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Abstract: This article attempts to read Zeromski’s novel as a prefiguration of
a contemporary ecological novel. The green reading of the writer’s work redirects
readers’ attention towards non-human forms of life, introducing alternative optics
for describing reality. The story of Tomasz Judym is tangled with the history of
the natural world. While wandering around Paris, Warsaw, Cisy and Zaglebie, the
protagonist notices the symptoms which prove the progressive degradation of the
natural environment. As one of the few protagonists, he sees the destructive impact
of industry on the natural environment. Judym is abandoning the anthropocentric
perspective in favour of the biocentric one, making him more sensitive to the suf-
fering of others, understood here as non-human inhabitants of the Earth. Nature
is a self-regulating living organism, a powerful element whose contemplation can
both delight and frighten. Ludzie bezdomni anticipates contemporary ecological
thinking, which calls for rational use of earthly goods.

Keywords: ecological novel, nature, city, industry, Zeromski

Slowa kluczowe: powiesé ekologiczna, natura, miasto, przemyst, Zeromski

Wstep

W 1900 r. Stefan Zeromski opublikowal powieéé, ktéra stala sie nie tylko
wydarzeniem literackim, ale rowniez ,wielkim przezyciem pokoleniowym™.
Ludzie bezdomni szybko zdobyli wierna grupe czytelnikéw, zyskujac miano
utworu kultowego, o czym §wiadcza liczne zestawienia z bestsellerami drugiej

11. Maciejewska, Wstep, w: S. Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroclaw 1987, s. XIX. Por. tez
S. Eile, Powies¢ pokolenia Stefana Zeromskiego , Ludzie bezdomni”, w: Literatura polska
w szkole $redniej, Warszawa 1975, s. 356—378.


http://orcid.org/0000-0002-7943-384X
http://dx.doi.org/10.15584/tik.2021.27

,Ludzie bezdomni” Stefana Zeromskiego jako prefiguracja wspélczesnej...

polowy XIX w., takimi jak: Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza, Lalka
i Emancypantki Bolestawa Prusa czy Nad Niemnem Elizy Orzeszkowejz.
Powie$¢ Zeromskiego, osadzona w realiach polskiego zycia u schytku XIX
w., urosla do rangi manifestu ,,gloszacego prymat idei nad oportunizmem
i egoizmem™. Jan Zygmunt Jakubowski podkreslil, ze Ludzie bezdomni to
~powieéc¢-program, powieéc¢-dyskusja ideowa budzgca poglebiong refleksje
na temat osobistej, wla$nie osobistej odpowiedzialnoSci kazdego z nas za
ksztalt rzeczywisto$ci, w jakiej zyjemy™. W refleksji historycznoliterackiej
oproécz wymiaru ideowego dotyczacego obowiazku spolecznego utwor Zerom-
skiego interpretowano jako powieé¢ spoleczng, ukazujacg $wiat rozdarty
pomiedzy ziemianstwem i burzuazjg a klasa pracujacgs. W wielu artykutach
analizowano posta¢ Judyma, wskazujgc na jego samotno$c i wyobcowanie
spoleczne’. Tytulowa bezdomnosé stala sie synonimem braku zadomowienia
w zyciu prywatnym oraz spotecznym, za$ tragizm rozumiany jako wewnetrzny
konflikt ze zbiorowo$cig zostal wpisany w egzystencje inteligentow”. Gléwny
bohater nie ma pomyshu na zycie, unika kontaktu z innymi, dlatego tez, jak
twierdzi Jan Walc, Ludzie bezdomni to utwor pisany ku przestrodze, gdyz
opowiada ,,0 przekraczaniu ludzkiej miary, ktore jest wykorzenieniem i pro-
wadzi na zawalisko — a za jej niezrozumienie zaplacilo ogromng cene wielu
ludzi™. Interesujaca analize powiesci zaproponowala Magdalena Popiel, ktéra
odczytala utwoér Zeromskiego w kategorii tragizmu epickiegos. Badaczka
zwrocila uwage na dwa kluczowe problemy egzystencjalne (do§wiadczenie
dziecifistwa i $mierci) laczace Judyma i Joasie, z ktdrych to ,pisarz uczynit
rodzaj tragicznej proby”°. Wedlug wspomnianej badaczki Ludzie bezdomni
s ,historig dwojga tragicznych w swej samotno$ci ludzi™.

Niezwykle inspirujgca z punktu ekokrytycznego interpretacje powiesci
Zeromskiego przedstawil Jacek Kolbuszewski w ksiazce Ochrona przyrody
a kultura*. Badacz zwrdcit uwage, ze w kilku wazniejszych powiesciach
modernistycznych wyraznie zostala wyeksponowana ,,problematyka zalez-
noéci i zwigzkow miedzy oddzialywaniem czlowieka na przyrode i stanem

2 Tamze.

3 J.Z. Jakubowski, Stefan Zeromski, Warszawa 1975, s. 33.

4Tamze, s. 36.

5. Maciejewska, dz. cyt., s. XXXIII.

¢ Zob. E. Thnatowicz, Bohaterowie polskiej prozy wspélczesnej 1864—1914. Artysci,
twérey, Warszawa 1999, s. 60—67; S. Fita, Zeromski wsréd silaczek i Judymoéw, ,Zeszyty
Naukowe KUL” 1964, nr 4; H. Markiewicz, Ludzie bezdomni, w: tegoz, Prus i Zeromski,
Warszawa 1964; H. Markiewicz, ,, Ludzie bezdomni” Stefana Zeromskiego, Warszawa 1975.

7 E. Thnatowicz, dz. cyt.

8 J. Walc, Quo vadis, Judime?, w: Stefan Zeromski. O twérczosci literackiej, red. E. Loch,
Lublin 1994, s. 89.

9 M. Popiel, Tragizm epicki. ,Ludzie bezdomni” Stefana Zeromskiego, w: tejze, Oblicza
wzniostosci. Estetyka powies$ci mtodopolskiej, Krakow 2003, s. 65—118.

© Tamze, s. 115.

' Tamze, S. 116.

12 J, Kolbuszewski, Ochrona przyrody a kultura, Wroctaw 1992, s. 118—126.
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owej przyrody oraz konsekwencjami tego faktu, zwracajacymi sie przeciwko
czlowiekowi i przyrodzie™s. W Ludziach bezdomnych pisarz zbudowal wizje
zaglady §rodowiska na szersza skale, w ktorej ,naruszanie praw przyrody
i bezlitosne jej niszczenie przez chaotyczng ekspansje przemystowa nisz-
czy ludzi, czyniac ich doslownie i symbolicznie, fizycznie i psychicznie
bezdomnymi™+. Konstatacja ta nie tylko dowodzi, ze Kolbuszewski stal sie
prekursorem myslenia ekokrytycznego w Polsce, ale rowniez zapoczatkowal
perspektywe badan poswieconych poszukiwaniu zrédel powiesci ekolo-
gicznej. Rozwazania na ten temat pragne zatem rozpocza¢ od wyjaénienia
terminu, ktdry nie jest rozumiany jednoznacznie.

Powies$é¢ ekologiczna jako gatunek literacki

Izabella Adamczewska, autorka hasla powiesé ekologiczna w Stowniku
rodzajow i gatunkéw literackich, okreéla ecological novel jako ideologiczny
wariant powieSci zwigzanej z powstajacymi ruchami ekologicznymi w II pok.
XX w.'s, w ktorej prymarng role odgrywaja wizerunki destrukcyjnej dzia-
lalnoSci czlowieka, zaburzajace prawidlowe funkcjonowanie ekosystemu.
Badaczka podkresla, ze w literaturze polskiej termin ten nie upowszechnit
sie, za$ jego ekwiwalentem stala sie powie$¢ przyrodnicza®. Niewatpliwie
na popularyzacje niniejszego gatunku literackiego mial wplyw rozwijajacy
sie nurt badan ekokrytycznych (w szczegolnoSci green reading, nature
writing oraz animal studies).

Powie$¢ ekologiczna, wedtug Adamczewskiej, jest tworem hybrydycz-
nym, czerpigcym inspiracje z r6znych konwencji gatunkowych (od realizmu
po science fiction)”. Jej definicje nalezaloby poszerzy¢ o koncepcje tekstu
ekologicznego zaproponowang przez Lawrence’a Buella, ktéry traktuje
dzielo jako ,,twor niemal organiczny, poszukujac w nim réwniez formalnych
i materialowych ekwiwalentow §wiata natury”™s. , Tekst srodowiskowy”

3 Tamze, s. 118.

4 Tamze, s. 122.

15 1. Adamczewska, Powiesé ekologiczna, w: Stownik rodzajéow i gatunkéw literackich,
red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 761.

16 Tamze, S. 762.

7 Tamze, s. 761.

8 L. Buell, The Environmental Imagination. Thoreau, Nature, Writing and the
Formation of American Culture (1995), tegoz, The Future of Environmental Criticism:
Environmental Crisis and Literary Imagination (2005). Przytaczam za: A. Ubertowska,
,Mowié w imieniu biotycznej wspélnoty”. Anatomie i teorie tekstu srodowiskowego/eko-
logicznego, ,Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 26—32. Buell wyrdznia 7 elementow typowych dla
tekstu Srodowiskowego (tozsamego z powiescia): 1) natura nie jest wylacznie ttem utworu, lecz
roéwniez bohaterem; 2) w utworze prymarna role odgrywa aspekt etyczny, dotyczacy kwestii
ludzkiej odpowiedzialnoéci za stan §rodowiska; 3) cecha wyrdzniajaca tekst srodowiskowy
jest ,Swiatotworstwo” (world making), czego przykladem sa fikcje ,,spekulatywne”, ekolo-
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zatem jest pewnego rodzaju ,,skryptem”, zakladajacym mozliwos¢ jego
rozwiniecia, uzupehienia czy inskrypcjiv. Z kolei Anna Barcz, redefiniujac
pojecie realizmu z perspektywy ekokrytycznej, wprowadza termin realizm
ekologiczny, ktory

sytuuje sie pomiedzy krytyka ekologiczna a zoologiczna. Poszukuje alternatywnych rozwiazan
za pomoca fikcji, ktdre moga okazaé sie konkurencyjne wobec racjonalizujacego dyskursu
o zagladzie $rodowiska naturalnego. Wiele miejsca w tych poszukiwaniach zajmuja zwie-
rzeta, wielokrotnie przemawiajace w literaturze w swoim imieniu (zoonarracje). Zwierzecy,
odmienny i urealniony punkt widzenia, sposob jego partycypowania takze w §wiecie ludzkiego
doswiadczenia, wytwarza poczucie znajdowania sie w poblizu innego podmiotowego istnienia.
Dzieki takiemu przemieszczeniu problem kurczacego sie Srodowiska, malejacych ekosystemow,
wycinki lasow, skazenia staje sie problemem utraty domostwa nie tylko w naszym otoczeniu,
ale dotykajacym kogos, kto jak zwierze, jest naszym najblizszym sasiadem?°.

Uwzgledniajac definicje Barcz, mozemy stwierdzié, ze powies$c ekolo-
giczna w wariancie realistycznym opisuje $§wiat jako zlozony ekosystem,
w ktoérym to ludzie, zwierzeta, ro$liny sa rownoprawnymi cztonkami §wiata
przedstawionego. W jej strukturze dostrzezemy liczne paralele z poetyka
dziewietnastowiecznej powiesSci dojrzalego realizmu>. Narrator przestaje
by¢ wszechwiedzacy; jest bacznym obserwatorem otaczajacej go rzeczywi-
stosci, ktora przypomina skomplikowang sie¢ licznych powiazan miedzy
$wiatem kultury i natury. Dominujaca przestrzen otwarta w utworze
pozwala na §ledzenie zmian zachodzacych w przyrodzie oraz krajobrazie
miejskim=>. Konfrontacja r6znych punktoéw widzenia bohateréw oraz ich
subiektywne poznawanie §wiata wplywa na sposéb opisywania przyrody,
bedacej tworem polifonicznym. W wariancie realistycznym autorzy ekspo-
nuja ekologiczne treéci, w szczegblnosci zas problemy, z jakimi boryka sie
wspolczesne spoleczenstwo, takie jak: zmiany klimatyczne (globalne ocie-
plenie), skazenie wody i powietrza, szkodliwe dzialanie pestycyddw, masowe
zabijanie zwierzat itd. W modelu tym, jak pisze Adamczewska, dominuje
ekocentryczny punkt widzenia®3, bliski biocentrycznej wizji Swiata, w ktorej
zycie kazdej istoty zamieszkujacej ziemski glob jest tak samo wazne i cenne
dla prawidlowego funkcjonowania ekosystemu.

giczne utopie i dystopie; 4) egzystencja bohaterow jest uwiklana w §wiat natury, a wedrowka
czy spacer bohatera staje sie narracyjna struktura zapisu relacji ze $rodowiskiem; 5) tekst
$rodowiskowy jest ,chronotopem”, w ktérym ,dynamiczna przestrzeh wystepuje wesp6t
z czasowoscig por roku, czasem naturalnych podzialow i przemian”; 6) w powiesci zmienia
sie konstrukcja bohatera, ktory staje sie materialny, ,immersywny”, istniejacy w ruchu;
7) w utworach tych dominuje postawa ekstraspekeji ,wgladu w nature, $§wiat zewnetrzny”.
Por. tez J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015.

1 A. Ubertowska, dz. cyt., s. 27.

20 A, Barcz, Realizm ekokrytyczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej,
Katowice 2016, s. 336.

2t Por. A. Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu (1876—1895),
Wroclaw 1977.

22 Tamze, S. 79.

23 [. Adamczewska, dz. cyt., s. 764.
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Natura w tworczoS$ci Zeromskiego

Zanim przejde do charakterystyki watkow ekologicznych w Ludziach
bezdomnych, warto przypomnieé, jaki byl stosunek Zeromskiego do prze-
strzeni miejskiej. Autor Urody zycia nie lubil polskich miast, czul sie w nich
zle oraz samotnie*+. Fascynowaly go wylacznie §wiatowe metropolie, takie
jak: Paryz, Londyn czy Florencja, ktore postrzegal jako miejsca istotne dla
kultury europejskiej®. W jego tworczo$ci rodzime miasta sg przestrzenia
nieustannej walki o byt, prowadzacej nie tylko do degeneracji emocjonalne;j
i depersonalizacji, ale rowniez do duchowego zniewolenia i alienacji. Niejed-
nokrotnie pisarz ukazuje przestrzen miejska jako powiklana, zageszczona,
niejednolity, palimpsestowa, w ktérej dominuje gwar, hatas, wrzask i zgielk.
Thlum mieszczan czesto zostaje poréwnany do mrowiskazs. Ten infernalny
Swiat odpycha rowniez ze wzgledu na wszechobecng brzydote. Nietrudno
wiec zauwazy¢, ze Zeromskiego fascynuje §wiat przyrody, traktowany jako
miejsce utraconej Arkadii*.

Autor Popiotéw to pisarz, ktory sensualistycznie postrzega otaczajaca
go rzeczywisto$é. W jego utworach, jak pisze Maria Jolanta Olszewska,
»~dochodzi do nieustannego rozbicia statycznego obrazu $wiata”, ktory
przyjmuje formule plynna i dynamiczna?®. Niczym impresjonista poddaje
sie potokowi wrazen, intensyfikowanych przez okreslona sytuacje bycia
w Swiecie>. Ten sensualny odbior rzeczywistoSci koresponduje réwniez ze
strukturg powie$ci modernistycznej, w ktorej to wprowadzono nie tylko
luzna, epizodyczna kompozycje, ale przede wszystkim narratorski dystans
do $wiata przedstawionego oraz subiektywizacje narracjis°. Metaforycznie
moéwiac, rzeczywisto$c otaczajaca protagoniste zostala przefiltrowana
przez jego wrazliwo$¢, za$ opisy natury odzwierciedlaja jego nastréj i stany
psychiczne. Swiat przedstawiony jest niezwykle ,ptynny”, gdyz ulega
nieustannym przemianom. Odwolujac sie do schematu tekstu srodowi-
skowego Buella, mozemy stwierdzié, ze ,nielinearno$c¢ zycia odzwierciedla
nielinearna narracja, ztozona z nieciaglych sekwencji, fragmentarycznych
cie¢, mikroesejow czy seansdéw kontemplowania natury”:. Konstrukcja
powiesci mtodopolskiej z subiektywnym opisem zdarzen oraz protagonista

24 M.J. Olszewska, Miasto z perspektywy Stefana Zeromskiego, w: tejze, Stefan Zerom-
ski. Spotkania, Warszawa 2015, s. 175.

25 Tamze, S. 176.

26 Tamze, s. 182.

27 Tamze, S. 175.

28 Tamze, s. 26.

29 Tamze, s. 30.

30 Wiecej na temat powie$ci modernistycznej pisza: M. Glowinski, Powiesé miodopolska.
Studium z poetyki historycznej, Krakow 1997; A.Z. Makowiecki, Literatura Mtodej Polski,
Warszawa 1999, s. 210—213; E. Thnatowicz, Literatura polska drugiej potowy XIX wieku,
Warszawa 2000, s. 179.

3t Przywoluje za: A. Ubertowska, dz. cyt., s. 32.
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bedacym organizatorem przestrzeni bliska jest wspoélczesnej powieéci
ekologiczne;j.

Natura dla pisarza jest synonimem duchowej ojczyzny (jak np. w Pusz-
czy jodlowej), a czlowiek — jednym z ogniw bytu uwiklanego w cykliczny
porzadek odradzajacej sie przyrody=. Jej kontemplacja moze by¢ zrédlem
ekstazy i olénienia. W tworczosci Zeromskiego, nazywanego takze pisarzem-
-kolorysta, dominuja r6znorodne pejzaze; niektore z nich przypominaja
wizje onirycznej halucynacjis:. Niczym malarz autor Dziejéw grzechu reje-
struje zmienno§¢ Swiata w zaleznoS$ci od pory dnia czy roku, a szczegdlnym
zainteresowaniem darzy momenty pograniczne miedzy dniem i nocgs4.
Warto podkresli¢, ze natura u Zeromskiego nie pelni funkeji ta, lecz staje sie
réwnoprawnym bohaterem. Opisywany §wiat zostaje przefiltrowany przez
wrazliwo$¢, wyobraZnie oraz intelekt pisarzass, przez co jego tworczos$é jest
niezwykle inspirujaca dla wspoélczesnych badaczy zajmujacych sie ekokry-
tyka. Jak juz wspominalem na poczatku artykuhu, pragne odczytaé Ludzi
bezdomnych jako prefiguracje wspolczesnej powiesci ekologicznej. Intere-
sowa¢ mnie beda relacje miedzy protagonista i przestrzenia industrialna.
Podazajac za Judymem, bohaterem niezwykle wrazliwym na krzywde
ludzka oraz dewastacje $rodowiska naturalnego, postaram sie przesledzié
postepujace procesy niszczenia Swiata przyrody w przestrzeni miejskiej.

Przestrzen w Ludziach bezdomnych

Przestrzen w Ludziach bezdomnych jest Scisle powigzana z protagonista
utworu, ktorego podroéze ,staja sie narracyjna struktura zapisu relacji ze
srodowiskiem™¢ i obejmuja cztery miejscowosci: Paryz, Warszawa, Cisy,
Zaglebie. Nieprzypadkowo akcja powieSci rozpoczyna sie w stolicy Francji,
bedacej w drugiej polowie XIX w. kolebka cywilizacji. Na pierwszy rzut
oka miasto wydaje sie miejscem czystym, sterylnym, w ktérym miesz-
kancy troszcza sie o przyrode. Przypomnijmy, ze w XIX w. popularnoscia
zaczely cieszy¢ sie parki oraz ogrody zakladane w wielkich metropoliach.
Wraz z postepujacg industrializacja rozpoczeto prace nad nowoczesna
urbanistyka miejska, postrzegajacg $wiat przyrody jako integralny mia-
stotworezy czynnik. W stolicy Francji za projekt modernizacji miasta
odpowiadal Georges Hausmanns®, ktory stworzyt koncepcje systemu zieleni

32 M.J. Olszewska, dz. cyt., s. 37.

33 Tamze, s. 64.

34 Tamze, s. 93.

35 Por. J. Durczak, Rozmowy z ziemiq. Tradycja przyrodopisarstwa w literaturze ame-
rykarnskiej, Lublin 2010, s. 9.

36 Por. tamze, s. 29.

37 E. Rybicka, Biopolis — przyroda i miasto, ,Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 61.

38 Tamze, s. 68.

419



Dariusz Piechota

miejskiej (parki, skwery, aleje). Niewatpliwie inspiracja staly sie angielskie
parki zakladane w Manchesterze oraz Londynie®. Powstale w Paryzu parki
Montsours i Monceau pozwalaly mieszkancom na odpoczynek od zgietku
codziennej egzystencji. Pelnily one réwniez funkcje terapeutyczna, gdyz
traktowano je jako lekarstwo na choroby cywilizacyjne i niepokoje spo-
teczne*. Dodajmy, Ze staly sie one narzedziem demokratyzacji, ,otwarta dla
wszystkich sferg kontaktu dla biednych i bogatych™:. Mieszczanie szybko
upodobali sobie wycieczki do parkéw, ogrodéw (zimowych i letnich) czy
oranzerii.

Podczas wedrowki po paryskiej metropolii Judym dostrzega symptomy
Swiadczace o zanieczyszczeniu miasta. Sekwana jest niezwykle brudna
i skazona, prawdopodobnie odpadami z fabryk:

Pedzila [rzeka — D.P.] miedzy granitowymi brzegi zdyszana, udreczona, jakby w ostatnim
wysitku robila bokami. Nieczysta, zgestniala, bura, prawie ciemna woda, w ktorej chlupaly

parostatki ryczac co chwila, sprawiala smutne wrazenie, jak niewolnica, ktorej szczuple
rece obracaja ciezkie zarna*>.

Zeromski, opisujac rzeke, postuguje sie antropomorfizacja. Sekwana jest
sudreczona”, wydaje sie nieustannie zatruwana przez lokalne fabryki. Jej
kolor §wiadczy o skazeniu, co odzwierciedla czarny brzeg, na ktérym ,,sadza
i ostre pyly miejskie wzarly sie juz w jasna zielono$¢ miekkich powierzchni
i obloczyly je z wolna jak gdyby w $niedz rudawa” (L, 22—23). W charak-
terystyce Sekwany pisarz eksponuje proces zniszczenia i gnicia zbiornika
wodnego. Chemiczne substancje wchodzace w reakcje z organizmami egzy-
stujacymi w rzece zmieniaja kolor na rudawy, kojarzacy sie z postepujaca
agonia. Dodajmy, ze rzeka ta w XIX w. byla Zro6dlem wody pitnej. Problem
ten pojawil sie rowniez w wielu innych europejskich metropoliach. W 1858 1.
krolowa Wiktoria i ksiaze Albert zostali zmuszeni do przerwania rejsu po
Tamizie ze wzgledu na odér wydobywajacy sie z rzeki+.

Przestrzen paryskiego ogrodu w powiesci Zeromskiego przestaje byé
oaza czystego powietrza. Dociera tutaj rowniez szary dym unoszacy sie
z kominéw fabryk:

Spomiedzy ogrodéw wydzieraly sie tu i 6wdzie sczerniale mury i kominy fabryk, podobne
do wstretnego kadluba i obmierzlych czlonkéw jakiego$ pasozyta, ktory z brudu sie rodzi
i nim zyje. Nad woda i daleko wzdluz brzegu wlokly sie domy przedmie$cia biedne, ordy-
narne i male. W pewnym miejscu otworzyl sie przed wzrokiem, jak czelus¢, sktad wegla

roztrzasajacy na sasiednie $ciany, drzwi i okna swoj czarny oddech. Daleko w przestrzeni
widaé bylo przymglony las Meudon (L, 23).

39 Tamze, s. 66; C. Zgola, O roslinnej historii miasta z perspektywy jego mieszkarica,
,Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 256—257.

40 . Rybicka, dz. cyt., s. 65.

41 Tamze, s. 64.

42 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: S. Zeromski, Ludzie bezdomni, Warszawa 1984,
s. 22. Cytaty lokuje w tekscie.

43 A.N. Wilson, The Victorians, London 2002, s. 155.
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Dominujaca ciemna kolorystyka w opisie ogrodu poteguje nastréj grozy,
gdyz przestrzen ta nie tylko nabiera cech infernalnych, ale jest réwniez zde-
formowana i brzydka. Wzrok doktora Judyma siega dalej; wéréd biednych
proletariackich doméw dostrzega sklady wegla, bedacego zrédlem skazenia
powietrza. Interesujace wydaje sie takze okre$lenie ,,czarny oddech”, suge-
rujace, ze toksyczne substancje przenikaja do ptuc mieszkancéw okolicznych
domoéw. Echa wspolezesnej dyskusji na temat smogu dostrzegamy m.in.
w opisie stolicy Francji ze wzgorza Saint-Cloud:

U ndgichlezala, ciagnac sie w glab kraju i gubiac w rudawych mglach, pustynia kamienna:
— Paryz. Barwa jej byla czerwonawa, ryza, tu i 6wdzie rozdarta przez dziwaczny znak ciemny,
przez Luk Tryumfalny, wieze ko$ciola Notre-Dame albo wieze Eiffla. Z krancow niedosci-
glych dla oka mgly zabarwialy sie blekitnawymi smugi. Stamtad plynely dymy fabryczne,
snujac sie z kominéw podobnych w dali do grubych biczysk. Te baty pedza rozrost pustyni.
Odglos jej zycia tam nie dochodzil. Wydawalo sie, ze skonala i zastygla w swej kamiennej,
chropowatej formie. Jakie$ dziwne wzruszenie ogarnelo przybylych, wzruszenie takie, jakiego

dos$wiadcza sie tylko na widok wielkich zjawisk przyrody: w gérach, posréd lodowcow albo
nad morzem (L, 30—31).

Nad Paryzem unosi sie rudawa mgla, zamazujaca ksztalty i kontury
slynnych obiektéw. Ze wzgbrza Saint-Cloud trudno dostrzec enklawy
zieleni, jak cho¢by drzewa i klomby rosnace na ulicach. Stolica Francji
przypomina martwa, kamienng pustynie, a unoszacy sie dym ograni-
czajacy widoczno$¢ wywoluje uczucie niepokoju wérdd zwiedzajacych.
Dodajmy, Ze uczucie to nie opuszcza Judyma w trakcie podrézy do War-
szawy. Pejzaz industrialny obserwowany przez bohatera z okna pociagu
nie zmienia sie: ,,Tu i 6wdzie sterczaly dziwne ksztalty fabryk i wskros
jasnego nieba szty dymy” (L, 33). Monotonny krajobraz z licznymi zak}a-
dami przemystowymi jest czytelnym znakiem postepujacej unifikacji.
Wedréwke po mieScie bohater rozpoczyna od wizyty rodzinnej. W miejscu
tym, przypominajacym betonowa pustynie, wzrok mezczyzny kieruje sie
w strone wyrastajacego drzewka wprost z ,asfaltowej skorupy. W sasiedz-
twie pniaka lezala krata $cieku podtrzymujaca przer6zne odpadki” (L, 39).
Drzewo to staje sie symbolem odradzajacej sie natury na terenach uprzed-
nio przeksztalconych przez czlowieka. To nie tylko poczatek ,zielonego
recyklingu™, ale takze dowod, ze przyroda to potezny zywiol, potrafigcy
regenerowac sie w nietypowych miejscach.

Judym odwiedza bratowa pracujaca w fabryce cygar, w ktorej to:
»,Duszace powietrze, pelne smrodu cial pracujacych w upale, w miejscu
niskim i ciasnym, przeladowane pylem starego tytoniu, zdawalo sie rozdzie-
ra¢ tkanki, zarlo gardziel i oczy” (L, 42). Jako baczny obserwator bohater
jest $wiadomy, ze rozprzestrzeniajacy sie pyl i kurz wplywa destrukeyjnie
na samopoczucie pracownikéw i 0s6b mieszkajacych w poblizu zaktadu.
Toksyczne substancje wykorzystywane przy produkcji cygar wplywaja
na wyglad fizyczny pracownikéw fabryki, ktérych ziemiste, szare twarze

44 Okreslenie to wprowadzila Elzbieta Rybicka, dz. cyt., s. 69.
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nasuwaja skojarzenia z postepujaca agonia (L, 42). Judym, obserwujac
pracujace w niej kobiety, stwierdza:

Byt to widok ludzi miotajacych sie jak gdyby w drgawkach, w konwulsyjnych rzutach,
a jednak pelen nieprzerwanej symetrii, metody i rytmu (L, 42). Zasypane tabaka, wychu-
dle, nedzne, siwe, potworne, z czerwonymi oczami, byty jak Parki odprawiajace tajemnicze
misterium swoje (L, 44—45).

Pesymizmem napawa go rowniez wizyta w zakladzie, w ktérym pra-
cuje jego brat, Wiktor. Uwage mezczyzny przykuwa odlewnia zelaza i stali,
w ktorej to

Dym stlomy wolno weglejacej, zapach przer6znych kwaséw i duszne, do ostatka wynatu-
rzone powietrze wypelnialy te hale grobowe, czarne, ziejace ogniem. Czarne ranami okryte
Sciany dygotaly jak gdyby z wiecznego bolu. W jednym koncu olbrzymiej szopy stalo naczynie
w ksztalcie gruszki. [...] Mroczne kleby napelnialy budynek i wyplywaly przez ogromne wrota.
Dym strzelal w gore ze wzrastajaca szybkos$cia, byt coraz bielszy i cieiszy. [...] W samym prawie
ogniu, tuz przy gruszce, bylo kilku ludzi. Na ich czele stal mlody technik. Iskry przepalily
mu rondo kapelusza, zniszczyly ubranie [...]. Zakrwawione oczy badaly kolor ognia, azeby
po jego barwie osadzi¢, czy stal sie juz wytwarza (L, 55—56).

W opisie fabryki Zeromski eksponuje brzydote tego miejsca. Przestrzen
ta jest hermetyczna, a przebywajace w niej osoby narazone sa nie tylko na
bezposredni kontakt z trujacymi substancjami, ale rbwniez na gwar, halas
wydobywajgcy sie z pracujacych maszyn. Dodatkowo unoszacy sie dym
w pomieszczeniu zamazuje kontury znajdujacych sie w nim przedmiotow
oraz osob. Dla obserwatora z zewnatrz dodatkowym Zrédlem niepokoju
staje sie sam budynek, ktorego konstrukcja nie jest stabilna.

Aby odpoczaé od halasu i zgielku, bohater udaje sie do Ogrodu Saskiego.
Miejsce to byto niezwykle popularne wér6d warszawiakdow, czesto pisano
o nim na lamach 6éwczesnej prasy. Niestety Ogrod Saski u Zeromskiego
przestaje pelic funkcje ,,zielonych ptuc” miasta: ,W pieknym parku byto
duszno. Zdawalo sie, ze zwieszone liScie wiedna, ze trawy obumieraja
i dobrotliwy zapach lewkonii kona nie mogac zwyciezy¢ ludzkiego zadu-
chu” (L, 47). Ze wzgledu na brak przeplywu §wiezego powietrza przestrzen
parku osacza bohatera. Nastroj pesymistyczny poteguja obrazy usycha-
jacych roélin, znajdujgcych sie w stanie agonii. Miejsce, ktére powinno
uwodzi¢ zwiedzajacych intensywnym, aromatycznym zapachem kwiatow,
wydaje sie martwe, dominuje w nim wylacznie fetor ludzkiego potu. Nie
mozna odpoczaé réwniez nad Wisla, gdyz cisze i spokoj zaklocaja silniki
maszyn, wydajace ,dziki, zdlawiony i twardy ryk” (L, 53). Podobnie jak
w paryskich fabrykach dym unoszacy sie z kominéw ,gangrenowal juz
przestwor czystego nieba, znizal sie, walesal nad gmachami i zalewat ulice
niby szara mgta, w ktorej tracily wyrazisto$é ksztaltéw domy, latarnie,
wozy iludzie” (L, 53). Pojawiajaca sie w cytacie gangrena jest metonimia
toksycznoSci. Mezczyzna utozsamia fabryki z nowoczesnym pieklem cywi-
lizacji przemystowej, w ktérym dostrzega wylacznie patologie spoteczna,
chaos i nedze zycia codziennego.
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Pobyt w Warszawie napawa bohatera pesymizmem. Oprocz kleski na
polu zawodowym mezczyzna dostrzega niepokojace sygnaly, jakie wysyla
$wiat natury. Zamiast blekitnych oblokéw na niebie dominuja szare, geste
chmury zmieszane z unoszacym sie dymem. Miejsca majace znamiona
ekologicznej enklawy sa skazone substancjami chemicznymi. Judym jako
jeden z nielicznych dostrzega destrukeyjny wplyw przemyshu na §érodowisko
i zdrowie mieszkancow metropolii. W epizodzie warszawskim przestrzen
ma charakter opresyjny, a nawet klaustrofobiczny. Nie sprzyja ona kontem-
placji ani autorefleksji. Zeromski w charakterystyce pejzazu industrialnego
czesto zmienia optyke od perspektywy panoramicznej po perspektywe
soczewki*. Judym, wedrujgc po ulicach Paryza i Warszawy, obserwuje $wiat
natury, w ktérym dostrzega niepokojace obrazy destrukeji oraz powolnego
rozkladu. Ratunkiem jest zatem wyjazd z miasta.

Juz od pierwszych dni pobytu w Cisach bohater odzyskuje spokoj
wewnetrzny i energie do dzialania. Zrédlem inspiracji staje sie natura
ogladana z okna sanatorium. Jego wzrok przykuwaja

Mtode listki grabowe, ktore dopiero co na $§wiat sie urodzily, zmarszczone i tak delikatne,
jakby sie kurczylty nawet od pocalunkow promieni stonecznych i od westchnien pachnacego
wiatru, zdawaly sie bada¢ za pomoca delikatnych cieniéw swoich z6lty piasek, ciemna,

pulchna ziemie i mdle trawki wybijajace sie z gruntu. Byly tak cudowne i tak wesote jak
oczy dzieciece (L, 110).

Obserwacja natury rodzacej sie do zycia staje sie dla Judyma zrédlem
ekstazyiol$nienia“. Miejsce to diametralnie rézni sie od Warszawy, w kt6-
rej bohater dostrzegal wylacznie anomalie zar6wno w $wiecie ludzkim,
jak i pozaludzkim. Poczatkowo pejzaz tej leczniczej miejscowoSci kojarzy
sie protagoniScie z arkadyjskim wyobrazeniem natury jako przestrzeni
sielankowej, nieskazonej cywilizacja przemystowa.

Bohater odzyskuje tutaj utracong wiez ze §wiatem natury, ktora niczym
w tworczos$ci Ralpha Waldo Emersona czy Henry’ego Davida Thoreau, jest
emanacja samego Boga+. Kontemplacja przyrody pozwala czlowiekowi nie
tylko zrozumie¢ tajemnice wlasnej egzystencji, ale rowniez odnalezé sens
dalszego dzialania. Judym odkrywa, ze priorytetowym zadaniem stanie
sie osuszanie terenéw sasiadujacych z sanatorium, tak aby wyeliminowac
choroby wérdd lokalnych mieszkancow i zapobiec katastrofie ekologicz-
nej. Podkreslmy, ze problem ten dostrzega wylacznie doktor, pozostali
za$ mieszkancy postrzegaja §wiat natury w sposob przedmiotowy. Swiat
flory to dla nich cenne zrédlo materialéw, ktore tak jak ziemie, kupuje sie,
sprzedaje, uprawia, czyni sobie podwladna+. Bohater powieéci Zeromskiego
reprezentuje inng optyke postrzegania Swiata. Wydaje sie, ze bliskie jest
mu wspolczesne myslenie relacyjne, polegajace na poszukiwaniu zwigzkow

45 M.J. Olszewska, dz. cyt., s. 30.
46 Tamze, s. 41.

47J. Durczak, dz. cyt., s. 27.

48 Tamze, S. 10.
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miedzy czlowiekiem i Srodowiskiem naturalnym#. Judym przeprowadza
badania terenowe, wykorzystujac nie tylko wiedze medyczng, ale rowniez
przyrodnicza. Mezczyzna dostrzega, ze

w zakladzie okolo stawow bylo powietrze jezeli nie takie samo, to bardzo siostrzane. Liécie
zlatujace z olbrzymich grabow i wierzb sypaly sie w stojace baseny wody i tam w niej gnity.
Na powierzchni stawéw plenila sie masa wodorostow, ktore gdy byto wyrwadé i rzuci¢ na
brzegu, szerzyly won cuchnaca. Kuracjusze przybywajacy do Cisoéw dla pozbycia sie malarii
nie tracili jej, a byly nawet dwa wypadki febry zdobytej (L, 205).

Judym jest §wiadomy, ze agonalny stan okolicznych stawow ma destruk-
cyjny wplyw na zdrowie mieszkanicéw malowniczej miejscowos$ci. Trudno
przeciez oddzieli¢ §wiat ludzi od $wiata przyrody, gdyz istnieje miedzy nimi
Scisla zalezno$¢. Dlatego tez, aby poprawi¢ warunki egzystencji lokalnej
spolecznosci, nalezy podjaé dzialania oparte na szacunku wobec wszelkich
form istnienia.

Warto podkresli¢, ze Judym lubi spedza¢ wolny czas na lonie przyrody.
Czesto udaje sie na samotne wedréwki po parku czy lesie w Cisach. Przy-
wolajmy choéby fragment, w ktérym bohater opisuje pierwsze symptomy
wiosny:

Mchy wiszace na sekach $wierkow jak siwe, obmarzle futra zimowe byly mokre i co
chwila kapaly z nich ciemne krople. Tylko one sprawialy ruch miedzy u§pionymi drzewami.
Zdawalo sie, ze to z nich wydziela sie ostry, wilgotny, le§ny zapach. Tu i 6wdzie na pniach
wisialy obdarte platy kory, ktére wiosna niby brzydkie lachmany sycita woda i wolno $ciggata
ku ziemi. Glebie przetrzebionego lasu zalegala jeszcze mokra ciemno$¢, w ktdrej mietosit
sie opar leény. Pnie osiczyny byly jakie$ zottawe. Graby od deszczu l$nily sie i czerniaty
jak stal. Na jasnej podszczytowej korze sosen tworzyty sie zacieki niby rysunki dziwnego
ksztaltu, kontury jakichs rzeczy, sylwetki szczegélowych twarzy... Miedzy obmoklymi pniami
i gestwina galezi zwisajacych pod ciezarem dzdzu przywabiala oczy, niby senna mara nie
dajaca sie zadnym sposobem odegnadé, to brzézka schylona, to mloda osika mnéstwem
$wiezych pakéw obrzucona jakby rozzarzonymi weglami. W czlowieku sie co$ cieszylo na
widok tych drzewek i co$ je pozdrawialo z gleboka czulo$cia (L, 229—230).

Mezczyzna postrzega §wiat natury polisensorycznie; jest on wyczulony
na zmieniajace sie barwy, zapachy, ksztalty. Niczym biolog postugujacy sie
lupa badz mikroskopem dostrzega powolny, jednostajny ruch galezi drzew
budzacych sie do zycia. Podczas wiosennej wedrowki jego nozdrza wypel-
niajg sie ostrym, wilgotnym, leSnym zapachem. Opisywany pejzaz nasuwa
skojarzenia z poetyka impresjonistyczna. Bohater poddaje sie potokowi
wrazen, metaforycznie moéwigce, ,wtapia sie w przestrzen” lasu. Zawezenie
perspektywy do mikroprzestrzeni lasu nie tylko przybliza bohatera do pisa-
rzy-przyrodnikow, ale przede wszystkim poteguje euforie oraz zachwyt nad
nieustannie odradzajacym sie zyciem w przyrodzie. Bezpos$redni kontakt
z natura jest dla Judyma zrédlem poszukiwania madroéci i wiedzy — o sobie
samym i otaczajacym go $wiecies:

49 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 15.
5¢ Por. J. Durczak, dz. cyt., s. 60.
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Po co jest wiosna? Czemu noc przemija i czemu dnieje? Dokad zegluja pracowite chmury,
czasem niewinne jak sny dzieciece, a czasem straszliwe jak trzewia rozragbane toporem,
z ktorych czerwona krew sie leje? Dla kogo rosna kwiaty wiosenne i czemu zapach z nich
sie rozszerza? (L, 257)

Nieustannie odradzajacy sie §wiat natury fascynuje Judyma. Staje sie
takze zrodlem refleks;ji filozoficznej. Protagonista wydaje sie Swiadomy, ze
~czlowiek skazany na przemijanie i niebyt moze istnie¢ tylko przez wlaczenie
sie w rytm cyklicznie odradzajacej sie przyrody ™.

Przestrzen mrocznieje wraz z wyjazdem Judyma do Zaglebia. W trakcie
podrézy mezczyzna dostrzega wylacznie ,kominy i dymy ciagngce w dal po
lazurowym niebie” (L, 283). Jego uwage przyciagaja miejsca zdewastowane
przez czlowieka:

Te wystajace resztki odziemkoé6w drzew bujnych a dawno $cietych byly dla oczu Judyma
niby twarze jakich$ krzywd, jakich$ niedoli zdtawionych i wdeptanych w ziemie. Zdawaly sie
tka¢ placzem rozdzierajacym i strasznym, ktérego nikt nie styszy. Wszedzie, dokadkolwiek

oczy wybiegly, niespodziewanie ,zawalisko” ciaggneto na dot te dwa martwe grunta, ktérych
racja bytu zniweczona zostala (L, 284).

Bohater Ludzi bezdomnych jako osoba empatyczna oraz wrazliwa na
cierpienie innych dostrzega postepujaca wycinke lasow. Przypomnijmy, ze
miedzy 1850 a 1920 r. na §wiecie wycieto prawdopodobnie tyle samo lasow
pierwotnych, ile w dwukrotnie dtuzszym okresie od 1700 do 1850 r.5>. Pro-
blem ten dotyczy} rowniez Polski. Gwaltowne zapotrzebowanie na drewno
oraz ziemie pod uprawy przyczynilo sie nie tylko do dewastacji lokalnych
ekosystemow, ale rowniez do §mierci wielu gatunkoéw zwierzat i rolin. Nie
dziwi zatem fakt, ze ,lasy polskie padly ofiara dewastacyjnej gospodarki
ze strony zaborcow, trwajacej nieprzerwanie do konca pierwszej wojny
Swiatowej”s.

Wracajac do powiesci Zeromskiego, mozemy powiedzieé, ze jej prota-
gonista porzuca perspektywe antropocentryczng na rzecz biocentrycznej,
odrzucajaca przekonanie o nadrzednej roli czlowieka wobec pozostalych
czlonkéw zamieszkujacych wspolny ekosystem. Mezczyzna wykazuje sie
niezwykla empatia wobec nie-ludzkiego §wiata, utozsamiajac sie z bélem
i cierpieniem konajgcych drzew:

Judym spogladal na nie jakby na krajobrazy swej duszy. Widzial doskonale wszelkie
logiczne konieczno$ci, wszystkie madre, tworcze prawa przemyshu, ale w tej samej chwili
wyczuwal bezrozumne wzruszenia ptynace obok nich samopas jak rzeki niespokojne, burz-
liwe — albo ciche, sobie tylko samym i swym wlasnym prawom podlegle. I plakal we wnetrzu
duszy swej nad ta ziemig. Jaki$ lancuch niezglebionej sympatii spoil go z tymi miejscami.
Co$ widzial w tym wszystkim, czego rozum nie ima i czemu wyobraznia nie jest w mozno$ci
dotrzymac kroku... (L, 284).

5t M.J. Olszewska, dz. cyt., s. 69.

52 Liderem byly USA (36%), Imperium Rosyjskie (20%), Azja Potudniowa (11%). Zob.
J. Osterhammel, dz. cyt., s. 498.

53 J., Kolbuszewski, Ochrona przyrody a kultura..., s. 91.
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Poshugujac sie metafora, mozemy powiedzie¢, ze Judym podejmuje
proébe rozmowy z ziemigs+. Niestety, to wylacznie monolog, gdyz bohater
jest bezradny i bezsilny wobec masowej zaglady srodowiska naturalnego,
co potwierdza placz mezczyzny nad zdewastowang ziemig. Protagonista,
w przeciwienstwie do kapitalistéw, nie postrzega natury w sposob przed-
miotowy. Judymowi bliska zatem wydaje sie dwudziestowieczna postawa
etyczna, w ktorej to jednostka przejmuje odpowiedzialno$c za stan i dalsze
trwanie ekosystemu.

Warto odnotowac, ze mezczyzny nie interesujg najnowsze wynalazki
techniczne znajdujace sie w fabrykach. Przebywajac w kopalni, poszukuje
§ladoéw pierwotnej, nieskazonej przez czlowieka, natury:

Judym podni6st do gbory swa lampe i przygladal sie $cianom. Gladkie albo chropo-
wate ich plaszczyzny tu i 6wdzie mialy na sobie rysy ostrego zelaza, jakby pismo jakie$
klinowe pracowicie wyryte. Idac z wolna obok gladkiej $ciany, miat zludzenie, jakby je
czytal. Ze znakow koslawych, kierujacych sie to w te, to w inng strone skladata sie historia
tych czeluci.

Zdawalo mu sie, ze stoi w cudownym lesie, w puszczy odwiecznej, nie sianej, przez
ktora nie szla jeszcze stopa czlowieka. Rosty naokot olbrzymie paprocie z pniami, jakich
nie obejmie trzech ludzi, skrzypy w drzewa wybujale, straszne widlaki i inne, niewidzia-
nych form, mistycznej piekno$ci albo potwornej brzydoty, jakie$ sigillaria, odontopterydy,
lepidodendrony... Te wielkie potwory, splecione miedzy soba taficuchami lian, krzewily
sie na pulchnym trzesawisku, gdzie mchy przepyszne i niewystowione kwiaty pachniaty
w czarnym goracu wieczystych cieniéw. Stodkie, upalne lata wyciagaly z ziemi pod chmury
te pnie i galezie, dostepne tylko dla wzroku i skrzydel; wilgotne, deszczowe zimy zasilaly
glebe na wieki. Swobodne wichry, w dalekich stepach i w $§niegach tanicuchéw gorskich
zrodzone, przylatywaly bi¢ puszcze ryczac jak szczenieta lwie (L, 302).

Judyma, podobnie jak dziewietnastowiecznych Anglikdw, fascynuja
zywe skamienialo$ci, potwierdzajace darwinowska teze, ze organizmy te
pochodza od jednej formy ancestralnejss. Przypomnijmy, ze historia natu-
ralna stala sie dla wiktorian narodowym hobby; organizowano odczyty
w salach wykladowych (lecture halls) na temat odkry¢ naukowych. Coraz
wiecej amatordw zajmowalo sie poszukiwaniem skamielin, popularnoscia
cieszyly sie mikroskopy, ktérych sprzedaz gwalttownie wzrosta w II pol.
XIX w., a zamozniejsi mieszczanie zakladali domowe laboratoriast. Oka-
zalo sie, ze Ziemia jest o wiele starsza niz zakladano, a jej historia kryje
niejedna tajemnice. Dlatego tez nie dziwi fascynacja bohatera prehistorycz-
nymi gatunkami roélin, z ktérych to powstaty poklady wegla kamiennego.
Pierwotna natura przypomina puszcze, wielka sie¢ powigzanych ze soba
organizmdw funkcjonujacych przez wiele wiekow bez zadnych zaklécen.
Co ciekawe, podczas pobytu Judyma w kopalni i obserwacji pozostalych

54 Por. J. Durczak, dz. cyt., s. 7—11.

55 D. Oramus, Darwinowskie paradygmaty. Mit teorii ewolucji w kulturze europejskiej,
Krakow 2015, s. 49.

56 Tamze, S. 141.
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w niej skamieniato$ci mezezyzna dochodzi do pesymistycznych wnioskow
na temat przyszloSci planety:

Ziemia nie oddaje swej pracy i swojego dorobku bez walki. Prosta i obojetna jak dziecko,
od czlowieka uczy sie zdrady. Czyha na niego z brylami, ktére ruszyl, azeby mu je cisna¢ na
glowe, gdy sie nie obejrzy. Rozsiewa w jego komorach $§miertelnych gazy i czeka, jakby w niej
bilo serce pana puszcz zmarlych — tygrysa. Wylewa zaskorne, niewidzialne wody. Spuszcza
ciemne jeziora, od wiekoéw nieprzeliczonych kropla po kropli zebrane, a $niace na zimnych
granitach. Otwiera podziemne baseny kurzawki, ktéra zawaliska ruszyly, i gliniastym jej
mulem napelnia galerie pracowicie wykute (L, 304).

Refleksje Judyma sa niezwykle profetyczne (choéby w kontekscie wsp6l-
czesnego kryzysu klimatycznego) i nasuwaja skojarzenia z apokaliptycznymi
wizjami ukazujacymi zdewastowana planete. Protagonista jest Swiadomy, ze
nadmierna wycinka laséw, zanieczyszczenie rzek i powietrza przyczyniaja
sie do degradacji srodowiska naturalnego. Nieprzypadkowo w przytoczo-
nym fragmencie pojawia sie topos walki, w ktérej to dominujaca role odegra
wlaénie Ziemia, przyjmujaca role msciciela. W wizji Judyma obecne sa
zapowiedzi katastrof (m.in. powodzi), bedacych skutkiem niepohamowanej
eksploatacji zasoboéw naturalnych planety.

Co warto podkreslié, ta pesymistyczna wizja przyszlo$ci rodzi sie wla-
$nie w Zaglebiu, osrodku przemystu gorniczego i hutniczego, nasuwajacym
skojarzenia z cmentarzems’. Uwage czytelnika przykuwajg réwniez obrazy
martwej wody:

W niskich, nedznych, zzotklych trawach kislt ten czarny zalew $mierci, ktéry nad otchlania
kopalni chwieje sie lichymi falami. Ciemna woda zdawala sie marzy¢, zdawala sie czekaé,
kiedy runie w glebine wydrazona, kiedy napelni puste lochy, kuszace proznie, ktore ja ciagna,
ssg, wzywaja (L, 345-346).

W przytoczonym fragmencie autor Popioléw postuguje sie poetyka
ekspresjonistyczna, podkreslajaca postepujaca destrukcje ekosystemu.
Bezmiar czarnej wody §wiadczy o rozmiarze skazenia toksycznego i stanowi
zapowiedz zblizajacej sie katastrofy ekologicznej.

Swiat natury jest bliski takze Joasi Podborskiej. Bohaterka na kartkach
pamietnika wspomina psa, z ktorym laczyla ja gleboka wiez przyjazni:

Byl dobry, poczciwy i wierny. Lubila go mama, bracia i ja bardzo. Gdy$my do domu na
wakacje wracali, zawsze jego szczekanie stychac bylo pierwsze, z daleka. W chwili odjazdu
patrzal nam w oczy z taka zaloécia... Kiedy ja miatam lat czternascie, on byl juz tak stary, ze
sie z miejsca nie ruszal. Osiwial caly, ogluchli przestal szczekaé. Lezal na stoncu i starczym,

smutnym, sennym wzrokiem spogladal dookota. Gdy bylo zbliza¢ sie¢ ku niemu, machat
jeszcze ogonem, dZwigal teb i usmiechat sie jak czlowiek (L, 189).

W przytoczonym fragmencie uwage czytelnika przykuwa stwierdzenie
Joasi, ze pies ,u$miechal sie jak czlowiek”, co stanowi czytelna aluzje do
pracy O wyrazie uczué u czlowieka i zwierzqt (1872) Karola Darwina.
Angielski uczony, analizujac analogie w gestach, ruchach czy mimice

57 M. Popiel, dz. cyt., s. 110.
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ludzi i zwierzat w okres§lonych sytuacjach, doszedt do wniosku, ze stany
emocjonalne wérod ssakéw wyrazane sa w podobny sposbébss. Cnoty
przypisywane psom (altruizm, wierno$¢) przewyzszaja ludzkie stabosci,
takie jak: pr6znosé, okrucienstwo czy zlosliwos¢. Nieprzypadkowo zwie-
rzeta domowe u schytku XIX w. traktowano jako czlonkéw rodziny. Juz
w poczatkach epoki wiktorianskiej Anglicy slyneli w Swiecie ze swojej
sentymentalnej milo$ci do psows. Szczegolng popularnoscia cieszyly sie
nie-ludzcy pupile wsréd przedstawicieli middle class zyjacych w wielkich
metropoliach, tesknigcych za bezposrednim kontaktem z naturg®. Zwie-
rzeta domowe pomagaly im w radzeniu sobie ze stresem i samotno$cia
w wielkim mieScie.

Na lamach prowadzonego pamietnika Podborska rejestruje nieunik-
niony proces starzenia sie jej bliskiego przyjaciela. Na uwage zastuguje
scena, w ktdrej stary pies zostaje postrzelony i kona w rekach bohaterki:

Przednia lapa jeszcze drgnela. W moich rekach ostygta. Tusmy d6t wykopali i na grobie
starego psiska posadziliSmy galaZ rokiciny. To on jest. W tych pretach krew jego ciepla...
Zblizytam sie i dotknelam go reka. Caly w biala rose nalistnice jak w albe obleczony. Moze

pniak czarnego drzewa wyda radosne szczekanie, moze martwe liScie sie porusza. Nic. Tylko
zimne, milczace rzesiste krople spadly na moje rece (L, 190).

Nieprzypadkowo bohaterka na mogile umieszcza galaz rokiciny, naleza-
cej do rodziny wierzbowatych. Drzewo to pelnilo funkcje magiczng w wielu
kulturach stowianskich, symbolizujac odradzajace sie zycie®>. Podborskiej
bliska wydaje sie koncepcja reinkarnacji; wierzy, ze zycie to nieustannie
odnawiajacy sie cykl. Bohaterka nie traci nadziei, ze jej ukochany nie-ludzki
przyjaciel odrodzi sie cho¢by w naturze: ,,Kt6z wie, czy duch czlowieczy
idzie w gore, a duch zwierzecy zstepuje na dol, pod ziemie. Wszystko idzie
na jedno miejsce, a wszystko jest z prochu” (L, 192). Jej dylematy na temat
los6w zwierzat po $mierci nie byly odosobnione. W polowie XIX w. w pre-
stizowych amerykanskich periodykach, jak ,,Putnam’s Monthy Magazine”
czy ,North American Review” rozwazano, czy zwierzeta maja dusze i czy
beda nam towarzyszy¢ w zaswiatach®. Slusznie zatem stwierdza Magda-
lena Popiel, ze

58 M. Rutkowska, Psy, koty i ludzie. Zwierzeta domowe w literaturze amerykarnskiej,
Lublin 2016, s. 102.

59 D. Babilas, Psia kosé niezgody — spér o wiwisekcje w edwardianskiej Anglii, w:
Miedzy empatiq a okrucieristwem, red. E. Loch, A. Trze§niewska, D. Piechota, Gdansk
2018, s. 13.

%0 D. Babilas, Psy maskotki i rodzinni pupile w malarstwie brytyjskim epoki wikto-
rianskiej, w: Emancypacja zwierzqt?, red. E. Loch, A. Trze$niewska, D. Piechota, Lublin
2015, s. 108.

% Tamze.

%2 https://www.slawoslaw.pl/wierzba-drzewo-plodnosci-i-diabelskiego-czaru/ (dostep
15.05.2018).

% M. Rutkowska, dz. cyt., s. 109.
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przestrzen Glogow i Krawczysk dostarcza Joasi wiedzy o bolesnej prawdzie przemijania:
znikaja z powierzchni ziemi ludzie, zwierzeta, domy, pozostaja tylko szumy topoli i wody.
Wyobraznia podpowie jej, ze ci, ktorzy odeszli, zyja ciagle w tych dzwiekach, kwiatach
itrawach®.

Zakonczenie

,Zielone” odczytanie (green reading) powiesci Zeromskiego przekie-
rowuje uwage czytelnikow ku nie-ludzkim formom zycia, wprowadzajac
alternatywng optyke opisu rzeczywisto$ci. Historia protagonisty splatana
jest z historiag §wiata natury. W trakcie wedréwki po Paryzu, Warszawie,
Cisach, Zaglebiu bohater dostrzega symptomy $§wiadczace o postepujace;j
degradacji Srodowiska naturalnego. Jako jeden z nielicznych bohateréw
jest Swiadomy zalezno$ci miedzy rozwojem przemyshu i powoli umie-
rajaca naturg. Krajobraz industrialny w Ludziach bezdomnych nasuwa
skojarzenia z przestrzenia infernalng, dzieki wykorzystaniu przez pisa-
rza poetyki naturalistycznej i ekspresjonistycznej. Swiat przestaje byé
przyjazny czlowiekowi, a powstajace masowo kolejne fabryki prowadza
do wzrostu poziomu zanieczyszczenia Srodowiska. Spok6j wewnetrzny
mozna odzyska¢ wylacznie na lonie natury. Dlatego tez dla Judyma i Pod-
borskiej przestrzen agrarna urasta do rangi raju utraconego, za ktérym
tesknia. Dodajmy, ze kontemplacja natury dla Judyma staje sie rowniez
poszukiwaniem kontaktu z transcendencja. Jak slusznie stwierdza Ire-
neusz Gielata, ,mieszkancy XIX wieku zatracili mozliwo$¢ dostrzegania
duchowego wymiaru otaczajacej ich natury”s, co przyczynilto sie do
postrzegania jej przez pryzmat utylitarno$ci. Judym w przeciwienstwie
do kapitalistow traktuje nature w Emersonowski sposob jako miejsce
duchowej transcendenc;ji¢, gdzie czlowiek moze odzyskaé pelnie widzenia
i ujrze¢ w niej glebie.

Wydaje sie, ze protagoniscie Ludzi bezdomnych bliski jest wspdlczesny
ekologiczny §wiatopoglad przejawiajacy sie w ograniczeniu dewastacyjnej
dzialalno$ci czlowieka. Bohater porzuca perspektywe antropocentryczna
na rzecz biocentrycznej, przez co staje sie bardziej wyczulony na cierpienie
innych, rozumianych tutaj jako nie-ludzkich mieszkancow Ziemi. Dla
mezczyzny natura nie jest tworem abstrakcyjnym, ktéry mozna traktowaé
przedmiotowo. To samoregulujacy sie zywy organizm, potezny zywiol,
a jego kontemplacja moze zar6wno zachwycadé, jak i budzié¢ przerazenie.
Przyroda odgrywa kluczowa role w powiesci, gdyz to na jej tle bohaterowie

%4 M. Popiel, dz. cyt., s. 115.

% Por. I. Gielata, ,Oko Emersona”1i ,,0ko Darwina” — Dickens, Sienkiewicz i wodospad
Niagara, w: Miedzy przyrodoznawstwem a humanistykq. Przestrzenie kultury polskiego
pozytywizmu, red. M. Gloger i T. Sobieraj, Warszawa 2016, s. 119.

% Por. tamze, s. 118—119.
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przezywaja liczne konflikty wewnetrze, odkrywajg piekno i urode $wiata®.
Niejednokrotnie opisywane przez Zeromskiego pejzaze koresponduja
z nastrojem bohatera (jak choéby scena, w ktorej Judym oplakuje $ciete
mlode drzewa). Podejmujac walke o ochrone §rodowiska naturalnego,
protagonista jest bezradny wobec masowej dewastacji laséw, skazenia
powietrza trujacymi chemikaliami. Wraz z powoli ,umierajaca” natura
duchowo wspoéluczestniczy w jej cierpieniu. Nie ulega watpliwo$ci, ze
Zeromski antycypuje wspolczesna mysél ekologiczna apelujaca o racjo-
nalne korzystanie z dobr ziemskich. Powie$é¢ ta stala sie wymownym
oskarzeniem czlowieka, ktéry niszczac w swej zachlannoéci Srodowisko
naturalne, niszczy samego siebie®.
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