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Wstŋp 

ŭydzi, po Polakach i Rusinach, byli najliczniejszņ grupņ etnicznņ 

Galicji, stanowiņcņ 30% og·ġu ludnoŢci. Po aneksji Galicji przez monar-

chiŋ Habsburg·w populacja Ůydowska jeszcze wzrosġa. W XIX w. ŭy-

dzi galicyjscy stanowili prawie dwie trzecie ludnoŢci Ůydowskiej Ůyjņcej 

w caġej monarchii habsburskiej. Wobec takiego skġadu spoġecznego kul-

tura Ůydowska, rozwijajņca siŋ na tym terytorium od koŗca XVIII w., 

obok unikatowej kompilacji tradycyjnego judaizmu, chasydyzmu 

oraz wpġyw·w austriacko-polskich, musiaġa odcisnņļ swoje piŋtno, 

tworzņc dziedzictwo kulturowe naznaczone wġasnņ specyfikņ i drogņ 

rozwoju. Szeroko rozumiana kultura muzyczna tworzona przez spo-

ġecznoŢļ Ůydowskņ r·Ůnej proweniencji, nadawaġa wiŋc wyjņtkowe 

oblicze wielkim oŢrodkom kultury oraz galicyjskim miastom i mia-

steczkom. Zagġŋbianie siŋ w tŋ przeszġoŢļ, badanie nieznanej tw·r-

czoŢci, odnajdywanie ocalaġych dokument·w i pamiņtek po przedsta-

wicielach spoġecznoŢci Ůydowskiej Galicji do dziŢ stanowi niezwykle 

fascynujņcy temat dla zainteresowanych tymi zagadnieniami badaczy. 

Czy kultura muzyczna Galicji ma jeszcze nieodkryte karty dziaġal-

noŢci ŭyd·w? To pytanie za kaŮdym razem stawia sobie redaktor ni-

niejszej serii wydawniczej podczas prac redakcyjnych nad kolejnym to-

mem publikacji ŭydzi w kulturze muzycznej Galicji. Istnieje coraz 

wiŋksze zagroŮenie, Ůe rozsiane po caġym Ţwiecie materiaġy archi-

walne, dotyczņce Ůycia muzycznego i tw·rczoŢci galicyjskich artyst·w, 

muzyk·w i kompozytor·w Ůydowskiego pochodzenia, przepadnņ na 

strychach i zapleczach dom·w, w zakamarkach prywatnych archi-

w·w, bņdŬ ulegnņ zniszczeniu w wyniku zawieruchy wojennej. Nie 

przetrwajņ pr·by czasu. Niekiedy teŮ nieznana tw·rczoŢļ kompozyto-

r·w Ůydowskich, wydana wiele lat temu, zalega w zbiorach bibliotek 

bņdŬ archiw·w rozsianych po caġym Ţwiecie i tylko przez przypadek 

zostaje odnaleziona. Wielu badaczy staje w obliczu sytuacji, w kt·rej 



Wstŋp 

10 
 

niejednokrotnie wydaje siŋ, Ůe dany zakres tematyczny, Ůyciorys, frag-

ment okresu historycznego jest juŮ wystarczajņco opracowany, a jed-

nak okazuje siŋ, Ůe poboczny wņtek prowadzi do innego nieznanego 

artysty, nieopracowanego zjawiska bņdŬ tw·rczoŢci. Czasem zdarza 

siŋ, Ůe prace utykajņ w martwym punkcie. Z tymi problemami mie-

rzyġo siŋ wielu autor·w niniejszego wydania.  

W oddanym do rņk czytelnika tomie poruszone sņ miŋdzy in-

nymi tematy dotyczņce tw·rczoŢci kompozytorskiej jako pobocznej 

lub maġo znanej domeny dziaġalnoŢci muzycznej danego artysty, mu-

zyka, kompozytora, tudzieŮ wpġyw·w, jakim ulegali wymienieni 

tw·rcy. Niniejszy tom zawiera takŮe losy pewnej doktor filozofii uro-

dzonej w Rzeszowie, oddanej nauczycielki muzyki Ůydowskiej, kt·rej 

Ţlad·w dziaġalnoŢci, pomimo wielu pr·b, nie odnalazġa piszņca te 

sġowa. Jak siŋ okazaġo, do materiaġ·w archiwalnych dotarġa inna ba-

daczka, autorka artykuġu w niniejszym tomie. Jego zawartoŢļ stano-

wiņ r·wnieŮ losy artyst·w, na kt·rych swe piŋtno gġŋboko odcisnŋġa 

II wojna Ţwiatowa i dla kt·rych niejednokrotnie muzyka byġa tņ dzie-

dzinņ sztuki, kt·ra pozwoliġa przetrwaļ najbardziej dramatyczne 

chwile. Wielu z  nich, opuszczajņc na zawsze Europŋ, ocaliġo swe Ůy-

cie, szukajņc lepszych warunk·w pracy i moŮliwoŢci rozwoju kariery 

muzycznej.  

DziŢ, r·wnieŮ nie po raz pierwszy, zadajemy sobie kolejne pytanie, 

dlaczego czŋŢļ ŭyd·w galicyjskich ukrywaġa swojņ prawdziwņ toŮsa-

moŢļ, nie tylko w czasie II wojny Ţwiatowej, lecz takŮe wczeŢniej i p·Ŭ-

niej. OdpowiedŬ na nie kġadzie siŋ cieniem na stosunkach polsko-Ůy-

dowskich, panujņcych na ziemiach polskich. Wielu z nich na zawsze 

opuŢciġo swoje rodzinne strony. Sņ przypadki, kiedy po latach ŭydzi po-

wracali do miejsca swojego dzieciŗstwa i widzieli juŮ tylko zgliszcza ro-

dzinnego domu. Naszym pragnieniem je st ujawnienie ich historii 

i prawdziwej toŮsamoŢci, a wiŋc tego, co z r·Ůnych powod·w w prze-

szġoŢci byġo skrywane. Ze szczeg·ġami tych zagadnieŗ czytelnik zapo-

zna siŋ, biorņc do rņk niniejsze wydanie.

Bogate dziedzictwo kultury Ůydowskiej, materialnej i niematerial-

nej, kt·ra ucierpiaġa w wojennej poŮodze, jest nierozerwalnie zwiņzane 

z pejzaŮem Galicji. Probierzem wartoŢci tej spuŢcizny jest to, Ůe stanowi 
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ona Ŭr·dġo inspiracji dla wsp·ġczesnych artyst·w. Jak siŋ wydaje, jej bo-

gactwo bŋdzie sġuŮyļ zainteresowanym jeszcze przez wiele dekad. Ob-

raz Galicji pragniemy przywr·ciļ naszej pamiŋci poruszanņ wielo-

aspektowņ tematykņ tomu, aby choļ czŋŢciowo poczuļ klimat epoki, 

kt·ra nie wr·ci, epoki, kt·rej juŮ nie ma. 
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Tomasz Baranowski 

Uniwersytet Warszawski  

Bracia Karol, Jakub i Bronisġaw Gimplowie. 
Kulturalne dziedzictwo  

i artystyczne kariery wirtuoz·w ze Lwowa 

R·d Gimpl·w ð wywodzņcych siŋ ze Lwowa muzyk·w i dziaġaczy 

muzycznych ð wni·sġ niezwykle znaczņcy wkġad w kulturŋ muzycznņ 

Galicji, jak r·wnieŮ ð w dalszej konsekwencji ð w Ůycie kulturalne Eu-

ropy i Ţwiata II poġowy XIX oraz niemal caġego XX w. Wyjņtkowņ wrŋcz 

rolŋ tej wielopokoleniowej rodziny moŮna by por·wnaļ ð oczywiŢcie 

toutes proportions gard®es ð do tej, jakņ w historii muzyki epoki baroku 

odegraġy rodzina Bach·w w Niemczech i Couperin·w we Francji. Te-

matyka ta jest bogato udokumentowana w Ŭr·dġach, jak r·wnieŮ w lite-

raturze muzykologicznej i teatrologicznej. Aktualny stan badaŗ obrazujņ 

jednak w wiŋkszoŢci prace o charakterze leksykograficznym i przyczyn-

karskim. Celem niniejszego szkicu jest syntetyczne przedstawienie syl-

wetek i dorobku przedstawicieli ostatniego pokolenia rodziny Gim-

pl·w, tj. trzech wybitnych wnuk·w Jakuba Bera ð pianist·w Karola 

i Jakuba oraz skrzypka Bronisġawa. NaleŮy na wstŋpie zaznaczyļ, Ůe 

problematyka recepcji dziaġalnoŢci koncertowej tych wirtuoz·w, ze 

wzglŋdu na ogromnņ wrŋcz skalŋ ich indywidualnych karier artystycz-

nych, stanowi sama w sobie odrŋbne pole badaŗ i ð jako taka ð w niniej-

szej pracy zostanie przywoġana jedynie incydentalnie. Warto zauwaŮyļ 

r·wnieŮ, Ůe w badaniach muzykologicznych nad wieloma polskimi mu-

zykami o Ůydowskich korzeniach dominuje perspektywa europocen-

tryczna, kġadņca nacisk na ich kraj i jŋzyk, w jakim m·wili, a pomijajņca 

milczeniem lub usuwajņca na dalszy plan ich pochodzenie. Jak stwier-

dziġa Sylwia Jakubczyk-šlŋczka, tacy wybitni artyŢci, jak miŋdzy in-

nymi Bronisġaw Huberman, J·zef Koffler czy teŮ najsġawniejszy z braci 

Gimpl·w skrzypek Bronisġaw, nigdy nie zaprzeczali swojej rodowej 
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toŮsamoŢci, co wiŋcej, angaŮowali siŋ w Ůycie kulturalne spoġecznoŢci 

Ůydowskiej. Fakt ten byġ jednak z reguġy ignorowany przez badaczy, 

kt·rzy nie znali Ůydowskich Ŭr·deġ1. 

W roku 1890 populacja mniejszoŢci Ůydowskiej w stolicy Galicji 

Wschodniej liczyġa blisko 30% jej staġych mieszkaŗc·w (dokġadnie 

28,25%). Oczywistņ rzeczņ byġo wiŋc duŮe zapotrzebowanie na r·Ůnego 

rodzaju wydarzenia artystyczne adresowane specjalnie do spoġecznoŢci 

wyznania mojŮeszowego, w tym przede wszystkim na spektakle tea-

tralne lub muzyczne w jŋzyku jidysz. Rolŋ nie do przecenienia w pro-

cesie oŮywienia Ůycia kulturalnego ŭyd·w we Lwowie w II poġowie 

XIX stulecia odegraġ protoplasta rodu i dziadek gġ·wnych bohater·w 

mojego szkicu, Jakub Ber Gimpel (urodzony w 1840 r.). Jemu to wġaŢnie 

zawdziŋczamy powstanie pierwszego na ziemiach polskich i jednego 

z pierwszych na Ţwiecie staġego teatru grajņcego w jŋzyku jidysz. 

Jakub Ber Gimpel, wyuczony rzemiosġa malarza szyld·w, przez po-

nad ļwierļ wieku (w latach 1863ð1889) pracowaġ jako ch·rzysta w Tea-

trze Skarbowskim, gdzie ð poczņwszy od sezonu artystycznego 1873/74 

ð powierzano mu niejednokrotnie epizodyczne role solowe, ja k na przy-

kġad Pierwszego Mnicha w Hugenotach Giacomo Meyerbeera czy Oficera 

w  Cyruliku sewilskim Rossiniego. Powodzenie czŋsto goszczņcych we 

Lwowie w przedostatniej dekadzie XIX w. wŋdrownych zespoġ·w tea-

tralnych okreŢlanych na afiszach i w prasie jako ăpolsko-Ůydowskieó lub 

ăniemiecko-Ůydowskieó, jak miŋdzy innymi trupy kierowane przez 

Chaima Beniamina Trejtlera, Kalmena Juweliera czy Edwarda Marulesa, 

podsunŋġo doŢwiadczonemu, dobiegajņcemu piŋļdziesiņtki lwow-

skiemu ch·rzyŢcie myŢl o zaġoŮeniu wġasnej sceny. 

Koncesjŋ na urzņdzanie przedstawieŗ w ð jak to okreŢlono ð ăŮargo-

nie polsko-Ůydowskimó Jakub Ber Gimpel otrzymaġ w kwietniu 1889 r. od 

zarzņdzanego przez Kazimierza Badeniego Prezydium ck Namiestnic-

twa, poczņtkowo tylko na trzy miesiņce, jednak p·Ŭniej byġa ona regular-

nie i bez przerwy odnawiana. Miejscem pierwszych reŮyserowanych 

przez Gimpla widowisk byġ szynk Pod Srokņ przy ulicy Zamkowej 13. 

 
1 Zob. S. Jakubczyk-šlŋczka, Musical Life of the Jewish Community in Interwar 

Galicia. The Problem of Identity of Jewish Musicians, ăKwartalnik Mġodych Muzyko-

log·w UJó 2017, nr 3 (34), s. 142. 
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Inauguracja dziaġalnoŢci staġego teatru Ůydowskiego we Lwowie na-

stņpiġa 11 maja 1889 r. Wystawiono w·wczas operetkŋ Sulamita Abra-

hama Goldfadena, utw·r oparty na motywach biblijnych, znany r·w-

nieŮ pod tytuġem C·rka Jerozolimy. Otwarcie nowego teatru ·wczesna 

krytyka powitaġa z uznaniem, o czym Ţwiadczyļ mogņ nastŋpujņce 

sġowa z artykuġu opublikowanego trzy tygodnie po inauguracji w cza-

sopiŢmie ăOjczyznaó:  

Repertuar teatralny obfity obejmuje obok oper na tle historii ŭyd·w, jak Bar 

Kochba, Sulamith, takŮe szereg komedii obyczajowych, kt·re znakomicie i z nie-

zwykġņ prawdņ przedstawiajņ Ůycie ŭyd·w prowincjonalnych, wykazujņc ich 

wady i  ŢmiesznoŢci, ostrņ satyrņ gromiņc ich gġupotŋ i fanatyzm, podnoszņc ich 

zalety i cnoty. Takie komedie jak Obaj Kunie Lemel lub Trefiniak sņ w swoim ro-

dzaju arcydzieġami, kt·rych wartoŢļ podnosi znakomita i naturalna gra artyst·w2. 

W stosunkowo kr·tkim czasie, bo juŮ p·Ŭnņ jesieniņ 1889 r., udaġo 

siŋ Jakubowi Gimplowi pozyskaļ nowņ i staġņ juŮ siedzibŋ teatru. Byġ niņ 

zaadaptowany i wydzierŮawiony przez Zygmunta Mozera niewielki 

budynek giserni, czyli odlewni dzwon·w, usytuowany w sņsiedztwie 

ulic Krasickich i Sņdowej, w dzielnicy zamieszkanej gġ·wnie przez ŭy-

d·w i doŢļ oddalonej od centrum miasta. W nowej siedzibie Gimpel za-

trudniġ na staġe debiutujņcņ jeszcze w lokalu Pod Srokņ orkiestrŋ Towa-

rzystwa Harmonia, koncertujņcņ pod batutņ znanego we Lwowie 

dyrygenta i kompozytora Maurycego Falla. W roku 1897 prŋŮnie dziaġa-

jņcy dyrektor pozyskaġ nowy murowany budynek przy ulicy Jagielloŗ-

skiej 11, w kt·rym scena Ůydowska funkcjonowaġa do koŗca swoich dni. 

Po Ţmierci Jakuba Bera zarzņdzali niņ jego synowie ð najpierw Samuel, 

a nastŋpnie Adolf (Aaron). Mġodszy z braci, Adolf (ur. 1875), byġ wszech-

stronnie wyksztaġconym muzykiem ð klarnecistņ, skrzypkiem, dyrygen-

tem i wziŋtym pedagogiem. Przez szereg lat we Lwowie przed I wojnņ 

Ţwiatowņ prowadziġ jako pierwszy koncertmistrz austriackņ reprezen-

tacyjnņ wojskowņ orkiestrŋ dŋtņ, pracowaġ takŮe jako dyrygent ch·ru 

miejscowej synagogi. W roku 1941, po napaŢci Niemiec i zajŋciu Lwowa, 

wraz z Ůonņ i braļmi Emilem i Maurycym zostaġ zamkniŋty w lwowskim 

getcie. Niedġugo potem caġa rodzina zostaġa zamordowana w obozie 

 
2 Teatr polsko-Ůydowski, ăOjczyznaó1889, nr 11, cyt. za: M. Szydġowska, Uwagi o te-

atrze Jakuba Bera Gimpla we Lwowie, ăPamiŋtnik Teatralnyó 2010, z. 1ð2 (233ð234), s. 67. 
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zagġady w BeġŮcu. Odziedziczony po seniorze rodu talent Adolf Gimpel 

przekazaġ swoim synom ð Karolowi, Jakubowi i Bronisġawowi; wszyscy 

trzej zostali wybitnymi muzykami wirtuozami i rozsġawili nazwisko 

Gimpel w Polsce i na Ţwiecie. 

Najstarszy z braci Karol urodziġ siŋ we Lwowie w roku 1904 (data 

dzienna nie jest znana). Muzyki uczyġ siŋ poczņtkowo pod kierunkiem 

ojca, a nastŋpnie odbyġ studia pianistyczne w Konserwatorium Pol-

skiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie. W latach miŋdzywojen-

nych koncertowaġ przede wszystkim w Warszawie ð jako akompaniator 

solist·w-Ţpiewak·w operowych, sġynnych zagranicznych skrzypk·w 

koncertujņcych w Polsce oraz jako pianista w teatrach i teatrzykach re-

wiowych. Wystŋpowaġ w roli solisty w Filharmonii Warsza wskiej, gdzie 

szczeg·lne uznanie zyskaġy jego mistrzowskie interpretacje dzieġ Fryde-

ryka Chopina  i Franza Liszta. Niejednokrotnie partnerowaġ w recitalach 

swojemu najmġodszemu bratu, skrzypkowi Bronisġawowi. Na poczņtku 

lat trzydziestych obaj utrwalili na pġytach najwiŋkszej polskiej firmy fo-

nograficznej II  Rzeczypospolitej Syrena-Electro miŋdzy innymi Dudzia-

rza Henryka Wieniawskiego. We wrzeŢniu 1939 r. Karol Gimpel przedo-

staġ siŋ do rodzinnego Lwowa, a po zajŋciu miasta przez Niemc·w 

w roku 1941 uciekġ w gġņb Rosji, gdzie los okazaġ siŋ dla niego tragiczny. 

Zmarġ w 1942 r. w szpitalu wiŋziennym w Bucharze. Jako oficjalnņ przy-

czynŋ Ţmierci podano informacjŋ (zapewne nieprawdziwņ) o chorobie 

zakaŬnej ð czerwonce.  

Fortuna okazaġa siŋ znacznie bardziej szczŋŢliwa dla mġodszych 

braci Karola ð pianisty Jakuba i skrzypka Bronisġawa. Obaj doŮyli sŋdzi-

wego wieku i rozwinŋli ð jeszcze w latach miŋdzywojennych ð bġysko-

tliwe kariery artystyczne, zapisujņc siŋ chwalebnie w historii Ţwiato-

wego wykonawstwa muzycznego XX stulecia. Ich drogi czŋsto splataġy 

siŋ ze sobņ; wielokrotnie bowiem grali razem recitale zar·wno w Polsce, 

wielu krajach Europy, jak i w Stanach Zjednoczonych, do kt·rych obaj 

wyemigrowali. Obok wiŋz·w krwi i wyjņtkowej skali talentu tym, co ġņ-

czyġo ich najbardziej, byġa wielka pracowitoŢļ i aktywnoŢļ artystyczna. 

Byġy w ich zawodowym Ůyciu okresy, w kt·rych dawali ponad sto kon-

cert·w rocznie. 

Urodzony 16 kwietnia 1906 r. Jakub Gimpel po ukoŗczeniu Konser-

watorium Lwowskiego w klasie fortepianu Kornelii Tarnawskiej w roku 
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1922 wyjechaġ do Wiednia, gdzie kontynuowaġ studia pianistyczne pod 

kierunkiem Edwarda Steuremanna, ucznia Feruccio Busoniego. Tam 

takŮe przez rok pobieraġ prywatne lekcje w zakresie teorii muzyki i kom-

pozycji u samego Albana Berga. W Wiedniu teŮ daġ sw·j pierwszy wġa-

sny recital w wieku niespeġna osiemnastu lat, na poczņtku roku 1924. 

Trzy lata p·Ŭniej w Amsterdamie miaġ miejsce jego debiut na koncercie 

symfonicznym. Zagraġ w·wczas II Koncert fortepianowy c-moll Sergiusza 

Rachmaninowa z towarzyszeniem orkiestry Cocertgebouw pod batutņ 

sġawnego w·wczas francuskiego dyrygenta, Pierreõa Monteux (w 1942 r. 

otrzymaġ on obywatelstwo amerykaŗskie, stņd teŮ we wsp·ġczesnych 

leksykonach okreŢlany jest jako dyrygent amerykaŗski pochodzenia 

francuskiego, notabene o korzeniach Ůydowskich). W tymŮe roku 1927 

dwudziestojednoletni pianista wziņġ udziaġ w I Miŋdzynarodowym 

Konkursie Chopinowskim w Warszawie. Pomimo aplauzu publicznoŢci 

otrzymaġ w·wczas jedynie wyr·Ůnienie (podobnie jak Dymitr Szostako-

wicz i Bolesġaw Woytowicz), co ·wczesna krytyka uznaġa za niepowo-

dzenie ze wszech miar niezasġuŮone. Nad tym co najmniej kontrower-

syjnym werdyktem ubolewaġ miŋdzy innymi Feliks Rafaġ Halpern ð 

ceniony pianista, pedagog i krytyk muzyczny pochodzenia Ůydow-

skiego, w·wczas redaktor dziaġu muzycznego w ăNowym Kurierze 

Ġ·dzkimó. W swojej opinii napisaġ miŋdzy innymi:  

Gimpel ujawniġ ogromny talent, ale Ůywioġ przez kulturŋ i dyscyplinŋ Ţwiatowņ 

jeszcze nieujarzmiony. (é) Ġ·dŬ sġyszaġa juŮ wszystkich laureat·w Konkursu (é). 

Ale Gimpel posiada w swej grze jeszcze coŢ, co go wznosi ponad wszystkich lau-

reat·w ð to indywidua lizm artysty. Dlaczego nagrody nie otrzymaġ, pozostanie ta-

jemnicņ sŋdzi·w konkursowych3.  

W latach 1929ð1938 Jakub Gimpel mieszkaġ na staġe w austriackiej 

stolicy, skņd odbywaġ liczne podr·Ůe koncertowe. Z najwaŮniejszych 

sukces·w artystycznych warto wymieniļ przede wszystkim wsp·lny 

wystŋp z cenionņ Ţpiewaczkņ operowņ Stanisġawņ Korwin-Szymanow-

skņ (siostrņ Karola Szymanowskiego) w ambasadzie polskiej w Wiedniu 

w roku 1930 oraz pierwsze wielkie tourn®e koncertowe w 1934 r., pod-

czas kt·rego daġ ponad osiemdziesiņt koncert·w. Trasa ta obejmowaġa 

 
3 Cyt. za: S. Dybowski, Sġownik pianist·w polskich, Warszawa 2003, s. 183. 
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miŋdzy innymi wystŋp na festiwalu w Strasburgu, gdzie z bratem Bro-

nisġawem wykonaġ Suitŋ na skrzypce i fortepian Jerzego Fitelberga, oraz 

koncert w rodzinnym Lwowie, gdzie z kolei towarzyszyġ sġynnemu Bro-

nisġawowi Hubermanowi w Sonacie ăKreutzerowskiejó Beethovena.  

Z Hubermanem Jakub Gimpel  wsp·ġpracowaġ takŮe w roku 1936 

przy realizacji projektu zaġoŮenia Izraelskiej Orkiestry Symfonicznej 

w Tel Awiwie (znanej poczņtkowo pod nazwņ Palestine Symphony) ð 

zġoŮonego z muzyk·w Ůydowskich zespoġu, kt·ry w kr·tkim czasie zy-

skaġ wielkņ Ţwiatowņ renomŋ. Niespeġna rok po inauguracji dziaġalnoŢci 

orkiestry, kt·ra odbyġa siŋ 26 grudnia 1936 r., pianista z duŮym powo-

dzeniem wystņpiġ na setnym jej koncercie rozpoczynajņcym drugi sezon 

artystyczny 1937/38. Jak wspomina jego syn Peter w poŢwiŋconym ojcu 

eseju biograficznym, daġ on w·wczas ð pomimo niesprzyjajņcych, pry-

mitywnych i niebezpiecznych warunk·w ð okoġo trzydziestu recitali we 

wsiach i kibucach w caġej Palestynie4. 

Wobec narastajņcych w Europie nastroj·w antysemickich i w prze-

czuciu nadchodzņcej zagġady hitlerowskiej Jakub Gimpel w 1938 r. wy-

emigrowaġ do Stan·w Zjednoczonych, gdzie niezwġocznie podjņġ inten-

sywnņ dziaġalnoŢļ estradowņ. Po udanym debiucie w nowojorskiej 

Town Hall wystŋpowaġ wielokrotnie ze sġawnymi orkiestrami Nowego 

Jorku, Waszyngtonu, Chicago, Bostonu, San Francisco, wreszcie teŮ Los 

Angeles ð miasta, kt·re staġo siŋ jego domem na prawie trzydzieŢci lat 

i w kt·rym zyskaġ najwiŋksze grono wielbicieli. W konstruowaniu pro-

gram·w swoich koncert·w, recitali i realizacji nagraniowych kierowaġ 

siŋ dņŮeniem do promowania muzyki polskiej. Byġ pierwszym pianistņ, 

kt·ry utrwaliġ na pġytach Etiudy op. 33 i Mazurki op. 50 Karola Szyma-

nowskiego; nagrania te powstaġy dla wytw·rni Columbia w roku 1940. 

Pierwsze lata powojenne w biografii artysty doczekaġy siŋ upamiŋt-

nienia na kartach jednej z powieŢci Tomasz Manna ð jednego z najwiŋk-

szych koneser·w muzyki wŢr·d pisarzy minionego stulecia. Tw·rca 

Czarodziejskiej g·ry tak wspominaġ prywatny koncert, kt·ry odbyġ siŋ la-

tem 1945 r.:  

 
4 Zob. P. Gimpel, Jakob Gimpel: esej biograficzny, strony internetowe Archi-

wum Jakoba i Bronisġawa Gimpela, https://web.archive.org/web/ 20161027102 

646/  oraz http://gimpelmusicarchives.com/jakobgimpel.htm .  
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Z muzykņ spotkaliŢmy siŋ takŮe w goŢcinnym domu Mrs. Wells w Beverly Hills, 

gdzie niezwykle utalentowany pianista Jakob Gimbel [sic.] (z gatunku wschodnio -

Ůydowskich wirtuoz·w, kt·ry nigdy nie ginie i wciņŮ odradza siŋ na nowo) graġ 

Beethovena i Chopina5. 

Z kolei w roku 1949, z okazji setnej rocznicy Ţmierci Chopina, Jakub 

Gimpel daġ seriŋ koncert·w chopinowskich, miŋdzy innymi w ambasa-

dzie polskiej w Waszyngtonie oraz w nowojorskiej Carnegie Hall, gdzie 

wykonaġ I Koncert fortepianowy e-moll op. 11 i Andante spianato i Wielkiego 

Poloneza Es-dur op. 22. Sġawņ znakomitego interpretatora muzyki Chopina 

cieszyġ siŋ zresztņ przez dġugie lata swojej kariery zar·wno w USA, jak 

i niemal w caġej Europie. Poboczny nurt amerykaŗskiej kariery pianisty 

stanowiġy jego wystŋpy w wielu filmach wyprodukowanych w Holly-

wood. Wsp·ġpraca z koryfeuszami Ţwiatowego kina zaowocowaġa sġawņ 

wŢr·d milion·w miġoŢnik·w dziesiņtej muzy oraz licznymi nagrodami. 

Na Stary Kontynent pianista zawitaġ w 1954 r., zachŋcony triumfal-

nym powrotem mġodszego brata Bronisġawa. Kilkuletnie tourn®e po Eu-

ropie okazaġo siŋ pasmem sukces·w. Jakub Gimpel wystŋpowaġ gġ·wnie 

w Niemczech Zachodnich, dajņc tam po kilkadziesiņt wystŋp·w rocznie; 

koncertowaġ takŮe w Londynie, Genewie, Rzymie i Bazylei. Wedġug cy-

towanej wczeŢniej relacji syna Petera apogeum sġawy wŢr·d niemieckiej 

publicznoŢci i krytyk·w przypadġo na rok 1957, kiedy to bilety byġy wy-

przedane ăpiŋļ razy z rzŋdu w Hamburgu, szeŢļ razy w Berlinieó, 

a ăgdziekolwiek graġ, na scenie trzeba byġo instalowaļ dodatkowe miej-

sca siedzņceó. šwiadectwem niebywaġej wrŋcz sġawy pianisty w Repu-

blice Federalnej Niemiec byġo przyznanie mu przez wġadze paŗstwowe 

KrzyŮa Zasġugi Pierwszej Klasy za ănadzwyczajne zasġugi dla muzyki 

niemieckiejó6. 

Do ojczyzny Jakub Gimpel powr·ciġ tylko raz, w roku 1961, po 

blisko trzydziestu latach nieobecnoŢci. Koncertowaġ w·wczas w Fil-

harmonii Warszawskiej oraz w studiu Polskiego Radia, gdzie nagraġ 

miŋdzy innymi Wariacje Es-dur ăEroicaó op. 35 Beethovena oraz Sonatŋ  

h-moll op. 58, 24  Preludia op. 28 i kilka innych dzieġ Chopina. Wybitny 

 
5 T. Mann, Jak powstaġ Doktor Faustus. PowieŢļ o powieŢci, przeġ. Maria Kurecka, 

Warszawa 1960, s. 110. 
6 P. Gimpel, op. cit. 
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polski muzykolog i krytyk muzyczny II poġowy minionego stulecia, Jan 

Weber, w nastŋpujņcych sġowach scharakteryzowaġ osobowoŢļ arty-

stycznņ pianisty:  

Introwertyczna natura artysty i niechŋļ do wszelkiej reklamy sprawiġy, Ůe pozostaġ 

w cieniu innych pianist·w. Jego kunszt pianistyczny przejawia siŋ w starannym 

wykoŗczeniu szczeg·ġ·w, wykwintnym toucher, szerokiej palecie kolorystycznej 

i zdolnoŢci do wywoġywania intymnych nastroj·w poetyckich7. 

 W 1963 r. Jakub Gimpel otrzymaġ zaproszenie od Ţwiatowej sġawy 

rosyjskiego skrzypka pochodzenia Ůydowskiego Dawida Ojstracha do 

odbycia wsp·lnego tourn®e po Zwiņzku Radzieckim. Wġadze amerykaŗ-

skie z niewiadomych przyczyn nie daġy jednak pozwolenia na wyjazd, 

odmawiajņc wġņczenia pianisty do miŋdzynarodowego programu wy-

miany kulturalnej. Do koŗca swoich dni przebywaġ gġ·wnie w swoim 

domu w Los Angeles. Pomimo pewnych niepeġnosprawnoŢci, z kt·rymi 

zmagaġ siŋ w podeszġym wieku, jak przede wszystkim czŋŢciowa utrata 

wzroku i zerwane Ţciŋgno prawego ramienia, kontynuowaġ dziaġalnoŢļ 

koncertowņ. Bolesnym ciosem byġa dla niego Ţmierļ ukochanego mġod-

szego brata Bronisġawa. W celu uczczenia i kultywowania pamiŋci o tym 

wybitnym skrzypku ufundowaġ stypendium jego imienia na Uniwersy-

tecie Stanu Kalifornia w Northridge ð uczelni, w kt·rej w latach 1971ð

1986 okazjonalnie nauczaġ jako wizytujņcy profesor. Zmarġ w Los Ange-

les 12 marca 1989 r. w wieku 83 lat. 

SpoŢr·d braci Gimpl·w najwiŋkszņ sġawŋ Ţwiatowego formatu zdo-

byġ najmġodszy Bronisġaw, od dzieciŗstwa niezr·wnany wirtuoz skrzy-

piec (naukŋ gry na skrzypcach i fortepianie rozpoczņġ u ojca w wieku 

piŋciu lat). JuŮ po jego wiedeŗskim debiucie krytycy powitali w czterna-

stoletnim zaledwie artyŢcie ăBronisġawa IIó. Nietrudno siŋ domyŢliļ, Ůe 

miano ăIó zarezerwowane byġo niejako dla starszego o niespeġna dwa-

dzieŢcia lat wiolinisty Bronisġawa Hubermana, notabene jednego z mi-

strz·w Gimpla podczas jego ăpodyplomowychó studi·w w Berlinie, 

gdzie doskonaliġ sw·j kunszt takŮe pod kierunkiem Carla Flescha. 

WczeŢniej jednak, juŮ jako oŢmiolatek, studiowaġ w Konserwatorium 

Lwowskim u cenionego pedagoga i koncertmistrza orkiestry Teatru 

 
7 Cyt. za: S. Dybowski, op. cit., s. 184. 



Bracia Karol, Jakub i Bronisġaw Gimplowieé 

23 
 

Miejskiego Maurycego Wolfstahla, a trzy lata p·Ŭniej doġņczyġ do brata 

Jakuba w Wiedniu, gdzie jako stypendysta tamtejszej uczelni muzycznej 

ksztaġciġ siŋ w klasie skrzypiec Roberta Pollacka. Pierwszym pasmem 

wielkich sukces·w byġa rozpoczŋta w roku 1926 wraz z bratem, pianistņ 

Karolem, trasa koncertowa po Wġoszech. Mġody artysta wystņpiġ przed 

kr·lem Wiktorem Emanuelem III i papieŮem Piusem XI, a takŮe zagraġ 

na naleŮņcym niegdyŢ do Paganiniego instrumencie Giuseppe Guarne-

riego podczas uroczystoŢci zorganizowanych przy grobie legendarnego 

wirtuoza. MoŮna bez cienia przesady stwierdziļ, Ůe juŮ u progu kariery 

Bronisġaw Gimpel cieszyġ siŋ w peġni sġawņ cudownego dziecka. 

Po powrocie z kilkuletniego w sumie tourn®e koncertowego, kt·re ob-

jŋġo nie tylko wystŋpy we Wġoszech, lecz takŮe w wielu miastach Europy 

i Ameryki Poġudniowej, artysta zamieszkaġ na kilka lat w Warszawie. 

W roku 1933 zawarġ znajomoŢļ z pianistņ Wġadysġawem Szpilmanem ð 

w·wczas studentem klasy fortepianu Aleksandra Michaġowskiego ð z kt·-

rym wielokrotnie koncertowaġ8. Obu muzyk·w poġņczyġy wiŋzy przyjaŬni, 

na dġugie lata przerwane r·Ůnymi kolejami wojennego i powojennego 

losu. Do ponownego spotkania artyst·w doszġo dopiero na poczņtku lat 

szeŢļdziesiņtych minionego stulecia, kiedy to obaj wsp·ġtworzyli sġynny 

p·Ŭniej Kwintet Warszawski 9. Z zespoġem tym Bronisġaw Gimpel prze-

mierzyġ wiele tras koncertowych po Europie oraz w Japonii, Indiach 

i Hongkongu. Pierwsza trasa zyskujņcego coraz wiŋkszņ sġawŋ kwintetu 

po Stanach Zjednoczonych przyniosġa jego prymariuszowi ofertŋ stanowi-

ska profesora na uniwersytecie w Connecticut, kt·rņ od dawna juŮ zado-

mowiony w Ameryce wirtuoz bez wahania przyjņġ z nadziejņ, Ůe oddanie 

siŋ pracy pedagogicznej da mu wytchnienie po latach niezwykle intensyw-

nej i tym samym wyczerpujņcej aktywnoŢci estradowej. 

Z kart przedwojennej biografii Bronisġawa Gimpla naleŮy wspo-

mnieļ przede wszystkim jego udziaġ w I Miŋdzynarodowym Konkursie 

Skrzypcowym im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu w 1935 r. Dwu-

dziestoczteroletni w·wczas artysta zdobyġ tam, przy duŮej konkurencji 

 
8 Zob. Okupacyjne losy muzyk·w. Warszawa 1939ð1945, koncepcja albumu, 

wyb·r materiaġ·w i oprac. E. Markowska i K. Naliwajek -Mazurek, Warszawa 

2014, s. 286. 

 9 Zob. A. Tuszyŗska, OskarŮona: Wiera Gran, Krak·w 2010, s. 272. 
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znakomitych adept·w wiolinistyki, ostatniņ, IX nagrodŋ, skutkujņcņ jedy-

nie wyr·Ůnieniem, co spotkaġo siŋ ze sġowami sprzeciwu ze strony kryty-

k·w. Jak wspomina Marian Fuks: ăZnany muzykolog i krytyk muzyczny 

Karol Stromenger, omawiajņc wyniki konkursu na ġamach çGazety Pol-

skiejèó, pisaġ: Bronisġaw Gimpel zasġugiwaġ na wyŮszy stopieŗ niŮ otrzy-

maġ. Artysta znany juŮ dobrze z dawniejszych wystŋp·w, bġysnņġ szcze-

g·lnie w koncercie z orkiestrņó10.  

W roku 1937 Gimpel, przyjņwszy zaproszenie od sġynnego nie-

mieckiego dyrygenta Otto Klemperera, wyjechaġ do Stan·w Zjedno-

czonych, kt·re staġy siŋ jego drugņ ojczyznņ juŮ do koŗca Ůycia. Pod-

czas wojny sġuŮyġ kr·tko w armii amerykaŗskiej, kontynuowaġ takŮe 

dziaġalnoŢļ estradowņ. Koncertowaġ, najczŋŢciej z bratem Jakubem, 

pracowaġ w orkiestrze filharmonii w Los Angeles jako jej koncertmistrz 

i niekiedy teŮ dyrygent, a w roku 1941 zaġoŮyġ i prowadziġ Mġodzie-

Ůowņ Orkiestrŋ Symfonicznņ w Hollywood. Daġ siŋ w·wczas poznaļ 

r·wnieŮ jako wybitny kameralista, wystŋpujņc w roli prymariusza 

dw·ch znanych kwartet·w smyczkowych ð American Artist String 

Quartet i New Fri ends of Music Quartet. 

Do Polski po wojnie Bronisġaw Gimpel zawitaġ dwukrotnie ð w roku 

1948 oraz dwanaŢcie lat p·Ŭniej, w 1962 r., kiedy to ð jak wspomniano ð 

byġ wsp·ġzaġoŮycielem sġynnego ăKwintetu Warszawskiegoó. O jego 

pierw -szym recitalu w Warszawie w 1948 r., na kt·rego program zġoŮyġy 

siŋ utwory Beethovena, Hindemitha, Strawiŗskiego, Bart·ka oraz Szy-

manowskiego i Wieniawskiego, wybitny kompozytor, pisarz i krytyk 

muzyczny Zygmunt Mycielski donosiġ w tygodniku ăOdrodzenieó miŋ-

dzy innymi:  

Byġ to wspaniaġy wiecz·r, jeden z tych, kt·re pozostajņ na zawsze w pamiŋci. 

(é) Mimo blisko trzygodzinnego trwania koncertu, uwaga i nastr·j sali ani na 

chwilŋ nie opadġy, przeciwnie, z kaŮdym utworem siŋ wzmagaġy. Skrzypek ten 

dochodzi do wyŮyn artyzmu, na kt·rych ton instrumentu i spok·j, dostŋpne 

tylko tym, kt·rzy opanujņ i techniczne i samego siebie tajniki, bezpoŢrednio na 

sġuchacza dziaġajņc11. 

 
10 M. Fuks, Ksiŋga sġawnych muzyk·w pochodzenia Ůydowskiego, PoznaŗðWar-

szawa 2003, s. 115. 
11 Ibidem, s. 116. 
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Jako wirtuoz skrzypiec Bronisġaw Gimpel byġ najbardziej ceniony za 

interpretacje sonat Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmsa i C®sara 

Francka, koncert·w skrzypcowych W.A. Mozarta oraz sonat i partit solo-

wych J.S. Bacha. Do koŗca Ůycia kontynuowaġ dziaġalnoŢļ pedagogicznņ. 

W 1973 r. objņġ stanowisko profesora klasy skrzypiec w renomowanej an-

gielskiej uczelni muzycznej ð Royal Northern College of Music w Man-

chesterze. Zmarġ w Los Angeles 1 maja 1979 r. w wieku 68 lat. 

Nie spos·b przeceniļ wkġadu, jaki wszyscy trzej bracia Gimplowie 

wnieŢli w galicyjskņ, polskņ, europejskņ, wreszcie teŮ Ţwiatowņ kulturŋ 

muzycznņ XX stulecia. Wychowani w rodzinie o bogatych tradycjach ar-

tystycznych tak w dziedzinie muzyki, jak i teatru, r ozsġawili sw·j ro-

dzinny Lw·w ð miasto, w kt·rym kultura Ůydowska na przeġomie XIX 

i XX w. rozwijaġa siŋ szczeg·lnie prŋŮnie. 
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Walentyna Wŋgrzyn-Klisowska

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina   
Akademia Muzyczna im. K. Lipiŗskiego we Wrocġawiu 

Muzyczne wartoŢci w Ůydowskim  
teatrze Gimpl·w we Lwowie 

Wŋdrowne trupy teatralne byġy znane w Europie juŮ w okresie 

wczesnego Ţredniowiecza. Stanowiġy one popularnņ formŋ teatru ludo-

wego dostŋpnego w swej postaci jŋzykowej i scenicznej dla wszystkich 

warstw ludnoŢci. WŢr·d tych zespoġ·w znajdowaġ siŋ r·wnieŮ teatr 

w jŋzyku jidysz, choļ na ziemiach polskich byġ on tr·jjŋzyczny, co spra-

wiġo, Ůe miaġ charakter miŋdzynarodowy. Od najdawniejszych czas·w 

do okresu najwiŋkszego rozkwitu w XIX w. teatr jidysz byġ formņ kul-

tury masowej tworzonej przez wŋdrowne trupy teatralne przechodzņce 

swobodnie przez granice. ūr·deġ do dziaġalnoŢci teatru jidysz jest nie-

wiele, poniewaŮ sporo zostaġo zniszczonych w czasie II wojny Ţwiato-

wej. NajwaŮniejszņ pozycjņ z tego zakresu jest Leksykon Teatru ŭydow-

skiego Zalmena Zilberz weiga1, ale nie bez znaczenia jest teŮ prasa 

codzienna wydawana w jŋzyku jidysz i w jŋzyku polskim.  

W poġowie lat osiemdziesiņtych XIX w. rozpoczņġ siŋ nowy okres 

w rozwoju teatru Ůydowskiego. Na terenie dzisiejszej Rumunii zapo-

czņtkowaġ dziaġalnoŢļ Abraham Goldfaden zwany ăojcem teatru Ůy-

dowskiegoó2. Goldfaden urodziġ siŋ w 1840 r. na Woġyniu w Starokon-

stantynowie. Wraz z muzykami Ůydowskimi zaczņġ pisaļ i wystawiaļ 

maġe formy sceniczne. Ze swojņ grupņ w latach osiemdziesiņtych XIX stu-

lecia przyjechaġ do Lwowa i nawiņzaġ wsp·ġpracŋ z Jakubem Ber Gim-

plem (1840ð1906) znanym we Lwowie jako antreprener3. Z wyksztaġcenia 

 
1 Z. Zilberzweig, Lexikon fun yidishn teater, t. IðVI: 1931ð1969. 
2 A. Goldfaden, w: Edward Lahad: Machazot amamiim be-Jidisz. Machazot Av-

raham Goldfaden, Mechkarim bibliografiim bemuzyka, t. 4 , Haifa 1970; M. Taub, Abra-
ham Goldfaden i Teatr Ůydowski, tġum. S. Wojnicki, ăPamiŋtnik Teatralnyó 1992, t. 41, 
nr 1/4, s. 57ð76. 

3 Teatr Ůydowski w Polsce. Materiaġy z Miŋdzynarodowej Konferencji Naukowej, War-
szawa, 18ð21 paŬdziernika 1993 roku, red. A. Kulikowska -Korzeniewska, M. Leyko, 
Ġ·dŬ 1998; Gimpel ber Jakub, hasġo w: www.delet.jhi.pl (dostŋp: 2.04.2025). 
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byġ on malarzem szyld·w, ale miġoŢļ do muzyki i dobry gġos sprawiġy, 

Ůe zostaġ ch·rzystņ w Teatrze Skarbkowskim. W roku 1889 Gimpel 

zwr·ciġ siŋ do wġadz z proŢbņ o wydanie koncesji na powadzenie teatru 

we Lwowie. Uzyskaġ w·wczas zezwolenie na ăprowadzenie produkcji 

teatralnych w Ůargonie polsko-Ůydowskim, na razie na czas 3 miesiŋcyó 

w lokalu przy ulicy Zamkowej 13 zwanym ăpod Srokņó, a wiŋc na ubo-

czu i pod goġym niebem. Gimpel zbudowaġ tu scenŋ, wstawiġ ġawki i wy-

konaġ krytņ werandŋ. Zadbaġ teŮ o swoistņ reklamŋ ð wok·ġ sceny krņŮyli 

opġacani ăteatralni agenció za kufel piwa, szklankŋ miodu z praŮonym 

grochem. MoŮna teŮ byġo ð jak to okreŢlono ð zakņsiļ gŋsim pipkiem 

(byġy to duszone gŋsie Ůoġņdki w oleju z cebulkņ) lub smaŮonņ wņtr·bkņ 

i oczywiŢcie Ţledziem z cebulkņ4. 

Muzycy i Ţpiewacy teatralni wywodzili siŋ z r·Ůnych Ţrodowisk. 

WiŋkszoŢļ pochodziġa z Teatru Skarbkowskiego, czŋŢļ przeszġa szkole-

nie muzyczne w szkoġach talmudycznych. Przykġadem sņ dzieje Anula 

Szora, kt·ry wsp·ġpracŋ z Gimplem rozpoczņġ jako inspicjent, gardero-

biany, maszynista, sufler i oŢwietleniowiec. Wystŋpowaġ teŮ w rolach 

epizodycznych. Po wyjeŬdzie do Stan·w Zjednoczonych zostaġ aktorem, 

reŮyserem i przedsiŋbiorcņ teatralnym5. 

Abraham Goldfaden  pisaġ utwory utrzymane w dw·ch nurtach. 

Pierwszy ð wodewilowo -operetkowy ð przeznaczony byġ dla mniej wy-

magajņcej publicznoŢci, kt·ra chciaġa siŋ tylko zabawiļ. Drugi nurt, 

oparty na biblijnej tematyce Ůydowskiej, zbliŮony byġ do melodramat·w 

w stylu dziewiŋtnastowiecznym. Jak wynika ze wspomnieŗ wykonaw-

c·w, oba nurty miaġy swojņ publicznoŢļ. Nurt wodewilowy przybraġ zde-

cydowanie charakter teatru ludowego opartego na dowcipie Ůydowskim. 

Na widowni siedzieli tragarze, kupcy, czeladnicy piekarscy. Wodewile 

zġoŮone z dw·ch lub trzech akt·w skġadaġy siŋ z dialog·w m·wionych, 

kr·tkich piosenek o budowie zwrotkowej i wstawek instrumentalnych. 

PublicznoŢļ bawiġa siŋ Ůywioġowo i silnie reagowaġa na rozw·j akcji. Na 

jednym z przedstawieŗ, gdy bohater pytaġ swojņ partnerkŋ o wyjawienie 

prawdy, z publicznoŢci daġ siŋ sġyszeļ gġos: ăNie bņdŬ gġupia, nie m·w 

mu nicó6. Polemika przeniosġa siŋ poza teren teatru, ale przedstawienie 

nadal cieszyġo siŋ wielkim powodzeniem. 

 
4 S. Gowin, Teatr bezpowrotny, www.e -teatr.pl (dostŋp: 21.04.2025). 
5 Ibidem; M. Steinlauf, Teatr Ůydowski w Polsce. Stan badaŗ, ăPamiŋtnik Tea-

tralnyó 1992, t. 41, nr 4, s. 7ð14. 
6 S. Gowin, op.cit. 
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Drugi nurt oparty, jak wspomniano, na biblijnej tematyce Ůydow-

skiej, wymagaġ profesjonalnego przygotowania muzycznego. W latach 

1889ð1890 wystawiono tu Rabiego Jeselmana, Dziesiņte Przykazanie, Judytŋ 

i Holofernesa oraz Judŋ Machabeusza. Przedstawienia te przeznaczone byġy 

dla tzw. postŋpowych ŭyd·w, kt·rzy w tym czasie wzmacniali swoje 

wpġywy, posiadali teŮ dobre wyksztaġcenie. Wsp·ġpracownikiem Gim-

pla byġ w tym czasie Juliusz Idl Guttman ð aktor, scenarzysta, pisarz i na-

uczyciel sztuki. Byġ on bratem wpġywowego rabina lwowskiego 

Szmula Guttmana, co uġatwiġo dobre relacje z konserwatywnym Ţro-

dowiskiem lwowskich ŭyd·w. Stali siŋ oni takŮe widzami powaŮnych 

spektakli teatru.  

Wiosnņ 1897 r. przeniesiono scenŋ teatralnņ na ulicŋ Jagielloŗskņ do 

drewnianego pawilonu naleŮņcego do rodziny Sokal·w. Za przygoto-

wanie wokalne aktor·w odpowiadaġ J·zef Eskrajs, byġy Ţpiewak w ch·-

rze kantora, aktor, Ţpiewak, dyrygent i kompozytor. Na nowej scenie wy-

stawiono operŋ Sulamita albo c·ra Jerozolimy z Soniņ Friedmann i Maniņ 

Wileŗskņ. W repertuarze znalazġy siŋ takŮe Kr·l Salomon, MojŮesz, Esterka 

albo kr·lowa Polski i opera ŭyd·wka wedġug Eugeniusza Scribeõa z muzykņ 

Jacquesa Fromentala Halevyõego. 

Wymienione utwory wymagaġy odpowiednio duŮego aparatu wy-

konawczego. Na ten temat zachowaġo siŋ niewiele wiadomoŢci. Naj-

mniej informacji dotyczy skġadu instrumentalnego zespoġu teatralnego. 

Tylko nieliczne przekazy odnoszņ siŋ do muzyk·w, kt·rzy wykonywali 

w teatrze inne prace; dotyczy to na przykġad stolarzy, dekorator·w i ma-

larzy. Wielkņ rolŋ odegraġ tu Chune Wolfshal, wszechstronnie utalento-

wany muzyk 7. Jego nastŋpcņ zostaġ syn Jakuba Adolf Gimpel ð klarneci-

sta, skrzypek i dyrygent, kt·ry trzydzieŢci lat dyrygowaġ orkiestrņ 

teatralnņ8. JednakŮe na og·ġ byli to muzycy z innych zespoġ·w, nieko-

niecznie teatralnych. Pochodzili ze szk·ġ talmudycznych, zespoġ·w ka-

wiarnianych, a  nawet ulicznych.  

 
7 Wirtualny sztetl, https.org.pl (dostŋp: 15.05.2025); J. Guzy-Pasiak, Jewish Pop-

ular Music in Galicia: Karol Rathausõ Recollections of Chune Wolfsthal, ăMusicology 
Todayó 2023, t. 20. 

8 L.T. Bġaszczyk, ŭydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. 
Sġownik biograficzny, Stowarzyszenie ŭydowski Instytut Historyczny w Polsce, 
Warszawa 2014, s. 80ð81. 
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Znacznie obszerniejsze sņ natomiast wiadomoŢci o solistach wystŋpu-

jņcych na scenie teatru. Wiŋksza ich czŋŢļ po wystŋpach w teatrze Gim-

pl·w osiņgnŋġa wielkie sukcesy w sġynnych teatrach na Brodwayu; typo-

wym przykġadem byġy losy Ludwiga Satza ð aktora, Ţpiewaka i komika 9. 

Pierwsze kroki stawiaġa na lwowskiej scenie Regina Prager, utalentowana 

Ţpiewaczka wystŋpujņca w ch·rze w Teatrze Skarbkowskim10. Wiŋkszņ 

sġawŋ uzyskaġa inna ch·rzystka z teatru Skarbka ð Berta Kalich, kt·rņ do-

strzegġ Goldfaden i zaprosiġ do swojego teatru11. Po opuszczeniu Lwowa 

rozpoczŋġa wielkņ karierŋ w Stanach Zjednoczonych. Por·wnywano jņ do 

Sary Bernard, a takŮe do Heleny Modrzejewskiej.  

Nadzwyczajny talent przejawiaġ Leo Fuks ð 

aktor, Ţpiewak i tancerz. Nazywano go drugim 

Fredem Asterem i entuzjastycznie pisano, Ůe po-

trafi wszystko zaŢpiewaļ i zataŗczyļ12. 

Najmniej wiadomoŢci zachowaġo siŋ o dzia-

ġalnoŢci zespoġu instrumentalnego. Pewne cechy 

moŮna ustaliļ na podstawie opis·w, wiadomo 

bowiem, Ůe Goldfaden przywi·zġ ze sobņ zesp·ġ 

muzyk·w grajņcych w karczmie. Tego rodzaju 

zespoġy byġy zbliŮone do obecnie dziaġajņcych 

kapel klezmerskich, ze skrzypcami, klarnetem 

i  kontrabasem. Ich skġad byġ powiŋkszany 

w zaleŮnoŢci od potrzeb. MoŮna wiŋc zaġoŮyļ, 

Ůe zespoġy takie towarzyszyġy widowiskom 

o charakterze wodewilowym. WspomnieliŢmy 

juŮ, Ůe czŋŢļ pracownik·w technicznych r·w-

nieŮ graġa na instrumentach i wspomagaġa zespoġy kameralne.  

Teatr Gimpl·w zyskaġ ogromnņ popularnoŢļ. Pomagali w tym liczni 

antreprenerzy, sami aktorzy, a takŮe wsp·ġpracownicy, czŋsto z Teatru 

 
 9 Yiddish Musicals, w: The National Center for Jevish Film, 2007, nr 12. 
10 M. Osherovitz, Regina Prager sġynna Ţpiewaczka sceny Jidish, opowieŢci o jej Ůy-

ciu w teatrze, Foreword, New York 1926. 
11 D. Soyer, Kobiety Ůydowskie. Kompleksowa encyklopedia historyczna, Archiwum 

kobiet Ůydowskich, 2017, 16 grudnia.  
12 Sġownik biograficzny teatru polskiego, t. III: 1910ð2000, Instytut Sztuki PAN, 

Warszawa 2017. 

Ryc. 1. Berta Kalich,  
ch·rzystka z teatru Skarbka  
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Skarbkowskiego. Przykġadem moŮe byļ dekorator z tego teatru Jan D¿ll, 

chrzeŢcijanin, kt·ry dla Gimpla wymalowaġ kurtynŋ przedstawiajņcņ 

scenŋ wyjŢcia ŭyd·w z Egiptu. Senior rodu Gimpl·w ð Jakub Ber Gimpel, 

zaġoŮyciel teatru lwowskiego, zmarġ w 1906 r. Dyrekcjŋ po nim objņġ naj-

starszy syn Samuel M. Gimpel, a ten z kolei przekazaġ prowadzenie teatru 

swojemu synowi Maurycemu i jego Ůonie Amalii. Scena ta pozbawiona juŮ 

byġa takiego rozmachu, jak za Ůycia seniora Gimpla13. WartoŢļ muzyczna 

teatru nie miaġa charakteru jednolitego. Obok przedstawieŗ pisanych i gra-

nych dla gminu pojawiġy siŋ wprawdzie pozycje ambitne, jednakŮe byġy 

one wyjņtkiem w og·lnym obrazie artystycznej dziaġalnoŢci teatru. Nie 

miaġy wiŋc trwaġej wartoŢci muzycznej. Wiele lat zmagaŗ z trudnoŢciami 

lokalowymi, kġopoty z uzyskaniem kolejnych zezwoleŗ na dziaġalnoŢļ po-

wodowaġy znaczne problemy. JednakŮe ta sytuacja byġa typowa dla wielu 

·wczesnych wŋdrownych objazdowych teatr·w Ůydowskich grajņcych 

w jŋzyku jidysz. Zar·wno teatr Gimpl·w, jak i inne trupy teatralne prze-

trwaġy do 1939 r. Ich wartoŢļ okreŢliġa wybitna Ůydowska aktorka, kt·ra 

stwierdziġa: ăNie liczyġa siŋ wtedy chronologia, ale tradycjaó. 
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Musical Values at the Gimpel Jewish Theatre in Lviv  

Abstract 

In the mid -19th century, Europe experienced a growing popularity of Jewish 

travelling theatres that performed in Yiddish. The language was primarily used in 

folk theatre, intended for the lower social classes, and in all countries, and thus it 

was a form of borderless mass culture. It should be emphasized, however, that it 

was the language of common people, used to present works of a lesser artistic 

value. In Galicia, Jewish theatre flourished when the composer Abraham Gold-

faden and his theatre company came to Lviv. In 1876, he got in touch with Jakub 

Ber Gimpel, who set up a stationary street theatre of folk characters. After the the-

atre received a license from Lvivõs municipal authorities, it began producing the-

atrical performances in a Polish-Jewish jargon for three months. At ôMagpieõ estab-

lishment at 13, Zamkova Street, Gimpel set up a stage, added benches and 

a veranda. Around the venue, so-called ôtheatrical agentsõ operated, who encour-

aged the public to watch the performances by offering tasty snacks. 

Most of the performances had a vaudeville-operetta character and were based 

on traditional Jewish customs. With time, so -called melodramas based on ancient 

Jewish myths started to be created. Those included: Judas Maccabeus, The Tenth 

Commandment, Judith and Holofernes, and Rabbi Jeselman. Those were intended for 

more sophisticated audiences. Gimpelõs theatre presented many eminent singers 

and actors, who made a good career for themselves in New York. All of them came 

from Skarbkovskyõs Theatre in Lviv. Those were, among others: Sonia Friedmann, 

Motel Glasman, Berta Kalich, and Regina Prager. The theatre in Lviv operated until 

the outbreak of World War II.  

Keywords : Gimpel family, theater, Jews, Lviv
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Geneza rodziny Trapsz·w  
oraz ich wkġad w kulturŋ muzycznņ Galicji 

Wiek XIX byġ okresem intensywnego rozwoju sztuki i kultury mu-

zycznej poszczeg·lnych region·w. W bardziej znaczņcych, jak i tych mniej-

szych oŢrodkach powstawaġy kolejne instytucje: stowarzyszenia, teatry, 

trupy operowe, towarzystwa muzyczne. Skupiaġy osoby zainteresowane 

kulturņ, dziaġajņce na rzecz jej rozwoju, przyczyniajņc siŋ do podniesienia 

poziomu Ůycia muzycznego, jak r·wnieŮ zwiŋkszenia roli kolejnych gaġŋzi 

sztuki. Nie mniej istotne znaczenie miaġy instytucje niesformalizowane ð 

oparte wyġņcznie na lokalnym muzykowaniu, skupiajņce osoby zaintere-

sowane muzykņ lub teatrem, w efekcie czego powstawaġy kapele, ch·ry, 

orkiestry czy trupy operowe. Te ostatnie, choļ w wiŋkszoŢci zġoŮone nie-

mal wyġņcznie z amator·w, ăwydawaġy na Ţwiató liczne grono znanych 

i cenionych w p·Ŭniejszych latach artyst·w. Celem niniejszego artykuġu 

jest syntetyczne opracowanie nieznanych dotychczas fakt·w biograficz-

nych dotyczņcych Anastazego Trapszy oraz jego rodziny. Autor dokona 

r·wnieŮ om·wienia zespoġu uksztaġtowanego przez zamojskiego muzyka 

oraz przedstawi jego wkġad w Ůycie muzyczne Galicji.  

W ciņgu XIX stulecia Zamojszczyzna wydaġa na Ţwiat wielu znamie-

nitych ð niekiedy zapomnianych dzisiaj ð muzyk·w i kompozytor·w, 

wpisujņcych siŋ na trwaġe w kulturŋ muzycznņ Lubelszczyzny, Kr·le-

stwa Polskiego oraz ziem bŋdņcych czŋŢciņ Galicji. Do tego grona z pew-

noŢciņ naleŮeli: Karol Namysġowski i jego syn Stanisġaw, Aleksander 

Bryk czy Jan Tomasz WydŮga ð poeta i kompozytor. Z ZamoŢciem wiņ-

zaġo siŋ szerokie grono pedagog·w, jak Konstanty Paschalski ð skrzypek 

i wiolonczelista, czy pianistka Helena Niewies ka. Miasto stwarzaġo sze-

rokie moŮliwoŢci rozwoju dla wielu gaġŋzi sztuki, czego dowodem obok 

Namysġowskich byġa dzisiaj mniej znana rodzina Trapsz·w, przez ponad 
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sto lat zwiņzana z polskņ scenņ muzyczno-teatralnņ i filmowņ. W pierw-

szej kolejnoŢci naleŮy jednak zwr·ciļ uwagŋ na sytuacjŋ teatru galicyj-

skiego. Spoglņdajņc z perspektywy podjŋtych rozwaŮaŗ, waŮnych infor-

macji w tym zakresie dostarczyġ Edward Webersfeld, przedstawiajņc 

sytuacjŋ w okresie dziaġalnoŢci Anastazego Trapszy, funkcjonowanie po-

szczeg·lnych trup operowych1. Dokonaġ wnikliwego om·wienia genezy, 

skġadu zespoġ·w, ze szczeg·lnym uwzglŋdnieniem istniejņcych na tere-

nie Lwowa i Krakowa, jak chociaŮby zesp·ġ Konstantego Sulikowskiego, 

kt·ry rozpoczņġ dziaġalnoŢļ niedġugo po powstaniu styczniowym.  

Geneza rodziny majņcej Ţcisġy zwiņzek ze sztukņ siŋga pierwszej po-

ġowy XIX w. Ot·Ů w ZamoŢciu (mieŢcie, w kt·rym w·wczas 60 procent 

stanowiġa spoġecznoŢļ pochodzenia Ůydowskiego) 2 maja 1832 r. urodziġ 

siŋ protoplasta rodu ð Anastazy Franciszek Trapszo2. Ojciec Franciszek 

Ksawery (1783ð1857) w akcie chrztu z 17 maja odnotowany zostaġ jako 

galicyjski urzŋdnik ð ădozorca budowli wojskowychó3, mņŮ Domicelli 

z d. Kwasiborskiej (1794ð1852). Nie wykazywali oni jednak zaintereso-

wania sztukņ, w przeciwieŗstwie do innych rodzin, w kt·rych tradycja 

przenikaġa z pokolenia na pokolenie. Jak przedstawiġ Mieczysġaw Ruli-

kowski, zjawisko niniejsze dotyczyġo nie tylko muzyki, ale r·wnieŮ tea-

tru. Dziaġaġy bowiem w·wczas trupy prowadzone miŋdzy innymi przez 

rodziny Kratzer·w, Stefanich, Tuczynowskich, Weinert·w4. Dopiero 

ostatnie z dziewiŋciorga dzieci Trapsz·w okazaġo siŋ wybitnym reŮyse-

rem, aktorem, muzykiem, a w kolejnych dekadach Ţladem Anastazego 

Franciszka podņŮyli jego potomkowie. Obszernņ biografiŋ Trapszy za-

mieŢciġa we wrzeŢniu 1896 r. redakcja galicyjskiego ăGġosu Naroduó, 

przy okazji jubileuszu 40 -lecia pracy artystycznej, co z dzisiejszego 

punktu widzenia stanowi Ŭr·dġo cennych informacji. Artykuġ, jak oka-

zaġo siŋ p·Ŭniej, byġ podsumowaniem aktywnoŢci Trapszy, kt·ry zda-

niem autora ănie dla braku innego zajŋcia, lecz ze szczerej miġoŢci dla 

 
1 Zob. E. Webersfeld, Teatr prowincjonalny w Galicji (1850 r. ð 1908 r.), ăScena 

i Sztukaó 1908, nr 48ð 52. 
2 Czġonkowie rodziny Trapszo, pojawiajņcy siŋ w·wczas na LubelszczyŬnie, 

byli Ůydowskiego pochodzenia. 
3 Archiwum Paŗstwowe w Lublinie (dalej: APL) Zesp·ġ 35/1859/0 Akta stanu 

cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej Ţw. Jana w Lublinie 1826ð1911: Ksiŋga urodzeŗ 
1830ð1839, nr aktu: 148/1832. 

4 M. Rulikowski, Teatr Warszawski od czas·w Osiŗskiego 1825ð1915, Lw·w 1939, s. 2. 
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sceny poŢwiŋciġ jej pracŋ, spok·j i Ůycieó5. Krytyk wyraziġ sġowa uznania 

pod adresem artysty, wykazujņc siŋ przy tym dogġŋbnņ znajomoŢciņ fak-

t·w biograficznych. Wskazaġ na jego debiut, jako czġonka trupy wŋdrow-

nej Tomasza Cheġchowskiego, z kt·rņ wystņpiġ we Lwowie 30 wrzeŢnia 

1856 r., wcielajņc siŋ w rolŋ Stanisġaw z Hrabiego na Wņtorach Wġadysġawa 

Syrokomli 6. WczeŢniej, w 1854 r., Trapszo ukoŗczyġ w stolicy Gimnazjum 

Realne7, a za namowņ Wġadysġawa Piotrowskiego ð kolegi z lat szkolnych 

ð wstņpiġ do Szkoġy Dramatycznej Jana Jasiŗskiego8. Po jej ukoŗczeniu nie 

otrzymaġ jednak z niewiadomych przyczyn zezwolenia na wystŋpy pu-

bliczne. 

Pomimo tego od pierwszych chwil wsp·ġpracowaġ z trupņ wspo-

mnianego Tomasza Cheġchowskiego ð ădoskonaġy reŮyser i kierownik 

doŢwiadczony, wykonawcņ byġ miernym (é), ale instruowaġ wybor-

nieó9, a takŮe Pawġa Ratajewicza, nabierajņc doŢwiadczenia na dw·ch 

pġaszczyznach ð scenicznej i organizacyjnej, co zaowocowaġo w niedale-

kiej przyszġoŢci. We wrzeŢniu 1858 r. debiutowaġ z kolejnym sukcesem 

na deskach Warszawskiego Teatru RozmaitoŢci. Jego aktywnoŢļ prze-

rwaġo powstanie styczniowe, gdyŮ z powodu czynnego w nim udziaġu 

zostaġ aresztowany na kilka tygodni. Pomimo tego w 1865 r. otrzymaġ 

koncesjŋ na dyrektora Teatru Ludowego w stolicy, co dowodziļ moŮe 

jego autorytetu i talentu, uniezaleŮnionego od poglņd·w politycznych. 

R·wnolegle w listopadzie tegoŮ roku objņġ stanowisko profesora dekla-

macji w Warszawskim Instytucie Muzycznym 10.  

Kolejny, przeġomowy moment przyni·sġ rok 1866, zwiņzany z prze-

prowadzkņ do Lublina, gdzie zaġoŮyġ wġasnņ trupŋ operowņ11, funkcjo-

nujņcņ przez kolejnych osiemnaŢcie lat. Tam w okresie od 21 czerwca do 

16 wrzeŢnia 1866 r. w Teatrze Starym kierowaġ zespoġem zġoŮonym 

 
 5 Anastazy Trapszo, ăGġos Naroduó 1896, nr 216, s. 8. 
 6 Zob. ibidem. 
 7 Zob. Sġownik biograficzny teatru polskiego 1765ð1965, red. Z. Raszewski, War-

szawa 1973, s. 749. 
 8 Zob. A. Trapszo, Podrŋcznik sztuki dramatycznej dla artyst·w i amator·w, Kra-

k·w 1899, s. 3. 
 9 A. Niemirowski, Notatka jubileuszowa, ăGġos Pġockió 1910, nr 32. Cyt. za: 

B. Konarska-Pabiniak, Teatry prowincjonalne w Kr·lestwie Polskim, Pġock 2006, s. 130. 
10 Zob. B. Konarska-Pabiniak, op. cit., s. 128. 
11 Zob. Anastazy Trapszo, ăKuryer Niedzielnyó 1898, nr 29, s. 456. 
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gġ·wnie ze swoich uczni·w, natomiast pozostajņc jeszcze w Lublinie 

przez kilka kolejnych miesiŋcy, peġniġ funkcjŋ dyrektora teatru. Nie prze-

szkodziġo mu to jednak w dalszym prowadzeniu ădziaġalnoŢci wŋdrow-

nejó, o czym regularnie informowaġa prasa lokalna. W sierpniu 1867 r. 

na ġamach ăLodzer Zeitungó sam zamieŢciġ adnotacjŋ: 

Podpisany dyrektor Teatru Lubelskiego ma zaszczyt zawiadomiļ szanownņ 

publicznoŢļ, iŮ w swej wycieczce po Kr·lestwie zjedzie z swoim towarzy-

stwem w pierwszej poġowie sierpnia b. r. do miasta Ġodzi, gdzie zamierza daļ 

tylko dziesiŋļ przedstawieŗ zġoŮonych z najnowszych dzieġ Teatru Warszaw-

skiego. Anastazy Trapszo12. 

Sformuġowanie: ătylko dziesiŋļ przedstawieŗó Ţwiadczyļ moŮe 

zatem o napiŋtym harmonogramie artyst·w. Z teatrem warszawskim 

(z przerwami) zwiņzany byġ niemal w caġej swojej dziaġalnoŢci, ze 

zmiennņ czŋstotliwoŢciņ ð w latach 1856ð1857 oraz 1890ð189213. Jednak 

z poczņtkiem lat 70. nie powiodġy siŋ prowadzone w stolicy wsp·lnie 

z Adamem Miġaszewskim starania o powoġanie teatru sezonowego. 

ArtyŢci dwukrotnie otrzymali negatywnņ rekomendacjŋ ze strony 

wġadz carskich w Petersburgu14, co nie przyniosġo jednak zniechŋcenia 

do podejmowania kolejnych inicjatyw. Jednņ z nowych form, dziŋki 

kt·rej Towarzystwo Artyst·w Dramatycznych Trapszy nieprzerwanie 

kontynuowaġo dziaġalnoŢļ, byġo organizowanie wieczor·w muzyczno-te-

atralnych. Jeden z nich odbyġ siŋ 22 listopada / 4 grudnia 1873 r., z udzia-

ġem Izydora Lotto, kt·ry wykonaġ Koncert skrzypcowy G-dur op. 76 Char-

lesa B®riota, Morceaux de Salon Henriego Vieuxtempsa oraz Spinnerlied 

wġasnej kompozycji15. Zesp·ġ Trapszy wykonaġ ŭycie prywatne Jacqu-

esa Offenbacha oraz komediŋ KaŮdy wiek ma swoje prawa16. Istotnym 

momentem w biografii Trapszy byġo powoġanie w 1868 r. teatru w Ka-

liszu, ze specjalnie wybudowanņ dla niego siedzibņ. Jeszcze w 1878 r. 

ponownie w Lublinie otrzymaġ zgodŋ na inscenizacjŋ Kupca weneckiego 

Szekspira17. 

 
12 A. Trapszo, Ogġoszenie, ăLodzer Zeitungó 1867, nr 87, s. 4. 
13 M. Rulikowski, op. cit., s. 61. 
14 Zob. ibidem. 
15 Afisz, Biblioteka Uniwersytetu Jagielloŗskiego (dalej: BUJ), sygn. 224660 IV 10/26. 
16 Ibidem.  
17 Zob. S. Dņbrowski, Teatry w Lublinie i Teatry w Lubelskiem 1860ð1880, ăPa-

miŋtnik Lubelskió t. 1 za lata 1927ð1930, Lublin 1930, s. 329. 
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W tym miejscu naleŮy zwr·ciļ uwagŋ na nie mniej istotny obszar 

aktywnoŢci. Redaktor ăTygodnika Ilustrowanegoó18 we wspomnieniu 

poŢmiertnym poŢwiŋciġ duŮo miejsca pracy pedagogicznej Trapszy, 

kt·ry u progu 1885 r. zainicjowaġ dziaġalnoŢļ wġasnej szkoġy w Warsza-

wie. SpoŢr·d jego uczni·w przywoġaġ Nataliŋ Siennickņ, Rufina Moro-

zowicza19, Karola Kopczewskiego20, Zarŋmbŋ [?]. W latach p·Ŭniejszych 

kolejne pokolenia mġodych adept·w sztuki zasilaġy zesp·ġ Trapszy: Bo-

lesġaw Leszczyŗski, Maria Morozowicz-Szczepkowska, Edmund Ry-

gier, Jan Tatarkiewicz21, Ludwik Solski, J·zef šliwicki22, Maksymilian 

Wŋgrzyn, Helena Marcello-Paliŗska, Adolfina Zimajer23 oraz czġonko-

wie rodziny: Marceli, Stanisġaw, Tekla oraz Irena. O tej formie aktywno-

Ţci wspominano r·wnieŮ po Ţmierci Trapszy. Z ăGoŗca Ġ·dzkiegoó do-

wiadujemy siŋ, Ůe ăzmarġ jako znakomity informator. Wyksztaġciġ takich 

aktor·w jak Tatarkiewicz, Wardzyŗski, Zarŋba, Bystrzyŗski (Sobiesġaw), 

Grubiŗska, Adolfina Zimajer, Michalina Siennicka, a z mġodszych 

Chmieliŗski, Kopczewski i Staszkowskió24. 

DziaġalnoŢļ dydaktyczna byġa zapewne jednym z impuls·w majņ-

cych wpġyw na opracowanie autorskiej publikacji pt. Podrŋcznik sztuki dra-

matycznej dla artyst·w i amator·w25, bŋdņcego nie tylko cennym Ŭr·dġem 

dla kolejnych pokoleŗ, ale r·wnoczeŢnie prezentacjņ wizji towarzyszņ-

cych autorowi w postrzeganiu muzyki i teatru. Trapszo za najwiŋksze do-

bro uznaġ naturŋ, kt·ra ăwszystkie dzieġa swoje przedstawia w najko-

rzystniejszych formachó26. PodkreŢliġ, Ůe stanowiņ one nieodġņczne 

elementy skġadajņce siŋ w jednņ caġoŢļ, poniewaŮ ăsztuka jako taka, two-

rzņc dzieġa na wz·r natury, stara siŋ przedstawiļ tylko jej piŋkno, kryjņc 

o ile moŮna to, co by wywarġo wraŮenie przykreó27. OkreŢliġ to mianem 

sztuki dramatycznej spajajņcej muzykŋ i teatr ð wyraŮajņcņ wszelkie stany, 
 

18 Zob. Ġ. K., Anastazy Trapszo, ăTygodnik Ilustrowanyó 1898, nr 29, s. 573ð574. 
19 Pomimo wydalenia z Warszawskiej Szkoġy Dramatycznej, w latach 1871ð

1875 peġniġ rolŋ aktora i reŮysera w zespole Anastazego Trapszy. Zob. Sġownik bio-
graficznyé, s. 460ð461. 

20 W sezonie artystycznym 1890/91 dyrektor Teatru im. Stefana Jaracza w Ġodzi.  
21 Autor oprawy muzycznej do wielu przedstawieŗ Anastazego Trapszy.  
22 Syn J·zefa i Michaliny (z d. Trapszo) šliwickich. 
23 ŭona Gustawa Zimmajera, administratora zespoġu Anastazego Trapszy. 
24 R., Anastazy Trapszo, ăDziennik Ġ·dzkió 1898, nr 121, s. 3. 
25 Zob. A. Trapszo, Podrŋczniké.  
26 Ibidem, s. 9. 
27 Ibidem.  
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role i zjawiska. Pierwszņ czŋŢļ publikacji autor poŢwiŋciġ sztuce aktorskiej, 

analizujņc zagadnienia skġadajņce siŋ na jej profesjonalne przygotowanie. 

Przedstawiġ kwestie dotyczņce mimiki, poruszania siŋ, sposobu i roli pra-

widġowego oddychania28. Za nie mniej istotny problem uznaġ spos·b wy-

raŮania uczuļ, czemu poŢwiŋciġ drugņ czŋŢļ pracy. Dokonaġ klasyfikacji 

na uczucia przyjemne, nieprzyjemne, spokojne i gwaġtowne, namiŋtnoŢci, 

choroby duszy i sġaboŢci fizyczne29. UwaŮaġ, Ůe ădobry aktor powinien 

swobodnie wġadaļ wszystkimi namiŋtnoŢciami i wszelkimi charakterami, 

umieļ wskazaļ stopieŗ tych namiŋtnoŢci, odpowiedni, wġaŢciwy epoce 

czasu, narodowoŢci, stanowisku i wiekowi postació30. Zapewne jednņ 

z przyczyn przywiņzania Trapszy do wysokiego poziomu dydaktyki byġa 

liczna konkurencja. Ot·Ů w latach 1864ð1914 wyġņcznie na terenie zaboru 

rosyjskiego funkcjonowaġo 118 amatorskich teatr·w wŋdrownych31. 

M·wiņc o dokonaniach Trapszy na terenie Galicji, warto powr·ciļ 

jeszcze do wydarzeŗ z roku 1866. W·wczas trupa kierowana przez zamoj-

skiego reŮysera wystņpiġa na scenie Teatru Polskiego w Krakowie, gdzie 

14 maja 1866 r. wystawiġa Zemstŋ za mur graniczny ð komediŋ w 4 aktach 

Aleksandra Fredry, bŋdņcņ inspiracjņ dla opery Zygmunta Noskowskiego 

o tym samym tytule. Wynika to z przeprowadzenia jednej z pierwszych 

analiz skġadu zespoġu dziaġajņcego pod kierunkiem Trapszy. W insceni-

zacji udziaġ wziŋli w·wczas: A. Trapszo (czeŢnik Raptusiewicz), Teofila 

Kwieciŗska (Klara), Wincenty Rapacki (Milczek), Bolesġaw Ġadnowski 

(Wacġaw), Paulina Raszowska (podstolina), Henig (Papkin), Aleksander 

Ġadnowski32 (Dynalski), Miciŗski (šmigalski), Jan Wisġocki (Pereġka), [?] 

Sielicki (Michaġ Kafar)33. DoŢļ szczeg·ġowa wzmianka pojawiġa siŋ na 

ġamach jednego z numer·w czasopisma ăGoniec i Iskraó z 1892 r., w kt·-

rym anonimowy korespondent przypomniaġ najistotniejsze fakty, wy-

dajņc doŢļ ostroŮnņ opiniŋ: 

A wiŋc reŮyserem dramatu i komedji na lwowskiej scenie zostaġ p. Anastazy 

Trapszo, niegdyŢ artysta scen warszawskich, potem dyrektor r·Ůnych trup 

 
28 Zob. ibidem, s. 215. 
29 Zob. ibidem, s. 216.  
30 Ibidem, s. 15ð16. 
31 Zob. B. Konarska-Pabiniak, op. cit., s. 43. 
32 Ojciec Bolesġawa Ġadnowskiego. W latach 1857ð1865 prowadziġ intensywnņ 

dziaġalnoŢļ artystycznņ na terenie Galicji. Wystŋpowaġ na deskach teatr·w w Tar-
nowie, Nowym Sņczu, Rzeszowie, Czemiernikach.  

33 Zob. Biblioteka Narodowa (dalej: BN), Afisz, sygn. DŭS XIX A 7. 
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prowincjonalnych w Kongres·wce, a na ostatku, gdyŮ losy rozbiġy jego dy-

rektorskie przedsiŋbiorstwa, znowu aktor teatr·w warszawskich, ale juŮ nie 

na tem stanowisku artystycznem jak dawniejé Pan Anastazy Trapszo jest juŮ 

dziŢ w podeszġym wieku ð zapewne dla lwowskiego teatru bŋdzie chciaġ zu-

Ůytkowaļ swoje doŢwiadczenia. Czy bŋdzie z tego poŮytek, czy bŋdņ dodat-

nie owoce? Zobaczymy ð bŋdziemy czekaļ cierpliwieé Wyznajemy jednak 

otwarcie, Ůe r·Ůowemi nadziejami nie karmimy siŋ. Nasze stosunki teatralne 

sņ tego rodzaju, Ůe nie potrzeba dġugo czekaļ na rezultatyé Gdyby pesymizm 

nasz okazaġ siŋ nieuzasadniony ð pierwsi mimo osobistych animozji przykla-

Ţniemy prawdziwieé Pole p. Anastazy Trapszo ma obszerne i urodzajne ð 

czy jednak potrafi oraļ, to niedaleka przyszġoŢļ okaŮe34.  

Anastazy Trapszo byġ dwukrotnie Ůonaty. Pierwszņ jego Ůonņ byġa 

Natalia z d. Karasiŗska, drugņ ð Anna Eugenia Waleria z d. Ļwikliŗska 

(1825ð1882), z kt·rņ doczekali siŋ piŋciorga dzieci. Najstarsza c·rka ð Ana-

stazja zmarġa kilka miesiŋcy po porodzie. Wszyscy pozostali potomkowie 

Anastazego i Eugenii podņŮyli jego Ţladem, co zostanie przeanalizowane 

w dalszej czŋŢci opracowania. W pierwszej kolejnoŢci naleŮy jednak doko-

naļ syntetycznej analizy Ůyciorys·w poszczeg·lnych czġonk·w rodziny.  
 

 

Fot. 1. Rodzina Trapsz·w35 

 
34 Kroniczka, ăGoniec i Iskraó 1892, nr 28, s. 6. 
35 Rodzina Trapsz·w, ăEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczneó (dalej: EMTA) 

1897, nr 48, s. 565. 
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Fot. 2. Drzewo genealogiczne rodziny Trapsz·w 

Najstarszym synem byġ Marceli Paweġ ps. ăOszpartó urodzony 

16 stycznia 1860 r. w Warszawie, gdzie zmarġ 7 marca 1921 r.36 Zadebiu-

towaġ w trupie ojca na scenie kaliskiej, majņc dziewiŋļ lat. WczeŢnie od-

kryty talent rozwijaġ w szkole realnej, natomiast pierwszy profesjonalny 

wystŋp miaġ miejsce w roku 1877, kiedy wcieliġ siŋ w rolŋ Lokaja (Oblŋ-

Ůenie ParyŮa) na deskach warszawskiego teatru ogr·dkowego ăArka-

diaó37. Kilka miesiŋcy p·Ŭniej pojawiġ siŋ jako czġonek zespoġu Bolesġawa 

Kremskiego i Hipolita W·jcickiego, co byġo ăpoczņtkiem 23-letniej tu-

ġaczki po prowincjió38. Marceli regularnie wystŋpowaġ na scenach teatru 

poznaŗskiego i Teatru RozmaitoŢci w Warszawie. W okresie od 1894 do 

1896 r. regularnie braġ udziaġ w spektaklach na najwaŮniejszych scenach 

Galicji ð we Lwowie i w Krakowie 39. W·wczas, wsp·lnie z zaangaŮo-

wanņ w dziaġalnoŢļ zespoġu ojca, pochodzņcņ ze Lwowa, Adolfinņ Zi-

majer zainicjowaġ i powoġaġ wġasnņ trupŋ operowņ40. Zwiņzki Marcelego 

z Galicjņ zacieŢniġy siŋ, kiedy poŢlubiġ lwowskņ aktorkŋ i Ţpiewaczkŋ 

operowņ Aleksandrŋ Ficzkowskņ, wystŋpujņcņ r·wnieŮ pod pseudoni-

mem Aleksandra Miloŗska, uczennicŋ cenionej w·wczas Antoniny 

Hoffmanowej. Zdaniem jednego z krytyk·w, po ojcu odziedziczyġ nie 

tylko zamiġowanie do sceny, ale r·wnieŮ zdolnoŢļ ăpraktycznego wcie-

lania ideaġ·w teatralnychó41. Autor wzmianki podkreŢliġ r·wnieŮ jego 

 
36 Zob. Sġownik biograficzny teatrué s. 750.  
37 Zob. ibidem.  
38 K. Zieliŗski, Z Ůaġobnej karty, ăTygodnik Ilustrowanyó 1921, nr 15, s. 239. 
39 Zob. š. p. Marceli Trapszo, ăKurier Warszawskió 1921, nr 66, s. 5. 
40 Zob. ibidem.  
41 EMTA 1897, nr 48, s. 567. 



Geneza rodziny Trapsz·w oraz ich wkġad w kulturŋ muzycznņ Galicji 

41 
 

talent reŮyserski: ăjest i umie byļ scenicznym spoidġem, kt·re to bardzo 

sprzeczne Ůywioġy godzió42. Aleksandra i Marceli doczekali siŋ dw·jki 

dzieci ð Mieczysġawy43 i Wġadysġawa, spoŢr·d kt·rych c·rka wybraġa 

ŢcieŮkŋ artystycznņ.  

Dwa lata po Marcelim ð 8 maja 1862 r. na Ţwiat przyszedġ Stanisġaw 

Trapszo. R·wnieŮ od dziecka zwiņzany z teatrem, zadebiutowaġ w Lu-

blinie, majņc 16 lat44. Przede wszystkim ăgrywaġ role lekkich amato-

r·wó45, bŋdņc przez dġugi okres zwiņzanym ze Lwowem, miŋdzy in-

nymi poprzez pracŋ w miejscowym teatrze (1890ð1906). R·wnolegle 

angaŮowaġ siŋ w dziaġalnoŢļ Koġa Literacko-Artystycznego. Braġ 

takŮe czynny udziaġ w organizacji wieczoru sylwestrowego 1892/93 

przygoto wanego pod kierunkiem dyrektora Tadeusza Skalskiego 46. 

Uczestniczyġ regularnie w wieczorach muzycznych organizowanych 

przez Karola Mikulego, bŋdņcego uczniem Fryderyka Chopina 47. Au-

tor poŢmiertnego wspomnienia Stanisġawa Trapszy uwaŮaġ, Ůe ăbyġ to 

talent nierozwiniŋty dostatecznie z powodu zbyt wczesnego rzucenia siŋ 

w odmŋt pracy gorņczkowej na prowincyió48. Zmarġ przedwczeŢnie, 

12 grudnia 1896 r., majņc 33 lata. Na klepsydrze zostaġ wspomniany 

r·wnieŮ jako ăartysta dramatyczny Teatru Lwowskiegoó49. Jego Ůonņ 

byġa aktorka i Ţpiewaczka operowa Karolina Buġat, wystŋpujņca takŮe 

jako Antonina Radwan. Warto wspomnieļ, Ůe r·wnieŮ on ð podņŮajņc 

Ţladem ojca ð zainicjowaġ wġasnņ wŋdrownņ trupŋ operowņ, kt·ra nie 

odnosiġa mimo wszelkich staraŗ tak spektakularnych sukces·w jak 

 
42 Ibidem.  
43 Mieczysġawa Ļwikliŗska / Mieczysġawa Trapszo (1879ð1972) ð zaangaŮo-

wana w dziaġalnoŢļ konspiracyjnņ podczas II wojny Ţwiatowej aktorka teatralna 
i filmowa. Czġonkini operetki Warszawskich Teatr·w Rzņdowych. Od 1901 r. 
wsp·ġpracowaġa z Teatrem NowoŢci, natomiast po powrocie z emigracji w 1922 r. 
byġa aktorkņ Teatru Polskiego ð Narodowego. Wystņpiġa w blisko 50 filmach 
i spektaklach teatralnych. Zob. Sġownik biograficzny teatru polskiego, t. II:  1900ð1980, 
red. Z. Wilski, Warszawa 1994, s. 141ð146. 

44 Zob. Sġownik biograficzny teatrué, s. 751.  
45 Nekrologja, ăEcho Muzyczne i Teatralneó (dalej: EMT) 1896, nr 51, s. 621. 
46 Zob. A. Bieŗkowski, J. Starkel, Sprawozdanie Koġa Literacko-Artystycznego za 

rok 1892/93 przedġoŮone walnemu zgromadzeniu, Lw·w 1893, s. 3.  
47 Zob. ibidem, s. 17.  
48 Nekrologja, op. cit., s. 621.  
49 Stanisġaw Trapszo Artysta dramatyczny Teatru Lwowskiego [é] zasnņġ w Panu 

dn. 12 grudnia 1896 r., BUJ, sygn. 224649 V To-Ty 45. 
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zesp·ġ ojca. W 1887 r. podjŋġa z nim jednak wsp·ġpracŋ Gabriela Zapol-

ska50, wystŋpujņc we Lwowie, w Krakowie i Piotrkowie. Trupa Stanisġawa 

niekiedy borykaġa siŋ z duŮymi trudnoŢciami, chociaŮby w 1880 r., kiedy 

artyŢci zmuszeni byli pieszo przebyļ trasŋ z Warszawy do Odessy51. 

Anastazy Trapszo doczekaġ siŋ jeszcze dw·ch c·rek ð Ireny i Tekli, kt·re 

przyszġy na Ţwiat w Kaliszu, gdzie w latach 1867ð1871 znajdowaġa siŋ 

staġa siedziba zespoġu teatralnego52. 

Irena Trapszo-Chodowiecka urodziġa siŋ 16 stycznia 1868 r. Z cza-

sem okazaġa siŋ wybitnņ aktorkņ, deklamatorkņ, Ţpiewaczkņ. Podobnie 

jak ojciec prowadziġa dziaġalnoŢļ pedagogicznņ we Lwowskiej Szkole 

Dramatycznej. Jej wystŋpy spotykaġy siŋ r·wnieŮ z r·Ůnorakim przyjŋ-

ciem, o czym moŮna byġo przeczytaļ w czerwcu 1886 r.: 

Panna Trapsz·wna nie posiada przedewszystkiem gġosu podatnego nie juŮ 

do wzruszeŗ, ale do swobodnego a gġadkiego dyalogu na wiŋkszej scenie. 

Gġos ten moŮe nabierze konieczn®j dla pracy giŋtkoŢci, moŮe ruchy bŋdņ mni®j 

szorstkie, wzruszenia mniej trywialne,  moŮe mġoda aspirantka obierze inne 

emoplio r·l53. 

Irena pozostawiġa po sobie niedosyt, wzbudzajņc poniekņd rozcza-

rowanie, byļ moŮe widziane przez pryzmat ojca lub starszych braci. 

Kilka dni p·Ŭniej ăTrapsz·wna po raz drugi debiutowaġa w Starym jego-

moŢci, zbierajņc oklaski za poprawne oddanie swej drobnej rolkió54, co 

dowodzi rozbieŮnoŢci w postrzeganiu moŮliwoŢci warsztatu aktor-

skiego i wokalnego Ireny Trapszo. W odr·Ůnieniu od mġodszej siostry 

nie zyskaġa rozgġosu pomimo tego, Ůe ăjej gġos byġ ciepġy i bġysko-

tliwyó55. Artystka zmarġa 8 kwietnia 1953 r. we Lwowie.  

Ostatnim dzieckiem Trapsz·w byġa Tekla urodzona w Kaliszu 

23 wrzeŢnia 1870 r. Podobnie jak starsze rodzeŗstwo od dziecka wystŋ-

powaġa w zespole ojca, z czasem nabierajņc doŢwiadczenia i obycia na 

 
50 Zob. B. Konarska-Pabiniak, op. cit., s. 78. 
51 Zob. Z. Wilski, Aktor w spoġeczeŗstwie. Szkice o kondycji aktora w Polsce, Wro-

cġaw 1990, s. 60. 
52 Zob. J. Wojtczak, Dynastii Trapsz·w zwiņzki z Wielkopolskņ, ăRocznik Wielko-

polskiego Towarzystwa Genealogicznegoó 2019, s. 76. 
53 Przeglņd teatralny, EMTA 1886, nr 140, s. 227. 
54 Kronika, EMTA 1886, nr 151, s. 340.  
55 Sġownik biograficzny teatrué, s. 750. 
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scenie. Zadebiutowaġa pod okiem ojca 27 wrzeŢnia 1890 r. w šlubach pa-

nieŗskich w teatrze ġ·dzkim, pozostajņc na jeden sezon artystyczny.  

Tekla Trapszo przybyġa do Krakowa w momencie symbolicznym, 

bowiem II poġowa lat 90. przyniosġa wydarzenie istotne z punktu widze-

nia rozwoju teatru na terenie Galicji za sprawņ kompozytor·w polskich. 

Ot·Ů 10 grudnia 1896 r. na deskach teatru krakowskiego odbyġa siŋ pre-

miera opery Goplana Wġadysġawa ŭeleŗskiego, natomiast kilka tygodni 

wczeŢniej we Lwowie wybrzmiaġ Step Zygmunta Noskowskiego 56. 

W·wczas, w roku 1899, pozostawiġa po sobie trwaġy Ţlad, bŋdņc na 

dġugo zapamiŋtanņ przez publicznoŢļ jednej z najistotniejszych instytu-

cji kulturalnych Galicji, jakņ byġ Teatr Miejski w Krakowie. Tekla Trap-

szo pojawiġa siŋ na scenie oŢmiokrotnie w szeŢciu przedstawieniach. 

Pierwszy raz zagraġa w czteroaktowym Skowronku Ernsta von Wilden-

brucha 9 stycznia57. Wcieliġa siŋ w rolŋ Leuy ð c·rki gġ·wnego bohatera 

Augusta Langenthala, wġaŢciciela papierni. Dwa dni p·Ŭniej wystņpiġa 

jako Jadwiga w dramacie Dzika kaczka Henriego Ibsena58. Krakowska pu-

blicznoŢļ z talentem Tekli Trapszo miaġa okazjŋ zapoznaļ siŋ bliŮej 

w kilku jej rolach, gdy prezentowaġa siŋ jako Ţpiewaczka i aktorka. Jej 

mŋŮem zostaġ Jan Krywuġt, bŋdņcy kierownikiem artystycznego salonu 

wystawowego znanego jako Salon Krywuġta, a nastŋpnie dyrektorem 

administracyjnym Towarzystwa Zachŋty Sztuk Piŋknych59. Ich zmarġa 

przedwczeŢnie c·rka Felicja60 r·wnieŮ poŢwiŋciġa siŋ sztuce.  

DziaġalnoŢļ Anastazego Trapszy oraz jego rodziny na terenie Galicji 

nie stanowiġa dotychczas przedmiotu badaŗ muzykolog·w. Celem au-

tora niniejszego opracowania byġo ð na ile to moŮliwe ð wnikliwe przed-

stawienie zagadnieŗ zwiņzanych z historiņ rodziny, a takŮe om·wienie 

 
56 Zob. M. Gmys, W cieniu Chopina, Karġowicza i Szymanowskiego. Szkice i studia 

o muzyce z czas·w Mġodej Polski, Warszawa 2025, s. 27. 
57 Zob. BN, Afisz, sygn. DŭS XIX A 7. 
58 Zob. ibidem.  
59 Zob. G. Chmielewska, ăDziŢ rano dostaġam Tw·j kochany list, a juŮ wieczorem 

odpisujŋó: Felicja Trapszo-Krywult·wna do Leonii Jabġonk·wny 1930ð1936, ăPamiŋtnik 
Teatralnyó 2018, z. 1ð2, s. 113ð134. 

60 Felicja Trapszo-Krywult (1902ð1936) ð poczņtkowo ksztaġciġa siŋ pod kie-
runkiem matki, a nastŋpnie wstņpiġa do Zwiņzku Artyst·w Scen Polskich. Zade-
biutowaġa w sezonie 1929/30 na deskach Teatru Popularnego w Ġodzi pod kierun-
kiem Bolesġawa Gorczyŗskiego. Zob. G. Chmielewska, ibidem, s. 113ð134. 
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wkġadu w rozw·j kultury na terenie Galicji, ze szczeg·lnym uwzglŋd-

nieniem jej najwaŮniejszych oŢrodk·w. Niniejsza analiza pozwoliġa 

przybliŮyļ pomijane w dotychczasowej literaturze fakty z Ůycia rodziny 

oraz ich zaangaŮowanie w ksztaġtowanie polskiej kultury na przeġomie 

XIX i XX w. NaleŮaġo jednak uwzglŋdniļ nie tylko Anastazego i jego ro-

dzinŋ, ale r·wnieŮ liczne grono uczni·w, z kt·rych w p·Ŭniejszych la-

tach znaczņca czŋŢļ zainicjowaġa wġasne teatry prowincjonalne.  

Bibliografia  

Rŋkopisy 

Archiwum Paŗstwowe w Lublinie, Zesp·ġ akt 35/1859/0 Akta stanu cywilnego Pa-

rafii Rzymskokatolickiej Ţw. Jana w Lublinie 1826ð1911: Ksiŋga urodzeŗ 1830ð1839, 

nr aktu: 148/1832. 

Opracowania  

Bieŗkowski A., Starkel J., Sprawozdanie Koġa Literacko-Artystycznego za rok 1892/93 
przedġoŮone walnemu zgromadzeniu, Lw·w 1893. 

Chmielewska G., ăDziŢ rano dostaġam Tw·j kochany list, a juŮ wieczorem odpisujŋó: Fe-
licja Trapszo-Krywult·wna do Leonii Jabġonk·wny 1930ð1936, ăPamiŋtnik Tea-
tralnyó 2018, z. 1ð2, s. 113ð134. 

Dņbrowski S., Teatry w Lublinie i Teatry w Lubelskiem 1860ð1880, ăPamiŋtnik Lubel-
skió, t. 1 za lata 1927ð1930, Lublin 1930. 

Gmys M., W cieniu Chopina, Karġowicza i Szymanowskiego. Szkice i studia o muzyce 
z czas·w Mġodej Polski, Warszawa 2025. 

Konarska-Pabiniak B., Teatry prowincjonalne w Kr·lestwie Polskim, Pġock 2006.  
Rulikowski M., Teatr Warszawski od czas·w Osiŗskiego 1825ð1915, Lw·w 1939. 
Sġownik biograficzny teatru polskiego 1765ð1965, red. Z. Raszewski, Warszawa 1973. 
Trapszo A., Podrŋcznik sztuki dramatycznej dla artyst·w i amator·w, Krak·w 1899.  
Wilski Z. , Aktor w spoġeczeŗstwie. Szkice o kondycji aktora w Polsce, Wrocġaw 1990. 
Wojtczak J., Dynastii Trapsz·w zwiņzki z Wielkopolskņ, ăRocznik Wielkopolskiego To-

warzystwa Genealogicznegoó 2019, s. 75ð83. 

Czasopisma 

Anastazy Trapszo, ăGġos Naroduó 1896, nr 216 

Anastazy Trapszo, ăKuryer Niedzielnyó 1898, nr 29. 

Kroniczka, ăGoniec i Iskraó 1892, nr 28. 

Kronika, ăEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczneó 1886, nr 151. 

Niemirowski A., Notatka jubileuszowa, ăGġos Pġockió 1910, nr 32. 

Nekrologja, ăEcho Muzyczne i Teatralneó 1896, nr 51. 

Przeglņd Teatralny, ăEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczneó 1886, nr 140. 

R., Anastazy Trapszo, ăDziennik Ġ·dzkió 1898 nr 121. 

Rodzina Trapsz·w, ăEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczneó 1897, nr 48.



Geneza rodziny Trapsz·w oraz ich wkġad w kulturŋ muzycznņ Galicji 

 

 

š. p. Marceli Trapszo, ăKurier Warszawskió 1921, nr 66. 

Trapszo A., Ogġoszenie, ăLodzer Zeitungó 1867, nr 87. 

Webersfeld E., Teatr prowincjonalny w Galicji (1850 r. ð 1908 r.), ăScena i Sztukaó 

1908, nr 48ð 52. 

Zieliŗski K., Z Ůaġobnej karty, ăTygodnik Ilustrowanyó 1921, nr 15. 

Druki ulotne  

Afisz, sygn. DŭS XIXA 7, Biblioteka Narodowa.  
Afisz, sygn. 224660 IV 10/26, Biblioteka Uniwersytetu Jagielloŗskiego. 
Stanisġaw Trapszo Artysta dramatyczny Teatru Lwowskiego [é] zasnņġ w Panu dn. 12 grud-

nia 1896 r., sygn. 224649 V To-Ty 45. 

The Origins of the Trapsz o Family and Their Contribution to the Musi-
cal Culture of Galicia  

Abstract 

The history of Jews active the region of Galicia and their contribution to the 

shaping of the areaõs musical culture still holds many unanswered questions. One 

such question concerns the operations of individual operatic troupes. Both local 

and traveling t heaters significantly contributed to the development of cultural and 

musical life. Among them were professional as well as amateur ensembles, alt-

hough the latter were by no means inferior in quality. A particularly important role 

was played by the theater directed by Anastazy Trapszo, which included numer-

ous amateurs, professional actors and singers, as well as members of his family. 

The aim of this study is to analyze a topic that has not yet been explored, which, in 

the author's opinion, may help fill another gap in research on the musical culture 

of Galicia. 

Keywords: Anastazy Trapszo, Mieczysġawa Ļwikliŗska, the Trapszo family, opera, 

musical culture of Galicia  
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Michaġ Jaczyŗski  

Uniwersytet Jagielloŗski 

ŭydowskie trupy operetkowe ze Lwowa  
na scenach miŋdzywojennego Wiednia 

Od poczņtku XIX w. na terenie Galicji oraz sņsiednich prowincji (Bu-

kowina, Rumunia) dziaġali wŋdrowni Ţpiewacy i zespoġy Ůydowskie 

wykonujņce tworzonņ lub aranŮowanņ wġasnymi siġami muzykŋ instru-

mentalnņ i wokalnņ oraz popularne formy teatralne. Fundamenty pod 

tŋ dziaġalnoŢļ poġoŮyġa grupa Ţpiewak·w pochodzņcych z leŮņcego na 

szlaku handlowym z Lipska do Moskwy miasta Brody, kt·ra w poġowie 

stulecia przyjŋġa nazwŋ Broder Singer. Byġa to pierwsza grupa wykonu-

jņca sw·j repertuar poza zwykġymi okolicznoŢciami Ůycia Ůydowskiego, 

takimi jak wesela czy Ţwiŋto Purim. špiewacy, kt·rzy przyjŋli od wie-

deŗskich artyst·w ulicznych nazwŋ Volkssªngerzy, wystŋpowali w Ůy-

dowskich szynkach i gospodach. Pierwsze pokolenie czġonk·w Broder 

Singer tworzyli poeta Welwel  ZbaraŮer (Beniamin Wolf Ehrenkranz) 

oraz czġonkowie rodzin Goldwurm, Lukatscher, Kanarik i in. Z grupņ 

Broder Singer nawiņzaġ kontakt ojciec Ůydowskiej ăoperetkió Abraham 

Goldfaden, zetknņwszy siŋ w 1876 r. w Jassach z jej czġonkami Izraelem 

Grodnerem i M osze Finklem. Wraz z nimi zaġoŮyġ tam pierwszy staġy 

teatr Ůydowski, gdzie prezentowane byġy jego piosenki, kuplety, scenki 

rodzajowe i wġaŢnie ăoperetkió1, kt·re w p·Ŭniejszych latach funkcjono-

waġy jako Ůydowska muzyka ludowa. 

W kolejnych latach teatr Ůydowski rozwijaġ siŋ najbujniej w dw·ch 

oŢrodkach: Czerniowcach i Lwowie. Tw·rcņ lwowskiej sceny Ůydowskiej 

byġ Jakub Ber Gimpel (zm. 1906). Koncesjŋ na prowadzenie wġasnego 

 
1 Tak je w kontekŢcie gatunkowym okreŢlano w literaturze powstaġej w Ţrodo-

wisku Ůydowskim (stņd po dziŢ dzieŗ z tw·rczoŢciņ Abrahama Goldfadena ġņczy siŋ 
termin ăoperetkaó). W zasadzie powinno siŋ je nazywaļ ð zgodnie z polskņ tradycjņ 
terminologicznņ ð komediooperami, wodewilami lub Ţpiewogrami. KaŮdy z tych 
termin·w oznacza sztukŋ m·wionņ z piosenkami. 
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teatru uzyskaġ w 1889 r. W roku 1897 teatr przeni·sġ siŋ do specjalnie wy-

budowanego gmachu przy ul. Jagielloŗskiej 11. Wystawiaġ klasyczne 

sztuki historyczne i farsy w jŋzyku jidysz. Od poczņtku XX w. realizowaġ 

wystŋpy goŢcinne, m.in. w Krakowie i Wiedniu2. Z teatrem Gimpla 

wsp·ġpracowaġ r·wnieŮ wspomniany wyŮej kanoniczny tw·rca Ůydow-

skiej operetki Abraham Goldfaden.  

Mniej ambitny teatr Ůydowski, kt·ry moŮna nazwaļ ludowym, repre-

zentowali  w tym czasie artyŢci naleŮņcy do sfery Volkssªnger·w. Byġ 

wŢr·d nich szczeg·lnie sprawny jako przedsiŋbiorca Szulim Podzamcze 

(1859ð1940)3, nazwany przez Szolema Perlmuttera ăostatnim z Broder 

Singer·wó4, kt·ry w p·Ŭniejszych latach staġ siŋ gġ·wnym przedstawicie-

lem Ůydowskiego teatru w Wiedniu. W latach 80. XIX w., gdy zapotrze-

bowanie na jego wystŋpy we Lwowie spadġo, Podzamcze zorganizowaġ, 

we wsp·ġpracy z aktorskņ parņ Pepim i Salciņ Weinbergami, efemeryczne 

zespoġy teatralne na prowincji monarchii, m.in. w Krakowie. Wystŋpowaġ 

z nimi jako wykonawca humorystycznych skecz·w Ůydowskich, w kt·-

rych siŋ wyspecjalizowaġ. Organizowaġ teŮ podr·Ůe artystyczne po mia-

stach i miasteczkach Galicji, Wŋgier, Bukowiny i Rumunii 5. 

Do grupy utworzonej przez Podzamcze przyġņczyġ siŋ m.in. uro-

dzony w Chersoniu Ţpiewak Jona Reissmann, znany juŮ w wielu mia-

stach Rosji i Rumunii. W 1889 r. opuŢciġ Galicjŋ, postanowiwszy rozpoczņļ 

karierŋ w Wiedniu. Otrzymaġ angaŮ do teatru Ůydowskiego zaġoŮonego 

w·wczas przez Horowitza-Halevyõego, jednak przedsiŋwziŋcie nie do-

szġo do skutku, gdyŮ wkr·tce potem wġadze austriackie zabroniġy 

 
2 Z. Borzymiŗska, Gimpel Jakub Ber, w: DELET, https://delet.jhi.pl/pl/psj?ar-

ticleId=16772 (dostŋp: 26.02.2025). Zob. r·wnieŮ: D. Bechtel, Le th®©tre yiddish 
Gimpel de Lemberg: une Odyss®e oubli®e, ăYod. Revue des ®tudes h®braµques et jui-
vesó 2011, nr 6, s. 83ð98. 

3 K. Rubin, Das j¿dische Theater in Wien, ăJ¿dische Volksstimmeó 1910, nr 11 
(16.03.), s. 1. 

4 S. Perlmutter, Der çGroÇvaterè des jiddischen Theaters in Galizien ist als Fl¿cht-
ling von Wien nach Amerika gekommen, w: Quellenedition zur Geschichte des j¿dischen 
Theaters in Wien, red. B. Dalinger, Max Niemeyer Verlag, T¿bingen 2003, s. 122. 
Zob. teŮ: Z. Zylbercweig, Sholom Podzamce, w: Leksikon fun yidishn teater, t. 3, Farlag 
ăElishevaó, Nowy Jork 1959, s. 1602, za: Lives in the Yiddish Theatre. Short Biographies 
of those involved in the Yiddish Theatre, https://www.museumoffamilyhis-
tory.com/yt/lex -biography.htm#P (dostŋp: 26.02.2025). 

5 Ibidem. 
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prowadzenia teatr·w Ůydowskich6. Powr·ciġ wiŋc do Lwowa, kontynuu-

jņc wsp·ġpracŋ zar·wno z miejscowymi grupami Ůydowskimi, jak i z tea-

trami Ůydowskimi w Budapeszcie oraz miastach Galicji i Rumunii. 

W roku 1891 Szulim Podzamcze wyjechaġ do Ameryki. Dwa lata 

p·Ŭniej powr·ciġ do Lwowa i zatrudniġ siŋ w teatrze Gimpla. Wkr·tce 

wznowiġ teŮ samodzielnņ dziaġalnoŢļ, zakġadajņc we Lwowie wiŋkszy 

zesp·ġ, kt·ry wystŋpowaġ w szynku Bambocha na ulicy Szerokiej, 

w ogrodzie Josche Handsa i szeregu innych restauracji, cieszņc Ůydow-

skņ publicznoŢļ piosenkami, wŢr·d kt·rych byġy takŮe p·Ŭniejsze Ůy-

dowskie przeboje: Der alte Vater, Grossmutter Jachne, Der Krakauer, Der 

Schuster als Rabbi, Tante Dressl mit dem krummen Nªschen, Godel, Der vier-

liebte J¿ngling. Wiele tych piosenek wypromowaġ Jona Reissmann. 

ArtyŢci mieli jednak stale na uwadze chŋļ dotarcia ze swojņ ofertņ 

do stolicy monarchii. W 1901 r. Podzamcze na staġe zamieszkaġ w Wied-

niu, natychmiast powoġujņc amatorski zesp·ġ Ůydowski, do kt·rego za-

prosiġ artyst·w z Galicji. 

W tym czasie grunt wiedeŗski byġ juŮ nieco spenetrowany przez 

przybysz·w ze Lwowa, w tym samego Podzamcze. JuŮ w latach 80. 

XIX w. wyruszyġa tam na rekonesans sformowana ad hoc czteroosobowa 

grupa, kt·ra nazwaġa siŋ Deutsch-polnische Gesellschaft. Jej dyrektorem 

byġ Franz Bºhm, a w skġadzie miaġa dw·ch wokalist·w: Spiwaka i Ro-

sensteina oraz Szulima Podzamcze. Program wykonywany przez tŋ 

grupŋ ð w hotelu przy Rotensterngasse ð reprezentowaġ model vari®t® 

i byġ adresowany do miejscowej ludnoŢci zamieszkujņcej dzielnicŋ Ůy-

dowskņ. LudnoŢļ ta, zar·wno osiadġa, jak i przybyġa z r·Ůnych stron mo-

narchii, naleŮaġa do sfery drobnomieszczaŗskiej i proletariackiej, zacho-

wujņc odrŋbnoŢļ w zakresie jŋzyka, a takŮe religii i obyczaj·w. Ofertŋ 

lwowskiego zespoġu naleŮy zatem traktowaļ jako niszowņ, adresowanņ 

do konkretnego odbiorcy posġugujņcego siŋ jŋzykiem jidysz i identyfi-

kujņcego siŋ z oferowanymi mu treŢciami z Ůycia Ůydowskiego. 

W kolejnych latach przybysze ze Lwowa wprowadzili na scenki 

wiedeŗskie operetki Abrahama Goldfadena, kt·re u schyġku XIX w. 

podbiġy nie tylko galicyjskņ, ale i ð z pewnymi oporami ð takŮe wiedeŗ-

skņ publicznoŢļ. 

 
6 Zob. S. Schmitz, Ein St¿ck j¿dische Theatergeschichte. Zu Jona Reissmann 50jªh-

rigem B¿hnenjubilªum, ăWiener Morgenzeitungó 1925, nr 2319 (5.08.), s. 3. 
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Stosunek wiedeŗskiej elity niemieckojŋzycznej do teatru Ůydow-

skiego byġ poczņtkowo zdecydowanie negatywny. Od lat 70. prasa in-

teresowaġa siŋ, co prawda, podjŋtymi w r·Ůnych miastach, m.in. 

w Warszawie, Londynie, Nowym Jorku, pr·bami organizowania tea-

tr·w Ůydowskich, jednak zainteresowanie to miaġo niemal staġy pod-

tekst antysemicki, a co najmniej podkreŢlano obcoŢļ jŋzyka, formy i tre-

Ţci Ůydowskich widowisk. Po wykonaniu w 1880 r. w Ringtheater 

przez trupŋ Mosesa Hurwitza7 operetki jego autorstwa Der Dibick oder 

der Wundermann dziennikarz ăNeue Freie Presseó uznaġ jŋzyk, w jakim 

sztuka byġa grana, za ăbeġkot jeszcze mniej dla nas zrozumiaġy niŮ 

mowa Murzyn·w z Kongoó8. 

Co do Goldfadena, wiŋkszoŢļ wiedeŗskich dziennik·w obszernie in-

formowaġa o karierze, jakņ robiġ jego teatr w Europie i USA. JuŮ na po-

czņtku lat 80. XIX w. dowiedziano siŋ w Wiedniu o wizycie grupy Gold-

fadena w Petersburgu, prawdziwņ sensacjŋ wzbudziġ zaŢ w stoġecznych 

krŋgach sukces jego teatru w ParyŮu (1889). ZnaleŬli siŋ jednak konserwa-

tywni publicyŢci, kt·rzy przestrzegali przed ăskalaniemó wiedeŗskiego 

teatru przez goldfadenowski repertuar. ăZ pewnoŢciņ bŋdņ i nas kusiļ 

çkoryfeuszeè prowadzeni szczŋŢliwņ rŋkņ A. Goldfadena. Z caġego serca 

bŋdziemy protestowaļ przeciwko wprowadzeniu niemiecko-Ůydowskiej 

sztuki do naszych teatr·wó ð oŢwiadczyġ publicysta szowinistycznego 

dziennika ăDeutsches Volksblattó, komentujņc paryski sukces grupy9. 

 
7 Moses Ha-Levi Horowitz (1844ð1910), znany jako Moishe Hurvitz, byġ po-

chodzņcym ze Stanisġawowa (dzisiejszego Iwano-Frankiwska) dramaturgiem i ak-
torem zwiņzanym z poczņtkami teatru jidysz, autorem ponad 160 sztuk, gġ·wnie 
dramat·w historycznych i spoġecznych. Choļ poczņtkowo cieszyġ siŋ uznaniem 
jako powaŮny tw·rca, z czasem zasġynņġ jako specjalista od popularnego gatunku 
ăszundó. Zob. H. Rosenthal, B. Gorin, Horowitz, Moses Ha-Levi, w: Jewish Encyclope-
dia, https://www.jewishencyclopedia.com/articles/7879 -horowitz -moses-ha-levi 
(dostŋp: 20.06.2025). 

8 ăDie Sprache der Kongo-Neger klingt uns nicht unverstªndlicher als das 
Kauderwelsch, das wir heute hºren musstenó. Theater- und Kunstnachrichten, 
ăNeue Freie Presseó 1880, nr 5852 (12.12.), s. 7, cyt. za: B. Dalinger, ôVerloschene 
Sterneõ. Geschichte des j¿dischen Theaters in Wien, Picus Verlag, Wiedeŗ 1998, s. 40. 

9 ăVielleicht lassen sich unsere çKoryphªenè von dem Gl¿ck der Direction 
A. Goldfaden verlocken, bei derselben einzutreten. Wir verzichten auf die j¿disch-
deutsche Mund und Sinnesart an unseren Theatern vom ganzen Herzenó. O.P., 
Theater, Kunst und Literatur, ăDeutsches Volksblattó 1889, nr 52 (24.02.), s. 7. 
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U progu nowego stulecia Wiedeŗ odwiedziġ kilkakrotnie sam Gold-

faden, biorņc udziaġ w zamkniŋtych imprezach organizowanych przez 

stowarzyszenia Ůydowskie10. Natomiast juŮ w lipcu 1901 r., w maġej Ůy-

dowskiej restauracji na Taborstrasse, grupa aktor·w lwowskiego teatru 

Gimpla pod wodzņ Franza Bºhma wystawiġa ð z udziaġem Szulima Pod-

zamcze ð operetkŋ Goldfadena Judith mit Holofernes11. Spektakl zapowie-

dziaġa prasa Ůydowska i nieŮydowska. 

 
Ilustr . 1. Reklama wystŋp·w trupy Jakuba Ber Gimpla w Wiedniu w lipcu 1901 r.  

ūr·dġo: ăNeues Wiener Journaló 1901, nr 2791 (3.08.), s. 11. 

Kilka dni p·Ŭniej na scenie teatrzyku Edelhofer Volksorpheum w Le-

opoldstadt (dzielnicy Ůydowskiej) wystawiono sztukŋ Goldfadena Das 

zehnte Gebot, a wykonawcņ byġa ta sama trupa wyġoniona spoŢr·d czġon-

k·w lwowskiego teatru Jakuba Gimpla12, zarzņdzana na miejscu przez 

reŮysera, aktora i przedsiŋbiorcŋ teatralnego Alberta Hirscha, kt·ry po-

siadaġ koncesjŋ upowaŮniajņcņ do organizowania wystŋp·w muzycz-

nych w Wiedniu. Grupa wystŋpowaġa w sali Hotelu Stephanie przy Ta-

borstrasse 12, kt·ry byġ czymŢ w rodzaju Ůydowskiego ădomu kulturyó. 

MieŢciġa siŋ tam koszerna restauracja i sale klubowe (jednņ z nich zajmo-

waġ wiedeŗski Zwiņzek Kantor·w) oraz sala widowiskowa. 

Wzmiankowane wyŮej przedstawienie odniosġo spory sukces, 

czego skutkiem byġo ponowne zaproszenie trupy lwowskiej w 1902 r. 

Gwiazdami zespoġu byli panowie: Jona Reissmann, Leopold Kanner, 
 

10 W 1897 r. byġ obecny na wieczorze zorganizowanym przez stowarzyszenie 
Zion. Inf.: Kleine Chronik. Wien. (Einzel Verein Wien des ăZionó-Verbandes), ăDie Neu-
zeitó 1897, nr 20 (14.05.), s. 211. 

11 Inf.: anons w ăNeues Wiener Journaló 1901, nr 2791 (3.08.), s. 11. 
12 Kleine Chronik, ăDie Neuzeitó 1901, nr 31 (2.08.), s. 318. 
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Bodansky, Herman i Moshe Weinbergowie, Albert Hirsch, oraz panie: 

Sara Kanner, Flottwell, Fr¿hling, Rauch. Trupa przyjechaġa z kolejnym 

utworem Goldfadena ð Jontl Schnorrer (Jontl Ůebrak), grajņc w Edelho-

fer Volksorpheum (Leopoldstadt, Rotensterngasse 7a), kt·re staġo siŋ 

scenņ stale udostŋpnianņ trupom Ůydowskim i zasġuŮyġo na miano 

pierwszego staġego teatru Ůydowskiego w Wiedniu ð jak go okreŢla Bri-

gitte Dalinger 13. O premierze powiadomiġa ponownie prasa Ůydowska 

i nieŮydowska ð popularny ăIllustrirte Wiener Extrablattó nadmieniġ 

przy okazji, Ůe Jontl Schnorrer odni·sġ ogromny sukces w Nowym 

Jorku14. W kolejnym numerze tej poczytnej gazety doniesiono o r·wnie 

gorņcym przyjŋciu utworu przez niemieckojŋzycznych Wiedeŗczy-

k·w15. Sztukŋ Jontl Schnorrer grano przez caġe lato, do poġowy wrzeŢnia 

1902 r., przy peġnej sali. Z koŗcem 1902 r. w tym samym miejscu lwow-

ska trupa prezentowaġa utw·r Kºnig Salomo. Orkiestra graġa pod batutņ 

kapelmistrza Lostickyõego, a wystŋpy cieszyġy siŋ nie mniejszym po-

wodzeniem.  

Lwowscy artyŢci mieli oczywiŢcie w Wiedniu konkurent·w w po-

staci instytucji bŋdņcych prototypami kabaret·w. Niekt·re z nich 

wrŋcz specjalizowaġy siŋ w sztuce Ůydowskiej (spoŢr·d nich najwiŋk-

sze powodzenie miaġo Budapester Orpheumgesellschaft zaġoŮone 

przez Bernharda Lautzkyõego ð w Wiedniu wystŋpowaġo od 1889 r., 

poczņtkowo w Hotelu Zum Schwarzen Adler, p·Ŭniej w Hotelu Ste-

phanie i Hotelu Central w dzielnicy Ůydowskiej), inne, jak zaġoŮone 

nieco p·Ŭniej Danzers Orpheum, prowadzone przez maġŮeŗstwo 

Franza i Mariettŋ Kriebaum·w, miaġo ofertŋ r·Ůnorodnņ, poczynajņc 

od sztuki cyrkowej, a koŗczņc na piosence i scence kabaretowej, zwanej 

w Wiedniu Posse. Na poczņtku XX w. dziaġaġy takŮe: grupa Gabora 

Steinera, zarzņdzane przez parŋ Adler-M¿ller Foli®s Comique, pozo-

stajņce pod dyrekcjņ Antala Lºvyõego Nestroy-Sªle oraz wspomniane 

wyŮej Edelhofer Volksorpheum. Wszystkie te instytucje mieŢciġy siŋ przy 

 
13 B. Dalinger, Poczņtki teatru Ůydowskiego w Wiedniu (wizyty aktor·w polskich), 

w: Teatr Ůydowski w Polsce. Materiaġy z miŋdzynarodowej konferencji naukowej, War-
szawa, 18ð21 paŬdziernika 1993 roku, red. A. Kuligowska -Korzeniewska, M. Leyko, 
Wydawnictwo Uniwersytetu Ġ·dzkiego, Ġ·dŬ 1998, s. 333. 

14 Vergn¿gungs-Anzeiger, ăIllustrirte Wiener Extrablattó 1902, nr 190 (12.07.), s. 8. 
15 Vergn¿gungs-Anzeiger, ăIllustrirte Wiener Extrablattó 1902, nr 193 (15.07.), s. 7. 
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reprezentacyjnej ulicy Praterstrasse, okalajņcej Prater ð tradycyjnņ wie-

deŗskņ dzielnicŋ rozrywki. Grupy Ůydowskie wystŋpowaġy takŮe w kilku 

kawiarniach czynnych przy Taborstrasse. 

Wybiegiem, kt·ry pozwoliġ trupie ze Lwowa skutecznie konkuro-

waļ z wymienionymi zespoġami, cieszņcymi siŋ poparciem zar·wno 

Ůydowskiej, jak i nieŮydowskiej publicznoŢci, byġ wyb·r termin·w wy-

stŋp·w w ăsezonach og·rkowychó. Lwowscy Ţpiewacy i aktorzy zja-

wiali siŋ w Wiedniu latem, pozostajņc do poczņtku kolejnego sezonu, 

rozpoczynajņcego siŋ w poġowie wrzeŢnia. Jednak ich powodzenie za-

leŮaġo najbardziej od artystycznego emploi trupy, kt·re pozwoliġo uwa-

Ůaļ jņ za czġonk·w teatru ludowego, charakteryzujņcego siŋ Ůywioġowo-

Ţciņ i spontanicznoŢciņ, nieznanņ scenkom reŮyserowanym i kabaretom 

literackim, przy czym owa spontanicznoŢļ dotyczyġa nie tylko akto-

r·w, ale i publicznoŢci, tworzņc ze spektakli nie tylko widowisko, lecz 

rodzaj rytuaġu. Dostrzegli to i docenili nieŮydowscy krytycy, co obra-

zuje opublikowana przez  czoġowy dziennik ăNeues Wiener Journaló 

recenzja jednego z wystŋp·w lwowskiej trupy, kt·ra po dġuŮszej prze-

rwie zjawiġa siŋ w Wiedniu w 1909 r.: 

Nie wiem dokġadnie, z jakich krŋg·w pochodzi publicznoŢļ, kt·ra co wiecz·r za-

peġnia salŋ podczas przedstawieŗ polsko-Ůydowskiego towarzystwa grajņcego 

w sali restauracyjnej hotelu Stephanie przy Taborstrasse. Z pewnoŢciņ sņ wŢr·d 

nich ziomkowie aktor·w, zasymilowani czy teŮ wykorzenieni w wielkim mieŢcie, 

a w niekt·rych przypadkach takŮe ciekawi, kt·rych przyciņga egzotyzm ich pro-

dukcji. Od razu siŋ zauwaŮa, Ůe panuje tu, jak nigdzie indziej, intymne porozu-

mienie miŋdzy scenņ i masņ sġuchaczy. špiewajņ oni razem z aktorami strofy pie-

Ţni wykonywanych czŋŢciowo w jidysz, czŋŢciowo po hebrajsku; zdaje siŋ, Ůe ich 

melodie sņ wszystkim od dawna znane. Wszyscy zdajņ siŋ teŮ byļ obyci z dowci-

pami, naleŮņcymi do typowego Ůydowskiego humoru. W tych narodowych pie-

Ţniach zawarta jest peġna skala uczuciowego Ůycia ŭyd·w ze Wschodu. (é) špiew 

koŗczy siŋ za kaŮdym razem jedynym w swoim rodzaju taŗcem, wykonanym 

czŋsto z prawdziwņ wirtuozeriņ. Sġowom aktor·w towarzyszņ wyraziste gesty16. 

 
16 ăIch weiÇ es nicht genau, aus welchen Kreisen sich das Publikum zusam-

mensetzt, das jetzt allabendlich den Auff¿hrungen einer polnisch-j¿dischen Sing-
spielgesellschaft in einem Restaurationssaal des Hotel Stephanie in der Tabor-
straÇe beiwohnt. Sicherlich sind es zumeist Landsleute der Schauspieler, an 
die GroÇstadt Assimilierte oder Entwurzelte, in einigen Fªllen auch Neugierige, 
die auch hier dem Reiz des Exotischen nachgehen. Zu merken ist sofort, dass hier 
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W dalszej czŋŢci tekstu dokonana zostaġa charakterystyka stylu gry 

aktorskiej. Publicysta przypisaġ jej prymitywizm, pisaġ m.in. o braku fa-

chowego wyksztaġcenia Ůydowskich artyst·w i wrŋcz o ich analfabety-

zmie. Nie odm·wiġ jednak zjawisku, jakim jest w og·lnoŢci teatr Ůydow-

ski (om·wiony w artykule doŢļ dokġadnie na przykġadzie Lwowa, kt·ry 

autor znaġ osobiŢcie, oraz Nowego Jorku), mocy oddziaġywania na pu-

blicznoŢļ i osobliwej poezji. 

Artykuġ ten zostaġ napisany na kilka tygodni przed rozpoczŋciem 

dziaġalnoŢci przez pierwszy staġy teatr Ůydowski w Wiedniu. Ciaġem za-

ġoŮycielskim teatru byġ specjalnie w tym celu powoġany Verein ăJ¿dische 

B¿hneó, zġoŮony wyġņcznie z ŭyd·w, a pierwszym dyrektorem zostaġ 

Egon Brecher. Po nim stanowisko to piastowaġ Moritz Siegler. Teatr mie-

Ţciġ siŋ w Hotelu Stephanie przy Taborstrasse 12. Na ġamach czasopisma 

ăJ¿dische Volksstimmeó zapowiadano, Ůe w programie teatru miaġy byļ 

przede wszystkim sztuki autor·w Ůydowskich 17. Sporņ czŋŢļ repertuaru 

J¿dische B¿hne stanowiġy lubiane przez szerokņ publicznoŢļ operetki 

Abrahama Goldfadena, Barucha Schorra, Josefa Leteinera oraz popular-

nych autor·w wiedeŗskich. WŢr·d nich najwiŋkszym uznaniem cieszyġ 

siŋ Chune Wolfstal (obocznie Wolfsthal, 1851ð1924), muzyk pochodzņcy 

ze Lwowa, kierujņcy w Wiedniu wġasnņ, bardzo znanņ kapelņ Ůydow-

skņ. Z J¿dische B¿hne wsp·ġpracowaġ m.in. Jona Reissmann. 

Mimo powstania w Wiedniu staġej sceny Ůydowskiej, w mieŢcie nadal 

byġa przestrzeŗ dla wystŋp·w prowincjonalnych trup Ůydowskich. Przy-

woziġy one bowiem do stolicy wschodnioŮydowski folklor nieskaŮony za-

chodniņ cywilizacjņ, w kt·rym wiedeŗska widownia Ůydowska rozpo-

znawaġa koloryt opuszczonego kraju dzieciŗstwa, podczas gdy staġy teatr 

Ůydowski miaġ wiŋksze ambicje ð nastawiaġ siŋ na powaŮniejszy repertuar 

 
wie kaum anderwªrts noch in dem Masse ein inniger Kontakt zwischen B¿hne und 
Zuhºrer besteht. Einzelne Strophen der Lieder, teils in j¿discher, teils in hebrªi-
scher Sprache, werden mitgesungen; die Melodien scheinen lªngst bekannt und 
die Witzworte finden eine innige Vertrautheit mit der Art des j¿dischen Humors. 
Eine ganze Skala des j¿dischen Gef¿hlslebens im Osten wird in diesen National-
liedern angeschlagen. (...) Der Gesang endet immer mit einem Tanz, der oft virtuos 
und sehr eigenartig ausgef¿hrt wird, und die Worte sind von jener so ausdrucks-
vollen Geste begleitet, ¿ber welche der j¿dische Schauspieler verf¿gtó. H.M., J¿di-
sches Theater in Wien, ăNeues Wiener Journaló 1909, nr 5758 (31.10.), s. 5. 

17 J¿dische B¿hne, ăJ¿dische Volksstimmeó 1909 nr 4 (1.02.), s. 4. 
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i profesjonalnņ reŮyseriŋ, uwzglŋdniajņcņ najnowsze tendencje w europej-

skim teatrze dramatycznym (wzorem dla J¿dische B¿hne Brechera byġ 

m.in. berliŗski teatr Maxa Reinhardta). 

Ostatnie lata przed wybuchem I wojny Ţwiatowej byġy widowniņ 

stopniowego wzrostu zainteresowania ludnoŢci, nie tylko Ůydowskiej, 

jidyszowym teatrem ð r·wnolegġego do tego, kt·re ogarnŋġo inne euro-

pejskie metropolie i USA, a wiŋc przypisanego gġ·wnie do Ţrodowisk 

inteligenckich. Gdyby szukaļ najbliŮszego por·wnania, naleŮaġoby 

wskazaļ satelitarnņ wobec Wiednia Pragŋ i entuzjazm, z jakim wystŋpy 

goszczņcej tu regularnie od roku 1909 trupy lwowskiej Moshe Wein-

berga (byġego czġonka zespoġ·w Gimpla i Podzamcze) odbierali czġon-

kowie tamtejszej Ůydowskiej elity literackiej Max Brod i Franz Kafka18. 

Na podobne przyjŋcie mogli liczyļ czġonkowie grupy o tej samej na-

zwie, co grupa Brechera ð J¿dische B¿hne, kt·rej przewodniczyġ najpierw 

Franz Bºhm, po nim maġŮeŗstwo Maurice i Rosa Zieglerowie, a nastŋpnie 

Szulim Podzamcze19. Jako datŋ zaġoŮenia zespoġu podawano rok 1901, 

w kt·rym Podzamcze wraz z innymi czġonkami trupy Gimpla wystawiġ 

w Wiedniu operetkŋ Goldfadena Judith20. Tym samym zesp·ġ przyjņġ na 

siebie ð trochŋ na wyrost ð rolŋ instytucji zaġoŮycielskiej Ůydowskiego te-

atru w Wiedniu, a jednoczeŢnie wskazaġ na swoje prowincjonalne, lwow-

skie korzenie. O marce, jakņ zdobyġ ten teatr, i rozpoznawalnoŢci jego spe-

cyficznego repertuaru Ţwiadczy fakt, Ůe wiele jego przeboj·w nagrano na 

pġyty i byġy one reklamowane konkretnie jako repertuar Ůydowskiego te-

atru ze Lwowa (Judisches Theater aus Lemberg)21. 

Trupa Podzamcze reaktywowaġa siŋ juŮ w pierwszych latach po za-

koŗczeniu wojny. Wystŋpowaġa poczņtkowo jako zesp·ġ goŢcinny pod 

nazwņ Deutsch-J¿disch Theater, a nastŋpnie przyjŋġa swojņ starņ nazwŋ 

J¿dische B¿hne. ReŮyserem byġ Leopold Jungwirth, kierownikiem mu-

zycznym nieznany z imienia Kuczinski. W zespole wystŋpowali teraz 
 

18 Zob. G. Massino, Kafka, Lºvy und das Jiddische Theater, przeġ. N. Bickert, Ne-
xus/Stroemfeld, Frankfurt/M ð Basel 2007, s. 7. 

19 Zob. S. Schmitz, Ein St¿ck j¿dische Theatergeschichteé, s. 4. 
20 Zob. Die j¿dische B¿hne jubiliert, ăWiener allgemeine Zeitungó 1931, nr 15786 

(16.01.), s. 6. 
21 Tak reklamowaġ swojņ ofertŋ sklep pġytowy znajdujņcy siŋ w samym cen-

trum Wiednia, w II Bezirku, koġo Carltheater. Por. anons w ăIllustrierte Kronen 
Zeitungó 1917, nr 6458 (22.12.), s. 3. 
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m.in. Laura Gl¿cksmann, Wera Kaniewska, Jona Reissmann i sam Szu-

lim Podzamcze, a miejscem wystŋp·w byġy sala Hotelu Stephanie oraz 

Roland-B¿hne. SpecjalnoŢciņ grupy pozostaġy popularne singspiele i 

melodramy, w tym operetki Goldfadena, jednak wzorem bardzi ej pro-

fesjonalnych zespoġ·w jidyszowych tego czasu (takich, jak np. trupa wi-

leŗska i jej mutacje, kt·re takŮe pojawiġy siŋ w Wiedniu po 1918 r.22) za-

czŋto siŋgaļ takŮe po adaptacje klasycznego repertuaru teatralnego 

i operetkowego, a co wiŋcej ð wykonywaļ je w jŋzyku niemieckim. 

W czerwcu 1921 r. wystawiono, po niemiecku i z udziaġem rosyjskiej 

trupy operetkowej, KsiŋŮniczkŋ czardasza K§lmana. To posuniŋcie nie spo-

dobaġo siŋ redaktorom czoġowego Ůydowskiego dziennika ăWiener 

Morgenzeitungó, kt·rzy byli w tym czasie zajŋci dyskusjņ na temat tzw. 

nowej szkoġy Ůydowskiej w muzyce, poszukujņc przy okazji definicji 

ăprawdziwejó muzyki Ůydowskiej. W jednym z czerwcowych numer·w 

gazety moŮna byġo przeczytaļ nastŋpujņcņ filipikŋ, przekazujņcņ mimo-

chodem znakomitņ opiniŋ o poziomie artystycznym zespoġu: 

Rosyjsko-Ůydowski zesp·ġ operetkowy, wystŋpujņcy obecnie w Roland-B¿hne, 

podņŮa obecnie innņ drogņ niŮ ta, kt·rņ kroczy Freie j¿dische Volksb¿hne23: ofe-

ruje publicznoŢci mniej lub bardziej koszerne dania kuchni zagranicznej. Tŋ pr·bŋ 

naleŮy stanowczo odrzuciļ z tych samych powod·w, dla kt·rych wszyscy wie-

deŗscy krytycy orzekli, Ůe utw·r autorstwa Scholema Ascha, kiedyŢ wystawiony 

tutaj w jŋzyku niemieckim, o wiele silniej oddziaġuje w wersji oryginalnej. JeŢli 

 
22 Trupa wileŗska zjawiġa siŋ po raz pierwszy w stolicy Austrii w paŬdzier-

niku 1922 r. Wystŋpowaġa pod kierownictwem Leiba Kadisona na Roland-B¿hne. 
Wystŋpy rozpoczŋto sztukņ ludowņ Pereca Hirszbejna Gr¿ne Felder (Zielone pola), 
o tematyce wziŋtej z Ůycia ŭyd·w galicyjskich. WŢr·d wykonawc·w prasa Ůydow-
ska wymieniġa Josefa Burowa, Judith Laxes, Mirjam Orleskņ, Polŋ Walter, Lubŋ 
i Leiba Kadison·w, Aleksandra Steina i Morewskiego. PrzedġuŮone do koŗca 
stycznia 1923 r. wystŋpy Wileŗczyk·w, na kt·re zġoŮyġ siŋ takŮe kultowy Dybuk 
Szymona An-skiego z muzykņ Dawida Bajgelmana (gġ·wnņ rolŋ graġ Aleksander 
Stein) oraz sztuka warszawskiego autora Andrzeja Marka (Marka Arnsztajna) Pie-
Ţniarze, cieszyġy siŋ ogromnym powodzeniem wŢr·d szerokich rzesz publicznoŢci 
zar·wno Ůydowskiej, jak i nieŮydowskiej. 

23 Freie j¿dische Volksb¿hne [Der fraye yidishe folksbine] zaġoŮona w 1919 r. 
grupa majņca program nawiņzujņcy do przedwojennej tradycji teatr·w jidyszo-
wych dziaġajņcych na wschodzie Europy ð staraġa siŋ o skonstruowanie repertuaru, 
kt·ry m·gġby peġniļ rolŋ sztuki narodowej dla publicznoŢci Ůydowskiej. Grupŋ, 
kierowanņ przez Egona Brechera (zaġoŮyciela i przedwojennego dyrektora wie-
deŗskiego teatru Ůydowskiego) i znanego pieŢniarza jidyszowego Izaaka Deut-
scha, popieraġa ăWiener Morgenzeitungó. 
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Dyrektor Podzamcze nie chce podņŮaļ ku wyŮszej sztuce Ůydowskiej drogņ wy-

tyczonņ przez zesp·ġ prowadzony przez Brechera i Deutscha, pozostaje dla niego 

doŢļ odpowiedzialnego zajŋcia w sferze Ůydowskiego singspielu. Przy okazji 

m·gġby siŋ jednak nauczyļ od Freie j¿dische Volksb¿hne, Ůe Ůydowski zesp·ġ nie 

musi podrzucaļ nikomu artystycznych kukuġczych jaj. Przyjŋcie do repertuaru 

rosyjsko-Ůydowskiej sceny KsiŋŮniczki czardasza K§lmana oznacza nie tyle wzbo-

gacenie ich repertuaru, co raczej daje Ţwiadectwo ignorancji kierownictwa. Nie 

dlatego, Ůe zesp·ġ jest za sġaby do tego rodzaju sztuk, lecz wrŋcz przeciwnie, jest 

na to o wiele za dobry. Chŋtnie przyznajemy, Ůe styl wykonania, to, co siŋ tyczy 

poziomu wokalistyki i aktorstwa, jak r·wnieŮ zapaġu czġonk·w grupy, jest nie do 

por·wnania z tym, co oferujņ w tym gatunku rodzime wiedeŗskie sceny. WġaŢnie 

z tego powodu trzeba jednak Ůaġowaļ naduŮycia, jakiego dopuszczono siŋ wobec 

talent·w, kt·re zostanņ zniszczone, jeŢli ich siġy zostanņ zmarnowane na poczy-

nania godne lepszej sprawy24. 

Reagujņc na tŋ krytykŋ, lwowski zesp·ġ powr·ciġ do wystŋp·w w ji-

dysz. W repertuarze miaġ m.in. sztuki Der blinde Maler, Jankele, Cipke Fe-

ier, J¿dische Anna Karenina, Siebzehn Jahre Kerker, Schulym Baies, Chynke-

Pynke, Jekale Bloffe oraz kilka klasycznych operetek, w tym Sulamith Gold-

fadena. Jednak od czasu do czasu przygotowywano przedstawienia 

 
24 ăDas russisch-j¿dische Operettenensemble, das gegenwªrtig an der Roland-

B¿hne gastiert, schlªgt den entgegengesetzten Weg ein, welchen die Freie j¿dische 
Volksb¿hne nahm: Es bietet seinem Publikum fremde Kost, die sich erst einer mehr 
oder weniger gl¿cklichen, rituellen Zubereitung gefallen lassen muss. Diesen Ver-
such muss man [nieczytelne, prawdopodobnie: entschieden ablehnen, aus densel-
ben] Gr¿nden, aus denen die gesamte Wiener Kritik festgestellt hat, dass ein St¿ck 
von Schalom Asch, das man hier fr¿her einmal in deutscher Sprache zu sehen be-
kommen hatte, in der Originalfassung ungleich stªrker wirke. Wenn auch Herr Di-
rektor Podzamcze den Weg zur hºheren j¿dischen Kunst neidlos dem von Brecher 
und Deutsch gef¿hrten Ensemble ¿berlassen will, bliebe ihm in den Regionen des 
j¿dischen Singspiels immer noch genug Gebiet zur ersprieÇlichen Arbeit und er hªtte 
aus den Erfolgen der Freien j¿dischen Volksb¿hne lernen kºnnen, dass es ein j¿di-
sches Ensemble nicht notwendig hat, k¿nstlerische Kuckuckseier auszubr¿ten. Die 
Aufnahme der K§lmanschen, Cs§rd§sf¿rstin in den Spielplan der russisch-j¿dischen 
B¿hne bedeutet nicht so sehr eine Bereicherung ihres Repertoires als vielmehr ein 
Armutszeugnis f¿r ihre Leitung. Nicht etwa, weil das Ensemble f¿r diese Aufgabe 
zu schlecht, sondern im Gegenteil, weil es daf¿r ð wie wir unumwunden feststellen 
ð viel zu gut ist. Wir geben gerne zu, dass die Auff¿hrung, was die gesanglichen und 
schauspielerischen Leistungen, besonders aber was Spielweise betrifft, keinen Ver-
gleich mit dem,  was in diesem Genre an den heimischen Wiener B¿hnen geboten 
wird, zu scheuen braucht. Gerade deshalb muss man jedoch den Missbrauch bedau-
ern, der mit solchen Talenten getrieben wird, wenn man ihre Krªfte in Leistungen 
verschwenden lªsst, die einer besseren Sache w¿rdig gewesen wªrenó. H. Sp., Aus 
den Theatern, ăWiener Morgenzeitungó 1921, nr 863 (22.06.), s. 6. 
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w jŋzyku niemieckim, np. w listopadzie 1928 r. grano sztuki Die Weiber, 

Verloren und wiedergefunden i Die Mime von Lemberg. Takie rozwiņzanie 

byġo z caġņ pewnoŢciņ wymuszone koniecznoŢciņ dotarcia do jak najszer-

szej publicznoŢci. OczywiŢcie do teatru Podzamcze przyciņgaġa teŮ 

gwiazdorska obsada ð w drugiej poġowie lat 20. XX w. trzon zespoġu 

tworzyli panowie: Melcer, Jona Reissmann, Adolf Bell, Podzamcze, 

Waldberg i Schorr, oraz panie: Laura Gl¿cksmann, Braclawska, Wald-

berg, Adela Leresco i Glattstein. 

W latach 30. teatr Ůydowski byġ reprezentowany w Wiedniu przez 

majņce wysokie ambicje artystyczne J¿dische K¿nstlerspiele, na kt·rych 

czele staġ J. Goldflies, nowy teatr dramatyczny J¿disches Kulturtheater 

oraz dwie sceny kabaretowe: J¿disches K¿nstlerkabarett, kt·ry prze-

trwaġ do 1931 r., i powstaġy w 1927 r. J¿disch-Politisches Kabarett. Z tymi 

instytucjami, borykajņcymi siŋ z niemaġymi kġopotami wynikajņcymi 

z trudnoŢci w pozyskaniu staġej Ůydowskiej widowni inteligenckiej, kon-

kurowaġa skutecznie ostatnia mutacja trupy lwowskiej ð teatr prowa-

dzony w latach 1929ð1938 przez Szulima Podzamcze pod r·Ůnymi na-

zwami: Neues j¿disches Theater, J¿disches Theater lub J¿dische B¿hne. 

ArtyŢci wystŋpowali w tradycyjnych Ůydowskich lokalach na Ta-

borstrasse i Praterstrasse, proponujņc publicznoŢci zar·wno klasyczne 

jidyszowe pozycje, takie jak Der Golem, Der Dybuk, Unser rebenju, Der 

Lemberger Chasen, Jesonim findet Heim, Der Momes Geliebte, Des Bªckers 

Tºchterschen, Der goldene Chulim, Duwidl , jak i nowe, aktualnie modne 

sztuki w guŢcie amerykaŗskim, naŢladujņce rewiŋ, jak Hallo, Lilly czy 

Schmendrik in Amerika. Dyrygentem i kierownikiem muzycznym zespoġu 

byġ A. Braclawski, reŮyserem ð Aleksander Stein, a od 1935 r. Leopold 

Jungwirth. W skġadzie zespoġu byġy zar·wno dotychczasowe gwiazdy, 

jak i mġode siġy (panowie: Reissmann, Bell, Hausknecht, Zucker, Asher 

Grim minger, Lehrer i Neuwirth, panie: Braclawska, Lehrer, Zucker, 

Glattstein i Minna Deutsch). Wykonawc·w goŢcinnych reprezentowali 

Anna Lerner i David Seiderman 25. 

W przedostatnim sezonie przed ăAnschlussemó (1936ð37) J¿dische 

B¿hne wystŋpowaġa w lokalu restauracji Astor przy Praterstrasse 60. 

 
25 Zob. j.r., J¿dischen Theater, ăDie Stimmeó 1934, nr 316 (3.01.), s. 4; j.r., J¿di-

schen Theater, ăDie Stimmeó 1934, nr 319 (12.01.), s. 5. 
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Kierownictwo objņġ w tym sezonie Leopold Jungwirth, a do zespoġu, 

kt·rego podstawowy skġad tworzyli: Jungwirth, Cilli Bell, M. Herschko-

witz, P. Kamlot (Kamloth), A. Weissmann, Leo Weintraub -Graf i S. Zuc-

ker dokooptowano grupŋ mġodych aktor·w z warszawskiego Teatru 

Kamiŗskiego (wŢr·d nich znanņ z filmu jidyszowego parŋ Menashe 

Oppenheim ð Nadia Kareni oraz aktora i Ţpiewaka Leo Kaswinera), 

a takŮe byġego czġonka trupy wileŗskiej Josepha Kamena26. 

Pierwszym spektaklem w wykonaniu powiŋkszonego i odmġodzo-

nego zespoġu byġa rewia Broadway Boys. P·Ŭniej zaprezentowano: Mo-

derne Chassene (w kt·rej Oppenheim wypromowaġ szlagier Beth Hillel 

und Beth Schammai), Frºhliche Herzen, Der Romans in Palªstina, Der grojsse 

Verdiener, Wie ein Mann liebt, Machitunim, Verbotene Vergn¿gens, Die pol-

nische Chassene, Hershele Ostropoler. 

W ostatnim sezonie przed ăAnschlussemó nie znajdujemy juŮ w pra-

sie wzmianek o dziaġalnoŢci koryfeuszy J¿dische B¿hne: Reissmannie 

i Podzamcze. Wiadomo, Ůe w roku 1937 (1938?), przewidujņc dziaġania 

Hitlera w Austrii, Podzamcze odwoġaġ ostatniņ produkcjŋ i wyjechaġ do 

Nowego Jorku, gdzie mieszkaġa juŮ jego c·rka. W USA Podzamcze nie 

prowadziġ dziaġalnoŢci artystycznej, zmarġ w 1940 r. Byļ moŮe Reiss-

mann podņŮyġ jego Ţladem i r·wnieŮ wyjechaġ do USA, w kaŮdym razie 

Ţlad po nim zaginņġ. Aktorzy rozwiņzanej trupy J¿dische B¿hne, kt·rzy 

pozostali na miejscu: panie Cilli Bell, Laura Gl¿cksmann, Minna Deu-

tsch, oraz panowie: Adolf Bell, Abisch Meisels, Ben-Zion Sigal, Herman 

Tunis, P. Kamlot i in., zatrudnili siŋ w zespole, kt·ry utworzyġ MojŮesz 

Lipman ð czġonek warszawskiego Teatru Kamiŗskiego, od lat 20. wsp·ġ-

pracujņcy teŮ z tamtejszymi wytw·rniami film·w jidyszowych (wiosnņ 

1937 r. nakrŋciġ w Warszawie, w firmie Green-Film, wraz z Ůonņ Nataliņ 

i czġonkami Teatru Kamiŗskiego sġynny film Dybuk, kt·ry z wielkim 

sukcesem wyŢwietlano w Wiedniu, podobnie jak kilka innych film·w 

jidyszowych warszawskiej wytw·rni). Lipman zatrudniġ w zespole 

takŮe kilka os·b poprzednio niezwiņzanych z trupņ Podzamcze (byli to 

m.in. Itzhak Grudberg  i Eny [Eni] Liton).  

Zesp·ġ Lipmana dziaġaġ pod nazwņ J¿dische K¿nstlerspiele, a w celach 

reklamowych tytuġowaġ siŋ zespoġem Morrisa Schwartza (z tej racji, Ůe 

 
26 Josef Kamen an der J¿dischen B¿hne, ăDie Stimmeó 1936, nr 607 (31.12.), s. 7. 
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Lipman siŋ z niego wywodziġ) bņdŬ trupņ amerykaŗsko-warszawskņ27. Se-

zon rozpoczŋto 7 wrzeŢnia 1937 r. w siedzibie J¿dische K¿nstlerspiele przy 

Praterstrasse 34 spektaklem Moschke Chaser Berkowitscha, nastŋpnie grano 

m.in. sztuki Esterka, Mirla Efros Gordina, Dybuk ð w nowej inscenizacji wy-

korzystujņcej pomysġ i obsadŋ warszawskiego filmu ð i Der polnische Purez 

Altera Kacyzne. Kierownikiem muzycznym grupy i autorem muzyki do 

wymienionych sztuk byġ M. Lubetzky. Z koŗcem lutego 1938 r. J¿dische 

K¿nstlerspiele wystņpiġy z premierņ sztuki Amerikaner Gl¿cken i Der lustige 

Wanderer. 11 marca, dzieŗ przed ăAnschlussemó, ăDer Tagó zaanonsowaġ 

kolejnņ premierŋ, do kt·rej juŮ nie doszġo ð Eifiki wird Chusen. 

Repertuar teatru Lipmana, schlebiajņcy aktualnej modzie na rewiŋ, 

nie dawaġ podstaw do pisania o galicyjskich korzeniach grupy. Zresztņ 

jego czġonkowie wywodzņcy siŋ z zespoġu Podzamcze od dawna na staġe 

mieszkali w Wiedniu. Ich wojenne losy w znacznej czŋŢci nie sņ znane, 

podobnie jak losy Jony Reissmanna. W Ţwietle przytoczonych wyŮej Ŭr·-

deġ trudno nie zgodziļ siŋ z tezņ wybitnej znawczyni historii teatru Ůy-

dowskiego w Wiedniu Brigitte Dalinger, iŮ teatr ten aŮ do koŗca swojego 

istnienia, tj. do 1938 r., pozostawaġ pod silnym wpġywem zespoġ·w przy-

bywajņcych z Galicji28. Ponadto moŮna zaryzykowaļ stwierdzenie, Ůe 

wspomniani w niniejszym artykule artyŢci przygotowali ð jako niestru-

dzeni propagatorzy muzycznej i teatralnej tradycji wschodnioŮydow-

skiej ð grunt pod wiedeŗski sukces warszawskiego kina jidyszowego, 

niemajņcy odzwierciedlenia w innych miastach Europy. NaleŮy im 

z pewnoŢciņ przyznaļ zasġugŋ ăoswojeniaó wymagajņcej wiedeŗskiej 

publicznoŢci z ăegzotykņó Ůydowskiego folkloru, co byġo konsekwencjņ 

stale utrzymywanego wysokiego poziomu artystycznego, docenionego 

przez Wiedeŗczyk·w. 
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Abstract 

The article discusses the history of Jewish operetta troupes from Lviv, which 
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fluenced the reception of Jewish culture in Vienna. Particular attention is paid to 

Szulim Podzamcze and his ensemble J¿dische B¿hne, who were among the first to 
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competing theaters, the attitude of the local press, and the process of professionali-

zation of Jewish theater. As a result, the unique phenomenon of the penetration of 

Galician Jewish folklore into the space of the metropolitan European stage was re-

constructed. 
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Ewa Nidecka 

Uniwersytet Rzeszowski  

Marceli Sowilski (1880ð1944) ð 
 w nieustannej podr·Ůy artystycznej.  

W 80. rocznicŋ Ţmierci 

Marceli Jan Sowilski urodziġ siŋ 27 maja 1880 r. w Chmielniku koġo 

Rzeszowa, w Ůydowskiej rodzinie, wedle aktu urodzenia jako Marcel 

Eile, syn J·zefa Eile i Gustawy (Gittel/Augustyny) z Westfried·w (West-

fryd·w). Jego ojciec byġ dzierŮawcņ folwarku, nastŋpnie wġaŢcicielem 

dworu w Chmielniku oraz wsp·ġwġaŢcicielem d·br w niedalekich Sie-

dliskach, skņd pochodziġ. Rodzice Marcelego pobrali siŋ 14 lipca 1877 r. 

w Tyczynie: ojciec miaġ 23 lata, matka ð 22 (Ţwiadkowie Ţlubu: ăzarob-

nikó i przemysġowiec, obydwaj z Tyczyna). Marceli (uŮywaġ takiej wersji 

imienia) byġ najmġodszy z czworga rodzeŗstwa, miaġ siostrŋ o imieniu 

Rachel Leia (ur. 10 maja 1875 r.) i trzech starszych braci o imionach: Berl 

(ur. 21 czerwca 1876 r.), Herman (ur. 5 lipca 1877 r.) i Abraham (ur. 16 paŬ-

dziernika 1878 r.; wszyscy z wyjņtkiem Racheli urodzili siŋ w Chmiel-

niku). 5 sierpnia 1904 r. za zgodņ namiestnictwa Galicji rodzeŗstwo Mar-

celego zmieniġo nazwisko z Eile na Sowilski. Tym samym nazwiskiem 

posġugiwaġ siŋ najmġodszy Marceli1. Matka Marcelego Gustawa (Gittel) 

Westfried, wedle spisu ludnoŢci miasta Rzeszowa z 1869 r., zanim we-

szġa w zwiņzek maġŮeŗski, mieszkaġa z rodzicami i piŋciorgiem rodzeŗ-

stwa w Rzeszowie w domu pod numerem 68. Rodzina Westfried·w Ůyġa 

 
1 Archiwum Paŗstwowe w Rzeszowie (dalej APRz), Akta miasta Rzeszowa, 

nr zespoġu 884: sygn. 12, akty maġŮeŗstwa z 1877 r., s. 2; sygn. 1: akty urodzenia 
z 1877 r., s. 11, 1878 r., s. 42 i 0087; sygn. 2, s. 4. Jak wynika z akt·w urodzenia, 
zgodnie z tradycjņ Ůydowskņ zar·wno Marceli, Herman, jak i Abraham kilka dni 
po narodzinach zostali obrzezani w miejscu zamieszkania ð w folwarku w  Chmiel-
niku. O siostrze Rachel brak jest takiej informacji w akcie urodzenia (nie znaleziono 
odpowiedniej adnotacji r·wnieŮ w akcie urodzenia starszego Berla Eilego); por. 
APRz, Akta miasta Rzeszowa, nr zespoġu 533, sygn. 55, akty urodzenia z 1875 r., 
s. 181, nr zespoġu 884: sygn. 2, akty urodzenia z 1876 r., s. 4. 
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raczej na dobrym poziomie, gdyŮ ojciec Gustawy zajmowaġ siŋ, jak to 

okreŢlono w spisie ludnoŢci, handlem ăwiktuaġamió, rodzina miaġa 

takŮe sġuŮņcņ2. Jeszcze przed Ţlubem rodzic·w Marcelego J·zefa i Gu-

stawy (14 lipca 1877 r.) urodziġo siŋ dwoje najstarszych dzieci ð c·rka 

Rachel Leia3 i syn Berl. 

 

Fot. 1. Akt urodzenia Marcelego Sowilskiego (w ramce); APRz, nr zespoġu 

884, sygn. 1, akty urodzenia z 1880 r., s. 87 

Jak wyŮej zaznaczono, miejscem urodzenia Marcelego byġ Chmiel-

nik. JuŮ w poġowie XIX w. opr·cz koŢcioġa parafialnego istniaġ tam fol-

wark i dw·r, kt·rego ð wedle wpis·w w aktach urodzenia czġonk·w ro-

dziny Eile ð zarzņdcņ, a potem wġaŢcicielem byġ ojciec Marcelego J·zef 

Eile. W tym czasie w Chmielniku byġy dwa folwarki. Pierwszym byġ 

duŮy folwark plebaŗski, obejmujņcy 11 budynk·w drewnianych, drew-

nianņ karczmŋ, drewniany mġyn wodny i dw·r, drugim ð folwark dwor-

ski, obejmujņcy jeden budynek murowany i 9 drewnianych, a takŮe 

 
2 APRz, Akta miasta Rzeszowa, nr zespoġu 108, sygn. 1498, Spis ludnoŢci Rze-

szowa z 31 grudnia 1869 r., s. 0246ð0247. 
3 C·rka Rachel Leia byġa nieŢlubnym dzieckiem Gustawy, jej ojcem nie byġ 

J·zef Eile; APRz, Akta miasta Rzeszowa, nr zespoġu 533, sygn. 55, akty urodzenia 
z 1875 r., s. 181; nr zespoġu 884: sygn. 2, akty urodzenia z 1876 r., s. 4; sygn. 1: akty 
urodzenia z 1877 r., s. 11, z 1878 r., s. 42 i z 1880 r., s. 87. 
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murowanņ kapliczkŋ. Dw·r rozebrano podczas I wojny Ţwiatowej4. 

W tym wġaŢnie folwarku dworskim przyszedġ na Ţwiat Marcel Eile, p·Ŭ-

niej Sowilski 5. Sņdzņc po miejscach narodzin dzieci J·zefa Eilego, byġ on 

zarzņdcņ folwarku od 1876 r. W 1855 r. wġaŢcicielem Chmielnika byġ 

Maurycy Szymanowski (1797ð1879, herbu Jezierza), a od 1886 r. jego 

c·rka Zofia Maria Wallis z domu Korwin-Szymanowska (1825ð1907, 

herbu Jezierza, potem šlepowron, rezydowaġa w dworze w pobliskiej 

Sġocinie). Po jej Ţmierci majņtek odziedziczyġa jej c·rka Maria Wallis, 

kt·ra rozparcelowaġa folwark w 1919 r. Resztŋ tego folwarku ð kilka hek-

tar·w ziemi, stajniŋ, spichlerz, dwie stodoġy, krowy, konie, parterowy 

budynek mieszkalny o trzech izbach kupiġ na wġasnoŢļ Wġadysġaw Rud-

nicki. Budynki gospodarcze zostaġy rozebrane zaraz po zakupieniu, zaŢ 

do 1980 r. zachowaġ siŋ jeden budynek mieszkalny6. Do 2025 r. z fol-

warku dworskiego w Chmielniku ocalaġy ruiny wġaŢnie tego budynku. 

 

Fot. 2a. PozostaġoŢci folwarku dworskiego w Chmielniku (k. Rzeszowa), 

3.01.2025, autor Ewa Nidecka 

 
4 Gmina Chmielnik, https://chmielnik.pl/index.php/solectwa/chmielnik 

(dostŋp: 17.12.2024); E. Chwajta, B. Piernicka, Wŋdrujņc po Chmielnikué Przewodnik 
turystyczno-regionalny, Chmielnik 2005, mps, s. 17. 

5 Marceli Sowilski w pierwszych dekadach XX w. musiaġ posġugiwaļ siŋ jesz-
cze nazwiskiem Eile, skoro Alfred Plohn wymieniġ je w swojej publikacji Muzyka 
we Lwowie a ŭydzi, wydanej we Lwowie w 1936 r.; por. idem, op. cit. s. 7, 16. 

6 Sejm-Wielki.pl, https://www.sejm -wielki.pl/b/sw.1761 (dostŋp: 4.01.2025). 
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Fot. 2b. PozostaġoŢci folwarku dworskiego w Chmielniku (k. Rzeszowa), 

3.01.2025, autor Ewa Nidecka  

Potomkowie Wġadysġawa Rudnickiego do dnia dzisiejszego za-

mieszkujņ w tym miejscu w nowo wybudowanych budynkach miesz-

kalnych. Nie wiadomo, w jakich okolicznoŢciach J·zef Eile nabyġ fol-

wark, prawdopodobnie aktualny wġaŢciciel tych d·br powierzyġ Eilemu 

folwark najpierw w zarzņdzanie, potem sprzedaġ. Nie wiadomo r·w-

nieŮ, do kiedy przebywaġa tam rodzina Eil·w.  

Warto w tym miejscu zwr·ciļ uwagŋ na kontekst historyczny, mia-

nowicie jeszcze w pierwszych dw·ch dekadach XX w. Chmielnik za-

mieszkiwaġy inne rodziny Ůydowskie. Nie byġ to czas sprzyjajņcy tej spo-

ġecznoŢci. Jak donosiġa prasa z 1918 r., na terenie Galicji miaġy miejsce 

liczne antyŮydowskie incydenty. W przeddzieŗ uzyskania przez Polskŋ 

niepodlegġoŢci dochodziġo do napad·w rabunkowych na domostwa ŭy-

d·w nie tylko w Chmielniku, lecz r·wnieŮ w okolicznych wioskach (do-

brze opisanych przez lokalnņ prasŋ w BġaŮowej, oraz w Tyczynie, Borku 

Starym i Nowym, Kielnarowej, Budziwoju, HyŮnem, Brzez·wce, Her-

manowej, Straszydlu i Czekaju). W Chmielniku do poszkodowanych 

naleŮaġy rodziny Kaltera Chaji i Kriegera Hudesa7. Byļ moŮe te nie-

sprzyjajņce okolicznoŢci byġy jednym z powod·w, dla kt·rego rodzina 

Eil·w opuŢciġa folwark w Chmielniku. Wiele wskazuje teŮ na to, Ůe Mar-

celi Sowilski doŢļ wczeŢnie wyjechaġ z rodzinnych stron (nigdy juŮ tam 

nie powr·ciġ), udaġ siŋ do Lwowa, by w ostatniej dekadzie XIX w. (na 

 
7 Dalsze wiadomoŢci o rozruchach antyŮydowskich ð BġaŮowa, ăNowy Dziennikó 

1918, R. 1, nr 122, s. 3; Dalsze wiadomoŢci o rozruchach antyŮydowskich ð Tyczyn, ăNowy 
Dziennikó 1918, R. 1, nr 133, s. 3; por. Historia HyŮnego i okolic, https://www. face-
book.com/photo/?fbid=1092788252851556&set=a.529537782509942 (dostŋp: 15.01.2025). 
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przeġomie wiek·w) ukoŗczyļ tam gimnazjum8. Zar·wno on, jak i wiŋk-

szoŢļ utalentowanych ŭyd·w zmieniaġa miejsca pobytu w celu zdobycia 

odpowiedniego wyksztaġcenia. Poczņtkowo studiowaġ we Lwowie bu-

dowŋ maszyn na politechnice lwowskiej (dwa lata). Jego talent wokalny 

musiaġ siŋ uwidoczniļ doŢļ wczeŢnie, gdyŮ wkr·tce opuŢciġ Lw·w, wy-

jeŮdŮajņc w 1903 r. do Wiednia na studia filozoficzne, gdzie pobieraġ 

takŮe lekcje gry na skrzypcach, fortepianie oraz Ţpiewu w Konserwato-

rium Towarzystwa Przyjaci·ġ Muzyki (Konservatorium der Gesellschaft 

der Musikfreunde ) w klasie Franza Habºcka. Byġ to czas, kiedy artysta 

miaġ zdecydowaļ, jakiej dziedzinie artystycznej siŋ poŢwiŋci. Wiodņcņ 

dziaġalnoŢciņ okazaġ siŋ Ţpiew operowy. Pomimo iŮ studia wokalne 

ukoŗczyġ w 1909 r., to jeszcze kontynuowaġ naukŋ Ţpiewu u F. Habºcka 

w Akademie f¿r Musik und darstellende Kunst w Wiedniu, r·wnolegle 

koncertujņc po caġej Europie. Jako tenor bohaterski wystŋpowaġ w latach 

1910ð1921 m.in. w Austrii, Niemczech, Wġoszech (Bolzano) i Francji. 

Znaczņcym osiņgniŋciem w karierze artystycznej byġo objŋcie w 1921 r. 

kierownictwa Studium Operowego ăGlasbena Maticaó w Konserwato-

rium w Lublanie, kt·re w latach 1921ð1923 ġņczyġ jako pierwszy tenor 

z wystŋpami na tamtejszej scenie operowej9.  

W 1921 r. Marceli Sowilski poŢlubiġ Ţpiewaczkŋ urodzonņ w Krako-

wie Janinŋ Rewicz (Sowilskņ), z kt·rņ wyjechaġ do Lublany. Poznali siŋ 

prawdopodobnie w Wiedniu, gdyŮ Janina Rewicz studiowaġa na tej sa-

mej uczelni (Akademie f¿r Musik und darstellende Kunst), razem teŮ 

koncertowali w krajach europejskich (w jej Ůyciorysie pojawiajņ siŋ te 

same, co u Marcelego, miasta i kraje odwiedzone w tym samym czasie, 

m.in. Bolzano)10. 

Marceli Sowilski wr·ciġ do Polski prawdopodobnie pod koniec 1923 r., 

gdyŮ jego debiut wokalny byġ planowany juŮ 8 stycznia 1924 r. w roli 

 
8 Czy wiesz, kto to jest?, red. S. Ġoza, Wydawnictwo Gġ·wnej Ksiŋgarni Wojsko-

wej, Warszawa 1938, s. 685. 
9 Leksykon polskich muzyk·w pedagog·w urodzonych po 31 grudnia 1870 r., 

red. K. Janczewska-Sġomko, Oficyna Wydawnicza ăImpulsó, Krak·w 2008, s. 450; 
L.T. Bġaszczyk, ŭydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Sġownik biogra-
ficzny, Stowarzyszenie ŭydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 230; 
Encyklopedia muzyczna PWM, Smðš, red. E. Dziŋbowska, PWM, Krak·w 2007, s. 42. 

10 Por. Janina Rewicz-Sowilska, w: Encyklopedia Teatru Polskiego, https://ency-
klopediateatru.pl/osoby/19366/janina -rewicz-sowilska, https://encyklopediate-
atru.pl/osoby/81254/marceli -sowilski (dostŋp: 27.11.2024). 
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Don Jos®go w Carmen G. Bizeta, gdzie anonsowano go jako pierwszy te-

nor kr·lewskiej opery w Lublanie. Z powodu zamieci ŢnieŮnych Ţpie-

wak nie dojechaġ na ten spektakl i jego wystŋp przesuniŋto na 11 stycz-

nia11. Konieczna byġa jednak zmiana repertuaru, mianowicie w tym dniu 

zaplanowano Aidŋ Verdiego, w kt·rej Sowilski wcieliġ siŋ w rolŋ Rada-

mesa. Ďwczesna prasa podkreŢlaġa wykonanie partii solowej po sġoweŗ-

sku12. Dobrņ recenzjŋ z tego wystŋpu wystawiġ Ţpiewakowi Ġucjan Ka-

mieŗski, piszņc w ăKurierze Poznaŗskimó: 

Z artystņ tym rozumiemy siŋ i radzi go powitamy jako staġego czġonka zespoġu 

naszego. Bohaterskie zabarwienie, piŋkna siġa Ţrednicy i doġu, choļ poġņczona 

z pewnņ, ale nieraŮņcņ niekonsystencjņ g·ry, umiar Ţpiewacki, pewnoŢļ mu-

zyczna, wyraz i akcja dramatyczna, kwalifikujņ go na cennego przedstawiciela 

partii dramatycznych, teŮ i wagnerowskich, nieleŮņcych na og·ġ po linii teno-

r·w naszych dotychczasowych. Nie naleŮy go por·wnywaļ gġosowo z Woliŗ-

skim naszym zwyczajnym, kt·ry teŮ i winien nim pozostaļ w dalszym ciņgu: 

Woliŗski Woliŗskim, Czarnecki Czarneckim, a Sowilski Sowilskim13. 

Nieco bardziej krytyczna recenzja ukazaġa siŋ w ăDzienniku Po-

znaŗskimó, gdzie anonimowy autor (A.B.) napisaġ o Sowilskim: 

Na og·ġ publicznoŢci podobaġ siŋ bardzo, jest bowiem obdarzony wielkņ mu-

zykalnoŢciņ i miġym brzmieniem gġosu. Dokġadniejsza jednak analiza miaġaby 

coŢ niecoŢ do zarzucenia emisji gġosowej w tonach przejŢciowych, wskutek 

czego w pewnym stopniu cierpi ăg·raó, tak potrzebna wġaŢnie Radamesowi. 

Od ăfaó gġos artysty nieraz tremoluje. Uwagi te nie mogņ jednak zatrzeļ og·l-

nego, bardzo dodatniego wraŮenia, jakie wywoġaġ p. Sowilski14.  

Obok Sowilskiego w spektaklu udziaġ wziŋli: Janina Turczyŗska 

(Aida), Aleksandra Szafraŗska (Amneris), Aleksander Karpacki (Amo-

nastro), Karol Urbanowicz (Arcykapġan), dyrygowaġ Piotr Stermich-

Valcrocciata. 

 
11 ăDziennik Poznaŗskió (dalej DP) 1924, R. 66, nr 4, s. 3, nr 5, s. 3 i nr 6, s. 3. 

Nie potwierdza siŋ informacja, Ůe Ţpiewak zadebiutowaġ w Teatrze Wielkim w Po-

znaniu tytuġowņ rolņ w Konradzie Wallenrodzie W. ŭeleŗskiego, jak podaje Encyklo-

pedia muzyczna PWM, Smðš, s. 42. 
12 DP 1924, R. 66, nr 10, s. 3 
13 Ġ. Kamieŗski, Z opery (dokoŗczenie), ăKurier Poznaŗskió 1924, R. 19, nr 26, 

s. 2ð3; pisowniŋ wszystkich czasopism i cytaty uwsp·ġczeŢniono. 
14 DP 1924, R. 66, nr 12, s. 4. 
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W niedġugim czasie, bo 8 marca 1924 r., artysta wystņpiġ na poznaŗ-

skiej scenie w tytuġowej roli w Lohengrinie R. Wagnera. Jak wynika 

z anonsu prasowego, obok Sowilskiego w spektaklu wziŋli udziaġ m.in.: 

Irena Cywiŗska, Aleksandra Szafraŗska, Gabriel G·rski /Gorski/, Karol 

Urbanowicz, orkiestrņ dyrygowaġ Jerzy Bojanowski15. Kilka dni p·Ŭniej, 

14 marca tegoŮ roku, Sowilski wystņpiġ na tej samej scenie w roli Rada-

mesa w Aidzie G. Verdiego (obok Ady Lenczewskiej, Janiny Turczyŗ-

skiej, Gabriela G·rskiego, Stanisġawa Tarnawskiego, Karola Urbanowi-

cza, dyr. Jerzy Bojanowski)16. Wiosnņ 1924 r. Sowilski wystņpiġ jeszcze 

raz w poznaŗskim teatrze w Tanhªuserze Wagnera, obok Ewy Bandrow-

skiej-Turskiej, pod dyrekcjņ Piotra Stermicha-Valcrocciaty. Po przedsta-

wieniu Ġucjan Kamieŗski napisaġ: ăTeatr Wielki staje zn·w na wysoko-

Ţci swej misji kulturalnej. Wprowadzajņc w gminŋ swojņ (...) tw·rczoŢļ 

Ryszarda Wagnera, sprawia Ţwiŋto miġoŢnikom operyó17. Jak wynika 

z tekstu Kamieŗskiego, Stermich-Valcrocciata byġ cenionym dyrygen-

tem, kt·ry czerpaġ wzorce z teatru w Bayreuth i ð jak moŮna przypusz-

czaļ ð pieczoġowicie dobieraġ obsadŋ wykonawczņ. 

Warto podkreŢliļ, Ůe od samego debiutu w Polsce Sowilski cieszyġ 

siŋ wysokim uznaniem, o czym Ţwiadczņ nie tylko kreowane gġ·wne 

role operowe, lecz r·wnieŮ pierwsze wzmianki prasowe, w kt·rych od 

poczņtku okreŢlono go jako ăartystŋ wybitnegoó, a jego wystŋpy cieszyġy 

siŋ duŮym powodzeniem18. W 1924 r. Ţpiewak przeni·sġ siŋ do War-

szawy, gdzie jako profesor objņġ w latach 1924ð1927 kierownictwo klasy 

operowej i gry scenicznej w tamtejszym Paŗstwowym Konserwatorium 

Muzycznym, kt·rņ to posadŋ powierzyġ mu ·wczesny dyrektor tej in-

stytucji Henryk Melcer-Szczawiŗski, po rezygnacji Adolfa Popġaw-

skiego. Zajŋcia prowadziġ tam do 1927 r.19. Kolejnym etapem kariery 

 
15 DP 1924, R. 66, nr: 56, s. 3ð4, 57, s. 3ð4, 58, s. 3. 
16 DP 1924 R. 66, nr: 58, s. 3ð4, 59, s. 3. 
17 Cyt. za: M. Dziadek, Opera Poznaŗska 1919ð2005. Dzieje sceny i myŢli, Poznaŗ-

skie Towarzystwo Przyjaci·ġ Nauk, Poznaŗ 2007, s. 41. 
18 DP 1924, R. 66, nr 59, s. 3, nr 61, s. 3. 
19 M. Dziadek, Od Szkoġy Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje wyŮszej uczelni 

muzycznej w Warszawie 1810ð2010, t. 1: 1810ð1944, Wydawnictwo Uniwersytetu 

Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2011, s. 362; L.T. Bġaszczyk, ŭydzi 

w kulturze muzycznejé, s. 230. Istniejņ rozbieŮnoŢci dotyczņce dat nauczania w Paŗ-

stwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie: Encyklopedia muzyczna 
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zawodowej byġo nawiņzanie wsp·ġpracy z Teatrem Wielkim w War-

szawie w nowym sezonie artystycznym 1924/25. Jeszcze z koŗcem 

1924 r. wystņpiġ na warszawskiej scenie w kilku przedstawieniach, 

m.in. 4 listopada w tytuġowej roli Lohengrina Wagnera (obok Matyldy 

Poliŗskiej-Lewickiej, Heleny Jarosz·wny, Zygmunta Mossoczego, 

Eugeniusza Mossakowskiego, Eugeniusza NaroŮnego; dyr. Adam 

DoġŮycki)20. W niedġugim czasie, bo 5 grudnia, wziņġ udziaġ r·wnieŮ 

w ŭyd·wce L. Hal®vyõego (obok Margot Kaftal·wny grajņcņ tytuġowņ 

rolŋ oraz Adeliny Czapskiej, Zygmunta Mossoczego i Maurycego Ja-

nowskiego)21. Niewiele p·Ŭniej, bo 15 stycznia 1925 r., Ţpiewak w Te-

atrze Wielkim kreowaġ rolŋ Zygfryda w premierze tytuġowego dra-

matu R. Wagnera z dyrygentem Adamem DoġŮyckim (obok Heleny 

Zboiŗskiej-Ruszkowskiej jako Brunhildy, Maurycego Janowskiego 

jako Mime oraz Piotra Szepietowskiego, Mariana Palewicza, Marii 

Przygodzkiej, Maryli Karwowskiej; reŮ. Adolf Popġawski, dekoracje 

Wincenty Drabik) 22. Warto nadmieniļ, Ůe DoġŮycki jako dyrygent 

wiele zawdziŋczaġ Sowilskiemu w wyborze drogi artystycznej. W jed-

nym z wywiad·w przeprowadzonym z okazji jubileuszu 20-lecia 

pracy dyrygenta, obchodzonego w Teatrze Wielkim w Warszawie 

w 1936 r., powiedziaġ, Ůe podczas studi·w muzycznych w Berlinie byġ 

na rozdroŮu co do wyboru swojej drogi artystycznej (nie wiedziaġ, czy 

zostaļ pianistņ czy skrzypkiem) i w·wczas spotkaġ Marcelego Sowil-

skiego, kt·ry byġ juŮ znanym Ţpiewakiem i profesorem Ţpiewu. So-

wilski doradziġ mu dyrygenturŋ, udzieliġ takŮe pomocy w tym wzglŋ-

dzie23. P·Ŭniej niejednokrotnie wsp·ġpracowali ze sobņ, wsp·lnie 

koncertujņc (DoġŮycki czŋsto dyrygowaġ dzieġami Wagnera, w kt·-

rych wystŋpowaġ Sowilski). 

 

PWM podaje lata 1924ð1927, zaŢ w pracy  ŭydzi w kulturze muzycznejé L.T. Bġasz-

czyka wymienione sņ lata 1924ð1925; por. Encyklopedia muzyczna..., Smðš, s. 42; 

L.T. Bġaszczyk, op. cit., s. 230. 
20 ăWarszawiankaó 1924, R. I, nr 7, s. 7. 
21 ăExpress Porannyó 1924, R. 3, nr 337, s. 5. 
22 M. Komorowska, Za kurtynņ lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918ð1939, 

Oficyna Wydawnicza ăImpulsó, Krak·w 2008, s. 37, 86ð87; ăExpress Porannyó 

1925, R. 4, nr 16, s. 3. 
23 ăKurier Warszawskió 1936, R. 116, nr 81 + dodatek, s. 31. 
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WaŮnym okresem w karierze operowej Marcelego Sowilskiego byġ 

pobyt we Lwowie. W sierpniu 1925 r. Marceli Sowilski doġņczyġ do ze-

spoġu opery lwowskiej za dyrekcji Henryka Barwiŗskiego, zasġuŮonego 

reŮysera i aktora sceny dramatycznej. W tym czasie opera lwowska prze-

chodziġa liczne fale kryzysu, kt·re ciņgnŋġy siŋ od 1918 r. Poczņtkowo 

wiņzaġy siŋ z zawirowaniami spowodowanymi walkami polsko-ukraiŗ-

skimi, p·Ŭniej z nieustannym brakiem Ţrodk·w finansowych, czŋsto 

zmieniajņcņ siŋ dyrekcjņ oraz nieodpowiednim repertuarem, o czym 

rozpisywano siŋ we lwowskiej prasie24. Jeden z kryzys·w skutkujņcych 

groŬbņ likwidacji opery zaŮegnano 31 lipca 1925 r., gdy uchwaġņ Rady 

Miejskiej Lwowa podjŋto decyzjŋ o redukcji personelu technicznego 

(z 394 do 280 os·b), zmniejszeniu zespoġu artystycznego, utworzeniu 

jednego ch·ru, a nie osobnych, oraz jednej orkiestry dla opery i operetki. 

Henryk Barwiŗski, jako nowy dyrektor teatr·w miejskich we Lwowie, 

obok innych solist·w zatrudniġ r·wnieŮ Marcelego Sowilskiego. Wyda-

rzeniem artystycznym w tym czasie okazaġa siŋ kreowana przez Sowil-

skiego rola Cavaradossiego w Tosce G. Pucciniego (wznowienie) w reŮy-

serii Ţpiewaka Mikoġaja Lewickiego (bas, uczeŗ Walerego Wysockiego, 

dyr. J·zef Lehrer), kt·ra 5 wrzeŢnia 1925 r. otwieraġa we Lwowie Targi 

Wschodnie i jednoczeŢnie sezon operowy 1925/2625. Status Sowilskiego 

wŢr·d polskich Ţpiewak·w operowych potwierdza anons tego wyda-

rzenia opublikowany w ăDzienniku Ludowymó: 

Teatr Wielki, rozpocznie (...) nowy sezon operowy ,,Toscņò Pucciniego, w kt·rej 

wystņpi znakomity tenor, pozyskany z warszawskiej opery (dla sceny naszej), 

p. Marceli Sowilski 26. 

W tym czasie artysta, dodajmy, jednej z najlepszych polskich scen 

operowych dwudziestolecia miŋdzywojennego, Ţpiewaġ na lwowskiej 

scenie czoġowe partie. O jego wysokiej pozycji artystycznej Ţwiadczy 

fakt, Ůe pobieraġ tam najwyŮszņ gaŮŋ, a byġa to kwota rzŋdu 2500 zġ, 

 
24 E. Nidecka, Kryzys opery lwowskiej w dwudziestoleciu miŋdzywojennym, 

w: Muscia Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekŢcie stosunk·w polsko-ukraiŗ-

skich (od doby piastowsko-ksiņŮŋcej do roku 1945), t. VII, red. L. Mazepa, Wydawnictwo 

Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzesz·w 2003, s. 194. 
25 M. Komorowska, Za kurtynņ lat..., s. 96. 
26 ăDziennik Ludowyó (dalej DL) 1925, nr 203, s. 4. 
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wysoka jak na standardy artysty operowego. Jak informowano w ăSġo-

wie Polskimó, we wrzeŢniu Ţpiewak jeszcze kilkakrotnie wystņpiġ we 

Lwowie w Teatrze Wielkim, 8 i 9 ð w Carmen Bizeta, nastŋpnie 12 ð w ŭy-

d·wce Hal®vyõego27. Kolejnņ operņ, w kt·rej uczestniczyġ Sowilski, byġa 

lwowska premiera Dziewczyny z Zachodu G. Pucciniego z 24 paŬdziernika 

1925 r., gdzie wystņpiġ obok Franciszki Plat·wny, Ignacego Manna, Ro-

mualda Cyganika, Franciszki Ostrowskiej, Michaġa Martiniego, Tadeu-

sza Ġowczyŗskiego, Jana Zopotha, Zygmunta Schmidta (reŮ. Mikoġaj Le-

wicki, dyr. J·zef Lehrer, scenografia J·zef Balk). Opera ta byġa jeszcze 

wystawiana na lwowskiej scenie przez kolejne trzy dni, oraz 29 paŬ-

dziernika, ale tylko przy dacie 27 paŬdziernika prasa odnotowaġa wy-

stŋp Sowilskiego. Artysta wcielaġ siŋ w tŋ rolŋ wymiennie z Ignacym 

Mannem, gdyŮ ð jak anonsowaġ ăDziennik Ludowyó ð 29 paŬdziernika 

gġ·wnņ partiŋ wykonywaġ wġaŢnie Ignacy Mann28. 

W kolejnym 1926 r. Marceli Sowilski wystņpiġ we Lwowie jeszcze 

trzykrotnie w dzieġach: R. Wagnera ð Zygfryd (rola tytuġowa, 23 stycz-

nia), J. Hal®vyõego ð ŭyd·wka (Eleazar, 27 marca) i L. Jan§ľka ð Jenufa 

(Laca, 30 i 31 marca). Dodajmy, Ůe przed pierwszym wystŋpem 

w 1926 r. lwowska prasa ponownie anonsowaġa Ţpiewaka jako zna-

komitego tenora. Jenufa byġa grana na lwowskiej scenie w tym samym 

roku jeszcze w kwietniu, w dniach 4, 6, 10, tudzieŮ ŭyd·wka ð 11, nie 

ma jednak wzmianek prasowych, Ůe Marceli Sowilski braġ udziaġ 

w tych przedstawieniach, chociaŮ niewykluczone, Ůe byġa to ta sama 

obsada, jak w pierwszych spektaklach. Po raz ostatni przed kilkulet-

niņ przerwņ lwowska publicznoŢļ miaġa okazjŋ podziwiaļ Sowil-

skiego 3 maja 1926 r., kiedy to wystņpiġ w tytuġowej roli w operze 

T. Joteyki Zygmunt August29. W tym czasie Ţpiewak udzielaġ siŋ arty-

stycznie takŮe na scenie opery katowickiej, obok najlepszych gġos·w 

operowych w Polsce (m.in. Ewy Bandrowskiej /Turskiej/,  Stanisġawy 

 
27 D. Greszczuk, Henryk Barwiŗski ð dyrektor czy artysta? (Sezon 1925/1926, 

1926/1927), ăRocznik Lwowskió 2019, red. J. Wasylkowski, Instytut Lwowski, War-

szawa 2019, s. 111, 139; ăSġowo Polskieó 1925, nr 243, s. 6, 244, s. 13. 
28 DL 1925, nr 246, s. 7; 247, s. 8; 248, s. 8. 
29 DL 1926, nr 19, s. 4; 78, s. 8; 74, s. 7; 76, s. 7; 81, s. 8; 82, s. 8; 83, s. 8. 
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Korwin -Szymanowskiej, Zofii Fedyczkowskiej, Franciszka Freszela)30. 

Jak podaje Leon Tadeusz Bġaszczyk, Sowilski uczyġ r·wnieŮ przez ja-

kiŢ czas Ţpiewu w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycz-

nego we Lwowie, co musiaġo przypadaļ na drugņ poġowŋ lat 20. lub 

trzeciņ dekadŋ XX w., gdyŮ wtedy na dġuŮej zaznacza siŋ jego dzia-

ġalnoŢļ koncertowa w tym mieŢcie31. 

Od poczņtku kariery artystycznej Marceli Sowilski specjalizowaġ siŋ 

w rolach wagnerowskich. W sezonach artystycznych 1924/25 i 1926/28, 

bŋdņc solistņ warszawskiej sceny operowej, wystņpiġ w tytuġowych ro-

lach w Lohengrinie, Zygfrydzie, p·Ŭniej takŮe w Tanhªuserze Wagnera32. 

Jego kunszt wokalny wychwalano w warszawskiej prasie. W 1926 r. 

ukazaġa siŋ wzmianka o artyŢcie, kt·ry wziņġ udziaġ w wieczorze wagne-

rowskim w Filharmonii Warszawskiej. Na koncercie pod dyrekcjņ Ada-

ma DoġŮyckiego zaprezentowano fragmenty z Parsifala (w zamku 

Klingsora) i Zmierzchu bog·w (scena z c·rami Renu). Obok Marcelego So-

wilskiego wystņpili r·wnieŮ Helena Zboiŗska-Ruszkowska i Franciszek 

Freszel. Oceniajņc solist·w, redaktor ăMuzykió Mateusz Gliŗski napisaġ: 

ăwszyscy stojņcy, jak wiadomo, na wyŮynie stylu wagnerowskiegoó33. 

Nie tylko Mateusz Gliŗski wysoko oceniaġ kunszt wokalny Marcelego 

Sowilskiego. Z uznaniem rozpisywano siŋ r·wnieŮ w innych periody-

kach, na przykġad w 1925 r. ăNowoŢci Ilustrowaneó zamieŢciġy notŋ in-

formacyjnņ nastŋpujņcej treŢci: 

Marceli Sowilski, znakomity tenor bohaterski opery warszawskiej, na wystŋ-

pach w Krakowie zdobyġ niebywaġe powodzenie. Krytyka prasy codziennej sta-

wia go na pierwszym miejscu poŢr·d artyst·w-Ţpiewak·w polskich. Jego krea-

cje w operach: ăGoplanie", ăSamsonie i Dalili", ăŭyd·wceó, ăLohengrinie", 

a ostatnio w ăZygfrydzieó, zdobyġy znakomitemu Ţpiewakowi entuzjastyczne 

uznanie34. 

 
30 M. Komorowska, Za kurtynņ lat..., s. 31, 130ð131, 282, 296; nie udaġo siŋ do-

trzeļ do wzmianek prasowych z tego okresu. 
31 L.T. Bġaszczyk, ŭydzi w kulturze..., s. 139. 
32 M. Komorowska, Za kurtynņ lat..., s. 31, 130ð131, 282, 296. 
33 M. Gliŗski, ăBorys Godunowó na scenie Teatru Wielkiego ð III Symfonia (ăPieŢŗ 

o nocyó) Karola Szymanowskiego ð SoliŢci, ăMuzykaó 1926, nr 3, s. 120. 
34 ăNowoŢci Ilustrowaneó 1925, nr 32, s. 13 (1), autor nieznany. 
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Fot. 3. Marceli Sowilski, zdjŋcie z 1925 r., ăNowoŢci Ilustrowaneó 1925, nr 32, 

autor nieznany  
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Fot. 4. Kamienica przy ul. Mariensztat 1 (r·g ăKasztelankió) w Warszawie,  

w kt·rej mieszkaġ Marceli Sowilski przed wybuchem II wojny Ţwiatowej  

(zburzona podczas wojny), 1938 r.; Fundacja Warszawa1939.pl, warszawa.ap.gov.pl35 

Karierŋ Marcelego Sowilskiego moŮna okreŢliļ jako nieustannņ po-

dr·Ů artystycznņ, gdyŮ w ciņgu caġego Ůycia czŋsto zmieniaġ miejsca po-

bytu, wystŋpujņc nierzadko niemal jednoczeŢnie w wielu teatrach opero-

wych, m.in. we Lwowie, w Warszawie, Krakowie, Poznaniu , Katowicach. 

Obok scen europejskich dwukrotnie odwiedziġ teŮ USA. Najtrudniejszy 

do rekonstrukcji jest wczesny okres dziaġalnoŢci artysty do 1918 r. i pobyt 

w Stanach Zjednoczonych, poniewaŮ niemoŮliwe okazaġo siŋ dotarcie do 

jakiejkolwiek dokumentacji. W iŋcej Ţlad·w moŮna znaleŬļ w okresie 

dwudziestolecia miŋdzywojennego, kiedy wystŋpowaġ w Polsce i miaġ juŮ 

ugruntowanņ pozycjŋ wybitnego solisty operowego. 

W Paŗstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie Mar-

celi Sowilski udzielaġ siŋ takŮe jako reŮyser. W roku szkolnym 1925/26 

Ţpiewak wyreŮyserowaġ przedstawienie operowe Wolnego Strzelca C.M. 

Webera pod dyrekcjņ Zygmunta Singera. Przedstawienie zostaġo bardzo 

dobrze przyjŋte w prasie. Autor noty prasowej L.M. nastŋpujņco oceniġ 

efekt jego pracy: 

 
35 Fotografia ze strony: Fundacja Warszawa1939.pl, https://shorturl.at/kMk1X 

(dostŋp: 15.11.2024); Historia Warszawy cegġņ pisana, https://www.facebook.com/ 
profile.php?id=100066704841704; warszawa.ap.gov.pl. 
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Przedstawienie pod dyrekcjņ prof. Zygmunta Singera, wyreŮyserowane 

przez prof. Marcelego Sowilskiego, osiņgnŋġo sukces zupeġny. šwietnie wy-

wiņzaġy siŋ z zadania i orkiestra przygotowawcza i ch·ry. SpoŢr·d solist·w 

na plan pierwszy wysunŋġy siŋ wykonawczynie r·l kobiecych: Agaty ð 

p. Ruszczewska Anna i Anusi ð p. Szyfmanowna Sabina (obie uzyskaġy dy-

plomy). P. Ruszczewska (ucz. prof. E. Heintzego), posiada gġos o bardzo 

piŋknej barwie i dobre warunki sceniczne, p. Szyfmanowna (kl. prof. 

Trņmpczyŗskiej) ñ gġos ġadny, duŮņ kulturŋ Ţpiewaczņ i temperament ak-

torski. Z wykonawc·w r·l mŋskich wyr·Ůniļ naleŮy p. Czekotowskiego 

(Kaspar)36.  

Z Paŗstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie Mar-

celi Sowilski zwiņzany byġ jeszcze w latach p·Ŭniejszych. W 1932 r. obok 

klasy Ţpiewu objņġ tam kierownictwo sceniczne, kt·re przejņġ po Fran-

ciszku Freszelu37, majņc juŮ pewne doŢwiadczenie w reŮyserii spekta-

kl·w operowych. Sowilski miaġ teŮ uczni·w, kt·ry p·Ŭniej zrobili ka-

rierŋ w r·Ůnych dziedzinach. W latach dwudziestych XX w. jednņ z nich 

byġa Maria Szczepaŗska, p·Ŭniej znana jako Maria Kuncewiczowa. 

Dziŋki Ţpiewakowi w 1925 r. pisarka miaġa moŮliwoŢļ skromnego de-

biutu w Teatrze Wielkim w Warszawie w roli ptaszka w Zygfrydzie Wa-

gnera. ChociaŮ odm·wiġa debiutu, wystŋpowaġa p·Ŭniej w koncertach 

z repertuarem pieŢni polskich, kt·re nadawano m.in. w katowickiej roz-

gġoŢni Polskiego Radia38. 

Dwukrotny pobyt Marcelego Sowilskiego w Stanach Zjednoczo-

nych (Detroit w roku 1926 i Chicago w 1930) byġ ŢciŢle zwiņzany z kon-

tynuacjņ jego kariery operowej i pedagogicznej. Niestety, nie udaġo siŋ 

znaleŬļ jakichkolwiek wzmianek prasowych o jego koncertach czy dzia-

ġalnoŢci pedagogicznej z pierwszego pobytu w Detroit w 1926 r. Po po-

wrocie do Polski w tymŮe roku Marceli Sowilski osiadġ w Warszawie. 

 
36 L.M., Artystyczne wyniki pracy konserwatorium warszawskiego, ăWiadomoŢci 

Muzyczneó (1925ð1926), nr 5ð6, s. 170ð171. 
37 M. Dziadek, Od Szkoġy Dramatycznej do Uniwersytetué, t. 1: 1810ð1944, s. 362, 

373, 472. 
38 Maria Szczepaŗska (Kuncewiczowa) niestety porzuciġa r·wnieŮ studia 

w warszawskim Konserwatorium, ograniczajņc dalsze ksztaġcenie muzyczne do 
prywatnych lekcji udzielanych jej przez Stanisġawŋ Korwin-Szymanowskņ; por. 
http://narynkuusiascwkazimierzu.pl/?page_id=5 (dostŋp: 28.12.2024); ăPolska 
Zachodniaó (dalej PZ) 1928, R. III, nr  105, s. 5. 
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Stamtņd doŢļ czŋsto odwiedzaġ w celach koncertowych Lw·w. Pierwszy 

jego koncert odbyġ siŋ w styczniu 1927 r., kiedy to wystņpiġ w koncercie 

organizowanym przez Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Mu-

zycznego za dyrekcji Mieczysġawa Soġtysa w oratorium Krucjata dzieci 

G. Piern®. Obok Ţpiewaka partie solowe wykonali: Zofia Drexler-Pa-

sġawska, Wanda Wermiŗska, Romana Koŗczacka i (?) M¿ller (dyr. 

Adam Soġtys). Jak oceniġa Stefania Ġobaczewska, wykonanie to ăstaġo na 

wysokim poziomie artystycznymó39. W czerwcu tego samego roku arty-

sta dwukrotnie wziņġ udziaġ w spektaklu Cosi fan tutte W.A. Mozarta 

(prawdopodobnie kreowaġ rolŋ Ferranda), kt·ry r·wnieŮ za sprawņ 

Adama Soġtysa zorganizowaġo Konserwatorium PTM. W ramach kon-

cert·w tej instytucji w 1927 r. Sowilski dwukrotnie wystņpiġ jeszcze 

w Potŋpieniu Fausta H. Berlioza. Obsada obejmowaġa r·wnieŮ: Helenŋ 

Ruszkowskņ, Hermana Hornera, Mariŋ Sowilskņ, dyrygenta Mieczy-

sġawa Soġtysa40. Rok 1928 jest kontynuacjņ lwowskiej dziaġalnoŢci arty-

stycznej i wsp·ġpracy z Konserwatorium PTM. Sowilski wystņpiġ w·w-

czas w dw·ch koncertach, kt·re w tym czasie administrowane byġy przez 

Biuro Maksymiliana T¿rka (przedstawiciela spoġecznoŢci Ůydowskiej 

Lwowa). 10 i 13 listopada, obok Haliny Leskiej (alt), Sowilski wykonaġ 

PieŢŗ o ziemi G. Mahlera pod dyrekcjņ Adama Soġtysa. W koncercie udziaġ 

wziŋġy poġņczone orkiestry Towarzystwa PTM i Teatru Miejskiego41. 

WczeŢniej jednak, bo 18 i 21 kwietnia 1928 r., artysta wystņpiġ 

 
39 Jak wynika z obsady w Krucjacie dzieci G. Piern® (?), M¿ller wykonywaġ par-

tiŋ barytonu (pod takim nazwiskiem dziaġaġ we Lwowie pianista i kompozytor Ar-
tur Tadeusz M¿ller; nie byġ to raczej ten wykonawca); por. S. Ġobaczewska, Lw·w 
ð çWesoġe kumoszki z Windsoruè w Operze Lwowskiej ð Koncerty ð Audycja kompozytor-
ska prof. W. Friemanna, ăMuzykaó 1927, R. 4, nr 1, s. 29. 

40 W obsadzie tego koncertu wystņpiġ takŮe Herman Horner, wybitny bas 
z Rzeszowa. Nie wiadomo, czy Horner znaġ siŋ z Sowilskim; mogġo to byļ moŮliwe 
ze wzglŋdu na bliskie miejsce urodzenia  (Horner ð Rzesz·w, Sowilski ð Chmielnik 
k. Rzeszowa, obydwaj pochodzenia Ůydowskiego). W 1927 r. Horner przebywaġ 
we Lwowie, gdyŮ wtedy przyszedġ na Ţwiat jego pierwszy syn Marian Wilhelm 
(Ůona Ţpiewaka Anna Khana Koller pochodziġa ze Lwowa; byġ to okres realizacji 
przez Hornera kontraktu w  Neues Deusches Theater w Pradze). Autorka artykuġu 
nie dotarġa do informacji, czy wymieniona w obsadzie koncertu Maria Sowilska 
naleŮaġa do dalekiej rodziny Marcelego Sowilskiego. Por. L. Jaworski, Opera w sezonie 
1926/27, ăAlmanach Lwowski çAteneumèó 1928, s. 109, 121; https://sbc.org.pl /  
Content/29052/PDF/29052.pdf (dostŋp: 15.04.2025). 

41 ăAlmanach Lwowski çAteneumèó 1928, https://www.lwow.com.pl/alma-
nach/muzyka1928.html (dostŋp: 17.12.2024). 
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w premierze Tannhªusera R. Wagnera w Teatrze Polskim w Katowicach, 

bŋdņc jednoczeŢnie reŮyserem spektaklu (w obsadzie znaleŬli siŋ m.in.: 

Maria Bielecka, Laura Kochaŗska, Maria Zunowa, Maria Sowilska, J·zef 

Stŋpniowski, Eugeniusz NaroŮny, Michaġ Marini, J·zef Syroczewski, Jan 

Popiel, Michaġ Morena, dyr. Milan Zuna). W anonimowym anonsie pra-

sowym ăPolski Zachodniejó, poprzedzajņcym premierŋ, czytamy: 

ăTannhªuseraò wystawia dyrekcja Teatru Polskiego z caġym pietyzmem 

i  prawdziwym przepychem dekoracyjnym i kostiumowym. Re Ůyseria 

spo zywa w rŋkach wytrawnego i cenionego art.[ysty] Opery Warszawskiej 

P. Marcelego Sowilskiego, kt·ry r·wnoczeŢnie na premierze kreowaļ bŋ-

dzie partiŋ tytuġowņ, kt·rņ zalicza do najlepszych w swoim bogatym reper-

tuarze42. 

R·wnie entuzjastyczne oceny ukazaġy siŋ po premierze Tannhªusera 

w Teatrze Polskim. Prawdopodobnie ten sam anonimowy autor napisaġ 

w tym samym czasopiŢmie: 

(...) pojmujņc znaczenie tw·rczoŢci Wagnera naleŮy siŋ dyrekcji teatru pol-

skiego szczere uznanie, Ůe doġoŮyġa tylu staraŗ do jak najwiŋkszego uŢwiet-

nienia premiery ăTannhªuseraó. (...) Dyrekcja dokonaġa tu istotnie cudu. 

šwietne opracowanie partii orkiestrowej i ch·rowej zdumiaġo nawet tych ð 

kt·rzy sņ do solidnego i precyzyjnego rodzaju pracy dyr. Zuny przyzwy cza-

jeni i stawiajņ temu wielkiemu artyŢcie juŮ caġkiem pierwszorzŋdne wymaga-

nia. OlŢniewajņcy przepych dekoracyjny i kostiumowy (zwġ. II akt) wywarġ 

ogromne wraŮenie, zwġaszcza na tych, kt·rzy zdajņ sobie sprawŋ z trudnych 

warunk·w gospodarczych naszego teatru43. 

W tym czasie Sowilski byġ obecny r·wnieŮ w transmisjach z koncert·w 

symfonicznych nadawanych w katowickiej rozgġoŢni Polskiego Radia, 

gdzie wystŋpowaġ wraz z orkiestrņ Filharmonii Warszawskiej44. Niewņtpli-

wie byġ to jeden ze szczytowych moment·w w karierze operowej artysty. 

Wiele wskazuje na to, Ůe juŮ w nastŋpnym roku (1929) Ţpiewak 

planowaġ drugņ podr·Ů do Stan·w Zjednoczonych, gdyŮ jego po-

nowny przyjazd poprzedziġa informacja o emisji pieŢni w jego wyko-

naniu z 19 marca 1929 r., kt·ra ukazaġa siŋ w amerykaŗskim czasopiŢmie 

 
42 PZ 1928, R. III, nr 104, s. 9 oraz 106, s. 5; 108, s. 5. 
43 PZ 1928, R. III, nr 109, s. 5. 
44 PZ 1928, R. III, nr 110, s. 7. 
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ăThe Evening Tribuneó. Dowiadujemy siŋ z niej, Ůe Marceli Sowilski 

miaġ wykonaļ novelty songs w amerykaŗskiej rozgġoŢni Rhode Island Sta-

tions, kt·re nadano 19 marca tego roku o godzinie 19:0045. Obok prze-

waŮajņcej liczby amerykaŗskich artyst·w, kt·rzy w tym czasie byli emi-

towani, byġ to jedyny polski Ţpiewak zaplanowany w gorņcym czasie 

antenowym tej rozgġoŢni. Emisja pieŢni byġa prawdopodobnie zwiņzana 

z ukazaniem siŋ pġyty z nagraniami Sowilskiego w tym samym 1929 r., 

wydanej przez firmŋ fonograficznņ Victor (Victor Talking Machine 

Company), jako POLISH 78rpm recordings in the US. W nagraniu So-

wilski, bġŋdnie oznaczony jako gġos barytonowy, wykonuje z towarzy-

szeniem orkiestry dwie pieŢni: Rozkwitaġy pŋki46 biaġych r·Ů i nieznanņ 

pieŢŗ autorstwa I. Podg·rskiego Polski rybak znad Woġgi. Niewykluczone, 

Ůe wġaŢnie te nagrania jako ănowoŢció (novelty songs) byġy prezentowane 

na antenie wspomnianego radia Rhode Island. Koncert pieŢni polskich 

trwaġ p·ġ godziny, musiaġ wiŋc zawieraļ wiŋcej nagraŗ z repertuaru ar-

tysty. PieŢni w wykonaniu Marcelego Sowilskiego utrwalono w Stanach 

Zjednoczonych ġņcznie na 26 pġytach gramofonowych wydanych przez 

r·Ůne firmy fonograficzne, z czego dostŋpnych jest zaledwie kilka. W re-

pertuarze pġytowym uwagŋ zwracajņ pieŢni ukraiŗskie (ġemkowskie), 

kt·re Sowilski wykonaġ z towarzyszeniem ġemkowskiej kapeli ludowej. 

W opublikowanej Discography of American Historical Recordings sņ 

r·wnieŮ inne nagrania Sowilskiego z wczeŢniejszych lat, mianowicie 

z 1907 r.47 CzŋŢļ nagraŗ Marcelego Sowilskiego znajduje siŋ w zbiorach 

Mills Music Library w Wisconsin University -Madison (Zurawski collec-

tion inventory) 48. 
 

45 Rhode Island Stations swym zasiŋgiem obejmowaġa m.in. Nowy Jork; por. 
ăThe Evening Tribuneó 1929, nr 67 (19 marca), s. 7. 

46 Na pġycie jest bġņd w tytule ð zamiast ăpņkió sņ ăpŋkió i taki jest teŮ zapis 
archiwalny w Zurawski collection inventory.  

47 Discography of American Historical Recordings, https://adp -stag-
ing.eks.dld.library. ucsb.edu/index.php/mastertalent /detail/344768/Sowilski_Mar-
celi, https:// www.youtube.com/watch?app= desktop&v=buEtpglM19c (dostŋp 
[obydwa]: 26.11.2024). 

48 Sņ to pieŢni: Fujareczka, Siwe oczka co pġaczecie, Rozkwitaġy pŋki biaġych r·Ů, Pol-
ski rybak znad Woġgi, Hiszpanka, O mġodem kowalu i starej kowalce, Krakowiak polka. 
W dw·ch nagraniach Sowilski wystņpiġ z Sylwiņ Tate; byġy to: Babski oz·r i HojŮe 
ino z g·ry hojŮe (skecz komiczny); por. https:zurawski, plik Zurawski.xlsx moŮna 
pobraļ z powyŮszej strony (dostŋp: 29.12.2024). 
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Fot. 5. Marceli Sowilski w programie radia Rhode Island Stations (prawa 
kolumna na  dole), New York, ăThe Evening Tribuneó 1929, nr 67 (19 marca), s. 7 
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W 1930 r. podczas drugiej podr·Ůy do Stan·w Zjednoczonych, do 

Chicago, Marceli Sowilski utworzyġ studio Ţpiewu i studio operowe. 

W tym czasie daġ tam takŮe wiele koncert·w z muzykņ polskņ49. Poza 

wymienionym wyŮej anonsem prasowym, jak wyŮej zaznaczono, nie 

udaġo siŋ dotrzeļ do jakichkolwiek informacji w prasie chicagowskiej 

o dziaġalnoŢci Sowilskiego50. 

Po powrocie do Polski, poczņtkiem 1931 r., Sowilski nagraġ dla 

firmy fonograficznej Syrena -Electro pieŢŗ pochodzņcņ z filmu Nea-

pol, Ţpiewajņce miasto. W tym miejscu uwagŋ zwraca fakt, Ůe w filmie, 

o kt·rym mowa (reŮ. Carmine Gallone), obok obsady brytyjskiej 

(Brigitte Helm, Walter Janssen), wystņpiġ r·wnieŮ Jan Kiepura, a we 

wspomnianej pieŢni ð wġaŢnie Marceli Sowilski51. W tym samym 

czasie Ţpiewak dokonaġ nagrania barkaroli popularnego we Lwo-

wie i w Krakowie  kompozytora polskiego Jana Galla Ach, zejdŬ do 

gondoli52.  

Rok 1932 obfitowaġ w karierze Sowilskiego w wiele wydarzeŗ ar-

tystycznych. Do waŮniejszych naleŮaġy goŢcinne wystŋpy w Teatrze 

im. J. Sġowackiego w Krakowie. 25 kwietnia wystawiono tam Lohen-

grina R. Wagnera, w kt·rym Ţpiewak wcieliġ siŋ w rolŋ tytuġowego 

bohatera. W spektaklu udziaġ wziŋli r·wnieŮ Stefan Romanowski, 

Franciszka Plat·wna, Adam Mazanek, (?) Mazurek. Przedstawienie 

powt·rzono jeszcze 9 maja53. Ten okres zostaġ doŢļ dobrze udokumen-

towany fotografiami z przedstawieŗ operowych. 

 
49 L.T. Bġaszczyk, op. cit., s. 230; https://www.youtube.com/watch?v=5  

DUyVxRgv2M (dostŋp: 18.12.2024). 
50 Przeglņdano ăDziennik Chicagoskió, ăDziennik Zwiņzkowyó i in. 
51 Angielska wersja filmu The Singing City powstaġa w 1931 r.; por. https:// 

www.youtube.com/watch?v=5DUyVxRgv2M (dostŋp: 18.12.2024). 
52 Nagranie na portalu YouTube oznaczono tytuġem O, zejdŬ do gondoli, nie-

stety, nie podano Ůadnych informacji dotyczņcych okolicznoŢci nagrania; por. 

https://www.youtube.com/watch?v=C4LtJwi9U4I (dostŋp: 31.12.2024). 
53 ăCzasó 1932, nr 94 ð 22/28, s. 6 ; nr 103, s. 4; w tym czasopiŢmie nie ma 

recenzji z krakowskich przedstawieŗ operowych dotyczņcych wystŋp·w M. So-

wilskiego.  
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Fot. 6. Marceli Sowilski w tytuġowej roli Lohengrina R. Wagnera w Teatrze  
im. J. Sġowackiego w Krakowie, 1932 r., Narodowe Archiwum Cyfrowe (dalej 

NAC), sygn. 3/1/0/11/9937 

 

Fot. 7. Marceli Sowilski jako Lohengrin (ostatni z prawej strony) w scenie  
zbiorowej z Lohengrina R. Wagnera w Teatrze im. J. Sġowackiego w Krakowie, 

1932 r., NAC, sygn. 3/1/0/11/9937 
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Fot. 8. Marceli Sowilski z Franciszkņ Plat·wnņ w jednej ze scen  
w Teatrze im. J. Sġowackiego w Krakowie  

(prawdopodobnie Lohengrin R. Wagnera), 1932 r., NAC, sygn. 3/1/0/11/9937 

Jak podajņ Ŭr·dġa, pomimo iŮ w 1932 r. Marceli Sowilski nie prowa-

dziġ juŮ klasy Ţpiewu w Paŗstwowym Konserwatorium Muzycznym 

w Warszawie, to 31 maja odbyġ siŋ tam ostatni wystŋp Ţpiewaka, praw-

dopodobnie na zakoŗczenie jego pracy scenicznej, gdyŮ wġaŢnie w tym 

czasie z powodu zġego stanu zdrowia wycofaġ siŋ ze sceny operowej. Po 

tej uroczystoŢci, w podziŋkowaniu za dotychczasowņ pracŋ artystycznņ, 

Sowilski otrzymaġ pamiņtkowy wieniec (fot. 9). 
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Fot. 9. Marceli Sowilski z pamiņtkowym wieŗcem i uczestnikami po ostatnim 
koncercie w Paŗstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie,  

31 V 1932 r., NAC, sygn. 3/1/0/10/2597 

Po rezygnacji z czynnej dziaġalnoŢci operowej Sowilski zajņġ siŋ 

gġ·wnie nauczaniem, chociaŮ zdarzaġy siŋ w jego karierze jeszcze poje-

dyncze koncerty. Do takich naleŮaġ na przykġad wystŋp z 24 sierpnia 

1934 r. w znanym w·wczas kurorcie w Oficerskim Domu Wypoczynko-

wym w Truskawcu koġo Drohobycza, zorganizowany z okazji rocznicy 

wymarszu Pierwszej Kompanii Kadrowej. W koncercie udziaġ wziŋli 

takŮe Ţpiewacy: Stefan Romanowski, Tadeusz Szymonowicz, Helena Ja-

dwiga Oleska i pianistka Jadwiga Szymonowiczowa.  

 

Fot. 10. Marceli Sowilski podczas uroczystoŢci w Oficerskim Domu Wypoczynkowym 
w Truskawcu k. Drohobycza z okazji rocznicy wymarszu Pierwszej Kompanii  
Kadrowej Uczestnicy obchod·w rocznicy 24 VIII 1934 r. Od lewej siedzņ: tenor 
Tadeusz Szymonowicz, L. Sas-Kulczycka, gen. Michaġ Karaszewicz-Tokarzewski, 
muzyk Jadwiga Szymonowiczowa, Marceli Sowilski. Od lewej stojņ: por. Tadeusz 
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Dawidowicz, Ţpiewaczka Helena Jadwiga Oleska54, Ţpiewak operowy Stefan Ro-
manowski, mjr Rudolf Leroch -Orlot z Korpusu Kontroler·w Ministerstwa Spraw 
Wojskowych; NAC, sygn. 3/1/0/6/3189 

Pomimo staraŗ nie udaġo siŋ dotrzeļ do jakichkolwiek wzmianek 

o Studium špiewu Solowego, kt·re Sowilski prowadziġ w latach 1933ð1944 

najpierw we Lwowie, p·Ŭniej w Warszawie. MoŮna jednak przypuszczaļ, 

Ůe zgodnie z czŋstym zwyczajem, wielu artyst·w okresu przedwojennego 

prowadziġo bez ustanowienia oficjalnego statusu wġasne szkoġy o charak-

terze prywatnym; studium Sowilskiego mogġo mieļ wġaŢnie taki charakter.  

Przed wybuchem II wojny Ţwiatowej Sowilski powr·ciġ do Warszawy, 

zamieszkujņc w kamienicy przy ul. Mariensztat 1 (r·g ăKasztelankió) i po-

Ţwiŋcajņc siŋ dziaġalnoŢci pedagogicznej. Podjņġ w·wczas pracŋ jako peda-

gog z zespoġami amatorskimi, m.in. z zespoġem pracownik·w tramwaj·w 

i autobus·w55. Zmarġ 9 lutego 1944 r. w Warszawie, zostaġ pochowany na 

Cmentarzu Powņzkowskim. Niniejszy artykuġ powstaġ w celu upamiŋtnie-

nia 80. rocznicy  Ţmierci artysty, przypadajņcej w 2024 r. 

 

Kalendarz koncertowy Marcelego Sowilskiego 56 

Data Utw·r, miejsce Rola operowa Obsada 

1 2 3 4 

1921ð1923 

G. Verdi,  
Aida 

Opera  
w Lublanie  

Radames  
(partia  

Ţpiewana po 
sġoweŗsku) 

? 

11 I 1924 

G. Verdi,  
Aida 

Teatr Wielki 
w Poznaniu 

Radames 

Marceli Sowilski,  
Janina Turczyŗska (Aida),  
Aleksandra Szafraŗska (Amneris),  
Aleksander Karpacki  
(Amonastro),  
Karol Urbanowicz  
(Arcykapġan),  
dyr. Piotr Stermich -Valcrocciata 

 
54 W opisie zdjŋcia bġŋdnie podano samo nazwisko Olecka (NAC), jest to 

prawdopodobnie Helena Jadwiga Oleska (1875ð1969), wystŋpujņca w Teatrze 
Miejskim we Lwowie w pierwszej dekadzie XX w.; por. https://encyklopediatea-
tru.pl/osoby/41604/helena -oleska (dostŋp: 30.06.2025). 

55 Por. Encyklopedia muzyczna PWM, Smðšé, s. 42. 
56 Kalendarz koncertowy zostaġ sporzņdzony na podstawie wszystkich mate-

riaġ·w zawartych w bibliografii. 
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8 III 1924 

R. Wagner,  
Lohengrin 

Teatr Wielki  
w Poznaniu  

Lohengrin  

Marceli Sowilski,  
Irena Cywiŗska,  
Aleksandra Szafraŗska,  
Gabriel G·rski /Gorski/,  
Karol Urbanowicz,  
dyr. Jerzy Bojanowski 

14 III 1924 

G. Verdi,  
Aida 

Teatr Wielki  
w Poznaniu  

Radames 

Marceli Sowilski,  
Ada Lenczewska,  
Janina Turczyŗska,  
Gabriel G·rski,  
Stanisġaw Tarnawski,  
Karol Urbanowicz,  
dyr. Jerzy Bojanowski 

wiosna 1924 

R. Wagner, 
Tannhªuser 

Teatr Wielki  
w Poznaniu  

Tannhªuser 
Marceli Sowilski,  
Ewa Bandrowska-Turska,  
dyr. Piotr Stermich-Valcrocciata 

4 XI 1924 

R. Wagner, 
Lohengrin 

Teatr Wielki  
w Warszawie 

Lohengrin  

Marceli Sowilski,  
Matylda Poliŗska-Lewicka, He-
lena Jarosz·wna, 
Zygmunt Mossoczy,  
Eugeniusz Mossakowski,  
Eugeniusz NaroŮny,  
dyr. Adam DoġŮycki 

5 XII 1924 

L. Hal®vy,  
ŭyd·wka 

Teatr Wielki  
w Warszawie 

prawdo - 
podobnie 
ksiņŮŋ  

Leopold  

Marceli Sowilski,  
Margot Kaftal·wna (ŭyd·wka),  
Adelina Czapska,  
Zygmunt Mossoczy,  
Maurycy Janowski  

5 IX 1925 

G. Puccini,  
Tosca 
(Targi  

Wschodnie) 
Teatr Wielki  
we Lwowie  

Cavaradossi 

Marceli Sowilski,  
Franciszka Plat·wna,  
Franciszka Ostrowska,  
Romuald Cyganik,  
Michaġ Martini, Maria Jeleŗska, 
Zygmunt Schmidt,  
Franciszek Szymaŗski,  
reŮ. Mikoġaj Lewicki,  
dyr. J·zef Lehrer 

8 i 9 IX 1925 

G. Bizet,  
Carmen  

Teatr Wielki  
we Lwowie  

Don Jos® 

Marceli Sowilski i in.,  
reŮ. Mikoġaj Lewicki  
lub Tadeusz Ġowczyŗski,  
dyr. J·zef Lehrer  
lub Milan Zuna  
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12 IX 1925 

J. Hal®vy,  
ŭyd·wka 

Teatr Wielki  
we Lwowie  

prawdopodob-
nie ksiņŮŋ  
Leopold  

Marceli Sowilski i in.,  
reŮ. Mikoġaj Lewicki  
lub Tadeusz Ġowczyŗski,  
dyr. J·zef Lehrer  
lub Milan Zuna  

24 i 27 X 1925 

G. Puccini, 
Dziewczyna  
z Zachodu  

Teatr Wielki  
we Lwowie  

Dick  
Johnson/  
Ramerrez 

Marceli Sowilski,  
Franciszka Plat·wna,  
Ignacy Mann,  
Romuald Cyganik,  
Franciszka Ostrowska,  
Michaġ Martini,  
Tadeusz Ġowczyŗski,  
Jan Zopoth,  
Zygmunt Schmidt,  
reŮ. Mikoġaj Lewicki,  
dyr. J·zef Lehrer,  
dekoracje J·zef Balk 

15 I 1925 

R. Wagner,  
Zygfryd 

Teatr Wielki  
w Warszawie 

Zygfryd  

Marceli Sowilski,  
Helena Zboiŗska-Ruszkowska, 
Piotr Szepietowski,  
Marian Palewicz,  
Maria Przygodzka,  
Maryla Karwowska,  
Maurycy Janowski,  
reŮ. Adolf Popġawski,  
dyr. Adam DoġŮycki,  
dekoracje Wincenty Drabik  

23 I 1926 

R. Wagner, 
Zygfryd  

Teatr Wielki 
we Lwowie  

Zygfryd  

Marceli Sowilski,  
Franciszka Plat·wna,  
Helena Green-Skazowa,  
Romuald Cyganik,  
Tadeusz Ġowczyŗski,  
Franciszek Sch¿tz,  
Leon Jeleŗski,  
Maria Popowicz,  
dyr. Milan Zuna,  
reŮ. Tadeusz Ġowczyŗski,  
dekoracje J·zef Balk  
i Ignacy Stahl 

27 III 1926 

J. Hal®vy,  
ŭyd·wka 

Teatr Wielki  
we Lwowie  

Eleazar Marceli Sowilski i in. (?)  
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30 i 31 III 1926 

L. Jan§ľek,  
Jenufa  

Teatr Wielki  
we Lwowie  

Laca 

Marceli Sowilski,  
Franciszka Plat·wna,  
Helena Green-Skazowa, Ignacy 
Mann,  
Janina Okoŗska,  
dyr. Milan Zuna,  
reŮ. Tadeusz Ġowczyŗski, cho-
reograf Jan Cesarski,  
dekoracje J·zef Balk 

3 V 1926 

T. Joteyko,  
Zygmunt  
August 

Teatr Wielki  
we Lwowie  

Zygmunt  
August  

(wymiennie  
ze Stanisġa-
wem Grusz-
czyŗskim) 

Marceli Sowilski,  
Helena Lipowska,  
Franciszka Plat·wna,  
Michaġ Martini,  
Romuald Cyganik,  
Jan Zopoth,  
Klemens Kwiatkowski,  
Mikoġaj Lewicki,  
Leon Jeleŗski,  
Romuald Cyganik,  
Mieczysġaw Salecki,  
Franciszek Sch¿tz,  
Stefania Hingler·wna,  
Janina Okoŗska,  
dyr. Jarosġaw Leszczyŗski, reŮ. 
Mikoġaj Lewicki,  
dekoracje J·zef Balk 

1926 
? 

Teatr Polski  
w Katowicach  

? 

Marceli Sowilski,  
Ewa Bandrowska /Turska/, 
Stanisġawa Korwin- 
-Szymanowska,  
Zofia Fedyczkowska,  
Franciszek Freszel 

I 1927 
dwukrotnie  

G. Piern®,  
oratorium  

Krucjata dzieci 
Sala  

koncertowa 
Polskiego  

Towarzystwa 
Muzycznego 

Narrator  

Marceli Sowilski,  
Zofia Drexler -Pasġawska,  
Romana Koŗczacka,  
Wanda Wermiŗska,  
(?) M¿ller, 
dyr. Mieczysġaw Soġtys 

VI 1927  
dwukrotnie  

W.A. Mozart, 
Cosi fan tutte 
Teatr Wielki  
we Lwowie  

prawdopodob-
nie  

Ferrando 

Marceli Sowilski i in.,  
orkiestra Polskiego  
Towarzystwa Muzycznego, dyr. 
Adam Soġtys 
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1924ð1928 

R. Wagner,  
Lohengrin,  
Zygfryd,  
Tannhªuser 

Teatr Wielki  
w Warszawie 

Lohengrin, 
Zygfryd, 
Tannhªuser 

Marceli Sowilski i in.  

18 i 21 IV 
1928 

R. Wagner, 
Tannhªuser  
Teatr Polski  

w Katowicach  

Tannhªuser 

Marceli Sowilski,  
Maria Bielecka,  
Laura Kochaŗska,  
Maria Zunowa,  
Maria Sowilska,  
J·zef Stŋpniowski,  
Eugeniusz NaroŮny,  
Michaġ Marini,  
J·zef Syroczewski,  
Jan Popiel,  
Michaġ Morena,  
dyr. Milan Zuna,  
reŮ. Marceli Sowilski,  
ch·r ăEchoó i ch·r kolejowy 

10 i 13 XI 1928 

G. Mahler,  
PieŢŗ o ziemi,  

koncert  
symfoniczny  

Sala  
koncertowa 

PTM  
we Lwowie  

partia solowa 

Marceli Sowilski,  
Helena Leska, p 
oġņczone orkiestry  
Towarzystwa PTM  
i Teatru Miejskiego,  
dyr. Adam Soġtys 

1931 ? ? Marceli Sowilski i in.  

25 IV, 9 V 1932 

R. Wagner,  
Lohengrin  
Teatr im.  

J. Sġowackiego  
w Krakowie  

Lohengrin  

Marceli Sowilski,  
Franciszka Plat·wna,  
Wiktoria Past·wna,  
Stefan Romanowski,  
Adam Mazanek,  
(?) Mazurek,  
dyr. Bolesġaw Wallek-Walewski , 
reŮ. Stefan Romanowski 
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Marceli Sowilski (1880 ɀ1944) ɀ in a Constant Artistic Journey.  
On the 80th  Death Anniversary  

Abstract 

Marceli Sowilski was born as Marcel Eile in Chmielnik (near Rzesz·w, south-

eastern region of Poland) to Jewish family. In 1904 he changed his name to Sowilski. 

After studying at the Conservatory of Society of Friends of Music in Vienna with 

Franz Habºck (singing) and then at the Academy of Music and Performing Arts in 

Vienna with the same pedagogue, he began his long artistic career. As a heroic 

tenor, he performed in the years 1910ð1921, among others in Austria, Germany, 

Italy (Bolzano) and France. His first significant achievement was taking over the 

position of director of the Opera Studio "Glasbena Matica" at the Ljubljana Con-

servatory in 1921, which he combined as the first tenor with performances on 

the local opera stage. 

Sowilski made his debut in Poland in 1924 on the stage of the Grand Theatre 

in Poznaŗ in the role of Radames (G. Verdi, Aida). Since that time he has enjoyed 

high recognition. Apart from the Poznaŗ opera stage, he also performed on stages 

in Warsaw, Krak·w, Katowice, and Lviv. He specialized in Wagnerian roles.  

Keywords : Marceli Sowilski, opera, Polish Jews, Galicia 
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Ewa Nidecka 

Uniwersytet Rzeszowski  

Stuttgarcki okres w karierze operowej 
Hermana Hornera  

Historia ŭyd·w galicyjskich jest nieustannie uzupeġniana przez 

nowo odnajdywane i  ujawniane materiaġy dotyczņce zar·wno wybit-

nych, jak i mniej znanych artyst·w, pedagog·w, kompozytor·w czy nie-

strudzonych organizator·w Ůycia muzycznego Galicji. Proces ten bŋdzie 

trwaġ zapewne wiele dekad, w miarŋ udostŋpniania zawartoŢci europej-

skich i Ţwiatowych archiw·w. 

Niniejszy tekst jest uzupeġnieniem artykuġu Titurel ð zapomniana rola. 

Herman Horner (1892ð1942) ð wybitny bas-baryton z Rzeszowa, kt·ry uka-

zaġ siŋ w pierwszym tomie monografii ŭydzi w kulturze muzycznej Galicji 

(Rzesz·w 2021). Nie wszystkie etapy Ůycia artysty zostaġy w nim jednak 

opisane, a okres niemiecki zawieraġ najwiŋcej luk. Przeszukiwania nie-

mieckich archiw·w zaprowadziġy do zbior·w w Deutsche Digitale Bi-

bliothek, gdzie znajduje siŋ kartoteka i akta osobowe Hermana Hornera 

z lat 1929ð1933. Jest to okres, kiedy Ţpiewak byġ zatrudniony w teatrze 

operowym w Stuttgarcie. Na podstawie zgromadzonej dokumentacji 

moŮna i naleŮy uzupeġniļ takŮe wczeŢniejsze szczeg·ġowe informacje 

dotyczņce zamieszkania oraz innych form jego artystycznej aktywnoŢci1. 

Dokumentacja archiwalna zgromadzona w zasobach Deutsche Digi-

tale Bibliothek ujawnia dokġadne daty sġuŮby wojskowej Hermana Hor-

nera w austriackiej armii, kt·re objŋġy lata 1916ð1918, tudzieŮ znane juŮ 

fakty zwiņzane z zatrudnieniem w teatrach operowych: we Lwowie 1919ð

 
1 Autorce niniejszego artykuġu udaġo siŋ teŮ dotrzeļ do adresu zamieszkania 

prawdopodobnie rodziny matki Hermana Hornera ð Pesli Schweber. Rodzina 
Schweber·w zajmowaġa lokal w Rzeszowie pod numerem 470, byli to Izak Markus 
i J·zef (oraz troje innych os·b: Wġadysġaw i Rozalia Schwenk, Bronisġawa Sitko); 
Archiwum Paŗstwowe w Rzeszowie, Inwentarz, Akta miasta Rzeszowa z lat 1569ð
1944 [1945ð1952], nr zespoġu 1. 
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1923 (Teatr Miejski), Wrocġawiu 1923ð1924 (Teatr Miejski), Berlinie 1924ð

1925 (Staatsoper), Pradze 1925ð1927 (Deutsches Theater Prag), Norymber-

dze 1927ð1929 (Stadttheater N¿rnberg2) i Stuttgarcie 1929ð1933 (Stadtthe-

ater Stuttgart). Dokumentacja zawiera r·wnieŮ korespondencjŋ dotyczņcņ 

sprawy spadkowej, kt·ra miaġa miejsce po tragicznej Ţmierci artysty3. 

Jak wynika z historii zatrudnienia w Staatsoper w  Stuttgarcie (W¿rt-

tembergische Landestheater Stuttgart / Kºnigliches Hoftheater Stutt-

gart4), artysta podpisaġ angaŮ obowiņzujņcy od 1 sierpnia 1929 do 

31 lipca 1933 r., obejmujņcy wiŋc peġne cztery lata5. Z dokumentacji wy-

nika, Ůe nie byġo to ġatwņ sprawņ i zostaġo poprzedzone licznņ korespon-

dencjņ. W Stuttgarcie artysta miaġ zaszczytny status pierwszego basu te-

atr·w operowych w Wirtembergii (W¿rttenbergischen Staatstheatern). 

Poczņtkowo zajmowaġ mieszkanie przy ul. Urbanstrasse 41, nastŋpnie 

ul. Pfitzerstrasse 17. Obydwa mieszkania znajdowaġy siŋ w niedalekiej 

lokalizacji od opery. Ze wzglŋdu na fakt, Ůe Horner mieszkaġ z rodzinņ, 

wszystkie kontrakty operowe byġy negocjowane z opcjņ zapewnienia 

mieszkania. W Stuttgarcie jego Ůona Anna Khana Koller (1894ð1942) 

urodziġa dwoje mġodszych dzieci ð Ewŋ Helenŋ (1930ð1942) i Ludwika 

Lucjana (1931ð1942); ġņcznie miaġ tr·jkŋ dzieci). Jak wyŮej zaznaczono, 

zanim przyjechaġ do Stuttgartu, realizowaġ kontrakt z teatrem opero-

wym w  Norymberdze 6. 

 
2 Adres zamieszkania Hornera w Norymberdze to Lenbachstrasse 17. 
3 Caġa rodzina Hermana Hornera byġa ofiarņ Holokaustu; por. E. Nidecka, Ti-

turel ð zapomniana rola. Herman Horner ð wybitny bas-baryton z Rzeszowa, Wydawnic-
two Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzesz·w 2021, s. 82ð85. 

4 Teatr operowy w Stuttgarcie wystŋpowaġ pod r·Ůnymi nazwami (m.in. Lan-
destheater, Staatstheater, Stadttheater itp.; r·Ůnņ terminologiŋ stosowano takŮe 
w przypadku teatr·w w Norymberdze i in.). 

5 Materiaġy archiwalne dotyczņce stuttgarckiego okresu dziaġalnoŢci Hermana 

Hornera, wykorzystane w niniejszym artykule pochodzņ ze Staatsarchive Lu-
dwigsburg ( Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Dept. Staatsarchiv Ludwigsburg, 
E 18 VI B¿ 1824), E 18 VI, Kºnigliches Hoftheater Stuttgart, Personalakten 1843ð
1982, Aufn. Film 2055 i n., kt·re znajdujņ siŋ w cyfrowych zbiorach Deutsche Di-
gitale Bibliothek (dalej DDB); https://www.deutsche -digitale -bibliothek.de, 
https://shorturl.at/WXNvk  (dostŋp: 3.05.2023). 

6 Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB, E 18 
VI Bu 1824 1 Bu; http://www.landesarchiv -bw.de/plink/?f=2 -323419 (dostŋp: 
23.05.2023.) 
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Fot. 1. Strona Personal-Akten Hermana Hornera,  

Landesarchiv Baden -W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 



Ewa Nidecka 

98 
 

 

Wystŋpy na scenie Landestheater w Stuttgarcie w latach 1929ð1933 

moŮna okreŢliļ jako intensywny okres w karierze operowej Hermana 

Hornera. Co wiŋcej, kariera ta w coraz wiŋkszym stopniu nabieraġa miŋ-

dzynarodowego zasiŋgu. Z dokumentacji archiwalnej Landestheater 

w Stuttgarcie wynika, Ůe w listopadzie 1928 r., bŋdņc w tym czasie za-

trudniony w  teatrze w Norymberdze, artysta szukaġ pracy w innych te-

atrach operowych Niemiec. W tym okresie negocjowaġ kontrakt z jed-

nym z teatr·w operowych w Berlinie, prawdopodobnie byġa to scena 

Deutsche Oper Berlin (Deutsche Opernhaus)7, z kt·rņ wczeŢniej Ţpiewak 

juŮ wsp·ġpracowaġ. Ostatecznie okazaġo siŋ jednak, Ůe do zatrudnienia 

w tym czasie nie doszġo. W listopadzie 1929 r. Horner prawdopodobnie 

wystŋpowaġ goŢcinnie na scenie Bayerische Staatstheater w Monachium, 

a w grudniu zwr·ciġ siŋ do dyrekcji tego teatru o zatrudnienie. 10 grudnia 

 
7 Istniejņ nieŢcisġoŢci, w kt·rym dokġadnie teatrze operowym Herman Horner 

realizowaġ kontrakt w sezonie operowym 1924ð1925. L.T. Bġaszczyk wymienia Sta-
atsoper w Berlinie, a wiŋc moŮna sņdziļ, Ůe chodzi o Staatsoper Unter den Linden. 
Jednak w tym czasie istniaġy w Berlinie jeszcze dwa inne teatry operowe: Komische 
Oper i Stadtoper (Deutsche Oper Berlin/Deutsche Opernhaus) z siedzibņ przy 
ul. BismarckstraÇe w dzielnicy Charlottenburg. PoniewaŮ z proŢbņ o goŢcinne wy-
stŋpy wystņpiġa ostatnia najwiŋksza z trzech wymienionych Staadtoper z siedzibņ 
w Charlottenburgu, moŮna przypuszczaļ, Ůe tu wġaŢnie artysta realizowaġ sw·j pierw-
szy niemiecki roczny kontrakt w sezonie artystycznym 1924ð1925; por. L.T. Bġaszczyk, 
ŭydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Sġownik biograficzny, Stowa-
rzyszenie ŭydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 113. 

 

Fot. 2. Staatstheater Stuttgart, zdjŋcie og·lnodostŋpne z 2011 r. autor nieznany 
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tego roku otrzymaġ uprzejmņ, ale odmownņ odpowiedŬ, w kt·rej wyra-

Ůono uznanie dla gġosu Hornera, zaznaczajņc jednak, Ůe nie potrzebujņ 

gġosu basowego (ăschwarze Bassó). Argumentem byġ r·wnieŮ zawarty 

wczeŢniej kontrakt ze stuttgarckim teatrem operowym8.  

Zanim jednak Horner podpisaġ kontrakt z teatrem w Stuttgarcie, od 

paŬdziernika 1928 r., a wiŋc r·wnolegle, uzgadniaġ juŮ jego warunki 

z dyrekcjņ tegoŮ teatru. Jednym z etap·w negocjacji byġa prezentacja 

moŮliwoŢci wokalnych Ţpiewaka w konkretnym repertuarze. W tym 

celu artysta zaprosiġ dyrektora teatru Alberta Kehma na przedstawienia 

operowe odbywajņce siŋ na scenie w Norymberdze. Kreowaġ tam role: 

Kecala z opery Sprzedana narzeczona B. Smetany (19 X) oraz Pognera 

z špiewak·w norymberskich R. Wagnera (21 X). W listopadzie 1928 r. na 

deskach tegoŮ teatru wcielaġ siŋ w role: Sarastra w Czarodziejskim flecie 

W.A. Mozarta (7 XI), Hundinga w  Walkirii  (11 XI) i Hagena w Zmierzchu 

bog·w R. Wagnera (18 XI). Po trzeciej prezentacji wokalnej kontrakt z ar-

tystņ zostaġ ostatecznie doprecyzowany. 

O decyzji co do wyboru sceny operowej zdecydowaġy prawdopo-

dobnie lepsze warunki, kt·re zaproponowaġ teatr w Stuttgarcie (obok 

gaŮy obejmowaġy mieszkanie i koszty relokacji). W liŢcie z 20 lipca 1928 r. 

Horner zaproponowaġ gaŮŋ kontraktu, kt·ra opiewaġa na 18 000 marek 

(Reichsmark, dalej RM) w pierwszym roku, 19  000 w drugim i  20 000 

w trzecim. WysokoŢļ proponowanego honorarium wzbudziġa u dyrek-

cji op·r, co odzwierciedla korespondencja listowna i proŢba dyrektora 

o wycofanie najwyŮszej kwoty. Kontrakt, kt·ry miaġ obowiņzywaļ od 

1 sierpnia 1929 r., zawieraġ takŮe zgodŋ na urlop na potrzeby realizacji 

wystŋp·w goŢcinnych na innych scenach operowych. Ostatecznie usta-

lono nastŋpujņce stawki w kolejnych sezonach: 16 000 (1929ð1930), 

16 000 (1930ð1931), 17 000 (1931ð1932). W ostatnim sezonie (1932ð1933) 

gaŮa miaġa byļ wiŋksza, ale ostatecznie teatr wypġaciġ 12 000 RM, potrņ-

cajņc wynagrodzenie za odbyty urlop. Od poczņtku Horner miaġ status 

pierwszego basu. Jak siŋ p·Ŭniej okazaġo, rozliczenia finansowe z tea-

trem dotyczņce wykorzystanych dni urlopu byġy przedmiotem sporu 

pomiŋdzy artystņ a dyrekcjņ teatru. 

 
8 Telegram od Bayerische Staatsoper z 10 grudnia 1929 r.; Landesarchiv Ba-

den-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB, E 18 VI Bu 1824 1 Bu; 
http://www.landesarchiv -bw.de/plink/?f=2 -323419-22 (dostŋp: 8.08.2023). 
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Fot. 3. List Hermana Hornera z 20 lipca 1928 r. do dyrektora Landestheater  
w Stuttgarcie z propozycjņ warunk·w finansowych;  

Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 
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Fot. 4. Pismo z 25 listopada 1959 r. do kancelarii prawnej reprezentujņcņ Malwinŋ 
Berger w sprawie odszkodowawczo -spadkowej z informacjņ o wysokoŢci gaŮy 
wypġaconej Hermanowi Hornerowi przez Stadttheater Stuttgart; Landesarchiv 
Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 
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Negocjacje kontraktu nakġadaġy siŋ na wystŋpy w festiwalu wagne-

rowskim w Bayreuth, o czym artysta nadmieniġ w liŢcie z 20 lipca 1928 r. 

W tym  czasie piŋciokrotnie wystņpiġ w Bayreuth w Parsifalu R. Wagnera 

w roli Titurela (dwa razy w lipcu i  trzy ð w sierpniu tegoŮ roku)9. 

Herman Horner dņŮyġ do rozwoju kariery operowej na terenie caġej 

Europy.  W zwiņzku z tym negocjowaġ zawarty juŮ kontrakt z teatrem stut-

tgarckim 10 i zapis dotyczņcy moŮliwoŢci brania urlop·w zwiņzanych z wy-

stŋpami na innych scenach operowych. Po pierwotnej odmowie nastņpiġa 

zgoda w formie aneksu do kontraktu z  1929 r., kt·rņ Hornerowi udzieliġo 

Ministerstwo Kultury ·wczesnych Niemiec. Horner wielokrotnie zwracaġ 

siŋ z proŢbņ do wġadz macierzystego teatru o udzielenie urlopu, kt·ry 

byġby rozliczony w kolejnym sezonie artystycznym. Z propozycjņ wystŋ-

p·w zwr·ciġa siŋ do Ţpiewaka opera w Barcelonie. Jedno z pism z proŢbņ 

o urlop Horner wysġaġ do wġadz teatru w Stuttgarcie 6 maja 1930 r. Nie ma 

jednak pewnoŢci, czy doszġo do wystŋpu  w barceloŗskiej operze. 
 

 
Fot. 5. Potwierdzenie z 15 stycznia 1930 r. wġadz Landestheater w Stuttgarcie o doko-
naniu zmian w kontrakcie ð zgoda na umowŋ dodatkowņ (z lewej); korespondencja 

 
 9 Por. E. Nidecka, Titurel ð zapomniana rola..., s. 95. 
10 Zbiory archiwalne  Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg 

zawierajņ licznņ korespondencjŋ w tej sprawie, jaka miaġa miejsce jeszcze w 1929 r. 
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Hermana Hornera z 6 maja 1930 r. do wġadz teatru o udzielenie urlopu zwiņzanego 
z wystŋpami na scenie opery w Barcelonie (z prawej); Landesarchiv Baden-W¿rttem-
berg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB  

Wiele wskazuje na to, Ůe Herman Horner wystŋpowaġ goŢcinnie 

r·wnieŮ w teatrze operowym w DreŬnie, o czym Ţwiadczy telegram 

z 7 lipca 1930 r. wysġany przez stuttgarcki teatr wġaŢnie do dyrekcji 

sceny drezdeŗskiej11. 

W czerwcu i lipcu 1931 r. w teatrze stuttgarckim Herman Horner 

na pewno wystŋpowaġ w Walkirii Wagnera (prawdopodobnie w par-

tii Hundinga) oraz w Aidzie Verdiego (prawdopodobnie w partii 

Ramfisa). Udziaġ w ostatniej operze potwierdza pewien incydent; 

mianowicie 23 czerwca 1931 r. artysta nie przybyġ na pr·bŋ i we wrze-

Ţniu tego roku na rozpoczŋcie aktu wspomnianej opery. Zgodnie 

z decyzjņ dyrekcji stuttgarckiego teatru z 22 czerwca 1932 r. zostaġ za 

to ukarany grzywnņ w wysokoŢci 3 RM. Podobny incydent zdarzyġ 

siŋ 16 wrzeŢnia 1930 r., kiedy Horner sp·Ŭniġ siŋ 30 minut na pr·bŋ 

opery Angelina12 (prawdopodobnie chodzi o operŋ Kopciuszek G. Ros-

siniego, w kt·rej jest partia Angeliny), co odnotowano w aktach oso-

bowych Ţpiewaka. W kontekŢcie tych wydarzeŗ godne uwagi jest 

szczeg·lne traktowanie Hornera przez dyrekcjŋ stuttgarckiego tea-

tru. W celu unikniŋcia podobnych incydent·w dyrekcja teatru wysy-

ġaġa wczeŢniej harmonogram z planem przedstawieŗ operowych i r·l, 

w kt·rych ten wybitny bas miaġ wystņpiļ, aby umoŮliwiļ mu wġa-

Ţciwe rozplanowanie i przygotowanie wyznaczonego repertuaru. 

Takņ korespondencjŋ dyrekcja teatru wystosowaġa na przykġad 

9 lipca 1931 r. z informacjņ, Ůe Ţpiewak jest przewidziany w obsadzie 

opery  Le pauvre Matelot (Die arme Matrose; Ubogi Ůeglarz) Dariusa Mil-

hauda w partii Szwagra (Schwiegervaters) oraz w operze Norma Vin-

cenzo Belliniego w partii Orowista.  

 
11 http://www.landesarchiv -bw.de/plink/?f=2 -323419-24, Landesarchiv Ba-

den-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB (dostŋp: 11.08 .2023). 
12 http://www.landesarchiv -bw.de/plink/?f=2 -323419-20, http://www.lan-

desarchiv-bw.de/plink/?f=2 -323419-22, http://www.landesarchiv -bw.de/plink/  

?f=2-323419-23, Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 

(dostŋp: 10.05.2023). 
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Fot. 6. List z 9 lipca 1931 r. dyrekcji teatru w Stuttgarcie do Hermana Hornera  

w sprawie planowanego repertuaru; Landesarchiv Baden -W¿rttemberg,  
Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB  

O wysokiej pozycji Ţpiewaka Ţwiadczy r·wnieŮ fakt, Ůe w 1932 r. 

kolejny juŮ raz ădopominaġaó siŋ o niego Staadtoper w Berlinie (Deut-

sche Oper Berlin/Deutsche Opernhaus) z siedzibņ w Charlottenburgu, 

na kt·rej to scenie artysta odbywaġ roczny kontrakt w sezonie artystycz-

nym 1924/25. W tym celu berliŗska opera wystosowaġa telegram dato-

wany na 10 stycznia 1932 r. z propozycjņ wystŋp·w w 13 spektaklach 

w dramacie R. Wagnera Zġoto Renu (Rheingold, byġa to prawdopodobnie 

rola Fasolta, kt·rņ p·Ŭniej artysta wielokrotnie wykonywaġ) za kwotŋ 

150 RM i zwrot koszt·w podr·Ůy. 
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Fot. 7. Telegram z 10 stycznia 1932 r. od berliŗskiej Stadtoper (Deutsche Oper Berlin) 
z siedzibņ w Charlottenburgu do W¿rttembergische Landestheater Stuttgart z propo-
zycjņ wystŋp·w goŢcinnych Hermana Hornera w dramacie muzycznym Zġoto Renu 
R. Wagnera; Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 

Niestety, dyrekcja teatru w Stuttgarcie odm·wiġa, argumentujņc, Ůe 

Ţpiewak jest w tym czasie zajŋty udziaġem w bieŮņcych spektaklach teatru. 

 

Fot. 8. Odmowa teatru w Stuttgarcie na propozycjŋ wystŋp·w goŢcinnych Hermana 
Hornera w berliŗskiej Stadtoper (Deutsche Oper Berlin) z siedzibņ w Charlotten-

burgu, Landesarchiv Baden -W¿rttemberg; Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 
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Fot. 9. Deutsche Opernhaus (Deutsche Oper Berlin) z 1912 r., gdzie w latach 1924ð
1925 wystŋpowaġ Herman Horner; zdjŋcie og·lnodostŋpne, autor nieznany 

Podczas pobytu w Stuttgarcie dopeġnieniem artystycznej dziaġalno-

Ţci Hermana Hornera byġo udzielanie lekcji Ţpiewu. Do jego najsġawniej-

szych uczni·w z tego okresu naleŮaġ Gottlob Frick, wybitny niemiecki 

bas znany z interpretacji dzieġ Wagnera, Mozarta, Nicolaia i Lortzinga 13. 

Realizacja kontraktu przez Hermana Hornera w teatrze w Stuttgarcie 

przypadġa za dyrekcji niemieckiego reŮysera Alberta Kehma, z kt·rym ar-

tysta ustalaġ warunki kontraktu. Paradoksalnie trafiġ na doŢļ sprzyjajņce 

okolicznoŢci, gdyŮ Kehm byġ przeciwny polityce nazistowskiej, sam 

zresztņ byġ jej ofiarņ. W 1930 r. na scenie Landestheater w Stuttgarcie 

Kehm wystawiġ antyrasistowskņ sztukŋ rosyjskiego pisarza Ossipa Dy-

mowa Cienie nad Harlemem (Schatten ¿ber Harlem), wywoġujņc skandal. 

W rezultacie zostaġ oskarŮony o ăhaŗbŋ kulturowņó. Jego rezygnacja na-

stņpiġa 5 marca 1933 r., kiedy w budynku Landestheater narodowi socja-

liŢci podnieŢli flagŋ ze swastykņ. Po tym incydencie Kehm ostentacyjnie 

ustņpiġ z funkcji dyrektora artystycznego 14. 

Latem 1933 r., po dojŢciu do wġadzy NSDAP w Republice Weimar-

skiej i usuniŋciu wszystkich artyst·w Ůydowskich z niemieckich instytucji 

 
13 https://www.wikiwand.com/en/Hermann_Horner#Life_and_career, https://  

www.wikiwand.com/en/Gottlob_Frick  (dostŋp / obydwa / : 10.08.2023). 
14 https://peoplepill.com/people/albert -kehm (dostŋp: 30.05.2023). 
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kultury, Herman Horner wraz z rodzinņ wr·ciġ do Rzeszowa. Zamieszkaġ 

w naleŮņcym do rodziny Horner·w Hotelu Imperial, usytuowanym 

w Rzeszowie nieopodal dworca kolejowego przy pl.  Kiliŗskiego 6. Bezpo-

Ţredniņ przyczynņ tego faktu byġo wejŢcie w Ůycie 7 kwietnia 1933 r. 

pierwszego rasistowskiego prawa pod rzņdami nowo mianowanego 

kanclerza Adolfa Hitlera, Ustawy o przywr·ceniu zawodowej sġuŮby cywilnej 

(Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums), zawierajņcego nakaz 

przejŢcia na emeryturŋ urzŋdnik·w sġuŮby cywilnej, kt·rzy nie sņ pocho-

dzenia aryjskiego. Wspomniany akt prawny byġ pierwszym krokiem do 

wycofania praw obywatelskich dla niekt·rych grup ludnoŢci, w tym Ůy-

dowskich artyst·w15. Losy wypŋdzonych artyst·w Ůydowskich byġy te-

matem wystawy ăVerstummte Stimmen ð die Vertreibung der Juden aus 

der Oper 1933 bis 1945ó (ăUciszone gġosy ð wypŋdzenie ŭyd·w z opery 

1933ð1945ó) zorganizowanej w Stuttgarcie w XXI w., dokġadniej w 2006 r. 

przez historyka  Hannesa Heera, krytyka muzycznego J¿rgena Kestinga 

i projektanta Petera Schmidta we wsp·ġpracy Staatsarchiv Ludwigsburg 

oraz Haus der Geschichte Baden-W¿rttemberg. Przedstawiono na niej pe-

rypetie 44 wybitnych kompozytor·w, dyrygent·w, reŮyser·w i Ţpiewa-

k·w, w tym Hermana Hornera, kt·rzy w teatrach operowych na terenie 

Austrii i Niemiec padli ofiarņ rasistowskiej polityki. W kolejnych latach 

wystawa byġa prezentowana w wielu miastach Austrii i Niemiec, w tym 

w Bayreuth podczas festiwalu wagnerowskiego (2012). W 2008 r. wystawa 

zostaġa takŮe utrwalona drukiem i wydana przez Metropol Berlin16. 

Zanim jednak Herman Horner zostaġ wyrzucony przez nazist·w 

z opery w Stuttgarcie, jak wynika z jego osobistej korespondencji z dyrek-

cjņ tego teatru, miaġ byļ zatrudniony takŮe w sezonie artystycznym 1933ð

1934. WczeŢniej jednak, zimņ 1933 r., Horner popadġ w kġopoty rodzinne, 

 
15 Por. https://miz.org/de/nachrichten/neue -wandtafel -verstummte -stim-

men-im-opernhaus-stuttgart -erinnert -an-opfer-des-nationalsozialismus -n12684? 
term=herman%20horner&position=5  (dostŋp: 30.05.2023). 

16 W 2016 r. Herman Horner zostaġ r·wnieŮ upamiŋtniony na tablicy ofiar na-
zizmu, odsġoniŋtej na frontonie budynku Staatstheater w Stuttgarcie, ceremonii do-
konaġa ·wczesna minister Nauki, Badaŗ i Sztuki Niemiec Theresia Bauer wraz z dy-
rektorem teatru; por. https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner; https://  
de.wikipedia.org/wiki/Verstummte_Stimmen; https://commons.wikimedia.org /  
wiki/ File:Bayreuth_Verstummte_Stimmen.JPG; https://portal.dnb.de/opac.htm?me -
thod=simpleSearch&query=990359204&fbt=98E1440FCE7F7B0FE5CBD72B1A02E09F# 
(dostŋp / wszystkie / : 1.06.2023). 
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albowiem pismem z 26 lutego tegoŮ roku zwr·ciġ siŋ do dyrekcji teatru 

o poŮyczkŋ w wysokoŢci 800 RM jako zaliczkŋ na przyszġy sezon koncer-

towy 1933/34. Swojņ proŢbŋ uzasadniaġ poniesionymi wysokimi kosz-

tami leczenia choroby swojej i dzieci (300 RM). Innym powodem byġa 

takŮe ciŋŮka sytuacja finansowa matki Hornera (Pesli Horner, 1861ð1941), 

kt·ra ð jak zaznaczyġ artysta we wspomnianym piŢmie ð pozostawaġa 

w tym czasie bez dochodu17. 

Podczas realizacji kontraktu w Stuttgarcie Herman Horner byġ ubez-

pieczony w Bawarskiej Izbie Ubezpieczeniowej (Bayerischen Versiche-

rungekammer). Po wygaŢniŋciu kontraktu, pomimo wczeŢniejszych pla-

n·w przedġuŮenia kontraktu w teatrze operowym w  Stuttgarcie, artystŋ 

zwolniono, co byġo spowodowane (jak wyŮej nadmieniono) sytuacjņ poli-

tycznņ ·wczesnych Niemiec. Po powrocie do Rzeszowa Horner domagaġ 

siŋ wyr·wnania finansowego za 14 dni urlopu. W tym celu wystosowaġ 

kurtuazyjne pismo do dyrekcji teatru z proŢbņ o przesġanie stosownej 

kwoty na adres Hotelu Imperial w Rzeszowie, gdzie miaġ staġe zameldo-

wanie. List datowany byġ na 28 czerwca 1933 r. i wysġany z Pragi. 

 

 

 

 

 

 
 
Fot. 10. List Hermana  
Hornera do wġadz  
Staatstheaters w Stuttgarcie  
z 28 czerwca 1933 r. w sprawie 
zapġaty za zalegġy urlop;  
Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, 
Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB  

 
17 Por. E. Nidecka, op.cit., s. 71ð74. 
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W odpowiedzi dyrekcja teatru odm·wiġa wypġaty Ţwiadczenia, 

uzasadniajņc to wyliczeniami dotyczņcymi przepracowanych dni i od-

bytych urlop·w. PoniewaŮ sam artysta nie doszedġ do porozumienia 

z dyrekcjņ stuttgarckiego teatru, zatrudniġ adwokata i notariusza dra 

Hansa Hirschwelda z  Magdeburga. Domagaġ siŋ r·wnieŮ dotrzymania 

warunk·w kontraktu opiewajņcego na 16 000 RM rocznie. W ostatnim 

sezonie artystycznym Horner otrzymaġ zaniŮonņ kwotŋ 12 000 RM, stņd 

konieczna okazaġa siŋ pomoc prawna. W odmownej odpowiedzi dyrek-

cja teatru przesġaġa swoje wyliczenia dotyczņce iloŢci odbytych pr·b 

przez Hermana Hornera, a takŮe urlop·w. 

Po wyprowadzce ze Stuttgartu, w  1933 r., Horner wystŋpowaġ go-

Ţcinnie w Deutsches Theater Prag (wsp·ġpraca z praskim teatrem trwaġa 

do 1938 r.), jednoczeŢnie udzielajņc siŋ w innych teatrach operowych, 

mianowicie w  Aussich (Usti nad Ġabņ) i Morawskiej Ostrawie. W  ostat-

nim teatrze podpisaġ staġy kontrakt, kt·ry trwaġ do 1939 r. i byġ ostatnim 

miejscem zatrudnienia Hermana Hornera 18. 

JuŮ po Ţmierci Ţpiewaka (1942), w 1959 r., zostaġo wszczŋte postŋpo-

wanie odszkodowawczo -spadkowe przez kancelariŋ adwokackņ Georg 

Helbig, Leo Karas, Dr. Gero M¿ller-Michels z siedzibņ we Frankfurcie 

nad Menem (Westendstrasse 99). Wnioskodawczyniņ byġa jedyna spad-

kobierczyni i  jedyna ocalaġa z Holokaustu Malwina z Pelikan·w Kamiŗ-

ska, drugiego Ţlubu Bergerowa (c·rka siostry Hermana Hornera Fran-

ciszki Pelikan). Sprawa spadkowa obejmowaġa m.in. ustalenie miejsc 

pobytu Hermana Hornera w  caġej karierze operowej oraz otrzymane 

gaŮe. 27 czerwca 1960 r. kancelaria wystosowaġa pismo (kolejne juŮ) do 

dyrekcji teatru operowego w  Stuttgarcie z zapytaniem, jakņ narodowoŢļ 

miaġ Herman Horner (czy uzyskaġ obywatelstwo niemieckie19) i gdzie 

mieszkaġ w czeskiej Pradze po opuszczeniu Stuttgartu. 

Malwina Berger, kt·ra w latach 30. XX w. nie mieszkaġa w Rzeszo-

wie, juŮ od 1935 r. poszukiwaġa miejsca aktualnego pobytu Hermana 

Hornera. Poczņtkowo w tych poszukiwaniach uczestniczyġy prywatne 

osoby zamieszkaġe na terenie Niemiec. Jednņ z nich byġ niemiecki 

 
18 Por. E. Nidecka, op.cit., s. 90ð103. 
19 We wszystkich dokumentach, do kt·rych udaġo siŋ dotrzeļ, Herman Horner 

wykazywaġ narodowoŢļ polskņ. 
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nauczyciel Karl Laubert, zamieszkaġy w Linkenheim koġo Karlsruhe (Ba-

denia-Wirtembergia), kt·ry 31 stycznia 1935 r. przesġaġ list do dyrekcji 

stuttgarckiego teatru operowego w  sprawie pobytu Hornera. 20 listo-

pada 1952 r. Malwina Berger w tej samej sprawie wysġaġa r·wnieŮ oso-

bistņ korespondencjŋ do dyrekcji tegoŮ teatru. 

 
Fot. 11. List Malwiny Berger do dyrekcji Staatstheater w Stuttgarcie z 20 listopada  

1935 r., Landesarchiv Baden-W¿rttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB 

W sprawie odszkodowawczo -spadkowej Malwina Berger wielo-

krotnie zwracaġa siŋ do dyrekcji teatru operowego w Stuttgarcie, osobi-

Ţcie lub za poŢrednictwem licznych kancelarii prawnych. Po II  wojnie 

Ţwiatowej, zanim wyemigrowaġa do USA, siostrzenica Hermana Hor-

nera, przebywajņc w r·Ůnych miejscach na r·Ůnych kontynentach (m.in. 

w Tel Avivie, ul. Dizengoff 121, 1952, oraz w Antwerpii, ul. Felikaan-

straat 42, 1959), caġy czas prowadziġa skomplikowane postŋpowanie 
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odszkodowawczo -spadkowe. W tym celu jednņ z waŮniejszych kwestii 

byġo ustalenie wszystkich miejsc zatrudnienia Hornera. Jednņ z kancela-

rii prowadzņcych owo postŋpowanie byġa kancelaria z Luksemburga, 

reprezentowana przez Romana Teslŋ. Jak wynika z korespondencji, 

Malwina Berger nie znaġa los·w swojego wujka po 1933 r. Poczņtkowo 

bġŋdnie sņdziġa, Ůe pracowaġ w teatrze w Stuttgarcie do 1938 r. Zatrud-

nione kancelarie poszukiwaġy Ţwiadk·w wywodzņcych siŋ z krŋgu tea-

tru operowego w  Stuttgarcie, kt·rego zesp·ġ w latach 1929ð1933 w prze-

waŮajņcej wiŋkszoŢci skġadaġ siŋ z nieŮydowskich Ţpiewak·w, stņd 

adwokaci wnioskowali, Ůe w znacznej czŋŢci mogli w tamtym czasie po-

zostawaļ przy Ůyciu i byļ pomocni w prowadzonej sprawie 20. Ostatecz-

nie sprawa spadkowa zostaġa sfinalizowana i Malwina Berger staġa siŋ 

jedynņ spadkobierczyniņ nie tylko majņtku Hermana Hornera, lecz r·w-

nieŮ matki Ţpiewaka, swojej babci Pesli Schweber21. Siostrzenica Her-

mana Hornera otrzymaġa takŮe odszkodowanie od Krajowego Urzŋdu 

ds. Odszkodowaŗ Badenii-W¿rtembergii22. 

Pomijajņc caġy kontekst spadkowy, opisany okres stuttgarcki 

przedstawia nie tylko przebieg samej kariery artystycznej, lecz r·w-

nieŮ zawirowania i kġopoty rodzinne, z kt·rymi artysta siŋ borykaġ. 

JednoczeŢnie z akt osobowych zgromadzonych w Deutsche Digitale 

Bibliothek, zwġaszcza z negocjowanego z Landestheater w Stuttgarcie 

kontraktu wynika, Ůe Herman Horner byġ wybitnym artystņ, kt·rego 

prestiŮowy status pierwszego basu skutkowaġ uprzywilejowanņ po-

zycjņ w relacjach z dyrekcjņ teatru. Ďw status gwarantowaġ zatrud-

nienie Hornera nawet w okresie nasilajņcego siŋ na przeġomie lat 20. 

 
20 Ponoļ jednņ z zaprzyjaŬnionych z Hermanem Hornerem os·b byġa w·w-

czas 17-letnia Erika Berikowen. W latach  1929ð1933 w stuttgarckim teatrze ope-
rowym Ţpiewali jeszcze: Albin Swoboda, Hubert Buchta i Engelbert Czubok, 
kt·rzy byġi wskazani jako potencjalni Ţwiadkowie w prowadzonej sprawie; pi-
smo dyrekcji W¿rtembergische Staatstheater w Stuttgarcie z 29 IX 1958 r. do 
adwokata Georga Helbiga reprezentujņcego Malwinŋ Berger w sprawie odszko-
dowawczo -spadkowej; http :// www.landesarchiv -bw.de/plink/?f=2 -323419-12 
(dostŋp: 10.08.2023). 

21 Zar·wno matka Hermana Hornera Pesla Schweber jak i on sam pozostawili 
spory majņtek, kt·ry, jak wyŮej nadmieniono odziedziczyġa Malwina Berger. Caġy 
spadek po rodzinie Horner·w (wġņczajņc majņtek po bracie Macieju i siostrze Fran-
ciszce Pelikan) wynosiġ 98 198 zġ; por. E. Nidecka, op. cit., s. 78. 

22 http://www.landesarchiv -bw.de/plink/?f=2 -2314114 (dostŋp: 8.08.2023). 



Ewa Nidecka 

112 
 

i  30. XX w. antysemityzmu wywoġanego sytuacjņ politycznņ ·wcze-

snych Niemiec. šwiadczņ o tym takŮe plany przedġuŮenia kontraktu 

artysty po 1933 r., kiedy wszedġ w Ůycie wspomniany rasistowski akt 

prawny Ustawy o przywr·ceniu zawodowej sġuŮby cywilnej (Gesetz zur Wie-

derherstellung des Berufsbeamtentums), zawierajņcy nakaz przejŢcia na eme-

ryturŋ urzŋdnik·w sġuŮby cywilnej, kt·rzy nie sņ pochodzenia aryjskiego. 

Losy Hermana Hornera potoczyġy siŋ jednak inaczej. W 1939 r. zawieru-

cha wojenna zmusiġa Ţpiewaka do powrotu wraz z rodzinņ z Moraw-

skiej Ostrawy, gdzie byġ zwiņzany kontraktem, do Rzeszowa. Ostatnie 

niepeġne dwa lata przeŮyġ w rzeszowskim getcie, skņd 7 lipca 1942 r. 

zostaġ przewieziony do obozu pracy w Biesiadce k. Mielca. Trzy dni 

p·Ŭniej zostaġ tam zamordowany. 

 
Fot. 12. Hotel Imperial z restauracjņ, mieszczņcy siŋ w Rzeszowie przy ul. Kiliŗ-
skiego 6, naleŮņcy do Maurycego i Pesli Horner·w, rodzic·w Hermana Hornera, 
wybudowany pod koniec XIX w. (po wojnie Hotel Maġy), zdjŋcie z paŬdziernika 
1980 r., autor Barbara Tondos, Biuro Dokumentacji Zabytk·w, Rzesz·w 
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Kalendarz operowy Hermana Hornera w latach 1928 ð1933 w Landestheater 
w Stuttgarcie i innych niemieckich scenach operowych  

Rok Repertuar  Rola Teatr 

1928, 20, 29 VII 
7, 9, 19 VIII 

R. Wagner,  
Parsifal 

Titurel  
Festspielhaus  
Bayreuth 

1928, 19 X 
B. Smetana,  
Sprzedana  
narzeczona 

Kecal 
Stadttheater  
Norymberga  

1928, 21 X   
R. Wagner,  
špiewacy norym-
berscy 

Pogner 
Stadttheater  
Norymberga  

1928, 7 XI 
W.A. Mozart,  
Czarodziejski flet 

Sarastro 
Stadttheater  
Norymberga  

1928, 11 XI 
R. Wagner,  
Walkiria 

Hunding  
Stadttheater  
Norymberga  

1928, 18 XI 
R. Wagner,  
Zmierzch bog·w 

Hagen 
Stadttheater  
Norymberga  

1930 
propozycja wystŋp·w  
w  operze w Barcelonie  
i zgoda dyrekcji  
Landestheater Stuttgart 

  

 

1930, IX 
G. Rossini, 
Kopciuszek* 

? 
Staatstheater  
Drezno 

1931, VI/VII  
R. Wagner,  
Walkiria 

Hunding*  
Landestheater  
Stuttagart 

1931, IX 20 G. Verdi, Aida Ramfis* 
Landestheater  
Stuttagart 

1931 
D. Milhaud,  
Le pauvre Matelot 
(Ubogi Ůeglarz)  

Szwagier 
(Schwiegervaters) 

Landestheater  
Stuttagart 

1931 V. Bellini, Norma 
Arcykapġan 

Orowist  
Landestheater  
Stuttagart 

1932, VI G. Verdi, Aida Ramfis* 
Landestheater  
Stuttagart 

1932, I 
propozycja wystŋp·w 
w Stadtoper Berlin (Deut-
sche Oper Berlin) 
odmowa Landestheater, 
Stuttgart 

R. Wagner,  
Zġoto Renu 

Fasolt* 

Stadtoper  
Berlin  
Charlottenburg  

* Prawdopodobny spektakl operowy lub kreowana partia; sporzņdzone na podsta-
wie p·Ŭniejszych realizacji scenicznych. 
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The Stuttgart Perio d in Herman Horner's Operatic Career  

Abstract

The aim of this article is to supplement the information concerning the Stuttgart 

period in Herman Horner's operatic career. Herman Horner performed at the W¿rt-

tembergische Landestheater Stuttgart (Kºnigliches Hoftheater Stuttgart) from 1929 

to 1933. Before he signed the contract there, he was employed at the opera house in 
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Nuremberg. At that time he was negotiating with one of the Berlin opera houses, 

probably the Deutsche Oper Berlin (Deutsche Opernhaus), but the cooperation did 

not take place. Contract negotiations overlapped with performances at the Wagner 

Festival in Bayreuth, where he appeared five times in R. Wagner's Parsifal, in the role 

of Titurel  (twice in July and three times in August of the same year). On the Stuttgart 

stage, the artist performed, among others, in Wagner's Die Walk¿re (probably in 

the role of Hunding) and in Verdi's Aida (probably in the role of Ramfis).  

Hºrner was supposed to be employed at the Stuttgart theatre until 1934, but 

the artist was dismissed due to the political situation in Germany.  

Keywords : Herman Horner, opera, Polish Jews, Galicia 
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Sġawomir Dobrzaŗski 

Kansas State University, USA 

Maurycy Rosenthal (1862ð1946)  
i jego autobiografia.  

Anglojŋzyczne materiaġy biograficzne  

DziaġalnoŢļ artystyczna i biografia Maurycego Rosenthala (1864ð1946) 

sņ staġym elementem badaŗ amerykaŗskich muzykolog·w. Do najwaŮ-

niejszych osiņgniŋļ w tej dziedzinie naleŮņ: obszerna nota biograficzna Mo-

riz Rosenthal: A Memorial Tribute autorstwa Runolfura Thordarsona , opu-

blikowana w 1996 r. w American Liszt Society Journal w piŋļdziesiņtņ 

rocznicŋ Ţmierci pianisty, oraz dysertacja Rhythmic Nuance in Chopin Perfor-

mances Recorded by Moriz Rosenthal, Ignaz Friedman and Ignaz Jan Paderewski 

autorstwa William a Huntera Heilesõa na University of Illinois w 1964 r. 

Analizy sztuki wykonawczej Maurycego Rosenthala podjņġ siŋ chyba jako 

pierwszy Brytyjczyk James Methuen-Campbell w swej ksiņŮce Chopin 

Playing. From the Composer to the Present Day, wydanej w Londynie w roku 

1981. Dostŋp do nagraŗ Maurycego Rosenthala jest dziŢ niezwykle ġatwy, 

prawie wszystkie nagrania artysty zostaġy opublikowane na pġytach CD1, 

wiele z nich jest dostŋpnych w serwisie youtube.com 

Nazwisko artysty pojawia siŋ czŋsto w badaniach ewolucji recitalu 

fortepianowego, jak na przykġad w dysertacji z roku 2017 pod tytuġem 

The Art of Recital Programming: A History of the Development of Solo Piano 

Recitals with a Comparison of Golden Age and Modern-Day Concert Programs 

at Carnegie Hall, autorstwa Rosy Ge, na University of Kansas. Internet 

przepeġniony jest teŮ reprodukcjami plakat·w i ogġoszeŗ o koncertach 

artysty, jak r·wnieŮ setkami recenzji z jego koncert·w, w wiŋkszoŢci ze 

strefy anglojŋzycznej. Jak do tej pory, nikt jednak nie opracowaġ kalen-

darium koncert·w Rosenthala, tak jak to siŋ staġo w przypadku Ignacego 

 
1 R. Thordarson, Moriz Rosenthal: A Memorial Tribute, òAmerican Liszt Society 

Journaló 1996, vol. 40, s. 99. 
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Jana Paderewskiego. TrudnoŢci z badaniami tego typu zwiņzane sņ 

przede wszystkim z koniecznoŢciņ prowadzenia poszukiwaŗ jednocze-

Ţnie na kilku kontynentach. 

Maurycemu Rosenthalowi poŢwiŋciġ duŮo miejsca nowojorski kry-

tyk Harold C. Schonberg w swej popularnej wŢr·d meloman·w na ca-

ġym Ţwiecie publikacji Great Pianists. From Mozart to the Present z roku 

1965, wydanej ponownie w 1987 r. Schonberg, kt·ry opublikowaġ swņ 

ksiņŮkŋ, gdy Ůyli jeszcze naoczni Ţwiadkowie gry pianisty, uwaŮaġ Ro-

senthala za jednego z najwybitniejszych pianist·w w historii. Wymieniġ 

Rosenthala jako jednego z uczni·w w czasie oŢmiu ostatnich lat Ůycia 

Liszta. Poza Rosenthalem do grupy tej naleŮeli: Eugene dõAlbert, Alfred 

Reisenauer, Adele aus de Ohe, Alexander Siloti, Carl Pohlig, Arthur 

Friedheim, Conrad Ansorge, Frederic Lamond, Emil i George Liebling, 

Bernard Stavenhagen i Vianna da Motta2. Studiujņc recenzje i nagrania 

Rosenthala, Schonberg przeŢledziġ teŮ ewolucjŋ gry pianisty od mġo-

dzieŗczej, porywajņcej wirtuozerii do dojrzaġych interpretacji peġnych 

delikatnych niuans·w3. Schonberg analizuje teŮ grŋ dw·ch wybitnych 

uczni·w Rosenthala, Jorge Boleta4 i Roberta Goldsanda5, oraz wspomina 

sġawnņ amerykaŗskņ pianistkŋ Fannie Bloomfield Zeisler, kuzynkŋ Ro-

senthala, kt·ra uczyġa siŋ w Wiedniu u Teodora Leszetyckiego6. Popu-

larna do dziŢ publikacja Schonberga plasuje Rosenthala wŢr·d Ţwiato-

wej elity pianistycznej jego pokolenia. Jak podaje Krystyna Juszyŗska, 

wielu znawc·w pianistyki uwaŮaġo Maurycego Rosenthala, obok J·zefa 

Hofmanna, za najwybitniejszego pianistŋ na Ţwiecie, o czym donosiġa 

takŮe polska prasa7.  

Wyjņtkowņ pozycjŋ wŢr·d anglojŋzycznych publikacji na temat 

Maurycego Rosenthala zajmuje ksiņŮka pod tytuġem Moriz Rosenthal in 

Words and Music, przygotowana przez muzykologa i producenta pġyt 

Allana Evansa (1956ð2020) i pisarza Marka Mitchella (ur. 1961), 

 
2 H.C. Schonberg, Great Pianists, From Mozart to the Present, Nowy Jork 1987, s. 181. 
3 Ibidem, s. 316. 
4 Ibidem, s. 446. 
5 Ibidem, s. 492. 
6 Ibidem, s. 353. 
7 K. Juszyŗska, J·zef Hofmann ð pianista ð kompozytor ð wynalazca, Warszawa 

2023, s. 198. 
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z przedmowņ znanego pianisty i muzykologa, ucznia Rosenthala, Char-

lesa Rosena (1927ð2012), wydana przez Indiana University Press w 2006 r. 

Ta maġo znana w Polsce pozycja zajmuje jak do tej pory centralne i nie-

zastņpione miejsce w badaniach nad Rosenthalem. Jedynie kilkusetstro-

nicowa biografia, kt·ra ð mam nadziejŋ ð kiedyŢ siŋ ukaŮe, mogġaby kon-

kurowaļ z tņ publikacjņ.  

Centralnņ ideņ publikacji Evansa i Mitchella byġo to, by Maurycy Ro-

senthal przem·wiġ wġasnym gġosem. KsiņŮka zawiera wiŋc osiemnaŢcie 

oryginalnych tekst·w autorstwa pianisty, w tym jego autobiografiŋ, od-

powiedzi na prasowe recenzje, teksty wspomnieniowe i poŢwiŋcone za-

gadnieniom muzycznym czy postaciom z Ůycia muzycznego. Jako bo-

nus wydawcy doġņczyli teksty recenzji z jego koncert·w (te, na kt·re 

Rosenthal odpowiedziaġ dġugimi listami do redakcji), kalendarium Ůycia 

artysty, jego repertuar oraz dyskografiŋ. Do ksiņŮki zaġņczona jest teŮ 

pġyta CD zawierajņca wczeŢniej niepublikowane interpretacje muzyki 

Fryderyka Chopina, nagrane przez Rosenthala w latach 1931 i 1939.  

Czytelnika polskiego zaciekawi przede wszystkim szkic autobio-

graficzny Rosenthala, w kt·rym pianista, z duŮņ dozņ lwowskiego hu-

moru, opisaġ swe dzieciŗstwo we Lwowie i pierwsze miesiņce studi·w 

w Wiedniu. Rŋkopis owych wspomnieŗ znajduje siŋ obecnie w biblio-

tece Mannes College of Music w Nowym Jorku8.  

Maurycy Rosenthal wyrastaġ w rodzinie o korzeniach Ůydowskich, 

w kt·rej jŋzykiem codziennym byġ jŋzyk polski. Ojciec artysty, Leo Ro-

senthal, pochodziġ z Kamieŗca Podolskiego. Byġ znanym i cenionym pe-

dagogiem, autorem podrŋcznika do nauki jŋzyka niemieckiego uŮywa-

nego w caġym cesarstwie austro-wŋgierskim9. Pierwsze lekcje fortepianu 

Maurycy pobieraġ u altowiolisty z Teatru Miejskiego we Lwowie o na-

zwisku Wenzel Galath.  

WczeŢnie zauwaŮono niezwykġe zdolnoŢci intelektualne dziecka. 

Rodzice posġali go do szkoġy podstawowej juŮ w wieku piŋciu lat, a chġo-

piec potrafiġ recytowaļ z pamiŋci caġe rozdziaġy podrŋcznik·w10.  

 
 8 Moriz Rosenthal in Word and Music, red. M. Mitchell, A. Evans,  Bloomington 

2006, s. 17. 
 9 Ibidem, s. 19. 
10 Ibidem, s. 20. 
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Pierwszym zadaniem, jakie Galath wyznaczyġ Rosenthalowi, byġo 

zagranie hymnu narodowego Austro -Wŋgier jednym palcem w tonacji 

C-dur. Maurycy w ciņgu kilku minut nauczyġ siŋ owej melodii we 

wszystkich tonacjach11. Szybko teŮ odkryto, Ůe mġody adept fortepianu 

ma sġuch absolutny12. Interesujņce jest, jak miġo Rosenthal wspomina 

swe pierwsze lekcje i jakņ wdziŋcznoŢciņ obdarza swego pierwszego na-

uczyciela-amatora13. Pianista wspomina teŮ o prywatnym korepetytorze 

o arystokratycznych korzeniach, o nazwisku Rola Bolechowski 14. 

W wieku lat dziesiŋciu Maurycy zostaġ uczniem Karola Mikulego (1821ð

1897), ucznia Chopina, choļ brano teŮ pod uwagŋ innego renomowa-

nego lwowskiego nauczyciela, ucznia Liszta, Ludwika Marka (1837ð

1893)15. Rosenthal wspomina koncert Mikulego w Sali Ratuszowej we 

Lwowie, gdzie artysta graġ jako czġonek tria fortepianowego. To byġ 

pierwszy raz, gdy Maurycy usġyszaġ to legendarne chopinowskie le-

gato16. Z perspektywy lat Rosenthal miaġ jednak zastrzeŮenia do metod 

pedagogicznych Mikulego. Owszem, doceniaġ piŋkno dŬwiŋku i r·Ůno-

rodnoŢļ kolor·w, jakie mistrz wydobywaġ nawet z najprostszych gam, 

jednakŮe Mikuli kompletnie unikaġ teorii muzyki, jak r·wnieŮ nie znaġ 

podstaw pedalizacji. Daġ Maurycemu zadanie nauczenia siŋ na pamiŋļ 

wszystkich dwudziestu czterech preludi·w i fug z ăDas wohltempe-

rierte Klavieró Bacha, bez wyjaŢnienia uczniowi podstaw struktury fugi. 

Mimo to Maurycy nauczyġ siŋ z ġatwoŢciņ tego dzieġa na pamiŋļ. Lekcje 

teorii muzyki pobieraġ Rosenthal u Franciszka Sġomkowskiego (1849ð

1924), w owym czasie koncertmistrza Teatru Miejskiego17.  

Artysta wspomina sw·j debiut we Lwowie w 1874 r., gdy razem ze 

swym mistrzem wykonaġ Chopina Rondo op. 73 na dwa fortepiany na fe-

stiwalu mickiewiczowskim. Mikuli tak siŋ przejņġ debiutem swego utalen-

towanego ucznia, Ůe wysġaġ go do szkoġy taŗca niejakiego pana Kawec-

kiego, gdzie Maurycy miaġ byļ poinstruowany w kwestii ukġon·w na 

 
11 Ibidem.  
12 Ibidem, s. 21. 
13 Ibidem, s. 22. 
14 Ibidem, s. 23. 
15 Ibidem, s. 24. 
16 Ibidem, s. 25. 
17 Ibidem, s. 26. 
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scenie18. Rosenthal pominņġ w pamiŋtnikach sw·j debiut w Krakowie, 

kt·ry nastņpiġ pod koniec tego samego roku (1874), 9 i 11 listopada19. 

Wspomina natomiast koncerty na scenach lwowskich, poniewaŮ uksztaġ-

towaġy one jego osobnoŢļ artystycznņ.  

ArtyŢci z czas·w dzieciŗstwa, kt·rzy na zawsze zostali w jego pa-

miŋci, to pianista J·zef Wieniawski, wiolonczelista Carl Popper i jego 

Ůona pianistka Sofia Menter, a przede wszystkim jego przyszġy nauczy-

ciel, uczeŗ Franciszka Liszta i Karola Tausiga, Rafael Joseffy, kt·ry za-

prezentowaġ na swym koncercie nieznanņ przedtem Rosenthalowi ar-

tykulacjŋ, zwanņ jeu perle (perliŢcie)20. Na zaaranŮowanym przez 

znajomego spotkaniu na poczŋstunek w restauracji Rosenthal wykonaġ 

dla Joseffyego z pamiŋci fugŋ C-dur z Das wohltemperierte Klavier Bacha. 

Joseffy szybko zareagowaġ i powiedziaġ, by przysġaļ mu Maurycego do 

Wiednia na szeŢļ miesiŋcy, a zrobi z niego wirtuoza21. Tego teŮ lata 

1874 r., bez poinformowania bŋdņcego na wakacjach Mikulego, Leo 

Rosenthal zabraġ syna do Wiednia, by rozpoczņļ lekcje u Joseffyõego. 

Niestety, mistrz wġaŢnie wyjeŮdŮaġ na wakacje i poleciġ im lekcje 

u ucznia Carla Czernego, Josepha Dachsa (1825ð1896)22. Dachs zaleciġ 

Rosenthalowi ļwiczenie gam przez cztery godziny dziennie i dodat-

kowņ godzinŋ ļwiczeŗ z popularnego zbioru ļwiczeŗ Louisa Plaidy 

(1810ð1874). Rosenthal opisaġ ten czas jako ăpiekġo gamó23. W tym mo-

notonnym okresie ļwiczeŗ pianista pocieszaġ siŋ czytaniem ksiņŮek i za-

poznaġ siŋ z arcydzieġami Heinego i Byrona24. 

Nie znamy reakcji Mikulego na decyzjŋ kontynuowania studi·w 

pianistycznych u Jossefyõego, ale wszystko wskazuje na to, Ůe byġa to re-

akcja pozytywna. Mikuli miaġ bardzo dobre stosunki w krŋgach rzņdo-

wych Galicji, szczeg·lnie z marszaġkiem parlamentu Galicji, hrabiņ Age-

norem Goġuchowskim (1849ð1921). Przebywajņcy w Wiedniu Rosenthal 

otrzymaġ wspaniaġņ wiadomoŢļ: Sejm Galicyjski przyznaġ mu trzyletnie 

 
18 Ibidem, s. 28. 
19 S. Dybowski, Sġownik pianist·w polskich, Warszawa 2003, s. 551. 
20 Moriz Rosenthalé, s. 29. 
21 Ibidem, s. 30. 
22 Ibidem. 
23 Ibidem, s. 31. 
24 Ibidem, s. 33. 
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stypendium na studia pianistyczne w Wiedniu 25. Rodzina Rosenthal·w, 

rodzice i cztery mġodsze siostry Maurycego, przeprowadziġa siŋ do 

Wiednia. Ojciec znalazġ pracŋ w duŮej firmie ubezpieczeniowej, otrzy-

maġ teŮ pozwolenie na otworzenie prywatnej szkoġy26. 

Rosenthal zanotowaġ datŋ 4 paŬdziernika 1875 r. jako pierwszy dzieŗ 

swych lekcji u Joseffyõego27. Pianista wspomina, Ůe Joseffy zadaġ mu arcy-

trudnņ Sonatŋ fis-moll Johanna Nepomuka Hummla oraz ļwiczenia 

z ăGradus ad Parnassumó Clementiego. Wkr·tce, w 1876 r., miaġ miejsce 

wiedeŗski debiut Rosenthala, na kt·rym trzynastoletni chġopiec wykonaġ 

Koncert fortepianowy f-moll Chopina, 32 Wariacje c-moll Beethovena, Prelu-

dium i fugŋ f-moll Mendelssohna, Etiudŋ op. 10 nr 5 i Walc e-moll Chopina 

oraz dwie kompozycje Liszta: Campanellŋ i Au bord dõune source28.  

Ostatnie strony autobiografii Rosenthala poŢwiŋcone sņ Ţrodowisku 

artystycznemu Wiednia. Miasto Ůyġo legendņ przedwczeŢnie zmarġego 

polskiego pianisty Karola Tausiga (1841ð1871), a najnowszņ sensacjņ 

byġa muzyka Wagnera i jego rewolucyjny styl harmoniczny29. Rosenthal 

odnotowaġ teŮ ten moment w swym Ůyciu, gdy po raz pierwszy zobaczyġ 

Franciszka Liszta. Byġo to na koncercie uczennicy Liszta, Antonii Raab 

(1846ð1902), w Bºsendorfer Saal30. 

Rosenthal miaġ wkr·tce doġņczyļ do elitarnej grupy uczni·w Liszta, 

u kt·rego bŋdzie siŋ uczyġ przez cztery lata, w Weimarze i w Rzymie.  

W wywiadzie udzielonym kilka lat po Ţmierci Rosenthala Ůona pia-

nisty, Hedwig Kanner Rosenthal, powiedziaġa, Ůe pianista zarzuciġ pisanie 

pamiŋtnik·w w 1938 r., po aneksji Austrii przez hitlerowskie Niemcy31. 

Mimo Ůe przeprowadzka w wieku lat trzynastu do Wiednia ozna-

czaġa, Ůe Rosenthal straciġ kontakt z polskim obszarem kulturowym, artysta 

byġ czŋstym goŢciem na scenach polskich. Stanisġaw Dybowski wspomina 

koncerty w Warszawie w roku 1880, w Poznaniu w 1894, oraz wystŋpy 

 
25 P. Krzywicki, From Paderewski to Penderecki. The Polish Musician in Philadel-

phia, Philadelphia  2016, s. 42. 
26 Moriz Rosenthalé, s. 33. 
27 Ibidem, s. 34. 
28 Ibidem, s. 35. 
29 Ibidem, s. 37ð38. 
30 Ibidem, s. 36. 
31 Ibidem, s. 17. 
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z Filharmoniņ Warszawskņ i w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym 

w 1901 r.32 Rosenthal wystņpiġ teŮ z koncertami w Krakowie w 1923 r.33 

 
Ryc. 1. Program koncertu Maurycego Rosenthala  
w Teatrze Starym w Krakowie 6 czerwca 1923 r.  

 
32 S. Dybowski, op. cit., s. 553ð554. 
33 https://polona.pl/preview/cd22fcb6 -d70a-4475-bc96-27f93642fc70 (dostŋp: 

15.11.2025). 
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W 1934 r. artysta zostaġ odznaczony decyzjņ Sejmu Rzeczpospolitej 

Polskiej Zġotym KrzyŮem Zasġugi, ăza zasġugi na polu propagandy 

muzyki polskiej za granicņó34. Nie wiemy, jakim paszportem legitymo-

waġ siŋ Maurycy Rosenthal. Obywatelstwo amerykaŗskie przyjņġ do-

piero w 1944 r.35  

Nota biograficzna Moriz Rosenthal: A Memorial Tribute autorstwa Ru-

nolfura Thordarsona , opublikowana w 1996 r. w American Liszt Society 

Journal w piŋļdziesiņtņ rocznicŋ Ţmierci pianisty, zasġuguje na osobnņ 

analizŋ. Jest to najprawdopodobniej najobszerniejsza biografia artysty 

w jŋzyku angielskim. Zawiera ona nie tylko informacje na temat Ůycia 

i przebiegu kariery koncertowej artysty, ale r·wnieŮ szczeg·ġowņ ana-

lizŋ i chronologiŋ jego nagraŗ i dziaġalnoŢci pedagogicznej. 

Thordarson odnotowaġ, Ůe Rosenthal zainteresowaġ siŋ nagrywa-

niem swych interpretacji dopiero w roku 1924, podczas gdy inni wielcy 

pianiŢci dokonywali swych pierwszych nagraŗ juŮ we wczesnych latach 

wieku XX. Nie mamy wiŋc dostŋpu do sztuki wykonawczej Rosenthala 

z czas·w jego najwiŋkszych miŋdzynarodowych sukces·w, gdy artysta 

byġ w najlepszej formie technicznej. Thordarson, tak jak wczeŢniej Met-

huen-Campbell36, wyraŮa opiniŋ, Ůe Rosenthal dokonaġ najdoskonal-

szego, nieprzeŢcignionego do dziŢ nagrania tercjowej Etiudy gis-moll op. 

25 nr 6 Fryderyka Chopina37 (nagranie to, z roku 1924, jest dziŢ dostŋpne 

w serwisie YouTube). Ostatnich nagraŗ dokonaġ Rosenthal w 1936 r., 

gdy miaġ 74 lata38.  

Epokowe wrŋcz dokonania Rosenthala w dziedzinie sztuki wyko-

nawczej przesġaniajņ jego dziaġalnoŢļ pedagogicznņ. Thordarson zwraca 

uwagŋ na zapomniane dziŢ artykuġy Rosenthala w amerykaŗskim maga-

zynie Etude, publikowane w odstŋpach w latach 1932ð1935 w formie tzw. 

master lessons. Utwory poddane analizie interpretacyjnej przez Rosenthala 

to dzieġa Chopina: Scherzo nr 2 op. 31, Marsz Ůaġobny z drugiej sonaty  

 
34 https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WMP19342590338  

(dostŋp: 15.11.2025). 
35 Moriz Rosenthalé, s. XX. 
36 J. Mentuen-Campbell, Chopin Playing. From the Composer to the Present Day, 

Victor Gollancz, London 1981, s. 57. 
37 R. Thordarson, Moriz Rosenthalé, s. 96. 
38 Ibidem, s. 98. 
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b-moll, Walce op. 42 oraz Walc e-moll op. posthume, jak r·wnieŮ, w osobnym 

aneksie, Mazurek op. 24 nr 439. Artykuġy te pozwalajņ przeŢledziļ spos·b 

myŢlenia Rosenthala o interpretacji muzyki Chopina. Czekajņ one na po-

nownņ publikacjŋ, jak r·wnieŮ na tġumaczenie na jŋzyk polski.  

Galicjanin Maurycy Rosenthal, jako jedyny w historii polskiej piani-

styki, poġņczyġ w swych interpretacjach bezpoŢrednie wpġywy szkoġy 

chopinowskiej i lisztowskiej. Jego unikalna sztuka wykonawcza to link 

miŋdzy XIX-wiecznņ i XX-wiecznņ pianistykņ. DziŢ, z perspektywy 

XXI w., podziwiamy jņ i pr·bujemy zrozumieļ.  
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Moriz Rosenthal (1862 ɀ1946) and his Autobiography.  
English-Language Biographical Materials  

Abstract

This article discusses the English-language research devoted to the life and 

work of Polish pianist Maurycy Rosenthal (1862ð1946). The most complete re-

source on this topic is the 2006 publication by Indiana University Press, Moriz 

 
39 Ibidem, s. 100. 
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Rosenthal in Words and Music, edited by Mark Mitchel and Allan Evans, which pre-

sents, for the first time in history, a collection of texts by Rosenthal himself. Of par-

ticular importance to the Polish reader is Mr. Rosenthalõs autobiography, which 

documents his childhood in hometown of Lw·w (Lemberg) and in the Austrian 

capital of Vienna. For historians of piano performance, Rosenthal's reports on the 

teaching methods used by Karol Mikuli, Joseph Dachs, and Rafael Joseffy are par-

ticularly significant . In addition, the article discusses other texts devoted to Rosen-

thal, such as Moriz Rosenthal: A Memorial Tribute by Runolfur Thordarson and Har-

old C. Schonbergõs The Great Pianists.  

Keywords:  Moriz Rosenthal, Polish Jews, pianism, musical career, English-lan-

guage biographical materials  
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Mieczysġaw M¿nz: Pianist and Teacher 

Poland has a distinguished history of producing outstanding classi-

cal pianists. In the early 20th century, legendary names such as Ignaz Pa-

derewski (1860-1941), Josef Hofmann (1876-1957), and Arthur Rubin-

stein (1887-1982) dominated the field.  While the name Mieczysġaw 

M¿nz (1900-1976) may be less known today, M¿nz had a pianistic talent 

that rivaled  these famous artists at that time, but a life that was filled 

with unexpected and often tragic turns and circumstances. 

 
Fig. 1:  Photo of M¿nz, ca. 1920-1925. Credit: Bain News Service, Library of Congress.  
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M¿nz was born in Krakow in 1900.  He showed musical talent at an 

early age, playing Polish folk songs on the piano by the age of 31. He 

soon began piano lessons and became a student of the esteemed piano 

teacher Jerzy Lalewicz (1875-1951), whose own musical lineage through 

his piano teachers could be traced back to Franz Liszt (1811-1886). 

 
Fig. 2:  1912 photo of Lalewiczõs piano studio.  

Young M¿nz is sitting in the front row center. Credit:  Wikimedia Commons. 

 By age 12, the young M¿nz performed the virtuosic Piano Concerto 

No. 1 by Tchaikovsky with the Krakow Symphony Orchestra. At age 19, 

M¿nz moved to Berlin to study with legendary pianist Ferruccio Busoni 

(1866-1924). He made his debut the following year performing three con-

certos in one evening by Brahms, Franck, and Liszt with the Berlin Sym-

phony Orchestra, a stellar feat rarely heard even today. Numerous con-

certs with rave reviews followed throughout Europe. In 1922, he made his 

New York debut in Aeolian Hall. A glowing promotiona l advertisement 

for M¿nz in the òMusical Courieró2 included his outstanding New York 

reviews such as: 

 
1 S. Lee, The Life and Legacy of Mieczyslaw Munz, D.M.A. diss., (West Virginia 

University, 2016), p. 2. https://researchrepository.wvu.edu/etd/6050, access: 
9.02.2025. 

2 òMusical Courieró, November 23, 1922, IPAM Munz Collection. 
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Another pianist has invaded the local concert field. He is Mieczyslaw M¿nz, and 

he can play music as complicated as his name. When it comes to virtuosity, he is at 

home. With the greatest ease he played a program of unusual difficulty 3.  

Above all, he is a musicianly pianist. Everything he played showed 

artistic sensitiveness, restraint, and a rare sense of structure4.  

 
Fig. 3: Concert advertisement from Musical Courier, 1922.  

Credit: Mieczyslaw M¿nz Collection, International Piano Archives at Maryland. 

M¿nz returned the following year to perform in Carnegie Hall and 

throughout the United States with symphonies and in solo concerts 5. His 

exceptional playing then took him to Australia and the Far East, where 

he toured in China and Japan. In a 1973 interview, M¿nz recalled: 

In China there was the great impresario Strok. I felt so honored when he took me. 

He managed only artists like Chaliapin and Pavlova and Kreisler and Heifetz. Then 

there were the Taits, seven brothers. They handled Australia.  

You went by boat from China to Australia. It took thirty days, but it was worth-

while. When you arrived you could give fifteen concerts in two weeks at good fees. 

And when Indonesia was the Dutch East Indies there was a kind of community 

concert service, long before such a thing existed in the States. You were engaged 

for a series of about twenty concerts in various citiesððDjakarta was then called 

Bataviaððand each city had a subscription series sold out long in advance6.  

Indeed, M¿nzõs international tours òmade this young Polish pianist 

famous in his country, and his success influenced many Polish musicians 

to dream about a career in Americaó.  
 

3 P. Morris, òNew York Evening Telegramó, Oct. 21, 1922. 
4 D. Taylor, òNew York Worldó, Oct. 21, 1922. 
5 S. Lee, op.cit., p. 7, access: 9.02.2025. 
6 D.J. Soria, Meeting with Muenz, in: Musical America, (insert, High Fidelity), June 1973. 
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Fig, 4: Photo and international reviews of M¿nz.  

Credit: Mieczyslaw M¿nz Collection, International Piano Archives at Maryland. 

By his mid-20s, M¿nz not only had an impressive career as a concert 

pianist but also began his teaching career at the Cincinnati Conservatory 

of Music and shortly thereafter at the Curtis Institute of Music in Philadel-

phia. In 1928, M¿nz married Aniela (Nela) Mġynarska (1908-2001), 

the daughter of the Polish conductor Emil Mġynarski (1870-1935). In order 

to marry Nela, M¿nz converted from Judaism to the Catholic faith. Sadly, 

this marriage was ill -fated as Nela was 8 years younger than M¿nz and in 

love with  his fellow pianist Arthur Rubinstein. By 1932, Nela had left 

M¿nz to marry Rubinstein who was 21 years her senior. In his 1980 auto-

biography, Rubinstein said of M¿nz: 

This Polish pianist had arrived in New York the year I left the United States forever. 

He had immediate success, which even then gave me a slight pang of jealousy, with 

his perfect technical equipment, and being a conscientious worker, he made a bril-

liant career and became prosperous and free of care7.  

 
7 A. Rubinstein, My Many Years: Arthur Rubinstein, First edition, Alfred 

A. Knopf, 1980, p. 268. 
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For her part, Nela once said in an interview about M¿nz: òHe had 

a heart of gold ð he was much nicer than Arthuró8.  

And so began a series of tragedies for M¿nz including losing not 

only his beloved wife, but also his teaching positions (often due to finan-

cial issues at the schools), and over 20 members of his family in the Hol-

ocaust. During these difficult times, the pi anist Josef Hofmann gave sig-

nificant support for M¿nz, both financially and in helping to arrange 

concerts for him9. However, by 1941, M¿nzõs tragic losses would include 

also his ability to play the piano.   

 
Fig. 5: 1940 concert program ð one of M¿nzõs final concerts.  

Credit: Toronto Public Library, Special Collections.  

In 1942, his hand problems were diagnosed as òoccupational neuro-

sis,10 a vague condition from which he never overcame to resume his 

performing career. In fact, during the last years of World War II, before 

 
8 H. Sachs, D. Manildi, Rubinstein: A Life, Grove Press, 1995, p. 238. 
9 R. Mookerjee, Mieczyslaw M¿nz: His Students and His Teaching, M. M. Thesis, 

The Catholic University of America, 1987, p. 5.  
10 S. Lee, op.cit., p. 20, access: 9.02.2025. 
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M¿nz became a United States citizen, he searched for work as he contin-

ued to teach a very few private piano students. The only job he was able 

to find was in a Connecticut munitions factory, working the nightshift. 

In a November 1943 letter to Mary Curtis Bok, he commented about the 

success of one of his piano students, Walter Hautzig, and also his current 

situation:  

[Hautzig] had a remarkable success which was particularly gratifying to me as 

a last link between my past and present.ó Here in Bridgeport, nothing new except 

my working nights and trying to sleep in daytime ðat least I am helping to put out 

some very essential war material, butéhow I wish to be back in music11. 

In 1946, however, his desperate situation would dramatically 

change, and his life would be set on a course back to music, but as 

a full -time teacher. The conductor Reginald Stewart (1900-1984), with 

whom M¿nz had performed frequently in Canada with the Toronto 

Philharmonic Orchestra, saw M¿nz on the street in New York City, and 

moved by his tragic circumstances, invited M¿nz to teach on the fac-

ulty at the Peabody Institute in Baltimore where he served as the Di-

rector. M¿nz joined the faculty that year and also became a naturalized 

United States citizen. This dramatic turning point for M¿nz began 

a new chapter: an illustrious teaching career that would span 30 years 

and include positions at Peabody, Juilliard, and the Manhattan School 

of Music, as well as invited master classes and teaching posts in Asia. 

In fact, M¿nz was one of the first piano professors to bring regularly 

piano students from Asia to the United States for study. His students 

include some of the most prominent pianists: Emanuel Ax, Ann Schein, 

Walter Hautzig, Alan Feinberg, Eugen Indjic, and a  host of others. In 

a 1967 thesis interview, Clair Price Rozier relates: 

Mr. M¿nz brough out that without a doubt he is of the opinion that  a successful 

performer makes the best teacher. In order to sustain a concert career the performer 

faces and overcomes personally any problem a student might present and from his 

own experience would be better able to express himself12. 

 
11 Mary Curtis Bok correspondence with Mieczyslaw M¿nz, Curtis Institute of Mu-

sic Archives, November 1943. 
12 C.P. Rozier, Artist Teaching by Contemporary Pianists, M. A. Thesis, 

The American University, 1967, p. 31. 
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Fig. 6: Photos of M¿nz teaching in Asia. Credit: Mieczyslaw M¿nz Collection,  

International Piano Archives at Maryland.  

While still planning to continue teaching at Juilliard in the upcoming 

school year of 1976, M¿nz suffered a heart attack at the age of 75: 

During his last days, while in the hospital, M¿nz requested a rabbi to come to meet 

with him. At the funeral, the rabbi recounted the story of his hospital visit, saying 

M¿nz was ôone of the most remarkable human beings he had ever metõ and that 

M¿nz had told him the story of his marriage to Nela. M¿nz had asked the rabbi to 

do him one last favor: to reconvert him to Judaism. This was done, and M¿nz re-

ceived a Jewish funeral and was buried in Mount Carmel Cemetery, in Glendale, 

Queens County, New York. There was no surviving immediate family. His grave-

stone reads: Mieczyslaw M¿nz, Concert Pianist and Teacher13. 

M¿nzõs influence continues today in the ensuing generations of his 

students, through a renewed interest by researchers and former students 

promoting his legacy, and in the few available recordings from his live 

performances and piano rolls. Particularly remarkab le are his Paganini 

Etude No. 2 by Liszt (a 1923 Ampico piano roll), the Piano Concerto in D 

 
13 S. Lee, op.cit., p. 25, access: 9.02.2025. 
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Minor , K. 466 by Mozart with the NBC Symphony Orchestra conducted 

by Frank Black (a live recording from 1940), and Rhapsody on a Theme of 

Paganini by Rachmaninoff with the National Orchestral Association con-

ducted by Leon Barzin (a live recording from 1941). In these recordings, 

one hears M¿nzõs impeccable pianism and a musician of consummate ar-

tistic taste. Evident also is the control required for a òloving touchó and 

the òmany shades of touchó about which M¿nz remarked as a require-

ment for control in Roma ntic piano music 14. It is interesting to note that 

Rachmaninoff once amusingly told M¿nz, who went backstage to see him 

after a concert, òGet away from here: people keep telling me that you play 

my Rhapsody better than I doó15. Indeed, M¿nzõs pianism, extraordinary 

life, and teaching career represent a musical legacy still unfolding and an 

inspiration for generations to come. 

 
Fig. 7: Undated photo of M¿nz. Credit: Mieczyslaw M¿nz Collection,  

International Piano Archives at Maryland.  

 
14 C.P. Rozier, op.cit., p. 31. 
15 S. Lee, op.cit., p. 10, access: 9.02.2025. 
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Streszczenie 

Mieczysġaw M¿nz (1900ð1976) to zapomniany polski pianista, urodzony w Kra-

kowie, kt·ry od najmġodszych lat wykazywaġ nieprzeciŋtne zdolnoŢci muzyczne. Za-

debiutowaġ w wieku dwunastu lat, wykonujņc z orkiestrņ Filharmonii Krakowskiej 

I Koncert fortepianowy P. Czajkowskiego. Studia w Berlinie u  Ferruccia Busoniego 

otworzyġy przed nim drogŋ do miŋdzynarodowej kariery. W wieku 22 lat (1922) za-

debiutowaġ w nowojorskiej Aeolian Hall, w kolejnym roku w Carnegie Hall, a na-

stŋpnie odbyġ tourn®e po Australii i Dalekim Wschodzie. Pomimo ogromnych suk-

ces·w tragiczne koleje losu sprawiġy, Ůe od 1941 r. nie m·gġ kontynuowaļ kariery 

pianistycznej. PoŢwiŋciġ siŋ w·wczas pracy pedagogicznej w prestiŮowych amery-

kaŗskich uczelniach, m.in. w Peabody Institute w Baltimore oraz Juilliard i Manhat-

tan School of Music. Wyksztaġciġ grono wybitnych pianist·w. 

Sġowa kluczowe: Mieczysġaw M¿nz, polsko-amerykaŗska pianistyka, USA, Kra-

k·w, ŭydzi 
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Ewa Fedyczkowska 

Uniwersytet Rzeszowski  

Nestorzy Ţwiatowej pianistyki i pedagogiki: 
Karol Klein, Mieczysġaw M¿nz  

i Leopold M¿nzer  
w dobie ăteutoŗskiejó ery XX wieku 

W 2025 r. minŋġa 80. rocznica zakoŗczenia II wojny Ţwiatowej ð naj-

wiŋkszej hekatomby oraz katastrofy moralnej w historii ludzkoŢci XX w. 

Dwa zbrodnicze systemy totalitarne: nazizm i stalinizm wywarġy tra-

giczne piŋtno na milionach istnieŗ ludzkich, rujnujņc ich plany, marze-

nia i caġņ dotychczasowņ egzystencjŋ. Eksterminacja narodu Ůydow-

skiego wyniosġa okoġo 6 milion·w obywateli tej nacji, w tym okoġo 

3 milion·w polskich ŭyd·w. Konkludujņc, na terenach dawnej II Rze-

czypospolitej przeŮyġ co trzeci europejski ŭyd1. 

ŭyjņcy w tych czasach i naleŮņcy do tej samej grupy wiekowej ð 

Karol Klein, Mieczysġaw M¿nz i Leopold M¿nzer, zmuszeni zostali do 

weryfikacji i konfrontacji z rzeczywistoŢciņ zaistniaġņ po wybuchu 

II  wojny Ţwiatowej. 

Karol Klein  ð urodzony w 1908 r. w Krakowie i pochodzņcy ze zasy-

milowanej rodziny Ůydowskiej, byġ uczniem Wiktora Ġabuŗskiego (piani-

sty, kompozytora, dyrygenta i pedagoga), kt·ry w latach 1918ð1928 

mieszkaġ w Krakowie i byġ profesorem fortepianu w Konserwatorium To-

warzystwa Muzycznego. Co ciekawe, choļ Karol Klein w swoich danych 

biograficznych podaje siŋ jako absolwent krakowskiego Konserwatorium 

Muzycznego, to jednak w spisie absolwent·w brak jego nazwiska2. Byļ 

 
1 Zagġada ŭyd·w europejskich, Edukacja IPN, Ġ·dŬ 2021, https://eduka-

cja.ipn.gov.pl  (dostŋp: 17.09.2021). 
2 T. Przybylski, Z dziej·w nauczania muzyki w Krakowie, Krak·w 1994. 

https://edukacja.ipn.gov.pl/
https://edukacja.ipn.gov.pl/
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moŮe uczŋszczaġ zatem prywatnie do Wiktora Ġabuŗskiego3, bŋdņc 

jego muzycznym wychowaniem.  

 

Fot. 1. Karol Klein  

ūr·dġo: https://commons.wikimedia.org (dostŋp: 26.02.2025). 

W okresie miŋdzywojennym K. Klein ksztaġciġ siŋ jeszcze u Izydora 

Philippa w  ParyŮu, a takŮe byġ uczniem krakowskiego pianisty i peda-

goga pochodzenia Ůydowskiego ð Ignacego Friedmanna, u kt·rego braġ 

lekcje w austriackim Alt -Aussee. We wspomnieniach Zbigniewa Drze-

wieckiego czytamy:  

Friedmann uczyġ niewielu, wġaŢciwie znaġem tylko jednego jego ucznia, pianistŋ 

Karola Kleina. Mistrz przekazaġ mu lotnoŢļ palc·w i dar intymnoŢci gry. Na pry-

watnych seansach (é) Klein potrafiġ caġymi godzinami wprowadzaļ w zachwyt 

sġuchaczy, sypiņc jak z rŋkawa dziesiņtkami r·Ůnych transkrypcji Godowskiego, 

Rachmaninowa i wielu innych 4. 

Z okresu przedwojennego odnotowaļ jeszcze naleŮy udziaġ Karola 

Kleina w II Konkursie Chopinowskim z 1932 r., w kt·rym zakoŗczyġ 

swoje zmagania na pierwszym etapie. 

 
3 S. Dybowski, Sġownik pianist·w polskich, hasġo: Ġabuŗski Wiktor, Warszawa 

2003, s. 380. Jest tu podane, Ůe Karol Klein byġ jego uczniem. 
4 Cyt. za: S. Dybowski, Sġowniké, s. 300. Niestety, S. Dybowski w swojej pracy 

nie podaje Ŭr·deġ cytowanych materiaġ·w. 
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Lata II wojny Ţwiatowej Klein spŋdziġ w Warszawie i byġ ukrywany 

przez rodzinŋ polskņ, natomiast wiŋksza czŋŢļ jego rodziny zginŋġa w ob-

ozie zagġady w BeġŮcu5. Te lakoniczne, zachowane z czas·w okupacji hi-

tlerowskiej informacje pozwalajņ jednak uzmysġowiļ sobie dramatyzm 

przeŮyļ osobistych tego pianisty, kt·ry choļ ocalaġ z holokaustu, ale wy-

szedġ z niego okaleczony psychicznie i sam! W recenzjach Zygmunta My-

cielskiego czytamy: ăJeŮeli czegoŢ jeszcze gra Kleina nabraġa po wojnie, to 

skupienia i cech, kt·re nawet drobiazgom nadajņ w jego wykonaniu 

piŋtno wzor·w klasycznychó6. 

 
Fot. 2. Afisz koncertu (16.05.1947) 

ūr·dġo: https://polona.pl/item -view/9acbc044-e8e1-4379-ba5e-c11a55a4e291?page=0 
(dostŋp: 13.07.2025). 

Co ciekawe ð recepcja dziaġalnoŢci koncertowej Kleina byġa skrajnie 

zr·Ůnicowana. W krytycznych recenzjach autorstwa Wandy Bacewicz, 

Henryka Swolkienia oraz Jerzego Broszkiewicza gra tego pianisty okre-

Ţlana byġa jako automatyczna, bez polotu, bez zrozumienia, w zbyt du-

Ůym stopniu zobiektywizowana i choļ technicznie bez zarzutu, to z peġnņ 

 
5 W ăaktach sprawy o stwierdzenie zgonuó w Archiwum Narodowym w Kra-

kowie, kt·rych wnioskodawcņ byġ Karol Klein (akta nr 29/446/40158), znajduje siŋ 
adnotacja: 1. Samuel Klein , ur. 25.10.1879 r. w Krakowie s. Salomona i Jetti z Me-
nasch·w, zm. w Bochni, zastrzelony przez Niemc·w; 2. Anna Klein z Czapnickich, 
ur. 04.11.1887 r. w Krakowie, c. Leopolda i Jetti z Pilzer·w, zm. 31.08.1942 r. w ob-
ozie BeġŮec; 3. Stefania Klein , ur. 03.07.1909 r. w Krakowie, c. Samuela i Anny 
z Czapnickich, zm. 31.08.1942 r. w obozie w BeġŮcu. 

6 Z. Mycielski, cyt. za: S. Dybowski, Sġowniké, s. 300. 
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rezerwy interpretacjņ. Z kolei entuzjaŢci jego wykonaŗ: Zygmunt Myciel-

ski, Jan Ekier, Zbigniew Drzewicki, podkreŢlali takie dominujņce cechy 

jego pianistyki, jak oszaġamiajņca technika, a przy tym monumentalny 

spok·j. MoŮe istotnie, jak zauwaŮa Z. Drzewicki, z braku odpornoŢci ner-

wowej ăpr·by estradowe go zawodziġy, natomiast w warunkach, gdy byġ 

dobrze usposobiony ð graġ mistrzowskoó7. Niestety, niewielka i bardzo 

sġaba jakoŢļ techniczna zachowanych nagraŗ nie pozwoli nam juŮ doko-

naļ wġasnej oceny jego wykonaŗ. 

DziaġalnoŢļ pedagogiczna Karola Kleina, rozpoczŋta jeszcze w 1928 

r., zwiņzana byġa w okresie powojennym z Paŗstwowņ WyŮszņ Szkoġņ 

Muzycznņ w Krakowie8. JuŮ w czerwcu 1945 r. otrzymaġ on stanowisko 

profesora klasy fortepianu 9, piastujņc od 1 wrzeŢnia 1949 do 31 sierpnia 

1950 r. funkcjŋ dziekana Wydziaġu Instrumentalnego. Do jego uczni·w 

naleŮaġ miŋdzy innymi Wġodzimierz Obidowicz. W styczniu 1951 r. Klein 

zrezygnowaġ z posady na krakowskiej uczelni i wyemigrowaġ do Izraela, 

gdzie pracowaġ jako pedagog w Jerozolimie i na Akademii Muzycznej w 

Tel Awiwie. W Izraelu sporo koncertowaġ, nagrywajņc takŮe dla tamtej-

szego radia. Jego ostatni recital odbyġ siŋ w 1982 r. w Hajfie ð wykonaġ 

w·wczas utwory J. Brahmsa, F. Chopina, I.J. Paderewskiego i S. Rachma-

ninowa. Zmarġ w 1983 r. w Tel Awiwie. 

WŢr·d uczni·w Kleina na uwagŋ zasġuguje Ilan Rogoff (1943ð

2025), absolwent Akademii Muzycznej w Tel Awiwie, laureat I na-

grody Konkursu Pianistycznego i Skrzypcowego zorganizowanego 

przez Amerykaŗsko-Izraelskņ Fundacjŋ Kulturalnņ (1958)10. Rogoff byġ 

teŮ, miŋdzy innymi, uczestnikiem VI Miŋdzynarodowego Konkursu 

Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie, koŗczņc sw·j udziaġ na 

pierwszym etapie. Ilan Rogoff byġ wszechstronnym artystņ: pianistņ, 

dyrygentem, edytorem i pedagogiem, prowadzņc kursy mistrzowskie 

z pianistyki i kameralistyki 11. 
 

 7 Z. Drzewicki, cyt. za: S. Dybowski, Sġowniké, s. 300. 
 8 Po II wojnie Ţwiatowej poczņtkowo funkcjonowaġo Paŗstwowe Konserwato-

rium Krakowskie (od 31 sierpnia 1945 r.), przemianowane 1 kwietnia1946 r. na PWSM. 
 9 Z. Drzewicki, Wspomnienia muzyka, Krak·w 2010, s. 110, 141. 
10 Program VI Miŋdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina, 

red. K. Czekaj, Warszawa 1960, s. 58ð59. 
11 Israeli Pianist Ilan Rogoff has Died, Age 81, https://theviolinchannel.com  

(dostŋp: 15.11.2025). 
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Do grona izraelskich uczni·w Karola Kleina zalicza siŋ r·wnieŮ 

Rami Bar-Niv (ur. w 1945 r.) ð pianista i kompozytor, autor ksiņŮki 

Sztuka palcowania fortepianu ð tradycyjna, zaawansowana i innowacyjna. Do-

konaġ on ponadto jedynego nagrania fortepianowego Little Notebook for 

Anna Magdalena Bach12. 

Zupeġnie odmienny przebieg przy-

braġy zar·wno Ůyciowe losy, jak teŮ ka-

riera pianisty i pedagoga Mieczysġawa 

M¿nza, urodzonego w 1900 r. w rodzi-

nie prawniczej w Krakowie.  

Poczņtkowo pobieraġ lekcje forte-

pianu u Olgi Stolfowej, a nastŋpnie, juŮ w 

wieku 9 lat, zostaġ uczniem Konserwato-

rium Towarzystwa Muzycznego w Kra-

kowie, ksztaġcņc siŋ pod kierunkiem Je-

rzego Lalewicza. Gdy w 1913 r. mġody 

pianista wystņpiġ na koncercie uczni·w 

Konserwatorium Muzycznego, wzbudziġ 

wielkie emocje, czego wyrazem moŮe byļ 

recenzja J·zefa Reissa: 

W klasie prof. Jerzego Lalewicza (é) wyjņtkowym zjawiskiem jest kilkunastoletni 

Mieczysġaw M¿nz, budzņcy zdumienie swņ muzykalnoŢciņ i dojrzaġoŢciņ interpre-

tacji, kt·ry wykonaġ Konzertst¿ck K. M. Webera13. 

Gdy w 1912 r. Jerzy Lalewicz przeni·sġ siŋ do Wiednia aby podjņļ pracŋ 

na tamtejszej Akademii Muzycznej (Musikakademie), w Ţlad za nim wyje-

chaġ M. M¿nz, chcņc kontynuowaļ naukŋ pod jego kierunkiem. Trwaġa ona 

do roku 1919, po kt·rym M¿nz przeni·sġ siŋ do Berlina, aby ksztaġciļ siŋ da-

lej w Hochschule f¿r Music u Ferrucio Busoniego. Tam teŮ miaġ miejsce 

w 1920 r. jego sceniczny debiut, zakoŗczony wielkim sukcesem, podczas 

kt·rego pianista wykonaġ aŮ trzy utwory na fortepian i orkiestrŋ: Koncert d-

moll J. Brahmsa, Koncert Es-dur F. Liszta oraz Wariacje symfoniczne C. Francka. 

Kolejny, czteroletni okres w Ůyciu M. M¿nza wiņŮe siŋ z pobytem 

w USA, gdzie znakomity debiut 20 paŬdziernika 1922 r. w Nowym Jorku 
 

12 Rami Bar-Niv, https://en.wikipedia.org  (dostŋp: 24.11.2025). 
13 J. Reiss, cyt. za: S. Dybowski, Sġowniké, s. 458. 

Fot. 3. Mieczysġaw M¿nz 
 

ūr·dġo: https://deezer.com/en/al-
bum/6256211 (dostŋp: 26.02.2025). 
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zaowocowaġ tourn®e koncertowym z czoġowymi orkiestrami i dyrygentami 

Stan·w Zjednoczonych. Jak podajņ Ŭr·dġa biograficzne, wystŋpowaġ z or-

kiestrami: Bostonu, Filadelfii, Saint Louis, Cincinnati, Nowego Jorku i wielu 

innych miast, pod batutami takich dyryge nt·w, jak: A. Rodziŗski, F. Reiner, 

S. Kusewicki, V. de Sabata, W. Mengelberg, O. Gabriġowicz14. W 1925 r. 

M¿nz koncertowaġ r·wnieŮ w Australii, o czym napisaġa ·wczesna prasa: 

W Melbourne goŢciġo dwoje znakomitych koncertant·w polskich: sġynny (é) na 

caġym Ţwiecie Mieczysġaw M¿nz i r·wnie gġoŢnņ sġawņ cieszņca siŋ Ţpiewaczka 

p. Lechowska z opery ăLa Scalaó w Mediolanie15. 

 
Fot. 4. Mieczysġaw M¿nz podczas pobytu w Australii, 1925. Pianista  
w towarzystwie muzyk·w. Fotografia sytuacyjna podczas biegu 

ūr·dġo: https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/web/guest/jednostka / -/jednostka/  
5909599?refererPlid=2144199, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 3/1/0/ 11/6746 
(dostŋp: 13.07.2025). 

Przebywajņc pod koniec 1926 r. z koncertami w Polsce, M¿nz poznaġ 

Anielŋ (Nelŋ) Mġynarskņ, c·rkŋ znakomitego dyrygenta Emila Mġynar-

skiego, z kt·rņ wziņġ Ţlub w obrzņdku katolickim (poprzedzony chrztem 

oraz naukņ religii i doktryny chrzeŢcijaŗskiej). MaġŮeŗstwo to, trwajņce od 

1928 do 1931 r., zakoŗczyġo siŋ rozwodem, po kt·rym Aniela Mġynarska 

zwiņzaġa siŋ doŮywotnio wŋzġem maġŮeŗskim z Arturem Rubinsteinem. 

Rozpad zwiņzku byġ ogromnym dramatem osobistym dla M¿nza, kt·ry 
 

14 Z. Judycki, Polscy muzycy w Ţwiecie, Warszawa 2015, s. 177; por. Sġownik mu-
zyk·w polskich, hasġo: M¿nz Mieczysġaw, red. J. Chomiŗski, t. II, Krak·w 1967. 

15 ăšwiatowid ð ilustrowany kurier tygodniowyó, 4.07.1925, Wczasy naszych 
gwiazd koncertowych. 
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ostatecznie, za namowņ przyjaciela ð J·zefa Hofmanna, podjņġ najpierw 

pracŋ pedagogicznņ na Curtis Institute of Music w Filadelfii (lata 1930ð

1932). Nastŋpnie w 1932 r. podpisaġ kontrakt na kilkumiesiŋczne tourn®e 

po Ameryce Poġudniowej, koncertujņc w Rio de Janeiro, Sao Paulo oraz 

Buenos Aires, gdzie obchodziġ jubileusz swojego piŋļsetnego wystŋpu pu-

blicznego. Kolejne gigantyczne tourn®e artysty po Brazylii, Argentynie 

i Urugwaju odbyġ w 1937 r., kiedy to wystŋpowaġ pod batutņ miŋdzy in-

nymi: S. Kusewickiego, W. Mengelberga i G. Fitelberga. Nastŋpny wojaŮ, 

podczas kt·rego M¿nz wykonaġ ponad 100 wystŋp·w, odbyġ siŋ w Japonii, 

Australii oraz Chinach.  

Mieczysġaw M¿nz pamiŋtaġ teŮ o Polsce, kt·rņ odwiedzaġ w 1934 

i 1935 r., grajņc w Wilnie, Lwowie, Katowicach i Krakowie. Jego wystŋpy 

udokumentowaġo Polskie Radio. 

 

Fot. 5. Afisz koncertu  
z 22 listopada (?)  

w Teatrze Miejskim  
na Pohulance w Wilnie  

ūr·dġo: fbc.pionier.net.pl  
(dostŋp: 14.07.2025). 
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Ostatni raz przed wojnņ M¿nz koncertowaġ w Polsce w 1938 r., wy-

stŋpujņc dwukrotnie w Warszawie, co po koncercie z dnia 21 paŬdzier-

nika 1938 r. zrelacjonowaġ Konstanty Regamey: 

M¿nz ma wszelkie dane na wspaniaġego pianistŋ: idealnņ technikŋ, piŋkny ton, 

kulturŋ muzycznņ, a (é) robi to, jakby nie chciaġ umyŢlnie tych walor·w wykorzy-

staļ (é). ToteŮ efektowna Rapsodia na temat Paganiniego Rachmaninowa wypadġa 

w jego interpretacji, oszaġamiajņcej pod wzglŋdem technicznym, dziwnie pġasko 

i bez perspektywy. A szkoda (é), bo czasem ten pianista wspinaġ siŋ na wyŮyny 

dostŋpne tylko wybranym16. 

 
Fot. 6. Mieczysġaw M¿nz przy fortepianie 

ūr·dġo: https://www.thepianofiles.com (dostŋp: 15.07.2025). 

W okresie II wojny Ţwiatowej M. M¿nz przebywaġ w Ameryce, 

dziŋki czemu uniknņġ przeŢladowaŗ czy nawet Ţmierci. Niestety, jego 

rodzina zamieszkujņca w Europie zginŋġa, stajņc siŋ kolejnymi ofiarami 

holokaustu.  

W latach 40. XX w. u M¿nza pojawiġy siŋ problemy zdrowotne zwiņ-

zane z ruchomoŢciņ prawej rŋki (zdiagnozowane jako ogniskowa dysto-

nia), co zmusiġo go do nagġego zakoŗczenia kariery pianistycznej i skon-

centrowania siŋ na dziaġalnoŢci pedagogicznej. WŢr·d jego uczni·w 

znalazġo siŋ wielu wybitnych pianist·w Ţwiatowego formatu, m.in.: 

Emanuel Ax, Antonio Barbosa, Felicja Blumenthal, Alan Feinberg, Wal-

ter Hautzig, Hindemitsu Hayashi, Eugen Indjic, a takŮe Paweġ Chŋciŗski 

i Jan Ekier. Uczniowie ogromnie go lubili i cenili. Sara Devis Buechner, 

ksztaġcņca siŋ pod kierunkiem M¿nza do jego Ţmierci w 1976 r., opisuje 

ļwiczenia pianistyczne, kt·re M¿nz z kolei przejņġ od Bussoniego: 

 
16 K. Regamey, cyt. za: S. Dybowski, Sġowniké, s. 457, 458. 
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Byġ wielkim zwolennikiem wariant·w rytmicznych, jako gruntownej praktyki 

technicznej i treningu. Takie ļwiczenia sprawiaġy, Ůe przygotowanie 2-minutowej 

etiudy Chopina zajmowaġo do 2 godzin dziennie, aby jņ dokġadnie przeļwiczyļ 

(é). Rezultaty tego byġy potŋŮne (é) czuġam siŋ caġkowicie bezpiecznie przy for-

tepianie, majņc swobodŋ interpretacji i nawet nie myŢlņc o wymaganiach technicz-

nych na scenie17. 

M. M¿nz wykġadaġ na nastŋpujņcych uczelniach: Konserwatorium 

Muzyczne w Cincinnati (1928), Curtis Institute of Music w Filadelfii (1941 ð

1963), Peabody Institute w Baltimore (1946ð1965), Manhattan School of Mu-

sic w Nowym Jorku (1963ð1975), Juilliard School of Music w Nowym Jorku 

(1963ð1975)18. Prowadziġ teŮ kursy mistrzowskie na Uniwersytecie Geidai 

w Tokio. Zmarġ w Nowym Jorku 25 wrzeŢnia 1976 r. 

SpoŢr·d kreŢlonych sylwetek pianist·w pochodzenia Ůydowskiego 

najtragiczniejszy los staġ siŋ udziaġem Leopolda M¿nzera, urodzonego 

w 1901 r. we Lwowie. 

Jego Ůycie wraz z dziaġalnoŢciņ arty-

stycznņ moŮna podzieliļ na trzy wyraŬne 

fazy: okres edukacji artystycznej, nastŋpnie 

dziaġalnoŢci pianistycznej i pedagogicznej, 

wreszcie lata wojny i okupacji. Leopold 

M¿nzer19 ksztaġciġ siŋ, podobnie jak Mieczy-

sġaw M¿nz, u Jerzego Lalewicza w czasie, 

gdy ten w latach 1919ð1921 nauczaġ forte-

pianu w  Konserwatorium Galicyjskiego To-

warzystwa Muzycznego we Lwowie. Nastŋp-

nie wyjechaġ do Wiednia i tam doskonaliġ 

swoje umiejŋtnoŢci pod kierunkiem Eduarda 

Steuermanna (ucznia Ferruccia Busoniego) 

oraz Emila von Sauera (ucznia F. Liszta). Ten 

ostatni w znacznym  stopniu uksztaġtowaġ styl 

jego techniki pianistycznej oraz interpretacji 
 

17 M. Ainlay, Magnificat M¿nz, The Piano Files, 2015, https://www.thepiano-

files.com (dostŋp: 13.07.2025). 
18 Z. Judycki, Polscy muzycyé, s. 177. 
19 Obok zapisu: M¿nzer, pojawiajņ siŋ r·wnolegle formy nazwiska: Muenzer 

(zob. J·zef Koffer); Mincer (zob. Isachar Fater). 

Fot. 7. Leopold M¿nzer (1932) 
 

ūr·dġo: https://koffler.polmic.pl 
(dostŋp: 26.02.2025). 

https://www.thepianofiles.com/
https://www.thepianofiles.com/
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muzycznej. R·wnolegle M¿nzer studiowaġ teŮ kompozycjŋ u Hansa Eis-

lera (ucznia Arnolda Schºnberga). 

Jego debiut pianistyczny miaġ miejsce w Wiedniu w 1920 r., nastŋpnie 

M¿nzer odbyġ tourn®e koncertowe po Wġoszech, Francji, Holandii oraz 

Niemczech. W Polsce jego nazwisko zaczŋġo siŋ pojawiaļ w Ţrodowisku 

muzycznym oraz relacjach prasowych, gdy jako uczestnik I Miŋdzynaro-

dowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina, odbywajņcego siŋ 

w 1927 r. w Warszawie, zostaġ finalistņ i ostatecznie otrzymaġ Dyplom Ho-

norowy, bŋdņcy odpowiednikiem p·Ŭniejszego wyr·Ůnienia20. Krytycy 

pisali o nim jako ăpianiŢcie zupeġnie dojrzaġym, o wielkim talencie i piŋk-

nym tonieó21. Kolejne koncerty M¿nzera w Krakowie, Lwowie oraz stolicy 

kaŮdorazowo spotykaġy siŋ z ogromnym uznaniem zar·wno publicznoŢci, 

jak i krytyki muzycznej . Leopold M¿nzer szczeg·lnym upodobaniem da-

rzyġ dzieġa J.S. Bacha, W.A. Mozarta, L. v. Beetho-vena, kt·re ăbyġy bliskie 

jego naturze (é) uwydatniajņc ogromnņ powagŋ, skupienie, a takŮe zdol-

noŢļ do natychmiastowego chwytania formy utworuó22. Pianista ten z du-

Ůym powodzeniem wykonywaġ teŮ dzieġa wsp·ġczesne, np. utwory forte-

pianowe A. Honeggera, K. Szymanowskiego, S. Prokofiewa, kt·rego 

darzyġ wyjņtkowym sentymentem, dokonujņc prawykonaŗ jego utwor·w 

w wielu miastach Europy. Leopold M¿nzer byġ teŮ pierwszym wyko-

nawcņ w Polsce kompozycji D. Milhauda, F. Poulenca, F. Deliusa, A. Baxa, 

D. Szostakowicza i J. Kofflera. L. M¿nzera ġņczyġa ponadto wielka przy-

jaŬŗ z Kofflerem, kt·ry dedykowaġ mu sw·j I Koncert fortepianowy op. 13. 

Byġ on teŮ Ţwiadkiem na rabinackim Ţlubie J·zefa i R·Ůy Koffler·w, kt·-

rzy odbyġ siŋ we Lwowie w 1929 r.  

AktywnoŢļ koncertowa przeplataġa siŋ u L. M¿nzera z dziaġalnoŢciņ 

pedagogicznņ. W latach 1928ð1938 byġ profesorem fortepianu Galicyj-

skiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, a od 1939 r. profeso-

rem na tzw. Wydziale specjalnym Konserwatorium Lwowskiego im. 

Mykoġy Ġysenki23. Od 1930 r. Leopold M¿nzer wszedġ do zarzņdu 

 
20 Zob. I Miŋdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, Wi-

kipedia, pl:m.wikipedia.org  
21 ăPrzeglņd Muzycznyó, cyt. za: S. Dybowski, Sġowniké, s. 461. 
22 S. Dybowski, Sġowniké, s. 462. 
23 W 1939 r. powstaġo Lwowskie Paŗstwowe Konserwatorium z poġņczenia 

WyŮszego Instytutu Muzycznego im. M. Ġysenki, Konserwatorium Polskiego 
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lwowskiego oddziaġu Polskiego Towarzystwa Muzyki Wsp·ġczesnej24. 

W latach 30. XX w. rozwijaġ intensywnņ dziaġalnoŢļ koncertowņ, a z uwa-

gi na sw·j bogaty i oryginalny repertuar, wystŋpowaġ wielokrotnie 

w Warszawie, Berlinie oraz odbyġ tourn®e po Rumunii. 

 

 
Fot. 8. Afisz koncertu z 30 listopada 1930 r. Fot. 9. Afisz koncertu z 1 grudnia 1930  r. 

ūr·dġo: https://polona.pl  (dostŋp: 12.07.2025). ūr·dġo: https://polona.pl   
(dostŋp: 12.07.2025). 

L. M¿nzer naleŮaġ takŮe do Stowarzyszenia Humanistycznego ăLeo-

polisó, istniejņcego we Lwowie i bŋdņcego ogniwem NiezaleŮnego Za-

konu Przymierza (Independent Order Bõnei Bõrith), kt·rego dziaġalnoŢļ 

obejmowaġa aktywnoŢļ kulturalno-oŢwiatowņ, jak teŮ charytatywnņ25. 

 
(dawniej Galicyjskiego) Towarzystwa Muzycznego, Zakġadu Muzykologii Uni-
wersytetu Lwowskiego.  

24 L. M¿nzer dziaġaġ w zarzņdzie tego stowarzyszenia obok m.in.: A. Chybiŗ-
skiego, A. Soġtysa, S. Ġobaczewskiej, Z. Lissy, J. Kofflera. 

25 J. Koffler, Leopold M¿nzer (1901ð1943) pianista, pedagog, https://koff -
ler.polmic.pl .  
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Fot. 10. KsiņŮka adresowa czġonk·w Ůydowskich organizacji stowarzyszeŗ  
humanitarnych Bõnei Bõrith w Rzeczypospolitej Polskiej w Krakowie z 1935 r. 

ūr·dġo: https://koffler.polmic.pl  (dostŋp: 12.07.2025). 

WŢr·d uczni·w Leopolda M¿nzera wymieniani sņ: Jan Gorbaty 

i Fryderyk Portnoj (uczestnicy III Konkursu Chopinowskiego w 1937 r.), 

Piotr Ġoboz, Czesġaw Halski, Leopold Kozġowski-Kleinman (zwany 

ostatnim klezmerem Galicji).  

Z dniem 17 wrzeŢnia 1939 r., gdy wojska radzieckie zajŋġy wschod-

nie tereny Polski, M¿nzer, mieszkajņcy we Lwowie, staġ siŋ automatycz-

nie obywatelem ZSRR, co wykorzystaġ, koncertujņc z wielkim sukcesem 

w Charkowie, Odessie, Leningradzie i Moskwie. Tŋ pozytywnņ passŋ 

przerwaġa wojna niemiecko-rosyjska i wkroczenie Niemc·w do Lwowa 

w 1941 r. Od tego momentu liczne egzekucje i deportacje do oboz·w za-

gġady objŋġy przedstawicieli polskiej i Ůydowskiej inteligencji, w tym 

profesor·w wyŮszych uczelni. Dalsze tragiczne losy Leopolda M¿nzera 

w relacjach historyk·w, jak i bezpoŢrednich Ţwiadk·w nie sņ ani sp·jne, 

ani jednoznaczne. NajczŋŢciej powtarzajņcym siŋ wņtkiem jest pobyt 

M¿nzera w getcie lwowskim, gdzie przebywaġ do 1942 r., pracujņc fi-

zycznie w warsztatach miejskich. Nastŋpnie przeniesiony zostaġ do za-

ġoŮonego przez Niemc·w obozu koncentracyjnego w Janowie (zlokali-

zowanego przy ul. Janowskiej we Lwowie), gdzie graġ w orkiestrze 

obozowej. Ob·z Janowski w zaġoŮeniach nazist·w miaġ charakter przej-

Ţciowy, skņd deportowano wiŋŬni·w do obozu zagġady w BeġŮcu. Zostaġ 

on zlikwidowany w listopadzie 1943 r.  

Zar·wno data, jak i miejsce Ţmierci Leopolda M¿nzera nie sņ dokġad-

nie znane, choļ r·Ůne Ŭr·dġa wskazujņ na rok 1942. Lakoniczna, ale chyba 
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najtrafniejsza wydaje siŋ informacja zawarta w publikacji Isachara Fatera: 

ăZamordowany w czasie okupacji hitlerowskiej w 1942 rokuó26. 

Leopold M¿nzer byġ jednym z ogromnej rzeszy artyst·w i muzy-

k·w Ůydowskich, kt·rych Ůycie i kulturotw·rcza dziaġalnoŢļ zostaġy 

brutalnie przerwane w czasie XX-wiecznej ăteutoŗskiejó zagġady. Nie 

zdoġali oni opuŢciļ na czas strefy zagroŮenia, jakņ objņġ europejski hitle-

ryzm, i emigrowaļ, jak inni Ůydowscy artyŢci, kt·rzy, jak to trafnie okre-

Ţliġ Marian Fuks, zostali ăocaleni przez nieobecnoŢļó27. Ich zachowana 

spuŢcizna zawarta w dokumentach, publikacjach historycznych oraz na-

graniach fonograficznych, a takŮe relacje Ţwiadk·w ich Ůycia, pozwoliġy 

naszkicowaļ portret pamiŋci zar·wno tych, kt·rzy przeŮyli, jak i tych, 

kt·rzy przedwczeŢnie odeszli. 
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Abstract  

In 2025, it will be 80 years since the end of World War II ð the greatest exter-

mination in the history of humanity in the 20th century. Two totalitarian systems: 

Nazism and Stalinism had a tragic impact on millions of people. The extermination 

of the Jewish nation in the part of Europe occupied by the Germans reached 6 mil-

lion citizens, including about 3 million Polish Jews. Every third Polish Jew survived 

in the territories of the Second Polish Republic. 

Karol Klein (born in 1908 in Krak·w) came from a Jewish family. He took pia-

no lessons from W. Ġobuŗski, then from I. Philipp in Paris. He was also a student 

of I. Friedmann. In 1932 he participated in the 2nd International Chopin Piano 

Competition in Warsaw. During World War II K. Klein was hidden by a Polish 

family in Warsaw, and his family died in the extermination camp in BeġŮec. After 

the war Klein resumed concerts, his performances were characterized by masterful 

technique and interpretation. As a teacher he worked in Krak·w, Jerusalem and 

Tel Aviv, where he died in 1983. 

Mieczysġaw M¿nz (born in 1900 in Krak·w) came from a family of lawyers. 

At the age of 9 he began his studies at the Conservatory of the Music Society in 

Krak·w from J. Lalewicz. He continued his studies in Vienna, then in Berlin with 

F. Busoni. He made his debut in 1920 in Berlin, then in 1922 in New York. In 1932 

and 1937 he gave concerts in South America, he also performed in Japan, Australia 

and China. M¿nz gave concerts in Poland in the years: 1926ð1938 (Warsaw, Lviv, 

Vilnius, Krak·w). During World War II he lived in America, and all of his family 

in Europe died as victims of the Holocaust. In the 1940s he had problems with his 

right hand and ended his career as a pianist. His students were: Emanuel Ax, Eu-

gen Indjic, Jan Ekier, F. Blumenthal. He died in 1976 in New York. 

Leopold M¿nzer (born in 1901 in Lviv), was a student of J. Lalewicz at the 

Conservatory of the Galician Music Society in Lviv. He continued his piano studies 

in Vienna (with E. Steuerman and E. von Sauer) and composition with H. Eisler. 

As a pianist, he debuted in Vienna in 1920, then gave concerts in Italy, France, Hol-

land, Germany, Poland, Romania. In 1927 he was a finalist of the 1st International 

Chopin Piano Competition in Warsaw (he received an Honorary Diploma). In his 

repertoire, he preferred: Bach, Mozart, Beethoven and contemporary works: Hon-

egger, Szymanowski, Prokofiev, Shostakovich. He was a professor of piano at the 

Galician Music Society in Lviv and a member of the Polish Society of Contempo-

rary Music. After the German occupation of Lviv, he w as in the ghetto, then in the 

concentration camp in Jan·w. Leopold M¿nzer was murdered by the Germans in 

November 1942. 

Keywords: Karol Klein, Mieczysġaw M¿nz, Leopold M¿nzer, Jews, pianists, tea-

chers, holocaust, Galicia
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Hanna KaraŢ 

Przykarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka  
(Iwano -Frankiwsk, Ukraina)  

Emanuel Feuermann ð wybitny 
wiolonczelista i jego Ţwiatowa kariera 

Los obdarzyġ Emanuela (Munio) Feuermanna, jednego z najwybit-

niejszych wiolonczelist·w pochodzenia Ůydowskiego, zaledwie czter-

dziestoma latami Ůycia i dziaġalnoŢci artystycznej (22 listopada 1902 r., Ko-

ġomyja, obecnie obw·d iwanofrankowski, Ukraina ð maj 1942 r., Nowy 

Jork, USA). Mimo kr·tkiego Ůycia artysta pozostawiġ wyraŬny Ţlad 

w sztuce gry na wiolonczeli. Niestety, przeglņd literatury w jŋzyku ukra-

iŗskim poŢwiŋconej jego dziaġalnoŢci ujawnia, Ůe w publikacjach nauko-

wych 1, periodykach2 i encyklopediach3 ukazaġo siŋ jedynie kilka artyku-

ġ·w na jego temat. Tymczasem w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej 

Brytanii i Polsce tw·rczoŢļ Feuermanna cieszyġa siŋ zainteresowaniem ba-

daczy, takich jak Seymour Itzkoff 4, Annette Morreau 5, Brinton Smith6, 

M. Fuks7 i innych.  

 
1 Ġ. Lechnyk, Sġawetnyj wiolonczelist z Koġomyji Emanuel Fojerman (1902ð1942), 

w: Musica humana: zbirnyk statej, kafedry muzycznoji ukrajinistyky, cz. 1: Do 150-littja 
LwiwŢkoji konserwatoriji / widpow. red. J. Jasinowski [Naukowi zbirky ĠDMA 
im. M. Ġysenka, 8, Instytut ukrajinoznawstwa im. I. Krypiakewycza NAN Ukraj-
iny, serija: Istorija ukrainŢkoji muzyky, 10], Lwiw 2003, s. 274. 

2 J. Jasinowski, Moġytwa za muzykanta: pamiati Emanuela Fojermana, ăProswitaó, 
Lwiw 1992, ʈ  32, grudeŗ; J. Jasinowski, Pamiati wydatnoho wiolonczelista [Emanuel 
Fojerman], ăSzofaró, Lwiw 1993, ʈ  18, siczeŗ. 

3 I. Ġysenko, Fojerman Emanuel, w: I. Ġysenko, Sġownyk muzykantiw Ukrainy, 
Rada, Kyjiw 2005, s. 313. 

4 S. Itzkoff, Emanuel Feuermann, Virtuoso. A Biography. With Notes on Interpreta-
tion by Emanuel Feuermann and A Discography of Feuermann Recordings by Fred Cal-
land and Seymour W. Itzkoff. University of Alabama Press, 1979; S. Itzkoff, Emanuel 
Feuermann, Virtuoso, 2nd ed., Reimund-Maier -Verlag, Schweinfurt 1995. 

5 Ȭ. Morreau, Emanuel Feuermann, Yale University Press, New Haven and Lon-
don 2002, s. 420. 

6 B. Smith, The physical and interpretive technique of Emanuel Feuermann, Thesis 
(D.M.A). Juilliard School of Music, New York 1998.  

7 M. Fuks, Muzyka ocalona ð judaica polskie, Warszawa 1989, s. 271. 
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Profesor Jurij Jasinowski podkreŢla:  

Emanuel Feuerman pojawiġ siŋ na scenie koncertowej p·Ŭniej niŮ sġynny Pablo Ca-

sals, jednak z takim samym niepowtarzalnym blaskiem talentu jak Enrico Mai-

nardi, Maurice Mar®chal, Pierre Fournier czy Grigorij Piatigorskij8. 

Miastem rodzinnym wirtuoza, kt·rego nazwisko zapisaġo siŋ w hi-

storii Ţwiatowej sztuki, byġa Koġomyja. 

Lubomir Lechnik pisaġ:  

Ojciec muzyka byġ samoukiem, kt·ry graġ na skrzypcach i wiolonczeli. 

Matka r·wnieŮ pochodziġa z rodziny muzyk·w ludowych i miaġa talent mu-

zyczny. Starszy brat, Zygmunt, byġ utalentowanym skrzypkiem, kt·ry juŮ 

w wieku piŋciu lat wystŋpowaġ publicznie, stajņc siŋ dla maġego Munia wzo-

rem do naŢladowania. Zafascynowany wczesnymi sukcesami muzycznymi 

Jana Kubelika i Miszy Elmana, ojciec w 1907 roku przeprowadziġ siŋ z ro-

dzinņ do Wiednia. Dwa lata p·Ŭniej Zygmunt rozpoczņġ naukŋ w Akademii 

Muzycznej u  Otakara Ģevľ²ka, kt·ry wczeŢniej przez niemal dwie dekady 

pracowaġ na Ukrainie. Munio poczņtkowo graġ na skrzypcach, trzymajņc je 

ð podobnie jak ojciec ð w spos·b przypominajņcy grŋ na wiolonczeli. Gdy 

ojciec dostrzegġ w synu wielki talent muzyczny, zdecydowaġ siŋ daļ mu 

wiolonczelŋ9.  

Poczņtki formacji mġodego wykonawcy sņ ŢciŢle zwiņzane z Wied-

niem. Ksztaġciġ siŋ u Friedricha Buxbauma, czġonka kwartetu Arnolda 

Ros® ð Ros® Quartet, a nastŋpnie u Antona Waltera. W wieku dziewiŋ-

ciu lat daġ sw·j pierwszy koncert. P·Ŭniej Emanuel kontynuowaġ na-

ukŋ w Lipsku u niemieckiego wiolonczelisty Juliusa Klengela, czġonka 

Gewandhaus-Quartett.  

Wyjņtkowe zdolnoŢci muzyczne, ogromna pracowitoŢļ oraz studia 

u wybitnych pedagog·w-wiolonczelist·w przyczyniġy siŋ do bġyskotli-

wego startu E. Feuermanna jako pedagoga. W wieku 16 lat przyjeŮdŮa 

do Kolonii,a rok p·Ŭniej, majņc niespeġna 17 lat, obejmuje stanowisko 

profesora w Konserwatorium Koloŗskim. Z wyjņtkiem jednego ucznia 

w jego wieku, pozostali byli starsi od swojego nauczyciela. Uczņc in-

nych, sam wciņŮ siŋ uczyġ. W latach 1929ð1933 objņġ stanowisko 

 
8 J. Jasinowski, Moġytwaé 
9 Ġ. Lechnyk, Sġawetnyj wiolonczelisté s. 274. 
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profesora w WyŮszej Szkole Muzycznej w Berlinie, stajņc siŋ najmġod-

szym profesorem w historii tej uczelni 10. 

W tym czasie wsp·ġpracuje z Paulem Hindemithem, kt·ry graġ na al-

t·wce w trio smyczkowym z Feuermannem i Wolfsthalem, a takŮe wystŋ-

puje z Jaschņ Heifetzem, Williamem Primrosem i Arturem Rubinsteinem. 

W 1933 r. Feuermann zostaġ zwolniony ze stanowiska w Konserwa-

torium Berliŗskim z powodu Ůydowskiego pochodzenia. Wraz z Pau-

lem Hindemithem przeni·sġ siŋ do Londynu. Swoje pierwsze miŋdzy-

narodowe tourn®e jako wiolonczelista odbyġ w 1933 r., odwiedzajņc 

Chiny, Japoniŋ, Jawŋ oraz Amerykŋ. Nastŋpnie powr·ciġ do Europy, 

gdzie koncertowaġ w Londynie i Zurychu. Londyŗski krytyk Steward 

Reid pisaġ: ăNie sņdzŋ, by mogġy istnieļ jakiekolwiek wņtpliwoŢci, Ůe 

Feuermann jest najlepszym Ůyjņcym wiolonczelistņ ð z wyjņtkiem jed-

nego, Casalsaéó11. 

Po Ţlubie w 1935 r. E. Feuermann wyrusza w drugie zagraniczne to-

urn®e do Ameryki Poġudniowej. Wkr·tce potem maġŮeŗstwo zamiesz-

kaġo w Zurychu. 

W 1938 r. E. Feuermann przypadkowo znalazġ siŋ w Wiedniu w cza-

sie aneksji Austrii. Miaġ szczŋŢcie, Ůe natychmiastowņ pomoc zaoferowaġ 

mu Ţwiatowej sġawy polski skrzypek-wirtuoz Bronisġaw Huberman, 

kt·ry pom·gġ rodzinie Feuermann·w uciec do brytyjskiej Palestyny. 

Stamtņd Feuermannowie wyemigrowali do Stan·w Zjednoczonych. 

W USA E. Feuermann nauczaġ prywatnie oraz w Curtis Institute of 

Music aŮ do swojej Ţmierci. KaŮde jego publiczne wystņpienie spotykaġo 

siŋ z entuzjastycznymi recenzjami krytyk·w muzycznych. W Stanach 

Zjednoczonych nagraġ liczne legendarne interpretacje muzyki kameralnej 

z Jaschņ Heifetzem, Arturem Rubinsteinem i innymi. Jascha Heifetz stwier-

dziġ, Ůe taki talent jak Feuermanna pojawia siŋ raz na sto lat, a Artur Rubin-

stein nazwaġ go ănajwybitniejszym wiolonczelistņ wszech czas·wó12. 

E. Feuermann uwaŮaġ wiolonczelŋ za niezwykle trudny instrument 

do opanowania i czŋsto powtarzaġ: ăTo okropny instrument, nikt nie 

 
10 Ibidem.  
11 E. Feuermann, Master the Cello, https://www.masterthecello.com/gasp/  

emanuel-feuermann (dostŋp: 30.12.2025). 
12 Ibidem. 
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powinien na nim graļ, zostawcie go. To niewiarygodnie trudne. Po co 

marnowaļ Ůycie i siġy na tego potwora?ó13.  

JeŢli chodzi o styl wykonawczy, to ð jak podkreŢla L. Lechnik ð Feuer-

mann ġņczyġ w nim r·Ůne szkoġy. Poczņtkowo pozostawaġ pod wpġywem 

swojego brata i szkoġy Otakara Ģevľ²ka, p·Ŭniej ð niemieckiej szkoġy Juliusa 

Klengla, a takŮe Dirana Alexanyana i jego nauczyciela Pablo Casalsa: 

Styl gry Feuermanna charakteryzowaġ siŋ niezwykġņ precyzjņ i lekkoŢciņ. Jego 

wykonania byġy eleganckie i peġne najwyŮszej klasy artystycznego smaku. 

(é) Niezwykġa sprawnoŢļ lewej rŋki byġa wrŋcz niewiarygodna. Jednym 

z jego popisowych numer·w podczas spotkaŗ towarzyskich byġo wykonanie 

finaġu Koncertu skrzypcowego Mendelssohna, trzymajņc skrzypce jak wio-

lonczelŋ ð a jego gra byġa tak perfekcyjna technicznie, Ůe niewielu obecnych 

mogġo mu dor·wnaļ14. 

E. Feuermann wystŋpowaġ razem z tak wybitnymi muzykami, jak 

skrzypkowie Jascha Heifetz i Carl Flesch, pianiŢci Artur Schnabel i Ge-

rald Moore, a takŮe dyrygent Arturo Toscanini. 

E. Feuermann byġ wykonawcņ-wirtuozem, kt·ry poszerzyġ wyobra-

Ůenie o moŮliwoŢciach wiolonczeli, swobodnie wykorzystujņc jej naj-

wyŮsze, ăskrzypcoweó rejestry. Jego gra wyr·Ůniaġa siŋ szczeroŢciņ, wy-

czuciem stylu oraz rzadkim piŋknem dŬwiŋku. 

Jeden z jego akompaniator·w, Gerald Moore, tak pisaġ o Feuer-

mannie: 

Jego intonacja byġa doskonaġa, artykulacja ð maksymalnie przejrzysta, 

a dŬwiŋk ð wspaniaġy. Do tego dochodziġa mistrzowska kontrola rytmu. 

Wszystkie te cechy stanowiġy fundament jego artyzmu. Na ich podstawie 

jego tw·rcza wyobraŬnia siŋgaġa szczyt·w. Jego gra, podobnie jak jego oso-

bowoŢļ, byġy ucieleŢnieniem doskonaġego smaku. Nawet przy gorņcym 

temperamencie potrafiġ w peġni nad sobņ panowaļ i wydawaġ siŋ najbar-

dziej otwartņ osobowoŢciņ, jakņ moŮna byġo spotkaļ. Jako czġowiek byġ nie-

zwykle zr·wnowaŮony, przyjazny w  kontaktach i peġen szacunku oraz 

ŮyczliwoŢci wobec innychó15. 

Repertuar wiolonczelisty obejmowaġ dzieġa kompozytor·w od epoki 

baroku po wsp·ġczesnoŢļ: J.S. Bacha, J. Haydna, L. van Beethovena, F. Schu-

 
13 Ibidem, s. 275. 
14 Ibidem. 
15 Ibidem, s. 275ð276. 
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berta, A. DvoŠ§ka, Davida Poppera, F. Chopina, C. Saint-Sa±nsa, R. Straussa, 

ErnŜ Dohn§nyiego, P. Hindemitha, M. Regera, A. Schºnberga i E. Blocha. 

W jego programach znajdowaġy siŋ sonaty, suity, tria i koncerty. 

 

Fot. 1. Cello Sonata in A Major, Op. 69: III. Adagio cantabile ð  
Allegro vivace Ludwig van Beethoven Emanuel Feuermann Myra Hess  

The Emanuel Feuermann Edition  2013 Heritage Records 

ūr·dġo: Cello Sonata in A Major, Op. 69: III. Adagio cantabile ð Allegro vivace, 
https://www.youtube.com/watch?v=4y84ewtgokA&list=PLVVydzWYmxcndhM_Z  
_ inqBLJzH9rzM0JL&index=17 (dostŋp: 1.06.2025). 

 

Fot. 2. Hindemith: Sonata for Unaccompanied Cello, Op. 25, No. 3 Emanuel Feuer-
mann, cello Recorded January 27, 1934, in EMI's Studio No. 3, Abbey Road,  London, 
on Columbia matrices CAX 7076 and CAX 7077. Issued in the USA in 1937, as Co-
lumbia 69001-D; also issued in Japan as Columbia S -1032  (with a special picture la-
bel). The record was apparently unissued in Europe  

ūr·dġo: Hindemith Unaccompanied Cello Sonata (Feuermann, 1934), https://www. 
youtube.com/watch?v=lu0MQ9jnD3s&list=PLVVydzWYmxcndhM_Z_inqBLJzH9rz  
M0JL&index=18 (dostŋp: 1.06.2025). 
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Zachowaġy siŋ nagrania wideo z jego koncertowych wystŋp·w, 

a takŮe pġyty wydane przez takie wytw·rnie, jak PARLOPHON, Co-

lumbia Record, Rare Recordings, Pearl, EMI ALP, Heritage Records 

i inne. 

Nagranie utworu Spinning Song, op. 55 nr 1 Davida Poppera w wy-

konaniu Emanuela Feuermanna i Teddyõego Saidenberga (Rare Recor-

dings 1934ð1942) pozwala dobrze przyjrzeļ siŋ dġoniom mistrza i jego 

fenomenalnej technice gry16. Z kolei nagranie Nokturnu Es-dur wybit-

nego polskiego kompozytora Fryderyka Chopina nie tylko ukazuje 

szczeg·lne cechy interpretacji E. Feuermanna, lecz takŮe uprzystŋpnia 

archiwalne fotografie miasta Koġomyja z poczņtku XX w.17 

Wszystkie dostŋpne obecnie w Internecie nagrania audio i wideo 

sġynnego wiolonczelisty Emanuela Feuermanna umoŮliwiajņ specjali-

stom w dziedzinie wiolonczeli dokġadniejszņ analizŋ jego indywidual-

nego stylu wykonawczego oraz interpretacjŋ utwor·w.  

Jak podaje L. Lechnik, ăNagġa Ţmierļ Mistrza byġa spowodowana 

wieŢciņ o tym, Ůe naziŢci schwytali jego ojca, r·wnieŮ muzyka, i zmusili go 

do szorowania Ůrņcņ sodņ kaustycznņ goġymi rŋkami chodnika przed jego 

wġasnym domemó18. W jego kondukcie pogrzebowym szli najwybitniejsi 

muzycy swego czasu: pianiŢci Rudolf Serkin i Artur Schnabel, skrzypko-

wie Mischa Elman i Bronisġaw Huberman oraz dyrygenci George Szell, 

Eugene Ormandy i Arturo Toscanini. Podczas ceremonii Toscanini nie 

wytrzymaġ emocjonalnie i wykrzyknņġ: ăTo byġo morderstwo!ó19. 

Ukraina i rodzinna Koġomyja pamiŋtajņ Emanuela Feuermanna jako 

swojego krajana i wybitnego muzyka. Z okazji 90. rocznicy urodzin Mi-

strza, 19 listopada 1991 r., w Koġomyi odbyġa siŋ uroczysta akademia w ra-

mach VI Festiwalu Muzycznego im. Anatolija Kos -Anatolskiego. Sġowo 

wstŋpne wygġosiġ w·wczas docent (obecnie profesor) Lwowskiego 

 
16 David POPPER, Spinning Song ð Emanuel Feuermann (Cello), Theodore 

Saidenberg (Piano) Rare Recordings 1934 to 1942, https://www.youtube.com/  
watch?v=0F9TDRKiixg&list=PLVVydzWYmxcndhM_Z_inqBLJzH9rzM0JL&index=1  
(dostŋp: 6.01.2025). 

17 Chopin: Nocturne Es-dur played on cello! ð Emanuel Feuermann, 1929, 
https://www.youtube.com/watch?v=7AGOYeGs6eo , dostŋp: 6.01.2025. 

18 Ibidem, s. 276. 
19 S. Itzkoff, Emanuel Feuermann, Virtuoso, 2nd ed. Schweinfurt, Germany: 

Reimund-Maier -Verlag, 1995. s. 190. 
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WyŮszego Instytutu Muzycznego im. M. Ġysenki (obecnie ð Lwowskiej 

Narodowej Akademii Muzycznej im. M.W. Ġysenki), Jurij Jasinowski, 

kt·ry opowiedziaġ ăo tw·rczej drodze wybitnego wiolonczelisty oraz 

zwr·ciġ uwagŋ na artystyczne i kulturalne wiŋzi miŋdzy narodami Ůy-

dowskim i ukraiŗskimó20. 

Podczas akademii zaprezentowano nagrania utwor·w w wykona-

niu E. Feuermanna. 

Docent Lwowskiego WyŮszego Instytutu Muzycznego im. M. Ġy-

senki, znany pedagog-wiolonczelista i czġonek Towarzystwa im. Szo-

lema Alejchema Jewhen Szpicer w swoim wystņpieniu podkreŢliġ, Ůe 

ăFeuermanna charakteryzowaġ rygorystyczny, akademicki styl wyko-

nawczy, dziŋki kt·remu udaġo mu siŋ uniknņļ pewnych element·w ro-

mantycznej swobody, typowej dla interpretacji w pierwszej poġowie 

XX wiekuó21. 

Podczas koncertu poŢwiŋconego E. Feuermannowi dominowaġa 

muzyka wiolonczelowa w wykonaniu student·w klasy wiolonczeli do-

cent·w Jewhena Szpicera i Jurija Laniuka. Jurij Jasinowski upamiŋtniġ 

program tego koncertu, kt·ry obejmowaġ utwory z repertuaru E. Feuer-

manna: Suitŋ I. Strawiŗskiego (wyk. Natalia Cajc), Sonatŋ C. Debussyõego 

i Sarabandŋ z VI Suity J.S. Bacha (wyk. E. RŮezacz), Koncert J. Haydna 

(wyk. T. Menczyŗskij) z towarzyszeniem pianistki Natalii Peġech, laure-

atki miŋdzynarodowego konkursu22. 

Do muzyk·w lwowskich doġņczyli artyŢci z Koġomyi. Podczas kon-

certu zabrzmiaġ Marsz wojenny na tematy Ůydowskie autorstwa ukraiŗ-

skiego kompozytora Stanisġawa Ludkiewicza, pochodzņcy z jego opery 

Bar Kochba. Utw·r zostaġ wykonany w duecie fortepianowym przez na-

uczycielki Koġomyjskiej Szkoġy Muzycznej nr 1 ð Anzelŋ Gabrielian 

i Irynŋ Zineļ. W finale koncertu orkiestra kameralna Lwowskiego WyŮ-

szego Instytutu Muzycznego im. M. Ġysenki, pod batutņ wybitnego 

kompozytora Myrosġawa Skoryka, zaprezentowaġa modlitwŋ Kol Nidre 

Maksa Brucha. ăTen wzniosġy utw·r staġ siŋ prawdziwņ modlitwņ za 

wybitnego muzyka ð ŭyda, kt·ry urodziġ siŋ w ukraiŗskim mieŢcieó23. 
 

20 J. Jasinowski, Pamiati wydatnoho wiolonczelistaé 
21 Ibidem. 
22 Ibidem. 
23 Ibidem. 
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WŢr·d goŢci obchod·w znalazġ siŋ znany w regionie karpackim (na 

Przykarpaciu) wiolonczelista i pedagog Lubomyr Kucij (1932 ð1994), 

kt·ry wychowaġ wielu profesjonalnych wiolonczelist·w. 

Z okazji 100. rocznicy urodzin Emanuela Feuermanna w wydaniu 

naukowym Musica Humana opublikowano artykuġ autorstwa Lubomyra 

Lechnika, kt·ry jest wyrazem szacunku dla Emanuela Feuermanna, 

ŭyda urodzonego na ukraiŗskiej ziemi, kt·ry przyni·sġ chwaġŋ zar·wno 

swojemu narodowi, jak i caġej Ţwiatowej spoġecznoŢci. Jako Ůe Feuer-

mann przyszedġ na Ţwiat w naszym regionie, uwaŮamy go za czŋŢļ na-

szego ukraiŗskiego dziedzictwa kulturowego.  

W 2011 r., dziŋki staraniom korespondentki BBC Switġany Pyrkaġo, do 

Koġomyi przyjechaġa Annette Moreau24, autorka ksiņŮki o Emanuelu Feuer-

mannie, napisanej na zlecenie wydawnictwa Uniwersytetu Yale (USA) 25. 

Niniejszy artykuġ r·wnieŮ stanowi wyraz hoġdu dla wybitnego wio-

lonczelisty. 
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Famous Cellist Emanuel Feuermann and his Worldwide Career  

Abstract 

Emanuel Feuermann (1902ð1942) is one of the most prominent cellists of Jew-

ish origin. Born in the city of Kolomyia (Ukraine), the musician left a bright mark 

on the world cello art. The formation of the young performer is associated with 

Vienna, where he studied with Friedrich Buxbaum, later with Anton Walter, and 

also in Leipzig with the German cellist Julius Klenge. The cellist gave his first con-

cert at the age of nine, and at the age of 17 he became a professor at the Cologne 

Conservatory. In 1929ð1933, E. Feuermann worked as a professor at the Higher 

School of Music in Berlin, collaborated with Paul Hindemith, and played with 

Jascha Heifetz, William Primrose, and Arthur Rubinstein. In 1933, E. Feuermann 

was dismissed from his position at the Berlin Conservatory because of his Jewish 

origin. The musician toured Europe, Japan, and later emigrated to the United 

States. Here E. Feuermann taught privately and at the Curtis Institute of Music, 

and made numerous recordings of legendary chamber music with Jascha Heifetz, 

Arthur Rubinstein, and others.  

Keywords:  cellist Emanuel Feuermann, Kolomyia, Vienna, Leipzig, performance, 
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Tw·rczoŢļ fortepianowa Ignacego Friedmana 
a dziedzictwo Chopina  

Na temat tw·rczoŢci kompozytorskiej i dziaġalnoŢci koncertowej 

Ignacego Friedmana nie ukazaġo siŋ dotychczas zbyt wiele prac. Temat 

ten podjŋli w swoich artykuġach Adolf Chybiŗski1, Felicjan Szopski2 oraz 

Karol Klein 3. W latach 80. XX w. ukazaġy siŋ ponadto artykuġy Antoniego 

Kŋdry4 i Tadeusza Przybylskiego5, a w 2009 r. ð biografia kompozytora 

pt. Ignaz Friedman. Romantic Master Pianist, autorstwa Allana Evansa6. 

Powstaġy ponadto dwie prace magisterskie poŢwiŋcone Friedmanowi7. 

Celem artykuġu jest ukazanie ogromnego wpġywu dziedzictwa Fryde-

ryka Chopina na tw·rczoŢļ kompozytorskņ, a w szczeg·lnoŢci fortepia-

nowņ Ignacego Friedmana. W Ţwietle analizy dziaġalnoŢci koncertowej 

i edytorskiej Friedmana, a takŮe jego tw·rczoŢci kompozytorskiej oraz 

 
1 A. Chybiŗski, Kompozycje fortepianowe Ignacego Friedmana, ăPrzeglņd Mu-

zycznyó, 1910, R. III, nr 9, s. 3ð4, oraz om·wienia wydaŗ utwor·w I. Friedmana 
zamieszczone w dziale NowoŢci wydawnicze w ăPrzeglņdzie Muzycznymó 1911, 
nr 4, s. 10 i w ăPrzeglņdzie Muzycznymó 1911, nr 18, s. 12ð13. 

2 F. S. [Felicjan Szopski], Utwory fortepianowe, w dziale: Sprawozdania z wydaw-
nictw muzycznych, ăKwartalnik Muzycznyó 1911, R. I, z. 2, s. 210 (artykuġ zawiera 
kr·tkie om·wienie Sc¯nes enfantines op. 22 I. Friedmana wydanych nakġadem Le-
ona Idzikowskiego).  

3 K. Klein, Ignacy Friedman, ăRuch Muzycznyó 1948, nr 10. 
4 A. Kŋdra, Ignacy Friedman. Pianista, wirtuoz i kompozytor, ăZeszyt Naukowy 

Akademii Muzycznej w Ġodzió nr 14, Ġ·dŬ 1987. 
5 T. Przybylski, Ignacy Friedman (1882ð1948). Pianista, wirtuoz i kompozytor, 

ăMuzyka Fortepianowaó VIII, ăPrace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdaŗskuó 
nr 46, red. J. Krassowski, Gdaŗsk 1989, s. 55ð82. 

6 A. Evans, Ignaz Friedman: Romantic Master Pianist, Indiana University Press, 
Bloomington (Indiana) 2009. 

7 J. Szubra, Ignacy Friedman pianista-kompozytor (1882ð1948) i jego tw·rczoŢļ for-
tepianowa, praca magisterska, Akademia Muzyczna w Krakowie, 1988. P. Olko, Do-
kumentacja dziaġalnoŢci Ignacego Friedmana w latach 1901ð1939, praca magisterska, 
Uniwersytet Jagielloŗski, 2017. 
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poglņd·w estetycznych naleŮy postawiļ tezŋ, Ůe dokonania Chopina sta-

nowiġy niezwykle waŮne Ŭr·dġo inspiracji dla tego artysty w r·Ůnych 

aspektach jego dziaġalnoŢci.  

Ignacy Friedman walczyġ z faġszywņ recepcjņ muzyki Fryderyka 

Chopina, do kt·rej powstania przyczyniġ siŋ fakt, Ůe kilku krytyk·w 

dziaġajņcych w drugiej poġowie XIX w. okreŢliġo jego miniatury jako sa-

lonowe8. Daġ temu wyraz w wypowiedzi nagranej w 1940 r. dla radia 

nowozelandzkiego, w kt·rej przeciwstawiġ siŋ gġoszonemu przez jed-

nego z niemieckich krytyk·w poglņdowi, Ůe Chopin byġ kompozytorem 

salonowym 9. Stwierdziġ w·wczas, iŮ ăChopin byġ prorokiem, kt·ry 

przewidywaġ przyszġoŢļ, z czego zaczŋto zdawaļ sobie sprawŋ dopiero 

p·ġ wieku po jego Ţmierci. Innymi sġowy, sņdzimy, Ůe w muzyce Cho-

pina moŮemy odnaleŬļ zalņŮki tw·rczoŢci Wagnera, p·Ŭniejszej szkoġy 

rosyjskiej i tw·rczoŢci Debussyõegoó10. 

W 1913 r. we wstŋpie do opracowanego przezeŗ wydania Etiud Cho-

pina Friedman wyraziġ szerzej swoje poglņdy na temat tw·rczoŢci ge-

nialnego polskiego kompozytora:  

Niech na koniec wolno bŋdzie redaktorowi przy tej okazji kr·tko zaprotesto-

waļ przeciwko gġupiemu zaġoŮeniu, Ůe Chopin byġ jedynie kompozytorem 

salonowym, interpretatorem kobiecych wzruszeŗ i emocji, poetņ dŬwiŋk·w, 

kt·ry potrafiġ jedynie w peġni doceniļ rytmy swego rodzinnego kraju. Nie-

wielu jest kompozytor·w, kt·rych paleta jest tak bogata jak Chopina, nie-

wielu, w kt·rych tw·rczoŢci zachowana jest r·wnowaga pomiŋdzy elemen-

tami lirycznymi, dramatycznymi, a nawet epickimi w takiej artystycznej 

doskonaġoŢci stylu, niewielu wywarġo tak wielki lub tak rewolucyjny wpġyw 

w zakresie wykorzystywania harmoniki na kompozytor·w caġego XIX wieku 

 
 8 Mieczysġaw Tomaszewski pisaġ, iŮ do repertuaru wykonywanego w salo-

nach trafiġo ăpo parŋ preludi·w, nokturn·w, mazurk·w i przede wszystkim wal-
c·w Chopina, tworzņc faġszywe wyobraŮenia o charakterze jego tw·rczoŢci. Zna-
leŬli siŋ krytycy i monografiŢci, kt·rzy swoje sņdy na tym wġaŢnie fragmencie 
tw·rczoŢci opierajņc, przypisali miniatury Chopina muzyce salonowej. Rymowaġo 
siŋ to ponadto z powierzchownie poznanņ biografiņ, z wyobraŮeniem Chopina 
jako czġowieka salon·wó, w: M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana. 
Studia i interpretacje, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Krakowie, Krak·w 
1996, s. 151. 

 9 Friedman speaks on Chopin, wypowiedŬ Friedmana nagrana w 1940 r., udo-
stŋpniona w serwisie streamingowym  Spotify. 

10 Ibidem. 
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trwajņcy nawet do dnia dzisiejszego, niewielu umiaġo z takim zapaġem wy-

Ţpiewywaļ nieszczŋŢcia swego kraju lub hymny wyraŮajņce uczucia gġŋbokiej 

miġoŢci i namiŋtnoŢci z takņ siġņ, czuġoŢciņ i powagņé11  

Na zainteresowanie Ignacego Friedmana muzykņ Fryderyka Cho-

pina wpġynŋġo wiele czynnik·w. Jednym z nich byġo Ůycie muzyczne 

Krakowa 12, kt·re w ostatnich dw·ch dekadach XIX w., okresie dzieciŗ-

stwa i wczesnej mġodoŢci kompozytora, ulegġo oŮywieniu. Przyczyniġa 

siŋ do tego dziaġalnoŢļ krakowskiego Towarzystwa Muzycznego, kt·-

rego dyrektorem artystycznym w latach 1886ð1906 byġ pianista Wiktor 

Barabasz13. Marta Sajdek podkreŢla znaczņcy wkġad tego towarzystwa 

w rozw·j Ůycia muzycznego Krakowa: ăW por·wnaniu z innymi insty-

tucjami, dziaġalnoŢļ Towarzystwa Muzycznego w latach 1895ð1900 byġa 

zakrojona na najwiŋkszņ skalŋó14. Towarzystwo organizowaġo r·Ůne ro-

dzaje koncert·w, w tym tzw. wieczory historyczne, cykl 12 koncert·w, 

z kt·rych kaŮdy poŢwiŋcony byġ tw·rczoŢci innego kompozytora. Jeden 

z nich obejmowaġ dzieġa Chopina. W Krakowie wystŋpowali w·wczas 

z recitalami wybitni chopiniŢci Aleksander Michaġowski i J·zef šliwiŗ-

ski15. Nie bez znaczenia jest teŮ fakt, Ůe Krak·w, obok Lwowa, byġ jed-

nym z najwaŮniejszych oŢrodk·w kultywowania muzyki Chopina 

w ·wczesnej Galicji, do czego przyczyniġa siŋ dziaġalnoŢļ uczennicy 

Chopina, ksiŋŮnej Marceliny Czartoryskiej16.  

Pierwszņ nauczycielkņ gry na fortepianie Ignacego Friedmana byġa 

Flora Grzywiŗska, obok Emilii Salomoŗskiej jedna z najwybitniejszych 

postaci ·wczesnej pedagogiki fortepianowej w Krakowie17. Podczas 

 
11 I. Friedman, Preface, w: F. Chopin, Et¿den, wyd. Ignaz Friedman, Breitkopf 

& Hªrtel, Lipsk 1913. 
12 Ignacy Friedman urodziġ siŋ w 1882 r. w miasteczku Podg·rze poġoŮonym 

w bliskim sņsiedztwie Krakowa, z kt·rym zostaġo w 1915 r. poġņczone. 
13 M. Sajdek, Akcje koncertowe krakowskiego Towarzystwa Muzycznego w ostatnich la-

tach XIX wieku, ăMġoda Muzykologiaó 2009, nr 2009, https://muzykologia.uj.edu.pl/ 
documents/6464892/145026381/mloda -muzykologia -2009-sajdek.pdf/f6d402f8 -f 
d70-44e8-98c0-5d5dba1a26eb (dostŋp: 12.02.2025). 

14 Ibidem, s. 137. 
15 Ibidem, s. 123. 
16 Historia Katedry Fortepianu, tekst zamieszczony na stronie internetowej Aka-

demii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie, https://www.amuz. kra-
kow.pl/wydzialy/wydzial -ii -instrumentalny/katedra -fortepianu/ (dostŋp: 17.02.2025). 

17 Ibidem. 
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nauki u Grzywiŗskiej Friedman zapoznaġ siŋ z arcydzieġami Ţwiatowej 

literatury fortepianowej, m.in. z Das wohltemperierte Klavier Bacha. Dziŋki 

niej, jak pisze Allan Evans, Friedman wyksztaġciġ ăniezwykġņ technikŋó 

pianistycznņ18. Artysta kontynuowaġ naukŋ gry na fortepianie pod kie-

runkiem Teodora Leszetyckiego w Wiedniu. Leszetycki byġ uczniem 

Carla Czernego, kt·ry znaġ osobiŢcie Chopina19. Wykorzystywaġ on 

w swojej metodzie pedagogicznej mazurki Chopina; takŮe w tw·rczoŢci 

kompozytorskiej, kt·rej wiŋkszoŢļ stanowiņ dzieġa fortepianowe, na-

wiņzywaġ do Chopina20. Leszetyckiego i Chopina por·wnaġa Ewa Ni-

decka pod wzglŋdem wystŋpujņcej u obu kompozytor·w wariantowo-

Ţci motywicznej, wynikajņcej z ich talentu improwizatorskiego21. 

Ignacy Friedman jest postrzegany jako jeden z najwybitniejszych in-

terpretator·w muzyki Fryderyka Chopina w historii. Punktem przeġo-

mowym, kt·ry zapoczņtkowaġ jego miŋdzynarodowņ karierŋ piani-

stycznņ, byġ wiedeŗski debiut artysty. Leon Tadeusz Bġaszczyk pisaġ 

o Friedmanie, Ůe ăWkr·tce po debiucie w 1904 w Wiedniu zyskaġ Ţwia-

towņ sġawŋ, zwġaszcza jako wykonawca muzyki F. Chopinaó22. Allan 

Evans dostrzegġ wpġyw pianistyki wybitnego chopinisty Moritza Rosen-

thala na Ignacego Friedmana. Rosenthal studiowaġ grŋ fortepianowņ 

pod kierunkiem ucznia Chopina, Karola Mikulego. Pisaġ o tym, iŮ Mikuli 

ăprzejņġ Chopinowskņ tradycjŋ wydobycia dŬwiŋku i gry legato, frazo-

wania i interpretacji w takim stopniu, w jakim talent moŮe zrozumieļ 

 
18 A. Evans, op. cit., s. 22. 
19 Fryderyk Chopin wspomina w liŢcie do Tytusa Wojciechowskiego z 12 wrze-

Ţnia 1829 r., Ůe w czasie pobytu w Wiedniu poznaġ Carla Czernego: ăZ Czernym 
poznaġem siŋ za panie brat ð na dwa fortepiana czŋsto z nim u niego grywaġemó, 
w: Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816ð1831, oprac. Z. Helman, Z. Skowron, 
H. Wr·blewska-Straus, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 
2009, s. 303. 

20 E. Bogula, ăConcerto symphonique pour le pianoó [op. 9] Teodora Leszetyckiego 
w kontekŢcie warsztatu wirtuozowskiego kompozytora, ăMuzykaó 2020, nr 4, s. 23. 

21 E. Nidecka, ăRomance çLes Adieuxèó Teodora Leszetyckiego ð poŮegnanie z Pe-
tersburgiem, ăMuzyka w KontekŢcie Pedagogicznym, Spoġecznym i Kulturowymó 
2024, nr 4, s. 63. 

22 L.T. Bġaszczyk, ŭydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. 

Sġownik biograficzny, Stowarzyszenie ŭydowski Instytut Historyczny w Polsce, 
Warszawa 2014, s. 75, https://docplayer.pl/24819973 -Zydzi -w-kulturze -muzycz-
nej-ziem-polskich.html (dostŋp: 17.02.2025). 
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geniuszaó23, a takŮe, Ůe przekazaġ mu kultywowanie przejŋtej od Cho-

pina artykulacji czystego legata24.  

Byļ moŮe Friedman znaġ r·wnieŮ przekaz ucznia Marceliny Czarto-

ryskiej, Aleksandra Michaġowskiego, dotyczņcy interpretacji przez Cho-

pina Mazurka D-dur op. 33 nr 3. Michaġowski w 1932 r. opublikowaġ ar-

tykuġ pt. Jak graġ Fryderyk Szopen?25, w kt·rym opisaġ, w jaki spos·b 

wykonywaġa Czartoryska ăznany mazurek D-duró26 Chopina: 

Uderzyġ mnie spos·b, w jaki sŋdziwa pianistka interpretowaġa gġ·wny temat ma-

zurka. Graġa go na poczņtku wulgarnie, rubasznie, bez subtelniejszego cieniowa-

nia. Dopiero, kiedy zjawia siŋ on za drugim razem przy koŗcu utworu, graġa go 

miŋkiem, pieŢciwem uderzeniem, w spos·b naskroŢ subtelny i wykwintny. 

Zapytaġem, dlaczego tak odmiennie traktuje gġ·wny temat kompozycji. Odrzekġa 

mi, Ůe tak jņ nauczyġ Szopen. W dziele tem chciaġ przedstawiļ kontrast pomiŋdzy 

ăkarczmņó a ăsalonemó. Dlatego tak odmiennie kazaġ interpretowaļ tŋ samņ me-

lodjŋ: na poczņtku ma ona ilustrowaļ nastr·j karczemny, pospolity, a pod koniec ð 

wykwint salon·wé27  

W dokonanym przez Friedmana nagraniu Mazurka D-dur op. 33 nr 3 

Fryderyka Chopina sġyszalna jest interpretacja czŋŢciowo zgodna z in-

terpretacjņ tego utworu przez samego kompozytora, w kt·rej gra forte-

pianowa imituje brzmienie kapel grajņcych w karczmach. Zaznaczyļ na-

leŮy jednak, Ůe przekaz Michaġowskiego pochodziġ z 1932 r., zaŢ 

Friedman dokonaġ ostatniego nagrania tego mazurka w 1930 r., byļ 

moŮe wiŋc znaġ tŋ tradycjŋ wykonawczņ z innego Ŭr·dġa lub Michaġow-

ski osobiŢcie mu jņ przekazaġ. 

Autor biografii Ignacego Friedmana Allan Evans podkreŢlaġ konty-

nuacjŋ dziedzictwa Chopina przez Friedmana widocznņ m.in. w jego in-

terpretacjach Chopinowskich mazurk·w: 

Te taŗce ludowe byġy muzycznym pamiŋtnikiem kompozytora przez caġe Ůy-

cie, warsztatem dokonywanych przezeŗ eksperyment·w w zakresie formy, 

kontrapunktu i harmonii, bazujņc na artykulacji mowy i nieregularnych 

 
23 A. Evans, op. cit., s. 7. 
24 Ibidem. 
25 A. Michaġowski, Jak graġ Fryderyk Szopen?, ăMuzykaó 1932, nr 7ð9, nr spe-

cjalny: Szopen, monografia zbiorowa, red. M. Gliŗski, s. 72ð77. 
26 Najprawdopodobniej chodzi o Mazurek D-dur op. 33 nr 3 Chopina, ibidem, s. 73.  
27 Ibidem. 
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rytmach tanecznych. W wykonaniach Friedmana widaļ wrodzone zrozumie-

nie tego elementu rytmicznego, wykraczajņce daleko poza to, co moŮna wy-

wnioskowaļ z zapisu nutowego. Sztuka interpretacyjna Chopina nie zanikġa 

wraz z jego Ţmierciņ, gdyŮ pewne jej elementy, opisywane przez wsp·ġcze-

snych Chopinowi, moŮna usġyszeļ w grze Friedmana, Rosenthala, Pach-

manna i Horszowskiego. Ich gra sugeruje bezpoŢredniņ kontynuacjŋ dzie-

dzictwa Chopina 28. 

Ignacy Friedman zaliczany byġ do ăpolskiej szkoġyó interpretacji 

Chopina. Zdaniem J·zefa Kaŗskiego, kt·ry wyr·Ůniġ szeŢļ odmian 

stylu interpretacji dzieġ Chopina, reprezentowaġ grŋ ăromantyczno-

wirtuozowskņó29. Tomaszewski pisze o ăpierwszym pokoleniu legen-

darnych wirtuoz·wó, kt·re tworzyli pianiŢci, grajņcy ze szczeg·lnņ pa-

sjņ i romantycznym polotemó, wymieniajņc wŢr·d nich m.in. Paderew-

skiego, Rosenthala i Friedmana30, w przeciwieŗstwie do formacji 

reprezentujņcej styl gry zintelektualizowanej i obiektywnej (M. Mosz-

kowski, H. Melcer, L. Godowski) 31.  

Udziaġ utwor·w Fryderyka Chopina w repertuarze koncerto-

wym Friedmana byġ procentowo najwiŋkszy, w por·wnaniu z tw·rczo-

Ţciņ innych kompozytor·w, kt·rych dzieġa wykonywaġ na koncertach. 

Miaġ w repertuarze ok. 100 utwor·w Chopina. Opr·cz wybranych ma-

zurk·w, walc·w, preludi·w, nokturn·w, polonez·w i innych dzieġ 

wykonywaġ teŮ na jednym koncercie caġe cykle utwor·w fortepiano-

wych, np. 12 etiud op. 25 i 24 preludia op. 28 Chopina zabrzmiaġy na 

koncertach Friedmana w Sztokholmie odpowiednio w 1913 i w 

1919 r. W 1912 r. wykonaġ wszystkie 4 ballady Chopina na koncercie 

w Wiedniu. Istotny udziaġ repertuaru Chopinowskiego widoczny jest 

teŮ w dokonanych przez Friedmana nagraniach. Zachowaġy siŋ jego 

nagrania 34 utwor·w Fryderyka Chopina, z kt·rych niekt·re zostaġy 

wiele lat p·Ŭniej wydane na pġytach CD, w wersjach zremaste-

 
28 A. Evans, op. cit., s. 5. 
29 J. Kaŗski, Z badaŗ nad interpretacjņ artystycznņ dzieġ Chopina, ăAnnales Cho-

pinó 1959, nr 4, cyt. za: M. Tomaszewski, Chopin. Czġowiek, dzieġo, rezonans, wyd. 2, 

Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krak·w 2005, s. 763. 
30 Ibidem. 
31 Ibidem. 
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rowanych, a takŮe nagrania 8 utwor·w Chopina na rolkach pianolo-

wych. Szczeg·lnie cenione byġy jego wykonania mazurk·w Chopina. 

Artur Bielecki pisaġ:  

Do muzyki Chopina Ignacy Friedman miaġ stosunek bardzo osobisty, dosko-

nale rozumiaġ uniwersalnņ i ponadczasowņ wartoŢļ dzieġ mistrza, a jednocze-

Ţnie podkreŢlaġ ich narodowy, polski charakter. Nieprzypadkowo wiŋc staġ 

siŋ tak genialnym interpretatorem mazurk·w, kt·rych nagrania, same w so-

bie, zapewniajņ mu pozycjŋ jednego z najwiŋkszych chopinist·w w historii; 

utrwalone przez niego zaledwie okoġo tuzina tych dzieġ Chopina to bodaj naj-

lepsze, najbardziej mistrzowskie i wyraziste kreacje w ich dyskografii. Fen o-

menalnie roztaŗczone, Ůywioġowe, barwne, peġne kontrast·w dynamicznych, 

a przy tym grane z gracjņ i niewiarygodnņ precyzjņ32. 

Friedman przygotowaġ takŮe wydanie wszystkich solowych dzieġ 

fortepianowych oraz na fortepian z orkiestrņ Fryderyka Chopina, kt·re 

ukazaġo siŋ w 1913 r. (edycja w 12 tomach, nakġadem firmy Breitkopf 

und Hªrtel). Wydanie to Mieczysġaw Tomaszewski okreŢliġ jako ăjedno 

z najsġynniejszych, najbardziej znaczņcychó33. Friedman dokonaġ w nim 

m.in. korekty stosowanej przez Chopina aplikatury, zgodnie z postŋpem 

w nowoczesnej pianistyce. W swojej dziaġalnoŢci pedagogicznej r·wnieŮ 

wykorzystywaġ dzieġa Chopina (byġy to m.in.: I Koncert fortepianowy, 

etiudy, mazurki, Ballada g-moll op. 23 i Barkarola), obok dzieġ m.in. Bacha, 

Mozarta, Beethovena, Brahmsa i Schumanna. 

Wpġyw Fryderyka Chopina na tw·rczoŢļ kompozytorskņ Ignacego 

Friedmana widoczny jest w wielu aspektach. JuŮ obsada dzieġ kompo-

nowanych przez Friedmana przypomina tw·rczoŢļ Chopina. W tw·r-

czoŢci Friedmana zaznacza siŋ silna dominacja fortepianu, poprzez wy-

korzystanie go w wiŋkszoŢci dzieġ jako instrumentu solowego. Podobnie 

jak Chopin, tworzyġ ponadto dzieġa kameralne (z udziaġem fortepianu) 

ð sņ to: Kwintet fortepianowy, 2 utwory na wiolonczelŋ i fortepian oraz 

Romance na skrzypce lub wiolonczelŋ i fortepian.  

Por·wnanie tw·rczoŢci Chopina i Friedmana pod wzglŋdem ga-

tunk·w muzycznych ukazuje wiele zbieŮnoŢci. Podobnie jak Chopin, 

 
32 A. Bielecki, ChopiniŢci, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 

2023, s. 154. 
33 M. Tomaszewski, Chopin. Czġowiek, dzieġo, rezonansé, s. 766. 
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Friedman pisaġ cykle mazurk·w, walce, zbiory etiud, preludia, cykle 

wariacji. Podjņġ ponadto w swojej tw·rczoŢci takie gatunki, jak ballada, 

barkarola, nokturn i ecossaise34. WŢr·d pieŢni solowych napisanych 

przez Friedmana odnajdujemy dwie do tekst·w poet·w, do kt·rych 

sġ·w tworzyġ pieŢni Fryderyk Chopin: Adama Mickiewicza i Bohdana 

Zaleskiego35. Pod wzglŋdem doboru gatunk·w muzycznych tw·r-

czoŢļ fortepianowa Friedmana w duŮym stopniu przypomina tw·r-

czoŢļ Chopina, z jednņ gġ·wnņ r·Ůnicņ ð Friedman tworzyġ miniatury 

programowe ujmowane w cykle (np. Miniatures op. 8, Trois pens®es ly-

riques op. 9, cykl Polnische Lyrik ujŋty w trzech zeszytach, Aquarelles, 

Vignettes, Epizody liryczne). W Polnische Lyrik kompozytor ġņczyġ minia-

tury o tytuġach programowych oraz utwory charakterystyczne z mi-

niaturami, kt·rych tytuġ nie byġ zwiņzany z konkretnņ treŢciņ pozamu-

zycznņ i oznaczaġ ich okreŢlenie gatunkowe, jak np. miniatury Im Mai 

(nr 3) i Vieux refrain (nr 5) zostaġy poġņczone w drugim zeszycie cyklu Pol-

nische Lyrik z miniaturami zatytuġowanymi Dumka (nr 1), Hymne (nr 2) 

i Valsette (nr 4).  

Podobnie jak w dorobku Chopina, r·wnieŮ w tw·rczoŢci Friedmana 

jednņ z najwaŮniejszych grup stanowiņ mazurki, choļ mniejszņ pod 

wzglŋdem ich liczebnoŢci w por·wnaniu ze spuŢciznņ Chopina, obejmu-

jņcņ 57 mazurk·w. Friedman opublikowaġ 12 mazurk·w ujŋtych 

w trzech zbiorach: op. 15 (4 utwory), op. 49 (2 utwory) i op. 85 (6 utwo-

r·w), a takŮe kilka pojedynczych mazurk·w, kt·re weszġy w skġad in-

nych zbior·w lub cykli (Mazurka, nr 5 ze zbioru Aquarelles op. 18, Ma-

zurka, nr 3 z Vier St¿cke op. 27, Mazurka, nr 2 z Drei Klavierst¿cke op. 33, 

Mazurka, nr 2 z Episodes lyriques op. 59). Ponadto opublikowaġ w dw·ch 

r·Ůnych zbiorach dwa utwory zatytuġowane ë la Mazourka (nr 4 ze 

zbioru Impressions op. 38 oraz nr 2 z op. 96)36.  

 
34 Gatunki te reprezentowane sņ w nastŋpujņcych utworach Friedmana: Bal-

lade op. 66, Barcarolle op. 77 nr 1, Nocturne op. 38 nr 5 i Ecossaise op. 81 nr 5. 
35 Sņ to pieŢni: Polaġy siŋ ġzy op. 23 nr 2 do sġ·w Adama Mickiewicza oraz Mġodo 

zaswatana op. 17 nr 1 do sġ·w Bohdana Zaleskiego. 
36 Do popularyzacji tych dzieġ przyczyniġo siŋ wydane w 2023 r. nagranie CD 

wszystkich mazurk·w Ignacego Friedmana w wykonaniu Ludmila Angelova 
(Friedman, Michaġowski. Mazurki, L. Angelov, wyd. Narodowy Instytut Fryderyka 
Chopina, NIFCCD147). 
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Przykġadem ukazujņcym wpġyw muzyki Chopina na tw·rczoŢļ 

Ignacego Friedmana jest Mazurek ze zbioru Drei Klavierst¿cke op. 33, 

wydanego w 1910 r. Odnajdujemy w nim takie elementy znane z Cho-

pinowskich mazurk·w, jak prowadzenie melodii w r·wnolegġych ok-

tawach czy powtarzana kwinta w rejestrze basowym imitujņca grŋ 

ludowej kapeli (wystŋpujņca np. w Mazurku E-dur op. 6 nr 3 F. Cho-

pina). Friedman stosuje silne kontrasty dynamiczne pomiŋdzy dyna-

mikņ fortissimo i pianissimo np. w taktach 32ð43, podobnie jak Chopin 

wprowadza kontrast miŋdzy dynamikņ fortissimo i piano w Mazurku 

E-dur op. 6 nr 3 w taktach 33ð40, przy czym Friedman stosuje jedno-

czeŢnie cieniowanie dynamiczne. W takcie 31 Friedman w kadencji 

wprowadza akord chopinowski. Melodia omawianego mazurka 

Friedmana, podobnie jak w mazurkach Chopina, utrzymana jest 

w rejestrze gġosu ludzkiego (zob. przykġad 1). Prostota rytmu i melo-

dii odwoġuje siŋ przede wszystkim do wczesnych mazurk·w Cho-

pina i, w pewnym stopniu, do jednego z wyr·Ůnionych przez Mie-

czysġawa Tomaszewskiego w tw·rczoŢci Chopina idiom·w 

stylistycznych, idiomu semplice37, choļ Friedman wykracza poza ty-

powņ dla tego idiomu diatonikŋ, stosujņc chromatyzacjŋ materiaġu 

dŬwiŋkowego i przytaczajņc w taktach 18ð20 gġ·wny temat mazurka 

w tonacji Fis-dur, odlegġej od gġ·wnej tonacji utworu D-dur. Przeġa-

muje takŮe prymarnņ dla idiomu semplice kantylenowoŢļ, ġņczņc w te-

macie gġ·wnym artykulacjŋ legato z artykulacjņ staccato i wprowa-

dzajņc tempo Assai vivo. 

 

 

 

 

 

 

 
37 M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia, interpretacje, 

rekonesanse. Seria druga, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Krak·w 2010, 
s. 21ð22. 
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Przykġad 1a. Fryderyk Chopin, Mazurek E-dur op. 6 nr 3, Wydanie Narodowe Dzieġ 
F. Chopina, Seria A, t. IV: Mazurki , red. J. Ekier i P. Kamiŗski, PWM, Krak·w 1998, 

t. 1ð16; 1b. Ignacy Friedman, Mazurka , nr 2 ze zbioru Drei Klavierst¿cke op. 33, 
Universal Edition, Wiedeŗ 1910, t. 1ð10 

Utwory Ignacego Friedmana zawarte w p·Ŭniejszym zbiorze mazur-

k·w op. 85, wydanym w 1925 r., ukazujņ przemianŋ stylistycznņ w tw·r-

czoŢci kompozytora. Poprzez zaawansowanņ harmonikŋ i schromatyzo-
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wany jŋzyk dŬwiŋkowy, wykorzystanie wszystkich rejestr·w fortepianu, 

wzbogacenie warstwy fakturalnej, rytmicznej i wyrazowej, wykraczajņ 

poza wzorzec mazurka Chopinowskiego, ukazujņc pokrewieŗstwo z ma-

zurkami Skriabina lub Szymanowskiego. Przykġadowo, w Mazurku op. 83 

nr 1 pojawiajņ siŋ okreŢlenia wyrazowe leggiero, dolce, triste, a w zakoŗcze-

niu Mazurka op. 85 nr 2 pojawia siŋ dynamika pppp. W Mazurku op. 85 nr 6 

Friedman eksponowaġ kolorystykŋ dŬwiŋkowņ, stosujņc przenoŢnik okta-

wowy dla figurowanej melodi i prowadzonej w gġosie g·rnym (zob. przy-

kġad 2). Do mazurk·w Chopinowskich odsyġa okreŢlenie poco rubato zasto-

sowane przez Friedmana w Mazurku op. 85 nr 2. 

 
Przykġad 2. Wykorzystanie kolorystyki dŬwiŋkowej w Mazurku H -dur op. 85 

nr  6, t. 10ð29 Friedmana. I. Friedman, Six Mazourkas op. 85, Universal Edition, 
Wiedeŗ 1925, s. 9 
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Podobnie jak Fryderyk Chopin, takŮe Ignacy Friedman tworzyġ 

zbiory etiud. Sņ to Etiudy op. 47 i Etiudy op. 63, kt·rych wykonanie, ze 

wzglŋdu na zaprezentowanie w nich niezwykle trudnych do zagrania 

pasaŮy i zestawieŗ wsp·ġbrzmieŗ granych w szybkim tempie wymaga 

od pianist·w niezwykġej biegġoŢci. W niekt·rych etiudach konieczne 

byġo fragmentaryczne zastosowanie zapisu nutowego na trzech syste-

mach. Podobnie jak w etiudach Chopina zaznacza siŋ w nich tendencja 

do prezentowania w danej etiudzie konkretnego problemu technicz-

nego (np. gra staccato w szybkim tempie w Etiudzie op. 63 nr 2, technika 

pasaŮowa w Etiudzie op. 47 nr 2 i Etiudzie op. 63 nr 1). Etiudy Friedmana, 

w odr·Ůnieniu od dzieġ Chopina cechujņcych siŋ wiŋkszym bogactwem 

odcieni wyrazowych, pozostajņ przede wszystkim dzieġami o charakte-

rze pedagogicznym, zachowujņcymi trwaġņ wartoŢļ w pedagogicznej li-

teraturze fortepianowej. Do grupy utwor·w pedagogicznych Fried-

mana naleŮy takŮe zbi·r ļwiczeŗ zatytuġowany Problemy techniczne, 

przeznaczony dla zaawansowanych pianist·w chcņcych doskonaliļ 

technikŋ fortepianowņ. Friedman napisaġ ponadto Balladŋ op. 66, w kt·-

rej, podobnie jak w balladach Chopina, zaznaczajņ siŋ elementy drama-

tyczne i epickie. 

Inspiracje indywidualnym stylem muzycznym Fryderyka Chopina 

widoczne sņ w caġej tw·rczoŢci Ignacego Friedmana, nie wystŋpujņ one 

tylko w tych gatunkach muzycznych, w kt·rych tworzyġ swoje kompo-

zycje Chopin. Widoczne one sņ w kilku aspektach stylu muzycznego 

Friedmana. Sņ nimi: 

1. wystŋpowanie cytat·w i reminiscencji muzyki Chopina w dzieġach 

Friedmana, 

2. inspiracja polskim folklorem,  

3. inspiracja polskņ pieŢniņ powszechnņ, 

4. nadrzŋdnoŢļ liryki w tw·rczoŢci kompozytorskiej38, 

5. duŮe znaczenie techniki wirtuozowskiej. 

 
38 M. Tomaszewski pisze, iŮ ăWypowiedŬ Chopina jest czytelna we wszyst-

kich trzech kategoriach rodzajowych nawzajem siŋ przenikajņcych: lirycznej, epic-
kiej i dramatycznej. Absolutna nadrzŋdnoŢļ liryki jest niewņtpliwa, stanowi ona 
punkt wyjŢcia i podstawowy punkt odniesieniaó. M. Tomaszewski, Chopin. Czġo-
wiek, dzieġo, rezonansé, s. 611. 
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Mieczysġaw Tomaszewski wyr·Ůnia 6 wġaŢciwoŢci, kt·re zdajņ siŋ 

dominowaļ w ăsyndromie Chopinaó: instrumentalnoŢļ, muzycznoŢļ, li-

rycznoŢļ, poetyckoŢļ, ludowoŢļ i narodowoŢļ39. WiŋkszoŢļ z nich 

moŮna odnaleŬļ w tw·rczoŢci Friedmana. Wyjņtek stanowi ămuzycz-

noŢļó, zwiņzana z odrzuceniem tekstu literackiego i wszelkiego pro-

gramu, gdyŮ nie ma ona w jego tw·rczoŢci charakteru dominujņcego ð 

wiele bowiem dzieġ Friedmana zawiera tytuġy programowe, wskazujņce 

na zwiņzki tych dzieġ z elementami pozamuzycznymi. R·wnieŮ ele-

menty narodowe, choļ obecne w tw·rczoŢci Friedmana, nie sņ aŮ tak 

silne jak w tw·rczoŢci Chopina. W dzieġach fortepianowych Friedmana 

pojawiajņ siŋ, obok polskich element·w narodowych, takŮe inspiracje 

wġoskņ commedia dellõarte, szeroko rozumianņ kulturņ francuskņ (Marquis 

et marquise op. 22 nr 4, ë la Watteau op. 22 nr 5, Masque galante op. 81 nr 2), 

w tym starofrancuskņ (Aubade, Badinage, Menuet), a takŮe kulturņ mu-

zycznņ Wiednia w okresie belle epoque (5 taŗc·w wiedeŗskich na motywach 

Eduarda Gªrtnera). W miniaturach programowych tworzonych przez 

Friedmana wystŋpuje takŮe inspiracja malarstwem (cykl Aquarelles) i te-

atrem marionetek (Bei den Marionetten). 

W dzieġach Ignacego Friedmana sņ r·wnieŮ reminiscencje, a nie-

kiedy takŮe cytaty muzyki Fryderyka Chopina. Nie sņ one jednak szcze-

g·lnym wyr·Ůnikiem jego indywidualnego stylu kompozytorskiego, 

egzystujņ raczej w ramach bardziej og·lnej cechy jego tw·rczoŢci, jakņ 

jest wystŋpowanie reminiscencji temat·w muzycznych kompozytor·w 

romantycznych, m.in. Feliksa Mendelssohna-Bartholdyõego i Johannesa 

Brahmsa. Dwa utwory rozpoczyna Friedman nieznacznie zmodyfiko-

wanym rytmicznie cytatem poczņtku melodii tematu Preludium e-moll 

op. 28 nr 4 Fryderyka Chopina ð skokiem oktawy w g·rŋ ujŋtym w rytm 

punktowany i powt·rzonym interwaġem prymy. Sņ to Noveletta d-moll 

op. 14 nr 3 oraz Melodie ®l®giaque op. 13 nr 2 (z cyklu Morceaux). Remini-

scencja rytmu Mazurka f-moll op. 63 nr 2 Chopina pojawia siŋ natomiast 

w temacie Mazurka C-dur op. 27 nr 3 Friedmana opublikowanego w zbio-

rze Vier Klavierst¿cke (zob. przykġad 3). 

 
39 Ibidem, s. 683. 
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Przykġad 3a. F. Chopin, Mazurek f -moll op. 63 nr 2, Wydanie Narodowe Dzieġ F. Cho-
pina, Seria A, tom IV Mazurki , red. J. Ekier i P. Kamiŗski, PWM, Krak·w 1998, t. 1ð
5; 3b. I. Friedman, Mazurek C-dur, nr 3 ze zbioru Vier Klavierst¿cke op. 27, D. Rahter, 
Lipsk 1908, t. 1ð5 

Inspiracja folklorem polskim przejawiġa siŋ nie tylko w tworzeniu 

mazurk·w, stanowiņcych najliczniejszņ grupŋ miniatur tanecznych 

w dorobku Ignacego Friedmana. W jego tw·rczoŢci spotykamy takŮe 

stylizacjŋ krakowiaka (Cracovienne op. 39 nr 3, Soldatenmarsch op. 72 nr 4, 

Krakowiak op. 90 nr 2). Pisaġ ponadto fortepianowe miniatury progra-

mowe zainspirowane kulturņ ludowņ (np. Na ligawce ze zbioru Trois 

pens®es lyriques op. 9).  

Znaczņcym Ŭr·dġem inspiracji w tw·rczoŢci fortepianowej Ignacego 

Friedmana, podobnie jak w tw·rczoŢci Fryderyka Chopina, byġa pieŢŗ po-

wszechna. M. Tomaszewski pisaġ, iŮ ăZnacznie Ůywsze niŮ dawniej sņ-

dzono okazuje siŋ przy bliŮszym poznaniu zainteresowanie Chopina pie-

Ţniņ powszechnņ, Ţpiewem i taŗcem narodowymó40. W dorobku 

Fryderyka Chopina wystŋpujņ zar·wno cytaty polskich pieŢni powszech-

nych ukazane w wersji oryginalnej lub nieznacznie zmienionej (jak np. cy-

tat pieŢni JuŮ miesiņc zeszedġ w Fantazji na tematy polskie op. 13 lub cytat ko-

lŋdy LulajŮe Jezuniu w Scherzu h-moll op. 20), jak i cytaty w formie znacznie 

przeksztaġconej (tendencja ta jest szczeg·lnie widoczna w utworach Cho-

pina skomponowanych w latach 40., np. cytaty hymn·w Bogurodzica 

i Gaude Mater Polonia w Polonezie fis-moll op. 44).  

Podobny, dwoisty spos·b wykorzystania cytat·w pieŢni powszech-

nych moŮna zaobserwowaļ w tw·rczoŢci Ignacego Friedmana. W jego 

 
40 Ibidem, s. 596. 
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utworach fortepianowych pojawiajņ siŋ cytaty oryginalnych melodii pie-

Ţni powszechnych (w wersjach nieznacznie zmienionych), jak i znacznie 

przeksztaġcone fragmenty ich melodii. Oryginalne, minimalnie zmienione 

melodie pieŢni polskich zawarte sņ w utworze Le paysan joyeux ze Scen 

dzieciŋcych (Sc¯nes enfantines op. 22b, wyd. ok. 1912) oraz w ostatniej, dzie-

wiņtej miniaturze z cyklu Stimmungen op. 79, opatrzonej oznaczeniem 

tempa Andante, con tristezza. W pierwszym utworze kompozytor cytuje 

melodiŋ znanej tradycyjnej polskiej pieŢni biesiadnej Pije Kuba do Jakuba, 

zaŢ w drugim ð melodiŋ pieŢni Wezmŋ ja kontusz (znanej takŮe pod innymi 

tytuġami, m.in. Ty p·jdziesz g·rņ), przy czym kompozytor zastŋpuje w cy-

tacie oryginalne, wystŋpujņce w tej pieŢni wychylenie o kwartŋ w d·ġ wy-

chyleniem p·ġtonowym (zob. przykġad 4). 

 
Przykġad 4a. Melodia polskiej pieŢni powszechnej Wezmŋ ja kontusz (Ty p·jdziesz 
g·rņ), t. 1ð8, Ŭr·dġo: M. Wacholc, špiewnik polski, Oficyna Wydawnicza ăImpulsó, 
Krak·w 2012, s. 32; 4b. I. Friedman, Stimmungen op. 79 nr 9, Universal Edition,  

Wiedeŗ 1918, t. 1ð10 
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W utworach fortepianowych Ignacego Friedmana pojawiajņ siŋ takŮe 

przeksztaġcone cytaty melodii polskich pieŢni powszechnych, zar·wno 

Ţwieckich, jak i religijnych. W miniaturze Pr¯s de lõ®glise z cyklu Sceny dzie-

ciŋce zawarty jest zmieniony cytat fragmentu kolŋdy B·g siŋ rodzi, przy 

czym Friedman wprowadza aluzjŋ nie do pierwszej, a do drugiej frazy tej 

pieŢni. Podobnņ tendencjŋ spotykamy w tw·rczoŢci Chopina, np. w Polone-

zie-Fantazji As-dur, gdzie wprowadzone sņ ð symultanicznie w dw·ch gġo-

sach ð dwie odrŋbne aluzje do melodii znanej pieŢni Na Wawel, na Wawel, 

krakowiaku Ůwawy, jednak z pominiŋciem jej poczņtkowego motywu. Innym 

przykġadem tego typu procedury kompozytorskiej moŮe byļ przeksztaġ-

cony cytat Mazurka Dņbrowskiego, kt·ry pojawia siŋ w utworze Zaw·d ze 

zbioru Trois pens¯es lyriques Friedmana. Reminiscencja lub przeksztaġcony 

cytat kolŋdy LulajŮe Jezuniu wystŋpuje natomiast w miniaturze Modlitwa 

poranna z cyklu utwor·w fortepianowych dla dzieci pt. Zabawki, zeszyt 1. 

Oryginalny spos·b cytowania pieŢni powszechnych wprowadziġ 

Ignacy Friedman w Mazurku C-dur op. 27 nr 3. Materiaġ muzyczny Ma-

zurka C-dur zawiera cytaty melodii dw·ch polskich pieŢni powszech-

nych: pieŢni ludowej z Mazowsza Podk·weczki, dajcie ognia oraz Mazurka 

Dņbrowskiego. Melodia ludowa z Mazowsza zaprezentowana jest w Ţrod-

kowym odcinku mazurka Friedmana, kt·ry kontrastuje agogicznie i to-

nalnie ze skrajnymi odcinkami utworu i utrzymany jest w tempie Vivace. 

W Ţrodkowym odcinku mazurka, zawartym w taktach 36ð83, wyodrŋb-

niajņ siŋ trzy wewnŋtrzne czņstki. Na poczņtku pierwszej z nich, w tak-

tach 36ð43, kompozytor wprowadza w tonacji G -dur pierwszy odcinek 

pieŢni ludowej z Mazowsza, ukazany (z niewielkimi zmianami) w Ţrod-

kowym i niskim rejestrze fortepianu, gran y z akompaniamentem wsp·ġ-

brzmieŗ wykonywanych staccato w dynamice piano (z dodatkowym 

oznaczeniem sotto voce oraz cieniowaniem dynamicznym). Nastŋpnie, 

w taktach 44ð59, cytowany jest drugi odcinek tej pieŢni, ukazany w reje-

strze Ţrodkowym fortepianu, w dynamice mezzoforte, nastŋpnie piano 

(z dodatkowymi oznaczeniami crescendo i diminuendo). Cytat ten wystŋ-

puje jednak juŮ w wersji znacznie przeksztaġconej i poddawany jest pa-

rafrazie. Przeksztaġcaniu i parafrazowaniu cytatu towarzyszy cieniowa-

nie dynamiczne, zakoŗczone crescendem, wsp·ġdziaġajņcym z modulacjņ 

do tonacji H-dur, w kt·rej utrzymana jest druga wewnŋtrzna czņstka 
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Ţrodkowego odcinka Mazurka C-dur, rozpoczynajņca siŋ w takcie 60. Po-

nownie ukazany jest w niej pierwszy odcinek pieŢni Podk·weczki, dajcie 

ognia, tym razem w jaŢniejszym, wyŮszym rejestrze fortepianu, co wpro-

wadza kolejnņ nowņ barwŋ brzmienia. Cytat pojawia siŋ z niewielkimi 

tylko zmianami w taktach 60ð67 utworu (zob. przykġad 5).  

 
Przykġad 5a. PieŢŗ Podk·weczki, dajcie ognia, odcinek 1, Ŭr·dġo: PieŢni polskie. 
špiewnik dla Polak·w na obczyŬnie, oprac. J. Rutkowska i B. Kieszkowski, cz. II: 
Nuty, Warszawa, nakġ. Stowarzyszenia Opieka Polska nad Rodakami na ObczyŬnie 
1930; 5b. I. Friedman, Mazurek C-dur, nr 3 ze zbioru Vier Klavierst¿cke op. 27, D. Rah-
ter, Lipsk 1908, t. 60ð67 

Najciekawszy jednak zabieg kompozytorski istnieje w taktach 76ð

83, stanowiņcych trzeciņ wewnŋtrznņ czņstkŋ Ţrodkowego odcinka Ma-

zurka C-dur. Kompozytor wprowadza w niej aluzje do melodii drugiego 

odcinka pieŢni Podk·weczki, dajcie ognia, kt·re ġņczy z aluzjami do poczņt-

kowych takt·w melodii Mazurka Dņbrowskiego. Dokonuje tego np. po-

przez charakterystyczny poczņtkowy rytm pierwszego taktu Mazurka 

Dņbrowskiego wprowadzony w takcie 76, wraz z nawiņzaniem do po-

czņtku melodii ăJeszcze Polska nie zginŋġaó, jednak z chromatyzacjņ jed-

nego z dŬwiŋk·w oryginalnej pieŢni (zob. przykġad 6). 
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Przykġad 6a. PieŢŗ Podk·weczki, dajcie ognia, odcinek 2, Ŭr·dġo: PieŢni polskie. 
špiewnik dla Polak·w na obczyŬnie, oprac. J. Rutkowska i B. Kieszkowski, cz. II: 
Nuty, Warszawa, nakġ. Stowarzyszenia Opieka Polska nad Rodakami na ObczyŬ-
nie 1930; 6b. I. Friedman, Mazurek C-dur, nr 3 ze zbioru Vier Klavierst¿cke op. 27, 

D. Rahter, Lipsk 1908 t. 76ð83 

W tw·rczoŢci fortepianowej Ignacego Friedmana wyraŬnie zazna-

cza siŋ ekspresja liryczna, widoczna w kantylenowych tematach mu-

zycznych i podstawowej roli, jakņ odgrywa w jego dzieġach melodyka. 

Innņ cechņ charakterystycznņ indywidualnego stylu kompozytorskiego 

Friedmana jest istotny udziaġ faktury wirtuozowskiej w ksztaġtowaniu 

formy utwor·w widoczny w takich dzieġach, jak zbiory etiud, Studien 

¿ber ein Thema von Paganini czy Balladzie op. 66. 

Podsumowujņc, dziedzictwo Fryderyka Chopina staġo siŋ waŮnym 

punktem odniesienia dla r·Ůnych aspekt·w dziaġalnoŢci artystycznej Igna-

cego Friedmana. Byġ on jednym z najwybitniejszych wirtuoz·w fortepianu 

w historii, sġynņcym z fenomenalnej techniki pianistycznej, a zarazem po-

strzegany byġ jako kontynuator tradycji pianistyki romantycznej i tradycji 

wykonawczej pochodzņcej od samego Chopina. Ignacy Friedman w swej 
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tw·rczoŢci fortepianowej w znacznym stopniu inspirowaġ siŋ dziedzic-

twem Chopina, podobnie jak wielu polskich kompozytor·w muzyki for-

tepianowej. Silne Ŭr·dġo inspiracji stanowiġa tw·rczoŢļ Chopina zwġaszcza 

dla kompozytor·w wczeŢniejszych pokoleŗ, np. J·zefa Wieniawskiego czy 

Ignacego Feliksa Dobrzyŗskiego, jednak wpġyw ten wyraŬny byġ r·wnieŮ 

w tw·rczoŢci artyst·w wsp·ġczesnych Friedmanowi, jak w utworach Igna-

cego Jana Paderewskiego czy wczesnych dzieġach fortepianowych Karola 

Szymanowskiego. Inspiracje chopinowskie wyraziġy siŋ w wielu aspektach 

tw·rczoŢci Ignacego Friedmana, Ţwiadczņ o tym takie cechy jego tw·rczo-

Ţci, jak istotny udziaġ ekspresji lirycznej, stosowanie Ţrodk·w wirtuozow-

skich, posġugiwanie siŋ stylizacjņ folkloru oraz oryginalny spos·b wyko-

rzystywania cytat·w polskich pieŢni powszechnych. 

Tw·rczoŢļ Ignacego Friedmana okreŢlana byġa jako konserwatywna, 

choļ wskazywano w niej umiarkowane tendencje nowatorskie, widoczne 

w dzieġach pisanych w drugiej i trzeciej dekadzie XX w. Po Ţmierci kom-

pozytora popadġa ona w zapomnienie, obecnie przeŮywa jednak pewien 

renesans. Poczņwszy od lat 90. datuje siŋ szersze niņ zainteresowanie, 

a nagrania wybranych dzieġ Friedmana zarejestrowali pianiŢci z Polski, 

Buġgarii, Wielkiej Brytanii, Chorwacji, Niemiec, Finlandii Australii, USA 

i Chin. Mimo iŮ tw·rczoŢļ Friedmana moŮna okreŢliļ jako nier·wnņ pod 

wzglŋdem wartoŢci artystycznej, to wybrane dzieġa, takie jak mazurki czy 

cykle miniatur fortepianowych, w kt·rych elementy liryczne ġņczņ siŋ 

z folklorystycznymi i pieŢniowymi, uznaļ naleŮy za trwaġy wkġad kom-

pozytora w rozw·j Ţwiatowej literatury fortepianowej. 

*** 

Autorka skġada podziŋkowania Dyrekcji Polskiego Wydawnictwa 

Muzycznego za zgodŋ na udostŋpnienie przykġad·w nutowych pocho-

dzņcych z wydaŗ utwor·w Fryderyka Chopina. 
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Ignacy Friedman's Piano Works and Chopin's Legacy  

Abstract 

The aim of this article is to show the influence of Fr®d®ric Chopin's legacy on 

the compositional output, and in particular the piano works of Ignaz Friedman. 

Fr®d®ric Chopin's work has become an important point of reference for various 

aspects of Ignacy Friedman's artistic activity. Friedman was one of the most out-

standing piano virtuosos in history, famous for his phenomenal piano technique, 

and at the same time he was perceived as a continuator of the romantic piano tra-

dition and the performance traditio n originating from Chopin himself. Friedman 

had about 100 pieces by Fr®d®ric Chopin in his concert repertoire. In his piano 

work, he used, among others, the same genres in which Chopin created his com-

positions: mazurkas, waltzes, etudes, preludes, cycles of variations. Chopin's influ-

ences are evidenced by such features of his works as the significant share of lyrical 

expression, the use of virtuoso means, the use of folklore stylization and the origi-

nal way of using quotations from Polish popular songs.  

Keywords: piano works, Ignaz Friedman, Fr®d®ric Chopin, mazurka, quotation, 

Polish popular song 
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Maryla Renat 

Uniwersytet Jana Dġugosza w Czŋstochowie 

Utwory fortepianowe i pieŢni  
Seweryna Bersona (1858ð1917),  

lwowskiego kompozytora  
i krytyka muzycznego  

Lwowski kompozytor, dziaġacz i krytyk dzieliġ swņ muzycznņ pasjŋ 

z zawodem prawnika. Ġņczenie dw·ch profesji z pewnoŢciņ miaġo 

wpġyw na liczbŋ skomponowanych przez niego dzieġ. Autor hasġa w En-

cyklopedii muzycznej PWM (ab, wyd. 1979), Andrzej Sp·z, podaje wykaz 

utwor·w orkiestrowych, fortepianowych, pieŢni oraz tytuġy sztuk tea-

tralnych, do kt·rych Seweryn Berson skomponowaġ muzykŋ, jednak nie 

wymienia Ŭr·deġ, na podstawie kt·rych wykaz zostaġ sporzņdzony1. 

W suplemencie I tomu Encyklopedii muzycznej PWM, wydanym w 1998 r., 

notka biograficzna Bersona ponownie zawiera korektŋ, w kt·rej autor 

przytacza jednņ pozycjŋ bibliograficznņ. Jest niņ jednostronicowy arty-

kuġ autorstwa Jana Galla, opublikowany we lwowskim dwutygodniku 

ăWiadomoŢci Artystyczneó w maju 1901 r.2. Jan Gall, znany tw·rca pie-

Ţni ch·ralnych, podobnie jak Seweryn Berson, z koŗcem lat 90. XIX w. 

osiadġ we Lwowie, prowadzņc ch·r ăEcho ð Macierzó. W poczņtkach lat 

90. pracowaġ jako pedagog w Krakowie, byġ teŮ czynnym recenzentem 

ăGazety Lwowskiejó3.  

Por·wnujņc biografie Bersona i Galla, dochodzimy do wniosku, Ůe 

ich drogi zawodowo -artystyczne splataġy siŋ. Jan Gall we wstŋpnych 

rozwaŮaniach swej publikacji ubolewa nad faktem negatywnej krytyki, 

 
1 A. Sp·z, Berson Seweryn, hasġo w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziŋ-

bowska, czŋŢļ biograficzna, ab, PWM, Krak·w 1979, s. 306.  
2 A. Sp·z, Berson Seweryn, hasġo w: Encyklopedia muzyczna PWM suplement, 

czŋŢļ biograficzna, ab, PWM, Krak·w 1998, s. 52. 
3 S. Lachowicz, Gall Jan, hasġo w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziŋ-

bowska, czŋŢļ biograficzna, efg, PWM, Krak·w 1987, s. 216. 
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z kt·rņ jego przyjaciel spotykaġ siŋ w pierwszych latach dziaġalnoŢci we 

Lwowie. Komentuje to nastŋpujņco: 

Na drodze wiodņcej do sġawy wyziera co krok mn·stwo przeszk·d, barykad 

i niebezpieczeŗstw. Zanim publicznoŢļ zapamiŋta nazwisko nowego artysty, 

zanim jņ zbierze ochota do zaznajomienia siŋ z jego dzieġami ð peġno juŮ na 

caġej linii faktor·w, odwodzņcych jņ od niego, szkalujņcych biedaka za to, Ůe 

Ţmiaġ siŋgnņļ po listek wawrzynu, a zachwalajņcych wielkim gġosem wġasne 

lub przyjaci·ġ swoich towary. Los taki spotkaġ jednego z naszych muzyk·w, 

p. Seweryna Bersona, kt·ry niespeġna od lat trzech mieszka we Lwowie4. 

Po tych nieco gorzkich uwagach Gall przystŋpuje do prezentacji do-

tychczasowego dorobku tw·rczego swego przyjaciela. Podaje kolejno 

tytuġy utwor·w wokalnych, fortepianowych, orkiestrowych oraz sztuk 

teatralnych z muzykņ Bersona. Wymienione tytuġy, zwġaszcza dzieġ orkie-

strowych, nie pokrywajņ siŋ z wyszczeg·lnieniem podanym przez autora 

hasġa encyklopedycznego. Przykġadem moŮe byļ wskazana przez Galla 

Uwertura dramatyczna na wielkņ orkiestrŋ, kt·rej Andrzej Sp·z nie ujņġ 

w wykazie kompozycji. Z taŗc·w orkiestrowych Gall wymienia: Dwa 

taŗce polskie i Mazurek, caprice, Krakowiak rondo5, a w biogramie Encyklopedii 

muzycznej PWM podane sņ: Mazur i krakowiak na orkiestrŋ (1894), Taŗce 

charakterystyczne na orkiestrŋ (1899), Suita taŗc·w polskich na orkiestrŋ 

(1906), Serenada na orkiestrŋ smyczkowņ (bez datowania). Sņ tu zatem 

znaczne r·Ůnice w tytuġach utwor·w. OczywiŢcie publikacja Jana Galla 

z 1901 r., skġaniajņca siŋ w stronŋ eseju, zawierajņca jego wġasny punkt wi-

dzenia nie mogġa przecieŮ uwzglŋdniļ utwor·w Bersona powstaġych p·Ŭ-

niej. Wykaz kompozycji fortepianowych jest zbieŮny w obydwu Ŭr·dġach, 

a jak podajņ datowania wydaŗ tych utwor·w, niekt·re powstaġy przed 

osiedleniem siŋ Bersona we Lwowie (np. Bagatelles de Concert op. 2). Z da-

nych biograficznych moŮna wywnioskowaļ, Ůe Gall i Berson wsp·ġpraco-

wali. Jan Gall od 1896 r. prowadziġ ch·r mŋski ăEchoó we Lwowie, kt·-

rego prezesem trzy lata p·Ŭniej zostaġ wġaŢnie Berson. W tym teŮ czasie 

powstaġy jego pieŢni na ch·r mŋski. Gall dokonuje w swym szkicu bardzo 

pozytywnej oceny utwor·w Bersona, zaznaczajņc jednoczeŢnie, Ůe jako 

 
4 J. Gall, Seweryn Berson, ăWiadomoŢci Artystyczneó, Lw·w 1901, nr 4 (25 maja), 

s. 43. 
5 Ibidem, s. 44. 
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radca prawny, ăartysta ten nie moŮe siŋ zupeġnie, niepodzielnie, oddaļ siŋ 

zawodowi artystycznemu, gdyŮ odrywa go od niego praca biurowaó6. 

Swņ ălaurkŋó o muzyce przyjaciela ujņġ tak: 

Berson pisze przede wszystkim niezwykle piŋknņ i wytwornņ formņ, kt·ra 

Ţwiadczy o doskonaġem zgġŋbieniu wszystkich tajnik·w harmonii i kontra-

punktu. Nadto trzeba dodaļ, Ůe Berson jest niezwykġym wirtuozem w instru-

mentowaniu; tutaj talent jego wybġyska w caġej jaskrawoŢci i plastyce7.  

Niewielka czŋŢļ spuŢcizny lwowskiego kompozytora jest dostŋpna 

w formie elektronicznej w Bibliotece Narodowej i Bibliotece Jagielloŗ-

skiej. Sņ to:  

1) Bagatelles de Concert, quatre morceaux pour piano op. 2, nr 2, 3, 4 dato-

wane na 1894 r., wydane w oficynie Leuckarta w Lipsku,  

2) PieŢŗ starofrancuska op. 3 nr 1 na gġos i fortepian, wydana w oficynie 

Jakubowski&Zadurowicz we Lwowie,  

3) Piŋļ pieŢni do sġ·w K.M. G·rskiego op. 6 na Ţpiew z towarzyszeniem 

fortepianu, wydanych nakġadem Gubrynowicza i Schmidta we 

Lwowie,  

4) Z rojeŗ dziewczŋcia, cztery utwory na fortepian op. 7, wyd. przez A.  Pi-

warskiego w Krakowie.  

Z kolei w Bibliotece Akademii Muzycznej w Katowicach byġy do-

stŋpne trzy pieŢni na kwartet mŋski: 

1) Dumka op. 4 nr 1 do sġ·w A. Asnyka, wyd. we Lwowie ok. 1899 r., 

2) Noc do sġ·w Z. Sarneckiego, wyd. we Lwowie, bez daty wydania, 

3) JakŮe ciŋ mam braļ, opublikowana na ġamach ăWiadomoŢci Arty-

stycznychó ok. 1900 r. 

Charakterystyka utwor·w fortepianowych  
i pieŢni Seweryna Bersona 

Utwory fortepianowe i pieŢni sņ om·wione w kolejnoŢci opusowej.  

Chronologicznie najwczeŢniejsze Bagatelles de Concert op. 2 tworzņ 

ukġad suitowy czterech utwor·w kontrastujņcych wzglŋdem siebie. 

 
6 Ibidem. 
7 Ibidem. 
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Skrajne sņ taŗcami, Ţrodkowe to miniatura liryczna i scherzo. Tytuġy po-

szczeg·lnych utwor·w sņ nastŋpujņce: 

1. Menuet (brak materiaġu nutowego). 

2. Au Cr®puscule (O zmierzchu). 

3. Scherzino. 

4. Danse des Montagnards (Taniec g·rali). 

 
Przykġad 1. Seweryn Berson, Bagatelles de Concert, 

strona tytuġowa wydania lipskiego 

Pierwszy numer cyklu, kt·ry byġ niedostŋpny, Menuet, prawdopo-

dobnie jest pastiszem dawnego taŗca. Drugi utw·r o tytule Au Cr®puscule 

to miniatura liryczna o dwudzielnej formie A A 1 (tonacja B-dur, metrum 

9/8, pp espressivo). Czterotaktowy temat jest bazņ materiaġowņ dla caġej mi-

niatury, rozwijanej ewolucyjnie poprzez powt·rzenia inicjalnego motywu 
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z przenoszeniem do coraz wyŮszego rejestru. Rozw·j poczņtkowej my-

Ţli, wspomagany chwiejnoŢciņ modulacyjnņ i nieznacznym rozbudowa-

niem faktury, prowadzi do kr·tkiej kulminacji ff na dysonansowym 

akordzie. Ogniwo A 1 jest wariantem materiaġowym pierwszego A, 

z charakterystycznņ duolņ w pierwszym motywie i przeskokiem do 

Des-dur. W drugim ogniwie r·wnieŮ tworzy akordowņ kulminacjŋ al-

largando pesante na zwiŋkszonym tr·jdŬwiŋku septymowym. Utw·r 

oddaje klimat wieczornej kontemplacji, zakġ·conej tylko chwilami nie-

pokoju. Trzeci utw·r, Scherzino, jest najdġuŮszym w cyklu. Silnie kon-

trastuje z poprzedniņ lirycznņ miniaturņ. To typowo romantyczne sche-

rzo w tempie presto i tonacji c-moll w repryzowej formie A B A 1 

z rozbudowanym ogniwem ekspozycyjnym. Energiczny temat pr ezen-

tuje kontrast pulsacji metrycznej: figuracyjnego motywu w 6/8 z moty-

wem akordowym w 3/4, dajņc przykġad ukrytej polimetrii. Mamy tu 

element groteski, rytmicznej przekory, tak typowej dla idiomu wyrazo-

wego scherza. Przejawia siŋ ona r·wnieŮ w zestawianiu zr·Ůnicowa-

nych motyw·w i rodzaj·w faktury.  

 
Przykġad 2. Seweryn Berson, Scherzino z cyklu Bagatelles de Concert, temat, takty 1ð 8 
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Ekspozycjŋ tworzy grupa tematyczna oparta na budowie okresowej 

oraz odmienny odcinek o charakterze ġņcznika rozwijany ewolucyjnie. 

Te dwa odcinki poddane sņ wariantowanym powt·rkom. šrodkowe 

ogniwo B w As -dur Moderato espressivo w dynamice p wnosi element me-

lodyjnoŢci, bazujņcy na powtarzaniu w r·Ůnych odmianach trzytakto-

wej frazy z przenoszeniem melodii do dolnego gġosu i odmiennym ujŋ-

ciem fakturalnym w trzeciej projekcji. Wariantowanie okreŢlonej frazy 

melodycznej, struktury figuracyjnej lu b ukġadu akordowego jest istotnņ 

cechņ warsztatu tw·rczego Bersona. Repryza Scherzina A1 to skr·towe 

ujŋcie treŢci ekspozycji. Harmonika tej miniatury operuje tradycyjnymi 

akordami o budowie tercjowej, poruszajņcymi siŋ w rozszerzonej tonal-

noŢci. W czwartym, finaġowym Danse des Montagnards silnie oddziaġuje 

element ludowoŢci. Szesnastotaktowy temat taŗca budowany okresowo 

ð podobnie jak w Scherzino ð przeciwstawia dwa motywy: figuracyjny, 

opadajņcy i akordowy wznoszņcy. W toku rozwoju grupy tematycznej 

powstajņ rytmiczne warianty tych motyw·w.  

 
Przykġad 3. Seweryn Berson, Danse des Montagnards  

z cyklu Bagatelles de Concert, takty 1ð9 
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Konstrukcja taŗca jest dwudzielna A A1, przy czym kr·tsze dru-

gie ogniwo z repetycjņ eksponuje materiaġ pochodny tematowi, gġ·w-

nie figuracyjny. Rozwija siŋ niczym moto perpetuo, kt·re przekornie 

jest podane w wyciszonej dynamice, p dolce. Jest jakby wybrzmieniem 

pierwszego ogniwa. NaleŮy tu zauwaŮyļ, Ůe taka dwufazowa kon-

cepcja budowy utworu tanecznego, kt·ry w XIX-wiecznej literaturze 

taŗc·w stylizowanych przyjmowaġ niemal zawsze ukġad repryzowy 

lub rondowy, jest bardzo nietypowa i moŮna jņ odczytaļ jako daleki 

refleks formy taŗc·w barokowych. Cykl Bagatelles de Concert jako ca-

ġoŢļ przedstawia opus zespalajņcy cztery r·Ůne odmiany romantycz-

nej miniatury fortepianowej i r·Ůne idiomy wyrazowe. Sam tytuġ na-

wiņzuje do nazwy miniatur stosowanej juŮ w XVIII w. i podkreŢla ten 

archetyp stylizacjņ menueta. Faktura fortepianowa Bagatelles jest 

zr·Ůnicowana, ze zmiennņ rolņ gġos·w. Utwory te zostaġy okreŢlone 

jako ăkoncertoweó i reprezentujņ od strony wykonawczej wyŮszy sto-

pieŗ trudnoŢci. Zwr·ļmy jeszcze uwagŋ na dedykacjŋ umieszczonņ 

na stronie tytuġowej: ăa mon jeune ami Joseph Hofmannó (mojemu 

mġodemu przyjacielowi J·zefowi Hofmannowi). Rok powstania 1894 

i dedykacja Ţwiadczņ o tym, Ůe Berson utworzyġ je pod koniec swych 

studi·w kompozytorskich w Berlinie u Heinricha Urbana8. W tych 

samych latach kompozycjŋ u tegoŮ pedagoga studiowaġ sporo mġod-

szy od Bersona J·zef Hofmann9, z kt·rym zapewne osobiŢcie siŋ znaġ, 

tym bardziej Ůe w trakcie studi·w Berson zaġoŮyġ Stowarzyszenie 

Uczni·w Urbana10. 

Kolejnym wedġug numeracji opusowej utworem Bersona jest PieŢŗ 

starofrancuska na Ţpiew i fortepian op. 3 nr 1. Zostaġa opublikowana 

 
8 A. Sp·z, Bersoné, s. 306. 
9 J. Popis, Hofmann J·zef, hasġo w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziŋ-

bowska, czŋŢļ biograficzna, hij, PWM, Krak·w 1993, s. 261. 
10 Heinrich Urban (1837ð1901), berliŗski skrzypek i kompozytor, zyskaġ 

w miŋdzynarodowym Ţrodowisku muzycznym opiniŋ doskonaġego pedagoga. 

Pod jego kierunkiem ksztaġciġo siŋ wielu polskich kompozytor·w, w tym I.J. Pade-

rewski, W. Landowska, H. Opieŗski, a p·Ŭniej takŮe M. Karġowicz (E. Dziŋbowska, 

Urban Heinrich, hasġo w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziŋbowska, czŋŢļ 

biograficzna, tv, PWM, Krak·w 2009, s. 194. 
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w zbiorze PieŢni i piosnki polskich kompozytor·w przez lwowskņ oficynŋ 

Jakubowski&Zadurowicz. W zbiorze obejmujņcym 15 pieŢni r·Ůnych 

tw·rc·w znalazġy siŋ m.in. 4 pieŢni Wġadysġawa ŭeleŗskiego, 3 pieŢni 

Jana Galla, a takŮe pojedyncze utwory Zygmunta Noskowskiego, Sta-

nisġawa Niewiadomskiego, Piotra Maszyŗskiego, Henryka Jareckiego. 

Mamy tu zatem zbi·r dorobku wokalnego znanych polskich ăpieŢnia-

rzyó doby pomoniuszkowskiej. Jedyna pieŢŗ Bersona znalazġa siŋ na 

13 pozycji zbioru. Opatrzona jest dedykacjņ: ăPannie J·zefie Szlezygie-

r·wnieó, Ţpiewaczce operowej (sopran), kt·ra w latach 90. XIX w. wy-

stŋpowaġa w repertuarze patriotycznym na terenie Galicji, a w 1893 r. 

zaġoŮyġa szkoġŋ Ţpiewu we Lwowie. Czŋsto prezentowaġa siŋ w reper-

tuarze pieŢniowym, wykonujņc utwory kompozytor·w, o kt·rych byġa 

mowa powyŮej11.  

PieŢŗ starofrancuska ma formŋ zwrotkowņ z refrenem. W wierszu 

ukazana jest scenka rodzajowa, kt·rņ kompozytor ujņġ w jasnej tonacji 

G-dur i metrum Ĵ, tempie Allegretto. Tekst w przekġadzie Konstantego 

Marii G·rskiego opowiada o frywolnej pastereczce, kt·rņ napotyka 

jeŬdziec na koniu. Kr·tka Ţpiewka nucona przez dziewczynŋ peġni rolŋ 

refrenu. Melodyka o budowie okresowo -zdaniowej operuje ruchem 

drobnointerwaġowym, tekst traktowany jest sylabicznie z maġymi wy-

razowymi kulminacjami, podkreŢlanymi wejŢciami do wyŮszego reje-

stru. Trzecia zwrotka tekstu, w kt·rej dziewczyna zdradza imiŋ swo-

jego chġopaka, podana jest bez zmian melodycznych w jednoimiennym 

g-moll. Ten prosty zabieg zmiany trybu tej samej frazy Berson stosuje 

dla uwypuklenia sensu tekstu, zmiany wyra zowej i jako taki wystŋpuje 

r·wnieŮ w p·Ŭniejszych pieŢniach z op. 7, tyle Ůe w bardziej zġoŮonej 

konfiguracji fakturalnej. Fortepian, dublujņc gġos wokalny, prowadzi 

r·wnolegle melodiŋ w pochodach dwudŬwiŋkowych i tr·jdŬwiŋko-

wych w prawej rŋce. Prostota melodyczna koresponduje z prostotņ 

harmonicznņ, opartņ gġ·wnie na akordach diatonicznych. Ukġad 

zwrotkowy pieŢni podkreŢlajņ czterotaktowe ădogrywkió fortepianu, 

powtarzajņce pierwsze zdanie pieŢni.  
 

11 Sġownik biograficzny teatru polskiego 1765ð1965, red. Z. Raszewski, PWN, 
Warszawa 1973, s. 707. 
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Przykġad 4. Seweryn Berson, PieŢŗ starofrancuska op. 3 nr 1, poczņtkowe takty 

Kolejny opus w dorobku Bersona  jest r·wnieŮ wokalny. A sņ to Pie-

Ţni na kwartet mŋski op. 4, obejmujņcy trzy utwory na ten rodzaj obsady. 

W por·wnaniu z PieŢniņ starofrancuskņ sņ bardziej zr·Ůnicowane melo-

dycznie i harmonicznie. W materiale nutowym dostŋpnym w zbiorach 

Akademii Muzycznej w Katowicach tylko Dumka ma podanņ numeracjŋ 

opusowņ. MoŮna przypuszczaļ, Ůe dwie kolejne pieŢni: Noc i JakŮe ciŋ 

mam braļ, naleŮņ do tego samego op. 4. Czterogġosowa obsada tych 

utwor·w obejmuje 2 tenory i 2 basy. Dumka do sġ·w Adama Asnyka da-

towana w b ibliotecznej karcie katalogowej na rok ok. 1899 to prosta 

pieŢŗ trzyzwrotkowa. KaŮda zwrotka jest oŢmiotaktowa, przy czym 

dwie pierwsze majņ to samo opracowanie muzyczne, a trzecia, mimo tej 

samej budowy wersyfikacyjnej wiersza, otrzymuje opracowanie bogat-

sze harmonicznie z wiŋkszņ dysonansowoŢciņ. Dla r·wnowagi formal-

nej jest powt·rzona. Nostalgiczny, peġen smutku wiersz Asnyka zostaġ 

zaopatrzony w miarowy ļwierļnutowo-·semkowy, niemal marszowy 
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rytm na 4/4 z niewielkimi melizmatycznymi rozwiniŋciami w pojedyn-

czych gġosach, dialogujņcymi miŋdzy sobņ w zakoŗczeniach fraz. Regu-

larny, rymowany wiersz o wersach oŢmio- i szeŢciozgġoskowych ujŋty 

zostaġ w klasyczny ukġad poprzednika i nastŋpnika, z r·wnie klasycz-

nym planem harmonicznym opartym na triadzie. Tonacja a -moll, wyci-

szona dynamika, powolne Andante podtrzymujņ w tej lapidarnej kom-

pozycji ton nostalgiczny. Faktura czterech gġos·w mŋskich jest zwarta, 

skupiona, tylko na wyr·Ůnionych wyrazowo frazach rozszerza siŋ do 

dw·ch oktaw. Wiersz w swej treŢci m·wi o ludzkich cierpieniach, ujŋ-

tych por·wnawczo ze zjawiskami przyrody.  

 
Przykġad 5. Seweryn Berson, Dumka op. 4 nr 1 na kwartet mŋski, poczņtkowe takty 

PieŢŗ Noc do sġ·w Zygmunta Sarneckiego, z kt·rym kompozytor 

wsp·ġpracowaġ w dziedzinie teatralnej, wnosi postaļ dialogu frazy solo-

wej intonowanej przez I bas z zespoġowņ frazņ tutti. Odcinki solowe 

majņ charakter deklamacyjny, a ch·ralne frazy czterogġosowe sņ bogat-

sze melodycznie i rytmicznie. PieŢŗ ta, utrzymana w tonacji f-moll 
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i metrum 4/4, obfituje w kontrasty dynamiczne od pp do f risoluto w kul-

minacji na sġowach ăHej bracia junacyó. Nieregularny w ukġadzie syla-

bicznym wiersz determinuje tu formŋ przekomponowanņ i powt·rzonņ 

dla drugiej czŋŢci tekstu. Pod wzglŋdem harmonicznym pieŢŗ ta jest bo-

gatsza od poprzedniej, co wynika wprost z tekstu  balansujņcego miŋdzy 

klimatem nocnego mroku a wizjņ odpoczynku po pracy i nabierania siġ. 

W pieŢniach Bersona, zar·wno tych ch·ralnych, jak i solowych, o dobo-

rze Ţrodk·w muzycznych decyduje ekspresja tekstu, jego sens i strona 

emocjonalna. Trzecia pieŢŗ, JakŮe ciŋ mam braļ (tempo Larghetto, tonacja 

Des-dur, metrum 2/4), uderza r·wnieŮ w ton tŋsknoty i niespeġnienia, 

tyle Ůe ăna ludowņ nutŋó. Trzyzwrotkowy tekst (autor wiersza w wyda-

niu nie jest podany) otrzymuje opracowanie niekonwencjonalne. Pierw-

sze dwie strofy maja tŋ samņ melodykŋ, a ostatniņ strofŋ kompozytor 

rozdziela na dwie czŋŢci i kaŮdņ opracowuje oddzielnie ze zmianņ tona-

cji i zmianņ tempa (z Des-dur na Fis-dur i powr·t do Des-dur).  Melodyka 

podņŮa frazami czterotaktowymi w stale symetrycznej relacji poprzed-

nika i nastŋpnika w spos·b sylabiczny. Ksztaġt melodyki o postŋpach se-

kundowo -tercjowych jest prosty, falisty. Warto nadmieniļ, Ůe materiaġ 

nutowy tej pieŢni zostaġ zaczerpniŋty z lwowskich ăWiadomoŢci Arty-

stycznychó (co jest odnotowane w katalogu bibliotecznym).  

Kolejna pozycja w dorobku wokalnym Seweryna Bersona to Piŋļ pie-

Ţni do sġ·w Konstantego Marii G·rskiego op. 6. Datowane sņ na ok. 1900 r. 

Autor wierszy byġ krytykiem, a takŮe historykiem literatury i sztuki. 

Wykġadaġ historiŋ sztuki na uczelniach krakowskich oraz peġniġ funkcjŋ 

kierownika Biblioteki Polskiej w ParyŮu. Pozostawiġ prace historyczne 

i krytycznoliterackie, peġniġ teŮ funkcjŋ recenzenta teatralnego. Autorka 

internetowej publikacji na temat tego pisarza stwierdza: ăObecnie 

K. M. G·rski jest prawie zapomniany. Ranga jego pism zasġuguje jednak 

na przemyŢlany powr·t do dawnego projektu wydawniczegoó12. 

W lwowskim wydaniu Gubrynowicza i Schmidta teksty pieŢni sņ po-

dane w polskiej i niemieckiej wersji jŋzykowej. Zostaġy zawarte w dw·ch 

zeszytach. Zeszyt I tworzņ trzy pierwsze pieŢni, zeszyt II ð dwie ostatnie. 

Oto wykaz tytuġ·w pieŢni: 

 
12 D. šwierczyŗska, G·rski Konstanty Maria, nplp.pl/artykul/gorski -kon-

stanty-maria/ (dostŋp: 20.02.2025). 
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1. Wszystkie moje ġzy. 

2. Wspominaj mnie.  

3. Widzŋ oknem ŢnieŮne dachy. 

4. LŢni nad morzem sġoŗce. 

5. Wstajņ z morza waġy. 

 
Przykġad 6. Seweryn Berson, Piŋļ pieŢni do sġ·w K.M. G·rskiego, strona tytuġowa 

Kompozytor do swego cyklu wybraġ wiersze o nostalgicznym wy-

dŬwiŋku (podobnie jak w pieŢniach na ch·r mŋski). We wszystkich tek-

stach odzywa siŋ nuta smutku i rezygnacji, przejaw dekadentyzmu. 

Sporo w poezji G·rskiego jest odniesieŗ do zjawisk przyrody i jej 


