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AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

Ja-Ona

Lustro daje obraz, a nie podobizne: jest to obraz tego,
co sie prezentuje w lustrze™.

Hans-Georg Gadamer

Niemal od samego poczatku istnienia grafiki cecho-
wata ja stuzebnos$¢ wobec malarstwa. Mozna jg jednak
uzna¢ za najbardziej prywatng dziedzine twoérczosci,
w ktoérej rodzily sie znakomite przyktady autoportre-
tow. Obraz wilasny artysty stat sie dla niego pretekstem
do wyrazania sfery duchowosci, sumy jego zyciowych
doswiadczen. Autoportrety graficzne cechowata przeni-
kliwo$¢ zdolna uchwycié i odstonic gtebie wewnetrznego
zycia portretowanej osoby i cho¢ wynalazek fotografii
zmienit jej uktady, wcigz twarz byla jedng z najbardziej
interesujacych powierzchni na §wiecie?, a lustro — naj-
wazniejszym sprzetem i narzedziems.

W moim przypadku aparat fotograficzny jest na-
rzedziem, ktdre w procesie realizacyjnym stanowi role
inicjujaca. Wiekszos¢ kompozycji i uktadéow, na kto6-
rych oparte sg moje prace, ma poczatek w studiu, gdzie
tworzac fotograficzne autoportrety, szukam formy dla
przysztych grafik. Zdjecia te sa czym$ w rodzaju szki-
cow, ktdre z zatozenia nigdy nie bedg pokazywane. Ich
rolg jest dokumentowanie, odstanianie perspektywy
wykraczajgcej poza lustrzane odbicie.

Dzieki samowyzwalaczowi mam sposobnos$¢ uchwy-
cenia momentow, ktore zawierajg w sobie pierwiastek
niezalezno$ci. Kluczowa jest tutaj posrednio$¢ foto-
grafii, gdyz tak jak wcze$niej wspomniatam, jest ona
jedynie Zrédtem interpretacji do kolejnego etapu, kiedy
juz w warunkach bardziej kontrolowanych podejmowa-
ne s3 decyzje przy tworzeniu grafiki, az do uzyskania
ostatecznej odbitki. Tematyka portretu i autoportretu
W sposob oczywisty ogranicza zupetng swobode. Jest to
sytuacja, ktéra wymaga stworzenia pewnej hierarchii,
gdzie po jednej stronie znajda sie elementy bedace no-
$nikami cech, bez ktorych nie da sie zachowac¢ prawdy
o modelu. Z drugiej strony jest za$ caty szereg elemen-
tow, ktoére ulegajac modyfikacjom, nie wptywajg na owa
prawde, dajg natomiast twdrcy mozliwo$¢ aranzowania
wewnetrznej struktury obrazu.

Kluczowa w tym wypadku jest trafna analiza pier-
wowzoru, i wlasciwe rozpoznanie jego sktadowych,
tak aby translacja na $rodki graficzne opierata si¢ na

1 Zob. H.G. Gadamer, Prawda i metoda, przekt. B. Baran,
Krak6w 1993, s. 132.
2 Zob. E. Dzikowska, Krystyna Piotrowska. Zachowac przesztos¢
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interpretacji w obrebie wcze$niej dokonanego podziatu,
unikajac mechanicznego cytowania zdjecia.

Paradoksalnie, wykorzystujac fotografie przy two-
rzeniu cyklu Ja-Ona, chciatam wyrazi¢ co$ w rodzaju
buntu wobec sytuacji, w jakiej znalazt sie wspdtczesny
autoportret, ktéry — gtéwnie dzieki rozwojowi wtasnie
fotografii — przechodzi powazny kryzys.

Obecnie bez trudu kazdy moze wykonac autoportret.
Reklame firmy Kodak z konca XIX w., ktora brzmiata

— ,,Ty naciskasz guzik, a my robimy reszte”4, mozna
by obecnie strawestowa¢ w ten sposéb: ,, Ty naciskasz
guzik...iudostepniasz”. Kazdy uzytkownik aparatu staje
sie samowystarczalny. Wszystkie Srodki do powsta-
nia autoportretu i jego publikacji ma bowiem w kie-
szeni. Jednocze$nie coraz mniejsza wage przywiazuje
sie do prawdy tego obrazu, a nawet do prawdy w ogole.
Wynalazek, ktéry tylko pozornie przybliza wizerunek
czlowieka, coraz bardziej destabilizuje jego tozsamosc.
Pustka, jaka nastepuje, wigze sie z przetadowaniem na-
szego otoczenia mechanicznym obrazem twarzy, ktéry
wylewajac sie z kazdego mozliwego miejsca w naszym
otoczeniu, najczesciej w swej warstwie znaczeniowej
niewiele ma do zaoferowania. Wspd6tcze$nie autoportret
ptynie na fali gigantycznego tsunami zdjec¢, ktore robi
i publikuje dostownie kazdy. Antyczne pojecie mimesis,
rozumiane jako odbicie lustrzane, duplikacja $wiata re-
alnego, zrealizowane na skale masowg, pozbawito go
wyjatkowosci, zbanalizowato i zafatszowato.

Dlatego tez jednym z zatozen mojego cyklu byto
wyeliminowanie z portretu czego$ tak kanoniczne-
go jak twarz — ktora wydaje sie synonimem portretu.
We wspoéliczesnej kulturze ,,pozbawienie” kogo$ jego
wtlasnej twarzy jest odbierane w sposéb jednoznacz-
ny, gdyz to w niej dopatrujemy sie znamion osoby
i podmiotowos$ci. Wystarczy zwr6ci¢ uwage na fakt, ze
potwierdzanie tozsamosci opiera sie obecnie przede
wszystkim na analizie poréwnawczej fotografii twarzy
z prawdziwa twarza. I to podobienstwo jest najistotniej-
szym czynnikiem gwarantujacym poprawno$¢ takiego
potwierdzenia. Unikanie przedstawien twarzy w moich
grafikach miato na celu odnalezienie i wyeksponowanie
innych elementéw budujacych tozsamos$¢, ktore moze
W sposdb mniej oczywisty niz wizerunek twarzy beda
odwotywac sie do wygladu i do prawdy o cztowieku. Po-
przez Swiadome i konsekwentne ukrywanie fizjonomii
glowy staratam sie cechy identyfikacyjne przenies¢
w inny obszar. W kazdym wypadku kompozycja grafiki
jest tak prowadzona, aby brak twarzy rekompensowac

4 S. Prokurat, Niezwykte poczqtki znanych firm, Warszawa 2015, S. 14.



Agnieszka Lech-Binczycka, Jedwab IV, odprysk korundowy, akwatinta, 100 x 140 cm, 2019

odstanianiem innych czesci ciata, wprowadzajac gest,
napiecie czy ubiér bedagcy w tym wypadku nosnikiem
konkretnych znaczen.

Dla cyfrowego autoportretu, ktérego funkcja jest
egocentryczne utrwalenie tu i teraz, wykuto nowe
okreslenie — selfie. Jest to zjawisko, ktore obecnie na-
lezatoby analizowac bardziej w kontekscie socjologicz-
nym i psychologicznym niz artystycznym. Napastliwe
wystawianie wlasnego ciata na widok publiczny nie ma
nic wspdlnego z autentycznoscia, staje sie ekshibicjoni-
zmem, gdzie poszukujacy wiasnej tozsamosci, wtasnego

»ja” przy uzyciu technologii deprecjonuja tak naprawde
to, czego poszukuja — autentycznosc. Portret przez setki
lat swojego istnienia wypracowat wtasny jezyk kodéw,
kanonow i znakéw, wynikajgcych z faktu, ze zajmo-
wali sie nim ludzie, ktérzy mieli swoich mistrzéw oraz
swiadomie uzywali narzedzi stworzonych do tego celu.
Obecna tatwo$c¢ kreacji obrazu uniewaznia dokonania
przesztosci, poniewaz przecietny uzytkownik aparatu
nie stara sie¢ nawet szukac odniesien i kontekstow, nie
stara sie by¢ twdrca, poniewaz wykonanie autoportre-
tu ma czysto mechaniczny charakter. O ile obserwacja
w wypadku malarstwa i fotografii analogowej miata
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decydujace znaczenie podczas tworzenia obrazu — cho-
ciazby przy decyzji o o$wietleniu i kompozycji kadru;
o tyle w przypadku autoportretéw cyfrowych jest to poza
kontrolg osoby wykonujacej go. Najczesciej wszystko
to robi komputer, ktéry na podstawie algorytmoéow wy-
szukuje twarz, dobiera jasno$¢, balans bieli i ostros¢.
Sam utrwalony podczas tego procesu jest jedynie ku-
ratorem, ktdry zatwierdza lub odrzuca wynik koricowy.
Osoba ta, rozwijajac dalej mysl, jest takze producentem
ikonsumentem wlasnego utworu. Klasyczny model wi-
dza zastepuje odbiorca — uzytkownik, ktéry w gruncie
rzeczy jest kazdym i nikim jednoczes$nie. Selfie, bedac
egzemplifikacja podSwiadomego pragnienia bycia nie-
ustannie ogladanym i podziwianym, odwraca sie prze-
ciwko pierwotnemu portretowi, ktéry byt narzedziem
zapewniajacym ,nieSmiertelno$¢” osoby portretowanej,
podkreslajac jej wyjatkowos¢ juz samym faktem wyko-
nania takiego obrazu.

Prace cyklu Ja-Ona mozna by okresli¢ mianem — an-
tyselfie, poniewaz Swiadomie zrezygnowatam tu z ele-
mentéw ,, komérkowych” autoportretéw. Selfie ma
przypisana najczesciej funkcje potwierdzajacg — wi-
zerunek autora pojawia sie¢ w konkretnej przestrzeni



i w konkretnym czasie. Jest to rodzaj potwierdzenia
swojej obecnosci, gdzie nadrzednym w stosunku do
»jestem” jest , tutaj jestem”. Nalezy zauwazy¢, Ze stabo-
$ciag w wypadku takiego przedstawienia bedzie nadana
mu funkcja, ktéra moze niezwykle szybko sie dewalu-
owac. Dlatego tez moje pragnienie zaznaczenia swojej
obecnosci, utrwalenia jej, odbywa sie poza miejscem
iczasem. Stad bierze sie wtasnie w moich grafikach re-
zygnacja z tfa i iluzji przestrzeni. Jedynie cien okresla

Katalog Ja-Ona, wnetrze — tekst

anonimowaq ptaszczyzne podioza, co ma na celu fizyczne
umocowanie moich postaci. Dzieje sie to jednak w spo-
s6b bardzo umowny, by nie zakt6ci¢ uniwersalnosci, do
ktérej staram sie dazyc.

Przy takim zatoZeniu narracja w catym cyklu odby-
wa sie niemal wylacznie przez okreSlony uktad ciata,
kompozycje oraz przez charakter uzytego ubioru, ktéry
czesto determinuje kolejne konteksty, jednak nie na
tyle mocno, aby znaczenia z nich odczytywane na-
zbyt nie naruszyty niezaleznos$ci czasoprzestrzenne;j.
Trudno jednak nie zauwazy¢ w czesSci prac, jak row-
niez w koncepcji zaprezentowania grafik w katalogu,
ze postawiony jest pewien akcent w kierunku kultu-
ry japonskiej, ktora dla mnie jest niezwykle wazna
inieustannie inspirujaca.

U schytku XIX w., gtéwnie dzieki odkryciu grafiki ja-
ponskiej przez zachodnich artystow, pojawit sie prad,
ktoérego site oddziatywania poréwnywano z odkryciem
rzezb antycznych przez twoércow doby renesansu. Pa-
trzac z perspektywy czasu, trudno przecenic¢ wptyw kul-
tury japonskiej na sztuke przetomu XIX i XX stulecia,
gdyz na okres ten przypada chyba najmocniej akcen-
towane ,,japonizowanie” dziet przez artystéw niemal
w catej Europie. Sto lat poZniej w dalszym ciggu kultura
japonska jest obecna w naszym otoczeniu. Wnikajac
w przestrzen zycia codziennego, jest juz zupeinie na-
turalnym zjawiskiem, ktdre oswoilismy i do ktorego
zdazyliSmy sie przyzwyczaic.

Niemniej jednak moja fascynacja Krajem Kwitnacej
Wisni nie do konca ma Zrddta w kulturze wspoétczesnej,
gdyz przede wszystkim zawdzieczam ja (XVIII-XIX-

-wiecznym) drzeworytom wielobarwnym. To wtasnie
te same grafiki, ktore kiedys$ zachwycity m.in. Gauguina,
Lautreca, Mary Cassatt, a p6zniej Wyspianskiego, We-
issa czy Wyczdotkowskiego, uksztattowatly tez moja
wrazliwo$¢ i wyobrazenie o kulturze Japonii. Dzigki
grafikom Harunobu, Utamaro oraz Kuniyoshi odkrytam
cate bogactwo $rodkow, takich jak dekoracyjny uktad
form, asymetria czy aktywna rola pustej przestrzeni.
Artysci ukiyo-e w kadrach drzeworytu przenosili od-
biorce w sfere nieograniczonej wyobrazni. Dokonywali
tego, rezygnujac z dostownosci nieokrytego ciata na
rzecz tkanin i ich uktadu. Znaczace staty si¢ dla mnie
wyrafinowane formaty waskich pionowych kompozycji,
ich monumentalna forma, gdzie twércy przedmiotem
badan uczynili draperie szat i skrywajace sie w nich ciato,
a jednoczesnie istotne dla nich staty sie wewnetrzne
przezycia portretowanej postaci, stojacych, bedacych
w ruchu czy np. zajetych codzienna toaleta.

Prdcz ukazywania japoniskiego ubioru i interpretacja
zasad kompozycji jest tez dialog z inng duchowoscia,
koegzystencja kultur przeciez tak r6znych od siebie, au-
tonomicznych, a jednoczesnie posiadajgcych naturalng
ceche syntezy, w wyniku ktorej mozliwe jest operowanie
obrazem zawierajagcym w sobie zaréwno pierwiastek
sztuki japonskiej, jak i antyku.

CyKl Ja-0Ona, poza swoim dualizmem kulturowym,
dotyka tez czego$ bardziej uniwersalnego, niezaleznego
od miejsca i czasu. Tak jak juz wczes$niej pisatam, wpro-
wadzajac w swoich grafikach sterylno$¢ tla, staratam
sie poprzez ten zabieg uzyska¢ w jakims$ stopniu nie-
zalezno$¢ czasoprzestrzenng. Uwalniajgc swojg postac,
zwracam catg uwage w kierunku podmiotu. Oczywiscie
prace nie sg zupetnie ,,wyczyszczone”, gdyz narracja
w kazdym wypadku sie odbywa. Ma jednak ona miejsce
jakby wewnatrz, jest $ci$le powigzana z osobg, poprzez
uktad ciata, gest czy ubidr.

Specyfika techniki, w ktorej pracuje, narzuca mi tez
okreslony rytm, w ktérym rozpoczeta juz praca nie moze
zostac przerwana. Kazdy dtuzszy przesto6j niweluje moje
starania o uzyskanie okreslonej materii, modelunku czy
detalu. Zeby lepiej zrozumie¢, o czym méwig, trzeba
sprobowac pozna¢ technologie, w ktorej tworze, gdzie
caly czas pojawiaja sie newralgiczne czy nieprzewidzia-
ne sytuacje, ktére decyduja o tym, czy wielotygodniowy
czas spedzony nad matryca ostatecznie zakonczy sie
odbitka, czy moze trzeba bedzie wszystko powtorzyc¢.

Moje matryce, nim zostang wytrawione, sg niezwy-
kle delikatne i podatne na wszelkie czynniki zewnetrz-
ne, gdyz obrazy na nich sg usypywane. Mozna ten etap
poréwnac do tworzenia mandali przez mnichéw bud-
dyjskich. Zamiast kolorowego piasku, ktdrego uzywa-
ja mnisi, ja swoje grafiki tworze z karborundu. Jest to
materiat Scierny, ktory jest powszechnie uzywany do
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dzlési wspolnoty

W tej kompr

z meskir

-

produkcji papieru Sciernego i na pierwszy rzut oka tro-
che przypomina wygladem ciemny piasek.

Kiedy obraz uda sie usypa¢, kolejnym etapem jest po-
lozenie na catej powierzchni matrycy cienkiej warstwy
lakieru. Po wyschnieciu lakieru usuwany jest z blachy
karborund, w konsekwencji odstaniajac tylko te miej-
sca, gdzie wcze$niej byt stworzony rysunek. Odstoniete
miejsca zostajg poddane dziataniu kwasu i wytrawione
w glab, podczas gdy cata reszta, gdzie pozostat lakier,
jest bezpiecznie izolowana przed jego dziataniem. Po
wytrawieniu lakier jest usuwany, a odbitka uzyski-
wana jest z matrycy, tak jak w kazdej innej technice
wklestodrukowej.

Wracajac do pordéwnania techniki, w ktérej tworze,
z usypywaniem mandali, mys$le, ze poza kwestig czysto
techniczng wspélny jest tez pewien aspekt mentalny.
Z wykonywaniem mandali nierozerwalnie zwigzany
jest proces niszczenia jej. Wywodzac sie z buddyzmu
tantrycznego, zwraca uwage jego istota jako esencja
Sciezki transformacji, rozwoju uwazanego za rodzaj
medytacji. Powstanie samej mandali, jako czego$ fi-
zycznego, ma juz mniejsze znaczenie. Dlatego tez tutaj
nalezy dopatrywac sie¢ demonstracyjnego niszczenia jej,
zaraz po ukonczeniu. Czynno$¢ ta symbolizuje nietrwa-
tos¢ wszystkiego, co istnieje. W $wiecie ludzkich pro-
bleméw zwigzanych z przywigzaniem do rzeczy, oraz
takimi emocjami jak ignorancja, gniew czy pragnienie,
uczestniczenie w procesie niszczenia mandali poma-
ga nam uzmystowic¢ sobie, jak istotne jest przewarto-
Sciowanie naszego zycia i zrozumienie nietrwatosSci
rzeczywistoscis.

Przy wrazliwosci techniki, w ktorej tworze, bardzo
pomaga $wiadomos¢, ze nawet jesli praca nie zostaje
ukonczona, to czas spedzony nad nig, na Sciezce roz-
woju i doswiadczenia, ma w dalszym ciggu ogromng
warto$¢. Mimo Ze czasem nie uzyskuje potwierdze-
nia w postaci gotowej grafiki, to jednak wspomnienie
buddyjskich mnichéw niszczacych misternie usypany
okrag uswiadamia mi istote tego, co w twoérczosci jest
najistotniejsze i daje site do podjecia pracy od poczatku.

5 Zob. G. Tucci, Mandala, przekt. 1. Kania, Krakéw 2002, s. 74.



