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The mural paintings of Modest
Sosenko. Characteristics of the
style based on representative
examples.

Modest Sosenko’s activity in the field of reli-
gious art is part of the larger topic of studying the
development of Ukrainian sacred art in the twenti-
eth century, and particularly its origins in the first
decades of the century.

Sosenko was regarded by his contemporaries as a
monumentalist artist whose works became the basis for
the revival of national traditions in church decoration.
He was searching for his own creative expression, try-
ing to develop a universal system of design principles,
to find the ‘golden mean’ between the Christian East
and West. Throughout his short life, this intellectual
artist and master of style persistently pursued his goal.

Due to historical circumstances, the subject of
Sosenko’s monumental legacy was not addressed by
specialists for a long time. A sort of re-examination of
his artworks for churches began in the early 1990s'.
It showed that only two churches decorated by him
had survived from those known from archival ma-
terial and literature. These are the churches of St.
Michael the Archangel in the village of Pidberizci
and of the Holy Resurrection in the village of Poliany
(Lviv region)®. Mural paintings of two others: the
Dormition of the Blessed Virgin Mary in Slavske (de-
stroyed in May 2019) and St Nicholas in Zolochiv
(Lviv region) have been repainted. In Slavske, after
the church’s dome was damaged in 1944, the vault
decoration was destroyed, and the rest of the wall
painting unprofessionally repaired.

! The article is an extended version of the paper Modest Sosenkos
mural paintings. Characteristics of the style based on representative exam-
ples, delivered by the present author at the Polish National Academic
Conference Valuable — Undervalued. Research on Contemporary
Sacred and Religious Art of the 19"—21" Centuries, Rzeszdw 2017,
Cf': V. Radomska, Povernennia Modesta Sosenka, “Obrazotvorche mys-
tetstvo” 1991, no. 1, pp. 4-7; V. Radoms’ka, Povernennia Modesta
Sosenka, “Zerna” 1994, no. 1, pp. 33-38.

2 Radomska 1994, as in footnote. 1, pp. 37-38.
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Dzialalno$¢ Modesta Sosenki w dziedzinie twér-
czosci religijnej stanowi czg$¢ wigkszego problemu
badania rozwoju ukrairiskiej sztuki sakralnej XX wie-
ku, a szczegdlnie jej zrédet w pierwszych dziesigcio-
leciach tego stulecia.

Sosenko uwazany byt przez osoby mu wspétczesne
za artyst¢ monumentaliste, kt6rego prace staly si¢ pod-
stawg dla odrodzenia tradycji narodowych w zdobieniu
$wiatyn. Pragnat wlasnej ekspresji twérczej, starat si¢
opracowa¢ uniwersalny system zasad formotworczych,
odnalez¢ ,ztoty $rodek” pomiedzy chrzescijariskim
Wschodem a Zachodem. Ten artysta intelektualista,
a zarazem stylista dekorator w ciagu calego swojego
krétkiego zycia wytrwale dazyt do wyznaczonego celu.

Ze wzgledu na okolicznosci historyczne specja-
lisci nie poruszali tematu spuscizny monumentalnej
Sosenki przez dtuzszy czas. Swego rodzaju rewizja
jego prac w $wiatyniach rozpoczela si¢ na poczat-
ku lat dziewig¢dziesiatych XX wieku'. Pokazata, ze
ocalaly jedynie dwie zdobione przez niego $wiaty-
nie spo$réd znanych z materiatléw archiwalnych i li-
teratury. Sg to cerkwie: Archaniota Michata we wsi
Podberezce oraz Swigtego Zmartwychwstania w miej-
scowosci Polany”. Freski na $cianach dwéch innych:
Zasnigcia Najswigtszej Maryi Panny w miejscowosci
Stawsko (zniszczone w maju 2019 roku) i $w. Mikotaja
w Ztoczowie (obwdd lwowski) zostaly przemalowane.

W Stawsku, po uszkodzeniu kopuly $wiatyni w 1944

! Artykut stanowi rozwinigcie referatu Malarstwo scienne Modesta
Sosenki. Charakterystyka stylu na podstawie reprezentatywnych przykta-
déw, wygloszonego przez Autorke podczas Ogélnopolskiej Konferencji
Naukowej Cenne — niedocenione. Z badan nad wspotczesng sztukq sa-
kralnq i religiing XIX-XXI wieku, Rzeszéw 2017. Zob. W. Radoms’ka,
Povernen’s Modesta Sosenka, ,Obrazotvorde mistectvo” 1991, nr 1,
s. 4-7; W. Radoms’ka, Povernen's Modesta Sosenka, ,,Zerna” 1994,
nr 1,s. 33-38.

2 Radomska 1994, jak przyp. 1, s. 37-38.
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roku, zdobienie sklepienia zostato catkowicie znisz-
czone, reszta malarstwa $ciennego — nieprofesjonal-
nie poprawiona.

Wspomniany stan nie sprzyja doktadnemu bada-
niu tak zwanego ,stylu Sosenkowskiego”, ktéry we-
dtug stéw 0s6b wspdlczesnych artyscie miat swoje ko-
rzenie w tworczej refleksji nad stylem bizantyjskim?
i podazaniu za wielowiekowym przyktadem ukraini-
skich mistrzéw pedzla. Oczywiscie posiadany przez
nas material to szkice, z ktérych wyciagna¢ mozna
tylko przyblizone wnioski. Korzystajac z nich oraz do-
kumentéw archiwalnych?, sprébujemy jednak znalez¢
cechy charakterystyczne dla jego dziet monumental-
nych, dotrze¢ najblizej Zrédta inspiracji oraz przesle-
dzi¢ proces ksztattowania si¢ indywidualnego, niepo-
wtarzalnego stylu artysty, ktéry w wyrazisty sposéb
ilustruje okres przejsciowy w sztuce.

Modest Sosenko pochodzit z dawnego rodu du-
chownych. W latach 1896-1900 zdobyt wyksztatcenie
w Krakowie, w tamtejszej Szkole Sztuk Pigknych pod
kierunkiem profesoréw: Jacka Malczewskiego, Jana
Stanistawskiego, Leona Wyczétkowskiego. Edukacje
kontynuowat w Monachium (Konigliche Bayerische
Akademieder Bildenden Kiinste, w okresie 1900—
1902, u profesora Otto Seitza), a pdzniej w Paryzu
(Ecole Nationale Supérieuredes Beaux-Arts, pod okiem
profesora Leona Bonnata — od 1902 do 1904 roku),
gdzie poza nauka interesowat si¢ takze zbiorami sztuki
$wiatowej’. Po ukoriczeniu studiéw jako stypendysta
metropolity Andrzeja Szeptyckiego zostal zaangazo-
wany do pracy w zalozonym przez biskupa Muzeum
Narodowym we Lwowie, w ktérym miat unikalng
w tych czasach mozliwo$¢ blizszego zapoznania sig
z ikona ukrainiska i staroukraifiskimi rekopisami®.

> M. Holubetc, Nalerk istorii ukrainskogo mistectva, N’t-Uork
1973, s. 34; idem, Modest Sosenko (1875-1920), “Hromads’ka dum-
ka” 1920, nr 32, s. 1-2; M. Holubetc', Spadsina Modesta Sosenka,
“Ukrains’ka dumka” 1920, nr 13, s. 2-3.

4 W Muzeum Narodowym im. A. Szeptyckiego we Lwowie
znajduje si¢ wielka grupa zdje¢ ze spuscizng M. Sosenki. Na nie-
ktérych sa fragmenty malarstwa $ciennego artysty. Tylko czgé¢ tych
zdjg¢ mozna atrybuowac do konkretnych $wiatyn — dzi§ utraconych
lub takich, gdzie malowidta sa przemalowane.

5 Zob. Nacional’nij Muzej u Lvovi (=NML), Viddil rukopisiv
i starodrukiv, kv-18592/17-22, tk-3239, Svidoctva M. Sosenka pe-
riodu jogo navéannd u Krakivskij skoli krasnih mistectv 18971900,
ark. 1-6; NML, Viddil rukopisiv i starodrukiv, kv-18592/23-27, 30,
tk-3242, Documenti pro navéanni M. Sosenka v Akademii mistectv
u Minheni 1900-1902, ark. 1-7; NML, Viddil rukopisiv i staro-
drukiv, kv-18592, tk-3244, Documenti pro perebuvan's M. Sosenka
v Parizi ta pro navéan'd v Nacional'nij akademif obrazotvortibh mi-
stectv; dozvoli na vidviduvan's timéasovih vistavok i biblioteki ustano-
vi, ark. 1-4. Dla A. Szeptyckiego artysta wykonat kopie z dyptyku
Albrechta Diirera Ewangelista Jan i Apostot Piotr/Ewangelista Marek
i Apostof Pawet ze Starej Pinakoteki w Monachium, a w Paryzu sko-
piowat Autoportret Rembrandta — z Luwru.

¢ NML, Viddil rukopisiv i starodrukiv, kv-18592/36, rk-3249,
Oficijnij list Mitropolita A. Septickogo do M. Sosenka. Lviv, 3 VII
1907, ark. 1-2.
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The situation described above is not conducive
to a thorough study of the so-called ‘Sosenko style’,
which, according to the artist’s contemporaries, had
its roots in a creative reflection on the Byzantine
style’ and following the centuries-old example of the
Ukrainian painting masters. Of course, the material
we have is sketches from which only approximate
conclusions can be drawn. Nevertheless, with the
help of these sketches and archival documents®, we
will try to find the characteristic features of his mon-
umental works, to come as close as possible to the
source of his inspiration and to trace the process of
the formation of the artist’s individual, unique style,
which vividly illustrates a transitional period in art.

Modest Sosenko came from an old clerical family.
In 1896-1900 he studied in Krakéw, at the local School
of Fine Arts under the tutelage of the professors: Jacek
Malczewski, Jan Stanistawski, Leon Wyczétkowski.
He continued his education in Munich (Konigliche
Bayerische Akademie der Bildenden Kiinste, in the pe-
riod 1900-1902, under Professor Otto Seitz), and later
in Paris (Ecole Nationale Supérieuredes Beaux-Arts,
under Professor Leon Bonnat — from 1902 to 1904),
where, apart from his studies, he was also interested in
the collections of European art’. After graduating, as
a recipient of a scholarship from Metropolitan of the
Greek-Catholic Church Andrey Sheptytsky, he was
engaged to work at the National Museum in Lviv,
established by the latter, where he had the unique
opportunity to study closely Ukrainian icons and old
Ukrainian manuscripts®.

Modest Sosenko started his apprenticeship as a
monumental painter in the summer of 1900, when
he assisted J. Makarewicz in working on the fres-

3 M. Holubets’, Nacherk istorii ukrainskoho mystetstva,, New
York 1973, p. 34; M. Holubets’, Modest Sosenko (1875-1920),
“Hromads’ka dumka”, no. 32, pp. 1-2; M. Holubets’, Spadshchyna
Modesta Sosenka, “Ukrains’ka dumka” 1920, no. 13, pp. 2-3.

4 The A. Sheptytsky National Museum in Lviv holds a large
collection of photographs from the ocuvre of M. Sosenko. Some of
them show fragments of the artist’s mural paintings. Only some of
these photographs can be attributed, referring to specific churches
— now lost, or where the paintings have been repainted.

5 Cf.: Natsional'nyj muzej u Lvovi (=NML), Viddil rukopysiv
i starodrukiv, Kv-18592/17-22, rtk — 3239, Svidotstva M.Sosenka
periodu joho navchannia u Krakivskij shkoli krasnykh mystetstv 1897
1900, fol.1-6; NML, Viddil rukopisiv i starodrukiv, kv-18592/23—
27, 30, tk-3242, Documenti pro navéannd M. Sosenka v Akademii
mistectv u Miinheni 1900-1902, fol. 1-7; NML, Viddil rukopysiv
i starodrukiv, Kv-18592, rk-3244, Dokumenty pro perebuvannia
M.Sosenka v Paryzhi ta pro navchannia v Natsionalnij akademii
obrazotvorchykh mystesstv; dozvoly na vidviduvannia tymchasovykh
vystavok i biblioteky ustanovy, fol. 1-4. For A. Sheptytsky the art-
ist made a copy of the diptych The Four Apostles from the Alte
Pinakothek in Munich, and in Paris he copied Rembrandt’s Se/f-
Portrait from the Louvre.

¢ NML, Viddil rukopysiv i starodrukiv, Kv — 18592/36,
tk-3249, Ofizsijnyj lyst mytropolyta A.Sheptytskoho do M.Sosenka
3.07.1907, fol. 1-2.



coes and iconostasis of the Cathedral of the Holy
Resurrection in Stanislaviv (now — Iwano-Frankiwsk)’.
The project proposed by J. Makarewicz corresponded
to the progressive views of the commissioners, which
reflected an active search for national expression in
the sphere of religious art®. The question of provid-
ing Ukrainian churches with high-quality works of
art in keeping with the Eastern Christian traditions
of iconography was raised as early as the late 1880s’.
The problem was caused by the fact that for a long
time the churches of Galicia had been decorated with
low-quality imitations of Western religious art, and
the style of the frescoes was influenced by classical
European examples. At the same time, a modernist
current was spreading through the Ukrainian artistic
landscape, encouraging a turn to national traditions
in the creative process. It was a period of reflection on
the cultural heritage of past times and its projection
in contemporary art. There is no doubt that such a
significant first experience clearly defined a certain
vision of the organisation of space, guided Sosenko’s
search for sources of interpretation, and became a
point of reference on the way to the crystallisation of
a new original style of religious art. Nevertheless, it is
important to note that from this time and through-
out his life Sosenko maintained close contacts with
Andrey Sheptytsky, for whom the question of restor-
ing the unity of the Christian Church was central. It
should be noted that in the field of sacred art of the
time, the Orthodox Church inspired architects and
artists to reflect on the Byzantine heritage — shared by
Orthodox and Greek Catholics. For Sosenko, as an
artist and representative of a clerical family, the ques-
tion of the artistic design of the interiors of Ukrainian
churches and their modernisation in the spirit of the
tradition rooted in Byzantine-Ruthenian culture be-
came an obvious vocation, and in a way a duty stem-
ming from his upbringing. As already mentioned, he
encountered it in Stanislaviv, and discussed it with

J. Makarewicz and Andrey Sheptytsky.

7 M. Sosenko assisted J. Makarewicz in working on the mu-
rals and iconostasis in July-August 1900. Unfortunately, today the
paintings are overpainted, and only the iconostasis and side altars
have been preserved.. Cf.: O. Semchyshyn-Huzner, Onovlennia
vnutrishn'oho prostoru Katedral'noho soboru Sviaroho Voskresinnia
v Ivano-Frankivsku (Stanislavovi) (1897-1904 rr.): istoriia, analiz,
perspektyvy, “Narodoznavchi zoshyty”, 2016, no. 5, pp. 1073-1085.

8 Lvivs'ka Natsional’na naukova biblioteka Ukrainy im.
V. Stefanika (=LNNB), Viddil rukopysiv, E 191, Fond V. Fatsiievycha,
od.zb.(odynytsia zberihannia) 1, p. (papka) 1, Zhyztiepysy pred-
stavnykiv Stanyslavivskoi kapituly iepyskopa Pelesha Iuliana, mytropolyta
Kuilovskoho Iuliana i arkhipresvitera Fatsiievycha Vasylia 1889-1896.
Stanislav. [MS], fol. 14.

® K. Ustyianovych, De shcho o nashoj zhyvopysy tserkovnoj “Dilo”,
1888, no.7, p.1; no. 9, p. 1; no. 10, pp. 1-2; K. Chajkovskij, Dlia
choho relihijne maliarstvo u nas’ ne podnosyr’ sia?, “Dilo”, 1894, no.
226, p.1.

Pierwsza praktyka monumentalna Modesta
Sosenki przypadta na lato 1900 roku, kiedy poma-
gal J. Makarewiczowi w pracy nad freskami i ikono-
stasem katedry Zmartwychwstania w Stanistawowie’.
Zaproponowany przez ]. Makarewicza projekt odpo-
wiadat postgpowym pogladom zleceniodawcdw, ktd-
re odzwierciedlaly aktywne poszukiwanie ekspresji
narodowej w sferze sztuki religijnej®. Jeszcze pod ko-
niec lat osiemdziesiatych XIX wieku poruszana byta
kwestia nalezytego wyposazenia ukraifiskich cerkwi
wysokiej jakosci dzietami, ktére odpowiadalyby trady-
cjom sztuki sakralnej obrzadku wschodniego’. Problem
wywotany byl dtugotrwala obecnoscia niezbyt warto-
Sciowych, powielanych dziet religijnych typu zachod-
niego w cerkwiach Galicji, a dla stylistyki freskéw cha-
rakterystyczna stala si¢ orientacja na klasycystyczne
wzory europejskie. Jednoczesnie w ukraifiskiej prze-
strzeni artystycznej rozpowszechniat si¢ nurt moder-
ny, zachgcajacy do zwracania si¢ ku tradycjom naro-
dowym w procesie tworczym. Byl to okres refleksji
nad dziedzictwem kulturowym ubiegtych epok oraz
jego projekeji w sztuce wspétczesnej. Nie ulega wat-
pliwosci, ze takie wymowne pierwsze do$wiadczenie
wyraznie okreslito pewna wizj¢ organizacji przestrze-
ni, ukierunkowato Sosenke na poszukiwanie zrédet
interpretacji oraz stalo si¢ punktem odniesienia na
drodze krystalizacji nowego, autorskiego stylu sztuki
religijnej. Nie mniej wazne jest, ze Sosenko od tego
czasu i w ciggu swego zycia utrzymywat bliskie kon-
takty z Andrzejem Szeptyckim, w dziataniach ktérego
kluczowe znaczenie miata kwestia przywrécenia jed-
nosci Cerkwi chrzescijaniskiej. Nalezy podkresli¢, ze
w sferze dwezesnej sztuki sakralnej Cerkiew pobudzata
architektéw i artystéw do refleksji nad spuscizna bi-
zantyjska — wspélna dla prawostawnych i grekokato-
likéw. Dla Sosenki jako artysty i przedstawiciela rodu
duchownych oczywistym powolaniem, a poniekad
obowiazkiem wynikajacym z wychowania, stata si¢
sprawa artystycznego wyposazenia ukraiiskich $wia-
tyni i ich modernizacji w duchu tradycji zakorzenio-
nej w kulturze bizantyjsko-ruskiej. Spotkat si¢ z nia,

7 M. Sosenko pomagal J. Makarewiczowi w pracy nad po-
lichromig oraz ikonostasem w ciagu lipca—sierpnia 1900 roku.
Niestety dzisiaj malowidta s3 przemalowane, zachowaly si¢ tylko
ikonostas i ottarze boczne. Zob. O. Semchyshyn-Huzner, Onovlen'd
vnutrisn'ogo prostoru Katedral'nogo soboru Svétogo Voskresin'é v Ivano-
Frankivsku (Stanislavovi) (1897-1904 rr.): istorid, analiz, perspektivi,
“Narodoznav¢i zositi” 2016, nr 5, s. 1073-1085.

8 Lvivs'ka Nacional'na Naukova Biblioteka Ukraini im. V. Ste-
fanyka (=LNNB), Viddil rukopisiv, E 191, Fond V. Faciévi¢a, od.
zb. 10, p. 1, Zit’épisz’ predstavnikiv Stanislavivskof kapituli épiskopa
Pelesa Uliana, mitropolita Kuilovskogo Uliana i arbipresvitera Faciévica
Vasild. 1889-1896. Stanislav. [r¢kopis], ark. 14.

? K. Ustianovi¢, Deso 0 nasoj zivopisi cerkovnoj, “Dilo” 1888, nr 7,
s. 1;nr9,s. 1;nr 10, s. 1; K. Cajkovs'kij, Arbitektura i ituka malirska
a nasa ruska cerkov, “Dilo” 1893, nr 73, s. 1-2; K. Cajkovs’kij, Dla
Cogo religijne maldrstvo u nas ne podnosit’ sé?, “Dilo” 1894, nr 226, s. 1.
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1. Architektoniczne biuro Iwana Lewiskiego, cerkiew Archaniota Michata we wsi Podberezce, lata 90. XIX wicku, fot. O. Semchy-
shyn-Huzner

1. Architectural studio of Ivan Levynskyi, The Church of St Michael the Archangel in the Village of Pidberizci, 1890s, photo O. Sem-

chyshyn-Huzner

jak wspomniano, w Stanistawowie, rozmawiat o niej
z J. Makarewiczem i Andrzejem Szeptyckim.

Uwzgledniajac nieodwracalng utrate najwezesniej-
szych prac Modesta Sosenki'’, rozpoczynamy zapo-
znanie si¢ z jego twérczoscia od polichromii w cerkwi
Archaniota Michata we wsi Podberezce koto Lwowa'!
[il. 1].

Sklepienie i §ciany $wiatyni sa catkowicie pokry-
te freskami. Artysta, cheac wyrazi¢ w obrazach ideg
jednosci Cerkwi niebianiskiej i ziemskiej, staral si¢

10" Cerkiew St. Illi we wsi Yablunytsa (obwdd iwanofrankiwski),
spalona w 1918 r.; cerkiew $w. Paraskewy we wsi Puzniki (obwdd iwa-
nofrankiwski) zniszczona; cerkiew Archaniota Michata w Peczenizynie
(obwéd iwanofrankiwski), spalona w 1944 r.

""" Cerkiew Archaniofa Michata we wsi Podberezce — typu
krzyzowo-koputowego, z krétkimi poprzecznymi ramionami
i podtuzna nawa gléwna, keéra w zachodniej czesci przechodzi do
narteksu. Skrzyzowanie wieiczy koputa z latarnia i wieza osadzong
na o$miobocznym bebnie (powierzchnie osiowe: wschodnia, za-
chodnia, pétnocna, potudniowa — szersze). We wschodniej czgéci
nawa gléwna jest zakoniczona pétokragta apsyda. Do budowy
$wiatyni bylo zaangazowane znane w Galigji architektoniczne biu-
ro Iwana Lewiriskiego. Zob. O. Noga, Ukrainskij stil’ v cerkownomu
mistectvi Galicini kincd XIX — pocatku XX stolit, Lviv 1999, s. 82;
W. Radoms'ka, Problema restavraci stinapisu Modesta Sosenka v kontek-
sti zberezen’d arbitekturno-mistec’koi pamdtki, w: Visnik Nacional'nogo
universitetu «Lvivska politehnika» «Arhitektura», nr 656: zbidr
nauk. prac, red. B.S. Cerkesa, Lviv 2009, s. 191.
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Given the irretrievable loss of Modest Sosenko’s
earliest works'®, we begin our exploration of his art
with the Church of St. Michael the Archangel in the
village of Pidberizci near Lviv'' [fig. 1].

The vault and walls of the church are completely
covered with murals. The artist, wishing to express
the idea of the unity of the heavenly and earthly
churches in his paintings, tried to follow the tradi-
tional scheme. However, the peculiarities of the in-

terior forced him to make some adjustments. Since

1 St Elijah’s church in the village of Yablunytsa (Ivano-
Frankivsk oblast), burnt down in 1918 r.; St Paraskevi’s church in the
village of Puzhnyky (Ivano-Frankivsk oblast) destroyed; the Church
of St Michael the Archangel in Pechenizhyn (Ivano-Frankivsk oblast),
burnt down in 1944.

""" The Church of St Michael the Archangel in the village of
Pidberizci of the crossed-dome type, with short transverse arms and
an elongated nave that transitions into a narthex at the western end.
The crossing is crowned by a dome with a roof lantern and tower, set
on an octagonal drum (axial surfaces: east, west, north, south — wider).
In the eastern part, the nave is closed with a semi-circular apse. The
Ivan Levynskyj architectural studio, well-known in Galicia, was en-
gaged to build the church. Cf.: O. Noha, Ukrainskyj styl’ v tserkovnomu
mystetstvi Halychyny kintsia XIX — pochatku XX stolit, Lviv 1999, p.
82; V. Radoms’ka, Problema restavratsii stinopysu Modesta Sosenka v
konteksti zberezhennia arkhitekturno-mystetskoi pamiatky, in: Visnyk
Natsional'noho universytesu «Lvivska politekhnika» «Arkhitektura», no.
656 : zibrannia naukovykh prats’, ed. B.S. Cherkes, Lviv 2009, p. 191.



2. Modest Sosenko, Nowotestamentowa Trdjca Swieta w prezbiterium, 1908-1910, cerkiew Archaniota Michata we wsi Podberezce,
fot. O. Semchyshyn-Huzner

2. Modest Sosenko, The New Testament Holy Trinity in the Presbitery, 1908—1910, the Church of St Michael the Archangel in the vil-

lage of Pidberizci, phot. O. Semchyshyn-Huzner

the central dome of the church, in which the basic
ideological accent was to be placed, had a relatively
small diameter and a skylight in the middle, Sosenko
moved the compositional centre to the sanctuary and
reinforced it with an artistic and stylistic solution.
In the apse, on a golden background imitating mo-
saic, there is a dynamic image of the New Testament
Trinity surrounded by angels, whose number the art-
ist represented by a rhythmic repetition of partially
overlapping halos, creating an additional decorative
effect [fig. 2]. On the walls, on both sides, the artist
developed the theme of heavenly glory in a painted
tripartite ornament with a kind of dome-like fini-
al, depicting in delicate pastel shades light figures
of winged messengers on clouds, barely facing the
Trinity. The mosaic, the integrity and the clarity of
the artistic imagery are reminiscent of the interiors
of the magnificent churches of the Kievan Rus’ or
the late Byzantine cathedrals of the 12* century,
exemplified by the Monreale Cathedral in Sicily.
The focus on the New Testament Trinity itself was
not new, although such iconography had been more

trzyma¢ tradycyjnego schematu. Specyfika wngtrza
zmusifa go jednak do wprowadzenia pewnych korekt.
Ze wzgledu na to, ze centralna koputa $wigtyni, w ma-
lowidtach ktérej powinien znajdowac si¢ podstawo-
wy akcent ideowy, miafa stosunkowo mata srednice,
a w dodatku $wietlik posrodku, Sosenko przenidst
wezet kompozycyjny do prezbiterium, wzmacniajac
go rozwigzaniem artystyczno-stylowym. W konsie na
ztocistym, imitujacym mozaike tle znajduje si¢ dy-
namiczny obraz nowotestamentowej Swietej Tréjcy
w otoczeniu aniotéw, kedrych liczbg artysta oddaje za
pomoca rytmicznego powtérzenia aureoli czg§ciowo
nakladajacych si¢ na siebie i tworzacych dodatkowy
efekt dekoracyjny [il. 2]. Na $cianach, z obu stron,
w malowanej tréjdzielnej konstrukeji ornamentowej
ze swego rodzaju koputami-wykonczeniami artysta
rozwinat temat chwaty niebianskiej, przedstawiajac
na chmurach lekkie postacie skrzydlatych postaicéw
w delikatnych, pastelowych tonach, ledwie zwréco-
nych do Tréjcy. Mozaika, integralnos¢ oraz wyra-
zisto$¢ obrazu artystycznego przypominaja wngtrza
wspanialych $wiatyn z czaséw Rusi Kijowskiej czy so-
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boréw pdznobizantyniskich XII wieku, ktdrych przy-
ktadem jest katedra Monreale na Sycylii. Samo zwré-
cenie uwagi na nowotestamentowa [réjce Swiqtq nie
bylo nowoscia, cho¢ taka ikonografia bardziej roz-
wijala si¢ w sztuce zachodniej od X wieku, z ktérej
przeniknela do freskéw ukrainskich swigtyn mniej
wigcej w czasach baroku. Modest Sosenko jako pod-
stawe przyjat jeden ze wzoréw pod nazwa Ojcostwo
z tak zwanego Podlinnika, podr¢cznika malowania
ikon' [il. 3]. Catkiem mozliwe, ze rysunki z tego
zrédla mogly sta¢ si¢ inspiracja dla ciekawej stylizacji
z aureolami aniotéw oraz przemalowania atrybutéw
i ubrania kazdego z zastgpéw'. Przejawiajac grun-
towng wiedzg, artysta wybrat tréjkat jako podsta-
we¢ w budowie ornamentu dekoracyjnego tuku nad
Swieta Tréjca — tak samo jak w wyszukanej dekora-
¢ji aureoli Boga Ojca. Kombinujac go z okregami
i elementami krzyzowymi, nie tylko znalazt ciekawe
rozwiazanie dekoracyjne, lecz takze osiagnat jednos¢
tre$ci pomiedzy elementami figuratywnymi i orna-
mentalnymi fresku. Dokladnie zmodelowane obli-
cze Boga Ojca w kontrascie z ogélnym dekoracyj-
nym rozwiazaniem przestrzennym fresku w blasku
zlocistego tha wyglada ponadczasowo.

W centrum o$miokatnej koputy nawy wkompo-
nowana jest wspaniata pleciona rozeta oprawiajaca
swietlik, od ktérej odchodzg cztery ornamentowa-
ne promienie wzdtuz waskich krawedzi katowych.
W przestrzeniach pomiedzy nimi znajduja si¢ gléw-

12 Zob. Licevoj Sijskij ikonopisnij podlinnik, CXI, Vip. IIL.
Prilozenie k* LVI vipusku “Pamatnikov’”, S.-Peterburg’ 1896,
tabl. LVI. Ojcostwo.

13 Zob. H. Kondakov’, Licevoj ikonopisnij podlinnik, t. I:
Tkonografié Gospoda Boha i Spasitelé Naseho lisusa Hrista. S.-Peterburg
1905, il. 73. Obraz deviti (iniv anbel5kib; il. 76. Sobor Arbistratiga
Mihaila; Licevoj Sijskij ikonopisnij podlinnik, Vip. IV. S.-Peterburg
1897, tabl. LXXI. O #6b¢ raduéis, S.-Peterburg 1897.

98

3. Ojcostwo, za: Licevoj Sijskij ikonopisnij podlinnik, CXI,
Vip. III. Prilozenie k' CVI vipusku “Pamatnikov”, S.-Peter-
burg’ 1896, tabl. LVI

3. Fatherhood, after: Litsevoi Siiskii ikonopisnyi podlinnik’, CXI,
Vyp. III. Prilozhenie k> CVI vypusku “Pamiatnikov’”, Saint
Petersburg 1896, tabl. LVI

developed in Western art from the 10 century on-
wards, from where it entered the wall paintings of
Ukrainian churches around the time of the Baroque.
As a basis, Modest Sosenko used one of the patterns
called Fatherhood from the so-called Podlinnik, a
manual for icon painting'? [fig. 3]. It is quite pos-
sible that the drawings from this source may have
been the inspiration for the interesting styling of
the angels’ halos and the repainting of the attrib-
utes and clothing of the individual hosts". The art-
ist’s knowledge on the subject led him to choose the
triangle as the basis for the decorative ornamenta-
tion of the arch above the Holy Trinity, as well as
for the elaborate decoration of the halo of God the
Father. By combining it with circles and crosses, he
not only found an interesting decorative solution,
but also achieved a unity of content between the
figurative and ornamental elements of the fresco.
In contrast to the overall decorative solution of the
wall painting, the precisely modelled face of God
the Father appears timeless in the glow of the gold-
en background.

In the centre of the octagonal dome of the nave is
a magnificent woven rosette framing a skylight, from
which four ornamented rays diverge along narrow
angular edges, with the heads of two-winged angels
in the spaces between, separated from the lower parts
of the fresco by a wide ornamental band [fig. 4]. It
is evident that the artist had carefully studied the

12 Cf.. Litsevoi Siiskii ikonopisnyi podlinnik’, CX1, Vyp. II1.
Prilozhenie k” CVI vypusku “Pamiatnikov””, Saint Petersburg 1896,
tabl. LVI. Fatherhood.

3 Cf.: N. Kondakov’, Litsevoi ikonopisnyi podlinnik’, Vol.
1: Tkonografiia Gospoda Boga i Spasitelia Nashego Iisusa Khrista. Saint
Petersburg 1905, ill. 73. Obraz dev’iati chiniv angel’s kikh; ill. 76. Sobor
Arkbistratiga Mikhaila; Litsevor Siiskil ikonopisnyi podlinnik’, Vyp. IV.,
tabl. LXXI. O febe raduetsia. Saint Petersburg 1897.



4. Modest Sosenko, koputa, 1908-1910, cerkiew Archaniota Michata we wsi Podberezce, fot. O. Semchyshyn-Huzner

4. Modest Sosenko, dome, 1908-1910, the Church of St Michael the Archangel in the village of Pidberizci, phot. O. Semchyshyn-Huzner

Byzantine heritage, and the visual material inspired
him to develop the elements he had observed. The
solution with the rosette and the rays, perceived as
the arms of a cross, is found, among other places,
in the mosaic decoration of the 6™ century, in the
dome of the sanctuary in the Basilica of San Vitale
in Ravenna. Lower down on the drum, in the spaces
between the windows, the artist again depicted the
heads of angels with folded wings, but in medallions.
Below the next, more complex ornamental band and
the architectural cornice in the corners are half figures
of the Evangelists accompanied by the trumpeting
angels, and on the pillar below them, their symbols.

The artist paid particular attention to the orna-
ments. They are varied and complex, covering the
interior surfaces of the arches, the walls of the side
altars and the nave. There are many woven motifs,
reproduced by the artist from museum manuscripts
[fig. 5]. They not only fill the walls, but also provide
space for figurative images of saints, in the selection
of which the artist tried to convey to the faithful the
idea of Orthodox unity. Here are Ukrainian saints of
both the Orthodox and Greek Catholic Churches: St.
Anthony and St. Theodosius [fig. 6], the holy martyrs

ki dwuskrzydtych aniotéw, odgraniczone szerokim
pasmem ornamentu od dolnych partii fresku [il. 4].
Widag, ze artysta uwaznie studiowat spuscizne bizan-
tyjska, a materiat wizualny zainspirowat go do roz-
woju podpatrzonych elementéw. Rozwiazanie z ro-
zeta i promieniami, ktére odbierane sa jako ramiona
krzyza, spotykane jest migdzy innymi w mozaiko-
wym zdobieniu z VI wieku, w kopule prezbiterium
$wiatyni San Vitale w Rawennie. Nizej, na bebnie,
w przestrzeniach pomiedzy oknami artysta znowu
przedstawit gléwki anioléw ze ztozonymi skrzydta-
mi, ale na medalionach. Za nastgpnym, bardziej
zlozonym pasem ornamentalnym i gzymsem archi-
tektonicznym we wrozniku, znajduja si¢ pétposta-
cie ewangelistéw w towarzystwie trabiacych aniotéw
z dziewiatego zastepu, a nizej, na filarze pod nimi,
ich symbole.

Szczegdlng uwagg artysta poswigcal ornamentom.
Sa one réznorodne i skomplikowane, pokrywaja po-
wierzchnie wewnetrzne tukéw, Sciany oftarzy bocznych
i nawy. Wiele jest plecionych motywéw, odwzorowy-
wanych przez artystg z regkopiséw muzealnych [il. 5].
Nie tylko wypelniajg one $ciany, lecz takze organizu-
ja pola dla figuratywnych obrazéw $wigtych, w do-
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5. Modest Sosenko, Ornamenty, cerkiew Archaniota Michata we wsi Podberezce oraz Rysunki M. Sosenki, odwzorowane z ukraid-
skich rekopiséw XVI w., za: Prykrasy galickih rukopisiv XVI i XVII vv. zrisovani Modestom Sosenkom ( + 1920). (Iz zbirok Nacionalno-
g0 Muzeii u Lvovi), Lwéw, 1923, tabl. X

5. Modest Sosenko, Ornaments, the Church of St Michael the Archangel in the village of Pidberizci and Drawings by M. Sosenko, copied
from Ukrainian 16™—c. manusctipts, after: Prykrasy Halyts'kykh rukopysiv XV'1 i XVIL vv. Stavropybiis'koho mnzeia 3rysovani Modestom Sosenkom
(+1920). Tabl.X. Seriia «Zbirky Natsional'noho muzeiu u L'vovi», ed. LSvientsits'’kyi. Lviv, 1923, tabl. X.

borze ktdrych artysta starat si¢ przekazaé wiernym
ide¢ jednosci cerkiewnej. Sa tutaj ukrairiscy $wigci
zaréwno Cerkwi prawostawnej, jak i greckokatolic-
kiej: $8. Antoni i Teodozjusz [il. 6], §§. meczennicy
Gleb i Borys oraz $w. Jozafat', . Cyryl i Metody,
ktérzy niejako prowadza wiernych do prezbiterium.
Jednoczesnie ornamentyka wspélgra z konstrukcja
architektoniczna. Stylizowane obramowanie archi-
tektoniczne z malowanymi wykonczeniami-koputa-
mi (ktére oczywiscie zostalo zainspirowane poprzez
blizsze zapoznanie si¢ z dekoracjami manuskryptéw),
rytmicznie (z réznymi rozwiazaniami) powtarza si¢
na $cianach $wiatyni, nawet w witrazach prezbite-
rium", i stanowi jeden ze sktadnikéw taczacych ma-
lowidta. Podobna recepcje artysta zastosowat w §wia-
tyniach, ktére zdobil mniej wigcej w tych samych

14 W czasach radzieckich, aby unikna¢ zniszczenia malowi-
del, w szczegdlnosci obrazu $w. Jozafata Kuntsevicha, kedrego kult
zostat rozpowszechniony w Cerkwi greckokatolickiej, tradycyjny na-
pis z imieniem $wigtego meczennika zostat zamalowany.

5 Autorem projektéw witrazy jest takze M. Sosenko. Byly
one realizowane w 1910 roku przez krakowski Zaktad Witrazéw
S.G. Zelefiskiego.
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Glib and Borys as well as St. Josaphat', Saints Cyril
and Methodius, who, as it were, lead the faithful into
the altar part. At the same time, the ornamentation
harmonises with the architectural structure. The styl-
ised architectural framing with painted domed fini-
als (which was obviously inspired by a close study of
manuscript decoration), is repeated rhythmically (with
different solutions) on the walls of the sanctuary, even
in the stained-glass windows of the chancel® and is
one of the elements that unite the paintings. The artist
used a similar treatment in the churches he decorated
at roughly the same period (Pechenizhyn'®, Slavske).

Sosenko found an interesting artistic and stylistic
solution to the representation of the saints. On the

" During the Soviet era, in order to prevent the destruction
of the paintings, in particular the image of St Josaphat Kuntsevich,
whose cult was widespread in the Greek Catholic Church, the tradi-
tional inscription with the name of the holy martyr was painted over.

15 M. Sosenko is also the author of stained glass designs. They
were carried out in 1910 by the Krakow Stained Glass Workshop
S.G. Zeletiski.

16" Archival photographs provide information about the mural
paintings in the Church of St Michael the Archangel in Pechenizhyn.



one hand, he restored the traditional flatness of icons,
showing their clothes and attributes, while on the other
hand, he proposed an innovative approach to painting
faces. In the frescoes, perhaps a little less clearly than
in the icons, the artist carefully modelled the faces,
individualising them, but at the same time preserving
the spiritual content of the images, their inner energy
encapsulated in the temporal bodily shell. In order to
reproduce the garments faithfully, the artist drew on
popular iconographic patterns and actively used the
effect of decorative and coloured accents. In this way,
he drew the viewer’s attention to the facial expression,
to the person himself, who was perceived in a time-
less, mystical way in such a decorative, artistic setting.

The vaulting of the nave space was treated in a
more laconic manner, although it too was subordi-
nated to the theme of the heavenly powers. Here,
Sosenko realised a successful decorative idea with the
repetition of the halo and even improved it with an
additional rhythm of wings (he would return to this
concept, for example in the frescoes on the walls of
the Church of the Dormition of the Blessed Virgin
Mary in Slavske, 1909-1911).

Modest Sosenko was an exceptional colourist and
had an innate sense of colour combinations. As far
as the overall colour palette of the paintings can be
assessed, taking into account the influence of time,
it must be said that the artist used a restrained, deli-
cate palette of ochre, blue, greenish and red tones in
combination with gilding and silver in the halos and
ornaments. The artist accentuated the distant images
in the dome and on the vaults with contrasting col-
our combinations, colour saturation, active use of a
dark outline against light background and vice versa.
He avoided small elements in the ornamentation.
In the lower parts of the mural, the palette becomes
softer, the brightness disappears. In this way Modest
Sosenko showed his deep understanding of the speci-
ficity of monumental decorative art and found a col-
ourful expression for the mystical atmosphere of the
sacred space, characteristic of Eastern Rite churches.

The artist worked on the paintings in the second
of the surviving churches, the wooden Church of the
Holy Resurrection in the village of Poliany (until 1946
— Rykiv), between 1911 and 1912" [fig. 7]. Only the

central dome is covered with polychrome, the low-

17 Tt is difficult to determine clearly the period in which the
polychrome was painted. In the church in Poliany, the artist also
painted the iconostasis and the side altars; the dates on the indi-
vidual icons are: 1911, 1912, 1913. The preparations had been go-
ing on since 1909. The church in Poliany had a tripartite structure,
with a developed transept, with three domes on the main axis. The
entrance was on the south side. The artist, following the contract
with the church committee, painted only the central part. Cf.: NML,
Viddil rukopysiv i starodrukiv, Kv-18597, rk ~2935, Materialy M.
Drabana do M. Sosenka, fol. 7-10.

6. Modest Sosenko, $w. Téodozjusz, cerkiew Archaniota Micha-
ta we wsi Podberezce, fot. O. Semchyshyn-Huzner

6. Modest Sosenko, Saint Theodosins, the Church of St Micha-
el the Archangel in the village of Pidberizci, phot. O. Semchy-
shyn-Huzner

latach (Peczenizyn'®, Stawsko).

Sosenko znalazt ciekawe rozwiazanie artystyczno-
-stylistyczne przedstawienia $wigtych. Z jednej strony
przywrécit tradycyjna dla ikon plaskos¢, pokazujac
ich ubrania i atrybuty, z drugiej zaproponowat nowa-
torskie podejscie do malowania twarzy. Na freskach,
by¢ moze nieco mniej wyraznie niz na ikonach, ar-
tysta doktadnie modelowat twarze, indywidualizujac
je, ale jednocze$nie zachowujac duchowy tres¢ obra-
26w, ich wewnetrzna energi¢ zamknigta w doczesnej
powloce cielesnej. W celu wiernego odwzorowania
odziezy artysta opierat si¢ na popularnych wzorcach
ikonograficznych, aktywnie korzystat z efektu dekora-
cyjnego assystu i kolorowych akcentéw. Skupiat przez
to uwagg odbiorcy na wyrazie twarzy, na samej osobie,
co w takim dekoracyjnym, artystycznym ,,otoczeniu”
odbierane bylo ponadczasowo, mistycznie.

Sklepienie przestrzeni nawy zostato rozwiazane
w bardziej lakoniczny sposéb, cho¢ réwniez podpo-
rzadkowano je tematowi sit niebiariskich. Sosenko

¢ O tym, jak wygladato malarstwo $cienne w cerkwi Archaniofa

Michata w Peczenizynie, dowiadujemy si¢ ze zdje¢ archiwalnych.
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7. Cerkiew $w. Zmartwychwstania we wsi Polany, 1903, fot. O. Semchyshyn-Huzner

7. The Church of the Holy Resurrection in the Village of Poliany, 1903, phot. O. Semchyshyn-Huzner

zrealizowat tutaj udany pomyst dekoracyjny z powto-
rzeniem aureoli i nawet udoskonalit go poprzez do-
datkowy rytm skrzydet (do recepdji tej bedzie jeszcze
wracad, na przyklad we freskach na $cianach cerkwi
Zasniecia Naj$wietszej Maryi Panny w miejscowosci
Stawsko, 1909-1911).

Modest Sosenko byl nieprzecigtnym kolorysta,
miat wrodzone wyczucie potaczen koloréw. O ile moz-
na ocenia¢ ogdlna game kolorystyczna malowidel,
uwzgledniajac wplyw czasu, o tyle nalezy stwierdzi¢,
ze artysta stosowat powsciagliwa, delikatng palet¢ od-
cieni ochrowych, biekitnych, zielonkawych i czerwo-
nych w polaczeniu z poztacaniem i srebrem w aure-
olach i ornamentach. Oddalone obrazy w kopule i na
sklepieniach artysta podkreslat kontrastem potaczen
koloréw, nasyceniem barw, aktywnie operujac ciem-
nym konturem na jasnym tle i odwrotnie. Unikat
drobnych elementéw w ornamentach.

W nizszych partiach polichromii paleta staje
si¢ delikatniejsza, znika jaskrawos$¢. Tak Modest
Sosenko pokazat swoje glebokie zrozumienie spe-
cyfiki sztuki monumenalno-dekoracyjnej i znalazt
ekspresj¢ kolorystyczna mistycznej atmosfery prze-
strzeni sakralnej, charakterystycznej dla cerkwi ob-
rzadku wschodniego.

102

est parts of which have also already been repainted.
In the meantime, he managed to complete at least
two or three other churches: the above-mentioned
brick Church of the Dormition of the Blessed Virgin
Mary in Slavske, Lviv region, which was damaged
in 1944 and the murals repainted, and the wooden
Church of St. Nicholas in the village of Konyushky
(Ivano-Frankivsk region) — burnt down in 1944. For
a broader overview, old photographs of these lost
frescoes are included for analysis'®. Sosenko always
took the peculiarities of the architecture into account
when developing his compositions, as can be seen
from his murals. In the church in Poliany, the artist’s
traditional woven ornamentation complements the
figurative paintings, but he also experiments with the
overall composition of the upper frescoes.

Modest Sosenko modified each object according
to the pattern of the dome solution developed ear-
lier, in which the rosette plays the organising role.
In the centre of the Slavske church, he placed the
traditional image of the Christ Pantocrator [fig. 8],
and in Konyushky he incorporated angels’ heads into
the ornament. He used rays, which in Pidberizci run

18 Photographs with fragments of paintings from these churches
are in the artist’s archive at NML.



8. Modest Sosenko, koputa, cerkiew Zasniccia Najswictszej Ma-
ryi Panny w miejscowosci Stawsko, zdjecie z lat 1910-1920 (2),
Narodowe Muzeum Lwowa

8. Modest Sosenko, dome, the Church of the Assumption of
the Blessed Virgin Mary in Slavske, photo from 1910-1920
(?), the National Museum in Lviv.

along the narrower edges of the dome, and in Slavske
merge with its arched windows. Despite the general
similarity, each of the rosettes has its own specific-
ity, and in the ornaments on the bands there is also
an interplay of colours, each read in its own way. In
Poliany, on the other hand, the artist worked with
shape, moving from softly woven motifs to abrupt
breaks, emphasising vertical fragmentation [fig. 9]. In
Pidberizci and Slavske, Sosenko depicted variants of
the heads of two-winged angels between rays, while
in Poliany we see their figures moving to the right,
as on the drum in Slavske. They extend beyond the
boundaries of the dome and, together with the hori-
zontal elements of the ray ornament, make the fin-
ish appear wider and lower. The deliberate ‘demoli-
tion” of the architectural structure helped Sosenko
make an interesting transition to the polychrome of
the octagonal drum. Here, the artist used the shape
of the windows on the four edges, which he empha-
sised with an ornamental design. He was inspired by
the scale-like ornamentation found in the sacred art
of the Christian East and West, using it as an imita-

Nad malowidlami drugiej z ocalatych $wiatyn,
drewnianej cerkwi Swigtego Zmartwychwstania we
wsi Polany (do 1946 roku — Rykiv), artysta pracowat
w latach 1911-1912" [il. 7]. Polichromia znajdu-
je si¢ jedynie w kopule centralnej, ktérej najnizsze
partie réwniez zostaly juz przemalowane. W migdzy-
czasie zdazyt on ukoriczy¢ jeszcze co najmniej dwie
lub trzy $wiatynie: wspomnianag juz murowang cer-
kiew Zasnigcia Najswigtszej Maryi Panny w miej-
scowosci Stawsko, w obwodzie Iwowskim, ktéra zo-
stala uszkodzona w 1944 roku, a malarstwo $cienne
przerysowane, i drewniang cerkiew $w. Mikotaja we
wsi Koniuszki (obwéd iwanofrankiwski) — sptone-
ta w 1944 roku. Dla szerszego ogladu zataczamy
do analizy stare zdjecia tych utraconych freskéw!'.
Ksztattujac kompozycje, Sosenko zawsze miat wzglad
na specyfike architektury — o czym przekonujemy sie,
ogladajac jego polichromie. W cerkwi w Polanach
plecione ornamenty, juz tradycyjne dla artysty, uzu-
pelniaja obrazy figuratywne, ale w ogélnej kompo-
zydji freskéw gérnych partii artysta eksperymentuje.

Trzymajac si¢ wypracowanego wcze$niej sche-
matu rozwiazania kopuly, w ktérym role organizu-
jaca odgrywala rozeta, Modest Sosenko wprowa-
dzat zmiany w kazdym obiekcie. W centrum cerkwi
w Stawsku umiescit tradycyjny obraz Pantokratora
[il. 8], a w Koniuszkach wkomponowal anielskie
gléwki do ornamentu. Operowat promieniami, ktére
w Podbrzezcach idg wzdtuz wezszych krawedzi ko-
puly, a w Stawsku taczg si¢ z jej tukowymi oknami.
Bez wzgledu na ogélne podobienistwo kazda z rozet
ma swoja specyfike, w ornamentach na pasach tak-
ze wystgpuje gra koloréw, kazda z nich odczytywana
jest na swoj spos6b. Natomiast w Polanach artysta
pracowal z ksztaltem, od tagodnych motywéw ple-
cionych przechodzit do gwattownych zalamar, pod-
kreglat fragmentacje pionowa [il. 9]. W Podbrzezcach
i Stawsku Sosenko przedstawial warianty gléwek
dwuskrzydtych anioléw pomigdzy promieniami,
w Polanach za$ widzimy ich postaci w ruchu w pra-
wo, podobnie jak na b¢bnie w Stawsku. Wychodza
one poza granice kopuly, a w polaczniu z poziomymi
elementami ornamentu promieni czynia wykorcze-
nie wizualnie szerszym i nizszym. Takie $wiadome
»burzenie” konstrukgji architektonicznej pomogto

17 Trudno jest jednoznacznie okresli¢ ramy czasowe, w ktdrych
wykonano polichromig. W cerkwi w Polanach artysta malowat takze
ikonostas i ottarze boczne, na poszczegélnych ikonach sa daty: 1911,
1912, 1913. Prace przygotowawcze trwaty od roku 1909. Swiatynia
w Polanach miata budowe tréjdzielna, z rozwinigtym transeptem,
z trzema koputami na osi gléwnej. Wejscie od strony potudniowe;j.
Artysta zgodnie z umows z komitetem cerkiewnym namalowat tylko
centralng czg$¢. Zob. NML, Viddil rukopisiv i starodrukiv, kv-18597,
tk —2935, Materiali M. Drahana do M. Sosenka, ark. 7-10.

18 Zdjgcia z fragmentami malowidet tych $wiatyri znajduja si¢
w archiwum artysty w NML.
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9. Modest Sosenko, Sklepienie centralnej koputy, 1911-1912,
cerkiew $w. Zmartwychwstania we wsi Polany, fot. O. Semchy-
shyn-Huzner

9. Modest Sosenko, Vault in the Central Dome, 191112, the
Church of the Holy Resurrection in the village of Poliany,
phot. O. Semchyshyn-Huzner

Sosence dokona¢ ciekawego przejscia do polichro-
mii o$miokatnego bebna. Tutaj artysta wykorzystat
ksztalt okien na czterech krawedziach, ktéry pod-
kreslit konstrukcja ornamentalng. Zainspirowat si¢
podpatrzonym w sztuce sakralnej chrzescijariskiego
Wschodu i Zachodu ornamentem przypominaja-
cym tuske, wykorzystujac go jako imitacj¢ mozaiki.
Ta forma zdobienia pokrywa powierzchni¢ wokét
okien i stuzy jako tlo dla przedstawienia pétpostaci
ewangelistéw opatrzonych ponizej podpisami oraz
ich symbolami w centrum powierzchni zatamania
w ksztalcie trapezu [il. 10] (taka technike stosowat
juz w Stawsku). W pasie ponizej, pod symbolami
ewangelistéw, w otoczeniu dwdch aniotéw z traba-
mi przedstawiona jest Modl/itwa: nad ottarzem —
Chrystus, z lewej strony — Bogurodzica, z prawej
— Jan Chrzciciel, naprzeciw — Archaniot Gabriel.
Kolorystyka malowidet jest nadzwyczaj odwazna i wy-
szukana, z przewagg barw zielonkawo-niebieskich. Ich
potaczenie z odcieniami ochrowo-brunatnymi two-
rzy organiczna, wyraznie dekoracyjna cato$¢, ktéra
prezentuje si¢ niecodziennie i uroczyscie.
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10. Modest Sosenko, sw. Ewangelista Lukasz, cerkiew §w. Zmar-
twychwstania we wsi Polany, fot. O. Semchyshyn-Huzner

10. Modest Sosenko, Saint Luke the Evangelist, the Church of
the Holy Resurrection in the village of Poliany, phot. O. Sem-
chyshyn-Huzner

tion of a mosaic. This kind of decoration covers the
surface around the windows and serves as a back-
ground for the depiction of the half figures of the
Evangelists with their inscriptions below and their
symbols in the centre of the surface of the trape-
zoidal fold [fig. 10] (he had already used the same
technique in Slavske). In the lower part, under the
symbols of the Evangelists, surrounded by two an-
gels with trumpets, Deesis is depicted: above the al-
tar — Christ, on the left — Mary Mother of God, on
the right — John the Baptist, opposite — Gabriel the
Archangel. The colour scheme of the paintings is
extremely bold and sophisticated, with a predom-
inance of greenish-blue tones. Their combination
with ochre-brown tones creates an organic, highly
decorative whole, which looks unusual and solemn.

The Church of St Nicholas in Zolochiv has not pre-
served Sosenko’s authentic wall paintings'” despite it be-

¥ Otkovych T., Restavratsiia nastinnykh rozpysiv Modesta

Sosenka v tserkvi Sv. Mykolaia v Zolochevi, in: Blleten’ Lvivs'koho
filialu Natsional’'noho naukovo-doslidnoho restavratsijnoho tsentru
Ukrainy, 2008, no. 1(10), pp. 133-134.



11. Polichromia M. Sosenki przed renowacja, cerkiew $w. Mi-
kotaja w Ztoczowie, za: T. Otkowi¢, Restavracid nastinnib roz-
pisiv Modesta Sosenka v cerkvi Sv. Mikolaja v Zolotevi, w:
Buleten’ 2008, nr 10, il. w dodatku migdzy s. 134-135.

11. M. Sosenko’s Polychrome before the Renovation, the
Church of St Nicholas in Zolochiv, after T. Otkovych, Resza-
vratsiia nastinnykh rozpysiv Modesta Sosenka v tserkvi Sv. Mykolaia
v Zolochevi, in: , Biuleten' L'vivs'koho filialu Natsional'noho na-
ukovo-doslidnoho  restavratsiinoho tsentru Ukrainy”, 2008,
no. 10, ill. in the appendix between pp. 134-135.

ing the last monumental work of the artist [fig. 11, 12].
In the process of restoration, the polychrome has lost
its technical and colour details. However, even in this
condition a clear change can be seen — the patterns
fill all the surfaces and almost completely replace the
figurative paintings [fig. 13]. The figures of angels in
motion are concentrated only on the walls of the sanc-
tuary, with the Orant Mother of God at the top. The
ribbed vaults are entwined by magnificent, stylised,
flexible floral ornaments, which the artist took from
folk decorative art and, perhaps, from his impressions
of his trip to Kyiv in the spring of 1913, since simi-
lar patterns can be found in the famous Poltava em-
broideries. The walls of the nave are decorated with
geometric and geometrical-woven ornamental motifs,
already known from his earlier mural paintings. They
were combined with new ornamental compositions
into which Modest Sosenko incorporated the sym-
bolism of the Heart of Christ (based on one of the
visions of Margaret Mary Alacoque — a burning heart
with a cross in a crown of thorns). He juxtaposed it
with the ornamental motif of the Tree of Life, rec-
ognisable in folk art — a cult of Christ’s love spread
by the Basilians in the Greek Catholic Church only
at the end of the 19" century® [fig. 14]. Sosenko
departed from the established programme of church
frescoes, but in the proposed whole he retained, on a
symbolic level, the idea of the creation of the world
by the great, all-pervading power of divine love as a
powerful driving creative force.

20 A. Sheptyts'kyj, Pysima-poslannia (1939-1944 rr.), Lviv
1991, pp. 130-148.

12. Polichromia M. Sosenki przed renowacja, cerkiew $w. Mi-
kotaja w Ztoczowie, za: T. Otkowi¢, Restavracia nastinnib roz-
pisiv Modesta Sosenka v cerkvi Sv. Mikolaja v Zolotevi, w:
Blileten’ 2008, nr 10, il. w dodatku miedzy s. 134-135.

12. M. Sosenko’s Polychrome before the Renovation, the
Church of St Nicholas in Zolochiv, after T. Otkovych, Resza-
vratsiia nastinnykh rozpysiv Modesta Sosenka v fserkvi Sv. Mykolaia v
Zolochevi, in: Biuleten' L'vivs'koho filialu Natsional'noho nauko-
vo-doslidnoho restavratsiinoho tsentru Ukrainy, 2008, no. 10,
ill. in the appendix between pp. 134-135.

Ostatni monumentalny obiekt sakralny artysty,
$wiatynia $w. Mikotaja w Ztoczowie, nie zachowat au-
tentycznych freskéw Sosenki® [il. 11, 12]. W procesie
renowacji polichromia utracita swoje detale technicz-
ne i kolorystyczne. Nawet jednak w takim stanie po-
zwala zauwazy¢ wyrazng zmiang — wzory wypelniaja
wszystkie powierzchnie i prawie catkowicie zastgpuja
obrazy figuratywne [il. 13]. Postacie aniotéw w ru-
chu skoncentrowane sg tylko na $cianach prezbiterium,
a na gérze — Bogurodzica Oranta. Sklepienia zebrowe
oplatane sa przez wspaniale, stylizowane, elastyczne
ornamenty roSlinne, ktdre artysta zaczerpnat z ludo-
wej sztuki uzytkowej i, by¢ moze, z wraze z podrézy
do Kijowa wiosna 1913 roku, poniewaz ich analogie
znajdujemy w stynnych pottawskich haftach. Na $cia-
nach nawy znajduja si¢ geometryczne i geometryczno-
-plecione motywy zdobnicze, znane juz z poprzednich
freskéw. Potaczone zostaty z nowymi kompozycjami
ornamentalnymi, w ktére Modest Sosenko whaczyt
symbolike Serca Chrystusowego (na podstawie jed-
nej z wizji Maltgorzaty Marii Alacoque — plonace serce
z krzyzem w koronie cierniowej). Zestawil Go z roz-
poznawalnym w sztuce ludowej ornamentalnym mo-
tywem Drzewa Zycia — kultem mitosci Chrystusowej
rozpowszechnionym przez bazylianéw w Cerkwi unic-
kiej dopiero pod koniec XIX wieku® [il. 14]. Sosenko
odszedt od ustalonego programu freskéw $wiatynnych,

¥ T. Otkowi, Restavracia nastinnih rogpisiv Modesta Sosenka
v cerkvi Sv. Mikolaja v ZoloCevi, w: Buleten” Lvivskoho filialu
Natsional'noho naukovo-doslidnoho restavratsijnoho tsentru Ukrainy,
2008, nr 10, s. 133-134.

20 A, Septic’kij, Pisma-poslan's (19391944 rr), Lviv 1991,
s. 130-148.
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13. Modest Sosenko, sklepienie, 1912-1913, polichromia w cer-
kwi $w. Mikotaja w Ztoczowie, fot. O. Semchyshyn-Huzner

13. Modest Sosenko, vault, 1912-1913, polychrome in the
Church of St Nicholas in Zolochiv, phot. O. Semchyshyn-
Huzner

ale w zaproponowanej catosci zachowat, w wymiarze
symbolicznym, ide¢ stworzenia $wiata przez wielka,
wszechprzenikajaca site Bozej Milosci jako potezne;j
napegdowe;j sity tworczej.

Nawet tych kilka przyktadéw dorobku Modesta
Sosenki stuzy¢ moze za podstawe do obserwacji pro-
cesu ksztattowania si¢ maniery artysty. W $wiatyni
w Podbrzezcach zauwazalne jest jeszcze jego zakto-
potanie, przejawiajace si¢ w angazowaniu réznych
zrédet i probie ich polaczenia w catos¢ ideows oraz
stylistyczng po przepuszczeniu przez wlasne uczucia
estetyczne. W pézniejszych realizacjach widzimy prze-
jaw wickszej swobody, brak ograniczenia pierwowzo-
rami, operowanie juz opracowanym i zaaprobowanym
ogdlnym systemem freskéw, korygowanie proporgji ich
podstawy konstrukeyjnej, mniej wigcej uksztattowa-
ny zestaw motywéw ornamentalnych, uwzglednienie
specyfiki architektury. W ostatniej pracy artysta pra-
wie catkowicie zrezygnowat z obrazéw figuratywnych,
wprowadzit do systemu freskéw nowa stylizowana or-
namentyke rodlinna. Eaczac ja ze starszymi wzorcami,
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14. Modest Sosenko, Drzewo Zycz'a z symbolika, Serca Chrystu-
sowego w malarstwie $ciennym, 1912-1913, polichromia w cer-
kwi $w. Mikotaja w Ztoczowie, fot. O. Semchyshyn-Huzner

14. Modest Sosenko, Tree of Life with the Symbol of the Heart of
Jesus in Murals, 19121913, polychrome in the Church of St
Nicholas in Zolochiv, phot. O. Semchyshyn-Huzner

Even these few examples of Modest Sosenko’s
oeuvre can serve as a basis for observing the forma-
tion process of the artist’s style. In the church in
Pidberizci, we can still notice his confusion, mani-
fested in the use of various sources and the attempt
to combine them into an ideological and stylistic
whole, after passing through his own aesthetic feel-
ings. In his later works, we see the manifestation
of greater freedom, the absence of being restricted
by prototypes, the use of a general system of mu-
ral paintings that had already been worked out and
approved, the correction of the proportions of their
structural base, a more ornamental set of motifs
defined and the consideration of the peculiarities
of architecture. In his last work, the artist almost
completely abandoned figurative painting and intro-
duced new stylised floral ornaments into the mural
system. Combining them with older patterns, he
created a new, universal ideological and aesthetic
programme for church decoration, in keeping with
Christian values.



The artist did not borrow directly. He skilfully
processed the accumulated knowledge in his own
unique way. At first the scheme was based on image
position, font combination, the ornamentation and
the figures he had remembered from the time of his
collaboration with J. Makarewicz. Then, based on the
religious compositions from the 17" and early 18
centuries, he developed his style with a clear decora-
tive orientation that linked him to one of the basic
principles of modernism. His manner was growing on
an ever-deepening knowledge of ecclesiastical culture
in its various national artistic manifestations, adapt-
ing it each time to the space of this or that church.

In conclusion, it should be noted that the expe-
rience of working in the museum with monuments
of sacred art shaped Sosenko professionally and had
a direct influence on the style of his artistic work.
Subtle guidance from Metropolitan Andrey provided
the artist with unique conditions for a profound un-
derstanding of the national spiritual heritage, which,
combined with European professional training and
filtered through the artist’s reflection, resulted in his
modern monumental sacred art.

Abstract

In the considerable creative legacy of the Ukrainian
artist Modest Sosenko (1875-1920), the murals and
sacred easel paintings he created for more than ten
Galician churches deserve special attention. His con-
temporaries noted that the artist’s sacred works were
characterised by his own ‘Sosenko style’, which bold-
ly and organically combined Byzantine traditions re-
interpreted by 16" and 17%— century masters with
modern European stylistic requirements of the turn
of the 19" and 20" centuries. He was a pioneer who
paved the way for the development of modern church
art, which was helped by the circumstances of his
life. After acquiring a thorough European professional
education during his studies in Krakéw as well as in
Munich and Paris thanks to a scholarship funded by
Metropolitan Andrey Sheptytsky, Sosenko returned to
Galicia and, continuing his mentor’s activities in the
field of museums, became a full-time employee of the
Church (later National) Museum. His direct contact
with old monuments of iconography, manuscripts and
incunabula, and folk art allowed him to gain a deep
understanding of the peculiarities of Ukrainian na-
tional art. Thus, the combination of his personal tal-
ent, professional knowledge and museum experience,
as well as his close relationship with the head of the
Greek Catholic Church — Andrey Sheptytsky, who
directed all his efforts towards the revival of the high
culture of decorating the sacred space of Eastern Rite

uksztattowal nowy, uniwersalny program ideowy i es-
tetyczny polichromii wspétdzwiecznej z wartosciami
chrzescijariskimi.

Artysta nie praktykowat bezposredniego zapozy-
czenia. Zgromadzona wiedz¢ umiejetnie przetwarzat
na swéj niepowtarzalny sposdb. Stopniowo, najpierw
opierajac si¢ na utrwalonym w pamieci z czaséw wspét-
pracy z J. Makarewiczem schemacie potozenia obrazu,
polaczenia czcionek, ornamentyki i figur, wzorujac si¢
na kompozycjach religijnych z XVII i poczatku XVIII
wieku, wypracowal swéj styl z wyraznym ukierunko-
waniem dekoracyjnym, keéry faczyt go z jedng z pod-
stawowych zasad moderny. Bazowat na coraz glebszej
znajomosci kultury cerkiewnej w réznych narodowych
przejawach artystycznych i za kazdym razem adapto-
wal ja do przestrzeni tej czy innej swiatyni.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze praca w mu-
zeum z zabytkami sztuki sakralnej uksztattowata
Sosenke zawodowo i miata bezposredni wplyw na
stylistyke jego dorobku twérczego. Dzigki delikat-
nemu ukierunkowaniu przez biskupa w zyciu artysty
zaistnialy wyjatkowe warunki dla gtebokiego pozna-
nia duchowego dziedzictwa narodu, ktére w pola-
czeniu z europejskim wyksztalceniem zawodowym,
poprzez refleksje artysty, przelaly si¢ w nowoczesng
monumentalng sztuke sakralna.

Streszczenie

W znacznym dziedzictwie tworczym ukrainiskie-
go artysty Modesta Sosenki (1875-1920) na szcze-
gblna uwagg zastuguja polichromie i sakralne dzieta
sztalugowe dla ponad dziesigciu galicyjskich cerkwi.
Osoby mu wspétczesne zauwazaly, ze prace sakralne
artysty charakteryzowaly si¢ wlasnym ,,Sosenkowskim
stylem”, w ktérym $miato i organicznie taczyty si¢
zreinterpretowane przez mistrzéw XVI-XVII wieku
tradycje bizantyjskie z nowoczesnymi europejskimi
wymogami stylowymi przetomu XIX-XX wieku.
Byt on pionierem, ktéry wyznaczyl drogg rozwo-
ju wspotczesnej sztuki §wiatynnej, czemu sprzyjaty
okolicznosci jego zycia. Po zdobyciu gruntownego
europejskiego wyksztalcenia zawodowego w trakcie
studiéw w Krakowie, a takze juz jako stypendysta
metropolity Andrzeja Szeptyckiego w Monachium
i Paryzu, Sosenko powrécit do Galigji i kontynuujac
dzialalno$¢ swojego opieckuna w sferze muzealnic-
twa, zostal petnoprawnym pracownikiem Muzeum
Cerkiewnego (p6zniej Narodowego). Wtasnie bez-
posredni kontakt ze starymi zabytkami ikonografii,
ksiazkami pisanymi recznie i drukowanymi, z twér-
czoscia ludows pozwolit mu na doglebne zrozumie-
nie specyfiki ukrainskiej sztuki narodowej. W ten
sposéb potaczenie osobistego talentu, wiedzy zawo-
dowej i dos$wiadczenia muzealnego, a takze bliskie
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relacje z glowa Cerkwi greckokatolickiej — Andrzejem
Szeptyckim, ktory wszystkie swoje wysitki ukierun-
kowat na odrodzenie wysokiej kultury wystroju prze-
strzeni sakralnej $wiatyni obrzadku wschodniego, zro-
dzito artyste intelektualiste, gotowego do podjecia
wyzwania wspotczesnosci. Nie mozna jednak w ca-
tosci doceni¢ dorobku Sosenki. Dzialania wojenne
na tych terenach w obu wojnach $wiatowych w XX
wieku, nietolerancyjne wobec dziedzictwa kulturo-
wego, narodowego i duchowego lata wladzy radziec-
kiej, a nawet pierwsze lata niepodlegtosci Ukrainy
nie sprzyjaly zachowaniu $wiatyn i ich wystroju.
Dlatego badacze zmuszeni sg stwierdzié, iz wigk-
sz0$¢ prac Sosenki zostata bezpowrotnie utracona.
Zrédta inspiracji artysty, specyfike kompozycji jego
freskéw, gamy koloréw, programu ideowo-estetycz-
nego mozna odtworzy¢ jedynie na podstawie freskéw
nasciennych dwéch swiatynt w obwodzie Iwowskim:
Archaniota Michata we wsi Podberezce oraz Swictego
Zmartwychwstania w miejscowosci Polany, przepro-
wadzajac poréwnania z fragmentami utraconych po-
lichromii utrwalonych na zdjeciach archiwalnych,
oraz dodajac zdobienie, juz po tonowaniu restau-
racyjnym, ostatniego obiektu sakralnego artysty —
cerkwi $w. Mikotaja w Ztoczowie. Nawet takie roz-
proszone dane pozwalaja na zaobserwowanie wielu
cech autorskich, okreslenie procesu ksztattowania
si¢ wyrazistej maniery indywidualnej Sosenki, cze-
mu po$wigcone zostalo niniejsze badanie.

Stowa kluczowe: Modest Sosenko, Ukraina, cerkiew,
malarstwo $cienne, poczatek XX wieku

dr Olesia Semchyshyn-Huzner
Muzeum Narodowe we Lwowie
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churches, gave birth to an intellectual artist, ready to
take up the challenge of the present day. However, it
is not possible to appreciate Sosenko’s achievements
in their entirety. The warfare in the region during
the two world wars of the 20™ century, the years of
Soviet rule, which was intolerant of cultural, nation-
al and spiritual heritage, and even the first years of
Ukrainian independence, were not conducive to the
preservation of the churches and their decoration. As
a result, researchers are forced to conclude that most
of Sosenko’s works have been irretrievably lost. The
artist’s sources of inspiration, the specific composition
of his monumental artworks, the range of colours,
the ideological and aesthetic programme can only be
reconstructed on the basis of the decorations of two
churches in the Lviv region: St. Michael the Archangel
in the village of Pidberizci and the Holy Resurrection
in the village of Poliany, by making comparisons with
fragments of lost murals recorded in archival photo-
graphs, and by adding the decoration, already after
restoration toning, of the artist’s last sacred object —
St. Nicholas Church in Zolochiv. Even such scattered
data make it possible to observe many of the author’s
characteristics, to determine the process of the for-
mation of Sosenko’s distinct individual artistic style,
to which this study is dedicated.

Keywords: Modest Sosenko, Ukraine, church, mu-
rals, early 20% century
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