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Artykul poswiecony jest kolekeji medalikéw
i jednocze$nie pewnej zapomnianej technice ich re-
produkowania, ale zeby ukaza¢ wartos¢ tych matych
w sensie rozmiaréw i mato znanych zabytkéw sztuki
sakralnej, trzeba zaprezentowaé posta¢ kolekcjonera
i autora tej techniki — Wtadystawa Bartynowskiego.
Byt on jednym z ,tych, ktérzy umitowali Krakéw™?
i na przetomie wiekéw XIX i XX zadecydowali o jego
kluczowym znaczeniu w rozwoju kultury polskiej.

Rola Krakowa z przetomu wiekéw w dziejach kul-
tury polskiej jest niepodwazalna i szeroko znana. Byt
ostoja polskiej tozsamosci spajajaca naréd dzielony
przemoca granicami zaboréw. Ogromne zastugi na
drodze do tego celu potozyly wybitne jednostki —
osoby, ktére zachowanie narodowych wartosci trak-
towaly jako patriotyczne postannictwo. Wsréd nich
wazng rol¢ odegrali kolekcjonerzy skarbéw kultury
i sztuki narodowej, a trzeba pamigtad, ze ich akeyw-
nos¢ przypadala na sam poczatek powstawania idei
muzealnictwa polegajacego na gromadzeniu zbioréw
i udostgpnianiu ich szerokiej publicznosci. W Polsce
warunki dla rozwoju tej ogélnoeuropejskiej idei nie
byly jednak sprzyjajace w tym sensie, ze mecenasem
muzealnictwa nie moglo by¢ paistwo, ktdre wéwczas
przeciez nie istniato. Tym wigksze s3 zatem zastugi
tych prywatnych oséb, ktére z wlasnej woli, za wha-
sne fundusze realizowaly tego rodzaju cele. Szczegdlne
dokonania w tej mierze miaty wielkie rody arysto-
kratyczne, ktére decydowaly si¢ przeznaczaé swoje
niemate fundusze na gromadzenie zbioréw starozyt-
nosci (tak wéweczas okreslano zabytki kultury i sztu-

! Polskie stowo medalik jednoznacznie wskazuje na maly przed-
miot kultu religijnego; wg Stownika jezyka polskiego PWN jest to
»plaski krazek z metalu z wizerunkiem Chrystusa, Matki Boskiej
lub $wigtych, noszony na szyi”. Stowo to nie ma jednoznacznego
odpowiednika np. w jezyku angielskim, w ktérym stosuje si¢ okre-
$lenia bardziej og6lne. Powszechnie medaliki okresla si¢ stowem mze-
dal lub medallion; istnieje tez o wiele rzadsze okreSlenie medalette
(przyp. thum.).

2 A. Gruca, Wiadystaw Bartynowski (1832-1912), w: Ludzie
ktdrzy umitowali Krakéw, red. W. Biefikowski, Krakéw 1997. Ksiazka
ta po$wigcona jest zatozycielom Towarzystwa Mitosnikéw Historii
i Zabytkéw Krakowa — jednym z nich byt Wiadystaw Bartynowski.
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Witadystaw Bartynowski'’s
collections of religious
medallions' and crosses

— originals and bartynotypes

The paper is devoted to a collection of religious
medallions as well as to a certain forgotten technology
of reproducing them, but in order to show the value
of these monuments of sacred art — small in terms of
size and little-known — it is necessary to present the
figure of an art collector and author of this technique:
Whadystaw Bartynowski. He was one of “those who
loved Krakéw”? as well as one of thosewho, at the
turn of the 19® and 20" centuries, decided about its
key importance in the development of Polish culture.

The role of Krakéw at the turn of those centu-
ries in the history of Polish culture is indisputable
and widely known. It was a mainstay of Polish iden-
tity, uniting the nation divided by force with the bor-
ders of partitions. Great achievements on the way to
this goal were made by outstanding individuals: peo-
ple who treated the preservation of national values as
their patriotic mission. Among them, collectors of the
treasures of culture and national art played an impor-
tant role, and it must be remembered that their ac-
tivity coincided with the very beginning of the idea
of museology, which consisted in creating collections
and making them available to the general public. In
Poland, however, the conditions for the development
of that pan-European idea were not favourable in the
sense that the state could not be the patron of mu-
seology and it did not exist at that time. Therefore,
the merits of those individuals who, of their own free
will, pursued such goals using their own funds, are
all the greater. Great aristocratic families made spe-

! While the Polish word medalik clearly indicates “a flat metal
disc with the image of Christ, the Virgin Mary or saints, worn around
the neck”(in: Stownik jezyka polskiego PWN), it has no single equiv-
alentin English, which uses more general terms, not indicating ei-
ther the size or the devotional purpose. Two common namesfor such
small objects of religious worshipare medal and medallion; a more
rare term is medalette. Following the principle of greater frequency
and the need for precision, the present article appliesthe descriptive
term religious medallion (translator’s note).

2 A. Gruca, Wladystaw Bartynowski (1832-1912), in: Ludzie
ktdrzy umitowali Krakéw, ed. W. Bienkowski, Krakéw 1997. The
book is dedicated to the founders of the Society of Lovers of Krakéw’s
History and Monuments, one of whom was Whadystaw Bartynowski.



WYSTAWA STAROZYTNOSCI W KRAKOWIE W PALACU X X* LUBOMIRSKICH

1. Wystawa starozytnosci i zabytkéw sztuki w Patacu Lubomirskich; https://www.wilanow-palac.pl/wystawa_starozytnosci_z_roku-

_1856_w_palacu_hrabiostwa_potockich.html (dostgp 20.10.22)

1. Exhibition of antiquities and art monuments in the Lubomirski Palace; https://www.wilanow-palac.pl/wystawa_starozytnosci _z_
roku_1856_w_palacu_hrabiostwa_potockich.html (accessed 20.10.22)

cial achievements in this respect, as they decided to
allocate their considerable funds for the collection of
antiquities (as the monuments of culture and art were
then referred to) in order to preserve them from de-
struction and then make them available to the public.

A breakthrough event in the development of the
idea of museology in Krakéw was The Exhibition of
Antiquities and Art Monuments in 1858-1859, when
the Lubomirski Palace at Sw. Jana 15 (St. John’s Street)
[fig. 1]made available to the general publictheprivate
collections owned by aristocratic families, including
the Czartoryski, Sapieha, Lubomirski and Dziatyriski
families. The popularity of that exhibition testified to
the wide social demand for this form of commemo-
rating the heritage of the past.

The Czartoryski and Czapski families made the
largest contribution to the Krakéw museology at that
time. Their collections are still the core of the collec-
tions of the Krakéw branch of the National Museum.
The size and splendor of the collection was based not
only on the interest and knowledge of the subject,
but also on the large funds that these families were

ki), aby zachowa¢ je przed zniszczeniem, a nastgpnie
udostepniaé publicznie.

Przetomowym wydarzeniem w rozwoju idei muze-
alnictwa w Krakowie byta Wystawa starozytnosci i za-
bytkow szruki w latach 1858-1859, kiedy to w Patacu
Lubomirskich przy ul. $w. Jana 15 [il. 1] udostgpniono
szerokiej publicznosci prywatne kolekgje arystokratycz-
nych rodéw, migdzy innymi Czartoryskich, Sapichéw,
Lubomirskich i Dzialyriskich. Popularno$¢ tej wysta-
wy udowodnita szerokie zapotrzebowanie spoteczne
na taka forme¢ upamigtniania dorobku przesztosci.

Najwigksze zastugi dla krakowskiego muzealnic-
twa polozyli wéwczas Czartoryscy i Czapscy. Ich ko-
lekcje stanowia do dzis trzon zbioréw krakowskiego
oddziatu Muzeum Narodowego. Podstawa wielkosci
i wspaniatosci zbioréw bylo nie tylko zainteresowanie
i znawstwo przedmiotu, ale takze wielkie fundusze,
ktére familie te mogly przeznaczy¢ na kolekcjonerskie
cele. Nie nalezy jednak zapomina¢ o roli, jaka odegrali
dwezesni kolekcjonerzy o nie tak rozlegtych mozliwo-
$ciach finansowych, ale o ogromnej pasji i wielkim
znawstwie przedmiotu. Do nich nalezat pewien kra-
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2. Wiadystaw Bartynowski (1832-1918), portret wykonany
przez c6rke Bronistawe Uhmeg; archiwum rodziny

2. Whadystaw Bartynowski (1832-1918), portrait by his daugh-

ter Bronistawa Uhma; family archive

kowski numizmatyk, archeolog, bibliofil, konserwa-
tor ksigzek i redaktor — czlowiek, dla ktérego kolek-
cjonowanie bylo potrzebg serca i rozumu.

Whadystaw Bartynowski® [il. 2] pochodzit z kra-
kowskiej rodziny inteligenckiej po ojcu i szlacheckiej
po matce. Ojciec Maksymilian, takze kolekcjoner, za-
szczepil mu pasjg zbieracza starozytnosci i przekazat
bogata biblioteke.

Prawdziwym poczatkiem drogi Wiadystawa byta
jednak praca w jednej z najstarszych i najznamienit-
szych ksiegarni krakowskich nalezacej wéwczas do
Jézefa Friedleina, pézniejszego prezydenta Krakowa.
Bartynowski objat dziat antykwaryczny. Jego praca
daleka byta od roli prostego sprzedawcy — stat si¢
z czasem ekspertem rynku antykwarycznego, ktdry
tworzyt swego rodzaju sie¢ faczacy sprzedajacych i ku-
pujacych. Jako czlowiek stabego zdrowia, od dziec-
ka kulawy, nie uczestniczyt w powstaniu stycznio-
wym, do ktérego poszli masowo jego réwiesnicy, ale
w inny sposdb staral si¢ wypelnia¢ patriotyczna mi-
sj¢. Nie tylko sam zbierat zabytki polskie, ale przede
wszystkim jako antykwariusz staral si¢ gromadzi¢,
uzupetnia¢, kompletowa¢ zbiory swoich zamoznych
klientéw. Sie¢ powiazan taczyta go z jednej strony
z kolekcjonerami, kustoszami, bibliotekarzami, a z

% Wiadomosci o nim i jego kolekcjach przedstawione w tym
artykule pochodza gléwnie z archiwum rodzinnego. Wszystkie ry-
ciny medalikéw i bartynotypéw bez podania zrédet sa fotografiami
lub skanami z tego archiwum.

66

able to allocate for collecting purposes. However, one
should not forget about the role played by the then
collectors whose financial possibilities were not so
large but who had great passion and vast knowledge
of the subject. One of them was a Krakéw numis-
matist, archaeologist, bibliophile, book conservator
and editor — a man for whom collecting was a need
of heart and mind.

Whadystaw Bartynowski® [fig. 2] came from
a Krakéw intelligentsia family on his father’s side
and from the nobility on his mother’s. His father
Maksymilian, also a collector, instilled in him the
passion for collecting antiquities and gave him his
rich library.

However, the real beginning of Wiadystaw’s jour-
ney was his work in one of the oldest and most dis-
tinguished bookstores in Krakéw, which at that time
belonged to Jézef Friedlein, later the mayor of Krakéw.
Bartynowski took over the antiquarian department.
His work was far from the role of a simple seller:
with time he became an expert on the antiquarian
market, which formed a kind of network connect-
ing sellers and buyers. As a man of poor health, lame
since childhood, he did not participate in the January
Uprising, which his peers joined en masse, but tried
to fulfil his patriotic mission in a different way. Not
only did he collect Polish antiques himself, but above
all, as an antiquarian, he did his best to collect, sup-
plement and complete the collections of his wealthy
clients. The antiquarian network connected him with
collectors, curators, librarians on the one hand and,
on the other hand, with bookshops, antique shops,
archives and museums operating in the former Polish
territories and abroad. On behalf of his clients, he par-
ticipated in auctions, negotiated prices, bought and
sold, enriching his own collection at the same time.
His ambition was to place in good hands all valuable
Polish heritage items that he dealt with, and to com-
plete the collections belonging to wealthy Polish col-
lectors and owners of large libraries.

The scope of that trade is best evidenced by the
list of goods offered by Friedlein’s bookshop in its
catalogues. These included: books, engravings, hand
drawings, lithographs, manuscripts, autographs of fa-
mous people, maps, coins, medals, manuscripts, the
title and other pages from old books. The items were
Polish and thematically related to Poland, either origi-
nal or facsimiled. It is Wiadystaw Bartynowski who
prepared those catalogues®.

% The information about him and his collections presented in
this article comes mainly from the family archive. Unless specified
otherwise, all engravings of religious medallions and bartynotypes
are photographs or scans from that archive.

4 Although his name does not appear on the title pages of those
catalogues, much information about his work on them can be found
in his letters to Jézef Ignacy Kraszewski.
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3 i 4. Ryciny Jeremiasza Falcka: Sw. Marek i Piwonie, https://www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-pami%C4%99ci/jeremi-
asz-falck#lg=10&slide=29, 5.04.2016. Prezentacja roslin na kartach nowozytnego florilegium przyrodniczego. (uj.edu.pl), (dostep

22.10.2022)

3 and 4. Engravings by Jeremias Falck: St Matthew and Peonies, https://www.porta-polonica.de/pl/atlas-places-pami%C4%99ci/jere-
miasz-falck#lg=108&x:slide=29, 5.04.2016. Presentation of plants on the pages of the modern natural florilegium. (uj.edu.pl), (accessed

22.10.2022)

The first object of his collecting passion were en-
gravings, which before the invention of photography
were not only works of art, but also the basic carri-
ers of visual information. His love of engravings con-
nected him with Jézef Ignacy Kraszewski, who also
collected them and was a painter and a graphic artist
himself. Their favorite engraver was Jeremias Falck,
a 17"-century engraver famous throughout Europe,
born in Gdarisk and considering himself a Pole. He
was famous above all for portraits of the greats of the
contemporary world, but Bartynowski mainly collected
lesser-known but no less beautiful engravings of flow-
ers’ [fig. 3 and 4].

While completing his clients’ libraries as well as his
own, Bartynowskicame across damaged or incomplete
items. He was most interested in old Polish prints from
the 16™ and 17* centuries. He tried to put them in
order and thus learned the craft of printing and book-
binding. In 1867, in a letter to Kraszewski, he wrote
about his stay in Dresden: “Secondly, I wished to be-
come acquainted with the methods of autographic

5 Letter from W. Bartynowski to J.I.Kraszewski of 31* December
1869; https://polona.pl/item/correspondja-jozefa-ignacego-krasze-
wskiego-seria-iii-listy-z-lat-1863—1887-t-26-b,MTEyNTAzZNDAy
/630/#info:metadata (accessed 27.06.2021).

drugiej z ksiggarniami, antykwariatami, archiwami,
muzeami dzialajacymi na dawnych ziemiach polskich
i za granica. W imieniu swoich klientéw brat udziat
w aukcjach, negocjowat ceny, kupowat i sprzedawat,
przy okazji wzbogacajac swoje zbiory. Jego ambicja
byto umieszczenie w dobrych rekach wszystkich war-
to$ciowych zabytkéw polskich, z ktérymi miat do
czynienia, i skompletowanie zbioréw nalezacych do
zamoznych polskich kolekcjoneréw i whascicieli wiel-
kich bibliotek.

O zakresie przedmiotowym tego handlu najle-
piej $wiadczy spis towaréw, jakie oferowata w swych
katalogach ksiegarnia Friedleina. Byty to: ksiazki, ry-
ciny, rysunki reczne, litografie, manuskrypty, auto-
grafy znanych os6b, mapy, monety, medale, r¢kopisy,
tytuly i karty z dziet dawnych. Byly to dzieta polskie
i polskich spraw dotyczace, oryginalne lub faksymi-
lowane. Katalogi te opracowywat wlasnie Wiadystaw
Bartynowski’.

Pierwszym przedmiotem jego kolekcjonerskiej pa-
sji byly ryciny, ktére przed wynalezieniem fotografii
byly nie tylko dzietami sztuki, lecz takze podstawowy-

4 Jego nazwisko nie pojawia si¢ wprawdzie na kartach tytuto-
wych tych katalogéw, lecz liczne informacje o pracy nad nimi znaj-
duja si¢ w jego listach do J6zefa Ignacego Kraszewskiego.
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mi no$nikami informacji wizualnej. Mito$¢ do rycin
taczyta go z Jozefem Ignacym Kraszewskim, ktory takze
je kolekcjonowat i sam byt malarzem i grafikiem. Ich
ulubionym rytownikiem byl Jeremiasz Falck — stawny
w calej Europie XVII-wieczny rytownik, urodzony
w Gdansku i uwazajacy si¢ za Polaka. Stynat przede
wszystkim z portretéw wielkich éwczesnego $wiata,
ale Bartynowski zbierat gtéwnie mniej znane, ale nie
mniej pigkne ryciny kwiatéw’ [il. 3 i 4].

Gromadzac biblioteki swoich klientéw i swoja,
Bartynowski trafial na egzemplarze uszkodzone lub
niekompletne. Najbardziej zalezalo mu na starodru-
kach polskich pochodzacych z XVI i XVII wieku.
Prébowat doprowadza¢ je do porzadku i w zwiazku
z tym nauczyt si¢ rzemiosta drukarskiego i introliga-
torstwa. W roku 1867 w liscie do Kraszewskiego pi-
sal o swym pobycie w Dreznie: ,Po wtére zyczylem
sobie zaznajomi¢ ze sposobami faximilowania auto-
graficznego w celu kompletowania rzadkich ksiazek,
ktérych mam par¢ zdekompletowanych. Mam juz
o tem mate wyobrazenie, lecz najwigksza trudnos¢
w dostaniu starego papieru”®.

Byt to okres szybkiego rozwoju technik drukar-
skich. Obok od wiekéw znanych technik druku wy-
puktego i wklestego, powstata wowczas technika druku
plaskiego — litografia w najrézniejszych jej odmia-
nach. Rozwdj ten splétt sig z poczatkami dageroty-
pii, a potem fotografii, co zasadniczo zmienito moz-
liwosci publikowania w duzych naktadach zaréwno
drukéw, jak i obrazdw.

Jednym z pionieréw rozwoju fotografii, a takze
numizmatyki w Polsce byt dziatajacy w Warszawie
Karol Beyer. Jego dzielem byt migdzy innymi katalog
fotograficzny wspomnianej juz wystawy starozytnosci
w Krakowie’”. Miodszy od niego Wiadystaw uwazat
si¢ za jego ucznia. Beyer pierwszy pelnit funkcje eks-
perta-doradcy wspierajacego bogatych kolekcjone-
réw. Po jego $mierci Bartynowski stat si¢ niejako jego
nast¢pca. Najwazniejszym klientem Beyera, ktérego
ten przekazat Bartynowskiemu, byt hrabia Emeryk
Hutten-Czapski. Zetknigcie hrabiego z Bartynowskim
zaowocowalo wieloletnia wspétpraca i waznymi kon-
sekwencjami dla polskiego muzealnictwa®.

> List W. Bartynowskiego do J.I. Kraszewskiego z 31.12.1869;
Biblioteka Jagielloriska, sygn. B] Rkp. 6486 IV, https://polona.pl/
item/korespondencja-jozefa-ignacego-kraszewskiego-seria-iii-listy-
z-lat-1863-1887-t-26-b,MTEyNTAzNDAy/630/#info:metadata
(dostgp 27.06.2021).

¢ List W. Bartynowskiego do J.I. Kraszewskiego z 15.11.1867;
https://polona.pl/item/korespondencja-jozefa-ignacego-kraszewskiego-
-seria-iii-listy-z-lat-1863-1887-t-26-b, MTEyNTAzNDAy/630/#in
fo:metadata (dostep 27.06.2021).

7 K. Beyer, Album fotograficzny wystawy starozytnosci i zabyt-
kéw sztuki urzqdzonej przez c.k. Towarzystwo Naukowe, Krakéw
1858-1859.

8 M. Kocéjowa, Pamigtkom ojczystym ocalonym z burzy dzie-

Jjowej, Krakéw 1978.
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facsimile in order to complete rare books, as I have
some incomplete ones. I have already gained some idea
of it, but the greatest difficulty is getting old paper™.

It was a period of rapid development of printing
techniques. In addition to the relief and intaglio print-
ing techniques, known for centuries, the technique cre-
ated at that time was flat printing, i.e. lithography in
its various varieties. That development coincided with
the beginnings of daguerreotype and then photogra-
phy, which fundamentally changed the possibilities of
publishing both prints and images in large editions.

Among the pioneers in the development of pho-
tography as well as numismatics in Poland was Karol
Beyer, who worked in Warsaw. One of his works was
the photographic catalogue of the above-mentioned
exhibition of antiquities in Krakéw.”Being younger
than him, Wiadystaw considered himself his student.
Beyer was the first to act as an expert adviser to wealthy
collectors. After his death, Bartynowski became his
successor. Beyer’s most important client, whom he
passed on to Bartynowski, was Count Emeryk Hutten-
Czapski. The count’s contact with Bartynowski re-
sulted in a long-term cooperation and consequences
important for Polish museology®.

Whadystaw Bartynowski began by printing cop-
ies of collected engravings and making minor repairs
of old books, and ended up creating facsimiles of old
prints in their entirety’[fig. 5], which he called like-
nesses. He organised a workshop in his home, which
he called a book-curation institution, and described
himself as a book doctor. For 40 years of work, he
gradually increased his competence and taught this
craft to his students. At the end of his life he pub-
lished three large portfolios of engravings with copies
from his collection'. He tried very hard to make his
copies of books as little different from the original as
possible. As he sometimes managed to find and bor-
row authentic 16® — or 17®-century blocks, as well as
track down supplies of old paper somewhere, and his
printing skill itself was perfect, today it is difficult to
say what is an authentic old print and what is a 19*-
century copy. In a letter to E. Barwiriski,'" writing

¢ Letter from W. Bartynowski to J.I.Kraszewski of 15 November
1867; https://polona.pl/item/correspondence-jozefa-ignacego-krasze-
wskiego-seria-iii-listy-z-lat-1863-1887-t-26-b,MTEyNTAzNDAy/
630/#info:metadata (accessed 27.06. 2021).

7 K. Beyer, Album fotograficzny wystawy starozytnosci i zabyt-
kéw sztuki urzqdzonej przez c.k. Towarzystwo Naukowe, Krakéw
1858-1859.

8 M. Kocdjowa, Pamiqtkom ojczystym ocalonym z burzy dzie-
Jjowej, Krakéw 1978.

? M. Kocéjowa, Znaczenie kulturalno-spoteczne XIX-wiecznych
Jaksymilidw starych drukdw Wiadystawa Bartynowskiego, “Roczniki
Biblioteczne” 1985, vol. 1-2, pp. 384-415.

10 \¥.. Bartynowski, Materyaly do ikonagrafii kréléw, zbroi i wo-
Jska polskiego, Krakéw 1908, family archive.

! Letter from W. Bartynowski to E. Barwiriski of 6 September
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5. Przyktadowe strony tytutowe faksymile starodrukéw wydanych przez W. Bartynowskiego; oprac. K. Pawlowska na podstawie ar-

chiwum rodzinnego i portalu polona.pl

5. Sample tite pages of facsimiles of old prints published by W. Bartynowski; ed. K. Pawlowska based on the family archive and the pol-

ona.pl portal

about the demand for this type of goods and about
the items being out of stock, he expresses the opin-
ion that “It would be worth collecting them today,
storing them somewhere, because over time, in a few
decades, these will be rarities”. These words turned
out to be prophetic. Two great wars devoured many

1903, Biblioteka Ossolineum, manuscript 12534.

Whadystaw Bartynowski zaczynat od drukowania
kopii kolekcjonowanych rycin i drobnych napraw
starych ksiazek, a skoriczyt na tworzeniu faksymiliéw
starodrukéw w catosci? [il. 5], ktére nazywat zresz-

? M. Kocbjowa, Znaczenie kulturalno-spoteczne XIX-wiecznych
Jaksymiliow starych drukéw Wiadystawa Bartynowskiego, ,Roczniki
Biblioteczne” 1985, z. 1-2, s. 384—415.
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t3 podobiznami. Zorganizowatl w swoim domu pra-
cownig, ktdrg nazywat zaktadem ksiazko-kuracyjnym,
a siebie okreglat jako lekarza ksigzek. Przez 40 lat pracy
stopniowo powigkszal swe kompetencje i uczyl tego
rzemiosta swoich uczniéw. Pod koniec zycia wydat
trzy wielkie teki rycin z kopiami ze swoich zbioréw'®.

Starat si¢ bardzo, aby jego kopie ksiazek jak naj-
mniej réznily si¢ od oryginatu. Niekiedy udawato
mu si¢ odnalez¢ i wypozyczy¢ autentyczne XVI — czy
XVII-wieczne klocki, jak réwniez wysledzi¢ gdzies za-
pasy starego papieru, a sama robota drukarska byta
perfekeyjna, przeto dzis trudno orzec co jest autentycz-
nym starodrukiem, a co XIX-wieczna kopia. W liscie
do E. Barwiriskiego'!, piszac o popycie na tego rodzaju
towary i o wyczerpaniu nakladéw, wyraza opinig, ze
,» Wartoby to dzi$ zebra¢, trzymac osobno, bo z czasem
za lat kilkadziesiat beda to biate kruki”. Stowa te mia-
ty co$ z proroctwa. Dwie wielkie wojny pochtonety
niejeden unikat, a jedynym $ladem po tych dzielach
sa wlasnie faksymilowane podobizny. By¢ moze ist-
niejg gdzie$ schowane przed §wiatem w prywatnych
kolekcjach, ale nie ma ich w obiegu spotecznym. Jak
twierdzi znawca przedmiotu Janusz Sowiriski'?, z bra-
ku oryginalu w renomowanych bibliotekach odnalez¢
mozna czasem reprinty Bartynowskiego.

Jednoczesnie Bartynowskiemu bardzo zalezalo, aby
jego kopie nie zostaly wzigte za falsyfikaty, wigc zamiesz-
czal w nich notki wyjasniajace, jak powstaly i czym s
owe podobizny. O roli kopiowanych starodrukéw prze-
konywat migdzy innymi hrabiego Czapskiego, zwraca-
jac uwage na mozliwos¢ szerokiego udostgpnienia bez
ryzyka zniszczenia szacownych oryginatow'?.

Byta to dziatalno$¢ na duzg skale. W publikacji pt.
Katalog tytutéw i kart z dziel dawnych polskich orygi-
nalnych i faksymilowanych ktdre w celu kompletowania
ksigzek rzadkich a uszkodzonych nabywaé mozna' wy-
danej przez Bartynowskiego w roku 1895 nakladem
Towarzystwa Numizmatycznego' znajdujemy 617
pozycji, w tym 106 to oryginaly, a 511 to faksymile.
Sa tam pojedyncze strony, zwykle tytutowe, pojedyn-
cze ryciny, kilkustronicowe zestawy i cale ksiazki. Ile

10 \¥.. Bartynowski, Materyaly do ikonografii krélow, zbroi i woj-
ska polskiego, Krakéw 1908, archiwum rodziny.

" List W. Bartynowskiego do E. Barwisskiego z 6.09.1903,
Biblioteka Ossolineum, rkps 12534.

12 ]. Sowinski, Migdzy oryginatem, kopiq a falsyfikatem. Polskie
edycje faksymilowane, Warszawa 2009, tenze, Krakdw i Lwéw — ko-
lebki edytorstwa faksymilowanego w Polsce, w: Krakéw — Lwéw, ksigz-
ki —czasopisma — biblioteki, t. VII, Krakéw 2005.

13 Listy W. Bartynowskiego do E. Czapskiego z 19.03.1879,
Biblioteka Ossolineum, rkps 12528 1 17.01.1882, rkps 12529.

4 V. Bartynowski, Katalog tytutéw i kart z dziet dawnych pol-
skich oryginalnych i faksymilowanych ktdre w celu kompletowania
ksigzek rzadkich a uszkodzonych nabywac mozna, Krakéw 1895.

15 Bartynowski byt wspétzatozycielem Towarzystwa Numizma-
tycznego w Krakowie i wieloletnim redaktorem ,,Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologicznych”.
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unique items, and the only traces of those works are
their facsimiles. Perhaps they have survived somewhere,
hidden from the world in private collections, but they
are not in circulation in society. According to an ex-
pert on the subject, JanuszSowiniski,'* due to the lack
of originals, Bartynowski’s reprints can sometimes be
found in reputable libraries.

At the same time, Bartynowski was very anxious
that his copies should not be treated as forgeries, and
therefore he included in them notes explaining how
they had been created and what those likenesses were.
He tried to convince Count Czapski, among others,
about the role of the copies of old prints, pointing to
the possibility of making them widely available with-
out the risk of destroying venerable originals®.

His activity was large-scale. In the publication en-
titled Katalog tytutowi kart z dziet dawnych polskich
oryginalnych i faksymilowanych ktdre w celu kompletow-
ania ksigzek rzadkich a uszkodzonych nabywac mozna
[Catalogue of title and other pages from old Polish
original and facsimile works which can be purchased
in order to collect rare and damaged books]'* pub-
lished by Bartynowski in 1895 as a publication ofthe
Numismatic Society”, there are 617 items, including
106 originals and 511 facsimiles. It contains single
pages, usually title ones, single engravings, sets of sev-
eral pages, and entire books. It is difficult to say how
many whole, complete books were included because
no such information was provided. There is, however,
a note that the technique of making the likenesses is
primarily autograph and photolithography.

In 1884, on the 300™ anniversary of Jan Kocha-
nowski’s death, Bartynowski published over 20 fac-
simile prints of his works.

Bartynowski’s third and probably greatest love, af-
ter engravings and old prints, was numismatics. In this
field, he also collaborated with Czapski and was one
of those who persuaded the count to move his collec-
tions from Starikéw near Minsk to Krakéw. After the
count’s unexpected death, he helped his wife, Elzbieta
Czapskanée Meyendorff, to complete her late hus-
band’s work and to establish a museum. So much
did he identify with Count EmeryK’s collection that
he supplemented the gaps in the count’sset of engrav-

12 ]. Sowinski, Miedzy oryginatem, kopiq a falsyfikatem. Polskie
edycje faksymilowane, Warszawa 2009, idem, Krakdw i Lwéw — koleb-
ki edytorstwa faksymilowanego w Polsce, in: Krakdw — Lwdw, ksiqzki
—czasopisma — biblioteki, vol. VII, Krakow 2005.

13 Letters of W. Bartynowski to E. Czapski: of 19* March 1879,
Biblioteka Ossolineum, manuscript 12528, and of 17th January
1882, manuscript 12529.

4 V. Bartynowski, Katalog tytutéw i kart z dziet dawnych pol-
skich oryginalnych i faksymilowanych ktére w celu kompletowania ksig-
zek rzadkich a uszkodzonych nabywad mozna, Krakow 1895.

1> Bartynowski was a co-founder of the Numismatic Society in
Krakéw and the long-time editor of “Wiadomosci Numizmatyczno-
Archaceologiczne”.



ings from his private resources, donating them to the
museum, where his other collections eventually end-
ed up as well'.

Bartynowski’sother important client was Count
Andrzej Potocki, a large-scale collector of numismatics,
but with an attitude to collecting that was completely
different from that of Czapski. Having given up his ca-
reer in the tsarist administration, Count Emeryk took
care of his own collections. He examined, collected,
catalogued them himself — he was a great expert on the
subject. Potocki, on the other hand, one of the richest
Poles, took active care of his huge fortune as well as
climbed the career ladder in the Austrian administra-
tion. Probably on the advice of Czapski, he entrusted
his numismatic collections to WtadystawBartynowski
for the purpose of their organising, cataloguing and,
if necessary, completing,.

Another area of Bartynowski’s activity was par-
ticipation in the establishment and work of Krakéw’s
Numismatic Society (1888) and editing the society’s
journal entitled “Numismatic and Archaeological
News” (1889-1900). The family archive has preserved
a substantial portfolio of works sent to the editorial
office by the then experts in numismatics, archeology
and related fields. When studying those archives, it is
easy to see how difficult it was to illustrate articles with
images of coins, medals and other treasures discovered
by archaeologists and found by collectors. There were
no photographs at that time, so each of the authors
tried to present their exhibits in a different way. The
same problem was faced by Bartynowski when he had
to organise Andrzej Potocki’s collection. Bartynowski
designed special cabinets, appropriate boxes for coins,
developed a pattern for describing objects and a cata-
loguing system. He wanted all coins to have their cop-
ies, which could also be published, collected, used for
didactic purposes, etc. This inspired the creation of
a method called bartynotype after the author’s name.
It can be said that it combined his printing skills, the
passion of a numismatist and the needs of the editor
of a scholarly journal.

Whadystaw Bartynowski’s collection of reli-
gious medallions and crosses

Bartynowski donated a significant part of his
collection of prints and numismatics to the National
Museum, and his merits in this respect are commem-
orated on a plaque dedicated to the donors, embed-
ded in the wall of the Cloth Hall, which was the first
seat of the museum. Some part of the collections has
been dispersed. His last collection, which consists of

16 PM. Zukowski, Wiadystaw Bartynowski (1832-1918). Zycie,
twirezosé i spuscizna archiwalna w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie, “Zapiski Numizmatyczne”, vol. IX, 2014, pp. 195-218.

w tej liczbie byto catych, kompletnych ksigzek, trudno
stwierdzi¢, bo nie ma takiej informacji. Jest natomiast
notatka, ze technika wykonania podobizn to przede
wszystkim autografia i fotolitografia.

W zwiazku z trzechsetna rocznica $mierci Jana
Kochanowskiego w roku 1884 Bartynowski wydat
ponad 20 faksymilowanych drukéw jego dziet.

Trzecia z kolei, bodaj najwigksza mitoscig Barty-
nowskiego po rycinach i starodrukach, byly numi-
zmaty. W tej dziedzinie tez wspStpracowat z Czapskim
i byl jednym z tych, ktérzy naméwili hrabiego do prze-
niesienia swoich zbioréw ze Startkowa pod Miriskiem
do Krakowa. Po jego niespodziewanej $mierci pomagat
matzonce Elzbiecie z Meyendorfféw Czapskiej w do-
konczeniu dzieta zmarlego meza i zatozeniu muzeum.
Tak bardzo identyfikowal si¢ ze zbiorami hrabiego
Emeryka, ze ze swoich prywatnych zasobéw uzupet-
nit braki w kolekji rycin, przekazujac je do muzeum,
gdzie ostatecznie trafily réwniez inne jego zbiory'®

Kolejnym waznym klientem Bartynowskiego byt
hrabia Andrzej Potocki — kolekcjoner numizmatéw na
wielka skale, ale o zupetnie odmiennym stosunku do
zbioréw niz Czapski. Hrabia Emeryk porzuciwszy ka-
rier¢ w administragji carskiej, sam zajmowat si¢ swoimi
kolekcjami. Sam je badat, kompletowal, katalogowat
— byt wielkim znawcg przedmiotu. Potocki zas, jeden
z najbogatszych Polakéw, zajmowat si¢ czynnie swoim
ogromnym majatkiem, a takze piat si¢ po stopniach
kariery w administracji austriackiej. Zapewne za rada
Czapskiego powierzyt swoje zbiory numizmatyczne
Wiadystawowi Bartynowskiemu celem uporzadkowa-
nia, skatalogowania i w razie potrzeby uzupetniania.

Jeszcze inng dziedzing aktywnosci Bartynowskiego
byt udzial w powotaniu i pracach krakowskiego Towa-
rzystwa Numizmatycznego (1888) oraz redagowa-
nie czasopisma tegoz stowarzyszenia pt. ,, Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologiczne” (1889-1900). W ar-
chiwum rodzinnym zachowata si¢ pokazna teka prac
nadsytanych do redakcji przez dwezesnych znawcéw
numizmatyki, archeologii i pokrewnych dziedzin.
Studiujac te archiwalia, tatwo zauwazy¢, jak trudnym
zadaniem byto ilustrowanie artykutéw wizerunkami
monet, medali i innych skarbéw odkrywanych przez
archeologdéw i odnajdywanych przez kolekcjoneréw.
Nie bylo wéweczas fotografii, wi¢c kazdy z autoréw
w inny sposéb prébowat przedstawi¢ swoje ekspona-
ty. Ten sam problem stanat przed Bartynowskim, gdy
przyszto mu porzadkowa¢ zbiory Andrzeja Potockiego.
Zaprojektowat specjalne szafy, odpowiednie pudetecz-
ka na monety, opracowat wzér opisu obiektéw i sys-
tem katalogowania. Chcial, aby wszystkie monety
mialy swe kopie, ktére bedzie mozna takze publiko-

16 PM. Zukowski, Wiadystaw Bartynowski (1832-1918). Zycie,
twérczosé i spuscizna archiwalna w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie, ,Zapiski Numizmatyczne”, t. IX, 2014, s. 195-218.
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wad, kolekcjonowad, uzywaé do celéw dydakeycznych
itp. To bylo inspiracja do powstania metody zwanej
od nazwiska autora bartynotypia. Mozna powiedzie¢,
ze powstata ona na skrzyzowaniu jego umiejgtnosci
drukarskich, pasji numizmatyka i potrzeb redaktora
naukowego czasopisma.

Kolekcja medalikéw i krzyzykéw Wiadystawa
Bartynowskiego

Znaczng cz¢$¢ swojej kolekgji rycin i numizma-
tow Bartynowski podarowal Muzeum Narodowemu,
a jego zastugi w tej mierze upamigtnione sa na ta-
blicy po$wigconej darczyicom wmurowanej w $cia-
ne Sukiennic, kt6re byly pierwsz siedzibg muzeum.
Czg$¢ zbioréw ulegla rozproszeniu. Ostatnia z jego
kolekeji, na ktérg sktadajg si¢ ulotki, oznaki, emble-
maty, plakaty i inne ulotne druki zwigzane z I wojna
$wiatows, znajduje si¢ w Muzeum Jézefa Pitsudskiego
w Sulejéwku. Jedyna kolekgja, ktdra przetrwata w ar-
chiwum rodziny, to 182 XIX-wieczne medaliki reli-
gijne i krzyzyki [il. 6].

Numizmatycy, jak wiadomo, interesuja si¢ przede
wszystkim monetami i medalami, a medaliki intere-
sujg ich znacznie mniej. Totez dziedzina ta, zwana
przez niekt6rych medalistyka religijna'’, nieczesto jest
przedmiotem badar i studiéw. Dodatkowym powo-
dem tego stabego zainteresowania jest zapewne to, ze
medaliki jako przedmiot odpustowego handlu cz¢sto
reprezentuja niski poziom artystyczny. Rzecz jasna,
nie dotyczy to wszystkich egzemplarzy. Niektére sa
malenkimi dzietami sztuki i rzemiosta, ale nawet te
mniej pigkne sg przejawem obyczajowosci religijnej
o wielkiej, niedajacej si¢ lekcewazy¢ popularnosci.

Dla Witadystawa Bartynowskiego kolekcjo-
nowanie bylo pasja, ktdrej nie potrafit si¢ oprzeé.
Kolekcjonowal niemal wszystko i staral si¢ swoje
zainteresowania przekazaé¢ potomkom i uczniom.
Prawdopodobnie kolekcjonowanie medalikéw byto
dla niego nurtem drugorzednym — polem wspétpra-
cy z mtodszym pokoleniem. W jego listach ten temat
pojawia si¢ marginalnie i nikt, kto o nim pisal, o tej
kolekeji nie wspominat. Zostata odnaleziona ok. 30
lat temu, a skatalogowana i opisana po raz pierwszy
w roku 20228,

Oprécz oryginalnych medalikéw w archiwum
rodzinnym znajduje si¢ album bartynotypéw przed-
stawiajacy inna kolekcje medalikéw. Podobne al-
bumy ma w swych zbiorach Biblioteka Narodowa
w Warszawie. O nich tez dotychczas nike nie pisat.

7' S.M.L. Jedrzejczak NM, Medaliki Matki Boskiej Czesto-
chowskiej (ze zbioru ks. S. Librowskiego), Lublin 1978.

18 Ksiazka K. Pawtowskiej pt. Kolekcja medalikéw i krzy-
zykéw Wiadystawa Bartynowskiego zostata wydana w 2023 roku
w Krakowie przez wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka.

19 https://academica.edu.pl/reading/readSingle?cid=338323648&

72

6. Kolekcja medalikéw XIX-wiecznych Wiadystawa Bartynow-
skiego, fot. K. Pawtowska

6. Whadystaw Bartynowski’s collection of 19%-century religious
medallions, photo by K. Pawlowska

leaflets, signs, emblems, posters and other ephemeral
prints related to World War I, is in the Jézef Pitsudski
Museum in Sulejéwek. The only collection that has
survived in the family archive are 182 19%*-century
religious medallions and crosses [fig. 6].

Numismatists, as we know, are primarily interested
in coins and medals whereas religious medallions are
much less interesting to them. Therefore, this field,
sometimes called religious medalistics, is not often
the subject of research and study. An additional rea-
son for suchsmall interest is probably the fact that,
as an object of the indulgence trade,religious medal-
lions often represent a low artistic level. Of course,
this does not apply to all items. Some are tiny works
of art and craftsmanship, but even the less beautiful
ones are a manifestation of religious customs of great
popularity, which cannot be underestimated.

For Wiadystaw Bartynowski, collecting was a pas-
sion that he could not resist. He collected almost eve-
rything and tried to pass his interests on to his de-
scendants and students. Collecting religious medallions
must have been a secondary trend for him — a field of
cooperation with the younger generation. In his let-
ters, this topic appears marginally and no one who has
written about it has ever mentioned this collection.

7" §.M.L. Jedrzejczak NM, Medaliki Matki Boskiej Czgsto-
chowskiej (ze zbioru ks. S. Librowskiego), Lublin 1978.



7. Cudowny Medalik
7. Miraculous Medal

9. Medalik z Lourdes

9. Medallion of Lourdes

It was found about 30 years ago, and catalogued and
described for the first time in 2022'%.

Apart from the original religious medallions, the
family archive contains an album of bartynotypes pre-
senting another collection of medallions. The National
Library in Warsaw has similar albums."” No one has
written about them yet, either.

Wearing a religious medallion is a very old cus-
tom, probably dating back to early Christianity, and
certainly to the Middle Ages. However, the 19% cen-
tury was a special time for Catholics. In France, the
Catholic Church was reconstructing itself after the de-
feats inflicted on it by the French Revolution. Great
Marian apparitions followed: in Paris (1830) [fig. 71,
La Salette (1846) [fig. 8], Lourdes (1858) [fig. 9] and
Fatima (1917) [fig. 10].

'8 The book by K. Pawlowska titled Collection of medals and
crosses by Wladyslaw Bartynowski was published in 2023 in Cracow
by the publishing house Ksiegarnia Akademicka.

1" https://academica.edu.pl/reading/readSingle?’cid=33832364
&uid=33708200 (accessed 3.08.2022).

https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=14&u-
id=23874926(accessed on 3.08.2022).

https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=118&u-
id=23874928 (accessed on 2.08.2022).

8. Medalik z La Salette
8. Medallion of La Salette

10. Medalik z Fatimy

10. Medallion of Fatima

Noszenie medalika to obyczaj bardzo stary, sigga-
jacy zapewne wczesnego chrzescijaristwa, a na pewno
wiekéw $rednich. Jednak wiek XIX to czas dla kato-
likéw szczegdlny. We Francji Kosciét katolicki odbu-
dowuje si¢ po klgskach zadanych mu przez Rewolucje
Francuska. Nastepuja kolejne wielkie objawienia ma-
ryjne: w Paryzu (1830) [il. 7], La Salette (1846) [il. 8],
Lourdes (1858) [il. 9] i Fatimie (1917) [il. 10].

Z punktu widzenia historii medalistyki reli-
gijnej zdecydowanie najwicksze znaczenia ma tzw.
Cudowny Medalik szerzacy kult Niepokalanego
Poczecia Najswigtszej Marii Panny.

Objawienie mialo miejsce w Paryzu w roku 1830
i zostalo uznane przez Kosciét w roku 1846. Pod-
stawowym przestaniem byla zapowiedz zblizajacych
si¢ nieszcze$¢ oraz wzywanie do nawrdcenia i modli-
twy. Wsrdd wielu przestrdg i pouczert Matki Bozej
znalazlo si¢ tez zyczenie, aby w zwiazku z objawie-
niem wybito medalik wedtug okreslonego wzoru.

uid=33708200 (dostep 3.08.2022).
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=14&u-
id=23874926 (dostep 3.08.2022).
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=11&u-
id=23874928 (dost¢p 2.08.2022).
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Dogmat o Niepokalanym Poczgciu zostal ustanowio-
ny w roku 1854%. Cudowny Medalik jest prawdopo-
dobnie najbardziej rozpowszechnionym medalikiem
na $wiecie. Wybijany jest w milionach egzemplarzy
od roku 1832 do dzisiaj. Zaden inny medalik nie ma
tak jednoznacznego, powtarzanego z bardzo niewiel-
kimi modyfikacjami wzoru. Ale to szczeg6lne zna-
czenie wynika przede wszystkim stad, ze — jak po-
daje literatura religijna przeznaczona dla wiernych
i stuzaca szerzeniu kultu Niepokalanej — wzér ten
zaprojektowata jakoby sama Matka Boza i przekaza-
ta w widzeniu siostrze Katarzynie Labouré podczas
objawienia w Paryzu.

O zrédtach powstania Cudownego Medalika tak
pisze Teofil Rewolinski, jeden z pierwszych polskich

kolekcjoneréw medalikéw:

Wr. 1830 jedna z Sidstr zakonnych Zgrom-adzenia,
ktdre sig poswigca ustudze ubogich w Paryzu, ujrzata
podczas modlitwy obraz przedstawiajgcy Najsw. Panng
zachwycajqcej pigknosci, w takiej postawie jak jest wy-
obrazang pod nazwq Niepokalanego Poczecia, stojg-
cq z opuszczonemi rekoma, z ktdrych wychodzity jak-
by wigzki promieni, w okoto obrazu czytala te wyrazy
glotemi literami pisane: O Maryo bez grzechu poczgta
mddl si¢ za nami, ktdrzy si¢ do Ciebie uciekamy. Po
krétkiej chwili odwricit sig obraz, a na stronie odwrot-
nej widziata litere M, na wierzchu maty krzyzyk, a na
dole Najswigtsze Serce Jezusa i Maryi. Gdy wspomnio-
na Siostra wszystko dobrze zauwazyla, odezwat si¢ do
niej glos: Potrzeba kazad wybic wedtug tego wzoru me-
dal, a osoby, ktdre tenze poswigcony nosic i odmawiacé
tg krdtkq modlitwe bedg, doznajq szczegolniejszej opie-
ki M. Boskiej [...] Pierwsze egzemplarze wybite zostaty
w Paryzu przez p. Vachette’ wedlug wzoru wyzej opi-
sanego; rozeszly si¢ one migdzy Siostrami Mitosierdzia,
ktdre majgc poprzednio o jego poczqtkach wiadomosci,
z wielkq mocng nosity go ufnosciq i obdarzyly nim wie-
Iu ubogich i chorych, ktdrzy, noszqc medal nie tylko po-
ciechy w swych troskach i cierpieniach, ale i zupetnego
wyzdrowienia wkrdtce doznali.

Zaczeto wige ze wszgystkich stron prosi¢ o medal
cudowny, medal, ktdry uzdrawia. Stawa jego rozeszta
sig po za granicq Francyi i po catym swiecie katolickim.
1 u nas wybijano podobne medale, ktére pod nazwq cu-
downych Niepokalanego Pocz¢cia Najsw. Panny, albo
Matki Boskiej Paryskiej, lud wszelkich stanéw naby-
wat i nosit z wiarg i ufnoscig, doznajqc prawdziwie
zbawiennych jego skutkdw, co i dotgd si¢ praktyk(u-
je)** (zachowano pisowni¢ oryginatu).

2 hetps://pl.wikipedia.org/wiki/Dogmat_o_Niepokalanym_
Pocz%C4%99ciu_Naj%C5%9Bwi%C4%99tszej_Maryi_Panny
(dostep 14.01.2022).

2! Adrien-Jean-Maximilien Vachette, projektant Cudownego
Medalika, http://medaliki.king22.pl/page/3/ (dostgp 15.01.2022).

2 T. Rewoliniski, Katalog medali religijnych odnoszacych sig do
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From the point of view of the history of religious
medallions, it is definitely the so-called Miraculous
Medal, spreading the worship of the Immaculate
Conception of the Blessed Virgin Mary, that is of
the greatest importance. The apparition took place
in Paris in 1830 and was recognised by the Church
in 1846. The basic message was an announcement
of impending disasters and a call to conversion and
prayer. Among the Virgin Mary’s many warnings
and instructions was a wish that, in connection
with the apparition, a medallionshould be minted
according to a specific pattern. The dogma of the
Immaculate Conception was established in 1854%.
The Miraculous Medal is probably the most wide-
spread medal in the world. It has been minted in
millions of copies since 1832 to the present day.
No other medallion has such an unambiguous pat-
tern, repeated only with very slight modifications.
However, this special meaning results primarily from
the fact that, according to the religious literature in-
tended for the faithful and serving to spread the wor-
ship of the Immaculata, this pattern was allegedly
designed by the Mother of God herself and given
in a vision to Sister Catherine Labouré during the
apparition in Paris.

Rewoliriski, one of the first Polish collectors of
religious medallions, writes about the origins of the

Miraculous Medal as follows:

In 1830, one of the religious sisters of the Con-
gregation which devotes itself to the service of the poor in
Paris, saw while she was praying an image of the Blessed
Virgin of admirable beauty, in such a posture as is de-
picted under the name of the Immaculate Conception,
standing with her hands down, from which beams of
light seemed to radiate. Around the image were visible
these words written in golden letters: O Mary, conceived
without sin, pray for us who have recourse to thee. After
a short while, the image turned around, and on the re-
verse side she saw the letter M, on its top a small cross,
and below the Sacred Hearts of Jesus and Mary. When
the aforementioned Sister saw everything well, a voice
spoke to her: It is necessary to order a medal to be mint-
ed according to this model, and people who will wear
this one and recite this short prayer will be given spe-
cial protection by Our Lady. [...] The first copies were
minted in Paris by Mr. Vachette’ according to the pat-
tern described above; they spread among the Sisters of
Mercy who, having had the great news of its origins,wore
it with firm trust and gave it to many poor and sick

2 hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Dogmat_o_Niepokalanym_
Pocz%C4%99ciu_Naj%C5%9IBwi%C4%99tszej_Maryi_Panny
(accessed 14.01.2022).

21 Adrien-Jean-MaximilienVachette, designer of the Miraculous
Medal, http://medaliki.king22.pl/page/3/ (accessed 15.01.2022).



11. Wzér Cudownego Medalika, wykonany przez A.J.M. Va-
chette

11. Pattern of the Miraculous Medal, created by A.J.M. Va-
chette

who, by wearing the medal, not onlyreceived consola-
tion in their cares and sufferings, but soon experienced
complete recovery.

Therefore people started asking for that miraculous
medal, a medal that heals. Its fame spread beyond the
borders of France and throughout the Catholic world.
We have also minted similar medals which, under the
name of the miraculous Immaculate Conception of the
Blessed Virgin, or Our Lady of Paris, were acquired by
people of all classes and worn with faith and trust, re-
ceivingtruly salutary effects, which is still practiced®.

This kind of interpretation of events is offered in
the whole religious literature: it is the Mother of God
herself who inspired the form of the medallion. This
interpretation makes the Miraculous Medal a one-of-
a-kind object: not only the prototype [fig. 11] for
many subsequent depictions but indeed also a work
of supernatural origin.

22 T. Rewolinski, Katalog medali religijnych odnoszqcych si¢ do
Kosciota katolickiego we wszystkich krajach dawnéj Polski zbioru dr.
md. T. Rewoliriskiego, Radom 1887; https://kpbc.umk.pl/dlibra/
publication/74965/edition/81555/content (accessed 27.06.2021)

12. Pierwowz6r — figura diuta E. Bouchardona z kosciota Saint-
-Sulpice w Paryzu, https://www.behance.net/gallery/54634777/
Eglise-Saint-Sulpice-Paris-(2017), (dostgp 13.02.2022)

12. Prototype: the figure by E. Bouchardon from the Saint-Sul-
pice church in Paris, https://www.behance.net/gallery/ 54634777/
Eglise-Saint-Sulpice-Paris-(2017), (accessed 13.02.2022)

Tego rodzaju interpretacja wydarzen podawana
jest w catej literaturze religijnej — to sama Matka Boza
jest inspiratorka formy medalika. Interpretacja ta czyni
z Cudownego Medalika obiekt jedyny w swoim ro-
dzaju — nie tylko pierwowzdr [il. 11] dla wielu na-
stepnych przedstawien, ale takze dzieto wrecz nad-
przyrodzonego pochodzenia.

Inng interpretacj¢ przedstawia Piotr Krasny?,
wskazujac figure Matki Bozej z kosciota Saint-Sulpice
w Paryzu [il. 12] jako Zrédto, z ktdrego mogli zaczerp-
na¢ inspiracj¢ albo Katarzyna Labouré, albo Adrien-
Jean-Maximilien Vachette, ktéry wykonat medalik.
Rzezba Edme Bouchardon Matka Boska Niepokalana
pochodzi z roku ok. 1735, a wigc jest znacznie weze-
$niejsza niz Cudowny Medalik. Istnienie tej figury
kaze bez watpienia twierdzi¢, ze postaé przedstawio-

Kosciola katolickiego we wszystkich krajach dawnej Polski zbioru dr. md.
T Rewoliriskiego, Radom 1887; https://kpbc.umk.pl/dlibra/publica-
tion/74965/edition/81555/content (dostgp 27.06.2021).

» D Krasny, Le vrai portrait de Notre-Dame. O prébach odno-
wienia ikonografii maryjnej w XIX wieku, ,Sacrum et Decorum” 2,
2009, s. 16-30. S.E. Heldaas, Visualizing the Virgin. The visual cul-
ture of Marian apparitions in nineteent/?—cmtury France, praca dok-
torska na University of Bergen, 2012.

75



na na medaliku b¢daca najistotniejsza cz¢scig wzoru
ma wczesniejsze inspiracje.

Rewers medalika przedstawia dwa serca: Naj-
$wietsze Serce Jezusa otoczone korona cierniowa
i Niepokalane Serce Marii przebite mieczem. Powyzej
inicjat Marii — litera M, a nad nia krzyz. Dodatkowo
na obwodzie umieszczono 12 gwiazd symbolizujacych
12 pokolen Izraela. Wzdr ten byl poddawany rozma-
itym modyfikacjom. Sg jego wersje nie w owalu, lecz
w mandorli, w kole, a takie w formie odwréconego
serca lub gwiazdy. W otoku mamy nie zawsze owe
12 gwiazd, ale takze 10, 13, 14 lub nawet 17.

Wizerunek Marii stojacej z roztozonymi rekami,
czyli w tzw. geécie oranta, jest stosowany nie tylko wraz
z opisanym wyzej rewersem, lecz takze innymi rewer-
sami, na przyktad z wizerunkiem Chrystusa, z posta-
ciami $wigtych: Wincentego a Paulo, Ignacego Loyoli
lub Cyryla i Metodego. Bywa tez potaczony z innymi
wyobrazeniami Marii: Matka Boza Wspomozycielka,
Matka Boza Rézaricows, a takze z portretami papie-
zy. Matka Boza z Cudownego Medalika byta wzorem
dla rozlicznych obrazéw i figur rozsianych po calym
globie. Jest to jeden z najbardziej rozpowszechnio-
nych maryjnych typéw ikonograficznych na $wiecie.

W kolekcji Bartynowskiego jest 25 Cudownych
Medalikéw wedtug podstawowego wzoru i 15 me-
dalikéw, na ktérych uzyto wizerunku Niepokalanej
z innym niz typowy rewersem.

Interpretacja przypisujaca wzorowi medalika nad-
przyrodzone pochodzenie nalezy do szerszego nurtu
poszukiwar prawdziwego wizerunku Matki Bozej.
Na podstawie opiséw przekazywanych stownie przez
wizjoneréw usitowano ustali¢, jak wygladata zyjaca
Matka Boza*’. Usitowania te podejmowali teologo-
wie i artysci, prébujac skorzysta¢ z opiséw Bernadetty
Soubirous — wizjonerki z Lourdes, Angeliki i Maximina
Giraud — dzieci z La Salette oraz Franciszka, Hiacynty
i Lucji dos Santos z Fatimy. Ich opisy dotyczyly raczej
strojow, pozy, elementdéw scenerii niz ryséw twarzy.
Zachwyt nad cudownie pigkna twarza nie wystar-
czyl. Z efektéw usitowan artystéw wizjonerzy nigdy
nie byli w petni zadowoleni.

Jesli idzie o liczbg eksponatéw wykonanych we-
dtug tego samego wzoru, w kolekeji Bartynowskiego
drugie miejsce zajmuja medaliki poswigcone jedno-
cze$nie dwu odmianom kultu. Wzér podstawowy to
Matka Boza Rézaricowa na awersie i Szkaplerzna na
rewersie. [il. 13]. Takich medalikéw jest dziewigé.

Obie postacie sa niemal identyczne, z t3 réznica,
ze Maria i Dzieciatko podaja w jednym przypadku
rézance, a w drugim szkaplerze. Rézaniec i szkaplerz
to formy zache¢ty do modlitwy majace znacznie star-
szy rodowdd niz owe XIX-wieczne medaliki. Rézaniec
jako modlitwa znany byt co najmniej od wiekéw $red-

4 Krasny 2009, jak przyp. 21.
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A different interpretation is presented by Piotr
Krasny,” who points to the figure of Our Lady from
the church Saint-Sulpice in Paris [fig. 12] as a source
from which either Catherine Labouré or Adrien-Jean-
MaximilienVachette, who made the medallion, may
have drawn inspiration. Edme Bouchardon’s sculp-
tureOur Lady Immaculate dates from around 1735,
so it is much earlier than the Miraculous Medal. The
existence of this figure undoubtedly leads to the con-
clusion that the figure depicted on the medallion and
constituting the most important part of the design has
earlier inspirations.

The reverse of the medallion shows two hearts:
the Sacred Heart of Jesus surrounded by a crown of
thorns and the Immaculate Heart of Mary pierced
by a sword. Above is Mary’s initial: the letter M, and
a cross above it. In addition, 12 stars symbolising the
12 tribes of Israel are distributed on the circumfer-
ence. This pattern has undergone various modifica-
tions. Some versions of it are enclosed not in an oval
but in a mandorla, in a circle as well as in an inverted
heart or a star. The rim does not always contain 12
stars; there may be 10, 13, 14 or even 17 of them.

The image of Mary standing with her arms out-
stretched, i.e. in the so-called orant gesture, is used not
only on the reverse described above but also on other
reverses, e.g. with the image of Christ, with the figures
of saints: Vincent de Paul, Ignatius of Loyola or Cyril
and Methodius. It is also sometimes combined with
other images of Mary: Our Lady Help of Christians,
Our Lady of the Rosary, as well as with portraits of
popes. Our Lady of the Miraculous Medal was a model
for numerous paintings and figures scattered around
the globe. It is one of the most widespread Marian
iconographic types in the world.Bartynowski’s collec-
tion includes 25 Miraculous Medals with the basic
pattern and 15 medallions depicting the Immaculata
with an untypical reverse.

The interpretation ascribing the supernatural ori-
gin to the pattern of the medallionis part of a wider
search for the true image of the Mother of God. On
the basis of verbal descriptions given by visionaries,
attempts were made to determine what the Mother
of God looked like in reality*. These attempts were
made by theologians and artists, trying to use the de-
scriptions of Bernadette Soubirous — the visionary of
Lourdes, Angélique and Maximin Giraud — the chil-
dren of La Salette and Francisco, Jacinta and Lucia
dos Santos of Fatima. Their descriptions concerned
costumes, poses, elements of scenery rather than fa-

» P Krasny, Le vrai portrait de Notre-Dame. O prébach odno-
wienia ikonografii maryjnej w XIX wiekn, “Sacrum et Decorum” 2,
2009, pp. 16-30. S.E. Heldaas, Visualizing the Virgin. The visual
culture of Marian apparitions in nineteenth-century France, doctoral
dissertation at the University of Bergen, 2012.

2 Krasny 2009, as in fn. 21.



13. Medalik z Matka Boza Rézaricowa i Matka Boza Szkaplerzna

13. Medallion of Our Lady of the Rosary and Our Lady of the
Scapular

15. Matka Boza siedzaca i $w. Dominik

15. Sitting Mother of God and St Dominic

cial features. Admiration for the wonderfully beautiful
face was not enough. The visionaries were never fully
satisfied with the effects of artists™ efforts.

As far as the number of items with the same pat-
tern is concerned, the second place in Bartynowski’s
collection is occupied by medallions dedicated to two
varieties of worship at the same time. The basic pat-
tern is Our Lady of the Rosary on the obverse and
Our Lady of the Scapular on the reverse. [fig. 13].
There are nine such medallions.

Both figures are almost identical, with the differ-
ence that Mary and the Child are handing out rosa-
ries in one case and scapulars in the other. The rosary
and the scapular are forms of encouragement to prayer
that have a much older origin than those 19*-century
medallions themselves. The rosary as a prayer has been
known since at least the Middle Ages, but it has no
particular relation to any particular apparition, im-
age or place. Our Lady of the Scapular comes from
the thirteenth-century revelation on Mount Carmel,
experienced by St Simon Stock®. The design of the

» T. Praskiewicz, Wspomnienie Matki Bozej z Géry Karmel,
hteps://sekretariatfatimski.pl/index.php?option=com_content&view
=article&id=622:matka-boa-z-gory-karmel&catid= 10&Itemid=351
(accessed 14.02.2022).

14. Matka Boza ze $w. Dominikiem i $w. Katarzyna Sieneniska

14. Our Lady with St Dominic and St. Catherine of Siena

16. Matka Boza ze $w. Dominikiem i $w. Katarzyna i kolum-
na biczowania

16. Our Lady with St Dominic and St Catherine and a whip-
ping column

nich, ale nie ma szczeg6lnego zwiazku z okreslonym
objawieniem, wizerunkiem czy miejscem. Matka Boza
Szkaplerzna wywodzi si¢ natomiast z XIII-wiecznego
objawienia na Gérze Karmel, ktérego doswiadczyt
$w. Szymon Stock®.

Wz6r medalika nie jest tak dalece skonwencjonali-
zowany, jak w przypadku Medalika Cudownego. Obok
Matki Bozej stojacej bywa wersja z postacia siedzaca.

Kult szerzony jest przez klasztory, szczegdlnie do-
minikandéw i karmelitéw, totez posta¢ $w. Dominika,
ktéremu Maria wrecza rézaniec, albo $w. Dominik
na rewersie to takze zestawienia typowe. Niekiedy
towarzyszy im $w. Katarzyna Sieneriska jako adresat-
ka daru albo motyw rewersu (9 medalikéw) [il. 14,
15, 16]. Kolejne dziewig¢ medalikéw to potaczenie
Matki Bozej Rézaricowej z innymi wyobrazeniami —
najczeéciej Niepokalang na rewersie.

Kolejne miejsca co do liczebnosci w kolekgji zaj-
muja medaliki z: Matka Boza z Lourdes (14 sztuk)
[il. 17], Bolesna (11) [il. 18], Loretariska (8) [il. 19]
i Nieustajacej Pomocy (8) [il. 20]. We wszystkich przy-

» T. Praskiewicz, Wspomnienie Matki Bozej z Géry Karmel,
https://sekretariatfatimski. pl/index.php?option=com_content&view
=article&id=622:matka-boa-z-gory-karmel&catid= 10&Itemid=351
(dostep 14.02.2022).

77



17. Medalik z Lourdes, Grota Objawienia i bazylika

17. Medallion of Lourdes: Grotto of the Revelation and Basilica

19. Medalik z Loreto
19. Medallion of Loreto

padkach wzory nie sa tak $cisle ustalone, jak w przy-
padku Cudownego Medalika. Pamiatka z Lourdes
to zwykle zestawienie groty objawienia lub postaci
Marii z sylweta katedry. W przypadku Matki Bozej
Bolesnej zestaw motywéw jest bardzo zréznicowany,
zapewne dlatego, ze wezwanie to, stosowane tez w od-
mianie Matki Siedmiobolesnej, odwotuje si¢ do sied-
miu bolesci Marii. Kazda z nich to inne wyobrazenie.
Medaliki z Loreto sa bardziej skonwencjonalizowane,
troche zadziwiajace, o czym bedzie tu jeszcze mowa.
Medaliki z Matka Boza Nieustajacej Pomocy maja
jednolity wzdr zaczerpnigty z ikony — jednego z naj-
popularniejszych wyobrazeri Marii. Natomiast rewersy
sa rézne, najczesciej znajduje si¢ na nich portret $w.
Alfonsa Marii Liguori. To wiasnie on i przez niego
zatozony zakon redemptorystéw glosili kult Matki
Bozej pod tym wezwaniem.

Zdecydowanie najwicksza grupe stanowig inne
medaliki maryjne odnoszace do innych wezwarl i ty-
tutéw Marii w najrézniejszych zestawieniach [il. 21,
22, 23]. Jest ich 29.

Sa tez wyobrazenia Chrystusa, $wigtych, wizerun-
ki papiezy w najrézniejszych zestawieniach. Osobna
grupe stanowia krzyzyki. Jest tu wielka rozmaito$¢ we-
zwartl, wzoréw, intencji, kruszcow, jezykéw inskrypcji,
a takze zréznicowanie poziomu artystycznego i tech-
nicznego. Ciekawym tematem s Zrédta ikonograficzne
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18. Medalik Matki Bozej Bolesnej z veraikonem na rewersie

18. Medallion of Our Lady of Sorrows with the Vera Icon on
the reverse

20. Medalik Matki Bozej Nieustajacej Pomocy ze $w. Alfonsem
Liguori na rewersie

20. Medallion of Our Lady of Perpetual Help with St Alfonso

Liguori on the reverse

medallion is not as highlyconventionalised as in the
case of the Miraculous Medal. Apart from the stand-
ing Mother of God, there is a version with the sit-
ting figure.

The worship is spread by monasteries, especial-
ly Dominicans and Carmelites, so the figure of St
Dominic, to whom Mary is handing a rosary, or St
Dominic on the reverse are also typical combinations.
Sometimes they are accompanied by St Catherine of
Siena as the recipient of the gift or as the motif of
the reverse (9 medallions) [fig. 14, 15, 16]. The next
9 medallions are a combination of Our Lady of the
Rosary with other images, most often the Immaculate
Virgin, on the reverse.

As for the number of items of each type, there fol-
low medallions with: Our Lady of Lourdes (14 items)
[fig. 17], Our Lady of Sorrows (11) [fig. 18],0Our
Lady of Loreto (8) [fig. 19] and Our Lady of Perpetual
Help (8) [fig. 20]. In all these cases, the patterns are
not as strictly fixed as in the case of the Miraculous
Medal. A memento from Lourdes is usually a com-
bination of the grotto of the apparition or the figure
of Mary with the silhouette of the cathedral. In the
case of Our Lady of Sorrows, the set of motifs is very
diverse, probably because the invocation, also used in
the version of Our Lady of Seven Sorrows, refers to the
7 sorrows of Mary. Each of them is a different image.



21. Medalik Matki Bozej Przedziwnej
21. Medallion of Our Lady of Wonders

The Loreto medals are more conventionalised, a little
surprising, which will be discussed later. Medallions of
Our Lady of Perpetual Help have a uniform pattern
taken from the icon — one of the most popular images
of Mary. However, the reverses are different; most of-
ten there is a portrait of St Alfonso Maria Liguori. It
was he and the Redemptorist order founded by him
who preached the worship of the Mother of God un-
der this invocation.

By far the largest group are other Marian medal-
lions related to other invocations and titles of Mary
in various combinations [fig. 21, 22, 23]. There are
29 of them.

There are also images of Christ, saints, images of
popes in various combinations. Crosses are a separate
group. There is a great variety of invocations, patterns,
intentions, metals, languages of inscriptions, as well
as a variety of artistic and technological levels. An in-
teresting topic are the iconographic sources of medal-
lions in the form of paintings and sculptures, as well
as frequent images of sanctuaries, sometimes presented
with masterful precision.

This article presents with more detail only 4
examples that are distinguished in various respects:
the Loreto medallion, the Chinese medallion, the
medallion of the Vicoforte sanctuary and the Old
Believer cross.

The Loreto medallion has a very peculiar motif.
The Mother of God with the Child is sitting on the
roof of the so-called Loretohouse®. This depiction
is related to the legend that in Italian Loreto there is
a house transported from Nazareth, where Mary was
born and where the Annunciation took place. If there
is any grain of truth in that belief, then stones brought
from Nazareth may have been built into this house,
located inside the basilica in Loreto. The house in its
current form dates from the 15 century, and its dé-
cor is renaissance in terms of style. The flat roof is not
visible at allfrom below. Therefore, it cannot be simi-
lar to the house in Nazareth, but neither is it similar

% A. Dylewski, Sanktuaria maryjne na swiecie, Krakéw 2015.

22. Medalik Matki Bozej Pocieszenia
22. Medallion of Our Lady of Consolation

23. Medalik Matki Bozej Kalwaryjskiej
23. Medallion of Our Lady of Calvary

medalikéw w postaci obrazdéw i rzezb, a takze czesto
spotykane wyobrazenia sanktuariéw przedstawione
niekiedy z mistrzowska precyzja.

Tu zaprezentowane beda bardziej szczegétowo tylko
cztery wyrdzniajace si¢ pod réznymi wzgledami przy-
ktady: medalik loretariski, medalik chinski, medalik
z sanktuarium w Vicoforte i krzyzyk staroobrzedowcéw.

Medalik loretafiski ma bardzo osobliwy motyw.
Matka Boza z Dzieciatkiem siedzi bowiem na dachu
tak zwanego domku loretariskiego®. To przedstawie-
nie wiaze si¢ z legenda, ze we wloskim Loreto znajdu-
je si¢ przeniesiony z Nazaretu dom, w ktérym uro-
dzita si¢ Maria i gdzie mialo miejsce zwiastowanie.
Jesli jest w tym przekonaniu jaki$ okruch prawdy,
to w 6w domek znajdujacy si¢ we wnetrzu bazyliki
w Loreto moga by¢ wbudowane kamienie przywiezio-
ne z Nazaretu. Domek ten w obecnej postaci pochodzi
2z XV wieku, a jego wystrdj w sensie stylowym jest re-
nesansowy. Plaskiego dachu z dotu w ogéle nie widac.
Nie moze by¢ zatem podobny do domu w Nazarecie,
ale nie jest tez podobny do domku przedstawianego
na medalikach. Ten ostatni ma bowiem dobrze wi-
doczny stromy dach i na nim wtlasnie, nie zwazajac
na niebezpieczeistwo, siedzi Maria z Dzieciatkiem.
Nalezy doda¢, ze to nader osobliwe przedstawienie
jest umieszczane chyba tylko na medalikach [il. 24].
Nie ma zadnego znanego obrazu ani rzezby, ktéra po-

% A. Dylewski, Sanktuaria maryjne na swiecie, Krakéw 2015.
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24. Domek Loretariski: Na medaliku i w bazylice w Loreto
heeps: //pl.wikipedia.org/wiki/Domek_loreta%C5%84ski (do-
step 22.10.2022)

24. Loreto House: on the medallion and in the basilica in Lo-
reto, https://pl.wikipedia.org/wiki/Domek_loreta%C5%84ski
(accessed 22.10.2022)

25. Matka Boza Loretariska, medalik i figura z sanktuarium
w Loreto, kopia XIV-wiecznej figury, https://pl.wikipedia.org/
wiki/Sanktuarium_Santa_Casa_w_Loreto#/media/Plik:Our_
Lady_of_Loreto.jpg (dostep 22.10.2022)

25. Our Lady of Loreto, the medallion and the figure from the
sanctuary in Loreto, a copy of the 14®™-century figure,, https://
en.wikipedia.org/wiki/Sanktuarium_Santa_Casa_w_Loreto#/
media/File:Our_Lady_of_Loreto.jpg, (accessed 22.10.2022)

wtarzalaby ten zadziwiajacy motyw. Na awersie na-
tomiast jest posta¢ Matki Bozej z Dziecigtkiem wraz
z architektoniczna obudowa, wzorowana na rzezbie
znajdujacej si¢ w sanktuarium. [il. 25].

Na medalikach inskrypcje modlitewne sformuto-
wane sg w 10 réznych jezykach. Zdecydowanie naj-
bardziej interesujacym i najtrudniejszym egzempla-
rzem do rozszyfrowania byt medalik chiriski. Dzigki
pomocy japonskich i chinskich konsultantéw napi-
sy zostaly najpierw zidentyfikowane jako chiriskie”,
a nastepnie odczytane i przettumaczone®. Na awersie

¥ Japoticzycy postuguja si¢ kilkoma alfabetami, migdzy inny-
mi chifiskim, dlatego chirskie litery nie przesadzaly ostatecznie, czy
medalik jest chiriski czy japoriski.

28 Chiny: Rzad zezwolit katolickiej uczelni na prowadzenie

80

to the house depicted on the medallions. The latter
has a clearly visible steep roof and it is on this roof
that Mary and the Child are sitting, regardless of the
danger. It should be added that this very peculiar de-
piction appears only on medallions [fig. 24]. There is
no known painting or sculpture that repeats this as-
tonishing motif. On the obverse, there is a figure of
the Mother of God with the Child together with an
architectural background, modelled on the sculpture
located in the sanctuary [fig. 25].

Prayer inscriptions on the medallions are written
in 10 different languages. Definitely the most inter-
esting item and the one that wasthe most difficult to
decipher was the Chinese medallion. With the help

of Japanese and Chinese consultants, the inscriptions



26. Medalik chinski.

Na tablicy informacyjnej wspétczesnego Uniwersytetu Swictego Jézefa w Makau.
YouTube: Saint Joseph University in Makau https://www.youtube.com/watch?v=N69mY5Dp1v8 (dostep 16.01.2022)

BRI FI AR Ay FK (Wstaw sig za mna)
BB K (Uniwersytet Sw. Jézefa w Chinach)

26. Chinese medallion.

On the information board of the modern Saint Joseph’s University in Macau.
YouTube: Saint Joseph University in Macau https://www.youtube.com/watch?v=N69mY5Dp1v8 (accessed 16.01.2022)

BER}FEFIRE A3 (Intercede for me)
BB K (University of Saint Joseph in China)

were first identified as Chinese,” then read and trans-
lated®. On the obverse, depicting the Mother of God
with the Child, there is a prayer addressed to her. It is
a request for offspring or for the well-being of a child.
On the reverse, depicting St Joseph, there is a request
for his intercession on the left, and on the right the in-
scription: University of St. Joseph in China [fig. 26].
However, the mystery has not been completely solved
because — although the Catholic University of Saint
Joseph in Macau, China, does exist — according to its
modern website,” it was founded in 1967, much lat-
er than the time the medallion was created. Located
in the former Portuguese colony of Macau, this uni-
versity draws on the traditions of St Paul’s College,
founded by the Jesuits in 1594. When the cult of St.
Joseph replaced the cult of St Paul and under what
circumstances this mysterious medallion was created
is not known. In the courtyard of today’s, ultra-mod-
ern university building, there is a statue of St Joseph
made according to a popular pattern well known to
Europeans from shops with devotional items. What
will also remain a mystery is the path of this tiny brass

77 The Japanese use several alphabets, including the Chinese one,
therefore the Chinese letters did not ultimately determine whether
the medallion was Chinese or Japanese.

8 Chiny: Rzad zezwolil katolickiej uczelni na prowadzenie
rekrutacji poza Makau, “Do Rzeczy”23.09.2021 hetps://dorzeczy.
pl/religia/203320/chinski-rzad-zezwolil-katolicka-uczelni-na-rozsz-
erzenie-rekrutacji.html (accessed 16.02.2022).

¥ University of Saint Joseph | The most international univer-
sity in Macao https://www.usj.edu.mo/en/ (accessed 16.02.2022).

przedstawiajacym Matke Boza z Dzieciatkiem znaj-
duje si¢ skierowana do niej modlitwa. Jest to pros-
ba o potomstwo lub o pomys$lnos¢ dziecka. Na re-
wersie ze $w. Jozefem mamy po lewej prosbe o jego
wstawiennictwo, a po prawej napis: Uniwersytet Sw.
Jézefa w Chinach [il. 26]. Tajemnica nie jest jed-
nak do korica rozwiazana, gdyz katolicki Uniwersytet
Swietego Jézefa w chiriskim Makau rzeczywiscie ist-
nieje, ale jak glosi jego wspdlczesna strona interne-
towa?”, zostal zatozony w roku 1967, czyli znacznie
pézniej niz czas powstania medalika. Uniwersytet
ten, potozony w bylej portugalskiej kolonii Makau,
powoluje si¢ na tradycje Kolegium Swictego Pawla
zatozonego przez jezuitéw w roku 1594. Kiedy kult
$w. J6zefa zastapit kult $w. Pawla i w jakich okolicz-
nosciach powstat 6w tajemniczy medalik, nie wia-
domo. Na dziedzificu wspétczesnego, ultranowocze-
snego budynku uniwersytetu znajduje si¢ figura $w.
Jézeta wykonana wedtug popularnego wzoru znanego
dobrze Europejczykom ze sklepéw z dewocjonalia-
mi. Tajemnica tez pozostanie droga tego malerikiego
mosi¢znego krazka z chirisko-portugalskiego Makau
do rak krakowskiego kolekcjonera. W sprawie chin-
skiego medalika potrzebne sa dalsze studia, wykra-
czajace poza ramy tego artykutu®.

rekrutacji poza Makau, ,Do Rzeczy” 23.09.2021 https://dorze-
czy.pl/religia/203320/chinski-rzad-zezwolil-katolickiej-uczelni-na-
rozszerzenie-rekrutacji.html (dostgp 16.02.2022).
¥ University of Saint Joseph | The most international univer-
sity in Macao https://www.usj.edu.mo/en/ (dostgp 16.02.2022).
30 P, Petit, V. Frangville, Catholic medals with Chinese characters;
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27. Sanktuarium w Vicoforte koto Mondovi, Wlochy na meda-
liku i w rzeczywistosci, https://hmn.wiki/pl/Sanctuary_of_ Vico-
forte (dostep 5.12.2021)

27. Sanctuary in Vicoforte near Mondovi, Italy, on the medal-
lion and in reality https://hmn.wiki/pl/Sanctuary_of_Vicofor-
te (accessed 5.12.2021)

Medalik z sanktuarium Matki Bozej z Vicoforte
jest tu przedstawiony jako przyklad wizerunku ko-
$ciota na rewersie, oddanego z godna podziwu precy-
zja i wiernoscia oryginatowi [il. 27]. Awers natomiast
wzorowany jest na fresku znajdujacym si¢ wewnatrz
kosciota [il. 28]. Medalikéw z miniaturowymi i jed-
nocze$nie bardzo wiernymi wizerunkami kosciotéw
jest w kolekeji Bartynowskiego 11.

Zapewne najbardziej interesujacy i jednoczesnie
najpickniejszy jest krzyzyk staroobrzgdowcow zwa-

[from missionary propaganda to Our Lady of China, w: ,Revue belge
de numismatique et de sigillographie”, nr 168/ 2022, s. 220-293.
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28. Matka Boza z Vicoforte, medalik i fresk z bazyliki, XVI wiek,
tworca nieznany, hetps://pl.dreamstime.com/sanktuarium- vicoforte-
maryja-dziewica-cudowna-antyczna-ikona-w-podg%C3%B3
rskim-w%C5%82ochy-sierpie%C5%84-image154163570
(dostep 5.12.2021)

28. Our Lady of Vicoforte, the medallion and a fresco from the
basilica, 16" century, artist unknown, hetps://pl.dreamstime.
com/sanktuarium-vicoforte-mary-virgin-miraculous-antique-
icon-in-the-underground-in-sierpie%C5%84-image154163570
(accessed 5.12.2021)

disc from Chinese-Portuguese Macau to the hands of
a Krakéw collector. The case of the Chinese medallion
is in need of further research extending beyond the
framework of the present study™.

The medallion from the sanctuary of Our Lady of
Vicoforte is presented here as an example of the image
of a church on the reverse, rendered with admirable
precision and faithfulness to the original [fig. 27]. The

obverse is modelled on the fresco inside the church

30 P, Petit, V. Frangville, Catholic medals with Chinese characters;
from missionary propaganda to Our Lady of China, in: “Revue belge
de numismatique et de sigillographie”, no. 168/ 2022, pp. 220-293.



[fig. 28]. There are 11 medallions with miniature and
at the same time very faithful images of churches in
Bartynowski’s collection.

Probably the most interesting and at the same time
the most beautiful is the cross of the Old Ritualists,
also known as the Old Believers [fig. 29]. It is a fac-
tion of Eastern Orthodoxy that opposed the reforms
introduced by Patriarch Nikon in the mid-17" cen-
tury. The Old Believers were treated by the authorities
as a sect. For this reason, and also for fear of the im-
minent arrival of the Antichrist, they fled from places
where they could expect persecution, formed closed
communities and settled away from larger popula-
tion centres, among others in Poland, in the vicinity
of Augustéw and Sejny.

The Old Believer cross is made of silver decorated
with blue enamel. On its arms ending in trefoils we can
see inscriptions written in Cyrillic. On the obverse, in
the centre of the cross, there is a second, smaller cross
with an additional horizontal arm at the top and a di-
agonal one at the bottom. At the intersection of the
arms of this smaller cross, a kind of hoop or wreath is
hung. The cross is badly damaged, the inscriptions are
blurred, illegible, and the enamel is chipped. Therefore,
a deeper interpretation of the meanings contained in
this still beautiful object is not easy.”!

Religious medallions on bartynotypes

One of the aspects of the mission set by
Wiadystaw Bartynowski for himself was to popu-
larisethe knowledge of Polish history and national
culture. That is why he took such great care to create
copies of engravings, books and numismatic items.
He believed that in this way, without compromis-
ing valuable originals, they could be made available
to interested parties. Moreover, he willingly lent his
exhibits to various exhibitions, and also gave schools

31 Very similar, but not identical crosses are interpreted on
the website file:///D:/OneDrive/Pulpit/Medaliki%20kolekcja/
Medaliki/KRZY%C5%BBYKI%209%20pcs/Krzy%C5%BCyk%20
staroobrzedowc%C3% B3w9%20.pdf (accessed 4.01.2022).

Ryc. 29. Krzyzyk staroobrzedowcéw
Fig. 29. Cross of the Old Believers

nych tez starowiercami [il. 29]. Jest to odtam pra-
wostawia, kt6ry sprzeciwit si¢ reformom wprowadzo-
nym przez patriarch¢ Nikona, w potowie XVII wieku.
Starowiercy byli traktowani przez wladze jako sekta,
z tego powodu, a takze z obawy przed rychlym na-
dejsciem Antychrysta uciekali z miejsc, gdzie mo-
gli spodziewad si¢ przesladowarn, tworzyli zamknigte
spotecznodci i osiedlali si¢ z dala od wigkszych sku-
pisk ludzkich, mig¢dzy innymi w Polsce, w okolicach
Augustowa i Sejn.

Krzyzyk staroobrzgdowcéw jest wykonany ze sre-
bra zdobionego niebieska emalia. Na jego ramionach
zakoriczonych tréjlisciami widzimy inskrypcje napi-
sane cyrylica. Na awersie w centrum krzyza znajduje
si¢ drugi, mniejszy krzyzyk z dodatkowym ramieniem
poziomym na gérze i uko$nym na dole. Na skrzyzo-
waniu ramion tego mniejszego krzyzyka zawieszony
jest rodzaj obreczy czy tez wierica. Krzyzyk jest mocno
zniszczony, napisy zatarte, nieczytelne, a emalia wykru-
szona. Przeto glebsza interpretacja znaczeni zawartych
w tym wciaz picknym przedmiocie nie jest fatwa®'.

Medaliki na bartynotypach

Jednym z aspektéw misji, jaka wyznaczyt sobie
Wiadystaw Bartynowski, byla popularyzacja wiedzy
o polskiej historii i kulturze narodowej. Stad tak bar-
dzo zalezato mu na tworzeniu kopii rycin, ksigzek i nu-
mizmatéw. Uwazal, ze w ten sposdb, nie narazajac na
szwank cennych oryginaléw, mozna je udostgpniad
zainteresowanym. Chetnie zreszta wypozyczal swo-
je eksponaty na rozmaite wystawy, a takze obdarzat
szkoty oryginatami lub wlasnor¢cznie wykonanymi
kopiami, aby mozna bylo w szkole (np. Gimnazjum
$w. Anny w Krakowie, czy Gimnazjum w Nowym
Saczu) uruchomi¢ gabinet numizmatyczny.

Z problemem kopiowania numizmatéw stykat sie
na co dzien, redagujac ,, Wiadomosci Numizmatyczno-

3! Niezwykle podobne, lecz nie identyczne krzyzyki sa zinterpreto-
wane na stronie www file:///D:/OneDrive/Pulpit/Medaliki%20kolekcja/
Medaliki/KRZY%C5%BBYKI19%6209%20sztuk/Krzy%C5%BCyk%20
staroobrzedowc%C3%B3w%20.pdf (dostep 4.01.2022).
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Archeologiczne™. Technika fotograficzna stawiata
dopiero pierwsze kroki i zajmowali si¢ nig nieliczni,
totez autorzy artykuléw prébowali rozmaitych tech-
nik przedstawiania opisywanych obiektéw: rysowali
recznie z wigkszym lub mniejszym talentem, odbi-
jali wprost na papierze, wykonywali wcierki grafito-
we itp. Efekty byly réine — na ogét niezadowalajace.
Stad zapewne pomyst Bartynowskiego, aby opraco-
wac technike doskonalsza, ktéra potem, od jego na-
zwiska, nazwano bartynotypia.

Bartynotypia to metoda pozwalajaca na precy-
zyjne odwzorowanie oryginatu monety czy medalu
w postaci kopii, ktora jest jednoczesnie kontrastowg
czarno-bialg grafika i reliefem wyci$nigtym w papie-
rze. Jako$¢ tej metody mozna docenié przez pordw-
nanie jej z obecnymi skanami i fotografiami numi-
zmatéw. Dzigki wyostrzonemu kontrastowi migdzy
wglebionym czarnym tlem a wypuklym biatym re-
liefem niektdre elementy, na przyktad napisy, s le-
piej czytelne niz na oryginale czy nawet powigkszonej
fotografii. Poza tym obraz bartynotypowany cechu-
je si¢ swoista delikatnoscia uwzgledniajaca zaréwno
precyzyjny kontrast, jak i wielotonowy $wiatlocien.
Spéjrzmy z bliska na $wiattocieniowy profil Deotymy
[il. 30], koronkowa panoram¢ Gdarska [il. 31] albo
twarz i strdj papieza Klemensa XI czy wreszcie obraz
malowany przez $w. Lukasza [il. 32].

Bartynotypia sprawdzata si¢ nie tylko w przypad-
ku duzych monet i medali, ale takze malefkich me-
dalikéw. Medalik z Matka Boza Gidelska ma rozmiar
18 x 16 mm, co nie przeszkodzito w przedstawieniu
na nim rozbudowanej sceny ukrzyzowania, ale takze
catego ,,opowiadania” wiazacego si¢ z cudowna figu-
ra z klasztoru Dominikanéw w Gidlach® [il. 33].

Odrgczny opis metody bartynotypowania pozo-
stawila wnuczka Wiadystawa, Maria Bartynowska.
Jest to opis do$¢ doktadny i wiarygodny, cho¢ sfor-
mutowany nieco naiwnie. Maria miata zaledwie 16
lat, gdy umierat jej dziadek, ale do péznej starosci
twierdzita, ze pomagata mu w niektérych pracach.

Dziadziowi nie wystarczaly odciski grafitowe mo-
net, gdyz to byla mréwcza, ale mato produkcyjna robo-
ta (nieczytelne), a tych odciskéw potrzebowat bardzo
duzo i to w najkrétszym czasie. Byly one potrzebne przy
katalogowaniu zbioru prayjaciela dziadka Andrzeja
Potockiego. Bedac u dentysty zawwazyl, ze mase den-
tystyczng gotujq, a wtedy rézowa masa stawata si¢ pla-
styczna — migkka jak ciasto. Zakupit troche tej masy
i zaczqt robié z nig proby. Najpierw przekonat sig, ze

32 Materialy te znajduja si¢ w archiwum rodziny.

3 Legenda glosi, ze emanujaca niezwyklym $wiattem figur-
ke Matki Bozej z Dzieciatkiem znalazt rolnik orzacy pole. Odtad
czczona jest jako cudowna, a wino, w ktérym obmywana jest kaz-
dego roku, ma moc uzdrawiajaca. Figurka Matki Bozej, https://gi-
dle.dominikanie.pl/sanktuarium/figurka-mb/ (dostgp 10.02.2022).
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originals or copies made by himself, so that numis-
matic studios could be set up in schools (e.g. St.
Anne’s Gymnasium in Krakéw or the Gymnasium
in Nowy Sacz).

As the editor of “Wiadomosci Numizmatyczno-
Archeologiczne”, he dealt with the problem of copying
numismatic items on a daily basis.**The technique of
photography was just taking its first steps and only
a few people were involved in it, so the authors of the
journal’s articles tried various techniques of depicting
the described objects: they drew by hand with great-
er or lesser talent, printed directly on paper, made
graphite rubs, etc. The effects varied—they were gen-
erally unsatisfactory. Hence, probably, Bartynowski’s
idea to develop a more perfect technique, which was
later called bartynotype after his name.

The bartynotype technique is a method that al-
lows for precise reproduction of the original coin or
medal in the form of a copy, which is both a con-
trasting black and white graphic and a relief pressed
in the paper. The quality of this method can be ap-
preciated by comparing it with current scans and
photographs of numismatics. Thanks to the sharp-
ened contrast between the recessed black background
and the convex white relief, some elements, such as
inscriptions, are better legible than in the original or
even an enlarged photograph. Moreover, a bartyno-
typed image is characterised by uniquesubtlety, tak-
ing into account both the precise contrast and the
multi-tone chiaroscuro. Let us take a closer look at
the chiaroscuro profile of Deotymalfig. 30], a lacy
panorama of Gdansk [fig. 31] the face and clothes
of Pope Clement XI, and, lastly, an image painted
by St. Luke [fig. 32].

The bartynotypetechnique worked well not only
for large coins and medals but also for tiny religious
medallions. The medallionof Our Lady of Gidle has
a size of 18 x 16 mm, which was not an obstacle in
depicting an elaborate Crucifixion scene as well as
the whole “story” related to the miraculous figure
from the Dominican monastery in Gidle*[fig. 33].

A handwritten description of the bartynotyp-
ing method was left by Wtadystaw’s granddaughter,
Maria Bartynowska. This is a fairly accurate and cred-
ible description, although formulated rather naively.
Maria was only 16 when her grandfather died, but
even in her old age she claimed to have helped him
in some of his jobs.

32 These materials are in the family archive.

3 Legend has it that the statue of the Mother of God with the
Child, with unusual lightemanating from it, was found by a farmer
plowing a field. Since then, it has been revered as miraculous, and
the wine in which it is washed every year has healing powers. Figurka
Matki Bozej, https://gidle.dominikanie.pl/sanktuarium/figurka-mb/
(accessed 10.02.2022).
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30. Bartynotyp medalu ku czci Deotymy, https://academica.
edu.pl/reading/readSingle?page=148&uid=23874926 (dostep
2.08.2022).

30. Bartynotype of the medallion in honor of Deotyma,
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=148&uid=
23874926 (accessed 2.08.2022)

32. Bartynotyp medalu z papiezem Klemensem XI i §w. Euka-
szem malujacym Matke Bozg

32. Bartynotypes of the medallion with Pope Clement XI and
St Luke painting the Mother of God

Grandpa was not satisfied with graphite imprints of
coins because it was a meticulous but not very produc-
tive job[handwriting illegible], and he needed a lot of
these imprints in the shortest possible time. They were
needed when cataloguing the collection of my grandfa-
ther’ friend, Andrzej Potocki. While at the dentists, he
noticed that the dental mass was boiled, and then the
pink mass became plastic — soft as dough. He bought
some of this mass and began to experiment with it. First
he made sure that coins and the shapes and drawing
on them were impressed well in the hot, plastic pink
mass34. So he wondered whether it would be possi-
ble to impressat once a whole set of coins arranged in
vertical and horizontal rows. The attempt was success-
Sful. The plastic mass, soft as dough, was placed hot on
black rubber. Grandpa put a certain number of coins
on it so that a large group of coins could be imprint-
ed in the mass. Sprlead][handwriting illegible]in this

% The auction catalogue of the Numismatic Cabinet of
D. Marciniak states that it was a shellac-wax-talc mass, https://
www.numisbids.com/n.php?p=lot&sid=30098&lot=747 (accessed
8.02.2022).

31. Bartynotyp medalu z profilem kréla Zygmunta III i z pano-
rama Gdariska https://academica.edu.pl/reading/readSingle?pa-
ge=118&uid=23874928 (dostep 2.08.2022).

31. Bartynotype of the medallion with the profile of King Sigi-
smund I1I and the panorama of Gdarsk, HYPERLINK "https://
academica.edu.pl/reading/readSingle?page=118&uid=23874928"
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=11&u-
id=23874928 (accessed 2.08.2022).

33. Bartynotyp medalika Matki Bozej Gidelskiej

33. Bartynotype of the medallion of Our Lady of Gidle

na gorqcej, plastycznej rézowej masie** dobrze odbi-
jajq si¢ monety i ksztalt, i rysunek na nim. Pomyslat
wige, czy by nie mozna odbic¢ naraz catego kartonu
monet utozonych w szeregi i rzedy. Préba si¢ uda-
ta. Migkka jak ciasto masa plastyczna, gorgca zosta-
ta utozona na gumie czarnej. Na nigq utozyt Dziadek
pewngq ilosé monet tak, aby masa mogta odbic duzq
grupe utozonych monet. Roz (nieczytelne)w taki spo-
56b masa wraz z potozonymi na niq monetami, przy-
tozona drugq gumg i w prasie scisnigra. Gdy wyjera
zastygla tablica plastyczna z monetami zawwazyt, ze
masa przestata byc plastyczna, stwardniata na kamier.
Kiedy zdjeli monety z masy na masie pozostawat od-
cisk monet — wklgstosci i wypuktosci. Wredy dziadek
wpadt na mysl posmarowac farbg drukarskg owe od-
ciski monet na stwardniatej masie. Najpierw wielkosci
owego arkusza masy przy(nieczytelne) szklana plytke.
Dat na nig mas¢ drukarskq rozsmarowat jg watkiem
i tym watkiem posmarowat odcisk monet na masie.

3 Katalog aukcyjny Gabinetu Numizmatycznego D. Marciniak
podaje, ze byta to masa szelakowo-woskowo-talkowa, https://www.

numisbids.com/n.php?p=lot&sid=3009&lot=747 (dostep 8.02.2022).
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Przygotowany zwilzony papier przytozyt do odcisku
monet posmarowanego farbg drukarskq®.

Zaréwno Maria Bartynowska, jak i Marian Gu-
mowski, ktéry opublikowat bardzo podobny opis me-
tody, od ponad 30 lat nie zyja. Zatem zadnej bardziej
szczegdtowej informacji na temat bartynotypowania
juz nie przekaza. Ten stan rzeczy prowokuje wielu
numizmatykéw do préb odtworzenia tej techniki,
ale nikt jeszcze nie opublikowat wiarygodnego opisu
metody. Weciaz jest to zagadka, co zapewne sprawia,
ze bartynotypy z pracowni Bartynowskiego wciaz cie-
sz3 si¢ duzym powodzeniem na polskim rynku an-
tykwarycznym.

W opracowaniu techniki bartynotypii zapewne
pomagat Wiadystawowi jego syn — chemik Stanistaw
Bartynowski’*.

W opisach ofert doméw aukeyjnych, a takze
w tekstach niektérych opracowari naukowych dos¢
czgsto uzywane jest okreslenie ,,bartynotypia” nie tyl-
ko w opisanym powyzej znaczeniu. Tak nazywane
bywaja tez metalowe kopie galwaniczne, kopie kor-
kowe lakowane, a takze faksymilia rycin i drukéw na
papierze. W tych przypadkach jedynym powodem
tego nazwania jest fakt, ze wykonat je rzeczywiscie
Bartynowski. Powotujac si¢ na tradycje rodzinng oraz
zasad¢ méwiaca, ze koricéwka ,-typia” oznacza przy-
nalezno$¢ bartynotypii do technik drukarskich, nale-
zy stwierdzi¢, ze to btad. Bartynowski eksperymen-
towatl zaréwno w zakresie reprodukowania obrazu,
jak i tworzenia przestrzennych kopii numizmatéw,
niemniej bartynotypia to wyltacznie metoda wgleb-
nego reprodukowania monet i medali na papierze,
a nie metoda kopiowania czegokolwiek z innego czy
na innym materiale.

Metoda bartynotypowania zostata zastosowa-
na przede wszystkim do katalogowania wielkiego
zbioru numizmatycznego hr. Andrzeja Potockiego.
Sugestywny opis pracowni w domu Wtadystawa,
do ktérej przywozono partiami zbiory z Patacu pod
Baranami i Patacu pod Jagni¢ciem, aby je tam ka-
talogowa¢, daje uczen Bartynowskiego, potem wy-
bitny numizmatyk Marian Gumowski”’. Kolekcja
Potockich wraz z katalogami w nastgpstwie wojen
i innych burz dziejowych ulegta rozproszeniu po
wielu muzeach, archiwach i zbiorach prywatnych.
Zbiér bartynotypéw znajduje si¢ migdzy innymi

3 M. Bartynowska, Opis wykonywania bartynotypéw, rekopis
w archiwum rodziny. Bardzo podobny opis daje w swych wspomnie-
niach M.M. Gumowski, Wspomnienia numizmatyka, Krakéw 1965.

3¢ K. Pawlowska, Zofia i Stanistaw Bartynowscy — moi dziadko-
wie i historia zatozenia Muzeum Przemystowego w Rzeszowie, http://
ras.rzeszowska.org.pl/zbiory-online/krystyna-pawlowska-zofia-i-
stanislaw-bartynowscy-moi-dziadkowie-i-historia-zalozenia-muzeum-
przemyslowego-w-rzeszowie,wpis673/ (dostep 21.10.2022).

¥ Gumowski 1965, jak przyp. 34.
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way, the mass with the coins placed on it, [was] covered
with another rubber sheet and compressed in the press.
When the plastic board with the coins had been taken
out, he noticed that the mass was no longer plastic, it
had hardened into stone. When they removed the coins
[from the mass, the imprint of the coins remained on the
mass — concavities and convexities. Then grandfather
had the idea to smear the impressions of coins on the
hardened mass with printing ink. First, [he prepared? —
handwriting illegible] a glass plate the size of the plastic
sheet. He put printing mass on it,spread it with a roller,
and with this roller he smeared the imprint of coins on
the mass. He placeda prepared moistened paper shee-
ton the imprint of coins smeared with printing ink>.

Both Maria Bartynowska and Marian Gumowski,
who published a very similar description of the meth-
od, have been dead for over 30 years. Therefore, they
will not provide any more detailed information about
bartinotyping. This state of affairs provokes many
numismatists to try to recreate this technique, but
no one has yet published a reliable description of
the method. It remains a mystery, which is probably
why thebartynotypes from Bartynowski’s studio are
still very popular on the Polish antiquarian market.

Wiadystaw was probably helped in develop-
ing the bartynotype technique by his son, Stanistaw
Bartynowski*.

In the descriptions of auction house offers as well
as some scholarly papers, the term bartynotype is used
quite often, and not only in the sense described above.
It is also applied to galvanic metal copies, lacquered cork
copies as well as facsimiles of engravings and prints on
paper. In these cases, the only reason for using this term
is that the copies were actually made by Bartynowski.
Considering the family tradition and the principle that
the ending “-type” means that bartynotype belongs to
printing techniques, it should be stated that this is a mis-
take. Bartynowski experimented both with reproduc-
ing images and creating spatial copies of numismates,
but bartynotype is only a method of the relief repro-
duction of coins and medals on paper, not a method
of copying anything from or on any other material.

The bartynotyping method was used primari-
ly to catalogue the great numismatic collection of
Count Andrzej Potocki. An impressive description
of the studio in Wiadystaw’s house, to which col-
lections from the palaces: Patac pod Baranami and

% M. Bartynowska, Opis wykonywania bartynotypéw, manuscript
in the family archive. A very similar description is given in his memoirs
by M.M.Gumowski in: Wspomnienia numizmatyka, Krakéw 1965.

36 K. Pawlowska, Zofia i Stanistaw Bartynowscy — moi dziadkowie
i historia zatozenia Muzeum Przemystowego w Rzeszowie, http://ras.
rzeszowska.org. pl/zbiory-online/krystyna-pawlowska-zofia-i-stan-
islaw-bartynowscy-moi-dziadkowie-i-historia-zalozenia-muzeum-
przemyslowego-w-rzeszowie,wpis673/(accessed 21.10.2022).



Patac pod Jagnigciem were brought in batches to be
catalogued, is given by Bartynowski’s student, then
an outstanding numismatist, Marian Gumowski”".
As a result of wars and other storms of history, the
Potocki collection along with its catalogues has been
dispersed among numerous museums, archives and
private collections. A collection of bartynotypes is
located, among others, in the Numismatic Cabinet
of the National Museum in Warsaw, and single bar-
tynotypes are sometimes traded at collectors” auctions.
Hundreds of beautiful bartynotypes can also
be seen in the collection of the National Library in
Warsaw”®. They are gathered in three portfolios, one
of which contains religious medallions while the other
two have secular medals. A similar album with me-
dallions has been preserved in the family archive®.
It is much larger than the collection of originals de-
scribed previously because there are 493 bartynotypes.
While the former collection covers European (and
other) medals, including Polish ones, the portfolio of
bartynotypescontains only the medallions that were
Polish, as it was understood at that time, which means
that there are also many Orthodox and Uniate me-
dallions with inscriptions in Cyrillic [fig. 34].
This does not mean, however, that the Polish
language was alwaysused correctlyonreligious medal-
lions. In one of the first Polish articles on medals,
its author, Rudolf M¢kicki, laments the quality of
Polish religious medallions and explains it as follows:

The birth of the majority of religious medallions in
our territories takes place in such a way that a dealer
in religious articles, a parish priest or another investor
sends a medal pressing company the design of a given
medallion, or at least an inscription to be placed on it.
The engraver usually makes many mistakes when mak-
ing stamps because he does not know the Polish lan-
guage. Medallions are usually minted with the use of
such stamps, which, despite errors in the inscription and
drawing, are sometimes accepted by the investors. For
they are of the opinion that commonpeaple, for whom
they are intended, will find no fault in them anyway.
In this way, we can explain such a linguistic oddity as,
for example, Pamiqtka matki Boski Czenstochowska.*’

3 Gumowski 1965, as in fn. 34.

3 https://academica.edu.pl/reading/readSingle’cid=3383236
4&uid=33708200(accessed 3.08.2022);https://academica.edu.pl/
reading/readSingle?page=148&uid=23874926 (accessed3.08.2022);
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=118&uid=23874
928(accessed 2.08.2022).

3 . Bartynowski, Album medali polskich, Krakéw between
1875-1914, family archive.

0 R. Mekicki, O medalach i medalikach religijnych, “Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologiczne”1910, No. 5, 6 and 7. Translator’s
note: the spelling errors could be reconstructed in English e.g. as:
memento of Our lady of Czenstochowa (the correct spelling would
be: memento of Our Lady of Czgstochowa).

34. BOKA MATU TTOYAEBCKAS
(Matka Boza Poczajowska)

CB OTELIb NMKOAA YYAOTBOPEILIb
(Sw. Ojciec Mikotaj Cudotworca)

34, BOKA MATH ITOYAEBCKAS

(Our Lady of Pochayiv)

CB OTELIb NMUKOAA YYAOTBOPELID
(St Father Nicholas the Wonderworker)

w Gabinecie Numizmatycznym Muzeum Narodowego
w Warszawie, a pojedyncze bartynotypy bywaja przed-
miotem handlu na aukcjach kolekcjonerskich.

Setki pigknych bartynotypéw mozna takze ogla-
da¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie®.
Sa one zgromadzone w trzech tekach, z ktérych jed-
na zawiera medaliki religijne, a pozostale medale
$wieckie. Podobny album z medalikami zachowat
si¢ w archiwum rodziny®. Jest znacznie wigkszy niz
kolekcja oryginatéw opisana poprzednio, bo bar-
tynotypow jest 493. O ile tamta kolekcja obejmu-
je medalistyke europejska (a nawet szerzej), w tym
polska, o tyle teka bartynotypéw dotyczy wylacznie
medalikéw polskich, w tym sensie, jak rozumiano
to w tamtych czasach. To znaczy jest tu wiele meda-
likéw prawostawnych i unickich z sentencjami wy-
pisanymi cyrylica [il. 34].

Nie znaczy to jednak, ze polski jezyk stosowa-
ny byt na medalikach zawsze poprawnie. W jednym
z pierwszych artykuléw polskich na temat medali-
styki jego autor Rudolf M¢kicki ubolewa nad jako-

$cig medalikéw polskich i tumaczy ja w ten sposéb:

Narodziny przewaznej czesci medalikéw odbywa-
ja si¢ u nas w ten sposéb, ze handlarz dewocyonaliow,
proboszez lub inny nakladca przesyla firmie toczqcej
medale projekt danego medalika, a przynajmniej napis

3% https://academica.edu.pl/reading/readSingle?cid=33832364
&uid=33708200 (dostep 3.08.2022);

https://academica.edu.pl/reading/readSingle? page=14&u-
id=23874926 (dostep 3.08.2022);

https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=118&u-
id=23874928 (dostep 2.08.2022).

% W. Bartynowski, Album medali polskich, Krakéw miedzy
1875-1914, archiwum rodziny.
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Ryc. 35. Koronatka Matki Bozej Lezajskiej z bledami

Fig. 35. Coronation medallion of Our Lady of Lezajsk, with

spelling errors

36. Bartynotyp krzyzyka z rewersem poswigconym Matce Bozej Czgstochowskiej — catos¢ i fragment

36. Bartynotype of the cross with the reverse dedicated to Our Lady of Czgstochowa — whole cross and fragment

majacy by na nim umieszczony. Ryrownik przy wyko-
naniu stempli robi zwykle wiele bledow, gdyz nie zna
Jezyka polskiego. Takimi stemplami wybijajg zwykle me-
daliki, ktdre mimo blgdow w napisie i rysunku bywajq
praez nakladcow przyjmowane. Ci bowiem sq tego zda-
nia, ze lud, dla ktdrego sq one przeznaczone, i tak sig
bledéw w nich nie dopatrzy. W ten sposéb mozemy sobie
wyttumaczyc taki dziwolgg jezykowy jak np. Pamigtka
matki Boski Czenstochowska™®.

Doskonalym przykladem tego zjawiska jest na-
pis na rewersie, ktéry glosi, ze jest to ,,pamiontka zod
pustu” [il. 35].

Nie wiadomo, czyje kolekcje przedstawiaja owe
katalogi. Czy to byly wtasne zbiory Bartynowskiego,
czy moze katalogi te wykonano w jego pracowni na
zaméwienie whasciciela lub whascicieli. Niewykluczone
tez, ze oryginaly pochodzily z réznych kolekgji, a al-
bumy byly pomyslane jako rodzaj publikacji, kt6ra
mozna kupi¢ do biblioteki.

Album bartynotypéw zachowany w domowym
archiwum jest niejako jeszcze dobitniej maryjny niz
omawiana poprzednio kolekcja oryginatéw. Wszystkie,
z wyjatkiem trzech bartynotypéw, przedstawiajg Marie,
symbole lub inskrypcje maryjne najczesciej obustron-
nie, wyjatkowo tylko na awersie. Nawet wszystkie
krzyzyki zawarte w tym zbiorze maja jako temat dru-

0 R. Mekicki, O medalach i medalikach religijnych, ,Wiado-

mosci Numizmatyczno-Archeologiczne” 1910, nr 5, 61 7.
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A perfect example of this phenomenon is the in-
scription on the reverse, which states that it is “pami-
ontka zod pustu™ [fig. 35].

It is not known whose collections these catalogues
represent, i.e. whether these were Bartynowski’s own
possessions or whether the catalogues were made in
his workshop at the request of the owner or owners.
It is also possible that the originals came from various
collections, and the albums were intended as a kind
of publication that could be purchased for a library.

The album of bartynotypespreserved in the home
archive is in a way even more distinctly Marian than
the previously discussed collection of originals. All
but three bartynotypes depict Mary, Marian symbols
or inscriptions, most often on both sides, and rarely
only on the obverse. Even all the crosses included in
this collection have an image of Mary as a secondary
theme [fig. 36]. There are many so-called corona-
tion medallions, i.e. medallions minted on the occa-
sion of the coronation of miraculous images or figures
[fig. 37, 38, 39].

As in the case of facsimilated old prints, also
thanks to bartynotypes[fig. 40] the circle of those
who study or collect artifacts whose originals must be
protected or are inaccessible could be significantly en-
larged. In this way, Wladystaw Bartynowski achieved

1 Translator’s note: the spelling errors could be reconstructed
in English e.g. as: memnento of anindulgence (the correct spelling
would be: memento of an indulgence).



37. Koronatka Matki Bozej Sokalskiej
37. Coronation medallion of Our Lady of Sokal

39. Koronatka Matki Bozej Krakowskiej

39. Coronation medallion of Our Lady of Krakéw

his goals. He wanted not only to have antique objects
of the art of making coins, medals, medallions and
prints but also to copy them so that their qualities
would be widely accessible. He was, therefore, not
the type of collector who jealously guards his col-
lections, glad to own something that others do not
have. He wanted to share his fascination and knowl-
edge with his compatriots in order to strengthen the
cultural specificity binding the national community
of the country divided by the partitions.

Conclusions

Religious medallions and crosses represent a very
diverse artistic level. Their close ties with religious
painting and sculpture, sometimes of high quality,
make us look for features of works of art in them.
Their technological origin that they share with coins
and medals leads to their treatment as works of medal-
lic art. The small size of religious medallions directs
thought to the specificity of the art of creating minia-
tures. Therefore, there are a number of reasons to look
at religious medallions and crosses as specific works of
art and craftsmanship.

On the other hand, the method of duplicating
and disseminating religious medallions, sometimes
in huge numbers and for many centuries, unfortu-

38. Koronatka Matki Milosierdzia z Podkamienia

38. Coronation medallion of the Mother of Mercy from
Podkamieri

gorzedny obraz Marii [il. 36]. Jest tu mnéstwo tzw.
koronatek, czyli medalikéw wybitych w zwigzku z ko-
ronacja cudownych obrazéw lub figur [il. 37, 38, 39].

Podobnie jak w przypadku faksymilowanych sta-
rodrukéw, takze dzigki bartynotypom [il. 40] krag po-
znajacych czy kolekcjonujacych zabytki, ktérych ory-
ginaly musza by¢ chronione lub s3 niedostgpne, mogt
by¢ znacznie powigkszony. W ten sposéb Wiadystaw
Bartynowski osiagat swoje cele. Pragnat nie tylko mie¢
zabytki sztuki menniczej, medalierskiej i drukarskiej,
ale takze je kopiowa¢, aby ich walory byly powszechnie
dostepne. Nie byl zatem typem kolekcjonera, ktéry
zazdroénie strzeze swych zbiordw, cieszac sig, ze posia-
da co$, czego inni nie maja. Swoja fascynacja i swoja
wiedza pragnat dzieli¢ si¢ z rodakami, aby wzmacnia¢
kulturowe tresci spajajace wspélnotg narodowa po-
dzielonego zaborami kraju.

Zakoniczenie

Medaliki i krzyzyki reprezentuja bardzo zrézni-
cowany poziom artystyczny. Ich $ciste zwiazki z ma-
larstwem i rzezbg religijna, niekiedy wysokich lotéw,
kaza doszukiwac si¢ w nich cech dziet sztuki. Wspdlny
rodowdd techniczny z monetami i medalami skta-
nia do traktowania ich jako dziel sztuki medalier-
skiej. Niewielki rozmiar medalikéw kieruje mysl ku
specyfice sztuki tworzenia miniatur. Istnieje zatem
szereg powodéw, aby patrze¢ na medaliki i krzyzy-
ki jako na specyficzne dziela sztuki czy tez rzemiosta
artystycznego.

Z drugiej strony sposob powielania i rozpowszech-
niania medalikéw, niekiedy w ogromnych ilosciach
i to przez wiele wiekéw, sprowadza niestety owe mi-
niaturowe obiekty majace stuzy¢ kultowi religijne-
mu do poziomu odpustowego, jarmarcznego kiczu.
Wokét sanktuariéw odbywa si¢ ozywiony handel de-
wocjonaliami, nap¢dzany obietnicami task, jakie maja
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splywa¢ na nabywcéw tego rodzaju towaréw. Handel
ten niekiedy przybiera formy nie tylko skrajnie ki-
czowate, lecz wrecz o$mieszajace religijne przestanie
owych przedmiotéw.

Niezaleznie jednak, czy w danym przypadku jest
to sztuka wysokich lotéw czy niskich, medaliki jako
zjawisko kulturowe majace swoja bogata histori¢ na-
dal sa tematem godnym zainteresowania.

Dla zainteresowanych:

Wobec nader szczuplego zasobu opracowan na-
ukowych na temat medalikéw religijnych warto od-
notowa¢ ukazanie si¢ monumentalnego trzytomowego
dzieta na ten temat R. Martiniego. Tytut pierwszego
tomu (Medaglia devozionale cattolica moderna e contem-
poranea in Italia ed Europa (1846—-1978)), (Medaliki
religijne modernistyczne i wspdtczesne we Wloszech
i Europie (1846—1978)) okresla zakres geograficzny
badari — Wlochy i Europe. W rzeczywistosci meda-
liki wloskie stanowia przewazajaca wigkszos¢ anali-
zowanych zbioréw, a Europa rozumiana jest prawie
wylacznie jako Europa Zachodnia. Nie zmieniajg tej
zasady rzadkie wyjatki, jak na przyktad medalik upa-
mietniajacy koronacje¢ obrazu Matki Bozej w Kalwarii
Zebrzydowskiej. Takie rozumienie Europy tradycyjnie
funkcjonuje w zachodnioeuropejskich publikacjach
o sztuce. Dzielo to, oprécz ogromnej porcji wiedzy,
wnosi wiele do metodologii badan nad medalikami.

Znacznie wigcej o kolekeji medalikéw Bartynows-
kiego i albumie bartynotypéw mozna przeczytal
w ksiazce pt. Kolekcja medalikéw i krzyzykdw Wia-
dystawa Bartynowskiego, 2023", ktéra o$miela sig za-
rekomendowac autorka. Jest tam migdzy innymi ka-
talog, analiza tresci, formy, motywé6w i ich Zrédet oraz
badanie spektrometrem kruszcéw.

Streszczenie

Artykut poswigcony jest rzadko podejmowane-
mu tematowi medalikéw religijnych. Jego przedmio-
tem jest kolekcja medalikéw i krzyzykéw Wiadystawa
Bartynowskiego oraz bartynotypia czyli metoda spo-
rzadzania kopii numizmatdéw, przede wszystkim mo-
net, lecz takze medali i medalikéw.

Wihadystaw Bartynowski zapisat si¢ w historii
XIX-wiecznego Krakowa jako znany kolekcjoner
i wybitny znawca kilku dziedzin. Byl numizmaty-
kiem, zbieraczem rycin, bibliofilem, twdrcg faksymile
starodrukéw, konserwatorem ksiazek i numizmatéw
oraz redaktorem ,,Wiadomosci Numizmatyczno-

Archeologicznych".

41 K. Pawtowska, Kolekcja medalikéw i krzyzykéw Wiadystawa
Bartynowskiego, Krakéw 2023.
42 Tbidem.
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nately reduces these miniature objects intended for
religious worship to the level of church fair kitsch.
Around sanctuaries, there typically takes place a live-
ly trade in devotional items, fuelled by the promises
of graces that are supposed to flow to buyers of such
goods. This trade sometimes takes forms that are not
only extremely kitschy but even ridicule the religious
message of these items.

However, regardless of whether this is high or low
art in a given case, religious medallions as a cultural
phenomenon with a rich history are still a topic wor-
thy of interest.

For those interested:

In view of the very limited number of scientif-
ic studies on religious medallions, it is worth noting
the publication of R. Martini’s monumental 3-vol-
ume study of the subject. The title of the first volume
Medaglia devozionale cattolica moderna e contempora-
neain Italia ed Europa (1846—1978) [Modernist and
contemporary religious medallions in Italy and Europe]
defines the geographical scope of the research as Italy
and Europe. In fact, Italian medallions constitute the
overwhelming majority of the analysed collections, and
Europe is understood almost exclusively as Western
Europe. This principle is not undermined by rare ex-
ceptions, such as the medallion commemorating the
coronation of the image of Our Lady in Kalwaria
Zebrzydowska. Suchan understanding of Europe has
traditionally functioned in Western European publica-
tions on art. In addition to a vast scope of knowledge,
this study contributes significantly to the methodol-
ogy of research intoreligious medallions.

Much more about Bartynowski’s collection of re-
ligious medallions and his album of bartynotypescan
be read in the book entitled Wadystaw Bartynowski's
collection of religious medallions and crosses,** which the
author would like to recommend. The book offers,inzer
alia, a catalogue, an analysis of content, form, motifs
and their sources, as well as a spectrometer examina-
tion of the metals used.”

Summary

The article is devoted to the subject of religious
medallions, a topic which is rarely discussed. Its sub-
ject is WiadystawBartynowski’s collection of religious

2 R. Mekicki, O medalach i medalikach religijnych, “Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologiczne”1910, No. 5, 6 and 7. Translator’s
note: the spelling errors could be reconstructed in English e.g. as:
memento of Our lady of Czenstochowa (the correct spelling would be:
memento of Our Lady of Czestochowa).

% Translator’s note: the spelling errors could be reconstructed
in English e.g. as: memnento of anindulgence (the correct spelling
would be: memento of an indulgence).



medallions and crosses and the bartynotype:his meth-
od of making copies of numismatic items, primarily
coins, but also medals and religious medallions.

WhadystawBartynowskiis an important figure in
the history of 19"-century Krakéw as a well-known
collector and an outstanding expert in several fields.
He was a numismatist, collector of prints, bibliophile,
creator of facsimiles of old prints, conservator of books
and numismatics, and editor of the journal Wiadomosci
Numismatyczno-Archaeologiczne.

He donated his collections primarily to the
National Museum in Krakéw. The only collection
that has survived in the family archive is a collection
of 182 religious medallions and crosses, mainly from
the 19* century, from various European countries as
well as from China. In the same home archive, an-
other similar memento has been preserved: an album
of 493 bartynotypes of another collection of medal-
lions, in this case Polish ones.

Key words: religious medallion, bartynotype, col-
lection, numismatics, museum
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Swoje zbiory przekazat przede wszystkim Muzeum
Narodowemu w Krakowie. Jedyna kolekgja, ktéra za-
chowata si¢ w archiwum rodziny to kolekcja 182 me-
dalikéw religijnych i krzyzykéw, pochodzacych z gléw-
nie z XIX wieku, z réznych krajéw Europy a takze
z Chin. W tym samym domowym archiwum zacho-
wata si¢ inna podobna pamiatka — album 493 bar-
tynotypéw innej kolekeji medalikéw — w tym przy-
padku polskich.
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