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Wydziat Artystyczny

Kierunek Malarstwo

Recenzja w postepowaniu doktorskim w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziel sztuki pracy
doktorskiej autorstwa mgr Magdaleny Franczak przygotowanej
pod opieka promotorska prof. dr hab. Jadwigi Sawickiej na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Recenzja dotyczy pracy doktorskiej mgr Magdaleny Franczak pt. Miejsca bez ludzi.
Zostala sporzgdzona w oparciu o dostarczone mi dokumenty w formie drukowanej
publikacji i materiatbw przystanych w formie plikéw tekstowych. Do dokumentacji
zatgczona zostata opinia promotorki.

Sylwetka doktorantki

Wyksztalcenie:

Magdalena Franczak studiowata na kierunku Malarstwo na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu. Studia te ukoniczyta dyplomem magisterskim
w Pracowni Jana Pregowskiego w 2004 roku. W 2020 roku rozpoczeta studia
doktoranckie' w dyscyplinie Sztuki Plastyczne i konserwacja dziet sztuki w Szkole
Doktorskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego. Studia te ukonczyta w 2025 roku.



Obszar zainteresowan tworczych:

Badania artystyczne doktorantki dotycza problematyki pamieci opuszczonych miejsc w
kontekscie relacji spotecznych. Magdalena Franczak skupia sie¢ na indywidualnych,
nierzadko traumatycznych narracjach, ktére za pomoca sztuki wprowadza w sfere
wizualng. Interesuje jg dialog przedmiotéw o réznym statusie, potaczonych wspolnym
miejscem i pamigcig. Poprzez analize ich przemian, autorka bada wspoéiczesne znaczenia
tych obiektéw oraz ich wpltyw na ksztattowanie wyobrazni zbiorowej. Prace doktorantki
stanowig dialog miedzy stowem a obrazem, osadzony w gigbokim kontekscie

antropologicznym i posthumanistycznym.

Dorobek zawodowy w dziedzinie edukaciji:

Doswiadczenie edukacyjne Magdaleny Franczak obejmuje zaréwno szkolnictwo
artystyczne, jak i autorskie projekty spoteczne. Po pracy w Liceum Plastycznym w Stupsku
(2005-2009), przez ponad dekade animowata zycie kulturaine w Lublinie, prowadzac
zajecia w domach kultury. Kluczowym punktem jej dziatainosci byla Nomadyczna
Pracownia (2016-2020) — autorska przestrzen wystaw i warsztatow dedykowana historii
miejsca i lokainej wspolnocie. Jako doktorantka Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Rzeszowskiego (2020-2024) zdobywata doswiadczenie w szkolnictwie wyzszym, a w
ostatnim roku (2024-2025) angazowala sie w migdzynarodowe projekty edukacyjne
organizowane przez Warsaw Bauhaus w Jankowie Pomorskim.

Dorobek artystyczny:

Od momentu ukonczenia studiow magisterskich w 2004 roku, Magdalena Franczak
prowadzi imponujgco aktywnag dziatalno$¢ artystyczng. Jej praca tworcza, doskonale
udokumentowana, charakteryzuje sie ciagtoscia — od ponad dwudziestu lat corocznie
uczestniczy w wystawach zbiorowych, jednoczes$nie realizujgc liczne projekty
indywidualne. Ta intensywnos$¢ wyrdznia jg na tle Srodowiska artystycznego.

Uznanie dla jej praktyki potwierdzajg liczne stypendia, w tym dwukrotnie przyznane przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Artystka rozwijata takze swoje do$wiadczenia
podczas miedzynarodowych rezydenciji (pie¢ wyjazdéw). W swoim dorobku ma rowniez
sze$¢ publikacji autorskich.

Magdalena Franczak ma na koncie trzydziesci wystaw indywiduainych, z czego pierwsza
odbyta sie juz w 2004 roku w Battyckiej Galerii Sztuki Wspoétczesnej w Stupsku. Miejscami
prezentacji jej prac byly kluczowe dla polskiej sceny artystycznej instytucje, takie jak
Galeria Biata, Galeria Labirynt, BWA w Zielonej Goérze i Katowicach, Galeria Wozownia,
Galeria Arsenat czy Miejsce Projektow Zachety oraz galerie poza granicami Polski - w
Danii, Austrii i Rumunii. Projekty czesto realizowata takze we wspoipracy z innymi
twércami, m.in. z Olg Rzepka, Pawlem Matyszewskim, Izg Tarasewicz, Yael Frank i
Ludomirem Franczakiem.

Jej prace byly pokazywane takze w ramach wystaw zbiorowych, miedzy innymi w
Gdanskiej Galerii Miejskiej, Krupa Art Fundation, Muzeum Narodowym we Wroctawiu,
CSW Kronika, BWA w Kroénie oraz na cyklicznych festiwalach sztuki, w tym podczas
Narracji w Gdansku czy wielokrotnie na Centrum Swiata jest tutaj w Przemyslu. Istotne
jest réwniez to, ze artystka jest zapraszana do wspotpracy przez osoby kuratorujgce
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wystawy problemowe, co dowodzi, ze obszar zainteresowan Magdaleny Franczak nie jest
solipsystyczny, wchodzi w dialog z narracjami uznanymi z istotne w obecnej,

skomplikowanej rzeczywistos$ci.

Komentarz do pracy doktorskiej:

Magdalena Franczak w swojej rozprawie skupia sie na realizacjach zgrupowanych pod
wspélnym tytulem Miejsca bez ludzi. Ponizszy podziatl tych projektéw jest proba
wprowadzenia wstepnego tadu, cho¢ jest to porzadek pozorny, gdyz analizowane prace
wymykajg sie sztywnym ramom i fworzg liczne punkty wspdlne:

* Nomadyczna Pracownia — utworzona w dawnym zakfadzie krawieckim w Lublinie.

»  Praca z archiwami: opracowanie 300 negatywow z Zydowskiego Instytutu
Historycznego, zbioréw fotografii Bolestawa Augustisa, a takze praca z kurzem z

synagogi Cytronéw

* Interwencje w przestrzeniach opuszczonych: projekty w dawnym banku w
Lublinie, sklepie metalowym w Kro$nie, nieczynnej ksiegarni w Cieszynie oraz
zamknietym podczas pandemii lubelskim targowisku.

»  Miejsca naznaczone historig i obecnoscia: synagoga Cytrondw (czyli
wspomniana wczesniej praca z kurzem), Pompeje oraz mieszkanie artystki Heli
Lonne.

*  Przestrzenie osobiste: dom po stracie bliskiej osoby oraz powroty do miejsc
zapamietanych z dziecifistwa.

Wszystkie te realizacje taczy praca z miejscami lub archiwami, stajgca sie dialogiem z
tym, co pozostato po zniknieciu ludzi zajmujgcych niegdys fizyczne przestrzenie, badz z
obiektami bedacymi jedynymi dowodami ich istnienia. Mozna powiedzieé, ze doktorantka
swojg pracg przedituza zycie tych, ktdrzy odeszli ~ wydobywa ich obecnos¢ z dotkliwe;
nieobecnosci, darowujgc im ,nadwyzke istnienia”. Tropi $lady w sferach, ktore dawniej
byly prywatne: analizuje trasy codziennego ruchu na podstawie wytartych plam na
podiodze, a z aparatem fotograficznym porusza sie uwaznie tam, gdzie zycie ustato,
biorgc pod uwage wiasng cielesno$é. Zwraca uwage na wszystko. Wydaje sig, ze
odwiedzajgc lub zajmujgc na jaki§ czas opuszczone miejsca, nie przyjmuje zadnych
wstepnych zatozen, co ostatecznie pozwala jej widzieC wigcej. W efekcie udaje jej sie
unikngé sentymentalizmu, o ktéry niezwykle tatwo w podejmowanej przez nig tematyce.
Zamiast niego powstajg realizacje ztozone, traktujgce spuscizne po innych z duzym
namystem i otwarto$cig na zastane sytuacje. Przyktadem moze by¢ kurz z Synagogi
Cytronéw, ktéry artystka otrzymata w stoikach po majonezie i sosie - i zadecydowata, ze
nie zamieni ani nie uszlachetni tych naczyn na potrzeby ekspozycji.

Artystka daje sobie prawo do petnego dialogu - to, co dodaje od siebie, jest zaskakujgce i
nie polega jedynie na dokumentowaniu czy dekorowaniu opuszczonego $wiata. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze mobilizuje ona miejsca i archiwa do stworzenia epilogu. Odczucie to
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wydaje mi sie szczegdinie intensywne, gdy dostrzegam powtarzajgce si¢ w réznych
projektach formy ceramiczne: przypominajace grube tkaniny i przybierajgce ksztaft tego,
co niegdy$ przykrywaty; bedace literami osobliwego alfabetu czy wreszcie te, kidre zdajg
sie materializacia linii, po ktérej toczyt sie ruch.

Wiele rzeczy zobaczytam po raz pierwszy, stykajac si¢ z rozprawa doktorskg Magdaleny
Franczak, ale najmocniej zastanowily mnie wiasnie owe formy. Cho¢ sama pracuje z
niewiadoma - formg wylaniajgca sie jak gdyby znikad podczas malowania — zadawatam
sobie pytanie: skad ona wie, ze to ma wyglada¢ wiasnie tak? Z pomocg przyszly mi
wczesniejsze realizacje doktorantki, ktére pozwolity mi zrozumieé, ze wypracowata ona
ten rodzaj ekspresji jako najwiasciwszy dla siebie. Przyktadem jest praca z dorobkiem
Heleny Deutsch, psychoanalityczki polskiego pochodzenia i uczennicy Freuda, kt6ra
przed wojng mieszkata w Przemysiu. Magdalena Franczak nawigzata w niej do ksztattu
zastony, co pozwala mi wyobrazi¢ sobie droge jej rozumowania w kolejnych projektach.
Nie wiem tez, skad artystka wie, ktore przestrzenie warte s3 jej interwencji. Z rozprawy
wywnioskowatam, ze archiwa fotograficzne niejako przyszty do niej same - zostata
zaproszona do wspdlpracy z tg niezwykig spuscizng najprawdopodobniej dlatego, ze jej
wrazliwo$é obiecuje interesujgce i niebanalne efekty pracy. Ale nawet biorgc pod uwage
to prozaiczne wyjasnienie, ma sie wrazenie, ze Franczak jest nastrojona na odbi6r
rzeczywistos$ci w rejestrze niedostepnym dla przecigtnego cztowieka.

Jako recenzentce nie bylo mi tatwo wej§é w ten tryb, poniewaz na co dzier przebywam
na innej ,gtebokosci” — bardziej oczywistej, zwigzanej z codziennoscig. Pokonanie tej
trudnosci sprawito jednak, ze statam sie chwilowo wrazliwsza na subtelnosci i na lekture
opisu tego lirycznego dialogu z pozostato$ciami po ludzkiej obecnosci. Ten wysoki prog
wejécia stanowi dowéd na to, ze dzieto Franczak oddziatuje i ma giteboki sens; dobra
sztuka czesto wymaga od nas porzucenia nawykowych toréw myslenia.

Zastanawiajac sie nad idiomem artystycznym autorki, dosztam do wniosku, ze dotyczy on
zainteresowania stanami liminalnymi (progowymi), ktére nie zawsze wigzg sie ze $miercia.
Uderzylo mnie to podczas lektury o Marginesie bfedu — projekcie i wystawie, ktore nie
stanowig czesci doktoratu. Pomyst oparty byt na sytuaciji, ktérej Franczak byla $wiadkiem
podczas szkolnego koncertu fortepianowego: dziewczynka pomylita sie¢ w trakcie utworu i
kilkakrotnie ponawiata préby poprawnego zagrania, wcigz popetniajgc bigd. Kiedy w
koncu jej sie udato, widownia odetchneta z ulga.

Mam wrazenie, ze takie sytuacje — niepewne, nieskupione na sukcesie, oparte na braku
petni mozliwosci miejsc czy ludzi — sg dla artystki najzyzniejszym obszarem twérczym.
Czesto wigze sie to z przemijaniem, ale to nie ono wydaje sig kluczowe, lecz zmiana
biegu zycia: stan przej$ciowy, ktory z natury niesie wiecej pytan niz odpowiedzi. Dlatego
tez w kolekcji miejsc bez ludzi mogto znaleZ¢ sie lubelskie targowisko wytgczone z ruchu
na czas pandemii czy przestrzenie, w ktoérych dawniej funkcjonowaty bank, sklep
metalowy czy ksiggarnia. Opowiesci o stanach przejSciowych wymuszajg na odbiorcach
zmiane toru mysli. Zreszta, przeciez wiasciwie kazdy moment jest przejSciowym, tylko
przywykliémy tego nie zauwaza¢, podobnie jak tego, ze Zycie zawsze jest naznaczone
brakiem, negatywnoscig, $émiercia. Latwo byloby podsumowac te dziatania komentarzem
0 ,niedzisiejszej wrazliwosci”, bo przeciez — wedtug banatu - kiedy$ ludzie byli ,lepsi”. To
jednak zepchnetoby prace Franczak w obszar sentymentalizmu, podczas gdy artystka
wydaje sie w peini $wiadoma aktualnych koncepcii filozoficznych - Rosi Braidotti, Donny
Haraway czy Karen Barad, amerykanskie] fizyczki i teoretyczki feministycznej. W tekscie
rozprawy nie dominuje zaden zewnetrzny punkt oceny; nie ma podzialu na zig czy
niewinng perspektywe. Wszystko jest siecig przeptywdw i interakcji ~ zréznicowane, a
zarazem wspotdzielone. Wediug mnie Franczak nie zajmuje si¢ archiwami, aby je
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upamietnic, lecz dlatego, ze sg one dla niej wcigz zywe, a ich status — niejasny. Ta faza
przejsciowa wydaje sie dla artystki najbardziej fascynujaca.

Szukajgc referencji w obszarze sztuki, dosztam do wniosku, ze praktyka Franczak jest
bliska dziataniom Richarda Longa, pioniera land artu. Punktami wspdlnymi sa:
traktowanie wiasnego ciata w ruchu jako sposobu badania przestrzeni oraz tworzenie
prostych form rzezbiarskich z naturalnych materiatéw. Podobnie jak u Longa, praca
konceptualna Franczak stanowi petnoprawne dziefo sztuki. Z jej rozprawy wnioskuje, ze
doktorantka pracuje w sposob ekologiczny — zardwno w kwestii doboru materiatow, jak i
w kontekscie lokalnosci dziatan czy przediuzania zycia rzeczom, ktérych inni juz nie
zauwazajg. Tym, co rézni oboje tworcow, jest skala: Franczak interesuje sie miejscami
opuszczonymi przez ludzi (wnetrzami, architekturg i jej otoczeniem), podczas gdy Longa
zajmuje pejzaz. By¢ moze jednak autorka odpowiedziataby, ze dla niej to rozgraniczenie
nie istnieje — ze w jej rozumieniu to, co stworzone przez cztowieka, nie jest oddzielone od
sfery pozornie pozbawionej jego $ladow. Skala natomiast jest dia niej wartoscig, ktérg
mozna zakwestionowac.

Inng postacig przychodzgcg na mysl jest Rachel Whiteread, tworczyni betonowych
odlewbéw wnetrz. Franczak w pewnym sensie réwniez tworzy ,formy negatywowe”, ale
nie sa one jednorodne — rozwarstwiajg sie na wrazenia dzwiekowe, fotografie, obiekty,
teksty, a nawet dzialania z udziatem publicznosci. Dzieje sie tak réwniez diatego, ze
polska artystka (za Pallasmma) nie uprzywilejowuje wzroku; stara sie pamietaé¢, ze w
kontakcie ze sztukg uczestniczymy catym ciatem. Brak bezposredniego podobienstwa do
tych wielkich nazwisk swiadczy o oryginalnosci strategii doktorantki.

Interesujgce jest réowniez to, ze dorobek Magdaleny Franczak stanowi artystyczng
odpowiedzZ na wiele nosnych wspofczesnie narraciji. Artystka wielokrotnie zajmowala sie
spuscizng kobiet nauki i sztuki (m.in. Janiny Wegrzynowskiej, Heleny Deutsch, Hege
Lenne), nigdy jednak nie naduzywajgc termindw takich jak siostrzenstwo, feminizm czy
wspolnotowos$é. Obserwowata, jak natura przejmuje obszary opuszczone, a jednak w
rozprawie nie szafuje stowem ekologia. Praca z archiwami fotografii nie jest przez nig
definiowana wprost jako opowie$¢ o losach narodu zydowskiego, a w opisach dziatan
zwigzanych z nieczynnym bankiem czy ksiegarnig nie pada stowo kapitalizm. Mysle, ze
jest to dziatanie celowe. Artystke interesuje inna strona tych zjawisk - taka, w ktorej
definicje raczej co$ odbierajg, niz dodajg. Uzycie owych poje¢ mogtoby nas wybi¢ poza
rejestr czystego doswiadczenia, w ktdrym autorka porusza sie tak sprawnie.

Zamiast porzadkujgcych, ale i ogatacajgcych z kontekstow termindw, w rozprawie
doktorskiej Magdaleny Franczak stykamy sie z licznymi cytatami i odniesieniami
literackimi. Kilkukrotnie pojawia sie nazwisko Juhanniego Pallasmy - mysliciela i
architekta, a takze belgijskiej antropolozki Vinciane Despret czy niemieckiego pisarza
W.G. Sebalda. Odniesien jest jednak znacznie wiecej; na podstawie tekstu mozna szybko
zorientowac sie, ze mamy do czynienia z badaczka i intelektualistka. Moze ona sobie
pozwoli¢ na osadzanie dziatan artystycznych w bogactwie wiedzy nawarstwianej latami,
zdobytej w wyniku zaspokajania wiasnej ciekawosci.

Zastanawiatam sie, dlaczego w tekscie ,Miejsc bez Iudzi” nie zostata zachowana
chronologia powstawania projektéw — prawde powiedziawszy, jako recenzentce nieco mi
to przeszkadzato. By¢ moze jednak to, co dla mnie stanowi przeszkode, dla doktorantki
jest stanem naturalnym. Interesuja jg bowiem powroty do miejsc juz badanych i
zachodzgce w nich zmiany. Wszystko nieustannie trwa, toczy sie wiele réwnolegtych
narracji, ktérych porzadkowanie na site mogtoby by¢ rodzajem przemocy wobec tkanki
dzieta sztuki, pojmowanego w sposdb witasciwy Magdalenie Franczak. Wspomniana juz
Karen Barad uwaza, ze powinniSmy na nowo przemysle¢ pojecie czasu. Fizyka
kwantowa, ktérg zajmuje sie badaczka, zmienita oblicze wspotczesnosci, podwazajgc
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linearnosé czasu. Teoretyczka uznaje jg za narzedzie wiadzy, ktére normalizuje wizje
postepu, dyskredytujgc kazdg osobe czy zjawisko mu niepodlegajace jako wsteczne,
zacofane, gorsze. Podobnie mysli o skali oraz o podziale na mikro - i makroswiat. Te
wiasnie dychotomie wydajg sie usuniete z narracji Magdaleny Franczak, mowigcej, ze
wszystko toczy sie po kole. Perspektywa ta, choé nie utatwia pracy recenzentce, stanowi
niezwykle interesujgcy komentarz do tego, co wiemy o $wiecie, w kidérym obecnie zyjemy.

Konkluzja:

Praca doktorska Magdaleny Franczak stanowi oryginalne rozwigzanie podjetego
problemu naukowego, a rozprawa doktorska prezentuje imponujgcg wiedze teoretyczng
kandydatki w dyscyplinie sztuki oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy
naukowej i artystycznej.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, Ze przedstawiona rozprawa doktorska speinia
wymogi okreslone w art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 roku, poz. 1571 z pdzniejszymi zmianami) i popieram
wniosek o nadanie Pani Magdalenie Franczak stopnia doktory w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Wnioskuje rowniez o przyznanie
doktorantce wyrdznienia.



