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dra hab. Karolina Freino
Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu
Wydziat Rzezby i Mediacji Sztuki

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Franczak pt. Miejsca bez ludzi,

w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktory w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziel sztuki, wszczetym w dniu 20.11. 2025 za posrednictwem Rady
Doskonalosci Naukowej przez Rade Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziel Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego.

1. Dostarczona dokumentacja
Niniejsza recenzje sporzadzam na podstawie nastepujacych, dostarczonych mi materiatéw:

- dwutomowe opracowanie Magdaleny Franczak zawierajace nastepujace publikacje:
Miejsca bez ludzi. Rozprawa doktorska
oraz
Archiwum miejsc bez ludzi

- zyciorys naukowy/artystyczny Magdaleny Franczak (w formie pliku pdf)
- portfolio zawierajace wybrane prace Magdaleny Franczak (w formie pliku pdf)

- opinia promotorska prof. dr hab. Jadwigi Sawickiej {w formie pliku pdf)

2. Dorobek artystyczny

Magdalena Franczak jest artystka aktywnie dziatajaca w polu sztuki od ponad dwudziestu lat.

Studia magisterskie na kierunku malarstwo odbyta na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu

im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, w latach 1999-2004. W roku 2004 obronita dyplom w pracowni

prof. Jana Pregowskiego. W latach 2020-2025 podjeta studia doktoranckie w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego. Promotorka rozprawy

doktorskiej jest prof. Jadwiga Sawicka.



Praktyka artystyczna Magdaleny Franczak w wymiarze tematycznym jest konsekwentnie poswiecona
relacjom zachodzacym miedzy miejscami, przedmiotami, pamigcia (indywidualna i zbiorows)

i spolteczno$ciami.

W wymiarze formalnym jest zas wielowymiarowa, heterogeniczna i intermedialna. Obejmuije fotografie,
kolaze, tkanine, obiekty, instalacje, dzialania w przestrzeni publicznej, tekst i dzwick.

Skupienie uwagi na tym co na marginesie, wyparte, zapomniane czy pozostawione skutkuje tez czestym
uzyciem w realizacjach artystki materialow znalezionych i odzyskanych, obciazonych wiasna historia:
odnalezionych fragmentéw archiwéw;, obiektow pozyskanych w dziataniach partycypacyjnych,
elementéw odzyskanych z demontazu.

Cecha charakterystyczna w tworczosci Magdaleny Franczak jest tez czeste angazowanie lokalnych
spotecznosci w proces realizacji prac. Zyskuja one dzieki temu komponent relacyjny i partycypacyjny.

By¢ moze ta predyspozycja do dzialan o charakterze kolektywnym powiazana jest rowniez

7 aktywnoscia artystki na polu edukacyjno-dydaktycznym. Jej doswiadczenia na tym polu obejmuja: prace
w Liceum Sztuk Plastycznych im. St. I. Witkiewicza w Stupsku (2005-2009), zajecia w Domach Kultury

w Lublinie (2011-2022}, prowadzenie autorskiej Nomadycznej Pracowni w Lublinie (2016-2020),
warsztaty z osobami niewidomymi i stabowidzacymi w Lublinie, a takze z podopiecznymi Szpitala dla
nerwowo i psychicznie chorych w Rybniku (2021-2024), zajecia w ramach praktyk w Szkole Doktorskie;
na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, dziatania edukacyjne w ramach Instytutu
Artycypacji przy Spichlerzu Gropiusa w Jankowie Pomorskim.

Magdalena Franczak przeprowadzifa wiele projektow badawczych oraz we wspotpracy z lokalnymi
spolecznosciami, finansowanych z pozyskiwanych grantow i stypendiow. Ich lista jest imponujaca

i dowodzi uznania dorobku artystki. Sa to: Stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(trzykrotnie: w 2026, w 2020 oraz w 2014 roku), Stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dla
wybitnych mlodych naukowcdw (2022-2025), Stypendium Prezydenta Miasta Lublin (2017 i 2016),
Stypendium Tworcze Marszatka Woj. Pomorskiego (2011, 2010 i 2009), Stypendium Prezydenta Stupska
(2008 i 2005).

Szeroka jest tez aktywnos¢ wystawiennicza artystki. Brala udziat w ponad 40 wystawach indywidualnych
iartystycznych duetow oraz niespetna 50 wystawach zbiorowych, w tym tak prestizowych miejscach jak
m.in: Miejsce Projektow Zachety w Warszawie, Muzeum Sztuki w t.odzi, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, Galeria Labirynt w Lublinie, Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, Fundacja Archeologia
Fotografii w Warszawie, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, Galeria Manhattan w Lodzi,
Galeria Biata w Lublinie, Galeria BWA w Zielonej Gorze, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej

w Slupsku, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, Atelierhaus Salzamt (Friseursalon) w Linzu, Gdanska
Galeria Miejska, CSW Kronika w Bytomiu, Galeria Studio w Warszawie, Art Cube Artists Studios

w Jerozolimie.

Uczestniczyta w waznych festiwalach takich jak: Quadriennale w Pradze. Temps d'Tmage w Cluj Napoca,
Festiwal Sztuki w Przestrzeni Publicznej Otwarte Miasto w Lublinie, Narracje w Gdansku, Przeglad Sztuki
Survival we Wroctawiu, Centrum $wiatow jest tutaj w Przemyslu.



3. Praca doktorska

Rozprawa doktorska Magdaleny Franczak Miejsca bez ludzi byta procesem badawczym i artystycznym
rozpisanym na kilka lat, konsekwentnie skupionym na pracy z opuszczonymi miejscami, zbednymi
przedmiotami, przerwanymi relacjami, zjawiskami wypartymi na margines systemu.

Stowem kluczem dla catego procesu, wydaja sie by¢ réznego rodzaju resztki, ktore autorka wynajduie,

kolekcjonuje, bada, szuka miedzy nimi relacji, przeksztalca aby poprzez proces artystyczny nadac im

nowa forme, przywraci¢ widzialnosc oraz nalezna wedtug niej uwage i waznosc.

W polu zainteresowania Magdaleny Franczak znajduja sie wiec:

- odnalezione i sfragmentaryzowane archiwa (szklane negatywy fotograficzne przekazane w latach 90.
Zydowskiemu Instytutowi Historycznemu; fotografie biatostockiego tworcy Bolestawa Augustisa)

- opuszczone czy przeksztalcone budynki (dawna Synagoga Cytronéw w Bialymstoku; dom posrodku
lasu, zapamietany w dziecinstwie; opuszczony budynek banku w Lublinie; zamkniete sklepy w Kroénie;
pozostafosci po odkrytym basenie w Lublinie; ruiny Pompei i Herculanum};

- sfery spolecznych relacji skupionych wokot handlu czy uslug, kanibalizowane przez wspotczesny
neoliberalny kapitalizm (byta pracownia krawiecka w Lublinie; opustoszate targowisko, dziatajace na
Osiedlu Sfowackiego w Lublinie; zamknieta Ksiegarnia Piastowska w Cieszynie);

- mieszkania i przedmioty pozostawione po zmarlych osobach (mieszkanie artystki Hege Lanne, dom
bliskiej artystce osoby, przedmioty z mieszkania sasiadki).

Percepcja Magdaleny Franczak wydaje si¢ by¢ wyregulowana na wylapywanie w otaczajacej
rzeczywistosci artefaktow zwiazanych ze znikajacymi jej fragmentami, a takze niematerialna sfera
zwigzanych z nimi relacji. Poddaje je najpierw (subiektywnej) pracy archiwistycznej, dokumentujac je
poprzez medium fotografii, notatek i szkicow. Nastepnie materiaf ten przetwarza wykorzystujac strategie
artystyczne, tworzac obiekty, rzezby, instalacje (rowniez site-specific), kolaze, teksty, dzwieki, ksigzke
artystyczna.

Zwraca uwage polifonicznosc, swoiste rozdrobnienie, wielowarstwowos¢ 1 intermedialno$é¢ rozprawy
doktorskiej, a takze wieloé¢ wytworzonych obiektow i narracji, dziatan, spotkan, wspotprac, wystaw

1 warsztatow.

Magdalena Franczak czgsto zaprasza spotecznosci skupione wokot danego miejsca, aby uczestniczyly

W pracy pamieci, starajac sie animowac proces zapisu relacji tych os6b z danym miejscem. W jej strategie
artystyczna wpisane sa zatem procesy partycypacyjne i relacyjne.

Wieloletnia praca z i wobec znikajacych miejsc/obiektow/relacji powoduje, ze autorka staje sie
podmiotem taczacym je w swoim doswiadczeniu i wypracowujacym estetyczne i emocjonalne
potaczenia miedzy nimi, ktore w inny sposob by nie powstaly, buduje nowa mape sieciowych powiazan.

Zarowno proces znajdowania miejsc/obiektow/relacji, jak i ich artystycznego przetworzenia, a takze
budowania swoistej topografii, budujacej nowe powiazania miedzy nimi to proces z jednej strony
badawczy, a z drugiej wykorzystujacy intuicje, skojarzenia, wyobraznie i emocje autorki.

Badania artystyczne i sztuka oparta na nich nie jest bowiem skregpowana scisle naukowymi fundamentami
obiektywizmu. Jej metodologia wykorzystuje za to narzedzia afektywne, subiektywne i spekulatywne.
Spoiwem tej nowej mapy jest jazii autorki, to ona buduje mozaikowa (szkatutkowa) narracje. Artystka
wybiera role odkrywczyni, opiekunki i przewodniczki po materialnosci budowanej z fragmentow

i resztek, wspomnien i wyobrazen.



Sztuka szukajaca inspiracji w archiwach, pozostalosciach czy fragmentach z przesztosci, a takze czyniaca
z nich zardbwno temat jak i podmiot praktyki pojawiala sie juz od poczatku XX wieku. Jednak od korica lat
90. XX wieku wskazywano czasem na dominacje tego nurtu, definiujac tzw. zwrot archiwistyczny

w sztuce. Sztuka ta opiera si¢ na badaniach artystycznych, cechuje sie kwestionowaniem autorstwa na
rzecz usieciowienia procesu budowania narracji, dekonstruuje przekonanie o neutralnosci archiwum

i wskazuje na nie jako na takie zjawisko kulturowe, w ktorym znaczenia moga by¢ i s3 wytwarzane.
Zapewne wplyw na wzrost zainteresowania tymi praktykami mialy dokonania poststrukturalizmu,
migdzy innymi Jacquesa Derridy i Michela Foucaulta. Foucault postrzegat archiwum jako system wiedzy-
wiadzy, ktory decyduje co zostaje dopuszczone lub wykluczone z uczestniczenia w dyskursie publicznym.
W Archeologii wiedzy pisal, ze archiwum to najpierw prawo tego, co moze byé powiedziane |...).

W 2004 roku Hal Foster opublikowat esej An Archival Impulse (Impuls archiwalny), w ktorym opisywat
zjawisko zwrotu archiwistycznego w sztuce, wskazujac w nim na dwa nurty. Z jednej strony artysci
iartystki przepracowywali/ly archiwa nalezace do kultury masowej, z drugiej czesto siegali/ly do strefy
zapomnienia, odzyskujac wyparte czy ukryte watki, obiekty, materialy wizualne czy teksty dla sfery
publicznej i starajac sie wytworzy¢ rodzaj kontr-pamigci.

Zwracal tez uwage na swoista mimikre dziatania archiwum w strategiach artystycznych, ale

z wbudowanym komponentem subwersywnym (rozbijajacym ich totalizujaca tendencje) w postaci
produkcji wlasnych subiektywnych zestawien, prywatnych mikronarracji, a nawet fikcyjnych artefaktéw.
Uzywajac psychoanalitycznej analogii, wskazywat na paranoiczny charakter tych dzian, wynikajacych

z leku przed zanikiem pamieci kulturowej. W szukaniu potaczen miedzy fragmentami, widzial probe
wytworzenia znaczen istotnych dla terazniejszosci i wytwarzania utopii.

Mysle, ze zarysowane wyzej tendencje sa istotna rama interpretacyjna dla rozprawy doktorskiej
Magdaleny Franczak, a jej tworczo$¢ mozna odczytac jako probe znalezienia wiasnej drogi na tym polu.
Cala jej postawa artystyczna wydaje sie by¢ dazeniem do przefamania absolutystycznych

i uniwersalizujacych dyskurséw, narzucajacych dominujace kanony wizualne, kody narracyjne i stosunki
spofeczne. Celem Magdaleny Franczak staje sie upominanie si¢ o to co wypierane, przemijajace, kruche,
intymne, znajdujace sie na marginesach systemu; budowanie archiwum z obiektéw wytworzonych

w estetyce odpadu/resztki/fragmentu/ostarica, czasem bedacych hybrydami oryginalnego artefaktu

z przesztosci oraz wlasnej kreacji artystyczne).

Ta afektywna praktyka ma na celu nadanie widocznosci temu, co przemija, aby przywrdcic to
terazniejszosci i tym samym wplynac na przyszios¢, a takze poszukiwanie mozliwosci scalenia

w ulegajacej fragmentaryzacji wspolczesnej rzeczywistosci.

Artystka stara si¢ odnalez¢ ludzka obecno$¢ w przestrzeniach przez cztowieka opuszczonych, noszacych
jednak tej obecnosci slady. W tym sensie prace Magdaleny Franczak maja humanistyczny charakter.
Unaoczniajac brak, podkreslaja (widmowe) ciepto ludzkiej obecnosci. Poruszaja najczulsze struny naszej
percepcji i doswiadcezenia, gdyz kazda osoba, w taki czy inny sposob, doswiadczyta kiedys straty.

Interesujacy jest sposob budowania narracji przez Magdalene Franczak. Operuje ona charakterystyczna
dla zwrotu archiwistycznego strategia hipertekstu, ktéra jest wybitnie wspolczesna i typowa dla ery
internetu (sama artystka porownuje swoja strategie narracyjna do konstrukeji ksiazki). Hipertekst ma
nielinearng, ktaczowa nature, umozliwiajacg autorce (i do pewnego stopnia publicznosci) elastyczne

i interaktywne nawigowanie w budowaniu wlasnych hiperfaczy (powiazan). Operuje wielomedialnymi
przedstawieniami, faczacymi przekaz werbalny i niewerbalny: tekst obraz czy dzwiek.



A jednak, mimo zastosowania tak wspolczesnej strategii narracyjnej, w sferze materialnej autorka buduje
swoje prace za pomoca bardzo analogowych, zeby nie rzec retro- technik i sposobow przedstawien: pracy
z gling, kamieniem, papierem, rysunkiem, tkanina, fotografia analogowa, ksiazka.

Autorka w rozprawie wielokrotnie podkresla znaczenie wszystkich zmystow w swojej praktyce (poza
wzrokiem tez dotyku, wechu, stuchu). W tym zapewne tkwi zrodto takiego wyboru.

Buduje on ciekawe wewnetrzne napiecie w calej kolekcji prac sktadajacych si¢ na wspolny zbior
zatytulowany Miejsca bez ludzi. Prace te, wychylone w przyszlos¢, czerpia z przesztosci. Wychylone

w przeszlo$c, czerpia ze wspolczesnosci. Jakby idac za obserwacja zawarta przez Hala Fostera w swoim
eseju, Magdalena Franczak buduje swoje archiwa poprzez taktylna - ludzka interpretacje ukrytych sladéw,

a nie maszynowe przetwarzanie chlodnych zbioréw danych.

Kolejnym charakterystycznym zabiegiem formalnym stosowanym przez Magdalene Franczak jest
poziome, horyzontalne budowanie sposobow ekspozycji podczas wystaw (poziome blaty/witryny),
a takze czeste stosowanie instalacji, jako medium. Obydwa te narzedzia wydaja sie by¢ symptomem
zerwania z hierarchicznoscia w operowaniu przestrzenia. Obydwa pracuja z nig umozliwiajac
publicznosci wlasne nawigowanie wérod prac, sieciowanie pofaczen, czyniac partneréw zarowno

z 7astanej przestrzeni, jak i wchodzacej w nig publicznosci.

Pomimo budowaniu prac otwartych na prace nawigacyjna i interpretacyjna publicznosci, w mojej opinii
Magdalena Franczak obiera strategie silnie zarysowanego autorstwa. Choc jej praca z miejscami ma
charakter site-specific, a autorka deklaruje che¢ oddania glosu opracowywanym miejscom, na ich kanwie
kreuje tez swoja historie. Jazii i osobiste doswiadczenie artystki, dryfujacej miedzy poszczegolnymi
lokalizacjami, pozostaje tu gfdwnym spoiwem fragmentarycznych opowiesci. Staje sie to szczegolnie
widoczne w przypadku domykajacej cykl Migjsca bez ludzi ksiazce artystycznej Archiwum miejsc bez
ludzi.

Artystka jest centralng narratorkg calosci rozprawy. Jej podmiotowo$c¢ buduje z fragmentdw opowies¢
wizualng, ktéra niczym klacze czy hipertekst tworzy subiektywne polaczenia, ktére bez jej wlasnego
procesu badawczego i artystycznego by nie zaistnialy.

Autorka stawia si¢ w roli swoistego medium, przez ktore miejsca, przedmioty czy relacje przemawiaja.
Rozpoznaje miejsca somatycznie (sensorycznie), wykonuje prace wyobrazni i skojarzen, wtasnorecznie
tworzy ich archiwum (zdjecia, teksty, szkice), zakrzywia ich rzeczywistosci przez swoja indywidualng
podmiotowos¢. Jak to ujmowat Hal Foster w swoim eseju: poddaje je idiosynkratycznemu badaniu.

W kolejnym kroku staje sie narratorka. Na wzér przywolywanego przez siebie Atlasu Mnemosyne Aby
Warburga tworzy autorskie i czesto spekulatywne znaczenia i pofaczenia w nowej topografi, taczace;
wielog¢ wybranych miejsc i ich kontekstow. Nadaje im tez forme plastyczng w tworzonych przez siebie
pracach. Zbior rzezb, kolazy, fotografii, instalacji tekstylnych czy dzwiekowych, stworzonych w ramach
pracy Miejsca bez ludzi nie jest jedynie kompilacja zawartosci archiwum, a wynika z artystycznego
przepracowania tematu.

Jako twérczyni mapy Miejsc bez ludzi Magdalena Franczak ma zatem dominujaca role w tym procesie,
nawiguje caloscia. A jej opowies¢ o zapominaniu i znikaniu, staje si¢ tez opowiescia o 1niej samej.
Uniwersalny wymiar rozprawy, komunikacja dzieta z publicznoscia, niewatpliwie wymaga pracy
interpretacyjnej, a takze odczytania (rowniez afektywnego) kodow wizualnych i symbolicznych
zawartych w w pracach. Mysle, ze sprzyja temu ich odbior w pierwotnych lokalizacjach, umozliwiajacy
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zanurzenie sie w oryginalnym kontekscie miejsc, jak rowniez $wiadome uzycie tekstu odautorskiego,

podkreslane przez autorke.

W opisach prac poswieconych kilku miejscom Magdalena Franczak powoluje si¢ na procesy
partycypacyjne, ktore wplatata w swoje strategie artystyczne oraz znaczenie tej wspotpracy. Za kazdym
razem, kiedy bezposrednie cytaty z pracy pamieci 0sob z lokalnych spolecznosci, ich relacji i refleksji
pojawiaja sie w tekscie rozprawy, wplywa to ozywczo na jej narracje. Mam poczucie niedosytu jesli
chodzi o opis tego aspektu procesu powstawania prac i glebsza analize tego czy i jak wspdlpraca

z lokalnymi spolecznosciami wplyneta na forme artystyczna prac autorki.

Miejsca bez ludzi wywotlujq wrazenie silnego nagromadzenia historii, przedmiotow, miejsc, ich
kontekstow, motywdw wizualnych. Struktura narracyjna tej pracy jest bardzo wielowarstwowa,
polifoniczna, rozdrobniona, mozaikowa. Spaja ja wspolny temat znikania i zapominania. Wspélna
wszystkim pracom z kolekcji jest przenikajaca je silna aura melancholii.

Dobrze, ze autorka strukturyzuje tez prace spojnym opracowaniem plastycznym, stosuje powracajace jak
refren motywy form i materiatow. Jak echo powtarzaja si¢ biale, organiczne, puste skorupy gliniane,
niebieskie tekstylia, fotograficzne kolaze. Pojawiaja sie czesto w instalacjach, czasem stanowia tez rodzaj
pozostawianego na chwile przez autorke sladu w przestrzeni publicznej, jak rodzaj podpisu, gmerku.
Moja szczegolng uwage zwrdcily ,relikwiarze na kurz” zrealizowane w dawnej Synagodze Cytronow

w Bialymstoku. Geometryczno-organiczne formy ze ,szlachetnego’, jasnego, wapiennego kamienia
stanowia dobry kontrapunkt dla ,pospolitej’, miekkiej i ciemnej substancji latami zbierajacego si¢ na
poddaszu synagogi kurzu, zawierajacego resztki po zyciu, ktérego juz nie ma.

Bardzo istotnym medium dla Miejsc bez ludzi jest tekst. Stosowany jest przez autorke w formie
poetyckich fraz, bedacych réownorzednymi i integralnymi cze$ciami prac (czasem czytanych na glos

i odtwarzanych w postaci nagran) jak rowniez meta opisu calo$ci rozprawy.

Tekst rozprawy jest narzedziem umozliwiajacym nawigowanie po zbudowanej przez Magdalene
Franczak mapie. Jest przewodnikiem pomagajacym wydobywac sensy podrozy sladami artystki po
znikajacych przestrzeniach i pomaga rozbroi¢ hermetycznosé jej doswiadczenia.

Sama autorka odwoluje sie do ksiazki i jej struktury jako waznego modelu budowania narracji Miejsc bez
ludzi. Struktura rozdzialéw umozliwia przekazanie jej doswiadczenia badawczego i twérczego,
jednoczesnie oddajac zaréwno jego rozdrobnienie i fragmentarycznose, jak i umozliwiajac jego scalenie.
Te sama funkcje petni drugi tom dyptyku - ksiazka artystyczna Archiwum miejsc bez ludzi, spigta recznie
zszyta niebieska gumka razem z analogicznie edytorsko poprowadzonym tekstem rozprawy.

Tekst opisu rozprawy udowadnia duza wiedze teoretyczng Magdaleny Franczak w zakresie
podejmowanego tematu, ogrom pracy intelektualnej, a takze samoswiadomos¢ artystki w procesie
badawczym i budowaniu strategii artystycznej.

Tekst rozprawy jest pisany klarownym, cho¢ poetykim jezykiem, posiada przejrzysty podzial na rozdzialy,
co zapewne stanowito duze wyzwanie w klamrowaniu tak zlozonego i mozaikowego procesu.

Praca badawcza artystki podbudowana byla rozlegla kwerenda w zakresie literatury przedmiotu,
imponujaca i adekwatna do dyscypliny jest bibliografia rozprawy. Obejmuje ona ponad 60 pozycji,
zarowno polskich jak i miedzynarodowych oraz uwzglednia najnowszy dorobek humanistyki.



4. Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z praca doktorska mgr Magdaleny Franczak pt. Miejsca bez ludzi stwierdzam,

ze spelnia ona warunki okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 . Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce. Rozprawa ta stanowi oryginalne dokonanie artystyczne. Zaréwno ona, jak i caty dorobek
potwierdza ogolna wiedze teoretyczna Magdaleny Franczak w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz potwierdza umiejetnos¢ samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej. Tym samym wnioskuje o nadanie mgr Magdalenie Franczak stopnia
doktory w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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