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Bozena Muszkalska

Instytut Muzykologii, Uniwersytet Wroctawski

Przedmowa

Publikacja Zydzi w kulturze muzycznej Galicji stanowi poklosie kon-
ferencji pod tym samym tytulem, zorganizowanej w dniach 27-28 paz-
dziernika 2020 r. przez Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Poruszana w niej tematyka, mimo iz w ostatnich latach eksplorowana
przez polskich naukowcéw, wymaga dalszych studiow, a zwlaszcza badan
zrodtowych. Mamy bowiem w tym przypadku do czynienia z kulturg nie-
zwykle bogata, rozwijajaca si¢ na terytorium o skomplikowanej historii,
w wielonarodowosciowym i wielowyznaniowym otoczeniu podlegajacym
réznorakim wpltywom zewnetrznym, politycznym i kulturowym. Galicyj-
scy Zydzi, stanowigcy znaczaca pod wzgledem liczebnosci spotecznosé
wsrod Polakéw, Ukraincow, Niemcow i innych grup mniejszosciowych,
z ktérymi koegzystowali, uczestniczyli w pokaznym stopniu we wspottwo-
rzeniu tej kultury, a ukazanie tego wkladu stanowi gléwny watek prezento-
wanego tomu. Zawarte w ksigzce artykuly uséwiadamiajg réwniez, jak zto-
zona jest tozsamo$¢ Zydéw bedacych bohaterami tekstéw, w jej warstwie
spolecznej, religijnej i kulturowej. Problem 6w zostal zasygnalizowany
w tytutach dwdch czedci, z ktorych sktada sie ksigzka: 1) Artysci i kompo-
zytorzy — meandry drogi artystycznej oraz 2) Determinanty tozsamosci
zydowskiej.

Artykuly zamieszczone w pierwszej czgsci przyblizaja sylwetki kom-
pozytoréw i muzykéw zydowskiego pochodzenia, ktorzy urodzili si¢ badz
dzialali na terenie Galicji. W wiekszos$ci — co wazne — zdobyli oni mie-
dzynarodowa stawe. Mimo wybitnych osiggnige¢ niektoérzy z nich, jak bas-
-baryton Herman Horner, ktérego kariere przesledzita Ewa Nidecka, nie
przyciagneli jednak wczesniej uwagi badaczy. Po raz pierwszy w literaturze
polskojezycznej zostaly tez opisane dzieje rodziny Wolfsthalow, ktéra ode-
grala ogromng role w galicyjskiej i europejskiej kulturze muzycznej. Opi-
sujagc losy muzykéw nalezacych do tej rodziny, Michat Klubinski uwzgled-
nil szeroki kontekst historyczno-spoleczny, istotny takze dla rozwazan
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podjetych przez pozostalych autoréow. Czes¢ tekstow przywraca pamigé
o zapomnianych polskich artystach majacych zydowskie korzenie, jak pia-
nista Stefan Askenase, bohater artykulu Tomasza Baranowskiego, Teresa
Arklowa, primadonna operylwowskiej przypomniana przez Jolante Wasacz-
-Krzton, czy Jerzy Gert, kompozytor, aranzer i dyrygent, ktérego postaé
przyblizyta Anna Pachowicz. Pamigc¢ o §wiatowej stawy pianiscie, Mieczy-
stawie Horszowskim, od$wiezyta Ewa Fedyczkowska, zas Karol Rzepecki,
opierajac si¢ na materialach rekopiémiennych i prasowych, przedstawit
relacje z kulturg muzyczng Galicji Jozefa Wieniawskiego. W pierwszej
czedci tomu znalazl si¢ takze artykul zawierajacy poréwnanie miniatur
fortepianowych dwodch artystéw uznawanych za polskich kompozytordw,
Ignacego Friedmana i Stanistawa Lipskiego, a takze esej poswiecony Mi-
chalowi Jézefowi Guzikowowi, niezwykle popularnemu w swoich czasach
klezmerowi pochodzgcemu z chasydzkiej rodziny ze Szklowa (obecnie na
Bialorusi), ktérego europejska trasa koncertowa objeta m.in. Lwow.
Teksty zgromadzone w drugiej czesci ksigzki dotycza zjawisk, ktore
majg zwigzek z procesami identyfikacyjnymi zachodzacymi w spoteczno-
sciach zydowskich w Galicji i poza nig oraz ksztaltowaniem si¢ tozsamosci
kolektywnej Zydow. Czes¢ te otwiera artykul Stefana Miincha, dedyko-
wany dynastii chasydéw z Bobowej, ktora obecnie ma swojg siedzibe na
Brooklynie w Nowym Jorku. W kolejnym tekscie Sylwia Jakubczyk-Sleczka
podjeta probe okreslenia, na czym polega odrebno$¢ kultury muzycznej
galicyjskich Zydéw w stosunku do zydowskiej kultury muzycznej spoza
tego regionu i jaka jest jej relacja do praktyki muzycznej niezydowskich
sasiadow. W dwoch artykulach jest mowa o skrzypcach jako instrumencie
powszechnie uzywanym przez Zydéw nie tylko w Galicji. Iwona A. Siedla-
czek poszukuje odpowiedzi na pytanie, dlaczego tak wazna rola przypadta
temu instrumentowi w kulturze zydowskiej, zas§ Anna Smywinska-Pohl
przestawia posta¢ Adolfa Billiga, praktyka i teoretyka gry na skrzypcach,
a takze wyksztalconego filozofa. Historii przedwojennego kina zydowskie-
go w Polsce, ktére w latach 30. XX w. przezywalo szczegélny rozkwit, po-
swiecony jest artykut Joanny Cieslik-Klauzy. Agnieszka Jez natomiast opi-
suje dzialania mlodziezowej organizacji ,,Akiba’, ktéra poprzez uroczyste
obchody najwazniejszych $wiat zydowskich, jak rdwniez organizacje wie-
czorkow artystycznych z udzialem muzyki i tanca wypelniala swoja misje
docierania z syjonistycznymi hastami do jak najszerszych kregéw spole-
czenstwa. Tom zamyka tekst Iryny Bermes opisujacy udzial Biura Kon-
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certowego Maksymiliana Tiirka funkcjonujacego we Lwowie w edukacji
muzycznej i propagowaniu dziel czotowych europejskich kompozytorow
wérod tamtejszych Zydow.

Na koniec pragne jeszcze zwroci¢ uwage na przestanie, ktore wylania
sie z tekstow zamieszczonych w tej ksigzce: muzyka stanowi medium ko-
munikacji posiadajace wartos¢, ktéra wynosi ja ponad wszelkie podzialy
- narodowos$ciowe, spoleczne, religijne. Pelni ona nieoceniong rol¢ w pod-
trzymywaniu miedzykulturowego dialogu, tak waznego dla spotecznosci
zyjacych w diasporze. ,Istnie¢ - to znaczy dialogowo obcowa¢ z kim§” -
powiada Bachtin. ,,Z konicem dialogu konczy si¢ wszystko”.






Wstep

Temat wktadu Zydéw w rozwéj kultury muzycznej Galicji jest bezdys-
kusyjny. Ma on wymiar wieloaspektowy i obejmuje wszystkie dziedziny
zycia spoleczno-gospodarczego, artystycznego i naukowego. W obszarze
muzyki wplyw ten byl szczegélnie widoczny. Pomimo iz w ostatnich latach
powstalo szereg prac zogniskowanych wokot tej tematyki, nadal pozostaje
ona aktualna. Z uwagi na jej bogactwo i wielowatkowos¢ dokumentacja
dziatalno$ci Zydéw na rzecz kultury muzycznej Galicji jest fascynujaca
i przynosi wiele konkluzji, ktére mozna sprowadzi¢ do stwierdzenia, ze
zaangazowanie, talent i inwencja Zydéw galicyjskich nie miata sobie réw-
nych, za$ ich wklad w ksztaltowanie sie tradycji muzycznych byt znacznie
wiekszy niz funkcjonuje to w powszechnej opinii spotecznej. Co wiecej,
dzialalno$¢ ta wykracza daleko poza ramy czasowe i terytorialne Galigji.

Niniejsza publikacja jest rezultatem miedzynarodowej konferencji
naukowej ,,Zydzi w kulturze muzycznej Galicji’, dofinansowanej przez
Ministra Edukacji i Nauki w ramach projektu ,,Doskonata nauka”. Celem
szeroko zakrojonego projektu jest ocalenie od zapomnienia mniej lub bar-
dziej zastuzonych artystow, kompozytorow, pedagogéw i muzykéw pocho-
dzenia zydowskiego oraz organizacji zydowskich dzialajacych w réznych
o$rodkach Galicji oraz dokumentacja ich wkiadu w rozw¢j kultury mu-
zycznej tego regionu, bedacego nie tylko cennym dorobkiem kulturowym
Polski i zarazem tej cze$ci Europy, lecz takze spuscizng rozumiang jako
signum temporis minionych lat.

Utrwalenie pamieci o mniej lub bardziej zastuzonych Zydach jest waz-
ne ze wzgledu na fakt, ze wielu z nich nie ujawnialo swojego zydowskiego
pochodzenia. Nawet w srodowiskach profesjonalnych nie ma powszechnej
wiedzy o zydowskich korzeniach wielu muzykéw, pedagogéw i organiza-
torow zycia muzycznego. Bez watpienia ich dziatalno$¢ silnie wpisuje sie
w kulturowy pejzaz Polski i w ksztaltowanie tradycji muzycznych minio-
nych lat, promieniujacych na inne osrodki kultury. Wiedza ta dedykowana
jest nie tylko obecnie zyjacym, ale przyszlym pokoleniom Polakéw, w tym
potomkom spotecznosci zydowskiej, oraz wszystkim zainteresowanym
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specyfika muzycznego krajobrazu Polski. Zatem jej propagowanie jest za-
daniem niezwykle wazkim. Odkrywac¢ to, co nie zostalo odkryte, doku-
mentowac to, co nieudokumentowane — to najwazniejszy cel niniejszego
wydania i przysztej serii wydawniczej. W obliczu niedajacych si¢ przewi-
dzie¢ zdarzen losowych i bezpowrotnej utraty bezcennych dokumentow
oraz nieuchronnego odejscia ostatnich $wiadkéw historii, zacierajacego
okruchy pamigci o waznym przeciez dorobku kulturowym Polakéw, cel
6w wydaje sie tym bardziej zasadny.

Niniejsza publikacja ukazuje takze artystow muzykéw zupelnie nie-
znanych, ktérzy obecnie popadli w zapomnienie, a w swoim czasie $wie-
cili triumfy na zagranicznych estradach koncertowych i scenach opero-
wych. Wéréd poruszanych tematéw czytelnik odnajdzie takze wybitnych
nieznanych lub zapomnianych kompozytoréw, pedagogéw tudziez orga-
nizatoréw zycia muzycznego dzialajacych zaréwno w ramach instytucji
réznego autoramentu, jak tez indywidualnie, bez instytucjonalnego za-
plecza. Z dzisiejszego punktu widzenia istotnym zagadnieniem jest réw-
niez problem znaczenia Zydéw dla kultury muzycznej terytorium bytej
Galicji, widzianej z perspektywy specyfiki zamieszkatych w Polsce mniej-
szo$ci zydowskich. Obecnie wybitni Zydzi wywodzacy sie z wiekszych lub
mniejszych miejscowosci nie istnieja w pamieci spolecznej, gdyz wiedza
o ich losach znikneta z przestrzeni lokalnej wraz z ich odejsciem. Czuli
sie oni zaréwno Polakami, jak i Zydami. Ten historyczny splot loséw ma
wielowiekowa spuscizne. Jej range docenit Adam Mickiewicz, mowiac
o przeznaczeniu, ktore ,,zwigzalo $ci$le dwie narodowosci, na pozor tak
sobie obce™.

Niniejsza seria wydawnicza w zalozeniu ma mie¢ wydzwiek lokal-
ny, regionalny i miedzynarodowy. Redaktor niniejszego wydania ma na-
dzieje, ze publikacja zostanie osadzona w szerokiej przestrzeni spolecznej
w celu szerzenia wiedzy o roli wktadu Zydéw w rozwdj szeroko rozumia-
nej polskiej kultury muzycznej oraz ksztaltowania tolerancji, $wiadomosci
wspolczesnego spoteczenstwa i poszanowania dla tradycji innych kultur,
gdyz réznorodnos¢ tegoz dorobku poglebia jego bogactwo.

Rzeszdw, 12 lipca 2021 r. Ewa Nidecka

' A. Mickiewicz, Dziela, t. XI, wydanie rocznicowe 1798-1998, Spéldzielnia Wydaw-
nicza Czytelnik, Warszawa 1998, Wyktad XI, s. 138.
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Artysci i kompozytorzy
— meandry drogi artystycznej







Walentyna Wegrzyn-Klisowska

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Akademia Muzyczna we Wroctawiu

Michat Josif Guzikow
— zydowski wirtuoz gry na ksylofonie
w XIX wieku i jego europejska stawa

Udzial muzykéw zydowskich w tworzeniu kultury muzycznej jest za-
gadnieniem specyficznym i zlozonym. Kazdy obszar twdrczej dziatalnosci
muzycznej Zydéw wymaga osobnego podejécia badawczego z uwzgled-
nieniem charakterystycznych intonacji melodycznych i harmonicznych
w polaczeniu z muzyka terenu, na ktérym dzialali. Osobnym zagadnie-
niem w badaniu specyfiki tej muzyki i jej oblicza praktycznego jest aspekt
historyczny. Zydowscy muzycy solisci, a takze liczne kapele dzialajace na
dawnych ziemiach polskich, wchtaniali bowiem liczne popularne elemen-
ty aktualnej muzyki profesjonalnej. Powstal wigc oryginalny styl o niepo-
wtarzalnym klimacie. Na ten stan rzeczy zlozyla si¢ takze skomplikowana
historia ziem polskich pozostajacych pod zaborami w XIX w. Mialo to
wplyw na profil ludnosci zamieszkujacej na terenach dawnej Rzeczypo-
spolitej. Ziemie obecnej Ukrainy, Bialorusi, a takze Litwy byly zamieszkane
zaréwno przez Polakéw, Rosjan, Bialorusinéw, Ukraincow, Ormian, lud-
no$¢ zydowska, jak i przez inne mniejszosci narodowe, jak np. Czechdw,
Niemcéw i Roméw. W okresie po rozbiorach Rzeczypospolitej swobody
obywatelskie i kulturowe podlegaly pewnemu ograniczeniu. Zaborcy pro-
wadzili polityke dazaca do germanizacji w zaborach austriackim i pruskim
oraz rusyfikacji w zaborze rosyjskim. Swobodne przenikanie si¢ réznych
kulturowych wplywoéw charakterystyczne dla stosunkdw w wolnej Rze-
czypospolitej nie zostalo od razu zahamowane przez zaborcéw. Wykony-
wanie i tworzenie wlasnej narodowej muzyki i literatury podlegalo nadal
wzajemnym wplywom nieco réznym w zaleznosci od danego srodowiska.
W takich warunkach kulturowych i historycznych urodzit si¢ Michat Josif
Guzikow, zydowski wirtuoz ksylofonu, znany dobrze na ziemiach wschod-
nich, a nastepnie w wielkich o$rodkach europejskich.
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Walentyna Wegrzyn-Klisowska

Fot. 1. Michal Josif Guzikow

Ten uzdolniony i oryginalny muzyk urodzil si¢ w rodzinie chasydzkiej
2 wrze$nia 1806 r. w Szklowie na terenie lezagcym obecnie na Bialorusi.
Wraz z ojcem i bratem gral poczatkowo na flecie w wedrownej kapeli zy-
dowskiej. W wyniku choroby pluc zaprzestal gry na flecie i zainteresowat
sie gra na cymbalach. Zaczal koncertowa¢ na tym instrumencie na ulicach
wielkich miast, migedzy innymi: Moskwy, Warszawy, Lwowa, Kijowa i Ode-
ssy, budzac wszedzie podziw. We Lwowie przebywal okoto pot roku. Juz
wtedy skonstruowatl wlasny, oryginalny instrument, prototyp ksylofonu,
na ktérym koncertowat do konca zycia. Ten oryginalny ksylofon, zbudo-
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Michat Josif Guzikow — zydowski wirtuoz gry na ksylofonie w XIX wieku...

wany ze strojonych deseczek jodtowych, bukowych albo z drzewa gruszy,
byt ulozony na warkoczach ze stomy. Guzikow do konca swojego krotkie-
go, trzydziestojednoletniego zycia (zmarl 21 pazdziernika 1837 r.) udosko-
nalaf stale ten instrument, uzyskujac coraz to lepszy dzwigk'.
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Fot. 2. Ksylofon

W Odessie ustyszat go Karol Lipinski, ktory przy wsparciu hrabiego
Woroncowa zorganizowal mu tournée w wybranych miastach Europy. Od
1834 r. rozpoczat si¢ krotki i blyskotliwy zywot zydowskiego artysty-wir-
tuoza. Jego dokonania zostaly szczegélowo opisane we wspomnieniach
wielkich krytykéw, pisarzy i stawnych kompozytoréw. Wielu stawnych
profesjonalnych muzykow byto pod wrazeniem gry Guzikowa. Ferdynand
Hiller napisal mu rekomendacj¢ do Giacomo Meyerbeera. W roku 1836,
w czasie pobytu Guzikowa w Lipsku, Feliks Mendelssohn odwiedzit go,
a nastepnie napisat do jednej z 0sob ze swojej rodziny:

! Guzikow Michal Jozef, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna,
efg, red. E. Dziebowska, PWM, Krakéw 1987, s. 531.
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Ciekawi mnie czy Guzikow podobat Ci sie tak samo jak mnie. Jest fenome-
nem, stawny cztowiek, nie gorszy od zadnego wirtuoza na $wiecie, zaréwno
w wykonaniu jak i w uczuciu; dlatego bardziej zachwyca mnie swoim in-
strumentem z drewna i sfomy niz wielu z ich fortepianami®.

Po udanym pobycie we Lwowie Guzikow pojechal dalej do Wiednia,
gdzie przebywal pig¢ miesiecy i wystepowal przed kanclerzem Metter-
nichem i cesarzem. Tu powstala znana anegdota o Guzikowie i kanclerzu
Metternichu. Zaprosil on Guzikowa na koncert do siebie w dzien $wigtego
szabasu. Guzikow grzecznie odmoéwit, piszac, ze w tym dniu byl juz umé-
wiony z wigkszym krélem. Metternich zrozumiat i zaprosit go w niedziele.

Najwiekszg reklame zrobily mu recenzje znanego wiedenskiego kry-
tyka Moritza Saphirata, ktéry go poréwnal do proroka. W swojej obszer-
nej recenzji napisal: ,,Spdjrzcie na tego muzyka, to nie artysta, to prorok™.
Z Wiednia wyjechal Guzikow do Berlina, Pragi i Drezna, a nastepnie do
Paryza. W grudniu 1836 r. uslyszal go Meyerbeer i pomdgl mu wynajac
opere paryska, gdzie uslyszal go Franciszek Liszt, ktory napisal o nim w li-
scie do George Sand zlosliwa opinie: ,,Jest to Paganini z bulwaréw, ktérego
dar byltby bardziej przydatny do skonstruowania narzedzia rolniczego, bo
ten, ktory skonstruowal, nie przynidst nic oprécz muzycznych gtupot™.
Wspomniany juz Saphirat skomentowal to krétko: ,Liszt jest po prostu
zazdrosny, bo Guzikow wspaniale wyglada na scenie”. Pézniej ukazato si¢
wspomnienie Maksymiliana Schlesingera w ,,Allgemeine Zeitschrift des
Judemtums”® utrzymane w podobnym tonie jak recenzje Saphirata. Kilka
miesiecy pozniej w czasie swojego dluzszego pobytu w Paryzu Guzikow
spotkat si¢ ze znanym krytykiem, teoretykiem i muzykologiem Frangois-
-Josephem Fétisem, ktéry napisal o nim krétki artykul i umiescit go
w swojej znanej pracy Biographie universelle des musiciens et bibliographie
générale de la musique®.

W szkicach biograficznych dotyczacych Guzikowa pojawiaja si¢ pew-
ne kontrowersje. Dotycza one na przyklad okreslenia jego przynaleznosci

> F. Mendelssohn-Bartholdy, Listy Felixa Mendelssohna-Bartholdyego, tlum. Lady
Wallace, Londyn 1883.

> M. Saphirat, ,Theater-Zeitung, Wien 1836.

*F. Liszt, Lettres d'un bachelier és musique, thum. ang. Ch. Suttori, London 1989.

> M. Schlesinger, Ueber Gusikow, Vienne, Ed. Tendler, format 8, 1836; ,,Allgemeine
Zeitschrift des Judentums, Leipzig 1836.

¢ E-J. Fétis, Biographie universelle des musiciens generale de la musique, Deuxiéme
Edition, Tome quatrieme, Paris 1866, s. 165-166.
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panstwowej. Jedni autorzy pisza, ze jest pochodzenia rosyjsko-zydowskie-
go, inni ze polsko-zydowskiego. Sam Guzikow, méwiacy poczatkowo wy-
acznie w jezyku jidysz, nigdy sie nie okreslit w tej sprawie. Inny problem
dotyczy relacji Guzikowa z jego chasydzkim nauczycielem Samsonem
Jakubowskim grajacym wdwczas na prymitywnym prototypie ksylofonu.
Powstala miedzy nimi ostra rywalizacja, w ktorej zdecydowana przewage
uzyskal Guzikow jako znakomity wirtuoz i improwizator. Niestety, Gu-
zikow zmarl nagle w Akwizgranie (Aachen) w 1837 r. i pochowano go
w zbiorowej mogile. Jakubowski zyt znacznie diuzej, bo do 1873 r., i zostat
uroczyscie pochowany na cmentarzu zydowskim w Strasburgu, a na jego
grobie wyryto napis: ,Iworca ksylofonu”. Dopiero bogata literatura na te-
mat Guzikowa pozwolifa na ustalenie prawdy. Jego niezwykly talent mu-
zyczny, umiejetno$¢ improwizacji i znakomita pamie¢ muzyczna pozwo-
lity na stworzenie w krotkim czasie obszernego repertuaru koncertowego,
jeszcze na cymbalach. Juz podczas koncertéw w Odessie i Kijowie zapre-
zentowal niezwykle umiejetnosci i pomysty. Réwnie efektownie grat tra-
dycyjng muzyke zydowska, jak i pie$ni polskie, rosyjskie i ukrainskie oraz
klasyke skrzypcowa. Stopniowo wiaczal do repertuaru utwory skrzypcowe
i fortepianowe, znane powszechnie z licznych recitali. Wykonywal przede
wszystkim wlasne fantazje, transkrypcje arii operowych, koncertéow for-
tepianowych i skrzypcowych. W jego repertuarze znajdowaly sie utwory
Carla Marii Webera, Johanna Nepomucena Hummla, Franza Antona Ho-
fmeistra, a takze Niccolo Paganiniego, ktorego La Campanella nalezata do
jego popisowych utworow. Swoje wielkie tournée zaprojektowal wspolnie
z cztonkami rodziny - ojcem i bra¢mi, grajacymi na skrzypcach, flecie
i wiolonczeli. Jednakze w wiekszosci koncertow wystepowat solo, prezen-
tujac swoje umiejetnosci wirtuozowskie i improwizatorskie.

Szczegdélnym echem odbily sig¢ jego liczne pobyty i koncerty we Lwo-
wie. Lubit tu przebywac, bo mial tu nie tylko wiele przyjacidt, ale takze gro-
no wyrafinowanych stuchaczy. Tu kilka lat po $mierci Guzikowa powstato
obszerne wspomnienie na famach Iwowskich ,,Rozmaitosci”, dodatku do
~Gazety Lwowskiej”, pisane w formie listu do przyjaciela’. Kilkakrotnie
ukazywaly si¢ w ,,Rozmaitosciach Lwowskich” recenzje z jego paryskich
koncertow w roku 1837. Do udzialu w nich Guzikow zaprosit wybitnych
muzykow tego czasu: Friedricha Kalkbrennera w patacu Tuileries, a w sali

7 ,Rozmaitoéci Lwowskie, Lwéw 1844, nr 10.
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Pleyela stawnego wiolonczeliste S. Leo. W marcu 1844 r. ukazal si¢ artykut
poswiecony postaci Guzikowa, jego muzyce i charyzmie, pidra nieznanego
autora. W artykule autor mniej miejsca poswiecit repertuarowi, a skupit sie
przede wszystkim na wrazeniu, jakie wywierat artysta na stuchaczach, na
postaci i sztuce Guzikowa. Autor pisze nastepujaco:

Jego szlachetne i blade oblicze i oko pelne blasku przemawialy silniej niz
sztuka wielkich wirtuozéw. Wida¢, ze ten zyd zyje gteboko umystowym zy-
ciem, ze jego duch lekko tylko cielesno$cig wieziony nawykt do swobod-
nego polotu wzbija¢ swe skrzydta. Zaledwie tylko poruszyly sie¢ patyczki,
pierwsze powstaly dzwieki, a juz ruszyly si¢ wszystkie jego nerwy i w jed-
ng zlaly sie harmonie. Taka $wiatloscig musialo by¢ opromienione obli-
cze Belliniego, kiedy dla swojej Normy z nieba sprowadzajac tony faczyt je
i porzagdkowal w harmonie. Ty$ mnie wprowadzat w blogie tony jak nigdy
przedtem i nikt po Tobie.

Guzikow - wspomina Iwowski autor —

przybyt do nas nieznany, zadna nie poprzedzita go stawa, sale lwowskie byly
poczatkowo zapelnione tylko w polowie przez wspotwyznawcow. Catym
przyrzadem do tego, co nastapi¢ mialo, byt skromny stdl, na stole skromne
stomiane wigzaneczki, a na nich diuzsze i krétsze deseczki przewigzane tyl-
ko niciami. Obok lezaly dwa male patyczki z twardego drzewa. Jednak gdy
Guzikow uderza, stuchacze wstrzymuja oddech. Guzikow chwyta patyczki
irozlega si¢ cudowny dzwigk, wszyscy wstrzymuja oddech.

Dalsza cze$¢ tych wspomnien jest rdwnie egzaltowana i emfatyczna,
typowa dla tych czaséw, pozbawiona jednak konkretnych wiadomosci.
Dopiero w dalszej czgsci tego tekstu zawarte sg szczegélowe informacje
o grze Guzikowa. ,W Wiedniu widza w Guzikowie jednego z najwiekszych
swietych «$piewakéw», a w Paryzu robig z niego mistyczng istote, bowiem
jego drogi nie sg z tego $wiata”. Na podstawie doniesien prasowych wia-
domo, ze powstalo w Berlinie stowarzyszenie, ktére ofiarowalo Guzikowi
15 tysiecy talaréw i pokrycie wszystkich kosztow zwigzanych z wyjazdem
do Londynu w zamian za odstapienie dochodu tylko z dwéch koncertéw.
Do tego jednak nie doszto. Guzikow zmarl nagle, niweczac wszystkie plany
koncertowe.

Jozet Michal Guzikow byt fenomenem w tych romantycznych cza-
sach, ale nalezy przypomniec, ze takich fenomendéw bylo znacznie wiecej.
Byla to epoka wielkich wirtuozéw, dzi§ powiedzielibysmy - showmandw,
ktorzy nie tylko zachwycali egzaltowana publiczno$¢ swoja wspanialg
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gra, lecz takze swoim wygladem i zachowaniem. Wystarczy przypomniec¢
sylwetke Niccolo Paganiniego i legendy o pakcie z diablem, jakie chetnie
podtrzymywal, lub teatralne pozy Liszta przed recitalem, w jego trakcie
i po ukonczeniu. Guzikow réwniez chetnie podkreslat cechy swojego
wygladu i pochodzenia. Wiele pisano o jego charakterystycznej fryzurze
zwanej ,Payot” (portret) charakterystycznej dla zydéw chasydzkich oraz
o typowym chalacie Zydowskim wykonanym - jak to podkreslali recen-
zenci — z gabardyny. Byl to dtugi obszerny plaszcz efektowny zaréwno na
scenie, jak i w zyciu. Do calosci niezwyklej popularnosci Guzikowa nalezy
jeszcze doda¢ wzrost zainteresowania stuchaczy i recenzentéw folklorem
i kolorytem lokalnym. Powstato upodobanie artystow tego czasu do stu-
diowania kultury i sztuki obcych krajow, ich strojow, chec¢ przebierania sig
i poznawania muzyki narodéw stowianskich, a nastepnie orientalnych. Ta-
kie cechy wystepujace w muzyce i postaci Guzikowa zadecydowaly o jego
wielkiej, cho¢ krotkotrwalej popularnosci ze wzgledu na kroétkie zycie.
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Michal Josef Gusikov — the 19th-Century Jewish Xylophone
Virtuoso and his European Fame

Abstract

Michal Josef Gusikov, a Jewish xylophone virtuoso who first found acclaim
in Eastern Europe, quickly became a well-known performer in concert halls
throughout Western Europe. This talented and original musician’s short life began
on 2 September 1806 in Shklov, a town located in present-day Belarus, where he
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was born to a Hasidic family. Together with his father and brother, he initially
played the flute in a roaming band of klezmer musicians. Suffering from a lung
condition, he was forced to swap the flute for a xylophone. He began to give xy-
lophone concerts in the streets of large cities, including Moscow, Warsaw, Lviv,
Kyiv and Odessa. He lived in Lviv for about six months. This was when he con-
structed his own original prototype of a xylophone, which he performed on until
his very last concert. Gusikov’s xylophone was built of rolls of straw supporting
strips made of fir, beech or pear tree wood. The musician continued to improve
his instrument until his premature death on 21 October 1837, in order to achieve
increasingly better sound. His music was heard in Odessa by Karol Lipinski, who
with the support of Prince Vorontsov organised a concert tour for Gusikov in
selected European cities.

The year of 1834 saw the start of a short yet remarkable career of the Jewish
virtuoso. His achievements are described at length in the memoirs of great critics,
writers and famous composers. Gusikov’s performances left many professional
musicians under their spell. Ferdinand Hiller wrote him a recommendation for
Giacomo Meyerbeer. In 1836, during Gusikov’s stay in Leipzig, Felix Mendelssohn
paid him a visit and then wrote a letter praising the artist to his family.

His extraordinary musical talent, improvisation skills and excellent musical
memory allowed him to create an extensive concert repertoire for a xylophone in
a very short period of time. The musician’s outstanding skills and ideas were al-
ready noticeable during his concerts in Odesa and Kyiv. Gusikov was as impressive
in playing traditional klezmer music as he was in performing Polish, Russian and
Ukrainian songs or even violin classics. Gradually, his repertoire came to include
works created for the violin and piano, which he got to know from numerous
recitals. First and foremost, however, he performed his own musical fantasies, as
well as transcriptions of opera arias, piano and violin concertos. The xylophonist’s
repertoire included works by Carl Maria von Weber, Johann Nepomuk Hummel,
Franz Anton Hoffmeister and Niccolo Paganini, whose “Campanella” was one
of his showpieces. During his grand concert tour, Gusikov was supported by his
father and his brothers who played the violin, the flute and the cello. Most of the
time, however, he performed solo, showcasing his virtuoso and improvisational
skills. Some of his most noteworthy performances took place in Lviv, a city he had
a fondness for, as Lviv had many of his friends and sophisticated listeners. Here,
several years after Gusikov’s death, extensive recollections of the musician were
published in the form of a letter to a friend in the Lviv “Rozmaitosci” newspaper.
This particular publication often included reviews of his Parisian concerts of 1837.
On Gusikov’s invitation, these performances featured some of the most renowned
musicians of that era, namely Friedrich Kalkbrenner and the famous cellist S. Leo
in the Tuileries Palace and in the Salle Pleyel. The year of 1844 saw the publica-
tion of an article about Gusikov, his music and his undisputed charisma. In the
article, the author devotes less space to the repertoire and focuses primarily on the
impression made on the audience by Michal Josef Gusikov. The xylophonist was
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a phenomenon; however, it should be remembered that such prodigies were quite
prevalent during this period of Romanticism. It was the era of great virtuosos —
today we would call them showmen - who not only enchanted the excited au-
dience with their wonderful music but also with their appearance and behaviour.
We only need to recall Niccolo Paganini and the legend of his pact with the devil
that he was happy to entertain or the theatrical poses of Liszt that accompanied his
performances. Gusikov was also known to highlight the characteristic features of
his appearance and his background. Much has been written about his distinctive
hairstyle called “Payot” [portrait] typical for Hasidic Jews and his characteristi-
cally Jewish kapote made from gabardine - as reviewers liked to emphasise. This
wide and long cloak worn by the musician played a crucial role on both the stage
and in his private life. On top of Gusikov’s extraordinary popularity, there was also
the marked interest of his audience and reviewers in folklore and local colour. This
led to the artists’ fascination in foreign culture and art, in traditional costumes and
music - of Slavic and later oriental nations. All the above-mentioned characteris-
tic features of the music and the persona of Gusikov determined his extraordinary,
albeit short-lived popularity.

Keywords: Michal Josef Gusikov, xylophone, virtuoso
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Stefan Askenase jako wybitny pianista
i pedagog. Szkic do portretu artysty
w 35. rocznice Smierci

Sonos volant, scripta manent... Ta trawestacja znanej facinskiej sen-
tencji mogtaby w zasadzie stanowi¢ wlasciwy podtytul artykulu (w miej-
sce ,szkicu do portretu artysty”, ktorego to nikt wlasciwie dotychczas,
pomimo wielu ,rocznicowych” okazji w pelni nie zarysowal...). Naj-
ogolniej pojmowany obszar badan sklania w tym przypadku do refleksji
nad poréwnaniem specyfiki badan nad sztukga wykonawczg i tworczo-
$cig kompozytorska, tj. pomiedzy tg sfera obcowania z muzyka, ktora jest
nam dana w bezposrednim doswiadczeniu przezycia muzycznego, a ta
dalsza (usytuowang nieco dalej w Ingardenowskim modelu ,,tozsamosci
utworu muzycznego’'), tj. dziedzing badan nad zapisanym tekstem kom-
pozytorskim.

W ostatnim czasie muzyka polska - zwlaszcza w odniesieniu do XIX
i XX w. - jest wcigz na nowo odkrywana; sprzyjaja temu niewatpliwie oko-
licznosci o charakterze okazjonalnym (aby wymieni¢ jedynie przypadaja-
ce ostatnio rocznicowe obchody wynikajace z biografii najwybitniejszych
naszych kompozytoréw, jak Karol Szymanowski i Stanistaw Moniuszko),
ktére to znacznie wzbogacity stan badan nad polska kulturg muzyczng.
Inaczej rzecz si¢ ma w odniesieniu do tego aspektu recepcji muzyki, jaka
stanowi domena wykonawstwa muzycznego. Ta dziedzina wcigz pozosta-
je przedmiotem zainteresowania terazniejszej percepcji stuchaczy i kry-
tykow: stuchamy wszyscy zatem aktualnych talentéw - potencjalnych
lub spelnionych laureatéw, sledzac przy tym ich kariery w perspektywie
ewentualnej konkurencji. Co brzmiato dawniej, rychlo natomiast popa-
da w zapomnienie; c6z: dawne kariery zostaly bezpowrotnie zakonczone,

! Zob. R. Ingarden, Utwér muzyczny i sprawa jego tozsamosci, Krakow 1973, passim.
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a po co do nich wraca¢, zwlaszcza iz jakos$¢ techniczna ich ewentualnego
fonograficznego zapisu pozostawia tak wiele — z dzisiejszej perspektywy
- do zyczenia.

Konkludujgc rozwazania wstepne, zmierzam do stwierdzenia, iz
o wiele wiekszg mamy dzi§ wiedz¢ o kompozytorach (scripta manent) ani-
zeli o wykonawcach (sonos volant), i faktu tego nie zmienig nawet najdalej
zaawansowane badania muzykologiczne w zakresie tzw. wykonawstwa hi-
storycznie poinformowanego (historically informed performance). W osta-
tecznej konsekwencji: wielu polskich muzykow-wykonawcow swiatowego
formatu nie doczekato sie po dzien dzisiejszy nalezytego upamietnienia
w annalach dziejow muzyki polskiej. I wlasnie jednego z takich wielkich
artystow chciatbym przypomnie¢ przynajmniej z dwoch powodéw, a mia-
nowicie: 1) pochodzil z Galicji; chcialoby si¢ powiedzie¢ - ulegajac po-
nownie pokusie trawestowania cudzych mysli - ,rodem lwowianin, ser-
cem pianista, a talentem... §wiata obywatel”; oraz 2) zapisat si¢ ,,ztotymi
zgloskami” w historii $wiatowej pianistyki XX stulecia. A mowa tu o Ste-
fanie Askenasem - wielkim polskim arty$cie pochodzenia zydowskiego,
co do ktorego wszystkie elementy przywolanego powyzej metaforycznie
cytatu ze stynnego Nekrologu Chopina piéra Cypriana Kamila Norwida
wydaja si¢ w calej petni wlasciwe.

Stefan Askenase urodzil si¢ we Lwowie 10 lipca 1896 r. Od najmlod-
szych lat przejawial predyspozycje do ksztalcenia w dziedzinie muzyki.
Pierwszych lekcji gry na fortepianie udzielata mu matka, ktéra byta z wy-
ksztalcenia koncertujacg pianistka — za mlodu uczennicg Karola Mikule-
go — osobistosci niezwykle zastuzonej dla rozwoju zycia muzycznego we
Lwowie w drugiej potowie XIX stulecia. Nalezy wspomnie¢, ze Mikuli za
mlodu ksztalcil si¢ w Paryzu, gdzie w latach 1844-1847 nalezal do grona
szczegblnie cenionych przez mistrza uczniéw Fryderyka Chopina; miat
nawet przywilej asystowania w lekcjach innych podopiecznych. Te geno-
logie warto uzupelnic¢ o nazwisko kolejnej nauczycielki gry na fortepianie,
a mianowicie o Ksawere Zacharyasiewicz, ktéra podjeta opieke nad roz-
wijajacym sie talentem, gdy Askenase mial siedem lat. Byla ona bowiem
w swoich dzieciecych latach uczennicg osiadtego we Lwowie najmtodszego
syna Wolfganga Amadeusza Mozarta — Franza Xawera; jednego sposrod
dwoch synéw tworcy Don Giovanniego, ktorzy dozyli wieku dojrzalego
(Mozart i Konstancja Weber mieli sze$cioro dzieci; czworo z nich umarto
we wezesnym dziecinistwie).
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Za wlasciwy poczatek profesjonalnego juz ksztalcenia muzycznego
Askenasego w dziedzinie gry na fortepianie nalezy uzna¢ prywatne lekcje
pod kierunkiem Teodora Pollaka - zapomnianego dzi$ pianisty, kompozy-
tora i pedagoga, pelniacego wowczas funkcje dyrektora szkoty muzycznej
Ludwika Marka we Lwowie. Rodzice dobrze zapowiadajacego si¢ pianisty
zadbali takze o jego wyksztalcenie ogdlne, posytajac syna do Gimnazjum
im. Franciszka Jézefa I — najstarszej lwowskiej placowki edukacyjnej z pol-
skim jezykiem wykladowym, przemianowanej po odzyskaniu niepodle-
glosci na III Panstwowe Gimnazjum im. Kréla Stefana Batorego. Warto
nadmieni¢, iz ta cieszaca si¢ renoma i wieloletnig tradycja szkota dyplo-
mowala wielu stawnych pdzniej absolwentow. Wsrod nich znalezli sie mie-
dzy innymi tacy wybitni tworcy polskiej nauki i kultury, jak: filozofowie
Roman Ingarden i Kazimierz Ajdukiewicz, uwazany za jednego z ojcow
polskiej psychologii Wtadystaw Witwicki, wybitny pisarz i krytyk literacki
Karol Irzykowski, wreszcie tez stawni ludzie teatru — rezyser Adam Ha-
nuszkiewicz i aktor Ryszard Pietruski.

Askenasemu nie dane bylo jednak ukonczy¢ wspomnianego gim-
nazjum, poniewaz ze wzgledu na fenomenalne wrecz postepy chlopca
w dziedzinie pianistyki, ktory swoje znaczace sukcesy na estradzie odnosit
juz w wieku o$miu lat, rodzice postawili jego przysztos¢ na jedna karte
- kariere koncertujacego pianisty wirtuoza. W efekcie tej decyzji niespet-
na siedemnastoletni mlodzieniec znalazl si¢ w Wiedniu, gdzie trafit pod
skrzydla wielce szanowanego niemieckiego profesora Emila von Sauera -
pianisty, kompozytora i wydawcy, notabene jednego z ostatnich uczniow
Franza Liszta. To dzigki niemu nastapil szybki rozwdj talentu i - co za
tym idzie - blyskotliwej kariery artystycznej Askenasego. W ciggu nie-
spetna dwoch lat mlody pianista zagrat kilka koncertéw w Austrii, a takze
w Niemczech i we Francji, spotykajac sie zawsze z entuzjastycznym przyje-
ciem ze strony publicznosci.

Wybuch I wojny $wiatowej oznaczal kilkuletnig przerwe w karierze
mlodego artysty. W roku 1914 zostal on powotany do armii austriackiej
i wyslany do walk na froncie wloskim. Nieznane sg niestety zadne 7ré-
dfa na temat jego wojennych loséw. Nazwisko pianisty pojawito si¢ na fa-
mach polskiej prasy dopiero w lutym 1920 r., kiedy to w sali Filharmonii
Warszawskiej mial miejsce jego debiut jako solisty-wirtuoza. Askenase
wystapil wowczas z dwoma koncertami z towarzyszeniem orkiestry pod
dyrekcja Zdzistawa Birnbauma; 1 lutego wykonal Koncert fortepianowy
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a-moll op. 54 Roberta Schumanna, a pi¢¢ dni potem az dwa koncerty for-
tepianowe wielkiego formatu, a mianowicie II Koncert fortepianowy f-moll
op. 21 E Chopina oraz II Koncert fortepianowy B-dur op. 83 J. Brahmsa.
Juz sama skala wyzwan pianistycznych zwigzanych z tym repertuarem
swiadczy o wielkim potencjale, jaki skrywal w sobie ledwie co rozwinigty
talent mtodego artysty. Nic wigc dziwnego, ze obydwa wystepy spotkaty sie
z entuzjastycznym przyjeciem publicznosci, jak réwniez z bardzo wysoka
oceng krytykow muzycznych. Recenzent Franciszek Brzezinski nie szcze-
dzil pochwal pod adresem debiutanta; napisal w ,,Kurierze Warszawskim”
miedzy innymi:
S. Askenase okazal sie wirtuozem w najlepszym stylu, zupelnie dojrzaltym
duchowo, gruntownie muzykalnym z natury, gteboko kulturalnym z wy-
ksztalcenia, wybornie przygotowanym do wystepéw estradowych i praw-
dziwie utalentowanym. Nieskazitelna technika, niezawodna pamie¢, zna-
komite poczucie brzmienia fortepianu, pigkne uderzenie, nade wszystko
za$ pelna inteligencji i zdrowego uczucia interpretacja — wszystko to stawia
mlodego pianiste dzis juz w rzedzie najpowazniejszych wirtuozéw i pozwa-
la mu wrézy¢ najswietniejsza kariere estradowa.

Warto przytoczy¢ w tym miejscu jeszcze jedng notatke z prasy war-
szawskiej, $wiadczaca o szybko rosngcym uznaniu dla mlodego mistrza
klawiatury — krotki anons anonimowego autora, ktéry w nastepujacych
stowach zapowiedzial jego koncert niedtugo po debiucie: ,,Stefan Askena-
se, wybitnie utalentowany pianista-wirtuoz, znany w Warszawie z estrady
Filharmonji, wystapi z jedynym recitalem wlasnym w sali Konserwator-
jum w czwartek dn. 5 stycznia o godz. 8 ej wiecz.” [pisownia oryginal-
na - przyp. TB]. Nalezy przyznac, ze stowa obydwu krytykow okazaly sie
prorocze. Stefan Askenase w ciagu swego dlugiego i szczgsliwego zycia
koncertowal bowiem we wszystkich krajach Europy, w Palestynie (obecnie
Izrael), a takze na estradach w Ameryce Potudniowej, Afryce i w Indone-
zji, wystepujac z wieloma $wiatowej stawy dyrygentami i orkiestrami.

Latem 1922 r. Stefan Askenase wyjechat na trzy lata do Kairu, gdzie
poswiecil sie pracy pedagogicznej w tamtejszym konserwatorium. Na te-
mat powodu tej krotkotrwalej przeprowadzki, jak réwniez ewentualnej
rekomendacji mlodego pianisty na stanowisko nauczyciela gry na forte-
pianie, nie sposob natrafi¢ na jakiekolwiek materiaty zrédtowe. Wiadomo

? Cytuje za: S. Dybowski, Sfownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 61.
3 Kurjer Polski” 1922, nr 1, s. 4.
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jedynie, iz byt to epizodyczny okres w jego karierze zawodowej, podczas
ktérego wielokrotnie bywat w Polsce, dajac koncerty w rodzinnym Lwo-
wie, Warszawie, Krakowie, a takze w innych miastach. To w szczego6lno-
$ci Krakow okazal si¢ ,trampoling” do skoku na najwyzsze juz wyzyny
kariery pianistycznej. Jak podaje Zofia Helman, Askenase wystapil w ra-
mach cyklu abonamentowych ,koncertéw mistrzowskich” w sali kon-
certowej w Starym Teatrze, zainicjowanego przez 6wczesnego dyrektora
Krakowskiego Biura Koncertowego, Eugeniusza Bujanskiego w sezonie
artystycznym 1923/1924*. Dolaczyt on tym samym do grona najwybitniej-
szych i powszechnie wowczas cenionych muzykéw najwyzszej miary, jak
miedzy innymi: Maurycy Rosenthal, Artur Rubinstein, Ignacy Friedman,
Carl Flesch, Eugeéne Ysaye, Bronistaw Huberman, czy tez wreszcie Stani-
stawa Szymanowska $piewajaca pie$ni swego brata Karola, towarzyszacego
jej przy fortepianie. W Krakowie réwniez, kilka lat pdzniej, tj. w styczniu
1927 r., odbyt si¢ miedzynarodowy konkurs pianistyczny, w ktérym Aske-
nase wzigl udzial, wstepujac w szranki z wirtuozami wielkiego formatu,
jak miedzy innymi Robert Casadesus, Claudio Arrau czy Jerzy Lalewicz.
Nieco pdzniej pianista wystapil z koncertem w rodzinnym Lwowie, w sali
Polskiego Towarzystwa Muzycznego. Wzmianke na ten temat, podpisang
przez prof. Lestawa Jaworskiego, odnajdujemy w Almanachu Lwowskim
»Ateneum” z 1928 r., w ktérym wspomniany autor, podsumowujac sezon
koncertowy 1927/1928, stwierdza, iz na tej estradzie go$cit miedzy innymi
»interesujacy swemi ujeciami Stefan Askenase™.

Pod koniec roku 1927 artysta przeprowadzit si¢ na state do Brukseli,
gdzie zwigzal si¢ zawodowo na niemal 40 lat z Krélewskim Konserwato-
rium Muzycznym, obejmujac tam posade profesora klasy fortepianu. Przez
krotki czas, w latach 1937-1940, uczyl takze goscinnie w konserwatorium
w Rotterdamie. Emigracja oznaczata wlasciwy poczatek niebywalej wrecz
kariery pedagogicznej; wéréd uczniéw Askenasego - takze tych uczestni-
czacych w prowadzonych przez niego wielu kursach mistrzowskich - figu-
ruje wiele nazwisk wspolczesnej swiatowej pianistyki najwyzszego forma-
tu (aby wymieni¢ przede wszystkim niegdy$ ulubiong uczennice mistrza,
a dzis jedna z najwiekszych mistrzyn klawiatury — Marthe Argerich).

* Zob. Z. Helman, Migdzy romantyzmem a nowq muzykg [w serii pt. Historia muzyki
polskiej, pod redakcja S. Sutkowskiego, t. VI], Warszawa 2013, s. 398.
> L. Jaworski, Z sali koncertowej, Almanach Lwowski ,,Ateneum” 1928, s. 231.
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Zr6dia milczg na temat loséw Askenasego w czasie 11 wojny $wiato-
wej. Zapewne fakt zamieszkiwania w oddalonej od gtéwnych linii frontu
Brukseli pozwolil mu unikna¢ tragedii Holocaustu, co nie znaczy, iz pozo-
stat obojetny wobec dokonujacych sie w owym czasie zbrodni. Swiadectwo
sily jego charakteru odnajdujemy w liscie przyjaciotki z lat mtodzienczych,
Antoniny Vallentin, adresowanym do Jézefa Wittlina. Ta wybitna Iwowska
pisarka, malarka i ttumaczka pochodzenia zydowskiego, urodzona w roku
1893, napisata w nim mie¢dzy innymi:

Tylko Iwowianin Stefan Askenase zdawat sie niezmienionym, pozostal tym

samym spokojnym, dostojnym sarkasta co zawsze, zachowal tg samg zero-
wa tolerancje dla glupkéw i oszustows.

Po wojnie Askenase kontynuowal prace pedagogiczng w Brukseli; pro-
wadzit poza tym liczne kursy mistrzowskie dla mtodych pianistow w Bonn,
Kolonii, a takze — wiele lat p6zniej - w Dusznikach-Zdroju (1977). Jako
swiatowej stawy pianista-pedagog zasiadal w jury wielu miedzynarodo-
wych konkurséw pianistycznych, przede wszystkim w Brukseli i Mona-
chium, ale takze w Warszawie, gdzie dwukrotnie byt jurorem Migdzyna-
rodowego Konkursu im. Fryderyka Chopina (w latach 1955 i 1960). Byt
ponadto czlonkiem jury I Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego
za granicy, ktory odbyt si¢ w Londynie jesienig 1963 r. Przy tej okazji pia-
nista wystapil z recitalem w londynskiej sali Guildhall, tj. w miejscu, gdzie
przed laty, 16 listopada 1848 r., po raz ostatni w swoim Zyciu — na kameral-
nym koncercie poswieconym weteranom Powstania Listopadowego - za-
gral przed publicznoscig Fryderyk Chopin.

Stefan Askenase nieprzerwanie rozwijal dziatalnos¢ koncertowas,
goszczac na wielu renomowanych estradach $wiata oraz dokonujac regu-
larnych nagran - gléwnie dla firmy Deutsche Grammophon, z ktéra pod-
pisal wieloletni kontrakt. W Polsce po raz pierwszy wystapil z recitalem
w sali Romy w Warszawie 17 maja 1946 r. Na koncercie tym, z ktérego do-
chéd przeznaczony zostal w catosci na rzecz odbudowy dworku Chopinow
w Zelazowej Woli, zagral sonaty Scarlattiego, Mozarta i Beethovena oraz
- w drugiej czedci - dziela Fryderyka Chopina. Trzy lata p6zniej aktywnie
wlaczyl sie w obchody setnej rocznicy $mierci twoércy Poloneza-Fantazji.

¢ N. Taylor-Terlecka, Antonina Vallentin - lwowianka - poliglotka - literatka, w: Zy-
dzi wschodniej Polski, [seria III pt. Kobieta zydowska, red. naukowa: A. Janicka, J. Lawski,
B. Olech], Bialystok 2015, s. 134.
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Dla dopelnienia obrazu polskich epizodéw w miedzynarodowej karie-
rze tego Swiatowej slawy pianisty nalezy dodac, iz w ostatnim juz okresie
swego dlugiego zycia wystapil dwukrotnie na Festiwalu Chopinowskim
w Dusznikach-Zdroju (w latach 1975 i 1983).

Owoce dziatalnosci Stefana Askenasego mozna takze dostrzec w szer-
szym wymiarze, wykraczajacym poza $wiat wielkiej pianistyki i wyraza-
jacym jego troske o losy wspdlczesnej mu kultury humanistycznej. Za
najbardziej oryginalng — w skali $wiatowej — i owocna (jak sie okazalo)
inicjatywe na tym polu nalezy uzna¢ odbudowanie niszczejacego zabyt-
kowego dworca kolejowego w polozonej nieopodal Bonn malowniczej
miejscowosci Rolandseck nad Renem, z zamiarem utworzenia tam mie-
dzynarodowego centrum sztuki. Warto nadmieni¢, iz wybor tego miejsca
nie byl przypadkowy - niegdy$ bowiem goscili tam i tworzyli, zauroczeni
zapewne pieknem krajobrazu, tacy luminarze $wiatowej kultury, jak: Frie-
drich Nietzsche, George Bernard Shaw, Heinrich Heine oraz Guillaume
Apollinaire. Przedsiewzigcie to udalo si¢ w stosunkowo krétkim czasie
z powodzeniem zrealizowa¢, gléwnie dzieki licznym koneksjom Askena-
sego, ktéry powotal w tym celu w Niemczech miedzynarodowe stowarzy-
szenie pn. ,Arts und Musik”. Po odrestaurowaniu zabytkowego gmachu
swoje pracownie artystyczne znalezli w nim - obok samego twdrcy pro-
jektu — pochodzacy z roéznych stron §wiata wybitni artysci reprezentujacy
rézne dziedziny sztuki, jak przede wszystkim malarze: Oskar Kokoschka
i Salvador Dali, pisarz Vladimir Nabokov oraz muzycy: wiolonczelista
Pierre Fournier, skrzypek Henryk Szeryng oraz wspomniana juz pianistka
Martha Argerich.

Wielkie wyzwanie Stefan Askenase podjat takze u schytku zycia, na
cztery lata przed $miercig. Otdz w roku 1981, $wietujac swoje osiemdziesia-
te piate urodziny, zagral na réznych estradach w Europie 85 koncertéw. Wy-
starczy podzieli¢ 365 dni roku przez te liczbe, aby zda¢ sobie sprawe ze skali
tego przedsiewziecia oraz — co za tym idzie - z przemoznej woli cieszenia
sie zyciem, u ktorej to zrédel tkwita przede wszystkim rados¢ muzykowa-
nia. Swiadczy¢ o tym moga jedne z ostatnich wypowiedzianych publicznie
slow pianisty, stanowigce swego rodzaju jego artystyczny testament:

Muzyka nauczyla mnie optymizmu. Kiedy bytem mlodym pianistg, lubilem
gra¢ utwory wirtuozowskie, btyskotliwe, bohaterskie; w wieku dojrzatym
upajalem si¢ tzw. muzyka gleboka, przepojong filozofia, drazaca sens zycia.
Teraz najchetniej grywam muzyke pogodng, najwyzszej jakosci, doskonatg
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w formie, ale pogodna, usmiechnieta, dajaca i mnie, i stuchaczom wiele
radosci’.

Owa klasyczna serenitas towarzyszyla artysScie nieprzerwanie az po
ostatnie dni. Stefan Askenase zmart w Bonn 18 pazdziernika 1985 r.

Skale repertuaru Askenasego trudno wrecz przecenié; miat on ,,pod
palcami” niemal caly kanon literatury fortepianowej, poczynajac od Ba-
cha, poprzez wielkie dzieta klasykow i romantykoéw, az po muzyke wspot-
czesng latom jego mlodosci, tj. utwory Szymanowskiego i Tansmana. Nade
wszystko uwielbial gra¢ Chopina; $§wiadczy¢ o tym moze jego dorobek
fonograficzny obejmujacy dzieta tworcy Etiudy rewolucyjnej, ktory liczy
sobie — statystycznie rzecz ujmujac — ponad osiemdziesigt nagran. Braku-
je natomiast jakichkolwiek przekazéw modwiacych o ewentualnym zainte-
resowaniu pianisty muzyka spod znaku dwudziestowiecznej awangardy.

Nie sposob réwniez sporzadzi¢ pelnego katalogu wybitnych piani-
stow — niegdysiejszych uczniéw Askenasego. Wiadomo jedynie, iz jego
pedagogiczna wiedze chloneli migdzy innymi tacy polscy wirtuozi, jak:
Felicja Blumental - pianistka zydowskiego pochodzenia, uczestniczka
III Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina w War-
szawie (po II wojnie §wiatowej koncertujgca z sukcesami w krajach Ame-
ryki Lacinskiej), Andrzej Czajkowski — laureat VIII Nagrody w V Konkur-
sie Chopinowskim (1955) oraz Marek Drewnowski — ceniony dzi$ pianista
i pedagog, ktéry z Askenasem zetknal sie podczas kurséw mistrzowskich
w Dusznikach-Zdroju.

O wielkosci talentu Askenasego jako pianisty $wiadcza nieliczne za-
notowane w tzw. literaturze przedmiotu wypowiedzi wybitnych polskich
wirtuozow, ktorzy mieli szczgscie zetkna¢ si¢ osobiscie z jego sztuka. I tak
jeden z nestoréw pianistyki polskiej minionego stulecia, profesor Jan Ekier,
mial stwierdzi¢ w wywiadzie dla prasy migdzy innymi:

Na jednym z koncertéw Stefan Askenase wykonat fenomenalnie Etiude ter-
cjowg Chopina. Zapytany przeze mnie jak do tego doszedl, odparl z prosto-

ta: Do 50. roku zycia ¢wiczylem ja, ale mi nie wychodzila, po skoficzeniu
piecdziesiatki — zaczeta mi wychodzi¢ bezproblemowo?®.

Trudno niestety dociec, o jakim koncercie tu mowa oraz kiedy i gdzie
doszto do spotkania obydwu wielkich pianistéw. Mozna w tym przypad-

7 Cytuje za: S. Dybowski, op. cit., s. 63.
8 Ibidem, s. 14.
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ku jedynie domniemywac¢ sytuacji spotkania mistrza z uczniem; Ekier byt
bowiem miodszy od Askenasego o siedemnascie lat, a zatem mogt czer-
pac wzorce z jego koncertdéw jako potencjalny adept, wkraczajacy dopiero
w $wiat wielkiej pianistyki.

W podobnym tonie utrzymane jest wspomnienie innego starszego
polskiego pianisty, a przy tym takze znanego publicysty muzycznego Ro-
mana Jasinskiego, ktory wyznat niegdys z nutg skromnosci:

Zawsze pamietalem o olbrzymich repertuarach i mozliwoséciach szybkiego
przyswajania sobie coraz to nowych pozycji programowych takich piani-
stow jak Petri, Rubinstein, a nawet Stefan Askenase — ktory potrafit gra¢

wszystkie sonaty Beethovena i cale Das Wohltemperierte Klavier Bacha.
Byly to dla mnie, niestety, szczyty nieosiagalne’.

Owe ,nieosiggalne szczyty” pozostaly po dzien dzisiejszy, niestety,
niezbadane. Podobnie jak niezliczone koncerty, tak tez wiele watkéw z bio-
grafii jednego z najwybitniejszych polskich pianistow rodem ze Lwowa,
wcigz oczekujg na zainteresowanie badaczy. Powyzszy ,,szkic do portretu’,
a raczej proba jego zarysowania, zawiera wiele tzw. biatych plam. Wypada
wiec na zakonczenie stwierdzi¢ (z pewng doza niedosytu, ale tez z iskierka
nadziei), iz dorobek Stefana Askenasego, jak réwniez wielu innych zapo-
mnianych dzi$§ prawie wirtuozéw wielkiego formatu doczeka si¢ nalezne-
go im upamigtnienia w annalach historii muzyki. Tymczasem jednak, aby
przywola¢ ponownie wyrazong na wstepie sentencje tacinska, nalezaloby
dokona¢ ponownej jej trawestacji, ktora brzmi nastepujaco: sonos volant,
scripta tacent. Niechaj owo ,,milczenie zrédet” (problem dobrze znany ba-
daczom historii) nie potrwa zbyt dlugo...

Bibliografia

Dybowski Stanistaw, Sfownik pianistow polskich, Warszawa 2003.

Helman Zofia, Miedzy romantyzmem a nowg muzykq [w serii pt. Historia muzyki
polskiej, pod redakcja Stefana Sutkowskiego, t. VI], Warszawa 2013.

Ingarden Roman, Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci, Krakoéw 1973.

Jaworski Lestaw, Z sali koncertowej, Almanach Lwowski ,, Ateneum” 1928.

»Kurier Polski” 1922, nr 1 [autor anonimowy].

Paris Alain, Dictionnaire des interpretes et de linterprétation musicale au XXe siéc-
le, Paris 2004.

9 Ibidem, s. 257.

34



Stefan Askenase jako wybitny pianista i pedagog. Szkic do portretu artysty...

Taylor-Terlecka Nina, Antonina Vallentin - Ilwowianka - poliglotka - literatka,
w: Zydzi wschodniej Polski [seria III pt. Kobieta Zydowska, red. naukowa:
Anna Janicka, Jarostaw Lawski, Barbara Olech], Bialystok 2015.

Wiadomosci o Iwowianach, Lwowie i Matopolsce Wschodniej, ,Biuletyn” nr 2 (17),
grudzien 1969.

Stefan Askenase as an Outstanding Pianist and Teacher.
Sketch for the Artist’s Portrait on the 35th Anniversary
of his Death

Abstract

Polish music is still rediscovered, especially in relation to the 19th and 20th
centuries. The feature of research about Polish music is that we know much
more about composers (scripta manent) than about performers (sonos volant).
As a consequence, many world-class Polish musicians-performers have not been
properly commemorated in the annals of the history of Polish music to this day.
The aim of the paper is to remind one of the outstanding Polish pianist Stefan
Askenase, who belongs to completely forgotten artists.

Stefan Askensae was born in Jewish family in Lviv. As a talented young man,
he studied the art of the piano with the famous German pianist Emil von Sauer
in Vienna, who helped him develop his piano career. Askenase had mastered the
entire canon of piano literature, starting with Bach, through the great works of the
classics and romantics, to contemporary music in the years of his youth, i.e. works
by K. Szymanowski and A. Tansman. He gave with success many piano recitals in
Poland (Lviv, Warszawa, Krakow), Europe and Asia.

Keywords: Stefan Askenase, Polish pianist, Jewish origin



Ewa Fedyczkowska

Uniwersytet Rzeszowski

Swiatowa kariera
Mieczystawa Horszowskiego (1892-1993)
— pianisty i ambasadora kultury muzycznej

przetomu wiekow

Sylwetka Mieczystawa Horszowskiego, urodzonego w 1892 r. we Lwo-
wie, a zmarlego w wieku 101 lat w 1993 r. w Filadelfii, wpisuje si¢ w stulecie
dziejow pianistyki polskiej przetomu XIX i XX w. Wywodzil si¢ z rodzi-
ny o muzycznych korzeniach, co niewatpliwie zdeterminowalo jego syl-
wetke jako przyszlego artysty, ale tez niebagatelng role w jego muzycznej
edukacji odegral lwowski osrodek o wielowiekowej tradycji kulturalnej
i muzycznej. W historyczno-artystyczny pejzaz tego miasta wpisaly sie
wowczas takie instytucje, jak: opera, filharmonia, towarzystwo muzyczne,
liczne chdry, orkiestry oraz szkolnictwo muzyczne.

W 200-tysiecznym Lwowie juz w 1900 r. odnotowano az 50 szkot
muzycznych. Lwoéw, jako stolica Galicji, byl priorytetowym osrodkiem
artystycznym o europejskiej randze i pozostal nim przez caly okres dwu-
dziestolecia miedzywojennego, az do 1939 r. W tutejszym $rodowisku
mieszczanskim niemal codzienno$cig stala si¢ nauka gry na fortepianie
oraz domowe muzykowanie. Kultywowano tez uczestnictwo w zyciu mu-
zycznym miasta — réznego typu koncertach oraz spektaklach operowych.

W te specyficzng tworczo-artystyczng aure calego miasta wpisuje
sie tez rodzina Mieczyslawa Horszowskiego, w ktorej ojciec Stanistaw
byl wilascicielem sktadu fortepiandw’, za§ matka Janina Réza - pianistka,

' W ,,Spisie alfabetycznym mieszkancoéw Lwowa” nazwisko Stanistawa Horszowskie-
go pojawia si¢ na s. 39, z dopiskiem: ,wlasciciel realnosci, zamieszkaly pod adresem Osso-
linskich 87, natomiast w ,,Spisie alfabetycznym kupcéw i przemystowcéw” S. Horszowski
widnieje pod hastem: ,,Sklady fortepianéw”, ulica Karola Ludwika 3, vide: ,Ksiega adresowa
Krolewskiego Stolecznego miasta Lwowa’, R. I, Lwow 1897, s. 39, 150.
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uczennica samego Karola Mikulego i wychowankg Galicyjskiego Towa-
rzystwa Muzycznego we Lwowie. To wiasnie dzieki K. Mikulemu i jego
dzialalnosci pedagogiczno-oswiatowej, przypadajacej na okres autono-
mii galicyjskiej, prowadzone przez niego Towarzystwo Muzyczne stalo
sie niejako promotorem kultury, jezyka i muzyki polskiej, z wiodaca rolg
twdrczosci pianistycznej i niejako dominujgcym instrumentem - forte-
pianem. Jak podawal warszawski ,,Bluszcz” z 12 IIT 1880 r.: ,Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne uprawia przewaznie gre fortepianowg i, co praw-
da, dzigki temu tyle jest pianistéw i pianistek we Lwowie jak stosunko-
wo nigdzie moze indziej na $wiecie™. Z kolei o samym Karolu Mikulim
w ,Gazecie Lwowskiej” z 1897 r. pisano:

We Lwowie rozwingl Mikuli czynno$¢ nadzwyczajng, stwarzajac poniekad
na nowo zamarle poprzednio zycie muzykalne, budzac $wietnym wyko-
naniem utworéw Chopina zamilowanie do genialnej, natchnionej piesni
polskiej. Byl nie tylko $wietnym wykonawca, ale pojmowal postannictwo
muzyki z szerszym stylu, a gtéwnie w kierunku narodowym, ktéremu dat
wyraz w calym szeregu wlasnych, wielce cennych kompozycji. Tak tez
ksztalcit swych uczniéw i uczennice, ktorych (...) w ciggu trzydziestoletniej
dzialalnosci na stanowisku dyrektora Galicyjskiego Towarzystwa Muzycz-
nego wprowadzit w kraine sztuki’.

Wedlug niektdrych historycznych Zrédel nie tylko Janina Horszow-
ska, ale réwniez jej syn Mieczystaw byl uczniem Karola Mikulego. Co do
tego brakuje jednak jednoznacznych informacji. Bioragc pod uwage fakt,
ze w momencie $mierci Mikulego maly Mieczyslaw mial niecale pig¢ lat,
wydaje si¢ to malto prawdopodobne, aczkolwiek nie mozna wykluczy¢ ta-
kiej ewentualnosci. Niewatpliwie skonstatowa¢ nalezy, iz to przede wszyst-
kim talent i pasja pianistyczna jego matki zdeterminowaly oraz niejako
uksztaltowaly podstawy edukacji artystycznej syna. W jednym z wywia-
déw Janina Horszowska powiedziata:

Przesiadywalam (...) calymi godzinami przy fortepianie, dziecko zdawato
sie mnie nie stucha¢, lecz bawi¢ wzrok falowaniem klawiatury. Pewnego
wieczoru po wystuchaniu ,,Piesni bez stéw” Mendelssohna wstalam odwo-
tana do zaje¢ gospodarskich (...). Nagle z drugiego pokoju dochodzg mnie
dzwigki ulubionej kompozycji. Staje w drzwiach... To gra Miecio... Z pa-

2 ,Bluszcz”, 12.03.1880, nr 12, s. 93, cyt. za: M. Piekarski, Muzyka we Lwowie, Warsza-
wa 2018, s. 141.
3 ,Gazeta Lwowska’, 22.05.1897, nr 116, s. 3, cyt. za: M. Piekarski, Muzyka..., s. 139.
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mieci, bez znajomosci nut, wykonuje caly szereg z uslyszanych utwordw...
(...). Powiedzialam sobie: to glos przeznaczenia. I od tej chwili rozpoczety
sie nasze lekcje. Powoli, po godzinie dziennie pracowaliémy wspdlnie®.

Obdarzony stuchem absolutnym chlopiec w krétkim czasie zaczat ro-
bi¢ tak wielkie postepy, iz matka powierzyla jego muzyczng edukacje pro-
fesjonalnym i doswiadczonym pedagogom. Poczatkowo pobieral on lekcje
fortepianu u cenionej w srodowisku lwowskim pianistki Ksawery Zacha-
ryasiewicz (bedacej notabene uczennicg Franciszka Xawerego Mozarta
oraz Karola Mikulego). Nastepnie jego ksztalceniem pianistycznym zajal
sie Henryk Melcer - profesor konserwatorium Iwowskiego, za$ podstawy
teorii i kompozycji maly Mieczystaw zdobywal u Adama Soltysa i Stani-
stawa Niewiadomskiego. Rok 1899 okazat si¢ niezwykle znaczacy w jego
mlodzienczym zyciorysie, gdyz wowczas podjal nauke u Teodora Lesze-
tyckiego w Wiedniu, ktora kontynuowal przez kilka kolejnych lat. Réwniez
w tym samym roku powstaje jego pierwsza kompozycja, opublikowana na-
stepnie przez wydawnictwo lipskie i zatytutowana ,,Rondo - Fantaisie de la
Sonate op. 2”. Utwor ten o$mioletni Miecio zadedykowat Henrykowi Mel-
cerowi, a wigc swojemu Iwowskiemu mistrzowi, ktéry w petni dostrzegt
bogactwo jego talentu i uksztaltowal mlodzienczy warsztat pianistyczny.
Pierwszy publiczny koncert chlopca mial miejsce w 1900 r. w Wiedniu,
a juz dwa lata pozniej, jako 10-letni artysta, Horszowski zagral tam swdj
»oficjalny” recital, zlozony z dziet J. Haydna, W.A. Mozarta, R. Schuman-
na, F. Chopina oraz S. Niewiadomskiego. Kolejne jego koncerty odbyly
sie w Berlinie, Lipsku i Hamburgu. Mlody Horszowski dostapit rowniez
zaszczytu wystepu przed samym I.J. Paderewskim, goszczacym z wizy-
ta u T. Leszetyckiego w Wiedniu. Wykonal wtedy przed mistrzem kilka
utwor6w J.S. Bacha, R. Schumanna, a takze wlasne kompozycje. Jak podaje
»Iygodnik Ilustrowany” z 1901 r.:

Paderewski Zywo zainteresowat sie niezwyklym talentem Miecia i zadal mu
réwniez kilka zagadnien teoretycznych, ktére on doskonale rozwigzal. Po
skonczonej grze Paderewski ucatowal matego wirtuoza (...) i napisal mu na
pamiatke do albumu kilka taktow z III aktu opery Manru®.

*]. Horszowska, cyt. za: S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003,
s. 234.
> ,Praca. Tygodnik Ilustrowany’, 29.12.1901, R. 5, nr 52, s. 7.

38



Swiatowa kariera Mieczystawa Horszowskiego (1892-1993 ) — pianisty...

Fot. 1. Portret Mieczystawa Horszowskiego (1892-1993)
w wieku dzieciecym — fotografia z dedykacja dla Aleksandra Rajchmana
z 5 listopada 1902 r., autor zdje¢cia Dawid Mazur (?-1916)

Zrédlo: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1013602 (dostep: 5.09.2020).

Warszawski debiut M. Horszowskiego odbyt si¢ 14 listopada 1902 r.
w tamtejszej filharmonii, na ktory zlozyl si¢ I Koncert fortepianowy
C-dur op. 15 Ludwiga van Beethovena pod batutg Emila Miynarskiego.
Ten koncert, wykonany przez niego juz wczes$niej w Krakowie, zostal
entuzjastycznie zrecenzowany na tamach tamtejszej prasy®. 16 grudnia

¢ F. Bylicki, Muzyka w Krakowie. Szésty koncert Filharmonii Iwowskiej, ,,Ilustracyja
Polska” 1902, R. 2, nr 46, s. 8.
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1902 r. ten wybitny dziesigciolatek odnidst sukces réwniez jako kamera-
lista w berlinskiej Bechstein Saal, wykonujac partie fortepianu w Kwar-
tecie fortepianowym g-moll KV 478 W.A. Mozarta. W recenzji prasowej

odnotowano:

Gra [tego] dziecka, pomimo skonczonej dojrzatosci, ktorej przeczy jedynie
(...) drobna raczka, posiada w sobie urok dzieciecy. (...) Wspoltowarzysze
kwartetu nie potrzebowali si¢ zupelnie liczy¢ z wiekiem dziecka. (...) We
frazowaniu (...) ujawnit intuicje muzyczng. Nic nie byto wystudiowanego
w grze stylowej, a tak swobodnej. Genialne zjawisko’.

- WARSZAWIE

Fot. 2. Portret Mieczyslawa
Horszowskiego (1892-1993)
w wieku dziecigcym, fotografia
z dedykacja dla Aleksandra
Rajchmana z 14 grudnia 1902 r,,
autor zdjecia Jan Waclaw Idzikowski
(1861-?)

Potencjal pianistyczny oraz kon-
certowy mlodego Mieczystawa Hor-
szowskiego rést w tak szybkim tempie,
iz po ukonczeniu edukacji u T. Lesze-
tyckiego na przelomie 1904 i 1905 r.
natychmiast rozpoczal intensywne
tournée, poczawszy od Europy, az po
Ameryke. Genialny 13-latek w ra-
mach jednego tylko koncertu wyko-
nywal wrecz ,monstrualne” (jak to
wowczas okre§lono) programy. Przy-
ktadem moze tutaj stuzy¢ jego wystep
w mediolanskiej La Scali (15 stycznia
1905 r.), w trakcie ktérego wykonat:
Koncert d-moll W.A. Mozarta (z wla-
snymi kadencjami), Koncert G-dur
L. van Beethovena (rowniez ze swoimi
autorskimi kadencjami), ponadto An-
dante spianato i Wielki polonez Es-dur
op. 22 E Chopina, a takze kilka utwo-
réw solowych. Z kolei podczas podro-
zy do Francji (w tym samym 1905 r.)
miody Horszowski zagral specjalnie
dla Gabriela Fauré oraz Camila Saint-
-Saénsa, przebywajac w Watykanie —
dla papieza Piusa X, za§ w Anglii, po

7 Cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 236.
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londynskim debiucie — goszczony byl przez zon¢ Edwarda VII, krélowa
Aleksandre®. Ten obfity w spektakularne sukcesy rok zakonczylo tournée
po Ameryce Potudniowej i Stanach Zjednoczonych, gdzie dwukrotnie
oklaskiwany byt przez publicznos$¢ Carnegie Hall w Nowym Jorku.

Nieoczekiwanie, w roku 1911, Horszowski podjal zaskakujaca dla
wszystkich decyzje o zaprzestaniu dzialalnosci koncertowej oraz poglebie-
niu swojego wyksztalcenia z dziedziny literatury, filozofii i historii sztuki.
Do 1913 r. mieszkal w Paryzu, a nastepnie przeniost sie¢ do Mediolanu,
gdzie pochtonela go dziatalnos¢ pedagogiczna, kameralistyka, a takze pa-
sja gorskich wedréwek. Dopiero za namowa przyjaciela, Pablo Casalsa -
katalonskiego wiolonczelisty, kompozytora i dyrygenta, Horszowski po-
wrdcit z czasem do solistycznej praktyki koncertowe;.

W latach migdzywojennych pianista stal si¢ propagatorem oraz od-
tworca dziet Karola Szymanowskiego i w maju 1923 r. wykonat cykl for-
tepianowy Maski, za§ w styczniu 1924 r., réwniez na paryskim recitalu,
odbylo si¢ w jego interpretacji prawykonanie III Sonaty K. Szymanowskie-
go. To wybitne dzieto, w powszechnej opinii krytykéw grywane bardzo
rzadko, ,stawiajace pamigci wykonawcy olbrzymie zadania™, Horszow-
ski zaprezentowal warszawskiej publicznos$ci dopiero w 1938 r. w ramach
cyklu koncertéw uswietniajacych pamigé tego wybitnego, zmarfego rok
wczesniej w Lozannie, artysty.

Zaraz po wybuchu I wojny swiatowej Horszowski dal 20 recitali cho-
pinowskich z przeznaczeniem na cele charytatywne, wystapit dwukrot-
nie z koncertami w Watykanie (przed papiezem Piusem XII), a nastepnie
z uwagi na swoje zydowskie pochodzenie, opuscit Europe, udajac si¢ na
tournée po Ameryce Poludniowej. Zaréwno ogromny rozmach jego re-
pertuaru, jak i czgstotliwo$¢ koncertéw wzbudzity wsréd odbiorcow praw-
dziwg sensacje. Warto nadmieni¢, iz w samym tylko Rio de Janeiro Hor-
szowski wykonal: 6 partit oraz obydwa tomy Das Wohltemperierte Klavier
J.S. Bacha, cala tworczos¢ fortepianowg L. van Beethovena i wszystkie so-
naty W.A. Mozarta. Jego estetyczne oraz artystyczne predylekcje skoncen-
trowane byly woko! pianistycznych arcydziet Bacha, Mozarta, Beethovena
i Chopina. W ocenie jednego z krytykéw:

8 S. Dybowski, Stownik..., s. 237.
? K. Stromenger, cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 237.
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Horszowski mierzy si¢ z Chopinem (...) jak réwny z réwnym. Nie odczu-
wa leku przed tg muzyka, (...) nie szuka dziwnych brzmien, przesadnego
rubata (...), on odczytuje, a nie gra emocji; nie zastepuje kompozytora (...)
ani go nie falszuje. Cechy, jakimi dysponuje [Horszowski], sa najpelniejsze:
szczeros¢ jest gleboka, pasja intensywna (...), a umiejetnos¢ tworzenia $wia-
tlocieni potezna'®.

M. Horszowski nieustannie rozszerzal swodj repertuar o dzieta bar-
dziej wspolczesnych i bliskich mu twoércow. Wymieni¢ tu zwlaszcza na-
lezy: Isaaca Albeniza, Béli Bartdka, Dymitra Szostakowicza, Igora Stra-
winskiego, Aleksandra Tansmana, Hectora Villa-Lobosa i wielu innych.
Horszowski prowadzit tez systematyczng dziatalno$¢ pedagogiczng. Do
jego uczniéw nalezeli m.in. Malcolm Bilson, Eugene Istomin, Steven de
Groote, Anton Kuerti, Ruth Laredo, Cecile Licad, Seymour Lipkin, Murray
Perahia i Peter Serkin'’.

W 1940 r. artysta osiedlit si¢ w Nowym Jorku, nauczajac fortepianu
w Juilliard School of Music, a nastepnie od 1942 r. byl zatrudniony jako
profesor klasy fortepianu w Curtis Institute of Music w Filadelfii, gdzie
w 1969 r. otrzymat tytul doktora honoris causa. Po II wojnie $wiatowej
M. Horszowski, nadal niezwykle aktywny jako solista oraz kameralista,
odnowil swoje zwiazki ,,sentymentalne” z Polska. W 1960 r. zostal czton-
kiem jury VI Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopi-
na w Warszawie, a potem dwukrotnie koncertowat jeszcze w naszym kraju.
W 1964 r. wystapil w Warszawie i Katowicach, wykonujac dzieta Haydna,
Beethovena i Chopina, a takze Koncert d-moll KV 466 W.A. Mozarta pod
batutg J. Krenza, natomiast w 1984 r. na recitalu w Filharmonii Narodowej,
majac juz 92 lata, zaprezentowal kompozycje Bacha, Mozarta, Szymanow-
skiego i Chopina. Ostatni publiczny wystep tego niezwyklego artysty miat
miejsce 31 pazdziernika 1990 r. w Filadelfii, za$ ostatnig lekcje fortepianu
poprowadzit w 1993 r.

Kariera pianistyczna Mieczyslawa Horszowskiego nalezy do najduz-
szych w historii calej pianistyki i obejmuje niemal caly wiek. Z kolei jego
zycie prywatne stanowi zaledwie krétki epizod - artysta ozenit si¢ dopiero
w wieku 89 lat ze swoja byl uczennica, wloska pianistka — Beatrice Costa.

Ostatnio biografia zmartego w 1993 r. artysty wzbogacila si¢ o cenny
element faktograficzny. Tadeusz Deszkiewicz — publicysta oraz dzienni-

1 Cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 239.
W Z. Judycki, Polscy muzycy w $wiecie, hasto: Horszowski, Warszawa 2015, s. 92.
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karz muzyczny, przebywajac w 2004 r. w Cannes, miat okazje pozna¢ éw-
czesnego Honorowego Konsula RP w Nicei - Eugene Horszowskiego, ktory
okazal sie¢ mlodszym o 20 lat przyrodnim bratem Mieczystawa. Z rozmodw,
ktore okazjonalnie ze sobg prowadzili, na szczegdlng uwage zastuguje frag-
ment wypowiedzi Eugeniusza, dotyczacy fizjonomii dfoni artysty:
Czy Pan wie, ze Miecio z trudem obejmowal oktawe? Dlatego staral si¢
tak dobiera¢ repertuar, by nie pietrzyty sie trudnosci techniczne, by mogt
skupi¢ sie na nadaniu swoim wykonaniom glebokiego intelektualnego
wymiaru'?.

Wybitny brytyjski artysta Andras Schiff, charakteryzujac pianistyke
M. Horszowskiego, zwraca szczeg6lng uwage na jego specyficzng realiza-
cje tempa rubato w dzietach F. Chopina, podkreslajac, iz stala si¢ ona in-
spiracja dla jego wlasnych interpretacji: ,,Horszowski uzywa [rubata] tak,
jak musial to robi¢ Chopin: nigdy nie traci pulsu, a mimo to gra z duza
swobodg’". Niejednokrotnie nadmienia sie, iz pianistyczna erudycja tego
artysty oraz jego wizja muzyki F. Chopina stanowity potaczenie prostoty
z klarowno$cig wypowiedzi, mistrzowskim operowaniem barwa, precyzja
techniczno-artykulacyjng oraz $cista wiernoscig partyturze.

Rozwazajac w koncowej refleksji fenomen osoby Mieczystawa Hor-
szowskiego, warto pamieta¢ o jego korzeniach, siegajacych tradycji kul-
turalnych Lwowa, a takze o wybitnych pedagogach, ktérzy uksztaltowali
podstawy warsztatu pianistycznego tegoz artysty. Jak stusznie zauwaza
Szymon Kowalski w po$wigconej Horszowskiemu refleksji:

Profesorem mozna zosta¢ w bardzo mtodym wieku, (...) na miano mistrza
trzeba pracowal cale dekady (...). Mistrzostwo to nie tylko stan wiedzy
i do$wiadczenia, to réwniez stan ducha (...). Kazde muzyczne spotkanie
z Horszowskim bylto niezwyktym, transcendentnym przezyciem, zaréwno
dla niego samego, jak i wszystkich nas obecnych. Oddawat si¢ catkowicie
kazdej nucie, kazdej frazie. Warto jak najczesciej siega¢ do archiwum tego
pianisty i z pokora czerpa¢ z jego do$wiadczenia. Mieczystaw Horszowski
to artysta spetniony. Muzyk absolutny. Pianista ponadczasowy*.

2T. Deszkiewicz, Miecio Horszowski? To moj brat!, https://www.salon24.pl/deszkiewicz
(dostep: 10.02.2020).

B Cyt. za: A. Schiff, Historical interpretations of Frederick Chopin works, Mieczystaw
Horszowski — charakterystyka umiejetnosci, https://www.bn.org.pl (dostep: 20.11.2020).

'S, Kowalski, Subiektywny kalejdoskop pianistyki swiatowej - Mieczystaw Horszowski
(53) - MAESTRO, https://maestro.net.pl/index.php (dostep: 20.11.2020).
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Fot. 3. Mieczystaw Horszowski
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The World Career of Mieczystaw Horszowski,
a Virtuoso from Lviv, and Ambassador of Musical Culture
of the Turn of the Century

Abstract

The beginnings of life and education of Mieczystaw Horszowski, born in
1892 in Lviv, are the integral part of the musical history of this city, which then was
the capital of Galicia. Horszowski’s mother was a pianist, a graduate of Galician
Music Society and a student of Karol Mikuli - an outstanding educator, founder
and director of this institution.

His first piano lessons Horszowski took from his mother, successively there
were several well known artists that he took lessons from, such as K. Zacha-
ryasiewicz, H. Melcer, A. Soltys and S. Niewiadomski. From 1899 he was a stu-
dent of T. Leszetycki in Vienna, where his first compositions were also created.
M. Horszowski as a pianist made his debut at the age of 8 in Vienna, the next
concerts took place in Berlin, Leipzig, Hamburg, Warsaw. During these con-
certs he performed music composed by J. Haydn, W. A. Mozart, L. v. Beethoven,
R. Schumann, E. Chopin. Within the period of 1904-1905 he made tours in Eu-
rope and in America, which gave him tremendous success. In 1911, he suspended
his concert activity, and took up further studies within the field of literature, phi-
losophy, art and history and at the same time pedagogical practice.

Under the influence of Pablo Casals, he returned to giving concerts, promo-
ting music by K. Szymanowski. After the outbreak of World War I, he left Europe
and he made the tour in South America. He expanded his repertoire including
music composed by such artists as B. Bartok, I. Albeniz, A. Honegger, D. Shosta-
kovich, I. Stravinsky, H. Villa-Lobos. In 1940, he moved to New York, and started
teaching piano at the Julliard School of Music, afterwards in Philadelphia, where
in 1969 he was awarded with the honorary title - Honoris Causa - of the local
university.

In 1960, 1964, 1984 he gave concerts in Poland, he was also a member of the
jury of the VI . Chopin International Piano Competition in Warsaw. His last pub-
lic performance was on October 31, 1990 in Philadelphia. M. Horszowski married
at the age of 89 with his student Beatrice Costa (it was his first and only marriage).
Horszowski was highly regarded as a pianist and pedagogue. The artist died in
1993 in Philadelphia.

Keywords: Mieczystaw Horszowski, pianist, teacher, Lviv, Galicia
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Uniwersytet Wroclawski

Miniatury fortepianowe
Ignacego Friedmana i Stanistawa Lipskiego
— studium poréwnawcze

1. Stan badan

Celem artykutu jest poréwnanie stylu muzyki fortepianowej dwdch
kompozytoréw dzialajacych na przetomie XIX i XX w.: Ignacego Fried-
mana i Stanistawa Lipskiego, na przykladzie tworzonych przez nich licz-
nych miniatur fortepianowych. Na temat twdrczosci kompozytorskiej
Ignacego Friedmana pisali w latach 1910-1911 Adolf Chybinski' i Feli-
cjan Szopski?, za§ w 1948 r. ukazal sie okolicznosciowy artykut Karola
Kleina®, pianisty, ucznia Ignacego Friedmana, opublikowany w ,,Ruchu
Muzycznym” W tym samym czasopi$mie w 1962 r. wspomnienie o Igna-
cym Friedmanie zamiescil Jozef Kanski*. Temat zwigzany z dzialalnoscia
koncertows i tworczoscig kompozytorska Friedmana podjeli w artykutach
naukowych opublikowanych w latach 80. XX w. Antoni Kedra i Tadeusz
Przybylski. Istnieje takze biografia kompozytora pt. Ignaz Friedman. Ro-
mantic Master Pianist, autorstwa Allana Evansa, wydana nakladem India-
na University Press w 2009 r. Powstaly ponadto dwie prace magisterskie

' A. Chybinski, Kompozycje fortepjanowe Ignacego Friedmana, ,Przeglad Muzycz-
ny” 1910, R. IIL, nr 9, s. 3-4, omdwienie wydan Impressions op. 38, Trois morceaux op.
39 i Romance na skrzypce i fortepian op. 32, opublikowane w dziale Nowosci wydawnicze
w ,Przegladzie Muzycznym” 1911, nr 4, s. 10, oraz omdwienia utworéw: Zabawki dziecin-
ne, transkrypcji dwoch pie$ni skandynawskich na fortepian i Passacaglii op. 44, zamiesz-
czone w dziale Nowosci wydawnicze, ,Przeglad Muzyczny” 1911, nr 18, s. 12-13.

2 ES. [Felicjan Szopski], Utwory fortepianowe, w dziale: Sprawozdania z wydawnictw
muzycznych, ,Kwartalnik Muzyczny” 1911, R. 1, z. 2, s. 210 (artykut zawiera krotkie omo-
wienie Scénes enfantines op. 22 I. Friedmana wydanych nakladem Leona Idzikowskiego).

* K. Klein, Ignacy Friedman, ,Ruch Muzyczny” 1948, nr 10.

*7. Kanski, Wspomnienie o Ignacym Friedmanie, ,Ruch Muzyczny” 1962, nr 23.
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poswigcone Friedmanowi. W pierwszej z nich, autorstwa Jozefa Szubry?,
omoéwiona zostala twdrczo$¢ fortepianowa Friedmana, natomiast praca
Pauliny Olko® dokumentuje dziatalnos¢ Friedmana w latach 1901-1939.
Sylwetki zaréwno Ignacego Friedmana, jak i Stanistawa Lipskiego zo-
staly uwzglednione w encyklopediach i leksykonach muzycznych, m.in.
w czesci biograficznej Encyklopedii muzycznej PWM pod redakcja Elz-
biety Dzigbowskiej oraz leksykonie Kompozytorzy polscy 1918-2000 pod
redakcja Marka Podhajskiego.

Tworczos¢ fortepianowa Stanistawa Lipskiego nie zostala jak do tej
pory szczegdtowo przebadana, natomiast zainteresowaniem muzyko-
logow cieszyly sie przede wszystkim skomponowane przez niego piesni
solowe’. Krotkie omdéwienie 5 utworéw fortepianowych op. 8 Stanistawa
Lipskiego wydanych nakladem firmy A. Piwarski zamiescit w 1912 r.
»Przeglad Muzyczny™®.

2. Zwiazki obydwu kompozytoréw z Krakowem

Poréwnanie dorobku artystycznego obu twércéw wydaje si¢ celowe,
gdyz zaréwno w biografii i dzialalnosci artystycznej, jak i w tworczosci
kompozytorskiej obu artystéw zaznacza si¢ wiele podobienstw. Obaj kom-
pozytorzy mieli pochodzenie zydowskie’, obaj dziatali na przetomie XIX

> J. Szubra, Ignacy Friedman pianista-kompozytor (1882-1948) i jego twirczos¢ forte-
pianowa, praca magisterska, Akademia Muzyczna w Krakowie, 1988.

¢ P. Olko, Dokumentacja dziatalnosci Ignacego Friedmana w latach 1901-1939, praca
magisterska, Uniwersytet Jagielloniski, 2017.

7 Na ten temat powstal artykul Anny Oberc pt. Piesni solowe Stanistawa Lipskiego
(1992). Tematyka zwigzana z twérczoscia i dziatalnoécia artystyczna Stanistawa Lipskiego
zostala takze podjeta w pracach magisterskich B. Wojsznis (1966) i M. Marca (2018).

8 A.Z., Stanistaw Lipski, Op. 8: 5 utworéw fortepianowych, A. Piwarski i Sp., Krakéw,
w: Nowosci wydawnicze, ,,Przeglad Muzyczny” 1912, z. 9.

? Jak podaje Stanistaw Dybowski, Ignacy Friedman ,,urodzil si¢ jako Salomon Iza-
ak Freudman w rodzinie o tradycjach muzycznych” (S. Dybowski, Friedman Ignacy,
w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. Marek Podhajski, t. IT: Biogramy, Gdansk—War-
szawa 2005, s. 217). Tadeusz Przybylski pisze, iz ,,Salomon Isaac Friedman urodzit si¢
w Krakowie-Podgérzu w rodzinie ubogiego muzykanta zydowskiego, Wolfa Freudman-
na’, w: idem, Ignacy Friedman (1882-1948), pianista-wirtuoz i kompozytor, w: ,Muzyka
Fortepianowa VIII, Prace Specjalne Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki”
nr 46, Gdansk 1989, s. 56. Hasto dotyczace Stanistawa Samuela Lipskiego zostato za-
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i XX w. i byli prawie réwiesnikami — Lipski urodzit si¢ bowiem w 1880,
Friedman w 1882 r., obaj takze zwigzani byli - w mniejszym lub wigkszym
stopniu - z Krakowem, obaj byli uczniami Teodora Leszetyckiego.

Ignacy Friedman urodzit si¢ w miasteczku Podgdrze, potozonym
w najblizszym sasiedztwie Krakowa, w 1915 r. polaczonym zreszta z kra-
kowska aglomeracja. Jak podaje Tadeusz Przybylski, z powodu zlej sytu-
acji materialnej, w okresie dziecinstwa Friedmana rodzina wyemigrowata
najpierw do Stanéw Zjednoczonych, a nastepnie do Grecji, gdzie 6-letni
Ignacy uczyl si¢ gry na fortepianie pod kierunkiem rumunskiego peda-
goga A. Specolo, jednak ok. 1892 r. powrécit wraz z rodzing do Krako-
wa'’. Stanistaw Lipski urodzil si¢ w Warszawie, jednak niemal calg swoja
dzialalnos¢ zawodowsq zwiagzal z Krakowem, gdzie studiowal harmonig
i fortepian u Wtadystawa Zelenskiego w Konserwatorium Towarzystwa
Muzycznego, a po dalszych studiach, ktore odbyl w Berlinie i Wiedniu,
powrécil w 1904 r. do Krakowa, gdzie pracowal jako pianista-akompa-
niator, a w latach 1909-1937"! prowadzil klase fortepianu w Konserwa-
torium Towarzystwa Muzycznego. Mieczystaw Drobner i Tadeusz Przy-
bylski, opisujac zycie muzyczne Krakowa w okresie migdzywojennym,
wspominaja o wysokim poziomie nauczania w konserwatorium, kiero-
wanym - po $§mierci Wladystawa Zelenskiego — przez dyrektora Wiktora
Barabasza:

Uczelnia dysponowata $wietng kadra pedagogiczna: czolowe klasy for-
tepianowe prowadzili Wiktor Labunski, Kazimierz Krzysztalowicz, Olga
Martusiewicz i Stanistaw Lipski, skrzypcowe - Jan Chmielewski i Leopold
Bobilewicz, klase $piewu solowego — Konstanty Kniaginin, gry organowej
- Walenty Dec, przedmioty teoretyczne — Michal Piotrowski'2

mieszczone w stowniku L.T. Blaszczyka Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich XIX
i XX wieku, s. 162.

1°T. Przybylski, Ignacy Friedman..., s. 56.

" Istnieje rozbiezno$¢ w zrodlach dotyczaca lat pracy Stanistawa Lipskiego w konser-
watorium w Krakowie. Podane w niniejszym artykule datowanie przyjete zostalo za wyka-
zem nauczycieli Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego (1888-1939), dolaczonym do
artykulu Mieczystawa Drobnera zamieszczonego w pracy 75 lat Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Krakowie, red. M. Drobner, A. Fraczkiewicz i A. Rieger, Krakow 1963, s. 34. Datowanie to
potwierdza takze nota biograficzna Stanistawa Lipskiego autorstwa Tadeusza Przybylskie-
go, zamieszczona w jego artykule opublikowanym w pracy Krakow muzyczny 1918-1939,
red. M. Drobner i T. Przybylski, Krakéw 1980, s. 257.

12 M. Drobner i T. Przybylski, Zycie muzyczne Krakowa w okresie migdzywojennym,
w: Krakéw muzyczny 1918-1939, red. M. Drobner i T. Przybylski, Krakéw 1980, s. 12.
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Zwiazki Ignacego Friedmana z Krakowem datujg si¢ przede wszyst-
kim na lata jego wczesnej miodoséci — mieszkat tam bowiem do 18. roku
zycia. W Krakowie pobieral pierwsze lekcje muzyki u swojego ojca,
skrzypka i klarnecisty orkiestry teatralnej w Krakowie, oraz w zakresie gry
fortepianowej i literatury muzycznej u prywatnej nauczycielki Flory Grzy-
winskiej". Friedman ukonczyt takze gimnazjum w Krakowie, zas w 1900 .
wyjechal do Lipska, gdzie studiowal na uniwersytecie; dalsza zas jego edu-
kacja przebiegala w Wiedniu. Do Krakowa nigdy juz nie powrdcil na state,
ale wystepowal w tym miescie wielokrotnie jako pianista. W swojej sze-
rokiej aktywnosci koncertowej znajdowat takze czas, aby prowadzi¢ dzia-
talno$¢ pedagogiczng. Poczatkowo byl asystentem Leszetyckiego w Wied-
niu, nastepnie prowadzil klase fortepianu we Lwowie, pdzniej w Berlinie
i w ostatnich latach zycia w Sydney.

Ignacy Friedman i Stanistaw Lipski zapewne si¢ znali, o czym $wiad-
czy dedykowanie przez Lipskiego Friedmanowi'* dwoch utworéw: Ma-
zurka i Impatience z cyklu Trois morceaux op. 4, wydanego w Krakowie
nakladem oficyny A. Piwarski. Wydanie nie jest datowane. Wobec braku
katalogu dziet fortepianowych kompozytora, na podstawie informacji
w hastach encyklopedycznych mozna wydedukowa¢, ze edycja ta ujrzala
swiatlo dzienne pomiedzy rokiem 1909 a 1912 (czyli miedzy datowanymi
edycjami op. 3 i 7). By¢ moze wigc znajomos¢ obu artystow rozpoczela sie
jeszcze w okresie ich wezesnej mlodosci, w czasie pobytu w Krakowie, albo
poznali si¢ podczas studiéw u Teodora Leszetyckiego, u ktérego ksztalcili
sie w tych samych latach (Friedman od 1901 r., Lipski w latach 1902-1904).
Ustalenie tej sprawy wymaga jednak dalszych badan.

1 S. Dybowski, Friedman Ignacy...,s. 217.

" 'Wsrod adresatow dedykacji utworéw obu kompozytoréw pojawiaja sie te same
osoby, w gronie ktérych wystepuja piani$ci: Teodor Leszetycki (4 morceaux op. 2 Lip-
skiego, 4 Novelettes op. 14 Friedmana), Paula Szalit (Le Prince Carnaval Valses Lipskie-
go, Trois pensées lyriques op. 9 Friedmana) i Jerzy Lalewicz (nr 3 i 4 z Cing morceaux
op. 8 Lipskiego, nr 5 z Impressions op. 38 Friedmana). Jerzy Lalewicz byt znang postacia
krakowskiego zycia muzycznego. Od 1905 r. mieszkal w Krakowie, gdzie byl profesorem
gry fortepianowej w konserwatorium, wystepowat takze w Krakowie na koncertach jako
solista, kilkakrotnie wystapil tez w duetach fortepianowych z Henrykiem Melcerem oraz
Ignacym Friedmanem, por. J. Skarbowski, Sylwetki pianistow polskich, t. I1, Krakéw 2002,
s. 105-108.
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3. Utwory charakterystyczne obu kompozytoréw
w kontekscie aspektéw programowych
romantycznej miniatury XIX-wiecznej

W tworczosci kompozytorskiej zarowno Ignacego Friedmana, jak
i Stanistawa Lipskiego zaznacza si¢ przewaga gatunkéw solowej muzyki
fortepianowej oraz piesni solowej. Podkresli¢ jednak nalezy, ze dorobek
Ignacego Friedmana w zakresie solowej muzyki fortepianowej jest o wiele
obszerniejszy i bardziej zréznicowany gatunkowo od dorobku Stanistawa
Lipskiego i obejmuje ponad 50 utworéw opusowanych oraz kilka nieopu-
sowanych, a takze transkrypcje, parafrazy i opracowania utworéw innych
kompozytoréw, m.in. J.S. Bacha, D. Scarlattiego, Ch.W. Glucka, L. Coupe-
rina, L. van Beethovena i E Schuberta. Dominujacym gatunkiem w muzy-
ce fortepianowej Friedmana jest miniatura. Wiele komponowanych przez
niego miniatur ujetych jest w cykle lub zbiory. Sporadycznie komponowat
utwory fortepianowe o wigkszych rozmiarach, do ktorych nalezg Suita na
2 fortepiany, 2 cykle wariacji i Ballada op. 66.

Ignacy Friedman zdobyt $§wiatowa stawe przede wszystkim jako pia-
nista-wirtuoz, ktéry stynat z niewiarygodnej wrecz bieglosci technicznej®,
stad w jego dorobku znalazly si¢ takze zbiory utworéw o przeznaczeniu
pedagogicznym, jak: Problemy techniczne I-VI op. 19 oraz kilka zbioréw
etiud, np. Vier Studien op. 47 a, czy Vorbereitende Studien zur hoheren
Technik. Dorobek kompozytora w dziedzinie muzyki pedagogicznej obej-
muje takze utwory dla dzieci, np. cykl Zabawki, doceniony przez krytyke'®.

15 ]. Skarbowski pisze, iz ,Jedna tylko umiejetnos$¢ pianisty byla zawsze bezsporna
i poza jakakolwiek dyskusjg — technika wirtuozowska. Friedman mial niezwykle szybkie
palce, realizowane gamki przypominaly w szybkosci przebiegu lot btyskawicy. Sposéb za-
grania dwu- lub trzyoktawowego pasazu, nawet karkotomnego, w lewej czy prawej rece,
budzil niedowierzanie, a wielu adeptéw fortepianu zapewne w ogéle zniechecito sie do
grania na tym instrumencie. Friedman byl zestawiany z J. Hofmanem, M. Rosenthalem
i L. Godowskim, tak szybko mogt gra¢ w przeszlosci chyba jedynie K. Tausig, a ze wspodt-
czesnych pianistdw godny bylby stang¢ obok Friedmana zapewne tylko V. Horowitz”,
w: J. Skarbowski, Sylwetki pianistow polskich. .., t. 11, s. 151-152.

16 A. Chybinski pisat o Zabawkach Friedmana: ,,Sg one przeznaczone dla dzieci w rdz-
nym wieku (...) i jako takie posiadaja bezwarunkowo wiele zalet, tych samych, jakie sg wia-
$ciwe opracowaniom Friedmana. Kompozycje takie sa u nas bardzo potrzebne, stad nalezy
je popieral, a jednocze$nie dazy¢ do tego, abysmy mogli wykazaé sie naszym Reinekkem
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Utwory fortepianowe Ignacego Friedmana posiadali w swych katalogach
wydawcy polscy oraz zagraniczni'.

Na dorobek Stanistawa Lipskiego w dziedzinie solowej muzyki forte-
pianowej skladaja si¢ wylacznie miniatury fortepianowe. Napisal 7 opu-
sowanych zbioréw utworéw (op. 2, 4, 8, 11, 12, 14, 16). przy czym op. 11
i 12 to zbiory tancéw, op. 16 zawiera zbior utworéw charakterystycznych
przewaznie (poza Scherzo a lantique) o charakterze nietanecznym, a zbio-
ry op. 2, 4, 8 i 14 obejmujg zaréwno utwory taneczne, jak i nietaneczne. Do
utworéw opusowanych nalezy réwniez Polonez 1 op. 5. Powstaly takze trzy
utwory nieopusowane. Sg to: Berceuse slave, Caresse valse oraz Prince-Car-
naval Valses. Utwory fortepianowe Stanistawa Lipskiego, w przeciwien-
stwie do utworéw Friedmana, wydawane byly przede wszystkim nakltadem
polskich firm publikujacych utwory muzyczne'.

W tworczosci fortepianowej zaréwno Ignacego Friedmana, jak i Sta-
nistawa Lipskiego zaznacza si¢ predylekcja do gatunku bedacego na po-
graniczu muzyki absolutnej i muzyki programowej, jakim jest utwor cha-
rakterystyczny, gatunek niezwykle popularny w twérczosci kompozytoréw
epoki romantyzmu, w tym takze kompozytoréw polskich. Tytuly tego typu
utworéw byly czesto dwucztonowe - do rzeczownika okreslajacego gatu-
nek muzyczny dodawano przymiotnik zwigzany z okreslonym zabarwie-
niem semantycznym, zasadg te stosujac czasem takze do tytuléw zbiorow
(np. Valse melancolique z cyklu Utwory liryczne op. 68 E. Griega, Prélude
melancolique ze zbioru Feuilles de trefle Zygmunta Noskowskiego, Krako-

i naszym Schyttem”, A. Chybinski, Friedman Ignacy, ,Zabawki dziecinne”, ,Przeglad Mu-
zyczny” 1911, nr 18, 5. 13.

17 Wiele dziet Ignacego Friedmana opublikowal krakowski wydawca A. Piwarski oraz
kopenhaski wydawca Wilhelm Hansen. Tadeusz Przybylski zaznacza, iz ,Pierwszym wy-
dawcg Friedmana przez szereg lat byta krakowska firma wydawnicza A. Piwarskiego, ktora
z poczatkiem XX wieku wydala jako opus 1 trzy piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu
do tekstu Konopnickiej i Tetmajera’, Ignacy Friedman (1882-1948), pianista-wirtuoz i kom-
pozytor..., s. 74. Utwory fortepianowe Friedmana publikowali ponadto wydawcy: Gebeth-
ner & Wolff w Warszawie, S.A. Krzyzanowski w Krakowie, L. Zwolinski w Zakopanem,
Léon Idzikowski w Kijowie, Universal Edition w Wiedniu, Rézsavélgyi w Berlinie i Buda-
peszcie oraz D. Rahter w Lipsku.

18 Kilka opuséw wyszlo w krakowskiej oficynie A. Piwarski, Le Prince-Carnaval Val-
ses i Caresse valse opublikowal w Krakowie S.A. Krzyzanowski, ponadto utwory Lipskiego
ukazywaly si¢ w oficynach: T. Gieszczykiewicz w Krakowie, Gebethner & Wolff w Warsza-
wie oraz G. Gebethner & Co. w Krakowie, L. Idzikowski w Warszawie, Breitkopf & Hartel
w Lipsku oraz H. Schréder w Berlinie.
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wiak fantastyczny Ignacego Jana Paderewskiego). Tendencja ta wyrazna
jest rdwniez w tworczosci obu omawianych w niniejszym tekscie kom-
pozytoréw; jako przyklady wymieni¢ mozna: Trois pensées lyriques op. 9,
Danse fantastique i Chanson triste z cyklu Cing Causeries op. 10, Episodes
lyriques op. 59 i Valse noble ze zbioru Cing Bagatelles Friedmana, a takze
Valse triste z op. 2, Esquisse fantastique (Prélude) z op. 16, Valse noble z op.
12 i Berceuse slave Lipskiego.

Ignacy Friedman i Stanistaw Lipski w swojej twérczosci fortepiano-
wej wykorzystywali zaréwno gatunki, jak i srodki techniczne i wyrazowe
typowe dla muzyki XIX w., operowali zatem do$¢ konserwatywnym jezy-
kiem dzwickowym, dlatego tez ich tworczo$¢, zwlaszcza w zakresie minia-
tury fortepianowej, moze by¢ rozpatrywana w kontekscie romantycznej
miniatury instrumentalnej. Irena Poniatowska, opisujac polska muzyke
XIX w., zaznacza, ze ,,Miniatury liryczne uprawiane byly w Polsce przede

wszystkim w wersji salonowej lub do uzytku domowego™’

, piszac dalej,
iz \W 2. polowie stulecia granice muzyki salonowej — poza wyjatkowymi
dzietami - wyznaczala z jednej strony muzyka taneczna, z drugiej za$ tzw.
utwory charakterystyczne o «aluzjach» programowych, zalewajace rynek
setkami tytulow, wreszcie tez roznego asortymentu opracowania tema-
tow, najczesciej operowych”®. Autorka zwraca ponadto uwage na odreb-
nos$¢ polskich salonéw artystycznych w poréwnaniu z ich odpowiednika-
mi w krajach Europy Zachodniej, ktdra polegata na duzej roli elementow
narodowych w komponowanych utworach i wymogu podtrzymywania
sztuki narodowej?'.

Irena Poniatowska wyrdznia sze$¢ zasadniczych sfer pozamuzycz-
nych, do ktérych mégt odnosic¢ sie tytul XIX-wiecznej miniatury liryczne;j.
Sa to kolejno:

1) sfera emocji — marzen, tesknot, melancholii, skargi mitosnej (...);

2) sfera wspomnien lub marzen o réznych krajach, miastach, krajobrazach
- z oznaczeniami typu: ,,souvenir de”, ,echo de”, ,,réminiscences de” (...);

3) sfera natury i zjawisk rzeczywistosci, odgtoséw ptakéw, wichru, fal mor-
skich itp. (...);

4) sfera zwigzana z tematyka narodowg réznych krajow (...);

¥ 1. Poniatowska, Tworczos¢ muzyczna w drugiej polowie XIX wieku, Romantyzm,
cze$¢ druga A, 1850-1900, ,Historia Muzyki Polskiej’, t. V, Warszawa 2010, s. 303.

20 Ibidem, s. 304.

2! Jbidem.
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5) sfera zwigzana z zyciem wspoltczesnym (tytuly okolicznosciowe) (...);
6) sfera zwiazana z rekreacja, $wiatem eleganciji (...)”*.

Odnoszac te kategorie do miniatur komponowanych przez Ignacego
Friedmana i Stanistawa Lipskiego, odnajdujemy szereg zbieznosci z ten-
dencjami w muzyce XIX-wiecznej. Do pierwszej z wyrdznionych przez
Iren¢ Poniatowska kategorii naleza utwory odnoszace si¢ do sfery marzen,
takze marzen sennych, uczucia melancholii i smutku. Sg to: Réverie inter-
rompue op. 8 nr 4, Grand’ Maman réve z cyklu Scénes enfantines op. 22 b,
Von Lieb’ und Leid! z cyklu Polnische Lyrik op. 72 nr 2 Ignacego Friedmana
oraz Valse triste z op. 2 Stanistawa Lipskiego.

Utwory obu kompozytoréw z zakresu drugiej kategorii tematycznej
sa bardzo zréznicowane. Pojawia si¢ w nich ewokacja stowianskiego kraj-
obrazu, np. w Paysage slave Ignacego Friedmana z dedykowanego Zonie
kompozytora Marii Szydtowskiej zbioru 3 morceaux op. 26. W czesciach
skrajnych tego utworu melodia pelna melancholii i zadumy prowadzona
w $rodkowym rejestrze w tonacji cis-moll kontrastuje charakterem z gra-
na w szybszym tempie durowa czgsciag srodkowa — Tempo di Mazurka.
Tematyke stowianska podjal takze Stanistaw Lipski w Berceuse slave. Mu-
zyczne odmalowanie krajobrazu s$rédziemnomorskiego, egzotycznych
krain Orientu, a takze wspomnienie Wiednia pojawia si¢ w utworach:
Prés dAmalfi z cyklu Impressions i Orientale ze zbioru Maski Friedmana
oraz Souvenir de Vienne z op. 12 Lipskiego. Dodatkowe okreslenie w ty-
tule tego ostatniego utworu Petite Valse, zastosowanie przez kompozytora
okreslenia wyrazowego Molto grazioso oraz wyraziste akcenty na pierwsza
miare taktu w akompaniamencie wskazuja na inspiracj¢ gatunkiem wal-
ca wiedenskiego. W tworczosci Friedmana rezonujg takze wspomnienia
lub wyobrazenia jakich$ konkretnych krajobrazéw, ktérych umiejscowie-
nie geograficzne nie jest jednak $cisle okreslone w tytule (Prés de léglise
i Au bord du lac z cyklu Scénes enfantines). Do podobnej, ogdlnej kategorii
wspomnien nalezy utwor Souvenir dautrefois z op. 8 Lipskiego, cho¢ fakt,
iz Lipski dedykowal go matce, nadaje dzielu charakter autobiograficzny,
zwigzany zapewne ze wspomnieniami kompozytora z okresu dziecinstwa
i lat mlodzienczych.

Kompozycje zwigzane ze sferg natury to ewokacje uczu¢ i nastrojow
kojarzacych si¢ z porami roku, muzyczne przywolanie wrazen i krajo-

22 Ibidem, s. 304-306.
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brazéw zwigzanych z danym miesigcem, a takze muzyczny obraz kon-
kretnej pory dnia. Do tej kategorii nalezg dwa utwory Friedmana z cyklu
Polnische Lyrik: Herbst op. 53 nr 1 i Im Mai op. 60 nr 3, a ponadto cztery
kompozycje Stanistawa Lipskiego: Legende dautomne i Vision dautomne
(Impression) z op. 16 oraz Impression dautomne (Elegie) z op. 4 i Au prin-
temps (Idylle) op. 14 nr 1. W kompozycjach Ignacego Friedmana pojawia
sie imitacja odgloséw natury i wiejskiego pejzazu dzwigkowego. W utwo-
rze Wind op. 53 nr 4 odglos wiatru symbolizowany jest przez powtarzane
motywy szesnastkowe w tempie Vivo i artykulacji non legato, a w kom-
pozycji Na ligawce ze zbioru 3 pensées lyriques temat utworu imituje od-
glos pasterskiego instrumentu. W temacie tym Friedman wykorzystuje
charakterystyczng dla skali cyganskiej sekunde zwiekszong miedzy III
a IV stopniem skali. Muzyczna ilustracja pory dnia pojawia si¢ w Mélodie
du soir z op. 2 Lipskiego, ktorg znamionuje charakter nokturnowy, prze-
jawiajacy si¢ poprzez wprowadzenie $piewnej, lirycznej melodii tematu
gltownego.

Sfera zwigzana z tematyka narodowa obejmuje liczng grupe pisanych
przez obu kompozytoréw miniatur tanecznych, bedacych stylizacjami
polskich tancéw narodowych. Miniaturg taneczng, ktéra dominuje wsrod
innych tego typu utworéw Friedmana, jest mazurek. Skomponowal dwa-
nascie mazurkow ujetych w cykle op. 15, op. 49 i op. 85, a ponadto poje-
dyncze mazurki lub utwory zatytulowane A la Mazourka, ktére wchodzity
w sktad innych opuséw, np. Mazurka ze zbioru Drei Klavierstiicke op. 33,
A la Mazourka z cyklu Impressions. Do tej grupy zaliczy¢ nalezy takze
utwor Masovienne. Danse polonaise ze zbioru Maski. Wspomnie¢ trzeba
takze o wariacji VIII z cyklu Studien iiber ein Thema von Paganini, zatytu-
towanej Tempo di Mazurka. Mniejsze znaczenie maja w tworczosci Fried-
mana stylizacje innych polskich tancéw narodowych - poloneza i krako-
wiaka. Sposrod stylizacji tancow obcych kompozytor preferowal gatunek
walca — napisal m.in. 5 walcéw op. 51 na fortepian na 4 rece.

W twdrczosci fortepianowej Ignacego Friedmana, podobnie jak
w utworach pisanych w epoce romantyzmu, szczegélnie polskich, zazna-
cza sie tendencja do wprowadzania cytatoéw lub nawigzan do folkloru i pie-
$ni powszechnych. Temat glowny czwartej Noveletty A-dur (Krakowiak)
z op. 14 nawiazuje do znanej piesni Krakowiaczek jeden, temat miniatury
Le paysan joyeux (Chanson populaire) z cyklu Sceny dziecigce jest prze-
ksztalconym cytatem znanej polskiej piesni biesiadnej Pije Kuba do Jaku-
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ba, za$ nawigzanie do melodii Mazurka Dgbrowskiego, niezwykle czgste
w muzyce polskiej XIX w., wystepuje w miniaturze Zawdd z cyklu 3 pen-
sées lyriques. Jednym z najbardziej interesujacych tego typu utworéw jest
jednak Andante, con tristezza op. 79 nr 9 ze zbioru Stimmungen, w ktéorym
parafraza melodii dawnej polskiej piesni Ty pdjdziesz gorg nacechowana
jest wyrazem lirycznej zadumy.

W twdrczosci fortepianowej Stanistawa Lipskiego wystepuje kilka mi-
niatur bedacych stylizacjami polskich tanicéw narodowych. Sa to 2 polone-
zy — Polonaise nr 2 z op. 12 oraz Polonez op. 5, Drei Polnische Ténze op. 11
(zbidr zawiera 2 mazurki i krakowiaka), a ponadto 2 mazurki: z op. 41z op. 8.
Nawigzania do idiomu mazurka pojawiajg si¢ takze w Scherzo a lantique
z op. 16 Lipskiego. W mazurkach obu kompozytoréw wystepuje — podob-
nie jak w mazurkach Skriabina - wykorzystanie pelnej skali dzwiekowej
fortepianu i poszerzenie — w stosunku do utworéw Chopina - ambitusu
melodii. Lipski komponowatl ponadto walce na fortepian solo, zaréwno
jako odrebne utwory, jak i w ramach tworzonych cykléw miniatur.

Do sfery zwigzanej z zyciem wspdlczesnym mozna zaklasyfikowac
Soldatenmarsch z cyklu Polnische Lyrik op. 72 nr 4 Ignacego Friedmana.
Pierwsze wydanie tego cyklu pochodzi z 1917 r., utwdér powstawal wiec
zapewne w okresie I wojny §wiatowej. W kompozycji tej Friedman w spo-
sob mistrzowski polaczyl charakter marsza wojskowego (symbolizowany
przez miarowy, staly akompaniament 6semkowy) z zadzierzystym rytmem
krakowiaka, ktérym nacechowana jest melodia tematu gtéwnego.

Sfera zwigzana z rekreacja, zabawg reprezentowana jest w tworczosci
Ignacego Friedmana przez liczne utwory, zaréwno nawigzujace w sposéb
ogolny do kategorii tematycznej zabawy (Téndelei z cyklu Polnische Lyrik
op. 72 nr 5), ewokujace atmosfere dawnych rozrywek dworskich lub po-
staci dawnych arystokratow (Masque galante ze zbioru 5 morceaux op. 81,
Marquis et marquise z cyklu Estampes op. 22a, miniatura napisana w kon-
wencji menueta), jak i przywolujace postaci z commedia dell’arte — Pierrot
ist ungliicklich nr 2 ze zbioru Bei den Marionetten, Pierrette (Air de balet)
ze zbioru Maski, Arlequin op. 8 nr 2 oraz postaci z popularnego w dawnych
wiekach teatru kukietkowego (Der Marquis mit dem Lorgnon, nr 1 ze zbio-
ru Bei den Marionetten). Odniesienie w tytule utworu do figurek drew-
nianych zolnierzykow wykorzystywanych w dziecigcej zabawie pojawia si¢
w Soldats de bois z cyklu Scénes enfantines.

55



Joanna Miklaszewska

4. Inspiracje muzyka kompozytoréw
romantycznych

W tworczosci fortepianowej zaréwno Ignacego Friedmana, jak i Sta-
nistawa Lipskiego zauwazy¢ mozna inspiracje muzyka kompozytorow
romantycznych, przede wszystkim Fryderyka Chopina. Wptywy cho-
pinowskie widoczne sg w tworczosci Friedmana w podjeciu takich ga-
tunkéw muzycznych, jak mazurek, preludium, etiuda, polonez i ballada,
przy czym trzy pierwsze gatunki byly ujmowane, podobnie jak w twor-
czo$ci Chopina, w cykle. Wspomnie¢ nalezy takze, iz Friedman uzna-
wany byt za znakomitego wykonawce utworéw Chopina. W poréwna-
niu z wykonaniami utworéw innych kompozytoréw w jego repertuarze
koncertowym najwiecej dziet byto autorstwa Chopina®. Friedman byt
takze redaktorem wydania dziet Chopina opublikowanego przez wydaw-
nictwo Breitkopf & Hartel.

W tworczosci fortepianowej Stanistawa Lipskiego takze zaznacza si¢
predylekcja do gatunkow, ktére wykorzystywal Chopin. Lipski pisal ma-
zurki i polonezy, za$ trzy miniatury z op. 2: Barcarole, Petite berceuse i Val-
se triste nawigzuja w stylu muzycznym i doborze gatunkéw muzycznych
do utworéw Chopina. Zaréwno w tworczosci Lipskiego, jak i Friedmana
wystepuja reminiscencje muzyki Fryderyka Chopina. Poczatek Mélodie
élégiaque op. 13 nr 2 Friedmana nawigzuje do poczatku Preludium e-moll
Chopina poprzez skok oktawy i repetycje dzwieku. Interesujgcym przykia-
dem reminiscencji chopinowskich jest Valse noble op. 12 nr 2 Stanistawa
Lipskiego. W temacie gléwnym utworu (ktory poprzedzony jest o$émiotak-
towym wstepem) pojawia si¢ reminiscencja poczatku Mazurka e-moll op.
17 nr 2 Chopina. Obecny w warstwie akompaniamentu rytm triol nawig-
zuje do triol wystepujacych w melodii chopinowskiego mazurka. Okre-
Slenie ,triste” w kodzie walca pozwala na dostrzezenie w walcu Lipskiego
kontynuacji walca typu mélancolique, jednego z wyrdznionych przez Mie-
czyslawa Tomaszewskiego* gatunkow walca wystepujacych w tworczosci
Fryderyka Chopina (np. Walc cis-moll z op. 64). Jak pisze autor, walce tego
typu ,,przez krytykéw bywaja odbierane jako elegijne i nostalgiczne, po-

» A. Evans, Ignaz Friedman. Romantic Master Pianist, Bloomington-Indianapolis
2009, s. 325-335.
* M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, wyd. 2, Krakéw 2005, s. 365.
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etyckie i wnoszace moment cichej melancholii”®. W Valse noble rezonuje
szczegolnie silnie jeden z wyréznionych przez Mieczystawa Tomaszew-
skiego idiomow stylistycznych muzyki Chopina - idiom melancolico®,
uznany przez autora — obok idiomu eroico - za idiom ,,szczegélnie polski’,
zwigzany z ekspresja zalu i nostalgii®’.

Jeden z wystepujacych w Valse noble Lipskiego tematéw muzycznych,
oznaczony okresleniem grazioso, ktérego melodia prowadzona jest w réw-
nolegtych tercjach, przypomina Mazurka cis-moll op. 30 nr 4 Chopina. Po-
nadto zakonczenie czgsci srodkowej nawiazuje w charakterze, harmonice
i stylu do Preludium cis-moll op. 45 Chopina (w lewej rece pojawiajg si¢
przebiegi o charakterze improwizacyjnym, przypominajace Chopinowskie
»preludiowanie”). Tytul Valse noble odnosi sie tez do szerszej kategorii tego
typu utworéw - jeden z utworéw wchodzacych w sktad cyklu Karnawat
Schumanna jest zatytutowany Valse noble, ponadto cykl opatrzony tytutem
Valses nobles skomponowat Franciszek Schubert, a najstynniejszym przy-
kladem tego typu walca s Valses nobles et sentimentales Ravela, ktére mo-
gly sta¢ si¢ zrodlem inspiracji dla Stanistawa Lipskiego do podjecia tego
gatunku w jego twodrczosci. O zainteresowaniu Stanistawa Lipskiego twor-
czoscig Fryderyka Chopina, graniczacym wrecz z fascynacja, $wiadczy tez
skomponowanie w 1912 r. dwoch piesni bedacych wyrazem glebokiego
uznania i upamietniajacych tego kompozytora®.

Malgorzata Janicka-Slysz w artykule Fryderyk Chopin - nauczyciel
pigkna (2011) wyroéznia dwie drogi odczytywania muzyki Chopina - droge
pierwszg, ktérg wytyczyl Ignacy Jan Paderewski, i droge drugg, wskazana
przez Karola Szymanowskiego®. Paderewski odczytywal twoérczo$¢ Cho-
pina jako nacechowang polskoscig, akcentujac elementy narodowe w swo-
jej tworczodci®. Jak pisze autorka, ,Odczytywanie Chopina przez Pade-
rewskiego rozwinelo sie w kierunku wzmocnienia tozsamosci narodowe;j:
autor polonezéw i mazurkéow miat by¢ wzorem Polaka-patrioty i symbo-

> Ibidem.

26 M. Tomaszewski, Woko? fenomenu i paradoksu muzyki Chopina, w: Chopin w pol-
skiej szkole i kulturze, red. Z. Budrewicz, M. Sienko, R. Lawrowska, Krakéw 2011, s. 18.

7 Ibidem.

8 Byly to: Cie#i Chopina op. 9 nr 1 do stéw Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Pamieci
Chopina op. 9 nr 2 do stéw Marii Konopnickie;j.

» M. Janicka-Slysz, Fryderyk Chopin - nauczyciel pigkna, w: Chopin w polskiej szkole
i kulturze...,s. 25-34.

30 Ibidem, s. 26-27.
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licznym znakiem dla kazdego polskiego ambitnego twoércy™'. Karol Szy-
manowski rozumial natomiast muzyke Chopina jako z jednej strony wy-
raz ,polskosci’, a z drugiej — odnosil ja do uniwersalnego wzorca pigkna.
M. Janicka-Stysz wyrdznia siedem cech muzyki Chopina, ktore cenit Karol
Szymanowski i do ktérych nawiazal w swojej tworczosci, m.in. jej dosko-
nalos¢ warsztatowa i harmonie elementdw, szczeros$¢ i prostote wyrazu,
a takze rewolucyjne wrecz nowatorstwo*>. Zaréwno Ignacy Friedman, jak
i Stanistaw Lipski w swoich miniaturach fortepianowych powstajacych
w pierwszych dekadach XX w. odwolywali si¢ przede wszystkim do ele-
mentéw narodowych w tworczosci Chopina. Komponujac mazurki i polo-
nezy, nawigzali wigc do sposobu odczytania muzyki Chopina widocznego
w tworczosci Ignacego Jana Paderewskiego.

Podczas gdy w tworczosci fortepianowej Stanistawa Lipskiego prze-
wazaja wplywy chopinowskie, to w twdrczosci Ignacego Friedmana wy-
stepuja takze wyrazne inspiracje muzyka innych kompozytoréw, przede
wszystkim romantycznych. W repertuarze koncertowym Friedmana, obok
muzyki Chopina, wazne miejsce zajmowala takze tworczos¢ kompozytor-
ska Roberta Schumanna. Tytuly skomponowanych przez Friedmana na-
stepujacych cyklow utworéw: 4 Novelettes op. 14, Scénes enfantines op. 22,
Fantasiestiicke op. 45 odwolujg si¢ do tradycji stynnych Schumannowskich
cyklow miniatur fortepianowych, ktore na state weszly do kanonu litera-
tury fortepianowej XIX w. W muzyce fortepianowej Ignacego Friedmana
pojawiajg sie takze reminiscencje dwoch stynnych dziet innych kompozy-
torow dziewietnastowiecznych. Poczatek Preludium Ges-dur op. 61 nr 2
Friedmana zawiera bowiem (ukazana w szybszym tempie) reminiscencje
motywu rozpoczynajacego Piesi bez stow A-dur op. 62 nr 6 Feliksa Men-
delssohna-Bartholdyego, okreslong i powszechnie znana pdzniej jako
Piesni wiosenna. Natomiast w Walcu op. 12 nr 6 ze zbioru Petites Valses
(Walczyki) Friedmana pojawia sie reminiscencja innego stynnego utworu
- melodii tematu gtéwnego Walca As-dur op. 39 nr 15 Johannesa Brahmsa.
O inspiracjach muzyka Claude’a Debussyego $wiadcza wystepujace w ty-
tulach niektérych utworéw Friedmana skojarzenia malarskie, widoczne
w takich cyklach, jak Aquarelles® oraz Estampes, przy czym tytul ostat-

*! Ibidem.

%2 Ibidem, s. 29-33.

3 Aquarelles to takze tytut cyklu miniatur fortepianowych op. 20 Zygmunta Noskow-
skiego, skomponowanego przed 1888 r.
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niego bezposrednio odwoluje si¢ do suity fortepianowej skomponowane;
w 1903 r. przez Debussyego. Piata z sze$ciu miniatur wchodzacych w sktad
Estampes Friedmana zatytulowana jest A la Watteau i $wiadczy o inspiracji
tworczoscig stynnego francuskiego malarza z przetomu XVII i XVIII w.
Jego obraz Odjazd na Cytere stal sie takze zrédlem inspiracji do powsta-
nia utworu Lisle joyeuse Claude’a Debussyego, ktory wyznaczyl nowy styl
w muzyce fortepianowej poczatku XX w.

5. Indywidualne cechy stylu muzyki fortepianowej
Ignacego Friedmana i Stanistawa Lipskiego

Celem ukazania podobienstw oraz réznic w indywidualnym stylu
muzycznym obu kompozytoréw mozna poréwna¢ dwa skomponowane
przez nich utwory. Ze wzgledu na obecng w ich twdrczosci fortepianowej
wyrazng inspiracje muzyka Fryderyka Chopina, jako material poréwnaw-
czy w niniejszym artykule postuzyly mazurki: wydany w 1908 r. Mazurek
C-dur op. 27 nr 3 Ignacego Friedmana oraz opublikowany w 1917 r. Ma-
zurek A-dur op. 11 nr 3 Stanistawa Lipskiego. Do cech wspdlnych obydwu
mazurkéw nalezy zastosowana w nich forma ABA (przy czym mazurek
Lipskiego poprzedza pigciotaktowa przygrywka, a konczy czterotaktowa
koda), tonacja durowa, stosowane ozdobniki, niewielkie zmiany agogicz-
ne, zréznicowanie dynamiczne i wykorzystanie rytméw mazura, ktory
zostal jednak wzbogacony przez Lipskiego o wzdr kujawiaka w czgsci B,
utrzymanej w wolniejszym tempie od czesci skrajnych oraz w tonagji cis-
-moll, modulujacej do E-dur w zakonczeniu czesci.

Analiza faktury, agogiki i stosowanych technik kompozytorskich
wskazuje takze na pewne rdznice stylistyczne miedzy utworami. Mazu-
rek Friedmana wykazuje o wiele wieksze bogactwo od mazurka Lipskie-
go w zakresie faktury i sposobu prezentowania melodii. Faktura mazurka
Friedmana zawiera odcinki polifonizujace, przeciwstawiane odcinkom,
w ktérych melodii towarzyszy akompaniament w postaci powtarzanych
akordow. Wystepujace w mazurku Lipskiego przednutki oraz obiegnik
wzbogaca Friedman jeszcze o czesto stosowany mordent. W zakoncze-
niu mazurka Friedmana faktura zostaje zageszczona i ujeta w trzy plany.
Melodia w mazurku Friedmana ukazywana jest zaréwno w wysokim, jak
i niskim rejestrze, a niekiedy prowadzona jest w fakturze chérowej. W ma-
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zurku Lipskiego melodia prowadzona jest natomiast - wzorem mazurkéw
Chopina - w glosie gérnym i utrzymana w rejestrze gtosu wokalnego.
W zakresie techniki wirtuozowskiej utworem znacznie trudniejszym tech-
nicznie jest mazurek Friedmana, utrzymany w caloéci (mimo drobnych
wahan tempa) w tempie szybkim (Vivo, con grazia, w czesci srodkowej Vi-
vace, w trzeciej czesci powraca Tempo I z okresleniem Piti tranquillo) w po-
réwnaniu z kompozycja Lipskiego, napisang w tempie umiarkowanym
(Allegretto risoluto, przy czym cze$¢ $rodkowa opatrzona zostata okresle-
niem Meno mosso e piti tranquillo). Omawiany utwoér Lipskiego wyraznie
ukazuje wpltywy chopinowskie, w charakterystycznym liryzmie tematéw
czesci srodkowej, nacechowanych nutg melancholii. U Friedmana wplyw
Chopina Iaczy si¢ z inspiracja technikg wirtuozowska Franciszka Liszta
oraz wspoélczesnymi, nowatorskimi tendencjami w muzyce fortepianowej
Debussyego i Ravela.

Podstawowg jednak réznicg pomigdzy obydwoma utworami jest uzy-
ty w nich material dzwiekowy - u Stanistawa Lipskiego wlasny, u Ignace-
go Friedmana oparty w duzym stopniu na opracowaniu melodii dwoch
polskich piesni powszechnych: Mazurka Dgbrowskiego oraz piesni ludowej
z Mazowsza Podkoweczki, dajcie ognia. Melodia ludowa z Mazowsza jest
wprowadzona w takcie 36. oraz w takcie 60. w postaci cytatow zaprezen-
towanych odpowiednio w niskim oraz wysokim rejestrze. Kompozytor
wprowadza w Mazurku C-dur takze aluzje do tej melodii, ktére w kunsz-
towny sposob przeplata z aluzjami do poczatkowych taktéw melodii Ma-
zurka Dgbrowskiego (cytat pojawia si¢ w postaci znacznie przeksztalconej,
ale wciaz rozpoznawalnej stuchowo). Z drugiej strony, istniejg natomiast
interesujagce muzyczne zwigzki pomiedzy Mazurkiem C-dur op. 27 nr 3
Ignacego Friedmana a innym utworem Stanistawa Lipskiego — Mazurkiem
A-dur op. 4 nr 2, dedykowanym zreszta Friedmanowi. Stanistaw Lipski
w temacie tego mazurka wprowadzil nawigzanie do melodii Mazurka Dg-
browskiego w postaci zblizonej do aluzji, jaka pojawia si¢ w Mazurku C-dur
Friedmana.

Friedman stosowal czesto w swoich mazurkach tempa szybkie (np.
Vivace e sciolto w Mazurku C-dur op. 15 nr 1, Vivo, con grazia w mazurku
z Vier Klavierstiicke op. 27, Assai vivo w Mazourka z op. 33). W jego ma-
zurkach spotykamy takze tempa umiarkowane (Moderato e molto espressi-
vo w Mazurku H-dur op. 15 nr 2), umiarkowanie szybkie (Allegretto, sem-
plice w Mazurku E-dur op. 85 nr 1, Allegretto piacevole w Mazurku D-dur
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op. 85 nr 5), wolne i umiarkowanie wolne (np. Con sentimento, quasi An-
dante w Mazurku g-moll op. 85, Mesto e tranquillo w Mazurku g-moll op. 15
nr 3) w odréznieniu od Lipskiego, ktérego mazurki nie wykazujg tak du-
zego zrdznicowania agogicznego i najczesciej utrzymane s3 w tempie szyb-
kim lub umiarkowanie szybkim (Allegretto risoluto w Mazurku A-dur op.
11 nr 3, tempo Con anima zastosowane w mazurkach op. 4 nr 2, op. 8 nr 5
iop. 11 nr 1, w tym ostatnim z dookresleniem ma non troppo).

W tworczosci fortepianowej Ignacego Friedmana, w poréwnaniu
z dorobkiem Stanistawa Lipskiego, wystepuja stylizacje bardziej réznorod-
nych tancéw - obok polskich, takich jak mazurek, polonez i krakowiak,
takze tancéw obcych: menuet (np. nr 2 z cyklu Aquarelles), gigue (Zwei
Kalabreser tanzen eine Gigue z cyklu Bei den Marionetten), walc, landler
(okreslenie: Comodo. Tempo di Lindler pojawia si¢ w wydaniu nutowym
miniatury nr 5 z cyklu Stimmungen op. 79), polka (nr 4: Polka peu dan-
sante z cyklu Aquarelles). Cho¢ tytuly 2 miniatur Friedmana z cyklu Cing
Causeries op. 10: nr 2 Danse fantastique oraz nr 5 Elle danse nie zawierajg
wprawdzie odniesienia do konkretnego tarca, ale jeden z odcinkéw Dan-
se fantastique otrzymal okreslenie Tempo di Valse, ktore pojawia sie takze
w Elle danse.

W tworczosci fortepianowej obu kompozytoréw zaznacza si¢ znaczna
rola faktury wirtuozowskiej. Ma ona wplyw na uksztalttowanie formalne
najtrudniejszych technicznie utworéw Friedmana, takich jak cykle etiud,
cykle preludiow oraz ballada. W tym kontekscie wymieni¢ nalezy jednak
przede wszystkim Studien iiber ein thema von Paganini op. 47b. Niekto-
re wariacje z tego cyklu s3 bowiem niezwykle trudne do wykonania pod
wzgledem technicznym. Jednak takze w tworczosci Stanistawa Lipskiego,
ktéry byt réwniez pianista-wirtuozem, mozna zauwazy¢ eksponowanie
techniki wirtuozowskiej, np. w czeéci srodkowej Valse noble melodia pro-
wadzona jest w rownoleglych czterodzwigkach, co przypomina najtrud-
niejsze technicznie utwory Rachmaninowa. Grane w szybkim tempie row-
noczesnie figuracje w obu rekach w Esquisse fantastique op. 16, szybkie
figuracje oktaw rownoleglych w Polonaise nr 2 z op. 12, czy trudne figura-
cje przesuwanych rownolegle wspdtbrzmien w stalym rytmie szesnastko-
wym w tempie Moderato assai oraz gamki grane w oktawach réwnoleglych
w rytmie trzydziestodwojkowym w Etiudzie z op. 8 dedykowanej Jerze-
mu Lalewiczowi $wiadcza o mistrzowskiej znajomosci przez Stanistawa
Lipskiego warsztatu pianistycznego. Reasumujac, technika wirtuozowska
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odegrala jednak zdecydowanie wigksza role w utworach Ignacego Fried-
mana. Kompozytor sam wykonywal na koncertach niektére swoje utwory,
w tym takze te najtrudniejsze technicznie, jak wybrane etiudy lub Wariacje
op. 24. Stanistaw Lipski preferowal w swoich miniaturach tempa umiarko-
wanie szybkie oraz umiarkowane; s3 one najczesciej utrzymane w nastro-
ju lirycznym i tylko niektore z tych utwordw zawieraja wieksze trudnosci
techniczne.

W poréwnaniu z tworczosécig Stanistawa Lipskiego styl muzyki for-
tepianowej Ignacego Friedmana wykazuje pewna ewolucje, poczawszy od
utworéw wywodzacych sie z tradycji XIX-wiecznej miniatury instrumen-
talnej, po cykle Strophes op. 71 (wyd. 1917) i Stimmungen op. 79 (wyd.
1918), w ktérych kompozytor wpisuje sie w pewnym stopniu w nowe
tendencje w dwczesnej muzyce fortepianowej poprzez rezygnacje z nada-
wania tytuléw programowych poszczegélnym miniaturom i wprowadza-
nie tylko ich numeracji (analogicznie np. do skomponowanych w 1909 r.
3 utworéw fortepianowych A. Schonberga czy powstalego w 1917 r. cyklu
miniatur Wizje ulotne Siergieja Prokofiewa). W obu cyklach miniatur
Friedmana w poréwnaniu z wczedniejszymi utworami zauwazy¢ mozna
ponadto tendencje do unowoczesniania jezyka dzwiekowego, szczegdlnie
w zakresie harmoniki oraz wprowadzania polifonizacji faktury. Jak pisze
Stanistaw Dybowski,

stopniowo, gdy F.[riedman] coraz lepiej opanowywal formy, utwory swe
nasycal $mielszg trescia, uzywajac do jej wyrazenia gestej harmoniki z od-
legtymi odniesieniami tonacyjnymi, silnie schromatyzowanej melodyki,

rozlegtej faktury pozwalajacej prowadzi¢ kilka niezaleznych watkéw mu-
zycznych?.

Tadeusz Przybylski (1989), oceniajac caloksztalt tworczosci Friedma-
na, pisze réwniez o ewolucji jego stylu kompozytorskiego, cytujac w swojej
wypowiedzi opinie Wlodzimierza Pozniaka (1966):

Tworczo$¢ Friedmana podlegata znacznej ewolucji. Wychodzac ze wzo-
réw chopinowskich i schumanowskich, poprzez pewne cechy stylu Griega
i péznego Liszta, dochodzi Friedman mniej wiecej od opusu 24 do ,sto-
sowania srodkéw spotykanych u Regera, Francka, Rachmaninowa, J. Mar-
xa, mlodego Szymanowskiego, a nawet nawigzania do impresjonizmu. Nie
mozna jednak zapominad, ze utwory te powstawaly juz w drugim i trzecim

34 S. Dybowski, op. cit., s. 218.
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dziesiecioleciu XX wieku, a wigc nie nalezaly wtedy w zadnym wypadku do
kompozycji radykalnych™.

O wiele mniejszy ilosciowo dorobek Stanistawa Lipskiego w zakre-
sie miniatury fortepianowej jest stylistycznie jednorodny i wykazuje nie-
zmiennie pokrewienstwo z tradycja miniatury XIX-wiecznej i utworu cha-
rakterystycznego.

Utwory fortepianowe Ignacego Friedmana sa obecne we wspolcze-
snym zyciu muzycznym. Duzg role w propagowaniu jego twdrczosci oraz
upowszechnianiu rekonstrukcji dokonanych przez niego nagran odegrata
firma Naxos. W 2016 r. wytwornia Naxos wydata ptyte CD pt. Pagani-
ni at the Piano, ktora nagral chorwacki pianista Goran Filipec. Wérod
zamieszczonych na plycie utworéw znalazly si¢ Studies on a Theme of
Paganini Friedmana. Chinska pianistka Yun-yi Qin nagrala w 2009 r.
plyte CD, na ktdrej zamiescita miniatur¢ Music Box Friedmana. Joseph
Banowetz nagral na ptytach CD oryginalne kompozycje Friedmana oraz
dokonane przez niego transkrypcje utworéw réznych kompozytoréw. Na
wydanej przez firme Naxos plycie Chopin. Mazurkas w wykonaniu Fried-
mana zostalo umieszczone takze nagranie utworu Alt Wien w wykonaniu
kompozytora.

Muzyka fortepianowa Stanistawa Lipskiego nie funkcjonuje obecnie
w repertuarze koncertowym ani nagraniowym. W serwisie internetowym
You Tube umieszczonych zostato jedynie kilka nagran jego utwordw, co
jest jedyna obecnie mozliwoscig zapoznania sie z nimi. Zapomniana obec-
nie twdrczos¢ fortepianowa Stanistawa Lipskiego bez watpienia zastuguje
na przypomnienie jej wspdlczesnym odbiorcom poprzez rejestracje utwo-
réw na plytach i wlaczenie ich do repertuaru koncertowego.

Podsumowujac, zaréwno Ignacy Friedman, jak i Stanistaw Lipski byli
tworcami, w ktorych dorobku kompozytorskim duze znaczenie miata mu-
zyka fortepianowa, w tym zwlaszcza gatunek miniatury. W ogromnym do-
robku Friedmana zauwazy¢ mozna utwory nieréwne pod wzgledem war-
tosci artystycznej, gdyz komponowal duzo i niektére jego dzieta sprawiaja
wrazenie tworzonych w pospiechu, co moglo wynikac z tego, iz tworczos¢
kompozytorska towarzyszyla jego intensywnej dziatalno$ci koncertowe;j.
W jego utworach pojawiaja si¢ reminiscencje tematéw muzycznych in-
nych kompozytoréw, co dostrzegta wspoélczesna krytyka. A. Chybinski

3 T. Przybylski, Ignacy Friedman (1882-1948)..., s. 76.
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pisal o ,,ostonietych gaza zrecznej roboétki reminiscencjach” muzyki kom-
pozytorow rosyjskich w Paysage slave oraz utworu Sonata eroika Vitézsla-
va Novaka w Esquisse®. W tytulach cykléw miniatur Friedmana wyste-
puja takze czeste nawigzania do znanych utworéw innych kompozytordw.
Mimo to jego tworczo$¢ byta dobrze przyjmowana przez polska krytyke.
Wspolczesny krytyk jego tworczosci Adolf Chybinski, oceniajac tworczosé
fortepianowy, dostrzegl ,,naturalng i ptynng inwencje, tu i 6wdzie o ludo-
wym polskim zabarwieniu” w Trois morceaux op. 26 oraz ,interesujace
kontrapunkty” w Wariacjach op. 30. Do najbardziej oryginalnych sposréd
miniatur fortepianowych Friedmana naleza utwory ujete w trzech opusach
sktadajacych si¢ na cykl Polnische Lyrik oraz 3 morceaux op. 26 z lirycz-
nym, pelnym zadumy tematem gléwnym Paysage slave, a takze kompono-
wane przez Friedmana cykle Mazurkow.

Miniatury fortepianowe Stanistawa Lipskiego w poréwnaniu z minia-
turami Friedmana wyrdzniajg si¢ bardziej oryginalng inwencja melodycz-
ng. Melodyka jego utworow jest czgsto nacechowana liryzmem i szlachet-
nym wyrazem, faczonym nierzadko z pewng prostota jej uksztaltowania,
co odsyla do wyrdznionego w tworczosci Chopina przez M. Tomaszew-
skiego idiomu semplice’’. W poréwnaniu do miniatur Friedmana stwier-
dzi¢ mozna znacznie wezszy zakres ewokowanych w tytulach miniatur
Lipskiego sfer znaczeniowych. Utwory fortepianowe Lipskiego wykazuja
znaczny wplyw Chopina, do ktorego stylistyki tworczosci czesto nawia-
zywal w swoich miniaturach, natomiast wptyw Chopina w tworczosci
Friedmana nie byl juz az tak wyrazny i wspdlistnial z inspiracjami muzyka
innych kompozytoréw, takze wspélczesnych. Obaj kompozytorzy chetnie
wprowadzali do swojej tworczosci fortepianowej elementy polskie w posta-
ci stylizacji polskich tancéw narodowych. Tendencja ta zostala poglebiona
w twodrczoséci Friedmana poprzez wprowadzanie w miniaturach cytatow
i aluzji do polskich piesni powszechnych i ludowych. W twérczosci obu
kompozytorow widoczny jest Swietny warsztat kompozytorski polaczony
ze znakomitg znajomoscia mozliwosci wykonawczych gry na fortepianie.
W miniaturach fortepianowych kontynuowali zdobycze kompozytorow
romantycznych, jednak zréznicowana tematyka utworéw programowych
Friedmana oraz oryginalny, liryczny styl muzyki fortepianowej Lipskiego

% A. Chybinski, Kompozycje fortepjanowe Ignacego Friedmana. .., s. 3.
7 M. Tomaszewski, Wokot fenomenu i paradoksu muzyki Chopina..., s. 15-16.
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pozwalajg stwierdzi¢, Ze utwory te zachowaly trwalg wartos$¢ w literaturze
fortepianowej pierwszej potowy XX w.
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Piano Miniatures by Ignacy Friedman and Stanistaw Lipski
— a Comparative Study

Abstract

The aim of the article is to compare the piano works of two Polish composers:
Ignacy Friedman and Stanistaw Lipski, on an example of piano miniatures com-
posed by them. Both Ignacy Friedman and Stanistaw Lipski wrote compositions
that can be described as characteristic pieces. In their creative work they employed
genres, as well as technical and expressive means typical of 19th century music,
therefore their work can be considered in the context of a romantic instrumental
miniature. The analytical approach adopted in the article refers to the six main
extra-musical spheres distinguished by Irena Poniatowska (2010), to which the
title of a 19th-century lyrical miniature could refer. Relating these categories to
the miniatures by Ignacy Friedman and Stanistaw Lipski, we find a number of
similarities with the tendencies in 19th-century music. The inspiration from the
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music of Romantic composers in the works of both composers was also subjected
to a comparative analysis. While Stanistaw Lipski’s piano works are dominated by
the Chopin-oriented approach, in the works of Ignacy Friedman there are also
very distinct inspirations taken from the music of other composers, especially the
Romantic ones. Similar to nineteenth-century musical works, virtuoso texture is
of great importance in the development of the musical material of piano works
of Ignacy Friedman and Stanistaw Lipski Compared to Friedman’s miniatures,
Stanistaw Lipski’s piano miniatures are distinguished by a more original melodic
invention. The melody of his works is often characterized by lyricism and noble
expression, often combined with a certain simplicity of its formation.

Keywords: Ignacy Friedman, Stanistaw Lipski, piano miniature, character piece,
program music



Ewa Nidecka

Uniwersytet Rzeszowski

Titurel — zapomniana rola.
Herman Horner (1892-1942)
— wybitny bas-baryton z Rzeszowa

Ryc. 1. Herman Horner, autor zdjecia i data nieznane

Herman Horner' to wybitny polski $§piewak operowy pochodzenia
zydowskiego, urodzony w Rzeszowie, w Polsce zupelnie nieznany. Ponie-
waz wiele faktéw z jego zycia i kariery wokalnej jest w formie szczatkowej
lub fragmentarycznej, czes¢ podanych w niniejszym artykule informacji
bedzie opierac sie na przypuszczeniach, popartych jednak w miare mozli-
wosci wiarygodnymi faktami.

' W nielicznych dokumentach stosowano pisownie nazwiska Horner przez ,,6” (Horner).
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Pierwsza niescistoscig, ktorg napotykamy, jest data jego narodzin.
Wiekszos¢ zrodet podaje, ze przyszedl na $wiat 30 stycznia 1892 r. w Rze-
szowie w rodzinie zydowskiej (m.in. Landesarchiv Baden-Wiirrtenberg,
Staatsarchiv Ludwigsburg). Inny rok urodzenia — 1889 podaje Leon Ta-
deusz Blaszczyk w pracy Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX
i XX wieku. Stownik biograficzny, zas w dokumencie rejestru Centralnej
Bazy Danych Ofiar Holokaustu z Yad Vashem widnieje data 1890 Jed-
nak dokumentacja zgromadzona w Archiwum Panstwowym w Rzeszo-
wie jednoznacznie wskazuje, ze Herman Horner urodzit si¢ 30 stycz-
nia 1892 r.?

Inng niescistoscig jest obywatelstwo Hornera. Jedne zrédla podaja, ze
miat pochodzenie austro-wegierskie, inne — niemieckie*. Jednak tak jak
poprzednio, definitywnie kwestie obywatelstwa rozwiazuja dokumenty
zgromadzone w Archiwum Panstwowym w Rzeszowie, w ktérych podane
jest obywatelstwo polskie, wyznanie mojzeszowe’. Nieznane sg jego losy
zaréwno z okresu dziecinstwa, jak i wczesnej mlodos$ci. Natomiast pewna
informacja jest utrzymywanie przez Hermana Hornera tgcznosci z Rze-
szowem w trakcie rozwoju kariery artystycznej, poniewaz tu byla jego bliz-
sza i dalsza rodzina i tu spedzil ostatnie lata Zycia.

? Landesarchiv Baden-Wiirrtenberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, E 18 VI, Hof-/
Staatstheater Stuttgart: Personalakten/ 1843-1982, 1. Personalunterlagen, 1.8 Buchsta-
be H, 1.8.4 Ho, Archivischer Identifikator 2-323419; https://www2.landesarchiv-bw.de/
ofs21/olf/struktur.php?bestand=17463&sprungld=819572&letztesLimit=suchen (dostep:
19.05.2020); dokument nr 21349/9, Hermann Horner, Centralna Baza Danych Ofiar Ho-
lokaustu Yad Vashem; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX
i XX wieku. Stownik biograficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce,
Warszawa 2014, s. 113; https://yvng.yadvashem.org/nameDetails.html?language=en&ite-
mld=8796767&ind=15; https://yvng.yadvashem.org/index.html?language=en&advanced-
Search=true&sln_value=Rachkovski&sln_type=synonyms&sfn_value=Sofia&sfn_type=-
synonyms (dostep: 26.05.2020); https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner (dostep:
15.05.2020); https://yvng.yadvashem.org/nameDetails.html?language=en&itemId=11526
830&ind=1 (dostep: 15.06.2020).

* Archiwum Panstwowe w Rzeszowie (dalej AP w Rzeszowie), 1 Zespdl, Akta miasta
Rzeszowa sygn. 3893.

* Niemieckie pochodzenie Hermana Hornera podaje m.in. Narodowe Archiwum Cy-
frowe; por. https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/6219728/obiek-
ty/472976#o0pis_obiektu (dostep: 15.06.2020).

> AP w Rzeszowie, 1 Zespol, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnoéci) z roku 1900,
sygn. 1491-1492.
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Historia rodziny Horneréw

Rodzicami Hermana Hornera byli Maurycy Horner (1848-1919)
i Pesla (Pepi/Peppi®) z domu Schweber (1861-1941). Maurycy urodzit sie
w Stanistawowie i stamtad przybyl do Rzeszowa. Pesla urodzita si¢ w Rze-
szowie i miala rodzicéw o imieniu Matys i Chana z domu Schreier. Za-
nim rodzice Hermana zamieszkali w Rzeszowie, w spisie ludno$ci miasta
Rzeszowa z 1870 r. figuruje inna rodzina Horneréw z ,,gtowa domu” So-
cherem i jej cztonkami: Hersi i Estera’. Niewykluczone, ze byta to dalsza
rodzina ojca Hermana.

Maurycy i Pesla mieli co najmniej czworo dzieci o imionach: Fran-
ciszka, Leon, Herman, Maciej (Marcel). Maurycy byl restauratorem i ho-
telarzem. W Rzeszowie cala rodzina mieszkata na pl. Kilinskiego 6, gdzie
miescil si¢ hotel Imperial wraz z restauracja (obecnie oddzial PZU /2020/).
Jak wynika ze spisu ludnosci z 1910 r., rodzina Horneréw powiekszyla sie
o kolejne dzieci, wnuki Pesli i Maurycego: obok Macieja (Marcela) i Leo-
na pod wspomnianym adresem mieszkali jeszcze Leopoldyna i Hirsch.
Po $mierci me¢za Maurycego w 1919 r. Pesla przejefa tzw. realnosci i ka-
hal. W spisie ludnosci z 1890 r. pod adresem zamieszkania rodziny Hor-
neréw figuruje jeszcze Olga, ale w zadnych dokumentach nie ma o niej
wzmianki (mogla by¢ dzieckiem Pesli i Maurycego lub innym czlonkiem
rodziny)®.

Pesla Horner przez jaki$ czas przebywata takze w Krakowie w kamie-
nicy zlokalizowanej przy ul. Stradom pod numerem 1. W Krakowie urodzit
sie tez jeden z jej synéw Leon (18 lutego 1890 r.). Z dokumentéw wynika,
ze Pesla oficjalnie do Rzeszowa wrdcita 1 stycznia 1893 r., ale musiala prze-

¢ ,Pepi” to najczeéciej wymieniany w dokumentach wariant imienia matki Hermana
Hornera.

7 AP w Rzeszowie, 1 Zespdl, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnosci) z roku 1870,
sygn. 1498; z elektronicznej bazy danych spisu ludnosci z konca XIX w. zgromadzonej
w AP w Rzeszowie wynika, ze domniemana rodzina Maurycego Hornera byta dos¢ liczna.
Socher miat Zong Keile i syna Salamona, kolejne ,,gtowy domu” (prawdopodobnie bracia
Maurycego) to Hersik i Schebne, ktérzy mieli - odpowiednio - zong Sasel i corke Itle oraz
zong Pesel i corki: Male, Minie, Estere, Judes, synéw Abrachama i Schabre. Spis zawiera
jeszcze syna Herscha Hornera i synowg Feige oraz cérki Laje i Breindel.

8 AP w Rzeszowie, 1 Zespol, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnosci) z roku 1890,
sygn. 3893, 1491-1492; ibidem, spis ludnosci 1910 r., sygn. 1494.
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bywac tu wezedniej, skoro 30 stycznia 1892 r. urodzit sie¢ w tym miescie syn
Herman, ktory stat si¢ najstawniejszym czlonkiem rodziny Hornerow’.

Jak wynika z dokumentacji zgromadzonej w Archiwum Panstwowym
w Rzeszowie, po $mierci ojca Maurycego Hornera w 1919 r. wspétwia-
$cicielem (wraz z Pesla) kahatu i hotelu Imperial przy pl. Kilinskiego 6
w Rzeszowie zostal mlodszy brat Hermana Maciej (Marcel). Urodzit sie
8 kwietnia 1898 r. w Rzeszowie i wszedl w zwigzek malzenski z Aling
(Ming) z domu Nachman (ur. 14 stycznia 1897 r., imiona rodzicéw Chaim
i Ernestyna). Mieli dwoje dzieci: Leopoldyn¢ Helene (ur. 5 pazdziernika
1933 r.) i Jerzego Edwarda (ur. 22 kwietnia 1935 r.)"°.
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Ryc. 2. AP w Rzeszowie, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnosci) z 1900 r.,
Pepi Horner, zdomu Schweber

® AP w Rzeszowie, 1 Zespol, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnosci) z roku 1890, sygn.
3893, 1491-1492; Akta Spadkowe Pepi ze Schweberéw Hornerowej, sygn. 3066, 231.

1© AP w Rzeszowie, 1 Zespdl, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnosci) z roku 1900, sygn.
1491-1492; Akta spadkowe Pepi ze Schweberéw Hornerowe;...
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Ryc. 3. AP w Rzeszowie, Akta miasta Rzeszowa (spis ludnosci) z 1900 r.,
Pepi Horner, z domu Schweber

Hotel Imperial miescit si¢ w murowanej jednopietrowej kamienicy
krytej blachg na dzialce o powierzchni 953 m?®. Na parterze byla 3-pokojo-
wa restauracja wraz z kuchnig oraz 3 pokoje mieszkalne (prawdopodobnie
zamieszkiwane przez wlascicieli i stuzbe), za$ na pietrze 10 pokoi dla gosci
hotelowych. W sklad posesji wchodzita jeszcze szopa, stajnia z komérka
i betonowa studnia''.

Jak wynika z Akt spadkowych Pepi z domu Schweber Hornerowej,
hotel byl bogato wyposazony. Zwieral m.in. kanapy i fotele obite pluszem,
krzesta obite skorg, lustra w ztoconych ramach, lustro z ptyta marmurowa,
bufety, szafki nocne, umywalki i stoty z marmurowymi blatami, naczynia
fajansowe, fortepian marki Partar'?, lampy elektryczne, dwie lodowki, ra-
dioodbiornik. Zabudowania na zapleczu hotelu oznaczaly przyjmowanie

"' AP w Rzeszowie, Akta Spadkowe Pepi ze Schweberéw Hornerowe;...
12 Nieznana marka fortepianu.
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takze gosci poruszajacych sie konno. Jak opisuje Franciszek Kotula, Zy-
dzi, ktérzy w okresie miedzywojnia stanowili w Rzeszowie liczng grupe,
za sprawg wlasnych majatkow i kapitaléw mieli ogromne wplywy. Restau-
racje zydowskie cieszyly si¢ tez znacznym powodzeniem wsrod miejsco-
wej ludnosci®. Tak bogato wyposazony hotel zapewne odwiedzali liczni
goscie znajdujacy si¢ przejazdem w Rzeszowie. Zatem warunki materialne
rodziny Horneréw do wybuchu II wojny $wiatowej byly bardzo dobre, co
musialo skutkowa¢ wysokim jak na owe czasy poziomem zycia.

Ryc. 4. Mapa Rzeszowa z 1944 r., hotel Imperial, pl. Kilinskiego 6

wbudowany w ciag kamienic

Herman Horner przyszedt na $wiat jako trzecie dziecko Maurycego
i Pesli Horneréw. Jako jedyny ksztalcil sie¢ muzycznie. Nieznany jest okres
jego dziecinstwa. Wiele wskazuje na to, ze dorastal w artystycznej atmoste-
rze, poniewaz w restauracji hotelu Imperial znajdowat si¢ fortepian i Her-
man prawdopodobnie byl obserwatorem, a by¢ moze i uczestnikiem roz-
maitych form muzykowania na réznego rodzaju spotkaniach rodzinnych
i towarzyskich. Stad przypuszczenie, ze atmosfera domu w jakims stopniu
uksztattowala zainteresowania Hermana.

Herman Horner prawdopodobnie ogélne wyksztalcenie zdobyt w jed-
nej z dwdch szkot zydowskich, ktore dziataty na poczatku XX w. w Rzeszo-
wie, gdyz nie figuruje wérdd absolwentéw najbardziej znanej i najstarszej
szkoly w Rzeszowie, ktérg na przetomie XIX i XX w. byto Cesarsko-Kro-
lewskie Wyzsze Gimnazjum (wczeéniej — Collegium Ressoviense, pro-

13 Por. F. Kotula, Tamten Rzeszéw, Krajowa Agencja Wydawnicza, Rzeszow 1985,
s. 79, 322-335.
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wadzone przez zakon oo. Pijaréw)'. Jedna byla usytuowana na rogu ulic
Zamkowej i 3 Maja, za$ druga na ul. Tannenbauma, w budynku ufundo-
wanym przez majetnego Zyda Adolfa Tannenbauma, w ktérym miescily
sie m.in. zydowskie gimnazjum, sala widowiskowa i biblioteka (obecnie ul.
Okrzei - budynek Wojewodzkiego Domu Kultury)'.

Ryc. 5. Kolejowe Przysposobienie Wojskowe podczas uroczystosci obok dworca
kolejowego w Rzeszowie. Z prawej strony hotel i plac dla dorozek konnych.

Obok tego hotelu miescil si¢ hotel Imperial (niewidoczny na zdjeciu).
Whascicielami obydwu hoteli byli Zydzi. Zdjecie z 1930 r. (z archiwum FE. Kotuli)

Herman Horner dos¢ wczesnie opuscil rodzinny Rzeszéw. Bylo to po-
dyktowane zainteresowaniami wokalnymi i checig profesjonalnego ksztal-
cenia muzycznego w zakresie §piewu solowego. Poniewaz ojciec Hermana
pochodzil ze Stanistawowa, Herman, opuszczajac Rzeszéw, mogt mieszkac
u rodziny ojca i rozpoczaé¢ we Lwowie nauke $piewu (szerzej ten temat
zostanie rozwiniety w nastepnym podrozdziale).

" Por. Leksykon nauczycieli i wychowankéw I Gimnazjum i Liceum w Rzeszowie
urodzonych pomiedzy XVII wiekiem a 1945 rokiem (2015); https://1lo.rzeszow.pl/in-
dex.php?option=com_content&view=article&id=731:leksykon-nauczycieli-i-wycho-
wank%C3%B3w-i-gimnazjum-i-liceum-w-rzeszowie-urodzonych-pomi%C4%99dzy-xvii-
-wiekiem-a-1945-rokiem-2015&catid=7&Itemid=1694 (dostep: 15.12.2020).

5 E Kotula, Tamten Rzeszow...,s. 178.
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Ryc. 6. Budynek szkoly zydowskiej na rogu ulic 3 Maja i Zamkowej w Rzeszowie.

Zdjecie z konca XX w., autor nieznany

W czasie pobytu we Lwowie wlatach 1919-1924 artysta poznal, nastep-
nie 14 lutego 1926 r. po$lubil rodowitg Iwowianke (zob. ryc. 7) o imionach
Anna (Anda) Khana z domu Koller (ur. 3 pazdziernika 1894 r. we Lwo-
wie, imiona rodzicéw - Samuel i Regina). Malzonkowie doczekali si¢ tréjki
dzieci: syna o imionach Marian (Mario, Maria) Wilhelm (ur. 12 kwietnia
1927 r. we Lwowie), cérki Ewy Heleny (ur. 18 kwietnia 1930 r. w Stuttgar-
cie) i najmlodszego Ludwika Lucjana (ur. 18 sierpnia 1931 r. w Stuttgar-
cie)'®. Jak wynika z miejsc urodzenia dzieci, poczatkowo rodzina Horneréw

1 Wigkszoé¢ zrodet blednie podaje informacje, ze wszystkie dzieci Hermana Horne-
ra urodzily si¢ w Stuttgarcie. Por. AP w Rzeszowie, 1 Zespol, Akta miasta Rzeszowa (spis
ludnosci) z roku 1900, sygn. 1491-1492; https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Hor-
ner; https://yvng.yadvashem.org/index.html?language=en&s_lastName=horner&s_first-
Name=ewa&s_place=&s_dateOfBirth=&cluster=true (dostep: 15.06.2020); https://yvng.
yadvashem.org/index.html?language=en&s_lastName=horner&s_firstName=mario&s_
place=&s_dateOfBirth=&cluster=true (dostep: 15.06.2020).
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nie mieszkala razem. Swiadczy o tym miejsce urodzenia pierwszego syna
Mariana Wilhelma w roku 1927 we Lwowie, kiedy $piewak w tym czasie
realizowal kontrakt poza Lwowem w Neues Deutsches Theater w Pradze
i w Operenhaus w Norymberdze. Rozlaka byla dla rodziny na tyle trudna,
ze przy realizacji nastepnych kontraktéw mieszkali juz razem w miejscach
zatrudnienia Hermana, a wigc w o$rodkach, w ktorych dziataty teatry ope-
rowe. Tak wiec rodzina Horneréw na pewno mieszkata razem w Stuttgar-
cie, gdzie urodzila si¢ dwdjka mlodszych dzieci, i w Morawskiej Ostrawie,
gdzie artysta realizowal ostatni kontrakt przed tragiczng $miercig".
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Ryc.7. AP w Rzeszowie, Herman Horner, Akta miasta Rzeszowa

(spis ludnosci) z 1900 r.

7 Nie wiadomo, gdzie mieszkala rodzina Horneréw podczas realizacji kontraktu
w teatrze operowym w Norymberdze w latach 1927-1929. Por. AP w Rzeszowie, 1 Zespot,
Akta miasta Rzeszowa (spis ludnoéci) z roku 1900, sygn. 1491-1492.
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Ryc. 8. AP w Rzeszowie, Herman Horner, Akta miasta Rzeszowa

(spis ludnosci) 21900 r.

Jak wynika z Akt spadkowych, Herman Horner pozostawil spory

majatek, drugi po matce Pesli pod wzgledem wartosci'®. Jedyng spadko-

bierczynig majatku rodziny Hornerdw po wojnie byta Maria z Pelikandw

Kaminska, ktora w dniu sporzadzenia aktu spadkowego mieszkata w sie-

dzibie rodziny, w Rzeszowie w lokalu na pl. Kilinskiego 6 i odziedziczyta

majatek lacznej wartosci 98 198 zt".

Wedle informacji z karty meldunkowej dla miasta Aussig, Herman

Horner wrdcit do Polski, do Rzeszowa, 25 kwietnia 1935 r. Jednak prze-

'8 Pesla pozostawila majatek w wysokosci 53 885 zl, natomiast Herman 27 183 zl. Po-
zostaly majatek nalezal do dwojki dzieci Pesli — Franciszki Pelikan i Macieja Hornera; AP
w Rzeszowie, Akta Spadkowe Pepi ze Schweberéw Hornerowe;...

Y Ibidem.
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bywal jeszcze w Aussig kilka miesiecy, gdyz w rubryce ,data wymeldo-
wania” widnieje drugi wpis datowany na 16 lipca 1935 r. (por. ryc. 30).
Niemniej jednak wiadomo, ze wystepowatl az do 1939 r. w Morawsko-
-Slagskim Teatrze Narodowym w Morawskiej Ostrawie, gdzie mieszkat
wraz rodzing. W ostatnich latach zycia, a wiec w momencie, kiedy juz nie
mogt kontynuowac kariery artystycznej (o czym mowa bedzie dalej), zaj-
mowal mieszkanie wraz z Zong i dzie¢cmi w Rzeszowie w kamienicy przy
ul. Bahnhofsplatz 16/3 (obecnie ul. Grottgera), gdzie w 1939 r. miescit sie
hotel Polonia (w czasie wojny hotel Zum Bahnhof). To byl ostatni adres
zamieszkania tego wybitnego bas-barytona z Rzeszowa przed przesiedle-
niem do rzeszowskiego getta.

Ryc. 9. Ostatnie miejsce zamieszkania Hermana Hornera, Rzeszéw,
ul. Bahnhofsplatz 16/3 (obecnie Grottgera)

Nie wiadomo dokladnie, kiedy rodzina Horneréw zostala zmuszona
do opuszczenia zajmowanego lokalu przy pl. Kilinskiego 6 oraz Bahnhofs-
platz 16/3 i przesiedlona do rzeszowskiego getta (utworzonego w 1941 r.),
albowiem podczas wojny wiele eleganckich mieszkan wynajmowano ge-
stapowcom na kwatery, ktore zamieszkiwali wraz z gospodarzami. Bylo
to prawdopodobnie przed 17 listopada 1941 r., gdyz tego dnia, jak opisuje
Franciszek Kotula, jedyng Zydéwka w Rzeszowie zamieszkala poza get-
tem byta gospodyni nazistowskiego komendanta miasta Heinza Ehausa®.

2 R Kotula, Losy Zydéw rzeszowskich 1939-1944. Konika tamtych dni, Spoteczny Ko-
mitet Wydania Dziel Franciszka Kotuli w Rzeszowie, Rzeszow 1999, s. 74.
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Od tamtej pory nazisci przygotowywali dziatania do planowanej likwi-
dacji rzeszowskiego getta (jak réwniez wszystkich gett na ziemiach pol-
skich), ktéra miata si¢ zakonczy¢ z koncem grudnia 1942 r.*!

Ryc. 10. Hotel Polonia w Rzeszowie, 1933 r.

Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-G-6963

2 E. Raczy, Pomoc Polakéw dla ludnosci zydowskiej na Rzeszowszczyznie 1939-1945,
Instytut Pamieci Narodowej, Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Polskiemu,
Rzeszow 2008, s. 39.
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Ryc. 11. Rzeszowskie getto, widok od ul. Kopernika,
fot. Jozef Kuzniar, Fundacja Shalom, sygn. FS_1_0233_0001

Ryc. 12. Stary cmentarz zydowski w Rzeszowie zburzony podczas II wojny swia-
towej (obecnie pl. Ofiar Getta, widok na ul. Kopernika, w oddali widoczna ko-
pula kos$ciola Farnego), tzw. punkt (plac) zborny, z ktérego odbyl si¢ przemarsz
Zydéw do stacji Staroniwa i dalej do obozéw zaglady w 1942 r. podczas likwidacji
rzeszowskiego getta, Podkarpacka Biblioteka Cyfrowa, kolekcja Zbigniewa Tybury
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Likwidacja rzeszowskiego getta rozpoczela si¢ rano 7 lipca 1942 r.
Dzien wcze$niej rozwieszono w Rzeszowie ogloszenia o przymusowym
wysiedleniu Zydéw?. Jedna z nielicznych 0s6b z rodziny Horneréw, ktéra
dozyla czaséw wojny i prawdopodobnie nie stata si¢ ofiarg nazizmu, byta
matka Hermana Pesla, ktora zmarta 10 listopada 1941 r. w wieku 78 lat
w Rzeszowie (nie znajduje si¢ na liScie Centralnej Bazy Danych Ofiar Ho-
lokaustu Yad Vashem?®). Pierwszymi ofiarami nazizmu rodziny Hermana
byly jego dzieci: Marian (Maria /Mario/ Wilhelm), Ewa (Helena) i Lu-
dwik (Lucjan), dzieci brata Macieja: Helena (Leopoldyna) i Edward (Je-
rzy), oraz corka siostry Franciszki i jej meza Ferdynanda Pelikana: Halina,
ktdrzy zostali zamordowani w Rzeszowie 7 lipca 1942 r., zapewne podczas
licznych incydentéw dokonywanych przez nazistéw na Zydach w rzeszow-
skim getcie. Tego dnia rano zastrzelono 15 Zyddéw za che¢ ukrycia sie lub
probe ucieczki. Potem spedzono kilka tysiecy starcow, staruszek, chorych
i dzieci (wszystkich niezdolnych do pracy) na plac pocmentarny (zborny)
przy ul. Kopernika, gdzie stawali przed nazistowska komisjg i oddawa-
li ostatni dobytek. Nastepnie wywozono ich prawdopodobnie do pobli-
skiego lasu w Glogowie, gdzie dokonano mordu. Réwniez tego samego
dnia okoto dwéch i p6t tysigca Zydéw pedzono do stacji Staroniwa w celu
przewiezienia wagonami bydlecymi do miejsca kazni. W tym pochodzie
szly cale rodziny z dzie¢mi (ulicami Kopernika, Grunwaldzka, Matejki,
koto ko$ciota Farnego, ulicami Moniuszki i Pulaskiego), ktére w wyniku
wielu incydentéw mordowano. Z pewnoscig szta tez rodzina Hornerow?.

2 Tre§¢ nakazu, ktéry rozpowszechniono w miescie w poéznych godzinach wie-
czornych 6 lipca 1942 r., brzmiala: ,Na podstawie rozporzadzenia SS und Polizeifiithrera
w Krakowie w dniu 7 bm. z miasta Reichshof zostang wysiedleni Zydzi. Gdyby ktéry$
z Polakéw w jakikolwiek sposdb przeszkadzal lub utrudniat tej akcji, przez przechowanie
Zyda lub udzielenie mu pomocy itp., zostanie rozstrzelany”. Por. F. Kotula, Losy Zydéw
rzeszowskich 1939-1944...,s. 108.

# Por. https://yvng.yadvashem.org/index.html? (dostep: 20.07.2020). language=en&s
_lastName=Horner&s_firstName=&s_place=Rzeszow&s_dateOfBirth=&cluster=true
(dostep: 31.07.2020).

24 F, Kotula i Mosze Oster (1927-2013, rzeszowski Zyd, naoczny $wiadek likwida-
¢ji rzeszowskiego getta) opisuja makabryczne incydenty z likwidacji rzeszowskiego getta,
ktora rozpoczela sie 7 lipca 1942 r. Wedlug planéw niemieckich wszystkie getta miaty by¢
zlikwidowane do korica grudnia 1942 r. Por. F Kotula, Losy Zydéw rzeszowskich 1939~
1944..., s. 108 i n.; M. Oster, Gehinom znaczy piekto. Przezytem getto i dziewig¢ obozéw,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013, s. 96-102; E. Raczy, Pomoc
Polakéw dla ludnosci zydowskiej..., s. 39.
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Pozostali przy zyciu cztonkowie rodziny zostali przewiezieni do obozu
pracy w Biesiadce kolo Mielca. Kilka dni pdzniej, 10 lipca 1942 r., zostali
zamordowani: Herman Horner wraz z zong Anng (Andg) Khana, bratem
Maciejem (Marcelim), jego zong Ming i siostra Franciszka®.

Ryc. 13. Droga $mierci — wstrzasajace przejicie Zydéw ul. Pulaskiego

do stacji Staroniwa w Rzeszowie podczas likwidacji rzeszowskiego getta w 1942 r.
Czy w tym pochodzie szedl Herman Horner? (Z archiwum F. Kotuli)

Jedyna ocalalg osobg z rodziny Horneréw po II wojnie §wiatowej byta
Malwina (Maria) pierwszego s$lubu Bergerowa, drugiego — Kaminska,

» Biesiadka — obdz polozony na wschod od Mielca, pomigdzy Stalowa Wola a Roz-
wadowem, zalozony wiosng 1942 r. i zlikwidowany jesienig 1943 r. Nie nalezal do najwigk-
szych obozow na terenie poludniowo-wschodniej Polski. Wieksze byly obozy w Belzcu,
Hucie Komorowskiej, Pustkowie, Szebniach i Zaslawiu. Por. E. Raczy, Pomoc Polakéw dla
ludnosci zydowskiei..., s. 37, 196.
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corka Franciszki z Horneréw Pelikan, siostrzenica Hermana i Macieja,
wnuczka Pepi Horner?. Wszyscy mieli obywatelstwo polskie.

Ryc. 14. Zaswiadczenie zarzadu Zydowskiej Gminy Wyznaniowej
o $mierci czlonkoéw rodziny Horneréw, podpisane 17 pazdziernika 1944 r.
przez przewodniczacego zarzadu dra Thalera

% AP w Rzeszowie, Akta Spadkowe Pepi ze Schweberéw Hornerowej, Za$wiad-
czenie zarzadu Zydowskiej Gminny Wyznaniowej o $mierci cztonkéw rodziny Horne-
réw, podpisane 17 pazdziernika 1944 r. przez przewodniczacego zarzadu dra Thalera
(ryc. 14).
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Ryc. 15. Herman Horner, dokument Ryc. 16. Anna Horner, dokument
z rejestru Centralnej Bazy Danych z rejestru Centralnej Bazy Danych Ofiar

Ofiar Holokaustu Yad Vashem Holokaustu Yad Vashem

Drzewo genealogiczne rodziny Hornerow

rodzice

Pesla Schweber ll Mauryey Homer

dzieci
me M
{zm. 1942) (ur. 1800) (1892-1942) (1898-1942)
maz Ferdynand Pelikan zona Anna Khana Koller zona Alina Mina Nachman
? (1894-1942) (1897-1942)
dzieci
corki Helena Leopoldyna (1933-1942)
Halina Pelikan (zm, 1942) Edward Jerzy (1935-1942)
Malwina z Pelikanow Kamifiska
{zyta w 1944 1)
dzieci
Marian Wilhelm (1927-1942)
Ewa Helena (1930-1942)

Ludwik Lucjan (1931-1942)
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Przebieg kariery zawodowej

Herman Horner ksztalcit si¢ wokalnie u Wilhelma Flama-Plomien-
skiego we Lwowie, co musialo przypadac na lata 1908-1910%. Nastepnie
w latach 1916-1918 stuzyl jako podoficer w austriackiej armii w Albanii
i Czarnogérze. Wydarzenia I wojny $wiatowej nie przeszkodzity Hornero-
wi w realizacji marzen zwigzanych ze sztuka wokalng, gdyz prawdopodob-
nie jeszcze przed wybuchem I wojny $wiatowej rozpoczat studia wokalne
w Belgii. Tam tez zadebiutowal na scenie Vlaamse Opera w Antwerpii.
Mozna domniemywa¢, ze debiut ten mial miejsce w sezonie operowym
1918/19%, ktoéry we wspomnianym teatrze rozpoczat si¢ jeszcze przed wy-
zwoleniem z dzialan I wojny §wiatowej. Jego talent wokalny musial zosta¢
zauwazony, skoro w wieku 26 lat zaproponowano mu debiut w tak szacow-
nej instytucji, kultywujacej tradycje muzyki flamandzkiej i europejskiej
sceny operowej. Nastapito to za dyrekeji Henryego Fontainea, znanego
flamandzkiego $piewaka i rezysera operowego. Tamtejsza opera (ktéra nb.
powstala dzieki jego staraniom) kierowal dwie kadencje, pierwsza miafa
miejsce z koncem XIX w., druga datowana jest na lata 1909-1921, z prze-
rwa na dzialania I wojny $wiatowej*. Wielce prawdopodobnym faktem
wydaje sie odbycie przez Hornera studiow wokalnych wlasnie u Fontaine’a
(ktory byl basem, Horner — bas-barytonem), gdyz do 1922 r. byt on profe-
sorem $piewu w Krolewskim Flamandzkim Konserwatorium Muzycznym
w Antwerpii (w tymze roku przeszedl na emeryture)®. Stad przypuszcze-
nie, ze Horner jako utalentowany uczen Fontainea otrzymal propozycje
wystapienia na deskach tamtejszej opery. Analizujac repertuar Vlaamse
Opera w Antwerpii z sezonu operowego 1918/19 Herman Horner magt
zadebiutowa¢ w nastepujacych dzietach: Faust Ch. Gounoda, Carmen
G. Bizeta (1918) i Norma V. Belliniego (dwie ostatnie 1919). W tym czasie
wystawiono takze Pelleasa i Melisandg C. Debussyego®'.

¥ L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich..., s. 113.

8 Poniewaz w 1919 r. Herman Horner zostal zaangazowany na kilka lat do Opery
Lwowskiej, jego debiut we Vlaamse Opera w Antwerpii musial nastgpic¢ przed tym rokiem.

# https://nevb.be/wiki/Fontaine,_Henry; https://nevb.be/wiki/Vlaamse_Opera,_De
(dostep: 25.06.2020).

* ,Moniteur belge. Journal officiel. Staatsblaad”, 17 wrzeénia 1922 r., s. 6563.

3! Jak wynika z dzialalnosci Vlaamse Opera, instytucja ta ciagle borykala sie z proble-
mami finansowymi. W poczatkowych latach XX w. do wybuchu I wojny swiatowej wysta-
wiono Otella Verdiego, Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha i dzieta francusko-belgijskich
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Ryc. 17. Gmach Vlaamse Opera w Antwerpii,

widok wspolczesny

Jednym z wazniejszych etapéw w karierze zawodowej Hermana Hor-
nera byl angaz wlatach 1919-1923 w Operze Lwowskiej. Pierwsza wzmian-
ka o Hornerze w prasie Iwowskiej byt udzial $piewaka w Aidzie G. Verdiego,
ktory odbyl sie w ramach opdznionego, bo rozpoczetego w pazdzierniku
1920 r. sezonu operowego. Obok Janiny Kolorewicz-Waydowej (Aida), Jo-
zefa Wolinskiego (Radames) i Heleny Green (znanej p6zniej jako H. Green-
-Skazowa; Amneris) — artysta wystapil w roli Ramfisa. Po spektaklu w ,Ga-
zecie Muzycznej” ukazala si¢ anonimowa wzmianka oceniajaca material
glosowy $piewaka: ,,P. Horner jako Ramfis wykazal pickny materiat basowy,
ktory jednak w zespole okazal si¢ niewystarczajgcym”™.

W tym samym 1920 r. Iwowska publiczno$¢ miata okazj¢ zobaczy¢
artyste na deskach Opery Lwowskiej, ale juz w nastepnym sezonie ope-
rowym (1920/21). Tym razem wystapil w operze Otello Verdiego w roli
Lodovika, orkiestra dyrygowat Jozef Lehrer. Autor recenzji Franciszek
Neuhauser, ktoéry niejednokrotnie pisat ciete krytyki z odbywajacych sie
we Lwowie koncertéw i spektakli operowych, w nastepujacy sposob sko-
mentowal przedstawienie:

tworcow. Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner; https://nevb.be/wiki/Vla-
amse_Opera,_De (dostep:19.05.2020).
32 Gazeta Muzyczna” 1920, R. II, nr 6 (dalej GM), s. 46.
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Do rzedu kreacji jedynie zaliczy¢ by mozna Jagona - jako dziefo sztuki
aktorskiej - znakomitego, dzigki pomystowej grze p. Adama Okonskiego
prawdziwie szekspirowskiego. Bardzo starannie i muzykalnie od$piewa-
ta partic Desdemony p. Eugenia Towarnicka, a piekne glosy pp. Michala
Wiklinskiego i Hermana Hornera znalazty w partiach Cassia i Lodovika
szersze pole do popisu. Sztywniejszego i bardziej prowincjonalnego Otella
trudno sobie wyobrazi¢: figura p. Ignacego Manna jakby wyciosana z drze-
wa, posuwala si¢ stosownie do wskazowek rezysera automatycznie, nie
darzac nawet tym razem stuchaczy fala poteznego glosu, ktéry zazwyczaj
ol$niewa audytorium®.

W 1921 r. Herman Horner wystapil na Iwowskiej scenie operowej
w Holendrze tutaczu Wagnera. Obok artysty w obsadzie znalezli si¢: Fran-
ciszka Platéwna, Adam Okonski, Tadeusz Lowczynski, Ignacy Mann, or-
kiestrg dyrygowal Bronistaw Wolfsthal**. Kolejnym wystepem Hornera
byta rola Mendozzy w operetce Jacquesa Offenbacha Zfotnik z Toledo. Pre-
miera odbyla si¢ 22 czerwca 1922 r. w rezyserii Adama Okonskiego, za
pulpitem dyrygenckim wystapit Alfred Stadler. W przedstawieniu wzieli
udziat m.in.: Michal Prawdzic (Favero), Helena Lipowska (Dolores), Tade-
usz Lowczynski (Leonardo), Aleksandra Lubicz (Magdalena)®.

Nastepnym wydarzeniem artystycznym z udzialem Hermana Horne-
ra byt spektakl z 20 marca 1923 r,, kiedy artysta wystapil w Hugenotach
G. Meyerbeera. Orkiestra dyrygowal Jozef Lehrer, spektakl wyrezyserowat
Adam Okonski. Obok Hornera (Marceli) w obsadzie znalezli si¢: Ignacy
Mann (Raul), Sydonia Rotowska (Malgorzata), Franciszka Platéwna (Wa-
lentyna), Helena Lipowska (Urban), Michal Martini (Hrabia). Jednym
z ostatnich wystepéw Hornera na Iwowskiej scenie byla rola w Czaro-
dziejskim flecie W.A. Mozarta, wystawionym 21 czerwca 1923 r. staraniem
cenionego w $wiecie pedagoga $piewu i nauczyciela Hermana Hornera
Wilhelma Flama-Plomienskiego. Bylo to pierwsze wykonanie tej opery we
Lwowie w jezyku polskim. Opere wystawiono jako przedstawienie szkolne

% Pisownig i ortografie uwspoélczesniono; por. E Neuhauser, Ruch muzyczny we Lwo-
wie, GM 1920, R. II, nr 25, s. 202.

* Por. E. Nidecka, Kryzys Opery Lwowskiej w dwudziestoleciu migdzywojennym,
w: ,,Musica Galiciana’, t. VII: Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-ukra-
iniskich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), red. L. Mazepa, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2003, s. 193.

% M. Komorowska, Za kurtyng lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939,
Impuls, Krakéw 2008, s. 279.
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pod muzycznym kierownictwem Jozefa Lehrera, w inscenizacji specjalnie
sprowadzonego z Berlina rezysera Maksymiliana Morrisa. Spektakl cie-
szyl si¢ tak duzym powodzeniem, ze powtarzano go jeszcze kilkakrotnie.
W przedstawieniu wzieli udzial m.in. Albert Feller, M. (?) Horowicz, Bro-
nistawa Karpowa, Anda Kitschmann, Julian Kronik, Esfira Sturméwna,
Marek Windheim, E. (?) Wischnowitzéwna oraz Herman Horner?®.

W roku 1923 zakonczyt si¢ angaz Hermana Hornera w Operze Lwow-
skiej. Spiewak na krétko podjat wspétprace z Operg Wroclawska, ktéra
przypadla wiasnie na sezon operowy 1923/24. Pomimo tego, w 1924 r.
Herman Horner przebywal jeszcze we Lwowie, gdyz 6 lipca tegoz roku ar-
tysta wziat udzial w Turnieju Spiewaczym zorganizowanym dla uczczenia
niedawnej smierci wieloletniego solisty i rezysera Opery Lwowskiej Ada-
ma Okonskiego (zmart 30 czerwca 1924 r.). Obok Hornera w tym wyda-
rzeniu wzigli udzial Ignacy Dygas, Leszek Rejchan (Reychan) i wielu in-
nych $piewakow. Solistom akompaniowali zmieniajacy si¢ przy fortepianie
dyrygenci Opery Lwowskiej*”. Pomimo podejmowania pracy w réznych
teatrach operowych, do 1927 r. $piewak utrzymywatl kontakt ze Lwowem.
Tam mieszkala jego zona Anna i tegoz roku urodzil si¢ pierwszy syn Her-
mana Marian Wilhelm. Prawdopodobnie ostatnim wystepem Hermana
Hornera we Lwowie byto wykonanie partii solowej w jednym z nielicznych,
o ile nie jedynym koncercie symfonicznym z udzialem artysty. Orkiestra
i chéry Polskiego Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcja Adama Soltysa
wykonaly kantate dramatyczng Hektora Berlioza Potepienie Fausta. W ob-
sadzie znalezli si¢ Helena Zboinska-Ruszkowska (Malgorzata), Marceli
Sowilski (Faust), Herman Horner (Mefisto) i (?) Prokopowicz (Brander).
Koncert powtérzono dwukrotnie. Niezwykle pochlebny byl odzew tego
wydarzenia w ogélnopolskiej prasie muzyczne;j. Stefania Lobaczewska re-
lacjonujaca wydarzenia muzyczne Lwowa na famach ,,Muzyki” Mateusza
Glinskiego napisata: ,Wykonanie pod batutg dyr. M. Soltysa zastuguje na
najwyzsze uznanie .

Od 1923 r. kariera operowa Hornera nabrala rozpedu. Prawdopodob-
nie w tym czasie odbyl goscinne wystepy w berlinskiej Staatsoper Unter
den Linden, gdyz w sezonie operowym 1924/25 Horner dostat krétki, ale

% Ibidem, s. 280; A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, ,De Musica” 2012, Muzykalia
X111, Judaica IV (pierwotna publikacja ,,Almanach Zydowski” 1936, Lwéw), s. 8.

7 M. Komorowska, Za kurtyng lat..., s. 86.

¥ ,Muzyka” 1927, R. 4, nr 2, s. 79.
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staly angaz w tej szacownej instytucji*’. Zatem mozna wnioskowac, ze $pie-
wak musial w tym czasie doraznie wystepowa¢ na berlinskiej scenie ope-
rowej, gdyz zwykle stale angaze poprzedzone byly wystepami goscinny-
mi. Ponadto z 1923 r. pochodzi nagranie ptyty z arig Henryka Habt Dank,
ihr Lieben von Brabant z 111 aktu III sceny Lohengrina Richarda Wagnera,
ktére zostalo wydane w Berlinie przez firme fonograficzng VOX (matr.
Ne 3308)*. Wspomniang ari¢ umieszczono poézniej w innym wydaniu
plytowym z 1977 r., ktére zawiera mistrzowskie interpretacje najwybit-
niejszych $piewakéw operowych z repertuarem wagnerowskim z okazji
jubileuszu setnej rocznicy festiwalu w Bayreuth, przypadajacej w 1976 r.
(Sanger Auf Dem Griinen Hiigel - Eine Schallplatten-Dokumentation Aus
Anlaf$ Des 100 jihrigen Jubildums Der Bayreuther Festspiele 1876-1976)*.

Dalsza droga zawodowa Hermana Hornera prowadzi do niemieckie-
go teatru operowego w Pradze (Neues Deutsches Theater). Poczatkowo
$piewak wystepowal goscinnie (sezon operowy 1924/25), nastepnie pod-
pisat dwuletni kontrakt obejmujacy lata 1925-1927. W ramach wystepow
goscinnych 6 lutego 1925 r. na deskach tego teatru artysta wystapit w roli
Sarastra w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta. Dwa miesigce pdzniej,
7 kwietnia, wystapit z kolei w roli Gurnemanza w Parsifalu Richarda Wa-
gnera. Najbardziej aktywny byl koniec sezonu operowego 1924/25, przy-
padajacego na maj i czerwiec 1925 r., w ktéorym Horner kreowal w wigk-
szosci role wagnerowskie: 21 maja w Lohengrinie (Heinrich der Vogler),
23 maja w Holendrze tutaczu (Daland), 27 maja w Tannhduserze (Her-
mann), 30 maja w Zlocie Renu (Fasolt), 31 maja w Walkirii (Hunding),

% Por. https://www.discogs.com/Richard-Wagner-S%C3%A4nger- Auf-Dem-Gr%C3
%Bcnen-H%C3%Bcgel-Eine-Schallplatten-Dokumentation- Aus-Anla%C3%9F-Des-
-100j%C3%A4/release/13401807 (dostep: 27.05.2020); https://www.youtube.com/watch?
v=FpIUKAVFETI (dostep: 27.05.2020); https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner
(dostep: 10.06.2020).

0 Por. https://www.discogs.com/Richard-Wagner-S%C3%A4nger- Auf-Dem-Gr% C3
%Bcnen-H%C3%Bcgel-Eine-Schallplatten-Dokumentation- Aus- Anla%C3%9F-Des-
-100j%C3%A4/release/13401807 (dostep: 27.05.2020); https://www.youtube.com/watch
2v=FpIUKAVFETI (dostep: 27.05.2020); https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner
(dostep: 10.06.2020).

1 Por. https://www.discogs.com/Richard-Wagner-S%C3%A4nger-Auf-Dem-Gr%C3
%Bcnen-H%C3%Bcgel-Eine-Schallplatten-Dokumentation- Aus-Anla%C3%9F-Des-
-100j%C3%A4/release/13401807 (dostep: 27.05.2020); https://www.youtube.com/watch?v
=FpIUKAVFETI (dostep: 27.05.2020); https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner
(dostep: 10.06.2020).
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11 czerwca w Zmierzchu bogéw (Hagen), 15 czerwca w Tristanie i Izoldzie
(Krél Marek), 22 tegoz miesigca w Spiewakach norymberskich (Veit Po-
gner) i 25 — ponownie w Parsifalu (Gurnemanz). Ponadto 18 czerwca tegoz
roku wystapit jeszcze w Zydéwee J. Halévy'ego (De Brogni). Niestety archi-
wum Narodowego Teatru w Pradze nie dysponuje lista rél Hornera z okre-
su stalego angazu. Zachowaly sie jedynie dwa plakaty z jego nazwiskiem.
Mianowicie 25 kwietnia 1926 r. wystapil w roli Ksi¢cia Gremina w praskiej
premierze Eugeniusza Oniegina P. Czajkowskiego oraz 24 czerwca 1927 r.
- w roli Figara w Weselu Figara Mozarta, ktore bylo pozegnalnym spekta-
klem dyrygenta i dyrektora Teatru Alexandra Zemlinskyego.

Neues deutsches Theater

Direktion: Leopeld Kramer

Sonntag den 25. April 1926 7 Uhr 124. Abonn.-Vorst., 4. Serie

Erstauffithrung :

EUGEN ONEGIN

Lyrische Szenen in 3 Aufziigen ('I Bildern). Text nach Puschkin, deutsch von
A. Bernhard. Musik von P. Tsdlaikowskv

Musikalische Leitung: Al der Zemlinsky ierung: Louis Laber
PERSONEN

Saring, Gutsbefigerin = = = = Warie Ralling
ga(tlmm ey = - = = 2:111 sum! 0.6
gnhmmua Tn!lunn Amme — - - — Baula Sommer
et = = = =
= - - — a
Fiirt Oremin — = = - = Hermann Horner
g: ?annmmn - — - - gnge:(m @zubot
resti E < - - - o Reiter
Triquet, ein Frangoie = £2 = & Sudwig v.. Brudy

®illot, Oneging Kammerdiener Ferdinand Ruria
Sanbleute, Ballgite, Smikﬁyu Offisiere.
Die Handlung jpielt teils auj einem Landgut, teils in St. Petersburg im jweiten Jahraehut des 19. Jahrounderts.
Tinge: Rufjiider Banerntan; — Walgee — Magurta — Bolonaife — Eecoicie.
Ginftudiert von Primaballerina Mizsi Gomara, getanst vom verjtiriten Gorps de Ballett.
Die neuen Deforationen und Koititme find nad) Entwiirien des Dberregifients Louis Laber, in den cigenen Wert-
jtitten unter dev Seitung de¢ Obevinfpeftors Leopold Rfotmlan wnd des Yandesthentermalers Biperger Hergeitells.

GroSere Pause nach dem 3. und 5. Bild.

Kassaerdiinung 6%, Uhr Anfang 7 Uhr Ende nach 10 Uhr

i jsB: Loxen von 18085 K&, Parlerre Sitze von 5384 K&, Bulkon-Si¢ 3832 K&,
Erhahie Preise: Gofeie stise von 22 io e: Srehplisse von 54 ke, oo <o Sitee vou

T kauf den Kassen des Neuen deutschen Theaters von 9—1 Uhr; Deutsche Auskunftsstelle i
sobont Hatwe. PHLoDY 38: M. Trablés. Violavaé ném. 56 nnd Dalals Korasa: - e Wetser. Nirodat tHar 3.

Neues deutsches Theater
Montag den 26. April 1926 Anfang 7%, Uhr 126. Abonn.-Vorst, 2. Serie
Der Selige Briideriein fein

BVon Hermann Babr. Aitwiener Singjpiel in einem Alt von Leo Fall,

Die sehlimmen Buben in der Schule
Burleste mit Gejang in einem Aft von Johann RNeitron.

Druck vom Palasek und Kraue (friher A. Rean) in Prag. — Verlag der Direktion.

Ryc. 18. Herman Horner jako Ksiaze Gremin w Eugeniuszu Onieginie
P. Czajkowskiego (prawa kolumna, siédmy od gory), Praga, 26 kwietnia 1926 r.
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Neues deutsches Theater!

Dirckiion: Leopold Kramer
Freitag den 24. Juni 1927 7 Uhr 187. Abonn-Vorst, 3. Serie

Abschiedsabend
Alexander Zemlinsky

Figaros Hochzeit |

Oper in 4 Akten von W. A, Mozart. Dicitung von Lorenzo da Ponte,
Musikalisdhe Leitung: Alexander Zemlinsky Spielleifung: Louis Laber

PERSONEN:

aa| Wimawia . Belef bagen
‘Bir Wrifin, jeine Bemallin — - - - Eui. Fha Bapl
Wyerubin, Pege b Woalen - - - = Jiese Sddan
n, Bammetbiier brd Saajea - — - Drimane Yeemer
farse, feine Peans Bige Haxte !
‘BMacylier, Beidglafucin in E‘llﬂ! - - Fanule Svmmer
Warrsle, Megi - - - Pre Wewer :
Bafilin, Wufifnaier - - - Furmign b, Baudg
e Eueprs, Ridorr - Lot Paber .
Tatenio, drine in E&Irﬁf - - xin Sddiinberg :
Basbaring, frine Todder - - - - arn Rraantia
Werididdaeiber - - - — Jolei Doimenn ;
;
L]
L 1]

Emt ber Qowblung: Sermdder und Sarien im Selafle brd Seajen Wimavia in ber Wil von Sewille

Kassaerdfinung &'y Uhr Anfang 7 Uhr Ende gegen 10 Uhr

H o yon 18-85 Ki, Parlerre-Sitee von 8330 Ki, Bulken -8l von 3226 K
Brosse PrBise: Golri oo vee s K Hiehpliitzs von 7—b Ke. A

Tupeavarkasf un den unn deatsshen Theatars oo 81 Thrs Dt-(d- Amskunfisatelln im Teni-
soben Hanes, I‘Hlm Il H. 'I"'ruhlﬁr Vackavekd nis. 8 o] Pelabs Kovssa; Fm Websler, Nimodnd tfids B
K. fiadln, Karlin, Primitondi 4, Tel SR

Amgust Fiirster Fliigel — Manos — Harmmmiums sine dan peniale F Tujshriger Erhhm.i.
Klarvierhan, —Vertretes durch Klavierhaws Hisin, Prag 11, Vedikova 4

Neues deutsches Theater

Samstag den 25 Juni 1927 Anfang 7 Uhr 189. Abonn -Vorst, I Serie

(Seriensprung]
Alt-Heideiberg

§rt Bl ard ¥ Suberierweit in b Aleew wow Wilfel=n Wegrr- Fdafeer

SESNESCOS SN SERSSRSARSSIRESRER SRR RIS PSSR SNAORESRADYE

Comntag (190~ 21 Tor Maleibenders. — Wenrag ([86—4) Mrisbae aut Raged®,

SOSN8 R 3RS BRSNS FR0SHRESS 00RO OR DRSS
Diruck van Polisek und Krne (frither A- Ronn) in Prag. — Verlag der Direktion.

Ryc. 19. Herman Horner jako Figaro w Weselu Figara W.A. Mozarta (prawa
kolumna, czwarty od gory), Praga, 25 czerwca 1927 r.

Po wygasnieciu kontraktu (1925-1927) wspolpraca $piewaka z pra-
ska sceng operowy jeszcze byla kontynuowana w latach trzydziestych. Pod
wzgledem kreowanych rol intensywny byl rok 1933, kiedy Herman Hor-
ner wystapil w roli Heinricha der Voglera w Lohengrinie (10 i 28 czerwca,
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8 pazdziernika oraz 9 grudnia), a takze w roli Ramfisa w Aidzie Verdiego
(16 czerwca). Kolejna rola to Heinrich der Vogler w Lohengrinie, ktory
byt wystawiony 18 marca 1934 r. Zasoby archiwalne tego teatru zawieraja
kilka afiszow, m.in. ze spektaklu datowanego na 27 pazdziernika 1934 r.,
w ktérym ten wybitny bas-baryton wystapit w roli Veita Pognera w Spie-
wakach norymberskich Wagnera®. Ostatni raz Herman Horner wystapil
na deskach niemieckiej opery w Pradze w 1938 r. Z tego okresu zachowalo
sie zdjecie (ryc. 20) zrobione przez milosnika czeskiej opery Jana Rozne-
ra. Przedstawia ono $piewaka w roli Mefistofelesa z Fausta Ch. Gounoda
w kostiumie i masce. Zdjecie datowane jest na 23 stycznia 1938 r.**

> br9%
"
ot ) 1 4tae j
. // 27 B
1 Wit { 4 .
K’:/';/”?/v'( bw Mr { {
0 A /)]
I
88l I eg
-

Ryc. 21. Rewers zdjecia

Ryc. 20. Herman Horner w roli
Mefistofelesa (Faust Ch. Gounoda)
na scenie Neues Deutsches Theater

w Pradze, 23 stycznia 1938 r.

> Wiadomos¢ mailowa z 3 sierpnia 2020 r. od Tomdsa Vrbka z Narodowego Archi-
wum w Czechach do autorki.

* Informacje i zdjecia pochodza od Josefiny Panenkovej z Narodowego Archiwum
w Czechach, mail z 20 lipca 2020 r. do autorki.
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Po wygasnieciu stalego angazu w praskim Neues Deutsches Theater
kolejne lata artysta spedzit w Operenhaus w Norymberdze (1927-1929) i w
Staatsoper w Stuttgarcie (1929-1933), gdzie pracowal takze jako nauczyciel
$piewu. Jednym z jego uczniéw byl stynny bas Gottlob Frick, ktory pozniej
zrobit miedzynarodowg kariere. Ten okres kariery wokalnej Hermana Hor-
nera jest najtrudniejszy do rekonstrukcji ze wzgledu na niemozno$é¢ dotarcia
do informacji zrédlowych znajdujacych sie w archiwach niemieckich*.

Szczytowym wydarzeniem w karierze operowej Hermana Hornera
byt udzial w festiwalu wagnerowskim w Bayreuth w 1928 r., gdzie wystapit
w roli Titurela w Parsifalu Richarda Wagnera (w roku 1928 wystawiono tam
cala Tetralogig). Jak wynika z afisza teatralnego, przedstawienia Parsifala
odbyly sie 20 i 29 lipca oraz 7, 9 1 12 sierpnia 1928 r. W tym czasie funkcje
dyrygenta festiwalu piastowali Franz von Hoesslin (1927, 1928) oraz syn
Richarda Wagnera Siegfried (1928), ktéry jednoczesnie byt dyrektorem fe-
stiwalu. Jednak jak wynika ze wspomnien dunskiego tenora Lauritza Mel-
chiora, znanego z wybitnych kreacji repertuaru wagnerowskiego w latach
20. i 30. XX w., przedstawieniem Parsifala z udzialem Hermana Hornera
wystawionego w Bayreuth w 1928 r. dyrygowat inny znany niemiecki dy-
rygent Karl Muck. Obok Hermana Hornera (Titurel) w tytulowej roli Par-
sifala wystapit tenor Gotthelf Pistor (wymiennie z Fritzem Wolfem) oraz
Henny Trundt (Kundry, wymiennie z Frida Leider), Theodor Scheidl (Am-
fortas), Ivar Andresen (Gurnemanz, wymiennie z Ludvigiem Hofmannem)
i Luis Odo Bock (Klingsor)*. Wystep w roli Titurela na scenie w Bayreuth
stanowi punkt kulminacyjny w karierze wokalnej Hermana Hornera. Nie
wiadomo réwniez, czy Herman Horner goscil na festiwalu wagnerowskim
w Bayreuth w pézniejszych latach. Mozemy jedynie domyslac sig, ile nieza-
pomnianych kreacji artystycznych pozostawilby ten wybitny spiewak, gdy-
by nie tragiczne karty historii.

* Istniejg rozbieznosci dotyczace pobytu Hermana Hornera w Norymberdze i Stutt-
garcie, mianowicie Wikipedia podaje, ze w latach 1927-1929 artysta przebywal w Stuttgar-
cie, nastepnie w latach 1929-1933 w Norymberdze, za$ L.T. Blaszczyk — odwrotnie. Wydaje
sie, ze bardziej prawdopodobna wersje przedstawil L.T. Blaszczyk, co potwierdza miejsce
urodzenia dwdjki dzieci - Ewy Heleny (1930) i Ludwika Lucjana (1931) - w Stuttgarcie.
Niestety, obecnie nie ma mozliwosci dotarcia do archiwaliéw niemieckich, gdyz pracow-
nicy tych instytucji (w przeciwienstwie do archiwistow czeskich) nie udzielaja odpowiedzi
na pytania dotyczace wlasnych zasobéw archiwalnych (chodzi o Stuttgart i Norymberge).
Por. L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze ziem polskich..., s. 113; https://en.wikipedia.org/wiki/
Gottlob_Frick (dostep: 10.06.2020).

* L. Melchior, The Golden Years of Bayreuth, Baskerville Publishers, Fort Worth 2003,
s. 139-141.
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Cezura, ktdéra stanowi wystep Hermana Hornera na festiwalu wagne-
rowskim w Bayreuth w roli Titurela w 1928 r., przesadzita o tym, Ze autor-
ka niniejszego artykulu utrwalifa ten fakt w tytule, nawet jesli jest to infor-
macja jednostkowa i pozbawiona wielu, jakze interesujacych szczegotow.
Intencja bylo symboliczne zaakcentowanie nie tylko udziatu tego wybitne-
go bas-barytona w przedstawieniach wagnerowskich w Bayreuth, ale tak-
ze innych zydowskich §piewakow, ktorzy sg nieobecni lub za mato obecni
w badaniach historiograficznych dotyczacych wkladu Zydéw w rozwdéj
kultury muzycznej Europy Srodkowej i Wschodniej, oraz zachowanie pa-
mieci o ich dokonaniach, na ktérg niewatpliwie zastuguja.

Ryc. 22. Herman Horner jako Titurel w Parsifalu R. Wagnera
(prawa kolumna, dziewiaty od gory)
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Ryec. 23. Karl Muck, dyrygent Parsifala Ryc. 24. Gotthetf Pistor
wystawionego w 1928 r. w Bayreuth,

zdjecie 21914 r.

Rok 1933 stanowi zakoncze-
nie pewnego etapu kariery Her-
mana Hornera. Wtedy wlasnie,
dwa miesigce po przejeciu wladzy
przez NSDAP, w wyniku szeroko
zakrojonej akcji bojkotu przedsie-
biorstw zydowskich, Hornera po-
informowano, tak jak wielu innych
zydowskich $piewakdéw, o catkowi-
tym zakazie wystepéw w Republice
Weimarskiej z natychmiastowym
skutkiem. Zatem polityka antyse-
micka, prowadzona takze przez Sie-
gfrieda Wagnera i jego zone Wini-

Rye. 25. Gotthelf Pistor fred, zamkneta droge do wystepow
jako Parsifal zydowskich artystow na deskach
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opery w Bayreuth. Skadinad wiadomo, ze Winifred podziwiala glosy
wielu Zydéw, m.in. Henriette Gottlieb (sopran, zmarta w tédzkim getcie
w 1942 r.), Ottilie Metzger-Lattermann (alt, zmarta w O$wigcimiu), Ri-
charda Breitenfelda (baryton, zamordowany w Theresienstadt w 1942 r.)
i Hermana Hornera. Kontakty z Hitlerem obojga malzonkéw spowodo-
waly, ze pod wplywem ideologii nazistowskiej antysemityzm nasilit sie
w latach 20. i zwlaszcza 30. XX w., co skutkowalo procesem tzw. oczysz-
czania z artystow zydowskich, wykonujacych wystawiane w Bayreuth
dzieta Wagnera*®.

W wyniku tych wydarzen ostatnie
lata kariery zawodowej Herman Hor-

47 realizowal w czeskich teatrach

ner
operowych. Od 1933 r. artysta nawia-
zal wspdlprace z teatrem operowym
w Aussig (Usti) nad Laba, ktdra trwata
do 1935 r. czerwca. W 1934 r,, za dy-
rekcji Alfreda Huttiga, tamtejszy teatr
operowy obchodzil jubileusz 25-lecia.
Z tej okazji odbylo si¢ szereg spekta-
kli operowych z udzialem Hermana i
Hornera. Wielkim wydarzeniem w ra-

mach obchodéw jubileuszu byto wy-

stawienie 27 pazdziernika 1934 r. Spie-

wakow norymberskich Wagnera, gdzie Rye. 26. Herman Horner,
artysta kreowat role Veita Pognera®. zdjecie z ok. 1930 .

¢ L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze..., s. 113; https://www.dw.com/en/bayreuths-silen-
ced-voices-speak-on-anti-semitism/a-16123342 (dostep: 25.05.2020); https://web.archive.
org/web/20111005201001/http://wagneropera.net/Operas/Ring-Bayreuth-Productions.
htm (dostep: 9.06.2020); M. Kucharski, Wagner i Zydzi, dwutygodnik.com; https://www.
dwutygodnik.com/artykul/4518-wagner-i-zydzi.html (dostep: 5.06.2020).

¥ Zdjecie (ryc. 26) pochodzi z Narodowego Archiwum Cyfrowego, sygn. 3/1/0/
17/10770. Informacja archiwalna podaje niescisla date wykonania, mianowicie w latach
1930-1935. Zdjgcie to mogto by¢ zrobione najpdzniej w 1930 r., co mozna wywnioskowaé
z kolejnego ujecia artysty, ktore pochodzi z 1934 r. i zostalo wykonane z okazji jubileuszu
25-lecia Teatru Operowego w Aussig (Usti) nad Labg. Przedstawia ono widoczng réznice
wieku (por. ryc. 35).

*# Wiadomos¢ mailowa z 24 wrzeénia 2020 r. od Lukasa Mahnerta z Archiwum Usti
nad Laba do autorki.
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Samstag, den 27. Ottober 1934, abends 7 Uhr.
Jubildums-Jeftvorfiefiung,

anldflich des 25 jihrigen Bejtanded ded Stadt=Theaters.

Gajtjpiel Kammerfanger Jaro Profasta, Staaldoper Wien, Berln,
KRammerfanger Martin Kremer, Staatdoper Dresden, Bayreuth,
Kammerfinger Nudolf Vandler, Deutjched Theater Prag, Wien,

~ Die Meistersnger von Nirnber

Oper in 3 Aufziigen von Richard Wagner.
Mufitalifhe Leitung: Operndhef Frang Allers.
n Szene gejet von Cridh v, %ymetql.
Bithnenbilver: Danjred Miller u. Heing Dietl.
Fedynijche Girrichtung : Vithneninjpeftor Heing Dietl.

Perjonen:

Hand Sadh3, Shufter . . . . . ... Kammerfinger Jaro Prohasta a. G.
Beit Pogner, Gpldjchmied . . . . . . . oo Hermann Horner
Runz BVogelgejang, Kiirjhner . . « . . . o oo o0 b War Roller
Konrad Nadytigall, Spengler .. . . . . . . . . 15000 g‘anﬁ Paweles
Sirtus Becmefjer, Stadtjchreiber . . . . Kammerjinger udolf Vandler a. G.
%ug SolNer BAAPrRER N, L G e s e Andreasd Boehm
althajar Born, BIMAIBELr . - o o b b e s e . . Hubert Tiivmer
lrich Gifilinger, Wiirgtramer . . .« o+ + + - . . . - &0 Wanaud
- Augujtin NMojer, Schneider . . . . .« o o o0 0. Feliy Miiller
Hermann Ortel, Seifenfieder . . o . . . .« oo ik Dutterer
Hansd Sehwars, Strumpfiker o « o o 0 o 00w o .« . Aloi8 Bobrowsiy
Hang Fols, Kupferfchmied . o o 0 o 0000w Crnft Hevgoa
Salter von Stolzing, ein junger Ritter aus Franfen . . . Cornelius Weidjers
~ David, Sachjens Lehrbube . . . . . . . RKammerfanger Martin RQremer a. 6.
. Gva, Pognerd Todhter . . . . . .o oo oo e Gdith Holland
Magdalena, Goag Amme . . . . .« L s bvra s s o GlifabathsR oS

 GinNacdhwadter. . o 0 0 b0 e e e e e . Hans Pawelet
Biirger und Frauen aller Jimjle, Gefellen, Lehrbubey:, Mddchen, Volf. — Schauplaly der
Handlung: m?z'xrnberg, um die Mitte des 16. Jahrhunbverts. — Gufter Qulllfﬁugt Jim Junern
er Katharinenfivche. — Sweiter Aufzug: In den Strapen vor den Hiujern Pogners und
Cadyjens. Dritter Aufug: a) Sachjens Werljtatt, b) ein freier Wiefenplan an der Pegnib.
Das fiddiifhe Theaterovchefter ift verftirit, Filr die Chvre des 3. Aufsuges haben fich
bie Mitgliever der Anjjiger Boltsfinggemeinde jur Verfiigung geftellt.

Ryc. 27. Herman Horner w roli Veita Pognera w Spiewakach norymberskich
R. Wagnera (prawa kolumna, drugi od gory), Teatr Operowy w Aussig,
27 pazdziernika 1934 r.

W tym samym jubileuszowym roku Horner wystgpit na deskach Te-
atru Operowego w Aussig w operze B. Smetany Dalibor w roli Benescha®.

¥ Ibidem.
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Rnljlﬂ-tﬂ!l’nn
. 375

Gtadt-THeater fuuifig
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Ryc. 28. Herman Horner w roli Benescha w operze Dalibor B. Smetany,
Teatr Operowy w Aussig (prawa kolumna, czwarty od gory)

Jak wynika z listy dziel wystawionych na deskach sceny w Aussig i rél
Hermana Hornera, w ktore artysta wcielal si¢ z wielkim powodzeniem,
prawdopodobnie bral udzial w wigkszosci spektakli operowych tegoz teatru,
ktdre byly wystawiane w pierwszym pigcioleciu lat 30. XX w.*° (por. ryc. 33).

%0 Na zdjeciu karty meldunkowej z Aussig (ryc. 29) blednie podana jest data urodzin
dwojki dzieci Hornera: Ewy Heleny i Lucjana Ludwika. Prawidlowa data dla Ewy Heleny to
18 kwietnia 1930 r., a dla Ludwika Lucjana 18 sierpnia 1931 r.
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Ryc. 29. Karta meldunkowa Hermana Hornera z pobytu w Aussig,
obejmowala lata 1933-1935

Rye. 30. Karta meldunkowa Hermana Hornera z pobytu w Aussig
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Ryec. 32. Broszura z 1934 r. z okazji 25-lecia Teatru Operowego
w Aussig nad Laba
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Oper:

Richard Wagner . . . .

Meistersinger von MNirmberg.

G. Donizetti . . . .. ... Don Pasquale.

W. A. Mozart. ... .. Don Juan.

G oNarel o . Othallo.

Thomas . . . .+« . « .. . Mignon.

Jandéek ... ....... Kalja Kabanova.
Raillon, oo s e i Das Glécdkchen des Eremitan.
Richard Wogner . . . . . Parsifal.

Bizal ... ;oo .. . Carmen,

G Vardi v Ll Sizilianische Vasper.
H.Halévy ........ Die Jidin.

Richard Wagner . ... . Tannhduser.
SaPugeint . - s o .. Tegen.

G. Puccini . . ....... Madame Butterfly.
B. Smetana . Die verkaufte Braut,
Operette:

Oskar Straut . .. .6 Eine Frau dis weil was sie will.

Franz Llehdr . . . . . Giuditta.

Richerd Fall ., .. ... Feldherrnhiigel |Operettenravuel.
Paul Abraham ...... Marchen im Grand-Hotel,

Ralph Benatzky ... ... Das kleine Café.

M Zallsr G s Vogelhandler (Meubearbeitung.
Benatzky-Joh. Sirauh . ., Casanova. A
Fr. Suppé . . . . « . . Falinitza.

Karel Weinberger . . . . Frihlingsstirme

Richard Toulbae Mo oin s T

Ryc. 33. Repertuar Teatru Operowego w Aussig nad Laba z 1934 r.

Chociaz od 1933 r. losy Hermana Hornera i jego rodziny zaczely
sie komplikowa¢ z powodu ogdlnej sytuacji politycznej, jaka zapanowa-
ta w Europie, artysta w dalszym ciaggu prowadzil intensywna dziatalnos¢
operowa. W latach 1933-1935 wystepowal zaréwno w teatrach operowych
w Aussig, w Pradze, jak i w Morawskiej Ostrawie (obecnie jedna z dziel-
nic czeskiej Ostrawy). Jak wyzej wspomniano, wedle informacji zawar-
tych w karcie meldunkowej miasta Aussig, w 1935 r. przeprowadzit si¢ do
Polski, do Rzeszowa (por. ryc. 29-30). Niemniej jednak, ze wzgledu na
intensywny udzial w spektaklach operowych w Morawsko-Slaskim Teatrze
Narodowym (Nérodni divadlo moravskoslezské) przeniost si¢ do Moraw-
skiej Ostrawy, gdzie nb. zamieszkiwala znaczna liczba ludnosdci zydow-
skiej. Tam rowniez spedzil ostatnie lata kariery artystycznej. Jego wspot-
praca z teatrem trwata do 1939 r. Aktywnos¢ w pierwszych dwoch latach
na ostrawskiej scenie operowej (1933-1935) miata charakter wystepow
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goscinnych. W tym czasie Horner wystapit w roli Hermana w Tannhduse-
rze R. Wagnera i Ramfisa w Aidzie G. Verdiego. Oficjalny angaz w teatrze
ostrawskim artysta otrzymal 15 sierpnia 1935 r., ktéry mial trwa¢ do 31
lipca 1939 r., a wigc do konca sezonu operowego 1938/39. Jednak w marcu
1939 r. sytuacja si¢ skomplikowata, gdyz nazisci zajeli miasto. Ale jeszcze
po wygasnieciu kontraktu, na poczatku sezonu operowego 1939/40, ten
wybitny bas-baryton wystapil na deskach tamtejszego teatru w roli Spa-
rafucilea w Rigoletcie Verdiego. Jak wynika z materiatéw archiwalnych
Morawsko-Slaskiego Teatru Narodowego, przez caly czas pobytu w Mo-
rawskiej Ostrawie artysta mieszkal z zong Anng i tréjka dzieci (Marian
Wilhelm, Ewa Helena, Ludwik Lucjan)®'. Zatem jego wytezona aktywnos¢
artystyczna trwata tak dtugo, jak bylo to mozliwe w ogarnietej dziataniami
wojennymi Europie. Jak wynika z wykazu przedstawien, byt to jeden z naj-
aktywniejszych okreséw kariery zawodowej artysty. Obejmowal ogromny
repertuar, od dziel mistrzow opery klasycznej, poprzez dzieta romanty-
kéw, az po dwudziestowiecznych tworcow operowych, zwlaszcza czeskich.

Ryc. 34. Morawsko-Slaski Teatr Narodowy w Ostrawie, zdjecie archiwalne

*! Wiadomos¢ mailowa z 16 lipca 2020 r. od Terezy Osmancikovej z Archiwum Mo-
rawsko-Slaskiego Teatru Narodowego (Ostravsky Divadelni Archiv) w Ostrawie, do autorki.
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Tabela 1. Wystepy Hermana Hornera na scenie Morawsko-Slaskiego Teatru
Narodowego w Morawskiej Ostrawie

Lp. Sezon Repertuar Da.ta 5 Rola Obsada
operowy premiery
1 2 3 4 5 6
1. [1933/34 | R. Wagner, 22.12.1933 | Herman dyr. Jaroslav Vogel
Tannhduser rez. i scen. Karel Kiigler
choreogr. Sasa Machov
2. [1934/35 | G. Verdi, Aida 30.10.1930 | Ramfis dyr. Jaroslav Vogel
rez. Karel Kiigler
scen. 1 kostiumy Vladimir
Kristin
3. 11935/36 | M. Musorgski, 25.05.1936 | Pimen, Rangoni dyr. Jaroslav Vogel
Borys Godunow rez. Karel Kiigler
choreogr. Jaroslav Hausler
scen. i kostiumy Vladimir
— Kristin
4. P. Czajkowski, 6.09.1935 | Starosta dyr. Jaroslav Vogel
Czeriewiczki rez. Karel Kiigler
(Carevniny choreogr. Jaroslav Hausler
Stievicky) scen. i kostiumy Vladimir
L Kristin
5. A. Dvotak, Diabel  |14.02.1936 | Lucyfer dyr. Mirko Handk
i Kasia rez. i scen. Karel Kiigler
| choreogr. Jaroslav Hausler
6. A. Dvotak, Jacobin |17.08.1935 | Hrabia Wilhelm dyr. Jaroslav Vogel
z Harasowa, rez. i scen. Karel Kiigler
| whasciciel majatku
7. V. Novik, Karlstejn | 15.11.1935 | Arnost z Pardubic, | dyr. Jaroslav Vogel
arcybiskup Pragi | rez. Karel Kiigler
| scen. V. Gottlieb
8. W.A. Mozart, 13.03.1936 | Sarastro dyr. Jaroslav Vogel
Czarodziejski flet rez. Karel Kiigler
scen. i kostiumy Vladimir
— Kristin
9. B. Smetana, Libusza | 27.10.1933 | Chrudo$ z Otavy | dyr. Jaroslav Vogel
rez. i scen. Karel Kiigler
- choreogr. Sasa Machov
10. J. Massenet, Manon | 11.10.1935 | Kawaler des Grieux | dyr. Mirko Hanak
Lescaut rez. i scen. Karel Kiigler
| choreogr. Jaroslav Hausler
11. Z. Fibich, Pad 17.01.1936 | Dargun dyr. Jaroslav Vogel
Arkuna (Upadek rez. Jan Skoda
Arkuna) scen. i kostiumy Jan Sladek
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1 2 3 4 5 6
12.11935/36 | K. Kovarovic, 17.04.1936 Yéclav, hrabia ze dyr. Mirko Handk
Psohlavci Sternberka rez. Karel Kiigler
scen. i kostiumy Vladimir
Kristin
. choreogr. Jaroslav Hausler
13. B. Smetana, premiera | Malina, radny dyr. Jaroslav Vogel
Tajemstvi (Sekret) | 28.08.1931 rez. Karel Kiigler
scen. i kostiumy Vladimir
Kristin
14.|1936/37 | E Flotow, 9.10.1936 | Bassi dyr. Mirko Handk
Alessandro Stradella rez. i scen. Karel Kiigler
. choreogr. Jaroslav Hausler
15. M. Musorgski, 22.05.1936 | Pimen, kronikarz, | dyr. Jaroslav Vogel
Borys Godunow mnich, rez. Karel Kiigler
Rangoni, tajny scen. i kostiumy Vladimir
jezuita Kristin
. choreogr. Jaroslav Hausler
16. C.M. Weber, Wolny | 16.06.1937 | Kaspar dyr. Jaroslav Vogel
strzelec rez., scen. i kostiumy Karel
Konstantin
L choreogr. Jaroslav Hausler
17. B. Smetana, Dalibor | 19.09.1933 | Vladislav dyr. Jaroslav Vogel
scena (krdl czeski), rez. i scen. Karel Kiigler
Frydek Benes (straznik
(Dom wigzienny)
. Ludowy)
18. P. Czajkowski, 1.05.1937 | Ksigzg¢ Gremin dyr. Georg Singer
Eugeniusz Oniegin rez. i scen. Karel Kiigler
| choreogr. Jaroslav Hausler
19. Ch. Gounod, Faust | 6.11.1936 | Mefistofeles dyr. Georg Singer
rez., scen. i kostiumy Karel
Konstantin
L choreogr. Jaroslav Hausler
20. L. Beethoven, 1.05.1937 | Don Fernando, dyr. Jaroslav Vogel
| Fidelio Rocco rez. i scen. Karel Kiigler
21. J. Kticka, Hipolyta | 29.01.1937 | Meleagro de Martin | dyr. Mirko Hanak
rez. Karel Kiigler
L scen. i kostiumy Jan Sladek
22. A. Dvorak, Jacobin | 17.08.1935 | Hrabia Wilhelm dyr. Jaroslav Vogel
z Harasowa, rez. i scen. Karel Kiigler
. whasciciel majatku
23. L. Delibes, Lakme 14.05.1937 | Nikalantha dyr. Mirko Handk
rez. i scen. Karel Kiigler
. choreogr. Jaroslav Hausler
24. B. Smetana, Libusza | 27.10.1933 | Chrudo$ z Otavy | dyr. Jaroslav Vogel

rez. i scen. Karel Kiigler
choreogr. Sasa Machov
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2

3

4 5

6

.| 1936/37

G. Verdi, Macbeth

23.04.1937

Banquo

dyr. Georg Singer

rez. Karel Kiigler
scen. i kostiumy Karel
Konstantin

G. Verdi, Bal
maskowy

10.05.1935

Samuel

dyr. Jaroslav Vogel

rez. Karel Kiigler

scen. i kostiumy Vladimir
Kristin

choreogr. Jaroslav Hausler

O. Respighi,
Plomieri

3.03.1937

Biskup

dyr. Jaroslav Vogel

rez., scen. i kostiumy Karel
Konstantin

choreogr. Jaroslav Hausler

L. Janacek,
Przygody lisiczki
chytruski

4.12.1936

Harasta

dyr. Jaroslav Vogel

rez., scen. i kostiumy Karel
Konstantin

choreogr. Libuse Varikova

K. Kovarovic,
Psohlavci

17.04.1936

Veiglav, hrabia
ze Sternberka

dyr. Mirko Handk

rez. Karel Kiigler

scen. 1 kostiumy Vladimir
Kristin

choreogr. Jaroslav Hausler

G. Verdi, Rigoletto

14.10.1936

Sparafucile

dyr. Georg Singer
rez. i scen. Karel Kiigler

A. Dvotak, Rusatka

28.08.1934

Vodnik

dyr. Jaroslav Vogel
rez. i scen. Karel Kiigler

J. Halévy, Zydéwka

17.01.1930

Brogni, kardynal

dyr. Mirko Handk

rez. Karel Kiigler

scen. i kostiumy Josef Dusek
choreogr. Saga Machov

33.

1937/38

G. Bizet, Carmen

23.12.1938

Zuniga

dyr. Georg Singer

rez. Karel Kiigler

scen. i kostiumy Vladimir
Kristin

B. Smetana,
Pocatunek

10.10.1938

Matous

dyr. Jaroslav Vogel
rez. i scen. Karel Kiigler

A. Dvorak, Jacobin

2.09.1938

Hrabia Wilhelm
z Harasowa,
whasciciel majatku

dyr. Jaroslav Vogel

rez. Karel Kiigler

scen. 1 kostiumy Vladimir
Kristin

B. Smetana, Libusza

27.10.1933

Chrudos z Otavy

dyr. Jaroslav Vogel
rez. i scen. Karel Kiigler
choreogr. Saga Machov

P. Czajkowski,
Dama pikowa

26.01.1939

Surin

dyr. Georg Singer

rez. Karel Kiigler

scen. i kostiumy Vladimir
Kristin

choreogr. Emerich Gabzel
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1 2 3 4 5 6
38.(1937/38 | L.Janacek, 4.12.1936 | Harasta dyr. Jaroslav Vogel
Przygody lisiczki rez., scen. i kostiumy Karel
chytruski Konstantin
| choreogr. Libuse Vankova
39. G. Verdi, Rigoletto  |14.10.1936 | Sparafucile dyr. Georg Singer
| rez. i scen. Karel Kiigler
40. J. Weinberger, Dudy | 10.06.1938 | Czarnoksieznik dyr. Georg Singer
Svanda rez., scen. i kostiumy Karel
Konstantin
41.(1939/40 | G. Verdi, Rigoletto | 14.10.1936 | Sparafucile dyr. Georg Singer
rez. i scen. Karel Kiigler

Herman Horner do Rzeszowa powrocil w trakcie trwania sezonu
artystycznego 1939/40 ostrawskiego teatru operowego. W adnotacji spi-
su ludnosci miasta Rzeszowa widnieje data wymeldowania z Morawskiej
Ostrawy i zamieszkania w Rzeszowie — 20 kwietnia 1939 r. (por. ryc. 8).
Z Rzeszowa artysta dojezdzal jeszcze na przedstawienia operowe ostraw-
skiego teatru jesienig 1939 r. W tym czasie sytuacja rodziny Horneréw
stawala si¢ coraz trudniejsza. Jak wynika z dokumentéw osobowych za-
wartych w spisie ludnosci zgromadzonych w Archiwum w Rzeszowie, jego
ostatnim zajeciem byl handel, ktérym artysta prawdopodobnie zajmowal
sie, mieszkajac wraz z rodzing pod ostatnim adresem zamieszkania na
Bahnhofsplatz 16/3 oraz podczas pobytu w getcie. Sytuacja polityczna
ogarnietej dzialaniami wojennymi Europy sklonila go do zapewnienia
bytu rodzinie i - co bylo dla niego szczegdlnie bolesne — rezygnacji z ka-
riery wokalnej.

Nieznane sg ostatnie, najbardziej tragiczne lata zycia Hermana Hor-
nera i jego rodziny (1940-1942). To, ze zdawal sobie sprawe z pogarsza-
jacej sie sytuacji Zydéw w Europie w wyniku dzialan nazistow, wida¢ na
ostatnim zachowanym zdjeciu $piewaka (ryc. 35) z 1934 r. (wylaczajac
zdjecia w charakteryzacji scenicznej). Posepna twarz, spuszczone oczy,
przenikliwy smutek - zdaja si¢ méwic¢ wiele o jego stanie ducha, pomi-
mo iz zdjecie, o ktéorym mowa, bylto zrobione z okazji jubileuszu 25-lecia
Teatru Operowego w Aussig, w czasie, kiedy jednoczesnie wspolpracowat
z trzema czeskimi scenami operowymi (obok Aussig — Praga i Morawska
Ostrawa). Byl wigc w intensywnym momencie rozwoju kariery zawodo-
wej. Zdjecie ukazuje czlowieka, ktdry, jak si¢ wydaje z perspektywy czasu,
przewidywal majacy nastapic tragiczny koniec. Zdjecie to znaczaco rézni
sie od poprzednich - z u§miechnigta twarzg, epatujacg optymizmem.
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Nie wiadomo réwniez, ile miesigcy
rodzina Horneréw spedzita w getcie rze-
szowskim. Pobyt mdgt trwac co najmniej
osiem miesiecy — od 17 listopada 1941 r.,
kiedy Zydzi zostali zmuszeni do opusz-
czenia swoich mieszkan i przesiedlenia
sie do dzielnicy Zydowskiej. Dalej nastapit
wywoz do obozéw pracy, ktore faktycznie
byly obozami $mierci, co nastgpito 7 lipca
1942 r. Wigkszos¢ oficjalnych zrédet bled-
nie podaje, ze Herman Horner zostat za-
gazowany w 1942 r. w obozie w Belzcu™.
Faktycznie zostal zamordowany 10 lip-
ca 1942 r. w mniej znanym obozie pracy
w Biesiadce koto Mielca™.

Ryc. 35. Ostatnie zachowane

zdjecie Hermana Hornera o
(bez charakteryzacji scenicznej) Analizujac kreowane role Hermana

21934 r. Hornera, nalezy stwierdzi¢, ze jego wizy-

towka staly si¢ role wagnerowskie. Mu-

sialy by¢ to kreacje artystyczne wielkiej miary, skoro wcielat si¢ w nie wie-
lokrotnie w niemieckich teatrach operowych przed wyrafinowang krytyka
muzyczng, w tym w najstynniejszym teatrze w Bayreuth na festiwalu wa-
gnerowskim w 1928 r. Z powodu polityki antysemickiej wykonawstwo rol
wagnerowskich zostalo istotnie ograniczone, co mimo wszystko zawazylo
na rozwoju dalszej kariery zawodowej artysty. Innymi sfowy, mégt zdoby¢
wigkszg slawe niz to ostatecznie si¢ stato. Do najwazniejszych kreowanych
rél wagnerowskich nalezaty: Gurnemanz i Titurel w Parsifalu, Heinrich
der Vogler w Lohengrinie, Daland w Holendrze tutaczu, Hermann w Tan-
nhduserze, Fasolt w Ztocie Renu, Hunding w Walkirii, Hagen w Zmierzchu
bogéw, Krél Marek w Tristanie i Izoldzie, Veit Pogner w Spiewakach no-
rymberskich. Sa to najwybitniejsze dzieta Wagnera, znanego z niezwykle
trudnych i wymagajacych technicznie partii wokalnych. W historii $pie-

% Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner (dostep: 19.05.2020).

** Por. ryc. 14. Istnieje tez inna nieprawdziwa wersja $mierci §piewaka, pochodzaca
od krewnych rodziny, wedle ktérej mial by¢ on zastrzelony przez nazistéw, zaslaniajac cia-
to syna. Por. https://yvng.yadvashem.org/index. html?language=en&advancedSearch=true
&sln_value=Rachkovski&sln_type=synonyms&sfn_value=Sofia&sfn_type=synonyms
(dostep: 10.06.2020).
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wakow operowych wywodzacych sie z obecnego regionu Podkarpacia jest
to jak dotad jedyny artysta, ktéry wystepowal na stynnej scenie teatru ope-

rowego w Bayreuth™.

Osobowo$¢ i dziatalno$é Hermana Hornera zauwazono i doceniono

za granicg. W 2016 r. ten wybitny $piewak zostal upamietniony na tabli-
cy ofiar nazizmu, odslonietej na frontonie budynku Staatstheater w Stut-
tgarcie. Ceremonii dokonala 6wczesna minister Nauki, Badan i Sztu-

ki Niemiec Theresia Bauer wraz dyrektorem teatru®®. Herman Horner

przezyt 50 lat.

Tabela 2. Inne role Hermana Hornera

Kompozytor, dzielo Rola
L. Beethoven, Fidelio Rocco
E Flotow, Martha Plumkett
J.E. Halévi, Zydéwka Kardynat
W.A. Mozart, Don Giovanni Leporello
Czarodziejski flet Sarastro
O. Nicolai, Wesote kumoszki z Windsoru Falstaff

J. Offenbach, Opowiesci Hoffmanna

Lindorf/Coppelius/Dapertutto/Miracle

Moc przeznaczenia

H. Pfitzner, Serce Herzog

B. Smetana, Sprzedana narzeczona Kezal

G. Verdi, Nieszpory sycylijskie Procida
Rigoletto Sparafucile

Ojciec Gwardian

C.M. Weber, Wolny strzelec

Kaspar i Eremit

R. Wagner, Tannhduser Landgraf

Lohengrin Heinrich der Vogler
Parsifal Titurel

E. Wolf-Ferrari, La vedova scaltra Don Alvaro di Castiglia

% Takiego zaszczytu nie dostapil znany z rél wagnerowskich, pochodzacy z Lubaczo-

wa tenor Aleksander Bandrowski.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner (dostep: 10.06.2020).
*7 Niektore role zostaly juz wczesniej wymienione; https://en.wikipedia.org/wiki/Her-

mann_Horner (dostep: 20.09.2020).
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Titurel — a Forgotten Operatic Role.
Herman Horner (1892-1942) — an Outstanding
Bass-Baritone from Rzeszow

Abstract

The fate of Herman Horner is one of the most fascinating cases of musical ca-
reer that have not yet been described in any scientific study. He was born in a family
of Polish Jews in Rzeszéw. After graduating from solo singing studies in Lvivand An-
twerp, he began his musical career. His debut held in Vlaamse Opera in Antwerp. In
1919-1923 he performed at Lviv Opera. From 1923 Herman Horner started a great
solo singing career. He signed contracts with the Staatsoper Unter den Linden in
Berlin, the Neues Deutsches Theater in Prague, the Operenhaus in Nuremberg, the
Staatsoper in Stuttgart and the National Moravian-Silesian Theater in Moravian
Ostrava. He became famous for the roles of Wagner’s works. In 1923 the Vox label
released an album with Henry’s aria Habt Dank, ihr Lieben von Brabant from Act 111
of Lohengrin by Richard Wagner, which was created by Herman Horner.

The highlight of the Horner’s career was his performance at the Wagner Fes-
tival in Bayreuth in 1928, where he played the role of Titurel by R. Wagner’s Par-
sifal. Due to the Nazi regime, when he could not pursue a solo career, he returned
to Rzeszow in 1939. Last months of his life, he and his family was in ghetto in
Rzeszow. In 1942 he was murdered in a labour camp in Biesiadka (near Mielec).

Keywords: Herman Horner, Polish bas-baritone, Jewish singer, opera, Wagnerian
roles, Holocaust
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Uniwersytet Rzeszowski

Debiut sceniczny Teresy Arklowej
ijej wystepy w teatrze Iwowskim

Udzial Zydéw w rozwoju kultury polskiej jest bezsporny, i to we
wszystkich jej przejawach, poczawszy od kultury ludowej, poprzez nauki
Sciste, konczac na literaturze, sztuce i muzyce, w ktérych twoércy pochodze-
nia zydowskiego odegrali nieposlednia role. Aleksander Herz zauwazyl, ze
»zadna grupa etniczna, zadna grupa kastowa nie mogta sie wykazac taka
liczbg, tak znakomitych jednostek, jakie wyszty z jej srodowiska i zdobyty
sobie rozglos na calym $wiecie”. W historii polskiej kultury muzycznej
i teatralnej artysci pochodzenia zydowskiego zapisali si¢ ztotymi zgloska-
mi, a liczba ich nazwisk jest imponujaca. Zaréwno w gronie $piewakdw,
$piewaczek, jak i muzykow instrumentalistow, kompozytoréw czy wresz-
cie recenzentéw muzycznych, teoretykéw i muzykologéw znajduje si¢ po-
kazna liczba Zydéw czy tez 0s6b pochodzenia zydowskiego?.

Wiréd wielu nazwisk pojawia si¢ Teresa z Blumenfeldéw Arklowa,
primadonna opery Iwowskiej, znakomita $piewaczka operowa (sopran)
i ceniony pedagog spiewu. Krotkie biogramy artystki znajdujemy zaréwno
w Encyklopedii muzycznej PWN, jak i w Stowniku biograficznym teatru pol-
skiego®. Jej nazwisko zostalo dzi$ nieco zapomniane, a dla wielu pozostaje

' A. Herz, Zydzi w kulturze polskiej, wyd. II uzup., Warszawa 2003, s. 202.

2 Zob. m.in. A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, »Muzykalia” 2012, z. XIII, Judaica
4. Ciekawy szkic do badan nad okresleniem plaszczyzny i charakteru relacji polsko-zydow-
skich w zakresie kultury muzycznej, absorbowanych wzorcéw muzycznych, jak réwniez
oddziatywania kultury zydowskiej na polskie tradycje muzyczne przedstawia m.in. Tomasz
Nowak, zob. idem, Kontakty muzyczne spolecznosci polskiej i zydowskiej oraz wizerunek kul-
tury zydowskiej w popularnym nurcie muzyki polskiej XIX wieku, ,,Studia Chopinowskie”
2020, nr 5. O obecnosci zydowskich watkéw w polskiej kulturze muzycznej pisze Marian
Fuks, zob. idem, Muzyka ocalona. Judaica polskie, Warszawa 1989.

? J. Kanski, hasto: Arklowa Teresa, w: Encyklopedia muzyczna PWN, red. E. Dziebow-
ska, t. ab, Krakow 1979, s. 68-69; Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, War-
szawa 1973, s. 9; L. Mazepa, Rozmyslania i wspomnienia o Lwowie i Lwowiakach, Lwow
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w ogole nieznane. Warto przypomnie¢ zyciorys artystki, ktdra jako $pie-
waczka zdobyta uznanie nie tylko publicznosci galicyjskiej, przed ktora
debiutowala i rozwijala swdj talent. Jej nazwisko pojawialo si¢ na afiszach
najznakomitszych teatrow i oper europejskich, w ktérych odnosita liczne
sukcesy. Wart przypomnienia jest fakt, ze wystepowata nawet na scenach
teatrow poludniowoamerykanskich.

Teresa Blumenfeld, bo tak brzmialo jej nazwisko panienskie, urodzita
sie we Lwowie w 1861 r. w domu znanego Iwowskiego adwokata. Nie zna-
my zbyt wielu szczegdtéw z lat jej dziecinstwa i wezesnej mtodosci. Jozef
Kanski podaje, ze studiowata w konserwatorium we Lwowie*, natomiast
w Stowniku biograficznym teatru polskiego znajduje si¢ informacja o stu-
diach wokalnych w szkole $§piewu Marie Louise Dustmann® w Wiedniu.
W 1882 r. artystka wyszta za maz za austriackiego lekarza wojskowego
Arkla®. Dzigki niezwyktym warunkom wokalnym rozpoczeta kariere ope-
rowa bez systematycznej nauki $§piewu’. Jej nazwisko pojawia sie w skta-
dzie zespotu teatru Iwowskiego po raz pierwszy w 1883 r., kiedy od marca

2011, s. 80; T. Mazepa, L. Mazepa, Szkice z dziejow wokalistyki we Lwowie, Wroclaw 2007,
s. 203-204.

*7. Kanski, op. cit., s. 68; zob. takze: Z. Judycki, Lwowianie w swiecie, ,,Rocznik Kreso-
wy” 2016, R. 2, nr 2, s. 235.

> Stownik biograficzny teatru..., s. 9; Marie Louise Dustmann-Meyer (ur. w 1831 r.
w Aachen, zm. w 1899 r. w Charlottenburg), $piewaczka operowa (sopran dramatyczny).
Studiowata $piew w Kassel (u Louisa Spohra) i w Wiedniu. Marie Meyer po raz pierwszy
wystapita w 1848 r. w Theater in der Josefstadt; 6wczesny kapelmistrz sceny Albert Lor-
tzing ksztalcit jg na sopranistke. Wystepowata goécinnie we Wroctawiu, w Kassel, Dreznie
i Pradze. Na proébe arcyksiecia Franza Karola 1 stycznia 1857 r. zostala zaangazowana
do Wiedenskiej Opery Dworskiej, gdzie wystapita publicznie jako pierwsza §piewaczka
wagnerowska w Wiedniu. Nawigzata kontakt listowny z Richardem Wagnerem. W 1858 r.
wyszla za maz za ksiegarza Adalberta Dustmanna. Wystepujaca od tego czasu pod na-
zwiskiem Dustmann-Meyer w 1860 r. zostala $piewaczka kameralng. W maju 1869 r.
za$piewala role Donny Anny w Don Juanie Wolfganga Amadeusza Mozarta. W 1875 r.
Dustmann-Meyer zakonczyta kariere sceniczng jako Elsa von Brabant w operze Lohen-
grin Richarda Wagnera. W 1876 r. objeta stanowisko profesora w Konserwatorium Wie-
denskim, w 1880 r. przeniosta si¢ do Charlottenburga. Zob. https://de.wikipedia.org/
wiki/Louise_Dustmann-Meyer (dostep: 22.11.2020); https://www.musiklexikon.ac.at/
ml/musik_D/Dustmann-Meyer_Mariexml (dostep: 22.11.2020); https://www.geschi-
chtewiki.wien.gv.at/Marie_Louise_Dustmann-Meyer (dostep: 22.11.2020); https://www.
biographien.ac.at/oebl/oebl_D/Dustmann-Meyer_Marie-Louise_1831_1899.xml (dostep:
22.11.2020).

¢ Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/73623/tere-
sa-arklowa (dostep: 15.09.2020).

7 sztetl.org.pl/pl/biogramy/2072-arklowa-teresa (dostep: 14.09.2020).
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dyrekcje teatru obejmowal ponownie Jan Dobrzanski®. W jego zespo-
le wystapili woéwczas miodzi debiutantci: Aleksander Myszuga i Teresa
Arklowa’.

Debiut sceniczny Arklowej zapisany jest pod data 13 listopada 1884 r.,
kiedy $piewaczka pojawila si¢ po raz pierwszy przed publicznoscig lwow-
ska jako Walentyna w operze Hugenoci Giacomo Meyerbeera. Wielki suk-
ces zostal odnotowany oczywiscie w miejscowej prasie. Recenzent ,Gazety
Lwowskiej” zapisal:

Niezwyczajnie wielkie powodzenie wczorajszego wystepu p. Teresy Arklo-
wej, w ,Hugenotach’, burza oklaskéw, jaka zrywala si¢ po kazdym jej uka-
zaniu sie¢ na scenie, $wiadczy wymowniej od pisanej pochwaly, o zaletach
gry i épiewu debiutantki. Jakkolwiek najpochlebniejszy rozgltos poprzedzit
pierwszy wystep p. Arklowej, jakkolwiek ci, ktérzy mieli sposobnos¢ stysze¢
ja w koncertach, nie watpili, ze artystka posiada glos piekny i $wietng me-
tode, to wszakze znajac trudnosci partii Walentyny, wiedzac, ze tu artystka
musi posiada¢ rutyne sceniczng albo talent wielki, intuicyjnie odgaduja-
cy wymagania sztuki, czuli cate niebezpieczenstwo tego wystepu. Wszelka
jednak niepewno$¢ znikla w akcie trzecim, a w czwartej odslonie ustapita
miejsca rzeczywistemu podziwowi. Pani Arklowa rozporzadzajaca wielkim,
rozleglym glosem, wyksztalconym artystycznie, a dzwigcznym i $wiezym,
uniosta publicznos¢ zapelniajaca szczelnie cala sale teatralng, porywata au-
dytorium swoje silg uczucia, ktére drzalo w kazdym tonie, wydobywanym
z tatwoscia, pewnosdcia, i czystoscia metaliczng. Gra jej — nieco w pierw-
szych chwilach krepowana, tatwo zrozumiang trema, wkrétce jednak roz-
winela sie z calg swoboda i debiutantka w przedostatnim akcie ukazala sie
nam artystka dramatyczng w calej pelni. Laczac si¢ tez z frenetycznymi
oklaskami, jakie kilkakrotnie wywotywaty p. Arklowa na proscenium, wita-
my temi niewielu, ale szczeremi stowy uznania artystke, ktorej $wietna, bar-
dzo $wietng przyszlos¢ rokowaé mozna i cieszymy si¢ serdecznie, ze opera
nasza pozyskala w niej pierwszorzedng site'’.

8 Jan Dobrzanski (1820-1886), recenzent teatralny w ,Gazecie Lwowskiej”, wspolre-
daktor ,,Dziennika Mdd Paryskich”, wydawat ,,Rad¢ Narodowy’, ,Nowiny’, ,Dziennik Li-
teracki’, ,Gazete Narodowq”. W 1872 r. zwigzal si¢ z teatrem Iwowskim, w 1875 r. objat
stanowisko dyrektora teatru, ktore piastowal do 1881 r. W marcu 1883 r. zostal ponow-
nie dyrektorem teatru lwowskiego i funkcje te petnit do $mierci. Dobrzanski wniost duzy
wklad w rozwoj teatru. Doprowadzit do zniesienia obowigzkowych przedstawien niemiec-
kich, zabiegal i przyczynil si¢ do powstania szkoly dramatycznej. Zob. Stownik biograficz-
ny..., s. 136-137.

> A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918,
Krakow 1999, s. 33.

10 Gazeta Lwowska” 1884, nr 263, s. 4.
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-« W cswartek dnia 13 listopada 1884.
- Pierwszy. wystep p. Teresy Arklowej

HUGENOCI

i pin akiach G Mayerbeera,
Kapelmm 3 %?Juwkl.. Regyser p. J. Myszkowski

030BYX:

. Matgoraata Valois, kré). Nawarry poi Skalska
Hrabia de St Bria, guberuator
L p. Jeromin

m
W go obrka pui Arklowa
de Kansu, k?ﬂlﬂhclc

; p- Villa

Mnm pﬁso sluﬂey Gnlk’lfnkl
na ave

l}sm "nadworna | krdlowej §nl Wajgel

E:::im de Nawen'thm Bat p Rubirate

. Alma
Teru 1 p Eomidalki
- De Retz | eslachta katolicka p. Wojnnwsh
aru ‘ p. Krykiewicz
Maurevert p. Senowski
P.lerv{u; P- g nml?kl l
ich . Fedyorkoweki
e R b Zomiiski
~ Pai lir. Nevers pni Datkiewies

: Balachta katolieka h; ‘pntestancku, totuierze,
wora, studenci, 8 eygania, paziowid
wi‘ nﬁam?,lgmowie’k low-)’ Valois, wurzedniey,

Poczatek o godzinie 7 wieczorem.
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Zrodlo: ,Gazeta Lwowska” 1884, nr 262, s. 6.

Pochlebne opinie i wspanialy odbidér debiutantki na scenie Iwowskiej

znajdujemy takze w ,,Kurierze Lwowskim”:
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z nadzwyczajnym powodzeniem wypadt wczorajszy debiut pani Arklowej
w ,,Hugenotach” Gdyby nie zyta od dziecka miedzy nami, nie moglibysmy
wierzy¢, ze mamy przed sobg osobe, ktdra pierwsze kroki stawia na scenie,
okazata si¢ bowiem nie tylko wyborna $piewaczka i aktorka, ale od razu pri-
madonng, wobec publicznosci przywyklej do dobrego i wymagajacej. Pani
A. jest par excellence $piewaczka dramatyczna: glos wielki, pelny, dzwiecz-
ny, wymowa nie tylko bardzo jasna i wyrazista, ale artykutowanie sylab tak
doktadne i charakterystyczne, jakie bywa tylko u rutynowanych artystek
dramatycznych. Kazdy jej ton, kazda sylaba maluje sytuacje, a artystyczne
zachowanie miary w uzyciu $wiatfa i cieni, stopniowanie sity w przechodzie



Debiut sceniczny Teresy Arklowej i jej wystepy w teatrze Iwowskim

do punktu kulminacyjnego i spadek do finalnej kadencji dowodzi nie tylko
wysokiego wyksztalcenia we wszystkich naukach ze sceng zwigzek majacych,
ale nadto jest dowodem talentu artystki i przejecia sie rola''.

Kilka dni p6zniej, podczas drugiego przedstawienia Hugenotéw, mia-
ta miejsce do$¢ niezreczna sytuacja zaréwno dla artystow, jak i dla samej
publicznosci. Na widowni pojawila si¢ grupa, znanych jeszcze z czasow te-
atru niemieckiego we Lwowie, klakieréw, ktéra ,wyprzedzajac prawdziwy
entuzjazm co chwila przerywala przedstawienie nadmiernym klaskaniem
i krzykiem”. To zachowanie ,,u przyzwoitej publicznosci wywolalto wielki

niesmak”™?

Sukces, jaki mloda $piewaczka
odniosta w operze, sprawil, ze powie-
rzono jej kolejne role. Juz 25 listopa-
da 1884 r. w teatrze wystawiono Aide.
Arklowa wystapita w roli tytutowej,
zdobywajac wielkie uznanie publicz-
nosci Iwowskiej. Doceniajgc wspania-
ly wystep, recenzent ,Gazety Lwow-
skiej” zauwazyl jednak ,zbyteczne
forsowanie glosu”, ktére w jego opinii
~staje sie powodem rychtego znu-
zenia artystki i powtarzajacych sie,
a niemitych dla ucha, uchybien w arii
solowej, w trzeciej odstonie™"’.

7 kolei w ,,Kurierze” odnotowano,
iz ,,Pani Arklowa do partii tytutowej
byta wcale odpowiednig, (...) a wy-
konanie zadowolito (...) nawet pod
wzgledem gry w zupelno$ci®. Jed-
nakze po kilku dniach, jakby w cha-
rakterze uzupelnienia, w ,Kurierze”
ukazala si¢ kolejna wzmianka doty-
czaca opery i w niej drobny zarzut pod

1t Kurier Lwowski” 1884, nr 318, s. 5.
12 Kurier Lwowski” 1884, nr 320, s. 2.

W teatrze hr. Skarbka.
We wiorek dnia 25 listopada 1884.
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zmisns 2. Scena godzielom na dws pigtra,
Na gérze wnglrie gléwnej dwistyni Wulkana,

Da dole lochy podziemna.
Kapelmieirz p, H. Jareckl. Redyser p.J. Myszkowski.

: 080BY:
Erél Egipta p. Eongewies
Amneris, jego efrka pua Piave
Ajds, num%:i.u « Etlopji poi_Arklows

Radames, dowddzea wojek egip. p. Villa

Ramfl, areykapltan . Jeromin
Amnl’lmfykrﬁ.mioﬂw i ow.up

Aidy p. Rubirato
Poslaniee P. Wojnoweki

Kaplani, kaplanki, d u-
i fewolnicy ijjefiey et Tud
il Sort, ey g S T
zn craséw panowania Farsondw.
Opera inscenowana £ BCONATYUSEE
wiedefskiego.
P~ Partye orkiestrowe na scenie wykona
keapels Harmonii®. g

Poczatek o godzinie 7 wieczorem.

Ryc. 2. Anons zapowiadajacy
opere Aida

Zrédlo: ,Gazeta Lwowska” 1884,
nr 272, s. 6.

1 ,Gazeta Lwowska” 1884, nr 283, s. 4. Notatki literacko-artystyczne. Teatr.

14 Kurier Lwowski” 1884, nr 330, s. 5.
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adresem Arklowej. Napisano, iz artystka wykonuje sceny z ,,naprezong sy-
tuacja, z jednakowym patosem od poczatku do konca” Recenzent zauwazyt,
ze artystka $piewa ,,z najwyzszym uczuciem, dobywa wszelkie zasoby dla
poruszenia do glebi stuchacza’, jednakze czyni to od poczatku do konca ,,in
superlativo, i tym sposobem utrzymuje stuchacza w ciaglym goraczkowym
stanie” . W opinii krytyka ,taka ekstaza nieustanna wywoluje wprost celowi
zamierzonemu skutek. Zamiast wzbudzi¢ groze nuzy w koncu i zobojetnia,
a w miejsce wspdlczucia dla osoby dziatajacej budzi litos¢ dla wykonujacej” '
Te uwagi odniost krytyk szczegolnie do pierwszego i drugiego aktu. W akcie
trzecim artystka ,wypadta doskonale™.

Kilkanascie dni pdzniej, 13 grudnia 1884 r., Arklowa $piewala partie
Leonory w Trubadurze, a zarbwno w listopadzie, jak i w grudniu pojawiata
sie kilkakrotnie ponownie jako Walentyna i Aida.

W teatrze hr. Skarbkn.
W soboty dnia 13 grudnia 1884

TRUBADUR

(Il Trovatore).

Eapel. po H. Jarecki Hedyser p. J. M yackowski.
Hrabis Lnna p- Rubirato
Leonora pni~Aﬂ:lnm
Munriko, Tmhllm- Lr}ll

L 1ave
i‘?:ﬁul% Il”] ‘;f Koneewios

Bﬁ. powiernik, Mmun F INE:‘
m;, c_f::u y W 'F
© Zoluierse, cyganie, amanti strad.
Poczatek o godsinie 7 wiezorem.

Ryc. 3. Anons zapowiadajacy opere Trubadur

Zrédto: ,Gazeta Lwowska” 1884, nr 287, s. 6.

Z koncem roku w teatrze Iwowskim przygotowano specjalne przed-
stawienie Rok 1884 — wielki przeglgd dramatyczny w 8 odstonach, sktadaja-

15 ,Kurier Lwowski” 1884, nr 334, s. 3. Opera.
16 Ibidem.
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cy sie z wyjatkow najlepszych sztuk, oper i operetek. Dawnym zwyczajem
na zakonczenie roku dyrekcja teatru chciata pokaza¢ najlepsze fragmenty
z dramatdw i oper granych w ciggu catego roku. Wsréd artystow nie zabra-
klo Teresy Arklowej, ktora wykonala arie z pierwszego aktu Halki"’.

W lutym (5 i 12) 1885 r. $piewaczka wystapita w operze Afrykan-
ka, w ktorej spiewala partie Seliki. Przedstawienie uznano za najbardziej
udane ze wszystkich dotychczasowych przedstawien operowych w tym
sezonie.

Takze w lutym rozpoczely sie przygotowania do wystawienia opery
Konrad Wallenrod Wtladystawa Zeleiskiego. Miata to by¢ pierwsza od
$mierci Moniuszki opera narodowa wykonana w teatrze lwowskim'. Po-
jawil sie jednak problem, gdyz nie mozna bylto obsadzi¢ w gtéwnych par-
tiach zaangazowanych na 6wczesny sezon operowy artystow wloskich. Jak
wspomina Leon Tadeusz Blaszczyk, goszczacy w sezonie 1884/85 caly ze-
spol opery wloskiej prezentowal dos¢ niski poziom artystyczny i nie wy-
padal korzystnie nawet na tle zespotu polskiego. Zdarzalo sig, ze wokali-
$ci wloscy zmuszani byli opuszcza¢ Lwow niekiedy nawet po jednym, czy
najwyzej dwoch spektaklach'®. Prawdopodobnie z tego powodu dyrekcja
teatru zdecydowala, aby gléwne role odda¢ debiutantom Teresie Arklo-
wej i Wiadystawowi Florjanskiemu, $piewakowi operetki, ktéry notabene,
do tej pory nie mial dos§wiadczenia w operach®. Pierwsze przedstawienie
odbylo si¢ 26 lutego. Arklowa jako Aldona zachwycita stuchaczy ,,prze-
$licznym swym glosem, wyborng gra i pelnym nieklamanego uczucia
$piewem”'. Florjanski niestety nie sprostal zadaniu, ,,cho¢ miat kilka mo-
mentow szczesliwych™. Opere grano prawie przez caly marzec.

17 Repertuar teatralny, ,Gazeta Lwowska” 1884, nr 299, s. 3.

18 Zeleniski skomponowat cztery opery, w ktérych siegnal po tematy zwigzane z poezja
i literaturg romantyzmu. W Konradzie Wallenrodzie zaczerpnat temat z poematu A. Mic-
kiewicza. Opera Goplana oddaje watki z Balladyny ]. Stowackiego. Opera Janek rozgrywa
sie na Podhalu i nasladuje watkiem moniuszkowska Halke, taczac w sobie polska tradycje
i folklor, natomiast w ostatniej operze Stara bas# siegnal do powiesci Jozefa I. Kraszewskie-
go. Zob. Dzieje muzyki polskiej w zarysie, red. T. Ochlewski, wyd. II popr. i uzup., Warszawa
1981, s. 96.

1 L.T. Blaszczyk, Zycie muzyczne Lwowa w XIX wieku, ,Przeglad Wschodni. Kwartal-
nik Naukowy” 1991, t. 1, z. 4, s. 704.

* A. Wypych-Gawronska, op. cit., s. 131.

2 Gazeta Lwowska” 1885, nr 47, s. 4.

2 Jbidem.
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W teatrze hr. Skarbka.
We cawartek dnia 26 lutego 1885.

Po raz pierwszy:

KONRAD WALLENROD

Opera w 4dch aktach a Sein obrazach, Slowa Zy-
gmunts Sarneckiego i Wiadystawa Noskowskiego.
Muzyka Wiadystawa Zelenskiego.

Akt I p. t. Na Litwie. Akt. IIL. Wybor.
Akt IIL Uezta. Aki IV. S3d. Odstona V.

pLgon®, -
Nowa garderoba, Nowe dekoracye pedzle p. Diilla.
Kapelmistrz p. H, Jarecki. Redyser p. J. Mysukowski.

0B0BY:

Kourad Wallenrod [Alf,] p. Florjafiski
Aldona pui_Arklowa
Halban p. Jeromin
Arcykomtur p- Kiezman
Wlitm‘d P _hﬁi{:wsn_
Orlandi : y ni TOWIGEOWa
Clavign i Il gui Bueniaj
Krayisk pierwszy p- Koncewlez
Krzyiak drugi p. Lowifiski
Ryeers pierwsry p- Wojnowski
Hyeerz drugi p- Nowifiski
Eicerzs trzeci p. Fedyezkowski
Rycers cawarty p. Guberski

niszks pos Wajgel

Kaplani, Litwini, Litwinki, paziowie, bardowie, dzie-

¢f, lud — Rzecsz dzieje si¢: aki pierwszy na Li-

twie, drugi trzeci i cawarty w Malborskiej atedrze,
i w okolicach Malborskiege zamku.

Poczatek o godzimie 7mei wieczorem.

Ryc. 4. Anons zapowiadajacy opere Konrad Wallenrod

Zrédlo: ,Gazeta Lwowska” 1885, nr 42, s. 6.

Doceniajac wysitki mlodej artystki, z konicem sezonu dyrekcja teatru
zorganizowala dla niej benefis. Debiutujac na scenie Iwowskiej jako mto-
dziutka i niedoswiadczona artystka, Arklowa musiala sprosta¢ nie tylko
wyzwaniom wokalnym, ale takze aktorskim. Koniczac swoj pierwszy sezon
artystyczny, Arklowa przygotowala na benefis Norme, opere Belliniego.
21 marca w teatrze zgromadzil si¢ prawdziwy ttum wielbicieli talentu mto-
dej spiewaczki i milo$nikéw opery, ktorzy nie szczedzili oklaskow, wien-
cow, bukietow i prezentéow. ,,Publiczno$¢ spelnita mily obowigzek - pi-
sano nazajutrz w ,Gazecie Lwowskiej” — okazujac (...) uznanie talentowi
nalezne”. Jednak recenzent ,Gazety Lwowskiej” nie byl zbyt taskawy dla

23 Gazeta Lwowska”1885, nr 67, s. 4.
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benefisantki, ktdra w jego opinii nie wypadta najlepiej. ,W $piewie jej zna¢
bylo znuzenie, moze w skutku zbytecznego a ciaglego natezenia glosu,
a gra pozostawiala wiele, bardzo wiele do zyczenia” - zanotowal krytyk*.
Chwilowa niedyspozycje Arklowej przypisywal zmeczeniu i wyczerpaniu
intensywnym sezonem.

Teatr hr. Skarbka
Dzis na dochéd Teresy Arklowej NORMA
opers w 3 aktach W. Belliniego.

Ryc. 5. Anons o benefisie Arklowej

Zrédlo: ,,Kurier Lwowski“ 1885, nr 80, s. 6.

W, Kurierze” z kolei odnotowano, iz benefis wypadl znakomicie
pod kazdym wzgledem. Obecni na wystepie przedstawiciele Galicyjskie-
go Towarzystwa Muzycznego oraz gos$¢ specjalny kompozytor Wlady-
staw Zeleniski ofiarowali $piewaczce dwa wienice. Partia tytulowej Normy
zachwycila wszystkich ,tak $piewem, jak i znakomita, wzruszajaca gra’,
a sama Arklowa ,wygladala przy tym przecudnie™. Oklaskom nie bylo
konca, beneficjentke wywotywano kilkanascie razy.

Po benefisie Arklowa zas$piewala jeszcze partie¢ Malgorzaty w Fauscie
Gounoda, w sobotni wieczoér 28 marca, podczas benefisu wspoéitowarzysza
ze sceny, Juliana Jeromina?.

Jednym z ostatnich wystepdw w teatrze Iwowskim byta partia Aldo-
ny w Konradzie Wallenrodzie. Ta rola konczyla $piewaczka swoj pierwszy
sezon artystyczny, ktory rozpoczal wspanialg kariere sceniczng mlodej
artystki. 31 marca 1885 r. zorganizowano benefis na dochéd Henryka
Jareckiego, kapelmistrza opery lwowskiej. Bylo to zarazem ostatnie w se-
zonie 1884/85 przedstawienie operowe. W prasie odnotowano ten fakt,
nie pomijajac takze artystow. Piszac o Arklowej, zauwazono, iz artystka
poczynila znaczne postepy w grze i $piewie i az trudno uwierzy¢, ,iz to
artystka, ktdra tak jeszcze niedawno obcg byla scenie”. Recenzent ,Gaze-

2 Ibidem.
25 Kurier Lwowski” 1885, nr 82, s. 3.
26 Gazeta Lwowska” 1885, nr 67, s. 3
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W teatrze hr. Skarbka.
W S$rode dnia 19 lisiopada 1884.
1

WIELK
KONCERT
wokalno - instrumentalny
z udzialem p. GERHARDA BRASSINA, na-
dwornego skrzypka kréla Belgijskiego, pani
ELARY SE[‘E.IN{J pianistki wiedenskiej, psni
Teresy Arklowej, panny Piave, pp. Rubirato,
Jeromina i Jareckiego.
I EROGER S K 3
ODDZIAL I,
1 Eoncert Mendelsohna z akompaniamentem
ﬁ;kieslryb odigra !?1 Brassin.
2 a) Romans Czajkowskiego, :
b) Wale Wieniawslriego,g lodeg. p. Stein.
8 ,Nocna cisza“, Noctarn Chopina, odspie-

wa pani Arklowa.
4 a) Romanza % opery Ver- | odépiswa
di'ego ,Sim. Boecanegra“, pan
b) “Biala® piesn Radwana @ Jeromin.
5 a) ,Skarga® Brassina odegra
b) ,Pieéni narod. szwedz.“ pan
¢) ,Taniec ezaro. Bazinie.*,  Brassin.
ODZIAL II.
6 ,Rapsodya wegiersku* Liszta, wykona

a
pani Stein,
7 Romanza: O Lizbona! z op. ,Don Seba-
stian¥, odspiewa p. Rubirato.
8 ,Bel raggio lusinghier® z op. ,Semiramis®,
odsplewa panna Piave.
9 Vienxtemps: ,Fantaisie Caprice*, odegra

ty Lwowskiej” wyrazil nadzieje,
ze dalsza praca ,zwlaszcza nad
akcja sceniczna, ktora nie zawsze
jest jeszcze swobodng, rozwinie
niewatpliwie w calej pelni piekny
talent artystki, ktéoremu od pierw-
szego wystapienia §wietng rokowa-
lismy przysztos¢™.

Poza partiami operowymi de-
biutujgca spiewaczka Teresa Arklo-
wa wystepowala takze w koncer-
tach. 19 listopada 1884 r. w teatrze
Iwowskim odbyt sie wielki koncert
wokalno-instrumentalny z udzia-
tem Gerarda Brassina, nadwornego
skrzypka krola belgijskiego, oraz
pianistki wiedenskiej Klary Stein®.
Podczas koncertu Arklowa wyko-

pan Brassin, . .
nata nokturn Chopina Cisza nocy®.

Ryc. 6. Anons zapowiadajacy koncert Zkolei 30 marca artystka brala

skrzypka Gerarda Brassina z udzialem udzial w koncercie charytatywnym

.in. T Arklowej . .
men. feresy Aridowe) organizowanym na dochéd Towa-

Zrédto: ,,Gazeta Lwowska” 1884, nr 267, s. 6. rzystwa Rodzina. Wykonala woOw-

27 Gazeta Lwowska” 1885, nr 75, s. 4.

# ,Gazeta Lwowska” 1884, nr 267, s. 6.

¥ Cisza nocy to tytul wokalnej wersji Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2 (tekst francuski
J. Ruelle, takt polski J. Checinski) na glos i fortepian. Zob. M. Biernacki, Transkrypcje,
»Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899, nr 41, s. 488; B. Literska, Dziewigtnasto-
wieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina: aspekty historyczne, teoretyczne i este-
tyczne, Krakow 2004, s. 323. W II potowie XIX w. czesto pisano transkrypcje na glos utwo-
réw fortepianowych Chopina, robil je m.in. Karol Mikuli. W szkole wokalnej Walerego
Wysockiego utwor Cisza nocy byl stala pozycja w repertuarze jego studentéw, co potwier-
dzajg sprawozdania z corocznych ¢wiczen popisowych. Niestety wszedzie podawano tylko
nazwisko Chopina, natomiast autora transkrypcji wokalnej i autora stéw nie wskazywano.
W 1887 r. na drugich ¢wiczeniach popisowych 19 lutego utwoér wykonata m.in. studentka
Helena Sipiera (sopran), 7 kwietnia 1895 r. na czwartych ¢wiczeniach popisowych Cisze
nocy $piewata Matylda Roll (sopran), 5 maja 1901 r. takze na czwartych ¢wiczeniach po-
pisowych z utworem wystapita Zofia Gralewska, zas 24 kwietnia 1904 r. na siodmych ¢wi-
czeniach popisowych utwor wykonata Felicja Paszczuk. Zob. T. Mazepa, L. Mazepa, op. cit.,
s. 84,91, 97, 101.
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czas jednoaktowy nokturn sceniczny Przechodzieri F. Copeego®. Dwa dni
pdzniej, 1 kwietnia 1885 r., Arklowa wystapita podczas trzeciego koncertu
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego pod kierunkiem Jana Galla. Pod-
czas koncertu wykonano utwoér Mercadantego Siedem stéw na sola, chor
mieszany i orkiestre’’. Swoja parti¢ ,wykonala (...) z wysokim artyzmem
i cala potega przeslicznego glosu swego™.

Analizujac caly sezon artystyczny 1884/85, ktéry byt dla Arklowej
pierwszym wielkim scenicznym wyzwaniem, nalezy stwierdzi¢, ze byt on
niewatpliwie do$¢ udany. Debiut okazal sie¢ szczgsliwy i — co podkreslali
wiele razy krytycy lokalnej prasy — rokujacy wielkie nadzieje. Arklowa po-
jawila si¢ w operze Iwowskiej jako: Walentyna (Hugenoci), Leonora (Truba-
dur), Selika (Afrykanka), Aldona (Konrad Wallenrod), Malgorzata (Faust).
Ponadto powierzono jej tytutowe role w Aidzie i Normie. Jako mlodziutka
$piewaczka zdobyla uznanie publicznosci i krytykéw. Co najwazniejsze,
znalazla akceptacje i zaufanie dyrekcji teatru Iwowskiego, ktéra nie zawa-
hatla si¢ powierzy¢ jej tytulowe role w wielkich przedsigwzieciach opero-
wych, premierach i benefisach.

W kwietniu 1885 r. artystka wyjechala na koncerty do Krakowa®.
W krakowskim ,,Czasie” pojawila si¢ informacja, ze ,zaraz po $wietach
zjezdzajg tu pani Arklowa i pan Jeromin w celu dania koncertu™*. W ko-
lejnych numerach zapowiadano koncert z udzialem $piewakéw opery
Iwowskiej na 8 kwietnia®. Artysci mieli wykona¢ wyjatki z opery Wlady-
stawa Zeleniskiego Konrad Wallenrod, ponadto Arklowa zapowiadata nok-
turn Cisza nocy Chopina. Redakcja ,,Czasu” zwracala szczegdlng uwage
mieszkancow Krakowa na koncert Arklowej, piszac, ze ,,da on sposobnos¢
pozna¢ najlepsza artystke, ktéra wystepowala w pamietnym pierwszym
przedstawieniu Konrada Wallenroda, a zarazem wyjatki z tej tak drogiej
nam wszystkim opery”. Spiewaczka zostala przyjeta przez krakowian
z wielkim entuzjazmem. Po za$piewaniu partii Aldony ,zebrata huczne
oklaski i liczne wywolywania”. Recenzent Franciszek Bylicki zaznaczyl,

30 Kurier Lwowski” 1885, nr 89, s. 3.

31 Gazeta Lwowska” 1885, nr 73, s. 3.

2 Gazeta Lwowska” 1885, nr 76, s. 4.

3 J.W. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 11, Krakow 1959, s. 116.
3 Czas” 1885, nr 74, s. 4.

3 Czas” 1885, nr 78, s. 3, nr 79, s. 3.

% Czas” 1885, nr 78, s. 3.

37 Czas” 1885, nr 81, s. 3.
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ze Arklowa $piewala arie ,,z wielkim zamitowaniem” i chociaz w niektd-
rych momentach glos jej byl ,,forsowany i tremolujacy”, brakowato mu
»lekkosci i koloratury”, co moze ,,tu i 6wdzie utkna¢ o krytyke”, to artystka
zastuzyta w zupelnosci na uznanie, ,,jakiego doznala, przynoszac nam wy-
jatek z opery, ktdra cala Polske w tak wysokim stopniu zainteresowata™.
Bylicki zauwazyl, ze ,dla tych, ktdrzy te arie styszeli na przedstawieniu
opery we Lwowie, stanowilo to bardzo mite przypomnienie, pomimo, ze
fortepian tu musiat zastepowac orkiestre i chory””. W nokturnie artystka
oddata , niektére szczegoéty bardzo pieknie™®. Podczas koncertu akompa-
niowat jej kompozytor Wtadystaw Zeleriski.

W polowie kwietnia 1885 r. Arklowa pojawila si¢ w Warszawie, gdzie od
16. tego miesigca do 6 maja $piewata w Warszawskich Teatrach Rzadowych,
wykonujac partie w Hugenotach, Aidzie, Trubadurze, Afrykance i Fauscie®'.

Z informacji prasowych dowiadujemy sig, ze Arklowa, nazywana juz
primadonng, latem 1885 r. przebywata w Paryzu i ksztalcila si¢ tam w $pie-
wie pod kierunkiem Pauliny Viardot Garcia*. Z kolei w pazdzierniku miata
goscinnie wystepowa¢ w nadwornej operze wiedenskiej. Niestety koncerty
nie doszly do skutku, poniewaz goszczaca tam przed Arklowa $piewacz-
ka Materna® wyczerpala repertuar zastrzezony dla wystepow lwowskiej
artystki. W zwigzku z tg sytuacja wystepy Arklowej odlozono do maja na-
stepnego roku. Artystka nie byla zadowolona z tego obrotu sytuacji, gdyz
zaplanowane koncerty mialy stanowi¢ o jej ewentualnym angazu do opery
wiedenskiej na kolejne trzy lata* .

3 Ibidem.

* Ibidem.

* Ibidem.

" Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/73623/tere-
sa-arklowa. O jej wystepach w Warszawie pisze w swoich wspomnieniach Pawet Owerlto,
zob. idem, Z tamtej strony rampy, Krakéw 1957, s. 60.

2 Paulina Viardot-Garcia (1821-1910), hiszpanska §piewaczka i kompozytorka. Mia-
ta wybitny talent aktorski i do$¢ rozlegly glos, prawie altowy. Przyjaznita si¢ z Fryderykiem
Chopinem w Paryzu. Obdarzona niezwyklym stuchem, nauczyla sie jezyka polskiego na
tyle, iz na wystepach w Warszawie w latach 1857-1858 piesni Chopina $piewala po polsku.
Zob. Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, wyd. drugie, Warszawa 2006, s. 924.

# Amalie Materna (1847-1918), austriacka sopranistka operowa. Byta uznang
interpretatorka Richarda Wagnera, pierwsza wykonawczynia roli Kundry w misterium
scenicznym Parsifal oraz Brunhildg w pierwszym kompletnym wykonaniu cyklu Pier-
Sciert Nibelunga podczas pierwszego Festiwalu w Bayreuth w 1876 r. Spiewala sopranem
dramatycznym, zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Amalie_Materna (dostep: 17.11.2020).

4 Gazeta Lwowska” 1885, nr 241, s. 4.
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Po powrocie do Lwowa $piewaczka rozpoczeta nowy sezon w teatrze
od Aidy Verdiego, oper¢ wystawiano we czwartek 5 listopada 1885 r.*.
W kolejnych dniach $piewata parti¢ Normy*®, ponownie Aidy*’, pojawia-
fa si¢ takze na scenie jako Amelia w Balu maskowym, Jadwiga w Jadwidze
i tytutowa Lukrecja Borgia.

W marcu 1886 r. po zakoniczeniu sezonu w teatrze lwowskim Arklowa
wyjechala do Pragi i odtad przez kolejnych kilkanascie sezonow wyste-
powala gléwnie za granica, m.in. w Paryzu
i Wiedniu (1886), Pradze (1887), Budapesz-
cie (1888), Hamburgu (1889), Mediolanie,
Madrycie i Bilbao (1890), a w latach 90.
w Mediolanie, Odessie, Londynie (1891),
Barcelonie (1892), Lizbonie (1893), Madry-
cie (1894), ponownie w Lizbonie i Madrycie
(1896) oraz w Bolonii (1897)*. W 1894 r.
Arklowa goscita w Ameryce Poludniowe;.
Wystepowala m.in. na deskach Teatro de
I'Opera w Buenos Aires, gdzie $piewata role

@@ TEATR hr. SKARBKA @ )

‘od dyrokeyq Dra_Julivsza Banérowskiogo 1 Ludwika_ Hellera.

Wo cowartels dnia 24 lutego 1696,

Wystep Teresy Arklowej primadonny opery

Krolewskiej w Madrycie oraz Wladysiawa

Florjanskliego pierwszego tenora ,Narodniho

Divadla® w Pradze, Gabryela Gorskiegoi Jul-
jana Jeromina.

Desdemony w Otellu i Walentyny w Huge-

. , (
notach oraz w Teatro Solis w Montevideo v : (s
. . . . N Pzl o ot -, b 0 10 TReR. (\
jako Eliza w Tannhauserze i takze Walenty- |:1 Wi s s s o VEMOVSKERT (4] |
il i

Stampn foacst GTORES wuu g Ko, ey v WAICRCHOVSKIEGD Restpew Adamicka T okt Tokfl o't Ky,

Ll

SR

na w Hugenotach *.

Po kilku latach nieobecno$ci, w 1898 1., Ryc. 7. Afisz zapowiadajacy

Teresa Arklowa powrécita do Lwowa. W lu- opere Livia Quintilla
tym wystapila przed publicznoscig Iwowska z udzialem Arklowej
w roli tytulowej Livii Quintilli w operze .. https://polona.pl/item/
Zygmunta Noskowskiego. Afisze anonso- afisz-inc (dostep: 26.10.2020).

4 Gazeta Lwowska” 1885, nr 250, s. 4, nr 253, s. 6.

6 ,Gazeta Lwowska” 1885, nr 255, s. 4; nr 257, s. 4, 6.

¥ ,,Gazeta Lwowska” 1885, nr 259, s. 6.

8 Stownik biograficzny teatru..., s. 9; ].W. Reiss, Polscy spiewacy i polskie spiewaczki,
16dz 1948, s. 22; E Lech, Przebijajgce sig glosy: Polacy na scenach operowych swiata (art.
opublikowany 18 marca 2019), culture.pl/pl/artykul/przebijajace-sie-glosy-polacy-na-sce-
nach-operowych (dostep: 12.11.2020); strona Teatru Narodowego w Pradze, https://art-
sandculture.google.com/exhibit/historical-photographs-from-the-archives-of-the-natio-
nal-theatre-in-prague/zgLSbmMxCiGrKw (dostep: 14.09.2020).

* A. Arakelyan, Forgotten opera singers, http://forgottenoperasingers.blogspot.com/
(dostep: 16.12.2020).
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waly jg jako primadonne opery krélewskiej w Madrycie. Tylko w lutym
opere pokazano czterokrotnie.

W maju 1898 r. $piewala wraz z teatrem lwowskim w Krakowie,
gdzie wystawiano nastepujace opery: Dalibor®™, Lohengrin®, Zydéwka™,
Robert Diabet>*. O wielkim powodzeniu Arklowej w Krakowie przeko-
nuje korespondencja Wandy Zelenskiej, zony kompozytora Wtadysta-
wa Zeler'lskiego, z Ludomilem Germanem, autorem libretta do opery
Goplana. Witajac przybylego ze Lwowa do Krakowa Germana latem
1896 1. tuz przed prapremierg Goplany, Zelefiska donosita mu o pré-
bach w teatrze oraz o ,przepysznej artystce” Arklowej, ktéra $piewala
wlasnie w Zydéwce®. Co prawda, w 1898 r. Arklowa wystepowala nie
tylko we wspomnianej operze, ale takze w innych sztukach. Poza wymie-
nionymi rolami $§piewaczka wykonywala takze gtéwnie partie w operach
wagnerowskich. Najpierw pojawila si¢ jako Elza w Lohengrinie, nastep-
nie Elzbieta w Tannhauserze. W ,Wiadomosciach Artystycznych” zna-
lazta si¢ wzmianka, z ktérej wynika, ze wykonanie partii Elzy ,,0gdlnie
biorac zrobito bardzo dobre wrazenie na stuchaczu”, jednak zauwazono,
ze glos Arklowej ,stracil polowe ze swej sily i swiezosci”. Co prawda,
recenzent niespodziewanie zaliczyl to na korzy$¢ artystki, podkreslajac
przy tym subtelne wykonanie szczeg6low. W krotkiej recenzji zazna-
czono, iz ,$rednica (...) osobliwie wobec wagnerowskiej instrumen-
tacji akompaniamentu jest (...) niewystarczajaca, i nie zastgpi jej nie-
wyrazna, widocznie zmiang tekstu oslabiona, deklamacja” Recenzent
»~Wiadomosci” wysoko ocenil wykonanie piesni z balkonu i wszystkich
kantylen, ktére ,wykonala pani Arklowa przeslicznie, skonczenie’,
jednak w jego opinii ,recitativa pozostawialy do zyczenia’. Poza tym,
zZwracajagc uwage na wyraz dramatyczny roli, zarzucal artystce ,ner-
wowe drganie powiekami i dziwaczne przysiadywanie ku ziemi (miato

%0 Afisz zapowiadajacy opere Dalibor z goscinnym wystepem Teresy Arklowej, https://
polona.pl/item/afisz-inc (dostep: 21.10.2020).

*! Afisz zapowiadajacy opere Lohengrin z go$cinnym wystepem Teresy Arklowej jako
primadonny opery madryckiej, https://polona.pl/item/afisz (dostep: 21.10.2020).

52 Afisz zapowiadajacy opere Zydéwka z goscinnym wystepem Teresy Arklowej,
https:// polona.pl/item/afisz-inc (dostep: 21.10.2020).

>3 Afisz zapowiadajacy opere Robert Diabet z go$cinnym wystepem Teresy Arklowej,
https:// polona.pl/item/afisz-inc (dostep: 21.10.2020).

*'Wladystaw Zelenski, Goplana 1897, wydal i wstepem opatrzyl G. Zieziula, ,Monu-
menta Musicae in Polonia”, Warszawa 2016, s. 34.
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to da¢ wyraz trwogi)”, co sprawilo, iz gra nie byla do konca ,,powazna
i szlachetna™”.

W Tannhauserze, ktory zostal dos¢ surowo oceniony przez krytyke,
recenzent zauwazyl, iz tylko partie solowe Arklowej i Florjanskiego zostaly
wykonane ,,z nalezytg powagg” Co prawda, zarzucono Arklowej nieustan-
ne tremolo przy kazdej diuzszej nucie i ,,niesympatyczne tkanie w mo-
mentach dramatycznych’, jednakze w ostatecznej ocenie uznano, iz partia
Elzbiety zostala od$piewana z sukcesem™.

Ryc. 8. Afisz zapowiadajacy opere Lohengrin z goscinnym wystepem
Bandrowskiego, Arklowej, Jeromina i Szymanskiego

Zrédlo: Biblioteka Jagielloriska. B] Muz. DZS 3, 48, https://jbc.bj.uj.edu.
pl/ (dostep: 22.12.2020)

* ,Wiadomoéci Artystyczne” 1898, nr 2, s. 14.
% ,Wiadomosci Artystyczne” 1898, nr 4, s. 30.
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Spiewaczka pojawita sie na scenie Iwowskiej takze w kolejnym sezo-
nie artystycznym. W lutym 1899 r. Stanistaw Niewiadomski piszacy re-
lacje z teatru Iwowskiego dla czasopisma literacko-artystycznego ,Irys”
zauwazyl, iZ mimo trudnos$ci w przyswajaniu sobie tekstéw polskich Ar-
klowa ani na chwile nie zeszta z wyzyn bardzo dobrej wloskiej $piewacz-
ki. Jej posta¢, gra i ruchy w ocenie Niewiadomskiego nosity cechy stylu
wloskiego bel canto. Tym tez tlumaczyt krytyk uchybienia w wykonywa-
niu rél wagnerowskich: ,u p. Arklowej moze wydawac si¢ sztuczne, bo
artystka pragnac spelni¢ jak najdoskonalej cate zadanie niejednokrotnie
wprowadza tego rodzaju szczegdly, ktére przy indywidualnosci jej wy-
gladaja na pewna afektacj¢” - pisal Niewiadomski. Dokonujac podsumo-
wania jej wystepow, stwierdzit, ze ,,jako $piewaczka jest zawsze wyborna,
z calg swa znakomitg rutyna, muzykalnoscig, gtosem niosgcym dzwiek
doskonale™ .

Jeszcze w lutym 1899 r. Arklowa wyjechala na wystepy do Warsza-
wy, gdzie $piewala w Teatrze Wielkim, a w marcu tegoz roku koncerto-
wala w Krakowie. Wystgpita m.in. w koncercie Towarzystwa Muzycznego
5 marca, obok wiolonczelisty Karola Skarzynskiego, orkiestry wojskowej
i orkiestry Towarzystwa®®. Krytyk muzyczny ,Czasu” Felicjan Szopski, pi-
szac recenzje z tego koncertu, przypomnial, ze ,pani Arklowa to przede
wszystkim dramatyczna $piewaczka i dramatyczna artystka’, ktéra ,ni-
gdzie tak nie przemawia wszystkimi zaletami glosu i talentu jak w Wa-
gnerze”. Poza tym podkredlil, ze Arklowa posiada piekny i potezny glos,
ktérym potrafi umiejetnie wlada¢, docenil takze jej wybitna inteligencje
muzyczng™ .

Cze$¢ nowego 1900 r. Arklowa spedzita we Lwowie. Z koncem marca
wystepowala w roli Alicji w operze Robert Diabet ©. Franciszek Neuhauser,
piszac recenzje z tego wydarzenia, podkreslit ,,prawdziwe uznanie” dla jej
talentu wokalnego, a pojawienie si¢ $piewaczki na scenie uznal za ,jedyny
moment wybijajacy si¢ nad poziom miernoty cechujacej przedstawienie™".
We wrze$niu 1900 r. Arklowa otrzymata propozycje angazu w teatrze

7 Irys” 1899, marzec, z. 3, s. 128-129. Opera, S. Niewiadomski.

8 ,Czas” 1899, nr 50, s. 2, Reiss podaje dat¢ koncertu: 3 marca 1899, zob. idem, Al-
manach..., s. 128.

% ,,Czas”1899 nr 53, s. 2, recenzja Felicjana Szopskiego.

0 Stowo Polskie” 1900, nr 147, s. 3.

¢! Ibidem.
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w Genui®>. Wydarzenie to zostalo odnotowane w prasie, podano tez infor-
magje, iz byl to bardzo intratny kontrakt, ktéry Arklowa miata rozpocza¢
cyklem szesciu oper wagnerowskich®. W drugiej potowie roku artystka
wyjechala do Wloch. Po wystepach w teatrze w Genui zakonczyta oficjal-
nie kariere $piewaczki i otworzyla w Mediolanie szkole $§piewu®. Jej dzia-
talno$¢ pedagogiczna spotkala si¢ z duzym uznaniem. W gronie uczen-
nic znalazla sie m.in. Clarie Dux (1885-1967), niemiecka $piewaczka
operowa®, czy Iwowska $piewaczka Irena Bohuss-Hellerowa®. Artystka
spedzita w Mediolanie ostatnie lata swojego zycia. Zmarla w lipcu 1929 r.,
w wieku 68 lat.

Bohaterka niniejszego szkicu, Iwowska §piewaczka Teresa z Blumen-
feldow Arklowa, jest niewatpliwie jednym z wielu przykltadow potwier-
dzajacych udzial i wklad spolecznosci zydowskiej w rozwdj kultury pol-
skiej, w tym wypadku kultury muzycznej i teatralnej. Wielka aktywnos¢
zawodowa artystki sprawila, Ze jej nazwisko byto znane nie tylko w prze-
strzeni scen teatrow galicyjskich, ale daleko poza ich granicami, siegajac
najbardziej znanych teatréw europejskich, a nawet potudniowoamerykan-
skich. Na scenach zagranicznych Arklowa cieszyta si¢ wielkim uznaniem.
Chwalono jej pigkny sopran dramatyczny o duzej skali oraz znakomita gre
aktorska. Najwigksze sukcesy odnosita gtéwnie w teatrach wloskich oraz
w teatrze krolewskim w Madrycie, gdzie w 1890 r. brata udzial m.in. w pra-
wykonaniu opery Don Juana la Loca Emilio Serrano. Ostatnie wystepy

62 Stowo Polskie” 1900, nr 434, s. 4.

& Ibidem.

¢ Stownik biograficzny teatru..., s. 9; A. Arakelyan, Forgotten opera singers, http://
forgottenoperasingers.blogspot.com/ (dostep: 16.12.2020).

% Clarie Dux (1885-1967), niemiecka $piewaczka operowa urodzona w Witkowie.
Pochodzita z rodziny o muzycznych tradycjach, siostrg jej matki byla Klara, zona kom-
pozytora Roberta Schumanna. W dziecifistwie mieszkala w Bydgoszczy, gdzie pobierata
pierwsze lekcje $piewu. Pdzniej wyjechata na dalsze studia $piewu do Berlina, a nastgpnie
Mediolanu, gdzie szkolita si¢ u Teresy Arklowej. Debiutowata w operze w Kolonii, za$pie-
wala tam partie Pamiry w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta. Rola Mimi w Cyganerii Puc-
ciniego zdobyla miedzynarodowe uznanie. W 1909 r. zaspiewala parti¢ Mimi u boku Enri-
co Caruso. W pdzniejszych latach $piewala w operze berlinskiej, londynskiej Royal Opera
House, Kungliga Operan, w 1921 r. wyjechala do USA, gdzie pozostata do konca Zycia. Po
zakonczeniu kariery $piewaczej podjeta prace pedagogiczng na Wydziale Muzyki Uniwer-
sytetu w Chicago, http://encyklopedia.naukowy.pl/Claire_Dux (dostep: 2.12.2020).

% ,Nowosci Illustrowane” 1907, nr 36, s. 3. W zamieszczonym szkicu biograficznym
Ireny Bohuss czytamy, ze ksztalcila si¢ w szkole ,,znakomitej §piewaczki p. Arklowej w Me-
diolanie”
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Teresy Arklowej mialy miejsce w 1902 r. w Madrycie, $§piewaczka wykony-
wala wtedy gléwnie partie wagnerowskie: Elzy (Lohengrin), Elzbiety (Tan-
nhauser), ponadto $piewala role Senty w Holendrze tutaczu, Desdemony
w Otello i tytutowg Norme oraz Halke ¢.

Ryc. 9. Teresa Arklowa w kreacji scenicznej
(brak daty fotografii oraz tytulu sztuki-opery)

Zrédlo: https://polona.pl/item/ (dostep: 16.11.2020)

 Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/73623/tere-
sa-arklowa (dostep: 15.09.2020).
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Ryc. 10. Teresa Arklowa jako Milada w Daliborze, 1886,
Teatr Narodowy w Pradze

Zrédlo: https://artsandculture.google.com/ (dostep: 21.11.2020)

Alcuni dischi doppi cantati per la

SOCIETA ITALIANA DI FONOTIPIA DI MILANO

ali Mefistofele - L'altra notte in fondo al...
La Vally - Ebben? ne andré lontana

Per altri dischi CHIEDERE CATALOGO

Ryc. 11. Portret Teresy Arkel

Zrédlo: Ashot Arakelyan, Forgotten operasingers,
http://forgottenoperasingers.blogspot.com/
(dostep: 16.12.2020)

131



Jolanta Wasacz-Krzton
Bibliografia

Opracowania

Arakelyan Ashot, Forgotten opera singers, http://forgottenoperasingers.blogspot.
com/ (dostep: 16.12.2020).

Biernacki Michal, Transkrypcje, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899,
nr 41.

Blaszczyk Leon Tadeusz, Zycie muzyczne Lwowa w XIX wieku, ,,Przeglad Wschod-
ni. Kwartalnik Naukowy” 1991, t. 1, z. 4.

Dzieje muzyki polskiej w zarysie, red. Tadeusz Ochlewski, wyd. II popr. i uzup.,
Warszawa 1981.

Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, wyd. drugie, Warszawa 2006.

Encyklopedia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/73623/te-
resa-arklowa (dostep: 15.09.2020).

Fuks Marian, Muzyka ocalona. Judaica polskie, Warszawa 1989.

Herz Aleksander, Zydzi w kulturze polskiej, wyd. 11 uzupelnione, Warszawa
2003.

Judycki Zbigniew, Lwowianie w Swiecie, ,Rocznik Kresowy” 2016, R. 2, nr 2.

Kanski Jozef, hasto: Arklowa Teresa, w: Encyklopedia muzyczna PWN, red. Elzbie-
ta Dziebowska, t. ab, Krakéw 1979.

Lech Filip, Przebijajgce si¢ glosy: Polacy na scenach operowych swiata (art. opubli-
kowany 18 marca 2019), culture.pl/pl/ artykul (dostep: 12.11.2020).

Literska Barbara, Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina:
aspekty historyczne, teoretyczne i estetyczne, Krakow 2004.

Mazepa Leszek, Rozmyslania i wspomnienia o Lwowie i Lwowiakach, Lwow
2011.

Mazepa Teresa, Mazepa Leszek, Szkice z dziejow wokalistyki we Lwowie, Wroclaw
2007.

Nowak Tomasz, Kontakty muzyczne spotecznosci polskiej i zydowskiej oraz wize-
runek kultury zydowskiej w popularnym nurcie muzyki polskiej XIX wieku,
»Studia Chopinowskie” 2020, nr 5.

Owerllo Pawel, Z tamtej strony rampy, Krakéw 1957.

Plohn Alfred, Muzyka we Lwowie a Zydzi, ,Muzykalia” 2012, z. XIII, Judaica 4.

Reiss Jozef Wladystaw, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. I, Krakow
1959.

Reiss Jozef Wladystaw, Polscy Spiewacy i polskie spiewaczki, L6dz 1948.

Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973.

Wiadystaw Zeletiski, Goplana 1897, wydal i wstepem opatrzyt G. Zieziula, ,, Monu-
menta Musicae in Polonia’, Warszawa 2016.

Wypych-Gawroniska Anna, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-
1918, Krakéow 1999.

132



Debiut sceniczny Teresy Arklowej i jej wystepy w teatrze Iwowskim

Czasopisma

»,Czas” 1885, 1899.

»Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899.
»~Gazeta Lwowska” 1884, 1885.

»Irys” 1899, z. 3.

»Kurier Lwowski” 1884, 1885.
»Muzykalia” 2012, z. XIII, Judaica 4.
»Nowosci Illustrowane” 1907, nr 36.
»Rocznik Kresowy” 2016, R. 2, nr 2.
»Stowo Polskie” 1900.

»Studia Chopinowskie” 2020, nr 5.
~Wiadomosci Artystyczne” 1898, nr 2, 4.

Strony internetowe

de.wikipedia.org/wiki/Louise_Dustmann-Meyer (dostep: 22.11.2020).

encyklopedia.naukowa.pl/Claire_Dux (dostep: 2.12.2020).

http://forgottenoperasingers.blogspot.com/ (dostep: 16.12.2020).

https://jbc.bj.uj.edu.pl/ (dostep: 22.12.2020).

https://polona.pl/item/afisz (dostep: 16.11.2020).

https://polona.pl/item/afisz (dostep: 21.10.2020).

pl.wikipedia.org/wiki/Amalie_Materna (dostep: 17.11.2020).

sztetl.org.pl/pl/biogramy/2072-arklowa-teresa (dostep: 14.09.2020).

Teatr Narodowy w Pradze, https://artsandculture.google.com/exhibit/historical-
-photographs-from-the-archives-of-the-national-theatre-in-prague/zgLSb-
mMxCiGrKw (14.09.2020).

www.biographien.ac.at/oebl/oebl_D/Dustmann-Meyer_Marie-Louise_1831_
1899.xml (dostep: 22.11.2020).

www.geschichtewiki.wien.gv.at/Marie_Louise_Dustmann-Meyer (dostep: 22.11.
2020).

www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_D/Dustmann-Meyer_Marie.xml (dostep: 22.11.
2020).

Teresa Arklowa’s Stage Debut and her Performances
in the Lviv Theater

Abstract

Teresa Arklowa is a world-famous opera singer (soprano) and a respected
singing teacher. She made her debut on the stage of the Lviv theater in 1884,
performing the part of Valentina in the opera Huguenots by Giacomo Meyerbeer.
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From her first performance, she gained recognition from the audience and press
critics. As a debutant, she also gained acceptance and trust from the management
of the Lviv theater. She was entrusted with roles in major opera undertakings,
premieres and benefias. For example, she sang the part of Leonora (Trubadur),
Selika (Afrykanka), Aldona (Konrad Wallenrod), Malgorzata (Faust), moreover,
the title roles in Aida and Norma. She made guest appearances in Krakow and
Warsaw. In the 1880s and 1890s, she performed mainly abroad: Prague, Paris,
Vienna, Budapest, Hamburg, Milan, Bologna, Madrid, Bilbao, Odessa, London,
Barcelona, Lisbon.

Keywords: Jews, Teresa Arklowa, opera house, Lviv, music



Michat Klubinski

Uniwersytet Warszawski

Muzyczna rodzina Wolfsthalow
— miedzy Lwowem, Wiedniem,
Berlinem a Warszawa

Przedmiotem niniejszego artykutu' beda losy jednej z najistotniej-
szych rodzin zydowskich muzykoéw z Galicji, ktorych wplywy siegnety nie
tylko Lwowa i Krakowa, ale takze wielu europejskich metropolii, z Berli-
nem i Wiedniem na czele. Ich aktywno$¢ muzyczna zawierala sie w prze-
dziale lat 1850-1950. Utrwalona w recepcji krytycznej opinia o ,rodzinie,
w ktorej kazdy jest urodzonym muzykiem™ nie jest tylko metaforg, wszak
rodzina ta zaznaczyla si¢ okoto dwudziestoma znakomitymi muzykami,
wsrod ktorych pigcioro miato status wybitnych, co potwierdza wyjatkowa
role, jaka spelnit r6d Wolfsthalow w galicyjskiej i europejskiej melosfe-
rze, zarazem pokazujac plynno$¢ transmisji miedzy réznymi warstwami
spotecznymi i modelami identyfikacji kulturowo-narodowej Zydéw przez
muzyke od potowy XIX w.?

Specyfike Galicji, wielkiego tygla kulturowego, wspottworzonego
obok Polakéw przez Ukraincow, ale takze Niemcdw, Ormian, Wolochéw,
Rosjan i przedstawicieli innych narodowosci, gdzie Kosciol katolicki re-
prezentowany byt w trzech obrzadkach: tacinskim, bizantyjsko-ukrain-
skim i ormianskim, walnie tworzyla takze spotecznos¢ zydowska obecna
na ziemiach matopolskich dlugo jeszcze przed podziatami administracyj-

! Za konsultacje w pracy nad niniejszym artykutem serdecznie dzigkuje prof. Yarono-
wi Wolfsthalowi, potomkowi rodziny Wolfsthaléw (Ben Gurion University of the Negev),
ktéry od lat wykazuje sie niezwykle ofiarng praca na rzecz utrwalenia pamieci o swojej
rodzinie.

* Nota nt. Bronistawa Wolfsthala za: Ilustrowany Almanach Artystyczno-Literacki
[m.in. red. B. Sulikowski], Lwéw 1911, s. 95.

’ Nalezy tu oczywiscie wspomnie¢ o tradycjach innych zydowskich rodzin muzycz-
nych na ziemiach polskich, obejmujacych rozlegle, dlugowieczne i wybitne rody, jak np.
Gimplowie, Goldowie, Melodystowie, Singerowie, Szulcowie, Taubowie, Waghalterowie.
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nymi zwigzanymi z wytyczeniem drég handlowych pomiedzy Krakowem
a Lwowem, kiedy to nastapilo uksztaltowanie si¢ granic krainy historycz-
nej. Jak podaje Jolanta Pekacz za Henrykiem Lepuckim®, w 1776 r. Zydzi
poczatkowo stanowili okolo 8,7% populacji wschodniej Galicji i ok. 3,1%
zachodniej Galicji. Zasiedlali oni gtéwnie wsie, poniewaz prawo nie do-
puszczalo ich do zamieszkania na terenie miast krolewskich, takich jak
Bochnia, Jasto, Krosno, Wieliczka czy Zywiec, przy jednoczesnym zezwa-
laniu na zamieszkanie w miastach o innym statusie (Lwow, Tarnow, Nowy
Sacz), co prawda w specjalnie wydzielonych dzielnicach. Wéréd panoramy
miast wschodniej Galicji odnajdziemy jednak takie zamieszkane gtéwnie
przez Zydow: Brody, Drohobycz, Stryj, Stary Sambor. W latach 90. XVII w.
Lwow szczycit sie jednak faktem, Ze jedng trzecia jego ludnosci stanowili
Zydzi, czyli prawie 12 000 mieszkanicéw’. Dynamiczne procesy, zwigzane
z jednej strony z emancypacjg kulturowa Zydéw, z drugiej strony, z utratg
ich wigzi z pierwotnym dziedzictwem, nastapily w potowie lat 80. XVIII w.
za sprawg wprowadzenia przez Marie Terese, a pdzniej przez jej syna, Joze-
fa II, precyzyjnego Judenordnung, ktére byto przejawem swiatopogladu, ze
spoleczna izolacja Zydow, a szczegélnie odrebnos$¢ ich jezyka, przyczyni
sie do nieuzytecznosci tej grupy dla nowoczesnego, $wieckiego panstwa.
Zydzi odtad zmuszani byli do ubierania sie ,,po chrzeécijanisku”, podda-
wania si¢ niemieckiej edukacji, mieli wchodzi¢ na pozornie pelnych pra-
wach do spoleczenstwa austriackiego. W latach 1784-1785 zdecydowane
edykty Jozefa II (nazwane pézniej Judenpatent) przenosily Zydow ze wsi
do miast, zmuszaly do osiedlenia si¢ w specjalnie wyznaczonych dzielni-
cach, adaptowania imion i nazwisk chrzescijanskich, ograniczaly wplyw
szkol rabinackich na rzecz §wieckich placéwek, nakazywaly obowigzkowsa
stuzbe wojskowa, co nierzadko przynosilo wyrazny opér spoleczenstwa
zydowskiego.

Wzrastajgce problemy socjalne prowincjonalnych Zydéw, zwigzane
z restrykcyjnymi podatkami i zakazami pracy w stuzbie cywilnej przed

* H. Lepucki, Dziatalnos¢ kolonizacyjna Marii Teresy i Jozefa II w Galicji 1772-1790,
Lwow 1938, za: J. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia, 1772-1914, Rochester NY
- Woolbridge, Suffolk 2002, s. 24.

5 M. Balaban, Dzieje Zydéw w Galicji i Rzeczpospolitej Krakowskiej 1772-1868, Lwéw
1914, s. 21, 29; S. Grodziski, Historia ustroju spoteczno-politycznego Galicji 1772-1848,
Wroclaw 1971, s. 99-100; H. Lepucki, op. cit., s. 132.
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1848 r. (w latach 20. ponad 40% Zydow nie mialo wlasnego zatrudnienia
czy miejsca osiedlenia, co uformowalo proletariat), wzmogty import przez
wladze germanocentrycznej idei haskali, ktdrej intencja byta pomoc spo-
teczenstwu zydowskiemu, aby mogto rozwinac¢ si¢ finansowo i zsocjalizo-
wac sie z resztg spoleczenstwa. Jednoczesnie idea ta, ktéra miata przybli-
zy¢ spoleczno$¢ zydowska do pozostalej czesci spoteczenstwa, skutkowala
znaczng germanizacja Zydéw i konieczno$cig odpowiedzi poszczegolnych
warstw spolecznych na problemy nowej tozsamosci.

Wobec wzrastajacej liczby galicyjskiej ludnosci Zydowskiej (1840:
300 000 Zydéw w Galicji, do 1857: 450 000) zainteresowanie ruchami
asymilacyjnymi przejawiala tylko niewielka cze$¢ miejskiej inteligencji
i przynosila szczegélny opor ze strony ortodoksyjnych Zydéw. Majer Ba-
taban podaje, ze w 1830 r. w szkolach elementarnych calej Galicji byto
jedynie 408 zydowskich dzieci®. Niemieckojezyczne szkoty zalozone przez
o$wieceniowych zydowskich intelektualistow (Maskilim) w Tarnopolu
(1913), Krakowie (1830) i Lwowie (1844) mialy zaledwie kilku zydow-
skich uczniéw. Dominujgcy wérdd galicyjskich Zydéw chasydyzm utrud-
niat asymilacje’.

W 1867 r. Zydzi galicyjscy uzyskali takie same prawa jak reszta ga-
licyjskiego spoleczenstwa. W rzeczywistosci jednak duza czes¢ ludnosci
zydowskiej rozwijala sie poczatkowo o wiele stabiej niz pozostale grupy
ludnosci galicyjskiej, dominowal w niej jezyk jidysz i religijna ortodok-
sja®. Odpowiedzig na te problemy w $rodowiskach muzykow galicyjskich
pochodzenia zydowskiego byly: 1) podyktowana Haskalg tendencja do
wspoltworzenia przez wybitnych muzykéw zydowskich i organizato-
réw zydowskiego zycia muzycznego nowoczesnych nurtéw postepowych
w muzyce zydowskiej (dzialalno$¢ wokdt synagogi Tempel we Lwowie,
otwartej w 1846 r., skupiajacych zaréwno reformistéw, jak i ortodoksyj-
nych Zydéw), 2) uniwersalizacja doswiadczen muzycznych czerpana po-
przez wyksztalcenie i przynaleznos¢ do kregéw muzycznych austriacko-
-niemieckich, a pozniej (wraz z przemianami propatriotycznymi w Galicji

¢ M. Balaban, op. cit., s. 46-55.

7J. Buzek, Rozwdj stanu szkot srednich w Galicji w latach 1859-1909, Lwow 1909, s. 5.

8 Jak przytacza Jolanta Pekacz za Majerem Batabanem (idem, Dzieje Zydéw w Galicji
i Rzeczpospolitej Krakowskiej 1772-1868, Lwow 1915), w 1862 r. zydowscy studenci stano-
wili zaledwie 8,2% wszystkich uczniéw w gimnazjach galicyjskich, do 1910-1911 r. liczba
ta wzrosta do 20,51%, J. Pekacz, op. cit., s. 40.
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nastepujacymi nieco p6zniej niz w innych zaborach®) polskich, w ktérych
wybitni muzycy nie byli postrzegani jako ,,syndrom Jankiela” - z perspek-
tywy poswiecenia autonomii przez zwigzanie si¢ z polskim nurtem naro-
dowym, w tym udzial pierwszych zydowskich muzykow jako cztonkow
opery i operetki — we Lwowie wspdlpracujacych takze z synagogami, m.in.
Teofil Bogumil Dawizon (1818-1872), Henryk Sontheim (1820-1912)
i Herman Menkes czy Amalia Zion', 3) tendencje, w ktorych dzigki po-
drozy galicyjskich klezmeréw po wielu miastach Galicji i Europy nastepo-
wala redefinicja zamknietego folkloru sztetlowego w strone szerokiej eu-
ropejskiej melosfery, asymilujacej zaréwno intonacje i formy zaczerpniete
z form narodéw sasiednich i ziem, do ktorych przybywali, jak i zbudowane
na swoistej lokalnosci, 4) dzialalnos¢ miejskich towarzystw skupiajacych
muzykow zydowskich i dyskutujacych nad zywotnosciag i nowymi for-
mami muzyki zydowskiej'!. Ostatnie dwie tendencje wychodzily naprze-
ciw rozwijajacej si¢ we wczesnych latach 80. XIX w. idei syjonizmu, czyli
powstania odrebnego panstwa Izrael, chociaz bliskie byly réwniez prze-
ciwstawnej idei — socjalistycznego nurtu bundowcéw, gloszacych réwno-
uprawnienie spoleczne i identyfikacje z wlasnymi korzeniami'?. Ztozona
sytuacja Galicji, w ktdrej patronat Franciszka Jézefa i powolnie rozwijaja-
ce sie polskie nurty narodowe tworzyly konserwatyzm dlugiego trwania,
powodowaly, Ze nurty te swobodnie si¢ przenikaly, tworzac fascynujacy
miedzykulturowy dialog.

° Byly to czasy, w ktorych postepowcy zydowscy zaczeli posytaé dzieci do szkét pro-
wadzonych 6wczeénie przez naptywajacych z Wiednia i Czech (o wiele wcze$niej na teren
Galicji niz na inne tereny polskie) wy$mienitych muzykéw. Jolanta Pekacz podaje takze,
ze w latach 50. XIX w. inteligencja zydowska czesto uczeszczata do klubu dla Niemcow
w Krakowie, bowiem dywersyfikacja polsko-zydowska byla o wiele bardziej zauwazalna niz
w pozniejszych dekadach, o wyraznie narodowym charakterze.

" A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, »Muzykalia XIII / Judaica 47, http://demu-
sica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/plohn_muzykalia_13_judaica_4.pdf, s. 5 (dostep:
18.01.2021).

' W roku 1919 we Lwowie powstaje Zydowskie Towarzystwo Muzyczne, bardzo za-
stuzone dla odrodzenia zycia muzycznego we Lwowie po I wojnie $wiatowej, w 1922 r. wy-
taniajac Zwigzek Zydowskich Towarzystw Muzycznych i Spiewackich.

2.0 tych réznych nurtach samoidentyfikacji muzykéw zydowskich w Galicji i nie-
jednoznacznoséci wyboréw muzykow pisze Sylwia Jakubczak-Sleczka, por. eadem, Mu-
sical Life of the Jewish Community in Interwar Galicia. The Problem of Identity of Jewish
Musicians, ,,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ” 2017, nr 3, s. 137-151, wersja inter-
netowa: https://www.ejournals.eu/kmmuj/English-Issues/Issue-34/art/10546/ (dostep:
18.01.2021).
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Chociaz pefen model dialogu miedzykulturowego zrealizuje si¢ dopie-
ro w miedzywojniu, atmosfera Lwowa, miasta tetnigcego muzyka, w po-
aczeniu z pozytywnymi i powolnymi ruchami spotecznymi od XIX w.,
przyniesie obraz syntezy, niestusznie dzisiaj przypisywanej tylko ideali-
stycznemu polskiemu wyobrazeniu Kreséw. Pomimo ze beda to czasy
najbardziej spetnione (w opinii np. Michata Piekarskiego" i Kingi Fink'*),
cho¢ naznaczone narastajgcymi kryzysami polityczno-ideologicznymi,
wymagajacymi kompromiséw, wyrazi sie tu duza otwartos¢ wielu stron,
kiedy to wyksztalceni w polskich konserwatoriach muzycy z zasymilo-
wanych rodzin zydowskich wlaczaja si¢ w polskie zycie muzyczne jako
koncertujacy artysci, kompozytorzy, krytycy muzyczni, pedagodzy i or-
ganizatorzy koncertow, réwniez postepowi Zydzi odwoluja sie do ducha
narodowego swojej sztuki, ale tez promuja polski repertuar narodowy.
Podobnie polskie instytucje narodowe promowaty wtedy artystow zydow-
skich. Niezliczona ilo$¢ instytucji i towarzystw, w ktére zaangazowani byli
zardwno artysci zydowscy, jak i polscy, dopelniata catosci'®. Duch daleko
idacego dialogu, chociaz istniejacy w czasach coraz bardziej nacechowa-
nych kryzysami politycznymi, nacjonalizmem i ksenofobig, bedzie prze-
mawial przez te czasy.

Nim jednak kultura muzyczna Lwowa osiggneta ten poziom wspolist-
nienia, wazna byla (cho¢ jak dowiedliSmy poprzednio, nie jedyna) trans-
misja ,,kulturowego archetypu”, przechodzaca przez nobliwe spofeczno-
$ci mieszczanskie Wiednia, Berlina czy Petersburga. Wzorce europejskie
pozwolily z czasem, prawem rozwoju historycznego, ozywi¢ pierwotne
pokfady tkwigce gltéwnie w ,najbardziej klezmerskim instrumencie”
(skrzypce), a poprzez uniwersalizacje uniesmiertelni¢ sztuke zydowska
i odnowi¢ dialog z wlasnymi korzeniami i polskim toposem narodowym,
tak waznym dla pokolenia 1810-1830, zduszonego przez trudne wybo-
ry. Jest to poczatek calej plejady wielkich skrzypkow zydowskich. Kinga
Fink na pierwszym miejscu stawia Robert Perutza (1886-1934), Feliksa

'* M. Piekarski, Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, mu-
zycy, instytucje, Warszawa 2018, s. 9-11.

" K. Fink, Lwowscy skrzypkowie pochodzenia zydowskiego w opinii dziennikarzy i kry-
tykow muzycznych w Polsce miedzywojennej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Skfo-
dowska Lubin - Polonia” 2018, Sectio F, Vol. LXXIII, s. 140-141, wersja elektroniczna:
https://journals.umcs.pl/f/article/view/7669/6364 (dostep: 18.01.2021).

5 A. Plohn, op. cit., s. 6-18.
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Eyle (1899-1988) i Bronistawa Gimpla (1911-1979). Wszyscy trzej byli
zwigzany z amerykanskim zyciem muzycznym (Perutz byt profesorem
konserwatoriéw w Cleveland i Cincinnati, Eyle II koncertmistrzem Orkie-
stry Clevelandzkiej i koncertmistrzem Orkiestry Met, Gimpel koncertmi-
strzem Philadelphia Orchestra w czasach Leopolda Stokowskiego i Euge-
nea Ormandyego)'®. Alfred Plohn historycznie dokumentuje dziatalno$¢
we Lwowie m.in. Franciszka Jozefa Horowitza, Marka Bauera czy Leona
Briistigera'”. Dopiero w pierwszych trzech dekadach XX w. wzrastajace
podzialy ekonomiczne i teorie rasowo-psychoanalityczne kazaty zastana-
wia¢ sie niektérym teoretykom nad istotg muzyki zydowskiej, skazanej —
ich zdaniem - na ciagla tulaczke i podlegtos¢ obcym wplywom.
Opisywana w niniejszym referacie rodzina Wolfsthalow jest przykla-
dem wyjatkowej zywotnosci idei muzycznych wéréd spolecznosci zydow-
skich, jak réwniez spotecznej transformacji i miedzykulturowego dialogu.
Jej gtéwna, obfitujaca w wielu muzykdéw, galaz — ty$Smienicko-tarnopol-
ska'®, wyrosla na pniu kantora z Tysmienicy, miasteczka w potowie XIX w.
liczacego 6 000 mieszkancow, potozonego 11 km od Stanistawowa. Tamze
urodzito sie 5 z 7 jego synéw tworzacych pierwsze pokolenie profesjonal-
nych muzykdw, ale miejscem dziatalnosci rodziny mial stac¢ si¢ wkrétce
Tarnopol (gdzie utworzyli klezmerska Kapele Braci Wolfthal), mate miasto
potozone 122 km na pétnocny wschdéd od Tysmienicy (liczace ok. 1880 r.
ok. 26 000 mieszkancéw) i 133 km na potudniowy wschéd od Lwowa. Tam
urodzila sie wiekszos¢ dzieci nastepnego pokolenia, z wyjatkiem corki
Maurycego Wolfsthala, ktory wyraznie obral klasyczng kariere muzycz-
ng, zostajac wybitnym pedagogiem", i dzieci Lazara Ludwika Wolfsthala
- pdzniej dwdch wybitnych skrzypkow: Maxa i Josefa Wolfsthalow - te
osoby urodzily si¢ juz i dziataly we Lwowie. O ile droga Maurycego Wolfs-
thala i jego dzieci, a nastepnie wspomnianych dzieci Ludwika Lazara Wolf-

' K. Fink, op. cit., s. 144.

'7 A. Plohn, op. cit., s. 17.

Do tejze nalezal réwniez wybitny przedstawiciel wiedensko-berlinskiego mo-
dernizmu w muzyce - Karol Rathaus, daleki krewny ty$mienicko-tarnopolskich Wolf-
sthaléow. Druga gafaz tworzyli samborscy Wolfsthalowie, cho¢ tam mozna zanotowa¢
jedynie jednego muzyka-amatora — wig¢znia obozu Janowska: Maksymiliana Wolfsthala
(1902-1990).

19 Jego starsze dziecko - syn Bronistaw, pdzniej wybitny dyrygent, jest wyjatkiem od
tej prawidlowosci — urodzit sie¢ w Kamiericu Podolskim, ok. 150 km na potudniowy wschéod
od Tarnopola, ok. 60 km od granicy z Motdawig.
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sthala naturalnie musiala przebiega¢ przez Wieden i Berlin i jest przykla-
dem uniwersalizacji do§wiadczenia Zydowskiego, nierzadko ttumionego
(przejawialo sie to chociazby w decyzji zmiany nazwiska z jidyszowego
JWolfthal” na niemieckobrzmigce ,Wolfsthal”, chociaz przedstawiciele
pokolenia nastepnego, bliscy idei sztetla, ale takze emigranci, czesciej po-
wracali do pierwotnego brzmienia nazwiska®), o tyle droga jego starszego
brata — najwybitniejszego przedstawiciela etnicznej orientacji muzycznej
w rodzinie - Chune Wolfsthala, w drodze ku autoidentyfikacji, chociaz
niepewnej, jesli chodzi o status spoleczny, przenosila dzigki licznym po-
drézom po calej Galicji do$wiadczenia klezmerskie na grunt nowego
teatru jidysz, z oficjalng sceng zydowska we Lwowie, a nastepnie trans-
mitowanego na sceny podobnych teatréw zydowskich Wiednia i Berlina,
z asymilacja pierwiastkéw austro-wegierskich i polskich. O ile Maurycy
ijego syn Bronistaw, p6zniej wybitny dyrygent (jak réwniez przedstawiciel
nastepnego pokolenia: Ignacy), zwigzani z polskimi instytucjami w Galicji
musieli zmieni¢ wyznanie na katolickie?!, doswiadczajac nierzadko anty-
semityzmu, zwlaszcza w centralnej Polsce, o tyle ich bracia, a cz¢§ciowo
ich dzieci, nie porzuciwszy doswiadczenia klezmerskiego, pozostali wierni
judaizmowi. Pierwiastek uniwersalny przeplatat si¢ wiec w rodzinie z pier-
wiastkiem etniczno-religijnym, a przystosowanie do nowych warunkéw
zmiany i otwarto$¢ kulturowa pomagaly zaréwno jednej, jak i drugiej ze
stron. Oczywiscie istotne sg takze procesy przywracania pamieci zniszczo-
nej przez Zagladg, oparte na $wiadectwach nielicznych czlonkéw, ktorzy ja
przetrwali*>. Dotyczy to w szczegdlnosci Bronistawa Wolfsthala, jednego
z najwybitniejszych dyrygentéw polskich I potowy XX w., ktérego sylwet-
ka w niniejszym opracowaniu zyskuje probe pierwszego w literaturze szki-
cu monograficznego.

2 W literaturze spotyka si¢ takze pisowni¢ Wolfstahl, rowniez Wolfstal - w przy-
padku chociazby nazwiska Zony Bronislawa, ktéra po wojnie $wiadomie dokonala tej
zmiany.

*'Y. Wolfsthal, The Wolfsthal Family of Musicians from Galicia: from Local Excellence
to Global Influence, fragment planowanej ksiazki, portal academia.edu.pls. 4, https://www.
academia.edu/44375661/The_Wolfsthal_Family_of Musicians_From_Local_Excellence_
to_Global_Influence (dostep: 18.01.2021).

2> Nazisci zadbali o wymazywanie dwdch przedstawicieli rodziny Wolfsthalow z pa-
mieci — w oszczerczej publikacji NSDAP Lexikon der Juden in der Musik: mit einem Titelver-
zeichnis jiidischer Werke, bearb. von Theo Stengel in Verbindung mit Herbert Gerigk (Ber-
lin 1941) znajdujg si¢ nazwiska Chune i Josefa Wolfsthalow, s. 297.
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Warto szczegbélowo przedstawi¢ genealogie muzycznych cztonkow
rodziny Wolfsthaléw (zob. takze drzewo genealogiczne zamieszczone
ponizej). Trzon Orkiestry Braci Wolfsthalow (tzw. pierwszej, w prze-
ciwienstwie do drugiej, utworzonej sposrod dzieci Jozefa Dawida Wol-
fsthala)”: Majer Lejb Wolfsthal (pomiedzy 1820 a 1830 - pomiedzy
1870 a 1873) i jego siedmioro synéw, w kolejnosci: Chaim Hirsz (Her-
man) Wolfsthal (1842 - po 1918), muzyk i nauczyciel muzyki urodzony
w Ty$mienicy, ale zwigzany przez cale zycie z Tarnopolem, Jozef Dawid
Wolfthal (Wolfsthal) (1846-1905), spiritus movens Kapeli Braci Wolfs-
thalow, skrzypek, ktory oczarowywat stuchaczy (wedle relacji Somy Mor-
gensterna - dziennikarza wiedenskiego zaprzyjaznionego z Bergiem, Ro-
them i Musilem), kiedy to ,,jednym szybkim ruchem poluzowywal nacisk
smyczka na struny skrzypiec, a nastepnie przebiegal drzewcem smyczka
po strunach, by wydoby¢ bogate skladowe harmoniczne tonu”*, Chune
(Chone, Chona) Wolfsthal (1851-1924), wybitny multiinstrumentalista
i przedstawiciel operetki zydowskiej, zmarty we Lwowie, Maurycy Wolf-
sthal (1855-1937), pdzniejszy wybitny skrzypek, zwigzany przez cale
swoje zycie ze Lwowem, Lazar Ludwik Wolfsthal (Wolfthal) (1857-
1915), nauczyciel muzyki, emigrujacy pod koniec XIX w. do Wiednia,
a nastepnie do Berlina, gdzie pozostal az do $mierci, Michal Emil Wol-
fsthal (Wolfthal) (1859-1923), zolnierz 62. batalionu 20. regimentu pie-
choty c.k. Armii stacjonujacego w Stanistawowie®, muzyk i nauczyciel
muzyki zwigzany z Tarnopolem i Lwowem, ok. 1900 r. emigrant do An-

2 W $wietle ustalen Yarona Wolfsthala (op. cit., s. 1-3) trzeba sprostowa¢ infor-
macje na temat skladu Orkiestry Braci Wolfsthalow podane przez L.T. Blaszczyka
w opracowaniu Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny (Warszawa 2014). W hasle Orkiestra Braci Wolfsthal (s. 148) podaje on,
ze nalezeli do niej m.in. ,Arnold, Bernard, Chuna, Dawid, Maks, Maurycy”, w hasle
Wolfsthal wéréd syndéw kantora z Ty$mienicy (niewymienionego z imienia) sytuuje
Arnolda, Bernarda, Chune, Dawida skrzypka, Hermana (?), Ludwika Lazara, Maury-
cego. Pomijajac kwestie niechronologicznego ulozenia synéw, w obu hastach jako je-
den z braci podany jest Bernard, w rzeczywistoéci Abraham Ber (Bernhard) Wolfthal
(1885-1948), skrzypek, syn Jozefa Dawida (w obu hastach okreslanego jako Dawid), li-
der tzw. IT Kapeli Wolfsthaldw, a wiec przedstawiciel nast¢gpnego pokolenia. Por. réwniez
przyp. 114.

#S. Morgenstern, In einer anderen Zeit. Jugendjahre in Ostgalizien, Springe 1995, cyt.
za: Y. Wolfsthal, op. cit,, s. 2.

» Nota Michaela [Emila] Wolfsthala [autor Y. Wolfsthal, tak jak pozostale noty po-
$wiecone czlonkom rodziny Wolfsthaléw] na stronie www.geni.com, autor Y. Wolfsthal
(dostep: 17.01.2021).
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glii, zmarly w Londynie, oraz Arnold (Aron) Wolfsthal (1869 - ?), zna-
komity wiolonczelista, profesor $rednich i wyzszych szkét muzycznych

we Lwowie.

Maks Majer Lejb
Wolfthal (1873 Tarnopol
~1927 Bielsko Biala) -

muzyk Klezmerski w
Lwowie, Zloczowie,
Trembowi i Jaroslawiu

Samuel Wolfsthal
Josef Wolfsthal

(1871 Tarnopol -
oraz Abraham Ber =
Bronislaw Wolfsthal Emma Wolfthal
1923 Nowy Jork) = (Bernhard) Wolithal (1883 Kamieniec usssiwbu-ok ff | Max Wollsthel (1899-1931),
(1885 Tarnopol - 1948 itk S48 1980 Krakbw ?)- [ it W
muzyk Londyn)-skzypek,lder { Wi IS e, | Lwow 1533 | skpekorar
KapeliBraci Waolfsthalg o Berii),skrzypek
i dyrygentoraz jego zona 4 Wolfsthal zd.
Jadwige Wolfstalowa . Band, 1v. Szell,
¢

d. Zurek (1892-1977) -

(1842 Tyémienica -po (Wolfsthal) (1846 Tyémienica -1924

8, Tarmopol ~1905): | |yyew)- wiolonczelista, skrzypek, pedagog

muzyk, nauczyciel muzyki mu;
& = e Ma]er Lejb Wolfthal |

“ (pomiedzy 1820 a 1830 3
Tyémienica - pomiedzy ¢

(1857 Tyémienica —
1915 Berlin) - skrzypek

( ( 852-1577) 3v. Hei
Spiewaczka, aktor (1898-1984) -
.\lA —rms o, = ’ ’/ pianistka
Chaim Hirsz (Herman) =  Jézef Dawid Chune (Chone, Chona) Maurycy Wolfsthal
Wolfsthal Wolfthal N Wolfsthal (1851 (1855 Tyémienica — Lazar Ludwik
1937 Lwéw): Wolfsthal (Wolfthal)

1870 a 1873)
7 B

{ NN
WOLFSTHALOWIE

(WOLFTHALOWIE, WOLFSTAHLOWIE, WOLFSTALOWIE)
- NAJWAZNIEJSI PRZEDSTAWICIELE MUZYCZNI
LINIA TARNOPOLSKO-TYSMIENICK &

mhmnm Wolfsthal (1502 Lwow —
1950 Nowy Jork| - pitkarz, skrzypek i
jianistaamator, wigzie getta we Lwowie,

P
obozu Janowska i Bergen-Belsen, autor
N dzrenmka zquzanegox tym okresem

Michal Emil Wolfsthal Amold (Aron) Mojtesz Wolfsthal (1865 Micjski
(Wolfthal) {1859 Tysmienica— Wolfsthal (1869 L&g :‘;,';;,w, el Lo by
1923 Londyn) - wo)slnm'v Tarnopol - ?): k koncentracyjny na terenie Ukrainy):
muzyk, | I urzgdnik podatkowy
\ﬁ’«ﬁlt"
\
WOLFSTHALOWIE -
LINIA TARNOPOLSKO-TYSMIENICKA B i WOLFSTHALOWIE -
(POKOLENIE SYNOW MAJERA LEJBA)

-C.D.

Najwybitniejszymi przedstawicielami drugiego pokolenia wzgledem
czlonkéw Kapeli Braci Wolfsthaléw byly dzieci Maurycego Wolfsthala:
Bronistaw Wolfsthal (1883-1944), urodzony w Kamiencu Podolskim,
zmarty w Warszawie wybitny dyrygent, pianista i kompozytor, kapelmistrz
oper Iwowskiej i warszawskiej, oraz jego siostra Emma Wolfsthal (1893-
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1980), utalentowana skrzypaczka, pedagog we Iwowskim konserwato-
rium, po wojnie zwigzana m.in. z Operg Slaska w Bytomiu?®, oraz Lazara
Ludwika Wolfsthala, dwaj wybitni skrzypkowie: Max Wolfsthal (1884?
18867 - 1933), urodzony we Lwowie, zmarly w Berlinie, oraz Josef Wolf-
sthal (1899-1931), urodzony w Wiedniu, zmarty w Berlinie.

Sposrod dzieci czlonkéw Orkiestry Braci Wolfsthalow muzyka pa-
ralo si¢ potomstwo Chaima Hirsza Wolfsthala®, tworzace wraz z ojcem
osobng kapele w Galicji, niektére z potomstwa Michala Emila Wolfsthala
w Wielkiej Brytanii, dwoch synow Jozefa Dawida Wolfthala: Maks Majer
Lejb Wolfthal (1873-1927), muzyk we Lwowie, w Ztoczowie, Trembow-
li, Jarostawiu, a takze urzednik pocztowy, zmarly w Bielsku-Bialej, oraz
Abraham Ber (Bernhard) Wolfthal (1885-1948), profesjonalny muzyk,
absolwent konserwatoriéw we Lwowie i Berlinie, zwigzany impresaryjnie
z Wiedniem jako lider tzw. II Kapeli Braci Wolfsthaléw, w pdzniejszych
latach emigrant do Londynu, gdzie przezyl wojne i zmarl. Tradycje mu-
zyczne kontynuowali takze dwaj synowie Maksa Majera Lejba Wolfthala:
Ignacy Wolfthal (1897-1943), urodzony we Lwowie, muzyk, kompozytor
i dyrygent Warsztatu Polskich Kolei w Nowym Saczu, w czasie okupacji
konspirator, zamordowany 13 sierpnia 1943 r. podczas akcji przeprowa-
dzonej przez nazistéw w szkole w Olszanach k. Nowego Sacza, oraz Moritz
Herman (Henryk) Wolfthal (1903-1943), utalentowany muzyk, pianista,
skrzypek, dyrygent, lider kapeli w Bialej, zginal w obozie Janowska we
Lwowie, gdzie byl cztonkiem orkiestry.

Muzyka parali si¢ rowniez powinowaci dwoch cztonkéw rodziny Wolf-
sthaléw: Jadwiga Wolfstal z d. Zurek (1892-1977, znana réwniez pod
pseudonimem Deberjott), aktorka i §piewaczka, zona Bronistawa Wolf-
sthala, oraz Olga Wolfsthal z d. Band (1° voto Szell, 3° voto Heifetz),
wiedenska pianistka, Zona Josefa Wolfsthala (jej pierwszym mezem byt
George Szell, trzecim za$ Benar Heifetz, skrzypek, kuzyn Jaszy).

Jesli dodamy do tego czynna praktyke muzyczng Maksa Wolfsthala
(1902-1990, syna Mojzesza Wolfsthala 1866 - ok. 1942), pochodzacego
z samborskiej linii rodu, pitkarza, amatorsko parajacego si¢ gra na skrzyp-

26 Srodowisko Gérnego Slgska po wojnie skupiato liczne rzesze emigrantéw ze Lwowa.

¥ Te i dalsze informacje zawdzigczam notom o poszczegolnych czlonkach rodziny
Wolfsthalow, zamieszczonym przez Y. Wolfsthala na portalu geni.com oraz artykulowi te-
goz, The Wolfsthal Family of Musicians from Galicia: fromLocal Excellence to Globallnflu-
ence..., S. 3.

* https://austria-forum.org/af/ AustriaWiki/Josef_Wolfsthal (dostep: 17.01.2021).
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cach i fortepianie, wieznia obozéw Janowska (gdzie gral na fortepianie)
i Bergen-Belsen, zmarlego po wielu tulaczkach emigracyjnych w Londy-
nie, autora znaczacego $wiadectwa Zaglady — pamigtnika z obozu Janow-
ska®, obraz wielopokoleniowej aktywnos$ci rodziny Wolfsthaléw wyda
nam si¢ wyjatkowo rozlegly i zlozony™.

Podazajac od linii klezmerskiej, Chune (Chuna, Chone) Wolfsthal
(ur. 1851 r. w TySmienicy - zm. w 1924 w Tarnopolu) - wiolonczelista,
multiinstrumentalista, dyrygent orkiestry teatralnej i kompozytor — byt
jednym z najwazniejszych przedstawicieli drogi Zydéw galicyjskich, ktérzy
dazyli poprzez identyfikacje etniczng i asymilacje nowych wplywéw, m.in.
z kregu austriackiej muzyki rozrywkowej i polskiej muzyki narodowej, do
stworzenia odrebnego nurtu w muzyce zydowskiej przetomu XIX i XX w.
- przeciwnego uniwersalistycznym tendencjom asymilacyjnym tych cza-
séw i postulatom syjonistycznej odrebnosci. Muzyki uczyt si¢ u ojca. Swoja
droge klezmerska zaczynat jako czlonek wielu zespotéw objazdowych lu-
dowych i wojskowych w Galicji, w tym orkiestry utworzonej wraz z bra¢mi
w Ty$mienicy, ktdra krazac po miastach i miasteczkach galicyjskich, gra-
jac na weselach i w synagogach, ostatecznie obrala za miejsce dzialalno-
$ci Tarnopol®. Wkrétce zaczal komponowa¢ muzyke taneczna, od 1980 r.
dolgczyt za$ do zatozonego rok wczesniej Teatru Zydowskiego we Lwowie,
pierwszej statej sceny jidysz w tym miescie, gdzie oprocz grania w orkie-
strze na wielu instrumentach i dyrygowania wystawial réwniez swoje ope-
retki*>. Niezwykle znaczenie w historii tej popularnej sceny miala réwnie
rozlegla artystycznie jak rodzina Wolfsthaléw rodzina Gimplow?*, z kto-
rych Jakub Ber Gimpel utworzy! teatr, jego dyrektorem zostat S.M. Gimpel,
a gtéwnym kapelmistrzem Adolf Gimpel (1875 — w czasie II wojny $wiato-
wej), ojciec trzech znakomitych synéw: Karola, pianisty, Jakuba, pianisty

» Obecnie pamietnik przechowywany jest w The United States Holocaust Memorial
Museum w Waszyngtonie, wersja zdigitalizowana: https://collections.ushmm.org/search/
catalog/irn515706#2rsc=151044&cv=1&c=0&m=0&s=0&xywh=-19%2C-1%2C5498%2
C3 602 (dostep: 17.01.2021).

0'W nielicznych wzmiankach w prasie muzycznej migdzywojnia podawana jest takze
pedagog $piewu Z. Wolfsthal. Tozsamoéci tej osoby nie udato si¢ ustalic.

3! Haslo opracowane przez krewnego Chune Wolfsthala, Karola Rathausa, do dziela
najwybitniejszego biografa zydowskiego rodem z Czerniowiec, w: S. Wininger, Grofe jii-
dische Nationalbiographie: ein Nachschlagewerk fiir das jiidische Volk und dessen Freunde,
Bd. 6: Steinheim - Zweig ; Nachtrag Abarbanel - Van Geldern, Cernduti 1927, s. 324.

32 Chuna Wolfsthal, w: L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 283.

33 M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie, Warszawa 1989, s. 79, 218-220.
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(akompaniatora Bronistawa Hubermana) i wielkiego skrzypka Bronistawa
(1911-1979)*. Alfred Plohn, znany Iwowski krytyk muzyczny, tak relacjo-
nowal powstanie teatru:

W tym miejscu wspomnie¢ jeszcze nalezy o istniejacym we Lwowie od
dtugich juz lat Teatrze Zydowskim, w ktérym wystawiane bywaja wode-
wile, sztuki ludowe, operetki, komedie muzyczne itp. Zalozycielem teatru
byt dawny czlonek chéru operowego w teatrze Skarbkowskim Jakub Ber
Gimpel, ktéry widzac, jakim powodzeniem cieszy sie teatr polski, zatozyt
na wzor jego teatr zydowski. Pierwotnie grano w ogrédku ,,Pod sroka” pod
Wysokim Zamkiem. Repertuar sktadal si¢ z operetek biblijnych Horowitza,
Lateinera, Ch. Wolfsthala i naturalnie z dziet Goldfadena®.

W 1901 r. Chune Wolfsthal utworzyl wlasny zespot, z ktorym podro-
zowal réwniez po Bukowinie i Galicji, jak tez odwiedzil Budapeszt i Berlin,
wszedzie zyskujac wielkie powodzenie®. W 1903 r. zostal kierownikiem
muzycznym w teatrze Abrahama Akselroda w Czerniowcach”. W jego
dorobku, oprécz niezwykle popularnych w swoim czasie marszéw wojsko-
wych, walcow i wszelkiego rodzaju tancéw?® zachowalo si¢ ok. 10 operetek
w jezyku jidysz, ktérych muzyka Iaczyta wpltywy utworéw rodziny Straus-
sow i Franza von Suppégo z zydowskimi i polskimi intonacjami narodowy-
mi. Ich rozbudowane uwertury, chéry i znakomicie skonstruowane finaty,
polaczone z popularng w owych czasach melosferg, zapewnialy im sukces
w wielu europejskich teatrach zydowskich (Rathaus notuje ponad 100 wy-
konan operetek pod batutg samego kompozytora w berlinskim Thaliathe-
ater®). Wsérod nich warto wymieni¢ trzy: najpopularniejszg — Bas Yerusha-
laim (Cérka Jerozolimy), operetke historyczng w 5 aktach do libretta Izaaka
Auerbacha®, Bostenoi ein Sprossling von Stame David’s (Bostenoi, potomek
w pniu Dawida) (1899) - operetke historyczng w 5 aktach z prologiem do
libretta Auerbacha, opartg na legendarnych losach Bostenaia, pierwszego

3 Teatr Zydowski Jakuba Bera Gimpla, w: L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 258.

* A. Plohn, op. cit., s. 12-13.

36 B. Chmara-Zaczkiewicz, Chuna Wolfsthal, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t. 12:
Krakow 2012, s. 250.

37 Chuna Wolfsthal, w: L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 283.

# K. Rathaus, Chune Wolfsthal, w: S. Wininger, op. cit., s. 324.

* Ibidem.

0 Wyd. libretta: ,Hatikvah”, Lwéw 1909, BN, sygn. 43.115, https://polona.pl/item/
bas-yerushalayim-historishe-operete-in-5-akten,OtgwNjIyNTU/0/#info:metadata (dostep:
16.01.2021).

w-Z.
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egzylarchy* za panowania Arabow (618-670)* oraz Die drei Matunes (Trzy
podarunki), basn muzyczng w 3 aktach z prologiem i epilogiem opartg na
noweli Icchoka Lejba Pereca. Dwa ostatnie utwory wediug relacji Alfre-
da Plohna byly czesto wykonywane do wybuchu II wojny swiatowej*. Jak
pisze Rathaus, ,,nie bylo Zydowskiego domu na Wschodzie, w ktérym nie
$piewano by dwdch operetkowych melodii Wolfsthala: Fratig of der Nacht
oraz Wandernd un Rast yn un Rih™*. W 1914 r. Wolfsthal wyemigrowat do
Wiednia, gdzie pelnit role kapelmistrza w teatrze zydowskim. Po wojnie
powrdécil do Tarnopola®. Pomimo wielkiej popularnosci swoich utworow
umart w biedzie.

Dla kontradyktoryjnosci - drogi ,klasycznej” — Maurycy Wolf-
sthal, czwarty w kolejnosci syn Majera Lejba Wolfthala (1857 Tysmienica
k. Stanistawowa* - zm. 1937 lub pdézniej Lwow"), zapisal si¢ w historii
polskiej wiolinistyki jako jeden z najwybitniejszych polskich pedagogow,
stawiany przez Jerzego Jasienskiego w rzedzie kilkunastu nauczycieli skrzy-
piec, ktérzy wywarli wazny wplyw na rozwdj tej dziedziny w Polsce i na
$wiecie, uwzgledniajac takie postacie, jak Jozef Bielawski, Kazimierz Ba-
ranowski, Apolinary Katski, Izydor Lotto, Wiadystaw Gorski, a z czasow
blizszych Maurycemu Wolfsthalowi — Stanistaw Barcewicz, Jozef Jarzebski
i Wactaw Kochanski*. Legendarny lwowski skrzypek, pedagog, dyrygent,
wielki dziatacz Iwowskiego zycia muzycznego, wedtug obliczen Katarzyny
Janczewskiej-Sotomko i Bozenny Rozniatowskiej wyksztalcil ok. 70 zna-
komitych skrzypkéw®. Poczatkowo szkolit sie u ojca, kantora i nauczycie-
li w Tarnopolu. W 1873 r. podjal studia w Konserwatorium Towarzystwa

! Egzylarcha - przywodca diaspory zydowskiej Perséw — przyp. MK.

2 Wyd. libretta: A.Y. Rohatin, Lwow 1899, BN, sygn. 1.408.184 A, https://polona.pl/
item/bustenai-eyn-shpresling-fon-malkut-bet-dovid-historishe-operette-in-5-akten-und-
-prolog,OtgwNjYxMjc/0/#info:metadata (dostep: 16.01.2021).

* A. Plohn, op. cit., s. 13.

* K. Rathaus, Chune Wolfsthal, w: S. Wininger, op. cit., s. 324.

* Ibidem, s. 323-324.

6 K. Janczewska-Solomko i B. Rozniatowska podaja rowniez alternatywny rok uro-
dzenia artysty — 1856, Wolfsthal / Wolfstal Maurycy, w: eaedem, Muzycy pedagodzy urodzeni
do 1871 roku w kulturze polskiej: leksykon, Warszawa 2018, s. 618.

¥ Doktadna data $mierci artysty nie jest mozliwa do ustalenia.

8 ]. Jasienski, Przed miedzynarodowym Konkursem skrzypcowym im. H. Wieniawskie-
€0, ,Muzyka” 1952, nr 9/10, s. 78.

Y Wolfsthal / Wolfstal Maurycy, w: K. Janczewska-Solomko, B. Rozniatowska,
op. cit., s. 618.
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Przyjaciot Muzyki w Wiedniu m.in. u Jakoba Griina, koncertmistrza Opery
Wiedenskiej i nauczyciela m.in. Carla Flescha, a takze u stynnego Jézefa
Hellmesbergera (uzyskujac srebrny medal i nagrode w postaci skrzypiec™),
a uzupelnial je w Berlinie u Jézefa Joachima, podrézujac co roku do Berli-
na ze Lwowa. Zadebiutowal w Wiedniu w 1892 r.*!, koncertujac nastepnie
przez wiele lat w stolicy Austrii, Berlinie, Warszawie, Londynie, Petersbur-
gu, Wilnie. Wkrétce wszedl w orbite najbardziej znanych i szanowanych
postaci zycia muzycznego we Lwowie, szczegdlnie w latach 90. XIX w.>> Od
1882 do 1937 r. prowadzil klase skrzypiec w zalozonym przez Karola Miku-
lego Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego (po roku
1918 Polskiego Towarzystwa Muzycznego) we Lwowie, uczelni odznaczajg-
cej sie dwczesnie wybitng kadra pedagogiczna, bedac mentorem wielu wy-
bitnych uczniéow o stawie swiatowej. Do jego wychowankow™ nalezeli m.in.
Adolf Gimpel, ojciec Bronistawa, Adam Softys, Julian Michal Pulikowski
(stryj stynnego muzykologa - zalozyciela warszawskiej muzykologii, p6z-
niejszy profesor Konserwatorium Kijowskiego, a nastepnie cztonek orkie-
stry w Cincinnati*), Juliusz Teodorowicz (pdzniejszy cztonek Bostonskiej
Orkiestry Symfonicznej), Maks Lewinger (po6zniejszy czlonek Orkiestry
Lipskiego Gewandhausu i Filharmonikéw Drezdenskich) czy Robert Pe-
rutz (1886-1934), uczen réwniez Henri Marteau i Carla Flescha, pozniej
profesor Konserwatorium w Cleveland i Cincinnati, zaprzyjazniony z Paw-
tem Kochanskim i Karolem Szymanowskim®). Od lat 70. XIX w. do 1908 r.
Wolfsthal byl jednym z 3 koncertmistrzéw orkiestry Teatru Miejskiego we
Lwowie”, nastepnie od II dekady XX w. (od 1883 r. petnil réwniez funkcje
koncertmistrza Orkiestry Teatru Skarbowskiego)®®. Szczegdlnie od lat 90.

>0 Ibidem.

! Wolfsthal Maurycy, hasto w: L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 284.

32 Z. Ottawa-Rogalska, Lwy spod ratusza stuchajg muzyki. Wspomnienia o Helenie
Ottawowej, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1987, s. 133.

> Wolfsthal uczy! w ostatnich kilku latach dyrekcji Karola Mikulego.

>* Por. tabela ponizej.

% Pulikowski Julian Michal, hasto w: Internetowy Polski Stownik Biograficzny,
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/julian-michal-pulikowski (dostep: 18.01.2021).

5 B. Chmara-Zaczkiewicz, Maurycy Wolfsthal, w: Encyklopedia muzyczna PWM...,
s. 250-251.

7 L.T. Blaszczyk sytuuje poczatek pracy na tym stanowisku na 1892 r., w: idem,
op. cit., s. 284.

*8 Biogram Maurycego Wolfsthala, ,Ilustrowany Almanach Artystyczno-Literacki’...,
s. 96.
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byt niezwykle popularnym skrzypkiem-wirtuozem i kameralistg jako m.in.
czlonek stalego kwartetu smyczkowego i tzw. Kwintetu Lwowskiego, w kto-
rego sklad wchodzili réwniez Julian Piotr Pulikowski — II skrzypce, nie-
dawny absolwent klasy Wolfsthala, Jozef Jackl - altowiolista, profesor klasy
skrzypiec konserwatorium Iwowskiego®, Alojzy Sladek, czeski wiolonczeli-
sta osiadly we Lwowie, profesor konserwatorium i koncertmistrz orkiestry
Opery Lwowskiej, oraz Henryk Melcer-Szczawinski, 6wczesnie, w 1898 r.,
prowadzacy zajecia z fortepianu w Konserwatorium Lwowskim, gdzie uczyt
6-letniego Mieczystawa Horszowskiego®. Wolfsthal odnosit sukcesy m.in.
w 1883 r. we Lwowie z Karolem Mikulim i Ferdinandem Hellmesberge-
rem, wiolonczelistg, synem stynnego Josefa, w 1892 r. wraz ze Stanistawem
Barcewiczem, Aleksandrem Michalowskim, Ignacym Janem Paderewskim
i Zygmuntem Stojowskim wzial udzial w Miedzynarodowej Wystawie Te-
atralno-Muzycznej w Wiedniu, w 1892 r. dat w tym miescie dwa koncerty,
zyskujac powszechny entuzjazm krytykow. W 1894 r. wystapil po raz pierw-
szy w Warszawie na koncercie Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego®.

Od 23 do 28 pazdziernika 1910 r. wzigl udzial obok m.in. Wandy Lan-
dowskiej i Maurycego Rosenthala w uroczystych obchodach we Lwowie
z okazji 100. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina®.

Budowal wielostronny obraz Iwowskiego zycia muzycznego, zyskujac
przychylne recenzje krytykéw (poza nielicznymi wyjatkami®) i dobre oce-
ny jako pedagog. Alfred Plohn wspominat go jako ,znakomitego skrzyp-
ka, znanego na szerokim $wiecie jako artysta pierwszorzedny”**. Krytycy

% Jozef Jackl, hasto w: K. Janczewska-Solomko, B. Rozniatowska, op. cit., s. 213.

 Lwowskie ,Wiadomosci Artystyczne” z 20 marca 1898 r. (nr 9) zamieécily na
oktadce zrobiong w atelier fotografie Kwintetu, https://polona.pl/item/wiadomosci-arty-
styczne-dwutygodnik-poswiecony-muzyce-teatrowi-literaturze-i-sztuce-r, MTA1Nzk4N-
2g3/0/#info:metadata (dostep: 16.01.2021). Wolfsthal wraz ze Sladkiem i Melcerem two-
rzyli réwniez trio fortepianowe, por. fotografia artystéw w Konserwatorium Lwowskim
(1897), autor nieznany, BN, sygn. F.53999/1V, https://polona.pl/item/henryk-melcer-sz-
czawinski-maurycy-wolfstahl-i-alois-sladek-przy-pulpitach-nutowych,MzQONzk0/0/#in-
formetadata (dostep: 16.01.2021). Alternatywnym sktadem bylo trio fortepianowe Wolf-
sthal - Sladek - Helena Ottawowa, por. Z. Ottawa-Rogalska, op. cit., s. 120.

6 B. Chmara-Zaczkiewicz, Maurycy Wolfsthal, w: Encyklopedia muzyczna PWM...,
s. 251.

2 A. Plohn, op. cit., s. 18.

% Do krytykéw jego osobowosci, nie umniejszajac techniki artysty, nalezal Jan Kle-
czynski, por. tegoz rec., ,Przeglad Muzyczny”, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
[dalej EMTA] 1894, nr 6.

¢ A. Plohn, op. cit., s. 17.
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pisali o jego ,artyzmie’, ,wykwintnym smaku’, ,,porzadnej” technice i nie-
przecietnej muzykalnosci, a takze o wyrafinowanych partiach solowych
w spektaklach Opery Lwowskiej: w Traviacie i Thais, po lwowskiej premie-
rze Manru zbieral gratulacje na réwni z realizatorami spektaklu®. Wieden-
scy krytycy dodawali do tego ,,jedrny” ton i ,,zmystowy powab” jego sztuki.

Kompozycje dedykowal mu Adam Wronski (1850-1915), skrzypek,
dyrygent Teatru Wielkiego we Lwowie pod koniec XIX w., dyrygent or-
kiestry zdrojowej w Krynicy (Elegia na skrzypce i fortepian op. 134, wyd.
Krakdéw 1900)%.

Wazniejsi uczniowie Maurycego Wolfsthala®

Leon Briistiger (skrzypek Opery Lwowskiej, nastepnie w Bukareszcie)

Jozef Cetner (prof. konserwatorium Iwowskiego, po wojnie PWSM we Wroclawiu,
pedagog m.in. Karola Stryi i Edwarda Statkiewicza)

Romuald Cyganik ($piewak i rezyser Opery Slaskiej)

Adolf Gimpel (klarnecista, skrzypek, dyrygent orkiestry Teatru Zydowskiego

we Lwowie)

Bronistaw Gimpel

Franciszek Jézef Horowitz (cztonek Wiener Tonkiinstler Orchester, koncertmistrz
Opery Lwowskiej)

Anna Maria Klechniowska

Roman Kuklewicz (chérmistrz, kierownik Chéru Filharmonii Krakowskiej, nastepnie
Choru Filharmonii Narodowej)

Maks Lewinger (cztonek Orkiestry Lipskiego Gewandhausu oraz Drezdenskich
Filharmonikdéw)

Fryderyk Lilienthal (Wieden)

 A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918,
Krakow 1999, s. 185.

% Wyd. Krakéw 1900, egzemplarz: BN, sygn. Mus.II1.163.332, https://polona.pl/
item/elegia-na-skrzypce-i-fortepian-op-134,MzQ5MTQyMzg/0/#info:metadata (dostep:
16.01.2021).

Oprac. na podstawie: Wolfsthal / Wolfstal Maurycy, w: K. Janczewska-Solomko
i B. Rozniatowska, Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 roku... oraz Kompozytorzy polscy
1918-2000, t. 2: Biogramy, red. M. Podhajski, Gdanisk-Warszawa 2005, s. 149, 525-526,
855-858, 922-923, 933-934, 1061-1062. W tabeli zrezygnowano z podawania informacji
o postaciach najbardziej znanych.
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Czeslaw Mieczyslaw Loebl (prof. Lwowskiego Instytutu Muzycznego)

Adolf Menasches (prof. Konserwatorium w Kairze)

Robert Perutz (prof. we Lwowskim Instytucie Muzycznym Anny Niementowskiej,
nastepnie w Konserwatorium w Cincinnati)

Alfred Plohn (znany lwowski krytyk muzyczny, przewodniczacy Zydowskiego
Towarzystwa Muzycznego)

Julian Michal Pulikowski (stryj muzykologa Juliana Pulikowskiego, skrzypek, prof.
Konserwatorium w Kijowie, nastepnie czlonek Cincinnati Symphony Orchestra)

Marek Rak (skrzypek i altowiolista, koncertmistrz Opery Lwowskiej, pdzniej
koncertmistrz altowek Palestyniskiej Orkiestry Symfonicznej w Jerozolimie)

Franciszek Ryling (chérmistrz, teoretyk muzyki, kompozytor, prof. Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach)

Adam Soltys

Alfred Stadler (kompozytor, dyrygent i chormistrz Iwowski, prof. Konserwatorium
we Lwowie, autor opery Warszawianka)

Juliusz Teodorowicz (skrzypek, cztonek Bostonskiej Orkiestry Symfonicznej)

Marek Weber (skrzypek i dyrygent, kapelmistrz orkiestry wytworni ptytowej
Columbia)

Bronistaw Wolfsthal

Emma Wolfsthal

W prace pedagogiczng ze swoim ojcem angazowatla si¢ rowniez Emma
Wolfsthal (1893 Lwéw - 1980 Krakow ?%) - corka i uczennica Maurycego
Wolfsthala, absolwentka lwowskiego konserwatorium i Akademii Muzyki
w Berlinie. Zofia Ottawa-Rogalska wspomina, ze m.in. wraz z Mieczysta-
wem Horszowskim i Ilonkg Kurz, pianistka, corka prof. Konserwatorium
we Lwowie, na przetomie XIX i XX w. byla zaliczana do kilku cudownych
dzieci®. Koncertowala w Wiedniu, Berlinie, Lipsku, Monachium, Londy-
nie. Krytyk ,,Ilustrowanego Almanachu Artystyczno-Literackiego” z 1911 r.
podkreslat ,piekny ton” jej skrzypiec, ,subtelno$¢ uczucia i inteligencje
w interpretacji””®. Byla czlonkiem kwartetu swojego ojca, od lat 30. koncert-

 Hipoteza dotyczaca daty i miejsca $mierci Emmy Wolfsthal pojawia si¢ jedynie
w hagle B. Chmary-Zaczkiewicz Emma Wolfsthal, w: Encyklopedia muzyczna PWM...,
s. 251, za Z. Ottawa-Rogalska, op. cit. Badania archiwalne prof. Yarona Wolfsthala nie po-
twierdzaja jednak obu informacji.

% Z. Ottawa-Rogalska, op. cit., s. 126.

0 Ibidem, s. 96.
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mistrzem Opery Lwowskiej oraz wykladowca klasy skrzypiec prof. Maury-
cego Wolfsthala w lwowskim konserwatorium. W czasie pierwszej i drugiej
okupacji radzieckiej we Lwowie pracowala w Operze. W latach 1946-1947
byla zatrudniona w Teatrze Komedia Muzyczna w Szczecinie, od 1947 r.
byta cztonkiem Orkiestry Opery Slaskiej w Bytomiu'.

Bronistaw Wolfstahl (1883-1944), syn Maurycego, zapisat si¢ w histo-
rii polskiej kultury muzycznej jako jeden z najwybitniejszych, chociaz zupel-
nie dzisiaj zapomnianych dyrygentéw. Urodzil si¢ w 1883 r. w Kamiencu Po-
dolskim, miescie na potudniu Ukrainy, od XVII w. stanowigcym przedmurze
Europy ze wzgledu na ciagle zagrozenie najazdami turecko-tatarskimi, 6w-
cze$nie jednak nalezagcym do zaboru rosyjskiego’. Od piatego roku zycia
pobiera lekcje skrzypiec u ojca, w wieku siedmiu lat rozpoczyna nauke gry
na fortepianie. W 1899 r. wyjezdza do Wiednia, aby uzupelni¢ studia pia-
nistyczne pod kierunkiem Teodora Leszetyckiego oraz Emila Sauera (klasa
mistrzowska), nastepnie w Lipsku pod kierunkiem Hugo Riemanna studiuje
kontrapunkt i formy muzyczne oraz ponownie fortepian w tymze miescie
u Rudolfa Marii Breithaupta. Po powrocie do Lwowa w 1907 r. zostaje za-
angazowany na stanowisko profesora fortepianu w Konserwatorium Gali-
cyjskiego Towarzystwa Muzycznego (od 1918 uczelnia zostaje przemiano-
wana na Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie)
oraz jako dyrektor i dyrygent Chéru Technickiego, zlozonego z wybitnie
utalentowanych muzycznie absolwentéw Politechniki Lwowskiej, nierzad-
ko wspomagajacego chory teatru operowego. Zespot ten doprowadza do
znakomitego poziomu. Debiut jako kompozytora chdralnego, czerpiacego
obficie z modnej estetyki Mlodej Polski (m.in. utwory Na Aniol Pariski do
stow Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Dwie dole do stéw Marii Konopnic-
kiej”, Dziad i baba do stéw Jozefa Ignacego Kraszewskiego™) oraz kapel-
mistrzowski zyskuja mu entuzjastyczng note w ,,Ilustrowanym Almanachu

7' L.T. Blaszczyk, Emma Wolfsthal, w: Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 283.

7225 sierpnia 1672 r. podczas oblezenia miasta przez Turkéw przypadkiem nastapita
eksplozja prochu w jednej z twierdz, kiedy to zginal komendant obrony Kamienca, Jerzy
Wotodyjowski. Wydarzenie to zinterpretowano symbolicznie na calych ziemiach polskich
jako widmo ekspansji tureckiej. Do faktu tego nawigzuje Henryk Sienkiewicz w trzeciej czg-
$ci trylogii, u$émiercajac tamze nie Jerzego Wolodyjowskiego a Michata Wotodyjowskiego.

7 Wyd. s. L. [ca 1910], egzemplarz dostepny w Zakladzie Zbioréw Muzycznych Biblio-
teki Narodowej [dalej ZZM BN], sygn. Mus.II1.146.542.

™ Wyd. Krakowski Chér Akademicki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 1908,
ZZM BN, Mus.I11.146.543.
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Artystyczno-Literackim” w 1911 r., autorstwa prawdopodobnie Bolestawa
Sulikowskiego. Autor sytuuje sylwetke mlodego wybitnego tworcy pomie-
dzy obiecujacg twdrczoscia kompozytorska a dzialalnoscig dyrygencka, co
zresztg nierzadkie w biografiach wybitnych kapelmistrzow:

Bronistaw Wolfsthal jest jedng z tych silnych natur, ktore nie znoszg nakta-
danych nan krepujacych wigzéw szablonu; jest organizacyg pod kazdym
wzgledem samodzielng; jest czlowiekiem charakteru. Dat tego niejedno-
krotnie dowody. Mtody, bo zaledwie 27 lat liczacy, jest autorem wielu kom-
pozycyj, znanych i uprawianych przez wszystkie stowarzyszenia choralne
mlodziezy szkot wyzszych i nizszych... a co sie kryje w jego tece kompo-
zytorskiej i jego duszy dystyngowanej a szlachetnej, to wkrétce moze sie
$wiat dowiedzie¢ i godnie oceni¢. Do calo$ci charakterystyki osoby mtode-
go muzyka trzeba doda¢, ze jest on kapelmistrzem wykwintnym i juz dzisiaj
objawia w tym kierunku tak zwany ,,lwi pazur””.

W tym czasie bowiem artysta byl kierownikiem elitarnego tzw. Kofa
Muzycznego, eksperymentalnego klubu artystéw i teoretykow muzy-
ki propagujacego idee postwagnerowskie i modernistyczne, szczegolnie
generacje Mlodej Polski, poprzez seri¢ odczytéw i koncertow. W 1908 r.
zwyktadem o Tristanie i Izoldzie wystapit we Lwowie Zdzistaw Jachimecki.

W 1908 r., po wielu sukcesach jako szefa Chéru Technickiego we Lwo-
wie, Wolfsthal zostal zaproszony na stanowisko chdérmistrza, a nastepnie
dyrygenta Teatru Wielkiego, bedac de facto pierwszym polskim dyrygen-
tem po odejsciu z funkeji I dyrygenta Henryka Jareckiego (1902), kiedy
to doangazowywanie dyrygentow z zagranicy nie rozwigzywalo palacego
problemu poziomu artystycznego sceny. W operze lwowskiej pracuje do
roku 1915/16 (w 1914 r. scena funkcjonowata jako Teatr Nowy pod auspi-
cjami rosyjskich wladz okupacyjnych), dyrygujac m.in. spektaklami Wa-
gnera. Jego kultura artystyczna, talent, stuch absolutny, wielkie doswiad-
czenie jako chérmistrza, temperament polaczony z precyzja, zyskiwaly
mu wielkie uznanie publicznosci i krytyki, a przed pelnym sukcesem, jak
pisze Anna Wypych-Gawronska, powstrzymywat go jedynie szacunek wo-
bec solistow i czlonkéw orkiestry, wysmienitych pedagogéw, ktorzy znali
go od dziecka’™. Cechy te objawia si¢ szczegolnie podczas wystepoéw Ope-
ry Lwowskiej w Krakowie, zwlaszcza w czasie kreacji Wolfsthala w 1909
(Pajace) 1 1911 r. Od 1882 r. w Krakowie odbywaly si¢ regularne letnie

7 Ilustrowany Almanach Artystyczno-Literacki..., s. 95.
¢ A. Wypych-Gawronska, op. cit., s. 193.
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sezony Opery Lwowskiej. Co prawda w 1909 r., kiedy scena prezentowala
wyjatkowo bogaty repertuar’”’, Zdzistaw Jachimecki w ,,Przegladzie Pol-
skim” konstatowal, ze ,,[krakowska] dyplomatyczna grzeczno$¢ wyjednata
nam: trzeci sezon bez bohaterskiego tenora, bez dramatycznej sopranist-
ki, bez $piewaczki koloraturowej — natomiast z repertuarem: do mdtosci
monotonnym, dzietami przygotowanemi niekiedy lekkomyslnie, stale za$
niewystarczajaco; dekoracyami i wystawa nadajaca sie do «Fliegende Blit-

»78

ter»”’%, nie omieszkat jednak podkredli¢, ze ten caly ambaras ratuje wielki

talent mlodego dyrygenta Pajacéw, Bronistawa Wolfsthala:

Mtody muzyk ten przedstawia mi si¢ jako talent czysto muzyczny w tak
znacznym stopniu, Ze nie zdarzylo mi si¢ w zyciu spotka¢ wielu ludzi o po-
dobnych z natury danych warunkach. Sa one idealng podstawg dla zawodu
dyrygenta, dla ktérego ma w sobie p. Wolfsthal ponadto bardzo wiele intel-
ligencyi i kultury artystycznej, przytem energie i t¢ niestychanie konieczng
mozno$¢ koncentrowania w sobie uwagi wykonawcow?”.

Po raz kolejny Jachimecki podkreslil talent Wolfsthala (objawil sie on
mu teraz w pelni) podczas letniego sezonu 1911 r., kiedy Opera Lwowska

77 Dla przykladu: w 1909 r. Opera Lwowska wystawila w Krakowie Fausta, Halke,
Straszny dwér, Carmen, Bal maskowy, Eugeniusza Oniegina, Pajace, Rycerskos¢ wiesniaczg,
Madame Butterfly, Demona i operetki, w 1911 r. za$ oprocz Pajacéw i operetek Cyrulika
sewilskiego, Sprzedang narzeczong, Rigoletta, Fausta, Mignon Thomasa, Opowiesci Hof-
fmanna, Manru i opere Jeana-Charlesa Nouguésa Quo Vadis (1909). Z. Jachimecki, Opera
w Krakowie, ,,Przeglad Polski” 1909, t. 173, s. 263-264, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/
docmetadata?id=69376&from=publication (dostep: 24.10.2020).

78 Popularny monachijski satyryczny tygodnik ilustrowany, wyd. 1845-1944 [przyp.
MK]. Zdzistaw Jachimecki: ,,Stary szpargat z oknami i dachem, budka dla wyrobu nabia-
tu, jest: patacem magnata polskiego w Halce, dworem bogatej rodziny rosyjskiej w Eu-
geniuszu Onieginie, domem Malgorzaty w Fauscie, ktory potem staje sie kamienica ho-
lenderskich miast handlowych. W Strasznym dworze widzimy w niemozliwie obskurnej
izbie czeladnej, bedacej salg przyje¢ w domu Stolnikowiczéw, portrety rodzinne, posréd
ktorych uwage zwraca na siebie jaki§ pan w hiszpanskim ubraniu... ze ztotem runem na
piersiach; pomijajac juz hojnos¢ inscenizatora w dodaniu rodzinnego blasku skromnym
rycerzom polskim, dziwimy sie niepomiernie, widzac zaraz w nastepnym akcie ten sam
przerazliwie brzydki portret w obszarpanych komnatach samego Miecznika, ktéry w ni-
czem nie zdradza, jakoby mial z panem Plachtg co§ wspdlnego. W akcie trzecim cudowne;j
opery Moniuszki leka sie zacny Maciej «odrapanych makat», ktére naturalnie wcale na
$cianach nie wisza. Brud i nielad panujace tu na kazdym kroku deprymujg widza: nie
dziw, ze w ten sposéb wykonywane opery polskie musza odpycha¢ od siebie”, Z. Jachi-
mecki, Opera w Krakowie..., s. 263-264, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetada-
ta?id=69376&from=publication (dostep: 24.10.2020).

7 Ibidem, s. 269.
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wystepowala w Krakowie m.in. z dwczesng gwiazda Metropolitan Opera
w Nowym Jorku, Adamem Didurem. Kreowal on parti¢ Mefista w Fau-
scie, Don Basilia w Cyruliku sewilskim i Kecala w Sprzedanej narzeczo-
nej pod dyrekcja Wolfsthala, ktory ,,czuwal nad caloécia z calg rozwaga,
mimo nerwowego podniecania rytmiki przez p. Didura™®. Poprowadzit
takze opere Jeana-Charlesa Nouguesa Quo vadis (1909) wedlug powiesci
Henryka Sienkiewicza, wystawiong w szczegélnym przepychu scenografii
i kostiumow. Nie najlepszy poziom orkiestry Opery Lwowskiej zdaniem
Jachimeckiego Wolfsthal podnidst takze poprzez ,wlasne odczucie, jak ma
ujac tempa i gdzie szukac specyalnych efektéw muzycznych’, ,,sume ener-
gii i stanowczosci rytmicznej, wielkiej przytomnosci na trudnym (...) po-
sterunku i naturalnego daru sugerowania swojej kapelmistrzowskiej woli
catemu zespotowi™!.

Kariere kapelmistrzowska we Lwowie Bronistaw Wolfsthal kontynu-
owal takze podczas I wojny $wiatowej. W spowodowanym wojenng sy-
tuacja przestoju, kiedy to wyprowadzony na dobra droge przez Ludwika
Hellera personel artystyczny lwowskiego Teatru Miejskiego zostat rozpro-
szony (po zajeciu Lwowa przez Rosjan w 1914 r. czes¢ artystow zmobili-
zowano, cz¢$¢ przedostala si¢ z Hellerem do Wiednia, cz¢§¢ rozproszyla
sie po scenach Krakowa i Kijowa), Wolfsthalowi przypadto umacnianie
fundamentdéw teatru: stanal on na jeden sezon, do czasu przejecia miasta
przez Austriakow, na czele zrzeszenia z misja powolania Nowego Teatru,
i uzyskawszy pozwolenie na dziatalno$¢ od wladz rosyjskich, wkrétce do-
prowadzit do wystawienia wielu oper i operetek, w tym Halki*>. Po od-
biciu Lwowa z rak Ukrainskiej Armii Halickiej i zatwierdzeniu na kon-
ferencji pokojowej w Paryzu catkowitego zwierzchnictwa administracji
polskiej nad wschodnig Galicjg, pod przewodnictwem Janiny Korole-
wicz-Waydowej rozpoczat sie pierwszy polski sezon Teatru Miejskiego,
zainaugurowany znamiennie Strasznym dworem pod batutg dyrygenta®,
a w kwietniu 1920 r., w momencie trwania wyprawy kijowskiej w wojnie

80 Z. Jachimecki, Opera w Krakowie, ,,Przeglad Polski” 1911, t. 181, nr 1, s. 258, http://
mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?id=69383&from=publication (dostep: 24.10.2020).

81 Ibidem, s. 260.

82 Popularno$¢ wérdd rosyjskiej ludnosci nie pozbawila Teatru satyrycznego okresle-
nia ,,sceny dla Moskali”, ale obecno$¢ Halki byla niewatpliwa, M. Komorowska, Za kurtyng
lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939, Poznan 2008, s. 76.

83 Ibidem, s. 79.
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polsko-bolszewickiej, Wolfsthal poprowadzit premier¢ opery Warszawian-
ka wedlug Wyspianskiego, z muzyka kompozytora operetek dla Iwowskiej
sceny, Alfreda Stadlera (grano ja takze podczas rocznicowych obchodéw
Konstytucji 3 maja, w partii Marii wystapila Ewa Bandrowska)*. W pa-
mieci pozostaly takze jego spektakle wagnerowskie: w styczniu 1921 r. na
Iwowskiej scenie poprowadzil wznowienie Tannhdusera, w marcu, zaled-
wie kilkanascie dni przed podpisaniem traktatu ryskiego, odbylo sie pod
jego dyrekcja, po kilkunastu latach, wznowienie Holendra tutacza, ze zna-
komitymi solistami: basem Adamem Okonskim w partii tytutowej i sopra-
nistka Franciszkg Platdéwng w partii Senty, 22 grudnia 1922 r. za$ kapel-
mistrz przygotowal premiere Lohengrina®.

W okresie kryzysu walutowego, a co za tym idzie, dramatycznej sy-
tuacji teatru, co prawda ratowanej przez dalekowzroczna i pelng znako-
mitych artystycznie spektakli wizja dyrektora Ludwika Czarnowskiego®,
Bronistaw Wolfsthal zdecydowal si¢ w 1923 r. opusci¢ Opere Lwowska. Do
1926 r. angazowal sie w przygodne przedsigwziecia impresaryjne w dzie-
dzinie opery, m.in. w 1925 r. gwoli ratowania sceny operowej w Wilnie
powotal do zycia zrzeszenie pod nazwa ,Opera dla kreséw wschodnich”
- 50-osobowy zespdt z bogatym repertuarem, w szczegolnosci polskim,
z zamiarem objazdow po calej Wileniszczyznie®. Przez nastepnych kilka lat
angazowany byt jako dyrygent goscinny w wielu miastach Polski.

W latach 1926-1928 az do chwilowej likwidacji sceny wspétpracowat
jako dyrygent z Volksoper w Wiedniu, poczatkowo dyrygujac Tannhdiu-
serem Wagnera®, pozniej przejmujac Halke po Emilu Mtynarskim®. Re-
lacjonujacy debiut Wolfsthala w Wiedniu ceniony krytyk literacki Michat

8 Ibidem, s. 80.

8 Ibidem, s. 83-84, 279.

8 Ibidem, s. 85-86.

% Opera dla kresow wschodnich [anonimowy anons], ,Kurier Warszawski’, 12.02.
1925, por. M. Komorowska, Za kurtyng lat...,s. 172.

% Leon Tadeusz Blaszczyk podaje alternatywny tytul debiutu: Niziny dAlberta, por.
Bronistaw Wolfsthal, w: L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 282.

% Wolfsthal podtrzymal wielkie uznanie wiedenskiej publicznosci dla sztuki kierow-
nikéw muzycznych Halki. Premiera opery pod dyrekcja Emila Miynarskiego (jego asysten-
tem byl Zdzistaw Goérzynski) i w rezyserii Henryka Kawalskiego odbyta si¢ w wiedenskiej
Volsksoper 29 kwietnia 1928 r. i przyniosta wielkie owacje, szczegolnie dla Mlynarskiego,
spektakl za$ mial ratowa¢ Volksoper z prognozowanej zapasci finansowej, por. Sukces ,, Hal-
ki” w Operze wiederskiej [anonimowa wzmianka], ,Comoedia” 1926, nr 12, s. 7; J. Wolf-
sohn, Wieden [relacja], ,Muzyka” 1926, nr 5, s. 4.
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Orlicz w warszawskim periodyku ,,Comoedia” uznaje dyrygenta ,,nowym
znawcg Wagnera’, notujac przy okazji wielkie powodzenie sztuki polskiej
w stolicy Austrii tego roku, znaczone sukcesami I Koncertu skrzypcowego
Szymanowskiego w Musikvereinie (Huberman/Fitelberg) i Artura Her-
melina z mazurkami kompozytora, Jana Kiepury w Staatsoper, ponadto
wystepami pianistki Olgi Martusiewicz, tenora Gustawa Choriana czy Olgi
Olginy, $wietnej sopranistki koloraturowej, po II wojnie $wiatowej peda-
gog Teresy Zylis-Gary w t6dzkiej Panistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej®.
Po powrocie do kraju nadal nie otrzymuje zadnego stanowiska, dyrygujac
goscinnie koncertami i spektaklami operowymi m.in. w Warszawie, Po-
znaniu (m.in. Aida w 1929 r.), Krakowie i Lwowie.

Podejmuje stalg wspdtprace z warszawskim Teatrem Wielkim, prze-
rywang epizodycznie na skutek pogarszajacej si¢ sytuacji finansowo-or-
ganizacyjnej opery”’, oraz (do roku 1937) ze stoteczng Filharmonia, gdzie
wspotprowadzi z Jozefem Oziminskim popularne niedzielne poranki sym-
foniczne®, a takze sporadycznie koncerty wieczorne. Zyskuje doskonale
oceny swoich wykonan dziel m.in. Mahlera, Straussa, Honeggera, Franc-
ka czy Dukasa. Wieczorem w piatek 25 pazdziernika 1929 r., z jednym
z koncertow skrzypcowych Mozarta i Koncertem a-moll Dvoraka (solista:

% ,Kogo dzi$ spotka¢, ten mowi o Polsce lub sukcesach Polakéw. Co dziesiaty przy-
pomina sig, ze Polak co dwudziesty ktamie, ze Polak, byleby tylko uszczkna¢ cos z kwiatéw
polskiej popularno$ci. W kawiarniach wygrywaja polskie mazury, jezeli za$ oklaski zbyt
gwaltownie zdradzg obecno$¢ Polakéw, repertuar przechodzi w trzech czwartych na polski,
co w powiazaniu z walcami wiedenskimi ma znamionowaé harmonig polsko-austriacka.
(...) Popularno$¢ polska idzie z Wiednia, ktdry jest dzi§ znowu po wojnie plongcem ogni-
skiem kultury na calg Europe i na caty $wiat” - pisat Michat Orlicz, por. idem, Popularnos¢
polskiej sztuki zagranicg, ,Comoedia” 1926, nr 32, s. 2.

! Felicjan Szopski w ,,Kurierze Warszawskim” z 21 pazdziernika 1930 r. dramatycz-
nie relacjonowal pogarszajacy sie stan Teatru Wielkiego:: ,Konsekwencja braku pracy
rzeczowej, madrej i plodnej, nieubtagane skutki niezgrabnych posunigé artystycznych
i administracyjnych - zblizaja Oper¢ Warszawska coraz wigcej do zupelnego upadku. (...)
Stosunki zmusily Mlynarskiego do opuszczenia Opery i do wyjazdu na druga pétkule.
Zniknat Stermich, ktorego odciagnieto do bardzo waznej pracy w Poznaniu. (...) A gdziez
Fitelberg, ktory odnosi sukcesy za granica? (...) gdzie Wolfstal (...), dlaczegéz wreszcie
pozbawia si¢ miejsca Bojanowskiego, bardzo inteligentnego i zdolnego dyrygenta? (...)
Czy to wszystkiemu, czego przykladacé bedziemy wigksza wage, ma podotaé sam Dotzyc-
ki?”, cyt. za: R. Jasinski, Muzyka w Warszawie (1927-1939), Warszawa 1986, s. 129.

%2 Kazimierz Wiltkomirski, nieco sarkastycznie komentujac poziom artystyczny inicja-
tora i gtdwnego dyrygenta porankéw, Jézefa Oziminskiego, pisze o Wolfsthalu, Ze ten od-
bieral ,,chleb” Oziminskiemu, por. K. Witkomirski, Wspomnienia, stowo wstepne Jarostawa
Iwaszkiewicza, t. 1, Krakow 1971, s. 361.

157



Michat Klubirnski

Hans Bassermann), oraz Ogniami sztucznymi Strawinskiego, jak réwniez
poematami Nevermore Morawskiego i Tako rzecze Zaratustra Straussa, zy-
skuje opinie, ze pelni w warszawskiej dyrygenturze ,stanowisko naczel-
ne””. W marcu 1929 r. akompaniuje wybitnej lwowskiej pianistce Hele-
nie Ottawowej w I Koncercie fortepianowym Melcera®, w maju 1938 r.,
towarzyszac Rozy Etkin-Moszkowskiej w Koncercie B-dur Brahmsa, kon-
czy sezon artystyczny®”. W 1930 r. wspolpracuje z szeregiem krajowych
filharmonii, m.in. z Filharmonia Poznanska, gdzie z sukcesem prowadzi
IV Symfonie Czajkowskiego, a w Koncercie skrzypcowym kompozytora par-
tie solowg wykonuje Zdzistaw Jahnke. W latach 1931-1933 artysta ponow-
nie koncertuje w Filharmonii Poznanskiej, dyrygujac przemianowang na
potrzeby koncertowe orkiestrag Teatru Wielkiego, nazwang teraz Stoleczna
Orkiestra Symfoniczng Miasta Poznania, w tym w 1931 r. akompaniuje
Arturowi Rubinsteinowi w Koncercie d-moll Brahmsa oraz prowadzi dzie-
ta Beethovena, Berlioza i Brahmsa®, w 1933 r. za$ dyryguje IV Symfonig
Brucknera oraz Stepem Noskowskiego). W 1934 r. jako staly dyrygent
Teatru Wielkiego w Warszawie wchodzi w sklad Rady Artystycznej nowo
powolanej spolki z ograniczong odpowiedzialnoscig (zwanej tez spot-
dzielnig) ,,Opera Narodowa”, majacej uratowac wcigz degradujacy si¢ byt
stotecznej sceny (kiedy to na skutek coraz stabszego subsydiowania sceny
przez miasto arty$ci zmuszeni sg koncertowa¢ w mniejszych miastecz-
kach, przez co pogarsza si¢ jakos¢ prezentowanych spektakli i wzrasta
zniechecenie publicznosci)”. Sklad zarzadu prezentuje sie¢ nastepujgco:

% Nie w znaczeniu pelnionej funkcji, ale w sensie kreacji artystycznej i wysokiej rangi
talentu. ,,Jego interpretacja pigtkowa dziel Straussa i Morawskiego stanefa na niezwyklej
wyzynie. Orkiestra Filharmonii brzmiala pod batuta Wolfsthala cala pelnig dzwieku
i ja$niala czystoscig” — pisal Stanistaw Niewiadomski w recenzji dla ,Kuriera Polskiego”
(Z muzyki. Koncerty, ,Kurier Polski” 1929, nr 296), cyt. za: O. Lapeta, Eugeniusz Morawski.
Zycie i recepcja twoérczosci, praca doktorska na Wydziale Nauk o Kulturze i Sztuce UW
(Instytut Muzykologii), Warszawa 2015, s. 400, https://depotuw.ceon.pl/handle/item/3578
(dostep: 26.11.2019).

% Z. Ottawa-Rogalska, op. cit., s. 75.

> R. Jasinski, op. cit., s. 471.

% M. Dziadek, Opera Poznatiska 1919-2005. Dzieje sceny i mysli, Poznan 2007, s. 72,
77, 84, 86, 91.

7 Nie byla to jedyna proba wyjscia z kryzysu. Wskutek narastajacych problemow
wywolanych nieudolng polityka poprzedniego dyrektora Tadeusza Mazurkiewicza i jego
spotki Opera Warszawska zespoly sceny zalozyly spotke Opera Stoleczna, solisci zas
i dyrygenci skupili si¢ w spotce Opera Narodowa. Dopiero po polaczeniu obu nowych
spolek i ustgpieniu Tadeusza Mazurkiewicza Opera we wrzesniu 1933 r. wznowita dziatal-
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Zygmunt Mossoczy (dyrektor), Adam Dobosz (wspotdyrektor), a funk-
cjonujacej jako cialo doradcze Rady Artystycznej: Eugeniusz Morawski
(prezes), Walerian Bierdiajew i Bronistaw Wolfsthal — dyrygenci oraz re-
zyser Mikotaj Lewicki®®. Jeszcze w tym samym roku, po objeciu dyrekcji
przez Janine Korolewicz-Waydows, w momencie wyprowadzania Opery
z zapasci, Wolfsthal zostaje jednym z czterech dyrygentdw tej sceny, obok
Adama Dolzyckiego, Bolestawa Tyllii i Mieczystawa Mierzejewskiego®
(pracuje na tym stanowisku do 1936 r.). W tym samym roku (12 kwiet-
nia) bierze udzial w uroczystym, sp6znionym spektaklu jubileuszu 75-le-
cia premiery Halki, podczas ktdrego to wieczoru czterech kapelmistrzow
dyrygowalo po jednym akcie opery: Wolfsthal - I, Mieczystaw Mierze-
jewski — II, Walerian Bierdiajew — III, Adam Dolzycki - IV'®. W nowym
sezonie artystycznym, w pazdzierniku 1934 r., Wolfsthal prowadzi w Ope-
rze spektakl Aidy, wystawionej rok wczesniej pod batutg Bierdiajewa, fakt
jednak, ze dyryguje z pamieci, wplywa zdaniem niektoérych krytykow'®
na poziom spektaklu. Z Teatrem wspélpracuje do ok. 1936-1937 r. Mimo
bardzo efektywnej, znaczonej wielkim uznaniem krytyki dla jego kultury
i temperamentu, artysta nie znajduje stalej posady artystycznej (a nawotu-
ja do tego takie autorytety, jak Zdzistaw Jachimecki - juz w 1909 r.!%?, czy
Adam Wieniawski w 1929 r.'%), w czym mozna upatrywac pewien dystans
wiekszych centréw do lwowskiej przestrzeni, a w Warszawie nawet cechy

nos¢. Spétka kierowala teatrem przez jeden sezon, do czasu szczesliwego objecia dyrekeji
na dwa sezony przez Janine Korolewicz-Waydowa (wrzesien 1934 r.), M. Komorowska,
op. cit., s. 45.

% ,Muzyka” 1934, nr 2, s. 37. Zob. tez: ]. Korolewicz-Waydowa, Sztuka i zycie. Méj
pamietnik, tekst oprac., przedmowa i komentarzem opatrzyt A. Gozdawa-Reutt, *Wro-
claw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 217-218; por. takze: ,Muzyka” 1934, nr 2, s. 37.

]. Korolewicz-Waydowa, op. cit., s. 220.

100 Udzial czterech dyrygentéw, na skutek rozbieznosci koncepcji, nie przyniost jed-
nak, poza honorowym, zadowalajacego rezultatu. Zatowano, ze Emil Mtynarski, z powodu
pogarszajacego si¢ stanu zdrowia, nie mogt poprowadzi¢ spektaklu, por. rec. Jana Makla-
kiewicza w ,,Kurierze Porannym” z 16 kwietnia 1934 r., cyt. za: R. Jasinski, op. cit., s. 280,
por. tez: J. Szczublewski, W gmachu Teatru Wielkiego w Warszawie 1918-1939, Warszawa
2009, s. 205.

101 JTan Maklakiewicz zauwazyl, ze gdyby dyrygent prowadzit dzieto z nut, zrobiltby to
lepiej. ,Orkiestra grala gorzej niz pod Dolzyckim, nawet wewnatrz sie rozchodzila”, por.
tegoz rec. w ,Kurierze Porannym’, 7 X 1934, cyt. za: R. Jasiniski, op. cit., s. 294.

102 7. Jachimecki, Opera w Krakowie, ,,Przeglad Polski” 1909, t. 173..., s. 269.

103 B Chmara-Zaczkiewicz, Bronistaw Wolfsthal, w: Encyklopedia muzyczna PWM...,
s. 252.
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antysemityzmu'®. Jedyna stalg posada artysty dwczesnie jest stanowisko
profesora dyrygentury i kierownika klasy orkiestrowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (mieszczacej sie w gma-
chu Filharmonii Warszawskiej), znakomitej, znaczonej wieloma wybit-
nymi wychowankami placéwki, ktéra w miedzywojniu szczycita sie jako
jedyna mozliwoscig przyznawania adeptom tytutu magistra'®.

Sylwetka artystyczna Bronistawa Wolfsthala, jego wielka kultura wy-
konawcza i porywajacy temperament — cechy wiedensko-lwowskiej dyry-
gentury, godne s3 nie tylko przypomnienia, ale takze szerszego utrwale-
nia. Sklania nas do tego takze imperatyw moralny - artysta po wybuchu
wojny byl jednym z wielu bohateréw ,,muzyki wymazanej z pamigci”
Nie sposéb bez dalszych poszukiwan ustali¢ jego loséw podczas wojny.
Marian Fuks w artykule Filharmonia Warszawska w latach okupacji nie-
mieckiej (1939-1945) podaje, ze artysta wszedl w sktad Zydowskiej Or-
kiestry Symfonicznej w getcie warszawskim'®
kultury w czasie okupacji, w szczegolnosci muzyki w getcie warszawskim,
nie potwierdzaja jednak tego faktu. Jedyne, co mozemy ustali¢, to fakt, ze
artysta zginal 5 wrze$nia 1944 r. podczas ewakuacji ludnosci Warszawy
po powstaniu warszawskim na przedmiesciach Woli, prawdopodobnie
zastrzelony'”.

Jego zona, Jadwiga Wolfsthal z domu Zurek (znana réwniez pod
pseudonimem Deberjott), po wojnie Jadwiga Wolfstal (1892-1977),

, inne zrédla do dziejow

104 Z podobna rezerwa warszawska krytyka traktowata Rosjanina — Waleriana Bier-
diajewa, przydajac mu latke artysty bolszewickiego, podczas gdy artysta uciekt przed terro-
rem bolszewickim w ZSRR do Warszawy.

1% Po wojnie jej kontynuatorem na krétko, do czasu reaktywacji Panistwowego Kon-
serwatorium Muzycznego w w Warszawie jako PWSM, byla Szkota Muzyczna im. Fryde-
ryka Chopina nr 2, obecnie mieszczgca si¢ przy ul. Namystowskiej 4. Por. Szkota Muzyczna
imienia Fryderyka Chopina w Warszawie, material zebrali T. Grabowska i C. Szenk, Warsza-
wa 1969; M. Klubinski, Bohdan Wodiczko. Dyrygent wobec nowoczesnej kultury muzycznej,
Krakow 2017, s. 20.

1 M. Fuks, Filharmonia Warszawska w latach okupacji niemieckiej (1939-1945),
w: 100 lat Filharmonii w Warszawie 1901-2001. Studia, red. M. Bychawska i H. Schiller,
Warszawa 2001, s. 132.

17 Tak podaje Leon Tadeusz Blaszczyk, prawdopodobnie za lista ofiar wojennych
ze $rodowiska muzycznego zamieszczong w ,,Ruchu Muzycznym” 1946, nr 6, idem, Dy-
rygenci polscy i obcy dzialajgcy w XIX i XX w., Krakéw 1964, s. 334. Por. réwniez: idem,
Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku [dalej Zydzi...]..., s. 282 oraz
M. Fuks, Straty osobowe zydowskiego srodowiska muzycznego, ,Biuletyn Zydowskiego In-
stytutu Historycznego w Polsce” 1978, nr 3—-4.
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$piewaczka i aktorka, od 1920 r. wystepowala w lekkich sztukach, a nastep-
nie w gtéwnych partiach w operetkach w Teatrach Miejskich we Lwowie.
W 1925 r. $piewala w Halce i Opowiesciach Hoffmanna w prowadzonym
przez swojego meza zrzeszeniu Opera dla Kreséow Wschodnich, w 1926 r.
w Volksoper w Wiedniu. W 1930 r. podjeta si¢ koncertéw w Warszawie dla
Polskiego Radia i Filharmonii. Od 1946 r. uczyla $piewu w Wyzszej Szkole
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie w roku akademic-
kim 1949/50 pelnita funkcje dziekana Wydzialu Muzycznego'®.

Profesjonalng linie pierwszego pokolenia braci Wolfsthalow-synow -
Majera Lejba Wolfsthaléw dopelnial najmtodszy Arnold (Aron) (1869
Tarnopol - ?), ,doskonaly wiolonczelista® (Alfred Plohn'”), uczen Fer-
dinanda Hellmesbergera juniora w Wiedniu, czlonek Orkiestry Teatru
Skarbka i Teatru Wielkiego we Lwowie, profesor $rednich i wyzszych szkot
muzycznych tamze; cztonek m.in. kwartetu utworzonego ze swoim bratem
Maurycym i jego corka Emma'"°.

Inny wybitny przedstawiciel rodu, ale w nastepnym pokoleniu, Josef
Wolfsthal (1899-1931), mlodszy syn Lazara Ludwika, zapisal si¢ w histo-
rii europejskiej wiolinistyki jako wielki, lecz dzisiaj niestusznie zapomnia-
ny talent. Jego gra oceniana byta przez krytykéw jako mistrzowska w kaz-
dej nucie, pelna szerokooddechowej frazy, eleganckiego, lirycznego tonu,
niezwykle precyzyjnej techniki i nowoczesnego podejscia do problemoéw
ornamentacyjnych. Uczen Leo Schrattenholza, Artura Willnera i wielkie-
go Carla Flescha w Berlinie, z ktérym zadebiutowal z Filharmonikami
Berlinskimi w 1916 r. w Koncercie podwéjnym d-moll Bacha, od 1919 r.
byt sukcesorem Georga Kulenkampfa na stanowisku koncertmistrza Or-
kiestry Filharmonii w Bremie, nastepnie koncertmistrzem w Sztokhol-
mie, od 1921 r. objal analogiczne stanowisko w znakomitej orkiestrze
berlinskiej Staatsoper, uczestniczac w wykonaniach Zycia bohatera i suity
Mieszczanin szlachcicem pod dyrekcja samego Richarda Straussa, jego
patrona artystycznego. Wspotpracowal réwniez z berlinska Kroll Oper
za dyrekcji Otto Klemperera. W wieku 26 lat zostal profesorem Berlin-

1% Jadwiga Wolfstahlowa [haslo przygotowane przez M. Komorowska], w: Stownik
biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. II, Warszawa 1994, s. 722.

1% A. Plohn, op. cit., s. 13.

119 Por. hasta po$wiecone artyscie: B. Chmary-Zaczkiewicz, w: Encyklopedia muzycz-
na PWM....,s. 251, L.T. Blaszczyka w: idem, Zydzi..., s. 282 oraz K. Janczewskiej-Solomko
i B. Rozniatowskiej w: eaedem, op. cit., s. 618.
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skiej Akademii Muzyki, gdzie uczyt m.in. Szymona Goldberga. Utworzyt
tam wspaniale trio smyczkowe z Paulem Hindemithem i Emmanuelem
Feuermannem, a wkrétce trio fortepianowe z Gregorem Piatigorskim
(6wczesnie koncertmistrzem Berlinskich Filharmonikéw juz za dyrekeji
Furtwiénglera) oraz rosyjskim pianista Leonidem Kreutzerem''. Krytycy
wielbili go za klarowny, stodki ton, intensywny liryzm, perfekcje i nowo-
czesnos$¢ w ujeciu probleméw ornamentacyjnych. Odszed! przedwczesnie,
na gruzlice.

Réwnie wybitnym skrzypkiem, tym bardziej wiec domagajacym sie
dzisiaj dziatan z obszaru musica reanimata, byt mtodszy brat Josefa, Max
Wolfsthal (18842 1886? Lwow — 1933 Berlin). W $wietle ustalert Césa-
ra Saerchingera w biografii Arthura Schnabla'’?, 12 pazdziernika 1898 r.,
kilka tygodni po berlinskim debiucie pianisty w Bechstein-Saal, w tym sa-
mym wnetrzu wystapil zaprzyjazniony z nim utalentowany 10-letni skrzy-
pek Max Wolfsthal, co wskazywaloby zasadnos$¢ korekty podanej przez
prof. Yarona Wolfsthala roku urodzin artysty'"* — z 1884 na 1886 r. Artysta
objawit si¢ jako cudowne dziecko, koncertujac m.in. w Wiedniu i Londy-
nie i w innych miastach europejskich, takze w Turcji i Rosji. 12 stycznia
1900 r. wraz z Emilem Mlynarskim wykonal w Salach Redutowych Teatru
Wielkiego w Warszawie II Koncert Wieniawskiego, przy wielkim aplauzie
krytyki, wzbogacajac wieczér o utwory solowe Riesa, Paganiniego i Sara-
satego'"*. W Wiedniu pobieral nauki u Carla Flescha, ktéry zaliczal go do

1 Por. Jézef Wolfsthal, w: L.T. Blaszczyk, Zydzi..., s. 283 oraz m.in. strona https://
austria-forum.org/af/ AustriaWiki/Josef_Wolfsthal (dostep: 17.01.2021). W internecie
dostepne sg takze liczne nagrania artysty, zaréwno solowe, jak i w triu z Piatigorskim
i Kreutzerem.

12 C. Saerchinger, Artur Schnabel - A Biography, London 1957, https://books.go-
ogle.pl/books?id=jftnDQAAQBAJ&pg=PT80&Ipg=PT80&dq=max+wolfsthal+pianist&-
source=bl&ots=Iu9w4hSe-v&sig=ACfU3U2etO34E4fX-Eijdq_EnKn9tlaoBg&hl=pl&-
sa=X&ved=2ahUKEwjTwYCJptPsAhXjkosKHQMLCqkQ6AEWE30ECAcQAg#v=onepa-
ge&q=max%20wolfsthal%20pianist&f=false (dostep: 17.01.2021).

13 Idem, The Wolfsthal Family of Musicians from Galicia..., s. 3 oraz notatka biograficz-
na Josefa Wolfsthala na portalu geni.com [oprac. Y. Wolfsthal] (dostep: 18.01.2021). Dalsze
fakty pochodzg z jedynego wiarygodnego zZrédta informacji na temat Maxa Wolfsthala.

14 Fakt ten jest jedynym prawdziwym w biogramach artysty zamieszczonych przez
B. Chmare-Zaczkiewicz w Encyklopedii muzycznej PWM (Maksymilian Wolfsthal, w: En-
cyklopedia muzyczna PWM..., s. 251) oraz w leksykonie L.T. Blaszczyka (Maksymilian
Wolsthal, w: L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 283). W obu zrédlach biogramy artysty zaliczaja sie
do catkowicie blednych, poczawszy od daty urodzin i $mierci, oraz stanowig kompilacje
réznych biogramow artystycznych czlonkéw rodziny Wolfsthaléw, m.in. Maxa Wolfstha-
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grona najwybitniejszych swoich uczniow. W 1899 r. jego niezwykly ta-
lent zostal rozpoznany przez recenzenta ,,Lwowskich Wiadomosci Arty-
stycznych i Teatralnych” Okolo 1905 r. rodzice Wolfsthalowie przeniesli
sie do Berlina. Po $mierci ojca artysty zamieszkali w Gdansku, gdzie Max
zostal cztonkiem Danziger Trio. W latach 1931-1933 artysta mieszkal we
Frankurcie nad Menem. Zmart w 1933 r. w Berlinie, zostal pochowany na
Cmentarzu Zydowskim w dzielnicy Weiflensee.

Proces przywracania pamieci, tak istotny dla rodziny Wolfsthalow,
ma dla nas szczegdélne moralne znaczenie ze wzgledu na niezwykly wktad
rodu do historii zycia muzycznego w Galicji, ale dokonuje si¢ w czasach,
w ktérych nauka wzbrania sie przed klasyfikacjami zwigzanymi z bada-
niem obiektywnego awansu spolecznego, krepowanego przez ducha cza-
sOw, czy operowania sentymentalnym $ladem biograficznym. Zmusza nas
do zadawania glebszych pytan w dialogu miedzy historig, muzykologia
a socjologia. Dzieje sie to w czasach, w ktérych prawa nauki (przynajmniej
w zalozeniu) nie dominuja nad indywidulng pokora badacza. Z takim im-
peratywem powinni$my wychodzi¢, badajac losy muzykéw zydowskich,
uwzgledniajac zaréwno rzeczywisto$¢ dziatania muzykéw w ich czasie
historycznym, ich kulturowotwoérczy wplyw, jak i perspektywy odbudo-
wywania pamieci z dala od ideologii, ktéra roztacza przed ludzmi dzisiej-
szych czaséw niepomierng pokuse ,,rzadu dusz”
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The Wolfsthal Musical Family
— Between Lviv, Vienna, Berlin and Warsaw

Abstract

The current paper examines the musical routes of influenced family of Jewish
musicians from Galicia (living between 1820 and 1990) - the Wolfsthals. Four
generations of the family brought wide transformation of Jewish musician’s status
in Galicia, from reformistic oriented cantors, through Klezmer musicians trav-
elling around all-Galicia, also German and Russian languages countries, up to
professional educated well-known artists from Lviv, who graduated from eminent
conservatories in Vienna and Berlin. The paper, describing particular profiles of
the Wolfsthal family members, and rediscovering their individual artistic achieve-
ments (conjured form the Holocaust forgotten artefacts), tends to also being an
analysis of culture and social context of the Jewish musician’s status from the sec-
ond half on the XIXth century (related to individual socio-religious self-identity).
In the spectrum of those problems, it is important not to separate the so - called
»high-culture” from ,,popular”, and local form other nation contexts, but to view
complex and dialoguing dimensions of different musical autocreations, which
lined out the Jewish musical space in Galicia.

Keywords: Galicia, Jewish music, Klezmer music, the Wolfsthals, Bronistaw
Wolfsthal
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Watki galicyjskie w dziatalnosci Jozefa
Wieniawskiego — przeglad zrédet

Zaréwno dzialalno$¢ koncertowa Jozefa Wieniawskiego, jak i jego
twdrczos¢ kompozytorska do dzisiejszego dnia nie doczekaly sie synte-
tycznego opracowania. Celem niniejszego artykutu jest wypelnienie luki
w badaniach naukowych poswieconych osobie kompozytora, jak réwniez
wplywu na ksztaltowanie sie kultury muzycznej Galicji w XIX w. Zostanie
podjeta proba omdwienia jego $ciezki artystycznej, przebiegajacej po tery-
torium tej czesci Starego Kontynentu, na przestrzeni catego zyciorysu - od
pierwszej do ostatniej wizyty, co nastapi z wykorzystaniem pozyskanych
przez autora materialéw zrédlowych. Innym problemem godnym uwagi sa
relacje zachodzace pomiedzy pianistg a tworcami wywodzacymi si¢ z tego
obszaru. Z punktu widzenia poruszanej tematyki warto jednak w pierw-
szej kolejnosci zwrdci¢ uwage na jego zydowskie pochodzenie.

Problem dotyczacy genezy rodu Wieniawskich poruszyt juz w swo-
ich pracach lubelski muzykolog Ludwik Gawronski'. W swoich pracach
dowiddt, ze geneza rodu Wieniawskich siega XVIII w. Wowczas, jako syn
»zydowskiego cyrulika, Herszka Meyera Helmana i Gitli Aronowicz przy-
szedl na $wiat ich syn Wolff™2. Urodzil si¢ 11 marca 1798 r. jako Wolff
Helmann. Zydowskie pochodzenie stanowito jednak powazny problem
w ukonczeniu studiéw medycznych i podjeciu pracy w zawodzie. Zdecy-
dowal si¢ na przyjecie chrztu w kosciele rzymskokatolickim, co nastgpito
6 pazdziernika 1828 r. w lubelskiej katedrze, przybierajac imiona: Tadeusz
Tobiasz Wieniawski®. Pie¢ lat pdzniej poslubil Regine — siostre wybitne-
go pianisty Edwarda Wolffa, studentke Paryskiego Konserwatorium Mu-
zycznego, w klasie Johanna Hummla. Doczekali si¢ pigciu synéw, w tym

! Zob. L. Gawronski, Saga rodu Wieniawskich, Lublin 2003.
2 Ibidem, s. 9.
3 Zob. Archiwum Archidiecezji Lubelskiej, Ksigga chrztéw 1825-1831, nr aktu: 225, k. 35.
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blizniakow: Aleksandra i Jézefa urodzonych 23 maja 1837 r. Aby oméwic
dzialalnos¢ Jozefa Wieniawskiego na terenie Galicji, nalezy dokona¢ ana-
lizy jego $ciezki artystycznej na poszczegolnych etapach — od wspolnych
koncertéw z bratem Henrykiem, az do ostatnich lat w Brukseli.

W kwietniu 1853 r. na tamach krakowskiego czasopisma ,,Czas” po-
jawila sie pierwsza informacja o dzialalnosci braci Wieniawskich. Nigdy
wczedniej zadne czasopismo wydawane na terenie Galicji o nich nie wspo-
minato. Krdétka wzmianka dotyczyta koncertu, z jakim mlodziency wysta-
pili w Wiedniu. W odniesieniu do Jézefa anonimowy krytyk pisat:

Jozef jest takze skoniczonym muzykiem i doskonalym pianista; swym in-
strumentem wlada z takim aplombem, jaki tylko wytrawni posiadaja mi-

strze. Mozna od razu pozna¢, ze mial wyborne wzory i doskonale odbyt
studia. Znawcy unosza sie nad jego akompaniamentem®.

Znacznie pochlebniej autor wypowiadal si¢ o skrzypku. Krytycy nie
wspomnieli jednak o tamtej wizycie Jozefa Wieniawskiego i jego brata na
terenie Galicji. Zdaniem Edmunda Grabkowskiego - jednego z czotowych
badaczy spuscizny Henryka Wieniawskiego — bracia ,,staneli w Krakowie
10 kwietnia 1853 roku™, natomiast pierwszy koncert odbyl si¢ trzy dni
pdzniej. W przywolanej juz recenzji na jego temat krytyk stwierdzit:

Kiedy$my uslyszeli ich gre w teatrze, kiedy$my zostali porwani tym entu-
zjazmem, jakim zawrzala cala publiczno$¢, zwykle tak nie entuzjazmujgca
sie dla artystow rodakdw, zbyt czesto naduzywajacych tego tytutu do sym-
patii, wszystkie pochwaty dziennikéw wydaly si¢ nam za zimne, za nieudol-
ne do oddania tych wrazen, jakie gra swoja wzbudzi¢ umieja Wieniawscy®.

Prasa przemilczala dwa koncerty, o ktérych Grabkowski wspomina
w Kalendarium. Jego zdaniem wystapili tam jeszcze 15 i 17 kwietnia’, a na-
stepnie udali si¢ do Lipska celem realizacji planéw koncertowych i wydaw-
niczych.

Cztery lata pdzniej, po intensywnym tournée na terenach Europy Za-
chodniej, bracia udali si¢ do jednego z najwazniejszych osrodkow kultural-
nych na terenie 6wczesnej Galicji - Lwowa, miasta, w ktérego kulturalnym
rozwoju Polacy odgrywali wowczas, jak i w kolejnych latach role szczegol-

*,Czas” 1853, nr 85, s. 2; pisowni¢ w cytatach uwspolczesniono.

> E. Grabkowski, Henryk Wieniawski i jego muzyka, Warszawa 1990, s. 60.

¢ Czas” 1853, nr 85, s. 2.

7 Zob. E. Grabkowski, Henryk Wieniawski 1835-1880. Kalendarium, Poznan 1986, s. 24.
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nga. Powstanie bowiem Lwowskiego Towarzystwa Muzycznego w 1858 r.
miasto zawdzigcza najpopularniejszemu uczniowi Fryderyka Chopina -
Karolowi Mikulemu. W pdzniejszych latach funkcjonowaly tam réwniez
inne, mniejsze instytucje prowadzone przez muzykéw wywodzacych sie
z terenéw Krélestwa Polskiego (Towarzystwo Spiewacze ,,Echo”, Koto Li-
teracko-Artystyczne).

Ze wspomnianego artykulu pos$wigconego w przewazajacej czesci
skrzypkowi na tamach ,,Switu” dowiadujemy sie, ze ,,przybyli juz do nas
z stawa, stawa europejska, zZadajac przyjecia, ktorego sie¢ jako artysci tak
znamienici stusznie domaga¢ mogg™. Artykut zostal opublikowany w celu
przyblizenia sylwetek obojga braci. Bardziej szczegélowe informacje za-
mieszczono na lamach ,Gazety Lwowskiej”. Dowiadujemy si¢ o koncer-
cie w Sali Ratuszowej. Dochdd z koncertu, jaki mial miejsce 29 kwietnia
1857 r., przeznaczono na potrzeby Galicyjskiego Towarzystwa Muzyczne-
go. Pojawila si¢ w tym samym numerze wzmianka o talencie lublinian:

Powszechne uniesienie, jakie mistrzowska gra swoja wzbudzili w calej pu-
blicznosci, prawdziwa cze$¢ jakg sobie zjednali miedzy licznymi znawcami
muzyki w naszej stolicy, postuzy braciom Wieniawskim za pochlebny do-
wod, ze Lwow umie ceni¢ znakomito$¢ ich talentu’.

Kilka dni p6zniej na tamach tej samej gazety ukazaly si¢ podzigko-
wania:

Wielmozni Panowie!

Przy koncercie danym przez WW. Panéw 29 kwietnia r. b. w Sali ratuszowej
na korzys¢ galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego, udowodniliscie Pano-
wie w sposéb najchlubniejszy nie tylko swoje szczytne mistrzostwo, lecz
oraz i swojg serdecznag zyczliwos¢ dla podzwignienia rodzinnego instytutu
artystycznego, gdyz przez to zakladowi muzycznemu dopiero w powstaniu
bedacemu znaczny funduszowy zasilek dostal si¢ w udziale. — Dyrekcja
Towarzystwa do wyksztalcenia muzyki w Galicji poczytuje sobie za naj-
przyjemniejszy obowiazek Wielki Panom wyrazi¢ za to jak najczulsze dzie-
ki z tem zapewnieniem, zZe mieszkancy stolicy Lwowa znakomite i rzadkie
uzdolnienie Panéw w zawodzie sztuki w najmilszej zachowajg pamieci'.

$,Swit” 1857, nr 95, s. 3.
 Kronika, ,Gazeta Lwowska” 1857, nr 98, s. 392.
0 Kronika, ,,Gazeta Lwowska” 1857, nr 102, s. 408.
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Byl to przedruk listu skierowanego do braci Henryka i Jézefa Wie-
niawskich przez Karola Mikulego — éwczesnego dyrektora, i Jana Kalchber-
ga — administratora okregu''. Zamieszczenie tego w prasie do publicznej
wiadomosci $wiadczy o szacunku, jakim wéwczas juz byli obdarzani mlo-
dzi muzycy. Wzmianka dotyczaca artystow pojawita sie réwniez w jednym
z numerow prestizowego ,Neue Wiener Musik-Zeitung”. Autor odnidst sie
jednak do wczesniejszego wystepu, pominigtego we lwowskiej prasie:

Podczas gdy skrzypek Henryk podziwiany byl z powodu pewnosci, czy-
sto$ci i doskonalej techniki swojej gry, jego brat Jozef zrobil nie mniej ko-
rzystne wrazenie jako wyksztalcony pianista. 25-tego kwietnia dali trzeci
koncert na zgdanie z wielu stron'

Nie wspomniano réwniez o koncertach, o ktérych wspomina Edmund
Grabkowski w kalendarium poswieconym Henrykowi Wieniawskiemu.
Z zamieszczonych tam informacji wynika, ze bracia wystapili jeszcze
16 i 18 kwietnia®. Podczas pobytu we Lwowie Wieniawscy zamieszkiwali
przy ul. Mickiewicza 1, gdzie od 1795 r. miescil si¢ hotel de la Rus, prze-
ksztalcony w hotel Georgea, po zmianie wlasciciela w 1901 r.

Kontynuujac swoja podréz po Galicji bracia udali si¢ do Krakowa.
Na poczatku czerwca ,,Ruch Muzyczny” poinformowal, ze ,,dali tam swoj
koncert 19-go z. m”**. Na famach pisma ,,Czas” pojawila si¢ natomiast na-
stepujaca ocena:

Scharakteryzowa¢ potezna zdolnos¢ Jozefa w wykonaniu i kompozycji
wysoko rozwinietej zda¢ nalezy sprawe z odegranych utworéw, z wrazen
i zapalu jaki wzniecily w stuchaczach (...). Jozef Wieniawski najsilniejsze
na stuchaczach zrobil wrazenie wykonywajac pyszny Koncert e-moll Men-
delssohna-Bartholdy z towarzyszeniem orkiestry'.

Dziatalno$¢ koncertowa braci we Lwowie i w Krakowie spotkata sie
z duzym uznaniem. Na tamach prasy zamieszczono réowniez afisze kon-
certowe ze szczegbtowym programem. Swoimi wystepami wniesli istotny
wklad w ozywienie aktualnego stanu kultury muzycznej obydwu miast. In-
formacja na ten temat z poczatkiem lipca pojawita si¢ réwniez na famach

! Rekopis listu znajduje sie¢ w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego,
sygn. D 24/1.

12 ,Neue Wiener Musik-Zeitung” 1857, nr 20, s. 79.

13 E. Grabkowski, op. cit., s. 36.

" ,Ruch Muzyczny” 1857, nr 10, s. 74.

15 Czas” 1857, nr 115, s. 3.
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»Ruchu Muzycznego” W korespondencji z 20 czerwca dowiadujemy sie
o0 jednym z wystepow:
Pierwszy ich koncert bardzo byl nieliczny moze dlatego, ze swoim a skrom-
nie wystepujacym zwyklo si¢ mniej dowierzaé, nizeli jakim$ cudzoziem-
com, co to niby z taski, od tak w przejezdzie swoim z Paryza do Petersburga,

raczyli da¢ si¢ nakloni¢ do dania koncertu: o miasta nizszego rzedu wstyd
by bylo zawodzi¢. By¢ tez moze, ze ceny Wieniawskich za zbyt wysokie'.

Korespondent stusznie zauwazyt, ze Lwow byl jednym z przystankow
pomiedzy Paryzem a Petersburgiem. Jeden z holenderskich dziennikéw
zwrdcil jeszcze uwage na doé¢ istotny fakt §wiadczacy o szacunku, jakim
darzono braci. Jak czytamy: ,Bracia Wieniawscy, ktérzy z wielkim sukce-
sem wystapili ostatnio z piecioma koncertami w Krakowie, zostali honoro-
wymi czlonkami Konserwatorium w Lembergu””. Kilkanascie lat pdzniej
Jozefowi Wieniawskiemu zaproponowano funkcje profesora fortepianu
w tym miescie, co spotkalo si¢ z odmowa.

W tym miejscu zrédta prasowe nalezy uzupelnic¢ o informacje pocho-
dzace od jednego z biograféw Henryka. Wiadimir Grigoriew zauwazyt, ze
oprécz wspomnianego koncertu, w dniu 19 maja, bracia Wieniawscy wy-
stapili tam jeszcze dwa razy: 15 i 17 maja'®, po czym rozstali si¢, zmierzajac
w odmienne strony. Byly to jednocze$nie jedne z ostatnich wspdlnych wy-
stepow, przed rozwigzaniem stynnego na cala Europe duetu mlodziencow
zdobywajacych migdzynarodowe uznanie pod opieka matki. Ten kilkuletni
etap poczatkéw u progu dzialalno$ci w znaczacym stopniu zawazyt bowiem
na dalszych losach samodzielnej kariery zar6wno Henryka, jak i Jozefa.

Pézniejsze lata w zyciu Jozefa Wieniawskiego uptywaly bardzo inten-
sywnie. W Moskwie pelnit funkcje profesora fortepianu nowo powstajace-
go Konserwatorium Muzycznego, co nie przeszkodzilo mu w prowadzeniu
intensywnej dzialalnosci kompozytorskiej. Pod koniec lat 60. przeprowa-
dzil sie do Warszawy. Uczestniczyl w pracach zmierzajacych do powstania
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, co nastapilo w 1871 r. Cztery
lata pozniej zostal jego dyrektorem, powotlujac do istnienia chér i orkie-
stre. W 1878 r., po rezygnacji ze stanowiska, wyruszyt w kilkuletnie tour-
née koncertowe. Odwiedzal najwazniejsze osrodki kulturalne gtéwnie na

' ,Ruch Muzyczny” 1857, nr 14, s. 107.
17 ,Cecylia. Algemeen Muzikaal Tijdschrift van Nederland” 1857, nr 13, s. 123.
'8 W. Grigoriew, Henryk Wieniawski, zycie i twérczos¢, Warszawa—Poznan 1986, s. 103.
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terenie Europy Zachodniej, w Paryzu, Berlinie, Amsterdamie, Sztokhol-
mie czy Londynie, z ktérym taczyly go réwniez wiezy rodzinne za sprawa
starszego brata. Byla to jednoczesnie, po wyprowadzce z Warszawy, naj-
czesciej odwiedzana stolica, po Paryzu i Brukseli.

Na teren Galicji pianista powrdcit dopiero w styczniu 1881 r. Byt
to jeden z etapdw trwajacego niemal nieprzerwanie od 1878 r. tournée,
przed przeprowadzka do stolicy Belgii, o czym dowiadujemy sie gléwnie
za sprawg prasy lokalnej. Swoje kolejne odwiedziny w tym regionie Eu-
ropy rozpoczal od Krakowa, o czym ,,Echo Muzyczne” poinformowalo
1 lutego. Dowiadujemy sie, ze wystep ,,odbyt sie wobec licznie zgroma-
dzonej publicznosci’”, podczas ktorego zaprezentowal program ztozony
z utwor6éw Beethovena, Chopina i wlasnych. Dowiadujemy si¢ ponadto,
ze ,Pan Wieniawski przejechal wzdtuz calg Galicj¢ koncertujac po znacz-
niejszych miastach™.

Kolejny z publicznych koncertéw zaplanowano na poniedziatek 17 sty-
cznia we Lwowie. Jego szczegdtowy program zamieszczony zostal na tamach
lokalnej prasy:

1. Beethovena Sonata Es-dur (op. 31, nr 3), 2. a) Haydna Wariacje f-moll
b) Haendla Wariacje E-dur 3. Chopina: a) Ballada g-moll; b) Etiuda op. 10,
c) Scherzo cis-moll; 4. Bacha Fuga e-moll; 5. Moniuszki Polonez G-dur; 6.
Schuberta Impromptu Es-dur; 7. Liszta Chant Polonais (Chopina); Wie-
niawskiego: a) Polonaise op. 27 i b) Walc op. 30. 7. Verdi-Liszta, kwartet
z opery ,Rigoletto” — poczatek koncertu o godzinie 7 ¥ wieczorem. Biletéw
dosta¢ mozna w ksiegarni Gubrynowicza i Schmidta?'.

Dwa dni wcze$niej odbyt si¢ koncert kameralny z udzialem zaproszo-
nych gosci. Oceny tego wystepu na tamach pisma ,,Czas” podjat sie Franci-
szek Bylicki. Jego zdaniem warsztat pianistyczny lublinianina mozna scha-
rakteryzowa¢ nastepujaco:

Pan Wieniawski jest rutynowany artysta, rozporzadzajacy wprawdzie $red-
nig technikg, ale tak w sobie skoniczong, ze stuzy mu na kazde zawolanie.
Przesliczne legato i rowno$¢, zwlaszeza, gdy chodzi o wzigcie wielkiej grupy
tondw, podnosza znacznie te technike. W tym, co gra wida¢ plan bardzo
szczegolowo obmyslany, tu i 6wdzie nie brak wprawdzie poezji, ale brak

19 ,Echo Muzyczne” 1881, nr 3, s. 22.
2 Ibidem.
2! Koncert ]. Wieniawskiego, ,Gazeta Lwowska” 1881, nr 11, s. 3.
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calosci, ktéra jednak gubi sie w szczegdlach, ze i rytmike zaciera i rozrywa
mysli na drobne czastki®.

Autor dokonal szczegétowej analizy, odnoszacej si¢ do wykonania
poszczegolnych utwordw. Jako muzyk i znawca spuscizny Stanistawa Mo-
niuszki posiadat on gruntowna wiedzg z tego zakresu. Znamienne wyda-
je sie jednak ostatnie zdanie zamieszczonej obszernej wypowiedzi: ,,Pan
Wieniawski zamysla przejecha¢ wzdtuz Galicje i gra¢ we wszystkich znacz-
niejszych miastach”*, co znajduje swoje odzwierciedlenie w p6zniejszych
dziataniach.

Kolejny z zaplanowanych wystepow odbyl sie w piatek 21 stycznia.
W Sali Ratuszowej o godzinie 19.30 Wieniawski zaprezentowal nastepu-
jacy program:

1. Schuberta Fantazja (C-dur), Allegro i Adagio (Des Wanderer) oraz
Scherzo i Finale z Fugg; 2. Scarlattiego Pastorale e-moll i Chopina Etiuda,
op. 25; 3. Chopina: Nokturn G-dur, Polonez fis-moll i Tarantella. Wieniaw-
skiego drugie Impromptu, Mazurek op. 23 i Etiuda koncertowa. Schuman-
na Wariacje f-moll, Mendelssohna: Marsz weselny i taniec Elféw ze Snu
nocy letniej*.

O planowanym wydarzeniu ,,Gazeta Lwowska” przypomniala jeszcze
tego samego dnia: ,koncert Wieniawskiego, drugi i ostatni, odbedzie si¢
dzi$ wieczorem””. Jak mozna zauwazy¢, Wieniawski obok kompozyto-
réw romantycznych zaprezentowal réwniez wycinek wtasnego dorobku,
wpisujac sie tym samym w panujacy wowczas trend kompozytorow jemu
wspolczesnych. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze tradycja koncer-
tow we lwowskim ratuszu siega I potowy lat 60., za sprawa Wincentego
Pola. W 1865 r. wystapil tam z cyklem prelekcji poswieconych gléwnie
muzyce religijnej réznych epok. Po nich natomiast nastgpowala czes¢
praktyczna.

W lutym ,,Kurier Warszawski” poinformowal o planach koncerto-
wych dotyczacych Galicji. Czytamy, ze ,Wieniawski gral w Tarnowie,
Krakowie, Przemyslu, Lwowie, Tarnopolu, Stanistawowie, Czerniow-
cach”, co nie we wszystkich przypadkach udalo si¢ do dzisiejszego dnia

2 F. Bylicki, Wiadomosci literackie, artystyczne i naukowe, ,,Czas” 1881, nr 12, s. 5.
» Ibidem.

2 Drugi koncert J. Wieniawskiego, ,Gazeta Lwowska” 1881, nr 14, s. 3.

» Koncert ]. Wieniawskiego, ,Gazeta Lwowska” 1881, nr 16, s. 3.

26 Kurier Warszawski” 1881, nr 28, s. 3.
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udokumentowaé. Z dostepnych jednak zrodel udalo si¢ ustali¢ bardziej
szczegotowe informacje dotyczace koncertu w Przemyslu. Otéz na ta-
mach lokalnej prasy w dniu 15 stycznia pojawila si¢ nastepujaca informa-
cja: ,koncert Pana Jozefa Wieniawskiego odbedzie si¢ jutro w Sali Ratu-
szowej o godzinie trzeciej””. Nie podano jednak bardziej szczegélowych
informacji, a w p6zniejszych numerach zabraklo réwniez sprawozdania
dotyczacego wystepu. Moze to oznaczad, ze nie spotkal si¢ on z wigkszym
zainteresowaniem mieszkancow. Przedstawiony cykl koncertow byt jed-
noczesnie ostatnia wizyta J6zefa Wieniawskiego na terenie Galicji. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze Przemys$l byt juz wtedy istotnym osrodkiem na mu-
zycznej mapie regionu. Owczesny badacz dziejéow Przemyéla — Leopold
Hauser na listopad 1865 r. datuje powstanie miejscowego Towarzystwa
Muzycznego®, ktére dawato kilkanascie koncertow rocznie. W Tarnowie
natomiast na rzecz rozwoju kultury muzycznej miasta ,,dziatalnos¢ pro-
wadzilo powolane do istnienia w 1869 r. Kétko Przyjaciél muzyki prze-
ksztalcone od 1895 r. w Towarzystwo Muzyczne ™, niemajace jednak
stalej siedziby.

Wspomniane juz koncerty Wieniawskiego w stolicy Galicji krytycy
stawiali na réwni z wystepami Franciszka Liszta, ktérego pobyt we Lwowie
okazal si¢ spektakularnym wydarzeniem. Pianista, na przelomie kwietnia
i maja 1847 r., ,,zabawil tam caly miesigc koncertujac w Sali Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego . Krytycy nie powstrzymali si¢ od poréwnan
obydwu artystéw, co wydawalo si¢ w pelni uzasadnione, nie tylko spogla-
dajac z perspektywy ich relacji: mistrz — uczen, ale takze licznych odnie-
sien do Wegra, jakie skrywal Wieniawski w swojej tworczosci, wnikliwie
analizowanej przez krytykow.

Poruszajac zagadnienie zwigzkow Jozefa Wieniawskiego z Galicja,
warto zwrdci¢ uwage na relacje z tamtejszym $rodowiskiem artystycz-
nym, co znajdowalo odzwierciedlenie w réznych etapach dziatalnosci, nie
ograniczajac si¢ wylacznie do pobytu na tych terenach. Michatl Piekarski
zauwazyl, Ze po ustapieniu ze stanowiska dyrektora Galicyjskiego Towa-

7 ,Przemysélanin” 1881, nr 1, s. 6.

2 B. Filarecka, Zycie kulturalne Przemysla w okresie II Rzeczypospolitej, Przemysl
1997,5.97.

» B. Jaskiewicz, Prasa tarnowska do 1918 r., ,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1980,
nr 19/3, s. 20.

30 M. Piekarski, Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, instytucje, War-
szawa 2018, s. 38.
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rzystwa Muzycznego przez Karola Mikulego ,,prowadzono pertraktacje
z Panem Jozefem Wieniawskim, ktore do niczego nie doprowadzity z po-
wodu braku satysfakcji finansowej”!. Mlodszy brat Henryka po opuszcze-
niu Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego nigdy na stale nie zwigzal
sie juz z zadna instytucja, pomimo innych, réwnie interesujacych propo-
zycji dotyczacych objecia stanowiska profesora fortepianu. Docieraty do
niego w podobnym okresie z Gandawy, Antwerpii czy Liege.

Jednym z kompozytoréw wnoszacych istotny wktad w rozwoj kultu-
ry muzycznej Galicji, utrzymujacych kontakty z Jézefem Wieniawskim
byl Wiadystaw Zelenski, pochodzacy z Grodkowic. Na prézno doszuki-
wac si¢ informacji o poczatkach ich znajomosci. Wieniawski wszedt ze
swoim réwiesnikiem w blizsze kontakty podczas wlaczenia si¢ obu arty-
stow w prace zmierzajace do powstania Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego. Zelenski kilkakrotnie dal wyraz zainteresowania autorem Se-
miramis poprzez wzmianki prasowe dotyczace jego dziatalnosci. W maju
1875 r. Zeleniski na tamach czasopisma ,,Klosy” zamiescit obszerne spra-
wozdanie dotyczace aktualnych wydarzen w Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym, relacjonujac dwa ostatnie wieczory muzyczne. W sprawo-
zdaniu Galicjanina czytamy, ze ,,pierwszy wieczor zapelniony byl utwora-
mi przewaznie fortepianowymi, p. Wieniawski sam je wykonywal. Przez
caly czas widzieliémy go na estradzie, bo nawet sam akompaniowatl do
$piewu”¥, natomiast ,na drugim wieczorze mieli§my same numery zbio-
rowe *. Autor Goplany pochlebnie wyrazal si¢ o prowadzonej wowczas
dzialalno$ci przez dyrektora WTM:

P. Wieniawski bardzo gorliwie zabrat sie do wskrzeszenia choru i orkiestry

amatorskiej, o ile na tej drodze postapil nie wiemy; w kazdym razie zyczymy
powodzenia i mamy nadzieje, Ze praca jego nie bedzie daremna*.

Za czaséw dyrekcji Wieniawskiego Zelenski kilkakrotnie uczestni-
czyl w organizowanych przez WTM koncertach. Do ostatniego spotkania
obojga artystow doszlo w Warszawie podczas obchodéw 25. rocznicy po-
wstania Towarzystwa. 16 kwietnia 1896 r. ,,Kurier Warszawski” poinfor-
mowal:

3! Ibidem, s. 149.

2 W, Zeleniski, Przeglgd muzyczny, ,Klosy” 1875, nr 516, s. 310.
3 Ibidem.

3 Ibidem, s. 311.
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Jézef Wieniawski i Wadystaw Zelenski przybyli w dniu wezorajszym do War-
szawy, aby wzia¢ udzial w koncercie jubileuszowym Towarzystwa Muzycz-
nego, ktory sie ma odby¢ w nadchodzaca niedziele, w Salach Redutowych™®.

Koncert w dniu 19 kwietnia zgromadzit licznych melomanéw. Autor
recenzji zamieszczonej na lamach ,Kuriera Warszawskiego” dzien pdz-
niej skupit jednak swoja uwage wylacznie na osobie Wieniawskiego, po-
mijajac drugiego pianiste, by¢ moze dlatego, ze prezentowal on wylacznie
wlasne kompozycje. Zamieszczona tam recenzja®* obrazuje rozbieznosci
w postrzeganiu obydwu artystéw o podobnym dorobku kompozytorskim.
O ile jednak Wieniawski zyskal miano kosmopolity — wedrujacego artysty,
o tyle Zelefiski mimo licznych sukceséw pozostal w jego cieniu. Przywo-
tana recenzja pozwala dostrzec jeszcze inne zjawisko - stosunek prasy do
dwdch kompozytoréw reprezentujacych odmienne srodowiska. Pomimo
ze mial juz za sobg rownie intensywng dzialalno$¢ w zakresie tworczosci,
jak réwniez kreowania zycia muzycznego — w Krakowie zostal pominiety,
by¢ moze ze wzgledu na swoje galicyjskie pochodzenie.

W tym miejscu warto zwrdci¢ rowniez uwage na osobe Aleksandra
Zarzyckiego urodzonego we Lwowie 26 lutego 1834 r. Ten kolejny Gali-
cjanin byt réwnie utalentowanym pianistg. Podobnie jak Zeleniski opuscit
w miodosci Galicje, aby za granica rozwija¢ swoje umiejetnosci. Drogi
obu artystow skrzyzowaly sie w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym.
Rozkwit kariery Zarzyckiego przypomina pierwsze lata dzialalnosci Jozefa
Wieniawskiego. Po studiach w Lipsku ,,swoje pierwsze tournée odbyl wraz
ze skrzypkiem Nikodemem Biernackim w 1856 roku™. Od samego po-
czatku, podobnie jak Wieniawski, uczestniczyt w pracach przygotowaw-
czych do powolania WTM. Wéwczas arty$ci miewali sposobnos¢ do cze-
stych spotkan, wymiany pogladéw i wspolnego muzykowania. W latach
1871-1874 Zarzycki pelnit funkcje pierwszego dyrektora artystycznego
nowo powstalej instytucji. Podczas cyklicznie organizowanych koncertéw
wielokrotnie w programach pojawialo si¢ nazwisko Wieniawskiego, ktory
ostatecznie zajal miejsce lwowianina, na kolejne niespelna cztery lata. Za-
rzycki zostal zmuszony do podania si¢ do dymisji ,,ze wzgledu na austriac-

% Kurier Warszawski” 1896, nr 105, s. 3.

36 Kurier Warszawski” 1896, nr 109, s. 4.

7 K. Popielska, Sylwetka twércza Aleksandra Zarzyckiego - zapomnianego kompo-
zytora doby romantyzmu, ,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ”, nr 45 (2/2020), red.
M. Dolewka, Krakéow 2020, s. 26.
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kie obywatelstwo, ktorego nie tolerowaly wladze carskie™®, dzieki czemu
wzmocnita si¢ pozycja lubelskiego pianisty.

Jozef Wieniawski nalezacy do grona polskich pianistow i kompozyto-
réw pochodzenia zydowskiego, na przestrzeni caloksztaltu swojej dziatal-
nosci artystycznej zyskal miano kosmopolity — wedrujacego artysty, po-
szukujacego nieustannie kolejnych $ciezek do rozwoju kariery i promocji
wlasnej tworczosci. Jedna z nich byl obszar 6wczesnej Galicji. Odwiedzajac
poszczegolne miasta, Wieniawski wzbudzal niewatpliwie zainteresowanie
swoja osobg, o czym $wiadczg wzmianki prasowe zamieszczane réwniez
na famach zachodnioeuropejskich czasopism. Ubogacat w ten sposéb lo-
kalng kulture muzyczna, przede wszystkim najwazniejszych osrodkow,
jak Lwow czy Krakéw, promowal wlasng twoérczosé, ale takze najbardziej
rozpoznawalnych kompozytoréw polskich - Chopina i Moniuszki. Prze-
prowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze Galicja byta waznym przystan-
kiem na mapie koncertowej J6zefa Wieniawskiego.
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Galician Threads in the Activity of J6zef Wieniawski
— a Review of Sources

Abstract

Joseph Wieniawski is one of those turn-of-the-century Polish composers whose
biography and artistic work has not been given a thorough study until today. Throu-
ghout his life as an artist he represented a cosmopolitan model, living in various, most
distant parts of Europe. The aim of this article is to present his relations to Galicia and
his contribution to the development of musical culture in this area. Issues related to
Wieniawski’s artistic path in particular centers, as well as relations with people from
this region, will be discussed. This will allow for a more elaborate and complete study
of the composer’s biography. For the purpose of this publication, materials in the form
of manuscripts — correspondence, as well as press sources were used.

Keywords: Joseph Wieniawski, Henry Wieniawski, music in Galicia, musical culture
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Paristwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Tarnowie

Kompozytor, aranzer, dyrygent, Zyd
rodem z Tarnowa — Jerzy Gert (1908—1968)

W historii polskiej muzyki Jerzy Gert zajmuje wazne i znaczace miej-
sce, chociaz wydaje sig, Ze szerokiej publicznosci nie jest tak znany, jak na
to zastugiwalby. Ten artysta, muzyk, pianista, skrzypek, aranzer, dyrygent,
inicjator przedsiewzig¢ muzycznych zyt w wieku XX, w epoce wojen i to-
talitaryzmow, w czasach niespokojnych i zdawac by sie mogto, niesprzyja-
jacych dla artysty-muzyka.

Jego zainteresowania muzyczne koncentrowaly si¢ z jednej strony
wokot muzyki klasycznej, z drugiej natomiast — wokoét muzyki rozryw-
kowej. Zwigzany byl z Orkiestrg i Chorem Polskiego Radia, przyczynit sie
do stworzenia nagran dla tasmoteki Polskiego Radia, jako pierwszy nagrat
opere Krdl Roger Karola Szymanowskiego.

Celem artykulu jest ukazanie zycia i dziatalnosci, pracy zawodowej Je-
rzego Gerta, postaci zwigzanej zwlaszcza z Malopolska, m.in. z takimi mia-
stami, jak: Tarnow, Warszawa, Lwow i Krakow. W kazdym z miast, w ktd-
rym przebywal, Zydzi stanowili sporg grupe ludnosci wéréd mieszkaricow.

I. Tarnow' — miasto rodzinne

Na poczatku XX w. rodzinne miasto Jerzego Gerta znalazlo sie w gru-
pie miast galicyjskich, w ktorych liczba ludnosci zydowskiej wzrastata

! Lokacja przez Spicymira herbu Leliwa na podstawie dokumentu krola Wladystawa
Lokietka miata miejsce 7 marca 1330 r. Do 1772 r. bylo to miasto prywatne, w zwigzku
z tym o jego losach decydowat kazdy wiasciciel. Rozwoj Tarnowa byl zwiazany z jego po-
lozeniem u zbiegu szlakéw handlowych z Wroclawia na Wegry oraz z Krakowa na Rus.
Od XIV do XVII w. miasto stanowito duzy o$rodek handlu (zwlaszcza zbozem i winem)
i rzemiosta. W. Dworzaczek, Leliwici Tarnowscy. Z dziejéw moznowtadztwa matopolskiego,
wiek XIV-XV, Warszawa 1971, passim.
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i wynosita ponad 10 000. Najwiecej Zydéw zamieszkiwato Lwow — 43 412
i Krakéw 25 430, Kotomyje — 16 417, Stanistawéw — 13 826, Tarnopol -
13 330, Przemys$l - 13 319, Tarn6éw — 12 4842, Brody - 11 854°.

Zydzi w Tarnowie stanowili grupe mieszkancéw bardzo zréznico-
wanych pod wzgledem finansowym®. Najbogatsi posiadali wlasne firmy,
warsztaty, kamienice, sklepy, a ubozsi mieszkali w innych, gorszych wa-
runkach. O duzych dysproporcjach wsrdd tej spotecznosci $wiadczyt na
przyklad opis wygladu niektérych budynkéw wzniesionych przy ulicach
zamieszkiwanych przez Zydéw. Idgc od Bramy Pilznieniskiej w kierunku
Grabowki przechodzito si¢ przez najbardziej zaludniong czes¢ miasta, za-
wsze panowal tam zgielk, ruch, rozwijat si¢ handel.

Z tej wcigz powiekszajacej sie spolecznosci zydowskiej w Tarnowie
wywodzilo si¢ wielu zastuzonych, znanych i cenionych postaci. Ich zwigz-
ki z miastem byly rézne, m.in. tu si¢ urodzili, mieszkali, uczyli lub przy-

% Historia spolecznosci zydowskiej siega konica XV w. W rejestrze osiedli zydow-
skich Korony z 1507 r. widnieje gmina wyznaniowa utworzona przez tarnowskich Zydow.
4 maja 1581 r. Zydzi uzyskali przywilej od wlasciciela miasta Tarnowa ksiecia Konstantego
Wasyla Ostrogskiego, zapewniajacy im wylaczenie spod jurysdykeji tarnowskiej i gwa-
rantujacy bezpieczenstwo synagogi i cmentarza. Z kolei w 1633 r. wydano dekret zabra-
niajacy przyjmowania Zydéw do miasta oraz zakazujacy im zajmowania si¢ handlem,
szynkarstwem i dzierzawami. Ksigze Ostrogski 3 lipca 1637 r. przywrocil spotecznoéci
zydowskiej wszystkie przywileje nadane wczesniej, a ze swoich zobowigzan wycofat si¢
w 1654 r. Pod koniec XVIII w. Tarnéw, zniszczony gospodarczo, pozwolit liczniej osiedlaé
si¢ kupcom zydowskim w obrebie muréw miejskich. Od 1772 r. Tarnéw znajdowal sig
w zaborze austriackim i wowczas spoleczno$¢ zydowska stanowita 34% ogdétu mieszkan-
cow. Pod wzgledem liczby ludnosci pochodzenia zydowskiego Tarnéw byt czwartym mia-
stem w Galicji, wiecej Zydéw zamieszkiwalo tylko Lwéw, Krakéw i Stanistawéw. E. Kiryk,
Miasta regionu tarnowskiego — Tarnéw, Tuchéw, Ciezkowice do kotica XVI w., w: Tarnéw.
Dzieje miasta i regionu, t. I: Czasy przedrozbiorowe, Tarnéw 1981, s. 266-267; J. Pot¢wiar-
tek, Skupiska zydowskie w Galicji u schytku XVIII w., w: Zydzi w Malopolsce. Studia z dzie-
jow osadnictwa i zycia spolecznego, red. E Kiryk, Przemy$l 1991, s. 149-157; W. Balicki,
Miasto Tarnow pod wzgledem historycznym, statystycznym, topograficznym i naukowym,
Tarnéw 1831, s. 23-24.

3 ,Jedno$¢” 1908, nr 5, s. 5.

* K. Banburski, J. Bogacz, J. Koziol, Zydzi w Tarnowie. Swiat, ktérego nie ma, Tarndw
2003; A. Bartosz, Tu byt tarnowski sztetl, w: Przywracanie pamigci. Rewitalizacja zabytko-
wych dzielnic zydowskich w miastach Europy Srodkowej, red. M.A. Murzyn, J. Purchla, Kra-
kow 2008, s. 343-362; A. Bartosz, Zydowskim szlakiem po Tarnowie, In the footsteps of the
News of Tarnéw, Tarnéw 2000 (publikacja niepaginowana); B. Jaskiewicz, Zycie kulturalne
Tarnowa w latach 1772-1918, Warszawa 1972; B. Jaskiewicz, S. Potepa, Tarnéw pod zabo-
rem austriackim, Tarnow 1975.
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jechali podja¢ prace albo petni¢ okreslone funkcje. Wiele oséb pocho-
dzacych z miasta znanych byto nie tylko lokalnie, ale takze na ziemiach
polskich i w $wiecie. Kres istnieniu tarnowskich Zydéw przyniosta IT woj-
na $wiatowa’.

Kazde miasto ma w swojej historii osoby wybitne, znane oraz mniej
znane. Jedng z takich postaci byl wywodzacy si¢ z Tarnowa Jerzy Gert.
Jego rodzicami byli: ojciec Salomon Gértner® (w roku zawarcia zwiagzku
malzenskiego mial 23 lata, urodzil si¢ i mieszkal w Tarnowie, byt sy-
nem Jakuba i Chany), natomiast matka, 24-letnia Pessel Ester Rossbach’,
coérka Nachuma i Mindli Rossbachéw, urodzita sie w Krakowie, a miesz-
kata w Tarnowie®. Slub Salomona i Pessel Ester mial miejsce 16 grud-
nia 1903 r. w Tarnowie. Rodzice Jerzego zajmowali si¢ handlem nafta
w miescie.

> Archiwum Narodowe w Krakowie Oddzial w Tarnowie (dalej: ANK OT), Akta
stanu cywilnego Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie 1849-1942 sygn.
33/276/1-140. Wojska niemieckie po zajeciu miasta wprowadzily nowy porzadek. Wta-
dze wojskowe poinformowaly mieszkancéw 10 wrzeénia 1939 r. o karach grozacych za
niepodporzadkowanie si¢ niemieckim zakazom i nakazom. W przygotowanym tego dnia
w jezyku polskim obwieszczeniu naczelnego dowddcy gen. Walthera von Brauchitscha
powiadamiano Polakéw, iz ,armia niemiecka nie walczy przeciw spokojnym obywa-
telom”, jednak ,kto podejmie nieprzyjazne uczynki wobec Niemcéw lub przechowuje
bez pozwolenia bron palng, bedzie karany wedlug prawa wojennego”. ANK OT, Zarzad
Miasta Tarnowa sygn. 70; A. Pachowicz, Wrzesiert 1939 roku w Tarnowie, w: Wrzesien
1939 roku. Geneza II wojny swiatowej w polskiej perspektywie, t. II: Wojsko. Wojna. Jeniec-
two, red. nauk. J. Fary$, T. Sikorski, P. Stowinski, Gorzéw Wielkopolski 2010, s. 155-161;
A. Pietrzykowa, Region tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej. Polityka okupanta
i ruch oporu, Krakow 1984, passim; A. Pietrzykowa, Tarnowskie wigzienie jako ostatni
etap przed Oswigcimiem, ,,Zeszyty Tarnowskie” 1971, nr 3, s. 37-44; A. Pietrzykowa, Zie-
mia tarnowska w latach okupacji hitlerowskiej. Kronika zdarze#, ,,Zeszyty Tarnowskie”
1972, s. 78; A. Pietrzykowa, Ziemia tarnowska w latach 1939-1945, w: Tarnow. Dzieje
miasta i regionu, t. I1I: Lata drugiej wojny swiatowej i okupacji hitlerowskiej oraz Polski
Ludowej, red. E Kiryk, Z. Ruta, Tarnéw 1987, s. 15; I. Strzelecka, Pierwsi Polacy w KL
Auschwitz, ,Zeszyty Oswiecimskie” 1983, nr 18, s. 5-144; PM.A. Cywinski, Poczgtki
Auschwitz w pamieci pierwszego transportu polskich wiezniow politycznych, Oswigcim
2015, passim.

¢ ANK OT, Akta stanu cywilnego Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie,
Ksiggi slubow 1903, sygn. 33/276/36, k. 52-53.

7 Ibidem.

8 Jerzy Gert, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. IT, Warszawa 1994,
s. 224; Jerzy Gert, w: Stownik muzykéw polskich, t. I: A-£, Krakéw 1964, s. 155; L.T. Blasz-
czyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX i XX wieku, Krakow 1964, s. 80.
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Ryc. 1. Ksiega §lubow z 1903 r. — wpis §lubu rodzicow Jerzego Gerta

Zrédlo: Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Tarnowie, Akta stanu cywilnego
Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi slubow 1903, sygn. 33/276/36,
k. 52-53.
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Starsza siostra Jerzego Gerta — Sara Chaja przyszta na $wiat 21 marca
1904 1., natomiast Jerzy Gert - Isak Gértner urodzit sie w Tarnowie 31 mar-
ca 1908 r.".
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Ryec. 2. Ksiega urodzen z 1908 r. — wpis narodzin J. Gerta

Zrédto: Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Tarnowie, Akta stanu cywilnego
Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi urodzen 1849-1917, sygn.
33/276/22, k. 48-49.

Ponizej wpisu narodzin J. Gerta do Ksiggi urodze#i odnotowano takze
kilka informacji odnoszacych si¢ do jego pdzniejszego zycia. Na podstawie
decyzji Prezydium Rady Narodowej w Krakowie z 15 lipca 1950 r. zmie-

® ANK OT, Akta stanu cywilnego Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarno-
wie, Ksiegi urodzen 1904, sygn. 33/276/18, k. 38-39.

1 Jerzy Gert, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980..., s. 224; Jerzy Gert,
w: Stownik muzykéw polskich, t. I: A-L..., s. 155; L.T. Blaszczyk, Dyrygenci polscy i obcy
w Polsce dzialajgcy w XIX i XX wieku..., s. 80.
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nit on rodowe nazwisko i imie z Isak Géartner na Jerzy Gert''. 13 kwietnia
1951 r. poslubit w Krakowie Anne Stein. Na podstawie zarzgdzenia Prezesa
Rady Ministréw z dnia 7 kwietnia 1952 r. zmianie ulegta pisownia imion
rodzicéw z Pessel Ester na Paulina i Salomona na Stefan'2.

II. Wiederh — miasto studiéw

Na okres miedzywojenny przypadaja lata edukacji J. Gerta. Gruntow-
ne wyksztalcenie muzyczne zdobywal przez osiem lat w Wiedniu. W wie-
ku szesnastu lat, w 1924 r., rozpoczal tam studia, najpierw w Neues Wiener
Konserwatorium (w Nowym Konserwatorium), a nastepnie w Akademie
fiir Musik und Darstellende Kunst (Akademii Muzyki i Sztuki Dramatycz-
nej) u kompozytora niemieckiego austriackiego pochodzenia Hansa Eisle-
ra - kompozycje, natomiast u Josepha Pollnauera — dyrygenture.

Uczy! sie réwniez gry na skrzypcach i na fortepianie, a ponadto zglebiat
teorie muzyki, kompozycji i dyrygentury. Jego nauczycielami byli kompozyto-
rzy: Alban Berg i Arnold Schonberg, teoretyk i muzykolog Joseph Pollnauer.

W 1930 r. przerwal nauke na dwa lata, po czym powtdrnie wyjechat
do Wiednia, aby kontynuowac studia, ktére ukonczyt w 1932 ..

Aby zarobi¢ na swoje utrzymanie i nauke w okresie studiéw, w latach
1924-1932 podejmowal si¢ réznych obowigzkéw, m.in.: udzielal lekcji
gry na fortepianie, akompaniowal do zaje¢ w szkole tanca klasycznego,
zajmowal sie instrumentacjg i opracowaniem utworéw, pracowal w ber-
linskim wydawnictwie muzycznym.

III. Warszawa — miejsce pracy

Po powrocie do Polski w 1933 r. J. Gert podjal prace w Warszawie.
Pelnit funkcje kierownika muzycznego wytworni plyt gramofonowych

" ANK OT, Akta stanu cywilnego Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie,
Ksiegi urodzen 1849-1917, sygn. 33/276/22, k. 48-49.

12 Ibidem, k. 48. Zarzadzenie nr 72 Prezesa Rady Ministréw z dnia 7 kwietnia
1952 r. w sprawie pisowni nazwisk i imion w dowodach osobistych i tymczasowych
za$wiadczeniach tozsamo$ci (niepublikowane) wydane na podstawie art. 10 ust. 2 dekretu
z dnia 22 pazdziernika 1951 r. o dowodach osobistych Dz.U. nr 55 poz. 382.

3 M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie, Warszawa 1989, s. 207.
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»Odeon” oraz dyrygenta orkiestry tej wytworni. W stolicy pozostat do
wybuchu wojny, do 1939 r.

J. Gert wspolpracowal m.in. z pianista, kompozytorem, piosenka-
rzem, autorem tekstow piosenek Albertem Harisem (1911-1994)% oraz ze
$piewakiem, aktorem, rezyserem, kierownikiem artystycznym teatru Janu-
szem Poptawskim (1898-1971)'.

Pobyt w Warszawie nie trwal dtugo, po rozpoczeciu dziatan wojen-
nych we wrzesniu 1939 r. J. Gert, zdajac sobie sprawe z niebezpieczenstwa,
jakie mu zagraza, znajac zalozenia polityki eksterminacyjnej Trzeciej Rze-
szy skierowanej m.in. w stosunku do narodowosci zydowskiej"’, zdecydo-
wal si¢ opusci¢ Warszawe'®. Wedlug nazistowskiej doktryny rasowej na ob-
szarach stanowigcych niemiecka przestrzen zyciows trzeba byto dokonac
powaznych zmian demograficznych. Realizacji tych zalozen stuzyly dwa
hasta: Ausrottung, czyli eksterminacja, wyniszczenie, wytepienie oraz Le-
bensraum - przestrzen zyciowa'. Gloszac tzw. nieréwno$¢ rasowa, czyli
podzial na narody ,,lepsze” germanskie i narody ,,gorsze”, do ktdrych zali-

" M. Wojciechowicz, Miedzy ,Odeonem” a ,Polskimi Nagraniami”. Organizacja
patnistwowego przemystu fonograficznego w Polsce po II wojnie Swiatowej (1945-1955),
»Torunskie Studia Bibliologiczne” 2013, nr 1, s. 23-40.

'® Muzyk pochodzenia zydowskiego (Aaron Hekelman) uzywat pseudoniméw Albert
Liff, Albert Holm. Skomponowal Piosenke o mojej Warszawie (1944), ktora wykonywat
Mieczystaw Fogg, byl autorem piosenki Nie masz cwaniaka nad Warszawiaka (1946). Od
1946 do 1949 r. przebywal w Szwecji, gdzie komponowal muzyke do filméw, m.in. Tappa
inte sugen (1947) oraz Greven fran grinden (1949).

16 Janusz Poptawski w 1914 r. wyjechal z rodzing do Rosji, w guberni charkowskiej
ukonczyl gimnazjum w Sumach. Po powrocie do Polski w 1918 r. pracowal jako
urzednik w dyrekeji kolei w Radomiu. Po odbyciu stuzby wojskowej w 1921 r. zamieszkat
w Warszawie i byl zatrudniony jako urzednik cywilny w wojsku. Uczyl sie w szkole
operowej S. Boguckiego i aktorstwa w Szkole Dramatycznej. Od 1 wrzeénia 1927 r. az do
wybuchu wojny wystepowal w Teatrze Wielkim w Warszawie. Szerzej na ten temat: http://
www.encyklopediateatru.pl/osoby/13313/janusz-poplawski (dostep: 15.10.2020).

7" C. Madajczyk, Polityka III Rzeszy w okupowanej Polsce, Warszawa 1970, t. I,
s. 135; C. Madajczyk, Faszyzm i okupacje 1938-1945, t. I, Poznan 1983, s. 28-30; F. Piper,
Polityczne i rasistowskie przestanki nazistowskiej polityki eksterminacyjnej i jej realizacja
w KL Auschwitz, w: Auschwitz nazistowski obéz Smierci, red. E Piper i T. Swiebocka,
Os$wigcim 2004, s. 9-18.

18 https://www.polskieradio.pl/9/6917/Artykul/2210754,Muzyczny-kunszt-Jerzego-
-Gerta (dostep: 15.10.2020).

¥ Niemieccy publicy$ci wprowadzili to pojecie w II pol. XIX w. w celu uzasadnie-
nia niemieckich zadan terytorialnych, czyli zdobycia przestrzeni Zyciowej na wschodzie
Europy po Ural. M. Zgérniak, ,Lebensraum” w doktrynie politycznej i wojskowej III Rze-
szy, »Studia Historyczne” 1980, z. 4, s. 621-632; Historia Zydéw polskich przed, w czasie
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czano Zydéw, Cygandéw oraz Stowian, przystapiono do realizowania zasad
polityki eksterminacyjnej bez wzgledu na wiek, ple¢ czy stosunek do hitle-
rowskiej ideologii®.

IV. Druga wojna $wiatowa
w zyciu Jerzego Gerta

J. Gert postanowit szuka¢ innego, bezpieczniejszego miejsca, w kto-
rym mogltby przeczekaé okres wojny. W zwigzku z tym opuscit Warsza-
we i wyjechal w kierunku Lwowa. W miescie tym przebywal od 1939 r.
W tym czasie (1939-1941) kierowal Orkiestra Symfoniczng Filharmonii
Lwowskiej*'. Jednak ze wzgledu na trwajaca wojne zmuszony byt ukrywa¢
sie, nie mogt poswigcac sie swojej Zyciowej pasji w takim stopniu, w jakim
zapewne chcialby. Ze Lwowa wyjechal do Krakowa?.

Nie udato mu sie¢ jednak ujs¢ przed inwazja niemiecka, zostal aresz-
towany w 1943 r. i juz do konca wojny przebywal w obozach koncentra-
cyjnych. Najpierw umieszczono go w Plaszowie®, a po likwidacji obozu

i po zagladzie, red. nauk. F. Tych, Warszawa 2004, passim; Akcja Reinhardt. Zaglada Zydéw
w Generalnym Gubernatorstwie, red. D. Libionka, Warszawa 2004, passim.

2 . Piper, Polityczne i rasistowskie przestanki nazistowskiej polityki eksterminacyjnej
i jej realizacja w KL Auschwitz, w: Auschwitz nazistowski oboz smierci..., s. 11.

2 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014, s. 80.

2 Jbidem.

# Niemiecki obdz zostal utworzony pod koniec 1942 r. w potudniowej czesci Krako-
wa, w dzielnicy Podgérze, na prawym brzegu Wisly, na terenie dwoch cmentarzy zydow-
skich — krakowskiego i podgorskiego; obejmowat obszar ok. 80 tys. hektaréw. Pierwotnie
byt to karny obdz przymusowej pracy dla Zydéw i Polakéw. W potowie 1943 r. zostal prze-
ksztatcony w podobdz obozu koncentracyjnego Majdanek, pod koniec 1943 r. rozpoczeto
budowe krematorium i komor gazowych, ktorych nie ukoniczono. Od 14 kwietnia 1944 r.
przeksztalcono go w samodzielny obdz koncentracyjny Ptaszéw, miat dwie filie - w Mielcu
i Wieliczce. Jesienia 1944 r. przystapiono do likwidacji obozu, wysylajac wiezniéw m.in. do
Auschwitz-Birkenau czy Stutthof. Na terenie obozu znajduje si¢ kilka masowych grobdw,
w ktérych pogrzebano kilka tysiecy ludzi. Wiecej informacji na ten temat: R. Kotarba, Nie-
miecki obéz w Plaszowie 1942-1945, Warszawa—-Krakdw 2009; R. Kotarba, Niemiecki obdz
w Plaszowie 1942-1945: przewodnik historyczny, Krakow 2014; J. Stefaniak, J. Zawadzka,
Krakowskie getto i oboz koncentracyjny w Plaszowie w oczach dziecka, Kalisz 2004; T. Wron-
ski, Obéz w Plaszowie, miejsce masowej eksterminacji ludnosci zydowskiej, polskiej i innych
narodowosci w latach 1942-1945, Warszawa 1981.

187



Anna Pachowicz

przewieziono na teren Austrii, do niemieckiego obozu koncentracyjnego
Mauthausen?, nastepnie do St. Valentin®, a w koncu do Ebensee?.

J. Gert przezyt pobyt w tych czterech obozach koncentracyjnych,
miejscach eksterminacji wigzniéw. Ten trudny okres przyczynit si¢ do
znacznego pogorszenia jego stanu zdrowia. Z problemami kardiologicz-
nymi zmagal si¢ do konca zycia. Wycienczony i ostabiony, w maju 1945 r.
trafil do szpitala i tu odzyskiwat sily, a nastepnie przyjechal do Krakowa?.

V. Krakéw — kariera muzyczna

W powojennym Krakowie J. Gert od razu zaangazowal sie w zycie
kulturalne i stal sie jedng z wazniejszych postaci w zyciu muzycznym mia-
sta. Przed wojng miat tutaj przyjaciot, wspotpracowal z mtodzieza, otacza-
jac ja opieka artystyczna, interesowal go zwlaszcza jazz i dlatego wspieral
krakowski zespot jazzowy ,,Szal”®. J. Gert byt opiekunem i aranzerem ze-
spolu ,,Szal” Stefana Bobera i Leopolda Habera. W orkiestrze grali Kurt
Schwarzer - na klarnecie, alcie i barytonie, Zdzistaw Gotlieb - na klarne-
cie, alcie i skrzypcach, Zygmunt Haar — na klarnecie, saksofonie tenoro-
wym i skrzypcach, Franciszek Gérkiewicz - na trabce, Stefan Bober - grat
na gitarze i banjo, byl tez wokalistg zespotu, Leopold Haar - na perkusji,

* Jeden z najcigzszych obozéw Trzeciej Rzeszy, dziatajacy w latach 1938-1945 po
wecieleniu Austrii (Anschluss) do Niemiec, polozony na terenie najwigkszego austriac-
kiego kamieniotomu granitu, jego organizacja wzorowana byla na KL Dachau. W 1939 r.
podjeto decyzje o utworzeniu obozu w Gusen (przy zakladach zbrojeniowych) i w 1940 r.
polaczono Mauthausen i Gusen wspdlng administracjg i kierownictwem. Wiezniow wy-
korzystywano do pracy w przemysle. W 1945 r. w sklad obozu wchodzito 56 podobozéw.
S. Dobosiewicz, Mauthausen-Gusen, Warszawa 1985; S. Dobosiewicz, Mauthausen-Gusen:
w obronie zycia i ludzkiej godnosci, Warszawa 2000; M. Orski, Ostatnie dni obozu Mauthau-
sen-Gusen, Gdansk 2005.

» St. Valentin (obwdd Amstetten) to podobdz Mauthausen, zlikwidowany 21 kwiet-
nia 1945 r.

¢ Ebensee to podobdz obozu Mauthausen, utworzony w listopadzie 1943 r. Prace
tysiecy wieznidw (30% stanowily osoby pochodzenia zZydowskiego) wykorzystano do wy-
drazenia systemu sztolni, umozliwiajacego przeniesienie do$wiadczalnego osrodka rakie-
towego Pennemiinde w rejony wolne od bombardowan. Pracg ukonczono, jednak w wy-
drazonych tunelach umieszczono rafinerie ropy naftowej i fabryke czeéci do czolgéw. Oboz
zostal wyzwolony przez Amerykanéw 6 maja 1945 r.

7 M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie..., s. 208.

2 1. Radlinski, Obywatel Jazz, Krakéw 1967, s. 105.
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Leopold Haber na fortepianie. W zespole tym jedynie Gérkiewicz i Schwa-
rzer byli zawodowymi muzykami. Zespdt ,,Szal” zadebiutowal w Iwow-
skim ,,Bristolu” w 1933 r. i stal si¢ ulubiencem krakowskiej publiczno$ci.
Z zespolem tym grywali m.in. saksofonisci: Leonard Igowski (alt) i Jozef
Klonowski (alt), Wtadystaw Kowalczyk (tenor), oraz puzonista Stanistaw
Gajdeczka i multiinstrumentalista Mieczystaw Hartenberg®.

Jerzego Gerta uznaje si¢ za jednego z prekursordw jazzu w Polsce®.
Byl nie tylko aranzerem, ale takze kompozytorem jazzowym, jednak wiele
jego kompozycji zagineto w trakcie wojny.

W trudnej powojennej rzeczywistosci Jerzy Gert wystapit z inicjatywa
utworzenia orkiestry. Plan si¢ powiddl, w 1946 r. udato si¢ zalozy¢ orkie-
stre objazdowg, ktora wykonywala takze utwory muzyczne stanowigce ilu-
stracje (podktad dzwiekowy) do powstajacych wéwczas polskich filmow.
Gert byt dyrygentem tej orkiestry. Po roku zaprzestala ona dzialalnosci
z powodow finansowych. Nie byt to jednak kres dziatan muzycznych tego
niezwyklego artysty.

Z kolejna inicjatywa powolania orkiestry wystapil we wrzesniu 1947 r.
Przy rozglto$ni radiowej w Krakowie® udalo mu si¢ powota¢ najpierw Or-
kiestre, a rok pdzniej w 1948 r., na bazie zespolu rewelerséw, Chor Polskie-
go Radia®. Szefem Orkiestry Polskiego Radia, ktdra zyskata bardzo szybko
popularnos¢ w kraju nie tylko jako zespdt rozrywkowy, ale réwniez jako
zespol symfoniczny, oraz jej dyrygentem byt az do $mierci. Z Chérem Pol-
skiego Radia prowadzit dzialalno$¢ koncertows, a przede wszystkim doko-
nat licznych nagran dziel polskich i obcych.

Jerzy Gert byl bardzo pracowita osoba, wymagajaca od siebie, a tak-
ze od innych. W 1954 r. objal kierownictwo nad krakowska Operet-
kg w Domu Zohierza do czasu jej polaczenia z Operg w Miejski Teatr

» Ibidem.

% M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie..., s. 208.

3! Poczatki Polskiego Radia siggaja 1925 r., wowczas wyemitowano na fali 385 m pierw-
sza w historii polskiej radiofonii probna audycj¢ przygotowana przez Polskie Towarzystwo
Radiotechniczne. Do 1939 r. Polskie Radio uruchomito 7 osrodkéw regionalnych, w tym
w 1927 r. w Krakowie. R. Miazek, Przeszlos¢. Pionierskie lata radiofonii. Polskie Radio jako
nowa instytucja kultury, w: Polskie Radio - historia — program —technika: 90 lat Polskiego Ra-
dia, red. A. Ossibach-Budzynski, Warszawa 2015, s. 19-30; J.W. Adamowski, Od radiofonii
Rzeczypospolitej Drugiej i Pét do radia publicznego (zarys dziejow Polskiego Radia w latach
1944-2013), w: ibidem, s. 31-51.

32 Media leksykon, red. E. Banaszkiewicz-Zygmunt, Warszawa 2000, s. 39.
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Muzyczny®. Réwnocze$nie w latach 1954-1957 byt kierownikiem arty-
stycznym Teatru Muzycznego w Krakowie*. Pod jego kierunkiem scena ta
wystawita pie¢ premierowych operetek: Hrabing Marice, Kraing usmiechu,
Wesotg wdowke, Ksigzne cyrkéwke oraz Noc w Wenecji®.

Po polaczeniu operetkowego Teatru Muzycznego z Opera w 1957 r. na
cztery sezony Gert objal kierownictwo artystyczne Filharmonii Krakow-
skiej*, od 1957 do 1962 r. Dokonywal wéwczas nagran radiowych®” dziet
scenicznych (m.in. K. Kurpinskiego, K. Szymanowskiego), wspotpracowal
ze Studiem Filméw Rysunkowych w Lodzi oraz z Filmem Polskim (skom-
ponowal muzyke do filmu rysunkowego zatytulowanego Lis Kitoszek oraz
do filmu dokumentalnego Pokdj zdobedzie swiat).

W tym czasie na estrade Filharmonii Krakowskiej powrdcity daw-
no niegrywane arcydzieta muzyki polskiej oraz po raz pierwszy utwory
takich kompozytoréw i wykonawcéw, jak m.in.: Igor Strawinski, Arnold
Schoénberg, Alban Berg, Luigi Nono, wsréd solistow pojawili si¢: Artur Ru-
binstein, Swiatostaw Richter, Emil Gilels, Ida Haendel, Izaak Stern. Jednak
najwiecej uwagi Jerzy Gert poswiecal radiowej Orkiestrze i Chérowi Pol-
skiego Radia, przyczynil si¢ do powstania nagran stanowigcych podstawe
bogatej tasmoteki Polskiego Radia.

Zniszczenia wojenne nie omingly polskiej kultury muzycznej. Nowo
powstajace orkiestry nie mialy dyrygentéw, brakowalo nut, z ukrycia wy-
dobywano te, ktére zachowaly sie, jednak wymagaly one uzupelnienia
i opracowania.

Dotkliwy brak nagran muzyki polskiej, od lat niewykonywanej, od-
czuwalo zwlaszcza Polskie Radio i dlatego odradzajaca si¢ radiofonia przy-

3 Niestety, z okazji jubileuszu 50-lecia Opery i Operetki w Krakowie zapomniano
o tworcy sceny operetkowej J. Gercie. Wzbudzito to protest bytych pracownikéw, ktérzy
zwrocili uwage na zastugi zmartych i zyjacych twércow swietnosci krakowskiej sceny. Por.
O jubileuszu raz jeszcze..., ,Dziennik Polski” 15.11.2004, nr 267.

3 ]J. Chodorowski, Nie umilkli na zawsze. Iwona Borowicka legenda sceny operetkowej
(w dokumentach, faktach, recenzjach, opiniach), Krakéw 2010, s. 21.

% Jerzy Gert, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980..., s. 224.

% Filharmonia w Krakowie powstata po II wojnie $wiatowej, rozpoczela dziatalnosé
w lutym 1945 r., jej wspdlorganizatorem byt Zygmunt Latoszewski. M. Fuks, Jerzy Gert:
https://www.jhi.pl/psj/Gert_Jerzy (dostep: 15.08.2020).

37]. Chodorowski, Nie umilkli na zawsze. Iwona Borowicka legenda sceny operetkowej. ..,
s. 79; O. Jedrzejczyk, 35-lecie pracy scenicznej Ireny Borowickiej, ,Gazeta Krakowska”
22-24.10.1982, nr 183, s. 3; ,,Zycie Literackie” 21.11.1982, nr 41, s. 14.
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stapita do tworzenia nowej teki nagran’. Wczesniej od krakowskiej dziatata
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach, prowadzit
ja Grzegorz Fitelberg. Powstala takze Orkiestra Filharmonii Narodowej
w Warszawie, dzialala réwniez Orkiestra Filharmonii Krakowskiej, jednak
wcigz brakowalo orkiestry radiowej, ktéra mogtaby wykonywac nie tylko
dziela symfoniczne, lecz takze muzyke 1zejsza™.

Dzigki wielkiemu zaangazowaniu Jerzego Gerta, tworcy Orkiestry
i Chéru Polskiego Radia, tasmoteka Polskiego Radia osiggnela liczbe
ok. 4 tys. pozycji. W przewazajacej mierze byly to utwory polskiej lite-
ratury muzycznej od XVI w. do czaséw wspodlczesnych Gertowi. Godne
podkreslenia sg nagrania polskich baletéw i oper. W repertuarze Orkie-
stry i Choru Polskiego Radia pod dyrekcjg J. Gerta znalazla si¢ nagrana po
raz pierwszy w Polsce po wojnie opera Karola Szymanowskiego Krél Ro-
ger, a ponadto Stanistawa Wiechowicza List do Marca Chagalla, Arthu-
ra Honnegera oratorium Krdl Dawid (na orkiestre, chor i glosy solowe),
misterium w 5 czg$ciach Claude Debussyego Meczetistwo sw. Sebastiana,
opera Karola Kurpinskiego Zabobon, czyli Krakowiacy i Gérale, ponadto
muzyka operetkowa.

W zyciorysie muzycznym Jerzego Gerta byl réwniez epizod kompo-
zytorski. Skomponowat okoto 35 piosenek, sposréd ktdrych najwigksza
popularnodcia cieszyly sie, np.: Uliczka w Sewilli, Krakowskie kwiaciarki,
Coz wart bez ciebie dzien, Jeszcze dzis, Jeszcze dzis biegunie, Kiedy kwitng
czeresnie, Nie mow mi nic, Nie mow mi nic: beguine, Nikt mi ciebie nie
odbierze, Noc wie o wszystkim (do stow Tadeusza Sliwiaka), a ponadto
Brzozka - bieriozka, Ja ci nie wierze: slow-fox, Jesienna rozlgka: slowfox:
na glos z fortepianem (do stéw Bronistawa Broka), Lenino: na gtos i forte-
pian (Jacka Stwory), Piosenka o Nowej Hucie: na kwartet akordeonowy (do
stow Stanistawa Chruslickiego)®, Siedem strun: slow-fox (do stéw Roma-
na Sadowskiego), Tango Krakowskie Na Ludwinowie (do stéow Wiadysta-
wa Krzeminskiego), Tango portugalskie (do stéw Ryszarda Franka), Tylko
cieri (do stow Jerzego Ficowskiego), Ujrzatem ciebie wiosng: tango-sere-

3 M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie..., s. 207.

¥ Ibidem.

* Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 3/33/0/2/3399: Piosenka o Nowej Hucie - piesri
masowa w wykonaniu Wandy Frodni - sopran - i Piotra Kruszewskiego - bas - z towarzy-
szeniem Choru i Orkiestry Rozglosni Krakowskiej Polskiego Radia pod dyrekcjg Stanistawa
Gajdeczki.
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nada (do stéw Heleny Massalskiej-Kotaczkowskiej), Warszawskie gotebie:
walc na glos z fortepianem (do stow Jana Gatkowskiego), Z wszystkich bli-
skich miast (do stow Tadeusza Kubiaka), Zakazany owoc (do stéw Edwar-
da Fiszera).

Ryc. 3. Okladka plyty Uliczka w Sewilli

Przygotowal takze aranzacje do piosenek: Ty jestes dla mnie wszyst-
kim: tango (do stow Zenona Friedwalda, do muzyki Henryka Golda), Nie
kazdy ma w mitosci szczescie: tango (do stéw Jozefa Lipskiego, do muzyki
Leona Rzewuskiego), Nie zostato mi nic: tango (do stéw Stefana Bobera, do
muzyki Jézefa Wilnera), Nie ma szczescia bez mitosci: tango z filmu Wrzos
(do stéw Henryka Herolda, do muzyki Wtadystawa Szpilmana)*!, Straci-
tam twe serce: walc angielski z filmu Wrzos*.

Rzeczywistos¢ powojennej Polski, gdzie Jerzy Gert przezyl ponad
dwadziescia lat, byla zupelnie inna niz ta, ktérg pamietat z okresu migdzy-
wojennego®. Rozpoczynal sie¢ nowy etap w jego zyciu. W 1947 r. podjal
decyzje o wpisaniu sie do Polskiej Partii Robotniczej, a pézniej byl czton-

4 BJ, 15183 III musicalia.

4 BJ, 15190 III musicalia.

* A. Suchcitz, Rzgd Tomasza Arciszewskiego, w: Wiadze RP na obczyZnie podczas 11
wojny Swiatowej, red. Z. Blazynski, Londyn 1994, s. 356-385.
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kiem Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Otrzymat liczne odznacze-
nia panstwowe, m.in. Ztota Odznake m. Krakowa, Krzyz Kawalerski i Ofi-
cerski Orderu Odrodzenia Polski, Order Sztandaru Pracy II klasy, Medal
10-lecia Polski Ludowej oraz Nagrode Ministra Kultury i Sztuki*.

Kres zycia

W ostatnich tygodniach zycia Jerzy Gert czul si¢ zle. Jak wspominata
jego zona Anna Gert, przezycia wojenne trwale nadszarpnely jego zdro-
wie. Pracujac, nie zdawal sobie sprawy z pogarszajacego si¢ stanu swojego
zdrowia. Pierwszego zawatu serca doznal pracujac, nie przerwal nagrania
drugiej czesci Koncertu Brahmsa. Wkrotce miat duzy koncert, po ktérym
skarzyt si¢ na zmeczenie i zle samopoczucie®”. Badania wykazaly, ze prze-
szedl zawal tylnej $ciany serca, jednak Zona i lekarz nie poinformowa-
li go o tym*. Przez sze$¢ tygodni przebywal w domu, ale nie oszczedzat
sie i caly czas pracowal, spotykat si¢ z muzykami, organizowal nagrania,
opracowywal programy koncertéw, byl czynny zawodowo i aktywny pod
kazdym wzgledem.

Jerzy zamierzal wrdci¢ do intensywnej jak zawsze pracy, jeden z lekarzy,
pragnac go ostrzec przed nadmiernym wysitkiem, szczegoélnie podczas dy-
rygowania powiedzial mu o jego chorobie i grozbie jej nawrotu. Na mysl, ze
nie powinien, nie moze dyrygowac — zalamat si¢, nie wyobrazat sobie zycia
bez muzyki i swojej pracy. Mowil: jako muzyk mam jeszcze duzo do powie-
dzenia®.

15 maja 1968 r. Jerzy Gert przeszed! drugi zawal, mial obrze¢k ptuc
i zostal przewieziony do Szpitala Wojskowego. Rokowania lekarzy nie byly
pomyslne, dawano mu jedynie okolo trzech dni zycia. Jednak wydawalo
sie, ze kryzys minagl i Gert zaczal pracowac, przyjechal do niego impresario

* Jerzy Gert, w: Stownik muzykéw polskich, t. I: A-L..., s. 154; Jerzy Gert (1908-1968).
Wspomnienie w 95-lecie urodzin i 35. rocznice $mierci, ,Gazeta Wyborcza” 8.09.2003,
nr 209.4420, s. 9 (dodatek Krakow); B. Bieniasz, Maestro Jerzy Gert 1908-1968 wspomnienie
o artyscie, ,Arena. Pismo Miedzynarodowego Stowarzyszenia Polskich Dziennikarzy,
Pisarzy i Artystow” 11, s. 21.

* M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie..., s. 209.

© Ibidem.

47 Ibidem.
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z Wiednia, azeby go zaprosi¢ z orkiestra do stolicy Austrii na wykonanie
utworéw Mozarta. Podpisal kontrakt, ulozyl program koncertu, ktérego
juz nie realizowal*.

Zmarl 5 czerwca 1968 r. w Krakowie i zostal pochowany na Nowym
Cmentarzu Zydowskim przy ul. Miodowej*.

Dokonania muzyczne Jerzego Gerta odcisnely trwaly $lad w histo-
rii polskiej muzyki, w historii wszystkich miast, z ktérymi byl zwigzany
(z Tarnowem poprzez miejsce urodzenia, z Warszawa, Lwowem i Krako-
wem poprzez dzialalno$¢ artystyczng). Ten wywodzacy sie z Tarnowa pia-
nista, skrzypek, dyrygent i kompozytor byt niezwykle popularny w $wiecie
muzycznym i radiowym. Warto przypomniec jego zyciorys, w ktérym mu-
zyka rozrywkowa wspdlistniala z ambitnym repertuarem operowym, ora-
toryjnym i symfonicznym, a pozostawiony potomnym swoisty testament
stanowig nagrania arcydziel polskich i obcych. Warto niezwykty muzycz-
ny $lad Jerzego Gerta ocali¢ od zapomnienia.
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Composer, Arranger, Conductor, a Jew from Tarnéw
—Jerzy Gert (1908-1968)

Abstract

Jerzy Gert is an important figure in the history of Polish music, although it
seems that to he is not as well known to the general public as he deserves to be.
This artist, musician, initiator of various musical enterprises, lived in the 20th cen-
tury, in the age of wars and totalitarianisms, in turbulent times that were very hard
for an artist-musician. Gert’s musical interests concentrated both the classical mu-
sic, as well as popular music. He cooperated with the Orchestra and the Choir
of the Polish Radio, coproduced recordings for the tape collection of the Polish
Radio, and was the first to record the opera King Roger (Krél Roger) by Karol Szy-
manowski. The figure of Jerzy Gert is connected especially with the Lesser Poland
(Matlopolska) with such cities as Tarnéw, Lviv and Cracow. In each of the cities he
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stayed in, Jews constituted a considerable group of inhabitants. Gert was born in
Tarnéw on 31 March 1908, he came from a family with gift for music (Jerzy Gert
was the son of Stefan and Paulina Gert). The Jewish community has been present
in the ethnic structure of the contemporary city of Tarnéw since the end of the
15" century. In the register of Jewish housing estates of the Crown from 1507 a re-
ligious administrative district created by Tarnéw Jews can be found. In terms of
the number of inhabitants of the Jewish origin Tarnéw was the fourth city in Gali-
cia, more Jews inhabited only Lvov, Cracow and Stanistawéw. Up till the outburst
of the Second World War in 1939, the number of Tarnéw Jews was rising and it
amounted to 25 thousands. After the Second World War and the extermination of
Jews the extensive graveyard, bima, mikvah remained as the traces of the pre-war
Jewish population of Tarnéw...

Keywords: conductor of entertainment and symphony orchestras, composer Jerzy
Gert, Tarnow, the history of Polish music, Jewish community in Tarnéw
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Muzyka w kregu chasydéw z Bobowe;j

Praktyki muzyczne s3 trwale zakorzenione w tradycji zydowskiej.
W ksiedze Szemot czytamy: ,Wtedy Mojzesz i Izraelici razem z nim $pie-
wali takg piesn ku czci Pana: Bede $piewal ku czci Pana, ktory wspaniale
swa potege okazal” (Wj 15, 1). Muzyka zydowska to - jak powiedzial Mi-
chael Shapiro, producent ptyty Klezmer Music wydanej przez Ellipsis Arts
w 1994 r. - A Marriage of Heaven and Earth (zaslubiny nieba i ziemi). Be-
tween Heaven and Earth to z kolei tytul albumu The Andy Statman Quar-
tet (1997). Duchowa przestrzen tej muzyki istotnie rozciaga si¢ wzdluz osi
wertykalnej, siegajac od najbardziej wysublimowanego przezycia religij-
nego do zwyklego ludzkiego doswiadczenia, wypetnionego codziennymi
sprawami. Tak pisat o tym Stanistaw Vincenz:
$wiat jest na wygnaniu, nalezy go sobie wyobrazi¢ jako wychodzacy od
Boga i przez to oddalajacy sie od Niego; wszystkie istoty, wszyscy ludzie
dadza si¢ poréwna¢ do spadajacych i gasnacych iskier. Chasydom, czyli po-
kornym i pelnym dobrej woli, przypada zadanie budzenia tych iskier mito-
$cig i wspolczuciem, rozzarzania i odsylania z powrotem do Boga'.

Rytual ustanowiony przez Tor¢ nie méwi nic o miejscu piesni w kul-
cie Boga. Pierwsze wzmianki na ten temat pojawiaja si¢ w epoce Dawida.
~Wykrzykujcie na cze$¢ Pana, wszystkie ziemie; stuzcie Panu z weselem!
Wir6d okrzykéw radosci stawajcie przed Nim!” (Ps 100, 1-2). Wielu Zy-
dow czyta calos$¢ Ksiegi Psalmow w ciagu jednego miesigca albo nawet ty-
godnia i odmawiajg kazdego tygodnia jeden psalm zwiazany z wydarzenia-
mi tygodnia albo z odpowiednim, ustalonym fragmentem Tory. Chasydzi
(w szczegolnosci Lubawicz) czytaja calos¢ Ksiggi przed nabozenstwem
porannym, podczas szabatu poprzedzajacego néw ksiezyca. Odmawianie
psalméw zawsze byto postrzegane wéréd Zydow jako droga do pozyski-

!'S. Vincenz, Spotkania z chasydami, w: Z perspektywy podrézy, Wydawnictwo Znak,
Krakow 1980, s. 42.
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wania przychylnosci i milosierdzia Boga. I chociaz nadal istnieja rézne
tradycje, ktére przypisuja odmawianiu poszczegélnych psalmow skutecz-
no$¢ w rozmaitych sytuacjach krytycznych, wspolczesni rabini ucza, ze
skoro Ksigga Psalmow zawiera tyle ludzkich emocji, jest prawie niemozli-
we, zeby nie znalez¢ jednego czy dwdch psalmow, ktore beda nawigzywac
do emocji, potrzeb czy sytuacji egzystencjalnej kazdego Zyda. ,,Dziatania
magiczne” opisywane w Szimusz Tehilin (traktat Postugiwanie si¢ Psalma-
mi, przypisywany Raw Chaj Gaonowi) odpowiadaly kondycji psychicznej
czytelnikéw z przeszlosci, bo jak uczyl rabbi Nachman z Braclawia: ,,Jest
wielkim dobrodziejstwem ze strony Boga, ze pozwala nam zwraca¢ si¢ do
Niego na ludzki sposob”.

Jest rzeczg powszechnie znang, ze chasydyzm zapoczatkowal odro-
dzenie muzyki zydowskiej2. My$l taka odnajdujemy zaréwno w zrédtach
chasydzkich i neochasydzkich, jak u badaczy chasydyzmu czy etnomu-
zykologéw poszukujacych autentycznych zapiséw muzyki chasydzkiej.
Mugzyka ta, oprécz naukowego rozpoznania i analitycznego opisu, stanowi
wcigz zywe zrodlo inspiracji dla licznych przedstawicieli klez revival, ruchu
odnowy tradycyjnej muzyki klezmerskiej, zapoczatkowanego w latach 70.
ubiegtego wieku przez mlode pokolenie wykonawcow, ktdrzy mieli za sobg
doswiadczenia klasyczne, jazzowe i rockowe. Postanowili oni przywrdci¢
do zycia odchodzaca w przeszto$¢ muzyke zydowskiej diaspory w Euro-
pie Wschodniej. Slady owej muzyki to przede wszystkim zachowane na
plytach szybkoobrotowych nagrania zespotdw, ktére grywaly w latach 20.
i 30. w Nowym Jorku. To takze Zywa tradycja, wyznaczana przez nazwiska
Dave’a Tarrasa, Naftule Brandweina, Maxa Epsteina i Sida Beckermana:
wszyscy byli klezmerami w kolejnym pokoleniu, urodzili si¢ na terenie
Polski lub Rosji, a do Ameryki przybyli w okresie pierwszej wojny $wiato-
wej. Dave Tarras, urodzony w ukrainskiej Ternowce (Ternivka), w dawnej
guberni podolskiej, spokojnie budowal swa kariere, ktdra trwala az po lata
60. Potem zainteresowal si¢ muzyka chasydéw i miat wielu nasladowcow,
o ktorych zwykt mawia¢, ze nie mogliby nawet nosi¢ futeratu od klarnetu
za Brandweinem (do ktorego byl czgsto poréwnywany). Dave zyt do roku

2 Por. Chasydyzm. Zrédla, metody, perspektywy, red. M. Wodzinski, przel. M. Starnaw-
ski, Austeria, Krakow-Budapeszt-Syrakuzy 2019, s. 285, réwniez Cwi Rabinowicz, Ha-
sidism. The Movement and Its Masters, Jason Aronson Inc., Northvale NJ 1996, s. 332;
M. Alpert, ,,All My Life a Musician™ Ben Bazyler, a European Klezmer in America, w: Ame-
rican Klezmer, ed. M. Slobin, University of California Press, Berkeley 2019.
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1989 i dane mu byto ogladac¢ triumfalny powrét muzyki, ktéra wykonywat
od mlodosci. W 1956 r. wytwornia Epic (tani label Columbii) zapropono-
wala Tarrasowi nagranie wolnoobrotowej ptyty Tanz! z zespolem Musiker
Brothers. Inicjatorem tego projektu byl inny klarnecista, potomek trzech
generacji klezmeréw spod Minska — Sam Musiker. Mamy tu znakomite
polaczenie tradycyjnej muzyki klezmerskiej z harmonig i rytmem nowo-
czesnego swingu w stylu Artie Shawa i Benny Goldmana®.

Moje zainteresowanie muzyka zydowska, zapoczatkowane w ogol-
niejszym sensie lekturg ksigzek Martina Bubera (ze szczegdlnym sen-
tymentem wspominam wydane w 1983 r. przez Editions du Dialogue
Opowiesci rabina Nachmana), rozbudzily dwie ptyty. Pierwsza z nich to
Yiddishe Renaissance (1981) zespotu Klezmer Conservatory Band z woka-
listkg Judy Bressler i trebaczem Frankiem Londonem, p6zniejsza gwiazda
The Klezmatics i innych formacji. Druga to album Klezmer Music (2000),
ktory nagrali Andy Statman (klarnet, mandolina), Zev Feldman (cymba-
ly) i Marty Confurius (kontrabas). Stopniowe poznawanie plyt z muzy-
ka zydowska, o ktorych systematycznie informowaly portale internetowe
w rodzaju Ari Davidow’s Klezmer Shack, a takze przegladanie katalogow
wytworni ptytowych (izraelskich oraz zlokalizowanych w innych krajach)
doprowadzily mnie do kilku zastanawiajacych obserwacji. Podzial tej mu-
zyki na poszczegdlne kategorie bywa najczesciej umowny, a te same nagra-
nia moga by¢ umieszczane w zakladce ,,yiddish’, ,cantorial’, ,,Hassidic” lub
innej. Niezaleznie od gloszonej przez wielu cadykéw niecheci do utrwala-
nia muzyki chasydzkiej, istnieje wiele plyt z jej zapisami, a ponadto wielu
kantoréw nagrywato i nagrywa w dalszym ciagu zréznicowany repertuar
- od nigundéw po arie operowe’. Mowa tu w przewazajacej czesci o chaza-
nim, czyli kantorach, ktérzy postugiwali (badz postuguja) w synagogach
zreformowanych, ale na plytach mozna znalez¢ takze kantoréw chasydz-
kich, jak Szlomo Carlebach, Icchak Meir Helfgot (obaj Chabad-Lubawicz)
czy Bencjon Miller (Bobowa). Utwory prezentowane w poszczegoélnych
albumach to zaréwno $piewy synagogalne, jak tez nieliturgiczne (towarzy-
szace uroczysto$ciom takim, jak tisz), tradycyjne piesni z terenéw Europy

* Tanz! Dave Tarras & Musiker Brothers. Reed. Sony 2002.

* http://www.klezmershack.com/

* Por. np. dwa albumy wydane przez Israel Music, Cantors in Yiddish i Cantors in
the Opera House, solowe plyty Gerszona Siroty, Jossele Rosenblatta, Mosze Kusewickiego,
Mordechaja Herszmana czy wspoélczesnie Bencjona Millera.
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Srodkowej albo wspotczesnie napisane na uzytek koncertowy, wykonywa-
ne a cappella badz z towarzyszeniem fortepianu i innych instrumentéw.

O tym, Ze muzyka stanowi jeden z najwazniejszych przejawow wspot-
czesnego paradygmatu kultury zydowskiej, zdecydowaly poglady gloszone
w $rodowiskach intelektualnych dawnego Cesarstwa Rosyjskiego oraz kra-
jow niemieckojezycznych. W kregach zydowskiej inteligencji w Rosji po-
jawilo sie przekonanie, ze chasydyzm jest ostatnim autentycznym etapem
rozwoju tradycyjnego judaizmu. Z kolei we wczesnych pracach Martina
Bubera mozna przeczyta¢, ze ,chasydyzm oznacza narodziny nowego ju-
daizmu”, a muzyka synagogalna i ludowa, ktora przetrwata w chasydzkim
sztetlu, Tatwo asymiluje nowe formy muzyczne®. W efekcie wzajemnego
przenikania si¢ obu tych pogladéw w skupiskach zydowskich w Europie
i Ameryce PéInocnej rozpoczeta sie ozywiona dziatalno$¢ w zakresie zbie-
rania, dokumentowania i edycji muzyki chasydzkiej, ktéra — o czym nalezy
pamietac — funkcjonowata gtéwnie w przekazie ustnym.

Wigkszos$¢ wspolczesnych badaczy chasydyzmu uwaza, ze rozmaite
praktyki muzyczne i taneczne naleza do najwazniejszych cech tego nurtu
religijnego. Rabbi Nachman z Bractawia nauczat: ,,Chodzcie, pokaze wam
nowa droge do Boga. Nie przez mowe, ale przez $piew. Bedziemy $piewali
i niebo nas zrozumie”. Juz we wczesnym etapie badan nad chasydyzmem
zauwazono, ze watki muzyczne pojawiaja si¢ we wszystkich przekazach
ustnych i pisemnych, od komentarzy biblijnych poprzez przypisywane
cadykom homilie, az po opowiesci ludowe. Jednoczes$nie w coraz bogat-
szej literaturze przedmiotu utrwalily sie btedne przekonania co do istoty,
pochodzenia i wlasciwosci muzyki chasydzkiej oraz tanca chasydzkiego,
o czym przyjdzie jeszcze wspomnie(.

Opracowanie pelnego katalogu muzyki chasydow, ktory uwzgled-
nialby wszystkie style, gatunki, praktyke wykonawczg i dyskusje estetycz-
ne, wydaje si¢ niemozliwe z kilku powodéw. W swoich poczatkach ruch
chasydzki rozwijal si¢ na obszarze potudniowo-wschodnich wojewédztw
dawnej Rzeczypospolitej, czyli na terenie ograniczonym w sensie prze-
strzennym, mozna wigc przyjaé, ze repertuar muzyczny chasydéw byt
dos¢ jednorodny. Szybki proces konsolidacji chasydyzmu i jego ekspan-
sja na ziemiach 6wczesnego Cesarstwa Rosyjskiego i Korony Swietego

M. Buber, Jiidische Kiinstler, w: The First Buber: Youthful Zionist Writings of Martin
Buber, University Press, Syracuse 1999, s. 104.

204



Muzyka w kregu chasydéw z Bobowej

Stefana sprawily, ze repertuar ten poszerzal si¢ i réznicowal, asymilu-
jac tradycje lokalne za sprawg pojawienia si¢ kompozytoréw i kantoréw
zwigzanych z dworami poszczegdlnych cadykéw. Z drugiej strony, zwigz-
ki rodzinne pomiedzy cadykami (jak w przypadku dynastii zalozonej
przez Chaima Halberstama, cadyka z Sacza, ucznia Icchaka Jakuba Ho-
rowica, zwanego ,Widzacym z Lublina”) skutkowaly upowszechnieniem
tych samych melodii w odleglych miejscach. Powstanie chasydzkiej dia-
spory, najpierw w Palestynie pod panowaniem osmanskim, a nast¢pnie
w Europie Zachodniej i Ameryce, sprzyjalo z kolei ustaleniu repertuaru
konkretnych dworéw jako swoistego kanonu, wzbogaconego o elementy
tradycji lokalnych.

W wyniku Szoa ciaglo$¢ tradycji muzycznej chasydéw europejskich
zostala zerwana, jej odtworzenie okazalo si¢ za$§ mozliwe dzigki spolecz-
nosci w diasporze’. Wiele dworéw chasydzkich reaktywowalo si¢ w USA,
Izraelu i Europie Zachodniej, a w §lad za tym postarano si¢ o restytuowa-
nie wczesniejszych repertuaréw muzycznych, ktére dzieki edycjom plyto-
wym trafily w obieg spofeczny. Nalezy wszakze rozrézni¢ nagrania o cha-
rakterze dokumentalnym, etnomuzykologicznym, od bogatej tworczosci
spod znaku klez revival, gdzie tradycyjne melodie chasydzkie taczyty si¢ ze
stylami wykonawczymi charakterystycznymi dla innych rodzajow muzyki.
Przyktadowo, wspomniany wcze$niej Andy Statman nagrat wraz ze swoim
kwartetem album Wisdom, Understanding, Knowledge (2004), prezentujg-
cy — co wynika jasno z tytulu — melodie chasydéw Lubawicz. Te i podobne
nagrania zyskaly uznanie wsréd réznych grup chasydzkich, mozna wiec
mowic o pewnej standaryzacji repertuaru.

Nie ulega wiec watpliwosci, ze proby $cistego opisu muzyki chasydow
napotykajg liczne trudnosci. Edwin Seroussi wylicza jednak pie¢ gléwnych
zalozen, ktdre okazuja si¢ pomocne przy konstruowaniu jakiegokolwiek
opisu zjawiska®.

Po pierwsze, muzyka chasydzka jest muzyka aszkenazyjska, nalezy
wiec ustali¢, w jakim stopniu muzyka chasydzka odbiega od niechasydz-
kich nurtéw muzyki aszkenazyjskiej.

7 Cho¢ w odniesieniu do zaglady Zydéw w czasie drugiej wojny $wiatowej zawrotng
kariere zrobit termin Holokaust, powinno si¢ odrzuci¢ to okreslenie na rzecz Szoa, w mysl
analizy przeprowadzonej przez Giorgio Agambena w ksigzce Co zostaje z Auschwitz.
Archiwum i $wiadek, thum. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2008.

8 E. Seroussi, Muzyka, w: Chasydyzm..., s. 288-289.

205



Stefan Mi{inch

Po drugie, pod koniec XIX w., a wigc w okresie najwigkszego rozwoju
ruchu, chasydyzm obejmowal rozlegle tereny Europy Wschodniej o znacz-
nym stopniu zréznicowania lokalnych tradycji i praktyk muzycznych. Nie-
zaleznie wiec od cech wspdlnych, jak tradycja liturgiczna czy jezyk, trzeba
przyjac teze o wielosci chasydzkich kultur muzycznych.

Po trzecie, z uwagi na cechy chasydyzmu uksztaltowane definitywnie
w latach 60. XIX w. oraz wspolczesne funkcjonowanie tych wspélnot re-
ligijnych, trzeba uzna¢ ruch chasydzki za wytwor nowoczesnosci. Swiec-
kie wyobrazenia o chasydyzmie, zaréwno wéréd Zydéw niechasydéw, jak
i poza spolecznoscia zydowska, czesto definiuja ten ruch jako tradycyjny,
autentyczny czy ortodoksyjny, wiazac go z przeszloscia. Jednakze chasy-
dyzm zachowuje zdolno$¢ adaptowania si¢ do warunkéw nowoczesnosci.
Znajduje to wyraz w trosce o udokumentowanie i archiwizacje zapiséw
muzycznych oraz w wykorzystywaniu wspotczesnych kanatéw komunika-
cji (utrwalanie muzyki w postaci nagran plytowych, dystrybucja zapisow
nutowych, muzyczne portale internetowe).

Po czwarte, mimo ze kazdy aspekt zycia chasydéw ma wymiar religij-
ny, czyli wszelkie wykonania muzyki naleza takze do sfery przezycia reli-
gijnego, to nie kazdy utwér muzyczny z repertuaru dworéw chasydzkich
musial mie¢ takie przeznaczenie. Niektdre gatunki, jak marsze, stuzyly
podkresleniu statusu i wazno$ci cadykow.

Po pigte wreszcie, muzyka chasydzka moze funkcjonowac takze poza
chasydyzmem, opanowata ona bowiem réwniez aszkenazyjskie spolecz-
nosci ortodoksyjne i stala sie trwalym elementem praktyki koncertowe;
i repertuaru plytowego. Andy Statman jest, przyktadowo, chasydem Luba-
wicz, a kantor Bencjon Miller nalezy do wspdlnoty chasydéw z Bobowej,
co nie przeszkadza im wystepowac z koncertami dla niezydowskiej pu-
blicznosci’.

Mosze Idel, wspdlczesny badacz muzyki kabalistow i mistykow przed-
chasydzkich, postawil szereg waznych pytan, niezwykle inspirujacych dla
muzykologii chasydzkiej®. Miedzy innymi interesowalo go, czy idea ni-
gunu, piesni bez stéw, jest kontynuacjg wezesniejszych praktyk aszkena-

°® Mialem okazje zapowiada¢ koncert kantora Bencjona Millera w ramach festiwalu
»Gaude Mater” w 2005 r. w Czgstochowie; program skladal si¢ w calosci z liturgicznych
piesni chasydzkich i dopiero na bis solista za$piewal Bei mir bistu szejn Aleksandra
Olshanetzkyego.

O M. Idel, Hasidism. Between Ecstasy and Magic, SUNY Press, Albany 1995.
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zyjskich, czy innowacja wprowadzong przez chasydow. Trzeba podkreslic,
ze wraz z rozpowszechnieniem techniki rejestracji dzwieku muzykolodzy
otrzymali material badawczy w postaci ogromnej ilosci nigunoéw, ktére nie
poddaja sie prostej klasyfikacji z uwagi na autoréw, styl muzyczny i funk-
cje. Natomiast wazne w jego rozwazaniach jest podkreslenie sonicznego
(dzwiekowego) charakteru kultury chasydzkiej: brzmienie modlitwy, glo-
$ne studiowanie Tory czy glos cadyka to elementy oddzialujace na stany
duchowe, o czym $wiadczy utrwalone w tradycji wokalne wykonanie tek-
stu Ksiegi Henocha przez Baal Szem Towa podczas gloszenia nauki Magi-
dowi z Migdzyrzecza. Chaim Mosze Hager z Wyznicy, ktdry zyl jeszcze
dtugo po Szoa i jego wystepy na dworze w Izraelu s3 udokumentowane, byt
autorem znanego komentarza do fragmentu Bereszit (43: 11). W tym wer-
secie Jakub méwi do synéw: ,nabierzcie lepszych pltodow tej ziemi (mi-
-zimrat ha-arec) w naczynia wasze, a zwiezcie mezowi owemu w darze”
Dla Chaima Mosze Hagera ,,lepsze plody tej ziemi” to piesni i melodie (ze-
mirot we-nigunim) z ,niskiego miejsca’, czyli ze $wiata doczesnego. Te pie-
$ni i melodie zostaja wlozone ,w naczynia wasze” i tym samym poddane
sakralizacji przez cadyka, ktéry odstania ich ukryta swietos¢. Powotywal
sie na swoich poprzednikéw, Icchaka Ajzyka Tauba z Kalewa (Nagykalld),
nie bez powodu zwanego Spiewajacym Cadykiem, i swojego ojca, Izraela
ben Barucha Hagera z Wyznicy, ktdérzy znali piesni i przys$piewki okolicz-
nych pasterzy i nadawali tym prostym melodiom uswiecony charakter. Ten
przyklad ilustruje inny postulat badawczy, ktory sformutowal Mosze Idel:
nalezy zastanowi¢ sie, czy i w jakim stopniu muzyka chasydzka czerpie
z lokalnych tradycji, na przyklad z folkloru ukrainskiego badz polskiego.
Nie tylko jednak z folkloru, bo w XIX w. muzycy pochodzenia zydow-
skiego konczyli studia w europejskich konserwatoriach i mogli prowadzi¢
regularng dzialalnos$¢ koncertows.

Nie mozna tez zapomina¢ o wczesnoromantycznej idei muzyki ab-
solutnej'. Muzyka absolutna w ujeciu wiekszosci teoretykow to muzyka
uwolniona od tekstéw stownych, programéw i wszelkich funkeji zewnetrz-
nych, a za to kojarzona z ekspresja czy przeczuciem absolutu. Takie poje-
cie pojawia si¢ okoto roku 1800. To, co wczeéniej zarzucano muzyce in-
strumentalnej (bezpojeciowo$¢ i bezprzedmiotowosc), stato sie teraz jej

! Por. C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przel. A. Buchner, Panistwowe
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1988.
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gléwna zaleta. Muzyka bez celu uzytkowego, pozbawiona odniesienia do
sfery znaczen, zostala sprowadzona do poziomu wylgcznie dzwiekowego,
z usunieciem tekstu stownego ,,na zewnatrz”'2. Gloszona przez niemiec-
kich romantykéw koncepcja muzyki absolutnej jako sztuki o wyzszych
warto$ciach duchowych przenikneta takze do osrodkéw miejskich w Pol-
sce i w Rosji i tym sposobem dotarta réwniez do wspolnot chasydzkich.
Edwin Seroussi wspomina o tym, ze na przedstawienia operowe w War-
szawie uczeszczali $piewacy chasydzcy w przebraniu, aby przystuchiwaé
sie nowym melodiom®.

Nie ulega watpliwosci, ze w przypadku muzyki chasydzkiej precyzyj-
ne wyznaczenie granicy pomiedzy sacrum a profanum nie jest mozliwe.
Melodie tworzone byly przez samych cadykéw (niektérzy byli obdarze-
ni talentem muzycznym) badz przez menagenim, zawodowych muzykow
zatrudnionych na dworach. Cz¢$¢ melodii byla przeznaczona do wyko-
nywania w synagodze i towarzyszyla liturgii. Inne mialy charakter parali-
turgiczny, jak utwory $piewane podczas zgromadzenia wokot stotu cadyka
i wspolnego positku zwanego tisz. Do obszaru sacrum wlaczano wszystko,
co dzialo si¢ w domu cadyka, cho¢ kontekst wykonywanych wtedy utwo-
réw nie byt stricte liturgiczny. Motywy walca czy marsza (by¢ moze zapo-
zyczane z oper, o czym wspomnialem wczesniej) mogty taczy¢ sie z formu-
tami melodycznymi wlasciwymi dla modlitwy, a teksty liturgiczne mogtly
stanowi¢ warstwe sfowna nigunéw tanecznych ™.

Wlasdnie rozwazania na temat nigunu (l. mn. nigunim) maja kluczo-
we znaczenie dla wszelkich badan nad muzyka chasydzks. Wedlug pod-
stawowej definicji nigun to pie$n, ktéra najczesciej (cho¢ nie zawsze)
nie ma stéw i wykonywana jest przez soliste, unisono przez kongregacje,
a w szczegolnych okolicznosciach (jak uroczystosci weselne) $piewowi to-
warzyszy akompaniament instrumentalny.

Jak wspomniatem, nigun moze pojawia¢ si¢ w réznych kontekstach li-
turgicznych, takich jak zapalenie §wiec chanukowych, kiedy $piewa si¢ He-

12 Por. J. Skorek-Miinch, Romantyczne dyskusje o muzyce absolutnej, w: Muzyka
w kontekscie pedagogicznym, spotecznym i kulturowym, red. E. Nidecka i J. Wasacz-Krzton,
t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2017.

B E. Seroussi, op. cit., s. 297.

'* Interesujaca analize zjawiska, w odniesieniu do konkretnej wspdlnoty chasydow
z Lelowa, przeprowadzila Bozena Lewandowska, Muzyka chasydéw lelowskich, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne” 2015, t. 43, z. 1, s. 67-78.
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nerot halelu (Te $wiatta) albo Maoz cur (Skalo mego zbawienia), podczas
wspolnych positkéw cadyka z cztonkami wspoélnoty (tisz), z okazji szabatu
(jak Melawe malke — pozegnanie soboty), §wiat i dni pamieci o zmartych
cadykach, waznych okolicznosci zyciowych (np. obrzezanie, bar micwa,
$lub) lub mniejszych spotkan, ktore stuzg duchowemu umocnieniu wspol-
noty (hitwaadujot).

Nigun moze by¢ takze wyrazem osobistej religijnosci, objawiajacej si¢
w samotnej kontemplacji, poboznej medytacji czy dazeniu do przezwycieg-
zenia trosk i smutkéw codziennej egzystencji. Atrybucja wielu utworow
tego typu zwigzana jest z postaciami stynnych cadykow i miedzy innymi
z tego powodu maja one budowe bardziej zlozong niz niguny wykonywane
zbiorowo. Jesli bra¢ pod uwage strukture, nigun moze by¢ linearny badz
powtarzalny, przy czym jego okreslone odcinki wykonywane sg wielokrot-
nie. Najczesciej powtorzenia nie s3 mechaniczne, ale zréznicowane pod
wzgledem tempa, rytmu, dynamiki i melodii, a przy tym wykonania tego
samego nigunu w rozmaitych miejscach moga réznic sie od siebie.

Rodzaj przekazu zawarty w konkretnym nigunie moze sigga¢ od
prawd uniwersalnych (przestanie nauk chasydzkich) do historycznego
konkretu (wydarzenie z przeszloéci, rozwazane i objasniane dzieki madro-
$ci cadyka). Nigun moze by¢ bardzo krotki, oparty na jednej frazie, nieco
diuzszy (na ogot sklada si¢ wtedy z czterech odcinkéw) albo nawet bar-
dzo dtugi; zalezy to od okolicznosci wykonania, genezy i od kompozytora.
Rytmicznos¢ jest wlasciwos$cia nigunéw tanecznych, kantylenowe, dlugie
i pozbawione rytmu frazy pojawiaja si¢ natomiast w nigunach kontempla-
cyjnych, ktére wykonuje si¢ indywidualnie. Takze agogika moze by¢ zroz-
nicowana, uzalezniona od ogdlnego klimatu emocjonalnego, czasami od
tekstu stownego, o ile istnieje.

Najczesciej jednak nigun wspélistnieje z taricem, co zaktada zespolo-
wy charakter wykonania. W pewnych okolicznosciach cadyk bierze udziat
w tancu, na przyktad w micwe tanc na zakonczenie wesela, po ktérym go-
$cie rozchodza sie¢ do doméw (ten zwyczaj istnieje w réznych wspdlnotach
chasydzkich, z wyjatkiem Chabad-Lubawicz).

Z niektérymi nigunami wiaze si¢ pewien rodzaj operatoréw meta-
tekstowych, ktére moga by¢ przekazywane w transmisji ustnej albo spi-
sane. Chodzi o to, by odbiorca zrozumial zawarta w nigunie mysl zgodnie
z oczekiwaniami nadawcy. Jesli mysl ta jest skomplikowana, a nadawca
nie zadba o jej uporzadkowanie, moze si¢ okaza¢, ze odbiorca nie bedzie
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w stanie wychwyci¢ informacji, jaka powinien zna¢ - jak historia melo-
dii, okoliczno$ci jej powstania (moga one by¢ wazne) i przestanie dane-
go nigunu. Z zasygnalizowana kwestig wigze si¢ tez zapisywanie nigunow
w postaci notacji muzycznej lub ich utrwalanie na no$nikach; dzisiaj jest
to powszechne, ale w nieodleglej przeszlosci wielu rabinéw chasydzkich
bylo temu przeciwnych. Niemniej jednak stuchanie nigunéw z plyty czy
podczas koncertéw dla komercyjnej publicznosci jest zupelnie innym do-
$wiadczeniem niz zetkniecie si¢ z tym repertuarem podczas chasydzkich
obrzedow. Z kolei powielanie i dystrybucja zapiséw nutowych badz fono-
graméw spowodowaly uksztaltowanie si¢ kanonéw nigunu, ale repertuary
poszczegolnych dynastii chasydzkich sg wciaz otwarte, niektére melodie
ulegaja zapomnieniu, a na ich miejsce pojawiajg si¢ nowe — zapozyczone
lub nowo skomponowane.

Bogata literatura przedmiotu wskazuje na ogol, ze nigun jest Lied
ohne Worte, piesnig bez stow, jak twierdzil Mojsej Bieregowski, ktéry w la-
tach 1929-1947 odbywal liczne podroéze po sowieckiej Ukrainie, zbierajac
przyktady zydowskiego folkloru muzycznego®. Kolekcja Bieregowskiego,
w pewnej czesci zniszczona badz zagubiona w latach II wojny $wiatowej,
zostala opublikowana w postaci zapiséw nutowych w Rosji i USA, oprécz
tego pojawilo si¢ wiele ptyt z muzyka pochodzaca z jego zbioréw. Tym-
czasem wiele nigunéw ma teksty stowne (hebrajskie, aramejskie, jidysz,
rzadziej w jezykach lokalnych, jak ukrainski, rosyjski czy wegierski).
Ponadto, jak wskazuja nowsi badacze, w okreslonych miejscach liturgii
aszkenazyjskiej od $redniowiecza wystepuja dlugie wokalizy bez tekstu,
realizowane w mistycznym uniesieniu przez kantora. Nie da si¢ uja¢ nigu-
nu, jak to si¢ czyni w odniesieniu do gatunkéw muzyki Zachodu, w $ciste
ramy formalne, uwzgledniajace na przyktad tonacje, rytm, melodyke, po-
niewaz traci si¢ wowczas z oczu jego prawdziwe znaczenie w ramach cha-
sydzkiej religijnosci. Teksty chasydzkie, ktére objasniaja nigun, dotycza
zar6wno sposobu jego wykonywania, jak i zwigzanego z nim doswiadcze-
nia religijnego, ttumacza je i opisuja. Poza tym kazde wykonanie nigunu
jest w zasadzie swoiste i niepowtarzalne, zalezy ono miedzy innymi od
okolicznosci wykonania, osiggnietych emocji i sity wyrazu. Najczesciej
cadyk inicjuje nigun, kreuje odpowiedni nastréj, po czym $piew podej-

!5 M. Bieregowski, Jewrejskije napiewy bez stow, Moskwa 1999, cyt. za: E. Seroussi,
op. cit., s. 307.
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muja chasydzi, czgsto dokonujac zmian tempa, tonacji i dynamiki, a kiedy
osiggng maksymalng ekspresje, rozpoczyna si¢ homilia cadyka lub naste-
puje kolejny nigun.

Interesujace informacje na temat praktycznego wykonywania nigu-
néw przynosi artykul Bozeny Lewandowskiej, dotyczacy chasydow z Le-
lowa's. Autorka korzystala z filméw zapisanych w formacie DVD, doku-
mentujacych $piewy i tanice wykonywane przy okazji spotkan w rocznice
$mierci (jorcajt) cadyka Dawida ben Szlomo Bidermana, jakie odbyly sie
w 2005 i 2009 r.”. Mamy tam probe klasyfikacji wykonywanych nigunéw.
Pierwsza grupa to tisz nigunim, ktére moga mie¢ charakter medytacyjny
lub mistyczny. Najcze$ciej pozbawione sg tekstu stownego i wykonuje si¢ je
na sylabach bezznaczeniowych, w innych wykorzystywane sa teksty szaba-
sowych pie$ni zmirot lub teksty liturgiczne. Sg wsrdd nich zaréwno niguny
wolnometryczne, jak i z wyrazng pulsacja metryczng. Zwykle s3 rozbudo-
wane, cho¢ bywaja tez krétsze. Mozna w nich odnalez¢ wptywy ludowej
rumunskiej doiny (w Polsce przedrozbiorowej nazywanej dumka woto-
ska), a nawet zachodniej muzyki klasycznej, wyrazajace si¢ polifonicznym
prowadzeniem gloséw czy obecnoscig elementéw operowych arii.

Z kolei niguny taneczne odznaczajg si¢ pulsacja parzystometryczng
i stosunkowo prosta, najwyzej czterosekcyjna konstrukcja (AA, AB, ABC,
ABCB). Melodyka oparta jest na ograniczonej liczbie motywdw, powta-
rzanych wielokrotnie i poddawanych zmianom. Przynajmniej potowa
$piewdéw odnotowanych przez autorke wykorzystuje werset biblijny lub
pochodzacy z liturgii. Niguny, o ktérych wspomina, wykonywane byly
z towarzyszeniem instrumentow, obecnie juz elektronicznych, ktére pod-
kreslajg taneczny charakter calosci.

Jakkolwiek praktyki muzyczne chasydéw lelowskich zostaly opisane
przez Bozene Lewandowska na podstawie materialu zarejestrowanego
przy okazji jorcajtu cadyka Dawida Bidermana i nie uwzgledniaja spiewow
i tancow, ktore wykonywane sa we wspoélnocie Lelow w Izraelu, nalezy
uznac je za reprezentatywne dla omawianego zjawiska. Natomiast nie da

16 B. Lewandowska, Muzyka chasydow lelowskich..., s. 67-78.

17 Rabin Dawid ben Szlomo Biderman, zwany Lelowerem, byt poczatkowo kabalista,
jednak pod wptywem cadyka Elimelecha z Lezajska stal si¢ gorliwym wyznawca chasydy-
zmu, uczyl sie m.in. u Widzacego z Lublina (Jakuba Horowica), zapoczatkowal dynastie
cadykow Lelow, ktora z czasem przeniosla si¢ do Erec Israel; ich aktualng siedzibg jest mia-
sto Bene Berak.
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sie stad wyprowadzi¢ wniosku o ich mozliwym wplywie na muzyke chasy-
doéw z Bobowej, ta bowiem wywodzi si¢ z odrebnego kulturowego kregu,
jakim byla Galicja.

Pierwsza historyczna wzmianka o Bobowej pochodzi z 1339 r. Miej-
scowos¢ ta, polozona (wedlug stanu obecnego) na terenie powiatu gor-
lickiego w wojewddztwie malopolskim, byla prywatnym miastem szla-
checkim, ktére zachowalo prawa miejskie nieprzerwanie do roku 1934.
Nastepnie byla wsig, a prawa miejskie odzyskala ponownie z poczatkiem
roku 2009. Zydzi zaczeli osiedla¢ si¢ w Bobowej co najmniej od 1732 r,,
a w latach 50. wybudowali synagoge, ktéra jest jednym z najciekawszych
i najpiekniejszych zabytkéw zydowskich Podkarpacia. Zachowana obu-
dowa szafy oltarzowej (aron ha-kodesz) jest unikatem wsrdd istniejacych
jeszcze wnetrz synagog w tej czesci Polski. Synagoga bobowska jest bu-
dowla murowang, pierwotnie jednownetrzng, z wielkimi oknami skiero-
wanymi na pétnoc i potudnie. Sala modlitw, na planie niemal regularnego
prostokata o wymiarach 14 x 12,5 m, w najwyzszym miejscu liczy 6,80
m wysokosci. Jest to budowla dziewieciopolowa - stojace posrodku sali
cztery kolumny podtrzymujace strop dziela powierzchnig sali na 9 pél. Do
cze$ci murowanej dobudowano w nastepnym wieku drewniany babiniec,
do ktorego wchodzi sie z galeryjki dostepnej po schodkach z zewnatrz.

Y

M i

Fot. 1. Synagoga w Bobowej (2021), zdjecie ogélnodostepne
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Fot. 2. Synagoga w Bobowej (2019), fot. K. Fidyk MIK

Po wojnie bobowska synagoge wykorzystywano jako sale warsztatow
miejscowej szkoty tkackiej. Dla ocalenia pozostato$ci wystroju wnetrza za-
stonigto obudowe aron ha-kodesz ogromna szyba tak, by mozna byto po-
dziwia¢ barokowo-ludowe ornamenty kamiennego ottarza. W latach 90.
synagoga w Bobowej zainteresowala sie¢ Fundacja Rodziny Nissenbaumoéw
i rozpoczal si¢ remont, ale prace przerwano. Dopiero Aszer Scharf,
bobowski chasyd z Nowego Jorku, postanowil dokonczy¢ remont. Z ze-
branych przez niego funduszy wyremontowano synagoge pod nadzorem
nowosadeckiego konserwatora zabytkéw. 1 lipca 2003 r. dokonano uro-
czystej rekonsekracji synagogi. W uroczysto$ci uczestniczyta grupa cha-
sydow bobowskich z USA, Wielkiej Brytanii i Izraela. Przed poludniem
odbyty si¢ modlitwy, a nastepnie wierni zebrali si¢ w salce nad przedsion-
kiem (sala kobiet), aby sie posili¢. Zaproszony na te okazje kantor Bencjon
Miller z Nowego Jorku $piewal przy stole bobowskie niguny, wtérowali
mu pozostali chasydzi. W imieniu cadyka Naftalego Halbersztama prze-
mawial jego zie¢ Jehoszua Rubin, w ktérym upatrywano (jak sie okazato,
przedwczesnie) przyszlego przywddce calej wspdlnoty Bobov z gtéwna
siedziba w Borough Park, w nowojorskim Brooklynie.

Po poludniu odbyly sie oficjalne uroczystosci rekonsekracji synagogi.
W czasie uroczystych modléw po raz pierwszy od ponad 60 lat wyjeto
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z wneki oltarzowej Torg, ktéra obniesiono wokot bimy, a nastepnie rozto-
zono na pulpicie. Te niewielka Tore przywi6zt z USA Dawid Singer, chasyd
bobowski, a wreczyt mu ja jego ojciec Jozef, pochodzacy z Pilzna.

Tradycje bobowskich chasydow wywodzi si¢ w prostej linii od zalo-
zyciela ruchu, Baal Szem Towa (Izrael ben Eliezer) poprzez jego uczniow,
Magida z Miedzyrzeca (Dow Ber) i Elimelecha z Lezajska (Elimelech ben
Eleazar Lipmann, zwany Lizensker Rebe) oraz, w kolejnym pokoleniu, Naf-
talego Cwi z Ropczyc (Naftali Cwi Horowic). Cadyk z Ropczyc nie tylko
dal poczatek licznym dynastiom galicyjskim (jego potomkowie byli cady-
kami m.in. w Blazowej, Brzesku, Dynowie, Potancu, Rybotyczach, Strzyzo-
wie, Szczucinie i Dgbrowie Tarnowskiej, ale ponadto mial wielu uczniéw,
wérdd ktorych byl takze Chaim z Sanz (Chaim ben Arie Lejb Halberstam
z Sacza, od tytulu dzieta zwany Diwrej Chajim)®. Synowie Divrej Chajima
byli rabinami m.in. w Sieniawie, Sgczu i Gorlicach, a jego wnuk, Szlomo
ben Mejer Natan Halberstam, sprawowat funkcje rabinackie w Bukowsku,
Oswiecimiu i Wisniczu (zalozyl tam znang jesziwe), by w 1893 r. osias¢
w Bobowej i zainstalowac tutaj swoj dwor. Nastepca Szlomo, Bencjon Hal-
berstam, zostal zamordowany podczas Szoa wraz z najmlodszym synem
Mosze Aaronem i trzema zieciami; drugi syn cadyka, Chaim Jehoszua,
zmarl na zestaniu na Syberii.

Z Zagtady ocalat tylko trzeci syn, Szlomo, ktory zostal trzecim Bobo-
ver Rebbe i zalozyl jesziwe w Nowym Jorku oraz uczelni¢ Kirjat Bobow
w poblizu Bat Jam w Izraelu. Szlomo zmart w 2000 r., a jego syn Naftali
Cwi w pig¢ lat pdzniej; pigtym cadykiem wspdlnoty zostal Bencjon Arie
Lejbusz Halberstam. Jest on miodszym i przyrodnim bratem Naftalego,
dlatego za zycia czwartego cadyka nazywany byt rav hatza’ir (mlodszy ra-
bin). Jako ze sukcesja zostata zakldcona (cadyk Naftali nie mial meskiego
potomka), czes¢ wspolnoty w Nowym Jorku nie uznaje religijnego pryma-
tu Bencjona i w 2005 r. oddzielila si¢, tworzac grupe nazwang Bobov-45.
Jej przywddca jest Mordechaj Dawid Unger, syn rabina Jakowa Icchaka
z Dabrowy Tarnowskiej, zie¢ czwartego cadyka. Do tej grupy nalezy réw-
niez wspomniany wczesniej Jehoszua Rubin, maz drugiej cérki Naftalego.
Nazwa wspolnoty pochodzi od 45 Ulicy w Borough Park.

18 Polski stownik judaistyczny. Dzieje - kultura - religia - ludzie, oprac. Z. Borzyminska
i R. Zebrowski, Proszynski i S-ka, Warszawa 2003, t. 1, s. 615. Por. tez: M. Buber, Opowiesci
chasydow, przel. P. Hertz, Wydawnictwo ,W drodze”, Poznan 1986, s. 249 i nast.

214



Muzyka w kregu chasydéw z Bobowej

Nalezy tez pamigtad, ze istnieje inna linia bobowskich chasydoéw, kto-
ra takze wywodzi si¢ od Divrej Chajima poprzez jego syna Barucha z Gor-
lic i prowadzi do Jekutiela Jehudy Halberstama, rabina w rumunskim Cluj-
-Napoca (niem. Klausenburg, weg. Kolozsvar), ktéry dat poczatek dynastii
Sanz-Klausenburg i zalozyl jesziwy w kilku amerykanskich miastach.
Jego synowie, Cwi Elemelech i Szmuel Dawid, przewodza wspdlnotom
w Netanii (Izrael) i Nowym Jorku. Wedlug danych pochodzacych z ame-
rykanskich mediow wspolnota Bobover Chassidim skupia ponad 20 tys.
wyznawcow i jest najliczniejsza w chasydzkiej spotecznosci Nowego Jorku.
Ponadto chasydzi bobowscy mieszkaja w Kanadzie (Montreal, Toronto),
Belgii (Antwerpia), Wielkiej Brytanii (Londyn) i w Izraelu (Jerozolima,
Bene Berak, Aszdod, Elad, Bejtar Illit i Kirjat Bobow koto Bat Jam).

Istnieje wiele nagran ptytowych (np. kantora Bencjona Millera), ktére
zawieraja pojedyncze utwory zatytulowane Bobover niggun badz w inny
sposob okreslajace ich proweniencje. W szczegdlny sposéb interesujace
wydaja sie jednak archiwalne zapisy dokonane przez Lajzera Halbersta-
ma z towarzyszeniem szescioosobowego chasydzkiego chéru pod batutg
Velvela Pasternaka i Rudy Tepel Orchestra®.

Rabin Lajzer wspomina w nocie dofaczonej do plyty swéj rodowdd,
prowadzacy w prostej linii od Divrej Chajima z Sacza: Nechuma Rubin,
babka Lajzera w linii meskiej, oraz Jita Baron, prababka po matce, byty
rodzonymi siostrami, corkami zatozyciela dynastii Sanz z jego trzeciego
malzenstwa z Rechl (Rachela) Unger. Jeden z jego dziadkéw, Icchak Towje
Rubin, uczestniczyl w pierwszej liturgii powitania szabatu, jaka sprawo-
wal cadyk Bencjon Halberstam (zakladal mu na ramiona szal modlitew-
ny, zwany tallit). Drugi dziadek, Mandel Baron, rabin w Jasle, przyjaznit
sie z Bencjonem Hagerem z Wyznicy (Vizhnitz). Te dos¢ zawile wywody
genealogiczne wskazuja jednak, Ze rody rabinackie w dwczesnej Gali-
cji tworzyly ekskluzywne $rodowisko, w ktérym zawierano malzenstwa
i utrzymywano kontakty towarzyskie, a wigc takze dokonywano wymia-

19 Songs of the Bobover Chassidim, vol. 1-2. Collected and sung by Rabbi Laizer Hal-
berstam with the Chassidic Chorus, Velvel Pasternak, Direcot and the Rudy Tepel Orchestra,
TS Enterprises, North Hollywood, CA. Noty w dolaczonej do plyt ksiazeczce oraz infor-
magcje internetowe nie podaja $cislej daty tych nagran. Data Copyright to 1963 i taka przyj-
muje¢ jako prawdopodobna. Fragmenty tych nagran mozna uslysze¢ w filmie Boze iskry.
Synagoga w Bobowej, premiera 27 wrze$nia 2020 r. na stronie https://dnidziedzictwa.pl/
i https://www.facebook.com/mik krk.
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ny muzycznych do$wiadczen. Ojciec Lajzera, rabin Moszele Rubin-Hal-
berstam, przeniost si¢ do Bobowej i czesto reprezentowal dwor cadyka
w kontaktach z wladzami i w innych waznych okoliczno$ciach. Lajzer
wspominal radosne tance, w jakich uczestniczyl w obchodach Simchat
Tora w Bobowej, zamykajacych siedmiodniowy cykl Sukkot (Swieta Na-
miotéw), pie¢ dni po Jom Kipur, a dwa tygodnie po rozpoczeciu roku.
Mial takze w pamieci szabatowe wieczory w Krynicy, gdzie dwor spedzat
miesigce letnie, kiedy Bobover Rebbe $piewal Szolem alejchem (Pokdj
wam), recytowal modlitwe Ribon kol haolamim, po czym wskazywal na
Lajzera, zeby zaspiewal Eszet Chail®. To szabatowa piesn o dobrej Zonie,
z tekstem Ksiegi Przystéow (31: 10-31), ktora jest akrostychem (kazdy wers
zaczyna si¢ od kolejnej litery alfabetu hebrajskiego).

Niewielki chor, ktéry towarzyszy soliscie, tworzg Cwi Altman, Mosze
Levinson, Dawid Mann, Beniamin Plotkin, Dawid Schwarzmer i Avra-
ham Shapiro; bez watpienia byli oni bobowskimi chasydami urodzony-
mi zapewne w Polsce, na co wskazuje poprawna wymowa tekstow piesni
w jezyku polskim. Dyrygent Velvel Pasternak potozyt znaczne zastugi jako
kolekcjoner i wydawca tradycyjnej muzyki zydowskiej. The Rudy Tepel
Orchestra to jeden z najdluzej dzialajacych zespotow, grajacych taka mu-
zyke w Nowym Jorku?'. Réwniez Benedict i Helen Stambler byli doswiad-
czonymi realizatorami licznych projektéw, ktére dokumentowaly muzyke
sprzed Zagtady.

Pierwsza plyta prezentuje muzyke synagogalna, paraliturgiczna i we-
selng zwigzang z dworem cadyka z Bobowej. W miar¢ mozliwosci udato
sie ustali¢ autoréw muzyki i stow (o ile nie sg to teksty biblijne). Sg tu kom-
pozycje Bencjona Halberstama, zwigzane w wigkszosci z liturgia szabato-
wa: Beni z tekstem Ksiegi Przystow, 1: 15; Be szaas ha-kidduszin i Mikdasz
melech ze stowami trzeciej zwrotki Lecha dodi, hymnu na powitanie szaba-
tu®?; Kejl odon (Wszechmocny Pan); Ato echod (Tys jest Jedyny); Be voka-
cho (Kiedy rozdzielite$§ morze) ze stowami Salomona ben Gabirol, $rednio-

20 Ksiega Przystow, zwana réwniez Przypowiesciami Salomona (Miszle Szlomo), w Bi-
blii Hebrajskiej druga ksiega w dziale Pism, zawiera m.in. tzw. Poemat o dzielnej niewiescie
(hebr. Eszet Chail oznacza Dzielng Kobiete). To wiasnie cadyk Bencjon Halberstam kazat
$piewa¢ matemu Lajzerowi.

! Por. B. Kirshenblatt-Gimblett, The Sounds of Sensibility, w: American Klezmer...,
s. 129-174, passim.

2 P6jdz, przyjacielu mdj, piesn $piewana w trakcie Kabalat Szabat — nabozenstwa na
powitanie szabatu, autorstwa rabina Szlomo Alkabeca, napisana w XVI w. w Safed.
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wiecznego rabina sefardyjskiego z Hiszpanii. Rabin Josef Aszer Brinner ze
Lwowa, uczen pierwszego cadyka z Bobowej, jest autorem tanca Rikud. Kol
Rinno do stéw psalmu 118 (15-16) napisal Chaim Dawid Blum z Nowego
Sacza, ostatni kantor synagogi w Chrzanowie. Przypuszczalnym autorem
Ve appejk (Uwolnij Twdj nar6d) byt rabin Alter Sokolower, wnuk Elimele-
cha z Lezajska. Azriel Mandelbaum napisal Badekens tuz przed wybuchem
wojny, to najbardziej wspélczesny kompozytor z tego albumu®. Szczegélng
uwage przyciaga El ginnas egoz (Ogrod leszczynowy) ze stowami nawigzu-
jacymi do Szir ha-szirim (Pie$ni nad pie$niami), przypisywany rabinowi
Icchakowi Izaakowi z Kalewa (Nagykall6) lub rabinowi Issacharowi Dow
Berowi, cadykowi z Radoszyc. Bardziej prawdopodobne jest jednak autor-
stwo tego drugiego z uwagi na zwrotke w jezyku polskim: ,Kazala mi ma-
teczka orzeszki rwa¢,/ orzeszki rwa¢,/ Ale wysokie leszczynki,/ a za niskie
chlopczyki,/ Trudno si¢ dosta¢”*. Pozostale utwory z omawianej plyty to
anonimowe melodie chasydzkie, jak Omar ha-szem I'Jakow, procesjonalna
Lchupa, Chein babbiko czy hymn Ha-Mawdil ze stowami rabina Szlomo
Cellera z Krakowa.

Bardziej zréznicowany jest repertuar drugiej plyty, nagranej zapew-
ne w tym samym czasie. Otwiera ja Ki vsimcha (tekst z Ksiegi Izajasza
55:12, w ttumaczeniu polskim ,,O tak, z weselem wyjdziecie i w pokoju
was przyprowadza. Gory i pagorki przed wami podniosa radosne okrzy-
ki, a wszystkie drzewa polne klaska¢ beda w dlonie”). Wykonuje si¢ ja na
zakonczenie szabatu, ale nalezy tez do ulubionego repertuaru weselnego.
Autorem muzyki byl Jezechiel Rottenberg, gabaj cadyka Bencjona Halber-
stama®. Po niej nastepuje oryginalna kompozycja rabina Lajzera, Ve hu
choson, réwniez zwigzana ze §lubem. Jom lajoboszo, wykonywane podczas
brit mila (obrzezania dziecka plci meskiej, na dsmy dzien po urodzeniu)
oraz w sidédmy dzien Passover ($wigta Paschy), a skomponowana znowu
przez cadyka Bencjona, postuguje si¢ tekstem Judy Haleviego®. Podobnie

» Najwigkszg popularnoscia wréd utworéw Azriela Mandelbauma cieszy si¢ muzyka
weselna; jego kompozycje nagral m.in. David Krakauer i zesp6l Brave Old World.

#Issachar Dow Ber byt stynnym cadykiem, wspdlczesni przypisywali mu umiejetnoéé
wypedzania dybukéw z opetanych. Byl tez prapradziadkiem Lajzera Halberstama.

» We wspolnotach chasydzkich gabaj byt zarzadca dworu cadyka, regulujacym
przebieg jego spotkan z petentami i zwolennikami, por. Polski stownik judaistyczny...,
t. 1, s. 455.

?¢ Juda Halevi byt sredniowiecznym lekarzem, poets i filozofem, ktéry urodzit si¢
w Toledo, a zmart w Erec Israel.
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stowa Haleviego postuzyly jako inspiracja do Big’lal ovos z muzyka Abisza
Eichensteina z Sgcza.

Inng wersje znanego juz Kejl odon z muzyka cadyka Bencjona przyno-
si Towim moros — jest to rowniez pie$n szabatowa, przeznaczona na sobot-
ni poranek zaraz po Kidusz le vana (blogostawienstwie nowego ksiezyca).
Azriel Mandelbaum jest autorem pies$ni bez stow Dwejkus. Z kolei Brider,
brider jest wyraznym nawigzaniem do Piesni nad piesniami; to utwor waz-
ny w repertuarze piesniowym wspolnot chasydzkich. Szabbos Bereszis
opowiada o tym (za zrédlami kabalistycznymi), jak w sobote zamykajaca
dzielo stworzenia $wiata czlowiek i aniotowie polaczyli si¢ w piesni sta-
wigcej Boga. Stowa i muzyke, wedtug tradycji, napisal rabin Izrael z Ko-
zienic (Koznitz). Cadyk Bencjon Halberstam dodawal do tej piesni fraze
»Le-szana ha-baa bi-Jeruszalajim” (na przyszly rok w Jerozolimie), ktéra
wypowiada si¢ na zakonczenie kolacji sederowe;j.

Kejl echod z muzyka wspomnianego wyzej Chaima Dawida Bluma
z Chrzanowa postuguje si¢ tekstem Abrahama ben Meir ibn Ezra z hisz-
panskiej Tudeli, zyjacego w XII w.; jest to zmiros, piesn wywodzaca si¢
z tradycji sefardyjskiej, rozpowszechniona przez kabalistow z Safedu. Wy-
raza ona rado$¢ z powodu nadejscia Krélowej Szabat (Szabat ha-Malka).
Mim’komicho jest autorska piesnig rabina Lajzera Halberstama ze stowami
kidusz, odmawianymi w szabat rano przed pierwszym positkiem.

Amida (Szmone esre — Osiemnascie blogostawienstw), jedna z naj-
wazniejszych — obok Szma Jisroel - modlitw w judaizmie, odmawiana jest
podczas trzech codziennych zydowskich nabozenstw: szachrit, mincha
i maariw. Rabin Lajzer stworzyt ja, wykorzystujac motyw zaczerpnigty
z muzyki izraelskiej, dla uczczenia wspodlnoty Kirjat Bobow. Dwa kolejne
utwory s3 anonimowe, to nigun bez stéw Szolosz Sudos oraz Adir ojom
(Potezny Ty), zmiros zwigzany z obrzedem melawe Malke, pozegnania
krolowej Szabat.

Na zakonczenie tej ptyty mamy zartobliwa piosenke Bravo, bravo z pol-
skim tekstem: ,,Kazde Zydki rano wstaja, rece sobie oblewaja,/ Brawo, brawo,
brawo,/ Mode ani” odmawiaja, do bdznicy pospieszaja (...), Talt, tefilin®®

¥ Mode ani le-fanecha, Melech Chaj we-Kajam (Dzigkuj¢ Tobie, Krélu zyjacy i wieczny)
- modlitwa poranna odmawiana przez Zydéw zaraz po przebudzeniu, podziekowanie za
mozliwo$¢ przezycia kolejnego dnia.

28 Talit - prostokatny szal modlitewny, zaktadany na glowe; ortodoksyjni Zydzi nosza
pod ubraniem codzienny talit katan, rodzaj koszuli zaktadanej przez gtowe. Tefilin — dwa
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nakladaja, Berachos, Berachos® powiadajg” i w tym porzadku wymieniane
s3 kolejne elementy porannej modlitwy, jak Baruch szeamar przy calo-
waniu cicit, Wajiwarech Dawid, Bar’hu, Szmone esre, az do Adon olam na
zakonczenie®.

Pie$ni chasydzkie z repertuaru rabina Lajzera mozna podzieli¢ na
niguny simcha, dewekut i rikudim. Do pierwszej grupy naleza melodie
przewaznie durowe, radosne, o szybkim tempie i wyraznym rytmie. Sa
sylabiczne, pozbawione wielu ornamentéw i zwykle maja dwudzielne me-
trum. Niguny dewekut wyrazaja tesknote za Bogiem, a ich celem jest mi-
styczne zespolenie ze Stworca. Majg tryb minorowy i wolniejsze tempo.
Charakterystyczne sg dla nich nieregularnosci rytmiczne, czeste rubata
i zmiany nastrojow (smutek, rado$¢, ekstaza). W nigunach dewekut wyste-
puje urozmaicona ornamentyka (w ktorej chasyd wyraza osobiste emocje),
melizmaty oraz czgste repetycje motywu, frazy badz zdania (podkreslaja
one nigdy niekonczacy si¢ proces Igniecia do Boga). Wiele z tych melodii
cechuje liryzm, refleksyjno$¢ i mistyczna zaduma. Niguny rikudim sg me-
lodiami tanecznymi z wyrazistym rytmem, czestymi synkopami, repety-
cjami, narastajaca dynamika i agogika.

Wydaje si¢, ze omdwione nagrania maja bezsporng wartos$¢ doku-
mentacyjng z uwagi na udzial rabina Lajzera Halberstama, pochodzace-
go z rodu cadyka z Sacza, spokrewnionego z Bobover Rebe, a w dodatku
majacego za sobg wieloletnig praktyke w $piewaniu nigunéw, jak réwniez
uczestnictwo chéru chasydéw z Bobowej pod kierunkiem Velvela Paster-
naka, ktorego zydowskie Zrédla wymieniaja jako kompetentnego etnomu-
zykologa. Repertuar tych plyt faczy tradycje muzyczng rodem z galicyj-
skiego sztetlu z odrodzonymi po Zagladzie spotecznosciami chasydzkimi
w Ameryce.

czarne skorzane pudeleczka wykonane z jednego kawatka skory koszernego zwierzecia,
w ktorych znajduja si¢ cztery ustepy Tory, recznie przepisane w jezyku hebrajskim przez so-
fera (uprawnionego do przepisywania swietych tekstow). Sa noszone podczas codziennych
modlitw w dni powszednie przez doroslych mezczyzn.

» Berachos (Beracha) - codzienne blogostawienstwa odmawiane w celu uswiecenia
dnia.

% Cicit s to fredzle na czterech rogach talit katan, przy jego zaktadaniu odmawia si¢
blogostawienistwo. Wajiwarech Dawid jest modlitwa ztozong z czterech werséw Pierwszej
Ksiggi Kronik (29: 10-13). Bar’hu (Baruch hu) - ,,niech bedzie blogostawiony”. Szmone esre
to osiemnascie blogostawienstw. Adon olam (Pan $wiata) jest odmawiany na rozpoczecie na-
bozenstwa w Jom Kipur, ale przynalezy takze do codziennego porzadku modlitw porannych.
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Music in the Circle of Bobover Hasidim

Abstract

Bobover chasidim dynasty was founded by one of the grandsons of Tzaddik
Chaim Halberstam of Sanz (Nowy Sacz) in Bobowa, Galicia, in southern Poland,
and now headquartered in the neighborhood of Borough Park, in Brooklyn, New
York. After the war Grand Rabbi Shlomo Halberstam re-established the Bobov
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Hasidic dynasty in America. He was the son of Rabbi Ben Zion Halberstam of
Bobowa, who died in the Holocaust. There are currently two independent Bo-
bov communities, each with their own rebbes and institutions. The first, which
carries the name Bobov and inherited all Bobov institutions, is led by Benzion
Halberstam. The second one, named Bobov-45, broke away from the main group
in 2005, and established their own institutions; they are led by Mordechai Dovid
Unger. According to Hasidic thought, customs and traditions, music and dance
were a form of relationship with God, full of enthusiasm and joy. Nigunim (the
most typical Hasidic melodies) allowed to externalize deep emotions better than
words of a fervent prayer. The main performer of nigun is the community, but
one Hasid sings during particular prayers. Dancing nigunim are characterized by
expressive rhythmic, melodies out of the dance context, especially sung solo, often
are slower, and have a reflexive character. There are original nigunim that were
passed on from generation to generation.

Keywords: Hasidic, at the court of Rebbe, Bobov dynasty, Galician Hasidim, nig-
guns, liturgy, secular songs
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Uniwersytet Jagielloriski

Z Zydami i bez Zydéw — o ich znaczeniu
w kulturze muzycznej Galicji

Jak wygladatoby zycie muzyczne na obszarze dawnej Galicji dzis, gdy-
by nie zmienila ona swojego skladu etnicznego po II wojnie $wiatowej? Jak
brzmiataby wspdlczesna wieloetniczna i wielokulturowa Galicja? Pytania
te moga pobudza¢ fantazje i prowokowac proby stuchowego wyobrazenia
sobie bogatego $wiata muzycznego, na ktory niegdys skladaly sie $piewy
polskie, rusinskie, zydowskie, rumunskie, femkowskie, bojkowskie, hucul-
skie, dodatkowo jeszcze ubarwione wplywami kultur osciennych. Czy nie
lepsze bylo zycie muzyczne wielokulturowej II Rzeczpospolitej? Dlaczego
w takim razie przebijaly przez nie glosy domagajace si¢ utworzenia wy-
raznych stref dominacji narodowo-kulturalne;j? Jesli ze szkoda dla zycia
muzycznego — to w imi¢ czego je podnoszono?

Stawiajac te pytania w kontekscie rozwazan nad obecnoscig i nieobec-
noscig Zydéw w zyciu muzycznym Galicji dawniej i dzi$, podejmujemy wy-
zwanie oceny wartosci i znaczenia dorobku kulturalnego konkretnej grupy
ludzkiej. Dorobku szczegdlnego, bo ocenianego w sposéb skrajnie rozbiez-
ny - niegdy$ krytykowanego i eliminowanego z zycia koncertowego, dzi$
budzacego pozadanie muzykologéw i historykéw projektujacych narodowe
kanony literatury muzycznej. Podobnie rzecz si¢ ma z jego twoércami — nie-
gdys wykluczani z zycia publicznego, w konicu mordowani w nazistowskich
gettach i obozach, a takze na ulicach rodzinnych miast, dzi§ bywaja obiek-
tem sporéw o przynalezno$¢ do panteonéw tworcow europejskich kultur
narodowych. Dlaczego stuchamy dzi$ i zachwycamy si¢ muzyka tych, kto-
rzy po 1935 r. zostali wykluczeni z zycia publicznego II RP? Dlaczego tesk-
nimy za brzmieniem muzyki Zydowskiej, ale zastrzegamy sobie pierwszen-
stwo do jej wykonawstwa w obrebie wtasnej strefy wplywow?

Temat ,,Zydéw w kulturze muzycznej Galicji” pozostaje aktualny
i trudny. Jednoczesnie fascynujacy jako czes¢ naszych wspolnych dziejow
i jako wyzwanie poznawcze. Wpisuje si¢ w zdefiniowany przez Philipa
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Bohlmana problem lacznego i rozlacznego traktowania muzyki i kultu-
ry, czlowieka i jego dziela'. Problemu tego nie staram si¢ tutaj rozwigzac.
Chce natomiast przyjrze¢ mu si¢ z perspektywy Galicji i postawié pytanie
o miejsce zydowskiej kultury muzycznej wewnatrz kultury muzycznej Ga-
licji z jednej strony, a z drugiej o ocene tworcow zydowskiej kultury mu-
zycznej wystawiong przez niezydowskich uczestnikéw zycia muzycznego
Galicji. Przy czym jako tworce kultury rozumiem kazdego z jej uczestni-
kow, ktory decyduje o jej ksztalcie, akceptujac we wspolnej przestrzeni zy-
cia spolecznego okreslony system teorii, praktyk i produktéw aktywnosci
muzycznej czlonkéw danej grupy etnicznej badz narodowej.

Zydowska kultura muzyczna
w kulturze muzycznej Galicji

By odpowiedzie¢ na pytanie o role Zydéw w kulturze muzycznej Gali-
cji, nalezy doprecyzowac, na podstawie jakich kryteriéw ich udziat w kul-
turze bedzie oceniany. Jesli kultura muzyczna to system teorii i praktyk
muzycznych oraz powstatych na ich bazie produktéw, ktére funkcjonuja
w obrebie okreslonej grupy ludzkiej, to role Zydéw w kulturze muzycznej
Galicji powinni$my mierzy¢ wkladem ich kultury, miarg wptywu zydow-
skiej kultury muzycznej, czyli teorii i praktyk muzycznych oraz powsta-
tych na ich bazie produktéw funkcjonujacych w srodowisku zydowskim,
na wspolng przestrzen kulturowg Galicji®. Takie podejscie pozwala porow-
nac ze sobg to, co poréwnywalne, a wigc dwa systemy kulturowe, a jedno-
cze$nie wyklucza zbedng w kontekscie podjetego zagadnienia analize tych
aktywnosci muzykéw zydowskich, ktore byly tylko powielaniem wzorcow
europejskich i nie inicjowaly proceséw zmian w zadnym z systemow kul-

! Ph. Bohlman, Music and Culture: Historiographies of Disjuncture, w: Cultural Study
of Music. A Critical Introduction, red. M. Clayton, T. Herbert, R. Middleton, Nowy Jork-
Londyn 2003, s. 28-39.

> Kultura, w: Encyklopedia PWN, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/kultu-
ra;3928887.html (dostep: 16.01.2021); R. Middleton, Introduction: Music Studies and the
Idea of Culture, w: The Cultural Study of Music. A Critical Introduction, red. M. Clayton,
T. Herbert, R. Middleton, Nowy Jork-Londyn 2003, s. 1-14; J. Blacking, Expressing Human
Experience through Music, w: Music, Culture, and Experience, red. R. Byron, Chicago-Lon-
dyn 1995, s. 31-53.
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turowych®. Zacznijmy od przesledzenia zmian, jakie zachodzity w ramach
zydowskiej kultury muzycznej Galicji pod wptywem kontaktu z niezydow-
skim otoczeniem.

To, co zauwazalne w ostatnich dekadach istnienia Galicji, a kluczo-
we w okresie miedzywojennym, to wplyw mysli i aktywnos$ci syjonistow
na organizacje zycia muzycznego Zydow galicyjskich. Przejecie przez
nich steréw zarzadzania Zyciem muzycznym jest podwojnie istotne dla
ksztaltowania lokalnej kultury muzycznej od konca XIX w. Po pierwsze,
pokazuje kierunek dazen galicyjskiej spotecznosci zydowskiej, ktora w idei
narodowej ulokowala nadzieje na przyszlo$¢. Po drugie, uwypukla wy-
jatkowos¢ tej spolecznosci, ktéra stworzyta wlasng odmiane syjonizmu,
lojalistycznego i pozytywnie ustosunkowanego wobec wspotpracy z wla-
dzami II RP* Idea narodowa odegrala kluczowa role w zakresie organi-
zowania zycia muzycznego i wynajdowania dla niego nowego repertuaru
w ostatnich dekadach przedwojennej Galicji. Zadecydowatla o stworzeniu
wlasnych, zydowskich towarzystw muzycznych promujacych repertuar
kompozytoréw zydowskich i prezentujacych go jako wytwér kultury mu-
zycznej Europy®. Poniewaz sama mysl narodowa byla produktem kultury
europejskiej, to europejskie pigtno odcisnelo si¢ na wszystkich jej pochod-
nych, w tym na zydowskiej kulturze narodowe;j.

Dlatego zydowskie towarzystwa muzyczne funkcjonowaly jednocze-
$nie jako narzedzia akulturacji i emancypacji. Prowadzona przez nie dzia-
talnos$¢ koncertowa z jednej strony zaznajamiata szerokie grono stuchaczy
z dzielami najwybitniejszych kompozytoréw historii muzyki europejskiej,
z drugiej, ,,przyblizata inteligencji zamierzchlg, zupelnie jej nieznang tres¢
muzyczng ® zydowskiej muzyki tradycyjnej. Jednoczyla zréznicowana we-
wnetrznie spoteczno$¢ zydowska dzigki promocji nowego zydowskiego re-

* J. Blacking, The Study of Musical Change, w: Music, Culture, and Experience...,
s. 148-173.

* T. Gasowski, Miedzy gettem a Swiatem, Krakéw 1996, s. 89-122; M. Wrébel, Syjo-
nista ze Lwowa: Leon Reich (1879-1929) - polityk pogranicza, ,Wieki Stare i Nowe. Tom
specjalny” 2012, s. 86-100; J. Zyndul, Paristwo w Paristwie? Autonomia narodowo kulturalna
w Europie Srodkowowschodniej w XX wieku, £.6dz 2000, s. 17-156.

5 S. Jakubczyk-Sleczka, Jewish Music Organizations in Interwar Galicia, ,,Polin. Stud-
ies in Polish Jewry: Jews and Music-Making in the Polish Lands’, vol. 32, red. E Guesnet,
B. Matis, A. Polonsky, Londyn 2020, s. 343-370.

¢ F. Sonnenschein, Z wieczoru zydowskiej piesni ludowej, ,Nowy Dziennik” (Krakow)
1919, nr 151, s. 3. W cytatach polskojezycznych zastosowano pisownig oryginalna.
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pertuaru narodowego, wykonawstwu nowych dziet pierwszego i drugiego
pokolenia kompozytoréw zydowskiej szkoty narodowej, ktérzy zydowskie
motywy ludowe badz idiom zydowskiej muzyki ludowej wplatali w euro-
pejski jezyk muzyczny’.

Propolska czy proeuropejska postawa syjonistow galicyjskich tworza-
cych lokalne elity odciskala niekiedy tak mocne pig¢tno na tutejszym zyciu
muzycznym, ze dochodzito do sytuacji niemal paradoksalnych. Ciekawym
tego przykladem jest dziatalno$¢ Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego
(dalej: ZTM) we Lwowie, ktére postawilo sobie za cel promowanie zy-
dowskich wykonawcéw w prowadzonym przez siebie zZyciu koncertowym.
Stworzona przez nie orkiestra symfoniczna preznie funkcjonowala w zy-
ciu muzycznym Lwowa w okresie migdzywojennym, wystepujac z wybit-
nymi lwowskimi muzykami w roli solistéw organizowanych przez siebie
koncertéw?®. Jak pisal o niej Alfred Plohn:

powstala (...) w czasie, kiedy zycie muzyczne Lwowa po wojnie niemal zu-
pelnie zamarlo. W owym to czasie, kiedy Polskie Towarzystwo Muzyczne
z powodu wypadkéw wojennych nie urzadzalo nawet statutem przewidzia-
nych czterech koncertéw dorocznych, kiedy towarzystwa $piewackie za-
milkly na czas dluzszy, po zatozonej za$ jeszcze w r. 1902 (...) Filharmonii
Lwowskiej juz dawno wszelki $lad zaginat, wystgpito Zydowskie Towarzy-
stwo Muzyczne z pierwszorzednymi, we Lwowie dawno juz niestyszanymi
koncertami symfonicznymi. Stworzywszy wielka orkiestre symfoniczna,
(...) wzbudzito Zydowskie Towarzystwo Muzyczne koncertami swymi ol-
brzymie zainteresowanie dla tego rodzaju muzyki i zdobylo jak najwieksze
uznanie calej bez wyjatku prasy we Lwowie i poza nim’.

Orkiestra ta az do konca lat 30. XX w. nie siegneta jednak po repertuar
zydowski. Nie wykonywata dziel kompozytoréw zydowskiej szkoty naro-
dowej i stronita od zaangazowania w wydarzenia kulturalne organizowane

7 L. Sabaneev, The Jewish National School in Music, ,The Musical Quaterly” 1929, t. 15,
nr 3, s. 448-468; A. Rothmiiller, The Music of the Jews. An Historical Appreciation, Cranbu-
ry, New Jersey 1967, s. 179-193.

8 S. Jakubczyk-Sleczka, Zydowskie srodowisko muzyczne migdzywojennego Lwowa,
»Musica Galiciana’, t. 14, red. G. Oliwa, Rzeszow 2014, s. 245-254.

® A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, »Muzykalia XIII. Judaica 4” (czasopismo
internetowe), 2012, s. 11, online: http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/
plohn_muzykalia_13_judaica_4.pdf (dostep: 16.01.2021). Zob. tez: M. Ferendowycz, Un-
known Chapters of the Creative Life of Conductor Natan Hermelin, ,Young Scientists” 2017,
nr 10, s. 361-365, online: http://molodyvcheny.in.ua/files/journal/2017/10/83.pdf (dostep:
16.01.2021).
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przez inne zydowskie organizacje. Mimo to realizowala polityke narodowa
i czynila to w wyjatkowo interesujacy sposéb. Dazac bowiem do udowod-
nienia, ,jak wybitnym czynnikiem kulturalnym w zyciu duchowym ludz-
kosci jest element zydowski”'?, konsekwentnie przemawiala do niezydow-
skiego stuchacza znanym mu europejskim jezykiem muzycznym, dzielami
mistrzéw muzyki europejskiej po to, by zaskoczy¢ go wysokim poziomem
wykonawstwa muzycznego i w ten sposob dostarczy¢ mu szlachetnej przy-
jemnosci, ktéra — w duchu przekonan epoki — dostepna jest wylacznie jed-
nostkom wysoce wrazliwym i taczy je w ich duchowym pokrewienstwie.
Tym samym zachwyt budzony przez koncerty lwowskiego ZTM byt ,,pu-
tapky’, ktéra zmuszala niezydowskich stuchaczy do porzucenia uprzedzen
wobec zydowskich wykonawcéw i docenienia ich dzialalno$ci.

Inne zydowskie organizacje muzyczne che¢tnie siegaly po tzw. muzy-
ke zydowska''. Waznym osrodkiem promocji zydowskiego repertuaru
narodowego stal sie Krakéw, w ktérym w 1930 r. odbyt si¢ pierwszy na
$wiecie koncert symfoniczny muzyki zydowskiej'?. Repertuar twdrcow
narodowych, J. Engela, M. Gnesina, A. Weprika, A. Kreina, J. Achrona,
S. Rosowskiego, . Wolfsohna, J. Stuczewskiego, E. Blocha obecny byt takze
w programach koncertéw kameralnych krakowskiego ZTM". W 1937 r.
zorganizowano nawet koncert krakowskich kompozytoréw zydowskich,
nie wydaje si¢ jednak, by ich twdrczo$¢ wpisywala sie w ramy zydowskiej
szkoly narodowej. Kompozytorzy stynacej ze swego spolonizowania spo-
tecznosci zydowskiej Krakowa tworzyli raczej dziela inspirowane aktual-
nie popularnymi w lokalnym $rodowisku muzycznym nurtami muzyki
europejskiej'.

Dzialali jednak w Galicji takze tworcy zydowskiej muzyki narodowe;j.
Choc¢ nieliczni, wzbogacali repertuar lokalny o nowa jakos¢. W Przemyslu

19 H. Trejwart, Wieczdr inauguracyjny Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwo-
wie, ,Chwila” (Lwéw) 1920, nr 388, s. 5.

" O definicji pojecia ,muzyka zydowska” pisza: Ph. Bohlman, Muzyka Zydowska
i nowoczesnosé, ,Przeglad muzykologiczny” 2006, nr 6, s. 185-207; A. Knapp, ,,Jewish Art
Music” While Standing on One Leg: A Scholar’s Dilemma, ,,Journal of the American Musico-
logical Society” 2012, nr 65, s. 557-592.

2 H. Apte, VII Poranek symfoniczny. (Wspétczesna muzyka zZydowska), ,Nowy Dzien-
nik” 1930, nr 52, s. 6.

1S, Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spotecznosci zydowskiej na terenie dawnej
Galicji w okresie migdzywojennym, praca doktorska, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow
2017, (Aneks), s. 39-44.

" ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1937, nr 133, s. 10.
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dziela o tematyce zZydowskiej, np. Rabi z Bacharachu czy Pies# golusowg,
komponowat Jézef Neger, dyrygent chéru lokalnego Zydowskiego Towa-
rzystwa Dramatyczno-Muzycznego ,,Juwal”>. We Lwowie podczas jednego
z koncertéw muzyki zydowskiej wykonano kompozycje Henryka Guens-
berga, Sonating i Wariacje pastoralne. Cho¢ nie mamy blizszych informacji
na ich temat, tytul koncertu (Koncert muzyki zydowskiej) i jego program,
ztozony z kompozycji E. Blocha, J. Wolfsohna, Kahanego, L. Loewa i Ch.
Wolfsthala, pozwalajg przypuszczaé, ze inspirowane byly zydowskim folklo-
rem muzycznym'. Promocji zydowskiego repertuaru narodowego stuzyfa
takze bliska wspdtpraca srodowiska krakowskiego z zatozycielami i czfon-
kami wiedenskiego Towarzystwa Przyjaciél Muzyki Zydowskiej, Juliuszem
Wolfsohnem i Joachimem Stuczewskim, ktérzy koncertowali i prowadzili
prelekcje poswiecone nowej muzyce zydowskiej w Krakowie. Dobre relacje
z wiedenskim $rodowiskiem muzycznym zaowocowaly takze zatrudnie-
niem na stanowiskach nauczycieli w Zydowskiej Szkole Muzycznej w Kra-
kowie Stuczewskiego i Edwarda Steuermanna (w latach 1932-1936 takze
profesora krakowskiego Konserwatorium Muzycznego)"’.

Przekonania syjonistyczne wplynely na urozmaicenie programow
koncertowych o repertuar hebrajski. Wykonywano hymny syjonistow
diaspory wzywajace do utworzenia panstwa zydowskiego w Palestynie.
Propagandzie politycznej stuzyla np. dzialalnos¢ Hebrajskiego Towarzy-
stwa Muzycznego w Tarnowie, utworzonego po to, by »Za pomoca pies$ni
oczysci¢ zabagniona atmosfere (...) zycia politycznego™®. Spiewano w Ga-
licji takze pie$ni chalucow osiadlych na terytorium Brytyjskiego Manda-
tu Palestyny. Stuzyly wowczas przeniesieniu na grunt diaspory obyczajo-
wosci ,nowych Hebrajczykdw”. Piesni hebrajskie i palestynskie $piewata
mlodziez syjonistyczna podczas wynalezionych w Palestynie, a organizo-
wanych takze w diasporze adlojad purimowych (zastepujacych dotych-
czasowe purimszpile) oraz obozéw wakacyjnych przygotowujacych do
emigracji na Bliski Wschod poprzez nauke pracy na roli, a takze przyjecie
kibucowego trybu zycia z jego nieodtacznymi ,,wieczornymi tanicami i pio-

5 'W. Wierzbieniec, Spolecznosé¢ zydowska Przemysla w latach 1918-1939, Rzeszow
1996, s. 245-249; S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spotecznosci zydowskiej..., s. 84-91.

16 Z sali koncertowej. Wieczor muzyki zydowskiej, ,Chwila” (Lwow) 1938, nr 6862, s. 6.
Analizowane Zrédla nie podajg imienia Kahanego.

17 S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spotecznosci zydowskiej..., s. 65.

18 I zabrzmi pies hebrajska, ,Tygodnik Zydowski” (Tarnéw) 1934, nr 13, s. 3.
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senkami w jezyku hebrajskim” oraz praktyka szira be-cibur, grupowego
$piewu uwazanego dzi$ za element narodowej tradycji muzycznej Izraela®.
Repertuar syjonistyczny wiaczali do programéw swoich koncertéw
kantorzy, np. Mojzesz Saitz z Iwowskiego Templu®*. W koncertach piesni
hebrajskiej i akademiach palestynskich uczestniczyt takze kantor Iwow-
skiej synagogi postepowej, Jakub Kusewicki®. Zachowalo si¢ réwniez
nagranie kolbuszowskiego kantora, Izraela Bakona, wykonujacego hymn
syjonistow-robotnikéw, Techazanke®. Piesni hebrajskie i palestynskie §pie-
wali Zydowscy pies$niarze: Hilda Dulickaja, Chajele Grober, Maks Lew?.
Wykonywaly je chory galicyjskich Zydowskich stowarzyszen muzycznych
i syjonistycznych oraz zespoly wokalne dzialajacych w Galicji szkot he-
brajskich. Piesni palestynskie wiaczyt do swojego repertuaru nawet pro-
wadzony przez kantora Barucha Sperbera ortodoksyjny chér krakowski
»Hazamir™*. W oryginalnym brzmieniu prezentowala je polskiej, w tym
w 1929 r. takze krakowskiej publicznosci jemenska piesniarka Bracha
Cfira®. Zainteresowanie nimi zaowocowalo dazeniem do teoretycznego
poznania kultury muzycznej Bliskiego Wschodu i publikacja artykutow
prasowych wyjasniajacych pojecie makam, opartg na nim teori¢ muzyki
synagogalnej czy omawiajacych antyczne zrodta muzyki zydowskiej*.

¥ 1. Bronner, Cykady nad Wistg i Jordanem, Krakéw 1991, s. 19. Zob. tez: M. Regev,
E. Seroussi, Popular Music and National Culture in Israel, Berkeley, Los Angeles-Londyn
2004, s. 49-70.

20 Chwila” (Lwow) 1919, nr 296, s. 6.

2 ,Chwila” (Lwow) 1930, nr 3914, s. 15; A. Plohn, Z Sali koncertowej. Koncert muzyki
zydowskiej, ibidem, 1933, nr 5112, s. 2; ibidem, 1935, nr 5805, s. 10.

2 Techezakna, wyk. . Bacon, online: https://youtu.be/kLell Vta8RE (dostep: 6.01.2020).

# Chwila” (Lwéw) 1928, nr 3176, s. 8; Wieczdr piesni zydowskich, ibidem, 1928, nr
3314, s. 14; H. Hescheles, Dulickaja. Piesniarka zydowska, ibidem, 1928, nr 3423, s. 5; ibi-
dem, 1933, nr 5294, s. 10; Wieczor Chajele Grober, ibidem, 1936, nr 6129, s. 8; ibidem, 1938,
nr 6897, s. 10; ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1929, nr 296, s. 4; ibidem, 1933, nr 50, s. 10;
ibidem, 1933, nr 105, s. 11; ibidem, 1936, nr 93, s. 15; ibidem, 1938, nr 87, s. 12; ibidem,
1938, nr 317, s. 11.

# ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1933, nr 92, s. 10; ibidem, 1934, nr 87, s. 6; ibidem,
1934, nr 129, s. 15.

» M. Kanfer, Wieczdr piesniarki jemenickiej, Brachy Zfiry, ,Nowy Dziennik” (Krakow)
1929, nr 279, s. 7.

* F. Sonnenscheindéwna, Z wieczoru piesni zZydowskiej, ,Nowy Dziennik” (Krakow)
1919, nr 151, s. 3; P. Anhalt, Muzyka synagogalna, ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1929, nr 294,
s. 6; idem, Piesni chalucéw w Palestynie. Proba charakterystyki, ,Nowy Dziennik” (Krakow)
1930, nr 289, s. 9.
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W tworzenie nowej tradycji hebrajskiej wlaczali si¢ lokalni kompo-
zytorzy. Piesni wzywajace do walki o panstwo zydowskie i oswajajace stu-
chaczy z nowymi hebrajskimi toposami kultury zydowskiej tworzyl rze-
szowianin Nachum Sternheim. W swoich pie$niach mitosnych zastepowat
imiona w jidysz hebrajskimi, w piesniach chanukowych nawigzywal do
powstania Machabeuszy, tworzyt hebrajski repertuar patriotyczny, cho¢
jednoczes$nie muzycznie opracowywal swoje teksty — jak na kompozytora
diaspory przystalo — w jidysz i z wykorzystaniem idiomu muzyki ludowej
Zydéw wschodnioeuropejskich, szczegélnie melodii chasydzkich?. Na 2-,
4- lub 6-gltosowy chor opracowywat piesni palestynskie Pawet Anhalt, dy-
rygent krakowskiego choru ,,Akiby”, a jednocze$nie §wiezo upieczony ab-
solwent krakowskiej muzykologii, autor pracy magisterskiej poswieconej
rozwojowi poje¢ harmonicznych i fortepianowego Mazurka, ktérego ludo-
wa melodyke opatrzyt bogata w dysonanse harmonika®. Z galicyjskiego
ZYoczowa pochodzil tez autor tekstu obecnego hymnu Izraela, Hatikwy,
Naftali Herc Imber, ktérego stowa o ,,nadziei na bycie wolnym narodem
w Syjonie zywej tak diugo, jak dtugo bije zydowskie serce” sg czytelnym
echem deklaracji zawartej w Mazurku Dgbrowskiego: ,jeszcze Polska nie
zginela, poki my zyjemy”*.

Wsréd podobnych przykladéw tworzenia nowej kultury hebrajskiej
w jezyku lokalnym znalazly sie imponujace wystawienia ttumaczonych na
jezyk hebrajski oper, jak zrealizowanej w roku 1927 przez Zydowskie To-
warzystwo Muzyczno-Dramatyczne ,,Bar Kochba” w Stanistawowie Aidy
Verdiego czy wystawionej (fragmentarycznie) 10 lat pézniej sitami Zydow-
skiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego we Lwowie Cavallerii Rusti-
cany P. Mascagniego™. Odwrotnie, zdarzalo si¢ tez, ze hebraizowano jezyk
muzyczny dziel kompozytoréw diaspory, tak jak w przypadku operetek

¥ Np. w piesniach: Chanuke lid, Rochl mewako, In majn land, Malkele, Legionen
marsz. Zob. G. Flam, D. Noy, Hobn mir a nigndl, Jerozolima 2000, s. 36-37, 47-48, 86-92,
112-114.

8 Wieczor piesni i muzyki palestytiskiej, ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1933, nr 30, s. 4;
M. Drobner, Krakowska muzykologia, w: Krakéw muzyczny 1918-1939, red. M. Drobner,
T. Przybylski, Krakéw 1980, s. 171; P. Anhalt, Mazurek, Krakéw [ca. 1930], A. Piwarski
i S-ka, online:

http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/plain-content?id=138312 (dostep: 28.02.2017).

» E. Seroussi, Hatikvah: Conceptions, Receptions and Reflections, ,,Yuval” 2015, vol. 9,
online: https://jewish-music.huji.ac.il/yuval/22482 (dostep: 6.01.2020).

0 A. Plohn, , Aida” po zydowsku, ,,Chwila” (Lwow) 1927, nr 2924, s. 7; ibidem, 1937,
nr 6432, s. 13.
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Abrahama Goldfadena, ktorych ,tyrolskie tryle, wiedenskie marsze, pol-
skie mazury” poddawano orientalizacji, by odpowiadaly bliskowschodniej
scenerii dzieta®. Tym samym dziatania zZydowskich muzykéw dazacych
do unarodowienia wlasnej kultury muzycznej modytikowaly i wzbogacaty
lokalny jezyk muzyczny, by¢ moze dzialaly takze inspirujaco na inicjaty-
wy takie, jak koncert muzyki wschodniej, indyjskiej i hebrajskiej, zorga-
nizowany przez orkiestre 20 pp. Ziemi Krakowskiej w krakowskim Domu
Zolnierza®.

Cho¢ syjonizm wplynal na organizacje zycia muzycznego Zydéw ga-
licyjskich, i to syjoniéci byli najczesciej zalozycielami zydowskich stowa-
rzyszen muzycznych w Galicji powstajacych tu od pierwszych lat XX w.”,
to nie zdominowal on zupelnie zycia muzycznego. Upolitycznienie zycia
muzycznego bylo znacznie szerszym zjawiskiem. Réznorodno$¢ swiato-
pogladowa lokalnej spolecznosci zZydowskiej znalazla odzwierciedlenie
w réznorodnosci repertuaru muzycznego uprawianego przez rdzne, nie-
kiedy skonfliktowane z soba grupy ludnosci*. Stad obok syjonistow, a wla-
$ciwie w opozycji wobec syjonizmu, wlasne zycie muzyczne prowadzili zy-
dowscy socjalisci. Na szczegdlng uwage zastuguja bundysci, ktérzy taczyli
idee socjalistyczng z narodowg, proklamujac kultywowanie kultury jidysz
(w odrdznieniu od hebrajskiej) w ramach zydowskiej autonomii narodo-
wo-kulturalnej w diasporze (nie w panstwie zydowskim)*.

Bund nie cieszyl sie szczegdlnym poparciem w Galicji. Zbyt slabo
uprzemystowiony region nie stwarzal warunkéw do rozwoju klasy robot-
niczej, z ktorej rekrutowali si¢ bundysci. Stad niewiele bylo galicyjskich
instytucji kulturalnych tworzonych przez zydowskich socjalistow. A i te
istniejace spotykaly sie z brakiem zainteresowania badZ dezaprobata
przedstawicieli silniejszych frakeji politycznych. Krytykowano twdrczosé
socjalistycznych kompozytoréw wykonywang przez sympatyzujace z so-

' Sulamit in der ojffihrung fun WIKT in Lemberg, ,Najer Morgen” (Lwow) 1939,
nrl,s. 3.

32 ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1929, nr 321, s. 8.

3 Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, Jewish Music Organizations..., s. 343.

34 Zob. C. Brzoza, Zydowska mozaika polityczna w Polsce 19171927 (wybér dokumen-
téw), Krakéw 2003; idem, Zydowskie partie polityczne w Polsce: 1918-1927 (wybdr doku-
mentoéw), Krakow 1994; T. Gasowski, Miedzy gettem a swiatem....

% Zob. J. Zyndul, Paristwo w Panstwie?...; M. Kozlowska, Swietlana przysztos¢?
Zydowski Zwigzek Mlodziezowy Cukunft wobec wyzwan migdzywojennej Polski, Krakow—
Budapeszt 2015.
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cjalizmem zespoly, jak np. kompozycje Gelbarta wykonane przez chor
Towarzystwa im. Pereca w Tarnowie. Recenzent tarnowskiego ,,Tygodnika
Zydowskiego” zarzucit kompozytorowi ,nasladowanie Schuberta (o ile to
potrafi)”, a zespolowi ,dyletancki poziom” wykonawstwa®. Tymczasem
sprawozdawca ,,Nowego Dziennika” uznat koncert za ,,na ogét udany”™.
Wobec rozbiezno$ci oceny tego samego wydarzenia wypada postawic py-
tanie, czy opierala si¢ ona na kryteriach estetycznych, czy pozamuzycz-
nych, np. politycznych? Do ciekawszych przykladéw muzycznej krytyki
socjalistow zaliczy¢ tez mozna chanukowy skecz Poalej Agudat Israel
(religijnych robotnikéw) z Krakowa z 1928 r., w ktérym drwili z socjali-
stycznej pogardy dla Zzydowskiej tradycji religijnej, prezentujac ,,prawdzi-
wy zupelnie proletariacki Seudat Melawe Malke, [podczas ktérego] czes¢
utalentowanych towarzyszy sparodiowata na bardzo udany i dowcipny
sposob wspodlczesnych bundystow i socjalistow z ich wielka zydowska
biegloscig™®.

Krytyke socjalistow padajaca z ust ortodoksyjnych robotnikéw po-
winni$my chyba potraktowaé jako znamienng dla Galicji. Wymownie
poswiadcza ona silng religijnos¢ i przywiazanie do lokalnych tradycji,
ktére wydaja sie istotna, wrecz nadrzedng wartosciag w mysli i praktycz-
nej aktywnosci Zydéw galicyjskich. Nawet walka o prawa robotnikéw nie
byla w stanie polaczy¢ walczacych o nie grup, gdy w gre wchodzit wybdr
miedzy religijnoscia a jej brakiem. Szacunek dla tych wartosci nie byt tez
oznakg zacofania, ktére Europa Zachodnia przypisywata Zydom Europy
Srodkowo-Wschodniej, a ktére bylo wpisane w uzywane w odniesieniu
do nich okreslenie Ostjuden. Z perspektywy Galicji i Europy Wschodniej
kultywowanie tradycji, w tym przywiazanie do tradycji muzycznych dia-
spory, bylo $wiadomym wyborem i wyrazem dumy narodowe;j.

Jesli zatem socjalisci zdobyli popularnosé¢ jako artysci wsréd ogdtu
spolecznosci zydowskiej Galicji, to dlatego, ze ich dzialania wyrazaly tro-
ske o zachowanie wschodnioeuropejskiego rysu zydowskiej tozsamosci
i wspdlnego dziedzictwa kulturowego Zydéw diaspory, ich wspélnej tra-

3 Wystep chéru mieszanego Stow. im. Pereca, ,Tygodnik Zydowski” (Tanéw) 1930,
nr 16, s. 3.

7 ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1930, nr 111, s. 8.

3 Chanuke fejerung in der Poalej Agudas Syjon in Kroke, ,Di Jidisze sztime” (Krakéw)
1928, nr 11, s. 4. Przeklady cytatéw z jezyka jidysz zostaly w tym artykule dokonane przez
autorke.
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dycji historycznej. Doskonalym tego przykladem jest historia Mordechaja
Gebirtiga, ikony przedwojennej muzyki tradycyjnej Zydéw polskich, au-
tora piesni ludowych, teatralnych, a takze ludowych operetek oraz mniej
znanych wierszy i piesni o wymowie antyreligijnej i socjalistycznej*. Po-
pularny i otoczony legenda byl juz za zycia, kreowany juz wowczas na lu-
dowego wieszcza, o ktérym przewodniczgcy krakowskiego ZTM pisal, ze
»utrafia (...) odpowiednig melodi¢ wyplywajaca z (...) dziedzictwa ludu
bezwiednie, bez znajomosci jakichkolwiek zasad budowy muzycznej, «tak
jak ptak $piewa»”*. Byl ceniony jako kronikarz zycia zydowskiego, ktory
»skupia w swej sztuce wszystkie te wzruszajace, proste i codzienne marze-
nia, wzloty, cierpienia i rado$ci, jakie przezywa dzisiejszy Zyd w ulicy zy-
dowskiej; dzieto Gebirtiga staje si¢ przez to niejako dokumentem chwili”*..

Gebirtig rzeczywiscie zastuzyl sie dla zachowania zydowskiej trady-
cji muzycznej, ktorg si¢ inspirowat i ktérg modernizowat. Wykonat jakby
drugi etap prac bundystéw w dziedzinie kultury. Tak jak zadaniem kazde-
go czlonka Bundu bylo zbieranie folkloru, ktérej to czynnosci bundysci
nadali nawet wlasng nazwe, ,zamlen” (jid. ,,zbiera¢”)*, tak Gebirtig doko-
nal jeszcze jego aktualizacji, wypowiadajac sie na tematy aktualne i faczac
jezyk muzyki ludowej z gatunkami muzyki popularnej, by w ten sposéb
uczyni¢ swoj repertuar atrakcyjnym dla wspoétczesnych stuchaczy i stwo-
rzy¢ warunki konieczne dla jego przetrwania. Podobng prace wykonat
tez wspomniany juz Mikhl Gelbart, wykonywany w Galicji kompozytor
socjalistyczny pochodzacy z regionu 16dzkiego. Poczawszy od drugiej de-
kady XX w. Gelbart z powodzeniem popularyzowal wschodnioeuropejski
folklor muzyczny w Ameryce. Tam pisal inspirowane nim piesni dla zy-
dowskiego Kota Robotniczego, ktére przyciagato przybywajacych z Euro-
py bundystow®.

Zycie muzyczne i repertuar Zydéw galicyjskich wypelniaty tez wply-
wy lokalne. Zachodzaca w Galicji konwergencja kultur stanowi jeden

% N. Gross, Mordechaj Gebirtig. Bard z Kazimierza, Krakéw, Budapeszt 2012, s. 55-66.

“H. Apte, Mordechaj Gebirtig. Zydowski piosenkarz i poeta ludowy, ,Nowy Dziennik”
1933, nr 305, s. 7.

1 H. Apte, Z sali koncertowej. Akademia jubileuszowa ku czci Mordechaja Gebirtiga,
»Nowy Dziennik” 1934, nr 25, s. 11.

2 M. Kozlowska, Wandering Jews: camping culture and Jewish socialist youth in inter-
war Poland, ,,Jewish Culture and History” 2015, nr 3, s. 242-253.

* Gelbart Mikhl, strona internetowa Milken Archive of Jewish Music, online: https://
www.milkenarchive.org/artists/view/mikhl-gelbart/ (dostep: 7.01.2021).
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z najciekawszych i najpiekniejszych watkow historii muzyki tego regionu.
Europeizacja i polonizacja kultury muzycznej Zydow galicyjskich wyra-
zala si¢ w $wiadomym budowaniu nowoczesnego zycia muzycznego i jego
zrebéw instytucjonalnych na modelu europejskim. Zydowskie towarzy-
stwa muzyczne stanowily w swej istocie polaczenie modelu nowoczesnej
swieckiej instytucji zycia muzycznego z wrazliwoscig czlonkéw rodzimej
spoleczno$ci. Organizowaly autonomiczne, niepodporzadkowane zyciu
religijnemu wydarzenia muzyczne, samodzielnie zarzadzane, niepodlegle
zwierzchnictwu przedstawicieli wigkszosci narodowej II RP zycie koncer-
towe, formowaly wlasne zespoly muzyczne ksztaltowane na wzér euro-
pejski i przybierajace formy choréw, orkiestr czy zespoléw kameralnych
zfozonych z muzykéw zydowskich, a w koncu promowaty wlasny reper-
tuar, dzieta tworzone przez kompozytoréw zydowskich oraz takie, ktdre
odpowiadaly rodzimym warto$ciom, a wiec np. nie wykonywano niezy-
dowskich dzief religijnych.

Dzialalnos¢ zydowskich stowarzyszen muzycznych pozwala, przekor-
nie, zaobserwowa¢ skale polonizacji i akulturacji muzykéw zydowskich
Galigji. Okazuje sie, ze muzycy, ktorzy przez czlonkostwo w zydowskich
organizacjach muzycznych potwierdzili swoje poczucie przynaleznosci do
zydowskiej spolecznosci, nie uznawali juz za konieczne wypowiadanie si¢
w jezyku zydowskim w tworzonej przez siebie muzyce. Prawdopodobnie
zaden z cztonkéw krakowskiego ZTM i wspomnianych juz krakowskich
kompozytoréow zydowskich nie komponowat zydowskiej muzyki narodo-
wej. Wrecz przeciwnie, zaangazowany w wykonawstwo muzyki hebraj-
skiej na antenie krakowskiej radiostacji Wilhelm Mantel spelnial si¢ jako
profesor Instytutu Muzycznego, wspotzatozyciel i cztonek Stowarzyszenia
Mtodych Muzykoéw, dyrygent, prelegent i tworca muzyki absolutnej, o kto-
rej warto$ci miata §wiadczy¢ jej ekspresywnos¢ i kunszt formalny, a nie
narodowa tre$¢ dzieta*. Z kolei jedyng wydang kompozycja kierownika
choru krakowskiej ,,Akiby” Pawla Anhalta jest jego stylizacja ludowego
Mazurka®.

Z drugiej strony Stanistawa Lipskiego uznaje si¢ za jednego z najwy-
bitniejszych przedstawicieli tworcow polskiej liryki wokalnej komponowa-

“  Nowy Dziennik” (Krakéw) 1937, nr 133, s. 10; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze
muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku: stownik biograficzny, Warszawa 2014, s. 169;
Krakéw Muzyczny 1918-1939..., s. 261.

4 P. Anhalt, Mazurek...
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nej do stéw mlodopolskich poetéw*. A jednoczesnie nie mozna odmowic¢
mu poczucia zydowskiej tozsamosci i troski o rozwoj zycia muzycznego
rodzimej spolecznosci, skoro zycie prywatne i religijne zwigzal z krakow-
skim Templem, za$ zawodowe dzielil migdzy polskie i zydowskie instytucje
muzyczne. Poczawszy od 1928 r., bacznie $ledzil i angazowat si¢ w dziatal-
no$¢ krakowskiego ZTM, a po jego $mierci Henryk Apte pisat o nim: ,,in-
teresowal si¢ (...) rozwojem muzyki zydowskiej, wykazujgc zrozumienie
dla jej postepu i w Zyd.[owskim] Tow.[arzystwie] Muzycznym w Krakowie
byt stalym stuchaczem na wszystkich premierach™.

Zaangazowanie Zydéw galicyjskich w publiczne zycie muzyczne sie-
gnelo apogeum w dzialaniach tych jednostek, ktore nie tylko potrafily biegle
poruszac si¢ w europejskiej kulturze muzycznej, ale staly sie liderami lokal-
nych $rodowisk muzycznych. W przypadku Galicji kryterium to spelnia
szereg muzykow-wirtuozéw, w tym $wiatowej stawy wykonawcow, a takze
osiggajacych miedzynarodowg stawe kompozytorow, jak Bronistaw Gimpel,
Jakub Gimpel, Leopold Muenzer, Jozef Koffler, Karol Rathaus, Irving Was-
sermann, Juliusz Chajes i inni**. Muzycy zydowscy niejednokrotnie zwracali
uwage lokalnych $rodowisk na najnowsze trendy w $wiatowej kulturze mu-
zycznej. Na tamach Iwowskiej ,,Chwili” Alfred Plohn upominat si¢ o wpro-
wadzenie na deski lokalnych scen tarica nowoczesnego, ktéry podobnie
jak najnowsze trendy w dziedzinie tanica baletowego, mial by¢ ignorowany
przez kierownikéw Iwowskich instytucji kulturalnych®. Jozef Koffler i mu-
zykolog Zofia Lissa byli prominentnymi cztonkami Towarzystwa Muzyki
Wspdlczesnej we Lwowie, on jako pierwszy polski dodekafonista, ona jako
autorka pracy doktorskiej poswieconej harmonice dziel Skriabina i sekre-
tarz Towarzystwa, a w kolejnych dekadach wybitna polska muzykolog™.

4 1.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej Ziem Polskich..., s. 162; ]. Marczynska,
Lipski Stanistaw Samuel, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t. 5..., s. 366-367.

Y H. Apte, Bip. prof. Stanistaw Lipski, ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1937, nr 276, s. 14.
Zob. tez: S. Jakubczyk-Sleczka, Musical Life of the Jewish Community in Interwar Galicia.
The Problem of Identity of Jewish Musicians, ,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ” 2017,
nr 3 (34), s. 135-157.

S, Jakubczyk-Sleczka, Zydowskie srodowisko muzyczne migdzywojennego Lwowa...,
s. 245-254; A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi..., s. 1-24; H. Apte, Udziat Zydéw w mu-
zyce, w: Udzial Zydéw w kulturze, t. 1, Krakéw 1938, s. 68-71.

* A. Plohn, Nowoczesny taniec, ,Chwila” (Lwéw) 1926, nr 2553, s. 9.

* M. Golab, Koffler Jozef, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t. 5..., s. 129-133;
E. Dzigbowska, Lissa Zofia, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t.5..., s. 368-370. Zob. tez:
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Wtérowali im zydowscy krytycy muzyczni, ktérzy na tamach lokalnej pra-
sy apelowali o mozliwo$¢ zapoznania si¢ z nowymi kierunkami muzycz-
nymi w praktyce lokalnego zycia koncertowego®. Na apele odpowiadali
zydowscy wykonawcy, ktorzy swoje wystepy poprzedzali stosownymi pre-
lekcjami wprowadzajacymi w tematyke i uksztattowanie formalne prezen-
towanych dziet>>.

Muzycy zydowscy uczestniczyli takze w kulturze popularnej. Zakla-
dali pierwsze w migdzywojennej Polsce jazzbandy, wéréd nich zespoty The
Jolly Boys, Rosner Jazz and Tango Orchestra, Szal, Silver Jazz, The King
Jazz dzialajagce w Krakowie. Tutaj tez otworzono w 1933 r. z inicjatywy
Kazimierza Meyerholda pierwszy w Polsce wydzial muzyki jazzowej przy
Szkole Muzycznej im. W. Zeleniskiego™. Ze Lwowa pochodzit autor ponad
2000 tekstow popularnych w skali calego kraju piosenek, wierszy niejed-
nokrotnie stawigcych uroki zycia w rodzinnym miescie, a takze licznych
sztuk teatralnych Marian Hemar (wlasc. Jan Marian Hescheles)**. Gatunki
muzyki popularnej przenikaly do muzyki tradycyjnej. Wykorzystywali je
ludowi piesniarze i instrumentalisci, ktorzy zaslyszane w radio melodie
wecielali do wlasnego repertuaru®.

Procesy akulturacji oddziataly na cate zycie muzyczne Zydéw galicyj-
skich. Zadecydowaly o kierunku modernizacji zydowskiej tradycji mu-
zycznej. Jak pisal w Krakowie Izaak Lust: ,postepujacy zanik ortodoksji
stawia [Zydow] wobec dylematu zatracenia wlasnej kultury muzycznej -
lub przeksztalcenia jej we wspotczesne formy muzyki artystycznej™. Stad
swiadomie badzZ intuicyjnie modernizowano tzw. muzyke zydowska, po-
czynajac od samego jej trzonu — muzyki synagogalnej. Juz w XIX w. na fali

M. Golab, Gars¢ informacji o Jézefie Kofflerze i jego rodzinie z ksigg metrykalnych gminy
zydowskiej w Stryju, ,Muzyka” 2007, nr 2, s. 61-73; S. ]akubczyk-Sle;czka, Musical Life of
the Jewish Community..., s. 144; M. Piekarski, Muzyka we Lwowie: Od Mozarta do Majer-
skiego. Kompozytorzy, muzycy, instytucje, Warszawa 2018, s. 288-291, 296-298.

! A. Plohn, Nowe prgdy w muzyce, ,,Chwila” (Lwéw) 1920, nr 606, s. 3-4.

2 H. Apte, Wieczér sonat wspétczesnych, ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1939, nr 116,
s. 19.

33 Zob. K. Karpinski, Byt jazz. Krzyk jazz-bandu w migdzywojennej Polsce, Krakow
2014.

** Hemar Marian, w: Encyklopedia PWN, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
Hemar-Marian;3910923.html (dostep: 18.01.2021).

55 Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spotecznosci zydowskiej..., s. 201-217.

> 1. Lust, O muzyke zydowskg, ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1929, nr 263, s. 11.
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zainteresowania reforma liturgii prowadzong w Europie Zachodniej w ga-
licyjskich synagogach postepowych zaadaptowano tworzone dla synagog
austriackich, niemieckich czy francuskich dzieta Salomona Sulzera, Louisa
Lewandowskiego i Samuela Naumbourga. We Lwowie rozwineta si¢ swo-
ista ,,sulzermania™. Dziela wymienionych twércéw wykonywano takze
w krakowskim Templu®®. Odréznial je od muzyki tradycyjnej tad formalny
i harmonia wlasciwa muzyce artystycznej Europy. Wymagaly one od wy-
konawcéw, kantora i choru, $cistego podazania za partytura, eliminujac
tym samym dotychczasowg praktyke nieskoordynowanej melorecytacji
modlitw liturgicznych rozpoczynanych i wykonywanych w dowolnym
momencie i w dowolnym tempie przez kazdego ze zgromadzonych w sy-
nagodze me¢zczyzn. Realizowaly postulaty Haskali, nadajac liturgii synago-
galnej walory estetyczne.

Niezwykle interesujace w zyciu muzycznym Zydéw galicyjskich jest
to, ze nie tylko wyksztalcona inteligencja zydowska skupiona w galicyj-
skich synagogach postepowych poddala reformie oprawe muzyczna wia-
snej liturgii. Modernizacja muzyki tradycyjnej postepowala na jeszcze
wieksza skale w $rodowisku ortodoksyjnym, ktére tej tradycji strzeglo.
Podczas gdy srodowiska postepowe nie wyksztalcily wlasnych kompozy-
torow muzyki synagogalnej, zrobita to galicyjska ortodoksja, a zwolennicy
postepu zaadaptowali jej muzyke skomponowang przez ortodoksyjnych
chazanow, tym bardziej ze podzielali oni potrzeby estetyczne srodowiska
postepowego. Stad w ortodoksyjnej Iwowskiej synagodze Przedmiejskiej
kompozycje liturgiczne wzorowane na muzyce Bacha i Haendla pisat tam-
tejszy kantor Baruch Kinstler (1846-1934). Opracowania muzyczne tek-
stow liturgicznych wzorowane na operze francuskiej, szczegélnie dzielach
Jehudy Halevyego i Giacomo Meyerbeera, tworzyl kantor synagogi Miej-
skiej, Baruch Schorr (1832-1904)%. Te ostatnie po dzi$§ dzien uzywane sa
w synagogach, dla ktérych ocalit je syn Barucha Schorra, Israel, wydajac
dzieta ojca w Ameryce w 1906 . Kompozycje Kinstlera, nigdy niewy-
dane, czekajg na swoje odrodzenie. Tworczos¢ obu udowadnia jednak, ze
jezyk muzyczny otoczenia wszedl na tyle gleboko w mysl i praktyke zycia

7 M. Balaban, Historia Iwowskiej synagogi postepowej, Lwow 1937, s. 107.

58S, Jakubczyk-Sleczka, Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji na przetomie
XIX i XX wieku, ,,Studia Judaica” 2019, nr 2, s. 246-249.

* A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi. .. S. 14-15.

€ B. Schorr, Nginoth Baruch Schorr, red. 1. Schorr, Nowy Jork 1906.
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muzycznego Zydow galicyjskich, ze stat sie nawet elementem jezyka prak-
tyk religijnych.

Muzyka europejska poddana reinterpretacji, przeniesiona w nowy
kontekst historyczno-spoleczny, stala si¢ tez nowa forma komunikacji we-
wnatrzkulturowej w spofecznosci zydowskiej. Wymownie potwierdza to
przyklad obchodéw Chanuki we Lwowie z 1920 r. Zorganizowany przez
Zydowski Fundusz Narodowy ,Wieczér makabeuszowski” miat wydzwiek
wyraznie syjonistyczny. Podobnie jak wszystkie chanukowe celebracje or-
ganizowane przez syjonistow w tym okresie byl wydarzeniem nie tylko
o charakterze religijnym, ale i patriotycznym. Wspominajac narodowowy-
zwolencze powstanie Machabeuszéw przeciw Grekom z lat 167-160 p.n.e.,
syjoniéci nie tyle wspominali cud odnowienia Swigtyni Jerozolimskiej, ile
wzywali do nowego wysitku na rzecz utworzenia panstwa zydowskiego
w XX w. Muzycznie wyrazil ten postulat Henryk Guensberg, ktéry zaape-
lowal o zydowski patriotyzm, wykonujac Etiude rewolucyjng F. Chopina
i VIII Rapsodig wegierskg F. Liszta, dwa dziela, ktére legly u podstaw histo-
rii polskiej i wegierskiej szkoly narodowej w muzyce®'.

Wydarzenie to symbolicznie pokazuje, w jaki sposob europejska mysl
narodowa i ewoluujace z niej doswiadczenie patriotyzmu bywalo przeno-
szone na grunt kultury zydowskiej. Okazuje si¢, ze dla Guensberga - jako
Zyda - naturalnym jezykiem méwienia o wtasnym doswiadczeniu patrio-
tyzmu byt jezyk polski, wegierski, generalnie: jezyk muzyczny Europy.
Trudno w tym miejscu nie pomysle¢, ze to, co w zatozeniach programo-
wych ZTM we Lwowie postrzegamy jako postulat teoretyczny, a wiec cheé
udowodnienie pokrewienstwa duchowego Zydéw i Europejczykéw, byto
w rzeczywisto$ci nie tyle celem jego polityki kulturalnej, ile stanem fak-
tycznym. Pozostalo tylko przekonanie niezydowskiego otoczenia o auten-
tyczno$ci nowej autoidentyfikacji, a takze uswiadomienie mu problemu
odmiennego i niesprawiedliwego traktowania Zydéw w poréwnaniu z re-
prezentantami europejskich wiekszosci narodowych®.

¢ Chwila” (Lwow) 1920, nr 683, s. 6.

62 Zjawisko allosemityzmu analizowali m.in.: A. Sandauer, O sytuacji pisarza polskie-
go pochodzenia zydowskiego w XX wieku (rzecz, ktorg nie ja powinienem byl napisaé...),
Warszawa 1982; Z. Bauman, Allosemitism: Premodern, Modern, Postmodern, w: Moderni-
ty, Culture, and ,,the Jew”, red. B. Cheyette and L. Marcus, Cambridge 1998, s. 143-156;
R.K. Merton, Samospelniajgce sig¢ proroctwo, w: Socjologia. Lektury, red. P. Sztompka, M. Ku-
cia, Krakow 2005, s. 361-373.
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Czy przemiany, jakie zachodzily w zyciu muzycznym Zydéw galicyj-
skich pod wplywem kontaktu z niezydowskim otoczeniem, zaowocowaly
trwalymi zmianami muzycznymi? Czy doprowadzily do wyksztalcenia
nowego, unikatowego repertuaru muzycznego, ktory nie mogltby powstaé
w zadnym innym miejscu $wiata? Z pewnoscig czynniki geograticzne i hi-
storyczne sprawily, ze traktowany jako zbidr - zydowski repertuar mu-
zyczny Galicji jest unikatowy. Powstaly na bazie tradycji wspdlnej Zydom
aszkenazyjskim przywiedzionej tu przez pierwszych zydowskich osadni-
kow z zachodu Europy, zawieral melodie funkcjonujace jak niemal paneu-
ropejski kod kulturowy, ktéry umozliwial Zydom zamieszkujagcym rézne
rejony kontynentu uczestniczenie we wspoélnej liturgii synagogalnej i po-
zaliturgicznych praktykach religijnych. To byla ta cze$¢ repertuaru Zydow
galicyjskich, ktora odroézniata ich od lokalnego otoczenia, ktéra stanowi-
ta o jego ,,zydowskosci”, cho¢ jednoczesnie nosifa juz slady nalecialosci
bizantyjskich i zachodnio-europejskich przejawiajace si¢ w obecnosci
form i melodii zaczerpnietych z greckich hymnéw, francuskich ballad czy
niemieckich pie$ni®.

Na te warstwe dziedzictwa o proweniencji antycznej i sredniowiecznej
natozyly si¢ teraz wplywy lokalne. Niektore piesni paraliturgiczne zostaly
w Polsce upodobnione do repertuaru lokalnego, np. rytm poloneza od-
najdujemy w towarzyszacej ceremonii Hawdali pie$ni Elijahu ha-nawi®.
W XVI w. repertuar miejscowych cechéw muzycznych zostal zaadaptowa-
ny do oprawy uroczystosci zydowskich, szczegélnie wesel, ktérym czton-
kowie cechéw akompaniowali. W wieku kolejnym przejeli go natomiast
muzycy tworzacy pierwsze zydowskie organizacje muzyczne, ktérzy sami
zaczeli wykonywa¢ ,,muzyke panska” na wlasnych uroczystosciach wesel-
nych, kiedy zabroniono tego chrzescijanom®.

¢ H. Avenary, B. Bayer, Music, w: Encyclopedia Judaica, t. 14, red. F. Skolnik, Jerozo-
lima 2007, s. 636-701; Ph. Bohlman, Jewish Music and Modernity, Oxford 2008, s. 4-34;
E. Werner, A Voice Still Heard... The Sacred Songs of the Ashkenazic Jews, University Park,
Londyn 1976, s. 87-104.

¢ E. Werner, A Voice Still Heard... The Sacred Songs of the Ashkenazic Jews..., s. 128-146.

¢ Z. Chaniecki, Organizacje zawodowe muzykow na ziemiach polskich do kovica XVIII
wieku, Krakow 1980, s. 38-41, 92-97. Wedlug informacji podanych przez Chanieckiego
najstarszy znany na ziemiach polskich cech zydowski istnial juz w 1629 r. we Lwowie.
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Trwale miejsce w repertuarze zydowskim zajety takze melodie tanecz-
ne powstale w Europie Potudniowo-Wschodniej, ktére dotarly na Podkar-
pacie w XVII w. wraz z ich zydowskimi wykonawcami wedrujacymi tedy
szlakiem handlowym wiodacym z Balkanéw na zachéd Europy, a ktory
reprezentuja podtrzymywane jeszcze przez wspolczesnych wykonawcow
zydowskiej muzyki tradycyjnej bulgary, sirby czy terkisze®. Do zydow-
skiego rytualu na stale weszly rumunskie doiny, ktére $piewnie recyto-
wal badchen podczas rytualu kale bezecn bezposrednio poprzedzajacego
za$lubiny mlodej pary pod chupa®. Byly tez nieodlacznym skladnikiem
suit tanecznych klezmerdw, a niejednokrotnie funkcjonowaly takze jako
zydowskie piesni ludowe z podiozonym do nich tekstem w jidysz®.

Z kultury muzycznej Ukrainy przejeto skale dorycka z podwyzszo-
nym IV stopniem, zwang przez wspodlczesnych teoretykow muzyki zy-
dowskiej ukrainsko-dorycka (lub modus Miszeberach)®. Skale te zaada-
ptowano zaréwno w zydowskiej muzyce ludowej, jak i w kompozycjach
tworzonych dla synagogi. Tym samym wnikneta ona nie tylko do prak-
tyki muzycznej, ale tez teorii muzyki zydowskiej. Spiewy rusinskie byty
tez prawdopodobnym zrédlem inspiracji pojawiajacych sie w niektérych
zydowskich piosenkach ludowych zdwojen tercjowych, jak np. w dekla-
macyjnej piosence Wos wet zajn, az Mesziach wet kumen?°. By¢ moze
stanowily je tez w przypadku spontanicznie tworzonej w synagogach har-
monizacji melodii liturgicznych polegajacych na dwojeniu partii kantora
w wyspiewywanych ponad nig tercjach lub sekstach przez towarzyszacego
mu chlopca (sopran) i dodawaniu podstawy harmonicznej przez doroste-

% P. Dahlig, Jankiel - historia, poezja, codziennos¢, ,Muzykalia XIII. Judaica 4” (cza-
sopismo internetowe) 2012, online: http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/
dahlig_muzykalia_13_judaica_43.pdf (dostep: 11.01.2021); H. Sapoznik, The Compleat
Klezmer, Nowy Jork 1988, s. 19-20.

7 C. Segelstein, J. Horowitz, Kale Bazetsns and Doinas, 2004, s. I-VIL

% Zob. A Pastachl, w: Folks-lider fun M. Kipnis un Z. Zeligfeld koncert-repertuar, War-
szawa 1930, s. 129-130.

% Ch. Davidson, Immunim Benusah Hatefillah 1. A Study Text and Workbook for the
Jewish Prayer Modes, Elkins Park, Pennsylvania 1996, s. 29-32. Skala ukrainsko-dorycka
jest tozsama z omawiang w polskim pi$miennictwie muzykologicznym jedng z odmian
skali cyganskiej. Rowniez druga odmiana skali cyganskiej funkcjonuje w muzyce zydow-
skiej jako frejgisz (w muzyce synagogalnej przybiera posta¢ modus Ahawa Raba). Zob.
F. Wesotowski, Zasady muzyki, Krakow 2008, s. 144-145; Z. Lissa, Zarys nauki o muzyce,
Warszawa-Rzeszow 2007, s. 99.

70 Folks-lider fun M. Kipnis un Z. Zeligfeld koncert-repertuar..., s. 102-104.
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go mezczyzne (bas)”. Wiele ukrainskich piosenek funkcjonowato w zy-
dowskim repertuarze w postaci kontrafaktur, jak w stynnym przyktadzie
adaptacji ukrainskiej piesni biesiadnej Nje zuritsja chlopci, ktéra w cha-
sydzkiej interpretacji stala si¢ filozoficzng refleksja nad przemijaniem za-
tytulowang S’iz nito ken nechtn.

Takze polski repertuar muzyczny wzbogacil Zydowska obrzedowosc¢.
Nie wahali si¢ wlacza¢ krakowiakéw do wlasnego repertuaru religijnego
chasydzi. Wiele z nich znajdziemy wsrod nagran chasydéw z polozonej
nieopodal Krakowa Bobowej’>. Zachowany we wspomnieniach mieszkan-
ca Radomysla Wielkiego opis wystawionego ta purimszpilu poswiadcza
przebranie si¢ jego bohateréw za mieszkancéw regionu krakowskiego,
uzycie rymowanego tekstu w jezyku polskim, a takze kaze przypuszczac,
ze towarzyszacy przedstawieniu skrzypek uzupelnial caly obraz, wygry-
wajac krakowiaki”. Dodatkowym uwiarygodnieniem tego przypuszczenia
jest opis praktyk mieszkancéw Ttustego zachowany we wspomnieniach
jednego z nich, w ktérych pisat: ,,Podczas Purim nawet $§piewanie piesni
ukrainskich przy chasydzkim stole nie bylo niestosowne””.

Wymiennos¢ repertuaru muzycznego wsrod roznych grup etnicznych
i narodowych zamieszkujacych Galicje potwierdzajg takze wspolczesnie
prowadzone badania i dokonywane nagrania muzyki tradycyjnej. Dysku-
sje na ten temat na gruncie polskim otworzyl reportaz Andrzeja Bienkkow-
skiego Muzyka zydowska w pamieci wiejskich muzykantéw, w ktérym jego
autor utrwalil przedwojenne melodie zydowskie zapamigtane przez muzy-
kow polskiej wsi. W §lad za tym projektem poszty nastepne, przede wszyst-
kim nagrania polskich wykonawcéw muzyki tradycyjnej, ktorzy siegneli
do tych samych zrédet i poszerzyli je o melodie zydowskie zapisane przez
Oskara Kolberga. W ten sposob powstaty albumy: Muzikaim Kapeli Witka
Brody i Czas wesela Kapeli Niwinskich. W ten sam nurt zainteresowania

! Meszorerzy to $piewacy towarzyszacy kantorowi, zazwyczaj chlopiec - sopran
(zw. singer) i mezczyzna — bas. Zob. tez: S. Hrytsa, Ukraine. Traditional Music, w: Grove
Music Online, online: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40470 (dostep:
12.01.2021); G. Goldberg, Between Tradition and Modernity. The High Holy Day Melodies of
Minhag Ashkenaz According to Hazzan Maier Levi of Esslingens, Jerozolima 2019, s. 43-45.

72 Zob. np. Nigun Rikud, w: Songs of the Bobover Chassidim, vol. 1-2, Nowy Jork 1963,
Collectors Guild.

™ A. Gros, Purim-szpilers in sztetl, w: Radomysl Rabati we-ha-sewiwa, red. H. Harsho-
shanim, Tel-Awiw 1965, s. 234-235.

7 Za: Y. Strom, The Book of Klezmer, Chicago 2002, s. 314.
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polsko-zydowskim dziedzictwem muzycznym wpisuje si¢ ptyta Kolberg po
zydowsku™. Z kolei w 2015 r. ukazaly sie nagrania zespotu wykonujacego
zydowska muzyke tradycyjng Veretski Pass Polyn: A Gilgul zarejestrowane
wspdlnie z klarnecista i badaczem zydowskiej muzyki tradycyjnej Joelem
Rubinem, wsrdd ktorych znalazty sie zydowskie krakowiaki, polki, oberki,
mazurki, kujawiaki, kozaki poznane w rodzinnych $rodowiskach wykonu-
jacych je muzykow lub zebrane w toku badan terenowych prowadzonych
przez nich w $rodowisku zydowskim”. Wszystkie te projekty odstaniajg
ciekawe zjawisko ,,ztozonej tozsamosci” tych melodii, ktére rézne grupy
etniczne zamieszkujace niegdy$ Galicje i inne obszary II RP uznalyby za
przynalezne do wlasnej kultury muzyczne;j.

Intrygujacym przykladem dialogu miedzykulturowego prowadzone-
go na gruncie zycia muzycznego Galicji s tez piesni milosne opowiadajace
historie mito$ci zakazanych, uczucia zrodzonego miedzy reprezentantami
réznych grup etnicznych i religijnych. Zdarza sie, ze zakochani wypowia-
daja sie w nich, zwracajac si¢ do siebie w jezyku muzycznym osoby ko-
chanej. Przykladem takiej piesni jest A Chawerte (Przyjaciétka), zwierze-
nia na temat zdradzonej mitosci - prawdopodobnie zZydowskiego chtopca
do chrzescijanskiej dziewczyny - utrzymane w rytmice krakowiaka, czy
Bronczele, w ktorym zydowski mlodzieniec Berele w formie poloneza prosi
ukochang Broncie o spotkanie pod ostona nocy”. Do tego nurtu nawigzat
Mordechaj Gebirtig w piosence Blumke, majn Zidéwke, w ktorej postuzyt
sie rosyjska melodia ludows, opracowujac wyznanie mitosne nie-zydow-
skiego chtopca do zydowskiej dziewczyny”.

Po ten sam watek siggali tez tworcy piosenki popularnej, tzw. pol-
skiej piosenki pochodzenia zydowskiego”, np. tworcy tanga Rebeka, ktore
opowiada historie platonicznej milodci zydowskiej dziewczyny z malego
miasteczka do nieswiadomego istnienia jej uczucia, prawdopodobnie
polskiego chlopca, przypadkowego klienta sklepu, w ktérym pracowa-

™ Muzikaim, wyk. Kapela Brodéw, Warszawa 2015; Kolberg po zydowsku, Warszawa
2016; Czas wesela, wyk. Kapela Niwinskich, Warszawa 2017.

76 Poyln. A gilgul, wyk. Veretski Pass i Joel Rubin, USA 2015.

77 Folks-lider fun M. Kipnis un Z. Zeligfeld koncert-repertuar..., s. 15-16, 21-22.

78 M. Gebirtig, Blumke, majn Zidéwke, w: Anthology of Yiddish Folk Songs, t. 5, red.
S. Leichter, Jerozolima 2000, s. 71-74.

7 M. Glinski, Polska piosenka pochodzenia zydowskiego, strona internetowa Culture.
pl, online: https://culture.pl/pl/artykul/polska-piosenka-pochodzenia-zydowskiego (do-
step: 20.01.2021).
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ta. W kontekscie omoéwionych ludowych pie$ni mitosnych narzuca sie
pytanie — czyim jezykiem jest tutaj tango? Polskiego chtopca, o ktérym
opowiada zydowska dziewczyna? Odpowiedz na to pytanie wcale nie
jest oczywista, skoro inny przebdj okresu miedzywojennego, takze tango
zatytulowane Rachela, opowiada o milosci Zydowskiego chlopca do zy-
dowskiej dziewczyny. Czy zatem jezyk muzyki popularnej stal si¢ nowa,
neutralng plaszczyzng porozumienia migdzykulturowego? Co ciekawe,
taczacy przedstawicieli réznych kultur nie tylko w sztuce, ale tez w realnej
wspolpracy na gruncie zycia zawodowego. Obie piosenki wyszly bowiem
spod pidér zydowskich twoércédw, odpowiednio: Andrzeja Wiasta (wtasc.
Gustawa Baumrittera) i Zygmunta Bialostockiego oraz B. Ralda® i Jakuba
Swidlera, a $piewali je polscy wykonawcy: Tadeusz Faliszewski i Mieczy-
staw Fogg.

Podobng wymiennos¢ repertuaru obserwujemy w tworczosci Chune
Wolfsthala, niegdy$ lidera rodzinnej kapeli klezmerskiej w Tarnopolu, a od
1890 r. dyrektora muzycznego i kompozytora we Iwowskim Teatrze Zydow-
skim®'. Tworzona przez niego Zzydowska operetka taczy w sobie gatunki
muzyczne reprezentatywne dla réznych kultur etnicznych i narodowych
Galicji, a wigc polonezy, mazury, kujawiaki, krakowiaki, frejlechy, sirby,
bulgary, kotomyjki, choéralne Tischlieder, walce, choralowe interludia in-
strumentalne, operetkowe uwertury, duety i rozbudowane finaly®. W ten
sposob na gruncie zydowskiej kultury muzycznej dokonuje si¢ synteza
produktéow réznych kultur muzycznych Galicji w ramach jednej formy
cyklicznej.

O kolejnym etapie kulturowej fuzji, rodzaju ,kulturowego przy-
wlaszczenia’, mozna moéwi¢ w odniesieniu do pie$ni tworzonych przez
Jakuba Wajngartena. Wykorzystuje on w nich rytmy ,,obce” do opowie-
dzenia tresci wlasnego Zycia codziennego. Dzieje si¢ tak np. w piesniach
Hunger (Gtod) i Chacot (Modlitwa pétnocna), w ktérych uzywa sche-
matéw rytmicznych poloneza, czy w piesni Lebedik gewandert (Zyciowa
wedrowka), ktdra opiera si¢ na rytmice krakowiaka. W swoich utworach

% Pochodzenia i imienia Ralda nie udalo si¢ z calg pewnoscig ustali¢. Pozostale in-
formacje podaje: T. Lerski, Syrena Record: pierwsza polska wytwérnia fonograficzna 1904-
1939, Nowy Jork—-Warszawa 2003, s. 336, 337, 402, 485.

81 Z. Zylbercwajg, Wolfstal Chune, w: Leksikon fun der jidiszn teater, t. 1, red. Z. Zyl-
bercwajg, Nowy Jork 1931, s. 654-656.

82§, Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spofecznosci Zydowskiej..., s. 211-214.
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siega tez po rytmike marszowa®. Ow wybér wzorcéw rytmicznych ko-
jarzy¢ sie¢ moze z repertuarem chasydzkim, bogatym w marsze i tance.
Wajngarten pochodzit z rodziny chasydzkiej**. Czy zatem to na gruncie
rodzimej kultury muzycznej poznal polski repertuar ludowy? Czy ,tan-
ce polskie” postrzegal jako czes¢ zydowskiego dziedzictwa muzycznego,
~wlasny” jezyk muzyczny?

Posta¢ Jakuba Wajngartena jest ciekawa réwniez z innego powodu.
Otrzymat on z inicjatywy Jozefa Reissa i Zdzistawa Jachimeckiego stypen-
dium umozliwiajace podjecie studiow muzykologicznych na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim, cho¢ pochodzit z tradycyjnej, ortodoksyjnej rodziny
miechowskich chasydéw. Niemniej doskonale polaczyt zainteresowanie
sztuka europejska z zydowskim do$wiadczeniem dnia codziennego. Prze-
nidst je na grunt wlasnej twdrczosci, siegajac po gatunek poezji Spiewanej,
komponujac melodie do stéw poetow zydowskich®*. W jidyszowym tygo-
dniku ,,Di Post” wydawanym w Krakowie przez srodowisko zydowskich
narodowcow publikowat recenzje z lokalnego Zycia muzycznego oraz tek-
sty edukacyjne z zakresu muzykologii®*. W ten sposéb wiedze zdobywana
poza $rodowiskiem zydowskim przenosit na grunt rodzimej kultury, wla-
czal ja w obszar zainteresowan i czynil cze¢scig doswiadczenia czytelnikow
zydowskojezycznych.

Do tego samego krakowskiego srodowiska nalezal Izaak Lust. Jego
poglady wydajg sie kwintesencjg myslenia nowoczesnego Zyda diaspory
w okresie miedzywojennym. Lust byl czlowiekiem wyksztalconym, leka-
rzem, muzykologiem, publicysta, animatorem Zycia muzycznego i dyry-
gentem choéru synagogi postepowej w Krakowie. Jego publikacje prasowe
i analizy zycia muzycznego imponujg wnikliwoscig i trafnoscig prognoz
stawianych przysztemu rozwojowi zycia muzycznego. To on postulowatl
modernizacje tradycji muzycznych diaspory, przewidujac, ze tylko w ten
sposob mozliwe bedzie ich przetrwanie. Jego troska o ich rozwdj znalazta
pelny wyraz w inicjatywie stworzenia Stowarzyszenia Przyjaciét Muzyki

8 E. Szindler, ]. Wajngarten, Finf lider mit notn, Wilno 1936.

8 Biografia Wajngartena dostepna jest na stronie internetowej Muzeum Holocaustu
w Waszyngtonie, online: https://www.ushmm.org/exhibition/music/detail.php?conten-
t=weingarten (dostep: 22.12.2016).

8 Mir lebn ejbik. 13 jidische lider wos men hot gesungen in di konzetrazionsliger, red.
L. Rosenbliith, W. Cohn, Sztokholm 1946, s. 49.

8. Wajngarten, Der I simfoniszer frimorgn, ,Di Post” (Krakéw) 1937, nr 11, s. 3; idem,
Mojricz Rawel 1875-1937, ,,Di Post” (Krakow) 1938, nr 2, s. 15.
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Zydowskiej, ktérego zebranie zatozycielskie odbylo sie pod znamiennym
hastem: ,,Stuchajmy muzyki zydowskiej!”®

Tym, co najbardziej zaskakuje w postawie Lusta, jest jego odmienny
od spodziewanego stosunek wobec reformy muzyki liturgicznej. Podczas
gdy Lwoéw zachlannie chlonal nowoéci muzyczne wiedenskiego kantora-
-kompozytora Salomona Sulzera, Lust — sprawujacy funkcje dyrygenta
chdru synagogi postepowej w Krakowie — nazywal dziela zachodnioeu-
ropejskich reformatoréw ,,miernota muzyczng’®. Argumentowal, ze ble-
dem bylo obranie przez nich jako wzorca dla reformy zZydowskiej muzyki
liturgicznej choralu protestanckiego z jego harmonika funkcyjna, podczas
gdy nalezalo raczej siegna¢ po model dawnej polifonii chéralnej a cappel-
la, ktorej zasady konstruowania odpowiadaly modalnemu charakterowi
materialu muzycznego poddawanego harmonizacji.

Postulat ten jest wart uwagi z co najmniej dwdch powodoéw. Po pierw-
sze, jest sprzeczny z wielowiekowa tradycja ksztaltowania muzyki syna-
gogi i ko$ciola we wzajemnej opozycji wobec siebie. W dodatku gloszony
jest w srodowisku ortodoksyjnym, nie wsréd zasymilowanej i sklonnej
do ustepstw takze w zakresie praktyk religijnych spolecznosci zydowskiej
zachodu Europy®. Po drugie, broni tradycji muzycznych Zydéw Europy
Wschodniej. Stawia ja w jasnej opozycji wobec spotecznosci zydowskich
Europy Zachodniej. Krytykujac rytmizacje i homofonizacj¢ muzyki syna-
gogalnej, Lust broni estetyki wschodnioeuropejskiego chazanut z jej repe-
tycyjnoscia, praktyka improwizacji i bogatg ornamentacjg. Broni gustow
lokalnej spotecznosci, ktéra chce by¢ porywana przez spontaniczne mo-
dlitwy swoich kantoréw, oczarowywana ich §piewem, wzruszana, wprowa-
dzana w rodzaj transu wiodgcego do wewnetrznej przemiany, nawrocenia.
W ten sposob lokalna zydowska tradycja muzyczna swiadomie (!) wpisuje
sie we wschodnioeuropejska estetyke muzyki.

Ideal muzyki naszkicowany przez Lusta urzeczywistnil w praktyce,
cho¢ zupelnie niezaleznie od mysli krakowskiego teoretyka, kantor Baruch
Kinstler ze Lwowa. Jego kompozycje tworzone na przetomie XIX i XX w.

8 Lomir flegn jidisze muzik!, ,Di Post” (Krakow) 1937, nr 13,s. 7.

8 1. Lust, O muzyke zydowskg, ,Nowy Dziennik” (Krakéw) 1929, nr 263, s. 11. Zob.
tez: S. Jakubczyk-Sleczka, Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji..., s. 235-265.

% Reforma religijna w Krakowie miala charakter bardziej estetyczny niz dogmatyczny.
Zob. A. Maslak-Maciejewska, Modlili sig w Templu. Krakowscy Zydzi postgpowi w XIX wie-
ku: Studium spoleczno-religijne, Krakdw 2018, s. 239-269.
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zachowywaly wschodnioeuropejski styl improwizacji kantoralnej otoczonej
w partyturze bogatymi partiami chéru opartymi na harmonice modalnej®.
Sam Lust natomiast chetnie wykonywat ze swoim chérem dziefa krakowskie-
go ortodoksyjnego kantora i kompozytora Eliezera Goldberga. Goldberg byt
poniekad zaprzeczeniem idealéw zachodnioeuropejskiej reformy. Niewy-
ksztalcony, niepotrafigcy zapisa¢ wlasnych kompozycji, nieunikajacy w nich
powtdrzen, bogato czerpigcy inspiracje z lokalnego folkloru — nie mogt sta¢
sie ikong ruchu postepowego z jego oswieceniowymi ideatami gromadzacy-
mi zydowskie elity. W Krakowie jednak pisano o nim, ze

poruszal specyficznie zydowskim urokiem, ktory pochodzil z piosenek
ludowych i melodii chasydzkich. Bylo to doprawdy godne podziwu - i tu
tkwit takze geniusz Lejzerka - jak on bez zadnego wyksztalcenia teoretycz-
no-muzycznego, mistrzowsko opanowat skomplikowang dziedzine zydow-
skiej kompozycji i harmonii. Tu, gdzie wyksztalcony w duchu europejskim
kompozytor pomagal sobie wiedzg teoretyczng, jemu, chazanowi ksztalco-
nemu w malym wolynskim miescie pomagala tylko jego genialna intuicja,
jego potezny muzyczny zmyst’'.

Dzieto Goldberga zawiera zatem kwintesencje ,,muzycznej zydowsko-
$ci’, a wiec melodyke i harmonike ksztaltowana w zgodzie z teorig i este-
tyka zydowskiej kultury muzycznej. To doskonata synteza stylow lokal-
nych, w ktoérej prym wiedzie element zydowski. W jego dzielach obecny
jest zapis kantoralnych koloratur, jak np. w opracowaniu modlitwy Riszon
imacta®?, hipnotyzujaca powtarzalnos¢ blagan wznoszonych przez kanto-
ra, jak w modlitwie Ono b’koach®. W wyksztalconym miejskim stuchaczu
uznanie mogly budzi¢ 4-glosowe opracowania prostych, ludowych nigu-
néw chasydzkich, ktérym w synagodze towarzyszyla ,wokalna orkiestra’,
skoro obowigzywal zakaz uzycia instrumentéw. Ten typ kompozycji re-
prezentuje goldbergowskie opracowanie En kicwa. Jak przystalo na kan-
tora pochodzacego z Wolynia, w jego twdrczosci znalazlo si¢ tez miejsce
dla dziet nasladujacych muzyke Kosciota wschodniego, wzorowanych na
tradycji bizantyjskiej z jej majestatycznie brzmigcymi improwizacyjnymi

% Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji...,
s. 256-259.

°1 B. Sperber, Eliezer Goldberg, ,,Di Post” (Krakéw) 1937, nr 13, s. 3.

°2 A. Zimmermann, Bron Yachad: Essays, Research and Notes on Hazzanut and Jewish
Music, Tel-Awiw 1988, s. XIII-XVIL

% Zob. Ana b’koach, w: Benjamin Muller sings Kol Nidrei and Other Prayers, Nowy
Jork 2004.
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i figuracyjnymi partiami solisty rozbrzmiewajacymi na tle burdonowych
kwint chéru, tak jak w opracowaniu fragmentu liturgii na Wielkie Swiqta,
We-kol ba-ei olam®.

Eliezer Goldberg budzil zachwyt sobie wspoélczesnych. Udalo mu
sie zgromadzi¢ wokdl swojej muzyki podzielong wewnetrznie — $wiato-
pogladowo, spotecznie, politycznie — spotecznoéé¢ Zydéw galicyjskich®.
Z podziwem pisal o nim jego uczen, kantor Baruch Sperber, pozwalajac
sobie na famach prasy ,wyrazi¢ przypuszczenie, ze reb Lejzerke wspial sie
ponad, tak melodycznie jak i harmonicznie, wszystkich chazanéw swoje-
go pokolenia™®. W podobnym tonie wspominat go inny krakowski kry-
tyk muzyczny, przewodniczacy lokalnego ZTM, skrzypek i muzykolog,
dr Henryk Apte. W przekrojowym tekécie poswieconym Udziatowi Zydéw
w muzyce wyroznil go na tle kompozytoréw muzyki synagogalnej swojej
epoki, przypisujac mu role ,,stroza zydowskiej tradycji muzycznej” i wia-
zac m.in. z jego tworczo$cig nadzieje na wypracowanie wkrétce oryginal-
nej muzyki zydowskiej. Pisal:

Muzyka synagogalna w owym czasie stoi w gléwnych swych reprezentan-

tach, tj. Salomonie Sulzerze (1804-1890) i Lewandowskim pod wyraznym

wplywem romantyzmu niemieckiego i poza tekstem liturgicznym nie wy-
kazuje prawie zupelnie cech melodyki starosynagogalnej. Tylko w ortodok-
syjnych boznicach wschodniej Europy strzeze si¢ wowczas tych melodyj

i tworzy si¢ nowe w ich duchu (np. w Krakowie chazen Goldberg, zwany

Lajzerke). Duch ten coraz bardziej i Swiadomiej przenika do pewnego czasu

do nowszej tworczosci liturgicznej, a takze, w polaczeniu z Zydowska pie-

$nig ludowsy i palestynska, do muzyki swieckiej. Stad tez nalezy sie spodzie-
wa¢é wielkiego rozkwitu oryginalnej muzyki zydowskiej; w tym kierunku
tworza obecnie liczni kompozytorzy, zwlaszcza pochodzacy z Rosji”.

I cho¢ dzielo Goldberga nie bylo jeszcze spelnieniem marzen Apte-
go o nowej zydowskiej muzyce artystycznej taczacej tradycyjne zydowskie
melodie z europejska technikg kompozytorska i forma muzyczna, to sta-

% Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, Reforma zydowskiej muzyki liturgicznej w Galicji...,
s. 259-262.

% Przed podjeciem pracy w Krakowie byl chazanem na Wotyniu, w Brodach, Ztoczo-
wie i Jarostawiu. Chcac pozyska¢ dla siebie Goldberga, spoleczno$¢ krakowska zmuszona
byta negocjowac ze spoleczno$cia Zydéw jarostawskich. Pisze o tym B. Sperber w cytowa-
nym juz artykule poswieconym Goldbergowi.

% B. Sperber, Eliezer Goldberg, ,,Di Post” (Krakéw) 1937, nr 13, s. 3.

7 H. Apte, Udzial Zydéw w muzyce..., s. 69-70.
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nowifo jednak oryginalny produkt zZydowskiej kultury muzycznej Gali-
cji. Jest przykltadem dziela unikatowego, jakie moglo powsta¢ wylacznie
w tym miejscu i czasie, a takze egzemplifikacja szerszego zjawiska, jakim
jest integralna synteza stylow muzycznych réznych kultur narodowych
i etnicznych Galicji w ramach kultury muzycznej Zydéw galicyjskich.

Musica Galiciana — z Zydami czy bez Zydéw?

Skoro w kulturze muzycznej Zydéw galicyjskich dokonala sie syn-
teza stylow muzycznych zydowskiej i niezydowskich kultur muzycznych
regionu, to czy zachodzil tu takze proces odwrotny? Czy zydowska kultu-
ra muzyczna wywierala wplyw na inne kultury muzyczne Galicji i jak
ksztaltowaly sie relacje miedzy réznymi kulturami muzycznymi regio-
nu? W istocie jest to pytanie o to, czym jest ,kultura muzyczna Galicji”?
Czy jest to tylko zbidr kultur muzycznych zréznicowanych etnicznie i na-
rodowo mieszkancéw tego terenu, czy tez mieszkancy ci stworzyli wspol-
ng przestrzen kulturowego porozumienia, rodzaj galicyjskiego wariantu
kultury uniwersalnej, ktory zaowocowal twodrczoscia charakterystyczna
wylacznie dla Galicji? Innymi stowy, czy kultura muzyczna Galicji to zbidér
galicyjskich kultur muzycznych czy tez nadrzedny wobec partykularnych
kultur narodowych i etnicznych regionu system kulturowy z wlasng gama
produktow stanowigcych o jego odrebnosci i podmiotowos$ci? A moze za-
istnialo w Galicji zjawisko posrednie, a wigc autonomia lokalnych kultur
narodowych i etnicznych, ktére niezaleznie od siebie decydowaly i sank-
cjonowaly ewentualne wplywy obce, tworzac tym samym zbior galicyj-
skich wariantéw narodowych kultur muzycznych?

Precyzyjna odpowiedz na to pytanie mozliwa bedzie dopiero po
przeprowadzeniu analizy Zycia muzycznego Galicji pod katem obecnosci
wplywow ,,obcych” w kazdej z lokalnych kultur narodowych i etnicznych
oraz w galicyjskiej przestrzeni publicznej. Jest ona konieczna dla wlasci-
wego umiejscowienia, a zatem i okredlenia roli Zydowskiej kultury mu-
zycznej wobec kultury muzycznej Galicji. Jesli bowiem kultura muzyczna
Galicji bylaby zbiorem samowystarczalnych i zamknietych kultur naro-
dowych i etnicznych spotecznosci zamieszkujacych Galicje, ewentualne
wplywy ,,obce” w lokalnych kulturach muzycznych bytyby niewiele zna-
czace dla ostatecznego ksztattu kazdej z nich. (Czy nie tak zazwyczaj my-
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8li si¢ o roli kultur mniejszo$ci narodowych wobec kultury dominujace;j?)
Jesli z kolei zdefiniujemy ja jako zbidr galicyjskich wariantéw kultur naro-
dowych i etnicznych ludéw zamieszkujacych Galicje, to zasadne staje sig
pytanie o to, jakie wpltywy zydowskie mozna odnalez¢ w poszczegdlnych
kulturach muzycznych nie-Zydéw, jakie elementy kultury zydowskiej
weszly w sklad polskiej, ukrainskiej, rumunskiej etc. kultury muzycznej?
Jesli natomiast diugotrwale oddzialywanie na siebie kultur lokalnych
sprawilo, Ze zaistnial miedzy nimi rodzaj ,duchowego pokrewienstwa”
(kulturowego podobienstwa) i wytonila sie w Galicji pewna wspoélna jej
mieszkancom pula warto$ci budujgcych galicyjska tozsamos$¢, do ktdrej
niejednokrotnie odwolujg si¢ przeciez potomkowie mieszkancow dawnej
Galicji, wowczas nalezy zapyta¢, czy galicyjska kultura muzyczna jest
integralng przestrzenia kulturowa i czy Zydowska kultur¢ muzyczna
nalezy traktowac jako jej nieodlaczna cze$¢? A w konsekwencji kazde-
go z jej spadkobiercow jako dziedzica wszystkich skiadajacych si¢ na nia
kultur partykularnych?

To ostatnie pytanie zwraca tez uwage na inng istotng skladowa oceny
roli Zydéw w kulturze muzycznej Galicji — problem akceptacji ich dzie-
dzictwa narodowego przez nie-Zydéw w ich wlasnej badz wspolnej wszyst-
kim mieszkancom Galicji przestrzeni kulturowej. Warto w tym miejscu
wspomnie¢, ze prasa zydowska odnotowywala przypadki niecheci wobec
obecnos$ci muzyki zydowskiej np. w Polskim Radio. W 1931 r. na famach
»Nowego Dziennika” pisano:

Radjostacja warszawska nadala niedawno koncert muzyki zydowskiej. Na
to posypaly sie protesty ze strony niektérych sfer polskich (...). Onegdaj
jeden z kierownikéw radjostacji warszawskiej, p. Marjan Stepowski zajat
sie tym problemem i odpowiedzial w radju (...): ,Hanba jest protestowac.
Od setek lat s3 miljony Zydéw naszymi najblizszymi sgsiadami i takimi
pozostang, a kazdy inteligentny Polak powinien zapozna¢ si¢ z zyciem
zydowskiem, z charakterem zydowskim i Zydowska tworczo$cia. Pozatem
posiadamy wielu abonentéw zydowskich, a ci maja prawo zada¢ od nas,
bysmy nadawali od czasu do czasu koncerty ich muzyki w ich jezyku. Pol-
ska oddawna celowata w tolerancji, a wobec tego jest niepicknym objawem,
jesli Polak wykazuje tak krotkowzroczny szowinizm!”*®

W 1932 r. ,,Chwila” donosila o niesprawiedliwym i krzywdzacym ko-
mentarzu krytyka Stanistawa Niewiadomskiego wygloszonym takze na

8 Radjo i wystepy zydowskie, ,Nowy Dziennik” 1931, nr 9, s. 5.
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antenie Polskiego Radia po zakonczeniu II edycji Konkursu Chopinow-
skiego. Niewiadomski mial woéwczas wyrazi¢ swoje uznanie wobec ,,Ro-
sjanina — emigranta z Paryza” i zwyciezcy tej edycji konkursu Aleksandra
Uninskiego, a jednoczesnie lekcewazaco odnies¢ sie do laureata II miejsca
Imre Ungdra, ktorego przedstawil jako ,wegierskiego Zydka” Paradoksem
tej sytuacji bylo to, ze - jak podaje ,,Chwila” - ,,niewiadomo bylo prelegen-
towi... ze takze Uninski jest Zydem™”.

Opisane sytuacje przywodza na mys$l szersze zjawisko stopniowego
wykluczania muzykéw zydowskich z przestrzeni zycia publicznego II RP
po 1935 r. Z programéw koncertéw publicznych zaczety wowcezas zni-
ka¢ nazwiska zydowskich wykonawcéw!®. Problem stosunku nie-Zydéw
wobec zydowskiego $rodowiska muzycznego i muzykéw zydowskich
w II RP wymaga jeszcze osobnych badan, niemniej juz aktualny stan
wiedzy pozwala zaobserwowa¢ paradoks polegajacy na tym, ze nazwiska
wybitnych zydowskich muzykéw wykluczanych w przedwojennej Euro-
pie z jej zycia spotecznego i kulturalnego stanowig wspoétczesnie obiekt
zazdrosci 1 pozadania historykéw projektujacych kanony kultur naro-
dowych. Skad ta ambiwalencja w odniesieniu do obecnos$ci/nieobecno-
$ci muzykéw zydowskich w europejskim, w tym takze galicyjskim, zyciu
muzycznym? Jak w jej kontekscie jednoznacznie sformulowac opinie ,,in-
nych” - jako podmiotéw decydujacych o otwarciu lub zamknieciu przed
muzykami zydowskimi wstepu do nie-zydowskiej przestrzeni kulturowe;
- na temat roli Zydéw w kulturze muzycznej Galicji? Czy tak, jak sugeruje
Philip Bohlman, nalezy osobno rozpatrywac role kultury i jej tworcow,
rozdzieli¢ pytanie o role Zydéw i role tworzonej przez nich muzyki w kul-
turze muzycznej Galicji? Jak ,,inni” oceniali - stowem i czynem - wklad
Zydow w galicyjska kulture muzyczna?

Dopiero odpowiedzi na te pytania pozwolg zblizy¢ si¢ do zrozumienia
sytuacji i znaczenia muzyki i muzykéw zydowskich w kulturze muzycznej
Galicji, a przez to takze do lepszego poznania sytuacji i znaczenia innych
mieszkancow i ,,muzyk” wspottworzacych kulture regionu. Jednoczesnie
powracajaca nieustannie mysl o ich wspdlzaleznosci inspiruje do szersze-
go spojrzenia na problem historiografii muzycznej, a w kontekscie podje-
tego tutaj tematu zastanowienia sig¢, czy polski wariant Zzydowskiej kultury

% Zob. ,,Chwila” (Lwéw) 1932, nr 4680, s. 12.
1008, Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne spolecznosci zydowskiej..., s. 239.
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muzycznej nie stanowi integralnej czesci historii muzyki polskiej? Czy hi-
storia kultury muzycznej Zydéw polskich nie powinna by¢ traktowana
jako nieodlaczny element narracji na temat historii polskiej kultury
muzycznej?
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With and Without Jews
— on Their Role in the Music Culture of Galicia

Abstract

The article raises a question posed by the title of this volume concerning
a place of Jews in the musical culture of Galicia. In order to find common points
of comparison between Jews” and non-Jews musical theories, practices and their
products, the musical culture of Galician Jews has been compared with the musi-
cal culture of Galicia in general. Two general sections of the article present discus-
sion on Galician Jews musical culture which was treated as the Galician variant of
Jewish musical culture. The section seeks to illustrate the distinctiveness of Jewish
musical culture in Galicia as opposed to the rest of the general Jewish musical
scene via what the Jewish musical scene has in common with music of the non-
Jews in the region.

Having made these points of comparison, the article asks a question about
the attitude of non-Jews toward Jewish musical culture and the evaluation of Je-
wish musicians by their non-Jewish neighbors. Such evaluations are necessary for
a much fuller appreciation for the Jewish contribution to the musical culture of
Galicia understood as part of the common musical culture of the region and its
common cultural space. It also opens a complicated and still painful debate on the
absence of Jews in Galician musical culture in our time, as well as the lasting lega-
cy of the intercultural relationships between Galicians of different faiths and eth-
nicities in the common cultural space that once was. Nevertheless, the questions
persists and demands greater research particularly into the writing of non-Jewish
music critics which has to be conducted yet.

Keywords: Jewish music in Poland/Galicia, minority culture, intercultural rela-
tions in music
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Szkota Muzyczna I i II st. im. Tadeusza Szeligowskiego w Lublinie

Metafizyka zydowskich skrzypiec

w kulturze nie tylko Galicji

Panu Erwinowi Schenkelbachowi

Jak dowiesz sig, ilu Zydéw mieszka w tym domu?
Policz, ile skrzypiec wisi na Scianach®

W XXI w. zauwazono, ze skrzypce sg instrumentem par excellence
zydowskim. Skoro powstaly we Wloszech w pierwszej potowie XVI w,,
w tym samym czasie, kiedy osiedlili siec tam wypedzeni z Hiszpanii Zydzi?,
to pojawily sie glosy, ze ten wspanialy instrument jest wynalazkiem sefar-
dyjczykow, ktérzy przywiezli ze sobg viole, bedace przodkami skrzypiec.
»Nie wyglada na to, zeby skrzypce byly pochodzenia wloskiego. Wygla-
da na to, zZe s3 pochodzenia zydowskiego” - stwierdza, budzac niemate
kontrowersje, Monica Huggett, skrzypaczka i dyrektor artystyczny Histo-
rical Performance Program w Juilliard School w Nowym Jorku. I dodaje,
ze czeka ,,na dalsze badania, ktdre ostatecznie dodalyby skrzypce do listy
zydowskich osiggniec™.

Trudno sie¢ z tym zgodzi¢ Polakom, ktérzy wiedza, ze przodkiem
skrzypiec jest instrument zwany Polnische Geigen, z terendéw polskich po-

! Stare zydowskie powiedzenie, cyt. za: T.M. Cobden, Strings of Hope: The Meanings of
the Violin in Jewish and Holocaust History, Kansas City 2015, s. 33.

2 Na mocy tzw. Edyktu z Alhambry z 31 marca 1492 r. Izabeli I Kastylijskiej i Ferdy-
nanda II Aragonskiego - katolickiego malzenstwa rzadzacego wtedy Hiszpania, nakazu-
jacego wypedzenie Zydow z Krolestwa Hiszpanii i jej posiadtosci do 31 lipca 1492 r. Ofi-
cjalnie zostal uniewazniony 16 grudnia 1968 r. na Soborze Watykanskim II, https://www.
jewishvirtuallibrary.org/the-spanish-expulsion-1492 (dostep: 18.10.2020).

* E. Estrin, Did Jews invent the violin?, ,Jerusalem Post Magazine”, 20 August, 2009,
https://www.jpost.com/magazine/features/did-jews-invent-the-violin (dostep: 11.10.2020].
Tematem zydowskich osiggniec z bogata lista wybitnych nazwisk zajat si¢ Norman Lebre-
cht, Genius and Anxiety: How Jews Changed the World, 1847-1947, Londyn 2020.
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chodzacy, na tych terenach odkryty przez badaczy i w muzeach polskich
przechowywany (gesle, fidel ptocka, suka bilgorajska). Ma on tez swoich
o6wczesnych wirtuozéw, o czym wspomina Martin Agricola (1486-1556)
w traktacie Musica instrumentalis deudsch (1529), opisujac uzywany
w Polsce instrument jako kleine Geige. Bezposrednio zas wigze go z po-
wstaniem skrzypiec, jakie dzi§ znamy Michael Praetorius (1571-1621)
w Syntagma musicum®. Tym $§wiadectwom lutnicy polscy chetnie zawie-
rzaja’®, ale juz wloscy, szczycacy sie tradycja Amatich, Guarnerich i Stra-
divariusa, twierdzg, ze wloskie skrzypce miaty swych przodkéw zaréwno
w rebecu — instrumencie smyczkowym pochodzenia arabskiego lub bi-
zantyjskiego i sefardyjskiej violi, ktora jako hiszpanska vihuela de arco
przywiezli do Wloch zydowscy wygnancy®. Badaniem watku zydowskie-
go w powstaniu skrzypiec zajal si¢ wyktadowca uniwersytetu w Belfascie
Roger Prior. Jego artykuly” odkrywaja obecnos¢ zydowskich wykonaw-
cow, takze skrzypkdw, ktorzy tworzyli jedne z najwczesniejszych consorts
w Anglii, a przyjechali tam... z Wioch. Wnosza wigc informacje potwier-
dzajace przede wszystkim fakt, ze Zydzi jako wygnaticy poszukiwali roz-
nych miejsc do Zycia i pracy.

Nie warto spierac sie, czy skrzypce wziety poczatek z polskich gesli,
czy rebecu i viol®, bo prawdopodobnie powstaly ze wszystkich tych instru-
mentéw jako swoich protoplastow, jak homo sapiens recens ze swych po-
przednikéw homo habilis, homo erectus czy homo neanderthalensis. Warto
natomiast zauwazy¢, ze od poczatkéw istnienia instrumentarium Zydzi

* C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, thum. S. Oledzki, Warszawa 1975, s. 392.

> A. Knast, Lutnictwo w Polsce. Polska szkota lutnicza i ,polskie skrzypce”, http:/[www.
skrzypce.instrumenty.edu.pl/pl/historia/lutnictwo-w-polsce (dostep: 18.10.2020).

¢ A. Fein, M. Marget, Who Invented the Violin? Sephardic Jews and the Early Days of
the Violin, http://blog.feinviolins.com/2020/06/who-invented-violin-sephardic-jews-and.
html (dostep: 18.10.2020).

7 R. Prior, Jewish Musicians at the Tudor Court, “The Musical Quarterly”, Vol. 69,
No. 2, Oxford University Press 1983, s. 253-265; A second Jewish community in Tudor
London, “Jewish Historical Studies”, Vol. 31 (1988-1990), Jewish Historical Society of
England 1988, 5.137-152. Nalezy dodac¢, ze informacje te sa kwestionowane.

8 Warto tu przytoczy¢ stowa autora stynnej metody gry na skrzypcach Shinichi Suzu-
ki, ktory pisze, ze jego ojciec Masakichi — wlasciciel najwigkszej na $wiecie wytworni skrzy-
piec, ,krok po kroku doszedl do wspélnych korzeni samisendw i skrzypiec. Protoplasta za-
réwno jednego, jak i drugiego instrumentu nazywat sie rabanostron. W okresie najwigksze-
go rozkwitu starozytnego Egiptu, okoto pieciu tysiecy lat temu, taki instrument pogrzebano
wraz z faraonem w jednej z piramid’, S. Suzuki, Karmieni mitoscig. Podstawy ksztatcenia
talentu, Warszawa 2010, s. 69.
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stanowili jedng z najprezniejszych grup wirtuozéw, ktérzy z konieczno-
$ci wedrowali po catej Europie i zatrudniani na dworach, a takze w mniej
spektakularnych miejscach, tworzyli razem z artystami innych nacji pod-
waliny artystycznej kultury europejskiej. Co do faktu, ze w arsenale instru-
mentow skrzypce jako atrybut artysty Zydowskiego znalazty si¢ na miejscu
jesli nie pierwszym, to z pewnoscig wyjatkowym, nie ma watpliwosci. Nie-
zwykla $piewnos¢, ktora najlepiej wydobywaja ze skrzypiec wlasnie artysci
zydowscy, implikuje pytanie: dlaczego tak jest, ze skrzypce staly si¢ instru-
mentem emblematycznym tego narodu? Jest to rowniez problem, ktéry
warto postawi¢, myslac o kulturze zydowskiej w Galicji, stanowigcej frag-
ment wiekszej catoéci — obecnosci Zydéw w kulturze polskiej i $wiatowej,
tu zawezonej do pola kultury muzyczne;j.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego skrzypce, trzeba wréci¢ do
poczatkéw tej starej, niezwykle silnej i zywotnej kultury, ktéra trwa juz
kilka tysigcy lat. Curt Sachs po$wieca instrumentarium dawnego Izraela
caly rozdzial swej pracy, omawiajac instrumenty epoki koczowniczej (ok.
2000-1000 r. p.n.e.): 'ugab (piszczatka), kinnor (rodzaj liry), tof (bgbenek
obreczowy), padamon (dzwonek lub brzgkadetko), szofar (stynny poz-
niej jako rég $wiatynny), hasosra (traba kowana), i okresu krélewskiego
(I tysigclecie p.n.e.): nevel (dwunastostrunny chordofon szarpany), asor
(chordofon dziewigciostrunny), halib i abub (piszczalki o mocy wpro-
wadzania w trans), mnaanim (zydowskie sistrum, czyli grzechotka), ses-
lim i msiltdyim (talerze), magrefa (organy hydrauliczne przejete z Grecji
i Egiptu)’. To rozbudowane instrumentarium $wiadczy o muzycznych po-
trzebach plemion zydowskich.

Najistotniejsze s3 jednak uwagi socjologiczne o tym, ze ,muzyczne
srodki wyrazu nalezaty do ogélnie przyjetych, uniwersalnych i uwazano je
za rzecz naturalng i oczywista. (...) nie znano jednak muzykéw czy tance-
rzy traktujacych swe zajecia profesjonalnie. Muzyka zajmowali sie wszy-
scy, a $piew, muzykowanie instrumentalne i taniec byly dobrem powszech-
nym”'®. W kontekscie tych stéw Zydzi jawig sie jako nacja ze wszech miar
muzykalna, dla ktérej muzyka stanowi jeden z istotniejszych sposobow
zyciowej ekspresji. Sachs, naukowiec pochodzenia zydowskiego', podaje

® C. Sachs, op. cit., s. 108-127.

1 Ibidem, s. 107.

"W 1933 r. usuniety przez nazistdw z uniwersyteckich stanowisk w Berlinie, wy-
emigrowal do Paryza, a stamtad do Stanéw Zjednoczonych, dzieki czemu uniknat $mierci.
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informacje znakomicie udokumentowane, takze przez doskonalg znajo-
mo$¢ etymologii nazw, kontekstu historycznego i religijnego.

Tkonografia potwierdza, Ze obraz Zyda ze skrzypcami jest wizerun-
kiem pokazywanym przynajmniej tak czesto jak Zyda z ksiazka (co tu-
taj rownie istotne). To nie stereotyp, lecz prawdziwy obraz kultury zy-
dowskiej, ktora od XVI w. wzieta w posiadanie jeden z najcudowniejszych
i najtrudniejszych instrumentéw $wiata. ,,Utrwalilo si¢ przekonanie, ze
Zydzi majg szczegblne predyspozycje muzyczne do skrzypiec” — twierdzi
Marian Fuks'?. Skrzypkowie pojawili si¢ na natchnionych radosnym cha-
sydyzmem obrazach Marca Chagalla dopiero na przefomie XIX i XX w,
ale przeciez wtedy juz od kilku stuleci skrzypce towarzyszyly zydowskim
emigrantom w réznych czesciach Europy, takze w Polsce, réwniez w Ga-
licji. Jedna z teorii: dlaczego wlasnie skrzypce, moze brzmie¢: dlatego, ze
tatwo je byto przenosi¢, byly lekkie i dawaly si¢ nosi¢ na duze odleglosci.
Mozna je byto szybko zamkna¢ w futerale i uciec z nimi pod pacha. A tak-
ze wedrowac. Potwierdza to Sir Yehudi Menuhin:

Jak kazdy bliski przyjaciel skrzypce moga by¢ powiernikiem. Dlatego staty
sie ulubionym instrumentem Zydéw i Cyganéw, ich jedynym sposobem na
ucieczke ze $wiata, w ktérym zyli. (...) Oba narody musialy czesto ucieka¢
o tej samej godzinie $witu i — z réznych powodéw - byty skazane na los no-
madow. Stanowilo to kolejny powdd ich przywiazania do skrzypiec, ktore
mozna bylo zabiera¢ ze sobg na tutaczke®.

Patrzac z innej strony, mozna przyjaé, ze sposdb zarobkowania gra
na skrzypcach dawal jakie§ mozliwosci przetrwania. Jesli wiec w dawnym
Izraelu wszyscy muzykowali, a nawet w okresie krélewskim ,,rozwineli mu-
zyczng organizacje i uksztaltowali muzyczny profesjonalizm” w zakresie
muzyki religijnej', pézniejsze dzieje wygnancow stworzyly mozliwosci i za-
razem koniecznos$¢ wyboru takiego zawodu wérdd spotecznosci zydowskiej,
zwlaszcza ze nie byt to przez wiele stuleci zawdd (jako ,wolny”) traktowa-
ny powaznie. Dla Zydéw, bedacych autsajderami, instrument mégt wrecz
stanowi¢ tacznik ze spolecznosciami, w ktdrych przyszto im funkcjonowac,
a takze sposob na zycie w tych spolecznosciach. Badacze pisza, ze uchwaty
synodéw prowincjonalnych z okresu od XIII do XV w. ,musialy co pewien

2 M. Fuks, Muzyka ocalona, Warszawa 1989, s. 108.

Y. Menuhin, Skrzypce i ja, przy wspétudziale C. Meyer, przel. B. Uminska, Warsza-
wa 2000, s. 119.

" C. Sachs, op. cit., s. 117.
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czas przypomina¢ ludnosci katolickiej, by nie urzadzata wspolnych biesiad
z Zydami, nie bawila sie razem z nimi na weselach, nie tanczyla z nimi itd.”>
Swiadectwo, ze muzyka w sposdb naturalny taczyta ludzi zamieszkujacych
jedno miejsce, a ideologia, takze religijna i polityka wprowadzaly nieufno$¢
i wzajemne animozje, nadal warte jest namystu'®. Pokazuje bowiem, ze moz-
liwoséci muzyki jako kulturalnego spoiwa ponad podzialami zostaly przez
muzykantow, a takze zydowskich artystéw muzykoéw i wirtuozéw wykorzy-
stane jako pomoc w procesie czgsciowej asymilacji, nie powodujac nadmier-
nej dekulturacji. Trzeba tu przypomnieé, ze praca nie byla dla Zydéw, jak dla
starozytnych Grekow, co czesciowo zostato przeniesione do refleksji kultur
europejskich, degradacja ani przeklenstwem'. , Ten, kto Zyje z wlasnej pracy,
lepszy od bogobojnego” — powiada Talmud*.

Stad chyba bierze sie fakt, ze w Polsce bylo tak wielu muzykantéw
i muzykow zydowskich. Na przyktad kapel typu klezmerskiego, powstatych
wokot ruchu chasydzkiego w XVIII w., bylo na terenach Polski, a zwlaszcza
Galicji wiele. Ale byly tez kapele, ktore zyly wsrod wiejskich spolecznosci
polskich i grajac muzyke do tanca zawodowo, jakbysmy to dzis$ okreslili,
utrzymywaly si¢ z marnych zarobionych w ten sposdb groszy. Jakzez nie
przypomnie¢ tu postaci niezwyklej skrzypaczki z kart wspomnien muzy-
kantoéw wiejskich, skrzetnie przez Franciszka Kotule spisanych, zwlaszcza
ze dzialo sie to w Glogowie Malopolskim na Rzeszowszczyznie. Zastyneta
tam znakomita ,,«skrzypka» — Zydéwka Szwarcowa i jej maz basista za calg
kapele uchodzacy””. Jest to jedno z nielicznych swiadectw istnienia wiej-

13 M. Fuks, Z. Hoffman, M. Horn, J. Tomaszewski, Zydzi polscy. Dzieje i kultura,
Warszawa 1982, s. 29.

'8 Na wsi Polacy i Zydzi zyli osobno, ale do potowy lat 30. fgczyla ich muzyka. A potem
zaczely sig pogromy, napisata Anna S. Debowska w tytule wywiadu z Andrzejem Bienkow-
skim w Gazecie Wyborczej 10 lutego 2018, https://wyborcza.pl/7,113768,23004909,na-wsi-
-polacy-i-zydzi-zyli-osobno-ale-do-polowy-lat-30.html (dostep: 15.10.2020).

17 Zob. R. Kolarzowa, Wprowadzenie do tradycji i mysli zZydowskiej, Rzeszéw 2006,
s. 65 1 99-100, takze: ,Literatura talmudyczna podnosi godno$¢ pracy’, za: A. Cohen,
Talmud. Syntetyczny wyktad na temat Talmudu i nauk rabindéw dotyczgcych religii, etyki
i prawodawstwa, ttum. R. Gromacka, Warszawa 2002, s. 202; wnikliwg analiz¢ stosunku
do pracy u wyznawcow judaizmu i chrze$cijan, ktdra przechodzila rézne koleje, przedsta-
wil w rozdziale Narodziny pracy Sergio Quinzio, Hebrajskie korzenie nowozytnosci, przel.
M. Bielawski, Krakow 2005, s. 123-134.

18 Z mgdrosci Talmudu, wybor, przekl. i oprac. S. Datner i A. Kamieniska, Warszawa
1988, s. 220.

¥ E Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s. 42-43.
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skich muzykantéw zydowskich, wigkszos¢ bowiem zostala zapomniana,
a potem zgineta w czasie II wojny §wiatowej.

Badacz-pasjonat muzyki wiejskiej (nie folkloru!) artysta malarz An-
drzej Bienkowski, ktory zbieral opowiesci skrzypkéw ludowych, moéwit
o ich dtugo skrywanych informacjach dotyczacych wysmienitych skrzyp-
kow zydowskich, ktdrzy zyli razem z polskimi, wiecej, czesto byli nauczy-
cielami skrzypiec tych ostatnich®. Bienkowskiemu udalo si¢ przywrocic
kilka nazwisk wybitnych muzykantéw zydowskich, a nawet dotrze¢ do in-
formacji o tym, jak wiele melodii polskich — mazurkéw, oberkow, a zwlasz-
cza polek, byto melodiami de facto zydowskimi, o czym méwil na antenie
Dwodjki?'. Zydowska muzyka wiejska jest pelnoprawnym sktadnikiem kul-
tury wsi polskiej. Juz Kolberg notowal zydowskie melodie na wsiach zasty-
szane, ktore dzi§ muzycy zajmujacy sie rekonstrukeja autentycznej muzyki
wiejskiej probuja z jego dziet wydobyc¢ i prezentowac publicznosci®.

W jeszcze wielokulturowym obrazie migdzywojennej Polski artysci
zydowscy stanowili liczny i bardzo aktywny podzbiér. Od czaséw XIX w.
haskali, ktéra spowodowata fale asymilacji wielu wybitnych Zydéw?, to
gléwnie naukowcy i artydci, a nie stereotypowi bankierzy pochodzenia
zydowskiego, przyczynili sie¢ do rozkwitu nowozytnej kultury i swoimi
osobowos$ciami wspoltworzyli jej ksztalt®. Otwarcie Zydéw na kultury
europejskie odbylo si¢ z korzyscig dla tych kultur. Symbolem moga by¢
wlagnie skrzypce, poprzez ktore Zydzi mogli pokaza¢ zdolnosci, talent,
wrazliwo$¢ i muzykalno$¢, pragnac podziwu, a nie przesladowan. Ale ja-
kiej natury wrazliwo$¢ prezentowali Zydzi, skoro skrzypce tak bardzo ich
przyciagnely?

Spiew zydowski jest zdaje sie tutaj istotg problemu. Méwi o tym Carl
Flesch w przedmowie do wydanego po raz pierwszy w 1931 r., niezwykle

2 Klezmerzy byli $wietnymi muzykami; wirtuoz, ktdéry przejal po Henryku Wieniaw-
skim jego szkole skrzypcowa w Petersburgu, Leopold Auer, ,wspominal, ze prawidiowego
trzymania smyczka nauczyt sie¢ w mlodosci od klezmeréw”, M. Fuks et al., op. cit., s. 66.

2 Prof. Andrzej Biertkowski o muzyce zydowskich muzykantéw (Zrédlogranie/Dwo;-
ka), https://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/1695418,0calona-muzyka-zydow-skich-
-muzykantow (dostep: 10.02.2021).

22 Plyta: KOLBERG PO ZYDOWSKU muzyka zydowska ze wsi. Andrzej Bieitkowski
Muzyka Odnaleziona 2017. Nagrania archiwalne — Archiwum Muzyki Wiejskiej fundacji
Muzyka Odnaleziona.

» Heine: ,Metryka chrztu to bilet wstepu do kultury europejskiej”, w: H. Heine,
O Niemczech i 0 sobie. Wybor pism, thum. T. Zatorski, Warszawa 2018, s. 655.

2 Zob. przyp. 3.
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istotnego dla skrzypkéw tekstu Das Klangproblem im Geigenspiel. Flesch

zauwaza, ze
gléwnym zajeciem przecietnego Zyda z getta przez wiele stuleci byta stuz-
ba Bogu poprzez rozlegle ¢wiczenia modlitewne. Modlitwom zydowskim
towarzyszyta przede wszystkim $piewana litania, opatrzona pewnymi sym-
bolami, ktéra z czasem rozwinela si¢ w miejscami niezalezng strukture to-
nalng o wybitnej i osobliwej urodzie; nic dziwnego, ze ta regularna, cho¢
poczatkowo prymitywna dziatalno$¢ muzyczna calej rasy, ktora odczuwata
potrzebe wyspiewywania swego losu, obudzila, podtrzymata i rozwine-
fa w niej z biegiem czasu poczucie uduchowionego tonu, w wyniku czego
z tego srodowiska moglo wyjs¢ wielu znakomitych skrzypkow?.

Nalezy jednak odréznic¢ $piew meski i kobiecy, bo sa to dwa rézne spo-
soby wyrazu. Meski to przede wszystkim ten oficjalny, uznany, synagogal-
ny, do dzi$ budzacy w stuchaczach najsilniejsze emocje. Kobiecy byt ,tyl-
ko” domowy, zwyczajny. Ale gdy wezmiemy pod uwage, Ze to kobiety jako
matki $piewaly synom i cérkom, to one uczyly ich muzyki wewnetrznej,
przenoszac w niej wszystkie najrado$niejsze, ale i najstraszniejsze dozna-
nia zwigzane z wygnaniem, pozbawieniem wiasnego miejsca, nietoleran-
Cj3, a nawet nienawiscig poswiadczong pogromami i wydzielaniem osob-
nych miejsc dla Zydéw (getto nie bylo wynalazkiem nazistow, niestety),
to prawdziwe stanie sie twierdzenie, Ze to matki tworzyly swoim $piewem
skrzypkéw. Mozemy to sobie wyobrazi¢: $piew matek, ktory przeradza sig
w cudowng melodie skrzypiec — instrumentu na réwni z gtosem potrafia-
cego wyrazi¢ emocje. Matki tworzyly skrzypkow dlatego, Ze mialy ambicje,
by ich synowie (rzadziej corki) grali wspaniale na tym potrafigcym tyle
wyrazi¢ instrumencie®®. Matka Zydowska to stereotyp, ale przede wszyst-
kim symbol, stojacy w samym sercu kultury judaistycznej nie tylko jako
centralna posta¢ zycia rodzinnego, ale jako posredniczka w przekazywa-
niu zydowskiej religii i kultury”’. Zgodnie z zasadami tradycyjnego juda-

 C. Flesch, Das Klangproblem im Geigenspiel, Berlin 2002, s. 5, thum. IAS.

% A. Cohen, op. cit., s. 173 pisze: ,W jaki sposob niewiasty zdobywaja zastugi? Wysy-
tajac swe dzieci na nauke Tory w synagodze..., co mozna odnie$¢ i do innych zaje¢, ktére
z czasem staly si¢ nie mniej istotne.

%7 Notka do: J.L. Kanarek, M. Lehman, S.J. Bronner, Mothers in the Jewish Cultural
Imagination, “Jewish Cultural Studies”, Vol. 5, Liverpool University Press, 2017, https://
www.amazon.com/Mothers-Jewish-Cultural-Imagination-Studies/dp/1906764662  (dostep:
15.11.2020).
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izmu, Zydem jest ten, kogo matka jest Zydowka?. Pomyst metody Suzuki,
ktdra bazuje na uczeniu si¢ dziecka muzyki od matki tak, jak uczy sie ono
jezyka, bardzo przypomina styl zydowskiego nauczania domowego. For-
me dopingowania swoich dzieci, czasem w wypaczonej formie, w XX w.
przejely matki- Azjatki®.

Patrzac na twarz grajacego Itzhaka Perlmana, nie mamy watpliwosci,
ze artysta podaje nam do przezywania nie tylko wlasne historie, ale hi-
storie swego narodu, ktore nauczyl si¢ opowiada¢ za pomoca skrzypiec.
Przekazuje to, co Hanno Loewy nazwal ,Zydowskim doswiadczeniem™:
»muzyka, ktérg [Zydzi] stworzyli (...) wcale nie byta «zydowska muzyka»,
ale niezmiennie byta efektem «zydowskiego doswiadczenia», i nadal nale-
zy do «zydowskiej historii»”*’. To do$wiadczenie mialo bardzo czgsto cos
z traumy, dzi$§ modnie naduzywanego pojecia, ale doskonale znanego dzie-
ciom tych, ktorzy ocaleli z Zagtady, jak cho¢by Magdalenie Tulli, ratujacej
siebie (znakomitg) twdrczoscig literackg. Wcze$niej trauma Zydéw doty-
czyla wypedzen, izolacji w gettach, pogroméw. Takie doswiadczenia zo-
stawialy negatywny osad na psychice jednostek spotecznosci zydowskich
w réznych krajach i okresach. Ich pami¢¢ formowata kolejne pokolenia,
stawala si¢ doswiadczeniem przekazywanym czesto w sposdb niewerbal-
ny. Ale naturalna tez musiala by¢ konieczno$¢ oczyszczania psychicznego
z tak obcigzajacych do$wiadczen. Przypuszczenie, ze skrzypce byty swo-
istym ,wentylem” dla smutku, nostalgii za utraconym miejscem do zycia,
ze wyrywaly z beznadziei, dajac mozliwo$¢ emocjonalnego katharsis, jest
uzasadnione odnoszacy si¢ do muzyki tradycja zydowska.

W zydowskiej tradycji istnieja takie przemyslenia, ktére wskazuja na
wielka moc muzyki. Rabin Matityahu Glazerson stwierdza, ze ,glteboka
madros¢ judaizmu i $wietego jezyka przenika wszelkie sfery zycia, wlacznie
z muzyky™'. Muzyka pomagata w osigganiu stanu prorockiego®?, wywotu-
jac ,boskie natchnienie’, muzyka ,wstrzasa cialem, powodujac ujawnienie
sie aspektu duchowego’, jednoczy ludzi (zob. wyzej), ,gdy odpowiednio za-

2 L. Trepp, Zydzi. Naréd, historia, religia, ttum. S. Lisiecka, Warszawa 2009, s. 406.

» Co zostalo $wietnie opisane przez Amy L. Chua, Bojowa piesi tygrysicy, ttum.
M. Moltzan-Malkowska, Warszawa 2011.

 Szafa grajgca! Zydowskie stulecie na szelaku i winylu. Historie z Polski, Warszawa
2017, s. 11.

' M. Glazerson, Muzyka i kabata, ttum. U. i M. Krawczyk, Krakéw 2011, s. 9.

32 C. Sachs podaje, ze halib i abub byly piszczatkami o mocy wprowadzania w trans,
op. cit., . 123.
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gra sie dany dzwigk, ma on moc upiekszenia $wiata, w jakim zyjemy, oraz
samego czlowieka, uwznioslajac jego ducha™’. Zwlaszcza te ostatnie stowa
rabina Glazersona odnoszg si¢ pieknie do skrzypiec, ktére w dloniach zy-
dowskich nabraly niezwykle §piewnego, konkurujacego z gtosem ludzkim,
brzmienia. Takie brzmienie zydowskich skrzypiec zdaje si¢ potwierdzac, ze
sposob gry jest wynikiem przejecia przez skrzypce roli kantora wsrdd in-
strumentdw i tak, jak $piew kantora jest modlitwa, tak gra na skrzypcach
tez moze si¢ nig sta¢. Wedlug Mariana Fuksa ,wspdlng ich [kantoréw] cecha
byta muzykalnos¢, piekny i silny glos, duze uduchowienie i emocjonalnos¢
interpretacji”**. Zygmunt Hoffman pisze o ,,goracej uczuciowosci zydow-
skiej liryki i przejmujacym tragizmie dawnych zydowskich legend™. Taka
emocjonalnos¢, niejednokrotnie traktowana przez inne spolecznosci ste-
reotypowo jako co$ nazbyt widocznego, niepotrzebnie wyolbrzymionego,
ma swe korzenie w religijnosci Zydowskiej, ktora nie demonizuje emocji,
tylko nakazuje éwiczenie sie w ich powscigganiu. Zydzi uwazali, ze ,,zycie
pozbawione mocy afektu nie uwolni czlowieka od niczego; sprawi nato-
miast, ze zycie to bedzie jalowe™¢. W tworzeniu”’, wykonawstwie i inter-
pretacji muzyki skrzypcowej wysuwa si¢ to zdecydowanie na plan pierwszy.

Dochodzenie do mistrzostwa w wykonawstwie muzyki skrzypcowej
ma gleboko uzasadnione podloze w tradycji zydowskiej. Nie tylko sami
Zydzi méwig o sobie, ale od wiekdw okreéla sie ten naréd jako Am Hasej-
fer — nardd ksiegi. W dwdch znaczeniach: narodu przechowujacego Tore
- Boska ksigge, ale i narodu, ktéry posiadt bardzo wczes$nie umiejetnos¢
czytania i pisania. Juz w XVI w. ,,analfabetyzm wérdéd mezczyzn zydow-
skich byt zjawiskiem bardzo rzadkim” - pisze Maurycy Horn*, kobiety
tez nie byly calkiem tych umiejetnosci pozbawiane, cho¢ studiowanie
Tory powierzano wylacznie mezczyznom®. Wysoko ceniono ksztalcenie
i doceniano nauczycieli. Dawna etyka zydowska, utrwalona przez Maj-

¥ M. Glazerson, op. cit., s. 9, 48, 49, 51.

** M. Fuks et al., op. cit., s. 63.

% Ibidem.

36 R. Kolarzowa, op. cit., s. 82.

7 Jedyna w swoim rodzaju emocjonalno$¢ genialnego Koncertu skrzypcowego e-moll
op. 64 Felixa Mendelssohna-Bartholdyego, wnuka filozofa Mosesa Mendelssohna -
prekursora haskali, jest na to szczegélnym dowodem.

* M. Fuks et al., op. cit., s. 28.

* Wiemy, Ze to si¢ zmienialo i dzi§ kobieta moze by¢ rabinka, jak Malgorzata
Kordowicz w Gminie Wyznaniowej Zydowskiej w Warszawie.
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monidesa, powiada, Ze ,nieuk nie moze by¢ czlowiekiem poboznym,
wobec tego wiedza stusznie jest Zrédlem uprzywilejowania”®, a madrosci
Talmudu dopowiadaja: ,nie mieszkaj w sasiedztwie poboznego nieuka’,
»biedny jest tylko ten, kto nie ma wiedzy”*'. Wczesne rozwijanie takich
umiejetnosci, jak czytanie i pisanie, jest z pewnoscia jedng z podstaw
duzych mozliwoéci rozwoju poézniejszych skrzypkéw. Bowiem nauka,
czyli ¢wiczenie w pracy, sumiennos$ci, oddaniu dziataniom, wytrwalosci
i systematycznosci, pozytywnie wplywa takze na rozwdj skrzypka. A jesli
dotozymy do tego stowa rabina Nachmana z Braclawia: ,muzyk powi-
nien osiggnac¢ taki poziom, na ktérym on i melodia stajg si¢ jednym™,
to mamy kulturowy przekaz, jednoznacznie promujacy wartoéci dziatan
prowadzacych do mistrzostwa.

Zydzi dzielg dusze na pie¢ elementéw (cielesna, ducha w sercu, du-
sz¢ w mozgu, zycie i indywidualno$¢) i tym elementom przyporzadko-
wujg pig¢ terminéw muzycznych: dusza cielesna odnosi si¢ do nigunu
(prostej melodii), duch wiaze sie z poetyckim za$piewem (raanan), dusza
z piesnig (szir), Zycie z uroczysta pie$nia (zemer), indywidualnos¢ z glo-
sem (kol). ,Stopniowanie tych proceséw muzycznych rozwija si¢ w okre-
Slonym porzadku, w strong¢ coraz wickszej dojrzalosci’, ktora znalazta
swoj wyraz w okreslaniu muzykow. I tak muzykantem (menagen) okresla
sie kogos, kto gra proste melodie, wykonawca piesni (meran) ,wykonu-
je doskonalszy typ muzyki, bardziej zaangazowany emocjonalnie’, jeszcze
wyzszg ekspresje objawia ten, kto $piewa (szar), czyli naprawde potrafi sie
postugiwac¢ glosem, a najwyzej stoi prawdziwy muzyk (mezamer)*. Dla
wyksztalconych muzykow taki podziat jest doskonale akceptowalny, kultu-
ra popularna wywrocita do géry nogami te, jak i wiele innych hierarchii.
W Polsce zydowscy skrzypkowie byli jeszcze w miedzywojennej Polsce,
w ktorej zylo prawie 10% ludnosci zydowskiej*, w pelni zaangazowani we
wspottworzenie kultury polskiej. To oni wprowadzili w XX wiek takze pol-
ska muzyke rozrywkowa i rozwingli przedwojenna fonografie®. Jako artysci
tworzyli trzon zespoldw orkiestrowych i kameralnych. Obecnos¢ skrzypkow

“ R. Kolarzowa, op. cit., s. 147.

1 Z mgdrosci Talmudu, op. cit., s. 1171 118.
2 M. Glazerson, op. cit., s. 9.

* Ibidem, s. 42.

“ Ibidem, s. 37.

* O tym w: Szafa grajgcal...
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i altowiolistow w Stowniku Leona Tadeusza Blaszczyka* jest na to dowodem.
Jest ich tam 248, w tym dziewie¢ kobiet, a wsrdd wszystkich 68 skrzypkow
z Galicji sg trzy kobiety. Niektorym paniom autor w biogramach wypisuje
wazne sfowo ,wirtuoz’, jak ma to miejsce w przypadku urodzonej w 1893 r.
i wyksztalconej we Lwowie Emmy Wolfsthal®”. Wedlug danych z wielu réz-
nych zrédet Galicja byla prawdziwa kuznig muzycznych talentéw. Krol Da-
wid miat gra¢ na siedemdziesieciu instrumentach. Zydzi galicyjscy (i nie
tylko) tez czesto grali na kilku (prdcz skrzypiec na klarnecie, mandolinie,
wiolonczeli, $piewali), ale mieli tez czesto inne profesje, jak lekarz, prawnik,
literat, a byt takze wsrdd nich filozof, chemik, bakteriolog i zarazem skrzypek
i altowiolista - Emil Wilhelm Silberstein, ktory zyt i pracowal we Lwowie®.

Précz dzialalnosci instrumentalnej skrzypkowie prowadzili dziatal-
no$¢ dyrygencka (takze teatralng i wojskowa), pedagogiczng, kompozytor-
ska, publicystyczna. Tworzyli zespoly kameralne, gros kwartetéw na prze-
fomie wiekéw tworzyli wylacznie albo w duzej mierze muzycy zydowscy.
Zakladali szkoty muzyczne, ktdrymi preznie kierowali, s3 wiec w znacz-
nym stopniu wspottwoércami wspotczesnego szkolnictwa artystycznego na
ziemiach polskich®. Galicja pod tym wzgledem przedstawiala si¢ rewela-
cyjnie, Lwow byt osrodkiem znakomitym, a dziatalnos¢ kulturalna, w tym
muzyczna, w tym samych skrzypkéw zydowskich, jest widoczna i udoku-
mentowana cho¢by w przywolywanym wyzej Stowniku.

Z biograméw da sie wyczyta¢ niezwykla wszechstronno$¢ artystow,
ich talenty, ruchliwo$¢ organizacyjna, wielkie mozliwosci, ktére przerwat
prawie catkowicie wybuch II wojny swiatowej. I to jest osobny punkt w te-
macie zydowskich skrzypiec, punkt budzacy przerazenie.

W Polsce temat, sygnalizowany wczesniej w odniesieniu do muzykan-
tow wiejskich, jest niezwykle drazliwy. Ale to nie powdd, aby nie méwic,

“ L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014.

7 Ibidem, s. 283. ,Ksztalcita sie pod kier. ojca w Konserw. Galic. Tow. Muz. we Lwowie.
Kontynuowala studia muz. w Akademii Muz. w Berlinie. Koncertowa¢ zaczela wezeénie
i wystepowata we Lwowie, w Krakowie i wielu miastach Europy”.

8 Ibidem, s. 224, dat jego Zycia autor nie umieszcza.

* Co nie dziwi, skoro juz za panowania Kroéla Dawida powstaly profesjonalne szkoty,
zob. przyp. 14.

0 T wartym uwagi artykule K. Fink, Lwowscy skrzypkowie pochodzenia zydowskiego
w opinii dziennikarzy i krytykéw muzycznych w Polsce migdzywojennej, ,,Annales UMCS’,
vol. LXXIII, Lublin 2018, s. 139-159.
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ze na terenie Polski nazisci rozstrzelali, zagazowali i w inny sposdb zamor-
dowali tysigce artystow juz znanych lub dopiero dobrze si¢ zapowiadaja-
cych. Wéréd nich setki skrzypkow. Historyk zydowski dr Filip Friedman
(1901-1960) juz w 1945 r. wydat broszure Zagtada Zydéw Iwowskich, ktd-
ra w liczbach i ogélnym zarysie miejsc kazni ludnosci zydowskiej Lwowa
i okolic mato miejsca, co w tym przypadku nie dziwi, poswieca elementom
kulturalnym, w tym muzyce. Ale znalazto si¢ tam kilka zdan o orkiestrze
w obozie na Janowskiej:

W obozie byla orkiestra zlozona z obozowcdw. Dyrygentem byl Leon Striks,
wérdd cztonkow orkiestry byli wybitni muzycy jak Jakéb Mund i Jozef Her-
man. Z inicjatywy ,melomana” Rokity ulozyli muzycy obozowi ,tango
$mierci”. Odtad kazdej grupie, odsylanej na $mier¢, odgrywata orkiestra te
makabryczng kompozycje®'.

Wedtug Blaszczyka byl to Leopold Striks — skrzypek, ktory zostat za-
strzelony na ulicy Lwowa, w tym samym obozie zginal jego syn, 20-letni
zaledwie Maciej Maks Striks, juz §wietnie sie zapowiadajacy, koncertujacy
pianista.

Innym $wiadectwem potwornej, piekielnej funkcji muzyki w obozach
jest ksigzka Szymona Laksa Gry oswigcimskie. Kompozytora i jego ksiaz-
ke przypomnial syn André Laks®* w tekscie, ktory zamiescili redaktorzy
znakomitego pisma muzykologicznego ,,De Musica’, na czele z Michatem
Bristigerem, w publikacji z serii Muzykalia, i wydali w nim kilka zeszytow
Judaica dotyczacych muzyki i kultury Zydowskiej, w tym artykuty o mu-
zyce w obozach nazistowskich®. Laks byl tam skrzypkiem i dyrygentem
orkiestry obozowej, dla ktdrej rozpisywat na glosy i opracowywat zlecone
przez nazistow do wykonania utwory, w czym przydatna okazata si¢ wie-
dza kompozytorska. W wyniku spotkania z ksigzka Laksa, dlugo znang
gléwnie w jezyku francuskim®, powstat esej Nienawis¢ do muzyki:

5! R Friedman, Zaglada Zydéw Iwowskich, Wydawnictwa Centralnej Zydowskiej Ko-
misji Historycznej przy Centralnym Komitecie Zydéw Polskich, nr 4, £.6dz 1945, s. 31.

> A. Laks, O moim ojcu Szymonie Laksie i jego ksigzce ,,Gry oswiecimskie”, ttum.
A. Buchner, ,Muzykalia” VI / ,Judaica” 1 (2008), http://demusica.edu.pl/muzykalia-
vi-judaica-1/ (dostep: 20.12.2020).

3 ,Muzykalia” VI/ ,Judaica” 1 (2008), ,,Muzykalia” VII / ,Judaica” 2 (2009), ,,Muzy-
kalia” XI / ,Judaica” 3 (2011), ,Muzykalia” XIII / ,,Judaica” 4 (2012).

> W Polsce zostala wydana jej pézniejsza wersja: S. Laks, Gry oswigcimskie, Paristwowe
Muzeum Os$wiecim-Brzezinka, 1998.
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Muzyka jako jedyna ze sztuk wziela udzial w eksterminacji Zydow (...).
Jest jedyna sztuka, ktéra zostala do tego specjalnie wyznaczona przez wla-
dze Konzentrationlager. Na jej niekorzys$¢ nalezy podkresli¢, ze jest to jedy-
na sztuka, ktéra mogta by¢ wiaczona w porzadek obozéw, porzadek glodu,
niedoli, pracy, bélu, upokorzenia i $mierci®.

To wstrzasajace i dla wielu mocno kontrowersyjne zdanie o muzy-
ce w obozach, ale i ogélnie w czasach Zagtady, napisal Pascal Quinard™.
Moze gdyby autorem byt ktos inny, a nie znany z wielkiej wrazliwosci na
muzyke pisarz francuski, byloby zasadne krytykowac¢ jego radykalng po-
stawe. Jednak napisal je autor niezwyktego opowiadania Tous les matins
du monde (1991)”, w ktérym przypisal muzyce wielka i niezwykla moc
uniesmiertelniania. To dlatego wie m, Ze pisarz ma racje. Przynajmniej
pod jednym wzgledem: muzyka, ale i cata kultura, ktéra zostala wlaczona
w proces Zaglady, wymaga przemyslenia na nowo.

To okrutne i prawdziwe, ze ci, ktorzy obozy przezyli, czgsto juz nigdy
nie zaspiewali, nie wzieli instrumentu do rak i nie chcieli mie¢ nic wspol-
nego z muzyka. Jakze trudno to zrozumie¢. Jakze bezsilni jako muzycy,
jako ludzie jesteSmy wobec nieugietej woli wycofania si¢ z muzyki, z kul-
tury. Jednak kiedy byto si¢ swiadkiem towarzyszenia muzyki marszom
do komor gazowych, torturowaniu, biciu, lzeniu i upokarzaniu, to moz-
na muzyke znienawidzi¢. Wyznaczenie muzyce przez nazistéw, pocho-
dzacych przeciez z tak muzycznie rozwinietego narodu, roli wspierania
katow obozowych, jest cyniczng forma jej ideologicznego i politycznego
zawlaszczenia. Tak potwornego, poniewaz wywotala ,nienawis¢ do mu-
zyki” nawet u tych, ktérzy kochali ja najbardziej - muzykéw-skrzypkow
zydowskich. Niewyobrazalne stany emocjonalne wiezniéw obozéw, kto-
rzy obserwowali, jak SS-mani wzruszaja si¢ przy wykonaniu Niedokori-
czonej Schuberta, gdy przedtem albo zaraz potem zabijali czy torturowali
wieznidw, sprawily, ze sami odbierali muzyke jako torture. Muzyka byta
zreszta celowo przez nazistow zaplanowang torturg®®. Grana przez orkie-

* P. Quinard, Nienawis¢ do muzyki, ttum. E. Wielezynska, ,Literatura na Swiecie”,
nr 1-2, Warszawa 2004, s. 183.

*¢ Pisarz opart si¢ na wspomnieniach Szymona Laksa z Gier oswigcimskich i ksiazce
innego zydowskiego wig¢znia Auschwitz Primo Leviego, Czy to jest czlowiek, ktory poznal
Laksa jako dyrygenta orkiestry obozowej.

7 Wyd. pol. Wszystkie poranki swiata, Prészynski i S-ka, Warszawa 1997.

*8 Dlatego z przerazeniem czytalam slowa zydowskiej pisarki o tym, jak w obozie dla
Palestynczykow stosowano torture w postaci przymusowego $piewania piosenki z wulgar-

267



Iwona A. Siedlaczek

stry obozowe czy puszczana z glosnikéw miata takie same zadania: pozor-
nego uspokajania, a wlasciwie dezorientowania ofiar, a przede wszystkim
zagluszania krzykow konajacych. Stanowila cyniczny chwyt propagando-
wy dla organizacji Czerwonego Krzyza®, byla elementem popisywania
sie przed zwierzchnikami ,wizytujacymi” obozy®. Te potwornosci, jakie
zwigzane byly z muzyka w obozie, z jej upokarzajaca rola, nie moga zosta¢é
wymazane i stowa pisarza sg tu waznym glosem w dyskusji o Zagtadzie.
A jednak...

Pragne przytoczy¢ tu informacje o skrzypku Henrym Meyerze®, ktd-
ry przezyl Auschwitz wlasnie jako skrzypek, bedac tak utalentowanym
dzieckiem, ze juz przed II wojng $wiatowa koncertowat i marzyt o karierze
kameralistycznej. Cudem uratowany przez lekarza obozowej infirmerii,
przezyl i po emigracji do Stanéw Zjednoczonych zalozyl jeden z najznako-
mitszych zespotéw kameralnych swiata — LaSalle Quartet, przez ponad 25
lat pracowal tez jako profesor muzyki na University of Cincinnati. Nigdy
wigc z gry na ukochanym instrumencie nie zrezygnowat!

Sam Laks tez z muzyki nie zrezygnowal. Juz w 1945 r. skompono-
wal IIT Kwartet smyczkowy, ktérego inspiracja (jedyna w jego twdrczosci)
byta polska muzyka ludowa. Jakby chcial oddzieli¢ to, co zyskal, ksztal-
cac sie w Polsce migdzywojennej u Romana Statkowskiego, Piotra Rytla
i Henryka Melcera w warszawskim konserwatorium, od tego, co zgoto-
wali mu nazi$ci w Auschwitz. Znakomicie nagraly ten jego kwartet mtode
artystki z Messages Quartet®>. W tym wypadku rzeczywiscie nagranie jest
»wiadomoscig” od kompozytora dla nas, stuchaczy XXI w. I jest to wiado-
mos¢ pocieszajaca. Muzyka zwyciezyla. Laks oddzielil oswigcimski czas
jako lata zycia ,,z” muzyki, a przedwojenne i powojenne jako zycia ,,dla”

nym tekstem, a ten, kto nie $piewal, byl bity, kopany i 1zony. Nie byt karany tak ostro jak
w Auschwitz, ale.... D. Rabinyan, Zywopiot, przel. A. Olek, Sopot 2016, s. 92-93.

%% Zob. rozmowa Lanzmann — Maurice Rossel, przewodniczacy delegacji Comité In-
ternational de la Croix, C. Lanzmann, Un vivant qui passe: Auschwitz 1943 - Theresienstadt
1944, ttum. M. Bristiger, http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/lanzmann_
muzykalia_7_judaica21.pdf (dostep: 20.12.2020).

€ G. Fackler, Muzyka w obozach koncentracyjnych 1933-1945, ,,Muzykalia” VI/ ,Judai-
ca’1,2009, http://demusica.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/fackler_muzykalia_6_judai-
ca l.pdf (dostep: 20.12.2020).

¢ Za ktora, jak tez za zdjecie muzyka Jego autorstwa, ktore przestal mi z Izraela, pra-
gne podziekowaé Panu Erwinowi Schenkelbachowi - znakomitemu fotografowi i pisarzo-
wi, jednemu z Ocalatych.

2 JII, IV i V Kwartet smyczkowy Szymona Laksa. DUX 1286, 2017.
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muzyki®. Przyimki, ktére w sensie gramatycznym informuja o stosunku
do przedmiotéw, przed ktdrych nazwg si¢ je umieszcza, tu méwig znacz-
nie wiecej i uwydatniajg straszliwg degradacje muzyki wraz z cztowiekiem,
ktdéry ja wykonywal. Wiemy, ze instrumentalisci byli w obozie ,wyzszg”
kasta, otrzymywali nieco wieksze racje jedzenia, a czasem nawet udalto im
sie uratowac zycie. Ci zwlaszcza, a wiec i sam Laks, mieli ogromne wyrzuty
sumienia z tego powodu, a przeciez znalezli si¢ nie z wlasnej woli w rze-
czywistosci chorej, nienormalnej, wynaturzone;j®.

Na szczeg$cie sg $wiadectwa, ze bez tych utamkoéw innego (chyba jed-
nak lepszego?) $wiata, jakim jest kultura®, wielu ludzi obozéw by w og6-
le nie przetrwalo. ,Jestem jedna z wiezniarek obozu koncentracyjnego
Ravensbriick, na ktérych dokonywane byly eksperymenty pseudome-
dyczne” - pisala Maja Berezowska w zaswiadczeniu dla Polskiego Czer-
wonego Krzyza w 1969 r. Ale mimo to ,towarzyszki obozowego Zycia
zaswiadczaja o wspanialej postawie artystki, o wielkiej roli, jaka zupet-
nie nie§wiadomie odegrala, méwiac im o pigknie i o sztuce, ktéra nigdy
nie przestala by¢ dla niej sensem zycia”®. Takie zdania ratuja od utraty
wiary w warto$¢ kultury, sztuki, muzyki. Takie zdania dajg nadzieje. Jak
pisata Tulli:

Lecz im wiecej widzimy i czujemy, im wiecej zwlaszcza cierpieliémy sami,
tym trudniej nas pocieszy¢. Klebowisko mozliwych nieszcze$¢ — wojna, za-
raza, pozoga, tortury i mordowanie bezbronnych - zdolne jest wysaczy¢
z siebie ledwie nikly promyczek nadziei, a jesli sie taki pojawi, bedzie tym
bardziej drogocenny, ze nieoczekiwany®’.

Sprébujmy uchwycic sie tego ,,watlego promyczka”.

¢ A. Laks, op. cit., s. 6.

¢ By¢ moze z powodu, ktory tak przedstawil Sergio Quinzio: zydowski ,,Postulat
wolnego wyboru czlowieka [w Starym i Nowym Testamencie] jest wiec nie tyle afirmacja
«byciay, ile raczej wskazaniem «powinnosci bycia», ktora sprawia, ze czlowiek czuje sie
odpowiedzialny takze za to, czego uczynienie, badZ uczynienie inaczej, czy tez zmienienie
w otaczajacej rzeczywistosci nie lezy w jego mocy” S. Quinzio, op. cit., s. 201.

¢ Rozumiana tu jako dzialania twércze i ich wynik, czyli dziela ludzkie i arcydziela,
a nie rownowazna z cywilizacjg, ktora ,,tworzy” przeciez koszmar wojny i potrzebne do
niej, coraz doskonalsze narzedzia.

 Podaje za: M. Czynska, Berezowska. Nagos¢ dla wszystkich, Wolowiec 2018, s. 120.

¢ M. Tulli, Miasto Brugia, ,Ksiazki. Magazyn do czytania Gazety Wyborczej’, nr 2,
kwiecien 2020, s. 34. W tym numerze zostato oméwionych ,,25 arcydziel, ktére leczg strach’,
a esej Tulli dotyczy Mszy za miasto Arras Andrzeja Szczypiorskiego.
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Twdrca nowego pojecia ,,nadziei”®, skierowanej na ,ontologie tego,
czego jeszcze nie ma’®, ale co moga stworzy¢ ludzie naprawde szlachet-
ni”’, byt Ernst Bloch (1885-1977) - filozof pochodzenia zydowskiego™.
W 1935 r. opublikowal ksigzke Erbschaft dieser Zeit krytykujaca nazizm
i musial ucieka¢ z Wiednia. Jego traktat filozoficzny Geist der Utopie
(1918), pisany - co znamienne — w czasie I wojny $wiatowej, zawiera roz-
dzial Philosophie der Musik. Drugi traktat Das Prinzip Hoffnung (1959)
rozdzial Uberschreitung und intensititsreichste Menschwelt in der Musik.
Wedlug Andrzeja Nowickiego, interpretujacego i rozwijajacego te filozofie
na gruncie polskim,

budujac swoja filozofie muzyki Bloch nie chcial pisa¢ ,,0” muzyce, ale zbli-
zy¢ sie ,,do” muzyki, przezywac razem ,z nig’ tkwigca w niej tres¢ i prze-
chodzac ,,przez nig na wskros” wychodzi¢ ,,poza nig” w kierunku tego, cze-
go jeszcze nie ma’’.

Przywoluje te spostrzezenia, poniewaz doskonale ilustrujg stosunek
ogromnej wiekszosci Zydéw, w tym skrzypkéw, do muzyki. Bloch uwaza,
ze muzyka jest jedyna utopia, ktora udatlo si¢ urzeczywistni¢, poniewaz ar-
cydzieta muzyki ukazujg nam ,,$wiat, ktorego jeszcze nie ma’, a ,,arcydzieta
muzyki nie istniejg poza nami, ale «w nas rozkwitaja» i z naszej wrazliwo-
§ci czerpig wlasne zycie””. Z powodéw wymienianych wcze$niej Zydzi sa
szczegolnie predestynowani do zajmowania si¢ muzyka, aby poprzez nig

 Psychologiczng teori¢ oparta na nadziei i pojednaniu, zwang logoterapia, stworzyt
V.E. Frankl, ktéry natychmiast po uwolnieniu z obozu Tiirkheim 27 kwietnia 1945 r., po
stracie calej rodziny napisal gleboko humanistyczng ksigzke Czlowiek w poszukiwaniu
sensu: Glos nadziei z otchtani Holokaustu, Wieden 1946. Istotniejsza jednak, ze wzgledu na
jej muzyczna wykladnie, jest tu filozoficzna koncepcja Blocha.

¢ Jednym z filozoféw polskich, ktory doglebnie studiowat filozofi¢ Blocha, byl An-
drzej Nowicki (1919-2011). W pracy Portret ergantropijny Ernsta Blocha (1885-1977), ,Res
Humana” 2009, nr 4-5, pisal: ,,fundamentalne bylo dla niego inne przeciwstawienie: z jed-
nej strony caloé¢ dziejow ludzkosci od czaséw przedhistorycznych do chwili obecnej, $wiat,
w ktérym nigdy nie bylo ani wolnosci ani sprawiedliwosci spotecznej, a z drugiej strony
ten SWIAT, KTOREGO JESZCZE NIE MA, ale w ktérym jest Wolno$¢ i Sprawiedliwo$¢
Spoleczna - SWIAT UTOPII” (wyréznienie autora), s. 30.

70 Taka nadziej¢ wyrazil wczesniej, bo w 1943 r., Wladystaw Broniewski, piszac
w Jerozolimie na wie$¢ o bohaterskim Powstaniu wiersz Zydom polskim. Pamigci Szmula
Zygielbojma: ,jedna powstanie rasa, najwyzsza: ludzie szlachetni”.

' E. Bloch, Das Prinzip Hoffnung, 3 tomy, 1954-1959.

2 A. Nowicki, Muzyka jako pejzaz nadziei, ,Ruch Muzyczny” 1985, nr 1, s. 17.

73 Ibidem, s. 18.
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(»na wskros”) tworzy¢ w umystach i sercach stuchaczy wizje ,tego, czego
jeszcze nie ma’. Muzyka jest tu zatem forma nadziei, ktéra moze i powinna
podnie$¢ $wiat z moralnej i kulturalnej ruiny czasu Zaglady.

Te nadzieje rozbudzali i budzg nadal sami artysci zydowscy, ktérzy
przezyli. Po tym, co spotkato ich Nardd, ich bliskich, kochanych, posta-
nawiajac nie zamykac si¢ w bolu i nie ucieka¢ od $wiata, a probujac na
rozne sposoby da¢ swiadectwo. Takze skrzypkowie. Ich koncerty, poczy-
najac od jeszcze mocno wtedy kontrowersyjnych, granych juz w 1947 r.
w Niemczech przez Sir Yehudi Menuhina™, az po cudowne nagranie
sciezki dzwigkowej do Schindler’s List Stevena Spielberga przez Itzhaka
Perlmana.

Sa autorzy, ktorzy zwrdcili uwage na fakt, ze drzewa, las stuzyty do
ukrywania zbrodni. Obozy koncentracyjne umieszczano wsrod lasow,
a groby natychmiast obsadzano drzewami. Brzmi to szczegélnie okrutnie
u Georga Steinera: ,,Prawdziwg ikong naszego stulecia jest zagajnik, tak
drogi Goethemu, pielegnowany w samym centrum obozu koncentracyj-
nego . Ale przyroda przeciez takze pomagala przetrwa¢ uciekinierom
z transportéw. Wtedy las, drzewa, zwierzeta wspomagaly ludzi, o czym
przejmujaco opowiada tekst Tima Colea’™. Poniewaz jest tu caly czas
mowa o skrzypcach, nalezy i w tym kontekscie umiesci¢ ich watek. Skrzyp-
ce, zrobione z najlepszego drewna, stanowig swoisty tacznik miedzy przy-
roda a kulturg, a wlasciwie pokazuja, ze drzewo w rekach ludzkich moze
stuzy¢ celom haniebnym, jak i pigknym, a nawet wzniostym, gdy zostanie
spozytkowane na wspanialy instrument. Zwro¢my teraz uwage na fakt, ze
nie tylko ludzie, ale i skrzypce mialy swojg Zagtade.

Ten instrument nie nalezy do klasy przedmiotéw, jest RZECZA, czy-
li przedmiotem, ktory czlowiek tworzac, umiescit w nim swa czastke”.
Rzeczami sg wigc dziela sztuki, architektury, literatury, muzyki i filozo-

7 Co opisata Tina Frithauf, Music and Politics after the Holocaust: Menuhin's Berlin
Concerts of 1947 and their Aftermath, ARBOR Ciencia, Pensamiento y Cultura, Vol. 187-
751 septiembre-octobre (2011), s. 887-904.

> G. Steiner, Gramatyki tworzenia, thum. J. Lozinski, Poznan 2004, s. 10.

¢T. Cole, ,, Przyroda nam pomagata”. Lasy, drzewa i historie sSrodowiskowe Holokaustu,
»Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 203-226.

77'W takim znaczeniu, jak ujmowat ja filozof Andrzej Nowicki, ktorego system w naj-
wiekszym skrocie dotyczyt wlasnie ontologii cztowieka i rzeczy jako ,realnej obecnosdci
czlowieka w rzeczy’, czyli mozliwosci pozytywnej ,reifikacji” cztowieka, ktory ,,przekazuje
czastke swojej osobowosci i utrwala wlasne istnienie w materialnych przedmiotach” i ,ho-
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tii. Skrzypce sa rzecza zupelnie niezwykla. Rzecza o pigknej budowie,
przyréwnywanej do ksztaltu ciata kobiecego’™, dzielem sztuki lutniczej.
Skrzypce sa tez wspanialym narzedziem, stanowiag przedluzenie reki
skrzypka i daja mozliwo$¢ intymnego wyrazu osobowosci grajacego na
nim muzyka. Ich jakos¢ i tembr wspdttworzg wykonanie, a umiejetnosé
»stopienia si¢” z instrumentem, wedlug wczesniej cytowanej kabaly,
$wiadczy o byciu prawdziwym muzykiem. Latwo to sprawdzi¢, ogladajac
i wstuchujac si¢ w nagrania najwigkszych artystow. Bedac w wieku ma-
tuzalemowym, 94-letni Ivry Giltis magnetyzuje publiczno$¢, wykonujac
popularne miniatury na calkowicie swoj, wyjatkowy sposéb. Cho¢ zgar-
biony i majacy problem z poruszaniem sie, to skrzypce, juz w zupelnie
niewirtuozowski sposob, ale sg z nim calkowicie zroéniete, a ich dzwiek
przenosi stuchaczy dokladnie, jak chcial Bloch, w ,,$wiat, ktérego jeszcze
nie ma””.

Zydéw, ktérzy wiezieni do obozéw koncentracyjnych, wzieli ze soba
kilka najcenniejszych przedmiotéw, w tym - skrzypce, bylo bardzo wie-
lu®. Instrumenty te stuzyty potem im albo innym skrzypkom. Wiekszos¢
skrzypkow i wiele pigknych instrumentéw nie przezylo Zaglady. Jednak
cze$¢ tych instrumentéw ocalata. Ujmujac semiotycznie kazdy wytwor
kultury jako tekst, mozna je traktowac tak, jak to zrobita Bozena Shallcross
w Rzeczach i Zagladzie z literatura. Jej ksigzka ma za cel opowiedzie¢ o Za-
gladzie przez pryzmat zwyklych przedmiotéw, ktérych sterty pozostaly na
terenach obozéw muzealnymi eksponatami:

Historia tych rzeczy jest pomijana, gdyz stuza innym celom. A przeciez
zwykle i jak najbardziej stuzebne przedmioty obdarzone sg jedyna w swoim

minikacji” rzeczy, czyli ,gleboko humanistycznego procesu uczlowieczania $wiata’, A. No-
wicki, Cztowiek w $wiecie dziet, Warszawa 1974, s. 8.

8 Ogolng swiadomos¢ tego faktu ujat fascynujaco Man Ray, ktory w 1924 r. zrobit
fotografie swojej muzy Kiki de Montparnasse — Le Violon d’Ingres, nawiazujac do obrazu
A.D. Ingresa Kgpigca sie z 1880 r.

7 1. Gitlis, Concert Carte blanche pour Ivry Gitlis — Festival de Paques d’Aix-en-Proven-
ce 2016, https://www.youtube.com/watch?v=8bDbLAhxxY. Ivry Giltis zmarl 24 grudnia
2020 r. w Paryzu w wieku 98 lat.

% T.M. Cobden, op. cit., s. 11 moéwi, ze ,wiezniowie [przed wywoézka — IAS] pakowali
swoje najcenniejsze rzeczy. Czesto dotyczylo to instrumentéw muzycznych. Takie przygo-
towanie do transportu zostalo utrwalone na fotografii przedstawiajacej Aleksandra Stupe-
la, stynnego niemiecko-zydowskiego skrzypka. Ma na sobie swoj zimowy plaszcz, czapke
i buty, trzyma torbe, emaliowany garnek i skrzypce”.

272



Metafizyka zydowskich skrzypiec w kulturze nie tylko Galicji

rodzaju zdolno$cig reprezentacji, gdyz zapisane sa w nich réznorodne opo-
wiesci Zaglady®.

Otoz autorka zaprzecza sobie, poniewaz de facto pisze o przedmio-
tach, ktére zostaly ,hominifikowane” i staly si¢ ,,rzeczami’, silg talentu
zamienione w wiersz (Z. Ginczanka, T. Rézewicz), proze (T. Borowski,
Z. Natkowska), namyst filozoficzny (H. Arendt), nie sa wiec juz bezi-
miennym, szarym stosem. Autorka nie rozréznia ,,przedmiotéw” i ,,rze-
czy’, ale przeciez w swojej narracji wyraznie pokazuje, jak bezimienny
przedmiot staje si¢ rzecza — w dziele. Tylko tak zresztg jest szansa, aby
zachowa¢ pamie¢ ludzi poprzez przedmioty, ktdre po nich pozostaly.
Autorka okre$la to w podsumowaniu tytulem Rzecz w tekscie. Pokazu-
je, ze przedmioty po wlozeniu ,w” tekst, czyli wiersz, proze, ale takze
przeciez — dzwieki utworu muzycznego, staja sie rzeczami, ktére prze-
trwaly, utrwalone tekstem, w ktérym takze swg obecnos$¢ utrwalil autor
z przedmiotami zwigzany. Chyba juz doszlismy do tej prawdy, Ze ani sam
przedmiot, ani sam czlowiek prawie nic nam o sobie nie méwig w kultu-
rze. Natomiast ich wzajemne zwiazki — bardzo wiele,bo ,§wiat ludzi
i §wiat dziel ludzkich stanowia jedno$§¢”®. Stad najlep-
sze portrety cztowieka znajduja sie w rzeczach, ktore stworzyl. Nic lepiej
tez nie portretuje cztowieka niz przedmiot, z ktérym znalazl si¢ na por-
trecie®®. W przypadku Zydéw sg to rzeczy wspaniale: ksiega i skrzypce.
Teksty kultury probuja opowiada¢ prawde o Zagladzie poprzez rzeczy.
Skrzypce takze sg tekstem znakomicie si¢ nadajacym do dawania $wia-
dectwa. Zwlaszcza w kontekscie Violins of Hope.

Dwoch lutnikéw z Tel Avivu - Amnon Weinstein i jego syn Avshi
w hotdzie dla zamordowanych, w tym wtasnych krewnych, odrestaurowali
kilkadziesiat instrumentéw smyczkowych, na ktorych grali zydowscy mu-
zycy podczas Holokaustu. ,To sg skrzypce nadziei” - tak o nich méwia.
Weinstein opowiada o tych instrumentach z wielkim wzruszeniem. Wsréd
nich znalazl si¢ jeden okrutnie okaleczony:

kiedy Weinstein rozebrat skrzypce, by je odrestaurowad i przygotowaé
do sprzedazy, odkryt w $rodku rysunek ze swastyka, obok napisu ,,Heil

81 B. Shallcross, Rzeczy i Zaglada, Krakow 2010, s. 7.

82 A. Nowicki, Czlowiek w Swiecie dziel..., s. 329, wyrdznienie autora.

8 Nowicki méwil o ,,portretowaniu czlowieka przedmiotami” na wielu stronach swo-
jej ksiazki Portrety filozoféw w poezji, malarstwie, muzyce, Lublin 1978.
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Hitler”. Wiasciciel skrzypiec nawet podpisal swoje inicjaly i dodal rok:
1936, rok niestawnych Igrzysk Olimpijskich w Berlinie. (...) Grafolog,
ktory zbadat pismo, stwierdzil, ze byto pismem bardzo agresywnej oso-
by. Nigdy nie widzialem takiej nienawisci w skrzypcach - powiedzial
lutnik®.

Okaleczanie w ten sposdb — wewnatrz instrumentow, jest wyjatko-
wym barbarzynstwem, o ktére Weinstein nie posadza lutnikéw niemiec-
kich, tylko ich pomocnikéw, ktérzy samowolnie, zainfekowani nazistow-
skim fanatyzmem, robili takie rzeczy. Jego teoria, jak twierdzi, opiera si¢
na powszechnie akceptowanej wiedzy, ze wigkszo$¢ niemieckich lutnikéw
w XX w. nie byta zwolennikami partii nazistowskiej. Ponadto wigkszos¢
ich klientow stanowili Zydzi.

Do tej pory nigdy nie spotkatem si¢ z czyms$ takim. Nie wierzg, zeby lut-
nik, kto$, kto studiowat ten zawdd, zrobil cos takiego — méwi Weinstein.
(...) Ktokolwiek pisal w tych skrzypcach, nie byl mistrzem lutnictwa, ale
mlodszym pracownikiem, praktykantem w warsztacie. W nocy, kiedy szef
wychodzil, robil to, co robil: otwierat skrzypce, pisal i zamykal, bez niczy-
jej wiedzy. (...) Nigdy nie naprawimy tych skrzypiec. Pozostana dla Niem-
cow oznaka wstydu. Niech zobaczg, jak daleko posuneli si¢ w nienawisci
do Zydéw i kultury. Trudno mi zrozumieé, jak kto§ mégt tak okaleczy¢
skrzypce®.

Skrzypce jednak, aby naprawde powrdci¢ do zycia, potrzebuja nie tyl-
ko renowacji, ale artystow, ktorzy wezma je do rak i zagrajg. Tak narodzit
sie pomyst Violins of Hope. Instrumenty ocalate z Zaglady podrdzuja po
$wiecie, gdzie s3 prezentowane na koncertach, dajac tym samym mozli-
wos¢ opowiedzenia historii o straszliwym barbarzynstwie nazistowskim,
same bedac $wiadectwem, a jednoczesnie symbolem nadziei, wybaczenia,
pojednania i zwycigstwa Muzyki*. Dajg zdecydowanie wiecej. Glos skrzy-
piec staje si¢ bowiem cri de coeur tych, ktérzy juz sami nie zawolaja, nie
za$piewajg ani nie zaplacza... Skrzypce s g takim instrumentem, ktory
rzeczywiscie potrafi to zrobi¢ w ich imieniu.

8 . Aderet, Israeli Violin Maker Unearths Secret From the Holocaust, Haaretz,
7.04.2013. https://www.haaretz.com/jewish/.premium-violin-maker-finds-secret-from-
-shoah -1.5237080 (dostep: 15.11.2020).

5 Ibidem.

8 Violins of Hope: Instruments that survived Holocaust to be played publicly, 29.01.2018,
https://www.youtube.com/watch?v=26yypLtkn_c (dostep: 15.11.2020).
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>

Tytulows ,,metafizyke” nalezy przyja¢ tu jako probe namystu nad za-
istnialym fenomenem ,,zydowskich skrzypiec”, a wiec obserwowalnym
w kulturze splotem zjawisk i faktow, ktore si¢ nan zlozyly, a ktérych przy-
czyn mozna doszukiwac si¢ na wielu polach: historycznym, religijnym,
socjologicznym (w tym ideologicznym i politycznym), psychologicznym
i muzycznym. Artykut jedynie zarysowuje réznorodnos¢ owych przyczyn.
Istotne jest natomiast, Ze za podstawe ma gleboka fascynacje tym fenome-
nem kulturowym jako emanacja muzykalnosci i Zyciowej energii wyraza-
nej muzycznie w sposéb niebywale pigkny i fascynujacy.
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Jewish Fiddle Metaphysics not Only in Galicia Culture

Abstract

Jews are most often portrayed with Torah or a fiddle. Since fifteenth centu-
ry and until World War II fiddle have travelled along with Jewish exiles around
Europe. Jews were the forerunners of professional musical education and music
culture. They sang and played violin wherever they lived. Chagall presented meta-
physical point of Jewishness in the painting titled Fiddler on the Roof. After the
Nazis’ had violently encroached, instruments ended up in concentration camps
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with their owners. Musicians were killed but many violins survived. These are
named Violins of Hope. Their sound makes them cri de Coeur of people, who are
not able to speak anymore. Musicians who play Violins of Hope bring us hope and
faith in still existing humanity. The article is an attempt to answer why a fiddle
became so important and emblematic instrument to Jewish people. The author re-
fers to the history of Jewish and world culture and tries to find historical, religious,
sociological, psychological, philosophical and musical reasons.

Keywords: violin history, Jewish fiddle and music in Poland, Jewish experience,
Jewish Kabbalah and Music, Shoah, Violins of Hope
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Uniwersytet Jagielloriski

Filozof i skrzypek.
O Adolfie Billigu (1900—1944)

Po I wojnie §wiatowej w Galicji nasta-
pit kulturalny rozwdj. W Krakowie w 1919 r.
zaczat dzialac teatr Bagatela, reaktywowano
Zwigzek Zawodowy Muzykow Polskich, po-
wstawaly nowe kina, m.in. Warszawa, Cha-
ritas i Apollo. We Lwowie coraz wigcej os6b
decydowalo si¢ na podejmowanie studiow,
a w konsekwencji zwigkszala si¢ warstwa in-
teligencji. Podobnie bylo w Krakowie.

Do$¢ powiedzie¢, ze w drugim seme-
strze roku akademickiego 1918/19 na Uni-

wersytecie Jagiellonskim uczylo sie 2743 :
studentow i studentek, a w 1931/32 — 7828 Adolof Billig

osob'. Panstwo, ktére dopiero odzyskalo

niepodlegtos¢, staralo si¢ zapewni¢ dostep do edukacji i kultury zwlaszcza
tym, ktdérzy byli z niej wykluczeni. Wedle spisu powszechnego z 1921 r.
analfabetami byla 1/3 spoleczenstwa. Obowigzek szkolny (w zakresie
7 klas) wprowadzono dopiero w 1919 r., przy czym znaczna cze$¢ dzieci
byla z tego obowigzku zwolniona (ze wzgledu na warunki tworzenia sie¢
szkot oraz odleglo$¢ do placowki). Nalezy wiec podkresli¢, ze cho¢ poziom
cywilizacyjny sie znacznie podnidst, dostep do kultury byt dla czedci spo-
teczenstwa nadal bardzo ograniczony. Dlatego myslac o osobach, ktérych
twdrczos¢ przypadata na okres dwudziestolecia, warto pamigtac o ograni-

' M. Kulczykowski, Zydzi - studenci Uniwersytetu Jagielloniskiego w Drugiej Rzeczy-
pospolitej (1918-1939), Krakéw 2004, s. 60.
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czeniach, jakie mialy i jak wiele trudu kosztowalo ich ksztalcenie, a takze
- kto byl uprzywilejowany, aby korzysta¢ z edukacji i kultury.

Bohater tego tekstu, Adolf Billig, z pewnoscig posiadal wykraczajace
poza przecietne zaplecze kulturowe i — przynajmniej poczatkowo — ekono-
miczne. Jednocze$nie w jego dziatalno$ci tworczej widaé chec egalitaryza-
cji edukacji muzycznej i sztuki wysokiej.

Kolbuszowa — miejsce urodzenia

Na przetomie wiekéw Kolbuszowa (Kolbishov) byla typowym galicyj-
skim sztetlem nieopodal Rzeszowa. Potowe mieszkaficow stanowili Zydzi,
ktoérzy prowadzili sklepy galanteryjne, tytoniowe, czgsciowo spozywcze,
a takze drukarnie i restauracje’. Jak na tak niewielka miejscowos$¢, zycie
kulturalne bylo dos$¢ rozwinigte — staraniami Towarzystwa Gimnastycz-
nego ,Sokol” w 1906 r. powstala sala widowiskowa polfaczona ze scena,
organizowano zabawy taneczne i gimnastyke, dziatali skauci, mozna byto
¢wiczy¢ strzelectwo, istnialy sekcje $piewu i aktorskie, w ramach ktérych
przygotowywano wieczorki artystyczne’.

Kolbuszowa styneta takze z artystycznego stolarstwa®. Tworzono tam
nie tylko meble, ale takze instrumenty lutnicze. O muzycznych tradycjach
$wiadczy przystowie ,,zgra¢ si¢ jak kolbuszowskie skrzypce™. Znane byty
ze starannego wykonania, a takze dbatosci o drewno, ktére suszono bar-
dzo dlugo, co umozliwialo osiagnigcie picknego dzwieku. Instrumenty
byly przesylane do innych miejscowosci transportem rzecznym, a zaopa-
trywano tak nie tylko okoliczne miejscowosci, ale takze Warszawe, Po-
znan czy Gdansk. Wplyw na rozwdj muzyki mial takze Aleksander Michat
Lubomirski, ktéry sprowadzil na kolbuszowski dwor cze$¢ nadwornych
instrumentalistow i wokalistow z Krakowa, aby zadbali o poziom mu-

2 S. Serednicki, Kolbuszowskie wspomnienia, ,Biuletyn Muzeum Regionalnego Laso-
wiakow Towarzystwa Opieki nad Zabytkami w Kolbuszowej” 1966, nr 8, s. 34.

3. Sudot, Zycie kulturalne w Kolbuszowej w okresie migdzywojennym (1918-1939),
»2Rocznik Kolbuszowski” 1994, nr 3, s. 187-190.

* K. Skowronski, Kolbuszowa w szes¢setlecie osady i trzechsetlecie miasta (szkic), ,,Biu-
letyn Muzeum Regionalnego Lasowiakéw Towarzystwa Opieki nad Zabytkami w Kolbuszo-
wej” 1961, nr 1; ,,Biuletyn” 1961, nr 1: 300 lat Kolbuszowej w roku ziemi kolbuszowskiej, s. 7.

> K. Skowronski, Miasto trzech przystéw, ,Biuletyn Muzeum Regionalnego Lasowia-
kow Towarzystwa Opieki nad Zabytkami w Kolbuszowej” 1966, nr 8, s. 8.
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zycznej oprawy nabozenstw. Z tej grupy rozwineta si¢ patacowa orkiestra,
a pozniej - kolejne kapele®. Jedng z konsekwencji, dos¢ oczywista, byto
takze zainteresowanie miejscowej ludnosci gra na skrzypcach, altéwkach
i kontrabasach. To stad pochodzili: skrzypek Teodor Billig i wybitni kan-
torzy — Haim Bakon oraz Hirsch Lejb’. Ten pierwszy byl prawdopodobnie
spokrewniony z gléwnym bohaterem tego tekstu — Adolfem Billigiem.

Srodowisko rodzinne

Rodzina Billigéw wpisywala si¢ w warstwe zydowskiej inteligencji mia-
steczka. Ojciec rodziny - Eliasz — byt jednym z trzech lekarzy, stynat z po-
dejécia do dzieci. Jak wspomina jeden z mlodych pacjentéw Jozef Stanistaw
Serednicki: ,,byl to tegi pan w $rednim wieku, w okularach, ktéry podczas
wizyty lekarskiej dal mi swoj zegarek do zabawy, a tymczasem «dzidbnat»,
zastrzykujac surowice przeciw dyfterytowi™®. O jego zonie Chanie (An-
nie) niewiele wiadomo, poza tym ze pochodzita z rodziny Kokeszéw. Para
miata sze$cioro dzieci: Sofie (ur. ok. 1891, pdzniejsza Zone prawnika Ozja-
sza Krengela), Jakuba (ur. 1896, przyszlego dyrektora fabryki), Fanny (ur.
1898 - pierwszg zone Leopolda Infelda), Adolfa (ur. 17 czerwca 1900, zm.
1944 - filozofa i skrzypka), Marie (1903-1988 — rezyserke teatralng, aktorke
i nauczycielke), Wilhelma (1906-1985 - inzyniera, dziatacza komunistycz-
nego, dyrektora Polskiego Radia) oraz Zygmunta (ur. 1909 - pdzniejszego
dyrektora fabryki). Spokojne i do$¢ szczesliwe zycie w miasteczku przerwal
pozar w 1900 r., ktory strawit znaczng cz¢s¢ drewnianych domow, zwlasz-
cza w okolicy rynku, oraz instrumentow’.

Adolf Billig nie miat wiec w pamigci tego idyllicznego obrazu. W Kol-
buszowej spedzil pierwszych dziesie¢ lat swojego zycia. W 1910 r. podjat
nauke w c.k. gimnazjum im. Rudolfa w Brodach, gdzie uczyt si¢ takze jego
brat Jakub. Przyszty skrzypek i filozof uczyl si¢ w klasie m.in. z Juliuszem
Izraelowiczem, pdzniejszym Iwowskim farmaceuty, walczacym podczas
IT wojny $wiatowej, a takze Orestem Sucharowskim, zaangazowanym w po-

¢ Ibidem, s. 19-20.

7 Za informacje dziekuje dr. Januszowi Radwanskiemu z Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej.

8 S. Serednicki, Kolbuszowskie wspomnienia..., s. 35.

9 Ibidem, s. 211 30.
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wstanie Iwowskiego oddzialu Polskiego Towarzystwa Przyjaciét Astrono-
mii'’. Adolf Billig byl wzorowym uczniem, jednak ze wzgledu na zmiane
sytuacji rodzinnej wkrotce zostal zmuszony przenies¢ sie do innej szkoty.

Poczatki zycia w Krakowie

W 1913 r. zmarl Eliasz Billig, a rodzina przeniosla si¢ do Krakowa.
Zamieszkali przy ul. Dietla 44. W tym samym roku Adolf podjal nauke
w Gimnazjum $w. Anny (Nowodworskiego, tzw. Nowodworek)"'. Pézniej
te szkote ukonczyli takze jego mlodsi bracia. Do klasy uczeszczat wraz
z Leonem Dattnerem, Getzelem Landau i Oskarem Schenkerem, pdzniej-
szymi prawnikami i dzialaczami spotecznymi. Gimnazjum Nowodwor-
skiego bylo uznawane za prestizowa placowke. Odwiedzili ja Jozef Ignacy
Kraszewski i cesarz Franciszek Jozef. W czasie, w ktérym uczyl si¢ Adolf,
Zydzi stanowili okoto 20% ogétu uczniéw'. Znaczaca cze$¢ absolwentow
budowata pdzniejsza polska kulture, wielu bylo adwokatéw, pdzniej pra-
cownikéw Uniwersytetu Jagiellonskiego i dziataczy spotecznych. W okre-
sie dwudziestolecia migdzywojennego mozna znalez¢é tez postaci, ktore
byly aktywnymi filozofami: wlasnie Adolf Billig, a takze Emanuel Anisfeld,
Fryderyk Kréinzler i Zygmunt Schmeidler”. Billig po otrzymaniu matury
w 1918 r. zapisal si¢ na Wydzial Filozoficzny U]J.

Studia

Wydzial Filozoficzny oferowal najszersza oferte kurséw i zawierat w so-
bie zaréwno nauki humanistyczne (filozofie, wylaniajaca sie psychologie,
filologie), jak i $ciste i przyrodnicze (matematyke, fizyke, chemie, biologie

10 XXXIII Sprawozdanie c.k. Gimnazjum im. Rudolfa w Brodach za rok 1910/11, s. 36-37.

' Sprawozdanie Dyrektora c.k. Gimnazyum Nowodworskiego, czyli $w. Anny w Kra-
kowie za rok szkolny 1918, s. 15-16.

12 K. Wasilewska-Predki, Mfodziez zydowska w Gimnazjum $w. Anny w latach 1867-
1918, w: Zydzi w krakowskim Gimnazjum $w. Anny (Nowodworskiego), red. A. Maslak-Ma-
ciejewska, W. Strokowski, K. Wasilewska-Predka, Krakéw-Budapeszt-Syrakuzy 2020, s. 42.

> Wiecej na temat Zydow-filozoféw bedacych absolwentami Nowodworka pi-
sze w rozdziale Z Gimnazjum $w. Anny na Uniwersytet Jagielloriski i dalej..., w: Zydzi
w krakowskim Gimanzjum $w. Anny..., s. 327-342.
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czy geografie). Z tego wzgledu oraz zwazywszy na to, ze nie wprowadzono
na nim zasady ograniczajacej nabdr stuchaczy', byt najchetniej wybierany
przez mlodziez. W czasie studiéw na Uniwersytecie Jagiellonskim Adolf Bil-
lig wybieral przede wszystkim kursy filozoficzne i przyrodnicze. Zapisywat
sie na wyklady do Witolda Rubczynskiego', Wladystawa Heinricha'® i Ta-
deusza Garbowskiego', ale takze do Michata Siedleckiego'® i Wlodzimierza
Stozka'®. Na swojego opiekuna naukowego wybrat Tadeusza Garbowskiego.
Zadecydowal o tym zapewne fakt, iz pierwszym wyksztalceniem profesora
byta zoologia, w szczegolnosci zas specjalizowat si¢ w lepidopterologii, a to
pokrywalo si¢ z zainteresowaniami kolbuszowianina. Nie bez znaczenia
byta takze jego artystyczna dusza — pisanie wierszy, komponowanie i gra na
fortepianie. Ponadto tworzyl seminaria, ktdre Iaczyly entuzjastow filozofii
Kanta z przyrodnikami. W tym twérczym towarzystwie uformowani zostali
tacy badacze, jak Anna Tenenbaum® czy Witold Steinberg*..

" Numerus clausus w pierwotnej idei miat by¢ po prostu wprowadzeniem limitu przy-
je¢ na poszczegdlne wydzialy badz kierunki, co wynikalo z ograniczen lokalowych i perso-
nalnych uczelni. Szybko jednak idea ta byla wykorzystywana do uniemozliwiania studiéw
Zydom. Numerus clausus dla Zydéw na UJ byt wprowadzony na Wydziale Lekarskim UJ,
a od 1937 r. obowiazywal numerus nullus, a wigc zaprzestano ich przyjmowania, jak i no-
stryfikacji dyplomoéw. Proby wprowadzenia tej zasady mialy miejsce pod koniec lat 30. XX w.
na Wydziale Prawa. Na Wydziale Filozoficznym odrzucono postulat numerus clausus
w 1923 r. i wiecej nie powracano do tej kwestii. Wiecej na ten temat pisze w: A. Jarmusz-
kiewicz, A. Smywinska-Pohl, Odkrywanie niedostepnego. Dziela osierocone, Krakéw 2018.

1> Witold Rubczynski (1864-1938) - filozof zajmujacy sie zagadnieniami etycznymi,
estetycznymi i historia filozofii, redaktor czasopisma ,,Ruch Filozoficzny”.

16 Wladystaw Heinrich (1869-1957) - filozof, epistemolog, pedagog i psycholog,
zalozyciel pierwszego laboratorium psychologii eksperymentalnej na ziemiach polskich.

17 Tadeusz Garbowski ((1869-1940) - zoolog, pisarz (napisat wraz z Eliza Orzeszkowa
Ad Astra), filozof specjalizujacy sie w mysli Immanuela Kanta, zalozyciel Zaktadu Psycho-
genetycznego U], zginal w Sachsenhausen.

18 Michat Siedlecki (1873-1940) - zoolog, specjalista z zakresu zycia wodnego, badacz
malarii, zgingl w Sachsenhausen.

' Wlodzimierz Stozek (1883-1941) — matematyk, przedstawiciel Iwowskiej szkoly
matematycznej, wspotautor wraz ze Stefanem Banachem podrecznika do algebry dla gim-
nazjalistow.

% Anna Tenenbaum (po wojnie Maria A. Rudzinska, 1900-1996) - filozofka i bio-
lozka, autorka prac o psychologii zwierzat, po wojnie wyemigrowata do USA, gdzie na
Uniwersytecie Nowojorskim prowadzita badania z parazytologii, przyczynita si¢ do wyna-
lezienia leku na malarie.

! Witold Steinberg (po wojnie Aleksander W. Rudzinski, 1900-1989) - filozof i praw-
nik specjalizujacy si¢ w logice norm, dyplomata, po wojnie wyemigrowal do USA, gdzie
wykladal na Uniwersytecie Kolumbijskim.
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Owocem zainteresowan badawczych Billiga byta rozprawa doktorska
H. Driescha® dowody autonomii Zycia. Recenzent dysertacji docenit su-
mienne przedstawienie pogladéw witalistycznych niemieckiego biologa,
ktory uchodzit za badacza postugujacego si¢ skomplikowanym stownic-
twem, a zrozumienie jego mysli bylo utrudnione przez to, ze jego po-
glady znaczaco ewoluowaly. Niestety dysertacja si¢ nie zachowata, praw-
dopodobnie nie ukazala si¢ drukiem. Po zdanych rygorozach z filozofii
i zoologii 28 czerwca 1924 r. odbyta si¢ jego promocja doktorska. W tym
samym czasie dyplomy z filozofii $cislej otrzymali Edmund Erdman?®,
Adolf Brenner* i Franciszka Kalicinska-Korpalowa®. Zréznicowane s$ro-
dowisko studenckie przyczynilo si¢ do poszerzenia horyzontéw Billiga
i wplynelo na pozniejsze zainteresowania. Niestety, z okresu studenckie-
go nie zachowaly sie zadne teksty filozoficzne Billiga, co uniemozliwia
odtworzenie jego $wiatopogladu. Na podstawie jednak tytutu dysertacji,
a takze wyboru wykladéw wiadomo, ze w kregu jego zainteresowan byty
zwigzki biologii i filozofii.

Réwnolegle do studiéw uniwersyteckich Adolf Billig uczyt sie w Insty-
tucie Muzycznym w Krakowie pod kierunkiem Stanistawa Giebultowskie-
go®. Dokumenty z Instytutu Muzycznego zostaly zniszczone lub zaginely,
co uniemozliwia lepsze odtworzenie tego okresu jego biografii. Instytucja
ta byla jedng z dwdch, obok Konserwatorium Towarzystwa Muzyczne-
go, w ktorej w poczatkowym okresie dwudziestolecia miedzywojennego
mozna bylo pobiera¢ nauke muzyki®”. W czasie studiow Billiga z uczelnia
zwigzana byla m.in. Klara Czop-Umlaf i Jézef Sliwiniski. Od 1923 r. istnia-

> Hans Driesch (1867-1941) - niemiecki mysliciel i biolog zajmujacy sie witalizmem,
autor prac o filozofii organicznej.

# Edmund Erdman (1877-1936) - filozof specjalizujacy si¢ w zagadnieniach jezyko-
znawczych i epistemologicznych, publikowal w ,,Przegladzie Filozoficznym”.

2 Adolf Brenner (1900 -?) — nauczyciel i jeden z autoréw tekstow w Almanachu i lek-
sykonie zydostwa polskiego, badacz mysli Salomona Majmona, Davida Hume’a i Immanu-
ela Kanta.

% Franciszka Kalicinska-Korpalowa (1896-1988) - filozotka, badaczka mysli Henri
Bergsona i Schopenhauera, bibliografka, wieloletnia pracownica Biblioteki Jagiellonskiej.

% Stanistaw Giebulttowski (1875-?) — pochodzacy z Tarnobrzega skrzypek i nauczy-
ciel, wspolzalozyciel krakowskiego Konserwatorium Muzycznego.

7 W 1921 r. powstala jeszcze Szkola Muzyczna im. Wladystawa Zelenskiego. Zob.
M. Drobner, Instytut Muzyczny, w: Krakow muzyczny 1918-1939, red. M. Drobner, T. Przy-
bylski, Krakéw 1980, s. 145 oraz K. Cwikliniska, Szkota muzyczna im. Wiladystawa Zelen-
skiego, w: ibidem, s. 151.
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ta mozliwos¢ ukonczenia kursu pedagogicznego dajacego uprawnienia do
nauczania muzyki w szkofach ogélnoksztalcacych i w mniejszych szkotach
muzycznych?. By¢ moze to studium ukonczyl filozof*.

Po otrzymaniu dyplomu

Losy Billiga z drugiej potowy lat 20. XX w. mozna zrekonstruowac
na podstawie niewielu dokumentéw. Wiadomo, ze w lipcu 1926 r. zawart
zwigzek malzenski z Berta Mandelbaum, absolwentka Wydziatu Filozo-
ficznego UJ. W biogramach pojawia si¢ informacja o podrézach do Pragi
i Paryza®, a takze o studiach na Sorbonie oraz w Ecole Normale de Mu-
sique’’. W czasie pobytu we Francji Billig pozostawal w kontakcie z Tade-
uszem Garbowskim. Pod koniec pazdziernika 1926 r. pisal do niego:

Jestem juz od trzech tygodni w Paryzu. Na razie jednak uniwersytet jeszcze
zamkniety. Wpisy i wyklady zaczynaja si¢ dopiero z poczatkiem listopada. Zaj-
muje sie tymczasem nieustajaco muzyka i mam wrazenie, ze zrobitem pewne
postepy. Ale moje sprawozdanie z tego kierunku mej pracy moze nie zaintere-
sowaloby Kochanego Pana Profesora. Ograniczam sie na razie do przestania
spisu wykladéw z podkresleniem tych, na ktére zamierzam uczeszczad. Jesli
Pan Profesor uznalby to za wlasciwe i celowe, bardzo prositbym o pare stow
polecajacych do Pierona® lub Rabaudra®. Styszalem bowiem, Ze w Sorbonie
nie nalezy liczy¢ na uprzejmos¢ i ustuznos¢ dla obcych™.

2 M. Drobner, Instytut Muzyczny..., s. 148.

¥ W curriculum vitae Adolf Billig pisze: ,,zamierzam w przysztym roku szkolnym
zapisa¢ si¢ na studium pedagogiczne, do czego maja prawo tylko zwyczajni stuchacze” (zob.
Adolfa Billiga teczka doktorska, Archiwum U], WF II 504). W zasobach Archiwum UJ nie
ma jednak dokumentacji §wiadczacej o tym, ze Billig zapisal sie do studium uniwersytec-
kiego, pracowal jednak podzniej jako nauczyciel — by¢ moze ksztalcit si¢ w tym zakresie
w Instytucie Muzycznym.

% Billig Adolf, w: Encyklopedia Krakowa, red. A.H. Stachowski, Krakéw 2000, s. 67.

3UL.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Slownik
biograficzny, Warszawa 2014, s. 33.

32 Henri Pieron (1881-1964) - psycholog, behawiorysta, wykladowca na Sorbonie
oraz w Ecole practique des hautes études, autor prac z zakresu psychologii eksperymental-
nej i psychologii zwierzat.

* Henri Rabaud (1873-1949) - kompozytor, pedagog i dyrygent zwiazany z konser-
watorium w Paryzu, konserwatysta w zakresie muzyki.

* List Adolfa Billiga do Tadeusza Garbowskiego z 26 pazdziernika 1926 r., w: Papiery
Tadeusza Garbowskiego, Dzial Rekopisow, Biblioteka Jagiellofiska, Przyb. 147/72.
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Niestety, nie zachowata sie lista wyktadow, na ktére chcial uczeszcza¢
tilozof. Mozemy si¢ jednak dowiedzie¢, ze byl zainteresowany psychologia
i fizjologia i chcial zglebi¢ kwestie zwigzane z obiektywizacja zjawisk psy-
chicznych. Jednak przede wszystkim byl skupiony na doskonaleniu gry na
skrzypcach. Nie jest wiadome, z kim utrzymywat kontakty w Paryzu, moz-
na jednak przypuszcza¢ - na podstawie korespondencji — ze nie czul sie
tam zbyt swobodnie. W podobnym czasie do Paryza wyjechala takze jego
kolezanka ze studiéw, Zuzanna Bier-Korngold, ktéra zajeta si¢ zawodowo
psychologia pracy, ergonomia i psychotechnika. By¢ moze utrzymywali ze
sobg kontakt. Billig w Paryzu prawdopodobnie spedzil rok. Po tym czasie
powrdcil do Polski.

W latach 20. XX w. Billig pracowal wraz z Zong w prywatnym gim-
nazjum Gminy Zydowskiej w Chelmie, gdzie prawdopodobnie prowa-
dzit lekcje przyrody. W tym czasie nawiazal relacje z rodzing Kazimierza
Andrzeja Jaworskiego. Ttumacz w swoich wspomnieniach przedstawia
kolbuszowianina jako wyjatkowo wrazliwego czlowieka, nie tylko mu-
zyka, ale i poete. Przywolywatl takze wspdtorganizowane wraz ze swoja
matkg — $piewaczkg Marig ze Smolenskich Jaworska - wieczorki mu-
zyczno-wokalne. Znajomos¢ byta podtrzymywana takze po powrocie
Billiga do Krakowa. Wowczas pomagal mtodemu Jaworskiemu w spro-
wadzeniu do Chetma trudno dostepnej literatury. Autor Serc za drutem
konczy reminiscencje o filozofie stowami, ze ten optymistycznie patrzyt
w przyszlo$c®.

Instytut Muzyczny w Krakowie

W 1930 r. Billig zostal dyrektorem Instytutu Muzycznego w Krako-
wie. Kierownictwo objal po Ludwice Marek-Onyszkiewiczowej. Pelnit te
funkcje przez siedem lat i w tym okresie instytut zyskal znaczace miejsce
na kulturalnej mapie. Nie powiodly si¢ préby rozszerzenia nauki o kolej-
ne klasy instrumentéw - w tym dete i szarpane - nauczano wigc gry na
fortepianie, skrzypcach, wiolonczeli, a takze spiewu, duze zainteresowanie
wzbudzaly publiczne konkursy i koncerty. Billig zblizyt si¢ do idei Klary
Czop-Umlaufowej, ktorej celem byto propagowanie zamilowania muzyki

3 K.A. Jaworski, Koniec seansu, Lublin 1970, s. 104-106.
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i zainteresowanie nig spoleczenstwa. W tym celu utworzono przedszkole
muzyczne, gdzie ksztalcono dzieci w systemie Montessori. Na zajeciach
uzywano gramofonu, co pozwalalo na bardziej bezposrednie zapoznanie
sie z historig muzyki, a takze organizowano niedrogie koncerty dla miesz-
kancow, dzieki czemu utatwiano im dostep do tej gatezi kultury*. Co dwa
tygodnie organizowano muzyczne poranki, w czasie ktérych prezentowa-
no, czym w danym czasie zajmowali si¢ uczniowie. Z duzym entuzjazmem
krakowska publika przyjeta konkursy: bachowski i mozartowski (kolejno
w 1935 i 1936 r.)”. Oprécz tego wygltaszano cykle wykladow majace na
celu zaznajomienie z historig muzyki, a takze jej istotnoscig dla rozwoju
czlowieka.

Billig byt dyrektorem Instytutu Muzycznego do 1937 r. Jego nastepca
zostal Pawet Vrbicky. Nie ustalono, jak toczyla si¢ kariera skrzypka i filo-
zofa w ostatnich dwoch latach przed wybuchem wojny. Wiadomo jednak-
ze, ze w 1939 r. byl czlonkiem orkiestry Filharmonii Lwowskiej. Pézniej
przebywal na terenie ZSRR. Dotaczyt do Dywizji Kosciuszkowskiej, zginat
w Warszawie w 1944 r., w czasie przeprawy przez Wiste®.
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% T. Przybylski, Z dziejéw nauczania..., s. 80-82.
7 M. Drobner, Instytut Muzyczny..., s. 149.
3 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 33.
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Pozostawione prace

Billig w latach 30. XX w. wydat kilka publikacji dotyczacych techniki
gry na skrzypcach. Pierwsza z nich byl tekst Jak uzyska¢ szybkie i dzwiecz-
ne spiccato. Wskazowki teoretyczne i praktyczne (1930). Autor przekony-
wal, Ze technika uzyskiwania dzwigkéw powinna by¢ uzalezniona od tego,
jakie wrazenie chce osiagnac¢ grajaca osoba. W jego opinii ogoélne zasady
prowadzenia smyczka, z ktorych wyprowadza si¢ technike poszczegdlnych
efektow, s3 mniej istotne niz skupienie si¢ na rozwinieciu takiego warszta-
tu, ktory dawalby satysfakcjonujaca gre przy zachowaniu radoséci w trakcie
wykonania. Pisal:

jesli nie da si¢ przeprowadzi¢ techniki smyczkowej na podstawie jednej za-
sady rzeczowej, to na pewno da sie przeprowadzi¢ calg technike skrzypcowa
na podstawie logicznej zasady ekonomii tj. zasady najmniejszego wysilku.
Jak dlugo nie gramy zupelnie swobodnie, tj. z jak najmniejszym wysitkiem,
nie mozemy z gry mie¢ zadnego zadowolenia i absolutnie zadnej przyjem-
nosci®.

Skoncentrowanie na fatwosci wykonania oraz radosci z grania na
instrumencie byty charakterystyczng cechg szkoly Billiga i jego sposobu
myslenia o muzyce. W podreczniku dawal rady, jak wykonywac spiccato
swobodne, wstrzymane i inne. Publikacja skladala si¢ z czesci teoretycznej
oraz nut. Billig byl zwolennikiem swobody w zakresie warsztatu smyczko-
wego, cho¢ podkreslat, ze techniki musza by¢ powiazane z prawami fizycz-
nymi i fizjologicznymi.

W 1938 1. ukazaly sie Cwiczenia w zmianach pozycji cz. i II. Cwicze-
nia byly jednoczesnie wydane w czterech jezykach (polskim, niemieckim,
francuskim i angielskim). Pierwsza cze$¢ zawieraty porady, w jaki sposob
zmieni¢ uklad palcéw na strunach, aby w czasie gry na instrumencie bylo
to nieslyszalne. Do broszury zostaty dotaczone nuty w celu doskonalenia
techniki. Drugi zeszyt poswigecony byt tematyce dwudzwigkow.

Wydaje sie jednak, Ze najwazniejsza publikacja bylo Dlaczego kazde
dziecko powinno uczy¢ si¢ muzyki? Bylo to poklosie wykladéw zorganizo-
wanych przez Instytut Muzyczny. Wykfad inauguracyjny wyglosit Adolf
Billig i jego tekst ukazal sie drukiem wlasnie pod tym tytulem w 1938 .

 A. Billig, Jak uzyska¢ szybkie i dZwieczne spiccato. Wskazéwki teoretyczne i praktycz-
ne, Krakow 1930, s. 2.
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Ta niewielka publikacja jest wlasciwie spuscizng Billiga, ktory przed-
stawia uprawianie muzyki jako element dazenia czlowieka do szczescia
i harmonii. Stwierdza jednak, ze niewielu ludzi osigga ten stan ze wzgledu
na skupienie na kwestiach materialnych, zamiast szuka¢ réwnowagi ducho-
wej. Dostrzegl niebezpieczenstwa wspotczesnosci, wirod ktorych wymienit
postepujaca mechanizacje i technizacje, skupienie na procedurach i ograni-
czenie rozwoju duchowego. Brak mozliwosci wyrazania uczuc i spychanie
ich do nieswiadomos$ci, zdaniem filozofa, jest bardzo niebezpieczne. Podaje
on sztuke muzyczng jako sposob na osiagnigcie balansu. Podkreslat, ze kul-
tura nie istnieje bez sztuki muzycznej i przez wieki byta ona pielegnowana.
Billig uwazal, Ze muzyka jest jedyng sztuka, ktora na piedestale stawia har-
monie rozumiang jako réwnowage duchows i cielesna.

Korzystanie z muzyki w jego opinii jest mozliwe nawet bez edukacji,
ale nauka pozwala muzyke zrozumie¢ i wiecej z niej czerpa¢. Nauka gry
na instrumencie pozwala w tej sztuce si¢ wyraza¢ i uczestniczy¢. Billig
wymienia kolejno zalety nauki muzyki oraz gry na instrumencie. Pierw-
sza to lepsza koordynacja ciata i umystu - polaczenia ruchéw ze zmysla-
mi - uzyskiwanie okreslonych dzwiekow przez konkretne ruchy. Z tego
wynika zaréwno kultura fizyczna - wigzaca si¢ zwlaszcza z wlasciwym
oddychaniem, oraz rozwinigcie zmystéw — co dos¢ oczywiste — stuchu,
wzroku (poprzez czytanie nut) i dotyku (poprzez gre na klawiszach czy
strunach). Oprdcz ciata nauka muzyki, zdaniem Billiga, ksztattuje cha-
rakter, uczy cierpliwosci i statego wysiltku, jednoczesnie obiecujac osia-
gniecie okreslonego efektu:

Czlowiek, ktdry uczyt sie muzyki, nie staje nigdy przerazony trudnosciami
jakiego$ zadania zZyciowego. Jest on juz przyzwyczajony do tego, ze cierpli-
woscig i drobnym, lecz stalym wysitkiem mozna przezwyciezy¢ najwigksze
trudnosci®.

Ksztalcenie w zakresie gry na instrumentach mialoby przygotowywac
do podejmowania zréznicowanych zadan. Ze wzgledu na taczenie w mu-
zyce elementoéw teoretycznych z praktycznymi, a takze rozwoj wyobraz-
ni przy komponowaniu, Billig uwazat nauke muzyki za ogélnoksztalcaca.
W jego opinii nauka muzyki ¢wiczy koncentracje potrzebna takze w czasie
innych czynnosci. Pozwala réwniez roztadowa¢ emocje zaréwno poprzez
gre, interpretacje czyjejs gry, jak i taniec. Z tego powodu uwaza ja za nie-

0 A. Billig, Dlaczego kazde dziecko powinno uczy(¢ sie muzyki?, Krakéw 1938, s. 11.
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zwykle wazng w rozwoju dziecka, a dodatkowo pozwala ona wyrazac sie-
bie w sposéb inny niz werbalnie.

Autor omawia takze lecznicze znaczenie muzyki. Powraca do kwestii
koncentracji, wnoszenia spokoju, rozwoju psychomotorycznego. W jego
opinii bledne jest zachowanie rodzicéw, ktérzy w przypadku duzego ob-
cigzenia pracg w szkole powszechnej i muzycznej rezygnuja z muzycznego
ksztalcenia dziecka. Uwazal, ze lepsze rezultaty przyniostoby skupienie si¢
na grze na instrumentach niz na nauce innych przedmiotéw, bo muzyka
ma dzialanie prozdrowotne. Opisywat takze, ze gra odpreza w przypadku
pracy naukowej i pomaga od$wiezy¢ umyst.

Cho¢ muzyka, zdaniem Billiga, jest rozwijajaca dla kazdej jednostki,
duzo miejsca poswigcit jej spolecznemu znaczeniu. Wskazywal na to, ze
nauka muzyki pozwala zrozumie¢ podzial pracy, a jednoczesnie wspolne
dzialanie. Przedstawial muzyke jako scalajacg zycie rodzinne i urozmaica-
jaca zycie towarzyskie. Cechy, ktore wyrabiajg sie podczas nauki muzyki, to
dyscyplina, pamig¢ i skrupulatno$¢, ktére sa pozadane w spoteczenstwie.
Odnosit si¢ takze do muzyki jako Zrédla zarobku.

Billig uwazal, ze rodzice i szkola powinni wprowadza¢ nauczanie
muzyki, nawet wtedy, gdy dziecko nie przejawia takiego zainteresowania.
Uzdolnienie muzyczne, w jego opinii, nie moze by¢ warunkiem nauki. Ar-
gumentowal, Ze wiele dzieci nie interesuje si¢ innymi dziedzinami, ale nie
zwalnia si¢ ich z tego powodu z obowigzku nauki. Uwazal takze, ze ,,zwy-
kfa” szkota zbytnio absorbuje uczniéw, nie dajac im w zamian odpowied-
niego ksztalcenia w zakresie kultury. Postulowal zmiany w tym zakresie,
podkreslajac zbytnie przywigzanie np. do wychowania fizycznego. W za-
konczeniu pisal:

Prawo kazdego czlowieka do szczescia zawiera w sobie prawo kazdego
dziecka do nauki muzyki. Muzyka bowiem nie tylko podnosi poziom zycia,
lecz takze dodaje mu takich radosci i przyjemnosci, ktérych w inny sposob
nie mozna osiagna¢. Zadni rodzice nie powinno pozbawia¢ swoich dzie-
ci tego dobrodziejstwa. Jest to najlepszy posag, jaki moga da¢ dziecku na
droge zycia. (...) Dla wigkszo$ci dzieci muzyka nie bedzie zrédlem stawy,
czy majatku, lecz srodkiem do znalezienia réwnowagi duchowej i odrobi-
ny szcze$cia w tym rozpedzonym kole wspoélczesnego zycia, ktére zupelnie
przygniata potrzeby duchowe i tworczo$¢ jednostki, wprzegnietej w bezli-
tosny kierat zawodu*..

41 Ibidem, s. 15.
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Pragnienie Billiga o powszechnym ksztalceniu muzycznym czesciowo
sie spetnito. W polskich szkotach podstawowych sa lekcje muzyki, cho¢
nie uczy si¢ w taki sposob, o jaki si¢ upominal. Z ekspertyzy dotyczacej
edukacji muzycznej wykonanej w Zaktadzie Dydaktyki Muzycznej na
UMCS w 2007 r. wynika, Ze ,,upowszechnianie muzyki przez szkole uleglo
degradacji, a poziom kompetencji muzycznych spoleczenstwa jest razaco
742 Wspolczesne badania wykonane w Berlinie przez Gunthera Ba-
stiana dotyczace wpltywu muzyki na rozwoj dziecka pokazuja, ze:

niski

Intensywne zajmowanie si¢ muzyka oraz aktywne muzykowanie powodujg
znacznie wyzszy przyrost wielu predyspozycji psychofizycznych i manu-
alnych oraz wydobywaja cenne cechy osobowosci i sposoby zachowania,
takie jak: wytrwalos¢, statos¢, wiarygodnosé, pewnosé, osobiste doswiad-
czenia, krytyczny dystans do swojej gry*.

Wydaje sie wigc, ze Billig doskonale zdiagnozowal wplyw nauki mu-
zyki na ucznidéw, nie majac jeszcze wowczas odpowiednich narzedzi na
potwierdzanie swych opinii. Spostrzezenia filozofa i skrzypka moga nadal
stanowi¢ zachete do ksztalcenia muzycznego.

Podsumowanie

Adolf Billig byl czlowiekiem wielu talentow. Wyksztalcil sie zaréwno
w zakresie nauk przyrodniczych, jak i humanistki, ale gtéwna role w jego
zyciu odgrywata muzyka. Uznawatl jej znajomo$¢ i uprawianie za jedna
z drég do szczedcia. Spojrzenie filozoficzne wykorzystywal, uczac w In-
stytucie Muzycznym, ale takze przedstawial w publikacjach i wykladach
majacych charakter popularnonaukowy. Nalezal do os6b wywierajacych
duzy wplyw na rozwdj i postrzeganie muzyki w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym na terenie bylej Galicji. Organizowal koncerty dla mieszkan-
cow Krakowa, otworzyl nowoczesne przedszkole, postulowal upowszech-

2 A. Pezda, Szkola glucha na muzyke, https://wyborcza.pl/1,75410,7193775,Szkola_
glucha_na_muzyke.html (dostgp: 10.01.2021), za: J. Miszewski, Muzyka w szkole — zapo-
mniane ogniwo w procesie edukacji i rozwoju, http://www.publikacje.edu.pl/pdf/13615.pdf
(dostep: 10.01.2021).

* M. Baranowski, Przez muzyke do mgdrosci, w: J. Zathey, Wychowanie muzyczne
i nauka o muzyce wobec przemian kulturowych i cywilizacyjnych, Krakéw 2003, s. 151 (za:
J. Miszewski, op. cit., s. 3).

291



Anna Smywinska-Pohl

nienie nauczania muzyki. Jego przedwczesnie przerwane zycie obrazuje
inteligencki etos epoki i pokazuje, jak zubozona przez wojng zostata pol-
ska i zydowska kultura.
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Philosopher and Violinist. Adolf Billig (1900-1944)

Abstract

The article is devoted to Adolf Billig (1900-1944) - a violinist and phi-
losopher from Kolbuszowa. I discussed his family environment and moving to
Krakéw. He studied tat Jagiellonian University, Music Institute in Krakow, Sor-
bonne and Ecole Normale de Musique. I present his interests (including zoology,
vitalism, and psychology) as well as his social contacts (with Tadeusz Garbow-
ski and Kazimierz Andrzej Jaworski). Later, I also show the ideas behind Billig’s
management in Music Institute in Krakow (1930-1937). I explain his publications
about techniques of playing the violin and - in my opinion the most important
one - dedicated to the role of music and playing instruments in human life. A text
Why should every child learn music? remains Billig’s universal legacy.

Keywords: Adolf Billig, Music Institute in Krakow, teaching music, Kolbuszowa
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Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina Filia w Biatymstoku

Zlote lata filmu zydowskiego
w Polsce w zarysie

Poczatki kina zydowskiego w Polsce

Znawcy kina zydowskiego stale zastanawiajg si¢ nad jego precyzyjna
definicjg. Ostatecznie wiodaca wydaje si¢ zasada, ze do kategorii filmow
zydowskich zaliczy¢ nalezy te, ktére zrealizowane sg ,,w jezyku jidysz przez
tworcow pochodzenia zydowskiego™. Jezyk ten byt ,,czynnikiem stymulu-
jacym produkgcje filmowa, zaspokajajaca potrzeby kulturalne licznej pu-
bliczno$ci w kraju i poza granicami (...) (wladato nim 2/3 diaspory)™.
Natan Gross, badacz kina zydowskiego, nie widzi réwniez powodu, aby
wylaczy¢ z tej grupy filmy wyprodukowane w jezyku hebrajskim®. Jednak-
ze chcgc opisa¢ roznorodny pejzaz kina zydowskiego, nalezy zastanowic¢
sie rowniez nad nieoperujacymi zywym stowem filmami epoki kina nie-
mego czy tez produkcjami innych narodéw, podejmujacymi tresci doty-
czace spolecznosci diaspory.

W historii polskiej kinematografii kino zydowskie ma rézne oblicza.
Jest waznym elementem polskiej przedwojennej kultury filmowej. Znacza-
ca cze$¢ produkcji zajmujg filmy o zydowskich bohaterach. Ich losy za-
wsze wpisane s3 w zydowskie tradycje, zwyczaje i wartosci. Niebagatelne
znaczenie majg w tym okresie preznie dzialajace filmowe przedsiebior-
stwa zydowskie, ktorych aktywno$¢ wplyneta na ogolny rozwoj polskiej
przedwojennej kinematografii. Rozszerzajac perspektywe, warto takze

' R. Wlodek, Na poczgtku bylo Lechajim. Bardzo krétka historia kina zydowskiego,
Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Zydow, Szczecin 2013, s. 9. Wyjatkiem od tej definicji
jest zrealizowany w Palestynie przez Aleksandra Forda film dzwigekowy Sabra, w ktérego
dialogach nie uzywano jidysz.

2 D. Mazur, Dybuk, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007, s. 13.

3 Por. N. Gross, Film zydowski w Polsce, Krakéw 2020, s. 1.
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zwrdci¢ uwage na wybrane filmy przedwojennej kinematografii zagranicz-
nej, w ktorych pojawiaja si¢ watki dotyczace spotecznosci zydowskiej, jej
zwiazki z kulturg polska, wzajemne powigzania, relacje i inspiracje.

Pierwsze filmy zydowskie powstawaly tam, gdzie spolecznosci zy-
dowskie stanowily duzy odsetek ludnosci. Do tych miejsc nalezaty Stany
Zjednoczone, Polska i Rosja. Juz w roku 1910 powstajg pionierskie produk-
cje podejmujace problematyke wspdlnoty zydowskiej. Filmy z epoki kina
niemego opowiadaly o nieszczesliwej milosci, wiecznej tulaczce narodu,
biedzie i niedoli. Wazne byly réwniez konteksty religijne i kulturowe. Takie
filmy, jak: Okrutny ojciec (jid. Der wilder foter, 1911), krotkometrazowy
dramat Sierota Chasia (jid. Chasie di jesojme, 1912), Bigamistka (jid. Zajn
wajbs man, 1913), Cérka kantora (jid. Dem chazns tochter, 1913), Macocha
(jid. Di Sztifmuter, 1914), Ubéj (jid. Di szichte, 1914), podejmowaly tema-
tyke rodzinng, przedstawialy problemy duchowe i rozstrzygaty dylematy
moralne. Na pierwszy plan wysuwa si¢ nazwisko rezysera wymienionych
wyzej produkcji Abrahama Izaaka Kaminskiego. Ten polsko-zydowski
aktor, pisarz i thumacz zapisany zostal na kartach historii przede wszyst-
kim jako zalozyciel pierwszego stalego teatru zydowskiego w Warszawie.
W pionierska tworczos¢ filmowa zainwestowal wlasne doswiadczenia te-
atralne. W produkowanych filmach pelnit rol¢ rezysera, scenarzysty, a na-
wet aktora. Jego filmy otwierajg rozdziat kinematografii Zydowskiej*.

Juz w epoce kina niemego zdarzaly sie przyklady korespondencji
z dzietami literackimi. Wspomniane filmy Abrahama Izaaka Kaminskie-
go oparte byly gloéwnie na literaturze. Podobnych inspiracji dla produkcji
filmowych poszukiwali takze Abraham Goldfaden, Zalmen Libin, Jakub
Gordin, Majzel Nachman, Mojzesz Richter czy Jakub Waksman. W duchu
korespondencji z literatura powstawaly ekranizacje najwazniejszych dziet
tych czaséw, w ktérych bohaterowie przynalezeli do spotecznosci zydow-
skiej. I tak juz w 1911 r. powstat filmowy obraz Meira Ezofowicza, oparty
na powiesci Elizy Orzeszkowej, a takze Sgd Bozy wedlug powiesci Sedzio-
wie Stanistawa Wyspianskiego.

Lata 1918-1919 przyniosly przesladowania narodu zydowskiego, jed-
nakze zaraz po tym okresie twdrczos¢ filmowa w jezyku jidysz ponownie
odrodzita si¢, owocujac obrazami: Jeden z trzydziestu szesciu (Lamed-wow-

* Abraham Izaak Kaminski wyrezyserowal 11 filméw. Jego dzialalnos¢ artystyczna
do ostatnich lat zwigzana byla zaréwno z filmem, jak i teatrem. Zmarl na deskach teatru
w Lomzy.
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nik, 1925, rez. Henryk Szaro) czy tez W lasach polskich (rez. Jonas Turkow,
1928). Ten ostatni, osnuty na powiesci Josefa Opatoszu (Opatowskiego),
mozna nazwaé epopeja zydowska wpisang w dzieje Polski. Konczy ona
epoke kina niemego zydowskiej diaspory w Polsce’. Od tego momentu hi-
storia potoczy si¢ w niekorzystnym dla spotecznosci zydowskiej kierunku,
odstaniajgc szereg zwiastundw dziatan antysemickich.

Mocna pozycja Aleksandra Forda

Jednym z najbardziej zauwazalnych rezyseréw polskich zydowskiego
pochodzenia zaréwno zlat przed-, jak i powojennych jest Aleksander Ford.
Jest to dla historii kina posta¢ wielce zastuzona, wybitna i mocno osadzona
w srodowisku filmowym swoich czaséw. I cho¢ w opinii znawcéw Ford
uwazany byt za osobe niezwykle ambitng, pozostawil po sobie pamigé
tworcy, ktory zle znosit branzowg konkurencje. Z racji swojej pozycji Ford
mogt wykorzysta¢ dla rozwoju polskiej kinematografii potencjal artystycz-
ny zaczynajacych dziatalnos¢ filmowa kolegow. Niestety, traktujac ich jako
osobistych rywali, nie sprzyjal rozwojowi ich talentéw. Mieli zal do niego
Eugeniusz Cekalski, Antoni Bohdziewicz czy Kazimierz Kutz. Talent, ale
przede wszystkim mocna pozycja Forda (w szczegdlnosci w latach powo-
jennych) sprawily, ze stal si¢ on jednym z najbardziej rozpoznawalnych
rezyserow polskich zydowskiego pochodzenia. Pierwsze filmy Aleksandra
Forda powstaly w Polsce na poczatku lat 30. W roku 1932 rezyser wyje-
chat do Palestyny, majac zamiar nakreci¢ cykl dokumentéw poswigconych
osadnikom zydowskim.

Historycy kina wskazujg na interesujacy przyklad jezykowej kore-
spondencji kultur w jego filmie z 1933 r. Sabra to jeden z pierwszych
obrazéw filmowych powstalych w Palestynie. Nawiazuje on do proble-
matyki odrodzenia panstwa zydowskiego. Ma cechy dokumentu i opo-
wiada o polskich Zydach. Postuguje sie w dialogach az trzema jezyka-
mi: polskim, hebrajskim i arabskim. Na uwage zastuguje obecno$¢ przy
produkcji tego filmu operatora znanego z zupetnie innych, ideowo od-

5 Warto na marginesie zauwazy¢ powojenny film tego rezysera, Zydzi walczg
o niepodleglos¢ Polski — Rok 1863. Wpisuje si¢ on w nurt patriotyczny kina polskiego,
ukazujacy wielopokoleniowg wspdlnote Polakéw i Zydow.
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miennych filmoéw tych czaséw. Niemiec — Franz Xaver Weihmayr w tym
samym roku i kilka lat pozniej pracowal z wybitna rezyserka propagan-
dowych filméw nazistowskich Leni Riefenstahl (autorka Zwyciestwa
wiary, 1933, i Triumfu woli, 1935). Film Forda nie zostal jednak dobrze
przyjety, gtéwnie ze wzgledéw obyczajowych, poniewaz jego scenariusz
przedstawial watki mitosne pomiedzy zydowskim osadnikiem palestyn-
skim a arabska dziewczyng. Film byl réwniez promowany w Polsce. Nie
zostal jednak doceniony.

Po produkgji filmu Droga mtodych (Mir kumen on, 1936) Ford otrzy-
mal propozycje zorganizowania zydowskiej kinematografii. Jednak anty-
nacjonalistyczne poglady nie pozwolily mu na przyjecie propozycji. Droga
miodych opowiada o pobycie miodych kuracjuszy w zydowskim sana-
torium. Film wpisuje si¢ w formule filmu uzytecznego spolecznie, gdyz
propagowal postulaty socjalistyczne. Mimo iz sfinansowany byt przez so-
cjalistyczng parti¢, do publicznej projekeji nie zostal dopuszczony. Poka-
zywano go jedynie na tajnych projekcjach.

Zlote lata kina zydowskiego

W latach 1929-1935 kryzys gospodarczy w Polsce przyczynit si¢ do
zahamowania na ziemiach polskich produkgji filmowych w jezyku jidysz.
Dopiero rok 1936 przynosi zmiany w tym zakresie. Obnizono podatki
zwigzane z produkcjg filméw rodzimych. Film zydowski po roku 1936 ro-
$nie w sile. Jest to wynik nie tyle czynnikéw gospodarczych, co zawirowan
spolecznych i rosnacych tendencji antysemickich. Wraz z taka polityka
postulat odrodzenia kultury zydowskiej zyskuje na znaczeniu. Skutkuje to
w $rodowisku tworcow zydowskiego pochodzenia rozwojem nie tylko lite-
ratury, ale takze produkcji filmowych.

Zydowska twdrczo$é byla traktowana w tym okresie w sposéb szcze-
golny. W codziennej prasie zdarzaly si¢ radykalne reakcje na produkcje
zydowskie, przejawy bojkotu tytuléw zawierajacych zydowskie watki badz
realizowanych przez zydowskich tworcéw. Czasopisma polskie czesto ata-
kowaly filmy zydowskie.

W tym okresie po raz pierwszy prasa zydowska tak mocno ukierunkowy-
wala sie na konkretnego odbiorce. Powstaly dzienniki o charakterze in-
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formacyjnym, m.in. krakowski ,Nowy Dziennik” (1918-1939), lwowska
»Chwila” (1919-1939) i warszawski ,,Nasz Przeglad” (1923-1939)°.

W okresie migdzywojennym powstalo réwniez wiele tytuléw branzo-
wych, na famach ktérych walczono o range filmu i przedstawiano zagadnie-
nia filmowe, poswiecajac niewiele miejsca artystycznym walorom filmu. Na
przyklad w roku 1937 istnialo jednoczesnie az 25 czasopism filmowych’.
Tematyka filmowa koncentrowata sie glownie wokot dziatan komercyjnych,
cho¢ mozna w niej znalez¢ perspektywe ukazania ,,filmu z perspektywy in-
nych sztuk badz przez ich pryzmat™. W tym okresie tematyka korespon-
dencji sztuk, podejmowanych przez srodowiska artystyczne i dziennikar-
skie, obejmowata gtéwnie zwiazki filmu z literaturg i teatrem. Stosunkowo
rzadziej poszukiwano powigzan filmu z muzyka czy malarstwem. Na fa-
mach prasy zajmowano si¢ najczesciej zagadnieniami spolecznymi i popu-
larnymi kontekstami filmu. Czasopisma dbaly przede wszystkim o komer-
cyjny sukces prezentowanych filméw i wspieranie branzy filmowej. Rzadko
podejmowano zagadnienia estetyczne, dostarczajac jedynie informacje
i zabezpieczajac zaplecze reklamowe produkcji kinematograficznych. Do
przodujacych tytutdw, ktdre jednak staraly sie przyblizac tresci artystyczne,
nalezaly pod koniec lat 30. ,,Film” i ,Wiadomosci Filmowe”.

Mimo nie najlepszego gruntu i niesprzyjajacej publicystyki prasowej,
w roku 1936 rozpoczela sie tak zwana zlota era kina Zydowskiego. Trwala
ona do wybuchu II wojny $wiatowej. Film zydowski w tym czasie opowia-
dat o obyczajach narodu, nawigzywat do wartosci religijnych i kulturowych.
Mimo obecnej krytyki polscy twércy zydowskiego pochodzenia znalezli
w Polsce warunki do szerokiej produkgji filmowej. Daria Mazur zauwaza,
ze w dwudziestoleciu miedzywojennym nie powstal zaden film o wymowie
antysemickiej. Tworcy pochodzenia zydowskiego czerpali w tym okresie
z tworczosci dramaturgicznej w jidysz. Réwnolegle do teatru film podej-
mowal problematyke obyczajows, zawsze jednak podparta kontekstami re-
ligijnymi i zydowskim folklorem®. W opinii elit zydowskich wypowiadano

¢ M. Szablowska-Zareba, Dziennikarki miedzywojennej prasy polsko-zydowskiej (wstep-
ne rozpoznanie), ,, Archiwum Emigracji. Studia, szkice, dokumenty”, Torun, Rok 2014, z. 1-2
(20-21), s. 37.

7 Por. B. Gierszewska, Czasopismiennictwo filmowe w Polsce do 1939 roku, Wyzsza
Szkota Pedagogiczna im. Jana Kochanowskiego, Kielce 1995, s. 53.

8 Ibidem, s. 13.

° Por. D. Mazur, Dybuk..., s. 21.
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sie krytycznie o filmach, zarzucajac im inspiracje tzw. literaturg szundowa ',
co bylo jednoznaczne z tandetg i oznaczalo kategorie najgorszego kiczu''.

Wiréd wielu produkeji bardzo niskiego lotu zdarzaty si¢ jednak perly,
ktorych wartos¢ do dzi$ ceni si¢ za wyjatkowe walory artystyczne. To wlasnie
one otworzyly lata zlotej ery kina zydowskiego. Za pierwszy film zydowski
uwaza si¢ melodramat Za grzechy (jid. Al. Chet, 1936) wyrezyserowany przez
Aleksandra Martena. Film ten odnidst wielki sukces, ktdry zaowocowal na-
stepnym tytulem, zrealizowanym w wersji dzwiekowej. Byta to komedia
przygotowana przez wytwornie Goskinda, zatytulowana Weseli biedacy (jid.
Frajleche kabcunim, 1937). Réwnolegle rownie preznie dziatala Spoéldziel-
nia Kinor, ktéra powstala przy wspoétpracy z firma Sektor — wspomnianych
wyzej Izaka i Saula Goskindéw. Ponadto sukcesy odnosil Green Film - Jo-
zefa Greena, ktdry mial szerokie kontakty z branza amerykanska. Dziata-
nia tego ostatniego doprowadzity do udzialu wielu amerykanskich aktoréw
w produkcjach filmowych. W roku 1936 pojawia si¢ na ekranach zydowska
komedia Judet gra na skrzypcach Jozeta Greena i Jana Nowiny-Przybylskie-
go. Tam réwniez, co bylo wyjatkowa atrakcja, zagrala w obsadzie wielka
gwiazda amerykanskiej kinematografii Molly Picon. Film ten przyjety zostat
w sposob entuzjastyczny. Jego przestanie o wartosci uczciwych postaw, wat-
ki melodramatyczne i spora porcja elementéw humorystycznych wyniosty
ten film na wyzyny popularnosci. Innym waznym filmem tego okresu jest
Slubowanie Henryka Szaro (1937, wspétpraca Zygmunt Turkow). W dobie
zlotej ery powstaly takze: Blazen purymowy, Mateczka, List do matki czy
Bezdomni - ostatni film jidysz nakrecony w Polsce.

Toposy kina zydowskiego

Filmy zydowskie charakteryzowaty sie utrwalonymi od wiekéw w kul-
turze zydowskiej niezmiennymi motywami tematycznymi. Jednym z waz-

10 Termin ,szund” uzywany od lat 80. XIX w. na okreélenie najgorszego gatunku lite-
ratury (np. szund-roman — posledniego gatunku powies¢ brukowa), najcze¢sciej w odniesie-
niu do popularnego teatru jidysz, a wlasciwie do jego repertuaru sceniczno-estradowego
najnizszego lotu, https://www.jhi.pl/psj/szund

" A. Kajczyk, Dybuk z celuloidu. Przedwojenne kino zZydowskie w Polsce, https://www.
jhi.pl/blog/2020-04-06-dybuk-z-celuloidu-przedwojenne-kino-zydowskie-w-polsce (dostep:
10.10.2020).
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niejszych byl topos wedrowki, ktory w wielu produkcjach zydowskich
stanowi osnowe przedstawianych historii'>. Watek ten rozwiniety jest w fil-
mowych opowiesciach dotyczacych migracji spoleczenstwa zydowskiego,
szczegolnie w kierunku Ameryki, ktdra jawita sie Zydom jako golden medi-
na, kraj, w ktérym sukces lezat tuz za progiem. Migrujagcy Zydzi mimo tesk-
noty za dobrobytem podkreslali zawsze wlasng tozsamos¢, dazyli do wier-
nosci tradycjom i obyczajom. To kolejne leitmotivy filmowych opowiesci:
relacje rodzinne, obrzedowos¢ i zakorzeniona w mentalnosci zydowskiej
obyczajowos¢ wspdlnoty. Ten tradycyjnie przedstawiony $wiat przepelnio-
ny charakterystycznym folklorem sprawit, ze kino to interesowalo nie tyl-
ko zydowskiego widza. W koloryt zydowskiej muzyki, §wiat zydowskich
i atrakcyjnosci fabularnej wplecione byly wartoéci uniwersalne. Dla Zy-
dow podejmowanie tematyki purymowej, tradycji weselnych, swieta sukot
czy wierzen w dybuka bylo wyrazem podtrzymywania wlasnych tradycji.
Podobnie tradycyjne $wigta: Pesach czy wieczerza sederowa staly sie cen-
tralnymi zdarzeniami, wokot ktérych prowadzona byla narracja filmowa.
Dla reszty publicznosci byly to doznania z obszaru etnograficznego. Cie-
kawily sceny pelne mistycyzmu i tajemnicy, dawaly wyobrazenie podrozy
w nieznane i odstanialy arkana enigmatycznego dla wielu $§wiata. Produkcje
filmowe realizowane przez zydowskich twércow mialy jasne przeznacze-
nie. W¢éréd odbiorcéw mieli sie znalez¢ nie tylko polscy Zydzi, ale przede
wszystkim publiczno$¢ zza oceanu.

Dybuk Michata Waszynskiego

Jednym z najwazniejszych eksportowych filméw zydowskich wypro-
dukowanych w przedwojennej Polsce i najwiekszym osiagnieciem arty-
stycznym w tej dziedzinie jest Dybuk z 1937 r., w rezyserii Michata Wa-
szynskiego. Film ten, oparty na dramacie Szymona An-skiego Dybuk. Na
pograniczu dwich swiatow, calkowicie zrealizowany jest w jezyku jidysz.
Waszynski przyjal zlecenie na ekranizacje tego dzieta, poniewaz ,fascy-
nowata go monumentalnos¢ filmu i mistyczna romantyka zawarta w jego

2 Dybuk (jid. Der Dibuk, 1937), Blazen purymowy (jid. Purimszpiler, 1937),
w melodramatach: List do matki (jid. A briwele der mamen, 1938), Bezdomni (jid. On
a hejm, 1939), a takze w komedii Judet gra na skrzypcach (jid. Jidl mitn fidl, 1936).
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tre$ci”. Scenariuszem zajeli si¢ Andrzej Marek i Alter Kacyzne. Do wspot-
pracy zaproszony zostal poeta — Anatol Stern, jeden z najwazniejszych
awangardowych twdrcow tamtych lat. Film ten, zrealizowany przez tak
wspanialy zespol, uwazany jest dzis za arcydzielo europejskiego kina mig-
dzynarodowego. Szewach Weiss nazwat go wrecz ,,najwazniejszym filmem
polskiej kinematografii”'. Jak zauwaza Daria Mazur, jest to ,,$wiadectwo
rezygnacji z mimetycznego opisu wspolczesnosci i $wiadomego zwrotu
ku archaicznej przypowiesci, ku wierze w integracje sit nadprzyrodzonych
w $wiecie doczesnym™.

W zyciorysach autoréw Dybuka - literackiego pierwowzoru i reali-
zacji filmowej znajdujemy wazne watki galicyjskie. Mianowicie autor dra-
matu Szymon An-ski w latach 1911-1914 prowadzil niezwykle cenne
badania etnograficzne w zydowskich miasteczkach na Wotyniu i Podolu.
Z grupg badaczy przeprowadzal wywiady z miejscowa ludnoscia, nagry-
wal piosenki ludowe, gromadzil dokumentacje fotograficzng, zbierat wy-
twory kultury materialnej. W swych wspomnieniach Der judiszer churbn
fun Pojin, Galicje un Bukowina. Fun togbuch 1914-1917 (jid., Zaglada Zy-
dow w Polsce, Galicji i na Bukowinie, Warszawa 1921-1922) opisal spu-
stoszenia dokonane w czasie I wojny $§wiatowej przez armie rosyjska oraz
wlasne proby ratowania zabytkow. W trakcie I wojny $wiatowej byl zaan-
gazowany w pomoc jej ofiarom, gtéwnie ludnosci zydowskiej poszkodo-
wanej w wyniku pogroméw na terenie Galicji, organizujac tzw. komitety
ratunkowe. Z kolei scenarzysta Andrzej Marek mieszkat w Sanoku, gdzie
ukonczyl szkole srednig. Drugi scenarzysta Alter Kacyzne pod wplywem
Szymona An-skiego i prowadzonych przez niego badan etnograficznych
na Wolyniu i Podolu zaczal dokumentowac codzienne Zycie spotecznosci
zydowskiej, poczatkowo w Warszawie i jej najblizszych okolicach, pdzniej
takze na Lubelszczyznie, w Galicji oraz na Kresach, przez jaki$ czas prze-
bywal we Lwowie, zmart w Tarnopolu®.

13 Sz. Weiss, Dusza podrézujgca, ;Wprost” 2007, nr 24, s. 115.

" D. Mazur, Dybuk..., s. 18.

> Por. Polski Stownik Judaistyczny, https://web.archive.org/web/20201019180230/
http://www.jhi.pl/psj/An-Ski_(An-ski)_Sz_(Szymon)_(pseud) (dostep: 25.11.2020); Czy
wiesz kto to jest?, red. S. Loza, Wydawnictwo Gtéwnej Ksiegarni Wojskowej, Warszawa 1938,
s. 466; A. Majchrowska, 31 maja. Rocznica urodzin Altera Kacyzne, pisarza i fotografa,
https://www.jhi.pl/artykuly/31-maja-rocznica-urodzin-alter-kacyzne-pisarz-fotograf,515
(dostep: 25.07.2021).
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Zanim zostanie przytoczony pierwowzor literacki tego dziela filmo-
wego, warto przypomniec geneze i znaczenie zjawiska w kulturze wierzen
zydowskich. Dybuk (hebr. 7217 dibbuk)'¢, idac §ladem wierzen zydow-
skich, to akt wejscia w cialo osoby zyjacej duszy, ktéra pragnie oczyszcze-
nia. Watek ten, obecny w kulturze zydowskiej od czaséw talmudycznych,
opisany zostal dopiero w XVII w. Osobliwos$¢ ta zawtadnela wyobraznia
ludowa w XVII i XVIII w., stajac si¢ powszechnym wyobrazeniem. To zja-
wisko w szczegdlnosci miato znaczny wptyw na literature. Najwazniejszym
dramatem, podejmujacym ten wlasnie watek, jest Dybuk An-skiego, ktory
to w latach 1911-1914 podrézowal, poszukujac informacji etnograficz-
nych, po Ukrainie, waznym o$rodku chasydzkim. Jego dramat mistyczny
Dybuk. Na pograniczu dwdch swiatow powstal pierwotnie w jezyku rosyj-
skim. Na jidysz przettumaczony zostal w 1916 r. Dramat

traktuje o nieszczesliwej milosci jeszybotnika Chonena do Lei, cérki boga-
tego Zyda. Parze kochankéw nie jest dane potaczy¢ sie. Ojciec wybiera dla
dziewczyny bogatego narzeczonego, a zrozpaczony Chonen, usitujac przez
kabalistyczne zaklecia zdoby¢ majatek pozwalajacy na malzenstwo, ginie
porazony przez pozaziemskie moce, po czym wstepuje w cialo Lei jako dy-
buk - grzeszna dusza szukajaca ukojenia’’.

Calos¢ skonstruowana jest w taki sposob, ze w przebiegu wypadkow
czytelnik dochodzi do odkrycia Zrédel historii. Ten ibsenowski model
konstrukeji akcji sprzyja budowaniu napigcia, stopniowemu wyjasnia-
niu zagadek i tajemnic. An-ski, budujac swéj dramat, rozwinal istniejace
w folklorze zydowskim watki w taki sposdb, ze stal si¢ on kanwg nie tylko
wspomnianego wyzej filmu, ale i licznych sztuk teatralnych. Pierwsza
inscenizacje teatralng zrealizowano w 1920 r. na deskach warszawskiego
teatru Elizeum. Nastepnie bylo Wilno oraz inne sceny europejskie i $wia-
towe. Sztuka doczekala si¢ ttumaczenia na 18 jezykéw (w tym esperanto).

Uniwersalizm Dybuka polega na przedstawieniu $§wiata mistyczne-
go i duchowosci, ktére zyskuja w tej opowiesci znaczacag przewage nad
sprawami doczesnymi. Paralela $wiata rzeczywistego i metafizycznego
wizerunku $wiata czgsciowo tlumaczy tajemniczy sens zycia i utwierdza
w przekonaniu o wartosciach, ktére prowadza do glebokich refleksji.

' Dybuk - w folklorze zyd. — dusza zmarlego grzesznika, ktéra zamieszkata w ciele
osoby zywej, za: W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, War-
szawa 2004, s. 134.

7D. Mazur, Dybuk..., s. 21.
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Temat Dybuka wyrastajacy z tradycji, wierzen i starych obrzedéw wy-
pelnia przestrzen wyobrazen zwyklego cztowieka. Zawiera w sobie magie
tajemnicy, ktdrej podobnie jak istoty wiary nie da si¢ ostatecznie zglebic.
Literacki, peten enigmatycznych, mistycznych tresci pierwowzor An-skie-
go zostal wzbogacony o melodramatyczny watek ziemskiej, nieszczesliwej
mitosci. To wszystko zapewnito autorowi sukces, ktory dalej przetozyt sie
na adaptacje teatralne i liczne produkcje filmowe.

Filmowego sukcesu Dybuka Michala Waszynskiego nie da si¢ poréw-
na¢ z zadng inng adaptacja. Duze znaczenie dla wyrazistosci tego obra-
zu mial fakt utrwalenia w nim $ladéw jidyszkeit. Dodatkowym walorem
bylo wkomponowanie tresci zydowskich w konwencje modernizmu. Ar-
tystyczny wizerunek tradycyjnych wierzen miat sta¢ si¢ formg korespon-
dencji starego z nowym, dialogu obrzedowych wierzen z nowoczesnym
jezykiem artystycznej wypowiedzi. Realizacja Waszynskiego oddaje ducha
literackiego pierwowzoru, z drugiej zas strony, zachowujac wiernos¢ ory-
ginatowi, buduje nowy syntetyczny ksztalt materii sktadajacej sie na obraz
tilmowy. Filmowa adaptacja Dybuka zdecydowanie przyczynila si¢ do roz-
stawienia literackiego oryginalu, pomnozyla jego popularno$¢ i wniosta
do historii kina nowe arcydzieto. Hanoch Kon na famach prasy zachwyca
sie warsztatem i umiejetno$ciami rezysera:

Posiada on ogromnie rozwinigte wyczucie filmowe i nie szuka po omacku.
Oko ma jak doskonaly obiektyw, a ucho jak prawdziwy mikrofon. Gdy kreci
sceng, niech by nie wiem jak bardzo skomplikowang, to z calg pewnoscia
wie, co z tego wyjdzie, jaki bedzie efekt'®.

Film pokazano premierowo 29 wrzesnia 1937 r. w warszawskim kinie
Sfinks. W repertuarze pozostawal bez przerwy przez trzy miesiace i cieszyt
sie olbrzymia popularnoscia nie tylko wéréd zydowskiej, ale takze polskiej
publicznosci. Rowniez recenzenci nie szczedzili pochwal: ,Jest dzielem
prawdziwej, powaznej sztuki; nie tej komercjonalnej, obliczonej na efekt
handlowy, lecz tej, ktdra plynie z istoty talentu, z niezafalszowanego na-
tchnienia twdrczego™”.

Film jako dzielo wielowymiarowe wspéttworzony jest przez wiele ele-

mentoéw, zaréwno wizualnych, jak i dzwiekowych. W przypadku Dybuka

'8 H. Kon, ,,Literarisze Bleter” (Warszawa) 1936, nr 30, s. 469 w: N. Gross, Film zydow-
ski w Polsce, Krakéow 2020, s. 93.
¥ M. Sztycer, Na srebrnym ekranie. ,Dybuk” - kino Sfinks, ,Film” 1937, nr 28, s. 4.
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Waszynskiego mamy do czynienia z niezwykle pigknym obrazem plastycz-
nym, nieprzecietng scenografig zaprojektowang przez Rotmila i Norrisa,
niecodziennym sposobem operowania $wiattem, przeniesieniem technik
teatralnych do filmu i ekspresjonistycznym klimatem scen. Film realizo-
wano w Kazimierzu. Jego okolice tworzyly wymarzong scenerie ,,dla dra-
matycznej legendy An-skiego, w ktdrej snute s3 niczym w mistycznej tka-
ninie, zydowski folklor i romans tesknoty jak ze snu™.

Sciezka dzwiekowa Henocha Kona

Warto zwrdci¢ szczeg6lng uwage na warstwe muzyczng filmu. Zosta-
ta ona powierzona najlepszemu polskiemu kompozytorowi zydowskiego
pochodzenia Henochowi Konowi. Wcze$niej oprawial on muzyka wspo-
mniane wyzej najwazniejsze filmy kina zydowskiego (Za grzechy, 1936,
Droga mtodych, 1936, Weseli biedacy, 1937). Jednak to Dybuk stal si¢ naj-
wazniejszg ilustracja filmowa tego kompozytora.

Muzyczna koncepgcja filmu jest wyrazem zrozumienia idei wspolgra-
nia i polifonii warstw. W wielu momentach filmu muzyka nadaje tempo
akeji dramatycznej lub ja $wiadomie spowalnia. Fabula jest przepleciona
réznego rodzaju muzyka. Henoch Kon, wybitny kompozytor muzyki te-
atralnej i filmowej, tak wkomponowal rézne struktury muzyczne w war-
stwe obrazu, ze wspdlistnieja ze soba zgodnie zaréwno folklor, tance zy-
dowskie, $piewy synagogalne, jak i muzyka symfoniczna dokomponowana
w celu ilustracji nastroju, zbudowania atmosfery i podkreslenia charak-
teru fabuly. Muzyka pelni tez role inicjujaca tworzenie nowych skojarzen
i paralel znaczeniowych. Tak dzieje si¢ w momencie, kiedy rozbrzmiewaja
Piesni nad piesniami, ktére w interpretacji odnosza si¢ rowniez do zwigzku
nie tylko kobiety i mezczyzny, ale Boga i Izraela. To zjednoczenie w mu-
zycznej symbolice wyraza tesknote narodu, jego che¢ powrotu do ojczyzny.
Kompozytor do pracy zabrat si¢ z wielka uwaga:

Do pisania tej muzyki przystapilem jak do swietosci. Kazdy ton, kazdy takt
s3 u mnie przemyslane. Skrupulatnie przestrzegam jednolitosci stylu, aby
nie wkradt si¢ obcy ton. W ciagu calego mojego zycia nie pracowalem z az

2 E.A. Goldman, Vision, Images, and Dreams. Yiddish Film Past and Present, Ann
Arbor 1983, s. 97 (ttum. autorki), w: D. Mazur, Dybuk..., s. 39.
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tak wielkim po$wieceniem jak obecnie. Wiem, ze film ukaze si¢ na calym
$wiecie i moja ambicja jest dowies¢, co zydowski kompozytor potrafi utwo-
rzy¢, jezeli daje mu sie ku temu mozliwo$¢*.

Sukcesy i krytyka prasowa Dybuka

Sukces filmu podkreslaly wszystkie czasopisma filmowe. Pomimo nie
najlepszych dotad recenzji, rezyser doczekat si¢ nalezytej mu uwagi, a jego
film wszedl do grona najlepszych polskich produkcji przedwojennych.
Wiestaw Boncza-Tomaszewski, redaktor naczelny tygodnika ilustrowane-
g0 ,,X Muza’, pisal o premierowym filmie: ,,fenomeny z dziedziny spiryty-
zmu i okultyzmu odtworzone zostaly w tym filmie z dos¢ duza precyzjg™*.

Dybuk jako watek fabularny wyjatkowo dobrze nadawat si¢ na opo-
wies$¢ filmowa. Natan Gross punktuje walory tego pomystu ze wzgledu na
»symbolizm, zetknigcie si¢ dwoch $wiatow, tajemniczos¢, mistyke, obrzedo-
wos¢, wielobarwno$¢ postaci, ludowos¢, egzotyke swiata chasydéw, ubiory
oraz spotkanie tego, co niepojete — z realizmem”*. Ten komplet atutow lite-
rackiego pierwowzoru, ale i scenariusza Altera Kacyzne, ktéry do wspolpra-
cy zaprosil jednego z najlepszych éwczesnych zydowskich rezyseréw Marka
Arnszteina, sprawil, iz film ten zapisal si¢ na stale na kartach historii.

W zupelnie innym tonie brzmig recenzje Stefanii Zahorskiej, ktora
ocenia ten film bardzo krytycznie. W ,Wiadomosciach Literackich” pisze
o Dybuku, Ze ,poziom filmu jest niski, jest on odpowiednikiem wybuja-
tych indywidualnosci tworczych, odkrywa pewng przecietng i szablono-
wa strukture wyobrazni. Wymowa tego szablonu i tej przecietnosci jest
jasna — wskazuje na nieuchronne przenikanie warto$ci”™*. Zauwaza jed-
nak zjawisko przenikania si¢ i korespondencji sztuk. Wedlug Stefanii Za-
horskiej na obrazy filmowe w Dybuku miala réwniez niebagatelny wplyw
tworczos¢ polskich malarzy. Wymienia tu Artura Grottgera, Wladystawa
Podkowinskiego czy Jana Matejki, ktérych malarskie wizje cmentarzy ko-
responduja nastrojem z kadrami filmu Waszynskiego. W jej krytycznych
recenzjach znalez¢ mozemy poréwnania z mickiewiczowskimi Dziadami

2! H. Kon, za: N. Gross, Film zydowski..., s. 93.

2 'W. Boncza-Tomaszewski, Dybuk, ,X Muza’, Warszawa 1937, nr 21, s. 2.

# N. Gross, Film zydowski..., s. 92.

#S. Zahorska, Nowe filmy. Dybuk, ,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 44, s. 6.
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i Nie-boskg komedig. Jej krytycyzm mogt wyplywac z uprzedzen wobec re-
zysera, ktérego nazywala ,wstydem polskiego kina”. Jednak glos ten zostat
zagluszony szeregiem entuzjastycznych recenzji nie tylko w Polsce, ale i za
granicami. Wypowiadano si¢ o nim jako o prawdziwym skarbie kultury,
»dziele prawdziwej powaznej sztuki’®. Okreslany jako ,najwyzsze osia-
gniecie artystyczne w produkgji filméw w jezyku zydowskim, realizowa-
nych przez polska kinematografie”*, stanowi nie tylko zapis artystycznych
dzialan twdrcow, ale jest wyrazem silnego zwigzku z zydowska tradycja.
Zydzi podkreslaja te postawe w wielu dziataniach, nie tylko artystycznych,
nazywajac ten wewnetrzy przykaz dbatosci o tradycje wyprawa do korzeni,
co w jezyku tego narodu okreslane jest jako ,,masa leszoraszim”

Watki zydowskie w wybranych filmach
amerykanskich

Na zakonczenie, w kontekscie produkeji filmowych, ktore podejmuja
watki Zydowskie, warto przypomnie¢ Overture to glory. I cho¢ nie jest to
polska produkcja filmowa, opowiada o polskim kompozytorze Stanistawie
Moniuszce i okoliczno$ciach powstania Halki, ktére pozwolily na przed-
stawienie fabularnych watkow zydowskich. Jest to produkcja w jezyku ji-
dysz. To niezwykly przyklad korespondencji sztuk i splotu kultur: polskiej
i zydowskiej. Ten amerykanski film z 1940 r. jest z oczywistych wzgledow
historycznych jedng z ostatnich produkcji w jezyku jidysz. Film ten zacze-
to realizowa¢ w Ameryce w listopadzie 1939 r., premiera odbyla sie trzy
miesigce pdzniej. Akcja filmu rozgrywa sie w Warszawie i Wilnie, a kanwa
opowiesci jest wspomniane wystawienie opery Halka Stanistawa Moniusz-
ki. Do jezyka jidysz zostaly dofaczone réwniez dialogi w jezyku polskim.
Zaréwno w warstwie scenograficznej, jak i doborze kostiuméw mamy do
czynienia z prezentacja polskiego folkloru goralskiego. Scenariusz filmu
powstal na kanwie teatralnej sztuki Marka Arnsztejna Der Vilner Balebesl.
W polskiej wersji jezykowej sztuka wystawiana byla na poczatku wieku na
deskach 16dzkiego teatru. Zaréwno pierwowzdr, jak i amerykanski film
osnute s3 na opowiesci o losach mlodego Moniuszki, ktory trafia w wi-

»» M. Sztycer, Na srebrnym ekranie, Dybuk - kino Sfinks, ,,Film” 1937, nr 28, s. 4.
1. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. IV, Warszawa 1969, s. 406.
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lenskiej synagodze na nabozenstwo i zachwyca si¢ $piewem zydowskiego
kantora Yoela Davida Strashunskyego. Pada propozycja udzialu w przygo-
towywanej w Warszawie premierze opery Halka.

Pojawia si¢ dylemat wyboru, ktéry na dwdch przeciwlegltych szalach
stawia kariere i religijng powinno$¢, oddanie modlitwie i sceniczng stawe.
To niezwykle mocny w wymowie film, zrealizowany mistrzowsko. Jak na
swoje czasy jest takze niezwykle wymowny w kontekscie polskiego patrio-
tyzmu. Polsko$¢, widziana oczyma realizatoréw filmu, staje si¢ tu dodat-
kowym walorem. Réwnolegle do watkéw polskich przedstawione zostaly
jakze wazne dla jednego z gtéwnych bohateréw filmu - synagogalnego
kantora filmu - zrddfa i konteksty kultury zydowskiej.

Na zakonczenie nie sposob nie wrdci¢ do zrodel filmowych i nie przy-
toczy¢ filmu, ktéry otworzyl ere swiatowej produkgji filmu dzwigkowego
i w warstwie fabularnej zawiera watki zydowskie. Spiewak jazzbandu Alana
Croslanda (1927), ten pierwszy w historii kina film ze $ciezka muzyczng
i wlgczonym integralnie do obrazu dialogiem aktoréw, podejmuje powra-
cajacy w kinematografii zydowskiej watek wyboru pomiedzy stawg a trady-
cja religii. Utalentowany syn rabina, od dziecka zainteresowany rodzgcym
sie w amerykanskiej kulturze jazzem, naraza si¢ na gniew ojca i dopiero
na fozu jego $mierci dokonuje wyboru. Powracajac do rodzinnych Zrodel,
w finalowej scenie wykonuje poruszajace i jakze znaczace w zydowskiej tra-
dycji Kol nidrei. Film ten znany byl szeroko nie tylko w Ameryce, ale takze
w calej Europie. Jego znaczenie polega nie tylko na rewolucyjnym zabiegu
wlaczenia dzwigku do filmu. Bez watpienia stal si¢ takze drogowskazem dla
tworcow kina zydowskiego, ktorzy stale podkreslali silny zwigzek z religij-
noscia i znaczenie tradycji. Powraca tu, jakze uniwersalny w kinie dylemat
wyboru, konwencja filmu drogi, ktérg bohater musi przejs¢, aby przyznaé
znaczenie kluczowej roli wtasnym korzeniom i zrozumiec site tradycji.

Continuum

Perspektywa przedwojennego kina zydowskiego nie rozciaga si¢ na
dlugie dekady, jednakze odgrywa znaczaca role nie tylko w ksztaltowaniu
przestrzeni kina zydowskiego, ale wptywa na charakter kinematografii §wia-
towej. Nie bez znaczenia pozostaje proces budowania §$wiadomosci odbiorcy
pochodzenia zydowskiego, co odbywa si¢ w niezmiennych regutach posza-
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nowania tradycji i wiary, powrotéw do korzeni i wzmacniania wigzéw spo-
teczno-kulturowych. Z tej konsekwencji twérczych dzialan wylania si¢ ob-
raz kinematografii o spdjnych cechach, wyrazistej obyczajowosci bohaterow
i dobitnych przestaniach. Mocna pozycja kina zydowskiego, rozwijajacego
si¢ na terenach przedwojennej Polski, przelozyla si¢ na caloksztalt polskiej
produkgji filmowej. Niestety historia przerwala te dobra passe¢ kina zydow-
skiego, ktore dopiero w ostatnich dekadach zaczelo si¢ odradzac i stopniowo
rosna¢ w site. Wspolczesne kino izraelskie, mimo skromnej produkeji i wa-
skiej dystrybucji kinowej, zachwyca sposobem konstruowania fabul, defi-
niowaniem wartosci, kreowaniem kontekstow wspotczesnego swiata. Cho¢
ciagle jest to kino waskiego odbiorcy, zdecydowanie zmierza w ostatnich la-
tach na wyzyny sztuki kinematograficznej, ktorg z pewnoscig juz niebawem,
podobnie jak przed stu laty, doceni $wiat mitosnikéw dobrego kina.
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Overview of the Golden Years
of Jewish Film in Poland

Abstract

The article presents the rich history of pre-war Jewish cinema in Poland. It
describes the most important films, storylines, and the range of interest of Jewish
film directors. The golden age of Jewish film in Poland begins in 1936. Numer-
ous film productions developed during that time are worth remembering due to
their artistic value. Among the most important works, The Dybbuk by Michat
Waszynski (1937) deserves special attention. Its success consists in recording the
traces of Yiddishkeit on film and presenting them in the light of values important
for the Jewish community. The Dybbuk has become a form of correspondence
between the old and the new, a dialogue between ritual beliefs and the modern
language of artistic expression. The film adaptation of The Dybbuk decidedly con-
tributed to the fame of its literary source, increased the popularity of the play and
brought a new masterpiece to the history of cinema.

Keywords: Jewish cinema, pre-war Polish film, Waszynski, Dybbuk, history of
Polish cinematography
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Muzyka i taniec w syjonistycznym ruchu
mlodziezowym ,, Akiba”
w latach miedzywojennych

W dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce ruch syjonistyczny
pelit wazng role w politycznym i kulturalnym zyciu polskich Zydéw.
Spoleczenstwo zydowskie bylo jednak podzielone ideologicznie nawet
w ramach $wiatopogladu syjonistycznego i reprezentowalo szerokie spek-
trum pogladow, zawierajacych sie miedzy lewicujacymi, socjalistycznymi
ideami, a koncepcja narodowa. Rézna tez byl rola religii i tradycji w po-
szczegdlnych odlamach syjonizmu polskich Zydéw. Przektadato sie to na
formacje mlodziezy licznie zrzeszonej w organizacjach, bedacych przybu-
dowkami poszczegolnych partii politycznych, formujacych w ten sposéb
swoich ideologicznych sukcesoréw.

Jednym z wielu takich ruchéw byt Zwigzek Mlodziezy Hebrajskiej
»Akiba™'. W swojej ideologicznej formacji akibowcy zwracali uwage na

! ,Akiba” (hebr. Agudat Hanoar Haiwri ,,Akiba”) - byla niesocjalistyczna organizacja
blisko powigzana z ideami syjonizmu ogoélnego w Polsce, wykorzystujaca skauting jako jedna
z metod formacji. Poczatki ruchu siegaja roku 1901. Powstat on w Krakowie i rozprzestrzenit
sie na terenach zachodniej Galicji i Slaska. W 1924 r. cztonkowie Akiby utworzyli organiza-
cj¢ mlodziezowa Agudat Hanoar Haiwri Akiba. W 1931 r. ruch mlodziezowy zaczal robi¢
starania w kierunku zachowania swojej ideologicznej niezaleznosci odbiegajacej nieraz od
gléwnego nurtu syjonizmu ogolnego, podkreslajac swoje przywiazanie do religijnej trady-
qji i silny op6r przed asymilacjg kulturows. Poczawszy od tego przefomu, liczba aktywnych
czlonkéw Akiby szybko wzrastata (od 2500 w 1932 do 20 000 w 1935 r.), a ruch rozprzestrze-
nial si¢ takze poza granice Polski. Publikowano regularnie prase. Po roztamie w 1933 r. az
do poczatku tzw. Drugiej Wojny ukazywat si¢ tygodnik ,,Diwrej Akiba” dla najstarszej grupy
czionkéw oraz nieregularnie pismo ,Ceirim” dla najmiodszych cztonkéw. W 1934 r. ruch
zostat oficjalnie zarejestrowany. Siedziba Sekretariatu Naczelnego miescila sie przy ul. Dietla
91 w Krakowie. Zob. N. Aleksiun, Agudat Ha-noar Ha-iwri ,,Akiba”, hasto w: Polski stownik
judaistyczny, t. 2, s. 51; L. Bassok, Akiva, w: The YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe,
online: https://yivoencyclopedia.org/article.aspx/Akiva (dostep: 29.12.2020).
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przestrzeganie zalecen religijnych i przywiazanie do tradycji, co réznilo
ich od innych ogolnych syjonistéow, jednak odzegnywali si¢ stanowczo
od religijnego syjonizmu ortodoksyjnej partii Mizrachi czy ideologicz-
nej postawy cztonkéw Agudat Israel (z zasady przeciwnej syjonizmowi,
jednak z czasem przychylajacej si¢ do idei emigracji do Palestyny). Mo-
zolne ksztaltowanie nowych form wspdlnego zycia, rytuatéw towarzy-
szacych waznym wydarzeniom, celebracji $wiat, lecz takze codziennych
zaje¢, tak by pomiescily zaréwno tradycje, jak i nowe idee, odbywalo sie
stopniowo. W szeregach ,, Akiby” pojawiali si¢ zaréwno czg¢$ciowo zasymi-
lowani, $wieccy czlonkowie, jak i osoby gleboko przywigzane do tradycji
i przestrzegajace zasad judaizmu. Wypracowanie drogi srodka nie moglo
by¢ na dluzsza mete jedynie kompromisem miedzy tymi postawami, lecz
mialo bazowa¢ na ideologii pozytywnej, niosacej nowa energie, dowarto-
sciowujacej zaréwno umiarkowane podejscie do religii, wiernos¢ trady-
cji, jak i nowoczesne postulaty syjonizmu. Dostosowywanie si¢ do zasad
Akiby, proklamowanych niejednokrotnie takze na tamach wydawanych
przez organizacj¢ periodykow, przebiegalo nie bez zamieszania i sporow.
Rezygnowano niejednokrotnie z uciazliwych nakazéw, starajac sie¢ jednak
zachowa¢ ducha zydostwa w ujeciu Achad Ha-Ama’® i przykladajac duza
wage do wspdlnego obchodzenia $wiat zydowskich, ktérym jednak nada-
no nowe oblicze. Akibowcy zdawali sobie nieraz sprawe z tego, ze ich for-
macja ideologiczna jest po czesci wybidrcza i ze nieraz nie potrafig spro-
sta¢ w praktyce postulowanym przez siebie zasadom. Przyjety przez nich
model byl jednak na tyle dynamiczny i elastyczny, ze jeden z uczestnikow
ruchu nazwat go ,,droga niekonsekwencji”. Okreslenie to doskonale oddaje
napiecie miedzy wytyczonym ideologicznie kierunkiem, ktérego uczest-
nicy byli dobrze $wiadomi, a praktycznymi rozwigzaniami w codziennym

2 Mizrachi (hebr. merkaz ruhani, centrum duchowe) — ortodoksyjny ruch syjonistycz-
ny zalozony w 1902 r. w Wilnie. Opowiadal si¢ za syjonizmem, przyjmujac wigkszos¢ jego
postulatow, jednak odrzucal calkowicie $wiecki $wiatopoglad i interpretowat religijnie jego
podstawowe zalozenia. Agudat Israel (hebr., zwiazek Izraela) - miedzynarodowa politycz-
na organizacja ortodoksyjnych Zydéw, powolana na konferencji w Katowicach w 1912 r.

> Achad Ha-Am, wiasciwie Aszer Cwi Ginzberg (1856-1927) - mysliciel i tworca
ideowy syjonizmu, podkre$lajacy wiodaca role zydowskiej tradycji i kultury w utrzymaniu
jednoséci narodu. Oparcie si¢ na judaizmie i przestrzeganie tradycji miato pozwoli¢ Zydom
zachowad tozsamos$¢ mimo zycia w rozproszeniu i postepujacej akulturacji, niezaleznie
od braku podmiotowosci politycznej i wlasnej ziemi. Zob. S.J. Zipperstein, Ahad ha-Am,
w: The YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe, online: https://yivoencyclopedia.org/
article.aspx/Ahad_Ha-Am (dostep: 20.10.2020).
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zyciu nieoczekiwanych probleméw powstalych na styku tradycji i nowo-
czesnosci.

Na naszych koloniach i gniazdach starali$my si¢ wprowadzi¢ religie. I tak
zaczelo sie zapalac $wiece w pigtek wieczor, modli¢ sie becibur [z hebr. pu-
blicznie], ale gdy chodzito o niegotowanie w sobote, to z trudem udawato
sie zrealizowa¢; albo gdy trzeba bylo zgasi¢ lampe w szopie, by unikna¢ po-
zaru, to ciezko byto i§¢ po ,,szabes” goja, a majac lampke elektryczna w rece
mozna jg bylo zapali¢, nie wiedzac nawet o tym. (...) Zycie jest strasznym
labiryntem, z ktérego wydoby¢ si¢ nie mozna, tysiace grzechdéw czyhaja na
czlowieka na kazdym kroku i nawet §wiadomi tego nie mogg osta¢ sie kon-
sekwencji, ktora pyta: dlaczego nie przestrzegacie wszystkich przepiséw?
A wszystkich tych rzeczy przestrzega¢ nie mozna, dlatego konsekwencja
[jest] niemozliwa®.

Swietowanie bylo waznym elementem ideologii i formacji w kazdym
odlamie syjonizmu, gdyz te organizacje, ktére rezygnowaly z zydowskiej
tradycji religijnej, wymyslaty swoje wlasne $wieta lub modyfikowaly ist-
niejace, tworzgc rytualy i zreby nowej obrzedowosci, niezwykle istotnej
w ruchach mlodziezowych. Oprocz $wiat religijnych syjonizm mial swoje
wlasne uroczystosci, zwigzane z waznymi dla ruchu wydarzeniami. Jedna
z takich okazji bylo listopadowe §wigtowanie rocznicy deklaracji Balfoura.
Uroczyscie obchodzono tez rocznice $mierci tworcy syjonizmu politycz-
nego, Teodora Herzla, z przejawami typowego dla tego okresu kultu jed-
nostki. Nie $wigtowano za to 1 maja, dnia waznego dla socjalizujacej czesci
syjonistow, co stawalo si¢ nieraz powodem zadraznien miedzy réznymi
frakcjami syjonistycznymi®.

Wypracowanie wlasnych rytuatéw wokdt rocznego cyklu $wiat ce-
mentowalo wspolnote ideologicznie, dostarczalo tez okazji do celebro-
wania swoistych progéw wtajemniczenia, bedacych momentami inicja-
cji mlodszych czlonkéw ruchu. W doswiadczeniu tym chodzilo o aspekt
przezycia i zintegrowania na poziomie emocjonalnym takich wartosci,
jak nardd, jednos¢, ciaglos¢ tradycji, wspdlnota. Jednocze$nie pulsowanie

* Z probleméw ideologicznych. Problem religii w naszym zyciu organizacyjnym, ,Diwrej
Akiba” R. 2, nr 4,s.79.

> ,Dluga i cigzka byla nasza walka przeciw oficjalnemu $wieceniu 1-go Maja przez
Hechaluc, przeciwko czerwonym sztandarom na uroczysto$ciach i zjazdach. Zmudna byta
walka o stworzenie takich ram Hechalucu, ktére by pozwolily na skupienie tej mlodziezy,
dotychczas poza ta organizacja pozostajacej”. D.K., Kilka uwag o zjezdzie Hechalucu,
»Diwrej Akiba’, R. 2, nr 8, s. 185.
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w rytmie $wiat i zwyczajnych dni organizowalo prace uczestnikéw ruchu
w rocznym cyklu. Na to nakladal si¢ rytm zbidrek, zazwyczaj cotygodnio-
wy, cho¢ czgsto zdarzaly si¢ odstepstwa od regularnosci, a nawet codzien-
ne zajecia w lokalu (miejscu pracy tzw. gniazda, czyli miejscowej jednostki
organizacyjnej, w ktdrej skfad wchodzito kilka druzyn). Trzecim, niezbyt
regularnym pulsem wspolnotowego zycia, byly wigksze wydarzenia — tzw.
pgisze (z hebr. spotkanie) i zjazdy, gromadzace wigksze jednostki organiza-
cyjne ruchu, przebiegajace w uroczysty sposdb, a takze kolonie i obozy. Do
tego dochodzita pobyt i praca na farmach (tzw. hachszarach®), gdzie mlo-
dzi pionierzy przygotowywali sie do emigracji do Izraela poprzez prace na
roli. Muzyka i taniec byly nieodlacznymi elementami wszystkich tych wy-
darzen. Pojawialy si¢ w sposob spontaniczny, bedac znakiem radosci z by-
cia razem, manifestacji wspdlnotowosci i wyznawanej ideologii. Z czasem
dopracowano sie kilku statych rytualéw, wspolnych zreszta dla wiekszo-
$ci mlodziezowych ruchéw syjonistycznych, jednak swobodne wyrazanie
emocji w taficu i §piewie obecne byto zawsze.

Chociaz syjonistyczne ruchy mlodziezowe powstawaly czesto jako
ideowa przybuddéwka konkretnej partii, ich charakter nie byt do konca ste-
rowany ,z gory’, zwlaszcza z czasem, gdy w role mtodej kadry wchodzity
osoby bedace wcigz w procesie formacyjnym. Nie byly to zatem typowe
ruchy ,,dla mlodziezy” stworzone przez dorostych (czym byt z zalozenia
brytyjski skauting), nie byly tez jednak organizowane oddolnie w duchu
niemieckiego Wandervogel, jako ,ruch mlodziezy dla mlodziezy” Ide-
owy cel organizacji znajdowal si¢ przede wszystkim poza nig sama, cho¢
poczucie wspdlnoty i przynaleznosci, jakie dawala grupa, oraz ciekawe
propozycje spedzania wspdlnego czasu byly na pewno poteznym magne-
sem dla mlodych ludzi pozbawionych do tej pory podobnych mozliwosci.
Mlodym syjonistom przys$wiecaly bardzo konkretne idealy, a ich realizacja
w grupie stanowita rodzaj misji i sens istnienia wspolnoty wyrazajacy sie
takze w dzialaniach skierowanych ,,na zewnatrz” grupy, jak to wyrazit je-
den z uczestnikow:

¢ Hachszara — nazwa o$rodka przyszlych osadnikéw przygotowujacych si¢ do wyjaz-
du do Palestyny. Najczeséciej byto to gospodarstwo rolne tworzone przez organizacje mlo-
dziezowe, w tym He-Chaluc, wigkszo$¢ z nich powstata w latach 20. i 30. XX w., przewaznie
w Polsce, na Litwie i w Niemczech. Zob. R. Zebrowski, Hachszara, hasto w: Polski stownik
judaistyczny. .., t. 1, s. 536.
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Obce nam jest ujecie ruchu mlodziezy jako czynnika odrebnego i samo-
dzielnego w zyciu, budujacego $wiat dla siebie. Jestesmy ,,szansg narodu’,
zwiazana gleboko z calym jego zyciem, dzwigajaca wspolne jarzmo naszego
losu. Nie chcemy mocy, ktdra w nas tkwi, roztrwoni¢ na budowanie pigkne;j
wyspy mlodoéci, ale chcemy zuzy¢ ja w walce o lepsze jutro naszego naro-
du, o piedz ziemi wlasnej pod stopami i szmat nieba nad glowa, o wolno$¢
oddechu i poszanowanie godnosci czlowieka’.

Droga do tych celéw wytyczona byta poprzez regularng prace w gniaz-
dach, polegajaca na nauce hebrajskiego, historii Zydéw i geografii Pale-
styny, a takze przygotowaniu cztonkéw do wyjazdu na hachszarach, gdzie
nieraz w trudnych warunkach uczono si¢ pracy na roli. Stale obecna mu-
zyka i taniec okazaly si¢ wazng pomoca w osigganiu tych zamierzen.

W ,,Akibie” deklarowano przywiazanie do tradycji i religii, nic zatem
dziwnego, ze obchodzonym przez nich $wigtom z kalendarza zydowskiego
towarzyszyla tradycyjna muzyka. Oto krétki opis celebrowania Swieta Sza-
taséw?® przez czlonkéw organizacji:

Wokot biato nakrytego stotu siedzimy, $piewamy ,,zmirot™, te same, ktore
w tej chwili $piewajg nasi ojcowie. Plyng melodie radosne, pelne mocy i sity,
zda sig, rozsadza $ciany. Tradycyjne fancuchy ,,kajten™ zwieszajace sie z su-
fitu nasuwaja nieodparte wspomnienia calego tanicucha pokolen, ktérego
pierwszym ogniwem bylo ono pokolenie pustynne, ktére sobie budowa-
fo szalasy, znajdujac si¢ w drodze do Kanaan. I my teraz znajdujemy si¢
w drodze do Erec i jak owo pokolenie pustyni, przesiadujemy przez 7 dni
w szalasie, nieprzeparta tesknotg gnani''.

Tradycyjny repertuar, do ktdérego siegneli akibowcy, stanowit dla
nich co$ wiecej niz tylko lacznik mig¢dzypokoleniowy wyrazajacy wigz
z rodzicami $piewajacymi w tym samym czasie te same piesni. ,Ojcowie”
symbolizowali cigglos¢ na poziomie historycznym, byli ,,0jcami narodu”,
mieszkajagcymi w namiotach na pustyni przed tysigcami lat. Zamieszka-

7 Sprawozdanie Sekretariatu Naczelnego dla XV Konferencji Krajowej org. sjon. w Kra-
kowie. A.-H.H. ,,Akiba” jako czynnik spofeczny, ,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 15, s. 357.

8 Sukot (hebr., namioty), Swieto Kuczek, Swieto Namiotéw — jedno z trzech $wiat
pielgrzymich zwigzane z kulturg rolnicza, przypadajace jesienia po zebraniu plondéw.
Biblia nadaje $wietu znaczenie historyczne, wiazac je z wyjsciem Izraelitow z Egiptu. Zob.
M. Bendowska, Sukot, hasto w: Polski stownik judaistyczny..., t. 2, s. 588-589.

° Zmirot (hebr.) — pie$ni biesiadne $piewane w czasie szabatu.

1 Keit, keitn (jid., fancuch, tanicuchy) - element ozdobnego wystroju szalasu.

" Gena, Z ruchu. Sukot w pludze zywieckiej, ,,Diwrej Akiba’, R. 3, nr 3, s. 65.
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nie mtodych ludzi w szalasach na podobienstwo dawnych Izraelitéw bylo
nie tylko religijnym gestem uswieconym tradycja, lecz alegorig wedrowki.
Odwolywalo si¢ do konkretnej ziemi, do ktorej chcieli powrocic, obecne
miejsce zamieszkania za$ traktowane byto jako etap podrozy.

Akibowcy szczegélnie $wigtecznie obchodzili szabat, bedacy central-
nym punktem tygodnia, dniem odpoczynku, wspdlnego bycia razem i za-
bawy. Rozpoczynal si¢ w pigtek wieczorem wspdlng modlitwa i uroczysta
kolacja. W wielu plugach' pojawil si¢ zwyczaj swietowania sobotniego
oneg szabat, kiedy to tuz przed hawdalg (zakonczeniem $wigta) bawiono
sie wspdlnie, recytujac, $piewajac i taiczac”. Ta czes¢ $wieta nie miata juz
$cisle religijnego charakteru, stuzyta zabawie i integracji.

Wazny byl aspekt religijny tego $wieta i przestrzeganie uswieconych
tradycji, aczkolwiek, jak juz wczesniej zauwazyliSmy, czyniono pewne
ustepstwa wobec $cistych regul. Przestrzeganie szabatu jednak bylo jed-
ng z wazniejszych rzeczy, ktéra odrdzniata Akibe od lewicowych ruchow
mlodziezowych (a takze niektérych ugrupowan o charakterze ogoélnosy-
jonistycznym), gdzie ten dzien nie mial wyjatkowego statusu. Akibowcy
byli tego $wiadomi i zdawali sobie sprawe, ze przestrzeganie szabatu jest
istotnym elementem ich zydowskiej tozsamosci:

Szerokie kota miodziezy Pracujacej Palestyny, a w pewnej mierze mlodziez
pewnych kot ogdlnosyjonistycznych sa zwykle w wielkiej konsternacji, gdy
nadchodzi $wieto. Daje si¢ to szczegdlnie odczu¢ w poszczegdlnych kwu-
cach. Odrzucono z powodu socjalistycznego szablonu tradycyjne formy
$wiat, a nowych w ich miejsce nie potrafiono stworzy¢. Sobota bez $wiec,
bez modlitwy, bez nakrytego stotu i kiddusz'® przeraza powszednio$cia,
brak tez podniostego nastroju podczas $wiat. Ludzie si¢ kreca, nie wiedza,
co majg ze sobg poczac'e.

Zdawali sobie jednak sprawe, ze tradycyjna forma nie jest w stanie po-
miesci¢ zmian, ktdre przynidst syjonizm, w tym takze zmian spotecznych
w modernizujacym si¢ spoleczenstwie, cho¢ jednoczes$nie wszelkie mo-

12 Pluga (hebr., kompania) - jednostka organizacyjna wieksza od kwucy (por. przyp. 14).

13 ,,Z instytucji kolonii nalezy réwniez wymieni¢: chor i onegi szabat, $ciggajace gosci
z pobliskiego miasteczka”. Z kolonii w Niemirowie, ,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 37, s. 385.

" Kwuca (hebr., grupa) — podstawowa jednostka organizacyjna w ramach organizacji.

5 Kid(d)usz (hebr., uswiecenie) — modlitwa odmawiana przez pana domu nad kie-
lichem wina po powrocie z synagogi w wieczér szabatu i innych $wiat i powtarzana nastep-
nego dnia rano. Zob. M. Bendowska, Kid(d)usz, haslo w: Polski stownik judaistyczny, s. 775.

16 Przed Szawuot, ,,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 31, s. 227.
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dytikacje uznawali za zabiegi drugorzedne, nieingerujace w istote Swieta

i obrzedu:
Mozliwe, ze nie zawsze wystarczajaca jest forma tradycyjna. Trzeba co$
doda¢ do piatku wieczér poza modlitwa i kiddusz: §piew, czytanke, refe-
rat. Ale nie ulega watpliwosci, Ze forma tradycyjna jest podstawowa, wno-
si co$ specyficznego, uroczystego, podniostego. Sprawia réwniez poczucie
facznosci naszej w tej chwili z calym ,,domem Izraela’, z jego przesztymi
pokoleniami oraz pokoleniem wspolczesnym, ktore tak samo obchodzily
$wieto, tak samo siedzieli przy stotach, te same wyjatki z modlitw i hagady
czytaly. Czujesz sie wtedy czastka historii, czastka narodu, ktérego korzenie
tkwig gdzie§ w zamierzchtych czasach, ktéry po wszystkich krajach na kuli
ziemskiej jest rozsiany, czujesz si¢ matym ogniwem w lancuchu pokolen
i wiekow!.

Wspdlne $wigtowanie nie zawsze mialo jedynie wewnatrzorganiza-
cyjny charakter'. Podobnie jak inne dzialania celowo skierowane na ze-
wnatrz grupy, realizujace jej misje i odpowiadajace doraznym potrzebom
(jak na przykifad liczne akademie antyhitlerowskie organizowane po doj-
$ciu Hitlera do wladzy i wzmozeniu przesladowar Zydéw w Niemczech'),
wychodzenie ze §wigtem do przestrzeni publicznej miato na celu zdobycie
nowych cztonkéw ruchu. Przekonanie do siebie tradycyjnego spoteczen-
stwa, dla ktérego syjonistyczny ruch skautowski stanowil grozne ideolo-
giczne rozszczepienie, miato réwniez na celu umozliwianie uczestnictwa
dzieci i mlodziezy z ortodoksyjnych doméw, nieraz spotykajacych sig
w nich z oporem rodziny*. Otwarte na szerszg publicznos¢ dzialania miaty
zwykle charakter akademii lub tzw. wieczorynek, zawierajacych program
artystyczny zwiazany z tematem spotkania czy obchodzonym wlasnie

7 Ibidem, s. 228.

18 Cicho plynie zycie na hachszarze. Od czasu do czasu tylko zostaje przerwane
ogolnym $wietem ruchu, ogdlna akeja, lub tez - rzadziej — pluga wychodzi do spoleczenstwa
ina szerszym forum przedstawia wyniki swej pracy, prezentuje swoj dorobek na wszystkich
polach dzialalnoéci, przygotowujacych si¢ do Erec chalucéw”. B. K[rieger], Uroczystos¢
jubileuszowa plugi hachszary w Jarostawiu, ,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 26, s. 140.

¥ ,Niemniej intensywnie prowadzona jest nasza praca na zewnatrz. Gniazdo nasze
przystapilo do zorganizowania frontu antyhitlerowskiego. Urzadzili$my akademie antyhi-
tlerowska, ktdra zgromadzita wszystkie sfery spoteczenstwa zydowskiego”. M. Hauptman,
Z gniazd. Z Turki pod Stryjem, ,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 32, s. 288.

2 T. Kawski, Dziatalnos¢ Zydowskich Organizacji Skautowych , Hanoar Haiwri” i ,, Ha-
onar Hacijoni” na ziemiach polskich w latach 1928-1939, s. 240, online: http://repozyto-
rium.ukw.edu.pl//handle/item/6141 (dostep: 20.10.2020).
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$wietem. Piekna oprawa uroczysto$ci, mundurki, sztandary, a szczegolnie
muzyka i taniec byly niezwykle atrakcyjne, szczegélnie dla najmiodszych
czlonkéw zydowskiej spolecznosci, czego $wiadectwo znajdujemy w po-
nizszym wspomnieniu, wydrukowanym w ,,Malym Przegladzie™:
W tym roku duzo dzieci zapisalo si¢ do syjonistycznej organizacji ,, Aki-
ba”. Ja si¢ takze zapisalam. W ,,Akibie” jest nam bardzo wesoto. Tanczymy
i $piewamy. Oprdcz tego odbywaja si¢ co tydzien zbidrki, na ktérych mowi
sie o rzeczach ciekawych i o tym, co kazde dziecko wiedzie¢ powinno. Opo-
wiadaja wiele rzeczy o Erec, naszej ukochanej ojczyznie®'.

Publiczne s$wietowanie bylo takze deklaracja ideowa akibowcdw,
swiadectwem ich religijnej i narodowej formacji wewnatrz syjonistycz-
nego ruchu, aczkolwiek zdarzatly sie¢ wcale nierzadko wspélne obchody
waznych uroczystodci przez rézne odlamy syjonizmu®, zazwyczaj z wyla-
czeniem lewicujacej, socjalistycznej frakcji. Jedna z ciekawszych inicjatyw
spolecznosci akibowcow, wychodzacg naprzeciw ich misji dotarcia do jak
najwiekszej spolecznosci zydowskiej, byla organizacja w Krakowie pocho-
du z okazji §wigta Purim, tzw. adlojady®. Byto to wielkie przedsiewziecie i,
w przeciwienstwie do wielu innych wydarzen, skierowane do szerszej spo-
tecznosci zydowskiej, a nawet zaznaczajace obecnos¢ Akiby takze w nie-
zydowskiej przestrzeni miasta. Korespondent krakowskiego ,,Nowego
Dziennika” informowal, ze:

2 Trma, Nasza organizacja, ,Maly Przeglad’, 27 listopada 1936, s. 4.

2 Przykladem moze by¢ chociazby wspolne obchodzenie $wigta Lag Baomer przez
rézne ugrupowania syjonistyczne: ,Komisja Lag-baomerowa przy Zydowskiej Organi-
zacji Skautowej «Hanoar Hacijoni» niniejszym zaprasza wszystkich wspétpracownikéw
i czytelnikow «Malego Przegladu» na tradycyjng wielka wycieczke, ktéra odbedzie sig
w niedziel¢ 6-go maja. Komisja, stojac na stanowisku, iz Lag-Baomer jest §wietem wszyst-
kich mtodych, zdolata utworzy¢ wspélny komitet przy wspotudziale nastepujacych orga-
nizacji: Achwa, Akiba, Gordonia, Hanoar-Hacijoni, Hatechija, Hechaluc Haklal-Cijoni,
organizacje syjonistyczne na przedmieéciach wraz z ich mlodzieza, szkoly Tarbut, caly
szereg szkot [powszechnych, gimnazjow], i.t.d” Zob. Zaproszenie, w: ,Maly Przeglad’,
27 kwietnia 1934, s. 1.

» Adlojada (hebr. ad-lo-jada, zeby nie rozréznial) - pochéd karnawatowy z okazji
$wieta Purim. Nazwa w jezyku hebrajskim i aramejskim nawigzuje do talmudycznego
zalecenia picia alkoholu tak dlugo, by nie rozrézniaé ,,blogostawionego Mordechaja” od
»przekletego Hamana”. W tradycji pierwszy uroczysty pochdd mial miejsce w Tel Awiwie
w 1912 r., obecny byl takze w innych miastach (w tym w Jerozolimie), jednak wobec prze-
wazajacej atrakcyjnoéci telawiwskiej imprezy ostal sie gléwnie tam az do 1936 r., kiedy
adlojady zostaly zawieszone ze wzgledow bezpieczenstwa. Zob. Adloyada, w: Encyclopaedia
Judaica, ed. M. Berenbaum and F. Skolnik, vol. 1, 2007, s. 410.
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Adlojada przejdzie od boiska Makkabi przy ulicy Dietlowskiej — Strado-
miem - $w. Gertrudy - $§w. Sebastiana - Miodowga — B. Ciata - pl. Wolnica
- Krakowska — Dietlowska na boisko Makkabi z powrotem?*..

Trasa pochodu wiodla zatem gléwnie przez dzielnice Kazimierz,
tradycyjnie zamieszkiwang przez Zydéw, cho¢ mieszkali tam réwniez
chrzescijanie. Jednak nawet na Kazimierzu zaznaczenie swojej obecnosci
w przestrzeni miejskiej bylo aktem o doniostej wadze. Organizatorzy wy-
darzenia odwotywali si¢ do bezposredniej inspiracji, jaka byta Adlojada
w Tel Awiwie, organizowana tam cyklicznie od 1921 r. az do jej zawiesze-
nia w 1936 r. z powodu konfliktu zydowsko-arabskiego. Telawiwski po-
chdéd purimowy predko zyskal status wielkiego wydarzenia, a samo miej-
sce stal sie celem podrozy, ktore stusznie mozna nazwac pielgrzymkami
z calego kraju®, urastajac do rangi symbolu: pierwszego wspodlczesnego
prawdziwie Zydowskiego miasta w Palestynie. Byla to zatem manifestacja
przejecia w posiadanie ziemi i stworzenia od poczatku struktury miejskie;.
Zydowscy mieszkaricy Krakowa silg rzeczy musieli odnosic sie do tego na
poziomie symbolicznym, zdajac sobie sprawe, ze w ich przypadku ,obje-
cie w posiadanie” krakowskich ulic jest ograniczone w czasie, a co wigcej,
wecale nie jest ich ostatecznym celem. Poch6d nabieral znaczenia metafo-
rycznej podrozy, ktora wiodla nie na boisko Makkabi, lecz do zydowskiego
miasta w Palestynie, w ktérym stare Iaczylo si¢ z nowym?. Pochdd zatem
dla krakowskich uczestnikéw mial wielopoziomowe znaczenie religijne,
nie tylko jako sposob $wigtowania Purim, lecz takze jako symboliczna
pielgrzymka, wydarzenie o charakterze sakralnym, w ktérym dotychcza-
sowe wiezy z rzeczywistoscig zostaly czasowo uniewaznione”. Poczucie
acznosci i solidarnos$ci z innymi $wietujacymi, tworzacymi w tym miejscu

2 Zob. Adlojada Purimowa,,,Nowy Dziennik’, R. 22, nr 64 (5 marca 1939), s. 13.

» Hizky Shoham, ,A huge national assemblage™ Tel Aviv as a pilgrimage site in
Purim celebrations (1920-1935), ,The Journal of Israeli History”, vol. 28, nr 1 (March
2009), s. 1-20.

2 Nazwa Tel Awiw (hebr., wzgorze wiosny) pochodzi z parafrazowania przez Nachuma
Sokotowa tytutu ksigzki tworcy syjonizmu Teodora Herzla Altneuland (niem., staro-nowy
kraj). Stowo wiosna (hebr. awiw) oddawaé miato symbolicznie to, co nowe, podczas gdy tel
(hebr., wzgdrze, w nomenklaturze archeologicznej takze miejsce nagromadzonych ruin)
reprezentowalo to, co dawne i stanowiace gwarancje ciaglosci historyczne;j.

7 Religijno$¢ w rozumieniu Emile Durkheima jako przeciwstawienie sacrum
i profanum, zob. E. Durkheim, Elementary Forms of the religious life, Newburyport 2012,
s. 40-41.
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rodzaj Turnerowskiej communitas, rozciagalo sie duzo szerzej niz wskazy-
wal rzeczywisty szlak pochodu, dosiegajac wszystkich Zydéw faczacych sie
duchowo z centrum, ktérym tego dnia mogto by¢ wylacznie Biale Miasto.

Co ciekawe, Tel Awiw jako miasto nie byl nigdy centralnym punktem
odniesienia dla mlodych syjonistow z Polski. W panteonie ich warto$ci
znajdowal sie raczej kult rolnictwa, kolektywna praca w kibucach, pro-
duktywnos¢, sila fizyczna i natura, nie zas miasto z zasiedlajaca je klasg
$rednia, kapitalizm i komercja. Hizky Shoham zwraca uwage, ze dzieki cy-
klicznej organizacji Adlojady w Tel Awiwie nowo powstata tradycja miej-
skiego $wigtowania byta na gruncie palestynskim przelomowa poprzez
wprowadzenie do tradycyjnie pojmowanego syjonizmu zupetnie odmien-
nych wartosci, kojarzonych dotad z tym, co wydawalo si¢ jego zaprzecze-
niem: kapitalizmu i burzuazyjnego hedonizmu®. Stalo si¢ to szczegdlnie
wyrazne, gdy pochody przeszty w faze calkowitego odgérnego planowania
i zarzadzania, po poczatkowej fazie spontanicznej organizacji. Wydaje sie,
ze ,miejski syjonizm” (urban zionism) w Krakowie nie mial szans si¢ roz-
wing¢, nie tylko zreszta z powoddow ideologicznych (silne cigzenie w kie-
runku kolektywnej pracy na farmach jako idealowi realizacji syjonizmu
w diasporze), polityczno-spotecznych (poczucie bycia nie do kornca u sie-
bie), lecz takze ekonomicznych: Adlojady organizowane byly oddolnie
przez grupe entuzjastow przy ich ogromnym wkladzie pracy i znikomym
nakladzie srodkow materialnych. Nie mialy zatem mozliwosci przeksztal-
ci¢ si¢ w wydarzenia o charakterze komercyjnym, jakim predko stalo sie
telawiwskie $wietowanie.

Kulisy przygotowania imprezy oraz jej przebieg w 1934 r. w Krako-
wie oddal jeden z kronikarzy Akiby w entuzjastycznym i pelnym dumy
artykule:

Nawigzujac do tradycji purimowych i telawiwskiej ,,Adlojady” pokusito
sie gniazdo krakowskie o urzadzenie popularnej ludowej imprezy dla ca-
tego zydostwa krakowskiego. Cho¢ na razie impreza miata by¢ utrzymana
w skromnych ramach, to jednak miata by¢ pierwsza tego rodzaju préba za-
poczatkowania podobnej tradycji na gruncie krakowskim. Rokrocznie ttu-
my Zydéw purimowego wieczoru wylegaja na ulice centrum zydowskiego
(Krakowska i przylegte), gdzie to tu, to tam przewija si¢ maska lub grupa

masek. Rados¢ to byla ,,chaotyczna’, nieskoordynowana, niepodporzadko-
wana centralnej mysli, nie cigzyla na niej $wiadomo$¢, ze jest to $wieto,

% Hizky Shoham, op. cit.
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wspolne $wieto narodu Zydowskiego. Inicjatywa gniazda krakowskiego
miata uja¢ ludowa czes¢ obchodu purimowego w okreslone ramy i nada¢
mu narodowe pietno.

Grupa domorostych ,artystow” gniazda krakowskiego, majac do dyspo-
zycji $mieszne znikome $rodki, podjela si¢ zorganizowania pochodu puri-
mowego. Inicjatywa poparta kilku deskami i listwami, kilkunastu ztotymi
na ozdoby i wlasng pracg, zrodzila - cztery wozy pieknie udekorowane,
symbolizujgce naszg droge do odrodzenia narodu. Pierwszy wéz obrazowat
zniwa i winobranie. Woké! zbozowych snopéw splecionych w ,,Magen Da-
wid”® i dumnie wznoszacych sie w gore stali chalucim w biatych koszulach,
z kosami w rekach, przy pracy. Obok zely chalucot zboze sierpami. A po-
nad gromadg zniwiarzy, ponad snopy, wznosil si¢ wynioéle palestynski kosz
owocow: winogron i pomarancz. Catos¢ pieknie obrazowata blogostawien-
stwo pracy chalucim® w Erec.

Drugi woz ,anu olim” obrazowat grupe chalucéw i chalucot w ich drodze
naprzéd, ku gorze, codzienng prace — ku realizacji szczytnych hasel. Trzeci
w0z stanowil satyre na ,,pomoc” okazywang nam przez Anglie w budowie
Zydowskiej Siedziby Narodowej. Anglik dumnie trzymat w rekach olbrzy-
mi klucz do bram Palestyny i z i$cie angielska ,,flegmg” patrzal na transpa-
renty noszone przez chalucéw zadajace otwarcia aliji. Czwarty woz zajeta
kilkumetrowych rozmiaréw puszka Keren Kajemet®, z jednej strony maja-
ca wyglad $ciennej puszki, a z drugiej przedstawiajaca mape Palestyny z za-
znaczonymi obszarami ziemi znajdujacej si¢ w rekach zydowskich, zwlasz-
cza K.K.L. Puszka obstawiona byla wokoét emblematami K.K.L. i szeregiem
chalucéw, ponad gtowy ktérych wysoko sie wznosita.

Pochéd poprzedzany grupa zniwiarzy i zamkniety autem wiozacym chor
organizacyjny ruszyt wéréd thumoéw widzéw i czlonkéw gniazda krakow-
skiego z boiska Makkabi pod mieszkanie posta Dr. Thona™, nastepnie pod
mieszkanie kuratora ruchu Dr Hilfstena®, poczym juz blisko pdinocy skie-

» Magen Dawid (hebr., tarcza Dawida) - sze$cioramienna gwiazda, bedaca sym-
bolem Izraela.

% Chaluc, 1. mn. chalucim (hebr., pionier, pionierzy) — nazwa odnosi si¢ do pionieréw,
czlonkéw ponadpartyjnej syjonistycznej organizacji He-Chaluc. Celem organizacji byta
emigracja do Palestyny i Zycie z pracy wlasnych rak.

31 Keren Kajemet Le-Israel (hebr., Zydowski Fundusz Narodowy) - fundusz stworzo-
ny w 1901 r. w celu skupywania i zagospodarowywania ziemi w Palestynie. Organizacje
syjonistyczne systematycznie zbieraly srodki wsrod wlasnych czlonkéw oraz w szerzej za-
krojonych akcjach. Symbolem K.K.L. byla niebieska puszka, do ktorej wrzucano pieniadze.

32 Abraham Ozjasz Thon (1870-1935) - jeden z czotowych dzialaczy syjonistycznych
i tworcow tego ruchu w Galicji, dlugoletni posel na Sejm, wspotzatozyciel Instytutu Nauk
Judaistycznych w Warszawie, publicysta, autor wielu prac z dziedziny filozofii i polityki.

% Chaim Hilfstein (1876-1950) — dzialacz syjonistyczny, zalozyciel pierwszego Sto-
warzyszenia Syjonistycznego ,Ha-Szachar” w Krakowie, dtugoletni kierownik Zydowskie-
go Funduszu Narodowego, lekarz, dziatacz spoleczny.
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rowat sie do centrum purimowego obchodu w Krakowie, ku ulicy Krakow-
skiej. Niewidziane dotad w dniu tego $wieta rzesze wyczekiwaly cierpliwie
nadej$cia pochodu, ktéry witany entuzjastycznie wérdd $piewu piesni pale-
stynskich sunal naprzdéd. Pochdd prezentowal umiejetnie zharmonizowang
caloé¢ i spotkat sie z nader przychylnym przyjeciem zydowskiego spote-
czenstwa krakowskiego. Wykonawcy zdobyli wiele doswiadczenia, ktére
w przysztym roku niepomiernie ulatwi im prace i pozwoli im na znaczne
rozszerzenie imprezy, ktdra nadata obchodowi purimowemu w Krakowie
mysli przewodniej i celu®.

Krakowski pochéd zainspirowat czlonkéw Akiby z Oswigcimia, kto-
rzy rok pozniej urzadzili adlojade w swoim miescie. Z jeszcze wigkszym
entuzjazmem, wrecz z uniesieniem, relacjonowano przebieg uroczystosci
na famach ,,Diwrej Akiba

Masy narodu zydowskiego nie maja mocy do wydobycia z siebie radosci -
dzi$, w tak niestychanie cigzkim dla nas okresie. Ale wlasnie dlatego calg
sita, jaka si¢ miesci w cztowieku, wybucha ta rado$¢ w Purim. Smia¢ sie,
cieszy¢ i jeszcze raz si¢ $mia¢, na przekdr wszystkiemu! Nie wiesz, co sie
z tobg jutro stanie, co ci nieprzyjaciel zgotuje. Raduj si¢ dzi$! - Bojamim
hahejn bazman haze* zostal nar6d wybawiony z zagtady. Ciesz sig, to los
moze zdarzy¢, ze dzisiejsi Hamanim skoncza tak, jak ich praojciec sprzed
stuleci dwudziestu. Oddycha si¢ swobodniej. Nie ma tego strachu przed
»szajgeceny’, ktdry zawsze towarzyszy ,radujacym si¢”. Dumnie wzbija si¢
pod niebo piesni palestynska. Arcecha Israel tibane®. Po raz pierwszy na
ulicach O$wigcimia rozbrzmiewa tak swobodnie pieén hebrajska, hymny
odradzajacego si¢ narodu. Akiba urzadza Purim! Hej, co za rados¢ bije
z twarzy dziarskiej braci na wozie palestynskim! Wyjechali za miasto, aby
budzi¢ Zydoéw, ktdérzy nie znajg radodci. ,Garmoszka” i amatorska ,,orkie-
stra” przygrywa. ,,A o ziemi nie zapominajcie!” wota ogromna, bo roz-
miaréw czlowieka puszka Funduszu Wyzwolenia Ziemi. Hej, to Akiba
urzadza”! — wola szowinistyczna pie$n ,Kadima Akiba™’ ,wydzierajaca
si¢” z gardel pochodu masek. Od Machabeuszy poprzez Hamana, Mor-
dechaja, Estere, Zydéw z ghetta, az do mlodych chalucéw, wiesniakéw
i wiesniaczek palestynskich. A maty bobas z okretem K.K.L. na glowie
przypomina o obowiazkach. Nie brak calej maskarady najprzerdzniej-

3 Purim w gniazdach. W Krakowie, ,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 17, s. 416.

% Hebr., ,W tych dniach, w tym czasie”. Cytat z uroczystej piesni chanukowej: Mi
jemalel (hebr., kto opowie).

% Arcecha Israel tibane (hebr., twoja ziemia Izraelu zostanie zbudowana). Pies$n nie-
znanego autorstwa, zaadaptowana do melodii ludowej, najprawdopodobniej chasydzkiego
pochodzenia. Do tej samej melodii §piewane byly takze inne piesni.

%7 Brak informacji zwigzanych z tym utworem.
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szych strojow. Karnawal. Pochodnie - $wiatla - jasno — wesoto. Maly Tel
Awiw. Bo i auto jest. Wielka, trzech metréw wysokosci Palestyna, do kto-
rej wejscie zatarasowuje dyplomatycznym ruchem reki - Tommy. - Stop!
Ze wszystkich stron wciskajg sie Zydzi do ojczyzny - dla nich wejscie za-
mkniete. Rownoczesnie otworem specjalnie przez Tommy zostawionym
tloczy sie ,,bra¢” arabska. Po przeciwnej stronie, na réwnie wielkim szkie-
lecie rozpiety krajobraz palestynski, kwitnacy zielenia i picknem zabu-
dowan. Przy prowizorycznym murze stoi murarz i prowadzi budowe do
gory. (...) Pézna noc. W mieszkaniu plugi uczta. Juz malo kto odréznil-
by miedzy Mordechajem i Hamanem. Ad-lo-jada. Starsi syjonisci przy-
szli do nas, by razem z nami spedzi¢ kilka pieknych chwil prawdziwego
Purim. Twarze zZydowskie, rado$¢ Zydowska — atmosfera rodzima, nasza
- zydowska®.

Warte podkreslenia wydaja si¢ stowa, w ktorych relacjonujacy zda-
rzenie pisze o pie$niach. Podkresla doniostos¢ chwili, kiedy to pierwszy
raz ze swoboda, a nawet duma i bez strachu $piewa si¢ hebrajskie piesni na
ulicach Oswiecimia. Wlaczenie ich w pejzaz dzwigkowy miasta sankcjo-
nuje obecno$¢ spiewajacych, ich prawo do manifestowania wlasnej kultu-
ry, odrebnosci i calej egzotycznej dziwnosci, jaka niesie ze sobg purimowa
maskarada. By¢ moze nie do konca swiadomie dla piszacego wydarzenie
to nalezalo rozpatrywa¢ wlasnie w kategorii Bachtinowskiego karnawatu,
a wiec catkowitego odwrdcenia porzadku spotecznego: ci, co do tej pory
nie mieli glosu (ze strachu, z braku sil, z poczucia wyobcowania), nagle
zapelniajg ulice $piewem, graniem i ttumem kolorowo przebranych po-
staci. Entuzjazm taki nie mégl trwa¢ dlugo, bo codzienna rzeczywisto§é
zapewne predko data o sobie zna¢. Z drugiej strony fraza o ,odradzaja-
cym si¢ narodzie” przesuwa centrum uroczystosci daleko poza Oswie-
cim, znacznie nawet dalej niz siostrzany Krakow, az do zZrédta — Palestyny
i miasta Tel Awiw. Ulice miasteczka stajg si¢ na ten krotki czas symbolem
innej rzeczywistosci, ku ktdrej zmierzaly wszystkie wysitki i starania ide-
owych uczestnikow, ucielesnieniem wspolnoty wyobrazonej skupionej na
wlasnej ziemi.

Oddzialywanie takich wydarzen, w tym muzyKki i taica, na niezydow-
ska cze$¢ spoleczenstwa stanowilo raczej uboczny efekt dziatan niz zamie-
rzony cel, niemniej jednak mogto stanowi¢ istotny czynnik psychologicz-
ny wspierajacy ksztaltowanie sie tozsamosci, bedacy efektem manifestacji

% R.B., Z prowincjonalnego miasta: Oswiecim — Akiba - Purim, ,Diwrej Akiba’, R. 3,
nr 29, s. 684-685.
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wlasnej kultury wobec dominujacej wigkszosci. Akibowcy czuli dume
plynaca z otwartego wyrazania siebie, a nawet z tego, ze obce $rodowiska
wchodzily w interakcje z ich wlasnym modelem kulturowym?*. We wspo-
mnieniach dzieci zydowskich z okresu miedzywojennego w Polsce duma
z wlasnej tradycji nie pojawia si¢ jednak zbyt czgsto, zazwyczaj mamy do
czynienia z ambiwalencja uczu¢ i rozdarciem miedzy przywigzaniem do
rodzimej kultury a poczuciem nizszosci wynikajacym z odrzucenia i po-
gardy okazywanej przez niezydowskie otoczenie. Tym cenniejsze wydaja
sie wspomnienia doswiadczen przynoszacych pozytywne ugruntowanie,
poczucie sprawczosci i przynaleznosci.

Napiecie migedzykulturowe dawalo zna¢ o sobie przy okazji innego
$wieta — Chanuki - ktére wypadato czesto w okolicach chrzescijanskiego
Bozego Narodzenia. Tradycje zwigzane z tym ostatnim byly atrakcyjne
w kotach bardziej zasymilowanych Zydéw w Polsce, totez nieraz $wieto-
wanie Chanuki i unikanie elementéw kojarzacych sie z Bozym Narodze-
niem (choinka, koledy) stawalo si¢ probierzem wiernosci tradycji. Jeden
z lideréw Akiby Jehuda Ohrenstein przypisywal syjonizmowi i charyzmie
jego zalozyciela Herzla wyrwanie ze szponéw asymilacji wielu indyferent-
nych religijnie i narodowo Zydéw. Prosty gest zapalania chanukowych
$wieczek przy akompaniamencie tradycyjnej pie$ni przywracat im ich
wlasne dziedzictwo:

Dzi$ jednak z zadnego domu zydowskiego nie dojdzie ci¢ glos koledy, na-
tomiast ze skruchg w sercu beda $piewaé powracajacy synowie: Maoz cur
Jeszuati®. (...) Zaktualizowala si¢ Chanuka, poglebila sie jej tres¢ i dzi§ mi-
gotaja w Chanuke $wiatetka prawie we wszystkich domach zydowskich,
a moze i w wielu gniazdach, gdzie wérdd krystalizujacych si¢ form zycia
organizacyjnego, nawiazujacego do tradycji, zaswiecenie §wieczki chanu-
kowej wérdd uroczystej zbiorki z roku na rok przybiera coraz bardziej usta-
lony charakter?'.

Inne wazne dla Akiby $wieto to Lag ba Omer, uroczystos¢ szczegdlnie
istotna réwniez dla niereligijnych lewicujacych ruchéw syjonistycznych,

» W kazdym zydowskim domu wisi dzi$ niebieska puszka, a cala wie$ — Zydzi i nie
Zydzi - $piewa Am Israel hai [hebr., Nar6d Izraela zyje, przyp. aut.]”. M. Frey, Z gniazd.
Horyniec, ,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 19, s. 459.

* Maoz cur (hebr., twierdza ze skaly) - liturgiczny hymn $piewany na §wigto Chanuki
po zapaleniu $wieczek, pochodzacy najprawdopodobniej z XIIT w. Wykonywany poczatko-
wo w domach, a od XIX w. takze podczas nabozenstwa w synagodze.

1], Ohrenstein, Chanuka, ,Diwrej Akiba’, R. 3, nr 12, s. 275-176.
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ktore ten dzien obchodzity jako §wigto mlodziezy lub $wieto wiosny*2. Uro-
czystosciom wypadajacym na wiosne towarzyszyly zazwyczaj wycieczki
za miasto polfaczone z aktywnoscig sportows, paleniem ognisk, $piewami
i tanncem. Akcentowany aspekt kultury fizycznej, kontaktu z naturg i swo-
body wedréwki miaty by¢ zaprzeczeniem stereotypowego juz wyobrazenia
bladego i stabego zydowskiego dziecka zgarbionego nad ksigga w dusznym
chederze. Natura i zywotno$¢ byly tez zaprzeczeniem gnusnego, drobno-
mieszczanskiego zycia skupionego na przyjemnosciach typowych dla asy-
milujacej si¢ klasy $redniej — a wiec dancingach i podobnych rozrywkach
urastajgcych do symbolu kajdan wigzacych mtodych Zydéw z diaspora:

Lag beomer stal si¢ $wietem odrodzonej mlodziezy zydowskiej, rewia jej te-
zyzny, symbolem jej sily. Nie dla wszystkich mtodych jednakze $wietem jest
Lag beomer — nie wszyscy juz uwolnili si¢ od kajdan golusu®, nie wszyscy
powstali do nowego zycia. Wolamy wigc do Was! Niech Lag beomer stanie
sie Swietem calej miodziezy zydowskiej — niech sie stanie dniem twardej
decyzji wkroczenia w nowy okres Waszego zycia. - Wy wszyscy, ktorzy
wzgardzili$cie rzeczywistoscig — wy wszyscy, w ktorych sercach bunt ptonie
i wola do wskrzeszenia nowego Zyda, zerwijcie z haribigcym mlodzienca
bezczynem, spleccie swe zycie z losami tworczej radosnej gromady ruchu
mlodziezy. Od $wiata snobow, filistrow i karierowiczéw — do Zycia zwy-
cigskiej awangardy chalucowej Jutra — odlegtos¢ wielka. Od zycia gnusnie-
jacego w murach miasta mieszczucha, zdemoralizowanego bezczynnoscia
i brakiem celu, przestrzen potezna do wolnego zycia skautéw zydowskich
w bezkresie pol przy blasku ognisk, w wiatrem podszytych namiotach kuja-
cego swa droge Zyciowa™.

Akibowcy pragneli siegna¢ jeszcze glebiej do genezy uroczystosci na-
wigzujacej do ich patrona Akiby*. Chcieli nadac jej szczegolny wydzwiek

*2]. Walicki, Ruch syjonistyczny w Polsce w latach 1926-1930, £6dz 2005, s. 91.

* Golus (hebr. galut, wygnanie) — koncepcja odnoszaca si¢ do kondycji zycia zydow-
skiego w diasporze, w wyobcowaniu w krajach osiedlenia. Zob. R. Zebrowski, Polski stow-
nik judaistyczny, t. 1, s. 457.

“ Tydzietr Mlodziezy Agudat Hanoar Haiwri ,Akiba”, ,,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 25, s. 104.

* Akiba ben Josef (50-135) - zydowski rabin, tannanita, jeden z twércow kanonu
Biblii Hebrajskiej, przyczynit sie takze do powstania Miszny. Poparl powstanie Bar Kochby
przeciw Rzymianom, za co po jego klesce ujeto go, byt torturowany i w koricu zamordowany.
Cho¢ nie pozostawit pisemnej spuscizny, przyczynit si¢ do powstania i rozwoju judaizmu
rabinicznego, a w Talmudzie zostal nazwany Rosz la-Chachamim (hebr., najwigkszym
z medrcéw). Tradycja wiaze jego postac z zaraza, ktora zabila tysigce jego ucznidow i ustapita
na jeden dzien - odtad jest to dzien radoéci i zabawy. Zob. Z. Borzyminska, Akiwa (Akiba)
[ben Josef]; rabi Akiwa, haslo w: Polski stownik judaistyczny, t. 1, s. 61.
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i odpowiednia oprawe, nie udalo im si¢ jednak do konca wypracowaé
wlasnej tradycji*’. Dominujg wszakze radosne wspomnienia uczestnikow
lagbaomerowych wycieczek, pelne muzyki i tanica. Spontaniczne $piewy
zaczynaly sie juz po drodze do celu:

Jezeli nawet wyjazd nie nastapit punktualnie o szdstej, to jednak pysznie
sie jechalo rano, ze §wiezg pieénia i — pustym zoladkiem. Nie przeszkadzat
nam turkot wozdw i trzaskanie z bicza. Nadwyrezalismy, co sil starczy, na-
sze struny glosowe - i ktadly sie pie$ni nasze akibowe na zaroszone pola, na
kwiaty wznoszace dopiero glowki ku stoncu®.

Uroczystemu apelowi towarzyszyly specjalne piesni, lecz w radosnej
zabawie, polaczonej z tancami, wykorzystywano utwory dobrane wedlug
znajomosci i upodobania. Zaréwno przy okazji swieckich $wiat, jak i nieob-
rzedowej czesci $wiat religijnych korzystano z repertuaru, na ktory skladaty
sie przede wszystkim hebrajskie piesni syjonistyczne. Tworzone byty niemal
od poczatku masowej emigracji do Palestyny, a mlodzi cztonkowie wszyst-
kich syjonistycznych frakeji uczyli si¢ ich od przyjezdzajacych z Erec chalu-
cow, przekazujac je sobie nawzajem. Nowa piosenka byla zawsze radosnym
wydarzeniem w kwucy, a mlodziez wyrazala do nich swoje ogromne przy-
wigzanie. Sfowa do niektérych z nich tworzyli wspoltczesni hebrajscy poeci,
m.in. Chaim Nachman Bialik, autor wiersza — hymnu szomréw Techezak-
na, $piewanego zawsze na zakonczenie spotkania®, czy Rachel Bluwstein,

“ ,Zydzi zachowali w pamieci walki powstaricze w postaci symbolicznego strzelania
z tukéw, daznos$¢ do wolnosci zycia zwigzanego z rola objawia sie w wycieczkach, jakie
tradycyjnie urzadza si¢ w ten dzien. Ale w Lag Baomer tkwi o wiele wigkszy sens moralny
i mozliwe, ze ten wlasnie pierwiastek, jaki wniosta kabala, rozwinie si¢ w przysztosci. Or-
ganizacja nasza, ktéra powinna kontynuowac droge r[abiego] Akiby i zastuzy¢ na miano
prawdziwych jego uczniéw, powinna dzien ten przemieni¢ w $wigto pelne glebokiej tresci.
Dzisiaj jeszcze ta rzecz jest daleka od nas, ale powoli zapewne potrafimy stworzy¢ nasze
$wieto organizacyjne, ktdre zapewne pozostanie nie tylko w ramach naszego ruchu”. Z po-
gadanek kibucowych, ,,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 32, s. 258.

¥ Dola D., Z ruchu. Dwa dni. Z zycia gniazda w Chorzowie, ,Diwrej Akiba’, R. 4,
nr 33, s. 290.

8 Techezakna (hebr., badz silny) — pie$nt do wiersza Birkat am Chaima Nachmana Biali-
ka (1873-1934), napisanego w 1894 r. i opublikowanego rok p6zniej w wiedenskim magazy-
nie ,,Mi-Mizrah u-Mi-Ma-araw”, wydawanym przez Reubena Brainina, a nastepnie, juz jako
piesn, w opublikowanym w 1900 r. w Warszawie zbiorze ,,Kinor Syjon”. Z liczacego 8 strof
poematu $piewana jest tylko pierwsza strofa. Melodia zaczerpnigta z rewolucyjnej piesni ro-
syjskiej (ros. Maiickas necis — Piesii majowa) zostata zaadaptowana w Odessie okoto 1905 r.
i od tej pory rozpoczela sie blyskotliwa kariera Techezakny, ktéra zyskata status zblizony do
hymnu i przez dlugi czas stanowila nawet konkurencje dla Hatikwy. Ostatecznie zwyciezyta
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Saul Czernichowski, Awraham Szlonski. Melodie tworzyli znani badz ano-
nimowi tworcy, czasem bywala ona zapozyczona (jak np. we wspominanej
przez jednego z akibowcédw piesni na cze$¢ Josefa Trumpeldora Ba Galil,
gdzie wykorzystano rosyjska lub ukrainiskg melodie*), najczesciej z folklo-
ru zydowskiego, rosyjskiego lub niemieckiego. W szczegélnie podniostych
momentach $piewano Hatikwe™. Inng pie$nig bardzo dla akibowcéw wazna
byta Am Israel Chai. Piesni oddawaly ich stan ducha, emocje (od melancho-
lijnych po radosne i entuzjastyczne), rados¢ z bycia razem, bycia jednym na-
rodem. Teksty pie$ni opowiadaty o pieknie Palestyny, czynach poleglych za
nig bohateréw, o wspdlnej pracy przy budowie kraju, nazywaty wyteskniony
kraj ,,0jczyzng”. Swiadomo$¢, ze ten sam repertuar $piewany jest zaréwno
w Europie, jak i Palestynie, przyczynial si¢ do budowania nowej, ,wirtu-
alnej” tozsamosci ,bez ziemi” Istotny byl walor edukacyjny i formacyjny
piesni - teksty w jezyku hebrajskim podkreslaly jednos¢ wszystkich Zydow
i ksztaltowaly tozsamos$¢ nowego czlowieka — chaluca pracujacego dla swo-
jego narodu na wiasnej ziemi. Piesni takie towarzyszyly niemal kazdej zbior-
ce, gdzie stuzyly rozrywce i integracji, byly jednym z gléwnych punktow tzw.
wieczorynek, wazng czescig akademii, wycieczek, kolonii i §wigt. W wielu
kwucach istnialy chéry lub zespoly, czasami piesniom towarzyszyly instru-
menty, jak akordeon (wspomniana ,izraelska garmoszka”) czy skrzypce.

Do roli piesni przykladano duzg wage. Jeden z lideréw ,,Akiby” Icchak
Ohrenstein zauwazyt, jak wazny byt dla mlodych taki radosny, spontanicz-
ny $piew:

U nas bardzo duzo si¢ $piewa. Niektore plutony moga godzinami siedzie¢
w swoim dusznym i ciasnym pokoju, nie przerywajac $piewu. Jedna po
drugiej, pedza pie$n z mlodych ust, gonig sie, zderzajg jak szalone w malej

przestrzeni organizacyjnych lokali. Spiewacy mlodzi, chtopcy i dziewcze-
ta, o rozesmianych blyszczacych oczach wyrzucajg z siebie caly zapas mlo-

ta druga, nawiazujaca w treéci do Izraela, nie za$ do diaspory. Zob. D. Assaf, Techezak-
na. Gilgulaw szel himnon poalim, online: http://onegshabbat.blogspot.com/search?upda-
ted-max=2020-08-21T05:44:00%2B03:00&max-results=10&start=17&by-date=false (do-
step: 13.10.2020).

* M. Bosak, Piosenka Golusu i wizja odrodzenia, ,Diwrej Akiba”, R. 4, nr 33, s. 289.

* Hatikwa (hebr., nadzieja) — hymn ruchu syjonistycznego oraz Panstwa Izrael. Pier-
wotna wersja tekstu byla wierszem Naftalego Herca Imbera, pochodzacy z Moldawii Samu-
el Cohen opatrzyl go muzyka o niejasnym pochodzeniu. Wskazuje sie na zrédla motdaw-
skie, czeskie, polskie i wiele innych, ktére wykazuja duze podobienistwo do melodii hymnu.
Ostateczna wersja utworu skrystalizowala sie w 1948 r.
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dzienczej energii, ktora nagromadzili w ciagu dnia przy pracy w warsztacie
rzemie$lniczym, zakurzonym sklepie, czy sztywnej szkole.

Ohrenstein zwrdcil tez uwage, jak spontaniczny, entuzjastyczny $piew
miodych pozbawial wykonanie waloréw artystycznych, przydajac mu jed-
nak niezwykle cennej autentycznosci:

Nic to, Ze pie$ni, ktore rozbrzmiewaja w matym pokoju, traca powoli melo-
dig, tracg harmonie swych dzwigkéw, zamieniajac sie w jeden glosny niear-
tykulowany krzyk, ,,oni” w tym znajduja rados¢ i ujscie swej zywotnosci. Tak
raduje si¢ mlodo$¢ zycia i energii. Daremnie szukasz tu Muzy, nie ma jej,
uszla wraz z pierwszym $piewanym dzwiekiem, pozostal krzyk rozradowa-
nego dziecka. Wysublimowany dzwiek powrdcil do swej pierwotnej postaci,
kultura muzyczna pokolen musiala ustapi¢ pod naporem mlodego zycia.

Przeciwienstwem tego spontanicznego $piewu byly ksztaltujace sie mo-
menty organizacyjnej obrzedowosci z udzialem $piewu. I tu czyhalo niebez-
pieczenstwo wpadniecia w rutyne, ktére Ohrenstein opisal nastepujaco:

Zdarza sie, ze ktamstwo wkrada sie w $piewane melodie i ze $piew zmienia
sie w konwencjonalng grzecznos¢ ze strony plutonu, czy kwucy dla swoje-
go kierownika. Tworzg sie zwyczaje $piewania w pewnych okolicznosciach
pewnych okreslonych pies$ni. Tak to z malg przesadg wyglada ,,powazny”
$piew w naszej organizacji. Powoli wyzbywa si¢ on melodii, a pozostaje sam
nastr6j mdly, bezksztaltny™.

Zasadniczo jednak z relacji opisujacych $piew w ,,Akibie” przebija en-
tuzjazm, poczcie dumy i rado$¢ z bycia razem. Spiew byl wazny i dbano
o niego, o czym $wiadczy¢ moze chociazby postulat przygotowania $piew-
nikéw, wyrazony przez jednego z akibowcow:

Niewatpliwie potrzebne jest tworzenie komisji artystycznej, ktorej celem be-
dzie podniesienie tych dwoch najwazniejszych dziedzin na wyzszy poziom
artystyczny, przez tworzenie np. §piewnika organizacyjnego, wraz z nutami, co
potozy kres ,,ustnemu” przekazywaniu piesni, najczeéciej fatszywie®.

Jakie jeszcze piosenki $piewano podczas spotkan i wycieczek? Mozna
przypuszczaé, ze siggano tez do repertuaru ludowych piesni w jidysz, cze-
go $wiadectwem jest jeden z artykutéow w tygodniku ,,Diwrej Akiba”. Jego

°! 1. Ohrenstein, Z problemow organizacji. Sztuka w organizacji, ,Diwrej Akiba”, R. 4,
nr 25, s. 90.

52 Ibidem.

%3 C. Ehrlich, Sztuka w organizacji, ,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 26, s. 117.
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autor wspominal w nim o dwoéch zrédlach: $piewniku z piesniami ludo-
wymi wydanym przez Ludwiga Straussa w Berlinie** oraz pie$niach Mor-
dechaja Gebirtiga™. Widzial tez sens w ich kolekcjonowaniu, wydawaniu
i wykonywaniu. Pisat tak:

Trzeba dodad, ze nic tak nie oddaje folkloru, jak prosta i szczera piosenka
ludowa. I tu mamy dwa rodzaje piosenek, jedne $piewa prosty lud, drugie
osnuwa na kanwie zycia tego ludu poeta, liryk ludowy. Zbiera¢ i wydawaé
trzeba i jedno i drugie. Bowiem w obu miesci si¢ bogactwo folklorystycz-
ne narodu zydowskiego. Dobrze zatem zrobit komitet Gebirtiga, ze zebrat
piesni tego krakowskiego poety. Jeszcze lepiej, ze zaopatrzyt kazda piosenke
nutami, by mozna te pie$ni $piewac™.

Autor innego artykulu réwniez nawigzal do piesni Mordechaja Gebir-
tiga, bedacych ,,dokumentem uczu¢ szarego czlowieka™. Autor artykulu
uwazal je za niezwykle wazne $wiadectwo zydowskiej historii w diasporze
i cze$¢ zydowskiej tradycji:

Istniejg piosenki $piewane przez stan caly, a nawet przez cale spoteczen-
stwo, postugujace sie jezykiem danej piosenki. Sa to piosenki, ktorych tres¢
jest bliska dazeniom calego stanu lub uczuciom ogélnoludzkim. Tak wigc
piesn $piewana przez grupe w pewnym okresie jest dokumentem historycz-
nym stanu psychicznego danej grupy w danym okresie®.

Jednoczesnie jednak autor uwazal, ze §wiat przedstawiony w pie$niach
ludowych w jezyku jidysz nie odpowiadal mtodym syjonistom, byt ,,ghetto-
wy, wezorajszy . Gebirtig nie dawat odpowiedzi na pytanie o wyjscie z trud-
nej sytuacji, w jakiej sie znalezli Zydzi w diasporze. Co wiecej, autor artykutu
zauwaza, Ze niezaleznie od stronnictwa — czy to ortodoksyjnego, czy socjali-
stycznego — nie powstaja piesni w jezyku jidysz, ktore by taka odpowiedz da¢
mogly. Zwigzek robotnikéw ,,Bund” czy partia fotkistow réwniez, zdaniem
autora, nie wzniosly sie na taki poziom, by da¢ wizje nowego $wiata w ,,pio-

* Jidische Volkslieder, ausgew., aus dem Jidd. Gibers. und erl. von Ludwig Strauss,
Schocke, Berlin 1935.

> Mordechaj Gebirtig, wlasciwie Bertig (1877-1942), poeta piszacy w jidysz, ostatni
zydowski bard ludowy. Socjalista, pracowat jako szewc, w muzyce i poezji byt samoukiem
inie znal zapisu nutowego. Opublikowat kilka zbioréw wierszy z nutami i napisal ponad sto
piesni, ktore w okresie miedzywojennym zyskaly ogromna popularno$¢.

¢ Wydawnictwa zydowskie, ,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 28, s. 171.

7 M. Bosak, Piosenka Golusu i wizja odrodzenia, ,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 33, s. 287.

%8 Ibidem.

328



Muzyka i taniec w syjonistycznym ruchu miodziezowym ,Akiba’..

senkach o nastawieniu pozytywnej budowy nowej rzeczywisto$ci’. Jedyna
przyszlos¢ odzwierciedlaly i pomagaly tworzy¢ piesni hebrajskie:

Miejsce piosenki zydowskiej w odrodzonym zydostwie zajeta piosenka pa-
lestynska. Pisalem wyzej, ze zabarwieniem zasadniczym wspdlczesnosci
jest organizacja i uéwiadamianie spoleczenstwa — skupienie tegoz dokota
idei. Idea ta nadaje zasadniczg linie psychice jednostki — uspolecznienie.
Jasnym jest, ze uczucia indywidualne nie ging, ulegaja one jednak pewnym
odchyleniom ku uczuciom zbiorowoéci spotecznej, ktore tworzg tez czasem
samodzielne stany psychiczne (...). Przeksztalcenie (uspolecznienie) duszy
- czyn Palestyny. Jesli w Golusie istniala wspdlnota doli i cierpien, to odbu-
dowa Erec dala wspdlnote walki o nowy $wiat, nowa przyszlo$¢ i zwigzata
serca w dazeniu do urzeczywistnienia marzen. By piosenka zostata przyje-
ta przez ogot, musi wywrze¢ wrazenie, wstrzasna¢ spokoj duszy, wzruszy¢.
Piosenki organizacji czysto zydowskich nie-palestynskich tego nie dokona-
ja. Brak im Wizji. Ideologia niczego nie dokona bez Wizji. Pedzony wizja
oswobodzonej Polski bit si¢ powstaniec 0 wolno$¢ Ojczyzny. Umacniana
przez Wieszczow kotlowala ta wizja w sercach synéw narodu, nie dajgc im
spokoju, ni w cytadeli, ni w tajgach Sybiru. (...) Nie po to $nily dziesiatki
pokolen sen o Mesjaszu, Zbawieniu, o Panstwie zydowskim, o synhedrionie
i $wigtyni, by zadowoli¢ si¢ autonomig kulturalng w rozproszeniu. (...) Nie,
zbyt duzo krélewskosci judzkiej, potegi Dawidowej wsaczono nam w krew,
zbyt mocno palily piaski pustynne nasze stopy, a niebo biblii biekitniato
nad nami, zbyt duzo $niliémy o Mesjaszu i sztandarach dumnie powiewaja-
cych na tle blekitu nieba, by nas autonomia kulturowa zadowolila. (...) Wiec
tylko Palestyna zdota wstrzasna¢ masami zydowskimi i tylko jej pie$n zdota
porwa’ swa Wizja®.

Autor wymienia tez kilka piesni palestynskich, ktore szczegdlnie so-
bie ceni, jako ,wyrostych na grzedach krwig zdobywanej ziemi”. Wsrod
nich przytacza Jeruszalaim®, Meal pizgat Har Hacofim® Bagalil be Tel

¥ ,Czy tylko Gebirtig? Wszak mamy organizacje, dla ktorych jezyk zydowski jest
$wietoscig — «Bund», «Folkisci» i inni «autonomisci» — dlaczego styszymy tak malo piose-
nek wspélczesnego Zyda w tym jezyku, piosenek o nastawieniu pozytywnej budowy nowej
rzeczywisto$ci?” Ibidem.

0 Ibidem, s. 288-290.

¢ Jeruszalaim ir hakodesz do sléw poety Emanuela Harusi (1903-1979), napisana
w 1928 r., opisujaca ciezka sytuacje robotnikéw w Hajfie. Melodia najprawdopodobniej
chasydzka.

2 Meal pizgat Har Hacofim, inny tytul Jeruszalaim. Tekst napisal Awigdor Hameiri
(1890-1970), muzyke skomponowal Max Janowski. Melodia oparta prawdopodobnie na
motywach arii Jontka Szumig jodly na gor szczycie z opery Halka Stanistawa Moniuszki.
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Chaj®, czy wspomniang wczeéniej piesn Arcecha Israel tibane z refrenem
Am Israel hai®*. Co ciekawe, nie odnosi si¢ do pochodzenia melodii, nie-
jednokrotnie wywiedzionych z niezydowskiego srodowiska. By¢ moze
nie jest tego nawet $wiadomy, moze tez geneza melodii nie ma znacze-
nia, jesli funkcjonujg one jako zydowskie piesni, czy nawet — palestynskie
albo hebrajskie.
Ten dualizm $wiatéw diaspory, ktérej symbolem staly sie piesni jidysz
i nowego $wiata w Erec Israel, ktorg symbolizowaly piesni hebrajskie, od-
zwierciedlat sie szerzej takze w programach wieczorkéw artystycznych or-
ganizowanych przy réznych okazjach:
Gniazdo nasze urzadzito w duzej sali czytelni ,,Hitachdutu” ,Wieczor puri-
mowy”. Udat si¢ on nadzwyczajnie. Po raz pierwszy wystapili oficjalnie nasi
»aktorzy”. Program byl bardzo dobrze dobrany. Pieéni chasydzkie, obrazy
Zydéw w golusie, i sztuka Szaloma Alejchema, ztozyly sie na czes¢ ,,goluso-
wa”. Cze$¢ palestynska — to pigkne inscenizacje piesni hebrajskich. Wielkie
wrazenie wywarly inscenizacje piesni o tle przyrodniczym (Achu ze hu he-
deri®) i pie$ni Bonim przy oryginalnej dekoracji gmachu palestynskiego.
Bylismy bardzo zadowoleni. Nie byta nasza wieczorynka podobna innym.
Nie $piewalismy szlagieréw tlumaczonych na jezyk zydowski, nie dalismy
publicznosci ,humoresek” Czulo sie, ze to wlasnie byl wieczér purimowy;,
zydowski. Moze jeszcze niezupelnie taki, jaki powinien by¢, ale kierunek
juz jest...%.

Radosnym piesniom cze¢sto towarzyszyl taniec w okregu, zwany hora®,
prawdopodobnie batkanskiego pochodzenia, zaadaptowany jako narodo-
wy taniec izraelski®®. Dla mlodych syjonistow taniec ten byt doskonalym
sposobem manifestacji poczucia wspdlnoty, a takze wyrazem ich radosci
i entuzjazmu. Zamkniety okrag utworzony przez tanczacych symbolizowal
réwno$¢ uczestnikéw i ich jednos$é, co stalo w opozycji do tancéw w pa-
rach kojarzonych z tym, co ,,burzuazyjne” i przynalezace do starego $wiata

 Bagalil be’Tel Chaj - stowa napisal Abba Chuszi (1898-1969), melodia ukrainska.
Piesn zostata napisana w reakcji na §mier¢ Josefa Trumpeldora po jego $mierci pod Tel Chaj
w potyczce z Arabami.

¢ Por. przyp. 36.

 Pie$n do stoéw poety Icchaka Kacenelsona (1886-1944), wydana po raz pierwszy
w 1918 r. w Warszawie, przeznaczona do wykonania z elementami inscenizacji.

¢ Z Tarnowa. Z listu do Sekretariatu Naczelnego, ,Diwrej Akiba’, R. 2, nr 19, s. 460.

 Niekiedy nazywana tez ,,horra”.

% A. Jez, Tradycyjny taniec w Izraelu wobec problemu tozsamosci narodowej, ,Studia
Choreologica’, vol. XIX, s. 268.
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i rozrywek zasymilowanej mlodziezy. Wspolny taniec dziewczat i chlop-
cow byt tez wylomem wobec tradycyjnej religijnej obyczajowosci zabra-
niajacej tancow w parach mieszanych. Stosunkowo prosty uktad krokow
pozwalal na szybkie wlaczenie si¢ do kregu. Taniczono w lokalu, lecz takze
na zewnatrz, co bylo nieraz okazjg do publicznego zaprezentowania si¢
przed mieszkancami®. Jesli uczestnikow bylo wielu, formowalo sie kolejne
koto wewnatrz wiekszego okregu. W samym srodku stal zwykle instru-
mentalista. W przypadku jego braku tanczono do wtéru $piewanych przez
grupe melodii. Taniec taki mogt trwa¢ godzinami i nie jest wykluczone,
ze nieraz wprawialo to uczestnikéw w stan uniesienia zblizony do transu:

Do poéznej nocy rozbrzmiewaly echa hebrajskich piesni, a ziemia dudni-
fa pod stopami uderzajacymi w takt rytmicznej horry — wspominal jeden
z uczestnikéw letnich kolonii spedzony w naturze, sobotni ,,oneg szabat™.

Poza mozliwoscig ekspresji ruchowej i wyrazania radosci z bycia ra-
zem hora stanowila dla czlonkéw Akiby (a takze innych ugrupowan syjo-
nistycznych) niezwykle wazny symbol. Podobnie jak palestynskie piesni,
znana byla w syjonistycznej spolecznosci nie tylko w Polsce, lecz takze
w innych krajach, a przede wszystkim - w wytesknionej Palestynie. Sta-
nowila zatem ogniwo laczace mlodych syjonistow poza granicami panstw.
Byla, podobnie jak muzyka, swego rodzaju wspolnym jezykiem ponad
podziatami ideologicznymi, elementem tozsamosci tym silniej oddziatu-
jacym, im wigkszg moca symboliczng go obdarzali taniczacy. Szczegélna
moc hory brala si¢ réwniez z tego, ze jako zjawisko wykreowane w nurcie
tradycji wynalezionej reprezentowala nowy, idealny $wiat. Swiat ten sym-
bolicznie zrywal z tym wszystkim, co w diasporze cigzylto: poczuciem ob-
cosci i wykluczenia, spolecznymi represjami, pogarda i poczuciem wstydu.
Zaréwno pie$ni, jak i tance palestynskie byty radosng manifestacja nowej
tozsamosci i ich zadaniem bylo tworzy¢ nowego czltowieka, wspierajac
w nim poczucie narodowej wspdlnoty, zywotnos¢ i rados¢. Gdy sytuacja
w Polsce i Europie coraz mniej sprzyjata Zydom, w nastroju rosnacej grozy
i poczucia bezsilnosci taka formacja byta niezwykle wazna droga do odzy-
skania nadziei i sily potrzebnej do realizacji wyznaczonych celow.

® ,Nadto miato spoleczenistwo Jarostawia sposobno$¢ ujrzenia po raz pierwszy tan-
cow palestyniskich przy dzwiekach garmoszki”. B. K., Pgisza w Jarostawiu, ,,Diwrej Aki-
ba’R.3,nr5,s. 113.

0 Z ruchu. ,Lo-Masa Niemirow”, ,Diwrej Akiba’, R. 4, nr 13, 5. 451.
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Music and Dance in the Zionist Youth Movement “Akiba”
in the Interwar Period

Abstract

The article discusses the presence and function of music and dance in the
Agudat Hanoar Haiwri “Akiba” Zionist youth movement, active in the interwar
period in Poland, mainly in the area of former Galicia and Silesia. The movement’s
task was to educate young Zionists and prepare them for emigration to Palestine.
This was done using various methods, including British Scouting, mediated by the
model developed by Polish scouting, but also through work on youth education,
learning Hebrew, history and geography of the future homeland. The ideological
attitude of the young members of the movement was extremely important - in-
volvement in Palestinian politics, openness to new and sometimes difficult ex-
periences, dedication and diligence. Music was also an important element of the
formation. On the one hand, it was an opportunity for integration and recreation
with dance, extremely valuable for shaping a sense of community and arousing the
joy of life, on the other, it had an ideological function. The repertoire of Palestin-
ian songs and dances, reaching the nests of the movement in Poland, fulfilled the
task of a new tradition, shaping the identity of young people living in dispersion.
The lyrics of the songs presented the old-new homeland in a symbolic way, em-
phasizing its beauty, reminding us of the heroes who gave their lives fighting for
the country. In this way, they created an ethos that was written in the hearts and
minds of young people who were looking for a place for themselves in the world
on the eve of World War II.

Keywords: Jewish youth movements, Agudat Hanoar Haivri “Akiba”, music,
dance, ideological formation, identity, Zionism
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Panistwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu

Biuro koncertowe Maksymiliana Tiirka
w zyciu muzycznym Lwowa
w pierwszych dekadach XX wieku

W zyciu spoteczno-politycznym i kulturalnym Galicji Wschodniej
poczatku XX w. znaczace miejsce zajmowata spotecznos¢ zydowska, trze-
cia co do wielkosci po polskiej i ukrainskiej. Spolecznos¢ ta uaktywnita sie
po przeprowadzonych przez wladze austriackie reformach lat 60. XIX w.
Praca w dziedzinie kultury wzbudzifa publiczne uznanie, ksztaltujac roz-
norodne oblicze kulturowe wielu osrodkéw Galicji. Znalazto to odzwier-
ciedlenie w powstaniu szeregu grup twoérczych, m.in. zydowskiego choéru
mlodziezowego ,Kinor” (1902), amatorskich i akademickich zespotoéw
mandolinowych ,Gensl” (1907) i ,Mendelssohn” (1911), chéru zenskie-
go ,Zirej Jehud”, Zydowskiego Chéru Akademickiego” (1928). Znacza-
cym osiggnieciem Zydéw bylo utworzenie reprezentatywnej instytucji
muzycznej — Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego (1919) we Lwowie,
ktorego wieloletnim prezesem byt Alfred Plohn. Celem Towarzystwa bylo
zjednoczenie muzykow-amatoréw o réznych zainteresowaniach, aby ,,roz-
powszechni¢ pasje do muzyki wérdd szerokiego kregu Zydéw”!. Tak am-
bitny cel Towarzystwo mialo osiagna¢, uprawiajac $§piew choéralny, muzyke
symfoniczng, kameralng i mandolinows, popularyzujac twérczos¢ kom-
pozytoréw zydowskich. Ponadto zarzad Towarzystwa wyznaczyl swoim
cztonkom zadania edukacyjne: upowszechnianie wiedzy muzycznej, or-
ganizowanie konkurséw na pisanie utworéw muzycznych oraz prowadze-
nie biblioteki muzycznej?. Juz wkrétce Zydowskie Towarzystwo Muzyczne
stworzylo sprzyjajace warunki do sprawnego dzialania orkiestry symfo-
nicznej, chdréw meskich i mieszanych, orkiestry mandolinowej, kwartetu

''A. Plohn, Z Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego, ,,Chwila” 1920, nr 424, s. 5.
2 A. Plohn, Zydowskie Towarzystwo Muzyczne, ,,Chwila” 1919, nr 307, s. 86.
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smyczkowego, zespoléw kameralnych i instrumentalnych. Grupy te prze-
zywaly okresy wzlotéw i upadkéw, popularyzujac dziela kompozytorow
klasycznych i romantycznych (W. Mozart, L. Beethoven, FE Mendelssohn,
E Schubert, K.M. Weber, J. Brahms, R. Wagner, A. Dvorak i in.), oraz zy-
dowskie piesni ludowe i duchowe kompozytoréw pochodzenia zydowskie-
go (L. Lewandowski, S. Sultzer, N. Blumenthal, E Halevy, I. Dunajewski,
etc.). Utwory te byly wykonywane przy wspotudziale chéréw meskich
i mieszanych pod dyrekcja E. Sokalera, I. Fajwiszysa, V. Kozaka, E. Freihei-
tera, I. Heilmana, oraz orkiestry pod dyrekcja N. Hermelina, ]. Weinberge-
ra, M. Horowitza, W. Altmana.

Dziatalno$¢ Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego z jednej strony
$wiadczyla o wysokiej sSwiadomosci narodowej tej grupy etnicznej, z dru-
giej — o jej dazeniu do zachowania narodowej pamieci historycznej. Twor-
cza praktyka zalozonych przez Towarzystwo grup amatorskich pozwolita
zaangazowac rozne warstwy spoleczne spolecznosdci zydowskiej Lwowa
w wykonawstwo muzyczne w celu wprowadzenia do praktyki koncertowej
dziel zachodnioeuropejskiej i zydowskiej sztuki muzyczne;j.

Niezwykle cenna w Zyciu muzycznym Lwowa w pierwszych dekadach
XX w. okazala si¢ dzialalno$¢ Galicyjskiego Biura Koncertowego Mak-
symiliana Tiirka (pdzniej wystepujacego pod nazwa Biuro Koncertowe
Maksymiliana Tiirka®), zalozonego w 1908 r. Jej szczegély byly omawiane
gltéwnie na famach pisma gminy zZydowskiej ,,Chwila. Dziennik dla spraw
politycznych i kulturalnych”. Wspoélpracujac z biurem koncertowym Ga-
licyjskiego Towarzystwa Muzycznego (pdzniej Polskiego Towarzystwa
Muzycznego /PTM/), biuro M. Tiirka organizowalo koncerty stawnych
solistow i zespoldw, jak np. wiedenskiej Tonkiinstler-Orchester, i orkiestr,
m.in.: Filharmonii Warszawskiej, Wiedenskiego Towarzystwa Muzycz-
nego, Akademickiej (Studenckiej) Filharmonii Praskiej*. Niestety, mamy
skape informacje o samej organizacji, co ttumaczy sporadyczne odwotania
naukowcéw do tego tematu (L. i T. Mazepa, O. Draznycia, M. Ferendo-
wycziin.).

* Nazwisko zalozyciela w mianowniku brzmi ,,Tiirk, a nie ,,Tiirek”, jak czesto blednie
podaja niektérzy badacze; por. A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, Muzyka we Lwowie
a Zydzi, ,De Musica’, Muzykalia XIII, Judaica IV, 2012 (pierwotna publikacja ,, Almanach
Zydowski”, Lwéw 1936), s. 23.

* L. Mazepa, T. Mazepa, Ilnax 0o mysuunoi akademii y /Iveosi / Szlak do Akademii
Muzycznej we Lwowie, Lwow 2003, t. 1, s. 86.
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Gléwnym zadaniem Biura Koncertowego byto organizowanie koncer-
tow muzyki symfonicznej. Pomyst zostal zrealizowany poprzez zaangazowa-
nie zaréwno lwowskich orkiestr wojskowych, jak i orkiestr symfonicznych,
ktore objezdzaly miasto, bardzo czesto na zaproszenie kierownictwa Fil-
harmonii Lwowskiej i agencji koncertowej M. Tiirka. Tak wiec juz w 1908 r.
koncertowala we Lwowie wspomniana orkiestra symfoniczna Wiedenskiego
Towarzystwa Muzycznego, a w 1909 r. — Orkiestra Filharmonii Monachij-
skiej pod dyrekcja austriackiego dyrygenta F Lowego. Czestym ,,gosciem”
byta (wymieniona réwniez) wiedenska Tonkiinstler Orchester pod dyrekcja
O. Nedbala. Kreacje artystyczne tego stynnego zespotu zostaly zrealizowa-
ne w latach 1909, 1910, 1911, 1913, 1918. Wystepy zespotu kazdorazowo
»zapoznawaly” lwowskich stuchaczy z mistrzowskimi wykonaniami, w tym
nowych utwordw, w szczegdlnosci: L. Beethovena, K.M. Webera, A. Bruck-
nera, R. Wagnera, G. Mahlera, R. Straussa, G. Berlioza, Z. Noskowskiego,
M. Kartowicza, M. Soltysa, K. Szymanowskiego, B. Smetany, J. Sibeliusa,
P. Czajkowskiego, M. Rimskiego-Korsakowa, A. Glazunowa™. Takie pro-
gramy znacznie wzbogacaty zycie koncertowe, wptywajac w pewnym sensie
integrujaco na wielonarodowe srodowisko artystyczne Lwowa.

W 1912 r. we Lwowie odbyt si¢ koncert muzyki symfonicznej, repre-
zentowanej przez Orkiestre Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Z. Birn-
bauma, a w 1913 r. - Filharmonii czeskiej pod dyrekcja W. Zemanka. Dane
o tych wydarzeniach muzycznych mozna znalez¢ w ,Gazecie Lwowskiej”
z tego roku, ale programy koncertéw nie zostaly w niej uwzglednione.

Poniewaz srodowisko muzyczne Lwowa w pierwszych dekadach XX w.
borykato sie z brakiem stalej orkiestry symfonicznej, dyrekcje organizacji
koncertowych i dyrygenci prébowali stworzy¢ orkiestre symfoniczng na
wzor dawnej Filharmonii (przestala istnie¢ w pierwszej dekadzie XX w.),
ale ich starania zakonczyly si¢ sukcesem dopiero w 1921 r. Jedng z klu-
czowych 0s6b w organizacji zespolu byl Maksymilian Tiirk, ktéry zostat
dyrektorem orkiestry symfonicznej Zwigzku Muzykéw Polskich. Orkiestra
liczyta 106 instrumentalistow®. L. Mazepa sugeruje, ze z ta grupg na chwile
odrodzita sie Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Lwowskiej w latach 20.
i na dluzszy okres w latach 30. XX w.”

> J. Fryling, Ruch muzyczny, ,,Widnokregi” 1910, z. 5, s. 152-153.

¢ F. Neuhauser, Ruch muzyczny we Lwowie, ,,Gazeta Muzyczna” 1921, nr 1-2, s. 18.

7 L. Mazepa, Filharmonia Lwowska (Karty z dziejow instytucji), w: Rozmyslania
i wspomnienia o Lwowie i Lwowiakach, Lwow 2011, s. 116.
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Historia powstania zespolu czg$ciowo ujawnila si¢ w 6wczesnych
periodykach. ,Gazeta Muzyczna” podala, ze we wrzesniu 1919 r. Zwig-
zek Muzykow Instrumentalnych we Lwowie wznowil dziatalnos$¢, wybrat
nowe kierownictwo, na ktorego czele stanat Mieczystaw Soltys, z zamiarem
powolania duzej orkiestry symfonicznej. Jak twierdzi A. Plohn, w 1920 r.
orkiestra rozpoczeta swojg dziatalnos¢:

Tak jak to bylo w ubiegltym roku [1920 - I. B.] w Krakowie, ,,Lwowski Zwig-
zek Muzykow”, a wigc profesjonalne stowarzyszenie wszystkich instrumen-
talistow we Lwowie, zorganizowal orkiestre symfoniczna®.

W skiad orkiestry wchodzili muzycy Teatru Miejskiego, liczne orkie-
stry salonowe oraz — zdaniem L. Mazepy - profesjonalisci z Polskiego To-
warzystwa Muzycznego. Szlachetne intencje dwdch zaangazowanych mu-
zykow zostaly zrealizowane i wkrotce orkiestra symfoniczna przygotowata
swoj pierwszy koncert. Mialo to miejsce 29 maja 1921 r. w holu Teatru
Miejskiego pod dyrekcja M. Soltysa. W programie znalazla si¢ rapsodia
W glebi morza G. Fitelberga, I1I Symfonia K. Saint-Saénsa oraz Fantazja na
fortepian i orkiestre W. Friemanna’. Przytoczone fakty dobitnie $wiadcza
o wyrozniajacej si¢ dzialalnosci Maksymiliana Tiirka w organizacji zycia
muzycznego Lwowa, ktdre wigzaly si¢ z funkcjonowaniem omawianego
zespotu.

Miesigc pozniej kolejny program koncertowy przygotowat i przed-
stawil mieszkanicom Lwowa dyrygent B. Wolfstal. Pod jego kierunkiem
orkiestra wykonata Leonorg L. Beethovena, VI Symfonig Czajkowskiego
oraz Forspiel do Spiewakéw norymberskich R. Wagnera'®. Udane wyste-
py zespolu to efekt sumiennej pracy dyrygenta B. Wolfstala, potaczonej
z wdziecznym ,czytaniem” programu, szczegdlna energia dyrygenckiego
gestu. Jego indywidualne zdolnosci prowadzenia orkiestry przyczynily sie
do powierzenia kolejnego, trzeciego koncertu (w pazdzierniku 1921 r.)
wlasnie temu dyrygentowi''.

Czwarty wieczoér symfoniczny odbyt sie we Lwowie 26 grudnia 1921 r.
Orkiestre poprowadzit A. Stadler, dyrygent operetki Teatru Miejskiego.

8 A. Plohn, Koncert symfoniczny Pol. Zwigzku Muzykow, ,,Chwila” 1921, nr 85, s. 3.

° L. Mazepa, Filharmonia Lwowska (Karty z dziejow instytucji)..., s. 116.

1 Kronika, Z muzyki, ,,Chwila” 1921, nr 875, s. 9.

""F. Neuhauser, Koncert Polskiego Zwigzku Muzykow, ,,Gazeta Lwowska” 1921,
nr 221, s. 3.
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Wykonano nastepujace utwory: Symfonie G-dur A. Dvoraka, poemat sym-
foniczny Preludia F. Liszta, dwie kompozycje wlasne dyrygenta: uwerture
do wystawionej niedawno opery Warszawa i Fantazje symfoniczng'.

W grudniu 1923 r. dzigki wspdlnym staraniom zarzadow Zwigzku
Muzykow Polskich i Polskiego Towarzystwa Muzycznego przygotowano
kolejny program koncertowy. Czlonkowie pierwszego stowarzyszenia wy-
stapili na koncercie bezptatnie, a Polskie Towarzystwo Muzyczne - zapew-
nilo sale, partytury, dyrygenta'’. Wydarzenie bylo po$wigcone tworczosci
L. Beethovena, w programie znalazta si¢ VII Symfonia, uwertura do baletu
Twory Prometeusza oraz Koncert D-dur na skrzypce i orkiestre mistrzow-
sko poprowadzone przez A. Soltysa.

Kolejny koncert symfoniczny, zainicjowany przez te same stowa-
rzyszenia w lutym 1924 r., odbyt si¢ réwniez pod kierunkiem A. Solty-
sa. W programie koncertu znalazly si¢ nastepujace utwory: I koncert na
fortepian i orkiestre P. Czajkowskiego, uwertura Krdl Stefan op. 117 i VII
Symfonia Beethovena'.

W kwietniu 1924 r. orkiestra Zwigzku Muzykéw Polskich przygoto-
wala program koncertowy, ktory przedstawil stuchaczom czeski dyrygent
Milan Zuna. Wykonano Rapsodie litewskg M. Karlowicza, Serenade wtoskg
E. Wolfa-Ferrariego, symfonie Wiejskie wesele K. Goldmarka oraz Forspiel
do Spiewakéw norymberskich R. Wagnera'®.

Instytucjg koncertows, z ktérg wspotpracowal Maksymilian Tiirk,
byla - po utworzeniu - Filharmonia Lwowska. Ten zaangazowany orga-
nizator Zycia muzycznego wiaczyt sie w dzialania majace na celu reorga-
nizacje orkiestry symfonicznej we Lwowie, co formalnie udato si¢ dopie-
ro w 1933 r. za sprawg wybitnego dyrygenta, wspomnianego juz Adama
Soltysa. W nowo powstalym zespole znalezli si¢ muzycy z Orkiestry Pol-
skiego Towarzystwa Muzycznego i Teatru Miejskiego. Mimo ze orkiestra
otrzymala niewielkg subwencje, wladze Lwowa zobowigzaly ja do udzialu
we wszystkich wydarzeniach muzycznych w mieécie, nawet w przedsta-
wieniach teatralnych, w tym operowych (,,stagione operowe”). Poczatko-
wo orkiestra dzialata pod auspicjami Polskiego Towarzystwa Muzycznego,
wykazala si¢ $cista wspdlpraca z kreatywnymi zespolami Towarzystwa,

12 Kronika, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1921, nr 1050, s. 4.

* A. Plohn, Koncert symfoniczny, ,,Chwila” 1923, nr 1711, s. 5.

" F. Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1924, nr 48, s. 5.

15 A. Plohn, Koncert symfoniczny Zwigzku Muzykow, ,,Chwila” 1924, nr 1823, s. 6.
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ale pézniej PTM odmowilo organizowania i przeprowadzania koncertow
tilharmonicznych, chociaz wspétpraca migdzy obiema instytucjami byla
kontynuowana. Trudnodci, jakie pojawily si¢ w pracy zespotu, nie prze-
szkodzily mu w zdobyciu wysokiej reputacji. Podkreslal to A. Plohn:

udato si¢ wspomnianym kierownikom [W. Horzycy i M. Tiirkowi - I. B.]
postawi¢ powierzong ich opiece instytucje na odpowiednim poziomie ar-
tystycznym, w czym w bardzo duzej mierze dopomogla im orkiestra, ktéra
w tym krétkim stosunkowo czasie zrobifa olbrzymie postepy'®.

A. Soltys, ktéry poczatkowo taczyl funkcje dyrektora i dyrektora ar-
tystycznego, znaczaco przyczynil sie do podniesienia poziomu artystycz-
nego zespolu. Pézniej jednak dyrekcja Filharmonii celowo nie zatrudnila
stalego dyrygenta, preferujac artystow koncertujacych — zaréwno po to,
by zaciekawi¢ publicznos$¢ ,nowosciami’, jak i po to, by lokalni muzycy
»wyciagneli wnioski z dos§wiadczenia metréw™".

O ile informacje o koncertach symfonicznych sa sporadyczne, to
o koncertach kameralnych, ktére organizowalo Biuro Koncertowe Mak-
symiliana Tiirka, s3 bardziej regularne. Na famach Iwowskich periodykéw
znajdziemy relacje i recenzje z wykonan kwartetéw smyczkowych - jednej
z najbardziej uznanych form wykonawczych. Tak wiec Biuro Koncertowe
organizowalo wieczory muzyki kameralnej we Lwowie, w szczegdlnosci
z udzialem kwartetéw: Sev¢ika, brukselskiego i drezdenskiego. Wystepy
tych zespoléw nie tylko ozywialy Zycie muzyczne, ale takze wprowadzaly
pewng nowos¢. Na przyklad kazdy program koncertowy Kwartetu Sevci-
ka prezentowal co najmniej jeden utwoér czeskiego kompozytora, kwar-
tet brukselski Beethovena, a kwartet drezdenski za kazdym razem nowy,
mniej znany utwor. I tak oto w grudniu 1907 r. jeden z najlepszych kwar-
tetow europejskich, kwartet brukselski, wystapil w skladzie: E Schorg,
(?) Daucher, (?) Miry i (?) Galliard. W programie znalazty si¢ kwartety:
nr 15 B-dur Mozarta i F-dur op. 59 Beethovena'®. Pomimo ze wszyscy uczest-
nicy mieszkali w roznych miastach, a skfad kwartetu czasem si¢ czg$ciowo
zmienial, zespot osiagnal wysoki poziom artystyczny. Ten sam zespot wysta-
pit w 1911 r. we Lwowie z dwoma koncertami, na pierwszym — wykonano

16 A. Plohn, Bilans sezonu. XIV Koncert, ,,Chwila” 1935, nr 5784, s. 7; pisowni¢ wszyst-
kich cytatéw w niniejszym artykule uwspolcze$niono.

7 Ibidem.

8 L. Gruder, Z sali koncertowej, ,,Gazeta Narodowa” 1907, nr 285, s. 2.
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kwartety L. Beethovena (op. 18 nr 6, op. 95, op. 130), na drugim — kwartety
E. Donagnyego, E. Griega i C. Francka. Ponadto program drugiego kon-
certu ubarwiony zostal wykonaniem kwintetu, w sklad ktérego wchodzit
Iwowski pianista Teodor Pollak. W jego wykonaniu publiczno$¢ uslyszata
kwintet C. Francka.

W latach 1913-1914 z inicjatywy M. Tiirka odbyly sie kolejne kon-
certy kwartetu brukselskiego. W jego wykonaniu zabrzmialy wszystkie
kwartety smyczkowe L. Beethovena. Edmund Walter wyrdznil jakos¢ wy-
konania utworéw, piszac: ,,Gra Brukselczykéw to koronka brabancka, jak
kto$ powiedzial i stusznie. Jak ona delikatna, przejrzysta i czysta, dzieto ar-
tyzmu i rak, ktérymi kieruje prawdziwa mito$¢ sztuki”**. Program kazdego
koncertu obejmowat trzy kwartety, i to z okreslonego okresu tworczosci
mistrza. Wystepy zespotu zebraly pozytywne recenzje:

Brukselczycy grali Beethovena, a grali gotak, jak tooni tylko potrafia: z prze-
dziwnym namaszczeniem i romanska kultura, z tym zupelnym oddaniem
sie geniuszowi wielkiego mistrza tonéw i wczuciem si¢ w jego intencje®.

Czestym go$ciem Lwowa byl inny zespo6t — kwartet drezdenski, ktérego
muzycy (G. Fritzsche, E Schneider, G. Riphan, A. Kropholler) byli, zdaniem
A. Plohna, ,najwyzszej klasy kameralistami, a ich zespdt gral na najwyz-
szym poziomie wykonawczym sztuki’*'. Te elegancka ,,jednostke” muzycz-
no-tworcza cechowata spojnos¢ zespotowa, synchronicznos¢ wykonania,
konsolidacja wysitkéw wykonawcow. Takie cechy wykonania przyczynity
sie do osiaggniecia ,,nieskazitelnej czystosci intonacji, picknego brzmienia,
poetycznej i pelnej mistycznych momentéw interpretacji’, co wzbudzato za-
chwyt i dawalo ,,najpiekniejsze przezycia artystyczne”. A. Plohn podkreslat
umiejetnos¢ kazdego cztonka kwartetu w zaleznosci od potrzeby wysuniecia
sie na pierwszy plan lub ,dyskretnie zadowala¢ sie rolg akompaniatora™.
Szereg recenzji we lwowskich periodykach potwierdza, ze na zaproszenie
dyrekcji Biura Koncertowego M. Tiirka kwartet drezdenski koncertowal we
Lwowie w latach: 1926, 1927, 1929 i 1932. Niestety tylko kilka przekazow
obejmuje repertuar zespotu. A. Plohn i S. Lobaczewska wymienili kwartety:

¥ E. Walter, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1911, nr 4, s. 4.

2 E. Walter, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1913, nr 273, s. 4.

2L A. Plohn, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1926, nr 2493, s. 4.

2 W. Golebiowski, Koncerty - Opera — Operetka, ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne
i Literackie” 1927, nr 11 (24), s. 4.

2 A. Plohn, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1929, nr 3826, s. 18.
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P. Hindemitha (1927)*, ,,Mysliwski” W.A. Mozarta, G-dur op. 161 E Schu-
berta i G. Verdiego e-moll (1928)* oraz O. Respighiego e-moll (1932)*.

We Lwowie koncertowal takze znakomity wiedenski Kwartet Arnolda
Roségo w skladzie: A. Rosé, P. Fischer, A. Rusitski, A. Walter, ktéry wyko-
nal trzy kwartety Beethovena (op. 18 nr 6 oraz op. 131 i 133) ,,z nadzwy-
czajng, temu zespolowi tylko wtasciwg doskonaloscig®. Ich gre wyrdznia-
ty nastepujace cechy: ,niezwykle delikatna gra koloréw, lot i temperament,
doskonata koordynacja i szlachetna barwa™. Repertuar kwartetu wieden-
skiego réznil si¢ odmiennoscia stylistyczna: od kompozycji klasycznych
po modernistyczne (M. Ravel, K. Szymanowski). Zespot zrealizowal pie¢
programéw koncertowych. O ile pierwsze wystepy kwartetu wzbudzity za-
interesowanie lwowskiej publicznos$ci zaréwno wykonawstwem artystycz-
nym, jak i technicznym, o tyle ostatnie rozczarowaly spadkiem poziomu
umiejetnosci wykonawczych.

Na zaproszenie Biura Koncertowego M. Tiirka w trase koncertowa
przyjechal do Lwowa réwniez (jak wyzej wspomniano) czeski Kwartet
Sevéika. Z relacji w ,Gazecie Lwowskiej” dowiadujemy sie, ze w 1909 r.
muzycy (B. Lhotski, K. Prohazka, K. Moravec i B. Vaska, z ktérych trzech
bylo uczniami O. Sev¢ika) zaprezentowali publicznosci kwartety: L. Be-
ethovena C-dur, K. Debussyego g-moll i Kwintet fortepianowy f-moll op. 34
J. Brahmsa®. Zaréwno na tym koncercie, jak i nastegpnym, zorganizowa-
nym w 1912 r., wystapil z Kwartetem Sev¢ika znany czeski pianista Vi-
lem Kurz. Obok wspomnianego Kwintetu fortepianowego f-moll op. 34
J. Brahmsa artysta wykonat jeszcze kwartety: F-dur A. Dvoraka op. 96,
d-moll E. Schuberta i Es-dur op. 23 J. Jongena®. Obydwa koncerty mozna
zaliczy¢ do niezwyklych wydarzen artystycznych lwowskiego srodowiska
muzycznego poczatku XX w.

Réwniez pézniejsze wystepy czeskich muzykéw Kwartetu Seveika
otrzymaly pozytywne recenzje w prasie. O wrazeniach z koncertu, ktory
odbyt sie¢ w kwietniu 1923 r., na famach ,Gazety Lwowskiej” pisat Fran-

2 A. Plohn, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1927, nr 3079, s. 4.

#S. Lobaczewska, Z sali koncertowej, ,,Gazeta Lwowska” 1928, nr 268, s. 5.
% A. Plohn, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1932, nr 4898, s. 5.

¥ A. Plohn, Ze sceny i estrady. ,,Chwila” 1927, nr 2843, s. 4.

* A. Plohn, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1925, nr 2388, s. 4.

» D. Baranowski, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1909, nr 38, s. 4.

% E. Walter, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1912, nr 257, s. 4.
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ciszek Neuhauser: ,Wykwintna pod wzgledem frazowania, stylu i odcieni
dynamiczna gra tych artystow (...) ol$niewa zaletami przede wszystkim
intelektualnymi™'. W tej samej relacji ten wymagajacy krytyk muzyczny
zauwazyl jednak nieréwnowage w brzmieniu calo$ciowym i proporcji po-
szczegolnych instrumentow.

Poniewaz tatwiej bylo zaprasza¢ do Lwowa mate grupy mobilne, biorac
pod uwage te okolicznos¢, Biuro Koncertowe M. Tiirka czgsto organizowa-
to koncerty takich wlasnie zespoldw, a wigc triow, kwartetéw i kwintetow.
Koncertowaly tu m.in. kwartety: Capeta, Roségo, Kolisha, Ondficka, oraz
tria: Pozniaka i holenderskie.

Kwartet Capeta wystapil we Lwowie tylko jeden raz. W 1912 r. pa-
ryski zespdt przybyl wlasnie na zaproszenie zarzadu Biura Koncertowego
M. Tiirka, co podkreslat recenzent ,,Gazety Lwowskiej” Edmund Walter.
Zespol ten zyskal stawe w europejskiej przestrzeni muzycznej interpreta-
cjami kwartetow Beethovena, z ktérych wiele uznano za wzorcowe, zwlasz-
cza z pdznego okresu tworczosci (1822-1826). Muzycy zaprezentowali we
Lwowie kwartety Mozarta, Beethovena i Brahmsa. W recenzji E. Walte-
ra czytamy: ,,ujmujg Paryzanie jaka$ naturalna, szlachetng elegancja gry,
nadspodziewanie dobrze nadajacg si¢ takze do dziel klasykow™*2.

Biuro Koncertowe M. Tiirka zainicjowalo kolejne wystepy Kwarte-
tu Roségo z Wiednia w skladzie: A. Rosé (lider), P. Fischer, A. Ruzitski
i A. Walter, ktére wzbudzily we Lwowie wielki podziw. W repertuarze
zespolu znalazly si¢ kwartety L. Beethovena, J. Brahmsa, E. Korngol-
da, H. Pfitznera, M. Regera, E. Schmidta, A. Weberna, A. Schonberga.
W 1923 r. na jednym z koncertéw muzycy wykonali kwartety: Beethovena
op. 18 nr 5, Brahmsa op. 51 i Schuberta Smier¢ i dziewczyna. F. Neuhauser
w nastepujacy sposob zrecenzowal wystep tego zespotu:

W grze wiedenskiego kwartetu ,,Rosé” odnajdzie wigc muzykalny stuchacz
wszystkie te zalety, ktérych moze zapragna¢ dusza znawcy, nawet wybred-
nego, ze tylko wspomne o najwazniejszych, o niezwyklej przejrzystosci,
uplastyczniajacej poszczegdlne tematy, o stylowosci (zwlaszcza w dzietach
Beethovena) i o tym prawdziwie pelnym namaszczenia utrzymania nastro-
ju, ktérym odznaczala si¢ interpretacja kwartetu Brahmsa®.

' E Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1923, nr 95, s. 2.
32 E. Walter, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1912, nr 28, s. 5.
3 F. Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1923, nr 228, s. 4.
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W 1927 r. wysoka oceng¢ Kwartetowi Roségo, ktory zaprezentowat trzy
kwartety Beethovena: op. 18 nr 6, oraz op. 131 i 133, wystawil takze Al-
fred Plohn. Recenzent wyréznit nastepujace cechy stylu gry zespotu:

Piekno$¢ i szlachetno$¢ tonu, idealne zgranie sie we wszystkich czterech
instrumentach, cho¢by najdrobniejszych szczegdétéw rytmicznych i dyna-
micznych i wszystko to, co si¢ rozumie pod okresleniem ,,stylowa interpre-
tacja” tworzg te niedoscigniong wielka zalete tego zespotu®.

Sposrod wielu kwartetéw smyczkowych, ktore przyjechaly do Lwowa
na zaproszenie Biura Koncertowego M. Tiirka, na uwage zastuguje réwniez
Kwartet Kolischa. Zespo6t dwukrotnie wystepowal we Lwowie w kwietniu
i pazdzierniku 1930 r. Zréznicowany program repertuaru zespotu (dzie-
ta W. Mozarta, L. Beethovena, J. Brahmsa, B. Bartoka, C. Debussyego,
A. Berga, A. Schonberga i in.) $wiadczy o jego szerokich mozliwosciach
wykonawczych i artystycznej charyzmie. Na koncertach Iwowskich pierw-
szenstwo miaty jednak utwory klasyczne, chociaz odbyl sie jeden wystep
z kwartetami kompozytoréw XX w. W 1930 r. wysoki poziom zespolu po-
twierdzil A. Plohn na famach ,,Chwili™:

obojetng zupelnie jest rzecza, (...) czy graja kwartet Mozarta, czy tez Beetho-
vena, czy wreszcie skrajnie modernistyczny Beli Bartoka, gdyz wszystkie te
utwory, wykonuja pod kazdym wzgledem doskonale®.

O drugim wykonaniu Kwartetu Kolischa wspomniany krytyk mu-
zyczny napisal:
Szlachetna barwa, ktéra wydaje sie pochodzi¢ z jednego instrumentu, per-

fekcyjna i na wskro$ artystyczna interpretacja oraz wysoka kultura muzycz-
na to gtéwne atuty kwartetu i nadaja jego wykonaniu specyficznego uroku®.

Doniesienia w periodykach wskazuja, ze takze inne zespoly kameral-
ne z Europy wystepowaly we Lwowie na zaproszenie Biura Koncertowego
M. Tiirka. Sg to nastepujace kwartety: angielski Catterall Qwartet (1925),
czeski Ondricka (1928), francuski Krettly (1931), brukselski Pro Musica
(1932). Ponadto odbyly sie koncerty triéw: holenderskiego, (1910), Poz-
niaka (1922, 1930) oraz Paryskiego Kwintetu Instrumentalnego (1924,

** A. Plohn, Ze sceny i estrady, ,,Chwila” 1927, nr 2843, s. 4.
% A. Plohn, Z sali koncertowej, ,,Chwila” 1930, nr 3985, s. 10.
3 A. Plohn, Z sali koncertowej, Chwila” 1930, nr 4150, s. 10.
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1928). Wzbogacily one panorame wystepéw kameralnych we Lwowie,
ksztaltujgc artystyczne potrzeby lokalnej spotecznosci.

Dzialalnos$¢ Biura Koncertowego M. Tiirka w zakresie animacji zy-
cia muzycznego Lwowa odegrata w pierwszych dekadach XX w. znaczaca
role. Istotnie przyczynila si¢ do propagowania wysokiego poziomu wyko-
nawstwa muzycznego we Lwowie. Angazujac najlepsze zespoly muzycz-
ne, ktére reprezentowaly szerokg panorame muzyki gltéwnie klasycznej,
a takze romantycznej i sporadycznie wspdlczesnej mistrzow europejskich,
jednoczesnie spelniala wazng misj¢ edukacyjng. Propagowanie szerokie-
go repertuaru mialo znaczenie nie tylko w kwestii ksztalttowania gustow
muzycznych, lecz réwniez w promowaniu europejskich osiagnie¢ muzyki
pierwszych dekad XX w.

Ostatecznie cenng dzialalno$¢ Biura Koncertowego Maksymiliana
Tiirka mozna okresli¢ jako jeden z elementéw kulturotworczych, ktory
odegral istotng role w ksztaltowaniu i pielegnowaniu tradycji muzycznych
spolecznosci zydowskiej Lwowa oraz umacnianiu jej pozycji w przestrzeni
szeroko rozumianej kultury Galicji Wschodnie;.
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Maximilian Tiirk’s Concert Bureau in the Musical Life
of Lviv in the First Decades of the 20th Century

Abstract

In the social, political and cultural life of eastern Galicia in the early 20th cen-
tury, a prominent place belonged to the Jewish community, the third largest after
the Ukrainian and Polish communities, which became much more active after
the reforms carried out by the Austrian authorities in the 1860s. The Jewish com-
munity achieved public recognition, equal rights with other ethnic groups, and
began dynamic work in the cultural field. They established a myriad of creative
groups, namely: the Jewish Musical Society (1919), whose longtime chairman
was A. Plohn, Jewish youth choirs - ,,Kinor” (1902), ,,Zirej Jehud” (women choir)
and ,,Jewish Academic Choir” (1928), amateur and academic mandolin groups -
»Hensel” (1907) and ,,Mendelssohn” (1911), etc. Perhaps the most important role
in the development and revitalization of the musical life of the Lviv Jewish com-
munity belongs to the Galician Concert Bureau of Maximilian Tiirk. This group
organized performances of well-known creative groups, which represented in Lviv
the chamber and symphonic compositions of different representatives — from
classics to contemporaries (composers who worked in the first third of the twenti-
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eth century). For instance, Symphony orchestras of the Vienna Music Society, the
Polish Composers Union, Munich, Warsaw and Czech Philharmonics took part
in the concerts organized by the M. Tiirk’s Concert Bureau. But the most notable
area of the group’s activity was chamber music concerts, in particular string quar-
tets, which gladly came to Lviv, representing works of W. Mozart, L. Beethoven,
E. Grieg, M. Ravel, J. Brahms, B. Bartok, C. Debussy, A. Berg, A. Schoenberg and
others. The Concert Bureau of Maximilian Tiirk fulfilled an important education-
al mission acquainting a wide range of citizens, especially the Jewish community,
with a number of different musical works, caring for their cultural level, influenc-
ing the formation of musical tastes, promoting the assimilation and adaptation of
European musical achievements.

Keywords: Maksymilian Tirk, Lviv, musical life, Jews
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