UNIWERSYTET RZESZOWSKI
WYDZIAL FILOLOGICZNY

INSTYTUT FILOLOGII POLSKIEJ]

Magdalena Pocalun-Dydycz

Tworczos¢ literacka Maryli Wolskiej w latach

1893-1930

Praca doktorska
napisana pod kierunkiem
dr hab. prof. UR Magdaleny Rabizo-Birek

Rzeszow 2015






Spis tresci

Wstep

Rozdzial I. Pani na Zaswieciu — zycie, tworczos¢ i legenda

Maryli z Mlodnickich Wolskiej w Swietle listOw i wspomnien

1.1. Korzenie twoérczosci
1.2. Listy
1.3. Quodlibet

Rozdzial I1. Obszary antropologicznych odniesien
2.1. Symbol, czyli tajemnica — stowianskos$¢ i ludowosé
2.2. Watki basniowe

Rozdzial I11. ,,Ja” czy ,,nie ja”? Problem tozsamosci
3.1. Odcienie dziewczecos$ci

3.2. Kobieta odchodzi — Dzbanek malin

Rozdzial IV. Od manifestu do poetyckiego pozegnania
4.1. Manifest My Artysci jako okreslenie celu artystycznej egzystencji
4.2. Poetka na skraju czasu — ostatnie etapy tworczosci
4.3. Magia ozywionego przedmiotu
4.4. Dzieto Maryli Wolskiej jako nosnik postpamigci

Zakonczenie

Bibliografia

10

11
24
48

56
57
90

102
106
129

145
145
154
159
170

182
190



Wstep

Twoérczo$¢ Maryli Wolskiej przypada na lata 1893—1930. Nie mie$ci si¢ zatem w
jednym okresie literackim — nawigzuje do romantyzmu, lokuje si¢ w epoce Mtodej
Polski i sigga do dwudziestolecia migdzywojennego. Pisarka od dziecka obcowata z
wybitnymi osobowos$ciami artystycznymi — bezposrednio 1 za posrednictwem
przekazow o0sOb najblizszych — wystarczy wspomnie¢ Artura Grottgera (dawnego
narzeczonego matki Wandy Mtodnickiej z domu Monné), Jana Matejko i Kornela
Ujejskiego. Zostalta wychowana w szacunku i milosci dla kultury romantycznej, a
odniesienia do tworczosci Juliusza Stowackiego zajmujg istotne miejsce w jej dorobku.
Przejawiaja sie przede wszystkim we wspolnej obojgu poetom fascynacji zywiotem
ognia.

Romantyczne sympatie Wolskiej beda koncentrowac si¢ wokot zagadnien ducha —
jako wewnetrznego motoru tworczosci, a takze spraw patriotycznych i narodowych.
Tworczos¢ Wolskiej mozna rowniez osadzi¢ w konteks$cie antropologicznym. Pisarka
byla szczeg6lnie wyczulona na te aspekty ludzkiej natury, ktére sg zwigzane z
zespoleniem z dziedzictwem przodkoéw 1 w swojej poezji podejmuje prob¢ odpowiedzi
na pytanie: jak daleko moze zawedrowac tworcza wyobraznia w poszukiwaniu glosu
przodkow. Obraz cztowieka jaki konstruuje Wolska jest osadzony przede wszystkim w
przesztosci.

Poetka czgsto przywotuje postaci wybrancow — jednostek szczegodlnie wrazliwych
na sztuke, wysnuwajacych natchnienie z obszarow duszy, ktére musza utrwala¢ to, co
przemija, aby ocali¢ przez zapomnieniem ksztalt epoki, w ktorej przyszto im zyc.
Maryla Wolska zatem nie tylko pisala utwory poetyckie i prozatorskie, by komponowac
z nich w sposob niezwykle przemys$lany kolejne ksigzki, ale rowniez utrwalita Zycie 1
losy waznych dla niej osob — przede wszystkim matki oraz Artura Grottgera w
pomnikowej monografii Arthur i Wanda. Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy
Monné'. W tej publikacji sptacita dlug powinnosci wobec wielkiej mitosci matki oraz

zaprezentowata swoje umiejetnosci narracyjne i kronikarska dociekliwo$¢.

! Arthur i Wanda. Dzieje milosci Arthura Grotigera i Wandy Monné. Listy, pamietniki, ilustrowane
licznemi, przewaznie nieznanemi dzietami artysty, podali do druku M. Wolska, M. Pawlikowski,
Biblioteka Medycka, Lwow 1928.



Zagadnienie ,,dlugu wobec przesztosci” powraca niejednokrotnie w jej tworczosci.
Mozna je opisaé, uzywajac wspolczesnego terminu postpamieé?, ktéry badacze Zagtady
stosujg wobec dziel bedagcych wyrazem historycznej pamieci odziedziczonej. Dorobek
Wolskiej nie jest zatem wyltacznie zbiorem niezbyt licznych, utrzymanych w
mtodopolskiej stylistyce utworéw kobiety z przelomu XIX i XX wieku. Mozna go
rozpatrywaé¢ jako $wiadectwo silnego zespolenia mlodych pokolen, dorastajacych w
tyglu historycznych wydarzen o szczegdlnej sile, z poprzednikami. Podobnie do
tworczej osobowosci Wolskiej rozwijaly sie tozsamosci tych autorow, ktérzy po
czy$écu II wojny $wiatowej, musieli odpowiedzie¢ sobie nie tylko na pytanie:
,Dlaczego przezytem?”, ale réwniez: ,,Czy jestem co§ winien tym, ktorzy zgineli?”.
Pisarka zadaje podobne pytania na marginesie ostatniego tomu Dzbanek malin z 1929
roku®. Jest dla niej jasne, ze ponosi odpowiedzialno$¢ — jako nastepne pokolenie — za
pami¢¢ o ofiarach waznych wydarzen historycznych, przede wszystkim powstania
styczniowego.

Trauma dziecka urodzonego w niewoli domaga si¢ rozwigzania za pomocg
odpowiednio sformutowanych stow poetyckiego przekazu. Twoérczos¢ Wolskiej nalezy
interpretowac w jej zderzeniu z przesztoscia, ktora rozposciera si¢ nie za nig, ale 1 przed
nig — jako zadanie do przepracowania. Jej twoércza egzystencja odbywa si¢ w
zaburzonym, odwrdéconym rytmie czasowym. Podazajac w przeszto$¢, utrwala nie tylko
to, co istotne dla ocalenia pamigci o bojownikach walk o niepodlegto$¢ ojczyzny, ale
rowniez o waznych dla niej tworcach, krewnych, ukochanych miejscach 1 ulubionych
przedmiotach. Tym, co czyni poezje Wolskiej nadal aktualng, jest poetycka walka
jednostki z przemijaniem.

Konteksty antropologiczne tworczosci Wolskiej nie ograniczaja si¢ do
zagadnienia pamigci. Jako osoba wyjatkowo czuta na sygnaty wyptywajace z wnetrza
samej siebie, niczym muzyka z instrumentu zestraja si¢ z praslowianskim
dziedzictwem. Poniewaz wazng cze$¢ dziecinstwa i mtodosci spedzita w letnim domu w
Storozce u podndza Skolego w wiejskim otoczeniu, tam lokuje literackie sympatie. Tym
samym, na szczescie dla swej przysziej tworczosci, uczestniczy w zyciu galicyjskiej

wioski. Jako jedynaczka wiele czasu spedza tam w samotnos$ci i bliskos$ci z naturs.

2 M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,,Poetics Today™ 29:1, Spring 2008, s. 103—128;
doi:10.1215/03335372-2007-019, zrodto:
http://facweb.northseattle.edu/cscheuer/Winter%202012/Engl%20102%20Culture/Readings/Hirsch%20P
ostmemory.pdf. [data dostepu: 9.02.2015].

* M. Wolska, Dzbanek malin, Medyka 1929.



Niejednokrotnie daje wyraz zauroczeniu poezja natury i przetwarza ja na swoj wilasny,
oryginalny sposob. Nie tylko zbiera do swojego literackiego herbarza bogactwo roslin,
ktore pomie$ci w wielu wczesnych utworach, ale potwierdza wlasnym do$wiadczeniem
korespondencje¢ z duchowym dziedzictwem pierwotnej wiary.

W jej tworczosci elementy wierzen slowianskich oraz chrzescijanskich tworza
zlozong warstwe religijnych odniesien. Swiadectwem stowianskich zainteresowan
Wolskiej sa tomy poetyckie: Swieto storica® i Z ogni kupalnych® oraz dramat Swanta.
Basn o prawdzieG. W jej poezji zwraca uwage rozbudowana symbolika solarna oraz
odniesienie do pradawnych bostw jako towarzyszy codziennych zmagan cztowieka. W
Swancie pojawia si¢ wazna dla prywatnego mitu Wolskiej posta¢ kaptanki — wzorca
kobiety wtajemniczonej, niezwyklej, zaangazowanej w ochrong¢ tradycji, stajacej na
czele wspolnoty, dla ktérej jest najwyzszym autorytetem, uciele$niajacej ideat
ascetycznego ,,wybranca”, poswigcajacego zycie dla wyzszego celu.

Utwory Wolskiej poswigcone tradycji stowianskiej zajmuja wazne miejsce w jej
dorobku. Nie tylko tacza si¢ z stowianofilskimi sympatiami romantykow, ale stanowig
roOwniez wyraz pierwotnego pojmowania $wiata — jako polagczenia mitologii, religii i
tresci nieswiadomych. Poezja Wolskiej wywodzi si¢ gtdéwnie z osobistej kontemplacji
natury oraz wlasnego odczytania dziedzictwa dawnych pokolen. Jerzy Kwiatkowski w
artykule poswigconym mlodopolskim symbolom solarnym wskazuje Wolska jako
najwazniejszg przedstawicielke nurtu literatury mtodopolskiej skupionego wokot
tematyki stowianskiej. Nazywa ja ,,poetkg zycio-stonecznego réwnania 1 stonecznego
erotyzmu™’. Antropologiczny kontekst tworczosci mtodopolskiej poetki jest istotny dla
jej dzieta, gdyby nie on, prawdopodobnie, nie zaistnialoby ona w literackich badaniach
nad ta epoka. Nadaje jej tworczosci uniwersalne znaczenie. Stowianskos¢ Wolskiej jest
zywa 1 pelna energii, wnosi optymizm oraz nastroje odrodzencze, ksztaltujac wizje
silnego, bogatego w dziedzictwo przodkow tworcy.

Wolska nie rozpoczynala jednakze tworczosci od watkéw stowianskich. Dwa
pierwsze tomy jej poezji Symfonia jesienna® oraz Théme varié® przynosza subtelne

studia kobiecosci oraz jej stopienie z uosobiong przyroda. Pojawia si¢ w nich

4 M. Wolska, S'wigto stonca, Lwow 1903.

® Tejze, Z ogni kupalnych, Skole — Storozka 1904.

® Tejze, Swanta. Bas# o prawdzie, Lwow 1906.

7 J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synéw storica [w:] Miodopolski swiat wyobrazni, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 289.

® M. Wolska, Symfonia jesienna, Lwow 1901.

% Tejze, Théme varié, Lwow 1901.



mtodopolski pesymizm, majacy zréodto w ewokowaniu klimatu nieszczesliwej,
wyidealizowanej milo$ci. Krajobraz poetycki wczesnych wierszy poetki przesycony jest
niedopowiedzeniami, nieokreslong t¢sknota 1 poczuciem mitosnego niespetnienia.
Unaocznia si¢ w nich charakterystyczna cecha jej poetyki — wyrazna granica, ktéra
dzieli realne zycie Wolskiej — szczesliwej zony 1 matki — z wyobrazong egzystencja
duszy oderwanej od trosk doczesnego §wiata. We wspomnieniach Wolska wielokrotnie
pisze o rozdwojeniu swojej egzystencji, wywotujagcym ucigzliwy dla niej stan cigglego
niespetnienia. Bycie tu i tam, czyli w gruncie rzeczy nigdzie, wyraza poprzez kreacj¢
stanéw dojmujacej tesknoty i emocjonalnej mgty.

Pojawiajacy si¢ w pozniejszych tomach temat stowianski byt dla jej tworczosci
bardzo ozywczy i1 $wiadczyl o widocznej ewolucji warsztatu. Poetka nie zakonczyta na
nim drogi swego rozwoju. W 1910 roku opublikowala zbioér opowiadan Dziewczeta,
ktory potwierdzit réznorodno$¢ jej literackich mozliwosci. Zawarte w nim utwory
skoncentrowane s3 wokot tematow: milosci, obcowania z przyroda 1 watkéw
stowianskich. Operuja bogatymi opisami wnetrz i krajobrazow, uwypuklaja bogactwo
zycia psychicznego bohaterek. Dziewczecos¢ — jako faza istnienia — fascynowata
Wolska. Wykluwajaca si¢ seksualno$¢, nieprzekroczony jeszcze prog cielesnego
wtajemniczenia, kiedy nic si¢ jeszcze nie dokonato, a jest zaledwie przeczuwane i1
rozpoznawane, do§wiadczane po raz pierwszy. Obok bogatej warstwy psychologicznej
Wolska wprowadza w niektorych opowiadaniach tomu elementy basniowosci, ironi¢
oraz humor.

Opowiadanie — jako forma wymagajaca misternej konstrukcji i dyscypliny
kompozycji — uwiarygodnia teze o szerokich mozliwosciach pisarskich Wolskiej, ktora
tworzyla: wiersze, cykle liryczne, prozg¢ poetycka, krotkie formy narracyjne, dramat,
pisala wspomnienia Quodlibet', teksty krytycznoliterackie i publicystyczne, reportaze
oraz incydentalnie przektadala poezje. Po roku 1910 poetka rezygnuje na dtugie lata z
wydawania ksigzek, ograniczajac si¢ do publikacji pojedynczych utworéw w
czasopismach. Dorobek poetycki dwudziestu ostatnich lat Zycia podsumuje w 1929
roku ostatnim zbiorem - poetyckim pozegnaniem Dzbanek malin. Paradoksalnie jednak,
to ostatni tom sprawil, ze krytycy i czytelnicy uznali ja za jedng z najwybitniejszych
polskich poetek. Nie doczekata jednak recenzji tego zbioru, poniewaz zmarta tuz po

jego wydaniu w 1930 roku.

10'M. Wolska, Dziewczeta, Lwow 1910.
1 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974.



W oczach mtodopolan Wolska byla pisarkg hermetyczng, znang przede wszystkim
w rodzinnym Lwowie, odizolowang od gtdéwnego nurtu epoki w ukochanym Iwowskim
domu na Zaswieciu. Na tle skandalistek — takich jak Maria Komornicka, czy
zaangazowanych w sprawy spoteczne poprzedniczek z okresu pozytywizmu Elizy
Orzeszkowej 1 Marii Konopnickiej oraz glosnych nastepczyn Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej i corki Beaty Obertynskiej — Wolska nadal stanowi nieodkryty,
szlachetny kamien w lamusie epoki. Nieczesto wspominana w opracowaniach
krytycznych, doczekata si¢ dotad jedynie monografii Stanistawa Sierotwinskiego, ktory
zajat si¢ jej dorobkiem nieco przypadkowo, natrafiajac nan podczas porzadkowania
spuscizny rodu Pawlikowskich w Zakopanem'?. Praca Sierotwinskiego porzadkuje
dorobek Wolskiej oraz zakre$la najwazniejsze obszary jej tworczosci. Autor omawia
kazdy z jej tomoOw, interpretuje wybrane utwory, zwraca uwage na ciekawsze wyjatki
jej korespondencji, ktore poszerzaja pole interpretacji tekstow poetyckich. Praca
zawiera wazny, wyczerpujacy spis bibliograficzny utworéw poetki z podziatem na
Kolejne lata jej tworczosci.

W latach, kiedy Sierotwinski pisat swoja monografi¢, nie byly jeszcze znane, tak
wazne dla zrozumienia tworczosci Wolskiej jej wspomnienia oraz wspomnienia corki
Beaty Obertynskiej. Nalezy zatem jeszcze raz skupi¢ si¢ na caloSciowym ogladzie
dorobku ,,pani na Zaswieciu”, aby wzbogaci¢ jej portret o nowe sposoby odczytan i
skonfrontowac¢ jej tworczo$¢ z nowymi metodami badan literaturoznawczych, takich jak
wykorzystane w niniejszej pracy: psychoanaliza, krytyka feministyczna oraz
antropologia kultury.

Tworczos¢ Maryli Wolskiej stala si¢ przedmiotem uwagi takze kilku innych
badaczy, nigdy jednak w ujeciu cato$ciowym, przewaznie w wybranych kontekstach.
Warto wspomnie¢ w tym miejscu o artykule Marii Podrazy-Kwiatkowskiej: Dante —
Rosetti — Maryla Wolska. Opowies¢ o pewnej ekfrazie13 — stosunkowo $wiezej analizie
ciekawego malarskiego watku tworczosci poetki. Dwie publikacje poswiecit Wolskiej
Jerzy Ossowski. Jedna z nich dotyczyta korespondencji Wolskiej z Orzeszkowa™, druga

cyklu poetyckiego O dawnym Lwowie®. Obie prace wnosza interesujace $wiatlo w

zg Sierotwinski, Maryla Wolska. Srodowisko, zycie, tworczos¢, Wroctaw 1963.

13 Maria Podraza-Kwiatkowska, Labirynty — kfadki — drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiariskiego
do Gombrowicza, Krakow 2011, s.181-195.

14 ).S. Ossowski, Orzeszkowa — Wolska. Swiaty przezywane, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w
Krakowie”, z. 197 ,,Prace Historycznoliterackie XII”,pod. red. H. Bursztynskiej, s. 45-69.

15 3.S. Ossowski, Maryli Wolskiej poetycki obraz Lwowa [w:] Lwéw. Miasto, spoteczeristwo, kultura, pod
red. H. W. Zalinskiego i K. Karolczaka, Krakow 1998, s. 505-526.



mato dotychczas znane obszary tworczo$ci lwowskiej autorki. W Internecie znajduje si¢
robwniez praca magisterska Olgi Gajlun zatytutlowana Poezja Maryli Wolskiej jako
fenomen artystyczny polskiej liryki kobiecej'®, ktora powstata pod opieka naukowa doc.
dr hab. Andrzeja Baranowa w Katedrze Filologii Polskiej Wydziatu Slawistyki
Wilenskiego Uniwersytetu Pedagogicznego. Wolskiej i jej domowi — Zaswieciu wiele
uwagi po$wiecit Artur Hutnikiewicz'’. Nieoceniony wktad w powstanie legendy poetki
oraz omoéwienie jej sylwetki i dorobku wnidst zie¢ Michat Pawlikowski oraz corka
Beata Obertynska. W 2010 roku ukazata si¢ opublikowana naktadem rodziny
Pawlikowskich opowies¢ wspomnieniowa Obertyfiskiej Perepelniki'®, poswiccona
waznemu w zyciu i tworczosci Wolskiej majatkowi meza Wactawa Wolskiego.
Postowie do ksigzki napisat Kasper Pawlikowski. Opowie$¢ corki poetki wnosi cenne
informacje dotyczace zycia rodzin Wolskich 1 Pawlikowskich, podobnie jak
wspomnieniowy artykut Edwarda Obertynskiego Dwie poetki: Maryla Wolska i Beata
Obertynska, zawierajacy refleksje bratanka Obertynskiej na temat zycia matki i corki,
szczegoblnie bliskiej mu ,,cioci Dziodzi”*®. Obecnie w badaniach literackich zauwazy¢
mozna powr6t do okresu Mtodej Polski, odkrywania w nim nowych inspiracji, czego
przyktad stanowia prace Mariana Stali®® i Anny Czabanowskiej-Wrobel? .

W okresie kryzysu literatury, z jakim mamy do czynienia na poczatku XXI
wieku, wsrod wielu mozliwosci artystycznych dobrze jest wroci€ do zrodel — Swiadectw
artystow poprzedniej epoki przetomu i pozna¢ ich lIgki oraz nadzieje. Wroci¢ do Mtode;j
Polski po to, aby porownaé, jak bardzo aktualna moze by¢ tworczos¢ kobiety belle
époque dla wspotczesnej czytelniczki. Nie tylko ze wzgledu na zawarte w niej symbole
1 poruszane tematy, ale calo$ciowy wyraz dorobku, ktory w konfrontacji z utworami
wspotczesnych potrafi sie¢ obroni¢ przekazem uniwersalnego wymiaru doswiadczen,
uchronionych w systemie znakoéw poetyckiego jezyka przed rozplynigciem si¢ w

nicosci.

18 http://vddb.library.It/fedora/get/L T-eLABa-0001:E.02~2008~D_20080924 174056-
94996/DS.005.2.02.ETD [data dostepu: 1.04.2015].

1 A Hutnikiewicz, Lwowskie ,, Zaswiecie ”, http://www.lwow.home.pl/semper/maryla.html [data
dostepu: 1.03.2015]

'8 B. Obertynska, Perepelniki, Goszyce 2010.

9E. Obertyniski, Dwie poetki: Maryla Wolska i Beata Obertyriska, ,Przekr6j”, 1989, nr 2316, s. 9, 20.
20 Autor m.in. : Metafora w liryce Milodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego, Warszawa
1988Pe¢jzaz czlowieka, Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994,.

2! Autorka m.in. Bas# w literaturze Miodej Polski, Krakow 1996, Dziecko. Symbol i zagadnienie
antropologiczne w literaturze Mlodej Polski, Krakow 2003, Ziotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i
Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakdw 2009,Sprzeczne zZywioly. Mtoda Polska i okolice,
Krakow 2013.



W 1899 roku Bolestaw Prus piszac o trzech wyznacznikach geniuszu poetyckiego
wymienit: fantazje, spostrzegawczo$é i uczucie?’. Wolska wydaje si¢ posiadaé
wszystkie trzy cechy. Po pierwsze posiadala wrecz wybujatg wyobraznie, ocierajaca si¢
w milodosci o szalenstwo, gdy pod wplywem spontanicznych metod transowych
poddawata si¢ wizjom, co trwalo do czasO6w narzeczenstwa. Fantazja Wolskie;j,
podsycana poczuciem niesamowito$ci, pozwalata jej zy¢ na réwnych prawach w
podwdjnym — wyobrazonym i realnym $wiecie. Wyobraznia umozliwiala jej roéwniez
dopowiadanie dalszych ciggéw zwyklych wydarzen, ocalata ja od ugrzeznigcia w
nudnej codziennos$ci, byta motorem poetyckich natchnien.

Wolska wyrézniata si¢ réwniez spostrzegawczo$cia, ktora pozwalata jej na
gromadzenie wspomnien, zapamigtywanie wielu szczegotow z  zycia, ktore
przywoltywata z zadziwiajaca wierno$ciag w ostatnich cyklach poetyckich Dzbanka
malin: O dawnym Lwowie i Z przedwojennej szuflady. Opisywane miejsca i osoby
dzicki bogactwu detali stajg si¢ w jej poezji zywe, a wspomnienia zyskuja niezwykle
plastyczny wymiar. Znajac swoje umiejetnosci w tym wzgledzie, poetka potrafita
kreowa¢ wiarygodne obrazy przesztosci, uzupelniajac swoj dorobek o interesujacy
wymiar kronikarski. Wolska jest strazniczkg przezytej przesztosci.

Jednak to ostatnia z wymienionych przez Prusa cech stanowi dominantg jej
tworczosci. Chodzi o uczuciowos¢, ktorej poetka nigdy nie usitowala poskromié. Jej
zbiory poezji naznaczone sag wybuchowa emocjonalnoscia, znajdujaca wyraz w licznych
wykrzyknikach. Dobierane symbole 1 metafory czesto zostawia w kontrastowy sposob.
Mieszanina barw 1 dzwiekow, nieoczekiwanych ingerencji natury w zycie czlowieka
oddziatuja na czytelnika z niezwykla sitg ekspresji.

Z wymienionych czynnikow dzi§ najwazniejsza i najbardziej aktualna w
tworczo$ci Wolskiej jest jej milos¢ do szczegdtlu, wydobywanie z przestrzeni
najdrobniejszych detali. Tym bowiem, co zapewnia artystyczng niesmiertelno$¢
utworom poetki, jest jej walka z przemijaniem i umieje¢tno$¢ zatrzymywania czasu, €O

w tej samej co ona epoce odkrywat Marcel Proust, degustujac ,,magdalenke”.

22 B. Prus, Czym jest poezja — czym jest Mickiewicz — czym jest nowa epoka ? [w:] tegoz, Kroniki, t. 16,
oprac. Z. Szweykowski, Warszawa 1966, s. 11
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Rozdzial 1

Pani na Zaswieciu — zycie, tworczos¢ i legenda Maryli z Mlodnickich
Wolskiej w Swietle listow i wspomnien

Tworczos¢ literacka Maryli z Mtodnickich Wolskiej obejmuje lata 1893—1930 i
opiera si¢ o trzy prady literackie, ktore na nig wywarty wplyw. Artur Hutnikiewicz

ujmuje ten fakt nastepujaco:

Wolska nie od razu znalazta wlasciwg droge. Jej tworczos¢ poetycka rozwijata si¢
dtugo, jej najpierwsze korzenie tkwily jeszcze gleboko poprzez pami¢é¢ rodzinng w aurze epoki
romantycznej, pozniej niz inni weszta w dojrzalos¢ modernizmu, aby pod koniec Zzycia

. , , . .. . . 223
uczestniczy¢ tworczo w nowej poezji lat niepodleglosci.

Nietatwo okresli¢, co miat na mysli Hutnikiewicz piszac o ,,wtasciwej drodze”
pisarki. Przyjmujac stanowisko krytyczne wobec ,,wielogtosowosci” warsztatu Wolskiej
mozna stwierdzi¢, ze gubi si¢ ona w wielosci wptywow. Jednakze obierajac przeciwne

rozumienie zjawiska wplywu, mozna oprze¢ si¢ o taki oto sad Harolda Blooma:

Kiedy potencjalny poeta po raz pierwszy odkrywa (czy raczej, zostaje odkryty przez)
dialektyke wptywu, kiedy odkrywa poezje jako co$§ zarazem wewngtrznego i zewngtrznego
wobec siebie, wowczas zapoczatkowuje proces, ktory dobiega konca dopiero wtedy, gdy gasnie
w nim ostatnia iskra poezji, dtugo po utracie mocy (lub pragnienia) ponownego odkrycia poez;ji

poza soba}“.

Poete okresli¢ zatem mozna nie jako byt autonomiczny, istniejacy jako
jednorazowe ,,wydarzenie”, kierujace si¢ tylko jemu dostgpnym ,,0l$nieniem”. Jego
dzieto jest przede wszystkim efektem S$cierania si¢ ,literackich kontynentow”.
Osiagniecie dojrzatej swiadomosci poetyckiej pozwala na stopienie w tyglu tworczosci
kulturowego dziedzictwa, ktore w potaczeniu z indywidualnym idiolektem moze
dopiero zaprocentowac serig poetyckich obrazéw, sktadajacych si¢ na drogg obrang

przez artyste.

2 A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1994, s. 154,
**H. Bloom, Lek przed wplywem, przet. A. Bielik-Robson i M. Szuster, Krakow 2002, s. 70.
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I.1. Korzenie tworczosci

Maryla Wolska debiutowata poetycko w 1893 roku na tamach 21 numeru pisma
,Swiat”?. Opublikowany przez niag wowczas utwoér Cieniom sygnalizuje jedna z klamer
tematycznych, ktére obejmuja caly jej dorobek. Utwor, traktowany jako manifest
lirycznego ,ja” w jego pierwsze] kreacji, konczy si¢ takim wyznaniem

dwudziestoletniej poetki:

I Ze me zycie nie jest pusta karta,

Cho¢ sa w nim miejsca od lat nieczytane,
Ze mi pracowaé, zy¢€ i cierpieé¢ warto,

W imi¢ wszystkiego co trwa nieSmiertelne:

Ty$ sprawit!?®

Wolska w Cieniach odstania fundament, na ktérym osadza si¢ jej wczesny
Swiatopoglad. A jest to niezwykly szacunek dla mistrzow: Juliusza Stowackiego,
Adama Mickiewicza i1 Artura Grottgera. Bliskie zwigzki poetki z polskimi romantykami
wynikaja z tradycji rodzinnych27, a takze maja korzenie we wptywach epoki. Radostaw
Okulicz-Kozaryn rozwazajac zagadnienie recepcji Krola-Ducha w dobie modernizmu
pisat: ,, To gtownie dzigki empatycznemu modelowi lektury Krol-Duch stat si¢ w
Mtodej Polsce dzietem tak zywym™?®,

Okluicz-Kozaryn wymienia Maryle Wolska w kilku znamiennych powigzaniach z

tradycja romantyczng. Jego szczegdlne zainteresowanie wzbudza tom Symfonia

% Swiat” — ilustrowany dwutygodnik literacko-artystyczny wydawany w Krakowie przez Zygmunta
Sarneckiego w latach 1888-1895.

%6 Swiat” 1893, nr 21,s. 495, podpisane pseudonimem Zawrat, przedruk [w:] M. Wolska, Symfonia
jesienna, Lwow, 1901.

%7 Ojciec Maryli Wolskiej Karol Mtodnicki (1837—1900) byt mito$nikiem poezji romantycznej. Wolska
wspomina swoéj udziat w pogrzebie Mickiewicza, w ktorym uczestniczyta z rodzicami. Mlodnicki byt
rowniez jednym z pierwszych propagatorow poezji Stowackiego. Jego ostatnig lekturg przed $miercia
byly listy poety do matki. Por. M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 180, 188.

Z kolei ciotka przysztego meza poetki Wactawa Wolskiego Melania z Pokutynskich Padlewska odlozyla
z niewielkiego dochodu 400 koron austriackich na poczet sprowadzenia prochow Stowackiego na Wawel.
Ostatecznie sume t¢ przeznaczyla na wydanie pierwszego tomu poezji Leopolda Staffa Sny o potedze,
ktorego do Perepelnik przywiodta przyjazn z Wolska (B. Obertynska, Perepelniki, Krakow 2010, s. 114).
Romantyczne tradycje przekazal Wolskiej takze jej ojciec chrzestny Kornel Ujejski (1823-1897),
nazywany ostatnim wielkim poeta romantyzmu. Wsrod ulubionych lektur Wolskiej jej corka wymienia
takze utwory Cypriana Norwida. Poetka napisala pod koniec zycia cykl utworéw poswigconych
Stefanowi Witwickiemu, zatytulowany Szes¢ wierszy (M. Wolska, Dzbanek malin, Medyka 1930).

%8 R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wsréd spadkobiercéw Kréla-Ducha. Twérczosé Ciurlionisa wobec Mlodej
Polski, Poznan 2007, s. 30.
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jesienna:

Upodobanie w muzyce oddalonej, nieokreslono$¢ uczué, niemozno$¢ ich nazwania
czynig z tego wspomnienia §wiadectwo wrazliwosci przesubtelnionej, jakby w sposéb naturalny
poszerzajacej uczuciows skale romantyczng o wyostrzong §wiadomo$¢ procesdw wewngtrznych,
o0 jako$¢ whasciwg juz modernizmowi. Maryla Wolska w swojej Szarej godzinie zamyka zal nad
dniem — , kropla w zamierzchtej czasu gasnacej otchtani, smutnym jak rzecz bezcenna, swoja - a

stracona...” nastepujaca mysla:

Nie wiem, co to — lecz czuje¢, ze mnie gnie tesknota,

Ze sie z tym dusza moja zmaga i szamota

. Y . . . 29
I Ze mowi¢ mi o tym nie wolno, nie wolno...

Poszerzona skala intymnosci u Wolskiej wynika z odniesienia do ,krolestwa
ducha”. Analogia z do$wiadczeniami mistycznymi Stowackiego zostaje poparta
osobistym przeswiadczeniem o roli ,,natchnienca, rownego wielko$cia duchom, od

ktorych bierze btyskawice.. 30

. Poczucie separacji ,,wybrancow sztuki” oraz odrebnosci
ich jezyka ma geneze w obserwacjach najblizszego otoczenia przez dziecko. Wolska od
najmlodszych lat przebywata wsrdd ludzi sztuki 1 0os6b stawnych. Potrzeba zaistnienia
w elicie artystycznej, obok talentu, ktoéry do tego predestynuje szczegodlne jednostki,
byta dla niej wybranym sposobem i celem zycia. Jedng ze znakomito$ci $wiata
literackiego, ktora jg inspirowata, byt jej ojciec chrzestny Kornel Ujejski, bliski
przyjaciel Karola Mtlodnickiego (drugim ojcem chrzestnym przysztej poetki byt
wybitny malarz Henryk Rodakowski). Ujejski do konca zycia korespondowat z matka
poetki Wanda, otwieral przed nig swoje serce, poszukiwat ,,rozgrzeszenia” w trudnych

zmaganiach mitosnych. Charakter tej korespondencji komentuje poetka w cytowanym

przez Michata Pawlikowskiego ,,memorandum’:

Nietatwo byto pisa¢ mtodszej duzo kobiecie do starego wieszcza, do zapomnianej juz
cokolwiek, ale zawsze jeszcze pietyzmem wielkim otoczonej, zywej pamiatki narodowej [...].
Mama, co wigcej, nie lubita nigdy Ujejskiego. Przeciwnie, razit ja swa pewnoscia siebie, ,,pycha
diabta” jak méwita [...]. Poznali si¢ ongi w pracowni Filipieggo, po $§mierci Grottgera, gdzie
Mama modelowata wprawdzie medalion Jeremiego, ale cho¢ miata szczery kult dla jego poezji,

dla niego samego raczej czuta nieche¢ niz sympati¢. Duzo blizej byt z moim Ojcem, i Ojciec, nie

PR, Okulicz-Kozaryn, Litwin wsrod spadkobiercow Kréla-Ducha, s. 50.
%0 J. Stowacki, Dialog troisty z Helionem, Helois i przeciwnikami [w:] J. Stowacki, Krgg pism
mistycznych, wstep i oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 1982, s. 82.
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Mama zyczyt sobie Ujejskiego za kuma™.

Na uwage zastuguje zastosowane przez poetke okreslenia ,,pamigtka narodowa”.
To swoiste uprzedmiotowienie poety naswietla sposéb, w jaki Wolska
charakteryzowata niektorych bliskich sobie ludzi. Niesli bowiem ze sobg szczegolnie
mity dla niej klimat dawnosci, o ktérym bedzie pisa¢ po latach w cyklu poetyckim Na

dnie zwierciadet:

Kocham czar wspomnien, smutny wdzigk dawnosci,
Won starych dwordw, pustki i lawendy,

Roztwory wielkich, szklanych drzwi — bez gosci,
Mysl, ze tak wiele przeszto zycia tedy,

Zycia co plynac, jak dym si¢ ulatnia —

. . . .. . 2
I zem nie pierwsza 1 nie ostatnia...?

Podobne uczucia, chociaz nie tak intensywne 1 pozbawione rodzinnych
powigzan, zywita poetka do Zofii Romanowiczéwny, co jej corka Beata Obertynska,

wplatajac wspomniany charakterystyczny zwrot, tak komentuje:

Mama miata dla jej umyshy, serca i rozumu — staboscig dla wszelkich ,,pamiatek
narodowych” wyraznie podptyniety — po prostu kult. Pomijajac jednak zwykte ludzkie ciepto i
caly pietyzm, stosunek Mamy do niej byt tez trochg taki, jak zapalonego szperacza do ciekawego

starego dokumentu. Panna Zofia byta autentyczna!™

Nie ulega watpliwosci, ze Ujejski oddzialal na wyobrazni¢ 1 $wiatopoglad
Wolskiej. Pos§wigcita mu szereg wierszy oraz obszerne, cytowane tu ,,memorandum”,
ktorego celem bylo wytlumaczenie poety z zawarto§ci wspomnianej korespondencji,

prezentujacej go momentami w niekorzystnym $wietle, jako ze niosta widmo ,,skandalu

sercowego”. Wolska pisze migdzy innymi:

Swiezymi, uwaznemi oczyma przeczytatam wlasnie calg t¢ domowa korespondencije — i
widzg, 1 wiem, ze, gdybym nie byla kochata Ujejskiego serdecznie, gleboko, z entuzjazmem
zapalczywego serca — i nie znata, nie pamigtata go sama czlowiekiem prostym, mitym, czule

dobrym, wyda¢ by mi si¢ musial w tych listach wprost nieraz antypatyczny, nienaturalny, obcy,

31 M. Pawlikowski, Nieznany Kornel Ujejski, ,,Przeglad Wspotczesny” 1936, z. 167, s. 219.
%2 M. Wolska, Na dnie zwierciadel [w:] tejze, Dzbanek malin, Medyka 1929, s. 43.
% M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 547-548.
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nie mogacy si¢ wydoby¢ z samego siebie — stowem catkiem inny od tego znajomego starszego
pana, ktory, gruby, swojski i pogodny, przyjezdzat z torba stoikow z konfiturami do ,,Skolego”
na Storozke [...] nie byl zdolny do klamstwa. Moze byl na nie zbyt pyszny, dos¢, ze mowit
prawde, chocby nawet ze swoja szkoda. Swiadectwo takiego czlowieka moglo by¢ wielkiej
warto$ci. Np. o Towianszczyznie, o Mickiewiczu, Stowackim, Chopinie... Oprécz paru migawek
o nich w listach, nie zostawit nic, to za$ co sam opowiadal nam w Skolem na Storozce, bardzo
ciekawe i charakterystyczne nieraz, to juz nie dokument i co$, z czego duzo czas w pamigci

. 134
naszej poszczerbit™.

Wspomnienie o Ujejskim w ,,Przegladzie Wspotczesnym” Michat Pawlikowski
konczy przytoczeniem fragmentu niedokonczonego utworu Wolskiej, ktorego poeta byt
tematem. Wiersz nie zostal dotaczony do Dzbanka malin, mimo Ze stanowi czg$¢
utworow wspomnieniowych pos§wigconych osobom najblizszym, ktore znalazty si¢ w
czwarte] czeSci tomu, zatytulowanej Godziny {askawe. Szczegdlnie cenne jest
zestawienie fragmentu memorandum Wolskiej z poetyckim ujeciem postaci Ujejskiego,
bowiem stanowi unaocznienie mozliwosci przetozenia wspomnienia na poezjg,
mistrzowsko zrealizowang przez Wolskg w kilku zaledwie utworach Dzbanka malin:

Do Bubiniszcz, w Zaduszkach i Pozegnaniu:

Jakos$ juz tak si¢ utarto

ze zwykle, na §wiety Kornel

z torba i walizkami,

z wetknietym za rzemyki szarym parasolem,
jesieni gorskiej rad uzy¢ w Skolem

Z nami,

przyjezdzat na Storozke

moj chrzestny ojciec — Ujejski...

Stuszny, jak dab wysoki,

jak dab sztywny troszke,

w burej, przydtugiej

bundzie hreczkosiejskiej,

w goralskim — z muszelkami — czarnym kapeluszu,
i srebrem kretych wlosow koto uszu...

Z 761tg swa lagg w garsci

wysiadat ciezko z bryczki,

a potem predko, dwornie, Sciagat rekawiczki

% M. Pawlikowski, Nieznany Kornel Ujejski, s. 218.
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irgce ku nam wyciagat

znajomym gestem:

122

,,NO jestem

A w torbie byty konfitury,
krepe stoiki z agrestem
rzgdem w siano utkane
istoje rézy ...

I zawsze wiedziatam z gory,
ze ja dostang

ten duzy....*

Na wzmianke zastuguje interesujaca zbiezno$¢ miedzy zamieszczeniem
debiutanckiego wiersza Wolskiej Cieniom w pismie ,,Swiat” tuz nad notatka w Kronice,
informujaca o przybyciu do Lwowa 18 pazdziernika 1893 roku Ujejskiego, w ktorym
czytamy: ,,pani Maryla Mlodnicka, artystka-malarka, wniosla na sale wieniec z
napisem: »Polki ze Lwowa Kornelowi Ujejskiemu« i wreczyta go jubilatowi. Ten
ucatowat nadobng panienkg i zabrat glos”36.

Rok 1893 jest wigc znaczaca data w zyciu Wolskiej. Debiutem w ,,Swiecie”
zyskata poetyckie namaszczenie. Jej wezesniejsze malarskie aspiracje nie doczekatly sig
pelnej realizacji. Po krotkich studiach w 1891 roku w Monachium, a pdzniej w 1892 w
Paryzu u czeskiego malarza Adolfa Muchy, zrezygnowata z tej drogi, takze z powodu
ujawnienia si¢ wowczas wady wzroku, ktora pozostata jej do kofca zycia. Czy
pojawianie si¢ jej utworu Cieniom tuz nad wspomniang notatkg moze sugerowac, ze
zostala wowczas zauwazona jako protegowana znanego poety? Zapewne tak. I juz do
konca na dziatalnos$ci literackiej Wolskiej beda cigzyty rozliczne zobowigzania wobec
mentorow i liczne powigzania z ich twdrczoscia.

Obok Ujejskiego pisarzem szczegdlnie jej bliskim byl Wiladystaw Betza, sasiad
Mtodnickich z ulicy Zimorowicza 16 we Lwowie. We wspomnieniach Wolska nazywa
g0 ,,zywym raptularzem, ktory mozna bylo czyta¢ z pozytkiem zawsze, na ktorej badz
stronicy by si¢ 0tw0rzy1”37. Spedzat wiele czasu z mloda poetka, dostarczat jej ksiazki 1

zaszczepial zasady patriotyczne. Opowiadat jej o Chopinie, jako chrze$niak jego siostry

% M. Pawlikowski, Nieznany Kornel Ujejski, s. 225.
% Kronika, ,,Swiat” 1893, nr 21, s. 495.
%" M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 202.
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Izabelli Barcifiskiej®®. Belza zostal ojcem chrzestnym syna poetki Ludwika (Luka),

ktéremu ofiarowat w prezencie w 1900 roku Katechizm polskiego dziecka®*.
Fundamentalnym wplywem odziedziczonym przez Wolska po rodzicach byly

powigzania z osobg 1 malarstwem Grottgera. Wspomnienie o nim pojawia si¢ w wierszu

Zaduszki z tomu Dzbanek malin:
Do Grottgera szlo si¢ zawsze najpierwe;.

Wiedziatam, ze Mama,

Nim ucaluje kamien,

Nim na grobie roztozy wience,
Whpierw zawsze zdejmie rekawice,
Z ptyty 1 obramien

Dtonmi lis¢ suchy odgarnie,
Wyjmie zapaiki i $wiece

I sama zapali latarnig.

Tak dobrze pamigtam jej rece,

Rece z Lituanii i Wojny!®

W roku 1928 nakladem Biblioteki Medyckiej zostaly wydane dwa tomy
dokumentéw pozostatych po Wandzie Mtodnickiej, w tym adresowane do niej listy i
pamietniki malarza. Wolska opracowata je razem z Michatem Pawlikowskim.
Uporzadkowanie Grottgerowskiej schedy bytlo obowiagzkiem poetki, czula si¢ za nig

odpowiedzialna. W Epilogu do Arthura i Wandy pisze:

Ta, ktorej Arthur Grottger ,,powierzyt catg przysztos¢ swojg, doczesng i posmiertng” —
nie zawiodta go nigdy. Szesnastoletni ,,Dzie¢”, ktory byt Muza ,,Wojny”, dotrzymat Artyscie
kroku do konca, jako jedyny towarzysz i powiernik jego najglebszych mysli [...]. A potem
zapamigtawszy kazde stowo”, zabrata Wanda szczatki jego do Polski, a dusz¢ do wtasnego

domu. Mingto wiele lat, pozmieniaty si¢ czasy i ludzie, a nauczone czci i mitosci dla Arthura,

% 3. Sierotwinski, Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, twérczosé, Wroctaw 1963, s. 21.

% Wolska tak wspomina to wydarzenie: ,,Gdy Belza napisat swoj stynny Katechizm, ktéry dedykowany
Lukowi rozej$¢ si¢ miat z czasem po §wiecie polskim w tysigcach i tysiagcach odbitek, Luk byt pierwszym
dzieckiem w Polsce, ktory go umiat na pami¢¢”. M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 214.
Rowniez Obertynska wspomina w jego kontekscie osobe starszego brata, torturowanego i rozstrzelanego
w Ztoczowie w 1919 roku przez Ukraincow: ,,Co$ jej winien?”” — pytat matego Luka Katechizm polskiego
dziecka przez chrzestnego jego ojca dla niego napisany. ,,Odda¢ zycie” — brzmiata odpowiedz”. M.
Wolska, B. Obertyfska, Wspomnienia, s. 427.

“*' M. Wolska, Dzbanek malin, s. 99-100.
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dzieci Wandy i wnuki, spetniaja dzisiaj ta czcia i mitoscia nakazany obowigzek™.

Wolska piszac o ,,wyuczonej” powinnos$ci, wykazuje pami¢tnikarska szczerosé.
Sekwencja z Zaduszek i wspomnienie z Epilogu ukazujg matke — strazniczke pamigtek,
ktora nie pogrzebata mitosci do Grottgera i nikomu nie pozwolita o nim zapomnie¢. W
2010 roku Kasper Pawlikowski, syn corki Wolskiej Leli i Michata Pawlikowskiego, we
wstepie do publikacji o rodzinie Wolskich, wspomina jak wielkg wage miaty dla jego

rodziny te zbiory:

Rodzina mamy i cioci byta firmamentem, na ktorym $wiecity réznej wielkosci ciala
niebieskie. Najwczesniejsza i gleboko zapamictana, nim sama posta¢ pojawita si¢ na moim
niebosktonie, byta kojarzaca si¢ z nig historia narzeczenstwa ich babki z Arturem Grottgerem.
Romantyczna, jak moze by¢ tylko mito$§¢, ktora przedwczesnie przerywa $mieré jednego z
kochankéw. Przezycie tym silniejsze, ze miato miejsce w najblizszej rodzinie i podawane nam
bylo z calg krasa tragizmu zycia stawnego artysty i pigknej prababki. Legenda tej historii,
wsparta korespondencja i szkicami artysty, znaczacymi kolejne etapy ich narzeczenstwa, zawarta
zostata w ksigzce pt. Artur i Wanda i byta ulubiona nasza lektura. Zapewne jest ona przezyciem

nie tylko dla rodzinnie wlaczonych®.

Jak wida¢ — pietyzm dla rodzinnych pamiatek nie zakonczyl si¢ na Maryli
Wolskiej. Proces ocalania pokoleniowej schedy ,,w stowie”, utrwalania opowiesci,
anegdot, powigzan, najdrobniejszych detali kontynuowata po mistrzowsku jej corka
Beata, a rodzinna tradycja oddzialywata takze z wielkg sila na kolejne pokolenia.
Nalezy pamigta¢, iz przechowywanie dokumentéw 1 dziel malarza przez rodzine
Wolskich spotkalo si¢ z wielkim uznaniem we Lwowie 1 w Polsce. Do kontemplacji tek
Grottgera zapraszani byli wybrancy, miedzy innymi Maria Konopnicka, ktéra napisata
cykl wierszy patriotycznych nimi  zainspirowanych®®. Wolska zanotowata we

wspomnieniach:

Nad kanapa w salonie wisiala wstepna karta Wojny, 6w widmowy hufiec klesk
otaczajacych jadaca konno niewiescig posta¢ o zasunigtej na profil przylbicy. Na pierwszym
planie postacie Artysty i Muzy. Na tym jedynym rysunku pozostawit Grottger wtasne swoje rysy

Artyscie...Pamigtam ten obraz od chwili, gdym zaczgta patrze¢ i spostrzegaé... W jego szybie

* Arthur i Wanda: dzieje milosci Arthura Grotigera i Wandy Monné, Listy, pamietniki, ilustrowane
licznemi, przewaznie nieznanemi dzietami artysty, podali do druku M. Wolska, M. Pawlikowski,
Biblioteka Medycka, Lwow 1928 , t. 2, s. 353.

2 K. Pawlikowski, Posfowie [w:] B. Obertynska, Perepelniki, Goszyce 2010, s. 111.

3 M. Konopnicka, Wiersze z teki Artura Grottgera, Warszawa 1992.
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odbijaly si¢ wszystkie $wieczki naszych choinek®,

W innym fragmencie Wolska ukazuje jak mocno dzieta Grottgera dziataly na
dziecigcg wyobraznie, dodajac, ze Wojna, ktéora dwukrotnie wystepuje w jej
wspomnieniach, tworzac swoisty kontrast z odbijajacg si¢ w szybie kryjacej grafike
$wiateczna choinka, byla ,,srogim memento nad szczgsliwoscia dziecinstwa”®. Po
latach Magdalena Samozwaniec bgdzie wspominaé, ze nawet urodg i stylizacja Wolska

1jej corki przypominaty ,,kobiety grottgerowskie:

Wokot pigkne, stare meble, na $cianach poczerniate obrazy, dagerotypy, portrety
rodzinne, ani jednej rzeczy, ktéra by przypominala, ze si¢ zyje we wspolczesnych, a nie
dawnych czasach. A nad tym wszystkim unoszacy si¢ duch Artura Grottgera, zargczonego, jak
wiadomo, z panng Monné, ktéra po jego $mierci wyszta za maz za Wolskiego®, dziadka obu
corek Maryli. Maryla i jej dwie corki — Beata i Lela — wygladaly zupehie, jak gdyby pozowaty
Grottgerowi do jego kobiecych postaci. Mialy klasyczne noski, wielkie smutne oczy, czyste
owale twarzy. Maryla, ktora do konca zycia zachowata mtode, pigkne rysy, czesala si¢ zawsze z
przedzialkiem posrodku glowy i zazwyczaj, jak grottgerowskie kobiety, ubierala si¢ czarno,

- - 47
zarzucajac na ramiona czarne szale™'.

Jak mozna zauwazy¢, Wolska od dziecinstwa podlegata rozmaitym wptywom o
duzym artystycznym ciezarze. Owcze$ni patroni pozostali obecni w jej dorostym zyciu i
niewatpliwie wptyneli na jej tworczos$¢. Inspiracje romantyczne, ktore naznaczyly
zwlaszcza poczatkowy etap tworczosci poetki, biegly wielotorowo. Tradycje rodzinne,
kontakt z Ujejskim, obecnos$¢ najwiekszych postaci polskiej literatury, ktdra mocnie;j
czula przez jego opowiadania, wreszcie romantyczna, powstancza tematyka prac
Grottgera 1 wspomnienia o nim, uksztaltowaly poetke, ale na szczescie jej nie
zniewolily. Wolska byta zawsze przeciwniczka doszukiwania si¢ powigzan mig¢dzy

tworcami, co zapamigtata jej corka Beata Obertynska:

Nic tez tak Mamy nie niecierpliwito, jak niezno$nie rozpleniona mania ,,wptywologii”. To
doszukiwanie si¢ za wszelka cene pokrewienstw i zaleznosci od siebie utwordéw i autorow, tego
rzekomego ,,puszczania” jednej tworczosci na drugg. Bo przecie kazdorazows ,,dzisiejszos¢”, w

kazdej dziedzinie sztuki, narzucajg nie tworcy epoce, tylko epoka twoércom [...] Nikt nie ma

* M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 199.

*Jw., 5.108.

6 Samozwaniec popetnia btad. Wanda Monné wyszta za maz za Karola Mtodnickiego.
*" M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, Szczecin 1989, cz. 2, s. 220.
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monopolu na styl, forme¢ czy ,,dzisiejszos¢” [...]. Je§li za§ chodzi o pokrewienstwo samych
pomystow, to: — Pomysty lataja w powietrzu jak zarazki — mowita. — Czy to naprawde tak bardzo
wazne, ktory autor kichnal pierwszy podczas tej samej fali kataro6w? Cata rzecz w tym, aby tak

kichat, jakby go sama Poezja tabaka czestowata®®.

Warto przytoczy¢ rowniez wypowiedz na ten temat samej Wolskiej: ,,Poezja jest
jak ostryga — mowita. — Ostryg si¢ nie rozgryza. Ostrygi si¢ tyka. I albo smakujg, albo
nie. Nie smakuja — nie jedz! Ale rusza¢ na ostryge ze skalpelem w rece?”*. Mimo
zdecydowanego sprzeciwu poetki, jej dorobek nie uchronit si¢ przed glosami
Krytycznymi, ktorych autorzy czesto mylnie kojarzyli jej zycie z wybrang linig
tworczo$ci. Zig¢ Michat Pawlikowski, ktory po $mierci Wolskiej w 1930 roku byt

gléwnym komentatorem jej dorobku, prezentowat takg wiasnie opinig:

Trzeba sobie uprzytomni¢, ze mtodos¢ jej mingta w atmosferze epoki poromantycznej artystow,
dla ktorych wyrocznia byl Kaulbach i Delaroche, ze wspomnienia Grottgera takim, jakim byt
jako artysta [...] i zawsze tragiczna, cho¢ pod powierzchni¢ pogodnego zycia domowego,
usuni¢ta po nim zatoba, owiewaly jej mtodo$¢ [...]. Z tej mlodosci wyniosta Maryla Wolska
zelazny kapital obyczaju i ideatu narodowego, ktory nad nig $wiecil, zwlaszcza w ostatnich
latach — ale wyniosta takze, z form zewnetrznych otoczenia i pogladdéw, pewne strony ujemne:
najpierw pewien dramatyczny pesymizm, ktérego nie moglo zrownowazyé pogodne
usposobienie jej ojca, ani odporny i czynny charakter jej matki. — Druga szkoda tej atmosfery byt
pewien eufemistyczny kult zewnetrznego pigkna, przez ktérego szminke trudno si¢ bylo

doskroba¢ nieraz do wlasnej prawdy i do prawdy drugich, pewne nagiecie do koturnu i pozy™’.

W S$wietle przedstawionych faktéw wyraznie wida¢, ze mtoda Wolska nie
buntowala si¢ przeciw poromantycznemu ,bagazowi” poromantyczny i rodzinnej
legendzie, o ktorej wspomina Pawlikowski. Przeciwnie — mianowala si¢ emisariuszka
niemodnych idei w epoce, w ktorej tworzyta. Wymiar sztuki nie byl bowiem dla niej
istotny sam w sobie, ale byl srodkiem walki 1 upamigtnienia. Stad wywodzi si¢ pewna
opozycyjnos¢ Wolskiej wobec Mtodej Polski, widoczna w poetyce jej utwordw i
wybranych formach udziatu w zyciu publicznym. Pawlikowski stusznie podkresla takze
negatywne aspekty jej wiernosci poromantycznej tradycji. Byt to patos opisu nazwany

przez niego ,.koturnem” oraz dbatos$¢ o efekty zewnetrzne. Takze ograniczenie klauzulg

*® M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 530-531.
* Jw., s. 530.
%0 M. Pawlikowski, O Maryli Wolskiej, ,,My$l Narodowa 1931, nr 18, s. 214-215.
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formy, przesadne dopracowywanie poetyckiego przekazu, co, paradoksalnie, stanowito
hamulec wewnetrznych przezy¢, dyscypling narzucong swojej psychice w obawie przed
zbyt sugestywna kreacja.

Przypisywany Wolskiej pesymizm rzuca na jej utwory szczeg6élny ,.cien”,
ktérego nie mozna pomingé. Jego geneza lezy w poczuciu utraty. Wolska nie
doswiadczyla jej wylacznie w wieku dojrzalym, przyttoczona osobistymi
nieszcze$ciami™. Niosta strate jako powierzony jej obowiazek, narzucony nie tylko
przez romantyczng tradycje martyrologiczng, ktorg przejeta od najblizszych, ale
rowniez przez los babki®®> i matki. Owo perpetuum mobile, ktére mozna nazwaé
,wrazliwoscig eschatologiczng”, napedzaty pdzniej dramatyczne doswiadczenia
rodzinne. Poetka mogta dokonaé¢ resekcji pewnych motywow, co byloby uktonem w
kierunku nowych pradéw epoki lub przemianowac¢ strat¢ w dekadentyzm, jednak wtedy
szczegblnym motorem jej tworczosci statoby si¢ nie upamigtnianie, a jedynie
analizowanie siebie, co stanowitoby opozycje do jej koncepcji separacji lirycznego ,,ja”.
Poniewaz rozdzial pierwszy pracy ma charakter porzadkujacy i ukazujacy konteksty,
ktore zostang poddane w dalszej czesci szczegotowej analizie, wspomne jedynie

wypowiedz Wolskiej, zanotowang przez jej corke:

Bronita swojej ,,nietykalnosci poetyckiej”. Najlepiej §wiadczy (o tym) ta najkrotsza
chyba autobiografia, jaka kiedykolwiek zostala napisana [...]. Kiedy si¢ urodzitam, nie
pamigtam. Kiedy umrg, nie wiem. A co w $rodku byto, to nic nikomu do tego. Gleboko by si¢
jednak mylit ten, kto to jej obronne ,,noli me tangere” brat za dowdd ,,wyzszo$ci ponad to”, za
jakie$ darcie nosa czy w ogodle drozenie si¢ ze soba. Nie! Sa tylko natury, ktérych osobowo$¢ nie
znosi dotyku ptytkiej, obcej ciekawosci w tym samym stopniu, w jakim wszelkie prawdziwe,

. . . .. . 53
powazne zainteresowanie bgdzie im zawsze mite, a nawet potrzebne™.

Zwiazki tworczosci Wolskiej z romantyzmem analizowata Stefania Podhorska-

*! Podczas wojny polsko-ukraifiskiej na skutek donosu o napisaniu politycznego wiersza aresztowany
zostat przez nacjonalistow ukrainskich pierworodny syn Wolskiej Ludwik (Luk). Po przestuchaniach
zostal stracony z grupg innych Polakéw. Pisata o tym ,,Gazeta Lwowska” 1919, nr 103—-112. W 1922
roku umart maz poetki Wactaw, wkroétce po nim matka Wolskiej, w 1926 roku zmarl na zapalenie pluc
najmtodszy syn poetki Juliusz. Por. S. Sierotwiniski, Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, tworczosé,
Wroctaw 1963, s. 47.

%2 Mowa o Kordelii Karolowej Monné z baronow Wentz zu Niederlahnstein, ktora przezyta nieszczesliwe
matzenstwo z Karolem Monné. Wolska notuje w swoich wspomnieniach: ,,Wyniknat z tego mariaz
nieszczesliwy strasznie, zwlaszcza dla babci, ktora cale zycie nie podzwigneta si¢ po klgsce zawodu na
cztowieku szalenie i do ostatniego tchu kochanym. Z me¢zem nie byta nigdy rozwiedziona, ale go opuscita
wlasnowolnie nie mogac znie$¢ poniewierki za ciezkiej”. Zob. M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia,
s. 89.

> M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 532.
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Okotow w artykule Rozmowy duchow, zamieszczonym w 45 numerze pisma ,,Bluszcz”
z 1938 roku. Nie byl to jedyny glos tej autorki — po $mierci poetki w roku 1930 w
artykule wspomnieniowym Ostatnia Sybilla. Maryla Wolska w swietle swoich utworéw

tak charakteryzowala jej dorobek:

W ogniach tego tragizmu epoki schytkowej dojrzewata dusza Maryli Wolskiej. Byla tej
epoki nieodrodnym dzieckiem, wyrazem i ofiarg. Swiadomos¢ zblizajacego si¢ przetomu laczy
si¢ u niej z poczuciem, ze ona sama przyszla na swiat za p6zno i za wezesnie. TerazniejszoscC jej
nie zaspokaja, musi szuka¢ ujécia we wspomnieniach i przeczuciach, w przesztosci i przysztosci.
Ta przeszto$¢ to — romantyzm: przysztos¢ — wielka Niewiadoma. Migdzy temi dwoma $wiatami
szarpie si¢ dusza poetki: zbyt silna aby bezkrytycznie ulegaé¢ nakazom tradycji: zbyt staba — aby
stworzy¢ sobie rzeczywistos¢ wedle wlasnych pragnien i potrzeb indywidualnych. Tworczo$é

Maryli Wolskiej to kopalnia mozliwosci, z ktorych drobna zaledwie czgs¢ osigga petnig

wyrazu™.

Zarowno Michal Pawlikowski jak 1 Podhorska-Okotéw wskazuja na zagubienie,
a nawet mentalng krzywdg, ktora poetke dotkneta. Okreslenie ,,za p6zno i za wezesnie”
znaczy bowiem ,,nigdzie”. Tym, co niepokoi interpretatoréw tworczosci Wolskiej, obok
powtarzalno$ci romantycznych motywow, sa szczuple rozmiary jej dorobku. Po roku
1910, kiedy ukazat si¢ zbior opowiadan Dziewczeta, Wolska nie publikowata ksigzek az
do 1930 roku, kiedy ukazatl si¢ tom Dzbanek malin. Jednakze jej w znacznej czgsci
rozproszona spuscizna poetycka, publicystyczna 1 epistolograficzna nie moze byc¢
pomijana w ocenie dorobku. Poczawszy od roku 1893 Wolska publikowata regularnie
wiersze 1 mate formy prozatorskie w wielu pismach. Jej utwory byty czytane nie tylko
w Polsce, ale rowniez poza granicami kraju. Lwow, ktéry Wolska reprezentowata na
mapie epoki, byt miejscem, gdzie byla rozpoznawana, powazana i ktére wspottworzyta
swojg dziatalno$cig kulturalng i spoteczng. Michat Pawlikowski w artykule O Maryli

Wolskiej wspominat jej prace na rzecz sprawy narodowe;j:

Byta na zewnatrz do ostatka niestychanie czynnym szermierzem sprawy narodowej i w
ogole kazdej stusznej sprawy. Dla dogodzenia sprawiedliwosci i przystuzenia si¢ innym zawsze

miala czas i ochote. Napisata anonimowo sto kilkadziesigt nekrologow, wystgpujac w obronie

*S. Podhorska-Okotow, Ostatnia Sybilla. Maryla Wolska w swietle wlasnych utworéw, ,,Bluszcz” 1930,
nr31,s. 6.
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pamigci tych, ktorzy juz sami broni¢ si¢ nie mogli, miewala swoje ,,mitosierne” drozki po

Lwowie, i nie zna wypadku, aby sie byla nie podjela czego$ dla dobrej sprawy™.

Od roku 1903 utwory Wolskiej zaczety pojawia¢ sie¢ w antologiach, i — co
istotne — trafity do szkolnych podrgcznikéw. Jej wiersze byly publikowane w: Wyborze
poezji ,,Mtodej Polski” Wilhelma Feldmana (1903), Bardzie polskim. Albumie poetow
polskich Bolestawa Koreywo (1909), Antologii polskiej Witadystawa Belzy (1906) i
Mitodej Polsce. Wyborze poezji Tadeusza Zelenskiego (Boya) (1939). Wspominali o niej
w opracowaniach m.in. Wilhelm Feldman, Gabriel Korybut, Stanistaw Lam, Wtadystaw
Okret, Aleksander Brickner, Tadeusz Grabowski. Nie ma zatem racji Julian
Krzyzanowski, ktory komentujac dorobek Wolskiej, okresla go jako ,,arystokratycznie
skapa kariere pisarska”™®.

Twoérczo$§¢ Wolskiej nie byta jedynie chwilowym kaprysem pani domu,
dorastajacej w atmosferze artystycznego salonu. Wolska byla organicznie
zdeterminowana do dziatalnos$ci literackiej. Problem lezy w rozproszeniu jej dorobku 1
nadmiernym samokrytycyzmie, manifestujagcym si¢ w surowych wyborach, ktérym
poddawala swoje poetyckie dokonania. Nie wszystkie wiersze umieszczane w
czasopismach pasowaty jej do ksztattu tomoéw. Wciaz pozostaja utwory, ktore byty
drukowane jedynie na famach prasy i z roznych wzgledéw nie doczekaty sie
zamieszczenia w zbiorach. Stato si¢ tak na przyktad z cytowanym wierszem-portretem
Ujejskiego, ktory Pawlikowski odszukat w ,,posmiertnej tece Wolskiej” 1 ktorym
puentowal wspomnienie o Ujejskim, zamieszone w ,,Przegladzie Wsp(')lczesnym”57.
Beata Obertynska do opracowanych przez siebie, a wydanych w 1974 roku Wspomnien
matki dofaczyla dwadzieScia dwa wiersze matki, niepublikowane wczesniej w
wydaniach ksiazkowych®®. Listy Wolskiej do Leopolda Staffa>®, Elizy Orzeszkowej®°
oraz Marii Konopnickiej** zostaty opublikowane w wyborach korespondencji pisarzy.

Takze jej tlumaczenia, mig¢dzy innymi utwordéw: Li Taj-Po, Omara Chayama®,

> M. Pawlikowski, O Maryli Wolskiej, s. 216.

% J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Gdansk, 1980, s.81.

5" M. Pawikowski, Nieznany Kornel Ujejski, dz. cyt.

%8 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 579-590.

. Staff, W kregu literackich przyjazni: Listy, oprac. J. Czachowska i in., Warszawa 1966.

% E. Orzeszkowa, Listy, Warszawa 1938, t. 2, cz. 2.

%1 M. Konopnicka, Korespondencja, t. 11, Wroctaw 1973, s. 240.

%2 0. Chayyam, Rubayyat [w:] Dywan perski. Antologia arcydzief dawnej poezji perskiej, Sandomierz
2010, s.28.
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Maurycego Maeterlincka i Juliusza Zeyera®, doczekaly sie pojedynczych lub
nielicznych wydan. O pracach przekladowych Maryli Wolskiej wspominata
Obertynska:

Zapamigtatam tylko kilka wazniejszych: Li Taj-Po, Omar Chayam, Maeterlinck, Dante
Gabriel Rossetti, de Noailles. Procz tego szereg przekladow niemieckich tekstow do kwartetow
Schumanna, par¢ piesni Griega, kilka ballad Yvette Gilbert. [...] Znalazlam tez kilka mamy

przektadéw jej wlasnych wierszy na niemiecki. [...] Do przektadoéw tych jednak nie przywigzywala

widocznie wagi, bo trzymata je na dnie szuflady wéréd notatek i brulionow®.

Thimaczenia Dantego Gabriella Rossettiego posiadajg ciekawy kontekst, o ktérym
warto wspomnie¢, bowiem wigze si¢ z zainteresowaniem poetki malarstwem
prerafaelitow. Owocem tej fascynacji byt nie tylko znany wiersz Beata Beatrix z
przypisem autorki Obraz D.G. Rossettiego®, ale takze publikacja pieciu przetozonych
przez nig wierszy Christiny G. Rossetti. Maria Podraza- Kwiatkowska w artykule Dante
— Rossetti — Maryla Wolska. Opowies¢ o pewnej ekfrazie podkresla istotny fakt: ,,Z
malarstwem prerafaelitow, znanym i cenionym w Mlodej Polsce, zetkneta si¢ Maryla
Wolska wczesnie. Juz w roku 1899 opublikowany zostat jej wiersz pt. Beatrice. Utwor
reprezentuje konwencje, jaka uksztattowata si¢ w poezji miodopolskie; wtasnie pod
wplywem prerafaelit()w”ss.

Dwa utwory poswigcone temu samemu dzielu malarskiemu s dowodem na
kontynuacje refleksji, ktorych nie pozostawiata Wolska w formie niedopowiedziane;.
Poczatkowa fascynacja postacig Beatrycze, bohaterka Boskiej komedii Dantego, zostata
uzupelniona o dzieto Rossettiego 1 zaowocowata kolejnym ujgciem tego samego tematu.
Jest to charakterystyczny rys warsztatu Wolskiej, ktorej tworczos$¢ obfituje w utwory o
tym samym tytule, cykle uzupetiane na przestrzeni lat o kolejne segmenty (na przyktad
Na dnie zwierciadet pisany byl w latach 1918-1929 i drukowany partiami), co
sygnalizuje dazenie poetki do doskonaleniu swojego kunsztu. W niezwykle
przemyslany sposob zostal przygotowany do publikacji przez poetke finalny tom jej

wierszy Dzbanek malin.

63 ). Zeyer , Wygrana mitos¢é (rokoko), Londyn 1952.

® M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 519.

% M. Wolska, Dzbanek malin, Medyka 1929, s. 86-87.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Labirynty — kladki- drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiariskiego do
Gombrowicza, Krakow 2011, s. 185.
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1.2 Listy

Korespondencja Wolskiej obejmuje wicle tematow. Obertynska tak

komentowata epistolograficzny dorobek matki:

Poza szeroko rozbudowana korespondencja rodzinng ogromna jej cze$¢ stanowita
korespondencja ,,milosierna”, ktoéra obdzielatla latami rozne samotne, starsze, a serca
potrzebujace osoby, poczawszy od poczciwych a duchem ubozuchnych panius, poprzez zatosne
odumarte wdowy i sieroty, na wysokich umystach i picknych duszach — jak na przyktad pani
Gabriela Gawalewiczowa — skonczywszy [...]. Ostatnie trzy [koperty] nie doczekaly sig

nadzianki. Wystatam je adresatkom — puste, z paru stowami wyjasnienia tylko. Na dowdd, ze do
67

ostatniej chwili pamig¢ Mamy byla im wierna

Sposrod listow Wolskiej do pisarzy na szczegbélng uwage zashuguje
korespondencja do Orzeszkowej, Konopnickiej i1 Staffa, ktora ukazata si¢ w ich
zbiorach korespondencji i rzuca nowe $wiatlo na biografie i podwaliny warsztatu
poetki. Listy uzupelniaja dziedzictwo postromantyczne jej poezji o elementy
pozytywistyczne oraz rowiesnicza tworczos¢ Srodowiska literackiego Lwowa. Jan
Trzynadlowski w monografii matych form literackich tak charakteryzowal gatunek

listu:

jako pi$miennicza reakcja na pewne aktualne stany rzeczy ujmuje je w ich dostrzegalnym, czy
domniemanym ciagu, lecz przede wszystkim w ich ,,momentalnym” stanie. Naturalnie zakres

owych stanow zalezny jest od warunkow, w ktorych dany list powstaje, od jego przeznaczenia
68

oraz subiektywnych wtasciwosci piszacego, jednakze sg to zjawiska wtorne™.
Wspomniany przez badacza ,momentalny stan” jest cennym materiatem
uzupelniajacym biografie pisarza. Nie tylko sprzyja nawigzaniu szczegdlnych wiezi
pomiedzy czytelnikiem a autorem listu, ale rowniez rzuca $wiatlo na konkrety danego
etapu jego zycia. Zostaje wytworzone pole intymno$ci, ktore badacz nazwat

»Wypowiedzig osobista” i tak przedstawiat:

zi ,,Wypowiedz i Wi W szczegd Ob.
Chodzi nam o owiedz osobista3” nacechowan szczegblny  sposob

Nacechowanie to polega na wyraznym pragmatyzmie wypowiedzi, ktéra funkcjonuje w obrgbie

" M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 527.
%8 J. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroctaw 1977, s. 82.
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tekstu w pelni autonomicznego. List i pamig¢tnik odznaczaja si¢ catkowita samoistnoscia, tzn. ze
nie wymagaja one zadnego innego tekstu, lecz jedynie odpowiedniej sytuacji sprawczej (czyli

wywolujacej samo powstanie listu czy pamietnika)®®.

Ponadto list ma range dokumentu i moze uzupetnia¢ biografi¢ osoby, wnoszac
cenne informacje do jej portretu. Tak bedzie tu traktowany, z przyjetym zalozeniem
poszerzenia obrazu osobowosci Wolskiej, ukazanej w korespondencji przez wysoka
skale intymnosci, wynikajacg z ukonstytuowania si¢ ,,wypowiedzi osobiste;j”.

Przeglad listéw wypada rozpocza¢ od korespondencji migdzy mtodg Wolska a
Konopnicka. Obejmuje lata 1899-1908 i zachowala si¢ w postaci jedenastu listow.
Dziesi¢¢ z nich jest autorstwa Konopnickiej, jeden list zostat napisany przez Wolska.
Korespondencja rozpoczeta si¢ sze$¢ lat po debiucie Wolskiej, ktéra od roku 1894 byla
zong Wactawa Wolskiego, wiodla dostatnie Zzycie u boku me¢za inzyniera i potentata
naftowego. W 1900 roku szybko powigkszajaca si¢ rodzina przeprowadzita si¢ do
domu, nazwanego przez Wolska Zaswieciem, ktory az do $mierci byt jej schronieniem i
w ktorym niepodzielnie panowala jako Zona, matka i pisarka. Wolscy mieli piecioro
dzieci — trzech synow: wspomnianego juz Ludwika (Luka), obdarzonego poetyckim
talentem, Kazimierza, Juliusza i1 dwie corki — Beate (po mezu Obertynska), aktorke i
pisarke oraz Aniele (Lelg) (po mezu Pawlikowska), ktora po przodkach odziedziczyta
plastyczny talent.

W czasie pisania listow do Konopnickiej Wolska byla zatem wciaz jeszcze
mtoda osoba, o ustabilizowanej zyciowej pozycji. Inaczej rzecz si¢ miata z Konopnicka,
ktora zmarta dwa lata po powstaniu ostatniego listu. Wybitna pisarka borykata si¢ z
problemami finansowymi, jednak do konca zycia pozostawata niezwykle aktywna
tworczo. W 1908 roku napisala swdj najbardziej znany i popularny utwér Rota.
Wiaczata si¢ w ruchy emancypacyjne, walczac o prawa kobiet 1 angazowata si¢ w
dziatalnos$¢ patriotyczng. W 1903 roku otrzymata w podzigkowaniu od narodu dworek
w Zarnowcu. Byta réwniez osoba, ktérg Wolska mogta nazwaé, podobnie jak innych
swoich mentoréw, ,,skarbem narodowym”. We wspomnieniach Wolskiej 1 Obertynskiej
Konopnicka jest czgsto wymieniana obok Belzy, wspomnianego juz sgsiada 1
przyjaciela. Poetka zestawia w dziennikach te dwie postacie w kontekscie ich wielkich

utworéw Katechizm dziecka polskiego i Rota”®, bliskich jej z powodow patriotycznych.

% Jw., s. 83.
" M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 207.
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Piszac pod koniec zycia wspomnienia, z perspektywy czasu krytycznie ocenia dorobek

obojga pisarzy:

Mam przekonanie, ze jedynie jego (Belzy) Katechizm polskiego dziecka — do pewnej
mety oczywiscie! — probg czasu wytrzyma. Podobnie jak po Konopnickiej z czasem zostanie
tylko Rota, wzigta przypadkowo na skrzydta muzyki. Pami¢¢ o Belzie zatrzyma si¢ najdtuzej na
powadze owego patrzacego dzieciom w oczy pytania: ,,Kto ty jestes?”

Zastrzegam si¢ tu oczywiscie przed posadzeniem, jakobym te dwie firmy literackie

stawiata obok siebie na réwni. Konopnicka byta ,,wigksza”, ale po obojgu zostanie tylko to, co w
9571

zwigzlych stowach potrafili powiedzie¢ o rzeczy ,,najwickszej

Stowa Wolskiej, mimo iz nie pozbawione stusznosci, gdy ci¢zar dorobku ocenia
si¢ po zawartosci treSci patriotycznych, nie znalazly jednak potwierdzenia. Obecnie
Konopnicka jest uwazana nie tylko za wybitng poetke mysli narodowej, ale rowniez
klasyka literatury dzieciecej. Jej tworczo$¢ jest wspotczesnie czytana w konteks$cie
feministycznym oraz genderowym. Lena Magnone opublikowala ksigzke Maria
Konopnicka. Lustra i symptomy’? demaskujaca zbyt ,,poprawny” i starannie przez sama
pisarke tkany mit jej postaci. ROwniez Anita Catek w omowieniu zbioru korespondencji
Konopnickiej zauwaza, komplikujac jej wizerunek, ze byta rozdarta pomigdzy

pragnieniem idealnego ,,ja” a egzystencjq ,,ja” rzeczywistego:

Wydaje si¢, ze najwazniejsze jest dostrzezenie, iz takie rozdarcie w ogole istnieje, a co
wigcej — nie ujmuje ono samej Konopnickiej ani mestwa, ani walecznosci, ani heroizmu. Te
wiasnie przymioty, jak si¢ wydaje, pozwolily jej zy¢, jak zyta, i podejmowac takie decyzje, ktore

za jej czasow byly i ryzykowne, i niechetnie odbierane przez spoteczenstwo .

Uwage t¢ mozna odnies¢ takze do Wolskiej. Obie pisarki wyrdznialo
rozszczepienie wyobrazen na temat dziejacej si¢ wokot nich rzeczywistosci. W liscie

datowanym 22.XII.1899 roku Konopnicka pisata do Wolskie;j:

Zdaje mi sig, ze zrodla smutku tego dos¢ jasno widze¢ i wskaza¢ potrafie. Widzi Pani,
droga Pani Marylo, to jest tak: Ani najbardziej ukochany maz, ani najbardziej ukochane dzieci

nie moga z serca kobiety wzia¢ wigcej dla siebie niz to, co jest miloscia dla me¢za i mitoscia dla

! Tamze.

"2 L. Magnone, Maria Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011.

"® A. Calek, Wzniosle idee i proza zZycia — refleksje nad korespondencjg Marii Konopnickiej [w:] Czytanie
Konopnickiej, pod red. O. Plaszczewskiej, postowie M. Stala, Krakow 2011, s. 54.
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dzieci. Sa to niezawodne serca, tak szczg¢sliwie zorganizowane, ze ten material uczuciowy cate je
wypetnia, a kobieta oddajac je mezowi i dzieciom, oddaje cate swe serce. To jest szczescie! Ale
u Pani jest trochg inaczej. U Pani jest jeszcze iskra, ptomyk, ktory goreje sam w sobie i dla
siebie. Pani nie moze tego odda¢ ani mezowi, ani dzieciom, a oni zabra¢ tego takze nie mogg. Po
prostu nie wchodzi to w ich dziat. Ale jezeli zycie Pani obraca si¢ i owija tylko okoto meza i
dzieci, to ten ptomyk, nie zywiony niczym z zewnatrz, razem z sobg trawi i serce Pani — i to jest
wlasnie owo uczucie jakiego$ ghuchego bdlu czy smutku.

[...]- A tu na gwalt idealow trzeba temu pozeraczemu plomykowi w sercu. Skad ich
bra¢? Ano, po prostu tworzy¢ pickno. Mie¢ dusze zamy$long o picknie. Da¢ iskrze materiat
palny w tworczosci. Nie zapieraé przed sobg — samej siebie. M¢zowi i dzieciom zadna si¢ przez
to ujma, zadna krzywda nie stanie. To wladcy toku zycia Pani. — Oddawaé Cezarowi co Cezara!
Ale tez odda¢ bostwu pigkna, co jest boskie!

Wie Pani na co czlowiek poza przemiennymi zjawiskami i celami zycia — stworzony
zostat? Oto, aby uduchowit cho¢by drobng czgstke materii. Jak? Tchnaé w nig wiasnego ducha.
Oczywiscie kogo na to staé. Ci, ktorych nie sta¢, nalezg jeszcze do — materii tylko. A Panig staé

. . . . . 74
na to. Wiec co? Wigc wie pani czemu Pani smutno?

Konopnicka dotyka w liScie waznego zagadnienia niepokoju, wrecz smutku,
stanowigcego, wedhug jej stow, stan, ktoremu ulegaly obie poetki i na ktéry ona juz
odnalazta recepte. Stawia tezg, ze prawdziwie tworczej duszy nie wystarcza mitosé
dostgpna cztowiekowi w zyciu rodzinnym. Ulega on natomiast specyficznemu
nastrojowi, pochodzacemu z glebi serca, ktére sie spala. Konopnicka wyraza w liScie
zdecydowane zadanie wobec mtodszej od niej artystki: ,,Nie zapiera¢ si¢ przed sobg —
samej siebie”. Poszukiwania inspiracji, otaczanie si¢ picknem, a nawet demiurgiczne
przeistaczanie ducha w materi¢, czyli wrecz boska zdolno$¢ tworzenia, jest czynnoscia
konieczng dla poszukujacej jednostki. Niewykorzystany talent bedzie trawit czlowieka
zadajacym spelnienia potencjalem. W liscie pojawiajg si¢ odwotania do ,,ducha” oraz
,ognia”, warte zapamietania, gdyz oba symbole stanowiag elementy charakterystyczne
dla wyobrazni Wolskiej. Ogien pojawia si¢ w jej tworczosci pod réznymi postaciami,
mig¢dzy innymi mitycznego ptaka Feniksa. Warto w tym momencie przywotaé slowa
Gastona Bachelarda, dotyczace tego zywiotu, a precyzujace intuicje Konopnickie;j:
»Skoro ogien, zjawisko w gruncie rzeczy szczegdlne i rzadkie, jest uwazany za jeden z
zywioldw tworzacych wszech$wiat, to czyz nie dlatego, Ze jest zywiotem mysli,
wybranym zywiolem marzenia?”".

Konopnicka przekazuje mtodej poetce, zonie 1 matce bogate doswiadczenia

M. Konopnicka, Korespondencja, t. 11, s. 240.
> G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 36.
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dojrzatej pisarki. Czy jednak jej wyjatkowa szczero$¢, wyrastajaca ponad epoke i
pojecie popularnego wowczas ,,nastroju”, a odnoszace si¢ do uniwersalnych symboli,
trafito na podatny grunt? Czy mozliwy byt dialog na wysokim poziomie porozumienia
miedzy dwiema poetkami? Odpowiedz pojawia si¢ w liscie Wolskiej do Konopnickiej z

25 maja 1902 roku, czyli trzy lata po cytowanym wyzej:

Ja pamigtam dobrze chwilg, kiedy mi si¢ wtedy w Krakowie na raucie
mickiewiczowskim wpadto w ucho: — Konopnicka jest na sali! Pamigtam do dzi§ wrazenie tych
stow 1 gwattowna rados¢, 1 impet, z jakim leciatam Panig usciskac... Pamigtam, jak mi si¢ pojecie
Krakowa taczyto z Matejka — i jak mi ten Krakdw opustoszat po nim. — Odchodza dobre duchy i
wielkie postacie sprzed oczu! Niechze Pani trwa, niechze Pani zostanie jak najdluzej [...]. A Pani
ma jeszcze tyle, tyle bogactw do rozdania, tyle wszelkiego dobra w zapasie! Wiec raz jeszcze
dzickuje Pani za wszystko Pigkno, za wszystkie zachwyty i wzruszenia, za najpickniejsze
ttomaczenia uczu¢ wilasnych, ktérych samej sobie wylozy¢ nie bytam zdolna, a ktére w Pani
stowach rzesze cale serc czujacych poznaty, za wszystkie ptomienne pobudki ducha, za hymny
$wiateczne nadziei, za te wszystkie wiesci tajemne od brzegu drugiego przez piesni Pani idace,
te wrozebne i te polne, i zgrzebne, i rycerskie, niech glos m6j w imieniu catego zastgpu glosow
miodych, wdzigcznych i wiernych tymi tu oto stowami dzickuje! A i za to na koncu, ze tam Pani
w $wiecie szerokim wspomni czasem o jednej matej osobie, ktora tu oto z przepeklnionej
uczuciem piersi ten maly, dziekczynny glos podniosta i teraz, czy tam Pani chce, czy nie chce,

reke Jej z czcig i oddaniem do ust przyciska’®.

List ten naswietla emocje, w jakich osadzita si¢ relacja Wolska — Konopnicka.
Stosunek mlodszej pisarki do starszej jest wrecz czotobitny. Po kilku latach wzajemnej
korespondencji autorka Dzbanka malin nie przekracza dystansu okreslonego miejscem
w literackiej hierarchii. Ona jest tg ,,malg osoba”, ktora podnosi ,,dzigkczynny glos” i
catuje rece kolejnej w jej otoczeniu ,,pamigtce narodowej”. Wydaje si¢ watpliwe, aby
taka relacja mogla zbudowac ,,krag intymnosci” miedzy kobietami, mimo ze juz na
poczatku korespondencji Konopnicka w liscie z 21 stycznia 1900 roku okazuje swoja
niech¢¢ do konwencjonalnego, utadzonego wyrazania mysli: ,,Widzi Pani, ja tak
naprawde¢ to nie umiem pisa¢ gtadkich, mitych listow, tak jak nie umiem prowadzi¢
gtadkich milych rozméw. Zycie i wszystko co dotyczy zycia wydaje mi sie rzecza
277

surowa, dotkliwg, ktora nie chce by¢ traktowana z usmiechem i przez watg

Dosadne stowa sag protestem Konopnickiej wobec konwencji epistolograficznej

® M. Konopnicka, Korespondencja, t. 111, s. 244.
" Tamze, s. 241.
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etykiety, czyli wyuczonej grzeczno$ci. Stowa te nie prowokuja jednak korespondentki
do réwnie $miatego obnazenia. Wytaniajacy sie z korespondencji z Konopnicka obraz
Wolskiej jest portretem osoby trzymajgcej emocje na wodzy, chociaz empatycznej,
przepelnionej mitoscia do literatury 1 ludzi, jednak niedajacej upustu wlasnej
oryginalno$ci. Pozostate listy, poza wspomnianymi, wyszty spod piéra Konopnickiej i
dotycza organizacji jubileuszu Orzeszkowej, rozprowadzenia pamigtkowych znaczkow
z jej podobizng, wreszcie pogarszajagcego si¢ stanu jej zdrowia oraz osobistej prosby
pisarki, do konca zycia zaangazowanej w pomoc innym, o zatrudnienie ubogiego
kowala i mechanika u Wactawa Wolskiego’®. W tym momencie korespondencja si¢
urywa. Jako uzupehlienie przedstawionej analizy warto przytoczy¢ spostrzezenie
Jerzego Ossowskiego, potwierdzajace jak wielkim autorytetem literackim byta dla

Wolskiej autorka Roty:

Zdazyta [Maryla Wolska] — przez lat szes¢ — oglosi¢ zaledwie pigédziesiagt wierszy, na
ktorych wyraznym pigtnem ideowo-artystycznym odcisngt si¢ autorytet M. Konopnickiej.
Autorke Rankiem w polu, Pojde ja pojde Wolska $wiadomie wybrata na mistrzyni¢ duchowa, co

w sferze intertekstualnej oddzialywato na liryki w rodzaju Szara dola, Jesien, Jak ta wilga...

Roz$piewatabym si¢ na gtos

Jak ta wilga, jak ten kos,

W bozej pustce, w bozej ciszy

I niech jeno las mnie styszy!

Roz$piewatabym si¢ w glos

Posrod sosen, posrod brzodz,

Po zielonej mchow rozscieli,

Byle ludzie nie styszeli...”

Korespondencja Orzeszkowej z Wolska sktada si¢ ze zbioru dwudziestu listow,
datowanych od 1898 do 1909 roku. Dziesi¢¢ listow wyszto spod piora Orzeszkowej,
dziesig¢ napisata Wolska. Inicjatorka korespondencji byta Orzeszkowa, a pierwszy z jej

listow zostat napisany 1 maja 1889 roku. Mozna sobie wyobrazi¢, z jak wielkim

8 Jw., s. 246, 242, 245-246. ,
7 J.S. Ossowski, Orzeszkowa — Wolska. Swiaty przezywane, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w
Krakowie”, z. 197, ,,Prace Historycznoliterackie XII”, pod red. H. Bursztynskiej, s. 56.
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wzruszeniem Wolska przyjeta informacje, ze Orzeszkowa poszukiwata jej jako autorki
wierszy Cieniom oraz Na chorze klasztornym. Utwory zrobity na autorce Nad Niemnem
tak wielkie wrazenie, ze liryk Cieniom zamierzala umieSci¢ w ,ksigzeczce z
klejnotami”, czyli w ,ksigzeczce [...] najosobistszych, najtajemniejszych notatek”®.

Warto przytoczy¢ trudny dzi§ do odnalezienia pelny tekst tego utworu:

Jak wieczna lampa nad trumng mocarza,
Tak si¢ ta smetna ma pamig¢ o tobie

Tli nad mem zyciem, blednie i rozzarza,
I jak ten ptomyk na krolewskim grobie,

Weciaz $wieci...

A cho¢ sg chwile, w ktorych z twym obrazem
Dusza si¢ moja rozstaje bezwiednie,

Whet go wspomnienia reka, jak nad gltazem
Wieczysty ptomyk, co gasnie i blednie,

Znow nieci.

Tobie zawdzigczam, ze mam tgsknié za czem,
Ze mnie ta ziemia czarem swym nie trzyma,
Odkad ty$ mi si¢ w postaci pielgrzyma
Objawit...

I Ze me zycie nie jest pustg karta,
Cho¢ sag w nim miejsca od lat nieczytane,
Ze mi pracowaé, zy¢ i cierpie¢ warto,

W imi¢ wszystkiego co trwa nieSmiertelne:
118t

Ty$ sprawi

Jerzy Ossowski w szkicu poswigconym korespondencji pisarek tak
podsumowuje zainteresowanie si¢ Orzeszkowej autorka wiersza: ,,Zainteresowania
zatlobnym S$wiatem przezywanym charakteryzujg owczesny gust, ktérym kierowata si¢
Orzeszkowa w wyborach tekstow poetyckich. Pragneta wartosci literackich,

satysfakcjonujacych ja emocjonalnie, terapeutycznie, pozwalajacych ukoié cierpienie

% E, Orzeszkowa, Listy, t. 11, . 288.
81 Swiat” 1893, nr 21, s. 495. Utwor byt sygnowany pseudonimem Zawrat i opublikowany w
debiutanckim tomiku Wolskiej Symfonia jesienna.
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zwigzanych z utrata najblizszej osoby — meza™ . Badacz charakteryzuje réwniez

autorke Nad Niemnem w momencie, w ktérym rozpoczynat si¢ jej epistolograficzny

dialog z Wolska:

Listowne kontakty z ,,wielkim §wiatem” w pewnym sensie wynagradzaly wyobcowanie
ze S$rodowiska literackiego, rekompensowaly konieczno$¢ przebywania w towarzystwie
przecigtnych, zwyczajnych ludzi ,lichego miasteczka” kresowego, oddalonego 147 wiorst od
Wilna 1 241 wiorst od Warszawy. Korespondencja, poprzez nawigzywanie rdéznorodnych
stosunkow z ludzmi, z najwybitniejszymi intelektualistami polskimi, pozwalata roztadowywaé
wlasne napigcia psychiczne, przezwycigza¢ poczucie izolacji, odbywac ,,podroze” w czasie i
przestrzeni. Problemy podejmowane w listach, sposoby ich stawiania i rozstrzygania
pozostawaly w zgodzie z ,,duchem epoki” pozytywizmu. Jednoczesnie stwarzaly znakomita

okazje do refleksji osobistych, do samoobserwacji i samoanalizy®.

Spotkanie z Orzeszkowa jest dla Wolskiej zderzeniem z legenda i geniuszem
literackim. Odpowiada na niespodziewany list ze Lwowa stowami wypetionymi

wdzigcznoscig za docenienie jej talentu:

Doprawdy, ze stow znalez¢ trudno, stow, ktore by dos¢ wymownie wyrazily to, co
czutam odczytujac list Pani ostatni [...]. O, jakze ja Pani wdzigczna jestem za te Jej kartki
serdeczne — sercu memu w odpowiedZ przystane, za te cudowne z duszy wypisane strofy! — |
niech mi Pani najlepsza wierzy, ze sa mi one jedng z pamigtek najcenniejszych, dowodem
najszczytniejszej ufnosci, za co wszystko sercem dzieki i do rak Pani z goracym pocatunkiem si¢

schylam®,

Warstwa intymnosci listow pisarek jest bardzo bogata, by¢ moze dlatego, ze
nigdy si¢ ze soba nie spotkaty. Brak bezposredniego kontaktu wymuszat niejako bogaty
opis przezy¢ wewnetrznych, miejsc, sytuacji, w czym celowata Wolska. Proponuje ona

nawet, aby korespondentka traktowata jg jak dziecko:

Oto — niechze mnie pani droga po imieniu nazywac raczy, niech mi moéwi po prostu:
Marylko! Tak jak mnie najblizsi moi i kochani nazywa¢ zwykli! — Czy dobrze? Jeszcze tatwiej

bedzie mi wtedy wyobrazi¢ sobie, ze mnie pani najmilsza zna dawno — dawno, ze mimo

82 ).S. Ossowski, Orzeszkowa — Wolska. Swiaty przezywane, s. 51.
% Jw., s. 46-47.
8 E. Orzeszkowa, Listy, t. 11, s. 291.
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oddalenia bliskg jej jestem istotnie — i swojg!®

Warto pokusi¢ si¢ o dwie mozliwe interpretacje przytoczonego fragmentu. Po
pierwsze Wolska wprowadza istotny podziat na czlowieka ,,swojego” oraz tego, ktory
pozostaje poza wtajemniczeniem. Rodzina Mtodnickich otaczata si¢ gronem ludzi
ktorzy do nich pasowali, bowiem posiadali okreslone cechy charakteru, oscylowali
wokol  podobnego  ,,sacrum”  romantyczno-patriotycznego, holdowali ideom
pozytywizmu. Ich sympatie siggaly daleko — do Mickiewicza, Stowackiego, Grottgera,
Ujejskiego, Matejki. Jezeli kto$ zostal dopuszczony do obcowania z Mtodnickimi, tym
samym byt mile widziany u Wolskich, ktorzy przejeli poézniej, mieszkajac wspolnie z
rodzicami na Zaswieciu, obowigzki piastunow tradycji tego salonu kulturalnego
Lwowa.

Orzeszkowa wpisywala si¢ doskonale w klimat tego zgromadzenia przez swoje
zakorzenienie w epoce wczesniejszej, specyficzng ,,dawnos¢”, bedaca jej atrybutem, a
takze poprzez znaczenie, jakie miata w Polsce 1 poza jej granicami. Tym, co
prawdopodobnie sklonito ja do nawigzania kontaktu z mtoda poetka, byla intuicja
literacka, wylawiajagca utwory Zawrata sposrod wielu innych opatrzonych
artystycznymi pseudonimami. Jej uwage zwrocily wiersze o tematyce wspomnieniowe;j,
utrzymane w klimacie nostalgii, wyr6zniajace si¢ szacunkiem dla tradycji. Wolska
pobudzita emocjonalno$¢ Orzeszkowej do tego stopnia, ze ich korespondencja zyskata
bardzo intymny wymiar.

Druga mozliwos$¢ interpretacji podpowiada pozycja ,,dziewczyny”, w jakie]
,»ustawita” si¢ mtodsza z korespondentek. To pojecie bedzie si¢ pojawiato w ich listach
niejednokrotnie. Wolska w 1898 roku jest juz przeciez poetka znang w Srodowisku
literackim, o bogatych doswiadczeniach towarzyskich, Zzong i1 matka. Jednak w
nastrojach i poetyce listow pozostaje osoba u progu dojrzaloéci. Swiadczy o tym nie
tylko zaproponowany Orzeszkowej zwrot imienny ,,Marylko”, ale réwniez opisane w
kolejnym liscie emocje, ktoére dowodza rozszczepienia jej uczuciowosci. W liscie
Wolskiej z 16 stycznia 1899 roku, wystanym z Warszawy po poOtroczne)
korespondencji, Orzeszkowa mogta przeczyta¢ taki opis: ,,Obecnie wyrwatam si¢ z
Matka moja — zobaczy¢ pomnik — Warszawe — i Paderewskiego™®,

Stosunek Wolskiej do Paderewskiego byt skomplikowany i niejednoznaczny. W

8 Tamze, s. 291.
5 Jw., s. 292.
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swoich wspomnieniach o matce Obertynska wymieniajagc niewykorzystane tematy z
diariusza poetki, zatuje, Ze nie napisala ona ,naturalnie o mlodym wowczas
Paderewskim — dlugoletnim mlodziehczym ideale Mamy”®, cato§¢ kwitujac
wielokropkiem. Pisze réwniez o nim szerzej, wspominajagc Arnolda Penthera,
pierwszego narzeczonego matki, ktoremu Wolska ostatecznie odmoéwita, poniewaz w
kontrakcie $§lubnym zamierzat umiesci¢ klauzule dotyczaca protestanckiego

wychowania potomstwa®:

Penther byt podobny do Paderewskego, dziewczgcego ideatu Mamy, w ktérym kochata
si¢ tak samo wymyslong napowietrzng mito$cia, jak w Warnenczyku czy Samuelu Zborowskim,
i podobna do tej najosobliwszej amitié amoureuse, jaka — dobrze juz starsza panig — nawigzata z
mlodzienczym portretem Stefana Witwickiego. Jej wyobraznia musiata mie¢ zawsze jaki$§ obiekt
mniej lub bardziej daleki (lepiej nawet, jesli daleki), ktéremu narzucata na ramiona ztotem szyty
plaszcz wihasnej na jego temat egzaltacji i wlasnej na jego temat tworczosci. Miata w naturze
zywiotowa potrzebe podziwu i zachwytu. Jej porywisty entuzjazm od wezesnego dziecinstwa do
p6znej dojrzatosci wyszukiwat sobie kolejno rozne ,,idole”, pelnigce w jej w jej wyobrazni rolg
szczupaka w zastalym stawie czy rolg piasku w perloplawie. Jatrzyty... Pobudzaly... Wnosity
nowy ferment w jej tworczos¢. Paderewskiego poznata podlotkiem i mysl o nim stata si¢ na
dlugie lata takim niezbednie potrzebnym jej wrzecionem, na ktére nawijala swoje pierwsze

. . . 89
wiersze, tesknoty, rojenia” .

Obertynska, jak wiele dzieci, bedacych doskonatymi obserwatorami rodzicow, a
pozniej, jako dojrzata pisarka i kobieta, patrzac na osobe matki z dystansu, celnie
ujmuje wazny rys jej charakteru. Obserwacja ta jest o tyle istotna, ze pogon za
wyidealizowanym obiektem milo$ci bedzie zawsze obecna w jej twdrczosci.
Platoniczne uczucie, czasem przybierajace obsesyjny ton, nie pozwoli spoczac poetce,
macac jej wyobrazni¢, bedac przyczyna boélu i poczucia nielojalnosci wobec
najblizszych. Ideat jest silnie stymulujacy, pali ,,iskr¢ w sercu”, prowokuje powstanie
utworu, ale niekiedy po prostu rodzi bezbrzezny smutek™. Przyjazd Paderewskiego do
Warszawy Wolska obserwowata u boku matki. Autorka, zaangazowana w dziatalno$¢
literacka ,,mlodego Lwowa”, czgsto proszona o okoliczno$ciowe utwory oraz z racji

bogatego rodowodu rodziny u$wietniajaca ,,patriotyczne imprezy” (zawsze zwigzane z

8 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 218.

% B. Obertynska, Perepelniki, s.116.

8 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 335-336.

% podobne poszukiwania ideatlu nie byly obce poetom innych epok, a przykladem moze by¢ ,,Galazka
jabtoni”, do ktorej swe wyznania kierowal Edward Stachura.

34



pamigcig o zwigzku jej matki z bedgcym symbolem patriotyzmu Grottgerem), miata w
dorobku publikacje o Paderewskim. Ossowski, ktory przesledzit archiwalia, dotyczace

tego tematu, napisat:

Nalezy odnotowac, ze Wolska uczestniczyta w gto§nym bankiecie zorganizowanym na
cze$¢ Paderewskiego w Resursie Kupieckiej, po 13 latach nieobecnoéci pianisty w kraju [...].
Dzigki fenomenalnej pamigci Wolska nieomal dostownie odtworzyla przeméwienie genialnego
wirtuoza®™. Ferdynand Hoesick wspominatl, jak poznawszy wowczas w domu Gawalewiczow
lwowska poetke, mogt przesta¢ do petersburskiego ,,Kraju” zrekonstruowane przez nig teksty

przeméwien wygloszonych w Resursie Kupieckiej®. [...]%.

Obok faktow historycznych, istotne sg takze stany emocjonalne, ktore opisuje
poetka w listach do Orzeszkowej. Nie sg to zwykle egzaltacje, o ktoére mozna posadzic¢
znudzong rodzinnym zyciem kobiete, a wprost przeciwnie, uczucia o zdumiewajacym
natezeniu. ,,I przecenitam sily swoje — i zrobitam zle” — notuje®. Boi si¢ potepienia,
dlatego opowies¢ o swoich uczuciach kieruje do oddalonej o wiele kilometrow

powiernicy:

Sadzitam, ze po tylu latach — zdotam bez wstrzasnienia glgbszego zobaczyé tego
czlowieka, ze potrafi¢ patrze¢ juz na niego jak na fatamorgane przeszitosci — na widmo snoéw
moich dziewczgcych, ktore przeszly, a dzien trzezwy, biaty dzien dla mojego zycia nastat. Ale
czar trwa, Pani, czar nie zmozony ani latami, ani wolg silng — ani zami okupiony czar. I Zle mi, i
cigzko, i pisz¢ do Pani, aby si¢ przed Niag wyptaka¢ jak dziecko. Przecie to nie grzech — przecie
to nie wina — a jednak mam uczucie, jakobym ja sama winng byla temu, co czuj¢ w tej chwili
[...]. Wszystko zgasto wobec tej jednej duszy ludzkiej — tej jednej duszy, ktéra mi byla i
mtodoscia, i §wiatem, i umitowaniem — i za ktora po latach pdjdzie mysl moja — jak cien urokiem

zaklety, wdzieczny — i wierny®.

Uczucia Wolskiej staja przed czytelnikiem w pelnym, dziewigtnastowiecznym
brzmieniu, co kolejny raz podkresla fenomenalng role korespondencji, jako narzedzia
umozliwiajgcego uchwycenie biezacej chwili. Sg to zresztg — jak si¢ wkrotce okaze —
ostatnia chwile sielskiego zycia Wolskiej. Dwa miesigce pozniej los mtodszej

korespondentki radykalnie si¢ odmienia i romantyczne marzenia zast¢puje zgryzota

% Opisuje je wezesniej w liscie do Orzeszkowej. Por. E. Orzeszkowa, Listy, t. 11, s. 292-293.
%2 por. F. Hoesick, Powies¢ mojego zycia, Warszawa 1959, t. 11, s. 319-320.

% 1.S. Ossowski, Orzeszkowa — Wolska. Swiaty przezywane, s. 58.

% E. Orzeszkowa, Listy, t. 11, 5. 292.

% Jw., s. 293.
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zwigzana z powaznymi ktopotami biznesowymi i finansowymi meza. Kiedy ona bawi w
Warszawie, Wolski przezywa prawdopodobnie najcigzsze chwile w karierze
zawodowej, ktorych konsekwencje odczuja jego najblizsi. Wraz z wujem 1 mentorem
Stanistawem Szczepanowskim zapoczatkowal na terenach Galicji przemyst naftowy.
Byt nie tylko dobrym przedsigbiorca, ale rowniez wynalazcg. Nazwy dla jego
opatentowanych wiertet wymyslalta migdzy innymi zZona. Zalozyt doskonale
prosperujaca spotke W. Wolski 1 K. Odrzywolski, ktora dziatata od 1883 roku.
Wykorzystywata tereny naftowe nalezace do ich krewnego Szczepanowskiego. Niestety
w roku 1899 Szczepanowski zbankrutowat. Byl to efekt oszustw jego zarzadcy i
plenipotenta. Aby ratowa¢ dobre imi¢ wuja Wolski i Odrzywolski w szlachetnym
odruchu serca sptacili nieomal caly jego dlug z wilasnych funduszy. Ratujac honor
krewnego, Wolski stracil majatek 1 pozycj¢ czolowego biznesmena branzy naftowej w
Galicji. Wolska, opisujac Orzeszkowe] przebieg zdarzen, co istotne, podkresla swoja

bezradno$¢, wynikajacg z cech charakteru i niemoznos$ci pocieszenia m¢za:

Z siebie nierada jestem. My jesteSmy ludzie z dwu $wiatoéw. Maz moj — to cztowiek
pracy — i poeta czynu dla ludzi idei — ja za$ jestem malo co warte cyganie artystyczne, ktore
czuje wprawdzie rdwnie goraco, ale realng pracg przeja¢ si¢ nie potrafi. Mnie jeden picknie
zagrany prelud Szopena, jedna dobra ksigzka wigcej ,,obchodzi” niz zdobyty milion, z ktorym
nie umiatabym sobie da¢ rady. Wiec i teraz strata majatku mnie ,,nie obchodzi” — i boli mnie
jedynie niesprawiedliwos$¢ ludzka. To dobre usposobienie dla siebie samej — ale podporg meza
mego nie jestem. Rozumiem i kocham jego cele — ale wolg i$¢ do nich mojg $ciezkg — a tak by¢
nie powinno. Na tej §ciezce spotykam jednak takie jasne — wielkie — ukochane duchy — takie
ol$nienia spadty na mnie stoneczne, ze kocham ten mdj $wiat i t¢ moja Sciezke i1 nie wierzg —

abym si¢ z nig kiedy$ rozsta¢ mogta®.

Przytoczony fragment celnie wyraza wewnetrzne dylematy Wolskiej, sprzeczne
z poczuciem solidarno$ci z rodzing. Lojalnos$¢ wobec meza wymagala
wspotodczuwania, na ktére nie byta gotowa. Wymodg dojrzatego wsparcia partnera,
ktory pojawil si¢ przy okazji zawodowych 1 rodzinnych probleméw meza, nie zostat
przez poetke nalezycie spelniony, cho¢ rozumiata, ze tego si¢ od niej oczekiwato. Nie
znamy uczu¢ Wolskiego, ale wiadomo, Ze ich matzenstwo byto udane. Pisarka bardzo
przezyta $mier¢ m¢za w roku 1922, ktéremu towarzyszyta do ostatnich chwil zycia.

Byla jednak wtedy inng kobieta, ktora do§wiadczyla wezesniej Smierci wielu bliskich:

% E. Orzeszkowa, Listy, t. 11, s. 297.
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0jca, matki i syna. Natomiast w 1899 roku pod stowami dotyczacymi stosunku do mgza

napisata Orzeszkowej wiersz Po koncercie, konczacy si¢ stowami:

Lecz dzis$ zatobg
W glab patrza wlasna i ciebie pamigtne

Nie niosa bliznim nic”’.

Korespondentka nie zwlekata z odpowiedzig 1 15 marca wystata list do

Wolskiej, w ktorym nawotywala jg do towarzyszenia mezowi w jego ktopotach:

Powinna$ by¢ opoka, pociecha, azylem tego, ktory jest towarzyszem Twojego zycia i
ojcem Twoich dzieci; powinna$ cala zagorze¢ wielkg troska o cato§¢ mocy meskiej i ludzkiej
tego cztowicka i doby¢ z siebie dos¢ sity, aby podnies¢ z nim razem potowg ci¢zaru wszelkiego

fizycznego i duchowego. Przebacz surowo$¢ wyrazu: powinnas!®

27 marca 1899 roku Wolska odpowiada z pokorg na napomnienia interlokutorki.
Wskazuje takze inny wazny w jej zyciu ,,punkt na mapie”, z ktérym jest nieodtgcznie
zwigzana — karpacka wies, ,.chate drewniang i trzy morgi ziemi”®®. Ma na mysli
Storozke — miejsce magiczne, ktore bedzie ttem kolejnych tomoéw jej poezji i

wspomnieﬁloo. Tak je charakteryzowata:

Jest to posiadtos¢ Rodzicow moich — gdzie od malego dziecka wszystkie najjasniejsze
lata mtodosci mej spedzatam, gdzie przyjezdzal co jesieni prawie Ujejski — gdzie juz teraz dzieci
moje udeptanemi przeze mnie drozkami chodza; [...] Otdz tam jestem najszczeSliwsza i
najwiecej warta. Pisz¢ tam i rysuje najwiecej — 1 tam najpewniej pozbieram sily na nowe, lepsze

01
zycie .

W opublikowanych wiele lat po jej $mierci fragmencie wspomnien pojawia si¢
podobnie sentymentalny obraz tego miejsca: ,,Po Storozce tgskni¢ bede do $mierci. — O

Storozce bede pamigta¢ umierajac. Tak jga kocham, ze jej nigdy nie opowiem nikomu.

T Iw., s 297.

% Tamze, s. 298.

% Jw., s. 300.

190 Storozka pod Skolem jest potozona na wzgoérzu, u podndza Karpat. Miejsce zakupili rodzice Wolskiej,
kiedy jako dziecko chorowata na ptuca. Od tamtej pory byto ulubionym miejscem wypoczynku rodziny
Mtodnickich, poszerzone pdzniej o grunty nabyte juz przez Wolskiego. Storozka byla miejscem
wielokrotnie przez poetke opisywanym. Por. S. Sierotwinski, Maryla Wolska — srodowisko, zZycie,
tworczosé, s. 14 oraz M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 225-284.

101 E Orzeszkowa, Listy, t. 11, s. 300.
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Gdybyz mozna razem z ta garsteczka ziemi przekaza¢ dalej to moje wtasne niedobite
niczem kochanie — ale nie mozna!”'%. Czy lepsze zycie przyszto do Wolskiej? Niestety
nie.

Z wieku dziewczgcego, a pozniej, jak podkreslata — mtodzienczego, cho¢ byla
juz wtedy matka piatki dzieci, musiata wkroczy¢ w czas, kiedy wszystko, co kochata,
zaczeto si¢ rozpadaé. Przemiany te, co ciekawe, dziaty si¢ na oczach Orzeszkowe;,
sedziwe] juz kobiety, ktéra z wielkim zaangazowaniem wspierala powiernice mimo
licznych wtasnych zataman i chorob, o ktorych wspominata w listach. ,,Jeszcze mam w
glowie jakie$ plany, tematy, w wyobrazni jakie§ iskry i podloty, w sercu
niewypowiedziane stowa” — notowata wielka powiesciopisarka u schytku zycia, w 1907

103

roku—°. Wolska w jednym z obszernych, ostatnich listbw podsumowata wieloletnig

korespondencj¢ z Orzeszkowa z perspektywy jej wpltywu na wlasny rozwdj:

Wiele zmienito si¢ tez we mnie od tej chwili, kiedy pisatam moj pierwszy list do Pani.
Popatrzytam zyciu w oczy i zobaczytam granice, gdzie si¢ konczg sny — choéby najbiekitniejsze,
a zaczyna jawa, trzezwa, stoneczna, czasem zbyt wzrok doczesny razaca — a nieraz i od snoéw
teczowych pickniejsza. [...] Pragne serdecznie i goraco znalez¢ stowa na oddanie tej zmiany na

lepsze, jaka w sobie czuje, i chcialabym, aby to co odtad pisaé bede nosito ceche tej
104

$wiadomosci™ .

Do listu datowanego Luty 1901 Wolska dotaczyta swoj drugi tomik Theme
varié, ktorego ostatni utwor Finale, jest, jej zdaniem, ,,wygrany tym piesniom moim
dziewczecym na skon . Powolna przemiana mtodej poetki oparta jest nie tylko na jej
silnym postanowieniu, powstatym po finansowej klesce meza. W migdzyczasie
pochowala ojca, co byto dla niej wydarzeniem traumatycznym, poniewaz byta z nim
bardzo zwigzana i do konca Zycia gromadzita dla niego ,,opowiastki do przekazania”.
Innym waznym powodem jej ,,przepoczwarzenia” byt koniec wieku XIX i1 wkroczenie
w wiek XX — jak si¢ mialo wkrotce okazaé — czas wojen, ktore napietnowaty i w koncu
zniszezyly zycie Zaswiecia. Wymiana korespondencji pomigdzy pisarkami ze wzgledu
na bogactwo zawartego w nich materialu przynosi wazne informacje o autorce Dzbanka

malin. Ten dwuglos, oparty na solidnej literackiej podstawie dodaje do obrazu Wolskiej

192 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 225. Przez pietnascie ostatnich lat poprzedzajacych
$mier¢ Wolska nie jezdzita juz do Storozki, zniszczonej podczas I wojny Swiatowej. Twierdzita, Ze nie
chce jej pamigtac inaczej niz przed zniszczeniem.

103 £ Orzeszkowa, Listy, t. 11, s. 317.

1oa Tamze, s. 308.

105 3,
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wielu barw, ktore wzbogacaja wiedz¢ na temat jej osoby i tworczosci.

Rok 1901, w ktorym Wolska wyznacza kolejny etap swojej tworczosci, jest
rowniez czasem, kiedy dziatalno$¢ literacka Zaswiecia, skupiona wokot grupy
Planetnicy, nabiera rumiencow. W tym momencie warto przenie$¢ uwage na dwa
kolejne dwuglosy korespondencyjne — miedzy Maryla Wolska i Leopoldem Staffem

oraz Maryla Wolska i Sewerem'®

. W listach Sewera, czyli Ignacego Maciejowskiego
Wolska przechodzi metamorfozg. Nie przedstawia si¢ juz jako wypelniona emocjami
dziewczyna, ale pani Maryla Waciowa Wolska, Zzona szanowanego potentata naftowego

107 c L
» Z listow Sewera wylania si¢ zatem

1 wydawcy poczytnego ,,Stowa Polskiego
odmienny i istotny dla charakterystyki lwowskiego $rodowiska intelektualnego obraz
poetki, nie tylko jako mecenasa sztuki, gdyz, cho¢ Sewer nie wymienia kwot, Wolska
prawdopodobnie dotowala krakowskie ,,Zycie”. Z taka prosba zwraca si¢ do niej
rowniez Stanistaw Przybyszewski'®, gdy zostaje redaktorem naczelnym ,.Zycia” po
Sewerze.

Listy Maciejowskiego, wysylane do Zaswiecia, obfituja w anegdoty z zycia
krakowskiej bohemy, informacje kulturalne oraz doniesienia na temat zlecen Wolskiej,
kolekcjonujacej dzieta sztuki, migdzy innymi obrazy Matejki i Bruzdowicza. Sewer
poleca uwadze poetki nowe czasopisma literackie, np. dwutygodnik satyryczno-literacki
,Urwisz”, zacheca ja do prenumeraty, barwnie opisuje nastroje spoteczne. To z jego
listow Wolska czerpie informacje o literackich grupach Mlodej Polski, zapoznaje si¢ z
odwaznym manifestem Artura Gorskiego, wycelowanym przeciw Przybyszewskiemu.
Maciejowski wspomina o walce ,,Mtodej Polski” z przybyszewszczyzng, postugujac si¢
wprost okresleniem ,,walki sztuki opartej na sercu Chrystusa ze sztuka kozlich nog,

h”109

kabaty i1 btyskotek stylowyc . Porusza réwniez sprawe plajty Szczepanowskiego 1

1% 1gnacy Maciejowski, pseud. Sewer i Gryf (1835-1901) byt powiesciopisarzem, nowelista,
dramaturgiem i krytykiem literackim okresu mi¢dzy pozytywizmem a Mtoda Polska. Od 1894 r.
mieszkat w Krakowie, a jego dom byt o$rodkiem zycia kulturalnego. W 1898 r. byt redaktorem ,,Zycia”,
ktdre nastepnie przekazal Przybyszewskiemu.

197 pierwszym wydawca lwowskiego ,,Stowa Polskiego” byt Stanistaw Szczepanowski. Redakcja pisma
miescila si¢ przy ul. Zimorowicza. Endeckie czasopismo unikato przedrukéw i opierato si¢ na
wiadomosciach otrzymywanych telefonicznie lub telegraficznie z kraju i z zagranicy, najczesciej z
Wiednia. ,,Stowo” drukowato w 1902 r. w odcinkach powie$¢ Chiopi Wtadystawa Reymonta. Dziennik
cieszyl si¢ poparciem przemystowcow, handlowcow, urzednikow, duchowienstwa, sfer uniwersyteckich
oraz mtodziezy. Czytano ,,Stowo” nie tylko z powoddw patriotycznych i narodowych, ale takze z powodu
humoru Iwowskiego poety Jana Zahradnika. Gtéwnym wydawca czasopisma byt maz Wolskiej.

1% przybyszewski napisat do Wolskiej list 16 pazdziernika 1898 r. z propozycja opublikowania jej
wiersza Rondo oraz prosba o dofinansowanie pisma. Dwa listy do Wolskiej znajduja si¢ w: S.
Przybyszewski, Listy, t. 1, Warszawa 1937, s. 207-208, 247.

109 Sewer, Listy: do Tadeusza Micinskiego, do Marii i Wactawa Wolskich, zebrat i oprac. S. Pigon,
Wroclaw 1957, s. 334.
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zmieniajacej si¢ sytuacji finansowej rodziny Wolskich. Sprawy wydawnicze, ktérymi
si¢ wtedy zajmowat — odwotanie wydania Historii Polski, dotowanego przez Wolskich,
przezyt bardzo cigzko. W liscie z 27 stycznia 1900 roku Maciejowski odnosi si¢
rowniez do dwoch utworow Wolskiej, ktére dotarty do niego prawdopodobnie drogg

korespondencji, ale ktorych tytutéw nie podaje w liscie:

Droga Pani, przeczytalem dwa malutkie Twoje utwory i jestem stanowczo tego zdania,
ze masz o wiele wigcej talentu i poczucia pigkna, natury, prawdy od wielu tych, ktore rzucajg w
$wiat cale tomy! Masz wdzigk wielki — moze brak jeszcze szczerosci, tej glgbokiej szczerosci,
ale ta dopiero na dokonczenie dzieta tworczosci sie zjawia, jest korong tworczo$ei. 1 szczerose

przyjdzie z rozwojem talentu. Musi przyj$¢, bo talent jest....**°

Jednak w dalszej czesci listu nazywa utwory poetki ,.drobiazgami”**. Sewer,
jako prozaik, prawdopodobnie nie ,,nasyca si¢” lakoniczno$cig poezji, cho¢ dostrzega w
swojej respondentce potencjal, obok ktorego nie przechodzi oboje¢tnie. W
korespondencji Sewera do Wolskiej najcenniejsza jest dokumentacja epoki. List z 20
sierpnia 1900 roku odnotowuje obecno$¢ poetki w Zakopanem, w ktorym bywala
gosciem rodziny Pawlikowskich. Sewer namawia znajoma do bywania na odczytach,
m.in. Artura Gorskiego szczegolnie dlatego, ze pojawienie si¢ Wolskich wraz z liczng
grupg znajomych, mogto doda¢ estymy wydarzeniu. 13 stycznia 1901 roku Sewer
notuje wskazowki dla mtodej poetki, ktore odstaniajg jeszcze jedng cenng informacje na
temat ich relacji. List zawiera spis szesciu 0sOb 1 miejsc na literackiej mapie Polski, z
ktérymi powinna si¢ skontaktowa¢ w celu znalezienia recenzentow swoich tomow i
ewentualnych innych miejsc druku.

Wymienia Wiadystawa Reymonta, ktéremu utwory poetki juz przekazat, a o
ktéorym wiadomo, ze bedzie w ,,Stowie Polskim” drukowat w 1902 roku Chiopow,
zatem kontakt z poetkg okaze si¢ korzystny takze dla niego. Sewer wskazuje ,,Czas”,
»Gazete Lwowska” 1 Antoniego Langego, ktory styszat u niego wiersze Wolskiej oraz
Artura Goérskiego, poznanego przez poetke w Zakopanem® 2. Zakres korespondencji z
Ignacym Maciejowskim jest szeroki tematycznie, cho¢ dokumentuje przede wszystkim
zaangazowanie finansowe i wydawnicze poetki w promowanie nowych dziet i tworcow.

Korespondencja ukazuje takze zwigzki modernizmu z romantyzmem oraz dwczesne

10w, s. 349.
1 Tamze, s. 351.
12 Sewer, Listy..., s. 367.
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zaangazowanie Wolskiej w popularyzowanie w Polsce swojej tworczosci.

Ostatnia grupa listow poetki wymieniona z Leopoldem Staffem, rzuca §wiatlo na
funkcjonowania autorki w grupie literackiej Planetnicy. Stanowita ona w pewnym
okresie towarzyskie centrum Zaswiecia i pozostata w historii polskiej literatury.

W kompendium epoki Mtodej Polski Maria Podraza-Kwiatkowska sytuuje Wolskg w

kregu liryki odrodzenczej, opozycyjnej wobec jej ,,nurtu Ciemnego”m;

Wizja Mtodej Polski dekadenckiej, pesymistycznej, oglaszajacej ,,bankructwo idei”
przystania czgsto odbiorcom Mtoda Polske inng: t¢ metafizyczng: ale takze — odrodzencza,
aktywistyczng, heroiczng, taka, ktora na nowo poszukuje S$wiata wartosci, ktora

deterministycznym uwiktaniom czlowieka przeciwstawia mozliwo$¢ autokreacji i zdobywania

s 2114
wolno$ci—.

Podraza-Kwiatkowska przedstawia poetke jako tworczynie nowych trendow
literackich, opartych na romantycznej tradycji. Wolska nigdy nie odbiegla od $wiata
warto$ci, ktorych trzon stanowi idea mitosci do ojczyzny i idealizm. Znawczyni Mtodej
Polski podkres$la, Zze odmienna propozycja literacka Wolskiej wyptywala takze z
charakteru $rodowiska lwowskiego. Wymienia przede wszystkim dwédch wybitnych
tworcow — Leopolda Staffa i Jozefa Ruffera, ktorzy wraz ze Stanistawem Antonim
Muellerem oraz Ostapem Orwinem wchodzili w sktad grupy Planetnicy. Konteksty
poezji kazdego z tych twoércow sa odmienne, ale zalazki sity 1 witalnosci, ktore mozna
dostrzec w ich utworach, narodzity si¢ w salonie Wolskiej w jej domu na Zaswieciu.
Hutnikiewicz w szkicu Lwowskie Zaswiecie tak opisuje miejsce i role jaka odegrato ono

w zyciu literackim Polski:

Maryla Wolska tworzyta w tym domu swoisty salon literacki, ktory rychto stat si¢
miejscem spotkan intelektualnej i artystycznej elity Lwowa. Jeden z bywalcow tego domu,
wybitny krytyk literacki Ostap Ortwin pisat o tym niezwyktym miejscu pod lwowska cytadelg i
0 uroczej pani tego domu w nekrologu po jej $mierci w r. 1930: , Cwier¢ wieku temu Maryla
Wolska nalezata do najscislejszego grona miodej [...] polskiej poezji na gruncie Lwowa.
Goscinny jej dworek na Zaswieciu pod Cytadela [...] stal zawsze na osciez otworem dla
obrazoburcze]j garstki mtodych poetow. Mieli oni tu oparcie towarzyskie po pracy i studiach,
znajdujagc chwile rekreacji i umystowej sjesty w dlugich, swobodnych i beztroskich

pogawedkach, okraszonych iskrzacym si¢ zartem i dowcipem. Pani na Zaswieciu byta

13 Maria Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 79.
Y4 Tamze, s. 77-78.
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niezrownanym ich kolega-rowiesnikiem, towarzyszem i przyjaciotka, a wraz z matka swa,
Wanda Mtodnicka zawsze niezawodng opiekunka, peing ludzkiej zyczliwosci i dobroci”. Na
wZaswieciu” bywali obok Ortwina: Edward Por¢bowicz, profesor romanistyki Uniwersytetu
Lwowskiego i jednoczesnie znakomity poeta, genialny ttumacz najwigkszych arcydziet literatury
zachodniej, zwlaszcza Boskiej Komedii Dantego, liryki prowansalskiej, poematow Byrona; Jan
Kasprowicz, stojacy wowczas u szczytdw swojej poezji jako tworca Hymnow; Stanistaw Antoni
Mueller, adwokat z zawodu i zarazem powieSciopisarz; ale rdzen towarzystwa stanowili mtodzi
poeci, ktorzy przybrali nazwe ,,Planetnikow”, przede wszystkim mtodziutki jeszcze wowczas i
dopiero debiutujacy Leopold Staff, jego przyjaciel, rowniez poeta Jozef Ruffer, ze wzgledu na
swa niezwykta dobro¢ nazywany w tym gronie pétzartobliwym imieniem Santo Giuseppe, no i

oczywiscie Maryla Wolska''®,

Zabiegajaca o zaistnienie w $rodowisku, aktywna poetka potrzebowata grupy
pokrewnych jej tworcow. Los sprawil, ze jednym z nich okazal si¢ wybitny poeta
Leopold Staff. Historia ich znajomos$ci jest bogata i wymaga u$cislenia. Warto
zatrzyma¢ si¢ na chwile nad grupa Planetnicy, poniewaz we wspomnieniach
Obertynskiej znajduje si¢ osobny rozdziat im poswigcony. We wstepie charakteryzuje
ich w nastepujacy sposob: ,,Nie zamawiali deszczu, nie uSmierzali burzy, nie mieli
konszachtow z wiatrem..”.**® Kilku obiecujgcych mtodych ludzi, szukajacych sobie
jeszcze drogi w gaszczu literackich mozliwosci. Niektorzy juz z pewnym dorobkiem na

tym polu, inni na przednowku”’

. Z czasem przyjazne tworczos$ci miejsce zyskuje
nowy wymiar, laczac $rodowisko miodych poetéw z gronem wykladowcow
Iwowskiego uniwersytetu, co wzbogacito ptanetnikowski klimat. Wsréd gosci Wolskich
byl takze Jan Kasprowicz, zwany we Lwowie Bacg, ze wzgledu na swoje zamitowanie

do gor:

Nie umiem dzi§ odpyta¢ okazji, a moze tylko przypadku, dzigki ktéremu $wiat nauki
zetknat si¢ raz na Zaswieciu ze §wiatem pidra [...]. Po nazwisku pamigtam Kasprowicza,

Twardowskiego i Por¢gbowicza. Od tego dnia stara grusza nazywata si¢ juz ,,profesorska” [...].

15 A Hutnikiewicz, Lwowskie ,, Zaswiecie”, http://www.lwow.com.pl/semper/maryla.html [dostep:
1.02.2015]

118 7danie to stanowi aluzje do genealogii stowa ,,ptanetnik”. Planetnik to posta¢ na poty demoniczna. Sa
to ludzie, ktorzy zostali zabrani do nieba przez tgcze badz chmure; zlecono im tam prowadzenie walki o
zyzno$¢, po czym odestano z powrotem na ziemig. Por. A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakow 2003, s.
66—-67. Jerzy Strzelczyk tak opisuje Ptanetnikow: ,,Planetnik, inaczej Oblocznik lub Chmurnik to istota
potdemoniczna lub demon powietrza, sprowadzajacy chmury, grad i burze”. Tegoz, Mity, podania i
wierzenia dawnych Stowian, Poznan, 2007, s. 139. Ptanetnik jako posta¢ demoniczna, szkodliwa pojawia
si¢ w wierszu Bolestawa Le$miana z tomu £gka, zatytutowanym Strdj. B. Le$mian, Stréj [w:] £gka,
Warszawa 1920, s. 71-73.

7M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 430.
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pamigtam jeszcze, ze czasem przywiewat si¢ za Planetnikami na Zaswiecie Feliks Pazek, malarz
»118

i poeta, watly, w szktach, o dlugich wlosach, dos¢ nicobyty z ,.plenerem

Grupa osob skupionych wokot Wolskiej funkcjonowata w bliskich jej miejscach,
nie tylko w domu, na ktérym byta im ,,panig na Zaswieciu” (przydomek ten podkreslat
charakterystyczng cech¢ Wolskiej — jej $wiadomie kreowang anachroniczno$¢ wobec
wspotczesnosci), ale réwniez w Storozce, stanowigcej odskocznie od miejskiego
blichtru oraz w majatku Wolskiego Perepelnikach. Po dziatalno$ci grupy nie pozostato
wiele wigcej poza wzmiankami w listach Wolskiej i Staffa oraz wspomnieniami
bywalcow. Dlatego tak cenne sg uwagi Podrazy-Kwiatkowskiej, dotyczace odmiennego
charakteru tworczosci Iwowskiej Mtodej Polski, ktore rzucaja $wiatto na odrebnosé
indywidualnosci tworzacych grupe Planetnikow. Obertynska tak podsumowuje swoje o

niej wspomnienia:

Grupa jako taka nie stworzyla niczego specjalnego, nie stanowita zadnej jednolitej
cato$ci, byta po prostu luznym zespotem kilku interesujgcych, mniej lub bardziej utalentowanych
literatow, ktorzy w ciggu roku, dwoch czy trzech, grupowali si¢ wokdt Zaswiecia [...]. No, a
potem — skonczylto si¢. Planetnicy jako grupa przekwitli na Za§wieciu. Nic innego si¢ nie stato,

tylko wiasnie to [...]. Przy Zaswieciu zostat po dawnemu tylko Staff. Ale ze Staffem to byto

. . .. .119
catkiem inaczej niz z tamtymi~ .

Opisywany okres zaangazowania Wolskiej w tworzenie $rodowiska
artystycznego Lwowa, jej zainteresowanie miodszymi od niej pisarzami i twdrcami
innych sztuk przypada na lata 1900-1920, czyli okres jej najintensywniejszej
dziatalnosci literackiej. Ostatnie dziesigciolecie zycia byto na tym tle okresem mniej
aktywnym, publikowata jedynie okazjonalnie. Jej finalne dzieta — monumentalna,
dwutomowa monografia Arthur i Wanda oraz autorski wybor wierszy Dzbanek malin
wydane zostaly dopiero pod koniec jej zycia, w latach 1928 i 19209.

Znajomo$¢ Wolskiej ze Staffem, charakteryzowana przez Obertynska jako
»calkiem inna”, byla oparta na wzajemnym przywigzaniu i miata dlugg histori¢. Co
znamienne, miodziencze lata Staffa sg stosunkowo stabo znane, jak chocby
wspomniany fakt finansowego wktadu Wolskiej w publikacje jego poetyckiego debiutu

Sny o potedze, ktory wprowadzit go do historii literatury. W momencie poznania poetki

18 Jw., s. 432,
19 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 434-436.
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Staff mial okoto 22 lat, w krag rodziny Wolskiej wprowadzit go brat Maryli Adam
Mtodnicki, przedstawiajac przybysza jako niezwykle utalentowanego. Wolska tak
ocenila wiersze mtodego Staffa: ,,Dopiero w wierszach co$ si¢ zaczynato w nim dziac.
Zaczynaly nim szarpa¢ i kolysa¢ tak prawie, jakby dzwony byly silniejsze od
dzwonnika™?°.

Staff stat si¢ bywalcem Zaswiecia i przyjacielem rodziny bardzo szybko. Bywat
z Wolskimi na koncertach i w teatrach, towarzyszyt podczas wakacyjnych wyjazdow
nie tylko do Storozki, ale réwniez do Wtoch. Bliska przyjazn Wolskiej z mtodym poetg
wzbudzita plotki w lwowskim $wiatku, z czego — jak miata w zwyczaju — Wolska nic
sobie nie robila. Z powodu uszczypliwych uwag Por¢bowicza, komentujacego jej czgste
kontakty ze Staffem, zerwata z nim znajomos¢, cho¢ byl ojcem chrzestnym jej corki
Beatym. Staff, przyjaciel poetki, kolega po pidrze, cieszacy si¢ sympatig rodziny, w
pewnym momencie zniknat z zycia Wolskiej i bylo to ostateczne rozstanie. Poetka
niejednokrotnie podkres$lata, ze nie potrafi wroci¢ do ludzi, z ktorymi si¢ pordznita i
miejsc, ktore porzucita. Koscig niezgody miedzy poetami okazata si¢ Swanta — dramat
Wolskiej, wydany w 1909 roku. Sporzadzita do niego projekty dekoracji oraz
kostiumoéw 1 dlugo zabiegata o wystawienie go na scenie. Jedng ze stabosci utworu byta
jego mata scenicznos$¢, zatem poprosita Staffa o konsultacje w tej sprawie. Poeta, ktory
w miedzyczasie zyskat stawe i1 uznanie, nie tylko wywiazat si¢ z obietnicy pomocy, ale
po pewnym czasie przedstawit dyrektorowi Teatru im. Juliusza Stowackiego w
Krakowie, Ludwikowi Solskiemu, negatywna opini¢ dotyczaca sztuki, czym wptynat na
jego odmowna decyzje co do jej wystawienia. Tej nielojalnosci zakulisowego
postepowania Wolska nigdy Staffowi nie wybaczyta. Stracila przez niego szanse
wejscia do elitarnego grona autoréw sztuk teatralnych 1 spozytkowania talentow
scenograficznych'?.

Jak wspomniatam, korespondencja Wolskiej ze Staffem obejmuje lata
najwigkszej aktywnos$ci tworczej pisarki, az do momentu gdy po zerwaniu przyjazni
przyjela wylacznie formalny charakter. Staff tytuluje si¢ w listach ,,zakopianska
forpoczta Zaswiecia”, ,lwowskimi baciarzami biekitnymi”, ,Mi artisci’, ,,c.k.
symbolista”. Wolska w poczatkowej, wesotej, ptanetnikowej atmosferze jest

»>zanownym D-mol kolega”, pdézniej za§ wylacznie ,,Szanowna Panig”. Listy

120 3., s. 437-438.
121 Tamze, s. 447.
122 3., 5. 455-458.
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przynosza informacje o podrézy Staffa do Rzymu, Krakowa i bytnosci w Zakopanem,
powinszowania z okazji narodzin kolejnych dzieci poetki, kondolencje po §mierci ojca.
Staff bywat réwniez w Perepelnikach, zapraszany przez Melani¢ Padlewska 1 kuzynke
Wolskich, Bia{kq123, z ktora mial przelotny romans, zakonczony skandalem
towarzyskim. Niektore z jego listow — podobnie jak w przypadku Sewera — zawieraja
prosby o wsparcie finansowe, na przyktad dla Jana Kasprowicza, ktérego Staff
protegowal na redaktora dodatku literackiego dziennika ,,Stowo Polskie”™**. Wiele
listow zawiera reminiscencje pobytow Staffa u Wolskich i1 stanow emocjonalnych przez
niego przezywanych.

List z 28 sierpnia 1902 roku to niezwykle zabawny tekst, w cato$ci napisany
goralskag gwarg. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o charakterystycznej cesze
»zaswieckiego dworu”, ktéra bylo poszukiwanie oryginalnosci. Po latach, w
charakterystycznym dla siebie satyrycznym, drapieznym stylu Magdalena Samozwaniec
tak sportretowala to $srodowisko: ,,W tym dziwnie biatym dworku kazda poduszka,
kazdy stary mebel, mial swoje miano, tak jak koty lub psy [...] w tej przedziwnej
atmosferze pelnej literackiej pozy, gdzie nikt nie miat prawa wyrazaé si¢ zwyczajnie,
tylko musial powiedzie¢ co$ oryginalnego lub dowcipnego”lzs.

Najblizsi znajomi Wolskiej kultywowali literackie zabawy, dlatego mozemy
odnalez¢ tak wiele pastiszow literackich 1 ¢wiczen stylistycznych wsrdd zwyktej
wymiany informacji i1 epistolarnych uprzejmos$ci. Przyktad moze stanowié, poza
wspomnianym listem Staffa z NiedZwiedzia, napisany przez Wolska tekst o nagtowku
,Wielki Allach i Mahomet prorok Jego” z 27 sierpnia 1900 roku oraz pastisz wiersza O
Jasku spod Sqcza, drukowanego w ,,Slowie Polskim” 1902, nr 297, ktory spreparowali
Staff 1 Ruffer, bawiac si¢ charakterystycznym szablonem ludowej przyspiewki:

Wedrowna oponcza
Skrzydtami si¢ zda.
To Jasiek do Sacza

Pojechat i juz!'®

Obertynska w rozdziale swoich wspomnien, dotyczacym Staffa, przytacza

122 Tamze, s. 459-490.

124\ | Staff, W kregu literackich przyjazni: listy, s. 210-211.
125 M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, t. 2, s. 220-221.
126\, Staff, W kregu literackich przyjazni: listy, s. 226.
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réwniez interesujacy dialog o jego wspdlnych z Wolska poszukiwaniach rymu do stowa
»kobza” oraz tworzeniu tak zwanych ,sekretarzy rymowanych”. Obok twoérczosci
traktowanej powaznie powstawaly tez w Perepelnikach wiersze-zabawki, sekretarze
rymowane uktadane przez Staffa do rymoéw Wolskiej 1 przez Wolskg do rymow Staffa.
Zachowato si¢ z nich kilka, podpisanych zartobliwie Paul d’Eck i Nirwana, z ktérych

dla ukazania literackiego nastroju perepelnickich dni warto przytoczy¢ choc¢ parg.

Wiersze Staffa do rymow Wolskiej:

Nigdy pod pchnigciem zniewiesciatych skarg
Dusza ma z dumnej drogi swej nie zboczy,
Cierpieniom cisng ostry, szorstki piarg

W ich niecne, gniewne i zto§liwe oczy

I z duszy mojej bolow chwast wypiele,

I dumnych §wiatyn dzwigng kapitele [...]
Wiersz Wolskiej do ryméw Staffa:

W Sewilli przed fabryka wybuchowych cygar
Barwne si¢ towarzystwo zeszlo w zeszly wtorek
Hidalgo serce Carmen wzigt na uczu¢ dzwigar,

Ona za$ jego serce pod trzewiczka korek.

Na dowdd, ze drwig sobie z rymowych zaczepek,
Niech shuzy ten tresciwy stow kunsztownych zlepek.

Nirwana'?’.

Warto nadmieni¢, ze w dorobku Wolskiej obok wspomnianych literackich
zabaw znajduje si¢ rowniez publikacja zbiorowego autorstwa zatytulowana Arka
Noego. Jest to — jak glosi podtytut: ,,opowies¢ rymowana réznymi czasy i w réznych
miejscach, zwlaszcza przy swietle lamp naftowych w Domu pod Jedlami przez rodziny
Pawlikowskich i Wolskich™*?®. Ta rozrywka trwata latami, w czasie wakacyjnych
wycieczek, lub zimowych spotkan i obejmowata liczne pokolenia, obok Wolskiej takze
mtodziutkg Lilke Pawlikowska. Warto zatrzymac si¢ przez chwile nad zjawiskiem

sekretarzy rymowanych, ktore stanowily zabawe literacko-humorystyczng, bardzo

Y27\, Staff, W kregu literackich przyjazni: listy, s. 190-191.

128 grka Noego. Rymowana réznymi czasy i w réznych miejscach zwlaszcza przy $wietle lamp naftowych
w Domu pod Jedlami przez rodziny Pawlikowskich i Wolskich co starannie wyjasnia postowie do tej Arki
Noego, postowie J. Wozniakowski, Krakow 1994.
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lubiang przez rodzing Wolskich. Jacek Wozniakowski obszernie opisuje ich odmiang,
ktora Wolska spopularyzowata wérdd dzieci i dorostych na Koziencu i ktora ciggneta
si¢ pozniej przez lata, aby zakonczy¢ swoja historie w formie zabawnego poematu Arka

Noego':

W zasadzie uprawiano wowczas na Koziencu cztery gatunki (nie liczac podgatunkow
czy skrzyzowan) sekretarzy rymowanych. Pierwszy polegal na tym, zeby czyjs dwuwiersz
uzupetni¢ wiasnym [...]. Drugi gatunek sekretarzy to bouts rimés , czyli ze kto$§ pisal rymy,
mozliwie trudne, a kto$ inny dorabial do nich wiersz: miato si¢ na to dziesi¢¢ czy pigtnascie
minut czasu [...]. Gatunek trzeci to parodie literackie, ktore trzeba bylo takze napisa¢ szybko,
wedle zadanego ,stylu” [...]. Ich gatunkiem ostatnim jest wlasnie Arka Noego. O humorze
kozienieckim czy szerzej: medyckiem mozna by napisaé cala rozprawke, tak nieprzerwana to od
pokolen i tak charakterystyczna mieszanina — powiedzmy w skrocie: staropolsko-dadaistyczna,
ze szczegélnym zamitowaniem(...)do parodii, a takze do absurdu, do zZartow jezykowych,
wreszcie do $miechu, ktory nie wynika ani ze ztosliwosci, ani z intelektualnych igraszek, tylko

. C g 130
po prostu z tego, ze mito podzieli¢ si¢....czym$ §miesznym™®.

W rzeczywistosci epicka opowies¢ o Noem jest naszpikowana nie tylko
humorem, ale rowniez ,,grubym” Zartem, zbieranymi latami anegdotami 1 §wiadectwem
wielu epok. Co istotne, poszczegodlne czesSci nie sa podpisane nazwiskami autorow,
zatem opowies$¢ stanowi takze literackg zagadke.

Wracajac do tematu korespondencji Wolskiej 1 Staffa, nalezy zauwazy¢, ze
pozniejsze listy Staffa z lat 1906—-1919 miaty charakter bardziej jednostronny. Staff
narazil si¢ Wolskiej takze zerwaniem zareczyn z Biatka, po ktorych ,,wszystko co od

)’131. Mimo

niego pochodzito traktowata z uprzedzeniem i nieufnoscia do konca
zerwania przyjazni poetka zachowala listy Staffa 1 nawet sama je spakowala, by
przekaza¢ do zbiorow w Medyce na re¢ce zigcia Michata Pawlikowskiego, gdzie trafita

wigkszo$¢ literackich zbiorow rodzinnych. Dluga znajomos$¢ obojga pisarzy zostata

29 M. Pawlikowski tak opisuje prace nad kolejnymi cze$ciami Arki Noego: ,Potozylismy kamien
wegielny pod ogromy, nicomal jak Messjada Klopstocka , poemat epicki, ktory ciggnat sie i rost
dostownie kilkadziesiat lat, i jeszcze rosnie, bo jakeSmy w tym gronie zaczeli, tak stopniowo przemykali
do wspotpracy inni — i ostatecznie gtownymi jego tworcami sg: Ojciec, Maryla Wolska, ja, Jas, Wactaw
Wolski, Beata Obertyniska, Lilka Pawlikowska, Tadeusz Odrzywolski, pomingwszy wielu innych, ktorzy
ztozyli tylko po kilka wierszy. Nazywa si¢ to Arka Noego, arka Noego, do ktorej zmierzaja wszystkie,
jakie sobie mozna wyobrazi¢, zwierzeta [...]. Wiersz krotki i tatwy, bez najmniejszej pretensji aby byto
madre czy zawieralo zawsze jakie$ aktualne aluzje czy alegorie, ukryty sens moralny czy obserwacje
polityczne [...]. Bylo to gesto szpikowane prymitywnym, marchottowym humorem, grubym nieco a
sprosnym, a wtedy i Ojciec i Maryla z nami mlodszymi za$miewali si¢ do placzu, Cyt. za: J.
Wozniakowski, Postowie [w:] Arka Noego..., s. 55.

130 j Wozniakowski, Postowie do: Arka Noego..., 5. 51-55.

131 Nota M. Pawlikowskiego [w:] L. Staff, W kregu literackich przyjazni: listy, s. 257.
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zakonczona w atmosferze niedomowien i nieche¢ci. Przyjazn poetéw nie przetrwata nie
tylko za sprawg przykrosci wyrzadzonych Wolskiej i jej krewnej przez Staffa,
poetyckiej rywalizacji, ale réwniez zdecydowanego charakteru poetki, ktora czesto z
btahych powodow zrywata znajomosci. Staff uwazat, ze zostat niestusznie oskarzony o
zte intencje. W liscie z 1907 roku napisal nawet w ostrym tonie: ,,Dwoch prawd nie ma.
Uczynitem, co do mnie nalezato. Tylko jedno z nas moze mieé racje”**.

Zwiazek Wolskiej 1 Staffa nie konczy si¢ jednak na korespondencji. Obertynska
w rozdziale wspomnien zatytutowanym O mamie i Staffie odnosi si¢ migdzy innymi do
kwestii wzajemnych wplywow, chodzi o zarzucane niekiedy Wolskiej ,,odnoszenie si¢”
do Staffa, czy wrecz nasladowanie go. Los chcial, ze wspierajagca finansowo debiut
poety Wolska ,,uruchomita” karier¢ obejmujacg trzy epoki literackie. Staff przerdst ja,
jak niekiedy uczen przerasta mistrza. Fakt ten szkodzi poetce, ktdrg stawia si¢ ponizej

mtodszego przyjaciela, klasyfikujac nie jako mistrzyni¢ a uczennice. Na takie uwagi

Obertynska odpowiadata:

Ot6z moéwi sie, a zwlaszcza pisze o ,,wplywie”, jaki wywart Staff na tworczos¢
Wolskiej, o jej artystycznej od Staffa zawistosci, o tym, ze przez dlugie lata (?) byt dla niej
wzorem, itd., itd. Nie jest to oczywiscie zadne tworczosci jej ujme przynoszace twierdzenie,
tylko po prostu nieprawda. [...] Okres miedzy rokiem 1900 a 1904 byt odcinkiem, na ktérym 6w
stawetny wptyw Staffa powinien si¢ byl najwyrazniej na Mamy tworczosci odcisngc.
Tymczasem — konia z rzedem temu, kto miedzy Snami o potedze (1901) a Ogniami kupalnymi
(1903/1904) bedzie umiatl przekonywajaco przeciagnaé najciensza chocby pajeczyng owego
Lwptywu”. [...] Od Ogni kupalnych po Swante, to znaczy od roku 1903 do 1909, Mama
niechgtnie wracata w terazniejszos¢, albo ja uparcie przebierata w dawno$¢. Staff — przeciwnie.
Nie zapedzat si¢ w nierealne, historyczne detale. Mial do§¢ klopotow ze wspotczesnym Staffem!
[...] Nie si¢gat tez po fujarke. Kochat wtedy bialy, klasyczny marmur, w ktérym kul swoje strofy

. f e .1
powazne, ciezkie, refleksyjne™.

Mozna zauwazyC, iz oboje poeci korzystali na wzajemnych kontaktach w
réwnym stopniu, chociaz, co warto zauwazy¢, Staff zawedrowat szybko Parnas polskiej
literatury, gdy Wolska zostala zapomniana. Warto pamigta¢ jednak, ze pomagajac w
wydaniu jego debiutu, a wczesniej otaczajac go uwagg, pomoglta mu w krystalizowaniu
koncepcji poetyckich, cho¢by bedac uwaznym, zyczliwym stuchaczem i komentatorem.

Stala si¢ cieniem Staffa, rzadko dostrzeganym przy analizach jego dorobku. Tym

132\, Staff, W kregu literackich przyjazni: listy, s. 290.
133 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 449-454.

48



wazniejsze jest przypomnienie korespondencji obojga poetéw i dotaczenie do niej
bogatych w szczegoty wspomnien Obertynskiej, jako swiadka tej epoki ich zycia.

Kiedy wiec przed Staffem otworzyty si¢ drzwi kariery literackiej — dla Wolskiej,
niestety, na dtugo si¢ one zamknety. Po wydaniu Swanty zamilkta na blisko 20 lat, zeby
powr6cié, namawiana usilnie przez zigcia, dopiero podsumowujacym dorobek zbiorem

Dzbanek malin.

1.3 Quodlibet

Tom Wspomnien Maryli Wolskiej i Beaty Obertynskiej zawiera zebrane w jedno
wydawnictwo Quodlibet matki oraz Quodlibecik corki — stanowi zatem wspomnieniowy
dwuglos. Aby wyjasni¢ geneze wybranego przez Wolska tytulu jej zapiskow, trzeba
pamictac o jej zamitowaniu do ,,dawnos$ci”. Z wieczoréw na Zimorowicza spedzanych u
ciotki Tereni mala Maryla zapamigtata gablotke, zawierajacg najcenniejsze pamigtki

rodzinne, nazywang ,,quodlibetem”:

Ow ,,quodlibet” byta to jakby ptytka szuflada, nieduza, wieszana na gwozdziu jak
obraz, pokryta szktem, podobna do tych, w jakich si¢ zamyka zbioér motyli. Dno jej, wyscielone
podwatowanym bialym atlasem, pelne byto przyszpilanych drobiazgéw, najprzerdzniejszych
pamiatek [...]. Pomyst malujacy wyraziscie romantyczng epoke, w ktorej powstat, zaczarowane

.y . 134
sentymentalne pudetko, dzi§ moze $mieszne™".

W czasie godzin spedzonych z ciotka, przedstawicielka minionej epoki, osoba
sentymentalng i bardzo inteligentng, przyszta poetka polubita odkrywanie pamiatek
dawnych czaséw. Co znamienne, po latach tak wiasnie zobaczyta wlasna przeszto§¢ —
jako kompozycje stow, luzno przyczepionych do matrycy zdarzen. Jak wspomina
Obertynska:

Matka moja nigdy juz wigcej do zapiskow tych nie wrocita. Ani po to, aby je dalej snu¢,
ani po to, aby juz napisane przejrze¢ i uzupetni¢. Mgczyta ja rozleglos¢ tematu, ustawiczny
naptyw pobocznych watkow, koniecznos¢ odsuwania ich ,,na p6zniej”, wreszcie zniechgcala ja
dopadkowos¢ tej roboty. Potrzebnego jej za§ do pisania ,,czasu w jednym kawalku” nie umiata
jako$ w tych latach wygospodarowac... Obiecywata zawsze — sobie i nam, ze najpierw calos¢

»Zmotyczy”, a potem wrociwszy do poczatku wszystko na czysto opracuje. Bo to, co zdazyta

13 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 76.
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napisa¢, uwazala prawie za brulion.
Stad tez w Quodlibecie tu i tam ten $lad fastrygi jeszcze; stad tez pewna

niesprawiedliwo$¢ w traktowaniu tematow™,

Mimo wspomniane;j ,,fastrygi” wspomnienia Wolskiej sg bezcenne dla badacza
jej tworczoscei, ze wzgledu na ich autentyzm i §wiezo$¢ oraz poczucie humoru autorki.
Wolska wytania si¢ bardziej prawdziwa i autentyczna z mtodopolskiego woalu, ktory ja
otaczal. Nie do przecenienia sg roOwniez szczegotly jej zycia utrwalone przez corke.
Oczywiscie nie wszystkie ze ,,skarbow” zostang wyodrgbnione na potrzeby tego
rozdzialu, poniewaz nalezaloby oba utwory po prostu przepisa¢. Jednakze warto
przyblizy¢ kilka cennych watkéw biograficznych, ktére uzupetniajg portret poetki o
istotne szczegoOly, wazne w dalszej czg$ci pracy.

Sposrod miejsc, ktore wylaniajg si¢ ze wspomnien, nalezy wymieni¢ po
pierwsze Zaswiecie — dom zawierajacy niepospolity klimat dawno$ci, stanowiacy
przysiotek literackosci 1 intelektualnego towarzystwa, azyl dla trzech pokolen
Mtodnickich 1 Wolskich. Poza Zaswieciem oczywiscie pierwsze mieszkanie

Mtodnickich przy ulicy Zimorowicza, we Lwowie, ktére Wolska tak wspomina:

Pamigtam w domu jedno miejsce na $cianie, na ktore w zimie padata zwykle czerwona
plama zachodzacego stonca [...]. I zawsze patrzac na t¢ od lat znajoma §wiecaca plamg czutam
jedno — nie wiadomo, dlaczego wtasnie to? — ze tak dobrze w domu i bezpiecznie i ze takie

jeszcze mnostwo, niestychane mnéstwo czasu na wszystko... Nie przy$nito mi si¢ nigdy, ze te

. . . . . , . . 136
wszystkie drzewa rosng w ogrodzie, ktory kiedy$ nazwe sama — Zaswieciem

Miejsca przeplataja si¢ we wspomnieniach, jedne zachodza na drugie. Wraz z
wyj$ciem za maz pojawia si¢ takze dwor w Perepelnikach — kolejne miejsce ,,zaklete”,
ktore ostatecznie skazi na zawsze $§mier¢ syna Luka. Najwazniejszym z miejsc, domow
i zakatkow Wolskiej okazata si¢ Storozka — malutka, ale potrafigca ugoscic i pomiescié
rzesze odwiedzajacych ja osobistosci. Wspomniana juz przy okazji korespondencji z
Orzeszkowa chata, kupiona przez Mtlodnickich dla chorowitej Maryli, poszerzona
pbzniej przez rodzing Wolskich, stanowita nieustanng inspiracj¢ dla poetki. Z klimatow
karpackiej wsi czerpata material do kolejnych tomoéw poezji, czego przykladem sa

utwory: Swieto storica, Z ogni kupalnych i dramat Swanta. Miejsca zaczarowane

135 Jw., s. 217.
136 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 7.
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wyobraznig poetki odzywaja wraz z lektura jej wspomnien oraz dygresjami corki i
stanowia punkty, wokét ktérych organizowata sie nie tylko biografia autorki, ale
rowniez jej poetycka wyobraznia. To wlasnie wybujata wyobraznia sprawita, ze Maryla
Mtodnicka byta niezwyklym dzieckiem, rokujagcym nadzieje na artystyczng karierg.

Dzigki Quodlibetom uzyska¢ mozna zaskakujace informacje na temat
wyzwolenia si¢ jej artystycznych talentow. Ten watek wprowadza rozdziat Wspomnien
O maminym ,, krecidle “B37 W dziecinstwie Maryla wynalazta narzedzie, ktore pomagato
jej wprowadzaé si¢ w szczegolny stan natchnienia. Byt to poczatkowo haczyk z pieca,
p6zniej zastapiony przez przemyslny kijek z doczepionym na koncu kawaltkiem papieru,
ktéry nazwata ,krecidtem”. Brala go prawa re¢ka, wspinata si¢ na wzniesienie i krecita
nim tak dtugo, az opanowaty ja wizje. W Quodlibecie czytamy: ,,Odczuwatam wyraznie
jakby naptyw czego$ spoza mnie i rownocze$nie mysli zaczynaly sie ukladaé w
kalejdoskop scen, zrazu oderwanych jak obrazki, potem spdjnych konsekwentnie w
dhugie opowiesci”™*®. Proceder wspomagania wyobrazni transami trwat dlugo. Ostatnie
krecidto dorosta juz Mtodnicka oddata narzeczonemu, zaniepokojonemu tym, ze zabiera
ze soba kij nawet idac do teatru. Po zaprzestaniu magicznych czynnos$ci poetka
odczuwata smutek 1 sil¢ uzaleznienia. Z braku 1 zalu wyzwolila jg poezja.

Dziecko, ktére rozpierala przemozna potrzeba ucieczki w wyimaginowany
Swiat, wyzwalany za pomoca ,krecidlanego diablika”, bylo autentycznym tworca,
oszotomionym wielo$cia odkrywajacych si¢ przed nim wewngetrznych $wiatow.
Tworczos¢ w pewnych okolicznosciach powstaje dzigki szczegdlnym predyspozycjom
artysty, nazywanych natchnieniem, ktére biorg udziat w procesie tworzenia.
Nieuchronne rozdwojenie, towarzyszace zwykle osobowosci twoérczej, snucie
jednoczesnie dwoch watkow egzystencji: realnej 1 imaginacyjnej, udzial w biegu spraw
zewnetrznych i réwnoczesne stwarzanie odrebnego wewnetrznego $wiata zaczelo sie

zatem u Wolskiej bardzo wczesnie. Poetka podkresla ten dualizm:

Potowa duszy potrzebowatam rozumie¢ 1 wiedzie¢. Druga potowa wielbitam
tajemniczo$¢ i bajk¢. Nie rozumiem zupelnie, czemu nie zwariowatam lub nie zdziczatam
doszczetnie, bo dzi$ nie ulega dla mnie watpliwosci zupelie, zem polowe dziecinstwa i

mtodosci spedzita w hipnotycznym transie'®.

187 Jw., s. 294-308.
138 Tamze, s. 48.
139 Jw., s. 105.
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Wolska jest w tym wyznaniu szczera, co wiele o niej mowi. Potrafi z
krytycyzmem odnie$¢ si¢ do wiasnej przesztosci oraz odszyfrowaé kody dziecinstwa.
Daje to pole do zestawienia biograficznych szczegdéldw z procesem wyzwalania si¢
pisarskiego zywiotu. Osoby obdarzone szczeg6lng wrazliwoscia sg podatne na
oddziatywanie sit nie§wiadomosci, dlatego czesto nadwrazliwe jednostki wybierano w
pierwotnych kulturach do sprawowania funkcji szamana, ktéra ma wiele wspolnego z
aktywnoscig tworcza. Cytujgc Carla Gustaw Junga: ,,Dzieto tworcze wyrasta z glebin
nieswiadomosci™*. Ciekawym uzupehieniem tej mysli w odniesieniu do przytoczone]

wypowiedzi Wolskiej jest refleksja Henri Bremonda:

Magia — skupienie, zacheca nas do spokoju, a w stanie tym nie pozostaje nam nic
innego, jak aktywnie da¢ sie powodowaé temu, co wicksze i lepsze od nas. Poezja to
wewngtrzne wotanie, niejasny ci¢zar. Dokad nas kieruje 0w ci¢zar, jesli nie do tych wzniostych

. , . . . . , e e , »141
rejonow, gdzie oczekuje, gdzie wzywa nas jakas$ bardziej niz ludzka obecno$¢™".

Maryla Wolska byla ,,wzywana” przez poezj¢ nieustannie. Tym samym jej zycie
od wczesnej miodosci oscylowalo wokoét przepoczwarzania sie, cigglych prob
przerobienia tego, co rzeczywiste na to, co stanowito indywidualny idiolekt, czyli
opowiedzenia na nowo tego, co ja otaczato. Wspomnienia corki poetki zawierajg kilka
znamiennych fragmentow, §wiadczacych o autentyzmie tworczym, ktory naznaczat jej

zycie:

Mama musiata wyladowa¢ na dojrzatym brzegu lat razem z najglebszym przekonaniem,
ze wobec tego, iz wngtrze jej stoi niezlomnie na gruncie zasad i etyki, wszystko co si¢ w niej
dzieje, czy dzia¢ bedzie ma w niej prawo obywatelstwa; ze nie potrzebuje by¢ dlatego ani
tepione, ani plewione, ani nawet przycinane, jako ze jest konsekwentnym przejawem jej
osobowos$ci, a wigc czym$ logicznym w niej i normalnym. Przekonanie zgola ryzykowne,
ktorego wszakze jedynym ujemnym w tym wypadku nastgpstwem byla ta cata mamina

142
,,INNOSE™ ",

Owa inno$¢ to nic innego, jak eksplozja osobowosci artystycznej,

nienormatywnej 1 nieokietznanej. Przejawy takiej ekscentrycznos$ci pojawiajg si¢

Y0 C.G. Jung, Psychologia i tworczosé, przet. K. Krzemien-Ojak, [w:] Teoria badar literackich za
granicg, t. 11, cz. 1, pod. red. S. Skwarczynskiej, Krakow 1974, s. 568.

I H. Bremond, Poezja czysta, przet. M.R. Pragtowska, [w:] Teoria bada literackich za granicg, t. 1, cz.
I, pod. red. S. Skwarczynskiej, Krakow 1974, s. 371.

12 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 497.
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réwniez u innych tworcow tej epoki, wystarczy przywola¢ fragmenty zyciorysu Marii
Komornickiej. Jung, opisujac predyspozycje cztowieka do tworczosci artystycznej,
wyszczegolnia psychologiczne aspekty osobowosci, ktére sprzyjaja powstawaniu

szczegOlnego rodzaju cierpienia, a nawet braku przystosowania do codziennosci:

Wihasnie artysta — rozpatrywany jako pewna cato§¢ — dostarcza krytycznej psychologii
analitycznej szczego6lnie obfitego tematu. Jego zycie jest z konieczno$ci peine konfliktow, gdyz
walcza w nim dwie moce: z jednej strony zwykly cztowiek ze swoim usprawiedliwionym
dazeniem do szczescia, zadowolenia i poczucia bezpieczenstwa, z drugiej za$§ bezwzgledna,
tworcza pasja, ktora niekiedy potrafi zniszczy¢ wszystkie osobiste pragnienia. To jest powodem,
dla ktorego osobiste zycie tylu artystow jest tak bardzo niezadowalajace, a nawet tragiczne: nie
wskutek tajemnego zrzadzenia, lecz wskutek nizszosci lub niedostatecznej zdolnosci
przystosowania si¢ ich ludzkiej osobowosci. Rzadko mozna spotkaé cztowieka tworczego, ktory
nie musiatby drogo zaptaci¢ za boska iskre swoich wielkich zdolnosci. Jest to tak, jakby kazdy
rodzit si¢ z pewnym ograniczonym kapitatem energii zyciowej. To, co w nim najmocniejsze,
wlasnie jego zdolnos¢ tworcza, pochtonie najwigcej tej energii, jesli jest on rzeczywiScie artysta,
a wtedy dla pozostalej czgéci osobowosci pozostaje juz zbyt mato, by mogla si¢ zrodzi¢ z tego

L , (2143
jakas szczegolna warto§¢™ .

Tezy Junga w pelni potwierdzaja opowiesci Obertynskiej na temat Wolskiej. Jej
corka, juz jako osoba dojrzala, po doswiadczeniach sowieckich tagrow, stuzby w
wojsku oraz emigracji dokonuje surowej oceny zycia matki. Opisuje je niemal tak,

jakby znata cytowany szkic Junga:

A jak to bylo z ta cala maming nieporadnoscia zyciowa, od domowego gospodarstwa
poczawszy, w strone jakichkolwiek finansowo-organizacyjnych przedsigwzie¢ w ogole nawet
nie patrzac? Po prostu: bezprzyktadna energia, praktyczno$¢, zmyst rzeczywistosci i
gospodarskie talenty babci thumity w Mamie od zarania wszelkie proby samodzielnosci, o ile
zakietkowaty kiedy... I to Mamie zostato na zawsze: ta ucieczka, to wymigiwanie si¢ od calej
praktycznej, materialnej strony zycia. Praktyczna umiata by¢ tylko na dlugos¢ reki [...]. Cata
zyciowa nieporadno$¢ Mamy komplikowata si¢ jeszcze dodatkowo, przez ow chorobliwy
antytalent czy wstrgt do wszystkiego, co miato zwiazek z cyfra czy rachunkiem. Mama miata
czas 1 spokdj na robienie tego, czego nikt inny za nig zrobi¢ by nie mogt — na pisanie. Podziat
wigc zdawat si¢ (i byt) prosty i logiczny. W skutkach jednak okazal si¢ gorzki [...]. Do $mierci
kazde wyjscie do sklepu bylo dla niej przezwycigzeniem, nie mowiac juz o jakiejkolwiek

samodzielnej podrozy, czy nawet ghupiej jezdzie pociagiem do Medyki czy Perepelnik. Musial ja

%3 C.G. Jung, Psychologia i literatura [w:] Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s.
399-400.
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zawsze kto$ ,,nada¢” — jak mowita — i ,,podebraé” z wagonu144.

Podobnie sprawa si¢ miata z wychowaniem dzieci. Wolska zaj¢ta si¢ nim bardzo
p6zno, kiedy juz byly uksztattowane i gotowe do wspotzycia z jej wlasnym $wiatem.
Miato to na pewno takze zwigzek z dlugo utrzymujacym si¢ w poetce poczuciem

»dziewczecosci”, cho¢ kwestig t¢ tylko tu sygnalizuje:

Mama miata z naszym najmtodszym dziecinstwem, a moze z dziecinstwem w ogole
najmniej do czynienia. Nie ,,wodzita” sama swoich kurczat. Cho¢ nas bardzo kochata, cho¢
miala do nas duzy zmyst (zwlaszcza optyczny) cho¢ si¢ nami cieszyla, lubila nas popiesci¢ i
usciskaé — nie podscielita si¢ naszemu dziecinstwu pod nogi, jak wiele matek juz wtedy, a chyba
wszystkie juz dziS. Méwita mi tez nieraz po latach, ze male dzieci uwaza za rozkoszne
,opakowanie”, w ktorym kryje si¢ dopiero zalazek na czlowieka. A interesowatl ja naprawde

dopiero — cztowiek. Moze tak matce wolno, a moze nie. Moze byto Zle, ze tak bylo, a moze
5

wiasénie dobrze..."
Maz Wolskiej rozumial i w pewien sposOb uzupeinial niedostatki jej
osobowosci, odcigzajac zone od prozaicznych obowigzkow i wspierajac jej tworcze
pasje. Podobnie jak panstwo Mtodniccy, chowajacy coérke pod ,.kloszem”, takze on —
jak mogt — starat si¢ by¢ dla Zony nie tylko kochajacym, ale réwniez szczegdlnie

opiekunczym i szanujacym jej artystyczne pasje, me¢zem:

Wiedziat, ze Mama jest przede wszystkim artystg, a komus, kto zostat tym cudownym
kalectwem zaszczycony, nie mozna kaza¢ zy¢ inaczej, jak tylko zgodnie z kierunkiem widkien
jego specyficznej psychiki. A Ojciec byt zbyt madry, by o tym nie wiedzie¢. I na szcze$cie byt

. . . ., 146
dostatecznie zamozny, aby sobie na to pozwolié

W cytowanych fragmentach wspomnien Obertynskiej zycie Wolskiej zostaje
przeswietlone. Jej liczne zaslony znikajg, tym samym biografia wyznacza $ciezki
prowadzace do dzieta. Poetka nie jest figura, ktora stoi obok utworéw, a zywym
organizmem, uzupetniajagcym dzieto. Jej ,,mikro§wiat” — gabinet na pietrze Zaswiecia,
rowniez wpuszcza ciekawych do swojego wnetrza. Co interesujgce, nieporadnosé
zyciowa Wolskiej byta proporcjonalna do jej zdolnosci poetyckich. Niezorganizowana

w codziennos$ci, potrafita doskonale porzadkowaé przestrzen tworcza. To réwniez z

44 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 504-508.
15 Jw., s. 392,
146 Tamze, s. 402.
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precyzja opisuje Obertynska, zwracajac szczeg6lng uwage na sposob tworzenia
Wolskiej jako mechanizm, ktéorym cennym aspektem bylo zbieranie doswiadczen

poprzez wrazliwos$¢:

Nieodgadty, niedocieczony mechanizm poetycko-malarskiej wyobrazni, a zwlaszcza 6w
przeciag namiatajacy 6w kwietny pyl §wiata gleboko, az po przetworcze retorty talentu, byt w
mamie nieustannie czynny, nawet wtedy, kiedy jego strzatka nie byta wcale na to nastawiona.

Mama po prostu nabierata na siebie §wiat tak samo, jak idac nabiera si¢ na siebie cien, $§wiatto,
147

czy zapachy™"'.

Jako ciekawostke warto przytoczy¢é wypowiedz Wolskiej obrazujaca jej
stosunek do czytelnikow i poglady na temat metod tworzenia. Jej stowa intrygujaco
uzupetniajg analize jej utwordw, kiedy wiadomo, ze poetka poddawata analizie kazdg z
uzywanych metafor, nie pozostawiajac miejsca dla przypadkowych rozwigzan i

improwizacji:

Autor musi wychodzié, z czgsto na szczescie falszywego zatozenia, ze odbiorca jego
bedzie tuman — méwita. Nie wolno mu dlatego liczy¢ na jego domyslnosé. Nie wolno liczy¢ na
jego inteligencje. Wszystko tak ma mu by¢ podane, jakby do czterech zliczy¢ nie umiat. Dopiero
wtedy mozesz byé pewna, Ze piszesz jasno. Trudno ci? To si¢ pomecz [...] W wierszu kazda
zgtoska jest na wage zlota. Zadnej waty, pamictaj. Pod blogostawiefistwem! Targuj sie z soba o

kazde stowo, ktore nie jest w tym miejscu bezwzglgdnie potrzebne. Tgp zwlaszcza
148

przymiotniki=".

Powyzsze uwagi $wiadczg o przemysleniu wilasnej drogi literackiej oraz
zaangazowaniu w tworczos$¢ traktowang jako mozolna praca. Ta mlodopolska poetka
byta jak najdalsza od podlegania nastrojom czy wptywom w codziennej, rzemieslniczej
pracy nad doskonaleniem utworéw. Nie tylko usilnie ksztattowata swoja osobowo$¢
literacka, ale rowniez pomagata licznym satelitom takim — jak wspomniany wczesniej
Staff czy corka Beata, ktora ,,wzigta do terminu™*. Nie udato sie jednak Wolskiej
catkowicie okietzna¢ swojej osobowosci i zapanowac¢ nad marzeniami. Czg$¢ ostatniego
tomu Dzbanek malin, O dawnym Lwowie, powstawala na goraco, w nocy, podczas

naptywu fali wspomnien, na przemian z tworzonym wowczas Quodlibetem. Poetka

Y7 Jw., s. 514.
18 Tamze, s. 525-529.
149 Tamze, s. 513.
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podczas nocnych ,,zasiadow” w 16zku i z latarkg notowata kolejne frazy wierszy. W
podobny sposdb powstat jej bardzo osobisty dramat Swanta. Utworow, ktore powstaty
W spontaniczny sposob, nie jest jednak wiele. Wiekszos$¢ tekstow poetki dojrzewato
powoli 1 by¢ moze dlatego jest ich tak niewiele. Mozna jednak mie¢ pewnos¢, ze,
wedtug autorki, stanowig one precyzyjnie dopracowang catos¢.

W odréznieniu od wspomnien corki Wolska wigkszo$¢ swoich zapiskow
poswiecita bliskim zmartym. Opisuje zapamictane sekwencje z dziecinstwa, barwnie
przedstawia dzieje babki, baronowej Monné, oraz dziadka, ktorego nigdy nie poznata, a
ktory byl postacig negatywna w rodzinnym ,,niebie”. Dom dziecinstwa z rodzicami,
nianig, tlem obyczajowym przedstawia w wesoltym i zywym stylu. Sobie samej, swoim
wewngetrznym przezyciom poswigca niewiele miejsca. Gdyby nie dodatek wspomnien
corki Beaty, posta¢ Wolskiej jako dojrzatej poetki, jej cechy charakteru, wady, cenne
uwagi — stowem zbidr istotnych atrybutéw — bylby nieznany badaczom jej dorobku.
Bowiem poetka we wspomnieniach koncentruje si¢ gtdbwnie na innych osobach.

Wydaje sig, ze jej pami¢tnikarska postawa jest wyrazem odkopywania kolejnych
poktadow wspomnien, o tyle bolesnych, ze dotyczacych miejsc i wydarzen, postaci i
stanow, ktore bezpowrotnie odeszly w przeszto$¢ 1 da si¢ je ponownie przywotac
jedynie przez ich opis. Quodlibet konczy si¢ w 1926 roku notatkg zapisang w Medyce,
gdzie spedzata zapewne wolne od zajec, ciepte miesigce. To data poprzedzajaca o cztery
lata $mier¢ poetki, ale zgodnie z zapisem ostatniego akapitu Wspomnien, przywotywany
przez nig dawny S$wiat, jest wcigz zywy 1 wyteskniony. Oto ostatnie napisane przez

Wolska wersy, naznaczone czasem minionym, ktorego poetka czuje si¢ czgscia:

Im straszniejsza, nikczemniejsza terazniejszo$¢, tym nizej klaniam si¢ w podziece
szczgsliwemu, bogatemu, pigknemu Zzyciu, jakie mi Bog przezy¢ pozwolit, tym wdzigczniej
btogostawig pamie¢ Ich wszystkich, ktorzy je tak szczesliwym, bogatym, pigknym uczynili!

Niechze mi Oni jeszcze i $mier¢ nie za pdzna, milosierng uprosza! Amen™.

03w, 5. 215.
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Rozdzial 11

Obszary antropologicznych odniesien

Powstawanie symbolu zwigzane jest z uruchomieniem zmystowego sposobu
poznania, gdzie to, co ogodlne, spotyka si¢ w duchowym $rodku z tym, co szczegétowe, i
splata w prawdziwa, konkretng jedno§é™'. Proces 6w toczy sic na zasadzie dialogu
miedzy przyswajaniem a indywidualnym generowaniem powstatych w ten sposéb
znaczen. Utworzony obraz staje si¢ forma symboliczna, ktora, wedtug Mircea Eliadego,
,ma nieslychane znaczenie nie tylko dla magiczno-religijnego doswiadczenia
cztowieka, ale rowniez dla calego jego doswiadczenia. Symbol zawsze, w kazdym
kontekscie ujawnia podstawowg jedno$¢ roznych stref rzeczywistoéci”lSz.

Tezg t¢ potwierdza Susanne Langer analizujgc zasade symbolizowania, czyli
przeksztalcania materialu dostarczanego przez zmysty w idee™. Idee te maja rozmaite
zastosowanie. Jedne z nich tworza postrzezenia, inne pojawiaja si¢ w snach i fantazjach,
pozostale staja si¢ podwaling religii. Rozmaite rodzaje symboli sktadajg si¢ na strumien,
ktéry tworzy ludzki umyst. Strumien ten jest wyzwalany w procesie mowy, stuzacej w
swojej najbardziej pierwotnej postaci nie tyle porozumiewaniu si¢, co symbolicznemu
przeksztalcaniu do§wiadczen. Symbolizm werbalny jest sktadowa ludzkiego zycia. Ono
natomiast stanowi zawily twor rozumu i obrzedu, poznania i religii, prozy i poezji,

stanu faktycznego i marzenia sennego™*

. Zakonczeniem symbolicznego przeksztalcania
doswiadczenia jest rytual, ktory w warstwie kulturotwodrczej przybiera posta¢ sztuki.
Podobnie jak ludzie pierwotni oddajg swoje zycie rozmaitym wierzeniom 1 magii, tak
arty$ci koncentruja wszelkie sity, aby utrwali¢ w slowie, muzyce lub obrazie rozmaite
paradygmaty symboliczne. Bowiem — jak zauwaza Cezary Rowinski we wstepie do

dzieta Gilberta Duranda;

Wyobraznia symboliczna, »myslenie obrazem« nie jest pewna nizsza forma mysSlenia,

charakterystyczng dla cztowieka pierwotnego, jest ona narzedziem poznania, dopuszczajacym cztowieka

I Mo6wi o tym Ernest Cassirer w ksiazce Symbol i jezyk, przet. B. Andrzejewski, Poznan 1995, s. 18.
152'\. Eliade, Traktat o historii religii, przet. . Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 445.

153 por. S.K. Langer, Nowy sens filozofii, przet. A.H. Bogucka, Warszawa 1976, s. 93.

5 Jw., 5. 98-99.
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w te regiony rzeczywistosci, ktore nie sa dostgpne dla myslenia abstrakcyjnego, pojeciowego ani dla

- : 155
doswiadczenia zmystowego ™",

Myslenie symboliczne otwiera drogg transcendencji, co umozliwia dotarcie do
najbardziej autentycznych poktadéw ludzkiej §wiadomosci. Poniewaz jest ona osadzona
w mysleniu obrazami, zostaje wyzwolona z ograniczen semantycznych, co umozliwia
czytelnos¢ tekstow kultury bez podzialu czasoprzestrzennego, w petnym strumieniu
korespondencji znakow. Tekst literacki, ktory jest tu przedmiotem rozwazan, pomimo
rozsnutej na nim fabuly, dzi¢gki symbolom zyskuje wielowymiarowe znaczenie.
Koncentracja na symbolach umozliwia odsunigcie na dalszy plan chwytow jezykowych
oraz fabularnych jako transparentnych dla przyjetej metody odczytania dzieta.
Uzyskany dzigki temu rdzen symboliczny bedzie traktowany jako sktadowa
podswiadomosci autora, czyli cztowieka bez epoki o wymiarze bytu uniwersalnego.

Podobnie traktowane beda prawdy mityczne i religijne.

I1. 1 Symbol, czyli tajemnica — stowianskos¢ i ludowosé

Mimo ze Maryla Wolska nie jest w swojej twdrczosci wolna od mtodopolskiej
ornamentyki symbolicznej, jednak splata jg w inny sposob z dzietem, a srodek cigzkosci
przenosi z symbolu na obraz. Wielo§¢ zawoalowanych tresci, ukrytych pod maska
symbolu, wykracza wigc poza ,,poetycka zonglerke” znaczeniami. Symbol nie istnieje
sam w sobie jako zamiennik poezji lub sztuki, a jedynie uruchamia wielo$¢ odniesien,
ktore w sobie kondensuje. Tym samym nie stanowi przedmiotu, ale go wyzwala 1 nie
buduje przestrzeni, a ja nakresla. Zyskuje dzigki temu przezroczysto$¢, pod ktéra
podstawi¢ mozna odczytania nie tylko zwigzane z mtodopolskim symbolizmem, ale
rowniez rozwijajace si¢ w kierunku znaczen archetypowych.

Dominantg mlodopolskiego symbolizmu bylo bazowanie na nastroju, ktory
pozornie nie ma znaczenia, ale wprawia dusz¢ w niezwykly stan. Istotna byta réwniez

rola poety, ktorg tak przedstawia znawczyni epoki:

Poeta mianowicie to kreator, obdarzony wiladza stwarzania nowych §wiatow. Poeta-

kreator jako przeciwienstwo imitatora-kopisty [...]. Pojecie kreatora — po probach w okresie

155 €. Rowinski, Wstep [do:] G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warszawa 1986, s.
7.
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romantyzmu — wiasnie si¢ ksztaltowato. W owym ksztaltowaniu udzial najwazniejszy miata

opozycja wobec idealu poety (artysty) obowigzujacego w okresie pozytywizmu: narzucona mu

stuzebna rola zostata gwattownie zanegowana™®.

Artysta zostat w Mlodej Polsce obdarzony catkowita wolnoscig. Dzieto
literackie oddzielono od funkcji codzienno-komunikatywnej i nasladowczo-
realistycznej. Wyswobodzono si¢ rowniez od problematyki pozaartystycznej, odcigto
estetyke od etyki. Wolno$¢ twoércza byta wyrazem migdzy innymi odseparowania si¢ od
automatyzacji $wiata, zmiany spoleczenstwa w mrowiska i ule®’. Tworcy zrezygnowali
takze z dwoch podstawowych kategorii, na ktorych opiera si¢ $wiat przedstawiony w
utworze — czasu 1 przestrzeni. Oznaczalo to wyjs$cie poza §wiat i przeniesienie si¢ w
obszar czystej transcendencji. Zaburzeniu ulegl réwniez logiczny tok myslenia.
Przyczynowo-skutkowe nastepstwo wydarzen zostalo zastgpione przez zasade
powinowactw, czyli mistyczng jedno$¢ swiata'™®. Stad bierze sic nagromadzenie w
utworach symboli z roznych kregow kulturowych, gdyz tworcy przetomu wiekow za
oczywista uznawali korespondencje ze $wiadomos$cia pierwotng, osadzong w mitach.

Symbol w znaczeniu mlodopolskim jest zatem

indywidualny, niekonwencjonalny, pozbawiony funkcji pedagogicznej, a takze funkcji
ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny, na sugerowaniu okre§lonych wzruszen oparty,
odpowiednik takich jako$ci, ktore nie bedac jakosciami jasno skrystalizowanymi, nie posiadaja
adekwatnych okreslen w systemie jezykowym. Symbol taki, poszerzony na szereg obrazow i
analogii, niekiedy na caly utwor, na skutek kompletnego zlania si¢ warstwy znaku i znaczenia

moze staé si¢ bytem autonomicznym nie podlegajacym thumaczeniu na jezyk dyskursywny™.

W literaturze przetomu XIX 1 XX wieku nastgpito rozszerzenie pojecia symbolu,
az do nazwania go bytem autonomicznym, ktéry utozsamiany moze by¢ z
samodzielnym bytem poetyckim. Tym samym nazwa symbol byla czg¢sto zastepowana
przez okreslenia ,,poezja” i ,,sztuka”. Ta skrajna postawa byla wowczas nie tylko walka
o oderwanie sztuki od zycia, ale — podazajac za konstatacjami Marii Podrazy-
Kwiatkowskiej — stworzeniem czego$ innego niz zycie: ,,To twor taki, w ktérym

wszelkiego rodzaju elementy $wiata zewngtrznego, idee, problemy, wzruszenia, ulegaja

1%6'M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakow 2001, s. 58-59.
7 Jw., s. 61.

%8 Tamze, s. 64—65.

% Jw., 5.35.
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swoistej transmutacji i dziataja jako wartos¢ nowa, wlasnie w ten a nie inny sposob
uksztattowana, swoja sita radiacyjng pobudzajaca czytelnika do calego szeregu
wielorakich skojarzeﬁ”lso.

W tak ustawionej ramie tendencji literackich swojej epoki Wolska prezentuje
zdecydowang powsciagliwo$¢ 1 odmienno$¢ rozumienia symbolu. Nie broni si¢ przed
konwencja w sposéb zupelny, jedynie ,ulega jej namowom”, wprowadzajac w tekst
opowiesci znaczenia o wiele glebsze. Symbol, ktory pojawia si¢ w jej twdrczosci, nie
jest ograniczony jedynie do terminu jaki istnial wowczas w sferze $wiadomosci
zdeklarowanej, ale wykracza poza nig i staje si¢ wielowymiarowym desygnatem. Jest
zatem czym$§ wieloznacznym, nieuchwytnym znaczeniowo, polegajagcym na
wywotywaniu odpowiednich wzruszen. Szczegodlnie bliski Wolskiej byl obszar
mitologii stowianskiej. Motywy slowianskie pojawily si¢ rowniez w tworczosci innych
pisarzy konca XIX wieku. ,,W slowianskiej arkadii tworcy pragna ochtonaé i znalezé
sity do dalszej egzystencji, chca wreszcie poja¢é prawde przeznaczen™'®' —
podsumowywal Tadeusz Linkner.

Twoérczo$¢ literacka poswiecona temu zagadnieniu sprawila, ze Iwowska pisarka
stala si¢ rozpoznawalna. Znamienne, ze odwotania do stowianszczyzny nie byly w jej
przypadku kwestig maniery, ale owocem glebokiej identyfikacji z tg kulturg. Motywy
stowianskie pojawiaja si¢ szczegdlnie w tomach Swieto sforica (1903) i Z ogni
kupalnych (1904) oraz w dramacie Swanta. Basn o prawdzie (1906). Tak duza czesé
dorobku poetki, skrystalizowana wokot jednego tematu, pozwala na wyszczegdlnienie
stowianskosci jako jednej z dominant tematycznych.

Nieprzypadkowo wypada w tym miejscu poruszy¢ problem identyfikacji autora
z dzietem, gdyz u Wolskiej proces ten na pewno miat miejsce. Bioragc pod uwage jej
stosunkowo niewielki dorobek, osadzenie az trzech ksigzek w jednej tematyce jest
bardzo znamienne. Jako mloda dziewczyna posiadata umiejgtnos$¢ transowej izolacji, w
ktorg wprawiala si¢ za pomocg ,.krecidta”. Podczas tych praktyk, ktore miaty miejsce
migdzy innymi w Skolem, miejscowosci letniskowej potozonej u podnoza Karpat, w
otoczeniu natury, wsrod skat Bubiniszcza — w miejscach nasyconych legendami,
Wolska widziata najwiecej. Tom Z ogni kupalnych dedykowata wiasnie ,,Skatom w

Bubiniszczu — miejscu $wictemu wspomnien moich™®® i umiescita w ksiazce jako

160 Tamze, s. 45.
11T Linkner, Mitologia stowiariska w literaturze Mlodej Polski, Gdansk 1991, s. 15.
162 M. Wolska, Z ogni kupalnych, Skole — Storozka 1904.
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miejsce wydania Skole — Storozke, czyli najintymniejszy zakatek, gdzie utwory te
zapewne powstaly. Beata Obertynska nie waha si¢ szukaé¢ genezy stowianskich

fascynacji matki w pojeciu transu, ktére szczegélowo omodwita:

Zjawy, zwidy, nawatl twarzy, krajobrazy, ludzie, kostiumy, wngtrza, epoki — wyrazny,
plastyczny, kolorowy chaos wydarzen i scen, ktore albo wigzaly si¢ ze soba, albo wcale, ktore
plynely mimo, z niczego si¢ nie tlumaczac, nie dbajac zgota o odbiorce, o ktérego oczy ocieraty
si¢ w gromadnym przeptywie, na ktoérego $wiadomos$¢ padaty kolorowym marnotrawstwem
swego nietrwalego, bezwolnie wiejacego si¢ istnienia. Brato si¢ nie wiadomo skad, przeptywato
i nikto doktadniej, niz znika sen [...]. Zjawit si¢ jej na jednej z wycieczek do Bubiniszcz — tylko
Bodg jeden wie, kiedy i po co — wsrod bukowego lasu spigtrzonego, kamiennego uroczyska. Tam
to wlasnie w czasie ,,krgcenia” na popasie zobaczyla Mama na tle gigantycznych, popielatych,
kamiennych $cian wedrujacy w pelnym $wietle dnia jaki§ obrzedowy prastowianski korowod
[...]. Widziata sunace wérod skalnych rozpadlin i zaloméw szeregi postaci w dlugich Inianych
szatach, o glowach rosochatych od jemioly, jakich$ kaplanow-zertwiennikow wspartych na
wysokich, pekiem zi6t u szczytu ozdobionych kijach. Szlo to mimo niej wyraznie, dostojnie,
owiane kopciem osleplych w stoncu pochodni — moze pogrzeb? moze wesele? — kt6z zgadnie. 1
pewnie tez nikt by nie odgadl, ze w projektowanych przez nig po latach kostiumach, gdy byta
mowa 0 wystawieniu Swanty, bigkaty si¢ motywy narzucone jej przez ,krecidlo” w tej

bubinskiej, jednej, zapamietanej zjawie..."*%.

W cytowanym fragmencie pojawia si¢ zatem geneza dwoch tomoéw poetyckich —
Swieta storica i Z ogni kupalnych. Pierwszy z nich powstat wczesniej, w roku 1903 i
wydata go Ksiegarnia Polska. Wolska byta juz wowczas autorkg Symfonii jesiennej oraz
Théme varié. Zaden z poprzednich toméw nie dotyczyl tak wyraznie tematyki
stowianskiej. Wolska pod wpltywem zakotwiczenia w jej wyobrazni pradawnych
obrazoéw 1 symboli, otoczona podczas wypraw do Storozki inspirujgcym krajobrazem,
stworzyla utwory nacechowane pierwotng symboliky. Zatem prastowiansko$s¢ w

tworczosci lwowskiej poetki mozna okresli¢ jako odnajdywanie siebie w czasie

stowianskich bogéw, o czym pisal Linkner:

Twoérczos¢ Wolskiej byla kolejnym w Mtodej Polsce etapem ,tworzenia” istotnej
wiedzy opartej na wewnetrznym doswiadczeniu. Geneza jej stowianskiego tonu wywodzi si¢
(bowiem) nie tyle z wiedzy, ,,ile raczej z niestychanie intensywnego odczucia prastowianskiej

duszy”. Oczywiscie najpierw byly wrazenia, a potem stowianska mitologia, w ktorej

163 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 297.
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odczytywaniu  odgrywaty znaczaca rol¢ wyobraznia 1 pierwotny ,.$wiatopoglad

antropomorficzny”**,

W tomie opowiadan Dziewczeta, wydanym w 1910 roku, znajduje si¢ utwor
Swiety miéd. W tekscie pojawiaja sie stowianskie watki wplecione w przemawiajaca do
wyobrazni fabute. Miejscem, w ktorym ogniskuje si¢ zdarzenia, jest §wiety, pszczelny
pien boga barci i pasiek. Jego nietypowy wyglad spotegowany jest przez wyraznie
ludzkie rysy (szeroko usmiechnigte usta), przez ktore wlatujg i wylatuja roje pszczot.
Kaptanka barci jest Wtada, oddana bdstwu i dzigki temu szczesliwa. Sytuacja zmienia
si¢, kiedy z ukochanym, za jego namowa, kosztuja Swigtego miodu. Chlopiec
bagatelizuje wymiar tego czynu, natomiast przerazona $wietokradztwem Wlada
zauwaza, ze uSmiechni¢ta dotad twarz bozka zmienia si¢ w gniewny grymas.
Kochankowie rzucajg si¢ do ucieczki. W opowiadaniu Wolska wyraznie zaznacza sfery
sacrum i profanum. Roznica pomigdzy Wtadg a jej ukochanym polegata na tym, ze on
nie dostrzegat znakow, ktére byly oczywiste dla kaplanki. Ich dostrzezenie byloby
mozliwe przez zrozumienie hierofanii — swigtosci objawionej, ktorg tak charakteryzuje
Eliade: ,,Cztowiek otrzymuje wiedz¢ na temat Swigtosci, poniewaz si¢ ona przejawia,
poniewaz okazuje si¢, ze jest ona catkowicie inna od tego, co $wieckie. Ten przejaw
swietosci pragniemy tu okre$li¢ mianem hierofanii, co znaczy: §wigtos¢ si¢ nam
objawia”lss.

Miejsce opisane przez Wolska stalo si¢ §wigte za sprawg szczegdlnego wygladu
pnia (szczeliny w ksztatcie usmiechu) lub wyjatkowego miodu, ktéry w nim powstawal.
U podstaw mitéw i legend dotyczacych natury znajduja si¢ wyobrazenia zwigzane z
ptodnoscia i obfitoscig. Drzewo miato w kulturach pierwotnych szczegoélne znaczenie z
powodu cyklu odradzania si¢. Cytujac Eliadego: ,,Obraz drzewa symbolizowal nie
tylko kosmos — byt takze symbolem zycia, mtodosci, niesmiertelnosci i madrosci”®®.
Wedtug Aleksandra Briicknera, ,,Drzewo czy stlup pozostajac drzewem, jakim byty,
»bogiem« stawaty sie gdy czes¢ je wyrdzniata spomiedzy wszelkich innych drzew™®".
Miejsce szczegodlnie naznaczone $wietoscig Wolska opisuje nastepujgco: ,,Na zboczu

polany lesnej stata sosna ogromna. U stop drzewa bito zrodio zimne 1 czyste, a opodal

krynicy, po pas ustrzegly w gaszczu ozyn i §lazow, tkwit pszczelny pien boga barci i

184 T Linkner, Mitologia stowianska w literaturze Mfodej Polski, 5.146-147.
165'M. Eliade, Sacrum i profanum: o istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 7.
166
Jw., s. 123.
187 A, Briickner, Mitologia stowianska i polska, Warszawa 1980, s. 81.

62



k:7168

pasie Aleksander Gieysztor poswigeca wiele uwagi miejscom sakralnym w

stowianskiej obrzgdowosci:

Katy chalupy i zagrody, rolg, ziemi¢, i wody niczyje, lasy, gory, i chmury,
zamieszkiwaty istoty im wiasciwe, ktore doznawaty naleznego im kultu, to znaczy odpowiednich
ofiar i modtéw odprawianych w chacie i obej$ciu, na polach i rozstajach, u zrédet, nad rzekami i
jeziorami, u stoép drzewa osobliwego, rodzaju i wieku [...]. Miejsca kultowe byly tak
zroznicowane jak potrzeby religijne. Byl to: dom i zagroda, natura, ale adaptowana do celow
sakralnych przez czlowicka, wreszcie osobne urzadzenia [...]. Spo$rod drzew uznawano za

wlasciwe do okreslania jako $§wigte dab, lipe, klon (jawor), wigz i jesion. Otaczano je ochrong i

przypisywano im, podobnie jak zrodtom w ich poblizu, moce lecznicze™.

Ukazanie w opowiadaniu drzewa na $rodku $wigtego miejsca, otoczenie go
zabobonnym lekiem oraz czcig, jest jak najbardziej uzasadnione. Wolska, budujac
miejsce hierofaniczne, wykorzystuje zardéwno drzewa, jak i zrodta. Cztowiek w czasach
archaicznych pragnat zy¢ w otoczeniu $wigto$ci, poniewaz oznaczata ona dla niego sile.
Catly obszar, na ktorym rozgrywajg si¢ wydarzenia, jest miejscem hierofanii. Zderzenie
sacrum i profanum upodobnione jest w opowiadaniu do starotestamentowej opowiesci o
pierwszych rodzicach, ktérzy lamigc boskie prawo popehili grzech pierworodny.
Roéznica migdzy kochankami polega na tym, iz Wiada jest osobg religijna, ktora chce
zy¢ w swietym Uniwersum, jej kochanek natomiast, pozbawiony uczuc¢ religijnych, zyje
w $wiecie zdesakralizowanym' .

Przedstawienie kobiety jako istoty duchowej oraz $wiecko$ci mezczyzny
stanowi symboliczne odniesienie do dwoch wymiaréw zycia cztowieka. Podobne
osadzenie pierwiastka zenskiego w roli sacrum oraz meskiego jako profanum Wolska
zastosowata wczesniej w dramacie Swanta. Basn o prawdzie z 1906 roku. Wydany we
Lwowie nigdy nie doczekat si¢ wystawienia. Jest rOwniez mato znang czg$cig bogatego,
mtodopolskiego dorobku dramatycznego, tym cenniejsza, ze poswiecong tematyce
patriotycznej, osadzonej w bogatej kulturowo scenerii, mocno dzialajacej na emocje
czytelnika.

Akcja dramatu koncentruje si¢ wokol wyprawy wojennej oraz rozstrzygajacej o

zwycigstwie bitwy na Bloniach Turzych druzyny skupionej wokot kultu Swantowita,

168 M. Wolska, Dziewczeta, Lwow 1910, s. 159.
19 A, Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 168172,
Y0 M. Eliade, Sacrum i profanum.O istocie religijnosci, s. 9.
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otoczonej opieka kaptanki boga Swanty. Dziewczyna, wychowana przez starego Wroza,
po jego $mierci objeta straz nad chramem. Jest oddana sprawowanej funkcji, ktora
wyklucza jakiekolwiek zaangazowanie w $wieckie zycie. Jej stosunek do mieszkancow
osady jest peten mitosci, skupiony si¢ na tym, aby zapewni¢ im bezpieczenstwo przez
zjednywanie przychylnosci bogéw. W momentach podniostych, na przyktad podczas
poswigcenia wojownikow, kaptanka wpada w ekstatyczne stany, wypelnione wizjami.
Jest powazana i nietykalna, otoczona nabozng czcig, poniewaz ,prawda jest dla

— jak mowi osiadta przy chramie staruszka i pomocnica Motra. Swanta za$
stanowi jej zrédto. Gdy druzyna Kniazia jest bliska przegrania bitwy, kaptanka sktada
przysigge, ze w zamian za wygrang poswieci to, co jest dla niej najcenniejsze. Nie wie,
ze bedzie to zakochany w niej syn Kniazia Godyn. Mtodzieniec, symbolizujacy zycie 1
zwykla, $wiecka milo$¢, ofiarowuje swoje serce kaptance, ona za$ zabija go u stop
oltarza mieczem, majacym stanowi¢ ofiar¢ za wygrang bitwe. Zwycigskie wojska
Lutewoja wracaja do osady w chwili, gdy Godyn zostal juz zlozony przez
zertwiennikdw na pogrzebowym stosie. Zdruzgotany Kniaz godzi si¢ z wolg bogow.
Niespodziewanie dla wszystkich Swanta, wczeéniej bezwzglednie wypelniajaca ztozona
przysiege, petna zalu po $mierci ukochanego, wstepuje na ofiarny stos, by na nim
zgingC.

Wolska zadbata o najdrobniejsze szczegoély slowianskiego tta utworu. Bog
Swantowit byl znanym bdstwem, ktére pojawia si¢ w mitologii Stowian réwniez w

spolszczonej wersji imienia Swigtowit, czyli Swiety Pan. Jak pisat Briickner:

wszelkie odgraniczania Swietowita, Trzygtowa, Swaroga, Dadzboga itd. nie maja najmniejszej
podstawy faktycznej: wszystko to moze by¢ jedno i to samo bdstwo, czczone po roznych
miejscach pod réznymi nazwami i gtéwna réznica miedzy Swietowitem a Trzyglowem polega

moze tylko na tym, ze jednego w Arkonie, a drugiego w Szczecinie i Brandenburgu nachodzono
72

prosbami'’Z
Bog zostal przez Wolska opisywany zgodnie z mitologicznymi przekazami — z
rogiem w dioni jako atrybutem, w czasie pokoju napetlnionym miodem, w okresie
wojny opuszczonym w dot. Motto dramatu pochodzi z dzieta dra Jana Leciejewskiego

Runy i runiczne pomniki stowianskie 1 zostal zaczerpnigty z tak zwanych kamieni

11 M. Wolska, Swanta. Basr o prawdzie, Lwow 1906, s. 2.
172 A Briickner, Mitologia stowiariska [w:] tegoz, Mitologia stowianska i polska, Warszawa 1980, s. 32.
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mikorzyfskich: ,,Smir ziretwan ledzyt smirnogo ocec lutewoj woju (synowi)™'’*.

Leciejewski wiele uwagi po$wiccil swastyce, zwanej rowniez ,,strzatka Peruna™ .
Zainspirowana jego dzietem poetka wiasnie ten symbol umieScita na oktadce Z ogni
kupalnych. Swastyka kojarzy si¢ wspotczesnym z symbolem nazizmu, dlatego tomik
wprawia czytelnika w pewna konsternacje. Wolskiej chodzito jednak o zupetnie inne
odniesienia. Leciejewski nastgpujaco przedstawia znaczenie symbolu: ,,Swastyka nie
jest znakiem glosowym; ma ona znaczenie religijno-magiczne i oznacza wszechmoc
Boga 1 oddawanie si¢ pod skrzydia opiekuncze tej wszechmocy. Umieszczenie jej na
pomniku jest dowodem, iz odnoény pomnik pochodzi z czaséw poganskich™'’®. Wolska
sygnujac tom swastyka, w symboliczny sposob osadzata swoje dzieto w praczasie.

Wracajac do Swanty, Agnieszka Gajda w obszernym artykule o motywach
stowianskich w literaturze polskiej zwraca uwagg, ze autorka dramatu ,,0dchodzi od
poszukiwan tajemnic lezacych u zarania naszych dziejow, skupiajac si¢ na kreacji
nastroju legendowo-prastowianskiego™ ’®. Wspomniana nastrojowo$é jest niewatpliwie
mocng strong dramatu, ale autorka zadbata o wiele szczegdtow historycznych,
wzbogacajacych warstwe ideowa utworu. To prz¢dzenie rundw, rzezbiony w weze kij
Swanty (by¢ moze takze wzorowany na ,krecidle” Wolskiej), wypowiedzi Motry
swiadczace o kulcie wezy, hodowla dzikich ptakow, topienie Morany. Natura — co jest
symptomatycznie dla poetyki mtodopolskiej — przejawia si¢ w kazdym aspekcie utworu,
jako sacrum, symbol pierwiastka kobiecego, zycia i przeczucia $mierci.

Kiedy wzrasta niepokdj zwigzany ze zblizajaca si¢ wojna, stara Motra dostrzega
znaki w nietypowym zachowaniu ptakow (ich wczesniejszym odlocie) oraz w
anomaliach pogodowych. Osada jest zintegrowana nie tylko z natura, ale rowniez ze
$wiatem nadprzyrodzonym, z ktorym komunikuje si¢ Swanta. Postacie fantastyczne —
takie jak Krasnieta — stanowia jak gdyby czes¢ jej ,,ekosystemu”. Naturalny respekt
ludzi przed bostwem, ktorego najblizsze otoczenie stanowi tabu'’’, powoduje, ze
Swanta ma moc decydowania o zyciu 1 $mierci osady. Nie jest kochana, ale szanowana,

traktowana z ostroznoscia, podobnie jak chram, w ktorym mieszka ze staruszka Motra,

3 Dwa kamienie zostaty odkryte w wielkopolskim Mikorzynie w latach 1855-1856, ale ich
autentyczno$¢ nie zostala potwierdzona.

174). Leciejewski, Runy i runiczne pomniki stowianskie, Lwow 1906, s. 67.

% Jw., s. 68.

78 A. Gajda, Pogariska stowiariszczyzna w literaturze polskiej, ,Panstwo i Spoleczenstwo VIII” 2008, nr
4, red. A. Gajda, J. M. Majchrowski, s. 180.

Y77 Znaczenie . tabu” przyjmuje za Eliadem jako co$ uswigconego, bedacego sacrum, objetego zakazem,
wzbronionego, a wiec takze niebezpiecznego. Por M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 20.
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matym postugaczem Bajko, pannami, stanowigcymi jej ,,dwor” oraz zertwiennikami,
odpowiedzialnymi za szykowanie ofiarnych i pogrzebowych stosow.

Perfekcjonizm Wolskiej w ukazywaniu realiow prastowianskiego $wiata
swiadczy o jej bardzo dobrym merytorycznym przygotowaniu do podjecia tego
pisarskiego zadania. Akcja Swanty koncentruje si¢ wokot fundamentalnych tematow:
mito$ci ojczyzny 1 poswigcenia dla niej, posluszenstwa bodstwu, najwazniejszych
zyciowych wyboréw. Smieré Godyna, bedaca konsekwencja podjecia zobowigzania
wobec bogow, spowoduje dramat kaptanki. Samotna kobicta — uosobienie sacrum,
naznaczona tabu, niemogaca przezy¢ fizycznej mitosci oraz doswiadczy¢ petni ludzkich
uczu¢ — na poczatku dramatu nie przezywa z tych powodéw zadnych rozterek. Wszak
tego, czego si¢ nie zna, nie sposob pozada¢. Na wspomnienia Motry, dotyczace jej
rodzinnego domu, czy przyjemnosci erotycznych, Swanta reaguje zdziwieniem,

odrzucajac jej wspodtczucie:

Motra
Nigdys ty Swanto nie byta szczesliwa!

Swanta
Rézne sa widno szczgscia, rézne dole!

Wy Motro, wasza, cho¢ §wiecka, wolicie.
178

Ja, Bogom chwala, swojg czczg i wole.

Wieszczka ma swiadomosc, ze nigdy nie doczeka si¢ nagrody za swoje wysitki

oraz poswigcenie zycia. Nie pamigta swoich wizji, niczym medium jest owladnigta
przez nieznane sily. Czgsto prosi o ich przekazanie, gdyz jest nieSwiadoma w chwili

transu:

Jest mi jak onym bylicom i rucie,
Co bezpamigtne siebie, bogom ptona

Po ottarzyskach....*"

Gdy zabija Godyna przy oltarzu, w chwili mitosnego uniesienia — jako to, co jest
dla niej najdrozsze — nie jest do konca sobg. Wiasciwie nie odpowiada za swoje czyny,

poniewaz przebywa w obszarze hierofanii, przed obliczem Swantowita, u stop

18 M. Wolska, Swanta. Basr o prawdzie, Lwow 1906, s. 10.
179 Tamze, s. 6.
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uswigconego kamienia ofiarnego, ubrana w rytualne szaty, owiana dymem
narkotycznych zidt, ktore pomagaja jej w prorokowaniu. Cios zadany jest z wielka sitg i
precyzyjnie, co potwierdza w dalszym toku akcji Lutewoj. Swanta w transie zabija
ukochanego Szczerbcem, rodzinng relikwig Godyna, ktorego ojciec wysylta, by ztozyl t¢
bron jako ofiar¢ dla bostwa. Kiedy dopetnia przysiegi, gdy pozostali w wiosce starcy i
mieszkancy chramu przygotowuja dla syna Kniazia zatobny stos, pod ostona nocy
dosiada konia, aby nierozpoznana wspomodc walczace wojska, uznana przez
wojownikoéw za wceielenie Swantowita.

Czy podejmujac decyzje o $mierci na stosie, oddaje zycie w imi¢ milosci, czy
uznaje, ze wypehita swoja misje ocalenia osady i moze odej$¢ do swojego boga — tego
si¢ z akcji dramatu nie dowiadujemy. W chwili $mierci podlega sile wizji, jeszcze zyje,
a jednoczes$nie jest juz oddzielona od doczesnego $wiata 1 swojej fizycznosci. Wolska
wykreowala niezwykla posta¢ Swanty jako obronczyni $wigtosci i niepodleglosci,
zdolnej nie tylko do najwyzszych ofiar, ale rowniez do zbrodni. Wyrazisto$¢ wizerunku
kobiety — jako dajacej zycie i usmiercajacej — ma wszelkie cechy archetypu. Jako objeta
tabu Swanta jest zarowno $wigta, jak 1 zbrukana a wedlug Motry, réwniez niekompletna
1 kaleka, gdyz oddzielona od codziennego zycia, co podkresla ambiwalentny charakter

boskiego pierwiastka. Jung tak charakteryzowat archetyp matki:

Cechy zwigzane z archetypem matki to: macierzynska troska i wspdtodczuwanie,
magiczny autorytet kobiecy, madro$¢ i duchowe wyniesienie, kazdy pomocny instynkt lub
impuls. Wszystko co dobrotliwe, wszystko co pielggnuje i utrzymuje przy zyciu, co sprzyja
rozwojowi plodnosci. Matka panuje nad miejscem magicznej przemiany i ponownych narodzin
oraz nad $wiatem podziemnym i jego mieszkancami. Aspekt negatywny archetypu matki moze
oznacza¢ wszystko co tajemne, ukryte, ciemne, otchtan, §wiat zmartych, wszystko, co pozera,
uwodzi, truje, wszystko to, co jest przerazajace i czego nie da si¢ uniknaé jako losu. Trzy
zasadnicze aspekty matki: pielggnujaca i wykarmiajaca dobro¢, orgiastyczna emocjonalnos¢ i

styksowe glebie'®.

Swanta jak Jungowska Matka sprawuje opieke nad chramem, posrednio
za$ nad druzyng i grodem. Mimo mlodego wieku przemawia jak osoba dorosta i

wypetniona madroscig. Mowi bowiem z glebin swojego archetypu. Zabijajac si¢ za

pomocg ognia, sktada calopalng ofiarg.

180 C.G. Jung, O naturze kobiety, przet. M. Starski, Poznan 1992, s. 10-12.
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Motyw $mierci na stosie nie jest w dramacie przypadkowy. Kaplanka ptongc wpada w
ekstaze. Smier¢ jest dla niej momentem wyzwolenia. Jest to rowniez czyn samobdjczy o
znaczeniu altruistycznym. Samodzielnie wstepuje na stos oraz ofiaruje swoje zycie jako
sakralizacje wioski. Stefan Chwin w ksigzce poswigconym wyobrazeniom samobojstwa
w literaturze poswiecit wiele miejsca motywowi romantycznego samospalenia.
Przywotuje samobdjstwo legendarnej Wandy, ktére pobudzalo wyobrazni¢

romantykow:

Nie przypadkiem mitem zatozycielskim polskiej kultury, uformowanym w epoce
romantyzmu, stalo si¢ heroiczne samobodjstwo kobiety — wiadczyni, Wandy, ksiezniczki
krakowskiej, polskiej ,,Lukrecji” [...]. Imi¢ Wanda jako imi¢ symboliczne, nawigzujace do
legendy o zalozycielskim samobojstwie kobiety, przenoszacej Polske nad zycie, pojawito si¢ w
Zawiszy Czarnym Stowackiego (1844), Legendzie Wyspianskiego (1897), Oziminie Berenta
(1911), Przedwiosniu Zeromskiego (1925). Legenda Wandy przedstawiala samobojstwo
altruistyczne polskiej wladczyni, jako fundament symboliczny panstwa polskiego. Na pierwszy
plan wysuwano ,,mgczenskie” poswiecenie dla Ojczyzny, a nie to, ze Wanda po prostu si¢

zabita®®,

Wolska odwotata si¢ do romantycznego wzorca samobdjczej Smierci w imi¢
wyzszej koniecznosci — jako ofiary-wyzwolenia dla narodu. Kobieta-kaptanka z jej
dramatu jest odpowiednikiem witadczyni, poniewaz takze przewodzi ludowi, ktory sie
wokol niej gromadzi. Jej ofiara ma by¢ przeblaganiem krzywdy, uczynione przez
mieszkancow osady, a rownoczesnie byly, zgodne z ekstatycznymi wizjami Swanty,
spetlnieniem jej oczekiwan wzgledem samej siebie. Waznym dopelnieniem motywu
samobdjczej Smierci w imi¢ wyzszej konieczno$ci jest wybor $mierci w ogniu. Jest to
zywiol czesto eksploatowany przez Wolska, zwigzany z symbolika poganska, gdzie
sakralna moc ognia dopeinia ofiarny rytual. Przed Wolskg szczegolnie Stowacki

upodobat sobie ofiar¢ w ogniu, co tak wyjasnia Chwin:

Obraz ludzkiego ciata spopielajacego si¢ w ogniu pojawia si¢ w tworczosci
Stowackiego wiele razy. Zgodnie z doktryng doskonalacej metempsychozy dusza poprzez
ognista probe mogta wyzwoli¢ si¢ ze zweglonej powloki, ,,przepracowaé” w miazdze zaru swoja
moralng natur¢ i odnalezé swoje nowe wcielenia [...]. Mistyczna wizja ciata ,,poparzonego”,
zweglajacego sie w pozodze, ,,dematerializujgcego si¢”, zmieniajacego si¢ w ,mgle”,

przezroczyste powietrze falujagce nad ogniem, a potem w przeanielong, lotng, sloneczng

181 5, Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 113.
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substancje Ducha, $cisle taczyta si¢ z filozofia doskonalacych meczarni [...]. Straszliwy Krol-
Duch chciat, by Polska stata si¢ odporna jak skala na wszelki bol, zadawal wigc idyllicznym

Stowianom, nieprzyzwyczajonym do zycia w atmosferze walki, fizyczny bdl i $Smier¢ takze

poprzez ogniowa torture, ale i samego siebie traktowat w sposéb nie mniej okrutny [...]"%.

Romantyczne symbole mocno dziataly na wyobrazni¢ poetki, sktaniajac jg do
poszukiwania tematéw korespondujacych z dziedzictwem autora Krola-Ducha.
Szczegdlnie mocno zainspirowat jg obraz §mierci w ogniu. Gaston Bachelard opisujac

ogien, ukazywat go jako site wyzwalajaca:

Jezeli wszystko co zmienia si¢ wolno, ttumaczy si¢ zyciem, wszystko, co zmienia si¢
szybko, thumaczy si¢ ogniem. Ogien jest w najwyzszym stopniu zywotny. Ogien jest intymny i
uniwersalny. Plonie w naszym sercu. Plonie w niebie. Wypelza z glebin substancji [...]. Ze
wszystkich zjawisk jest naprawde jedynym, ktéore moze catkowicie laczy¢ obie wartosci

przeciwne: dobro i zlo [...]. Jest rozkosza i tortura %,

Podkres$lona przez Bachelarda ambiwalencja ognia — jako podobnego naturze
Swanty - kobiety jednocze$nie kochajacej i usmiercajacej, stanowita wazny element
konstrukcji finalnej sceny dramatu. Poniewaz autorka chciala wystawi¢ dramat na
deskach teatru, mial roéwniez na wzgledzie efekt wizualny, jaki uzyska przez
malownicze i dramatyczne zakonczenie. Los Swanty statby sie, by¢ moze, nowym
symbolem przejécia od zniewolonego zZycia, przez ogien, ku wyzwoleniu przez $mier¢.

Opowies¢ o Swancie nie jest tylko manifestacja stowianskich zainteresowan
Wolskiej, ale stanowi §wiadectwo roznorodnosci form jej ekspresji. Sprawg interpretacji
pozostaje, czy dramat nalezy traktowac jako probe oryginalnego wykorzystania tradycji
poganskich, a przez to nabrania ,,$wiezego oddechu” we wlasnej tworczosci, czy tez
wyrasta z glebszych, umocowanych biograficznie, intuicyjnych warstw psychiki. Warto
nadmieni¢, ze poetka pozostawita liczne $lady swoich stowianskich sympatii we
wspomnieniach 1 korespondencji. Nie nalezy zatem lekcewazy¢ glebokiego i
odmiennego od dominujacej w Mtlodej Polsce mody, faktu jej symbiozy z wybranym
tematem. Wolska nie ulega ,.koturnowi” i melancholii, nie kreuje pustych $wiatow.

Opisujac stowianskie krajobrazy, wstepuje w nurt podswiadomych artystycznych wizji.

182
Jw., s. 136.

183 G. Bachelard, Psychoanaliza ognia, przet. H. Chudak [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka, wybor pism

H. Chudak, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 28-29.
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Jesli przyjmie si¢ za refleksjami Junga, ze tworczo$¢ poety wyrasta z pierwotnego

impulsu, czyli poktadéw nie§wiadomosci, mozna zauwazy¢, ze

nie narodzone dzielo jest w duszy artysty silg natury [...]. Pierwiastek ten zyje i rosnie w
cztowieku, jako drzewo w ziemi, z ktorej czerpie pokarm. Stusznie wigc traktujemy proces
tworczy, jak zywa istotg, majaca siedzibe w duszy cztowieka. Psychologia analityczna nazywa to
autonomicznym kompleksem, ktory jako osobna czg¢s$¢ duszy wiedzie samodzielny, od hierarchii

$wiadomosci niezalezny zywot psychiczny'®.

Rozwijajac mysl Junga, mozna ustali¢, ze przez dziecigce gry wyobrazeniowe
Wolska zasiewata ziarno pod dojrzate utwory, ktore nosita w glebi siebie. Trop ten
pozwoli w podobny sposdb wyjasni¢ pojawiajace si¢ w jej tworczosci symbole ludowe i
basniowe. Kontynuujac rozwazania na temat motywow stowianskich w utworach
Wolskiej, warto zwrdci¢ uwage na tom Z ogni kupalnych. Wydany w 1904 roku,
zaskakuje przede wszystkim swoja strong edytorska. Poetka w projektowaniu wydanej z
wielkg staranno$cia ksigzeczki wykorzystata wrazliwos$¢ 1 talent plastyczny. Opatrzona
mottem karta tytutowa jest ilustrowana szkicem Grottgera, oktadka natomiast oraz
kolejne czesci tomu zdobig reprodukcje posazkéw Radegasta, Morany, Lela 1 Tryglowa,
ktore modelowata sama autorka. Charakterystyczne dla mlodopolskiej grafiki
ksigzkowe] bogate elementy ozdobne oraz napisy w stylu runicznym wykonal
Wiadystaw Wytwicki. Tomik sktada si¢ z czterech poematy lirycznych, z ktorych kazdy

185

podejmuje inny tematu Rozpoczyna si¢ czescig zatytutowang Z gontyny~>. W utworze

przemawia wieszczka odurzona oparem ziot. Budzi $pigce na dnie grot duchy i

zapowiada ,.krwawg obiate”:

Pogasty ognie $wigte na glaziskach.

I Zar sig stlil.

Wszystko wielkie i potezne §pi.*®
Umartych pokdj trzeba kupi¢ ptaczem [...]
Zywych z martwicy trzeba budzié¢ krwia™®'.

184 C.G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziela poetyckiego [w:] tegoz, Archetypy i symbole,
wybor, thum. 1 wstep J. Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 367.

18> Gontyna to inaczej chram, czyli przedchrzescijanski typ budowy sakralne;.

18 M. Wolska, Z ogni kupalnych, s. 9.

87 Tamze, s. 10. Kolejne cytaty, jesli nie sa inaczej zaznaczone, pochodza z tej strony tekstu.
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Wizja przeplatana jest ciggami symboli o przedchrzescijanskim rodowodzie
funeralnym. Pojawiaja si¢: ,.kurhan popielny”, ,.drapieznica Morana”, ,siwe dzbany
lez”, ,biala ptaczka”, ,,ofiarny dzbanek”, ,,czerepy ofiarne”, ,,polny gréb”. Wieszczka
przyzywa bostwa Nije, Morane, Patoke, Lela, Ladg, Pogode. Cze$¢ pierwsza tomu
konczy si¢ metaforycznym wyznaniem wieszczki: ,,Zdyszana jestem od zapartych

188 . . ..
?*% Jest ona wstepnym, rytualnym zaznaczeniem granicy miejsca sakralnego, w

tchow
ktorym wieszczka, otoczona symbolami $mierci, przyzywa do siebie bostwa opiekuncze
oraz niszczace. Cze$¢ druga, tytutowa tomu Z ogni kupalnych jest adresowana do

Kupaty:

Kupato, hej boze, Kupato!

Czy tobie jeszcze nie do§¢ ochoty!
Tanca nie do$¢ i Spiewanek,

Czy moze ognia za mato.

I w piersiach nadto ostato

Tchu,

Ze tak tej nocy dyszysz parnym znojem
189

Nad taka w tunach cata™®.

Kupata jest bostwem plodnosci, jego imieniem nazwana jest uroczysta Noc
Kupaty, inaczej Noc Sobotki, obchodzona w najkrdtsza noc roku z 21 na 22 czerwca.
Bostwo symbolizuje ptodnos¢, ale tez wszystko, co jest wigzane z pozadaniem, ogniem,
ziemig, wodg, sloncem, ksiezycem 1 miloscig. Kult Kupaly byl jednym z
najwazniejszych wierzen cyklu roku w kulturze Stowian wschodnich®. Aleksander
Gieysztor podkresla ich wage w budowaniu wigzi spotecznych: ,,Olbrzymi tadunek
wierzen niosty ze soba owe obrzedy, ktérych ponawianie bylo w oczach ludzi przez

»181 {J Stowian

tysigclecia niezbednym warunkiem istnienia $wiata 1 spoleczenstwa
zachodnich kult Kupaty zastgpilta, opisana po roku 1575 w Piesni swigtojanskiej o
sobotce Jana Kochanowskiego, uroczysto$¢ na cze$¢ $w. Jana. Nazwa ,,sobotka”

oznacza dzien poprzedzajacy $wigto lub kupalnocke:

Termin zapisany nie tylko z pogranicza ruskiego, z Podlasia i Lubelszczyzny, ale i z

sieradzkiego i kaliskiego, $wiadczytby, podobnie jak $lad czeski kupadlo, o szerszym niz

188 Tamze, s. 14.

189w, 5. 17.

190 A, Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 200-214.
1w, s. 204.
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wschodniostowianski zasiggu nazwy Kupaly [...]. Etymologia powszechnie przyjmowana
wywodzi t¢ nazwe z obrzedowe] pierwsze] w roku kapieli w rzece (hipotetyczna postaé
kopadlo). Rozejrzenie si¢ w szczegdtach uroczystosci nasuwa watpliwosci co do wylacznie
wodnego jej charakteru. Raczej obrzed ognia wysuwa si¢ tu na plan pierwszy. Zestawiono tez
Kupate z indyjskim kup — jarzyé, gniewaé sig, oraz z ku — ziemia i pola — obronca, a wigc w

sensie opiekuna ziemi'%.

Motyw ognia jest istotnym elementem kupalnianym ze wzgledu na ogniska,
ktore stanowiag integralng cze$¢ obrzedu: ,,Tancom kobiecym kolem przy ognisku
towarzyszyly piesni, ktérych analiza na podstawie materialu rosyjskiego wskazuje
archaiczno$¢ struktury muzycznej i zazwyczaj nastr6j powagi i smutku, cho¢by stowa

byly nie pozbawione radosci; wskazuja one tez zbiezno$¢ melodyczng z pie$niami

59193

noworocznymi” . Uczestniczace w rytuale kobiety byly przepasane ziotami, migdzy

innymi bylicg. Ich pie$ni zawieraly elementy wr6zb zwigzanych z kojarzeniem mtodych
par. Waznym 1 pozostajacym do dzi§ w polskiej tradycji elementem $wigta byto

skakanie przez ogien:

Skakanie pojedynczo lub parami przez ogien nalezy do powszechnego rytuatu, podczas
gdy najlepiej w folklorze ukrainskim, biatoruskim i rosyjskim zachowal si¢ obyczaj palenia
stomianej kukly, na Biatorusi zwanej Mara, gdzie indziej ukwieconej glowy konskiej lub
krowiej, albo tez kota na zerdzi — to symbol stoneczny — czy wysoko zatknietej kepy siana. Jako
przeciwstawny element w swoistym widzeniu przyrody woda stuzyta na Biatorusi takze i w to
swigto do topienia Mary lub Kupaty badZz gtowy konskiej Iub krowiej. Obrzed wody polegal na
puszczaniu wiankoéw 1 zbieraniu ziela. Nasycenie tej nocy dziwnoscig prowadzilo do

orgiastycznego zachowania mtodych uczestnikow'*.

Wolska z pewnoscia znata Starq basn Jozefa Ignacego Kraszewskiego, z niej
prawdopodobnie zaczerpne¢ta fabularny zarys obrzedu Kupatly, ktory przedstawita w

bardzo plastyczny sposob. Kraszewski tak opisywat przygotowania do obrzedu:

Dzien Kupaly — najdtuzszy w roku, noc Kupaty — najkrotsza, byty jednym ciagiem
wesela, Spiewu, skokow i1 obrzgdow.

I na tej gorze $wigtej nad jeziorem, kedy si¢ z sasiednich miréw na Kupale najwiecej
ludu zbierato, juz o wschodzie stonica z kapieli wychodzace thumy, przybrane w wience,

poprzepasywane bylicg, postrojone ziotami kwitngcymi, otaczaty starych geslarzy. Wzgorze

192 Tamze, s. 206.
193 Jw., s. 210.
19 Tamze.
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lekko opadato zielong taka ku wodom jeziora. Na szczycie jego rosty stare deby, brzozy rzadkie,
a dalej gestszy coraz las ciagnat si¢ dwoma ramiony, taczac z niezglgbionymi puszczami, ktore
nadwczas calg niemal t¢ ziemi¢ okrywaty. Od rana wida¢ tu juz bylo mtodziez znoszaca suche
galezie, tuczywo, bierwiona $wiezo ucigte, gdyz martwego drzewa jak na budowe chaty nikt nie
uzywal, tak i na ogien $wigty nosi¢ go nie bylo wolno. Galgzie nawet suche z zywego drzewa
musiaty by¢ oblamywane, bo w tych, ktére na ziemi lezaty, mieszkata juz $mieré. Ze wszech
stron wida¢ bylo sungce sznurami niewiasty w bieli, cale w wiankach i opaskach zielonych,
chlopakdéw w narzuconych na ramiona siermi¢gach. Zewszad po gajach i lesie brzmialty przed-

. . . . 195
$piewy zwiastujace nocng ucieche ™.

Opis Kraszewskiego koncentruje si¢ na dokladnej prezentacji obrzedu Nocy
Kupaly oraz radosci, ktora byla zwigzana z kultem bostwa. Noc Kupaly byla
momentem catkowitej swobody obyczajowej, o czym opowiada piesh ludowa

przytoczona w Starej basni:

Przyjechat pan na koniku,
Porwat dziewke przy gaiku...
0j, gaju — ty zdradniku...

0j, bytoz — byto krzyku!

Kupato!'%

Wolska w poemacie poswigconym Kupale mierzy si¢ z zagadnieniem
powtarzalnos$ci obrzedu. Zwienczeniem kazdej z czgéci Z ogni kupalnych jest bowiem
obcowanie z prastowianskim dziedzictwem przez udzial w obrzedzie. Wspotczesna
kobieta zostaje ,,pochwycona” w sie¢ ,,stowianskich mocy”, poddana dziataniu bdstwa 1
— jak przodkowie — obcuje z sacrum uczestniczagc w obrzgdach, odbywajacych si¢ w
rytualnych miejscach: ,,Wianek z siedmi zwitam ziol, jako dziewka jaka z siofa.

59197

Umaitam si¢ powojem. Ogien obesztam dokota”". Udzial w rytuale odbywa si¢ w

utworze Wolskiej w samotnosci, w odroznieniu od jego spotecznego charakteru u
pogan. Wyznanie: ,serce si¢ moje zwiklalo w mitosci / chmielem si¢ upoito /

59198

kochaniem...””™, wskazuje na mimowolny charakter uczu¢, charakterystyczne dla

obrzedu splatanie 1 emigracje w sfery fantastycznych doznan. Bohaterka utworu —

195 3.1, Kraszewski, Stara basn. Powiesé z IX wieku, Warszawa 1984, s. 108.
1% Tamze, s. 115.

197 M. Wolska, Z ogni kupalnych, s. 17.

18T amze.
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utozsamiona z wiejska dziewczyng — przekracza granice znanego §wiata, wystgpuje

poza to, co rzeczywiste, oddaje si¢ we wtadanie pierwotnym sitom:

Przed wieczorem, przed zmierzchaniem,
Z siedmi kwiecia wianek wilam
Wianek z siedmi zwitam zi6l,

Jako dziewka jaka z siota,

Umaitam si¢ powojem,

Ogien obesztam dokota,

Zyta trzy garscie spalitam

Bylica zwigzalam si¢ w p(')l...199

Pojawiajace si¢ we fragmencie wiersza rytualne rekwizyty odpowiadajg opisom
etnograficznym. Ogien, bylica, powtarzanie czynnoS$ci trzy razy miaty zagwarantowaé
skuteczno$¢ kupalnianych czarow. W toku akcji okazuje si¢, ze zalotnicg Kupaty jest
Morana, bogini $mierci, zwana tez Marzanng, w polskiej kulturze ludowej topiona w
pierwszy dzien wiosny pod postacia stomianej kukty podczas obrzgedu pozegnania zimy

1 powitania odradzajacego si¢, nowego zycia. Morana byla w kulturze stowianskiej

uwazana za posta¢ demoniczng:

Wskaza¢ mozna na pewna dla Marzanny paralele w Marenie — Morenie, kukle topionej
na przedwiosniu w kilku krajach stowianskich. [...] Sam Dlugosz w Annales pod rokiem 965
mowi o topieniu Dziewanny i Marzanny, dodajac, ze tradycja tego staro§wieckiego zwyczaju az
dotad u Polakéw nie zagineta; wida¢ stad, ze Dziewanna byla jakby dubletem nazwy

Marzanny?®.

Mitosne potaczenie Kupaty i Marzanny oznacza symbiotyczny zwigzek zycia 1
$mierci. Kupata — jako bdostwo namigtnosci, zycia i radoSci — zostaje niejako wezwane

przez $mier¢, ktora stara si¢ go wszelkimi dostepnymi sposobami uwiesc:

Usta mi swoje daj catowa¢ mtode

Niech mnie twe ramig¢ usciskiem okoli,
Smier¢ oto w tobie na $mier¢ rozkochana,
Rozmitowala si¢ w tobie Morana

Zapatrzyta na twoja urode!

199w, 5. 17-18.
20 A Gieysztor, Mitologia Stowian, s. 148-149.
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Daj mi twe serce w rece,

Niech si¢ niem syce dowoli

Niech si¢ me dlonie zastygle, zakrzepte,
Na oczu mgnienie chociaz stang ciepte,
Serca twojego chce co bije w tonie!

Nie skap mi krasy,

Ja¢ dusze ostawie,

0 . 201
Ja¢ nie zabiore™ .

Wyznania Morany brzmig znajomym, odwiecznym $piewem. Smieré —
antagonistka zycia — towarzyszy cztowiekowi od poczatku jego istnienia.
Niejednokrotnie zaprzedanie si¢ diabtu mialo zwiastowac¢ wieczne zycie. Najwieksza
pokusg dla czltowieka zawsze stanowilo zwyci¢zenie $mierci. Wspodtistnienie w
pierwotnej mitologii pierwiastka zycia oraz $mierci wyznacza takze symbioze¢ ofiary i
odrodzenia. Eliade zauwaza: ,,Ofiara z ludzi w celu odrodzenia sily, ktora ujawnia si¢ w
ptodach, jest tylko powtorzeniem aktu stworzenia, ktory dat zycie ziarnom. Rytuat
odtwarzania stworzenia; sita czynna w ro$linach odradza si¢ dzigki zatrzymaniu si¢
czasu i dzigki powrotowi do pierwotnego momentu petni kosmogonicznej”?%%. Poetycki
obraz oparty na pofaczeniu zycia i $mierci pojawia si¢ w poemacie Wolskiej, kiedy
podczas czerwcowej nocy, wypelnionej namigtnoscia, pokonana Morana zwiastuje

Kupale $mier¢:

Czekaj mnie!

Jako pomrok za $wiattoscig dazg,

Jako lato nowe przybywa po wio$nie,
Niewstrzymana ku tobie ide

I mitosnie,

Przez ogien zywy, przez blask,

Przez ptomien,

W noc zapamigtan, w noc oszolomien,
W mroku ci¢ wiecznym

Pogrqzef%.

201 M, Wolska, Z ogni kupalnych, s. 20.
202 M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 332-333.
203 M. Wolska, Z ogni kupalnych, s. 22.
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Fragment wiersza zawiera aluzj¢ do symboliki kregu w pierwotnych kulturach.
To, co si¢ rodzi, umiera, ale $mier¢ zawsze stanowi poczatek i zalagzek nowego zycia.
Koto natury jest gtownym przedmiotem zainteresowania autorki w dedykowanym
Kupale utworze.

Bohaterem kolejnego poematu jest bozek Lel. Jego imi¢ otwiera przedostatnig
sekwencje tomu Z ogni kupalnych. Posta¢ Lela nie jest wspominana w mitologii

stowianskiej. Znawcy wigzg jej pojawienie si¢ z wplywami mitologii rzymskie;j:

w mitologii zachodniostowianskiej (pol.) bostwa, bracia blizniacy, synowie Lady identyfikowani
przez Macieja Miechowite (1519) z Kastorem (Lel) i Polukusem (Polel). Istnienie kultu Lela i
Polela jest podawane w watpliwos¢, ale zwraca uwage, po pierwsze, przypuszczalny
etymologiczny zwiazek ich imion z ros. lelek ,,zdrowy, silny mtodzieniec”, a po drugie — znane
od 1969 r. slowianskie figuralne wyobrazenie ,.syjamskich” braci (zrosnigtych glowami i

tutowiami) odkryte na Fischerinsel (wyspa na Tollensee w Meklemburgii)®®*.

Na podobienstwo postaci Lela z Kastorem i Polukusem wskazuje w Mitologii

205

Stowian Gieysztor=™. Lel zostat przez Wolska przedstawiony jako przemijajace bostwo,

ktore zbliza si¢ do kresu swoich czaséw 1 powoli osuwa si¢ w zapomnienie:

Stysz!

Ja bog pogody i bdg znojnych cisz,
W te $wigta, upalng godzing

Dzi$§ mowie do ciebie sam!

Ostatni raz za mng bram

Skalne si¢ zwarly wierzeje,
Kamienny opustoszeje

Mgj chram...

Przemijam...

Stysz!

Nieraz w ten prog, z obiata,
Od sidt tu wejdzie piesza,
Z owocng danig rzesza,

Na nowe, zbozne lato,

Na glazach twarzg lec...

204 A. M. Kempinski, Encyklopedia mitologii ludéw indoeuropejskich, Warszawa 2001, s. 255.
5 A Gieysztor, Mitologia Stowian, s. 151.
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Nie jeden jeszcze raz,

Piesnia, w kadzielnym dymie,
Milczacy mdj glaz

Ogedzie...

I nieraz we tzach wyplacze me imig,
Lecz mnie juz nie bedzie,

Wiedz!

Ja bog pogody i cisz,

Odchodzg,

Stysz!

W cien wsteczny ide i mrok,
Bogowie po mnie i wodze,
Witezie nowe i Woje,
Przyjda — stysz¢ juz krok...
Zachodza czasy moje,

W mrok...2%

Posta¢, do ktorej adresowane jest wyznanie bostwa, pozostaje z boku,
obserwujac idacy pochdd wiernych, niosacy obiaty. Mimo iz podazaja do chramu,
bostwo odchodzi, pozostawiajac ich w samotnosci, na granicy starego i nowego czasu.

W poetyckiej przestrzeni pojawiaja si¢ symbole, ktore poetka umieszcza we
wszystkich cze$ciach zbioru: ottarz ofiarny, strojny thum, $wiete degby, bukowy las,
dziewanna i bylica. Wolska wprowadza do swojej poezji rosliny z polskiego herbarza,
ktore podkreslaja stowianskos¢ utwordw, a w przypadku innych toméw, uwypuklaja
charakterystyczng dla dykcji poetki polska nute. Dziewanna zajmuje szczegdlnie
eksponowane miejsce. Anna Dabrowska wspomina: ,dziewanna, ro$lina silnie
zwigzana z magicznymi wierzeniami ludowymi, jako symbol milo$ci pojawia si¢ tylko
w okresie Mtodej Polski”®’. W Starej Basni bylica 1 dziewanna pojawiajg si¢ w
podrecznym ,,arsenale” wiedzmy, jako rosliny obdarzone szczegdlnymi mocami: ,,ziele
na leki i na uroki, na czynienie i na odczynianie [...] bylica, dziegiel, lisie jajko,
biedrzeniec, dziewanna, rosiczka [...]. R6zne dobre rzeczy”208. Cenione przez zielarzy

rosliny s3 w poemacie Wolskiej atrybutami uczestniczek obrzedu, bowiem kobiety byly

206 M. Wolska, Z ogni kupalnych, s. 32-33.

207 A. Dgbrowska, Zlota dziewanna i biodra brzozowe. Nazwy roslin w polskim stownictwie erotycznym
(na materiale poetyckim), ,Jezyk a Kultura”, t. 16, Swiat roslin w jezyku i kulturze, pod red. A.
Dabrowskiej i I. Kaminskiej-Szmaj, Wroctaw 2000 [online, dostep [1.03.2015r.] Link dostepu:
http://www.lingwistyka.uni.wroc.pl/jk/spis16.htm.

2% J.1. Kraszewski, Stara basn. Powies¢ z IX wieku, s. 165.
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w kulturze stowianskiej znawczyniami roslinnej symboliki i ich leczniczo-magicznych
wlasciwo$ci. Kobiety maja tez w jej mitologii przywilej bliskiego obcowania z
bostwami.

Fabuta poematu jest oparta na motywie spotkania $miertelniczki z bogiem. W
momencie, gdy wiesniacy, zebrawszy najwspanialsze plony na obiatg, odprawiaja
obrzedy na cze$¢ Lela, bostwo taczy sie w mitosnym akcie ze $miertelniczka. Jest to
ostanie zespolenie, poniewaz Lel odchodzi. Bozek ma $§wiadomos$¢, ze jego czasy
przemijaja, a oltarze, mimo ze sa wcigz odwiedzane przez mieszkancoOw osady, stang si¢
wkrotce zwyklymi kamieniami, pozbawionymi sakralnych mocy. Ztozona przez niego
$miertelniczce propozycja milosnego zespolenia ma na celu przekazanie jej boskiego

pierwiastka:

Pojdz, na odchodne,

W te zghuchta zarem godzing,

Ty ust mi swych daj zegnanie godne,

Nim ming...

P6jdz, niech z usty twojemi

Zewre moje pocatunkdéw nienawykte usta.
Usta czyste, jak zaden kwiat na ziemi,

W mrocznym chtodzie glaznej Swiatnicy mojej
Ostygte...

P6jdz, na odchodnem,

Pocatowaniem chlodnem,

Moich ust,

W te $wieta, upalng godzine,

Wetchng w duszg twojg mdj mierzchngcy blask,
I dziwy $miertelne opowiem twojemu sercu

I oczy twoje naucze guset

. 209
I ming...”™.

Bohaterka poematu jest zauroczona bostwem, ktora zjawia jej si¢ pod postacia
ztotowtosego mtodzienca, pachnacego zytnim chlebem, bedacym sktadnikiem obiaty.
Akt milosny ma miejsce w samotnej chacie 1 towarzysza mu dochodzace z oddali

odglosy obrzedow — $piewow i dzwigkow gesli. Ukazana w poemacie scena zastanawia.

Kobieta, ktora nie uczestniczy w obrzedzie i pozostaje w chacie, zbliza si¢ do Lela, ci

209 M. Wolska, Z ogni kupalnych, s. 33-34.
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natomiast, ktorzy oddaja cze$¢ bostwu, modla si¢ przed opuszczong przez niego
jaskinig. Béstwo wybiera do objawienia si¢ osobg¢ niebioraca udzialu we wspolnotowym
obrzedzie. Podniosta ceremoni¢ zastgpuje prywatne, tamigce tabu wtajemniczenie,
bedace zarazem formg pozegnania boga. Po wspaniatej komunii ciat bohaterka utworu
zostaje z niczym — w pustce i samotnos$ci, gdy inni nadal $wigtuja w nieSwiadomosci
tego, ze czynig to przed pustym oltarzem. Pozbawiona zludzen, wie, ze czas dawnych

bogow przemingt:

Poszli wszyscy w szatach od$wigtnych przez tan...
A oto ja zostalam w domu i juz nie pojde!

Nie pojde juz stoneczny boze,

Bukowym lasem, z bylica i dziewanna,

Do pustego chramu,

Ani tgka zroszona,

Ani jarem chtodnym,

Nie péjde...2*°

Schylkowy nastrdj bliski dekadentyzmowi wprowadza do slowianskiego
poematu lek przetomu wiekow. Wydaje sie, ze wraz z odejsciem bostwa konczy sie
Swiat, a wartoSci zostang utracone. Zauwazalna jest korespondencja konca
stowianskiego $wiata z koncem XIX wieku. Oprocz odniesien do bliskiej wrazliwosci
Wolskiej dekadenckiej nastrojowosci, mozna domysla¢ si¢ jeszcze innego powodu,
ukazanego w utworze smutku. Waznym kontekstem utworu jest kolonizacja
stowianskich plemion. Poetka wydaje si¢ buntowaé przeciwko wymuszeniu na
poganach porzucenia dawnych bdstw i1 wierzen. Problem kolonializmu i zniszczenia

religii Stowian poruszyta Maria Janion w Niesamowitej Stowianszczyznie:

Ot6z sg rozmaite odno$niki do przesziosci przed X wiekiem. Moze, postepujac za
niektérymi romantykami, nalezy przypusci¢, ze wiele plemion stowianskich zostalo droga
podboju ,,zle ochrzczonych” i oderwanych sita od swej dawnej kultury. W tym trzeba szukac
waznych przyczyn jakiego$ peknigcia, jakiego$ ponizenia, jakiej$ ulomnosci odczuwanej przez

wieki?'!,

21 Tamze, s. 34-35.
211 M. Janion, Niesamowita Slowiarszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakoéw 2006, s.15.
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Karol Modzelewski w ksigzce Barbarzynska FEuropa poszerza kontekst
obecnos$ci poganskich tradycji we wspolczesnosci: ,,bilans wzajemnych oddzialywan
kultury Klasycznej i tradycyjnych kultur barbaricum przedstawia si¢ bardzo roznie i ta
roznorodno$c¢ jest obecna w dzisiejszej Europie. Byta ona, bywa 1 nieraz jeszcze moze
by¢ zrodtem podziatow i napie¢™?*?. Janion i Modzelewski zwracaja uwage na kwestig
niesptaconego dlugu wobec dawnych, wykorzenionych kultur poganskich oraz
odczuwalno$ci tej krzywdy. Zal po utracie brutalnie zniszczonych poganskich wierzen i
zainteresowanie nimi rozbudzili romantycy, miedzy innymi Stowacki. Szukajgc nowego
poczatku 1 zagubionego dziedzictwa Polakéw, odkrywali ztote zrddla tradycji, ktére
dostrzegli w kulturze ludowej. Od romantykéw droga wiedzie ku Wyspianskiemu i

gleboko zafascynowanej tg tematyka Iwowskiej poetce. Przywolam fragment rozwazan

Janion na temat powrotu do tematyki stowianskiej w XIX wieku:

Niesamowita Stowianszczyzna — bliska i obca zarazem — jest znakiem rozdarcia,
sttumiong nieSwiadomoscig, strong macierzysta, rodzima, nie — tacinskg. Wyparta
Stowianszczyzna mogla si¢ pojawi¢ pod postacig tajnego, ukrytego przed panem i ksigdzem
obrzedu obcowania ludu z umartymi (jak w Dziadach Mickiewicza); w formie utopii dawnosci —
idyllicznej i okrutnej zarazem, czerpigcej z piastowskiej sielanki, ale i z Historii Rosji
Karamzina, gdzie ,,okrucienstwa mogg by¢ znakiem charyzmatycznosci wtadcy” (jak w Krolu —
Duchu Stowackiego); jako wutrzymana w duchu Lelewela opowies¢ o narzuconym
chrze$cijanstwie, feudalizmie i zagladzie stowianskiej wolno$ci (jak w Bogunce na Gople
Berwinskiego); jako figura obcej niesamowitosci (jak u miodego Krasinskiego, ktory pod
rodzimg Opinogdrg umiescit wzorowang na transylwanskiej hrabinie Stowianke-wampirzyce);
czy tez jako obrazy jakiej$ niejasnej kleski, ruiny i zniszczenia w powiesciach Kraszewskiego,
przede wszystkim w Masfawie. Ostatnig tak porywajaca wizje swojskiej i demonicznej

jednoczesnie Stowianszczyzny stworzyt w swoich ,krélewskich” dramatach Stanistaw

Wyspianski?®.

Wolska podejmujac probg reaktywowania wielu stowianskich symboli i
osadzenia wewnatrz poematow jednostki wcigz nasluchujacej ich brzmienia,
poszukujacej, obcujacej z bostwami, sptacata dlug wobec slowianskiej tradycji. Jej
praca nad tym zagadnieniem byla dosy¢ szeroka. Nie tylko inspirowaly ja miejsca
dawnego kultu, ktore odkrywata intuicyjnie w okolicach Skolego, ale rowniez wizje,

ktore miewata. Kiedy pisze o kobiecie obserwujacej z pokoju swego domu pochod

212 K. Modzelewski, Barbarzynska Europa, Warszawa 2004, s. 464.
213 M. Janion, dz. cyt., s. 28-29.
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mieszkancow osady do chramu i dodaje z zalem, ze nigdy w takim pochodzie nie bedzie
uczestniczy¢, najprawdopodobniej naprawde go widzi. Opowies¢ o ztotowlosym bogu
Lelu oraz o dobiegajacych do niej odglosach piesni, opiera si¢ na kanwie wizji i
marzen, ktore Wolska odbierata tak, jakby byly rzeczywistym wydarzeniem.

W wierszu Runy z tomu Swieto storica Wolska rowniez krytykuje zniszczenie

stowianskich miejsc kultu:

Samotny, omszaty gltaz wychyla si¢ z toni,
Jak skamieniaty druid, ktéremu przed wiekami

Spalono chram?™.

Ostatnig czeScig tomu Z ogni kupalnych jest poemat o znamiennym tytule Stos.
Apostrofa do ognia przypomina obrzedowe zaklecia: ,,0, jakze $wigtecznie ploniesz
moj ogniu / Wyzynny, ostatni ogniu mego stosu”?'®, Stare galezie jodlowe sg utozone w
stos, na ktorym ma sptongé bohaterka wiersza. Jest postacia wspotczesna, ktora
postanawia wskrzesi¢ dawne tradycje. Jej stowa nie sg jedynie mglistymi marzeniami, a
kreuja wyraziste, plastyczne wizje (poetka nazywa je ,,omamami”), wyrazane

ekspresyjnym, zmetaforyzowanym jezykiem, puentujacym ksiagzke:

Omamy!

Nic, nic nie ostanie tu po nas...

O was coScie byly niczem

Ni o mnie, ktéra bytam soba,

Zaden widomy nie po$wiadczy $lad!

Wszystko wiatr wielki tchnieniem niezbtaganem
Do szczgtu zwieje 1 wytraci do cna

I was, co$cie byly omamem

I mnie, com jest zywa i mocna!

A moze wlasnie wy jestescie mna,

Sercem mem wtasnem, w glos rozkotysanem,
Duszy mej wtasnej klatwa tajemnicza!?

O, jak si¢ ognia zlote weze gna,

Preza sie w gore i sycza!

21 M. Wolska, Swieto storica, Lwow 1903, s. 24.
215 Tejze, Z ogni kupalnych, s. 39.
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Wytchnij ty duszo,

Wytchnij i wotaj,

Przywolaj czasy okwitle dawno, pradawno,
Raz jeszcze obacz niepowrotny sen,

O lecie, o miodzie i bogach....?*°.

Poetyckie obrazy sg w istocie retrospekcjami — Wolska przywotuje w nich wizje,
ktore niegdy$ ujrzala migdzy skolskimi skalami. Odczytanie tresci pod$wiadomosci
odbywa si¢ w sferze glebokiej emocjonalnosci. Marzenie jest momentem zrozumienia i
grozy, a nawet lgcznosci miedzy tym co byto, a tym, co jest. Warto w tym momencie
przypomnie¢ kult przodkdw oraz uroczysto$ci pogrzebowe w tradycji stowianskiej,
ktére sa w utworze wiernie odtworzone. Pogrzeb bohaterki polega na spaleniu
owinigtego w zatobny catun ciala na stosie ulozonym z galezi starych drzew,
pamictajacych pradawne czasy. Popioty maja by¢ przesypane do urny, ktorej wizerunek
znajduje si¢ na ilustracji umieszczonej pod ostatnim wersem utworu. Poetka zadbata
wiec o rozne elementy wyrazu dzieta, ktérego znaczenia dopeiniajg ilustracje
poprzedzajace poematy, przedstawiajace rzezby stowianskich bostw.

Stowianskie obrzedy pogrzebowe tak opisat Briickner: ,Jesli kto umart,
urzadzali nad nim trizne (4j. stype), a potem urzadzali wielki stos, wktadali trupa nan i
palili, zebrawszy kosci wktadali w male naczynie i stawiali na shupie po drogach, co i
teraz Wiacicy urzadzaja™®'’. Tom Z ogni kupalnych spaja zesp6t metafor, skupionych
wokot szczeg6tow krajobrazu 1 symboli funeralnych, takich jak skaly, makowki, mgty,
plotno, ksi¢zyc, ognisko, stonce, drzewo, chleb, ziarno, pieczara, cisza, mrok, czyli
stow-kluczy, czesto wykorzystywanych w kreowaniu poetyki smutku i marzenia o
charakterze archaicznym. W ostatnim utworze Wolska siega po mocniejsze, bardziej
ekspresywne srodki wyrazu. Pojawia si¢ obrazowanie o charakterze apokaliptycznym,
po ktére w pozniejszym okresie beda siegac katastrofisci 1 poeci pokolenia wojennego,

218

na przyktad Krzysztof Kamil Baczynski“™. Wolska tworzy taki oto obraz:

% Jw., 5. 42-43.
217 A Briickner, Mitologia stowiariska i polska, s. 62.
218 Chodzi o jego wiersz Pokolenie i taki jego fragment:
Kwiaty to krople miodu — tryskaja
$cisnigte ziemia, co tak nabrzmiata,
pod tym jak korzen skrecone ciala,
zywcem wttoczone pod ciemny strop.
K.K. Baczynski, Pokolenie[w:] Wiersze, Krakow 2002, s. 507.
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Pton!

Sama dzi$ ciebie zaniecg,

Drew imaj, rozptomien sig,

Swie!

Sama paliwo gromadze,

Jodlowg pachnaca szczed

W ognisko czerwone sypig...
Smiertelne me chusty topoca

Gra ogien na mojej stypie!

A cho¢ nie takie palenisko $nit,
Galezi suchych piszczele zamienia
W ptlachty szumigce dymu i plomienia,
Krwig ognia tetni sie¢ zyt

]

Snom moim dzien zaden nie sprostat

]

O ktoscie wy byty

O nieprzytomne godziny zwatpien
O siwe godziny zmierzchow,
Zapadajace wczesnie,

Za wczesnie,

W dni zimowych blade popotudnia!?%*°.

Zestawienie krwi 1 siwych zmierzchow, namigtno$ci 1 melancholii oraz
wyrazenie: ,sieci zyl” czynig ostatni z obrazow tomu niezwyklym wydarzeniem
poetyckim. Wolska tomem Z ogni kupalnych udowadnia po pierwsze, ze stowianska
tradycja, do ktorej nie tak czesto siggali poeci jej czaséw, moze stanowi¢ bogata
inspiracj¢ dla tworczosci. Po drugie stawia przed czytelnikiem wyzwanie podazania jej
sladem. Kto poznat biografie poetki, dzi§ juz tatwiej dostgpng, cho¢ wcigz znang
fragmentaryczne — jej listy i wspomnienia, zapiski corki — ma mozliwo$¢ zespolenia
bogatego krajobrazu poetyckich odniesien Wolskiej. Zwraca uwagg takze kompozycja
omawianego tomu. Autorka opatrzyla cato§¢ mottem, a kolejne poematy poprzedzita
starannie dobranymi ilustracjami. To wszystko ma naprowadzi¢ czytelnika na wtasciwe
odczytanie utworu. Obszary dawnej historii oraz pierwotne symbole ustanawiajg

granic¢ mi¢dzy wczesniejszymi tomami Wolskiej a jej poézniejszym dorobkiem, ktory

219 M. Wolska, Z ogni kupalnych, s. 39-41.
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mimo odmiennej tematyki charakteryzuje podobna dbalos¢ o detale, precyzje
poetyckiego wyrazu i przywiazanie do wybranych kulturowych tradycji.

Wydanie tomu Z ogni kupalnych poprzedzat, peten odniesief do kultury ludowej
tom Swieto storica z roku 1903. Jest bardzo charakterystyczny w dorobku Wolskiej. To

do niego odnosi si¢ Maria Podraza-Kwiatkowska, kiedy pisze, ze Lwow byl punktem

optymizmu na literackiej mapie Miodej Polski®®. W skiad tomu weszty liryki bardzo

$piewne i pogodne w nastroju. W czeSci pierwszej wyrdznia sie¢ utwor Wiem ja..., w

ktorym mozna odnalez¢ aluzj¢ do znanej ludowej przys$piewki:

Wiem ja co$ci, wiem ja, wiem.
Cos$ — co przyszto do mnie z tak.
W okwieconych smugoéw, miedz.
Urzeczony zwarlo krag;
Sianozeci miodnym tchem
Upoito niby snem.

Lecz mi tego szkoda rzec.
Szkoda rzec!

Wiesz ty o tem? Wiesz ty, wiesz.
Jak co$ w duszy czasem gra.
Cosci skrzydta prezy w szerz.
Cosci peka niby kra?

Co$ zawory mysli gnie.

Co$ na serca wstaje dnie.

By znéw w sennej ciszy lec...
Lecz mi tego szkoda rzec.

Szkoda rzec!?*

Zauwazalne w wierszu wstuchanie w siebie, obraz skrzydel, znanego symbolu
poetyckiego natchnienia, §wiadczy o przemianie dokonujacej si¢ w $wiadomosci
podmiotu lirycznego. Polega ona na odkryciu w sobie glodu ,,innego $§wiata”, kiedy

mys$li biegng swobodnie i pekaja ,kry” potocznego ludzkiego widzenia. Gaston

Bachelard w Wyobrazni poetyckiej tak interpretuje symbolike skrzydet:

Gdy tylko w ludzkim sercu jakie$§ uczucie wznosi si¢, wyobraznia przywotuje niebo i

ptaka [...]. Psychologia ptakéw tworzy pewien ideal, transcendencje realizowana juz w

229 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 78.
221 M. Wolska, Swieto storica, Lwow 1903, s. 9.
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doswiadczeniu sennym. Zgodnie z tym ideatem cztowiek stanie si¢ nad-ptakiem, ktory z dala od
naszej atmosfery bedzie mknaé przez bezkresne przestrzenie wszech§wiatow, porwany przez sity
,anormalne” do swojej rzeczywistej ojczyzny — powietrznej. Skrzydlo, zasadniczy atrybut

zwigzany ze zdolnoscig latania, stanowi we wszelkich istotach znak doskonatosci?®.

Tajemnica, ktoéra pojawia si¢ w utworze, przeczucia, wiadomos$¢ z innego
$wiata, budujg napiecie, zwodniczo ukryte w formie prostej ludowej piosenki. Kostium
ludowosci jest formag pozwalajacg uprosci¢ doznany cud, przepoczwarzyé si¢ i
zintegrowaé z naturg. Jesli co$ jest proste i §piewne, tatwiej daje si¢ oswoi¢, niczym
kolysanka $piewana dziecku. Ale prostota ludowej piosenki nie stanowi parawanu dla
ukrycia intymnych, odwaznych emocji. Seri¢ przeczu¢ rodzacych si¢ wsrdd natury,
bedacych transowymi rojeniami, potocznie nazywanych fantazjami, opisuje Jung,
zwracajac uwage na to, ze ,,wprowadzaja czlowieka w [...] autystyczny stan, ktory
powoduje, ze widzi on $wiat przez pryzmat wlasnych marzen i nie jest zdolny poznac

59223

go naprawde Poetka podtrzymywata tez¢ o swej umiejetnosci podwojnego

widzenia, czy wrecz do$wiadczenia niebytu, wigzanego z poetyckim natchnieniem.
Whnikliwa portrecistka matki tego rodzaju stany wylaczenia z realno$ci nazywa

,»opiumowg fajeczka”:

Z jednej strony: rozsadek, rozum i potrzebujaca ziemi pod nogami trzezwos¢, z drugiej:
entuzjazm, zachwyt i zaslepiajaca wyobraznia, ktéra kazdemu, komu chciata, umiata do§piewaé
skrzydta, posypaé go gwiazdami czy krolewski plaszcz zarzuci¢ na ramiona. Nie kosztowalo jej
to nic. .. Ale bo poezja juz taka jest. ...Najpierw tworzy sobie wlasne zrodlo, a potem z niego
czerpie. Tajemnicza samoczynno$¢, samowystarczalno$¢ tworczosci. Zagadka! Cudo! Do
jakiego stopnia jednak wszystkie te opiumowe fajeczki byly same w sobie niewazne i nie brane
pod dachem na serio [...] $wiadczy fakt, ze Ojciec, doskonale rozumiejac ich funkcjg [...] odnosit
si¢ do nich z dobrotliwa pobtazliwoscia [...] Wiedzial, ze w teczowej trawie co$ musi piszczec i

Ze piszczy w niej przewaznie — $wietlikami szpikowana fikcja?*.

Artystyczne rysy charakteru matki sa przez Obertynska opisane czule, ale z
nutka ironii. Chodzito jednak o sprawe powazng, poniewaz opisywanie przez Wolska
fantazji 1 miloSci, czgsto w sposob gwaltowny, ekspresjonistycznym jezykiem

namigtnosci, niekoniecznie wzbudzato przychylnos¢ Iwowskiego srodowiska. Duze

?22 G. Bachelard, Powietrze i marzenie, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz [w:] tegoz, Wyobraznia
poetycka, s. 185.

*3 C.G. Jung, Cien [w:] tegoz, Archetypy i symbole, s. 67.

224 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 538.
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znaczenie ma postawa me¢za pisarki, ktory jej nieckonwencjonalne zachowania i zapisane
w utworach poglady oraz stany ducha akceptowal, a tworczos¢ wspierat. Wspodtczesnie
podobne cechy charakteru, jak te przynalezne Wolskiej, spotykane sa czesto, na
przyktad w $rodowisku graczy w fabularne gry RPG. Nie sposob jednak ukry¢, ze
izolacja w $wiecie fantazji bywa powodem probleméw osoby marzacej i jej
najblizszego otoczenia.

W kulturze ludowej, w wiejskiej spotecznosci 0soby o takich predyspozycjach
byly cz¢sto postrzegane podobnie do postaci glupiego Jasia, w basniach — jako
safanduly, niedorajdy 1 odmiency. Powszechnie znane jest takze pietnujace
powiedzenie: ,,Poeta, ale glowa nie ta”. Podmiot wiersza Wiem ja... mowiac ,,szkoda
rzec”’, ma prawdopodobnie na mysli takie znaczenia: ,,Nie ma powodu, aby o tym
moéwié, gdyz mozna narazi¢ si¢ na $mieszno$¢, badz nie zostanie si¢ zrozumianym, albo
to, co wypowiedziane i wyrwane ze sfery marzenia, straci swa nadzwyczajng moc”.
Monolog wiejskiej dziewczyny blakajacej si¢ po takach i nastuchujacej obrazoéw ze
swego wnetrza stanowi transpozycj¢ autentycznych do$wiadczen artystki na jezyk
ludowego wyznania. Z wierszem Wiem ja... sasiaduje utwor Wieczornica, ktora takze

przypomina kotysanke:

Rozpalili na kominie.
Zaspiewali jak do snu.
Piesn si¢ winie, ni¢ si¢ winie.
Z dawnych czaséw z motkow Inu...
Piesn witania, piesn roztaki
Niby u$miech niby szloch.
Zabrzeczaty suche straki.
Prza$¢ nam nici, tuszczy¢ groch...
Popod przyzby, popod $ciany
W bialym czechle chodzi strach
Cien wtoczebny niewotany
Staje cicho w niskich drzwiach...
Rozsypali na przetaki
$nieznobialy ptasi puch;
Chciatby zdrzemna¢ jako taki
Lecz pie$n czuwa — czuwa duch!
Rozpalili na kominie
Zaspiewali jak do snu.

Piesn sie winie, ni¢ si¢ winie
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Z dawnych czasow, z motkow Inu...?%,

Dobér symboli 1 powtarzalno$¢ fraz dziata narkotycznie. Opisywane czynnosci:
darcia pierza, tuskania grochu, przedzenia Inu, to dawne wspdlnotowe zwyczaje
ludowe, wokot ktorych koncentrowato si¢ w zimie zycie wioski. Klimat snu
wprowadzaja do utworu charakterystyczne desygnaty: mak, piesn ,,nawijana” niczym
przedza, przywodzgca na mysl prace mitycznych Parek. Posréd zywych przechadzaja
si¢ umarli, $wiat realny miesza si¢ w opowiesci ze Swiatem nadprzyrodzonym. Piesn
buduje specyficzny nastroj, Spiewajacy tworza wokot siebie sakralng przestrzen. Mozna
wyraznie zaznaczy¢ obszar hierofaniczny, zakre§lany w tych utworach Wolskiej, ktore
zawieraja motywy ludowe 1 stowianskie. Eliade tak opisywal przemiang przestrzeni z

profanum w sacrum:

Sacrum przejawiajac si¢ ustanawia ontologicznie $wiat. W przestrzeni jednorodnej i
nieskonczonej, bezkresnej, w ktorej nie ma zadnego punktu oparcia, w ktorej nie moze by¢
mowy o zadnym ukierunkowaniu, hierofania objawia absolutny ,punkt staly”, ,Srodek”.
Czlowiek religijny stara si¢ umiesci¢ w ,Srodku $wiata”. Aby zy¢ w $wiecie, trzeba go
ustanowié, zatozy¢, a zaden $wiat nie moze si¢ narodzi¢ w chaosie jednorodnos$ci i wzglgdnosci

przestrzeni $wieckiej. Odkrycie lub ustalenie punktu oparcia — ,,$rodka” — jest rOwnoznaczne ze
226

stworzeniem §wiata™".

W Wieczornicy $rodkiem $wiata jest krag ludzi wykonujacych wspdlnie rozne
prace. Grupa postaci laczy takze piesn. Jej stuzebno$¢ $swiadczy o magicznym
charakterze. Nie stanowi jedynie urozmaicenia automatycznych czynnosci, ale
wyznacza obszar uswiecony. W ten sposob zostaje nakreslony, opisany przez Eliadego,
,Srodek $wiata”. To co znajduje si¢ poza $§piewajacymi, nie jest uswigcone 1 pozostaje
poza bezpiecznym centrum. Duchy kraza wokot skupionych w kregu ludzi, ale nie maja
do nich przystepu. Zwykle, prozaiczne czynno$ci, takie jak darcie pierza, staja si¢
swoistym rytuatem. Przez rytual rozumiem czynno$¢ codzienng lub $wiateczng,
niekiedy pozornie banalng, oznaczong jednak szczegdlnym znaczeniem, o precyzyjnie
okreslonym przebiegu, majaca dziala¢ na istoty oraz sily nadprzyrodzone w imieniu

uczestnikow i dla ich celow??’.

225 \1. Wolska, S'wigto stonca, S. 21.

225 M. Eliade, Swiety obszar i sakralizacja swiata, przet. A. Tatarkiewicz [w:] tegoz, Sacrum, mit,
historia, por. red. M. Czerwinskiego, Warszawa 1970, s. 61.

227 por, M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 35.
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Ten kto wylamuje si¢ ze wspolnotowego kregu — na przyktad osoba zmegczona i

odczuwajgca senno$¢ — zostaje natychmiast przywotany do porzadku hastem: ,,czuj
duch!”. Ten wykrzyknik, zolierskie zawotanie, umieszczone w wierszu przez poetke w
sytuacji na pozor zwyczajnej i1 codziennej, stanowi dowod na wazny, sakralny nastroj
przedstawionego wydarzenia. To, co sie tam dzieje, nigdy si¢ nie konczy, jak nawijany
na motek len, jak taczaca pokolenia piesn. Nieskonczony charakter utworu podkresla
powtdrzona sekwencja, uyymujaca w klamre poetycka wypowiedz.

Ludowo$¢ w poetyce Wolskiej pelni funkcje nie tylko terapeutyczne. Poetyka

snu 1 dziecigcej kotysanki, w sposob doskonaly wykorzystywana przez jedng z patronek
Wolskiej — Mari¢ Konopnicka, stuzy oderwaniu si¢ od rzeczywisto$ci i powrotowi do

dziecigcego widzenia $wiata. Mozna to zauwazy¢ w kolejnym z utworéw tomu Swieto

stonca: Pokdj tobie. Utwor jest krotki 1 takze utrzymany w poetyce kotysanki:

Niechze mnie te piaski zotte okola
Swojskie sosny zwartem kotem opasza.
Swierszcze piesnig niech rozdzwonia si¢ nasza

A ty wtoruj im do gedzby — niedolo!

Niech mi oczy zbozne puchy zaprosza.
Stodki zapach niw kwitnacych owionie.
Chlodng rosa spadnie wieczor na skronie.

y . . . . .. 22
Pokoj tobie ziemio moja i duszo?®,

Sielska atmosfera dwustrofowego wyznania ma réwniez charakter funeralny.
Ewokuje ja skulone w zottym piachu ciato, ktore niczego juz nie oczekuje, zmegczona
dusza i pospolita cztowiecza niedola. W tomie Swieto sforica zwraca uwage tematyka

solarna. Stonce jest gtéwnym punktem odniesienia dla poetki. Jerzy Kwiatkowski w

artykule poswigconym mtodopolskim symbolom solarnym zauwaza:

W kregu ,,prastowianskim” na jedno z pierwszych miejsc wysuwa si¢ Maryla Wolska,
znana nam juz jako poetka zycio-slonecznego rownania 1 stonecznego erotyzmu,
upostaciowionego miedzy innymi w bogu Lelu [...]. Wolska, nalezaca — podobnie jak Ruffer — do
poetow ,,piszacych stoncem”, ,,wielostronnie solarnych”, przy tym szczegdlnie uwrazliwionych

na sfer¢ przezycia religijnego — na motywach prastowianskich bynajmniej nie poprzestawata.

228 M. Wolska, Swieto storca, S.7.
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[...] Prastowianskos¢ odgrywa jednak zarowno w jej solaryzmie jak w ogole w jej tworczosci

tego czasu role dominujaca®®.

Ciekawe wyzyskanie symboliki solarnej i1 optymizm lirykéw tego tomu
wyrdznia Wolska sposréd miodopolskiego panteonu poetéw. Podkresla réwniez jej
szczegoOlng wrazliwo$¢ na symbolike ognia. Stonce kojarzy si¢ nie tylko z zyciem, ale
réwniez plomieniem, energia i przemiang form przez spalanie. W wierszu Kleopatra

»230 W tomie poetka zamiescita tytutowy poemat Swigto

Wolska pisze: ,,Ja corka stonca
stonca, ktory poézniej, pod zmienionym tytutem Bog Lel wejdzie w sktad Z ogni
kupalnych. Tym samym oba tomy lacza si¢, a powtorzenie utworu dowodzi, ze w
trakcie pracy nad nowymi zbiorami autorka powracala do napisanych utwordéw i
uaktualniala je w nowych odstonach. Tom z 1903 roku jest pozbawiony elementow
katastrofizmu solarnego, obecnego w literaturze Mtodej Polski. Stonce jest w nim sitg
optymistyczng i zyciodajng. Swieto storica mozna osadzi¢ w nurcie solaryzmu religijno-
mitycznego. Kwiatkowski charakteryzujac ten nurt, zestawia uje¢cia solarne Jozefa

Jedlicza i Wolskiej:

Jego solaryzm prastowianski najblizszy jest wiasnie Wolskiej: najbardziej rodzimy,
dostepny jeszcze jak gdyby bezposrednio, ot, wystarczy p6j$¢ do lasu, by doznaé obecnosci

Prowego-Stonca, napotkac ,,stowianskie nimfy — dziewanny”, ,niewygasty znicz”, ,,stoneczne

B

bogi pradziadow” i dotrze¢ do budzacej zachwyt, ale i groze, ksiggi objawien: do tajemnicy

zycia®,

Badacz stusznie zwraca uwage na fakt bezposredniego przebywania obojga
autorow w kregu mitow. Wolska posiadata umiejetnos¢ uwaznego wstuchiwania si¢ w
nature i uczestniczenia w Sacrum bez szczegodlnego przygotowania, majac w sobie
gotowos$¢ do tropienia cudow i niezwyktos$ci. Ta umiejetno$¢ znajdowania niebanalnych
tematow dla wierszy i towarzyszaca lekko$é przekazu sprawia, ze Swieto storica jest
tomem aktualnym, dajacym lekturowsg przyjemno$é, sprzyjajacym kontemplacji.
Kontemplacja, stan modlitewnego oderwania od $wiata, sktania do poréwnania sposobu
obcowania Wolskiej z przyroda do Piesni stonecznej albo pochwaty stworzen §w.

Franciszka, gdzie uosobiona przyroda, jako dzieto jednego Boga, taczy si¢ w wiezach

229). Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synow storica [w:] Mlodopolski $wiat wyobrazni, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 289-290.

230 M. Wolska, Swieto storca, $.40.

281 3. Kwiatkowski, dz.cyt., s. 292.
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pokrewienstwa®?. Swiat wierzen mtodopolskiej poetki jest rozdarty migdzy wierzenia
poganskie oraz chrzescijanstwo. Nie potrafi ona pogodzi¢ pierwotnej magii chramu oraz
ujetego w Sciste reguly, skodyfikowanego katolicyzmu. Ten dylemat ukazuje w
wyodrebnionym z tomu jako osobna cze$¢ poemacie Z gérnych sciezek, dedykowanemu
»Szczytom Skolskim” (podobnie jak po6zniejszy tom Z ogni kupalnych). Utwor
rozpoczyna dobitne zdanie: ,,We wszystko wierze w co mi wierzyé trzeba!”?®. Pozniej
nastepuje osobiste wyznanie:,,Lecz kiedy z duszg znow ostaniem sami /Cze$¢ stara
wraca — i znow czcimy Stonce?*,

Wiara wzmocniona osnowa stowianskosci zyskuje nowy wymiar. Dzieje si¢ tak
za sprawa osobistego przezycia, ktore dodaje do liturgii chrzesdcijanskiej wrazenie

obecnosci innego, nieznanego Boga, ukrytego w §wiatyniach natury:

Wigc na ostgpow stajem cicho progu.
Glebin pomrocznych zatrwozeni dalg.

. . . . 235
Nieznajomemu cze$¢ oddajac Bogu.

Poetka — jak wielu tworcow konca XIX i poczatku XX wieku — poszukuje w
realiach wsi oraz sile jej tradycji kluczy do $wiadomos$ci narodowej. Jest to jeden z
czynnikow, ktory sktania ja do rozleglych poszukiwan w warstwach prastowianskich
oraz w ludowosci. Tak wtasnie komentuje podobne poszukiwania w literaturze Mtodej

Polski Wanda Paprocka:

W poszukiwaniu odpowiedzi na ciggle stawiane w czasach niewoli pytanie o geneze
narodu polskiego, w poszukiwaniu ,,rodzimych” watkéw kultury narodowej zwrocono si¢ w
okresie Mtodej Polski do romantycznej wizji epoki przedchrzescijanskiej, co znalazto wyraz w
utworach literackich tego okresu. W nich bowiem poddawane krytyce z naukowego punktu
widzenia poglady znajduja nie tylko mozliwosci pelnego wyrazu korzystajac z catego bogactwa

. . . ez s . . . . . ;.2
srodkow artystycznych, ale i ujécie dla nieograniczonej naukowymi rygorami wyobrazni®®.

232 Sw. Franciszek z Asyzu, Piesn sloneczna, albo pochwala stworzen, przet. O K. Ambrozkiewicz [w:]
Pisma sw. Franciszka z Asyzu, opracowata P. Brzozowska, O. M. Macioszek, Warszawa 1990, s. 226—
231.

233 M. Wolska, S'wigto stonca, s. 71.

24 Tamze.

5 Jw., s. 72.

28 \W. Paprocka, Kultura i tradycja ludowa w polskiej mysli humanistycznej XIX i XX wieku, Wroclaw
1986, s. 59.
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Wolska wymienia Paprocka obok Wyspianskiego, Ptazka, Langego, Ostrowskiej
1 Marcinkowskiej. Nie byla zatem jedyng pisarka Mtodej Polski, podejmujaca tematyke
stowianska 1 ludowa, ale byla jedyng tak mocno 1 w bogaty sposdb w nig zanurzong i
zaangazowang. Swiadczy o tym nie tylko po$wiecenie dwoch tomoéw poezji i dramatu
wylacznie tematyce stowianskiej, ale rowniez niecodzienne poczucie jej tacznosci z
przodkami, odmiennymi w zwyczajach i wierzeniach, ale obecnymi w jej wyobrazni w
formie archetypéw. Wolska schodzi do krolestwa bostw, przodkoéw i1 pradawnych
symboli, aby potaczy¢ z nim wlasnego ducha. Zwraca uwage zaangazowanie autorki,
wykorzystujacej do osiggnigcia tego celu wszystkie artystyczne talenty — nie tylko
literackie, ale i plastyczne — modelowanie posazkéw bostw, tworzenie ilustracji tomu,
projektowanie dekoracji i scenografii sztuki. Te rd6znorodne prace mozna uwazaé za
wyraz holdu dla §wiata dawnych wierzen oraz che¢ unaocznienia przezytych niegdy$s w

dziecinstwie bogatych wizji zwigzanych z terenem Storozki.

I1.2 Watki basniowe

Kiedy 1 dlaczego zrodzito si¢ u Wolskiej zainteresowanie basniami, do ktorych
mitoScig zarazita swoje dzieci? W czasie pobytu w wigzieniach, w tagrach i na zestaniu
Beata Obertynska ratowata siebie i wspottowarzyszki niedoli wlasnie opowiadaniem
basni, zapamigtanych z rodzinnego domu. Takze Wolska wychowata si¢ wsrod osob
zywigcych wielki sentyment dla literatury dziecigcej. Jej matka Wanda Mtodnicka
opublikowala szereg ksigzek dla dzieci oraz thtumaczenia m.in. dziet Hansa Christiana
Andersena, Selmy Lagerlof, Aleksandra Dumasa. We wspomnieniach z

najwczesniejszych lat zycia Wolska zanotowata:

Bytam juz wéwczas gruntownie zagospodarowana na §wiecie. Miatam w glowie moc
najrozniejszych poje¢¢ i powiadomien. Dzigki licznym ilustracjom i reprodukcjom, w ktére nasz
dom obfitowat, znatam ogromne mnéstwo obrazow i widokow, nazwisk malarzy, miejscowosci,
strzgpkow historii, ktore mi si¢ jawily na obrazach, miatam ukochanych bohateréw — tak jawy,
jak basni — ale $wiat bajek Andersena mieszal mi si¢ jeszcze ciagle z rzeczywistoscia. Wszystkie
»rzeczy” byly dla mnie za jego sprawa milczacymi istotami, ktore tylko dlatego nie gadaja, bo
nie chcg... Stad obyczaj nazywania osobnymi nazwami sprzetdéw domowych, ktory mi zostat do
dzi$, ba! — nawet czeSci odziezy. Spora juz bytam, gdym miala ulubiony stomiany kapelusz,

ktéry z niewiadomej racji nazywat si¢ ,,Bilbo”?".

T M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 64-65.
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Sktonno$¢ do uosabiania $wiata na wzor basniowych fabut byla zatem cecha
Wolskiej jako dziecka, ale zachowata jg takze jako osoba dorosta — Zona, matka i
poetka. Nie chciata lub raczej nie potrafita po raz kolejny postawi¢ granicznej linii
migdzy tym, co wyobrazone a tym co, rzeczywiste. Ta konstatacja powroci przy
omawianiu kolejnych etapow jej twdrczosci; wysuwa si¢ zatem na plan pierwszy jako
ni¢ spajajaca autorke z dzietem.

Rysem autobiograficznym twoérczosci Wolskiej jest zatem sklonnos¢ do
poetyzowania swojego najblizszego otoczenia oraz $wiata w ogole. Stata potrzeba
udzialu w tym, co niezwykte, jest domeng dzieci. Cudownos$¢ $wiata dziecka niweluje
bol zycia, uprzyjemnia egzystencje, zaciera szaro$¢ zwyktego zycia. Ksiezyc, na ktorym
mieszka Twardowski, $miejace si¢ gwiazdy, moOwigce zwierz¢ta oraz ozywione
przedmioty petnia funkcje terapeutyczng. Swiat organizowany, wlasciwie
inscenizowany przez ,dorosta” juz poetke oraz jej otoczenie, uczestniczace w
niepisanych regutach jej ,,gry”, jest sztucznie ,dosladzany” przez wlaczenie w
rzeczywisto$¢ zakle¢ basni. Niezwykta atmosfera domu na Zaswieciu tak rysuje si¢ we
wspomnieniach Magdaleny Samozwaniec: ,,W tym dziwnym bialym dworku kazda
poduszka, kazdy stary mebel mial swoje miano, tak jak koty lub psy”?*’. Takze
Obertynska opisuje ,,dziwactwa” matki, przytaczajac fragment listu, ktoéry wystata,
kiedy potrzebowala pewnego przedmiotu: ,,IdZ do Rudolfa. Z kopytka wyjmij klucz do
Korzeniowskiej. W kieszeni drozda znajdziesz pg¢k kluczykow. Najmniejszy od
Sepusia. W prawej jego dolnej szufladce jest Braciszek Stonca?*°. Basniowy $wiat
poetki ,,uswiecal” jej otoczenie szczegdlng silg dzialania, podobnie jak ludowe zaklecia
oraz stowianskie obrzedy.

Symbolika basniowa obok symboliki mitycznej ma wazny wymiar
antropologiczny. Przekazywanie symboli z domeny bas$ni oraz legend kolejnym
pokoleniom, przez personifikacj¢ wartoSci wspolnych danej grupie, buduje wiezi
spoteczne i mechanizmy zespalajace struktury spoteczenstwa. Basniowo$¢ moze byc¢
lekarstwem dla duszy, ale stanowi réwniez dziedzictwo kulturowe, ryt przekazywany z
pokolenia na pokolenie, wreszcie kod separacji grupy — jak to miato miejsce w domu
Wolskich — gdzie nikt spoza domownikow i grona najblizszych przyjaciot nie rozumiat,

o co chodzi w cytowanym wyzej liscie.

%8 M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, t. 2, Szczecin 1989, s, 221.
% M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 570.
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Termin ,,basn” bedzie tu funkcjonowaé w odrdéznieniu od pojecia ,,bajki”, ktora
wywodzi si¢ z bajki ludowej i jest opowiesciag o charakterze dydaktycznym. Anna

Czabanowska-Wrobel zwraca uwage w okresie Mtodej Polski

,basn” a nie ,bajka” jest pojeciem wystepujacym najczescie], a czesto$é jego uzycia ro$nie w
ostatnich latach X1X wieku i pierwszych XX wieku tak, ze wypiera bajke nawet z tradycyjnych
tytutow zbioréw dla dzieci. ,,Basn” traci stopniowo swoje zabarwienie ujemne wynikajace z
potocznego znaczenia ,.falsz, zmyslenie, ktamstwo, wymyst” (pozostawiajac je raczej bajce) i
nabiera rangi i powagi [...]. Jest to czas, gdy basnie dziecigce pojawiaja si¢ jako motywy

literackie w utworach dla dorostych, w nowych znaczeniach i kontekstach.*°.

Basn urasta w tym okresie do rangi pelnowarto$ciowej opowiesci, zawierajacej
elementy cudownos$ci, ktora przenika do realnego $wiata, ubarwiajac go i
przemieniajac. Ciekawe ujecie basni przynosi opowiadanie Wolskiej Byfa raz krolewna
z tomu Dziewczeta. Jest to historia ksiezniczki Ody, ktéra zyje niemal catkowicie
odseparowana od zewngtrznego $wiata. Wypowiedziana przez jej matke na tozu $mierci
przepowiednia, wieszczaca $mier¢ corki w mtodym wieku, sprawita, ze aby ocali¢ zycie
corki, krol podjat decyzje o stworzeniu tylko dla niej idealnego §wiata wewnatrz zamku.
Wedhug przepowiedni ksigzniczka musi wystrzega¢ si¢ kontaktow ze S$wiatem
zewnetrznym, muzyki oraz pocatunku ,,ust bezmilosnych”241. Kiedy Oda dorosta,
nadeszla wojna, ktora zniszczyta pozorny tad zamku. Bohaterka nie potrafi zy¢ wsrod
ludzi, poniewaz izolacja zmienita jej oglad rzeczywistosci. Nie potrafita rozpoznaé
ludzkich emocji i wlaczy¢ sie w normalne Zycie. Zyla przeciez uwigzana na ,,jedwabne;j
nici” bezpieczenstwa. To, czym ,.karmila si¢”” od rana do wieczora, byto jedynie tworem

jej wyobrazni oraz przepychem krélewskiego patacu:

Dhugo ani si¢ przysnito krolewnie, ze tuz za grubymi murami grodu lezy przestwor
zywota ze wszystka dolg i niedola, cudownoscig i szpetota, ze ziemia czterykro¢ w roku zrzuca
przyodziewe, ze si¢ ludzie miluja i nienawidza nawzajem, ze nieogarnione rzesze narodow

wadza sie ze soba i znosza, a czas plynie, rwie przed sie, nieuproszony, nieodptakany, jak fala®?,

Przeznaczenie upomniato si¢ o Odg, kiedy ojciec wygral wojng 1 wraz z

sojusznikiem powrdcit na zamek. Ujrzala wtedy nieznanych, radosnych ludzi i1 po raz

20 A, Czabanowska-Wrobel, Basr w literaturze Miodej Polski, Krakow 1996, s. 10-11.
21 M. Wolska, Dziewczeta, Lwow 1910, 5.166.
242 Tamze, s. 166.
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pierwszy ustyszata muzyke. Sojusznik ojca, rycerz, ujrzawszy ja, poprosit o jej reke, a
krol, odptacajac za pomoc w czasie wojny, zgodzit si¢. Dziewczyna uciekta, kiedy
zrozumiala, ze zostala oddana obcemu, do ktorego nie zywi mitosci. Nocg napotkata
pod zamkiem sterty trupow. Przerazita si¢ tym widokiem i zasmucita. Wsrdd polegtych
spostrzegta mtodzienca o pigknej twarzy i zakochata si¢ w nim. Zgineta z rak zlodziei
grasujacych na pobojowisku, kiedy pocalowata zmartego. Tak dosiegla ja klatwa.
Opierajac si¢ na schemacie bajki Wiadimira Proppa, mozna dostrzec, ze basn
Wolskiej ma cechy dystynktywne tego gatunku. W punkcie wyjscia®*® przedstawieni
zostaja gléwni bohaterowie utworu: krélewna, krol oraz umierajaca matka,
wypowiadajgca przepowiedni¢ o przedwczesnej $mierci corki. Ojciec otrzymuje nakaz
w postaci prosby lub rady, ktérym jest ograniczenie swobody kontaktu krolewny ze
Swiatem. W pewnym momencie akcji basni zostaje zlamany. Krélewna najpierw staje
si¢ kartg przetargowa w relacjach krola z sojusznikiem, ktérego w systematyce Proppa
mozna okresli¢ jako antagonist¢ bohatera. Nastroj niesamowito$ci buduje w utworze

pojawienie si¢ sierpa ksiezyca symbolizujacego $mier¢:

Cienki néw, wisiat nisko nad lasem, godzac btyszczacym ostrzem sierpa w nieruchomo
— czarng sier¢ boru. Zanurzat si¢ w nig szybko, malat w iskre¢ gwiezdzista, wreszcie zapadt
zupetnie. Wtedy porwat si¢ od nizin wicher, przyczajony w tozach nad rzeka i zadat z calej
mocy. Z nim nadleciato co$, jaki$ jek daleki, zatosny, jaki§ wyzyw uragliwy bolescia, co$, co
targneto sercem Ody jak rozpaczliwe wotanie. — Ide — wymowita w glos, jakby odpowiadajac na

. . 7244
wolanie czyje$”.

Symbol ksiezyca wprowadza element magiczny, ktéry dopelnia konwencje
basniowosci opowiadania. Stanowi takze metaforyczne przedstawienie zanurzajacego
si¢ w ciele ostrza sztyletu. Kiedy zapada ciemno$¢, pojawia si¢ wicher. Jego gwaltowny
powiew moze by¢ rozumiany jako symbol ducha. Jung tak interpretowal powigzanie

zjawisk powietrznych z wyobrazeniami dusz 1 duchowosci:

»Zimne tchnie ducha” wskazuje z jednej strony na pokrewienstwo psyche z psychros i
psychos (zimny), z drugiej za$ na pierwotne znaczenie stowa pneuma, ktére oznacza po prostu
,poruszajace si¢ powietrze”. Zgodnie z dawnym pogladem duchy czy dusze zmartych cechuje

delikatna konsystencja przypominajaca tchnienie lub dym, tak tez u alchemikéw spiritus oznacza

3 W. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Wojtyga-Zagérska, Warszawa 1976, s. 66
244 M. Wolska, Dziewczeta, s. 178.
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subtelng, lotng, aktywng i ozywcza esencj¢. Powszechnie znanym przyktadem jest réwniez

. . o 245
wicher zielono§wigtkowego cudu”™.

Wicher 1 rozlegajace si¢ wotanie nie naleza zatem do sfery rzeczywistosci
otaczajacej bohaterke, ale sg glosem duszy, ktéra nawotuje ukochang. Symbolizm basni
Wolskiej jest oszczedny, wigksze partie utworu wypelnia akcja, jednak jako cato$¢
utwor wywotuje wrazenie niesamowitosci i smutku. Dramatyczny los Ody, jej krotkie,
tragicznie przerwane zycie maja podkresli¢, jak wazne s3 w egzystencji cztowieka
mito$¢ oraz zwyczajne, ludzkie zycie. Oda jest podobna do Swanty — obie bohaterki
zyja w sztucznym Srodowisku, gdzie nie maja szansy na doswiadczenie ludzkich
nami¢tnosci. Obie ging w dramatycznych okolicznos$ciach. Basniowos¢ nie przeszkadza
czytelnikowi w utozsamieniu si¢ z bohaterka, peilni funkcje estetyczne, dziatajac na
zmysly, intrygujac, pobudzajac wyobrazni¢ czytelnika. Basn jest gatunkiem
ponadczasowym i uniwersalnym, jest czytana przez kolejne pokolenia odbiorcow,
podobnie ich angazujac.

W tomie Dziewczeta znajduje si¢ jeszcze jedna opowie$é, nawigzujaca
fabularnie do basni o $pigcej krolewnie. To zabawna historia Smok zdech*. Utwor
rozpoczyna scena, w ktorej po blisko stu latach pilnowania $piacej gad zdycha z nudow.
Wkrétce mija stuletni okres trwania klatwy, czar pryska i dziewczyna si¢ budzi. Nie
pamieta doznanej krzywdy 1 rzuconych na nig czarOw macochy-wiedzmy, ktorg jej
ojciec poslubit po $mierci matki. Swiat za oknami wydaje si¢ krolewnie bardzo piekny.
Jest wiosna 1 natura budzi si¢ do zycia. Podczas pierwszego spaceru po ogrodzie
krélewna spotyka wedrowca. W trakcie wesotej rozmowy okazuje sig, ze jest on poeta 1
malarzem. Posluguje si¢ odmiennym, wspolczesnym jezykiem, ktory jest egzotyczny
dla krélewny. Kiedy spata, S$wiat bardzo si¢ zmienil. Jest glodna i wszystkiego ciekawa.
Oglada farby malarza, pozuje mu do portretu. Ich rozmowa przeradza si¢ w rozwazania
na temat wspotczesnej sztuki, ktora, zdaniem wedrowca, musi by¢ nowoczesna i
ekspresyjna. Krolewna przetamujagc poczatkowe trudnosci w komunikacji z
nieznajomym, poddaje si¢ jednak jego urokowi i razem wyruszaja w drogg.

Ta opowies¢ jest bardziej zabawa z basniowa konwencja niz basnig. Jej celem
wydaje si¢ zestawienie roznych pokolen — Klasycystycznego i modernistycznego — oraz

uwypuklenie ewolucji sztuki, ktora si¢ w tym okresie intensywnie zmieniala. Wolska

5 C.G. Jung, Fenomenologia ducha w basniach [w:] tegoz, Archetypy i symbole, s. 407.
248 M. Wolska, Dziewczeta, s. 133-148.

95



tagodzi spory pokoleniowe przez wspolng kategorie mtodosci, ktéra taczy krélewneg z
artysta, znajdujacymi wspolny, ponad epokowy jezyk. Autorka nie pisze jednak, iz ,,zyli
dtugo 1 szczesliwie”, ale ukazuje bohateréw podejmujacych wspdlng wedrowke.

Oba, nawigzujace do konwencji basni, opowiadania Wolskiej nie sg literaturg
dla dzieci. Adresowane do dorostych, majg wyzwoli¢ w odbiorcy szczegdlng
wrazliwos¢, uruchomiang przez przeniesienie w $wiat cudownos$ci, gdzie ludzkie
stabosci ludzi 1 niepowodzenia s3 powodowane przez klatwy, dlatego moga zniknac,
jesli tylko zaklecie zostanie zdjete. Portretowane przez poetke krolewny, przy glebszym
spojrzeniu, wydaja si¢ do niej podobne. Oda zyje w sztucznej izolacji i nie jest
przygotowana do zycia w realnym $wiecie. Ulega namigtnosci, ktéra ja zabija, na ktorg
tez nie ma przyzwolenia najblizszych. Podobnie Wolska podlegala ograniczeniom, jakie
naktadaty na kobiety jej sfery spoteczne konwenanse i odczuwata w dorostym zyciu
skutki izolacji, w ktorej jako chorowita jedynaczka si¢ wychowywala. By¢ moze takze,
bedac matka 1 Zong, marzyla o niespodziewanych, niezwyktych do$wiadczeniach i
doznaniach, ktére moglyby ja spotka¢ za murami zaswieckiego ,,zamku”. Bohaterka
drugiej z opowiesci jest oderwana od wspodlczesnosci, jakby jej Swiadomos¢ przespata
sto lat, nie rozumie jezyka nowoczesnosci, dziwi ja ekspresyjny styl sztuki
modernizmu. Taka postawa koresponduje z wielkag mitoscia Wolskiej do dawnych
czasOw 1 jej przywigzaniem do klasycyzmu. Opowiadanie ilustruje takze jej tworcze
dylematy —miedzy pragnieniem przeniesienia si¢ w przeszlos¢ a pozostawania
aktywnym tworcg wspotczesnosci.

Anna Czabanowska-Wrobel omawiajgc basnie w prozie Mtodej Polski, zwraca
uwage, ze cechami wyrdzniajacymi ten gatunek byly: nawigzanie do folkloru,
psychologizacja postaci, ,.kontrast miedzy marzeniem, ktére powinno by¢ prawda, a

. L, . . . Yy
niedoskonata, bolesnie ranigca rzeczywisto$cig”

oraz ,,poznanie samego siebie,
poszukiwanie duszy lub tozsamej z nig ukochane;j istoty”248. Cechy te mozna odnalez¢
w opowiadaniu Byfa raz krélewna, gdzie melancholia, smutek i wewn¢trzne rozterki
Ody wysuwaja si¢ na plan pierwszy. Smok zdechi to przede wszystkim literacka zabawa
w konwencji basniowej, blizsza jest parodii 1 wyrdznia si¢ poczuciem humoru.

Ze wzgledu na podtytul Basn o prawdzie warto powr6ci¢ do omoéwionego juz
dramatu Swanta. Czabanowska-Wréobel tak komentuje powigzania miodopolskiego

dramatu z basnig:

247 A Czabanowska—Wrobel, dz. cyt., s. 64.
248 Tamze, s. 56.
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zrodet tych fascynacji szukaé mozna i w koncepcjach symbolizmu, i w tendencjach
neoromantycznych, i w zwrocie do rodzimego folkloru jako zywego zrodta teatru. Basniowosé
umozliwiata umieszczenie akcji dramatu w najbardziej nawet nieprawdopodobnym miejscu i
czasie. Korzystano z tego w réznorodny sposob, od catkowitego odrealnienia czasu i przestrzeni

do nadania konkretnego kolorytu historycznego i regionalnego (czgsto pod wplywem
249

podania)“*.

Osadzenie akcji dramatu w chramie, brak nazwy osady, prastowianskie realia
odrealniajg opowies¢. Nie dostrzegam jednak w dramacie Wolskiej innych zwigzkow ze
stylistyka basni, zatem wprowadzony w podtytule termin nie spetnia swojej obietnicy.

Przenikanie §wiatow basniowego i rzeczywistego mozna dostrzec w dwoch

wierszach z tomu Dzbanek malin. W liryku Sen-Ziele®*

wystepuje wiele basniowych
postaci. Cztery pierwsze strofy przynosza kolejno obrazy: kroélewny $pigcej w zamku
posréd glogdw, zlego smoka i $pigcych rycerzy. Dominujacy w czgsci pierwszej
wiersza senny bezruch zaburzaja zapowiedzi zblizajacego si¢ nieznanego wroga. Ttem
zdarzen jest noc, ktora u Wolskiej zawsze jest pora basni, zakle¢ 1 tajemnic. W oddali
stycha¢ tetent Siwka Zlocistogrzywka, ktorego posta¢ poetka zaczerpnegta z legendy o
Szewczyku Dratewce. Nie wiadomo, czy nadciggajacy wrdg jest postacig
personifikujaca zto 1 zagrozenie, czy moze tylko brzaskiem dnia, ktéry rozwieje
zawigzujaca si¢ basniowa fabule.

Druga sekwencja wiersza rozgrywa si¢ w odmiennym nastroju dnia, ktory
zwiastujg ptaki rozpraszajace swym krzykiem tajemnice. Baba Jaga jest tu zwyczajng
kobieta zajeta ,robieniem masta i plotek”, glupi Maciu$, symboliczna postaé
»hieswiadomego” bohatera, ktoéry zawsze popelnia bezmyslny czyn, komplikujacy
basniowa fabule, wypija jajo Zar-Ptaka. Postaé glupca jest niezwykle wazna w
basniach. Jung uznaje go za trickstera, ,ktory jest sumg wszystkich niskich cech

charakteru w jednostkach "

. Wypicie jaja moze zniweczy¢ odrodzenie si¢ cudownego
ptaka, a tym samym trwanie i dziatanie basni, magicznego $wiata legend i pradawnych
wierzen, zawierajacych odwieczng madro$¢ czltowieka. Sen-ziele, ktére rosnie na

fakach, sprowadza sny i sprawia, ze nie zacierajg si¢ one w pamigci. Stanowi zatem

29 A, Czabanowska—Wrobel, dz. cyt, s. 124-126.

250 M.Wolska, Sen-ziele [w:] Dzbanek malin, Medyka 1930, s. 88.

#LA. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy jungowskiej, przet. W. Bobecki, Wroctaw
1994, s. 208-209.
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swoiste antidotum na znikanie marzen i basniowej wyobrazni u tych, ktorzy wyrosli z
dzieciecych rojen. Powr6t do basni u Wolskiej jest bowiem powodowany przede
wszystkim tesknotg za dziecinstwem.

Postaé Zar-Ptaka powraca w kolejnym utworze z tomu. Jest on bardzo wazny w
tworczo$ci Wolskiej, miedzy innymi przez zwigzek z motywem ognia. Poetka
dedykowata mu osobny utwoér. To ptak ognisty, ktéry czesto pojawia si¢ w basniach
rosyjskich, takze pod nazwa Cud-Zar-Ptak. Z wygladu przypomina pawia, a jego piora
ptona zywym ogniem. Zar6wno on sam, jak i jego ogniste piora posiadaty szczegodlng
moc magiczng. W tworczo$ci poetki symbolizuje namigtnosci, niespelnione pragnienia i
site wewnetrznych instynktow. Moze stanowi¢ réwniez odniesienie do symboliki
solarnej. Zar-Ptaka mozna utozsami¢ z mitycznym Feniksem. Wolska wykracza poza
ramy basniowosci 1 wprowadza do wiersza ulubiong symbolike zaczerpnieta z mitologii

stowianskiej. Utwor rozpoczyna si¢ apostrofa do wtadczyni gor:

Schyl si¢ ty po mnie! O, nachyl si¢ nisko!
Jak te jagode przyziemna, dostatg

Co z krza opada i we mchy si¢ toczy

Tak ty me serce w siwy dzban swoj zgarnij

. . . 1252
Pani gor, Krasnodziewo, Lelujo!®

Miejsca stowianskiego kultu czesto usytuowane byty w gorach, na wzgodrzach i
pagorkach. Imi¢ bogini gor ,,Krasnodziewa” 1 jej przydomek ,,Lelujo” wywodzg si¢ z
gwary, w ktorej ,,krasna” oznacza ,pickna”, a ,leluja” jest nazwa gorskiego kwiatu.
Dojrzatos¢ jagody, ktéra ma by¢ zebrana do ,,siwego dzbana”, ilustruje zblizanie si¢ do
kresu zycia. Upadek w mech to $mier¢ lub §wiadomo$¢ zagubienia i zapomnienia.
Modlitwa do bogini gor rodzi si¢ z poczucia osamotnienia. Na wzgorzu dogasa znany
juz z wczesniejszych utwordw poetki pogrzebowy stos. Okreslenie ,,mdj” sugeruje
utozsamienie sie z tytutowym Zar-Ptakiem, a tym samym powraca, znany z dramatu

Swanta motyw catopalnej ofiary:

Wszak — ci to tu, na tym samotnym wyzu
Skonczytam sie jednego wieczora
Smiercig ugastam dorodna

Jako Moranie poswigcony ktos

52 M. Wolska, Zar-Ptak [w:] tejze, Dzbanek malin, Medyka 1930, s. 26.
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Do dna

Utajona ze wszystkiem co wiasne
Dobrem i ztem...

I nawet sobie, w ostatnig pamigci godzing
Nie rzeklam w glos

Dlaczego ging

253
I gasne...

Bogini gor rzadzi narodzinami i $miercig, za$ basniowe stworzenie ma dar
odrodzenia si¢ po $mierci w plomieniach. Znaczaca jest rowniez symbolika

0CZyszCczajacej mocy ognia:

A teraz oto

Pytam tej co bez nazwiska

nawrotem jeno tesknot wcigz wotana
Pytajnym jekiem Scigana w za§wiaty
Pomna wszech — ogni zaczatkow i zgasan
Prostemu przychylna stowu

Jakaz dzi$ ze mnie natrzgsa si¢ potega.

Pierwotnos¢ ognia jako poczatku i kofica zycia jest w wierszu zlaczona z prosba
0 wyzwolenie z cierpienia. Samospalenie na spowodowa¢ wewnetrzng reinkarnacje,

stanowi czg¢$¢ rytuatu odrodzenia:

Jak drapiezny ptak

Serca si¢ szponem mysl ocknieta ima
Po co

Po co si¢ jawisz, skoro mnie juz nie ma

Zar-ptaku straszny, cudowny, jedyny?%**

W utworze zwraca uwage przej$cie od basni do mitu. Mity sa — jak dowodza

znawcy Junga — ,,opowie$ciami o zetknieciu z archetypami”ZSS. Jesli basnie osnute sg

wokol  tematow archetypowych, tak ,mit jest metaforg dla funkcjonowania

23 Tamze, s. 27.
% Jw., s. 29.
25 A, Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy jungowskiej, s. 115.
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»2% W przytoczonych tekstach Wolskiej mity pojawiaja si¢ w formie

archetypu
precyzyjnie zainscenizowanych obrazéw, ktéore majg stworzy¢ psychologiczng
przestrzen dla indywidualnej ekspresji. Postacie mityczne sg tarczami majacymi obronic¢
tworce przed rzeczywistymi problemami, maskami, ktore naktada podmiot liryczny i
rolami, w ktére si¢ wciela. W bardzo podobny sposéb poetka wykorzystuje tematy
basniowe.

Sktonnos$¢ do laczenia poezji z basnig to naturalna droga powrotu do §wiata
najwyzszych warto$ci. W basniach fabula osnuta jest wokot tematéw archetypowych.
Ich opowiadanie bylo przez wieki sposobem na ,,oswojenie ciemnych sit, ktore budzity

257 o . )
257 W zawartych w basniach wzorcach ludzie szukali

lek 1 wydawaty si¢ nieprzystepne
odpowiedzi, ,,jak postepowac”, ,.czego si¢ wystrzegac”, a nawet ,,co nas czeka”. W
Swiecie basni zycie ma prostszy wymiar, poniewaz ulega odrealnieniu. Osobowosci
podatne na zranienie uciekajg w fantazj¢, odcinaja si¢ od szaro$ci, idealizujg
rzeczywisto$¢. Odrealnienie poetyckiego $wiata odbywa si¢ $§wiadome i ma na celu
ukojenie wewnetrznego niepokoju poetki. Skomplikowana uczuciowos¢ sktania jg do

obnazania wtasnej duszy, jednak nie czyni tego wprost. Korzysta z przebran mitycznych

i zwierzgcych masek, przez co jej utwory majg charakter basniowo-symboliczny.

**k*k

Antropologicznymi kontekstami tworczosci Maryli Wolskiej sa: stowianskosci,
ludowo$¢ oraz basniowos¢. Przez antropologie rozumiem — za Magdaleng Rembowska-

Phuciennik perspektywe skupiong

na morfologii dziela literackiego i jego kulturowym kontekscie: to porzadek wiedzy wpisany w
kolejne poetyki historyczne, w ktorych zostaly utrwalone wyobrazenia o naturze czlowieka
charakterystyczne dla danego okresu literackiego. Owe reprezentacje lacza sfer¢ literacka i
kontekst pozaliteracki, odnosza si¢ bowiem do problematyki istotnej dla klimatu duchowego

okresu, w ktorym powstaly. W ten sposob ujawnia si¢ kulturowa reprezentatywno$¢ $wiata

. . . .2
wyobrazonego oraz literackiego poznania®®.

2% Jw., s. 115.

257 Tamze, s. 45.

28 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka i antropologia (na przykladzie reprezentacji percepcji w prozie
psychologicznej dwudziestolecia miedzywojennego) [w:] Literatura i wiedza, pod red. W. Boleckiego, E.
Dabrowskiej, Warszawa 2006, s. 328.
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Kazdy z tych obszardéw oparty jest na symbolicznej grze z odbiorca, gdzie ukryte
znaczenia Wytaniajg si¢ w catej réznorodnos$ci odniesien. Stworzony przez poetke Swiat
stowianskich bostw 1 ich hierofanii opiera si¢ na $wietnej znajomo$ci dawnych
obyczajow 1 wierzen. Podmiotem jej utwordow jest zazwyczaj posta¢ u§wigcona —
kaptanka badz prosta dziewczyna za$lubiona bostwom. Sacrum przejawia si¢ przez
udziat bostw w zyciu ludzi. Sg integralng czescig wspdlnoty, uswigcajac dostepng im
przestrzen. Takze natura przez fakt wspoétistnienia z bostwami zostaje uswiecona. Ten
stowianski przekaz nie tylko przetrwat do dzisiejszych czasow w formie szczatkowych
tradycji, np. zwyczaju topienia Marzanny, ale rowniez przeniknat do kultury ludowe;j i
do dzi$ koegzystuje w ludowych przekazach z madroscia ludowa oraz warto$ciami
chrze$cijanskimi.

Natura jest zwykle przez poetke antropomorfizowana. Jej opisy zawarte w
utworach sg zazwyczaj wzorowane na ziemi dziecinstwa — Skolem — przez
przywigzanie oraz intuicje, ktéra mozna nazwaé przeczuciem $wigtosci. Wizyjny
zwigzek z naturg Wolska wyraza przez ludowe motywy poezji, ktoére pomagaja jej w
uprzystepnieniu przekazu i1 sg formag ucieczki od sztywnych norm spolecznych.
Opisywanie zycia prostych ludzi oraz stosowanie formy przy$piewek 1 kotysanek
pozwala jej stworzy¢ przekaz subtelny i1 uniwersalny. Sytuacja liryczna zostaje
sprowadzona do najprostszych symboli, wywiedzionych z zycia wiejskiej wspolnoty.
Rodowo6d pojawiajacej si¢ w utworach poetki symboliki wywodzi si¢ ze sfery
podstawowych wartosci ontologicznych. Mozna w nim odnalez¢ znane symbole
archetypowe. W utworach osadzonych w kulturze ludowej mityczne centrum zostaje
przeniesione z miejsc kultu do $rodka §wiata, ktory stanowi wiejska wspdlnota. Tym
samym $wiat wierzen zostaje przeniesiony ze sfery boskiej do sfery profanum.
Zgromadzenie ludzi $piewajacych podczas darcia pierza stanowi na przyklad ochrong
przed ztymi duchami.

Ostatnim z przedstawionych w tym rozdziale prace kontekstow
antropologicznych jest §wiat basni. Mozna go rozpatrywaé wieloaspektowo. Po
pierwsze — jako nostalgiczng wyprawe poetki w $wiat dziecinstwa. Po drugie — jako
idiolekt spajajacy grupe bliskich sobie ludzi, ktorzy wplatajg go w sfery swego zycia.
Stanowi swoisty kod, przez nich jedynie deszyfrowany, a zorganizowany wokot
symboliki basniowej jako mowy-zaklgcia. Po trzecie motywy basniowe stanowig

sposOb wyrazenia skomplikowanej sfery obrazow jazni w jezyku poetyckim. Zatem to,
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co symboliczne, a przez to uswigcone, zostaje wyzyskane przez poetke, jako ngcaca jej
tworcza intuicj¢ mozliwos$¢ tematyczna. Omowione w tym rozdziale wybrane utwory z

dorobku Wolskiej ukazujg uniwersalno$¢ funkcjonowania symboliki jako metajezyka.
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Rozdzial 111

»Ja” czy ,nie ja”? Problem tozsamosci

Problem definic;ji ,,ja” poetek mtodopolskich jest zagadnieniem bardzo istotnym.
Mtoda Polska byta bowiem okresem w literaturze, w ktorym zaistnial niespotykany
wczesniej] w kulturze proces ,,inwazji pan na teren literatury polskiej. Przyrostowi
ilosciowemu autorek towarzyszy w literaturze ciagle wzrastajace zainteresowanie

., 5,259
fenomenem kobiecos$ci”

. Logicznym nastepstwem fali kobiecych glosow pisarskich
powinny by¢ dzieta poetyckie lub prozatorskie, ktére ukazujg ich punkt widzenia i
obnazaja obszary kobiecej $§wiadomos$ci. Tak si¢ jednak nie stato, lub stalo w
niewielkim wymiarze. Literackie ,,ja” pisarek konca XIX wieku, pozornie wolne i

»20  bierze udzial w korowodzie falszywych

bedace niejako ,,projektem totalnym
tozsamosci, ukrywajac si¢ pod pseudonimami. Literatura, bedaca do tej pory niemal
wylacznie meskim terytorium, miata by¢ oswojona przez piszace kobiety, i proces ten
nie przebiegal bezkolizyjnie. Pamigta¢ jednak nalezy, o czym przypomina szwajcarski
polonista German Ritz, ze miodopolskie pisarki miaty wybitne poprzedniczki, ktore
przetarly im drogg: ,,polski biedermeier i pozytywizm zapewnit niektorym kobietom
miejsce w narodowym kanonie, co nie znaczy wecale, ze ich modernistyczne
nastepczynie miaty wskutek tego lepsza pozycje startowa, niz ich kolezanki na
Zachodzie™?®.

Mtodopolskie pisarki ,,zakladaja” meskie przebrania literackie, nie walczg o
siebie jako podmiot, lecz nadal przedstawiaja kobieco$¢ w sposdb przedmiotowy:
,Panie stosowaly czasem meskie formy gramatyczne (Zofia Trzeszczkowska, Maria
Komornicka) i che¢tnie postugiwaty si¢ meskimi pseudonimami: Adam M-ski, (Zofia
Trzeszczkowska), Piotr Wiast (Maria Komornicka), Iwo Ptomienczyk (Maryla Wolska),
Jozef Maskoff (Gabriela Zapolska)”262. Podczas gdy dla niektorych autorek

postugiwanie si¢ pseudonimem bylo jedynie chwilowg zaslong lub nawet pikantnym

9 M. Podraza-Kwiatkowska, Miodopolska femina. Gars¢ uwag [w:] Cialo i tekst. Feminizm w
literaturoznawstwie. Antologia szkicéw, pod red. A. Nasitowskiej, Warszawa 2001, s. 12.

20 G. Ritz, Seks, gender i tekst albo granice autonomii literackiej, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa
1999, s. 272.

1 Jw., s. 275.

262 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 14.
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wybrykiem, dla Marii Komornickiej stato si¢ poczatkiem dlugiego procesu negowania
wiasnej plci: ,,Utozsamita si¢ [...] ze swoim meskim pseudonimem: Piotr Wiast
Odmieniec zrzucit kobiece stroje. Dzi§ zapewne poddataby si¢ operacji zmieniajgcej
pte¢, wtedy — ulegta obh;dowi”%?’.

Wida¢ zatem, ze fakt ,,zaprzeczenia samej sobie” poetek mitodopolskich miat
podwojne przyczyny: z jednej strony byt wkradaniem si¢ w przebraniu na meski parnas
za pomocg tatwych do rozszyfrowania pseudonimow: np. Maskoff (sugerujacy maske)
lub M-ski (skrét od stowa ,,meski”), z drugiej jednak strony bylo bolesnym negowaniem
wlasnej istoty, co sugeruje pseudonim ,,odmieniec” wybrany przez Komornicka.
Kobiety w mtodopolskiej poezji nie byly mile widziane z kilku powodow. Bezposrednie
zaplecze ich poezji stanowily nasycone moralistyka, dydaktyczne utwory
pozytywistyczne, ktore wyrazaly $wiadomo$¢ emancypantek, ale kolidowaly z
podszytymi erotyzmem, zdominowanymi przez wizje femme fatale, nowymi,
modernistycznymi utworami. A to wilasnie Zofia Trzeszczkowska jako Adam M-ski
przetozyta z Antonim Lange i opublikowata w roku 1894 w Warszawie Kwiaty grzechu
Charlesa Baudelaire’a — pierwszy polski przektad jego Les fleurs du mal®®*,

Okreslenie ,,odmieniec” wydaje si¢ swoistym stygmatem wszystkich poetek
konca XIX wieku. W 1903 roku w biblii mizoginistow — pracy Otto Weiningera Ple¢ i
charakter mozna bylto przeczytac, ze ,,kobieta najwyzej stojaca stoi nieskonczenie nizej

265 266 ., .
”? 7% To co dzi$ stanowi

od najnizej stojacego mezczyzny” ™, jest ,,alogiczna i amoralna
urok kobiecosci, uwzgledniany przez spoteczenstwo 1 wprost zalewajacy Srodki
masowego przekazu, dla kobiety XIX wieku stanowito nieomal tabu, ktorym dzielita si¢
jedynie w waskich kregach. Oczywiscie kobieco$¢ miata szanse wybucha¢ w zaciszach
domowych lub wsrdd nizszych warstw spolecznych, tu jednak jako wiodacy problem
pojawia si¢ mozliwo$¢ uzewngetrznienia pierwiastka kobiecego w tekscie literackim, co
okazywato si¢ trudnym zadaniem dla pisarek.

Romantyzm uksztattowat mocny obraz kobiecos$ci, postrzeganej jako zgubny
fenomen, czy wprost fatum dla m¢zczyzny. Hans Mayer zwraca uwage na ten okres

literacki w swoim szkicu:

263
Jw.
264 A, Baranowska, Kraj modernistycznego cierpienia, Warszawa 1981, s. 17.
25 1. Mayer, Odmiericy, przet. A. Kryczyhska, Warszawa 2005, s. 135
2% Jw., . 138.
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rromantyzm zachlysnat si¢ 1 nie mogl nasyci¢ zenskimi demonami wszelkiego rodzaju:
stworzeniami o podwoéjnej naturze, na wpo6l ludzkimi, na wpot zwierzecymi, po trosze
kobietami, a po trosze zjawami. Wcigz probowat je ucztowieczy¢: przy pomocy mezczyzny z
krwi i kosci. Kobieco- niesamowity zywiot nie pozwalal si¢ oswoic. [...] Kobiety belle epoque
przetomu XIX i XX wieku miaty swoja wiasng nazwe femme fatale [...]. Opisa¢ femme fatale to
mniej wigcej to samo co opisac czary. [...] W ksiazce o ,,Drugiej ptci” Simone de Beauvoir,
analizujac ,,fakty i mity” kobiecej egzystencji, wskazuje na zasadnicze sprzecznosci w jej
postrzeganiu. Przeciwstawne pary — cnotliwa Lukrecja i rozpustna Aspazja, Ewa i Maryja, czyli
hetery i Swiete, implikuja, ze mgska §wiadomo$¢ uznala kobiecg egzystencje za egzystencje

odmiencow i wartociowata ja negatywni’®’

W kulturze mtodopolskiej, ktora korzystnie wyrdzniata mocniejsza pozycja
spoteczna kobiet i wigkszy dla nich szacunek, Komornicka, ktora nie godzita si¢ z teza
o swojej rzekomo naturalnej ,,nizszo$ci” intelektualnej, przyptacita obtedem walke o
rowne mezczyznom miejsce w literaturze. Niektore z poetek do konca zycia ukrywaty
si¢ pod pseudonimem — jak Zofia Trzeszczkowska, inne w momencie zdobycia uznania
zrzucaly meskie przebranie. Tak uczynila migdzy innymi tak wazna dla zasadniczych
przemian w literackich wizerunkach kobiet Zapolska oraz Wolska, publikujaca w
pierwszym okresie tworczosci pod meskimi pseudonimami D-moll, Zawrat i lwo
Plomienczyk. Trzeba jednak zapytac o to, jak kilkuletnia meska maskarada wptyneta na
literackie ,,ja” poetek? Innymi stowy, czy traktowaty one siebie jako przedmiot
obserwacji, czy poszerzyly skale intymnosci, ktora Héléne Cixous w eseju Smiech

meduzy uznata za konstytutywng ceche kobiecego pisarstwa:

Bede mowi¢ o pisarstwie kobiecym, o tym co ono spowoduje. Chodzi o to, zeby kobieta
wreszcie siebie napisata: musi zaczaé pisa¢ o kobiecie i wprowadzi¢ kobiety w $wiat pisma, z
ktorego zostaty wyparte z taka sama gwattownoscia, jak i odczuwania swoich ciat [...]. Kobieta

musi sama, wlasnym wysitkiem, wstapi¢ w tekst®®,

Grazyna Borkowska w studium po$wieconym Narcyzie Zmichowskiej takze

podjela si¢ wyjasnienia kwestii pseudoniméw w pisarstwie kobiet XIX wieku:

Najprosciej byloby powiedzie¢, iz wyplywa to z tradycji negatywnej, tzn. z braku
stosownych wzoréow dla nowego wcielenia kobiecos$ci, a takze z lgku przed opinia publiczna,

ktoérej zaskoczenie i dezorientacja tatwo moze zmieni¢ si¢ w nieche¢ [...]. W pracach na temat

" H. Mayer, Odmiericy, s. 33, 38,
268 H. Cixous, Smiech meduzy, przet. A. Nasitowska [w:] Ciafo i tekst, 5.168.
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dziewietnastowiecznej szarzy kobiet na literatur¢ nie ma zadnego tryumfalizmu. Podkresla sie,
ze poczatki byly trudne a sytuacja chwilami wrecz beznadziejna [...]. Zdaniem takich badaczek
jak Sandra M. Gilbert i Susan Gubar, Naomi Schor, Elaine Showalter autorka
dziewigtnastowieczna, a wigc poczatkujaca, przejmowala obowiazujace wzory uprawiania
literatury przede wszystkim dlatego, ze nie byto innych. Przejmowata hierarchie, wobec ktorych

czula dystans i obco§¢?®.

Krystyna Klosinska w ksigzce Feministyczna krytyka literacka w rozdziale
poswieconym Elaine Showalter rowniez komentuje problem meskich pseudoniméow

pisarek:

Problemem trudnym do rozwigzania byla spoteczna aura, ktora dotykata kobiety
autorki: ich pisanie bylo postrzegane jako samolubne, egotyczne i niechrzescijanskie. Stad tez
pisarki, czujac si¢ winne, poszukiwaly uzasadnien dla swojej dziatalnosci. Odwotywaly si¢ do
jakiego$ zewnetrznego bodzca albo ideologii: wspomagaty materialnie rodzing, ubezpieczat je
meski autorytet, rekomendacja lekarska, dydaktyczny cel lub godna sprawa. Skrywaly swe
ambicje, dazenia do samorealizacji, przybierajac maski uleglosci i ukrywajac si¢ pod
pseudonimem. A 6w pseudonim — oznaka ,woli pisania” — cho¢ zabezpieczal przed
niezadowoleniem bliskich i przed stronniczo$cia recenzentow, uwalniat od nieprzychylnego
,stereotypu grupowego”, to byt tez znakiem konfliktu, ktory rozgrywal si¢ wewnatrz ,ja”
pisarki. ,,Praktyka korzystania z pseudoniméw — informuje Showalter — wymarta wraz z

ostatnig generacjg wiktoriaﬁskqm.

Warto w tym miejscu przywota¢ wazny szkic Klosinskiej Kobieta autorka, w
ktérym podkreslita znaczenie okresu Mtodej Polski jako punktu zwrotnego w

wydobyciu kobiecego glosu ze spotecznego niebytu:

Pisanie kobiece rodzi jaka$ sita od$rodkowa, nie dajgca si¢ ujarzmié¢ zywiotowos$¢,
energia, ktora nagle wybucha bez kontroli [..]. Z owa ,wulkaniczng” metaforg tkwig
przekonania wypowiadane fragmentami w recenzjach powiesci kobiecych. Wedle nich kultura,
Sciagajac z kobiety drugiej potowy XIX wieku ,,pieczg¢ niemoty”, wyzwolila nagromadzone,

uspione przez wieki i nie znajdujace dotad ujécia mysli, uczucia i pragnienia®’*.

29 G, Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej , Warszawa 1996, s. 101-104.
210K Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 108-109.
2" Taz, Kobieta autorka [w:] Ciafo i tekst, s. 97.
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Pojawit si¢ zatem nowy literacki lad — tworczos¢ literacka kobiet?’?, ktére
chciaty by¢ pelnoprawnymi uczestniczkami zycia literackiego swej epoki. Jako osoby
wyksztatcone, wrecz glodne wiedzy, staraly si¢ rozwija¢ w réznych kierunkach swoje
literackie talenty. Probowaly swoich sit w przektadach, chociaz gtownie dziet meskich
autorow. Bronistawa Ostrowska przetozyta m.in. utwory Oskara Mitosza i Stéphane
Mallarmégo. Zofia Trzeszczkowska ttumaczyta dzieta George’a Byrona, Luis Vaz de
Camodesa, Alphonse de Lamartine’a, Frédéric’a Mistrala. Wolska interesowala si¢
poezja poetow perskich, miedzy innymi przetozyta wiersze Omara Chayama oraz
poemat Rokoko czeskiego poety Juliusa Zeyera. Kazimiera Zawistowska tlumaczyta
utwory Paula Verlaine’a. Modernistyczne pisarki budowaty interesujace krajobrazy
intymnosci, tym bardziej intrygujace, ze czesto skryte za woalem niedopowiedzenia, co
stwarza pole do recepcyjnych odkry¢.

Wolska jest jedng z najbardziej znanych poetek Mtodej Polski, co nie znaczy, ze
jej dorobek zostat w wystarczajacym stopniu odkryty i zinterpretowany. Wzigta udziat
w dyskusji o miejscu kobiet w literaturze polskiej, a jako osobowos$¢ barwna, obdarzona

duzym talentem, byta glosem dobrze styszanym.
III. 1 Odcienie dziewczecoSci

W 1901 roku Wolska wydata pierwszy tom wierszy Symfonia jesienna, ktory
mimo debiutanckiej emfazy, wynikajacej z maniery mlodosci, zawierat najwazniejsze
rysy jej dojrzalej tworczosci. Zwraca uwage przemyslana konstrukcja tego tomu. Z
dwudziestu siedmiu zawartych w nim utwordw szesnaScie bylo wczesdniej
publikowanych w czasopismach. Powstawaty w r6znym czasie i okolicznosciach, ale na
potrzeby zbioru zostaly przez poetke zgrupowane w trzy, spdjne znaczeniowo
segmenty. Pierwszy nie posiada tytutu, drugi zostal nazwany Nowe struny, na trzeci
sktada si¢ tytutowy poemat Symfonia jesienna. Tak caty tom, jak i jego pierwsze dwie
czesci zostaly opatrzone mottami. W Symfonii jesiennej rozumianej jako tytul tomu

mottem jest cytat: ,,...Albowiem oddacie ziemi, co ziemskie, a za§ sloncu, co

22 Borkowska tak przedstawia dzieje terminu , literatura kobieca™: ,,zadomowit si¢ w polskiej krytyce
literackiej w drugiej potowie ubiegtego wieku. Postugiwali si¢ nim, rowniez dla opisu faktow
historycznoliterackich, min. Piotr Chmielowski, Karol Irzykowski, z pewnymi zastrzezeniami Wilhelm
Feldman. Wydaje si¢, ze wymienieni autorzy uzywali tego terminu w znaczeniu najprostszym,
odpowiadajacym okresleniu »literatura pisana przez kobiety«”. W tejze, Metafizyka drozdzy. Co to jest
literatura/ poezja kobieca [w:] Ciafo i tekst, s. 65.
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stoneczne...”?"®, ktory pochodzi z wiersza Od proga, drukowanego w tomie pierwszym
,»Krytyki” w roku 1901. Liryk wszedt do tomu Théme varié wydanego réwniez w 1901
roku. Oba zbiory zostalty wznowione w 1902 roku. Mottem, ktore otwiera czes¢ Nowe

struny, jest fragment tytutowego poematu drugiego tomu poetki Theme varié:

Sypie si¢ ziarno z makowek, a na rgce sny leca,
Widzisz je?...
Jaskrawe jak bol i rzeczywistose,

Gluche jak rozpacz

| jak prawda — okrutne.?”

Wienczacy tom poemat Symfonia jesienna takze zostal opatrzony podobnie

dobranym mottem — fragmentem innego wiersza poetki, ktory wejdzie do kolejnego

9275

zbioru: ,,....O falo ogromna, powrotna zycia falo...””"”. Mozna zauwazy¢, ze autorka

przyktadata duza wage do kompozycji tomow, taczac utwory tak, aby czytelnik miat
swiadomos¢, ze sktadaja si¢ na spojna catosé, ztaczong ukrytg idea i pokrewienstwem
podejmowanych tematéw. W jednym z pierwszych lirykéw debiutanckiego tomiku,

zatytutowanym Pokoj jest we mnie, autorka wyznaje:

Pokdj jest we mnie i oczekiwanie

Dni, co mi sercem wstrzasng¢ majg do dna,
A oto zorza zndw sig tli pogodna,

Blaski r6zowe miesigca po tanie.

Wiem, ze co$ idzie i Ze co$ sig¢ stanie.
Cho¢ si¢ to stonce jak co dnia zapala.

Ze jakie$ wielkie czasy ida z dala,

I Ze nie prézno duchem czekam na nie!

I tak po lotnej mysli moich drodze

Tym dniom i czasom naprzeciw wychodze.
Ze idg oto i Ze nadej$¢ musza,

Raz uwierzywszy ufam — i tak co dnia,
Gdy zorza wstaje nad polami wschodnia,

. . 276
Ku czasom owym w przyszto$¢ rwe si¢ — dusza

23 M. Wolska, Symfonia jesienna, Lwow 1901, s. 4.
2" Jw., $.25.

215 Tamze, s.32.

7% Jw., s. 6.
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W chwili wydania debiutu Wolska byta dojrzala kobieta, matka kilkorga dzieci,
niedawno stracita ojca. Piszac w wierszu o przeczuciach nadejscia wielkiej przysztosci,
ma przed oczami swoje dotychczasowe zycie oraz to wszystko, co sktada si¢ na los
kazdego cztowieka. Jej mysli sg ,,lotne”, ,,wychodzi czasom naprzeciw”. Jako kobieta
jest $wiadoma, ze jej rola nie ogranicza si¢ jedynie do uznanych rol spotecznych: zony,
matki, bywalczyni lwowskich salonéw i aktywnej spoteczniczki. W wierszu mowa jest
o glodzie wyzwan, poszukiwan i1 ambicji. Podkresla to w mocnym, waznym wersie:
,,Raz uwierzywszy — ufam”.

W co wierzy i komu ufa poetka? Na pewno wierzy we wlasne sity. Mloda
kobieta u szczytu intelektualnych mozliwosci wie, ze jej glos ma moc i chce go
wyrazié. Jest osobg wierzaca, ufa w zycie po $mierci 1 opieke, ktorg Bog otacza ludzi.
W liscie do Elizy Orzeszkowej z 1900 roku, relacjonujac jej swoja reakcje na $mierc¢

ojca, wyraza religijne credo:

Pierwszy raz spojrzatam tak z bliska na $mier¢ i nie wydata mi si¢ straszna. Moze
dlatego, Ze przyszla tak cicho i z taka powaga — moze dlatego, ze bledngca glowa Ojca byla tak

bardzo pickna w chwili $§mierci — i pdzniej, a pewno i z tej przyczyny, ze wierze¢ mocno w te

druga strong, w ten ,jasny brzeg”, i w to, ze Ojcu jest tam jasno?’".

Wiara w zaswiaty — bezpieczne miejsce, do ktdrego trafig bliscy oraz ona sama —
jest stale obecna w poezji Wolskiej, nawet dramatyczna $mier¢ syna Luka nie wyzwala
w niej buntu, a jedynie stan oczekiwania na wlasng $mier¢, aby potaczy¢ si¢ z tymi,
ktérzy odeszli Nie mozna zatem przypisac jej schytkowych, dekadenckich nastrojow,
raczej silng wolg Zycia, gotowos¢ do walki, wiar¢ w nieSmiertelno§¢ duszy, ktore sa
mocnym gtosem ocalajagcym wsrod zgietku miodopolskich ,,Jlamentow”. Wolska, mimo
pewnej dozy smutku, wynikajacej z wychowania w atmosferze zatoby narodowej i
osobistej, zlaczonej z wrodzong refleksyjnoscia i nadwrazliwos$cia, posiada sitg, ktora
ujawnia si¢ w wielu jej utworach. Dlatego jej wyobraznia buduje poetyckie obrazy
petne dynamiki 1 energii — walki, buchajacych w niebo ptomieni, burzy, nie osadza si¢
posréd wymartych, pustych przestrzeni. Debiutancki tom stanowi tego wyrazny dowod.
W pierwszym z opublikowanych wierszy Cieniom, w ktorym objawia si¢ literackiemu

$wiatu, zamie$cita znamienng deklaracje:

I Ze me zycie nie jest pusta karta

"T E. Orzeszkowa, Listy, t. 2, Warszawa 1938, s. 304-305.
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I cho¢ sa w niem miejsca od tez nieczytelne,
Ze mi pracowac, zy¢ i cierpie¢ warto

W imi¢ wszystkiego, co trwa — nie$miertelne —
1278

Ty$ sprawit

Stowa mtodej poetki wypetione sg aktywizmem 1 sitg zycia. Osoba, ktora
charakteryzuje siebie w taki sposdéb, mowi wprost, ze mimo chwil rozpaczy nie
zamierza si¢ poddawac, poniewaz wierzy. Czy w Boga — jako site ocalajacg, czy w
przodkéw, czyli site tradycji, szwadron cieni, jako zastep mocy — w kazdym z tych
przypadkow wierzy i dazy do realizacji wyznaczanych sobie celow. Poetka sktada te
prosta i jasng deklaracje u konca wieku XIX wieku, w 1893 roku, gdy jej koledzy po
pidrze pisali, Zze zycie ich jest niczego warte?”®. Sife, ktora jest widoczna w utworach
Wolskiej — od pierwszego do ostatniego tomu — mozna zinterpretowac jako ,,ped zycia”,
nazwany przez Henriego Bergsona elan vital. Zmiennos$¢, dynamika, uzaleznienie od
nieustannego ruchu, mimo standéw chwilowego zawieszenia aktywnos$ci zewnetrznej
(sen, marzenie, kontemplacja), sktadaja si¢ na amplitude ludzkiej egzystencji, ktora
poetka bezbtednie wyczuwa. Motto tomu obrazuje pojecie fali (wody) i stofica (ognia),
migdzy tymi Zywiolami pojawia si¢ mak, symbolizujacy sen, oraz smutek, ktory
wywotuje $mier¢. Poetka intuicyjnie sumuje w poetyckim obrazie sens ludzkiej
egzystencji, w podobny sposdb prezentowany w piesniach plemiennych 1 ludowych
przyspiewkach, o ktorym traktowat rozdzial drugi pracy. Bergson w najwazniejszym

dziele Ewolucja tworcza zawart ciekawe spostrzezenie:

Stan mojej duszy, posuwajac si¢ naprzod drogg czasu, w sposob ciggly wzbiera
trwaniem, ktoére gromadzi; tworzy niejako powigkszajaca si¢ kulg $niezng. Tym bardziej dzieje
si¢ tak ze stanami bardziej wewnetrznymi, doznaniami, uczuciami, pragnieniami itp., ktore nie
sa, jak proste postrzezenie wzrokowe, zwigzane z niezmiennym przedmiotem zewngtrznym.
Lecz wygodniej jest nie dostrzegaé tych ciagltych przemian i zauwazac je dopiero wowczas, gdy
staja si¢ na tyle duze, by nada¢ cialu nowa postawe lub zmieni¢ kierunek uwagi. Dopiero w

takim momencie stwierdzamy zmian¢ stanu. Naprawde za$ podlegamy zmianom nieustannie —

28 M. Wolska, Symfonia jesienna, s. 7.
2’9 Nawigzuje do skow znanego wiersza Kazimierza Przerwa-Tetmajera Evviva L arte! :
Eviva l'arte! Czlowiek zgina¢ musi -
c6z, kto pienigdzy nie ma, jest pariasem,
nedza porywa za gardto i dusi -
zginac, to zginac jak pies, a tymczasem,
cho¢ zycie nasze spluni¢cia niewarte:
evviva l'arte!

110



juz stan jako taki ma w sobie co$ ze zmianyzgo.

Wolska zmiany te intuicyjnie notuje, nie pozostaje w bezruchu wsrod
nieruchomych dekoracji. W tytulowym poemacie debiutanckiego tomu stara si¢
uchwyci¢ poetyckimi narzedziami istote zmian, ktorym podlega podmiot jej obserwacji
— wewnetrzne ,,ja”. Atmosfere utworu buduje dynamika i ekspresjonistyczne obrazy.
Juz w pierwszej ze strof kreuje obraz zblizajacej si¢ burzy, z uwypukleniem wtasciwej
temu zjawisku dynamiki. Pojawia si¢ caty szereg czasownikow obrazujacych dynamizm
ruchu: ,,kt¢bi”, ,,pryska”, ,,wybucha”, ,,zarzuca”, ,tamie”, ,,zawodza”, ,,drze w strz¢py”,
~rozrywa”, ,erzmi” 1 ,przeklina”, a takze sugestywne, pelne zjawiskowej ekspres;ji
obrazy przyrody: ,,sklebione drzewa”, ,,wybuch wichru”, ,tamiace si¢ gigtkie pnie”,
,umierajace drzewa”, , liscie lecace jak krew”, ,,rozdarte tono jesiennych oblokow?8L,

Wolska szczegodlnie ceni ujecia ekspresjonistyczne. W wielu jej wierszach
pojawia si¢ dynamizm, kontrast, gwaltowne, nieomal apokaliptyczne obrazy czy
wykrzykniki (np. w omawianym w poprzednim rozdziale tomie Z ogni kupalnych).
Gwaltowna w pierwszej cze$ci Symfonia jesienna w dalszej partiach utworu wycisza
sig. W sekwencji drugiej krotki, siedmiosylabowy wers zostaje zamieniony na
siedemnastozgtoskowy. Tym samym tempo wiersza gwattownie hamuje, niczym burza

zostawiona za progiem domu:

Skonczyto si¢ lato i jesien zabija motyle swym tchem,
Skonczyto si¢ lato i szronem zwarzone padajg kwiaty...

Pachnie Zadusznym dniem...

Uosobiona jesien wiesci $mier¢. Poraza ostatecznosc¢ jej grozb:

Powigdna kwiaty, posna

I nigdy juz z martwych ziemia
Zbudzona wiosng

Nie wstanie...

Moéj dech ja morzy, oniemia,
MaJj dech ja $cina, kolysze,

Na wieczne chtody, na cisze,

280 H. Bergson, Ewolucja twércza , [w:] tegoz, Pamieé i Zycie, Wybor tekstow G.. Deleuze, przet. A.
Szczepanska, Warszawa 1988, s. 5—6.

281 Wszystkie cytaty pochodza z poematu Wolskiej Symfonia jesienna [w:] tejze, Symfonia jesienna, s.
33-52.
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Na wieczne spanie...

— Szron siwy btyska...

Smierciono$ny, zimowy oddech zabija nadzieje na odrodzenie Zzycia. Nie
powstang uspieni rycerze, symbolizujacy w twoérczosci Wolskiej ukryta energie,
nadziej¢ na zmartwychwstanie mitu heroicznego, takze w jego wymiarze
narodowowyzwolenczym. Czg¢$¢ czwarta poematu rozgrywa si¢ w nocy, w przestrzeni

pustej i cichej, kiedy wszystko pograza si¢ we $nie, obrocone w niebyt:

Noc bezsenna i cisza. Co$ si¢ tylko czasem
Targnie pod oknem i w szyb¢ mokra zalopota —
Duch, czy ptak? Wszystko jedno...
Bukowym, zwigdtym lasom,

Na biatym koniu

Jedzie Smieré...

O suchy czerep swej pustej glowy,

O suchy czerep czaszki swej kosa
Potraca...

Przez las bukowy,

W $wiat, gdzie ja oczy poniosa

Na biatym koniu jadaca.

Stdj — stoj! przez chwile jedna
Powstrzymaj krok swego konia!

Chce ci w oczy popatrzec,

W twoje czarne, otchtanne oczy,

Chce w nich zobaczy¢ t¢ jedna mysl
Tlejaca w matem prochnie twej czaszki!
Moze ta mys$l ma jednak zywe,

Bijace serce?

Stoj! Ja chee cie prosi¢ — styszysz?

O taske chce prosi¢ — ciebie!

Za srebrng grzywe

Przez chwilg tylko wstrzymaj konia!
Nie dla siebie chce prosic...

Milczy,

— Stowo tylko rzuce!

Nie stucha mnie, mija...

0O, znam juz twojg mysl,

Te jedng, — co zabija!
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Bukowym, zwigdtym lasem,
Na bialym koniu,

Jedzie Smier¢.

Przedstawiony przez Wolska w poemacie obraz $mierci wywodzi si¢
prawdopodobnie z Apokalipsy $w. Jana®®?, w ktérej Smier¢ jest uosobiona jako jeden z
czterech jezdzcow — obok Wojny, Zarazy i Glodu. Uosobiona Thanatos wywotuje Iek,
ktéry naznacza nocne marzenia. Kontroluje przestrzen niczym straznik, nie dajac szans
na wybudzenie z koszmaru. Dynamika pierwszych segmentéw poematu przechodzi w
pulsujacy podskorng groza, hipnotyczny bezruch. Proby przeciwstawienia si¢
nieuchronnosci $mierci sg bezcelowe.

Stawomir Sobieraj w ksiazce Alchemia wyobrazni. Rezonans tworczosci
Tadeusza Micinskiego w poezji miedzywojennej po$wigca wiele uwagi zagadnieniu
wizji onirycznych. W poemacie Wolskiej mozna dostrzec technike¢ przypominajaca
zapis marzen sennych. Sobieraj tak opisuje model poezji bazujacej na wyobrazni

onirycznej:

Obejmuje zarowno utwory w catosci lub fragmencie zbudowane na zasadzie analogii do
struktury marzen sennych, jak tez teksty, w ktorych motywacja watkow tematycznych, ich ujgcia
i asocjacje koliduja z powszechnie przyjetymi prawami logiki i racjonalnosci. Ogoélnie rzecz
biorgc, mozna powiedzie¢, ze tego typu obrazowanie kreuje $wiat przedstawiony z pogranicza
fantazji i realnoéci, w ktérym ta podstawowa antynomia zostaje poddana zaprzeczeniu i

zastapiona wizja jednosci przeciwienstw — coincidentia oppositorum®®,

W przypadku Symfonii jesiennej mozna moéwi¢ o catosciowym budowaniu
utworu w oparciu o strukture snu, ze wzgledu na wspomniany nattok obrazéw oraz
zmieniajacych si¢ nastrojow i1 kolorow. Obok wizji idyllicznych w utworze pojawiaja
si¢ obrazy przypominajace mistyczne wizje oraz koszmary. Porzucenie ciagu
logicznego na rzecz erupcji splatanych tresci nieSwiadomych stawia przed odbiorca
nietatwe zadanie uporzadkowania obrazéw, by zrozumie¢ poetycki przekaz. Piszac o
onirycznych wizjach Micinskiego Stawomir Sobieraj zauwaza: ,,sekwencje-obrazy

przenikaja si¢ nawzajem, ale wbrew pozornemu chaosowi zachowuja Sui generis

82 Biblia Tysigclecia, (Ap 6, 1-8).
283 3. Sobieraj, Alchemia wyobrazni. Rezonans tworczosci Tadeusza Micirskiego w poezji
miedzywojennej, Siedlce 2002, s. 108-109.
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nadrzedna logiczna spojnosé™?®*. Podobnie rzecz si¢ ma w poemacie Wolskiej. Utwor

inspiruje koniec jesieni, ktore symbolizuje oczekiwanie na zblizajaca si¢ $Smierc.
Ostatnia cze$¢ poematu jest najmniej jasna — stanowi monolog liryczny skierowany do
wytesknionego kochanka. Zaréwno kobieta, jak i adresat jej wyznan, wydajg si¢ by¢
istotami spoza realnego §wiata, za§ nagromadzenie symboli oraz ekspresjonizm barw

poteguje chaos znaczen:

Na senny ugoér Smierci, na dusz cichg szatnie,

Leca z drzew krople metne, chlodne, cigzkie, duze,

Leca z drzew liScie zwigdte, umarte, ostatnie —

A deszcz, co padat w nocy i ustat nad ranem,

Sliskg jeszcze wilgocia na groboéw marmurze

Blyszczy — tam, gdzie pokotem na $miertelne leze

Odchodzacy — znikome poktadli odzieze — — —
Stuchaj! Oto dzis$ sercem falg lez wezbranem
Mowic¢ bede do ciebie... Kazde moje stowo
To mej piersi otwarta, niezakrzepta rana,
To kropla cigzka, duza, 1za nie wyptakana,
To lis¢ zwiedty, na ptyte lecacy grobows!

Nad cmentarnym si¢ oto gnac, jak widmo, glazem,

Sercem mowi¢ do ciebie...

Nie wiesz, ze u zdroja

Mys$my sie jako ptaki zeszli ongis lesne,

Z krynic bozych pojone, swobodne i razem

Jak ptaki lotem wolne byli i rowiesne.

Nie wiesz, ze juz z przepasci wiekow dusza moja

Szta ku tobie milczaca; ze w czasu otchtani

My przez siebie na gwiazdach jeszcze, przeczuwani...

W przytoczonym fragmencie zwraca uwage kreowanie metafizyki bytu. Dusze
pierwotnie wolne, rado$nie ze sobg obcujace, zostajg zniewolone przez $mier¢. Mitos¢
miedzy ludzmi jest rowniez zdeterminowana przeznaczeniem. Kochankowie znali si¢
wczesniej, u zarania dziejéw. Uwidacznia si¢ u Wolskiej tesknota za mitoscia
przeznaczong, a wigc idealng. Konieczne wydaje si¢ by¢ w tym miejscu wskazanie
wplywu mistycznej tworczosci Stowackiego, ktora — jak wiadomo — patronowata poezji

Mtodej Polski. Maria Podraza-Kwiatkowska zwraca uwage, ze po przelomie

2 Tamze, s. 111.
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pozytywistycznym romantyczna metafizyka nie byla tatwo osiggalna, laicki
swiatopoglad wyztobit bowiem w ludzkiej swiadomosci szczeliny, ktérych wyobraznia
1 czysta mysl nie potrafita wypeiniéZSS. Wolska mimo to niejednokrotnie dawata wyraz
romantycznej wrazliwosci, co manifestuje w kazdym jej tomie. W cytowanym
fragmencie dusze, pozostawiwszy ziemska odziez na cmentarzu, nazwanym tu ,,szatnig”
— to bardzo wspolczesne ujgcie tematyki $mierci stanowi kolejny przyktad
oryginalnosci autorki — odradzajg si¢ w nowych postaciach. Domykajac kontekst
oniryczny warto zwrdci¢ uwage na pojecie ,,zageszczenia” poetyckiego obrazu, o czym
wspomina Stawomir Sobieraj, zwracajagc uwage na powigzang z nim ,,ornamentacyjnosé
stylu i ambiwalencj¢ uczu¢ podmiotu moéwigcego, ktdora wyrazona jest poprzez
wprowadzenie oksymoronicznych zestawien™?®. W Symfonii jesiennej wspomniane

zageszczenie budujg bogate, metaforyczne opisy z powtorzeniami, takie na przyktad jak

sekwencja wystepujaca na poczatku i koncu drugiej czesci poematu:

Skonczyto si¢ lato i jesien zabija motyle swym tchem,
Skonczyto si¢ lato i szronem z warzone padajg kwiaty,
Pachnie Zadusznym dniem...

Znuzona, blada,

Z orszakiem mar

Przychodzg,

A ze mng rado$¢ i czar

Przepada®’.

W  obrazowaniu Wolskiej zwraca uwage wykorzystanie nacechowanych
subtelnym erotyzmem detali. Mowa na przyklad o smuktych dtoniach pianisty, ich

marmurowo bladym 1 chtodnym, budzacym funeralne skojarzenia ,,kolorycie”:

Reke twoja, ostygla twoja dlon mi podaj!

Ja poznam rgce twoje...

Dzi§ w to smutne §wigto,

Wolno mi dion twa ujaé otwarcie, bez leku,
Oboje mamy prawo dzi§ — do $wiatta boda;j!...

My umarli, oboje w 16d krew mamy $cigta,

285 M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnosé i transcendencja. Studia i eseje o Miodej Polsce, Krakow 2001, s.
70.

%86 5. Sobieraj, dz. cyt., s. 115.

%87 M. Wolska, Symfonia jesienna, s. 36.
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Wigc si¢ przybliz i dton swa pot6z mi na rgku!
Zadusznych $wiatet kwiaty u stop moich ptona,
Ostatnie, co przed zimg na tej darni kwitng —
I ja jestem jak one, we mgle zapalong

Pamigeci bladej zagwia, — mdla i nieuchwytna...
W przesigkto blaskiem mroki zanurzam skronie,
Zimny dech nocy ogarnia mnie w krag,

W opary mgliste chtonie

I wciszg...

Pragne twych rak!

Biela cmentarnych pobladte roz,

Chlodne, widmowe,

Na senng moja, zwieszong glowe

Rece swe zt6z! —

Rece twoje, blado, watle dtonie,

Rece, w ktorych mej duszy wpotrozwity pak
Kwiatem si¢ biatym kotysze...

Pragne twych rak! [...]

Biela cmentarnych pobladte roz,

Chlodne, widmowe,

Na senna moja, zwieszona glowe

7 o2
Rece swe ztoz 8

Erotyzm dloni wyraza si¢ w ich nagos$ci, bezbronnosci 1 magii delikatnego
dotyku. W epoce sztywnych norm spotecznych wilasnie nicostonigte dionie byly
symbolem cielesno$ci. ROwnocze$nie w poemacie ujawnia si¢ wymarzony ideat
me¢zezyzny Wolskiej. Nie jest to silny mezczyzna o mocnych, duzych dtoniach, lecz
chtopiec-artysta o delikatnych, kruchych rekach, nienawyktych do pracy fizycznej. W
tym kontekscie trzeba przywota¢ pojecia ,,chlopigctwa” oraz ,,dziewczecosci”. W
tworczosci autorki Symfonii jesiennej idealny kochanek bedzie zawsze wiecznym
chlopcem: krolewiczem, ,krélem $piewakiem”, Jaskiem, zlotowlosym bozkiem

Lelem?®®

. Analogicznie w kazdym z jej tomow pojawia si¢ podmiot liryczny, ktérym
jest dziewczyna, oczekujgca na mitos¢, pelna marzen, nadziei i niejasnych przeczuc.
Dopiero w Dzbanku malin pojawig si¢ wiersze, ktorych bohaterka bedzie osobg nie tyle

nawet dojrzala, co zmeczong Zyciem i szykujaca si¢ na $mier¢ w oczekiwaniu na

288 M. Wolska, Symfonia jesienna, s. 49. ,
M. WOISKa, Nie zatuje, [w:] Symfonia jesienna, s. 18; O Doli krélewnie, O Jasku z pod Sqcza i Swieto
storica [w:] Swieto storica, Lwoéw1903, s. 10-13, 14-15, 57-64.
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spotkanie bliskich zmartych. Dlatego nalezy wprowadzi¢ w literackim autoportrecie
Wolskiej granice migdzy dziewczecoscig a staroscig, i podkreslié pominigcie w jej
utworach odzwierciedlenia wieku $redniego w zyciu kobiety.

W tomie Symfonia jesienna zwraca uwage kilka interesujgcych utworé6w o mniej

powaznej tematyce — na przyktad dziewczecy w nastroju liryk Fragment:

W mojego serca obiecanej ziemi

Inaczej strumien dzwoni nutg szklana,

Zboza ktosami bardziej ztocistemi

Swieca w pogodne dozynkowe rano,

Drza — i w powiewie wiatru, jak pod mistrza
Dtonig dzwick nagle wydaja harfiany.

I silniej kwiaty pachng tam i czystsza

Eosa o zorzy sypie si¢ na fany —

A stoneczniki, co po miedzach rosna,

Jakims$ zachwytem $wietlanym goretsze,
Ekstaza blasku upite mitosna,

Podnosza w niebo kwiatow swoich wnegtrze...
I bor tam stoi o zachodzie cichszy

Od innych boréw. Zaden wiew ztowrogi
Zadumy sosen onych nie zawichrzy,

Gdy we mgle ciche, letnig nocg drzemia

Nad serca mego obiecang ziemig...

Arkadyjski pejzaz przypomina sielskos¢ wiejskich krajobrazow, co podkresla
stylizacja na ludowa piosenkg, z refrenowymi, blizniaczymi, pierwszym 1 ostatnim
wersami. Wiersz zawiera kompleks ulubionych motywoéw Wolskiej: stonca, dozynek,
poranka, miedz 1 gestych, ciemnych laséw, ktore ewokujg tajemnice. Podobne obrazy i
opisy krajobrazow beda przywotywane w wielu odmianach w kolejnych tomach poetki,

np. W cyklu Godziny taskawe z Dzbanka malin®*

. Autorka jest bowiem z podobnymi
miejscami w §wiecie realnym mocno wewngtrznie zwigzana od czasOw dziecinstwa.
Analogicznie podmiot liryczny jej wierszy pozostaje niewinng dziewczyng, ktorg
przedstawia w jednym z najbardziej znanych swoich utworéw Dusza moja?®.

Tuz po Symfonii jesiennej, w tym samym 1901 roku, poetka opublikowata pod

2% M. Wolska, Symfonia jesienna, s. 16.
%1 M. Wolska, Dzbanek malin, Lwow 1929, s. 131-146.
292 Tamze, s. 24.
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pseudonimem D-Moll tom poematow proza Théme varié, co w thumaczeniu z
francuskiego oznacza ,,tematy rozmaite”. Pig¢ sposrdd pigtnastu utworéw bylo po roku
1898 drukowane w czasopismach. Trzy ostatnie teksty: Pauza, Na fali oraz Od proga,
zostaly wyodrebnione w cze$¢ zatytutowang Z gornych sciezek. Tym samym tytutem
opatrzy poetka jedna z czesci kolejnej ksiazki poetyckiej Swieto storica, czyli bedzie
konsekwentnie stosowaé¢ metode taczenia ze sobg nastgpujacych po sobie publikacji w
nadrzedng catosc.

W tomie Theéme varié poetka kontynuuje rozliczenia z mlodzienczymi
fantazjami i obrazami niepokojacej mitosci, ktora jest traktowana jak grzech, by zostaé
w finale rozgrzeszona: ,,Sa grzechy ciezkie jak cate lancuchy gor — wing w glaz
skamieniatych. Sa niewidzialne, a zabdjcze jak ostrza strzal jadem S$miertelnym

293 e
772, Wlasciwie

zatrutych. Cale korowody — cate tumany — sa. / Ale to grzechem nie jest
kazdy z zawartych w ksigzce utworéw jest wyznaniem, kierowanym do kochanka.
Mitosne poematy wypetnia tgsknota, smutek, czesto pojawiaja si¢ w nich wyrzuty oraz
liczne wykrzyknienia, ilustrujgce gwaltowno$¢ emocje. Opisy uczu¢ sa bogate,
ornamentacyjne, inspirowane metaforami biblijnymi — takimi jak odwotanie do ziemi
Chaanan®®*, bedacej rodzajem wewnetrznej Arkadii.

Liryczna persona cz¢sto bywa zagubiona w swych emocjach 1 stara si¢ wypiera¢
przesladujace ja obrazy kochanka: ,,Uciekam przed toba — a zewszad widmo twej
postaci wychodzi mi naprzeciw”?®®. Podobnie jak w Symfonii jesiennej powraca motyw
Zaduszek, listopadowej mgty 1 funeralne metafory, np. ,,samobodjcze mogity mysli”.
Niemozliwa do spelnienia milo$¢ jest przedstawiona jako ,rdza stulistna”, ktoéra
odepchnigta 1 niezrozumiana ,,rozpada si¢ w pyl”. Po $wiecie snujg si¢ cienie duchow.
Pojawia si¢ motyw $mierci za Zycia i czg¢sto wyrazana jest przesladujaca poetke mysl,
ze wszystko, co si¢ rodzi, jest skazane na nieuchronne umieranie. Pierwsze tomy
Wolskiej wypetniaja silne nastroje dekadenckie. Wydany niewiele pozniej zbior Swieto
stonca z 1903 roku wniesie do jej tworczosci ozywcezy optymizm, autorka zaznaczy w
nim wyrazng cezur¢ miedzy wczesnym etapem tworczos$ci i charakteryzujaca jej okres
dojrzaty fascynacja witalizmem, solaryzmem i Stowianszczyzna

Charakterystyczna, ,,jesienno-funeralna” nastrojowo$¢ pierwszych toméw

Iwowskiej poetki znalazta ciekawe recepcyjne S$wiadectwo w  znakomitej

23 M. Wolska, Na fali [w:] tejze, Théme varié, Lwow 1902, s. 79.
9 Jw., s. 85.
% Tamze, s. 6. Kolejne cytaty z tej samej strony utworu.

118



parodystycznej recenzji Zofii Wojcickiej D-Mol (Maryla Wolska) Impresja*®. Autorka
parafrazuje charakterystyczny styl Wolskiej - rozpoczyna od wykrzyknienia: ,,Jesien!”.
Pojawia si¢ ,,ume¢czona, biata dusza ludzka”, btgkajaca si¢ po ,,cmentarzu witasnych
uniesien”, ktora jeczy, cho¢ jej jek ,,umarl juz, zanim si¢ urodzil”, co humorystycznie
podkres$la ulubione sformutowania Wolskiej. Wojcicka taczy nastrojowos$¢ tomu z
wyborem przez poetke pseudonimu: ,,Zwiastunka $mierci i nicosci — oto jedyna piesn
tej duszy, nastrojonej na ton D-mol. Smutny, blady, zmeczony ton”?°’. W zakonczeniu
parodystycznej recenzji autorka podkreslita jednakze wielkie wrazenie, jakie zrobita na
niej przemiana nastrojow i charakteru poezji Wolskiej w trzecim tomie Swieto storca.
Na marginesie warto zauwazy¢, ze juz w 1901 roku styl Iwowskiej byl na tyle
indywidualny 1 charakterystyczny, ze doczekat si¢ udanego pastiszu, ktory byl takze
wyrazem uwagi zwroconej na jej tworczos$¢ przez jedno z najwazniejszych pism, jakim
byta wowczas ,,Krytyka”.

Utwory zawarte w Theme varié nalezag do nowego wowczas na gruncie polskim
gatunku poematu proza. W swojej tworczosci Wolska siggala, na ogét z powodzeniem,
po odmienne formy wyrazu. Wedlug Krystyny Zabawy poemat proza to ,,gatunek
synkretyczny, zroznicowany wewnetrznie, wystepujacy w dwu podstawowych
odmianach: krotkiej (czesto wchodzacej w cyklow poetyckich) 1 dluzszej (ktéra nie
powinna przekracza¢ rozmiarow przeci¢tnego opowiadania)”ng. utwory z Théme varié
naleza do kategorii drugiej 1 maja form¢ dluzszych, fabularyzowanych poematow.
Literaturoznawczyni podkres§la, ze dluzsze formy poematu prozg sktadaly sie w
literaturze Mtodej Polski czesto z potagczonych w tematyczng jednos¢ fragmentow, ktore

mimo luznego zwigzku zachowywaty kompozycyjna zwarto§¢?*

300

. Taki charakter maja,
sktadajacy si¢ z pieciu czgsci Prelud oraz Z Koledg™™. Nalezy podkresli¢, iz wiele
tytutow tomu ma odniesienia muzyczne, jaki i sam tytut Theme varié®™, ktory czesto
jest stosowany w tytulowaniu luznych w kontrukcji utworow muzycznych, réwniez
tamtej epoki. Istotna dla poematéw prozag Wolskiej jest ich blisko$¢ formie dramatu.
Wiele tekstow rozpoczyna si¢ od inwokacji 1 apostrof. Zabawa tak charakterystuje

cechy stylistyczne Théme varié:

2% 7. Wojcicka, D-Mol (Maryla Wolska) Impresja, ,,Krytyka” 1903, t.1, 5. 292-296.
297
Jw., s. 293.
2% K, Zabawa, ,, Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazéw" - mlodopolskie odmiany krétkiego poematu prozq,
Krakow 1999, s. 39.
2% Tamze.
*99'M. Wolska, Théme varié, s. 11-20.
01 £ Szopski, Théme varié, Op.6., Krakow 1910.
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aeternam

Opiera si¢ na stosunkowow krotkich wersetach (jedno-, trzyzdaniowych). Cecha
wyrozniajaca sa wersety bardzo krotkie, sktadajace si¢ z kilku stow: réwnowazniki zdan,
wykrzykniki. Dodatkowy efekt polega na zderzeniu ze sobag wersetow o krancowo roznej
dtugoscei, co wptywa na ekspresyjny, jakby rwany rytm tej prozy, a takze przyczynia si¢ do jej
dramatyzacji*®.

Tak skonstruowane sa utwory: W swietojanskq noc, Pauza oraz Requiem

308 Zwracaja uwage wykrzyknienia oraz nadajace utworom cechy muzyczne

polaczenia krétszych i dtuzszych werséw w kolejnych segmentach tekstu, np.

ktore

O duchu, co$ mi rzucit w glab tona, olbrzymia nostalgi¢ stonca, co§ mi pokazat dalekie,
planetarne przestrzenie tworczej mysli, przyjdz ty mi teraz z pomoca! Wezmij dusz¢ mojg i
prowadz, na te szlaki jasne, kedy gwaru nie ma i cizby, gdzie duchy wolne, po szelescie
skrzydlatych mysli swoich poznaja si¢ jedynie...

Gdzie hasto brzmi: — Blask!

Gdzie odzew brzmi: — Duch!

Tam ty mnie prowadz!**

Dramatyczna forma wspottworzy szczegodlny, katastroficzny klimat utworow,

wyroznia nagromadzenie nacechowanych religijnie symboli $mierci.

Monografistka gatunku zwraca takze uwage na wage tradycji prozy biblijnej w

mtodopolskich poematach prozg i podkresla celowos¢ jej zastosowania:

Grupy utwordw czerpia z tradycji prozy biblijnej [...] w celu uwznio$lenia wiasnej
wypowiedzi, nadania jej rangi tekstu sakralnego. Jedng z kategorii estetycznych (odsylajacych
obok stylu biblijnego takze do stylu retorycznego), ktore okreslajg te odmiane poematu proza
jest wtasnie wzniosto$¢ czy wrecz patetycznos$¢. Autor skupia si¢ na przedstawieniu wyjatkowo

silnych uczu¢ i namigtnos$ci. Jego celem jest wywotanie podobnie silnej reakcji emocjonalnej u

odbiorcy, stad stosowanie wszelkich retorycznych $rodkow persfazji>®.

Wolska laczy ze sobg zard6wno symbole starotestamentowe, jak i elementy z

Nowego Testamentu. Nawigzuje do stow umierajacego Jezusa, ktore splata z wizja

potaczenia si¢ z ukochanym: ,,W rece twoje, twoje cudotworcze, litosciwe dlonie,

%02 K, Zabawa, dz. cyt., s. 79.

%03 Tamze, s. 26-31, 71-78, 51-63.

%4 M. Wolska, Morendo, [w:] Théme varié, s. 43.
305 K. Zabawa, dz. cyt., s. 81-82.
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oddaje oto, ducha mego...”, motywow gorejacego krzewu i ziemi obiecanej®®. Zabawa
podkresla, ze utwory z Theme varié nalezg do typu ,,tetmajerowskich dtugich wersetow,
obejmujacych kilka zestawionych na ogét podrzednych zdan, stanowigcych czesto
trojdzielng (czasem dwudzielng) cato$¢ znaczeniowg i rytmiczno-intonacyjnq”gw.
Wolska, podobnie jak Maria Komornicka, Ewa Luskina, Wactaw Wolski stawia na
rozbudowang kompozycje, w odroznieniu od typu kasprowiczowskiego, z
przewazajacymi, krétkimi zdaniami, z ktérego korzystata na przyktad Bronistawa
Ostrowska.

Tom Théme varié z wielu powodow jest reprezentatywny dla poetyki Mtodej
Polski. Wypelniaja go poematy proza o ekspresyjnym, dramatycznym charakterze,
nasycone emocjami, petne biblijnych odniesien. Paleta zaprezentowanych przez autorke
nastrojow oscyluje miedzy smutkiem a namigtnos$cig 1 buntem. Tematyka utworéw
skupia si¢ na opisie przezy¢ wewnetrznych. Liryczne ,,ja” — dziewczyna, w oczekiwaniu
na milosne spetnienie, stara si¢ wszelkimi sposobami sktoni¢ ukochanego mezczyzne (a
raczej jego wyidealizowany, wewnetrzny obraz) do odwzajemnienia uczué. Prezentuje
calg game emocji zwigzanych z mitoscig — od rozkoszy do wstydu i poczucia winy z
powodu grzechu pozadania. Rozbudowany krajobraz jej duszy sktada si¢ z biblijnych
obrazow Kaananu — ziemi obiecanej mitosnego spetnienia, ktore czeka na kochankow
pochodzacych z ,,narodu wybranego”. Zmieniajac forme¢ wyrazu z regularnych lirykow
na rozbudowane poematy proza poetka zasadniczo nie odbiega od klimatow i tematyki
zaprezentowanej zwtaszcza w zamykajacym jej ksigzkowy debiut tytulowym poemacie
Symfonia jesienna, a jedynie je rozbudowuje.

Kolejnym przyktadem zafascynowania poetki okresem wczesnej mtodosci,
problematyka dojrzewaniem, subtelnosciag objawiajacych si¢ wowczas uczué, jest
wydany w 1910 roku tom prozy Dziewczeta. O czym $wiadczy skupienie uwagi
dojrzaltej kobiety — zony, matki, uznanej poetki — na tym, wczesnym i wydawatoby si¢
juz odleglym okresie zycia? By¢ moze stanowi forme emigracji wewnetrznej lub
wyraza pragnienie zatrzymania uptywajacego nieubtaganie czasu i procesOw starzenia.
Wolska nie wieszta tak naprawde w role matki, na co zwrdcitam uwage w pierwszym
rozdziale pracy. Jej dzie¢mi, do czasu osiggni¢cia przez nie dojrzatosci, zaymowaty sie
nianie oraz babka Wanda Mtodnicka. Wolska zyta w pewnej izolacji od prozy

kobiecego zycia, poswigcata czas pracy tworczej i realizowaniu ambicji artystycznych.

%6 M. Wolska, Théme varié, s. 42 i 89.
%07 K. Zabawa, dz. cyt., s. 115.
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Mozna nawet méwi¢ o jej niedojrzatosci emocjonalnej, ktéora odzwierciedlita sig
szczegblnie w pierwszej fazie tworczosci.

Dziewczeta zawierajg jeszcze tresci charakterystyczne dla pierwszej fazy
tworczosci Wolskiej, uptywajacej pod znakiem dziewczgcosci, fascynacji mlodoscia,
ktorym nalezy si¢ w tym miejscu osobne omowienia. Wolska tworzy w swoistym
dwuglosie wewnetrznym — z jednej strony jako mloda panna, wychowana wedle
konserwatywnych, romantycznych wzorow, w szacunku do autorytetu mezczyzn, z
drugiej strony pojawia si¢ w jej tworczo$ci obrazowanie intuicyjne, odczuwane i
interpretowane przez nig jako odglosy natury. Ten dwuglos ujawnia si¢ w szczegdlny
sposob w tomie Dziewczeta. Trudno jest jednoznacznie ustalic gatunkowsa

przynalezno$¢ tworzacych ksigzke utwordw, o czym wspominal monografista Wolskie;j:

Nie sa to nowele, z wyraznym osrodkiem chocby krotkiej fabuly i efektywnym,
streszczajacym sens zakonczeniem, o niktym materiale fabularnym. Utwory nie tyle odtwarzaja
narastajaca akcjg, co pewng sytuacje o silnie podkre§lonym nastroju, zawieraja tez duza dozg

obserwacji psychologicznych, poetyzujace dygresje i luzne refleksje®®.

Tom podzielita pisarka na trzy numerowane cykle, z ktorych pierwszy zawiera
dziesie¢, drugi siedem, a trzeci cztery utwory. Czternascie z nich byto w latach 1899—
1909 publikowanych w prasie. Teksty z pierwszej cze$ci przedstawiajg tytulowe
dziewczeta 1 sa najbardziej zblizone do konwencji opowiadania. Zawieraja opisy
postaci, fragmenty dialogéw, zalazki sytuacji przezytych lub podpatrzonych. Wsrod
nich wyrdznia si¢ utwor W sadzie, napisany w duzej czesci w formie strumienia
swiadomosci 1 bedacy wnikliwym studium nastrojow bohaterki. W czgsci drugiej
autorka zamiescita teksty ironiczne i autorefleksyjne. Natomiast ostatnia cz¢s¢ zawiera
w wigkszosci utwory napisane w pierwszej osobie, zblizone do prozy poetyckiej,
zawierajace osobiste przezycia i refleksje.

Nicig przewodnig tomu, wytaczajac kilka tekstow o odmiennej tematyce, jest
problematyka mitosci. W cze$ci pierwszej bohaterkami sg dziewczgta, ktore — jak
sygnalizuje narrator — przygotowuja si¢ do dorostego zycia. Opowiadanie Z brulionu
zostalo wystylizowane na fragment listu panienki do m¢zczyzny, darzonego przez nia

uczuciem. Kolejne obrazy, wytaniajace si¢ ze wspomnien bohaterki, ukazujg

308 g Sierotwinski. Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, twérczosé, Wroctaw 1963, s. 113—114.
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niewyrazne tesknoty, utajone pragnienia, watpliwosci 1 ambiwalencje uczud,
charakterystyczng dla wezesnych poematow Wolskie;.

Bogate w szczegodty jest tytulowe opowiadanie Dziewczeta. Z licznych uwag
wylania si¢ obraz porte-parole autorki, ktory w pozniejszych opowiadaniach zostanie
rozbudowany, dlatego warto uwazniej przyjrze¢ si¢ fabule opowiadania. Dwoje
dziewczat siedzi na starej kanapie i wyznaje sobie szeptem tajemnice. Pisarka kreuje
obraz miejsca pilnie strzezonego: ,,Czarne listwy okienne rozkreslajg si¢ na niebieskim
przezroczu szyb krzyzami ramion otwartych szeroko, jakby broni¢ tu chcialy przystepu
czemus, co si¢ z dworu dobywa, lub strzec bacznie, by z domu nic na §wiat nie wyszto
przed czasem™®. Nastroj opowiadania jest charakterystyczny dla calego tomu, w
ktérym dziwne odgtosy, cienie i przeczucia stale towarzysza bohaterom, zyjacym jakby
w innym od rzeczywistosci, fantastycznym $wiecie. Sceneria, ktéra ich otacza, zdaje si¢
ozywac — poczawszy od widmowych przedmiotow, wytaniajacych si¢ ze wspomnien,
konczac na towarzyszacej rozmowie panienek okiennicy-strazniczce.

Na wpdt realny, na wpdt basniowy $wiat przedstawiony opowiadan wyraza
mtodziencze przezycia i do§wiadczenia Wolskiej — Zycie na granicy jawy i snu, trwania
w ,,odmiennych stanach” marzenia 1 wspominania, odbierania $wiata zmystami
wyostrzonymi, zapowiadajacym poetycka wrazliwo$¢. Stanistaw  Sierotwinski

interesujaco komentuje ztozonos$¢ literackiego swiata poetki:

Lepiej jeszcze niz poprzez wiersze obserwowac tu mozemy, ze $wiat Wolskiej nie tylko
jest podwojny, ale ze w jej wlasnym wystepuje rowniez dalszy podzial, ze s3 w nim rdézne
plaszczyzny i wewngtrzne sprzecznosci. Jedna wynika z konfliktu migdzy bystra inteligencja a
skomplikowang uczuciowos$ciag. Ponad wzruszeniem staje niekiedy czujny, przenikliwy
krytycyzm, silne odczucie proporcji, a raczej dysproporcji, btahosci i $miesznosci. Ten
neutralizujacy uczucia dystans wobec przedmiotu, chocby nim byto wiasne przezycie, jest w
istocie zrédtem ironii, humorystycznego spojrzenia na swoje i cudze ghupstwo, jednakze racja
rozumu nie unicestwia pragnien, bezlitosna analiza odkrywa niezgodno$ci, ale nie moze ich

/310
usunaé’ .

Dostrzezony przez badacza ironiczny dystans mozna zauwazy¢ takze w
charakteryzowanym opowiadaniu. Mimo wyraznej fascynacji mlodoscig bohaterek

narrator snuje rozwazania o ich przysztym losie w na poty zZartobliwy sposob: ,,Za

399 M. Wolska, Dziewczeta, Lwow 1910, s. 73
3109 Sierotwinski, Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, twérezosé, s. 114.

123



zadng cen¢ nie chcg by¢ dhuzej dzie¢mi. Kazda targuje si¢ i napiera o dojrzatosé, jak o
przysmak wzbroniony, domaga si¢ swobody i »tych« ksigzek, wolno$ci zdania i
francuskich obcasow i tysiaca owych rzeczy, ktore wzbronione sa...”*'!. Nie brakuje
rowniez gorzkich uwag: ,Zycie brudne jest bowiem w interesach i nie zwaza
bynajmniej na takich, ktérzy z proznymi rekoma don podejda™'2. Wolska jest w tym
opowiadaniu krytyczng obserwatorka, notujaca zmiany we wrazliwos$ci bohaterek, ktére
przyniesie uptywajacy czas. To, co dzi§ opisuje, przezywata dawniej. Utrwalane przez
nig postacie sg jakby szkicami malarza, probg odtworzenia i zatrzymania na zawsze
minionej, niepowtarzalnej chwili.

Druga i trzecia cze$¢ tomu Dziewczeta jest odmienna od czgéci pierwszej, co
podkresla umieje¢tnosci warsztatowe pisarki. Nie usuneta tekstow wyraznie stabszych, a
zamie$cita je obok dojrzalszych, przeplotla opowiadania sentymentalne tekstami
basniowymi i satyrycznymi. Obcujacy z jej wyborami poezji lub prozy czytelnik moze
przezywac je jako calo$¢ pewnego okresu tworczosci, lecz nie jako cato$¢ tematyczng.
Pierwsze dziesie¢ tekstow opartych na wspomnianym schemacie fabularnym zamyka
okres mtodzienczych rozterek oraz nawigzuje do wspomnien o Ignacym Paderewskim,
ktorego do konca zycia darzyta zywym, milodzienczym sentymentem. Mgzczyzna
obecny w poczatkowych opowiadaniach to utalentowany muzycznie czlowiek, o
jasnych oczach i1 wlosach, delikatnym profilu twarzy. Sierotwinski sugeruje, ze to
stawny wirtuoz jest pierwowzorem meskich postaci 1 adresatem wielu mitosnych

utwordéw poetki:

Na przyktad w opowiadaniu Z lata pewne realia ulegly literackiej przerdbce, ale da si¢ z
nich odczyta¢ zwigzek z Paderewskim: $wiatowe] stawy artysta jest malarzem, mlodociana
wielbicielka pianistkg. Nawet szczegoét o kupnie majatku, do czego artysta nie przywigzuje

wiekszej wagi, bo ,,moja zona nie lubi kraju”, ma pewne pokrycie biograficzne®,

Istotnym zagadnieniem przy omawianiu prozy Wolskiej nie jest warstwa
tresciowa kolejnych utwordéw, ktoéra, cho¢ bogata, sprowadza si¢ do historii mitosnych.
Zmienia si¢ wprawdzie sceneria — 0od dworku w Uliszkowicach, przez anonimowy

pokoj, staroegipska komnate z tozem ocienionym baldachimem, po prastowianska

11 M. Wolska, Dziewczeta, S. 74.
312 JW
313§, Sierotwinski, Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, twérezosé, s. 115.
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stoneczng take. Tym, co w tych utworach pozostaje mimo uptywu lat zywe, sg dygresje
oraz partie opisowe, malowane mocnymi barwami, nieprzypadkowe i zaskakujace.

W ostatnim z opowiadan trzeciej cze$ci zbioru Dziewczeta, zatytulowanym
Okruchy, pojawia si¢ jeszcze jeden charakterystyczny rys tworczo$ci Wolskiej. Utwor,
bedacy splotem marzen 1 refleksji, wyraza rdzen jej autorskiego $wiatopogladu.

59314

Rozpoczyna si¢ od powtorzonego zdania: ,,Czy ja wiem, czy ja wiem” ", jest

przerywany refrenem: ,Sen, nie sen”®®.  Pisarka przedstawia nicokreslone
reminiscencje z odleglej przesztosci: pigknego i1 dzielnego bohatera, podworce patacow,
wielkie, puste sale balowe, niepotrzebne nikomu klejnoty. Utwér wypelnia nostalgia za
heroizmem dawnych czaséw, co wydaje si¢ by protestem przeciw charakterowi
wspotczesnosci: ,,Drzwi rzezane w drzewie kosztownym albo z bronzu ulane, ktorych,
jako zywo, nikt dzi§ juz przestapi¢ nie godzien, nadto wspaniale, zbyt pickne dla
zdyszanych pospiechem czasow dzisiejszych...Dzi$ nie ma juz czego na wrota podobne
zamykaé...”316.

Wolska, komponujac tom Dziewczeta, stworzyta jakby kregi napieé, ktoére
oscyluja od prostych, panienskich wzruszen, przez krajobraz kobiecosci, az po wyraz

autorskiego ,,ja”, ktorego nie jest w stanie sama zdefiniowaé, czemu daje wyraz w

opowiadaniu Powrat:

Przemyslatam za wiele, a zytam za malo, to tez ilekro¢ zycie samo prosto, bez ogrodki
W oczy mi patrzy, czuje si¢ niem zalgkla, zaskoczona jestem, jak 6w najzarliwszy z pilnych

uczniéw Budhy, ktory, pojawszy rzeczy niebieskie, najprostszej reguty zywego zycia pojaé nie

zdotat, dlatego jedynie, ze mu byla zbyt prosta®’.

Autorka nie potrafi sprosta¢ wyzwaniu samookreslenia i podja¢ walki o
mocniejsze wyrazenie literackiego ,,ja”. W Dziewczetach Wolskiej sa obecne dwie
odmiany narracji pierwszoosobowej — epistolarny, ktoéry reprezentuje opowiadanie Z
brulionu oraz monolog wewngtrzny, wypelniony elementami autorefleksji i
przytoczeniami dialogéw: W przelocie, Ostatnie karki, Astris, Okruchy, Powrot. Trzy
sposroéd opowiadan tomu: Piccollo, Gretchen, O krolewiczu niespodzianym, posiadaja

specyficzny rodzaj narracji, w ktérym charakterystyczne zwroty w drugiej osobie

314 M. Wolska, Drziewczeta, S. 233.
315 Tamze.

19 3w, s. 234,

st Tamze, s. 254.
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kierowane sg bezposrednio do podmiotu, sygnalizowanego tytutem tekstu. Zdradzaja
one nie tylko znajomo$¢ losu bohaterow, ale takze opiewaja ich w epopeicznej
inwokacji*®.

Cztery z utwordw tomu: Poczqtek noweli, Z brulionu, W przelocie, Powrot,
przywotuja topos rodzinnego domu, ktorym jest wiejski dwor i jego otoczenie.

Matgorzata Czerminska w interpretacji motywu domu w literaturze zauwaza:

Przestrzen przedstawiona jest swoiscie uporzadkowana [...]. W centrum znajduje si¢
dom [...]. Obszar drugi, $cisle z domem zwigzany, stanowi obejscie gospodarskie i ogrdd, sad
albo park. Miedzy tymi dwoma obszarami panuje staly, intymny kontakt. Uzywajac
Bachelardowskiego okreSlenia, mozna by powiedzie¢, ze ich wzajemne relacje wyrazaja sie w
dialekcie wewngtrznosci i zewngtrznosci. Dom wiejski, otoczony drzewami, stanowi przestrzen
wpolotwartg: $wiatto, widoki i zapachy docierajg z zewnatrz przez pootwierane drzwi i okna
sprawiaja, ze przestrzen zewngtrzna, bliska, przyjazna i oswojona, wlewa si¢ do wngtrza

domu®®®.

Atmosfera napigcia oraz subiektywizacja $wiata przedstawionego manifestuje
si¢ takze w opisach roslin. Szczegdlne miejsce zajmuja w opowiadaniach Wolskiej
kwiaty, bedace nie tylko czgscia ogrodu, ale takze bytami samodzielnymi,
wplywajacymi na wydarzenia swoim zapachem. Wolska wypelnia dom znaczacymi
przedmiotami, na przyktad zegarem z niema kukutka: ,,Dali mi tu pokdj zwany »z
kukutka«, to jest ze starym, gdanskim zegarem. Ten zegar popsuty jest wprawdzie od
dawna, ale za to tak sztucznie, ze kukutka stoi w otwartej bramce z rozpostartymi
skrzydty, wlasnie jakby godzing obwieszczaé miata. Zegar 1 kukutka milcza jednak”320.
Przestrzen domu jest uporzadkowana 1 hierarchicznie podzielona. Osig, wokot ktorej
tocza si¢ wydarzenia, jest rodzina, na czele z wujem 1 ciotkg. Przykladem tego

uporzadkowania moze by¢ opis podwieczorku:

Duzy stot jadalny otoczony wiencem gtow kobiecych i mgskich, dziecinnych i
dziewczgeych. Na $nieznym obrusie talerze z nakrajanym pieczywem, sterty ciast, masto w
staroswieckich czarkach, cale wojsko filizanek nalanych kawa i herbata, r6zowiejace cudowne
potmiski $wiezych malin, siwe garnki z kwasnym mlekiem, mnostwo kwiatow powiazanych w

charakterystyczne ciasne bukiety, zjezone wasami panskiej trawki, zapach miety i floksow, znéw

318 M. Wotek, Opowiadanie i narracja w prozie pierwszoosobowej [w:] Praktyki opowiadania, s. 46.
39 M. Czerminska, Dom w autobiografii i powiesci o dzieciristwie [W:] Przestrzer i literatura, red. M.
Gtowinski, A. Okopien-Stawinska , Wroctaw 1978, s. 232.

320 M. Wolska, Dziewczeta, s. 33.
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floksow... A nad tem wszystkim nieopisany gwar i rwetes [...]. Wuj Wiazowski z zielong dgbowa
gatezia w rece, ktora muchy przegania, w plociennym kitlu i swoja obfita biala czupryna,

wyglada jak wesoty druid®*".

Scena positku jest wyjatkowo plastyczna 1 rdzni si¢ od pozostalych opisow
$wiata przedstawionego, ktory w opowiadaniu W przelocie nacechowany jest emocjami.
Radosny gwar glosow i gra barw umiejscawiajg Krastawice w mitycznym $rodku
$wiata, nadajacym sens i umozliwiajacym zrozumienie wlasnego istnienia*??

Odmiennie przedstawia si¢ wizerunek domu w przedostatnim opowiadaniu tomu
Dziewczeta zatytutowanym Powrdt. Punktem wyjscia sg odwiedziny narratorki w
wiejskim dworku. Dom jakby zastyga w konfrontacji z bohaterka, nie ma w nim
mieszkancow, wydaje si¢ porzucony. Ozywiaja go jej wspomnienia: ,,Wszystko, jak
dawniej... Ten sam stot dlugi na skrzyzowanych nogach, suche wianki dozynkowe na
$cianach, peki zi6t schnacych, rozrzucone zabawki chtopcéw. Wszystko tak samo...” %,
Dom niegdy$ peten zycia, zmienia si¢ w skarbnice wspomnien. Staje si¢ mauzoleum
pamieci: ,,Wlasnej tresci, przy$nien wiasnych, poszuka¢ tu chciatam po tych katach,
znajomych, umitowanych. Wszakze to tu, pod tym samym dachem, przy$nil mi si¢ 6w
sen, ktorego oczy moje do tej pory jeszcze z powiek ol$nionych nie strzgsty. Moze sie
powtorzy, moze powr(’)ci”324.

Jedynym zywym elementem jest w opowiadaniu stonce. Jego obecno$¢ w
ukazanej scenerii podkre§la moc jego oddzialtywania na martwy, pozbawiony
mieszkancow dom oraz obrazuje w opowiadaniu uptyw czasu: ,,0, slonce pada wlasnie
na t¢ szybe iryzujacg, przepetniong blaskiem, na ktorej, tamtego lata, schwytaty dzieci
wazke. [...] Monarsza czerwien winogradu, teraz, gdy stonce gasngc, zdjelo z niej
wszystek czar swojej swietnosci przedzgonnej, zwisa, jak stargany, ciemny, tachman

cyganski na zmacone przezrocze szyb”325. Najistotniejszym elementem jest jednak

zapach, ktory pobudza zmysty i przywraca pamig¢ o przesztosci:

Chwila byta podobna obecnej. Popotudnie cieple jeszcze, a pelne juz Swiezych
oddechéw wieczora, takie same kwiaty kwitly na rabatach: astry, werbeny i nasturcje, podobne

ptomykom jaskrawym. Ogrzana stoncem weranda, przesigkta dziewczecym zapachem rezedy i

2L Jw., s. 40.

322 Tego sformutowania uzyta Czerminska w szkicu Dom w autobiografii i powiesci o dzieciristwie [W:]
Przestrzen i literatura), S. 248.

323 M. Wolska, Dziewczeta, S. 247.

%4 Jw., s. 248.

%% Tamze, s. 248, 252.
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smolng wonig nowych tarcic w podtodze. Na stole staly miski siwe pelne ozyn $wiezych i tak

pachniato, tak pachniato...%.

Narratorka, powracajagc do domu, stara si¢ odtworzy¢ minione zycie.
Nieprzypadkowo zwraca uwage na dwa elementy przestrzeni, ktére odgrywaja w
reminiscencji wazng role — $wiatto i zapach. Nie poddaja si¢ one niszczgcemu dziataniu
czasu, s3 tozsame z utrwalonymi w pamig¢ci. Zapach kwiatéw 1 kolor winorosli,
o$wietlonej przez stonce, odgrywaja role no$nika minionych przezy¢, co podkresla

Bachelard:

Czasami szczegélny zestaw zapachdéw z glgbin pamigei wywoluje zapachowy niuans
tak wyjatkowy, ze nie wiemy, czy marzymy, czy tez wspominamy, jak w skarbie intymnego
wspomnienia [...]. Trzeba wicle marzyé, aby odnalez¢ wilasciwy klimat dziecinstwa, ktory
robwnowazy ogien migty i zapach strumyka. W kazdym razie czujemy, ze pisarz, ktory nam te
synteze wyjawia, oddycha swoja przeszlosciag. Wspomnienie i marzenie pozostaja w catkowitej
symbiozie [...]. Te pojednania zapachow naleza do przesztosci. Przemieszanie ich dokonuje sig¢
w pamigci. Bo czy bukszpany i gozdziki z odleglych wspomnien nie przywracaja nam bardzo

odlegtego ogrodu?®’,

Tworzac przestrzen domu, Wolska wprowadza czytelnika w krajobraz
wspomnief, przemieszany z marzeniami narratorki. Tekst nie daje nam przestanek, by
doszukiwac si¢ w zawartych w nim opisach elementéw autobiograficznych. Wprawdzie
niektore fragmenty sg szczegdlnie plastyczne, ale kazdy wiejski dwor moze wygladac
podobnie w promieniach slofca i by¢ opleciony winem. Istotnym elementem
wykreowanej w opowiadaniu przestrzeni, jest otaczajaca je emocjonalna aura.
Przedmioty, ludzie i przyroda oddzialuja na narratorke o tyle, o ile ona im na to
pozwala. Nie jest zatem kronikarzem realnego $wiata, a demiurgiem, ktoéry dokonuje
selekcji wyobrazen, dobierajac je sposrod swoich wspomnien.

W ramach podsumowania zaprezentowanych trzech zbiorow Wolskie;j,
zestawionych ze soba nieprzypadkowo, przez taczacy je motyw ,,dziewczgcosci” i
kreacji kobiecego ,,ja”, nalezy zauwazy¢, ze kazde z uje¢ wnosi odmienne od siebie
tresci. Tom prozy Dziewczeta ma najbardziej zlozong strukture. Mate formy
prozatorskie dajag bowiem pisarce wigksze pole literackiego wyrazu ztozonych tresci

emocjonalnych i ideowych niz liryki, poematy i proza poetycka. W omdéwionych w tym

328 Jw., s. 240.
%27 3. Bachelard, Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 160-161.
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podrozdziale ksigzkach Wolska przedstawia podmiot liryczny i narratorke utworow
jako dziewczyne, nie kobiete, zatem osobg¢ ograniczong w przezywaniu mitosci do sfery
wyobrazen. Wyrazane emocje sg gwaltowne, czesto graniczg z buntem i1 pragnieniem
$mierci. Zauwazalna jest rdwniez ambiwalencja uczué, przebiegajaca od radosci z
rodzacych si¢ mitosnych uczu¢ do wstydu i poczucia winy z powodu ulegania im. W
narracji Dziewczgt pojawia si¢ czasami Kobiecy glos, obserwujacy jakby z boku
mtodsze o pokolenie bohaterki, wypeliony zlymi przeczuciami i1 zalem za
przemijajacym zyciem.

Stosunek do czasu jest w tworczosci Wolskiej zabarwiony dramatyzmem. Nie
jest pogodzona z dojrzewaniem i konieczng zmiang zyciowych rél, twierdzi wreez, ze
to, co rodzi si¢, jest juz martwe. Dekadenckie nastroje sg ilustrowane przez
ekspresjonistyczne, katastroficzne wizje: grobow, ilustrujacej zanik sit witalnych
jesieni, chwastow zarastajacych ogrody — jak dzieje si¢ w opuszczonych od dawna
miejscach. Szerzej stosunek pisarki do czasu zostanie przedstawiony w czwartym
rozdziale pracy, tu sygnalizuj¢ jego zapowiedzi pojawiajace si¢ w debiutanckich
tomach. Rownie wazna jak czas jest u Wolskiej przestrzen, ktoéra jest konsekwentnie
psychologizowana. Emocje narratora prozy i podmiotu lirycznego wierszy Wolskiej
przenikaja w $wiat opisany, co ujawnia si¢ w nostalgicznych opisach pejzazy wiejskich,
ktére zazwyczaj graniczg z otaczajacym je ciemnym borem, symbolicznie reprezentujac
jasng i1 ciemng stron¢ ludzkiej osobowosci. Zwlaszcza pdzna jesien, z towarzyszacym
jej gwaltownym charakterem zjawisk atmosferycznych, daje bogate 1ilustracje
przedstawianym emocjom bohateréw, upostaciowanym przez wichury, ulewy,
gwaltowny opad lisci, ogotacajacy drzewa.

Wiele poematéw proza zaczyna si¢ od inwokacji do duszy wlasnej lub
ukochanego. Marian Stala interpretujac poezj¢ Przerwa-Tetmajera, napisal: ,,nie ma
doswiadczenia rownie gwattownego 1 dramatycznego jak spotkanie z wlasng dusza, z

»328  podobne odczucia towarzyszyly z pewnoscig

tkwigcymi w niej tajemnicami
Wolskiej, zwlaszcza gdy w ostatnim z tomow Dzbanku malin jeszcze raz pochylata sig
nie tyle nad sobg samg jako konkretnym ,,ja” — wdowa, matka, babka, starg kobieta,
znang, cho¢ zapomniang pisarkg — ale wlasnie nad swoja ,,dusza”, okreslajac ja jako
wcigz dziewczgcg. W omowionych ksigzkach stowo ,,dusza” pojawia si¢ w znaczeniach

ducha i $mierci, czeSciej jednak widzi, kocha i tgskni — zatem intensywnie Zyje. Jest

328 M. Stala, Pejzaz czlowieka, Krakow 1994, s. 101.
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porownana do ziemi obiecanej. Sakralizacja duszy dokonuje si¢ w tacznosci z
wysubtelnieniem wizerunku wlasnego ,,ja” oraz podkresleniem jego tajemniczosci.

To, co tajemnicze, jest bowiem schowane, ukryte, lepsze, przygotowane dla wlasciwego
cztowieka. Idealng osoba, ktéra moglaby si¢ potaczy¢ z wiecznie dziewczgcg duszg jest
subtelny kochanek, jasniejacy chtopiec obdarzonym artystycznym talentem. Postacé ta
moze byé rozpoznana jako poetycki sobowtér Wolskiej, personifikacja jej animusa®?°.
Jedynie symbioza dusz pozwala na pelni¢ mitosnego speinienie. Nawet dotykanie
wizerunku dioni ukochanego moze uruchomié¢ uczucia erotyczne, silnie aczace si¢ z
tanatologia.

Kazdy z trzech tomoéw ukazuje podobne tematy, analizowane w rozmaitych
kombinacjach 1 ujeciach, gdzie autoportret poetki pozostanie niezmienne zintegrowany
z postacia wykreowang w debiutanckiej Symfonii jesiennej. Zmiany wizerunku
podmiotu lirycznego na bardziej aktywnie zaangazowany w $§wiat realny przyniosa
cze$ciowo nastepne tomy poetyckie Wolskiej: Swieto storica, Z ogni kupalnych oraz

ostatni, zbudowany w formie autoportretu, Dzbanek malin.

111.2 Kobieta odchodzi — Dzbanek malin

Ostatnie dzieto poetki Dzbanek malin jest tomem podsumowujgcym jej dorobek.
Autorka pod koniec zycia porzadkowata spuscizng literackg i starala si¢ ukofczy¢
wczesniej zaplanowane prace, mi¢dzy innymi spisanie legendarnych juz dziejow

milosci jej matki Wandy i Artura Grottgera®*®

. Recenzje tomu zbiegly si¢ z nekrologami
po $mierci poetki w 1930 roku, co nadato tej publikacji szczeg6lny charakter.

W Dzbanku malin znalazto si¢ wiele wierszy publikowanych we wcze$niejszych
tomach. Sa to utwory z lat 1902—-1907, kilka lirykéw z okresu I wojny $§wiatowej oraz
wiersze z ostatniego okresu zycia. Jak mozna przypuszczaé, sg bardzo réznorodne.
Monografista poetki zauwazyl: ,,Uderzajace jest u niej pragnienie jakby zamykania po
kolei nawigzanych niegdys$ szeregow tematycznych, dopowiedzenia jakiego$ ostatniego

59331

stowa, rozstrzygajacego dla poszczegdlnych spraw””". Zbior Dzbanek malin jest zatem

rozliczeniem i rodzajem testamentu. Spojrzenie na siebie z oddalenia, jakby z drugiego

%29 C.G.Jung, Syzygia: anima i animus [w:] Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s.
69-83.

330 M. Pawlikowski, M. Wolska, Arthur i Wanda: dzieje mitosci Arthura Grotigera i Wandy Monné: listy,
pamietniki.Ilustrowane licznemi, przewaznie nieznanemi dzietami artysty, t. 11 2, Medyka 1928.

313, Sierotwinski, Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, twérezosé, s. 129.
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brzegu czasu, oczyma, by¢ moze, kolejnego pokolenia, nie byto dla autorki tatwe. Tom
zawiera sumg¢ jej dorobku, niekoniecznie ocenianego przez nig pozytywnie. Spuscizna
literacka poetki nie jest zbyt wielka, a ona nie doczekata si¢ wielu splendorow.

Podczas lektury Dzbanka malin trzeba pamigtaé, ze poezja Wolskiej, wydobyta
z przesziosci staje w nowym dziele jakby za swojg autorka i na jej ustugach, otwiera
nowe wyjscia do obszarow przywotywanych wspomnien i drég odniesien. Mozliwos¢
skonstruowania autorskiego wyboru z dorobku calego zycia to niewatpliwie wyzwanie
dla autora. Wszak zwykle podobne catosciowe wybory tworzone sg przez badaczy i
antologistow po $mierci tworcy. W tym wypadku to poetka petni role przewodnika po
swojej tworczosci. Warto zatrzymac si¢ przez chwile nad wybranymi utworami
Dzbanka malin. Waznym tekstem jest wiersz z 1929 roku GodZzina, ktorej nie bylo...
Jego tematyka jest pozornie btaha, stylizowana na milosng piesn, podobng do utworéow

z wezesnych lat tworczosci poetki:

Dnie cate i cale noce
Stowikiem ogréd dygoce
Jakby w kochaniu zawzigtem
Ptak krzesat o diament diamentem
W nut rozsypanym bezsensie
Staw zabim choérem sig trzesie
W lesie kukulka tetnigca

Bije godzing bez konca
Ktamie w zielonym zapale
Wydzwania z upartg sita
Godzing ktorej nie byto

ktérej nie bedzie weale...*

,»Bijaca” godzina jest magiczng chwilg poetyckiego spotkania, w ktorej realny
czas zostaje zastgpiony przez mityczne ,,kiedys”. ,,Godzina, ktorej nie byto” 1 ,,ktorej
nie bedzie wcale” jest rodzajem zaklgcia, umowa migdzy autorem i czytelnikiem,
podmiotem wiersza i wyimaginowanym adresatem. Nast¢pujace pdzniej opisy bohaterki
utworu, spoczywajacej ,,na dnie traw”, gdzie czas sgczy si¢ niczym ,,miod ze stoja”,
przedstawiajg jednoczesnie czas przezywany i przezyty, terazniejszos$¢ i wspomnienie.

Trawa moze by¢ miejscem mitosnej schadzki dziewczyny i1 $miertelnym postaniem

%32 M. Wolska, Godzina, ktérej nie bylo..., [w:] Dzbanek malin, s. 9.
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umierajacej kobiety (mowa jest przeciez o tym, co znajduje si¢ pod nig — ,,dnie traw”).

Padajace w drugiej czesci wiersza stowa:

tak mi si¢ usta milczeniem znuzyly

Ze dzi$ cho¢ wolno méwi¢ juz nie zdotam

Mozem odwykla — moze nie mam sity>>

— sugeruja aktualny stan bohaterki wiersza, ktora po dluzszym poetyckim
milczeniu powraca do dialogu z czytelnikiem ze zmieniong perspektywa widzenia i
swiadomoscig kobiety, ktora dostrzega koniec swojego $wiata. Nie ulega watpliwosci,
ze ,,godzina” Wolskiej jest godzing odzyskanej przesztosci. Zywiotem jej wyobrazni
pozostaja wspomnienia. Wspomnienia buduja w poezji Wolskiej odrgbny $wiat
symboli, ona sama za$ jest ,,opiekunka przeszioSci”. W pierwszej czeSci cyklu
poetyckiego Na dnie zwierciadel, ktory poetka publikowata fragmentami w latach
1905-1928, formutuje swoje poetyckie credo:

Kocham czar wspomnien, smutny wdzigk dawnosci
Won starych dwordow, pustki i lawendy

Rozwory wielkich, szklanych drzwi — bez gosci
Mysl, ze tak wiele przeszto zycia tedy

Zycia co plynac, jak dym sie ulatnia

. . . .. . 4
I Zem nie pierwsza tu 1 nie ostatnia®*,

Jest to liryczna deklaracja przywigzania do minionego czasu. Podobnie jak w
powiesci Prousta smak magdalenki wywoluje ciag wspomnien, u Wolskiej $ciezke
prowadzaca w przesztos¢ przywoluje won lawendy, wydobywajaca si¢ ze starych
skrzyn 1 szaf. Nieprzypadkowe jest umieszczenie tak blisko siebie dymu i1 oddechu: ,,I
zdaje mi si¢, ze w powietrza strudze, co przez pokoi ptynie pustke wonng // dech si¢

1..3%

czyj$ osta . Zycie ulatnia sie jak dym, czyli przechodzi z postaci materialnej w

duchows. Takze dawne uczucia sg przetozone na jezyk zapachow: ,,Zal czyj$, tesknota
gnany tu pozgonng // Co$, co jak zapach uwigdtego kwiatu // Miejsc si¢ kochanych nie

puszcza i trwa 0%,

%33 Jw., 5.10.

34 M. Wolska, Na dnie zwierciadel [w:] tejze, Dzbanek malin, s. 43.
33 Tamze, s. 43.

336 \]W
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Swiat poetycki Wolskiej ma przede wszystkim charakter duchowy. Duchy
zmartych pozostaja wsrdd zyjacych, dajac im o sobie zna¢ w dwojaki sposob — poprzez
lotno$¢ zapachu lub pojawiajgc sie w szczegdlnych miejscach jako widma lub cienie
odbijajace si¢ w zwierciadtach, wywotywane przez migoczacy ptomien $wiecy. Jung
opisujac kulturowe cechy uosobionego ducha notuje: ,,zgodnie z dawnym pogladem
duchy czy dusze zmartych cechuje delikatna konsystencja przypominajaca tchnienie lub
dym, tak tez u alchemikdéw »spiritus« oznacza subtelng, lotng, aktywna i ozywcza
esench”337.

Wolska naprowadza nas na stwierdzenie, ze dotyka czegos transcendentalnego,
co jest poza nig. Mozna opisywany przez nig akt przemiany osobowosci odnie$¢ takze
do pojecia wymiany symbolicznej, w ktorej ,,forma zwierzeca, forma ludzka i1 forma
boska wymieniaja si¢ zgodnie z zasadg metamorfoz, a kazdy byt traci swe definicyjne
ograniczenia, zaktadajace przeciwstawianie tego co ludzkie, temu, co nieludzkie itp.”>%.
Wydaje si¢ niekiedy, jakby celem poetki bylo znalezienie dowodu na to, ze jadrem
egzystencji jest tajemnica, ktéra wynika z magii mitycznych powiazan, obecnych
zardwno w zyciu, jak 1 w poezji. Efektem zmagania z dysonansem pomi¢dzy logosem a
mitem jest przetworzenie odczu¢ w obrazy stowne, a tym samym stworzenie przez
poete-demiurga $§wiata na nowo. Mit zawsze jednak ma cel, podczas gdy fantazja
stanowi tryb myS$lenia zastgpczego, ktérego zadaniem jest eliminacja elementéw
materialnych. Mit jest no$nikiem poktadow wyzszej prawdy, wyksztalconej przez
podswiadomos$¢ zbiorowa; bogaty w symbole i paradygmaty, wyraza zyczenia i obawy
cztowieka, a zarazem tworzy odswigtny $wiat, w ktérym nadzieje te si¢ speiniaja.
Pozwala rowniez na odnalezienie harmonii z catoscia bytu 1 integracje ze

: 339
spoteczenstwem

. Wolska przez warianty mitow, ktore zawarta w swojej tworczosci,
przedstawia siebie jako osobe ,nawiedzang” przez boskie inspiracje. Tym samym

oddala si¢ od realnej sytuacji spotecznej, wierzac we wlasne twory.

%37 C.G. Jung, Archetypy i symbole, s. 407.

338 ). Baudrillard, Sfowa klucze, przet. S. Krolak, Warszawa 2008, s. 19—20. W dalszym fragmencie autor
napisat: ,,W symbolicznym krazeniu rzeczy zaden byt nie jest zatem obdarzony odrebng
indywidualnoscia, wszystkie ze soba wspotdzialaja, uczestniczac w uniwersalnej wspolnocie
nierozdzielnych form. To samo dotyczy ciata, ktore takze pozbawione jest jednostkowego statusu,
stanowi rodzaj ofiarniczej substancji nieprzeciwstawiajacej si¢ jakiejkolwiek innej substancji, takiej jak
dusza czy inne warto$ci duchowe. W odrdznieniu od naszej indywidualistycznej wizji ciata, wigzacej si¢
z pojeciami posiadania i panowania, koncepcje ciata wlasciwe kulturom pierwotnym zaktadaja jego
nieustanng przechodnio$¢. W ich ujeciu jest ono zatem substancja zdolng do przenikania do innych form,
zwierzgcych, nieorganicznych i roslinnych”.

39 por. H. Markiewicz, Literatura a mity, ,, Tworczo$¢” 1987, nr 10, s. 56.
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W tomie Dzbanek malin oryginalno$cia wybija si¢ ostatnia, czwarta czgsc,
zatytutowana Godziny taskawe, bedaca kontynuacja cyklu wspomnieniowego O
dawnym Lwowie. Swietnie nadaje sie do analizy wyobrazeniowych klisz tworcy, za
pomoca ktorych utrwala dostgpng mu w czasie rzeczywisto$¢ 1 stara si¢ jg odtworzyc
dla wlasnych celéw. Nie ulega watpliwosci wyjatkowy pietyzm autorki w
archiwizowaniu nie tylko wtasnej przesztosci, ale rowniez bliskich jej osob, miejsc oraz
waznych wydarzen rodzinnych. Wspominany juz w tej pracy rys ,,strazniczki tradycji”
ujawnia si¢ w jej ostatnim tomie w nowej odstonie. Tematem Godzin faskawych sg
wspomnienia poetki ze Storozki, domu w Skolu, bedacego wilasnosécia najpierw jej
rodzicow (od 1882 roku), a pdzniej jej same;.

Wspomnienia rodzinnej siedziby, idyllicznej przez jej powigzanie z czasem
wakacji, budza skojarzenia z obrazami Litwy w utworach Mickiewicza oraz Mitosza.

30 Corka poetki, ktora poswiecita Storozce

Pojawiaja si¢ takze w jej ksigzce Quodlibet
obszerny rozdziat swoich wspomnien, podkreslata emocjonalny zwigzek matki z tym

miejscem:

Storozki do samego nazwania jej w zyciu Mamy ograniczy¢ nie mozna. Odegrata w nim
zbyt doniostg rol¢. Byta dla niej od dziecinstwa do samej $mierci czyms$ o wiele glebiej 1 inaczej
kochanym, niz si¢ kocha te czy inne drogie komu$ czy jeszcze drozsze miejsca na §wiecie...
Storozka byta w Mamy zyciu — jedyna. Miedzy skrawkiem tej gorskiej, $wierszczami tetnigcej
faki a Mama, migdzy zarysem niebieskich gor, nieustannym szumem bliskiej rzeki i drzewnym
cieptem tego domu pod lasem — istniat zwigzek o wiele glebszy i o wiele mocniejszy niz nawyk,

. . . ;7341
przywiazanie, swojskos¢®*.

Wolska stracita emocjonalnie Storozke po I wojnie Swiatowej. Proces tej utraty
notuje rowniez Obertynska. Wspomnienie corki jest szczegdlnie waznym tropem,
poniewaz pokazuje, jaka warto$¢ emocjonalng w momencie powstawania Godzin
taskawych, w 1928 roku, miata dla autorki opisywana rzeczywisto$¢ 1 dlaczego
wspomnienie o niej jest tak wazne, ze niemal fotograficznie odtworzone. ,,Negatywy
pamigciowe” sa tym przypadku mocniej zakorzenione w warstwie zmyslowe;.
Magdalena Rembowska-Ptuciennik powstajacy w taki sposob obraz literacki nazywa

»geografig sensualng” oraz ,,antropocentrycznym pejzazem zmyslowym”:

30 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974.
%1 B. Obertynska, O maminej Storozce [w:] M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 225.
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Smak i zapach to zmysly najbardziej pierwotne, najsilniej oddziatuja na emocje — w
literaturze ta wlasciwo$¢ bywa czesto wykorzystywana w budowaniu atmosfery opowiesci.
Percepcja woni wyzwala emocje i wyobrazenia, zanim zdotamy je zracjonalizowaé, wywotuje
reakcje impulsywne i pod$§wiadome, moze wigc motywowal te zachowania, ktére dla
obserwatordw sceny pozostang niewytlumaczalne [...]. Istotna jest sytuacja percepcyjna, ktdra

implikuje literacki, antropocentryczny pejzaz zmystowy**,

Wolska jest autorkg utworu, czyli nadawcg — zbiornikiem tematow, obrazow,
macierza metafor, co podkreslita jej corka: ,,przywykla do wstuchiwania si¢ w siebie,

343 e g o
7o, Wrazliwos¢ tworcy wydobywa z warstw pamigci istotne,

jak ciemna, cigzka muszle
emocjonalne konotacje czasu minionego, wplatajac je w terazniejszo$¢, CO pozwala
poetce gromadzi¢ materiat do kolejnych utworow.

Réwniez pamie¢ jako wysoko subiektywny nosnik znaczen ulega licznym
transformacjom, totez wizja wylaniajaca si¢ z utworu jest niedoskonatym odbiciem
rzeczywisto$ci. Cytatem z przesztosci moze by¢ impuls zmystowy, ktory uruchamia
proces wspominania. W cyklu Godziny taskawe znajduja si¢ zatem pamigciowe
depozyty, odbite niegdy$ przez Wolska na kalce pamieci. W trakcie pisania utwordéw
poetka konfrontowata dwie Storozki — przeszla, zyjaca w jej wyobrazni oraz te, ktorg
zastata po I wojnie §wiatowe] — opustoszatg 1 zrabowang, co wiele mowi o przezyciach,

z ktérych czerpata inspiracje. Utwory opisuja przeszio$é, ktorej juz nie zastata w 1915

roku podczas swej ostatniej wizyty w Skolem, ktora tak wspominata corka poetki:

To juz nie byla ta sama Storozka. I Mama to wyczuta. Od progu... Jak? Skad? Ano, sa
widocznie rzeczy, ktore mozna tylko odczu¢ z pominigciem poszczegdlnych rozeznan. I w
jednym blasku sprezonej wrazliwosci uswiadomic je sobie do samej ich najglebszej glebi, do
samego dna [...]. Rzecz rozgrywata si¢ na innym, bardziej glebinnym i bardziej ztozonym
poziomie, trudnym, a moze wcale drugiemu niezrozumialym. Ale bo tez Mama nie byta fatwa do
rozumienia... Co$ si¢ zerwalo, co$ pgklo, co$§ zostalo uszkodzone. Nie Mamy wiernos¢ i
przywiazanie — bo to na pewno nie — tylko tamto wiasnie: cala dotychczasowa ,,powrotnos¢”
Storozki, jej cigglos$é, jej niechybno$s¢ w Mamy zyciu, ta jej cudownie dotad niewatpliwa
obecno$¢ na dnie lezacego przed Mamag czasu, i to czekanie, i ta pewno$¢, ze tak samo... ze

zawsze.... ROwnomiernie od lat kotyszace si¢ wahadlo Godzin taskawych zatrzymalo sig, stangto

342 M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka i antropologia (na przykladzie reprezentacji percepcji w prozie
psychologicznej dwudziestolecia miedzywojennego) [w:] Literatura i wiedza, pod red. W. Boleckiego, E.
Dabrowskiej, Warszawa 20006, s. 334-335.

%3 B. Obertynska, O maminej Storozce [w:] M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 282.
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i nie bedzie juz nigdy sposobu, aby je na powrdt wtraci¢ w tykot i ruch [...]. W ciagu pigtnastu

ostatnich lat Zycia nie pojechala juz do Skolego ani razu®*,

W tym wspomnieniu miesci si¢ geneza ostatniego cyklu poetyckiego w dorobku
autorki. Niemozliwy w rzeczywistosci powrdt do Storozki dokonat si¢ w wyobrazni, na
zasadach poetki. To, co zostalo bezpowrotnie zniszczone przez wojng, udalo si¢
zachowa¢ w pamigci w nienaruszonym stanie. Bliscy zmarli pelnig znow swoje role,
zyja migdzy czasami, w Sacrum pamieci. Proces, okreslony wyzej jako aparat
pamigciowy, mapa zmystow 1 negatyw wyobrazni, pozwala uruchomi¢ proces tworczy,
ktorego efektem s3 bogate w detale wiersze stanowigce ,,powrot” w miejsca
dziecinstwa. Podmiot liryczny utworu, opisujac swiat z punktu centralnego, z osi wokoét
ktérej rozgrywa si¢ zycie, stanowi o antropocentryzmie pejzazu. Wolska w swoich
wspomnieniowych tekstach udowadnia, ze sztuka poetycka — jak powiada znawca
modernizmu — ,to tworcza praca w materii jezyka, poznawcza aktywnos$¢ stowna,
dzicki ktorej »wyglady« stowa staja si¢ »postaciami« $wiata, a jezyk poetycki —
tajemniczym darem wynajdujacym formy realno$ci; sposobem odkrywania
niedostgpnych na co dzien »wygladoéw« rzeczywistos’ci”345.

W przypadku poety doswiadczenie zostaje przelozone na jezyk poezji,
uwolnione 1 przemienione poprzez aparat zmyslowy, ktory stanowi indywidualny jezyk
kazdego tworcy. Zatem jesli autor stojac w ogrodzie kontempluje wyznaczony mu czas,
kodujac naptywajaca na niego i stale zmieniajaca si¢ rzeczywistos¢, a nastgpnie wywota
ja ponownie, odtwarzajac elementy widzianego pejzazu, bedzie to jedyny taki pejzaz,
jedyna taka chwila, zindywidualizowana w jego zmystowej percepcji. Gdy ta
pamigciowa klisza zostanie ,,wywotana” w mechanizmie wyobrazeniowym 1
odtworzona w formie dzieta literackiego, zyska nowy wymiar uchwycenia zmystow za
pomoca stéw, o czym tak pisat Julian Przybos w Zapiskach bez daty: ,,poezja absolutna,
czyli takie przeniknig¢cie slowami rzeczy, ze nie czuje si¢ najmniejszego dystansu
miedzy tym zdarzeniem a rzeczywistoscig poza nim”3%.

Utwory Wolskiej zawarte w Godzinach taskawych, brzmigce tak odmiennie od

pozostatych, powstale w ostatnich latach jej zycia, ukazuja zmyslowe obrazy

%4 B. Obertynska, O maminej Storozce [w:] M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 280-283.

%% R. Nycz, Z estetyki polskiego modernizmu: Bolestaw Lesmian o prawdzie dziala sztuki[w:] tegoz
Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s.
124.

348 J. Przybos, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 286—287.
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dziecinstwa w opisanej przez Przybosia formie namacalnego dos$wiadczenia.
Bezposrednie obcowanie z tekstem wzbogaca autobiograficzne odniesienia do miejsc
bliskich pisarce, tak wi¢c poezja wychodzi z ram odrealnienia i zajmuje miejsce
podobne do pamigtnikarskich zapiskow. Przez kody metafor jest jednak czym$ wigcej
niz wspomnieniem — jest zywym obrazem dostepnym zmystom odbiorcy przez zmysty
tworcy.

Beata Obertynska prezentujac fakty z zycia matki dotyczace Storozki, kierowata
si¢ intuicja kronikarza. Ujete w beletrystyczne obrazy pozwalajg rozszerzy¢
interpretacje tekstow Wolskiej o psychologiczne mechanizmy sterujace tworca. Gleboki
dialog poetki z pod$wiadomoscia, jaki wylania si¢ z zapiskow, uwiarygodnia koncepcje
intymnego dialogu z wlasnymi wspomnieniami w utworach poetyckich. W takim
kontekscie Godziny laskawe sa nie tylko zbiorem utworéw wspomnieniowych, ale
zawieraja w sobie poktady do§wiadczen jedynych w swoim rodzaju, bardzo Wolskiej
potrzebnych i ludzkich. W zakonczeniu Dzbanka malin poetka odchodzi od kreowania
emocji sterowanych manierg sentymentalizmu do przedstawiania czystego przezycia,
jak gdyby pozbawionego $wiadomych poetyckich chwytow. Do grupy tak
konstruowanych tekstow zaliczytabym takze cykl O dawnym Lwowie oraz kilka
p6znych lirykow: W grzmocie (1929), Gosé (1929), Krople goryczy (1929) i Penelope
(1929). Podmiot liryczny przywotanych utworéw porusza si¢ po krajobrazie

dziecifistwa wedle ,,mapy zmystowe;j”:

Zaraz za drzwiami pachnie chtod poddasza,
Schnie kapielowa bielizna na sznurze,

Spi strych — i stara kotka popielata

I $wierszcz i kuna o $liskiej figurze,

jedza co dobre koszatki wyptasza

Z tego tam kata, gdzie zawsze najciemnie;...

Sam tylko rzeki stycha¢ szum przez gonty

[...]

I czuj¢ wszystko... Za oknem daleko,

las 1 miasteczko, strzgpek mgty na Demni,
I tej pogody niebieskos$¢ radosna,

Barwy na gorach przydymione mleko —

I Ze po deszczu nowe grzyby rosna

I Ze na z6ttej sofce miej si¢ mieszcze
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I w tartaku na piata nie dzwonili jeszcze... *’

Ozywione pamigcig zmysty opowiadaja histori¢ przezyta. Kazdy z elementéw
Storozki, zapamigtany dzigki wyostrzonej percepcji dziecka, powraca, aby budowac
warstwg znaczeniowg utworu. Kot wraca w pamieci dotyku, dzwick dzwonow
przywoluje pobudke w tartaku, utrwalony zapach poddasza wywoluje lawing
wspomnien. Wyraza si¢ to w stowach podmiotu lirycznego: ,,i czuj¢ wszystko”, gdzie
dawne doswiadczenie nie traci po uptywie wieli lat na autentyczno$ci 1 stanowi kanwe
poetyckiego przekazu. Rembowska-Pluciennik zauwaza: ,Istotna jest sytuacja
percepcyjna, ktorg implikuje literacki antropocentryczny pejzaz zmystowy. Jego
wyznacznikiem sg wlasciwos$ci ludzkiego ciata: zawsze jesteSmy na koncu postrzeganej
przestrzeni, w centrum styszalnego i1 odczuwanego za pomocg smaku, dotyku,

59348

wechu Fragment wiersza Demnia ukazuje bohaterke¢ doswiadczajaca $wiata

wszystkimi zmystami:

Deski pachna... Deskami zabity moj swiat

Lato — a ja mam znowu tylko dziewig¢ lat...

Popotudnie po deszczu... Juz pigta godzina!

Na stupkach popielatych lekki dygot wina;

Z ganku w ogrod dwa schodki, jeszcze mokre nieco

Stonce! Na biatych rozach szklane kule $wieca.

Stoje chuda, cickawa, z wyciagni¢ta szyja,

Na przeciw w matych domkach podwieczorek pija;

Od sztachet, zza goscinca, ciagnie brazowawy
9

Przypalony, goscinny zapach $wiezej kawy...**
Cykl O dawnym Lwowie, poprzedzajacy Godziny taskawe, koresponduje z nimi
przez podobng, oszczedng poetyke. Oba cykle puentujg tom Dzbanek malin utworami

powstalymi w ostatnim okresie tworczosci poetki, po roku 1928. Cykl O dawnym

%7 M. Wolska, Czas [w:] tejze, Dzbanek malin, s. 138.

%48 M. Rembowska-Phuciennik, Poetyka i antropologia (na przykladzie reprezentacji percepcji w prozie
psychologicznej dwudziestolecia migdzywojennego) [w:] Literatura i wiedza, s. 325.

9 M. Wolska, Demnia [w:] tejze, Dzbanek malin, s. 134.
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Lwowie poswigcony jest w wigkszym stopniu osobom bedacym, zdaniem poetki,
ikonami tego miasta, ktorych wspomina takze w Quodlibecie, niedokonczonym
autobiograficznym szkicu, spisywanym przed $miercig. Uktad wierszy w cyklu wyglada
nastepujgco: Zaduszki (1928), Poznanie (1929), Pan Tepa (1929), Tamten swiat (1929),
Brat Albert (1929), Pani Aszpergerowa (1929), Nie wiem (1929). Dawny Lwow jest
miastem dziecinstwa Wolskiej, o czym tak pisata: ,,Urodzitam si¢ 13 marca 1873 roku
we Lwowie, w sloneczne popotudnie, w domu, na ktérego miejscu stangt pdzniej gmach
Kasyna Narodowego. Okna parterowego mieszkania patrzyly na Ogréd Jezuicki, a ulica
nosita juz wtedy nazwe ulicy Mickiewicza”*>.

Rodzinne miasto stanowi dla poetki obok Storozki kolejny tygiel tematyczny,
bedacy punktem odniesienia dla budowania ,,domowej mitologii”. Zakorzenienie w
przesztosci ma w utworach Wolskiej wydzwigk nostalgiczny. Przeszio$¢ odtwarzana,
ujeta w ramy wiersza, jest z natury okrojona i przemianowana na materiat
wspomnieniowy: subiektywny, poddany uptywowi czasu, idealizowany. Wybidrczos¢
symboli w nim osadzonych tworzy material skoncentrowany na podmiocie, z niego
wynikajacy, bedacy jego integralng czg¢scig. Podmiot cyklu lwowskiego Wolskiej jest
zanurzony w ,studiowaniu stanu pustki 1 bolu rozlaczenia”, ktorego ilustracjg jest

krotki, ostatni w zbiorze Dzbanek malin utwor:

Wiem, ze ich odzyskam oczyma
Wiem, ze ich rozpoznam ustami
Ze mi wyjda naprzeciw ci sami
Ze nie s3 mgtg ani snami

Wiem... %!

Pigciowiersz ukazuje kilka waznych dla interpretacji obu wspomnianych cykli
tropéw. Przekonanie podmiotu lirycznego o mozliwosci odzyskania bliskich i powrotu
przesztos$ci wynika z poczucia utraty, ktére nie daje si¢ zaspokoi¢. Obok podkreslenia
wagi zmystOw w wierszu pojawia si¢ przekonanie o realno$ci czasu minionego.

Podobne spostrzezenie zawiera utwor Pozegnanie z cyklu Godziny taskawe:

Wrzesniowe stonce plami

Biel chtodnych pokoi,

350 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 9.
%1 M. Wolska, Wiem [w] tejze, Dzbanek malin, s. 146.
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Po katach si¢ usmiecha
Na pozegnanie,
A w dzbanie

Wiednie gencyany wiecha.

Bedzie niedtugo zimal!

A tam — za goérami, lasami,
Czekaja wszyscy moi,
Wszyscy jedyni, ci sami,

Ktorych juz nie ma...

Na lasach szafirowa pogoda...**.

Storozka skrywa bliskich, ktérzy mimo iz nie zyja, istnieja nadal w tych samych
zapamigtanych przestrzeniach. Ambiwalencja okreslen ,,czekajg moi” 1 ,,ktoérych juz nie
ma”, obrazuje zakldcenie czasu, ktory o rzeczach minionych mowi z terazniejsza
pewnoscig. Kazdy kontakt z przeszto$cig przebiega w czasie mitycznym. Wyjscie poza
terazniejszo$¢ odsyla do uswigconej sfery sakralnego ,,zawsze”. Owa mitologizacja

poprzez pamig¢ zostata nastgpujaco opisana przez Junga:

Trudno przypuszczaé, by mit i tajemnica zostaly wymys$lone w jakim$ $wiadomym
celu, bardziej prawdopodobne jest, iz sa one bezwiednym objawieniem psychicznego, lecz
nie§wiadomego fundamentu ludzkiej natury. Psychika pierwotna wobec $wiadomosci (na
przyktad u dziecka) bierze udzial, z jednej strony w psychice macierzynskiej, a z drugiej siega do
psychiki corki. Mozemy zatem powiedzie¢, ze kazda matka zawiera w sobie corke, a kazda
corka matke i ze kazda kobieta wychyla si¢ wstecz do swojej matki i do przodu, do wiasnej
corki. Swiadome do$wiadczenie tych zwigzkow stwarza poczucie, ze jej zycie rozciaga si¢ na
cate pokolenia, jest to pierwszy krok do bezposredniego przezycia i przekonania, iz jest si¢ poza

, .. . . , -353
czasem, ktory niesie z soba poczucie nieSmiertelnosci™”.

Czas zatrzymuje si¢ w pamigci, wykonujacej w podmiocie niekonczaca si¢
prace, pamig¢¢ natomiast jest strumieniem, ktory nieprzerwanie toczy si¢ przez
swiadomos¢. Uruchamia wielo$¢ odniesien, ktore szczeg6lnie glosno odzywaja si¢ w
dwoch aspektach zycia podmiotu — w zderzeniu z miejscami majacymi dla pamieci

szczegolne znaczenie oraz z uroczystosciami 1 $wigtami, rzadzacymi si¢ wlasnym

2 Tamze, s. 144-145,
%3 C.G. Jung, O naturze kobiety, przet. M. Starski, Poznan 1992, s. 58.
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czasem sacrum. Czas zostaje zawrdcony przez doroczne uroczystosci, jakimi sg przede
wszystkim Zaduszki. To co dzialo si¢ w przeszlo$ci, rozgrywa si¢ teraz. Dzien
Wszystkich Swietych i Zaduszki to §wigta otaczane w polskiej tradycji szczegdlna
czcig. Eschatologiczne podloze $wiat religijnych 1 mozliwo$¢ nawigzania duchowe;j
facznosci ze zmartymi miaty szczegélne znaczenie dla rodziny Mtodnickich. Wolska
miata do Zaduszek szczegdlny stosunek, o czym $wiadczy nie tylko otwierajacy cykl
Iwowski wiersz Zaduszki, ale rowniez jeden ze wspomnieniowych zapisdéw. Majg one
punkty styczne, ktére postuza mi do wskazania pejzazu wspomnieniowego, bedacego
mapa poetyckich skojarzen. Warto w tym miejscu raz jeszcze rozwazy¢ dziatanie
aparatu wspomnieniowego, ktory pojawia si¢ w Scistym zwigzku z ,,wrazliwo$cig
nostalgiczng”. Wolska z pewno$cig nalezy do grupy pisarzy w szczegolny sposob
skoncentrowanych na odtwarzaniu przeszto$ci 1 powtarzaniu minionych §wiatow na
swoj wlasny, charakterystyczny sposéb.

Roéznorodnosé szczegotéw przytoczonych zaréwno w wierszu, jak i we
wspomnieniach §wiadczy o glebokiej retrospekcji autorki. Dramatyzm opisywanego
swieta, glebokie poczucie straty przejawiajace si¢ w zachowaniu matki poetki,
nieuchronnos¢ losu, w koncu pokrewienstwo uczu¢ z romantyczng tradycja tgsknoty i
utraconej mitosci — to wszystko nie tylko zapisato si¢ na trwate w §wiadomosci dziecka
(,,widze¢ ich wszystkich jak dzisiaj”), ale pozostalo we wspomnieniach osoby dojrzatej
(,,wy wszyscy moi, ktorych mi pamig¢ jasna / jak plomyk na oczach stoi”). Tym samym
to, co dziecigce nie zostato zapomniane, ale jest w mitycznym illud tempus powtarzane,
nie tylko jako klisza wspomnieniowa, ale niemogacy ulec zmianie obraz. Kazdy
cztowiek uczestniczacy w spotecznych, rytualnych czynno$ciach w uswigconej,
mitycznej przestrzeni (Zaduszki byly w rodzinie Mtodnickich momentem, od ktorego
zaczynato si¢ liczy¢ czas) pozostaje na zawsze dziedzicem tych mechanizmow. Istotne
pytanie brzmi, czy gdyby habitus nie byl tak wyrazisty i stymulujacy wyobrazni¢
dziecka, a zwigzany z nudnym obowigzkiem, zostatby tak skwapliwie przemycony w
doroste zycie, ksztattujac cate obszary wrazliwos$ci jednostki? Pamie¢ przodkow stata
si¢ bowiem dla autorki Dzbanka malin nie tylko tradycja, ale i sposobem bycia.

Niewatpliwie takie odtwarzanie przesztosci, w samym rdzeniu tego procesu jest
samoobserwacja przez analize wlasnych odczu¢ zwigzanych z danymi wydarzeniami —
bolu powstalego z niemozno$ci ponownego wkroczenia w czas miniony, chociazby w

celu dokonania w nim korekty zachowan oraz biegu wydarzen. Nieomal
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masochistyczna przyjemno$¢ w bolesnym obcowaniu z przesztoscig jest kluczowym
motywem wspomnieniowych utworéw Wolskiej, a takze jej sposobu przezywania.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na konstrukcje tomu, jako formy literackiego
autoportretu, poniewaz cytowany na wstepie podrozdzialu utwor wstepny stwarza pole
do tak rozumianego odczytania. Koncowe utwory wspomnieniowe udowadniaja, ze
Wolska dopina klamry tematyczne. Rozpoczyna od obrazu dojrzatej, nieznanej
przysztym pokoleniom kobiety, aby zakonczy¢ wyjsciem w kraj dziecinstwa, niczym
ukazaniem kresu czasu, obrazem domknietego kota, wkroczenia w Arkadie.

W Dzbanka malin nie znalazly si¢ utwory omawiane w podrozdziale pierwszym,
zwigzane z opisem niezrealizowanych, dekadenckich w wyrazie namigtnosci tomu
Symfonia jesienna. Poetka pomingta w swym wyborze podobne w tematyce utwory z
Theme varié. Nie wlaczyta do ostatniego tomu tekstow o tematyce slowianskiej. Co
zatem wybrata Wolska do swojego ostatniego dzbanka? Z najwczesniejszych utwordw
nalezy wymieni¢: Ona (1902), Fuga wichrowa (1903), Sen ziele i Koniec ballady
(1904), Krzywde, Noc i O stonce! (1905), Wolanie i Szczytom skolskim (1906), Trzej
krolowie (1907). Tematyka utwordéw, publikowanych wczesniej w czasopismach i
wlaczonych dopiero do Dzbanka malin oscyluje wokot motywow: tesknoty,
niespelnienia i zanurzenia w naturze. W wiersze Sen ziele powracajg watki basniowe.
Pézniejsze utwory — takie jak Dusza moja (1910), wspomniana przy okazji omawiania
opublikowanego w tym samym roku tomu prozy Dziewczeta, wyraza przekonanie o
wieczne] dziewczecosci duszy.

Pozniejsze cykle Na dnie zwierciadel (1918) oraz Z przedwojenne szuflady
(1920) dotycza poszukiwania interesujagcych motywow przesztosci, tropienia $ladow
mijajacego czasu. W zestawieniu z poprzednimi utworami stanowia dowod na ewolucje
warsztatu Wolskiej, cho¢ nie sg tak zaskakujace oryginalne jak dwa ostatnie cykle O
dawnym Lwowie i Godziny taskawe. Pozostale utwory pochodza z lat 1925-1929 i
dotycza podsumowania zycia, towarzyszacych temu zadaniu tesknot i legkow — jak
dzieje si¢ to w wierszach Krople goryczy (1929) i Ten sam (1929), w ktorym znalazta

si¢ wazna strofa:

Ten sam, ten sam dzi§ uczuwam
Na zal czy rados¢ brak sity,

Gdy martwa pogladam ku wam,
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. 354
O domu, o sadzie mity™".

Czy Maryla Wolska stworzyla samodzielny, niezalezny od zbiorowego glosu
epoki idiolekt? Z pewnos$cig probowata go osiggnaé. Wyspy tematyczne, w ktorych
partycypowata, zostaly przez nig naznaczone indywidualnym kodem. Dzigki
pozostawionemu diariuszowi, mozna rowniez potwierdzi¢ splot zakotwiczanych w
utworach symboli z warstwg wspomnieniowa, co nadaje jej tworczosci konfesyjny
charakter. Poezja spojona z zyciem tworzy szersza perspektywe, umozliwiajaca
okreslenie stopnia ewolucji tworczej. Poczawszy od debiutu i publikacji w
czasopismach zaistniata w sposéb znaczacy w zyciu literackim Lwowa, a takze w zyciu
epoki przez aktywng korespondencje z najznamienitszymi czasopismami. Jej kolejne
tomiki — starannie skomponowane, spojone mottami, zmienialy si¢ wraz z rozwojem
osobowosci autorki. Od Symfonii jesiennej po Dzbanek malin Wolska analizowata samg
siebie 1 ukladata swoj portret, ktory zamiescita jako utwor poczatkowy w zbiorze
podsumowujacym jej tworczos¢. Ta, ktéra poczatkowo byla dziewczyng, zobaczyta
siebie jako kobiete, ktora staje si¢ czescig przesztosci. Dzieto zostalo ukonczone.

Wolska jawi sie jako artystka wszechstronna i $wiadoma obranej drogi. W swej
tworczo$ci udowodnita, ze potrafi odkrywaé roéznorodne ztoza symboliki, ksztaltujac
za$ $wiaty nawigzujace do pradawnego prastowianskiego sacrum dowiodta, ze nie tylko
szanuje dziedzictwo przodkow, ale rowniez widzi swojg rolg jako strazniczki tradycji.
Swiadczy o tym nie tylko jej tworczos¢ $cisle literacka, ale takze archiwizowanie
dorobku swojej rodziny i zwigzanych z nig waznych osobistosci. Z wyczuciem i
wrazliwo$cig sportretowata dawny Lwow 1 jego wybitnych mieszkancoéw. Potrafita
bowiem odcig¢ si¢ od wewnetrznego strumienia wlasnych przezy¢ na rzecz tematow
zewngtrznych, o ktorych wiedziata, Ze jesli ich nie ocali w stowach, przepadna w
niepamigci.

Archiwizowata zatem nie tylko siebie 1 wlasne $wiaty, ale réwniez to, co jej
zdaniem, wymagato zapamigtania. Owa misja, je§li mozna w ten sposob okresli¢ dzieto
poety, byta swiadoma. Ostatnie utwory poetki, szczegdlnie tworzone w formie nocnych
notatek szkice portretowe 1 wspomnienia ze Storozki, potwierdzaja wartos$¢ jej dorobku.
Spetnita zatem warunek, ktory nie jest dany wszystkim twoércom — oderwania si¢ od
opisu ulotnych nastrojow na rzecz tworzenia dzieta uniwersalnego, ktore pokazuje

szerzej 1 glebiej poetyckie ,,ja” autorki. Wolska przepowiedziala sobie los, ktory ja

%4 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 79.
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spotkal, kiedy napisala o sobie w otwierajacym Dzbanek malin wierszu, ze zostanie
»panig nieznang i nienazwang”. Ta, ktora w nekrologach nazwano ,,0statnig Sybilla”,
przewidziata, ze jej dorobek zostanie zapomniany. Zigciowi Michatowi
Pawlikowskiemu, ktory namoéwit ja do publikacji ostatniego dzieta, powiedziala, ze
,»odkopuje wilasng tesciowa niczym Troj¢”. Porownanie bylo trafne, takze dlatego, ze
ostatnie utwory tworzyta w zapamigtaniu, niczym niepowstrzymany gejzer poezji.

O istnieniu niezaleznego ,,ja” tak w poezji, jak 1 w zyciu, $wiadczy zdolnos¢
samopoznania. Anna Sobolewska napisata: ,Poznanie poetyckie jest zawsze
samopoznaniem — uwewnetrznieniem $wiata i do$wiadczeniem bytu poprzez siebie
samego. Mozna by powiedzie¢, ze w Polsce najwigkszymi mistykami i filozofami sa

poeci”355. Ta sama badaczka formutuje takze tez¢ dotyczaca pojecia ,,ja”:

Mysli i zwigzane z nimi uczucia sg zawsze przeszto$cia, uswiadamiamy je sobie, gdy
juz przemknely przez umyst. Samoswiadomos$¢ jest wigc przesztoscia [...]. Oznacza to, ze
podmiotowo$¢ jest uchwytna jako przeszio$é ,,ja”, jako wspomnienie (choc¢by sprzed sekundy),
lub jako przyszto$¢, migocacy projekt. Gdzie jest wigc autentyczne ,,ja”. Moze kryje si¢ gdzie$

pomiedzy mys$lami, ,,na koncu kazdego oddechu” — jak twierdza jogini — migdzy chwilg a

chwila, czy tez miedzy ,,snem a snem”**.

Wolska, koncentrujac si¢ na czasie minionym, obserwujac odchodzenie oséb
sobie bliskich i kultury dawnego Lwowa, a takze samej siebie, §ledzita w istocie
poszczegblne, jednostkowe ,,ja”. To wtasnie warto$¢ cztowieka, gdy istnieje, a pdzniej
puste miejsce po nim stanowilo dla poetki punkt najwigkszego bolu 1 poetyckiego
zainteresowania. Temu pos$wiecila najwigcej uwagi, o tym opowiadata w poezji.
Podobnie jak bliskich ludzi traktowala ukochane miejsca, domy i Lwow czaséw jej
mtodosci.

Poetka konca XIX wieku, uczestniczaca w zyciu literackim 1 literaturze
zdominowanej przez meski dyskurs miata szanse ustali¢ 1 ugruntowaé swoje kobiece
»ja’. Miala obok siebie wazne patronki, ktérymi byly wybitne pisarki starszego
pokolenia prastowianskiego — Orzeszkowa i1 Konopnicka. Nie zawahala sig
przewodniczy¢ poetyckiej grupie, ktérej byta nie tylko tworczynig, ale rowniez gléwnag
w niej postacig. W swoich dziennikach nigdy nie sygnalizowata wahan i1 rozterek

zwigzanych z potrzeba maskowania wlasnego glosu poetyckiego. Tym samym

%5 A Sobolewska, Mistyka dnia powszedniego, Warszawa 1992, s. 12.
356 Tamze, s. 28.
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udowodnita, ze kobiecy dyskurs ma szans¢ publicznie zaistnie¢ i by¢ styszalny, cho¢
niestety nie przetrwal on proby czasu. Wiek XX i zmieniajgca si¢ w nim definicja
cztowieczenstwa zepchnela na margines subtelno$¢ dziewigtnastowiecznego
humanizmu, a mtodopolska mys$l nie mogla by¢ odpowiedzig na pytania czlowieka
okresu pooswiecimskiego. Warto jednak zaznaczy¢, ze to co najistotniejsze w
metafizycznym monologu autorki Dzbanka malin, czyli skrupulatne notowanie
proceséw odchodzenia, przemijania, dogasania cztowieka jako niezaleznej od czasu 1

przestrzeni niepowtarzalnej jednostkowej obecnosci, ma wymiar ponadczasowy.
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Rozdzial IV

Od manifestu do poetyckiego pozegnania

W koncowym rozdziale poruszone zostang dwie kwestie, ktore utworzg klamre
zamykajaca rozwazania nad literackim dorobkiem Maryli Wolskiej. Pierwsza z nich
bedzie dotyczy¢ gltosu poetki wsrdod modernistycznych manifestow. Druga pojecia
pamigci oraz jej obecnos$ci w utworach ze zbioru Dzbanek malin. Przytoczenie tekstu
My artysci ma na celu wyznaczenie punktow stycznych miedzy poczatkowymi
nadziejami 1 ambicjami poetki a szczytem, ktory osiagneta. Czy dotarta tam, gdzie
chciata? Czy udalo si¢ jej tak przeprowadzi¢ tworcza droge, aby nie ztamac przyjetych
zasad? A jezeli nie wyszta poza konwencje epoki, to dlaczego tak si¢ stalo? Odlegte od
siebie wydarzenia literackie, jakimi byly ogloszenie manifestu artystycznego i ostatni
zbidr poezji, posiadaja istotng cech¢ wspdlng. Pozwalaja na podsumowanie tworczosci
Wolskiej; ukazanie jej mocnych 1 slabych stron. Podkres$laja jej wierno$é

neoromantycznym tradycjom, zwlaszcza patriotyzmowi 1 dziedzictwu przodkow.

IVV.1 Manifest My Artysci jako okreslenie celu artystycznej egzystencji

W 1904 roku w I tomie pisma ,Krytyka” ukazal si¢ manifest Wolskiej My
Artysci sygnowany pseudonimem Iwo Plomienczyk. W tekscie tym poetka przedstawita
ramy w jakich osadza si¢ jej poetycka persona. Jako autorka czterech poetyckich tomow
osiggneta dojrzalosé, zdawata sobie réwniez sprawe z tego, co dla niej stanowi istotng
warto$¢. Postanowita zabra¢ gtos w dyskusji programowej, co stwarza cenne zrodto do
poznania Iwowskiego srodowiska artystycznego, ktore reprezentowala, rowniez jako
mentorka grupy Planetnicy. Maria Podraza-Kwiatkowska przedstawia powigzanych z

I r . r 357
Zaswieciem twOrcow

. Poza Planetnikami Wolska patronowata réwniez §rodowisku
artystycznemu Medyki, gdzie osiadta jej corka Aniela (Lela), zona Michata
Pawlikowskiego.

W Medyce w latach 1925-1939 dziatalo wydawnictwo Biblioteka Medycka, z

ktoérym pisarka wspotpracowata pod koniec zycia i w ktorym wydata dwie ze swoich

%7 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 20.
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ostatnich ksigzek. Podraza-Kwiatkowska wskazuje rowniez Zakopane oraz wille Pod
Jedlami, gdzie autorka czesto bywata. W tych trzech siedzibach znanych rodzin goscito
wielu tworcow, ktorzy korespondowali swiatopogladem oraz wrazliwoscia z Wolska,
traktowana przez nich z wielkim szacunkiem®®. Rodziny Wolskich i Pawlikowskich
faczyto umitowanie tradycji romantycznych, kult dla pamigtek rodzinnych oraz pasja
kolekcjonowania dziet sztuki. Podobnie jak Wolska uwazali, ze sztuka jest nie tylko
wyjatkowa, ale takze zarezerwowana dla wybrancow.

Warto spojrze¢ uwaznie na tekst manifestu My Artysci, aby wyodrgbnié
tendencje, ktore poetka wskazuje jako istotne dla jej wizji sztuki, a pozniej czyni
drogowskazami swej tworczej egzystencji. Zdaniem inaugurujacym tekst jest apostrofa:
»~Do Was mowi¢ — o nas”>, Jest to sygnal, ze granica miedzy nadawca i odbiorca
przebiega nie tylko w sferze formalnej, ale ma wymiar glebszy, bedac okresleniem
roéznic $wiatopogladowych. Kolejne zdania podkreslaja dystans: ,,Wy jedni moglibyscie
mnie zrozumie¢, Wy jedni, ktérym nie warto bgdzie pomysle¢ nawet chwili nad tem, co

powiem [...] Sluchajcie!”360

. Zastosowany tryb przypuszczajacy poglebia wspomniang
granice, a tekst przez szereg wykrzyknien nabiera charakterystycznego, rewolucyjnego 1
emfatycznego tonu.

Pierwszym postulatem manifestu jest potrzeba odseparowania si¢ artystow od
stuzebnej funkcji sztuki. Pada wazne zadanie: ,,Nie dajmy si¢ zyciu w niewolq”%l. Tym
samym Wolska zabiera gltos w dyskusji o ksztalcie artystycznym dziela literackiego.
Podraza-Kwiatkowska tak komentuje protest tworcow przeciwko ograniczeniom

realizmu:

Hasto ,,sztuka jest twierdzg indywidualizmu” implikowato nie tylko autonomi¢ sztuki,
uwolnienie jej od ograniczen zwigzanych z ,umowa spoteczna”, od praw moralnych,
spotecznych i politycznych. Indywidualistyczne tendencje epoki wyrazaly si¢ takze w zadaniu

dalszych swobdd — juz w ramach tego autonomicznego krolestwa, jakim jest sztuka. Owe dalsze

%8 Magdalena Samozwaniec, reprezentujaca mtode pokolenie, pisze z ironig o szacunku okazywanym
poetce przez rodzing Pawlikowskich: ,,W tej rodzinie uwaza si¢, ze w Polsce byt tylko jeden wielki poeta,
a mianowicie Juliusz Slowacki, a z poetek, urocza zreszta, Maryla Wolska, z ktéra Michata
Pawlikowskiego tacza dlugoletnie stosunki miltosnej przyjazni”. Tejze, Zakopane[w:] Maria i
Magdalena, Szczecin 1989, s. 89-90.

%91, Plomienczyk [ps. M. Wolskiej], My Artysci, ,Krytyka” 1904, t. 1, s. 48.

%0 Tamze.
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swobody polegaly na odrzuceniu dotychczasowych kanonow artystycznych. Wolno§¢ w tym

zakresie byta oczywiscie wolno$cig wzgledng®®.

Wolska zdecydowanie protestuje przeciw kupczeniu sztuka, bowiem kazde dzieto
artysty jest naznaczone cierpieniem i tym samym nie nadaje si¢ do bycia towarem.
Poetka sakralizuje artyste. Podkresla takze potrzebe jego oddzielenia od anonimowego
odbiorcy. Wymowny jest fragment konfrontujacy ze soba orty i zwierzeta hodowlane.
Artysci, cho¢ wydaja si¢ sobie dumnymi, wolnymi ptakami, s3 jedynie ,,cudem
tresury”363. Podobne spojrzenie na sztuke prezentowal w Fauscie Goethe. W Prologu
na scenie omawia problem prawa do tworczosci, rozdartej pomigdzy interesy
mecenasow, odbiorcow i podmiotu tworczego. Poeta wobec thumu pozostaje ,,obcym”,
ktory nie tylko poswieca zycie dla sztuki, ale rowniez jest wykorzystywany przez thum.
Prosi Dyrektora: ,,0, btagam ciebie, zmilcz o zgrai onej, na ktoérej widok duch od nas

1364, Niezdolny do zrozumienia dziela

ucieka! Skryj mi te tluszcze gestymi zaslony
thum sprawia, ze w arty$cie ro$nie bunt i pragnienie izolacji.

Wolska postuluje stworzenie specjalnego jezyka, ktory pozwoli odrozni¢ sztuke
od zwyklej] mowy. Umiejetno$¢ odkrywania w sobie prawdziwych emocji, stawania
samotnie wobec zagadek wszechswiata poetka nazywa odwaga, ktora niekiedy moze
prowadzi¢ nawet do $mierci. Zgadza si¢ na taki los, jesli tylko nie begdzie to $§mier¢ ,,w
rynsztoku”, a wsrod namigtnosci. Aby plan oczyszczenia sztuki powiodt si¢, niezbedne
jest uporzadkowanie postaw tworcow. Maja oni, zdaniem Wolskiej, powazne wady,
ktorymi sg zazdro$¢ 1 chciwo$¢ — za ,,pogrobowa obiecanke cacanke pami@ci”%s.

Apeluje: ,,BadZzmy sobg samymi — dla siebie samych”366. Napomina:

Artysci? Tak, my jesteSmy artysci, ale bywamy nimi naprawde tylko czasem. Czasem,
w rzadkich, ods$wigtnych chwilach zapomnienia o sobie, wtedy wtasnie, gdy si¢ w nas
$wiadomo$¢ artyzmu naszego zatraci, gdy przez moment jeden poczucie artyzmu nas opusci —

kiedy si¢ zdamy bezwolnie na polot wichréw zabrzeznych bijacych nam w oczy skrzyd}ami367.

Tym samym poetka definiuje natchnienie poetyckie, ktore porownuje do niematerialnej

pneumy. Wplata w rozwazania prastowianskie symbole, ktore pojawiaja si¢ wowczas

%2 M. Podraza-Kwiatkowska, Wstep [do:] Programy i dyskusje literackie okresu Mlodej Polski, oprac. M.
Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 2000, s. XLIII.

%631, Plomienczyk, My Artysci, s. 49.

%4 J.W. Goethe, Faust, przet. W. Koscielski, Krakow 2011, s. 6.

%651, Plomienczyk, My Artysci, s. 50.

%% Tamze.
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takze w jej poezji — od wydanych w 1903 roku Z ogni kupalnych. Ofiarnym stosem jest
artysta, ktory spala w sobie ,,czyste pierwiastki Wszechpigkna”, stanowiace ,,obiate”.
Dusze to naczynia obrzgdowe, przygotowane do misterium Podniesienia. Wolska si¢ga
takze po symbole chrzescijanskie — naczynia do obiaty sg poréwnywane do naczyn
liturgicznych. W obu przypadkach chodzi o przemiang, ktéra dokonuje si¢ we wnetrzu
wybranych jednostek. Natchnienie poetyckie poetka nazywa ,,objawieniem z Ducha”.
Wybor metafor w manifeScie potwierdza wyro6zniajacy osobowos¢ poetki
emocjonalizm. Potgczenie duchowos$ci prastowianskiej i chrzescijanskiej, mistyczne
obrazy artystow-naczyn liturgicznych i obrzgdowych, zast¢puja niejako podpis autorki i
sprawiaja, ze jest rozpoznawalna juz przez wykorzystang w tek$cie symbolike.
Poniewaz dziatalno$¢ artysty ma $cisty zwigzek z objawieniem, za negatywna
ceche Srodowiska artystycznego Wolska uznaje gadulstwo, ktore zakioca wewngtrzne
,rejestry tonéw niepochwyconych”®. Rola wspomnianych ,,tonéw” jest znamienna.
Tylko ich obecno$¢ odrdéznia cztowieka stowa od zwyklego $Smiertelnika. Poetka mowi

389 Iskra tworcza

wprost: ,,Albowiem nie z nas jest Sztuka, ale przez nas, z poza nas
bierze si¢ z predyspozycji artysty do wychwytywania szczegélnych ,,tonow” gdzie$
spoza niego, aby nastepnie, z najwyzszym wysitkiem 1 nie baczac na wysokie koszty
wlasne, przetworzy¢ je w forme ,,uswieconego” dzieta.

Zwraca uwage protest Wolskiej przeciwko wykorzystywaniu tej szczegodlnej
umiejetnosci dla wilasnej korzysci, sprzedawania jej, czy upominania si¢ zwyktych ludzi
0 owoce pracy artysty. Odcina si¢ w sposob zdecydowany od wszelkich ,,uzytecznych”
form istnienia dzieta, ktére uwaza za efekt osobistej kontemplacji. Nie pociaga jej
krzewienie 1idei, nauczanie czy podobne dzielenia si¢ misterium. Grupa
odseparowanych od spoteczenstwa artystow powinna, jej zdaniem, obcowac¢ ze sobg w
zamknigtym 1 odizolowanym kregu. Konsekwencja tej linii rozumowania jest nazwanie
artystow Zakonem. Ta metafora poetki poteguje wrazenie regut wyjatkowego
zgromadzenia, ktére sprawuje obrzedy, wiedzie ascetyczne zycie dla realizacji
powolania, ktérym jest celebrowanie sztuki i wyzwalanie poezji. Odwotuje si¢ takze do
dziedzictwa pustelnikéw eremitéw — nawotuje do kontemplacji 1 ciszy wewngtrznej,

ktora stworzy specyficzny rezonans dla przekazu. To, co zaglusza tlum, zabrzmi

%8 Jw., s. 51.
%9 Tamze.
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pelnym dzwigkiem w samotnosci, bowiem ,,wszystkich Prawd i Nowin, stuchaly przed
ludzmi pustynie...”%".

Rytuat sztuki stanowi drogg potaczenia z minionymi pokoleniami, ktore trwajg
w swoich nastgpcach. Poetka przyjmuje role stroza obrzedow i1 chce ja zaszczepic
innym artystom. Postawa ta nie tylko przebija w omawianym manifescie, ale réwniez w
jej tworczosci — tomie Z ogni kupalnych i dramacie Swanta. W manifescie wyrazna jest
biblijna stylizacja — na przyktad proroczy ton zdania: ,Niech nikt nie milknie przed
czasem, ni glosu przed czasem zabiera...”, czy wywiedziony z Ksiggi Koheleta ustep:
.. Wszystko pod stoficem zna¢ winno pore swoja i prawo™*"*. Tekst Wolskiej konczy sie
doktadnym przytoczeniem fragmentu Biblii Wujka, w ktorym stowo ,,obiata” pojawia
si¢ w znaczeniu ofiary, co jest zgodnie z dazeniem Wolskiej do taczenia mysli
chrze$cijanskiej z prastowianskimi symbolami. Nalezy bowiem ,,ofiarowac obiatg i
chleby swoje i zapal wonno$ci przewdziecznej, wedle czasdw swoich”>’2. Za poetami
mogg podaza¢ uczniowie, jezeli tylko zgodza si¢ na trwanie w zakonie w stuzebnej
misji poznania prawdy i zboznego dzieta.

Manifest moze zaskoczy¢ odbiorce, ktory nie zna tworczosci lwowskiej poetki.
Autorka podpisata swoj tekst pseudonimem, nie odwazyta si¢ zabra¢ gtosu w waznych
debatach swojej epoki w sposob jawny — jako mloda kobieta. W manifescie chciata
pozosta¢ ukryta pod pseudonimem, chociaz juz od 1903 roku w tomie Swieto storica do
pseudonimu D-mol dodawata zamieszczone w nawiasie wlasne nazwisko>"”.
Powracajgc na chwile do kwestii pseudonimow Wolskiej nalezy uporzadkowacd je
wedhlug czasu ich funkcjonowania. Poczatkowym pseudonimem byt ,,Zawrat”, ktorego
autorka uzywata w pierwszych latach po debiucie (1893-1901). Rownoczesnie uzywata
pseudonimu ,,D-Mol” (1898-1905). O dwczesnych staraniach poetki o ukrycie swojej
tozsamos$ci moze $wiadczy¢ fragmentu listu Sewera z 16 maja 1901 roku, gdzie opisuje

sytuacj¢ rozszyfrowania jej tozsamosci przez Stanistawa Wyspianskiego:

Dnia 10 bm. Wyspianski przynidst dwa egzemplarze Wesela na grubym papierze, z

dedykacjami do§¢ suchymi dla Marii i Drogiej Pani [...]. Dnia 13 zjawia si¢ u Marii Wyspianski

% Jw., s. 52.

31 Biblia Tysigclecia, Koh. 3.

%72 Biblia Wujka, Lb 28.

373 Tom Z ogni kupalnych (1904) poetka podpisata wtasnym imieniem i nazwiskiem. Dziewczeta (1910)
sygnowala pseudonimem Iwo Plomienczyk z dopiskiem: (Maryla Wolska). Sprawa ukrywania
tozsamosci byta zatem u poetki ruchoma, ale dopiero ostatni tom sygnowata wytacznie swoim imieniem i
nazwiskiem.
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(mnie szcze$ciem w domu nie byto) i pyta si¢, czy DE-mol to pani Maryla Wolska. Na to Maria:
,Jak to, Pan nie wie?” — Wyspianski: ,,Nie wiedzialem, bo ja z zasady literatom nie posylam
moich ksiazek i nikomu z nich nie postatem...” Wesele przeznaczone dla drogiej pani zabrat,

uktonit sig i poszedt*™.

Jak wida¢é, bycie ,literatem” nie zawsze wigzato si¢ z przychylnoscig
srodowiska, a przytoczony fragment rzuca cickawe §wiatlo na konsekwencje z jaka
Wyspianski przestrzegal przyjetych przez siebie zasad. Wsrdd pseudonimow Wolskiej
byty bardziej czytelne, jak chociazby ,,Maryla W.” (1897-1900) i wykorzystywane w
tekstach publicystycznych inicjaty ,,M.W.” Pseudonim ,,Iwo Plomienczyk” (1900—
1910) oraz ,,D-Mol”, ,,D.Mol” 1 ,,D.mol” (1898—1905) byty najtrwalszymi i najczesciej
wykorzystywanymi przez Wolska. Autorka podpisywala nimi najwazniejsze utwory.
Do mniej znanych pseudoniméw poetki naleza: ,,Tomasz Rarég”, ,,Szymon Pretwic”,
»LP”., ,T.R”. , wykorzystywane w wigkszosci w tekstach publicystycznych. Stanistaw
Sierotwinski uwaznie przeanalizowal funkcje pseudoniméw w dorobku Wolskiej,

dochodzac do nastgpujacych wnioskow:

Nazwiskiem zaczgta Wolska podpisywac¢ swe utwory (poza jednym wyjatkiem w r.
1897) dopiero od roku 1901, ale uzywajac jeszcze i nadal réownolegle pseudoniméw. Pod
pseudonimem wyszlty dwa pierwsze tomiki. Nie wszystkie tez nazwy zmyslone zostaly przez
samg autorke zdekonspirowane, lecz tylko te dwie: (D-mol, Iwo Plomienczyk), ktore wystepuja
réwnocze$nie na kartach tytutowych zbiorkéw [...]. Roznorodno$é pseudonimow wynika i stad
takze, ze niektore formy rezerwowane byly dla réznych rodzajow publikacji, powtarzajac si¢ w
tych samych wydawnictwach. I tak, z drobnymi tylko odchyleniami, liryce stuzyty pseudonimy

tE)

wZawrat” 1 ,D-mol”, a ,,Z...t" i zwlaszcza ,,Jwo Plomienczyk” wystepuja przy narracyjnych

utworach prozaicznych. Wowczas juz, gdy poetka byta od lat znana, przyjgcie nowego

pseudonimu i kryptoniméw dla artykutdow publicystycznych o wydzwigku politycznym, w
5

powojennych czasopismach opozycyjnych, miato znowu catkiem odmienne powody37 .
Wolska powaznie traktowala swoje pseudonimy, dobierajac je wedlug
wymienionych przez Sierotwinskiego zasad, starannie porzadkujagc i1 odrzucajac
nietrafne. Wida¢ tez ich zwigzek z krggami tematycznymi jej tworczosci: D-mol z

muzyczno$cia wezesnych tomoéw, Iwo Plomienczyk z podzniejszymi, stowianskimi

374 Sewer, Listy: do Tadeusza Micinskiego, do Marii i Waclawa Wolskich, zebrat i oprac. S. Pigon,
Wroctaw 1957, 5.402-403.

35§, Sierotwinski, Maryla Wolska — srodowisko, Zycie, twérczosé, , Wroctaw — Warszawa — Krakow
1963, s. 158-159.
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fascynacjami motywem ognia. Tym samym wpisywala si¢ w krag mtodopolskiej mody
na kobiece ,,przezwiska”, o czym pisalam w rozdziale drugim. O pseudonimach w
literaturze polskiej pisata Dobrostawa Swierczynska. Warto dla uzupetienia
wczesniejszych uwag przytoczy¢ jej obserwacje na temat dziewietnastowiecznych

»przebran” kobiet pisarek:

Wiele kobiet pisarek zmienilo swe nazwiska na mesko brzmigce pseudonimy.
Dlaczego? Badacze od Josepha Marie Quérarda poczawszy traktuja to zjawisko jako wynik
stosunkow spotecznych, gdy zawod pisarki czy publicystki uwazano za nie licujacy z godnoscia
kobiety. Tak bylo najpewniej w wiekach XVIII i w poczatkach XIX, kiedy kobieta, poza rola
zony i matki, mogta by¢ jeszcze muza tworcow, duszg i ozdobg salonu literackiego, mogla pisac
listy i poezje w sztambuchach, ale nie wystgpowaé publicznie na tamach prasy [...]. Czasem
postuzenie si¢ meskim pseudonimem utatwiato start u wydawcy czy redaktora nie lubigcego

,,babskiej pisaniny”, pozwalato uniknaé¢ w recenzji formulki ,,typowy przejaw kobiecego piodra”,

moglo zatuszowa¢ dziatalno$¢ kobiety-autorki wobec niechetnego srodowiska, itp.376.

Swierczynska zwraca uwage na bardzo konkretne powody wybierania przez
pisarki meskich pseudoniméw. Zwlaszcza fakt wigkszej taskawosci wydawcow dla
pisarzy me¢zczyzn wydaje si¢ by¢ niepozbawiony racji i mogl kierowaé¢ Wolska, kiedy
wysytala swoje pierwsze proby poetyckie do miodopolskich czasopism. Takze tak
powazny tekst — jak wystgpienie programowe — sygnowata meskim podpisem, by¢
moze dlatego, by nie odebra¢ mu doniostosci 1 zadba¢ o jego uniwersalne znaczenie,
niepowigzane jedynie z kobiecg tworczoscig. Refleksje Wolskiej na temat miejsca
artysty w jej epoce i w dziejach ludzkosSci charakteryzuje ich postrzeganie w dialogu
przesztosci z przysztoscig, potaczonych wspolng misja przekazywania stowa. Uwaza
tworcow za cztonkéw zakonu, zobowigzanych do ascezy 1 nastuchiwania ukrytych
tonow ,,wszechpigkna”. Nie zamierza tworzy¢ ,.ku uciesze” thtumu, nie chce czerpac ze
swojej pracy korzysSci materialnych ani stawy. Jej postulatem, typowym dla epoki
Mtodej Polski, bo dazacym do oddzielenia sztuki od zwyklego Zycia, jest stworzenie
hermetycznego jezyka. Cytaty z Biblii 1 biblijne stylizacje sytuujg artystow w
kontekscie sakralnym i poteguja profetyczny charakter manifestu, ktory jest takze
wyrazem mistycznych sklonnosci poetki. Kto chciatby uwierzy¢ w jej stowa, musi
zawiesi¢ na chwile trzezwe, krytyczne i1 sceptyczne spojrzenie i daé si¢ porwac

romantycznemu duchowi poetki. Od Symfonii jesiennej, przez proze, dramat, po finalny

378 D. Swierczynska, Polski pseudonim literacki, Warszawa 1983, s. 31-32.
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Dzbanek malin Wolska podtrzymuje ptomien mistycznych doznan, cho¢ zmieniajg si¢
sfery, ktore odkrywa na drodze poetyckiej kontemplacji — od budzacej sie¢ seksualnosci,
przez zmagania z duchami stowianskich przodkéw, po obdarzenie w pdznej tworczosci
zyciem duchowym przedmiotow.

Jakie miejsce zajmuje tekst poetki wéréd manifestow epoki? Tym, co wyrdznia
wystapienie Wolskiej, jest stylistyka apelu. Nie tylko rozpoczyna si¢ od apostrofy, w
ktorej precyzyjnie okresla nadawce 1 odbiorce tekstu, ale konsekwentnie stosuje forme
wezwania: ,,milczmy”, ,,piszmy”, ,,nastuchujmy”. Opisuje akt tworzenia, charakteryzuje
cechy dziela, wyznacza tworcom szczegdlng role. Kazimierz Wyka zwrocit uwage na
pewien niedostatek w wystgpieniach programowych epoki: ,,Wszystkim tym
programom brakowato atoli gléwnego efektu. Ich autorowie przemawiali tonem
dowodu, stwierdzenia, nie potrafili uderzy¢ w ton apelu. Tymczasem wspdlna i
powszechnie odczuwana daznos¢ wtedy dla pokolenia staje si¢ wigzagcym zawotaniem,

177, Wolskiej sztuka ta sie

kiedy znajdzie si¢ pisarz, ktory z oczywistosci uczyni ape
udata. Jej tekst mogl porwa¢ czytelnikow 1 stworzy¢ grupe artystow kierujacych sie
podobng wysoka misjg. By¢ moze ta jego cecha pomogta poetce zgrupowaé wokot
siebie grupe Planetnikow.

Poréwnujac manifest Wolskiej z najglosniejszym wystapieniem programowym
epoki — Mlodg Polskg Artura Gorskiego®’®, mozna wskazaé jako wspolny obu opdr
przeciwko utylitaryzmowi sztuki. Gorski nawigzuje rowniez do pojecia duszy jako
substancji odpowiedzialnej za wytawianie ,,uczuc¢” 1 ,,przeczu¢” ze zgietku codziennego
zycia. Stanistaw Przybyszewski w Confiteor niemniej wnikliwie analizuje pojgcie
duszy, twierdzac, ze sztuka jest ,,odtworzeniem duszy”, ktora nazywa Listotnogcig™?"®,
Niebezpieczenstwo tkwigce w definicji Przybyszewskiego polega na tym, ze w jego
pojeciu duszy miesci si¢ znaczy zarowno dobro, jak i zlo. Ten dualizm naklada na
artystow obowigzek zerwania z moralnoscig na rzecz ,,prawdy”. Wolska uwznio$lata
substancj¢ duszy i1 postannictwo artysty, traktujac jedno 1 drugie jako $cisle powigzane
ze sferg sacrum. Przybyszewski byl jej natomiast bliski w swym sprzeciwie wobec

uzytecznos$ci sztuki oraz w odwotaniu do przewodniej roli artysty jako wewnetrznego

kréla narodu, ,,mistycznego Krola-Ducha”.

3T K. Wyka, Mloda Polska, t. 1, Krakow 1987, s. 149.
8 A. Gorski, Mloda Polska, ,,Zycie” 1889, nr 15, s. 25.
39 3. Przybyszewski, Confiteor [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Miodej Polski, s. 219.
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W 1901 roku Zenon Przesmycki Miriam w Losie geniuszow, W podobny do
apelu Wolskiej sposdb zwraca uwage na potrzebe izolacji artysty oraz konieczno$¢
wyrzeczenia si¢ codziennos$ci na rzecz ,,ducha”: ,Nieliczni tylko umiejg wytrwaé w
zupelnej samotnosci, wyrzec si¢ wszystkiego, za czem cialo krzyczy, 1 zy¢ jeno ze
swymi tgsknotami i pragnieniami najwyzszymi. W tych skra bdstwa niegasnagcym
potyska $wiatlem, w tych duch ostatecznie wyzwala sic z efemeryj”**°. Wolska
koncentruje si¢ na losie artysty wybranca, ktéry odcina si¢ od zgietku $wiata i
nasluchuje wewnetrznego glosu. Jej manifest hermetyzacji sztuki i odcigcia jej od
funkcji utylitarnych koresponduje z pierwszymi glosami pisarzy w krakowskim
,Zyciu”, ale odcina sie od ich eksperymentéw z pod$wiadomoscia i usankcjonowaniem
wszelkich, nawet perwersyjnych i zbrodniczych przejawow duszy tworcy. Glos
Przesmyckiego jest zbiezny z jej pogladami dotyczacymi ascezy i samotnosci, jako
czynnikow pozwalajagcych ustysze¢ upragnione ,.tony”. Drugi z opublikowanych w
,,Chimerze” tekstow Miriama Walka ze sztukg®®" jest rowniez bliski nieco pozniejszemu
manifestowi Wolskiej. Artykul warszawskiego krytyka wzbudzit kontrowersje,
poniewaz proponowany przez niego elitaryzm sztuki grozit jej wylaczeniem z
szerokiego spotecznego odbioru. Miriam nie zostal dobrze zrozumiany, jego obawa
przed obnizeniem poziomu tworczosci tak, by dotrze¢ do nizszych intelektualnie
warstw spoleczenstwa, wydaje si¢ dzi§ zrozumiata.

Wolska pisata o kulcie sztuki w znaczeniu sakralnym, ktéry wywodzit si¢ z jej
szczegolnej wrazliwosci. Uczestnictwo w misterium sztuki byto wigkszym wyzwaniem
dla tworcow, poniewaz wymagato duchowej dyscypliny. Zstgpienie w glab siebie
odcina Wolska od skupienia si¢ wytacznie na estetyce dzieta i wywarza szerokim
gestem okno do samego centrum doznan duchowych. Tym samym na czolo jej
programu artystycznego wysuwa si¢ duchowos$¢ pokolenia w roznorodnych wariantach.
Mysl Wolskiej sytuuje si¢ blizej programu Przybyszewskiego niz estetyzmu Miriama
poniewaz — jak konkluduje Wyka — , U Przybyszewskiego wyobraznia jako sita
samoistna zupetnie nie istnieje, wtadza tworcza artysty byt on caty, jego zycie peine
namig¢tnosci, dalekie od kalkulacji codziennej”382.

Wolska byla gotowa poswigci¢ swoje zycie sztuce, jednak jej marzenie

pozostato niezrealizowane. Byla kobietg Zyjacg na przelomie XIX 1 XX wieku, mimo

%0 7, Przesmycki, Los geniuszow, ,,Chimera” 1991, z. 1, s. 15-16.
381 Tegoz, Walka ze sztukg, ,,Chimera” 1901, z. 2, s. 313-334.
%2 K. Wyka, dz. cyt., s. 213.
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ekstatycznego tonu swoich tekstow oraz pragnienia autentycznego wyzwolenia sztuki w
catopaleniu metamorfozy artystyczne przechodzita wylacznie w sferze wyobrazni. Nie
przeszkodzito to jednak czué¢ jej réwnie mocno, co podziwianym przez nig
romantycznym ,,gwattownikom”.. O konsekwentnej wiernosci symbolice catopalnej
$wiadczy choéby wiersz z 1929 roku Zar-ptak, gdzie poetka opisuje koncowy moment

ofiary, agoni¢ podmiotu lirycznego:

Wszak-ci to tu, na tej stromej zboczy,
Na tej stoncem spalonej darni,

Gdzie wichry przegonne duja,

(Gdy si¢ to wszystko stato, co si¢ stato!)
Smiertelne moje ognisko,

Samotny dogasa moj stos!*®

Manifest Wolskiej wyrdznia si¢ zywiotowosciag i optymizmem. W 1904 roku do
glosu dochodzg nowi tworcy, ktorzy po czasie pesymistyczno-dekadenckim,
zwigzanym z ,bankructwem idei” wnosza do mlodopolskiej mysli witalizm. W
tomikach Wolskiej pojawiajg si¢ symbole solarne oraz prastowianska kupalnocka. Nie
przez przypadek centrum ozdrowienczej fali Podraza-Kwiatkowska osadza we

Lwowie*®

. Wyréznia Iwowskie srodowisko literackie jako jasny punkt na mapie epoki,
sytuujac Wolska, Staffa i Ruffera w kregu liryki odrodzenczej. Podkres$la, Ze ,,zostaje
przywrdcona wiara w zycie: z czary zycia pije si¢ toast »Mtlodosci 1 Stonca«”*®®, W
ostatecznym rachunku poetka zostaje orgdowniczka nadziei, podkreslajaca ocalajaca
moc poezji i odcinajaca si¢ jej destrukcyjnych nurtéw. Realizuje zawarta w swoim

manifescie wizje kultu sztuki jako dobrego ducha, nie demona.

1V.2 Poetka na skraju czasu — ostatnie etapy tworczosci

Kiedy w 1929 roku ukazat si¢ ostatni tom poezji Wolskiej Dzbanek malin,

poetka byla juz czescig minionej epoki. Przed $miercig w jej tworczo$ci pojawiajg sie

symbole przemijania, przeczucia, ze jej $wiat przestaje istnie¢. Zmarly osoby bliskie,

%83 M. Wolska, Dzbanek malin, Medyka 1929, s. 26.
%4 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 78.
385 Tamze, s. 79.
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»relikty” dawnej epoki. We Wspomnieniach znajduje si¢ fragment wiersza zanotowany
przez Beate Obertynska, opisujacy jej przeczucie ,bliskiej i niespodziewanie naglej

Smierci”:

Obyz mi pa$¢ juz na $miertelne leze

z dusza jak ciala ksztalt wyprostowana
i mie¢ nad serca zagojong rang

rece ztozone w krzyz i ptotno swieze,

i ten czarny ojcowy

obrazek Czestochowskiej u gtowy!

O, mdc po biatym Przebaczen Optatku
lec, przebaczywszy na wieczne wywczasy,
i nic nie stysze¢ przy zycia ostatku,

tylko szum rzeki rodzonej, zielonej,

i tamte szumigce lasy!**

Pod koniec zycia w poezji Wolskiej zaczynaja przewaza¢ wspomnienia oraz
tematyka $mierci. Nie jest to juz jej dawna, ozdobna poezja, w ktorej symbole funeralne
byly jedynie chwytem literackim, zmierzajacym do uwypuklenia sentymentalnych
nastrojow lub podkreslenia niszczacej sity uczucia — jak w Symfonii jesiennej, Theme
varié oraz W Dziewczetach. Smier¢ w perspektywie jej bliskosci to realne zjawisko,
doktadnie obserwowane przez poetke przy zgonach bliskich. Cykl Szes¢ wierszy,
poswieconych Stefanowi Witwickiemu, powstal w 1927 roku. Maryla Wolska
szczegoblnie lubita zbidr jego korespondencji 1 uwazata, Ze pisma te maja niedocenione
walory artystyczne i duchowe. Czytywata je tuz przed $miercig. Zamawiata rowniez
msze za dusz¢ Witwickiego 1 traktowata go jako osobg znajomq387. Utwor jest
specyficznym pamigtnikiem, lirycznym monologiem zainspirowanym mlodzienczym
portrecikiem Witwickiego, znajdujacym si¢ w Zaswieciu. Ponizszy fragment

koncentruje si¢ wokol obrazu samotnosci cztowieka, pograzonego w marzeniach:

Nie mam z kim gada¢. Wiem, ze nie zadzwoni
Nikt, komu spieszno do mnie o tej porze.

Wiem, ze nie przyjdzie — wigc §wiat sobie tworze,

%86 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 283-284.
%7 Por. M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 335-336.
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Dawnos$¢ kochana, com jest szczatkiem po niej,
Z ksigzek, obrazoéw, zwierciadel, mahoni —
A gdy tesknota pustke te zaludnie,

Rojno znéw przy mnie, i swojsko i cudnie....

Tyftyka ptowe muskajac palmety,

Mysl rada, gosciom naprzeciw wychodzi,
A stary portret mtodego poety

Po ciemku zawsze usmiecha si¢ stodzie;.
Zadna mnie oden juz nie dzieli rama.
Wszystko si¢ wokot budzi¢ zdaje...Ciemnie

Pelne sa zycia co uchodzi ze mnie,
388

Gdy z wolna rzecza staje si¢ ja sama...

Jedynym towarzyszem poetki staje si¢ przedmiot, ktory zostaje ozywiony magia
wyobrazni. Obdarzony przymiotami przyjaciela pomaga znie$¢ samotnos¢ tym bardzie;j,
ze staje si¢ medium podrézy z niedobrej terazniejszosci w lepsza przeszto$¢. Kontrast
mtodosci 1 staro$ci naprowadza na $lad sprzeciwu, ktory si¢ w nim zawiera. ,,Stary
portret mlodego poety” uwypukla przewage mlodosci nad staroscig — twarz
Witwickiego mimo uptywu czasu emanuje tym samym, co za zycia, ,,stodkim
usmiechem”. Kim jest poetka kontemplujaca portret? Sytuuje si¢ w szeregu
przedmiotdw, nazywa siebie ,,szczatkiem”. Dobiera stowa tak, by uwypukli¢ tematyke
rozktadu ciala 1 fizjologii $mierci. Obok nich znajduja si¢ obrazy znane z jej
wczesniejszych utworéw, na przyktad poroéwnanie ludzkiego zycia do roli, ktorg si¢
uprawia badz sadu, ktéry rodzi owoce. W czwartej strofie tak opisuje swoja kondycje:
,bom ptak jest przed odlotem/ moj sad sprzatniety, zwiezione zboza z niwy”389.
Roéwnoczesnie powraca do niej miniona mtodos¢, wspomnienia dawnych uczu¢ oraz
wiara, ze mozliwa jest podrdz w czasie, ktorej motorem jest partycypowanie w reliktach
przesztosci 1 ozywianie ich we wspomnieniach:

I dzis, gdy doba u progu zlowieszcza

Tamtej, minionej, ghuszac ton wysoki,

Bezcennym czyni dobro postradane [...]

O, czyzby serce, szalone do tyla,

%88 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 90-91.
39 Tamze, s. 94.
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Odzyto wiarg, ze — uwierzy¢ zdota,
Ze sie na nowo tamto zycie zacznie
I ze si¢ z wigzoéw czasu wydostaniem,

Ostatni, dziwny ten raz przed skonaniem ?1°%

Wolska konczy wiersz wyznaniem, w ktorym dominuje poczucie zagubienia w

,nowej” epoce:

Dalekam od mej doby,
O tysigc mil dalekam,
Z dni dawnych same groby,

Dni nowych nie doczekam!

A ktadka mi¢dzy niemi,
Po ktorej i8¢ sie boje,
To dzi$, co si¢ obcemi,

Oczyma patrzy w moje...>"*

Tak przedstawia si¢ wizerunek portret poetki u progu $mierci, w 1927 roku,
Kiedy powstaje wspomniane Szes¢ wierszy, zamieszczone w ostatnim tomie jako

%2 Mimo

preludium do przed$miertnych wierszy O dawnym Lwowie i Godziny taskawe
zwyczajowych wizyt u znajomych, podtrzymywania korespondencji ze starszymi,
samotnymi mieszkancami miasta, opieki najblizszych Wolska nie potrafita si¢ odnalez¢
w trudnej dla niej nowej, powojennej rzeczywistosci lat dwudziestych XX wieku.
Negowata terazniejszos¢, byta tez bolesnie Swiadoma, ze tworczos¢ miodopolska nie
przylega do nowych pradoéw artystycznych, ze czuje si¢ obco w $wiecie. Zamiast
patrze¢ w przysztos¢, szuka¢ nowych $rodkow wyrazu, uporczywie spogladala w
przeszto$¢, trzymata si¢ dawnych wzorcow 1 autorytetow. Paradoksalnie jednak
obnizona sprawno$¢ psychofizyczna poetki (poglebiajace sie klopoty ze wzrokiem,
problemy materialne, samotno$¢) zaowocowaly najbardziej wiarygodnymi utworami
poetyckimi, w ktérych niedajacy si¢ powieli¢ styl jej pisarstwa wyrzuca ja niemal poza
orbite mlodopolskiej fantazji i stylu.

Poetka pisze wtedy zrywami niedokonczony, fragmentaryczny Quodlibet.

Stanowi on cenng pamiatke nie tylko jej osobowosci, ale takze epoki i1 bliskich, ktorzy

%0 Tamze, s. 92-93.
%1 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 96.
%92 Jw., s. 97-129, 131-1486.
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ja tworzyli, zapamigtanych koloroéw, zapachow, faktur oraz dzwigkdéw. Na niewielu
stronach wspomnien Wolska przedstawia swoje zycie ze zmyslem ironisty i
karykaturzysty, bardzo réznym od klimatu jej wczesnych wierszy i opowiadan.
Wspoélczesny badacz literatury moze zatowaé tak wielkiego wyrzeczenia si¢ poetki
samej siebie na rzecz stylu epoki we wczesniejszych utworach, rozumiejac, ze bez tego
»Wyrzeczenia” nie istnialaby Mtoda Polska w jej odlamie tworczym, ktory Wolska
aktywnie wspottworzyta.

Rozwazajac zagadnienia trwatos$ci swojego dzieta przewidywata, ze jesli nie beda o niej
pamicta¢ jej bezposredni nastepcy, to byé moze przypomng sobie o niej nastgpne
pokolenia. Na wielkg stawe jednak nie liczyla. Cytat ze wspomnien corki podkresla
schylkowy nastrdj poetki, sumujacej swoj dorobek: ,,Czekajcie! Niech no mnie kiedys
,»odkryja”! Oczywiscie po $mierci... Kto wie? Na zadng natomiast, najbardziej nawet
ustronng uliczk¢ mego imienia nie liczg. Wystarczy mi miejsce na Lyczakowskim
cmentarzu...”%,

Symbole dobierane przez Wolska ,,u progu czasu” ulegaja zmianie. Jezyk
poetycki upraszcza si¢ sklada nieomal z samych detali, ktére utrwalajg najblizsze
otoczenie. Wazne stajg si¢ otaczajace ja przedmioty, nabierajgce niemal metafizycznego
znaczenia: skrawki tkanin, portrecik na biurku, dzwonek u drzwi. Przedmioty sg dla
Wolskiej nosnikami pamigci i niczym twarde dyski przechowuja dotyk, zapach, kolor —
wszelkie dostgpne zmystom wrazenia, ktore, gdy sa przywolywane, ,,posiadaja
zdolno$¢” przenoszenia swych uzytkownikow w czasie. Poetka gromadzita przez lata
wokot siebie stare przedmioty oraz dbata o ulubione, ktére traktowata niczym relikwie.
Nosniki pamigci miaty dla niej szczegdlng warto$¢, poniewaz wytworzyta w sobie
umiejetnos¢ odbudowywania czasu. Szczegdlna wrazliwo$¢ umozliwiata jej przez
do$wiadczenia zmyslowe (wlasnie za pomoca przedmiotéw) podrdéze wewnetrzne i
obcowanie ze zmartlymi. Obertynska przywotuje obraz matki w kontekscie kultu

pamiatek:

Wdrazana w umitowanie dawnosci od samej niemal kotyski i majac w usposobieniu
niechybng ku temu ,,pochylo$¢”, dala si¢ zarosnag¢ kultowi pamigtek jak kamien mchom [...].
Bezradny system przedtuzania Zycia temu, co mija. Zalosne tapanie za pidra przelatujacego
mimo czasu. A nuz zwolni biegu... A nuz si¢ zatrzyma... Nieuleczalny smutek przemijania czait

sie zawsze na dnie jej $wiadomosci i przebijal przez najbardziej nawet beztroskie jej wiersze®*.

3% M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 535.
%% Tamze, s. 565-566.
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Wymowny jest ten krytycyzm corki wobec matczynej manii. Uzycie okreslen
takich jak ,,bezradny”, ,,zalosne” czy ,,nieuleczalny” uwypukla rys charakteru Wolskiej,
ktéry w ostatecznym rachunku mozna ocenia¢ nie tyle jako zaletg, co ograniczenie.
Wspdlczesna Obertynskiej granica czasu, ktora dzielil jej powojenng terazniejszos¢ od
obrazu matki, jako kobiety uwiktanej w bezradno$¢ psychicznego poddania si¢ ciaglej
zatobie 1 smutkowi — zbudowat ten dystans. Bedac okoto roku 1930 dojrzalg osoba
zauwaza niestosownos$¢ kreacji matki. Wydaje si¢ wini¢ wychowanie jej przez matke za
skaze, ktora w pdédznym wieku wyrazi si¢ w niej wsteczno$cia wobec zycia,
zamknigciem si¢ we wspomnieniach, natretnym strumieniem narracji przodkow. Jednak
zaden z weczeéniejszych tomoéw poetki, interpretowanych w niniejszej pracy w
aspektach antropologii oraz krytyki feministycznej, nie méwi tak wiele o Wolskiej jako
cztowieku — jak jej zmagania z czasem u progu $mierci, wyrazone w utworach

zebranych w Dzbanku malin.

IV.3 Magia ozywionego przedmiotu

Pod koniec zycia Maryla Wolska nie podejmuje walki z pokrywajacym ja
,mchem” przesztosci, buduje natomiast wielki pomnik dla czasu, w ktorym zyta oraz
wspomnien poprzednich pokolen, w ktorych partycypowata. Zagadnienie ,,pamigci” w
przypadku tej poetki nalezy podzieli¢ na dwa segmenty. Jednym z nich jest pamigé
doswiadczona, ktora rozciaga si¢ na cate zycie i jest odczytywaniem ,,bazy wtasnej” —
zasobow wilasnych doswiadczen 1 przezy¢. Drugim segmentem jest ,,pamigé
przechwycona”, ktora zostata przez poetke przejeta od innych dawcdéw wspomnien i
Starannie przez nig zarchiwizowana. Pami¢¢ doswiadczona jest $cisle zwigzana z
tozsamoscig 1 stat si¢ materiatem tworczej drogi. Pamig¢¢ przechwycona jest zwigzana z
zagadnieniem ,,postpamieci”.

Termin ,,postpamig¢” zostal wprowadzony do teorii literatury przez Marianne
Hirsch®®. Oznacza tak zwang pami¢¢ odziedziczong, pami¢¢ drugiego pokolenia.
Okreslenie to uzywane jest najczesciej w odniesieniu do masowej zagtady Zydéw

podczas II wojny §wiatowej. Poniewaz termin ten funkcjonuje rowniez w konteks$cie

%% M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,,Poetics Today” 29:1, Spring 2008, s. 103—-128;
d0i:10.1215/03335372-2007-019, zrodto:
http://facweb.northseattle.edu/cscheuer/Winter%202012/Engl%20102%20Culture/Readings/Hirsch%20P
ostmemory.pdf. [data dostepu: 9.02.2015].

160



spoteczenstw, ktore dotkngta zbiorowa trauma (na przyklad dramatyczne wydarzenia
historyczne), mozna przyjac, iz bedzie adekwatny w odniesieniu do pokolenia autorki,
ktore przepracowywato traume¢ utraty niepodleglosci oraz kleski kolejnych zrywow
narodowych, jakimi byly powstania listopadowe, 1848 roku i powstanie styczniowe
oraz ich konsekwencje — represje i przesladowania zarowno ich uczestnikow, jak i catej
polskiej wspdlnoty narodowej, ktore odcisngly na nim swoje pigtno. Wydarzenia te
miaty miejsce przed narodzinami poetki w epoce romantyzmu, ale o ich znaczeniu dla
Wolskiej $wiadczy jej przywigzanie do tworcOw tej epoki — przyjaciela Mickiewicza i
Stowackiego Witwickiego, samego Stowackiego i1 Grottgera (narzeczonego matki,
autora obrazoéw patriotycznych o tematyce powstaniowej), oraz trauma narodowych
powstan 1830 i 1863 roku.

Nalezy w tym momencie wroci¢ do ostatniego akapitu przywotanego wczesniej
fragmentu wiersza poswigconego Witwickiemu. Okresla on miejsce poetki w chwili
wycofywania si¢ przez nig nie tylko z aktywno$ci tworczej, ale rdwniez zyciowe;.
Wazne wydaje si¢ sygnalizowanie tego wycofania jako decyzji §wiadomej. Autorka
patrzy na siebie jak na przedmiot: ,,gdy z wolna rzecza staj¢ si¢ ja sama™*. Nie jest to
»przedmiotowienie” wyzbyte nadziei, bowiem, paradoksalnie, odniesienie ,ja” do
przedmiotu oznacza dla Wolskiej przejscie z kruchego cielesnego zycia do bycia
odporniejsza na dzialanie czasu martwg materig, przeniknigta transcendencjg. Jest to
odprysk jej marzenia o nieSmiertelnosci. Poniewaz jej zycie zostalo pozbawione
punktow orientacyjnych, tworzonych przez klimat epoki, ktéra juz nie istnieje, ludzi,
ktorzy odeszli, dobrym wyjsciem ze stanu stagnacji wydaje si¢ poetce przejscie w
obszar rzeczy 1 przyj¢cie roli pomnika, pamigtki, materialnego talizmanu, ktory bedzie
trwal niezmiennie, by¢ moze przez wieki 1 nie bedzie jednak podlegal dalszej
degradacji. Z nietrwaloséci ludzkiej zostanie przeniesiony do mocniejszej, jej zdaniem,
trwatosci rzeczy. Tym bardziej, ze dla Wolskiej rzeczy majq dusze.

Ta teza znajduje wsparcie we wspomnieniu Obertynskiej, jest dowodem
potwierdzajagcym rozwazania o wspomnieniowej sile przedmiotow w tworczosci

Wolskiej:

Rzeczy odgrywaly w maminym zyciu duza, ogromng wprost role [...]. Wspotczesnosé
nie przemawiata do niej ta — tak czujnie przez Mamg¢ wylapywana — milczaca mowa

przedmiotow [...]. Lubita wierzy¢ albo opowiadaé sobie, ze wierzy, iz mijajace epoki wsigkaja

%% M. Wolska, Dzbanek malin, s. 91.
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po drodze w martwe przedmioty i po jakiemu$ w nich przyzostaja. Zwlaszcza lustra, te stare,
zielonkowate... ,,Styszala” w nich, wyrazniej nawet niz w zegarach, przeplywanie czasu i
widziala raczej to, czego w nich juz nie byto, niz to, co w danej chwili suneto jeszcze ich glebia.
Byty lustra — zwlaszcza jedno, ktérego si¢ prawie bata [...], za to psychika pewnej psyche z
jesionowego drzewa [...]. miata u niej wyjatkowe taski. Przed lustrem tym Stowacki poprawiat

pono czub czy fontaz>”.

Czym innym jest dialog z portretem zmartego cztowieka, jesli nie potrzebg
wywolania czastki transcendentalnej energii... Anna Sobolewska analizujac tworczosé

Marii Kuncewiczowej zauwazyla:

Jednym z uporczywych watkow pisarstwa Marii Kuncewiczowej jest sprzeczno$é
fizycznej obecno$ci w $wiecie i »niebytu«, czyli chwil kontemplacji, ekstazy, marzenia.

Opozycja rzeczywistosci 1 ,,fantomoéw”, czyli bytu istniejacego dzieki pamieci i kontemplacyjnej

wyobrazni, stanowi centrum jej tworczosci>".

Sobolewska uwypukla wigc intrygujacy kontekst istnienia bytu wyltonionego z
pamigci, jako sity sprawczej, kreacyjnej. Faktem jest, iz Wolska niejednokrotnie
zaznaczata swoja ,,dwoistos¢”, nie tylko w obszarze hipnotycznych transow, ale
,oderwania” codziennego, powszedniego, zaznaczonego w listach i wspomnieniach,
jako podwojna osobowos¢. W chwili zagrozenia, kiedy nastal obcy jej, ,,nowy
porzadek™ oraz przyszta samotna staro$¢, poetka szukala ocalenia w udoskonalanej
przez szereg lat umiejetnosci wywotywania wspomnien jako zywej obecnosci. Techniki
dobrze opracowanej, poniewaz wspartej silnym darem zapamigtywania, o czym
wczesniej byta juz w tej pracy kilkakrotnie mowa. Mozna doda¢é, iz powszechnie znana
byta takze ,,wybidrczo$¢” pamigci Wolskiej — wspomnienia byly jej skarbem,
nielubiane osoby karala zwykle wyrzucaniem ich z pamigci i zrywaniem wszelkich z
nimi kontaktow.

Kwestia wspomnien zawartych w przedmiotach miata dla poetki znaczenie
podstawowe. Rzeczy stanowily inspiracj¢ dla tworczosci. Byly talizmanami
pozwalajacymi zatrzymac uciekajacy czas i zmniejszy¢ lek przed uptywem czasu, co jej
corka uwaza za fatum cigzace nad matky. Jako osoba zblizajaca si¢ do kresu zycia,

znalazta w przedmiotach pocieszenie i otaczata si¢ nimi w obronnym gescie przed

%" M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 555.
3% A. Sobolewska, Poetyka doswiadczen wewnetrznych [w:] tejze, Mistyka dnia powszedniego,
Warszawa 1992, s. 31.
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groznym Teraz. Wie, ze nie ma juz wptywu na kolejne pokolenia jako aktywna autorka.
Archiwizuje zatem 1 zapisuje to, co wydaje jej si¢ najcenniejsze z categ0 Szeregu
obrazow, skladajacych sie na jej istnienie. Jest to wazne dzieto, ktore pozostaje
nieukonczone. Zajmujac si¢ tak istotnym dla tworczosci Wolskiej tematem wspomnien
z epoki, w ktorej zyla, nalezy uwazniej wezytaé sie w tekst jej Quodlibetu, nazywanego
tu zamiennie Wspomnieniami®®.

Epoka Mtodej Polski, ktérg autorka czynnie wspottworzyta, stanowita dla niej
$wiat bezpieczny, znajomy, reprezentowany przez konkretnych ludzi. Przede wszystkim
salon literacki, ktéry musiat by¢ ciekawy i powinien iskrzy¢ si¢ dowcipem. Nie
zapraszano na Zaswiecie ludzi nudnych, chociaz kazdy ,,artysta” zyskiwal wstep do
domu Wolskich. Poetka miala zrozumialg stabo§¢ do tworcow. Jesli zzyla si¢ z
konkretnymi osobami, stawaly si¢ one cz¢scia jej ,,dworu”. Zabierata ulubionych gosci
do wszystkich miejsc, ktére uznawata za swoje: Storozki, Perepelnik i nawet do
Zakopanego, do rodziny Pawlikowskich. Mowita o sobie, ze wiedzie ,,podwdjne

”400 ’,401

, Z jednej strony miala ,,pigknego meza i1 brylanty”™ ", z drugiej ,,co$ wspolnego

59402

zycie

z literaturg”™™*. W dobrym tonie byto réwniez proszenie autorki o przeczytanie nowych

utwordéw. Bardzo lubila dzieli¢ si¢ nimi z go$émi swego salonu”®. Nie nalezala jednak
do grona najstawniejszych postaci epoki. Obertynska podejmuje probe umiejscowienia

matki na literackiej mapie Mtodej Polski:

Mama nie byla wcale — jak to si¢ zwyklo okresla¢ — ,,szeroko znana”. I trudno si¢
dziwié. Trzymajac si¢ z dala od zawodowych literackich srodowisk, chodzac wtasnymi drogami,
a tomiki swoje wydajac przewaznie wlasnym kosztem, nie korzystala ani z szerszej reklamy
wydawcow, ani z tej, jaka daje klanowa, liczaca na wzajemnos$¢ sitwa z ta czy inng literacka
grupa. W dodatku poezje jej wychodzily w bardzo ograniczonej liczbie egzemplarzy, wigc
znikaty z ksiegarskich potek predzej niz kamfora. Kazdy z nich miat nieodmienne dobra prase,
ale glos prasy szybko przekwita, a Mama przypominata si¢ publicznie rzadko i powS$ciagliwie.
Powsciagliwy byt takze jej rozgtos, cho¢ kazdy wydany przez nig zbidr poezji czy w pismach

ogloszony wiersz wracat do niej z reguty goracym oddzwigkiem“®,

%% Oba terminy funkcjonuja na karcie tytutowej ksigzkowego wydania utworu.
%00 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 535.

01 Tamze,

402 30

93 Tamze, s. 534

“* Jw., s. 535.
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Chociaz Wolska znala nowinki literackie, czytata wszystko, co $wieze,
otrzymujac interesujace ja publikacje z Krakowa i Warszawy, jej zainteresowanie byty
jednostronne. Stworzyta ,,zakon” wewnatrz samej siebie — nie na zewnatrz — posrod
salonu. W swoim gabinecie, posrod notatek, piszgc do ostatniej niemal chwili zycia,
realizowala punkt po punkcie zalozenia programowe z 1904 roku. Nie nalezata do
skandalistek, nie porzucita rodziny na rzecz pisarstwa, odwrotnie — starata si¢ taczy¢
zycie literackie z zyciem rodzinnym. Wychowata tez poetke 1 pisarke Beate Obertynska
— ,,pateczka talentu” zostata wiec przez nig przekazana.

Duza role posrdéd wspomnien ogrywaja rytuaty rodzinne zwigzane z religijnymi
$wigtami. Rok w rodzinie Mlodnickich rozpoczynal si¢ Zaduszkami, potem
nastegpowato Boze Narodzenie z Wilig, a nastgpnie przez dzwony rezurekcyjne i
religijne $wigta majowe docierato si¢ do wakacyjnego wyjazdu w okolice Storozki.
Zatrzymujac si¢ przez chwilg przy kwestii obrzgdow religijnych utrwalonych piérem
Wolskiej, nalezy zwrdci¢ uwage na majowe nabozenstwa do Matki Boskiej oraz
miesigc maj — jako szczegdlnie przez nig ulubiony, pojawiajacy si¢ czesto w jej
utworach. Wspomnie¢ trzeba zwlaszcza trzy utwory: Z maja’®®, Maj*®® oraz Majowe
nabozerstwo™’, ktory zostal opublikowane w tomie Swieto storica. Przytocze tu wiersz
Maj, ktory nie wszedt pdzniej do zadnego ze zbiorow, by¢ moze jako uwazany przez

poetke za jeszcze zbyt wczesny 1 niedojrzaty:

Nim te jasne dni przemina,
Nim te bzy okwitna,
Pijmy kroétkich chwil, dziewczyno,
Stodycz nieuchwytna!

Nim na twarzy $niegiem zleci
Bialy kwiat czere$ni,
Nim si¢ w kwietnych burz zamieci

Wonny sen nam przesni...

Poki jeszcze stowik $piewa
Piesn swa ztotoptynna,

Nim cien gesty rzucg drzewa,

%05 M. Wolska, Symfonia jesienna, Lwow 1901, s. 26.
% M. Wolska (podp. Zawrat), Maj, ,,Stowo Polskie” 1900, nr 223, s. 2.
7 M. Wolska, Swieto storica, Lwow 1903, s. 49.
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Nim pokocham — inng!“%®

Wiersz ten posiada misterng konstrukcje 1 zawiera wazne dla Wolskiej elementy
natury, takie jak bez, $piew slowika oraz charakterystyczny epitet ,,ztotoptynny”.
Zastosowana forma me¢ska w ostatniej strofie ujawnia konsekwentnie stosowane przed
ksigzkowym debiutem ,,przebranie”. Majowe nabozenstwo jest poematem poswieconym
Maryi, matce Jezusa, a zawiera charakterystyczne dla poetki motywy religijnego
obrzedu i1 bogaty w szczegodty obraz wsi: ,,Gdzie$ z rzysk dalekich, fujarki pastusze, $la
tony mokre, stodkie i nabrzmiale [...] Na chatach dyméw smukle pidropusze jutru

stoneczng wrozace pogode;”d'o9

. W utworze pojawia si¢ lubiane przez poetke nawigzanie
do oczyszczajacej mocy ognia oraz opis sakralnych wizji. Nabozenstwa majowe
odgrywaty wielka rolg nie tylko w rodzinie Wolskich, ale w caty d6wczesnym polskim
spoleczenstwie™?. Rodziny czesto $wictowaly majowe nabozenstwa przed domowym
oftarzem, przybranym bzem oraz bukietami wiednacych juz kwiatdéw o
charakterystycznym, stodkim zapachu. Zapach ro$lin taczyl si¢ z wonig ptongcych
$wiec i $piewem Litanii Loretanskiej**.

Rodzina Wolskich odprawiata wspdlnie nabozenstwo, ktéremu przewodzita
poetka. Obertynska zwraca na to szczegdlng uwage w swoich wspomnieniach,

podkreslajac  obecno$¢ bukietow bzoéw 1 czeremchy, co jest takze elementem

,majowych” utwordw poetki:

Normalny takze, jesli chodzi o jawienie si¢ Mamy w naszych katach, byl okres majowych
nabozenstw. Oltarzyk urzadzato si¢ zawsze na naszej komodzie migdzy oknami. Czasem Mama
pozyczata nam na ten czas swojg mata, mroczng Matke Boskg Czgstochowska, namalowang dla
niej przez dziadzia [...]. Czeremchy i bzy wystawiato si¢ oczywiscie na noc do sionki [...]. Co
dzien po kolacji caly dom schodzit si¢ w naszym pokoju. Nabozefistwo prowadzita Mama.
Cudownie tajemnicze, ztociste jakby same w sobie inwokacje loretanskiej litanii jawily si¢ raz

po raz na powietrzu i raz po raz opadaly w gromadny pomruk kleczacych [...]. Mama glos miata

% M. Wolska, Maj , ,,Stowo Polskie” 1900, nr 223, s. 2.

409 M. Wolska, Swieto stonca, S. 52.

19 O majowych nabozenstwach odprawianych w dziewietnastowiecznych domach wspomina Jarostaw
Iwaszkiewicz — jako charakterystycznych i zapadajacych w pamigé: ,,W maju za$ w pokoju mojej matki
duszno bylo od zapachu bzow i tulipanéw. Na oltarzyku zrobionym na dawnej poczciwej komodzie pality
si¢ $wiece. I gdy kto mowi »wiezo dawidowa, r6zo duchowna, arko przymierza, to zaraz widzg
czarujacy majowy wieczor za oknem tulacy si¢, zapadajacy w gaszcz starego ogrodu”. J. Iwaszkiewicz,
Dzienniki 1911-1955, pod red. A. Gronczewskiego, Warszawa 2007, s. 108.

! Litania Loretariska, [W:1Przyjd? panie Jezu. Modlitewnik, red. ks. B. Calka SJ, ks. T. Homa SJ, ks. J.
Kotacz SJ, s.231.

165



inny niz zawsze, monotonnie modlitewny, ktory tak mi si¢ zrost w pamigci ze stowami litanii, ze

go od nich do dzi$ oddzieli¢ nie mogg. I nie probuje...**

Pigkny portret Wolskiej, ukazujacy jej przywiazanie do tego religijnego
nabozenstwa, pozwala zrozumie¢, skad w jej poezji jest tyle ,,majowych” wierszy, bzow
oraz czeremchy. Rownocze$nie corka uwypukla jej zamitlowanie do odprawiania
nabozenstwa jako tajemniczego misterium, cyklicznie powtarzajacego si¢, laczacego
rodzing, wyznaczajacego sfere¢ sacrum wewnatrz rodzinnego domu, co nadaje
zaswieckiemu siedlisku cechy $wiatyni. Wolska zaszczepita na Zaswieciu religijne
symbole odnawiania si¢ czasu (w przypadku liturgii majowej powigzane z zapachem
konkretnych kwiatow 1 stowami tej samej modlitwy). Wiele obrzedow 1 zwyczajow z
domu Mtodnickich zostalo przez poetkg przyjetych we wilasnej rodzinie, razem z
ulubionymi przedmiotami — na przyktad dzwonkiem do drzwi z panienskiego domu,
ktéry zostal przeniesiony na Zaswiecie 1 byt uruchamiany, gdy zwotywano
domownikoéw na Wigilig. W artykule po§wigconym polskim rytualom Karina Jarzyfiska

napisata:

Nieszpory, a takze nabozenstwa majowe stanowia wazne wspomnienia z dziecinstwa.
Wazne juz dlatego, ze regularne uczestnictwo, w tak angazujacym zmystowo i emocjonalnie
wydarzeniu na wczesnym etapie socjalizacji wypada uzna¢ za bagaz na cale zycie, trudno

zdobywalng podstawe tozsamosci, z jednej strony wrecz ciele$nie strukturyzujacg czlowieka, z
2413

drugiej — wigzacego go ze wspdlnotg, w obrebie ktorej dany rytuat ,,dziata

Tak wigc oprocz wspomnien przedmiotOw na bagaz pamigci doswiadczonej
sktadaja si¢ religijne rytuaty, bogato wzmiankowane w poezji Wolskiej. Wystarczy
przywota¢ tytuty niektorych jej utwordw: Majowe nabozenstwo, Koleda, Zaduszki,
felieton Wilia Andrzeja*. Swicta religijne stanowia cze$¢ rytualu wspomnieniowego,
do ktorego zostaja dotgczone roéwniez przedmioty 1 ulubione miejsca. Wolskiej kult
pamigtek obrazuje szczegolnie cykl Z przedwojennej szuflady z 1920 roku,

opublikowany w tomie Dzbanek malin. Wiersze poswigcone sg Perepelnikom, rodzinne;j

2 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 396.

M3 K. Jarzynska, Pamie¢ rytuatu: miedzy biologiq a strategiq tozsamosciowq. Przypadek Czestawa
Milosza, [W:] Od pamigci biodziedzicznej do postpamieci, pod. red. T. Szostka, R. Sendyki, R. Nycza,
Warszawa 2013, s. 65.

4 Utwory pochodzg kolejno: Majowe nabozerstwo z tomu Swieto storca, s. 49; Koleda, ,,Tecza” 1928,
nr 51, s. 2; Zaduszki z Dzbanka malin, s. 99-101. Felieton Wilia Andrzeja zostat opublikowany pod
pseudonimem Iwo Plomienczyk w pismie ,,Stowo Polskie” 1904, nr 559, s. 5.
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siedzibie me¢za poetki. Stanowig pean na cze$¢ dawnosci, ale réwniez zdaja relacje ze
spaceru konesera. Perepelniki byt to ,,do$¢ niepozorny, klasyczny dwor, jakich wiele
mozna byto przed wojng znalez¢ na catym obszarze Polski”*. Kilka lat przed I wojna
swiatowa Wolska w sposob szczegdlny zajeta sie¢ majatkiem, w ktoérym spedzata

, . 416
wowczas wiele czasu .

Prawdopodobnie wtedy, podczas samotnych spacerow
doswiadczyta wrazenia integracji z historig dworu, ktorej wehikutem byty — jak zawsze
w jej przypadku — wiasnie przedmioty. Spacer po perepelnickich wnetrzach poetka

odbywa samotnie; w ciszy styszy glosy dawnych mieszkanek dworu:

Jedna z nich oto, a’la Madame Capet,

W czepeczku bialym, na bigkicie tapet,

Z ram ztotych patrzy... Moze chce z szufladki
List jaki$ doby¢?*

Podczas rekonesansu poetka gromadzi kolejne sprzety, ktore, wzbogacone o
dodane warto$ci wyobrazeniowe, zapetniajg przestrzen. Wazna role odgrywaja zegary z

zywotno$cig starych, powtarzanych przez wieki kurantow:

W dwory ci¢ wotam i puste ogrody,
Ducha lat dawnych szuka¢ i pogody,

W zegarow starych wshuchiwa¢ sie dzwieki...*®

Obok zegaréw wazne sg tkaniny — ich materie 1 faktury tworza osobny $wiat,
oparty na kolorach, wzorach i ukrytych lub wyobrazonych zapachach — na przyktad
wywotanej z woni lawendy. Wolska wymienia: ,,szal haftowany w r6ze”, ,,poduszke w
drobny S$cieg”, ,bialy atlas cizem”, ,srebro munduréw”. Tkanina, jako najblizsza
cztowiekowi, buduje intymny zwigzek z przesztoscig. Kazdy z pokoi ma swoj charakter
dzigki kolorowi §cian i ulozZeniu charakterystycznych przedmiotéw. W cyklu zwraca
uwage osobisty stosunek wspominajacego do obserwowanej i wskrzeszanej w pamigci
przestrzeni. Subiektywizm wspomnien sprawia, ze opisywane miejsce ozywa — jak
serwantka wypelniona porcelang, ktora stanowila teatr dziecigcej wyobrazni.

Czabanowska-Wrobel zauwaza:

5B Obertynska, Perepelniki, Krakow 2010, s. 5.
18 M. Wolska, B. Obertyfiska, Wspomnienia, s. 96.
7M. Wolska, Dzbanek malin, s. 51.

8 Tamze.
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W utworach przywotujacych przesztos¢, stylizowanych na dawne, rokoko i empire
czgsto wspotwystepowaly ze sobg na przyktad w opisach wngtrz i kolekcji rodzinnych pamigtek
z przesztosci. Stanowi to analogi¢ do sztuki secesji, ktora, jak podkresla Wallis: ,taczyta si¢
czgsto z pierwiastkami innych stylow: biedermeieru, empire’u i rokoka”. Figurki i filizanki z

saskiej porcelany wywotuja wspomnienia prababek u Debickiego i Wolskiej*'.

Interesujacy w przywotywanym cyklu poetyckim jest roOwniez opisany przez
poetke mechanizm przywotywania wspomnien. Sygnat dzwigkowy, specyficzny rodzaj
Swiatla slonecznego sprawiaja, ze obserwator wyobraza sobie przedmioty lub postacie
w niezwykle plastycznym, niemal rzeczywisty sposob. Ulega nawet zludzeniom
wechowym: ,,Cos, co si¢ zgota wypowiedzie¢ nie da, plynie powietrzem™*?®, Zestaw
zmystowych czynnikéw pomaga pamigci w odtworzeniu obrazoéw przesztosci: ,,Jakowis
drodzy goscie niewidzialni / przez drzwi si¢ szklane wioda do bawialni”**'. Swiat
ogladany przez Wolska oczami wspomnien jest dynamiczny, peten postaci, czynnosci,
ozywionej przyrody, ktdra wspomaga wyobrazni¢. Natura jest czynnikiem silniejszym
od cztowieka, poniewaz posiada moc odradzania si¢, i tak jak przedmioty pozostaje
niezmieniona przez epoki. Dlatego poetka wpisuje ja do sfery sacrum, co obrazuje

cytowany fragment:

Cze$¢ wszakze stoncu, latu i jagodom!
Jak go$¢ spdzniony, wracajacy do dom
Swiadom wszelako, ze cudem jest zycie

Tak sie wam ktania dusza ma dzickczynna!*

Mimo rado$ci z obcowania z przesztoscig utwor charakteryzuje przyzwolenie na
smier¢. Uobecnienie wspomnien nie rozbudza w podmiocie lirycznym wiersza
witalnych sit, nie wznieca buntu przeciw przemijaniu, ale wspiera fagodne pogodzenie
si¢ z losem. ,,Przyzwolenie na $mier¢” jest w p6znych utworach Wolskiej najwazniejsza
postawa. Wiersze z ostatniego okresu tworczosci, ale takze wczesniejsze, pisane wiele
lat przed $miercig, zawierajg zawigzki pozniejszych konstatacji eschatologicznych.

Omawiany utwor przedstawia w gruncie rzeczy refleksje o $mierci i przemijaniu

9 A Czabanowska-Wrobel, Pogrzeb lalki. Estetyka rokoka w poezji Mlodej Polski [w:] tejze, Sprzeczne
zywioly. Mtoda Polska i okolice, Krakow 2013, s. 197.

#20 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 53.

2! Tamze.

422 Jw.
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podobne do tych, ktore pojawity sie w tomach Swieto storica i Z ogni kupalnych. Jest to
przede wszystkim metafora posmiertnej integracji z ziemig. Poetka nie boi si¢ $mierci i
nie buntuje si¢ przeciw niej, nie ucieka przed myslami o niej w gwar zycia. Mozna
raczej mowic o jej oczekiwaniu na zespolenie z kosmosem — jako jego czastka, ktéra po
krotkiej wycieczce w zycie doczesne wraca do macierzy.

Wolska, ktora poswieca tak wiele uwagi zapamigtywaniu minionych postaci
Swiata, a przez to takze procesom przemijania, jest stalg bywalczynig ,,salonu $mierci”.
Jest to odmienna postawa od romantycznego buntu poprzednikow, czy zatopienia w
nirwanie jej wspdlczesnych. Wolska pojmuje §mierc¢ przede wszystkim jako polaczenie
z duchami przodkow. Swoje wspotuczestnictwo w zbiorowym pochodzie, ktorego cel
wyznaczyla we wczesnym manifescie artystycznym — jako poslannictwo opisywania i
zapamigtywania — uwaza za form¢ spetnienia powierzonej jej misji. Co znaczy, ze nie
liczy si¢ ona sama jako niepowtarzalna jednostka, ale jest kolejnym ucielesnieniem

archetypu tworcy, ktory rodzi si¢ po to, by kontynuowa¢ dzieto przodkow:

Pomysl! Tak kiedy$ dzien nasz si¢ dopali,
A my zapadniem w ten ugor bez konca.

Na wieczny, plenny, pszenny sen o chlebie!

Wiem — i w pogody tej wniknigta cudo,
Ziemi si¢ mojej wierng czuje gruda [...]
Nic si¢ nie konczy, nic si¢ nie zaczyna

My — ziemia, stonce, ptak — czy ozimina*?

Jung omawiajac problematyke archetypu, zauwazyt:

W wytworach wyobrazni wida¢ pierwotne obrazy i tu wiasnie koncepcja archetypu
znajduje swoje szczegdlne zastosowanie [...]. Archetypy sa nie tylko rozsiane przez tradycje,
jezyk i migracje, lecz moga one pojawiac si¢ ponownie spontanicznie, oboj¢tnie w jakim miejscu

. . . 424
i czasie, bez zadnego wptywu zewnetrznego ™.

Osoba poddajaca sie strumieniowi wspomnien oraz wywolywanych przez nie

wizji moze partycypowaé w pelnym wymiarze symbolicznych odniesien 1 pradawnych

423 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 57-58.
24 C.G. Jung, O naturze kobiety, przet. M. Starski, Poznan 1992, s. 8.
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znaczen. Obrazy wtopienia si¢ w naturg, stania si¢ gruda ziemi sg symbolicznym
przedstawieniem jednosci z dziedzictwem przodkow.

Warto zatrzymac si¢ przy innym wierszu z tomu Dzbanek malin. Kora przynosi
odmienny obraz domu w Perepelnikach. Poetka nie ukrywa swoich schytkowych emocji
pod ptaszczem pogodzenia. Dwor jest, w pordwnaniu z jego obrazem z cyklu Z
przedwojennej szuflady, odmieniony, na co prawdopodobnie wplynety dramatyczne
zdarzenia, ktore si¢ w nim w miedzyczasie wydarzyty. To wtasnie tam w roku 1918
zostal aresztowany pierworodny syn Wolskiej Luk. W po$miertnym wspomnieniu
czytamy: ,,Ludwik Lubicz Wolski wi¢ziony, zasagdzony, 110 nahajami skatowany przez
rusindw, zgingt za Ojczyzne meczenska $miercig™?. Wiersz Kora, opublikowany w
1925 roku, jest dowodem metamorfozy wspomnien i $wiatopogladu poetki. Cykl Z
przedwojennej szuflady, cho¢ przedstawia blgdzenie w przesziosci i proces
odchodzenia, ma wyraz sentymentalny, pelen tkliwosci 1 oswojenia z przemijaniem.
Kora — utwor spojny i rytmiczny — przynosi skrajnie odmienne obrazy — zgliszcz, ruin,
duchowej rany (traumy), ktorg w zycie kobiety wprowadzita przedwczesna, meczenska
Smier¢ pierworodnego syna. By¢ moze to w tej wiasnie chwili Wolska poczuta w sobie
smiertelne cierpienie Demeter? Jej Kora, syn Luk, zostal sprowadzony do krainy
umartych? Istnieje jednak inna droga odczytania utworu. Korg jest sama Wolska,
poprzez swa odwieczng dziewczgco$¢, zastygla w formie mitycznej. W Perepelnikach
nie ozywaja juz pogodne wspomnienia wesotych polonezéw 1 duchéw zmartych.

Wydaje si¢, ze 1 one bezpowrotnie umarty:

W bialej ruinie umartego domu —

Ugodzonego w serce domu — siedze

I zda si¢ wnikam w nieznang nikomu

W te migdzy $miercig a zywotem miedze.

Skrzypka §wierszczowa wezesny zmierzch dygoce —

Czy juz mnie nie ma — czy wciaz jeszcze jestem?

[.]

Trwam, czym juz wnikta tam, skad si¢ nie wraca?!
Czym w sennej pustce dlugiego wieczora,

Jak do podziemi jeno zeszta Kora [...]

2% B. Obertynska, Perepelniki, s. 97.
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Dlaczegom byla, po co jeszcze jestem?!*%°

Smieré syna okazuje si¢ cezura, ktéra oddziela zycie od $mierci, za$
rozwazajacy ten bezmiar czasu podmiot liryczny wiersza, trwa zawieszony mig¢dzy
bytem a niebytem, w egzystencjalnej pustce. Zaufanie do zycia, a takze do tagodnej,
prawie nierealnej dzigki stopieniu z archetypem $mierci, ktéra miala by¢ nie tyle
odchodzeniem, co przeistoczeniem, zostaje bezpowrotnie utracone. Reszta zycia, ktora
poetce pozostata, bedzie egzystencja osoby duchowo umarlej. Jednak, co wazne,
egzystencjalnemu stanowi nakreSlonemu w wierszu Kora przeczy intensywna
aktywno$¢ tworcza poetki w ostatnich dziesieciu latach zycia, ktora po kilkunastu latach
milczenia wregez eksploduje kolejnymi pracami i publikacjami. Powstaje ostatni tom
poezji, Wspomnienia, poswigcona pamigci matki ksigzka Arthur i Wanda: dzieje mitosci
Arthura Grottgera i Wandy Monné..., wydana w 1928 roku przez Bibliotek¢ Medycka.
Poetka jakby goraczkowo, w przeczuciu bliskiej $mierci konczy swe rozliczenie ze
Swiatem. Wspomnienie z zycia w ostatecznym rozrachunku wypadaja gorzko. Nie
mozna jednak ograniczy¢ wspomnieniowego obszaru tworczosci Wolskiej wytacznie do

bilansu jej prywatnego zycia.
IV. 4 Dzielo Maryli Wolskiej jako nosnik postpamig¢ci

W przypadku Wolskiej przeszios¢ ma jeszcze jeden wymiar. To wspominane
wczesniej bycie medium pamigci przodkdw. Naznaczenie pamigcia, traktowane przez
nig takze w kategoriach postannictwa, ukazuje wiersz Poznanie, nalezacy do cyklu O
dawnym Lwowie. Poetka przedstawia w nim siebie jako trzyletnie dziecko, ktore po raz
pierwszy spotkato si¢ ze $miercig. Co wigcej, zostata jej wowczas powierzona misja
zapamigtywania tego, co si¢ wydarzyto, ktorej bedzie do konca wierna. Ojciec zabrat
mata Maryle do domu, w ktéorym Zalobnicy zebrali si¢ na czuwanie przy zwlokach
stawnego poety, uczestnika powstania listopadowego Seweryna Goszczynskiego,
,.Polaka co pisal wiersze i bil Moskali™**". Poetka cytuje w wierszu skierowany do niej
apel jednego z uczestnikow ceremonii: ,,Dobrze si¢ przypatrz mata, trzeba zebys
zapamietata”, ktory komentuje: ,,Nie rozumialam nic”. Wiersza ma jednak wyrazistg

puente:

26 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 77-78.
2T M. Wolska, Dzbanek malin, s. 105. Kolejne cytaty z tej samej strony.
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A jednak — ten dzwigk nazwiska

I ta rabata $wiec,

Ta dtuga w kwiatach kotyska,

Umarly zotnierz — Moskale — i wiersze,
To bylo ze $miercia i Polska

Moje poznanie pierwsze.

Nie zapomniatam nic*?.

Wolska utrwala sygnal, ktory pozwala rozpatrywac jej dorobek przy uzyciu
pojecia ,,postpamigci”. Marianne Hirsch w artykule The Generation of Postmemory
charakteryzuje go — jako ,zwigzek pomiedzy drugim pokoleniem obcigzonym
poteznym, czgsto traumatycznym do$wiadczeniem, poprzedzajacym narodziny®?°.
Wspomnienia te zostaty przezyte tak gleboko, ze ukonstytuowaty si¢ jako wtlasne,
rzadzace si¢ wlasnymi prawami. Mozna przyjaé, ze patriotyczne uczucia rodziny
Mtodnickich oraz ich najblizszego otoczenia odegraly wielkg role w ksztaltowaniu si¢
pamigci przysztej poetki jako swego rodzaju kladki taczacej ja z poprzednim
pokoleniem. Bioragc pod uwage fakt, jak wiele miejsca Wolska poswigcita
wspomnieniom dziecinstwa w Quodlibecie i ostatnim tomie poezji, nalezy zwroci¢
uwage na ich wartos¢, bedaca jedna z dominant jej twdrczosci. Zatem to nie epoka
dojrzatosci oraz doswiadczenia schylku zycia stanowig zrodto jej najwazniejszych
tematow, a najdawniejsze historie z dziecinstwa, bowiem to one ja uksztattowaly. W
wierszu Tamten Swiat wraca do milodzienczych wspomnien, kiedy z rodzicami

odwiedzata lwowski salon ich przyjaciét Zulinskich:

Co niedzieli, wieczorem, od lat
Bywalis$my tam wszyscy,
Znajomi, dalsi i bliscy,

Sami tacy,

O ktorych wtedy mowito si¢ jeszcze — rodacy.

28 Tamze, s. 105-106.

#29 M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,,Poetics Today” 29:1, Spring 2008, s. 103—-128;
doi:10.1215/03335372-2007-019, zrodto:
http://facweb.northseattle.edu/cscheuer/Winter%202012/Engl%20102%20Culture/Readings/Hirsch%20P
ostmemory.pdf, [data dostepu: 9.02.2015]. Cytowany fragment w moim przektadzie pochodzi z
Abstractu, s. 1.
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Po prostu — tamten $wiat**

Poetka byla uczestniczky patriotycznych spotkan oséb od niej o pokolenie
starszych, ktore staty si¢ dla niej miejscem przekazywania ,,ducha narodowego”.
Spotykano si¢ bowiem nie tylko w celach towarzyskich, ale réwniez po to, by
przekazywaé¢ uczniom Seminarium Nauczycielskiego, jak ,nalezy zy¢ Polakowi w

431 . . .. , .
77 Mlodsze pokolenia, wedle wspomnien Wolskiej, ,,braty” woéwczas ,,ani

niewoli
wiedzac kiedy — niewyczerpane zapasy na zycie cale, zapatu, poswigcenia i mitosci”. W
spotkaniach  uczestniczyly osoby z bagazem dramatycznych do$wiadczen
historycznych, na przyktad matka Romana Zulinskiego, ktory zostat stracony razem z
Romualdem Trauguttem, Rafalem Krajewskim, Jozefem Toczynskim, Janem
Jezioranskim na stokach warszawskiej Cytadeli. Bywal tam Mieczystaw Darowski,
odznaczony Krzyzem Virtuti Militarii weteran powstania 1831 roku.

Wolska byta rowniez od dziecinstwa uczona mitosci do romantycznej poezji.
Smier¢ Mickiewicza przezyla razem z ojcem tak, jakby to byla $mier¢ bliskiego
krewnego*®. Angazowala sic w dzialalnoé¢ patriotyczna nie tylko jako dziedziczka
malarskiej teki po Grottgerze, ktora udostepniata na uroczystosci narodowe, ale rowniez
jako autorka artykutow publicystycznych. Warto wspomnie¢ jej tekst O
sprawiedliwosci pamieci, w ktorym upomina si¢ o dodanie na pamigtkowej tablicy
poswieconej Trauguttowi nazwisk towarzyszy, ktdrzy razem z nim zostali straceni,
porownujac ich wspolng $mier¢ do ukrzyzowania Jezusa z towarzyszacymi mu po obu
stronach krzyza totrami*®,

Dla nakreslenia patriotycznego kontekstu jej tworczo$ci wazny jest jej reportaz
Powstanczym szlakiem™*. Zostat skomponowany jako opis wyprawy szlakiem miejsc
pamieci powstania styczniowego — 0d Miechowa, przez Olkusz, po Krzykawke,
przedsiewzietej z sentymentu dla historii walk narodowowyzwolenczych. Autorka w
barwny sposob opowiada w nim o szczegotach podrézy w towarzystwie siostrzenicy i
fotografa. To odmienny w charakterze tekst od jej wspomnien i starannie
skomponowanych tomoéw poezji i prozy. Dynamiczny opis podrdzy jest peten

dziennikarskiej pasji. W Miechowie Wolska zwiedzita stary cmentarz z powstanczymi

30 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 114.

1 M. Wolska, B. Obertyfiska, Wspomnienia, s. 111. Nastepny cytat pochodzi z tej samej strony.

2 Tamze, s. 173.

3 M. Wolska, O sprawiedliwosci pamieci, ,,Stowo Polskie”, 1924, nr 270, s. 5.

3 M. Wolska, Powstariczym szlakiem, ,,Stowo Polskie” 1914, nr 349, s. 2 oraz 1914, nr 353, s. 6-7.
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grobami, na ktory zakradta si¢ ,,z niejakim Igkiem, ogladajac si¢ czy kto nie $ledzi”*®.

Znajduje tam ,,pod biatym krucyfiksem orzetka polskiego oraz wymowng date: 1863”.
W grobie zostali po rzezi pod Miechowem pochowani miodzi powstancy. Wizyta przy
mogile dlatego jest pospieszna i petna leku, poniewaz ,,pami¢¢ o tych zmartych nieraz
tu bywa niebezpieczna dla zywych”.

Podréz odbywata si¢ w jeszcze w okresie zabordéw, ostentacyjne dopytywanie
si¢ 0 powstancze mogily oraz przebywanie w ich okolicy po zmroku moglo zwrécié
uwage wiladz, grozi¢ represjami poetce 1 jej towarzyszom. Po Miechowie Wolska
odwiedzita w Olkuszu grob Francesca Nulla. Wyprawa miata wigc nieco konspiracyjny
charakter. Reporterska doktadnos$¢ oraz podkreslenie niesamowitosci wydarzen nadaje
reportazowi sensacyjny wyraz. Objawia si¢ w nim nieznana dotad strona pisarstwa
Wolskiej. By¢ moze, gdyby miala takie mozliwosci, stataby si¢ dobra dziennikarkg lub
nawet autorka powiesci przygodowych. Obertynska, ktora odziedziczyta po matce nie
tylko talent poetycki, ale rowniez sprawne pioro satyryka, co dalo si¢ zauwazy¢é we
Wspomnieniach, gdzie wystapity w dwuglosie, w podobny sposob opisala swoje
wojenne do$wiadczenia w swej najbardziej znanej ksiazce W domu niewoli*®*. Mimo
dramatyzmu sytuacji opowie$¢ Obertynskiej obfituje w barwne opisy ludzi 1 zdarzen
oraz zawiera akcenty humorystyczne. Tragizm przezy¢ wojennych jest niezaprzeczalny,
ale rysy charakteru odpowiedzialne za lekko$¢ tekstu — uwazno$¢, zmyst obserwacji,
inteligencje¢, poczucie humoru — Obertynska wydaje si¢ dziedziczy¢ po matce.

Opublikowany dopiero po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci reportaz
Powstanczym szlakiem zawiera ciekawe uwagi na temat stosunku do zaborcow. Wolska
drazni nawet brzmienie j¢zyka rosyjskiego, ktory opisuje jako ,,nienawistny rozmigkty

59437

rosyjski akcent”™'. W tek$cie pojawia si¢ wazne dla zagadnienia postpamieci

sformulowanie — nazwanie powstanczej $mierci ,starym dlugiem krwi” kolejnych

p0k016ﬁ438.

Nosnikami pamigci, artefaktami, ktore stanowig Iacznik miedzy
pokoleniami, ztagczonymi wspolnym odczuwaniem traumy, sg przedmioty i znaki
(powstanczy orzetek, data 1863) oraz ustne przekazy tych, ktérzy byli $wiadkami i
uczestnikami wydarzen. Wolska, od dziecka wshuchana w narracje odnoszace si¢ do
czasOw przed jej narodzeniem, widzi sitg swojej wyobrazni wydarzenia, w ktérych nie

uczestniczyta. Odczuwa jednak tak silng wigz z przesztoscia, ze czuje si¢ jej czgscia.

5 Jw., s. 2. Kolejne cytaty pochodzg z tej samej strony.

6 B. Obertynska [ps. Marta Rudzka], W domu niewoli, Warszawa 2005.
437 M. Wolska, Powstariczym szlakiem, S. 6.

8 Tamze.
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Zostaje oredownikiem tych, ktérzy zgineli w walce o niepodleglo$¢ Polski, a ich
przelana krew i cierpienie stajg si¢ jej osobistg sprawa.

Badania postpamigciowe sg przydatne dla poznania spoleczenstw, ktore byty
poddane zbiorowej opresji 1 utracity podmiotowos¢. Terminem ,,zbiorowa trauma”
mozna nazwac utrate¢ przez Polakéw niepodlegtosci i przezycie niewoli. Zygmunt Freud
w ksiazce Poza zasadg przyjemnosci podaje przyktad traumy jako zjawiska zwigzanego
Z bezposrednim zagrozeniem zycia, a wigc takze z wojnami. Nerwica powstaje jako
konsekwencja ,,ciezkich wstrzasow mechanicznych, wypadkow kolejowych 1 innych,
zwigzanych z zagrozeniem zycia. Straszliwa, wtasnie zakonczona wojna spowodowata
powstanie wielkiej liczby takich schorzen™**. Przytaczenie si¢ do zbiorowego urazu i
cierpienia mozna taczy¢ z pojeciem neurozy traumatycznej. Anna Mach zauwaza, iz
pojecie posttraumy jest elementem polskiej kultury: ,,W dominujacym (wciaz jeszcze)
romantycznym paradygmacie polskiej kultury konwencja traumy jest dobrze
zadomowiona. Polska tozsamo$¢ narodowa fundujg liczne krzywdy, przez stulecia
zadawane nam przeciez przez wrogoéw szczelnie otaczajacych polskie ziemie ze
wszystkich stron™**°,

Udajac si¢ na wyprawe Sladami powstanczych walk 1863 roku, piszac artykutly
upominajgce si¢ o pamie¢ o ofiarach walk narodowowyzwolenczych Wolska wpisuje
si¢ do grona o0sOb uczestniczacych w zbiorowym micie martyrologicznym, przed
ktorym wielu przedstawicieli jej pokolenia starato si¢ broni¢. Nawet w dwudziestoleciu
miedzywojennym poetka nadal pozostata w poprzedniej epoce 1 byta patriotkg w stylu
neoromantycznym, identyfikujacg si¢ bardziej z przesztoscia niz z aktualnymi
wydarzeniami. Nosila w sobie pietno dziecka, ktore czuje si¢ odpowiedzialne za ,,dtug
krwi” przelanej przez bohaterow, poniewaz wystuchata wielu historycznych §wiadectw
i zostala w taki sposob wychowana. Aleksandra Szczepan w artykule Rozrachunki z
postpamiegciq zauwaza: ,,Postpamie¢ to bowiem do$§wiadczenie tych, ktorzy dorastali w
cieniu opowiesci poprzedzajacych ich narodziny, ksztalttowanych przez traumatyczne
wydarzenia, ktore nie mogly by¢ przez nich ani w pelni zrozumiane ani

zrekonstruowane” !,

9 7. Freud, Poza zasadg przyjemnosci, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1975, s. 17.

M0 A Mach, Polska kondycja posttraumatyczna, préba diagnozy [w:] Kultura po przejsciach, osoby z
przesztosciq. Polski dyskurs postzaleznosciowy: konteksty i perspektywy badawcze , t. 1, pod red. R.
Nycza, Krakéw 2011, s. 234.

L A Szczepan, Rozrachunki z postpamiecig [W:] Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, s. 318.
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Do czego doprowadza tak gleboka integracja ze wspomnieniem zapozyczonym?
Czy buduje realne wigzy, pozwala na autentyczne przezycia? Biorgc pod uwage
intensywno$¢ przezywania jednostki szczegolnie wrazliwej, spigtrzenie si¢ obrazoéw nie
tylko ustyszanych, ale i wyobrazonych, naddanych przez strumien wizji, ci¢zar tego
bagazu okazal si¢ miazdzacy dla Wolskiej. Wspomniane w uwagach corki
zakotwiczenie w kulcie dawnosci, ktorej nie potrafita oming¢ ani przetworzy¢, a ktory
porastat ja niczym mech, utrzymywalo ja w nieustannej zatoby i1 melancholii. Dobrze
rozumiat tematyke postpamigci Czestaw Miltosz, gdy na kartach Rodzinnej Europy pisat

0 rodzinnej Litwie:

Kazde dziecko, dodane do wielomilionowej masy narodow podbitych, byto dzieckiem
kleski. Za nim rozpos$cierata si¢ przeszto§¢ krwawych bitw, rozpaczliwych powstan, szubienic,
zestan na Sybir i ksztaltowata cate pdzniejsze zycie, niezaleznie od jego woli. Przeszto$¢é ta nie

ginela, choé¢ byta niepowrotna**.

Mitosz zwraca uwage na dzieci. Co zostato podkreslone — Wolska wchtaniata narodowa
zatobe od dziecinstwa i jako dziecko otrzymala nakaz pamigtania. W dziecinstwie
ksztaltuja si¢ wazne dla postpamieciowego postannictwa zrgby obowigzku
wspotodczuwania 1 w konsekwencji — wspoltcierpienia.

Podsumowujac problematyke wspomnien w dorobku Wolskiej, nie mozna nie
zauwazy¢, ze kokon pamigci, w ktorym tkwita, nie pozwolil jej przeobrazi¢ si¢ w petni
niezalezng artystke.. Kim bylaby Wolska jako pisarka bez tak wielu powigzan i
zapozyczen z przeszio$ci? Co stanowitoby woOwczas tematyke jej utworow? Czy
poswiecitaby wigkszag uwage samej sobie oraz przemianom, jakim podlegata jej
osobowos¢? Czy wniostaby do polskiej literatury niebanalny obraz kobiety przetomu
wiekow? Pytanie to musi pozostaé¢ w sferze spekulacji.

Postannictwo pisarki naznaczylo jej utwory mocnymi, martyrologicznymi
akcentami. Tadeusz Konwicki rozwazat wychowanie milodziezy przed II wojna
swiatowg. Podobnie jak Wolska zostal naznaczony mesjanskim dziedzictwem
romantyzmu, podobnym temu, na ktorym wychowala si¢ mlodziez popowstaniowa.
Przymus, o ktorym wspomina dawny mieszkaniec Wilna, moze by¢ porownywalny z
przymusem, ktoremu podlegata epoke wczesniej mieszkanka Lwowa. To samo, co dla

mtodopolskiej poetki stanowito sacrum, dla Konwickiego, uwiklanego w histori¢

42 Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Paryz 1989, s. 19.
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drugiej polowy XX wieku — jako partyzant i §wiadek dwoch totalitaryzmow — stanowito
rowniez imperatyw niepodlegajacy dyskusji. Oto charakterystyczny przykilad z
Kalendarza i klepsydry:

Kiedy spadia pierwsza bomba na Wilno, ja wypelzalem na $wiat, na niewielki,
prowincjonalny $wiat wilenski, opity ambrozja ksiazkowa jak pijawka krwig. A z tych naszych

polskich, polsko-polskich i nadpolskich ksigzek wyrwali$my niczym gtéwna stronice jeden

jarzacy sie imperatyw: umrzeé za Polske***.

Maria Janion w ksigzce Wobec zia porusza problem ,ciemnej” strefy
patriotyzmu. Zwraca uwage na postac patrioty-wariata, ktore to okreslenie zapozycza od
Seweryna Goszczynskiego. Podkresla, ze ,,sakralizacj¢ ojczyzny w porozbiorowym

patriotyzmie ugruntowat romantyzm”***

. Zestawienie okreslen ,,sacrum” i ,,romantyzm”
wydaje si¢ rownoznaczne z okre$leniem substancji polskosci. Janion piszac o
patriotyzmie, taczy go z szalenstwem: ,,Rozbiory Polski zapisaty si¢ tym, ze pojawili si¢
pierwsi szaleficy z mitosci do ojczyzny, pierwsi samobojcy na jej mogile”**. Uwagi
znawczyni romantyzmu, dotyczace gwattownych postaw patriotycznych, wyjasniaja
zjawisko obecne w polskiej literaturze. ,,Choroba patriotyczna” byta opisywana mi¢dzy

innymi przez Iwowskiego pisarza Walerego Lozinskiego w powiesci Zaklety dwor®,

przez Mickiewicza w wyktadach paryskich z 1842 roku™’

, Wigze si¢ z osobami
Franciszka Dionizego Kniaznina**® i Leona Glowackiego**. Patriotyzm rozumiany jako
pochodna romantycznych postaw mesjanistycznych, ktore Konwicki we wspomnianej
ksigzce nazywa: ,straszliwym, konwulsyjnym mesjanizmem, ktory mogt powstac jak
upior z ruin zawalonych miast™*°, byt w czasach mtodosci Wolskiej usankcjonowany i
w takim ksztalcie propagowany.

W charakterystyce srodowiska, w ktorym obracata si¢ we Lwowie Wolska, nie

moze zabrakna¢ Zofii Romanowiczowny, z ktora poetka przyjaznita si¢ do konca zycia.

Jej wspomnienia pozwalaja okresli¢ stopien zaangazowania w popowstaniowg traume

3 T_Konwicki, Kalendarz i klepsydra, Warszawa 1976, s. 74.

% M. Janion, Wobec zla, Chotoméw 1989, s. 10.

% Tamze.

M8 \W. Lozinski, Zaklety dwor, Krakow 1967.

M. Janion, Wobec zla, s. 11.

8 Franciszek Borgiasz Dionizy Kniaznin, wybitny poeta polskiego o$wiecenia i preromantyzmu, po
drugim rozbiorze Polski przeszedt gwattowne psychiczne zatamanie.

9 Leon Glowacki, brat Bolestawa Prusa, popadt w obled po upadku powstania styczniowego.

0 T Konwicki, Kalendarz i klepsydra, s. 72.
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lwowskich kobiet. Okres przed powstaniem styczniowym Romanowiczéwna tak

przedstawila:

Rok 1861 i 62 to przeciez byly te cudne lata tak wysokiego nastroju ducha, jak tylko
rzadko si¢ jawi, lata walki, jakiej po meczenstwach pierwszych chrzescijan nie znaja dzieje,
walki dzikiej, zbrojnej przemocy z ludem bezbronnym, silnym jedynie ogromem wiary, zapatu i
poswigcenia dochodzacego do ostatnich granic, bo dajacego zycie bez najmniejszego gestu

obrony **.

Emocje towarzyszace zblizajagcemu si¢ powstanczemu zrywowi byly na tyle
wielkie, ze kleska powstania wydawala si¢ dziejowym kataklizmem. Romanowiczéwna
wspomina, ze kobiety zebrane pod auspicjami Klaudyny Potockiej w grupe Klaudynek
niejako tracity tozsamos¢, stapiajac si¢ z mitem narodowowyzwolenczym: ,,my$my
wtenczas juz nie byly soba, tylko czastka tej Ojczyzny krwawo walczacej, nie
szukatySmy dla siebie niczego, tylko dla niej zyly”*? Po upadku powstania grupa
Klaudynek zaprzestata dziatalnosci, zeby odrodzi¢ si¢ w 1868 roku jako Stowarzyszenie
Czynnych Polek, ktore miato statut, walne zgromadzenia oraz prowadzilo aktywna
dziatalnos¢. Grupa Iwowskich patriotek wspotpracowata z Orzeszkowg. Kwestowaty,
zbierajac miedzy innymi fundusze na ksztalcenie wiejskiej mtodziezy. W 1910 roku,
konczac wspomnienia zwigzane o lwowskich patriotkach, Romanowiczéwna pisata:
,»Lak snula si¢ ztota ni¢ patriotycznej mysli 1 pracy garstki polskich kobiet u nas, snula
sie przez dlugie lata, snuje sie dalej i dzi$, chociaz juz w innych rekach™*,

Wglad we wspomnienia RomanowiczoOwny ma na celu scharakteryzowanie srodowiska
lwowskich kobiet, z ktorymi Wolska pozostawata w $cistym kontakcie. Wplyw tak
zaangazowane] patriotycznie mentorki docieral na Zaswiecie 1 przyczynial si¢ do
podsycania nastrojow patriotycznych w salonie poetki. Warto przytoczy¢ wazne stowa

Obertynskiej, ktora tak komentowata narodowe uczucia matki:

Krew w mamie byta naprawd¢ polska, a Polska jedng z tych spraw, dla ktorych nie
miata stow. Dla ktorej stowa byly jakby za mato $wigte, dostojne, proste, zanadto zastuchane w
siebie [...], na dnie wszystkich jej reakcji, radosci, czy oburzen [spotecznych] byt zawsze Polska,

L. e . 454
cho¢ wierszy o niej nie pisata®®.

#1 7. Romanowiczéwna, Klaudynk: kartka z dziejéw patryotycznej pracy kobiet w Galicyi, w drugiej
polowie ubieglego stulecia, Lwow 1913, s. 11.

452 Tamze, s. 20.

453 Tamze, s. 32.

% M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 502-503.
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Zdaniem corki, sprawa narodowa byta zbyt bliska sercu Wolskiej, aby po prostu
pisa¢ o niej wiersze. Patriotyzmem zyla 1 nie przetwarzata go w sposob dostowny. O jej
myslach zwigzanych z Polska $wiadcza napisane przez nig artykuty oraz $lady
pozostawione w utworach wspomnieniowych. Wolska nosita zalobe po ofiarach
powstania styczniowego i I wojny $wiatowe] przez cale zycie. Najpehiej opisatl jej
patriotyzm Michal Pawlikowski w po$miertnym wspomnieniu. Mozna powiedzie¢, ze
dopiero bliski jej intelektualnie zig¢ obiektywnie spojrzal na Wolska jako czlowieka.
Wysnut zaskakujacy wniosek dotyczacy okolicznosci jej $mierci. Stwierdzil bowiem, ze
umarta ze smutku zwigzanego =z niemozno$cia podolania doswiadczeniom

wspotczesnego zycia:

Czy jest dzi$ kto drugi, kto by zgingt z rozpaczy o sprawe¢ publiczng? A ja $wiadcze, i
my wszyscy jej bliscy — ze tak si¢ stalo. Staralem si¢, jak moglem, zlo, ktore widziata,
bagatelizowaé, w perspektywie sity czasu i zdrowej odpornosci polskiej duszy narodowej — ale

nie potrafitem jej przekona¢. Za wiele ztego doznata od losu i byta jak dziecko nieobronne i

. fri o 455
nieporadne wobec tego strasznego Swiata ™.

Swiat, w ktorym dorastala Wolska, odszedt do lamusa. Nie dato si¢ po I wojnie
przywroci¢ dawnych warto$ci, jego delikatno$¢ ulegta dewaluacji. Koturny nie
pomagaly poetce widzie¢ dalej, delikatnos¢ jej ukochanych przedmiotéw miata
niebawem zosta¢ unicestwiona w pozarach zblizajacej si¢ wojny. Nastaly czasy,
ktoérych poetka nie rozumiata, nie akceptowala, odpychata od siebie i w koficu
odepchneta ostatecznie — nie mialy by¢ juz jej udziatem, ale nastgpnego, moze bardziej
na nie przygotowanego pokolenia. Jezeli ktokolwiek mogl by¢ gotowy na to, co
przyniosta Il wojna §wiatowa... W ostatecznym rozrachunku los byt taskawy dla pani na
Zaswieciu, zabierajac ja z jej ukochanego Lwowa w chwili, gdy bylo ono jeszcze

polskim miastem.

*k%k

Rozdzial mial strukture dwoista, bowiem jednym z jego celow byto osadzenie
ostatniego tomu Wolskiej na fundamencie jej manifestu artystycznego z 1904 roku.

Nalezato bowiem zwrdci¢ szczegdlng uwage na tematy, ktorym poswiecita najwieksza

% M. Pawlikowski, O Maryli Wolskiej, ,,Mysl Narodowa™ 1931, nr 18, s. 216.
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uwage tworcza, a ktore sygnalizowala juz w tekScie My Artysci — relacji tworcy do
dzieta, misji utrwalania przeszlosci oraz ,walce z czasem” — jako przeciwnikiem
nieomal materialnym. Warto raz jeszcze raz powroci¢ do zawartego w manifescie
poetki ideatu artysty. Ta wlasnie ta wizja ksztattowata jej relacje z odbiorcami,
modelowala jej stosunek do samej siebie jako twoércy, wplywala na dobodr
podejmowanej w utworach problematyki, a nawet na charakter wspomnien i ksztalt jej
ostatniego tomu poetyckiego Dzbanek malin.

Mozna potwierdzié¢, ze wizja artysty jako ,,wybranca” nie zostala przez szereg
lat w jej tworczos$ci podwazona i przetrwata wraz z neoromantyczng koncepcja ,,duszy”
jako siedziby boskiego natchnienia. W 1904 roku Wolska pisata: ,,Nie dajmy si¢ zyciu
w niewole . Umiejmy si¢ nies¢ ponad zyciem i pojmijmy na mity Bog, ze temu tylko
ziemia lekka bedzie po zyciu, kto jej zywy, mysla, wola, stowem — lub sercem bodaj,
zaciazyl™*°. Przez wszystkie lata pracy literackiej wypelniata ten nakaz, konsekwentnie
unikajac niewoli rzeczywisto$ci, umieszczajac w Duszy mojej (1910), zamieszczonej w

Dzbanku malin znaczace wersy:

Dusza moja w zielonym na warkoczach wianku,
Sciezka idzie samotna, wolna, jak ptak w lesie,
W pas si¢ stoncu jednemu ktania o poranku,
Niby wicher swobodna nad zyciem si¢ niesie,

Moja dusza w zielonym na warkoczach wianku**’.

Trwanie idei wyrazonych w manifeScie z 1904 roku w tworczosci dojrzatej
poetki wyraza si¢ takze w zawartej w cytowanym wierszu wizji zespolenia duszy i

sztuki. Piszac: ,,NieSmy co nam Duch zawierzyt swojego, glosmy, cosSmy zastyszeli z

59458

zaswiata”"" — poetka miata by¢ moze w pamigci fragment Krola-Ducha Stowackiego:

Dusza tak byla silna i bogata!

I taka wielka rzadzicielka kosci,

Ze ciagle echem duchowego $wiata

Gadata; ciagle z jego okropnosci,

Z tych glebin, gdzie ¢ma niewidzialnych lata

Jasnoczerwonych stoéw, sztyletowosci

81 Plomienczyk, My Artysci, s. 48.
7 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 24.
%8 1. Plomienczyk My Artysci, s. 51-52.

180



Szepcacych... brata straszng sit¢ sztychu

I te jak piorun ciskata po cichu®”®.

Wolska przyjeta bardzo powaznie romantyczng recepte na prawdziwg
tworczos¢, czyli wstuchanie si¢ w siebie, nawet gdyby tego konsekwencja byto
poniesienie wysokich kosztow, zwigzanych z groza zawartych w wnetrzu obrazow.
Pozorna tagodnos$¢ poezji Wolskiej, jej wygladzenie stylistyczne, odarcie z
artystycznych niebezpieczenstw spontanicznosci, nie zaciera jednak catkowicie sladow
zmagan poetki z niebezpieczefstwami sfery duchowej. W Zar-ptaku — jednym z
ostatnich utworéw — pisze o spalaniu si¢, ktore przeno$nie wyraza charakter proceséw
duchowej wiwisekceji: ,,Wlasnych popiotow czujg gorzki smak usta milczace™*.
Wstuchiwanie si¢ w niebezpieczne glgbie duszy byto w zyciu i twérczosci poetki czyms$
wigcej niz proba uatrakcyjnienia wtasnego dzieta.

Na podsumowanie zawartych w tym rozdziale uwag, warto przytoczy¢ wiersz
Wolskiej o znaczacym tytule Stysze. Pochodzi z 1921 roku i zostat wiaczony do
ostatniego tomu. Zawiera opis procesu wstuchiwania si¢ w ,,glosy” duszy. Podmiot
liryczny planuje dalszg droge, wedle tego, co podpowiada mu podswiadomosc.

Powstaje sytuacja dramatyczna, bowiem gtos prowadzi bohaterke w kierunku $mierci:

Otom jak czerpak pusty, po obrzedzie!

Jak wrzeciono, gdy swa ni¢ doprzedzie!

Glosy przedziwne i nieprzeniknione,

Precz mnie wotajg stad — na Tamtg Strong...

Odwieczna Zrodet i1 ogni dziedzina,

Wtas¢ si¢ rodzona o mnie dopomina.

Stysze...Od lasu, od wody, odedna,

Glebia piesniami druzek mnie przyzywal!

Pomnisz, o serce? Dosy¢! Smier¢ jest jedna.

Siostry, o siostry! Woda czysta, zywa!“®*

9 J. Stowacki, Krél-Duch [w:] tegoz, Wiersz i poematy, pod. red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1971,
s. 355.

#*9'M. Wolska, Dzbanek malin, s. 29.

1 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 25.
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O podobnych procesach w odniesieniu do psychoanalizy wspominat Jung w
artykule o stosunku psychologii analitycznej do dzieta poetyckiego, ukazujac

powstawanie wiersza jako czynno$¢ mimowolng, niejako odgdrnie narzucong poecie:

Nienarodzone dzieto jest w duszy artysty sita natury, ktora dziata juz to przez tyranski
gwalt, juz to z subtelna, naturze wlasciwa przebiegloscia, nie troszczac si¢ o osobiste szczescie
cztowieka noszacego w sobie 0w tworczy pierwiastek. Pierwiastek ten zyje i rosnie w czlowieku,

jak drzewo w ziemi, z ktorej czerpie pokarm. Stusznie wigc traktujemy proces tworczy jak zywa

istote, majaca siedzibe w duszy cztowieka®.

Odwazne twierdzenie, ze tworczo$¢ wyrasta z aktywnej sfery duszy cztowieka,
wydaje si¢ by¢ istotnym odniesieniem do koncepcji tworczosci, ktorag Wolska w 1904
roku przedstawita w swoim manifeScie. Poswigcita cate tworcze zycie na jej
zrealizowanie. Jej dziatalno$¢ literacka zyskuje zatem miano prawdziwie autentycznej,
wiernej] romantycznemu wzorcowi. Janion tak charakteryzuje istote¢ poezji

romantycznej, ktérg probowata kontynuowaé Wolska:

Poeta, jako czlowiek pierwotny, lud jako zbiorowy tworca poezji, tak datoby si¢

wyartykulowa¢ niezmiernie istotne dla romantyzmu watki estetyczne, ktérych domena rozciaga
si¢ od teorii mitu, religii i poezji sformutowanej w wieku XVII przez Giovanniego Battiste

Vico az do teorii mitu, religii i poezji sformutowanej w wieku XX przez Carla Gustawa Junga“®,

Poezja pierwotna, $ci§le powigzana z mitami i religia, byta bardzo bliska
Wolskiej, wykorzystywana przez nig szczegolnie w ,,stowianskim” okresie tworczosci,
inspirowanym stowianofilskimi ideami romantykow. Z tych inspiracji poetka nigdy si¢
nie wyzwolila, bo tez wcale tego nie chciata. Podobnie jak w manifescie My Artysci
laczy poezje z religia, tak w wielu wierszach z ostatniego tomu, wyrastajacych z
doswiadczen osobistych, laczy obrazy ze sfery pod§wiadomosci z mitologia stowianska,
co ilustruje jak pielegnowata wybrane w mtodosci wzorce, pozostajac im wierna do

konca zycia, nie idac za podpowiedziami rodzgcej si¢ na jej oczach nowoczesnosci.

2 C.G. Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziela poetyckiego [w:] tegoz, Archetypy i symbole,
przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 367.

%83 M. Janion, Romantyzm ,,zapomniany” i ,, niezapomniany” [W:] tejze, Gorgczka romantyczna, Gdahsk
2007, s. 91.
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Z.akonczenie

Niewiadoma odtworzyl panig mistrz nieznany
Z wiekow glebi, z otoka rzezbionych obramien.
Twarz niewiescia majaczy w tle, jak drogi kamien —

Umarlego malarza sen o zapomniane;j.

Niby stonica mierzchnacy blask, na skron jej sieje
Ztota barwe dni zlotych, dawnosci patyna —
Tej — co sama dzi$ siebie juz nie przypomina.

Mgla si¢ perly, wenecki aksamit modrzeje...

Nienazwana, znikniona... Prochow jej atomu
Nie odpytaé po grobach, nieznanych nikomu.

Kt6zby szukal w pamigci niestyszalnej piesni.

Jeno usta przy$nionej na mistrzowskiem ptétnie
Smiejg si¢ na pot chytrze, a na poty smutnie —

Bo kt6z wie, czy ja kiedy znali jej wspotczesni 2%

Wierszem z 1905 roku, zatytulowanym pierwotnie Ignota465

, Zamieszczonym na
otwarcie ostatniego tomu, Wolska Zegnala si¢ u progu $mierci z czytelnikami. Jej
refleksje nie byly optymistyczne. Nie widziala siebie jako kogo$, kto pozostawia mocny
$lad swojego zycia. Byta przekonana, ze pozostanie nieznana i nieodczytana. ,,Niech no
mnie kiedy$ »odkryja«! Oczywiscie po $mierci...” — zartowala we wspomnieniach
corki*®®. Chociaz sama w to chyba nie wierzyta. Nie byta przekonana o wartosci swego
dorobku. W jej wspomnieniach i kazdym z poetyckich tomow odczuwalny jest
determinizm tworczy, jednak obarczony pewng klauzulg tajnos$ci. Wolska byta poetka
salonu, skryta 1 doceniang w waskim kregu rodziny i przyjaciot.

Nie dziwi zatem, ze najwnikliwsze wspomnienie po$miertne opublikowal maz jej
corki Leli Michat Pawlikowski*®’. Byt to zarazem nekrolog najdtuzszy i niepozbawiony

nut krytycznych. Karolina Bielanska w ,,Kobiecie Wspotczesnej” tak charakteryzowata

4 M. Wolska, [Bez tytutu], Dzbanek malin, Medyka 1929, s. 5.

%85 M. Wolska, Ignota, ,,Stowo Polskie”1905, nr 444, s. 1.

6 M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 535

7 M. Pawlikowski, O Maryli Wolskiej, ,,My$l Narodowa™ 1931, nr 18, s. 214-217.
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dorobek Wolskiej: ,,W pierwszych lirykach byly jeszcze echa Konopnickiej, ale szybko
zgasly, by ustapi¢ miejsca wiasnej, oryginalnej nucie. A takich rzeczy jak ostatnie jej
opowiadanie O dawnym Lwowie, o prostocie i zwieztosci niestychanej — a tak bardzo
wytwornej — nikt chyba nie napisal”468. Nowatorski styl ostatnich utwordéw poetki zostat
zauwazony 1 wyrdzniony. Wolska wyprzedzita w nim swoja epoke, dochodzac do
niemal wspotczesnej oszczgdnosci wyrazu.

Interesujacy szkic o twoérczosci poetki zamiescita po jej $mierci w pisSmie
,,Bluszcz” Stefania Podhorska-Okotow, opatrujac go tytutem Ostatnia Sybilla. Ciekawe,
ze przypisata Wolskiej miano ,,ostatniej”, jakby podkreslajac, ze wraz z jej Smiercig

konczy si¢ definitywnie pewna epoka i nadchodzi inna rzeczywisto$¢:

Ona sama przyszta na $wiat za p6zno i za wczesnie. Terazniejszos$¢ jej nie zaspokajata,
musi szukaé uj$cia we wspomnieniach i przeczuciach, w przesztosci i przysztosci. Miedzy tymi
dwoma $§wiatami szarpie si¢ dusza poetki: zbyt silna, aby bezkrytycznie ulega¢ nakazom
tradycji; zbyt staba, aby stworzy¢ sobie rzeczywisto$¢ wedle wiasnych pragnien i potrzeb

indywidualnych*®.

Uwagi Podhorskiej-Okotéw o braku porozumienia z epoka po I wojnie i
zawieszeniu egzystencji poetki w swoistym niebycie maja wiele stusznosci. Wiasciwie
kazdy z podsumowujacych jej dorobek krytykow zwracat uwage na jej niezrealizowany
w pelni potencjat tworczy oraz szczegdlne przywigzanie do przesztosci. We

wspomnieniu Podhorskiej-Okotow pojawia si¢ jednak kilka niestusznych uwag:

Tworczos¢ Maryli Wolskiej to kopalnia mozliwosci, z ktérych drobna zaledwie czgsé
osigga pelni¢ wyrazu. Reszta jest jakby zahamowana w po6t drogi, sttumiona, zanim doszta do
glosu, podcieta przed rozkwitem, zduszona w zarodku. Zrodtem tego osobliwego zjawiska jest
dualizm, tkwigcy w samej indywidualnosci poetki. Natura zywiotowa, o przebogatych zmystach,
zdolna do wielkich namigtno$ci, w najpigkniejszym tego stowa znaczeniu pierwotna, a zatem
bliska tego pra-zrodta — przyrody — dobrowolnie naktada sobie peta wyrafinowanej kultury
duchowej. Dziecko stonca, radosna poganka, idzie pokornie na stuzbe w katakumbach zycia

narodowego [...]. Wstuchana w glosy nieba i glosy ziemi, nie wie, jaka ma wybra¢ droge*™.

%08 K . Bielanska, Maryla Wolska. Wspomnienie pozgonne, ,,Kobieta Wspoltczesna” 1930, nr 28, s. 10.
95, Podhorska-Okotow, Ostatnia Sybilla. Maryla Wolska w $wietle wlasnych utworéw, ,, Bluszez” 1930,
nr31,s. 6.

0 Tamze.
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Szczegolnie  krzywdzace sa zarzuty dobrowolnego ,,nakladania pet
wyrafinowanej kultury duchowej” oraz ,,stuzby w katakumbach zycia narodowego”.
Podhorska-Okotow stawia poetce wymagania, ktorych nie mogla spehié. Porzucajac
romantyczne idealy, musiataby zaprzeczy¢ temu, co w jej rozumieniu byto wazne —
wiernosci pamigci przodkow i spraw narodowych. Byla skazana przez rodzinng tradycje
na podazanie za mesjanskim mitem, a ceng jaka za to zaptacita byt los Matki-Polki,
ktorej syna zamordowano w bestialski sposob za walke o niepodlegtos$¢ ojczyzny.

To, co dla Wolskiej stanowito najwazniejsze zyciowe zadanie, spowodowato, ze

. 471
krytyczka nazwala ja ,,pogrobowcem narodowego weltszmercu”

. Potencjat Wolskiej
byt z pewnoscig wigkszy niz jej skromne dzieto, czula takze o wiele wigcej, niz
odwazyla sie ujawnié. Zyla takze zbyt krotko, by moéc skonfrontowaé sie z
gwaltownym, by¢ moze inspirujacym dla dalszej ewolucji tworczej, biegiem historii.
Odeszta dyskretnie, nie dopowiadajac ostatniego slowa, a wspomnienia posmiertne
wypetniaja — jak wida¢ — nie tylko stowa sympatii i szacunku, ale takze krytyki, ktora
wywolywata swa bezkompromisowoscia oraz izolacja od zycia literackiego
dwudziestolecia miedzywojennego. Swiadcza one jednak o sile jej oddziatywania i
legendzie, ktora ja otaczala pod koniec zycia. Podhorska-Okolow konczy swoj
wspomnieniowy szkic celnym podsumowaniem jej eksponowanego miejsca w polskiej
literaturze: ,Jest ona ostatniem ogniwem w tancuchu wielkich wtajemniczonych,
inspiratorek 1 prorokin, wiazacych przeszio$¢ z przysztoscia narodu™"?, Krytyczka
zobaczyta w Wolskiej odzwierciedlenie kaptanki Swanty — dawnego prastowianskiego
autoportretu poetki.

Ostatnim utworem Wolskiej byt opublikowany tuz po jej $mierci szkic o Korduli
Wiadownie. Ukazat si¢ w ,,Pamietniku Warszawskim” — w numerze, w ktérym Ludwik
Hieronim Morstin zamie$cit nekrolog poetki. Wspominat tam o okoliczno$ciach
otrzymania tekstu od poetki na kilka dni przed jej $miercig, co pozwala na konkluzje, ze
umarta w pelni sit tworczych. Wspomnienie o Wiadownie jest literackim pomnikiem,
ktérych Wolska napisala co najmniej kilka. Przynosi §wiadectwo jej kronikarskiego
zaangazowania w odkrywanie zapomnianych, niedocenionych, a waznych postaci z
przesztosci. Wspomnienie zainspirowal wpis w sztambuchu, ktory Wolska odnalazta w
bibliotece w Perepelnikach 1 za ktorym swoim zwyczajem podazyla, odkrywajac

ciekawe, mniej znane karty z przesztosci.

471 3
ar2 Tamze, s. 7.
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Bohaterka wspomnienia byta pigckna, niezalezng, utalentowang literacko kobieta,
zdobywczynig meskich serc, nazywang w swoim $srodowisku ,,cyganichg”. Wizerunek
Wiadéwny poetka wzbogacita o dowcipne uwagi i bogactwo rodzajowych szczegdtow.
Pod pidrem Wolskiej zycie bohaterki wspomnienia ilustruje to wszystko, czego by¢
moze sama pragneta, ale nie zdotala w zyciu osiagnaé. Przejmuje i wzrusza koda

wspomnienia, gdy zestawia swoje zycie ze starszym o sto lat kobiecym alter ego:

Mam wrazenie, ze byta szczesliwa. Zyta tak, jak chciala. Miata tysigc i jedng przygode
w zyciu, brala mito$¢ i1 szafowala nig pelnymi r¢koma. Miata cate zastepy wielbicieli,
wdziecznych stuchaczy i widzow. Do ostatka, zawsze, byli ludzie na nig ciekawi. A jednak nikt z

nich nie wiedziat, kim byta rzeczywiscie*’*.

W tym fragmencie brzmi nuta krytycznego podsumowania wlasnego zycia, za$
ostatnie zdanie splata si¢ w szczegdlny sposéb z postacia ze starego obrazu,
uwieczniong w wierszu Ignota.

Twoérczo$¢ Wolskiej stanowi interesujace ogniwo historii kobiecej literatury w
Polsce. Przede wszystkim ze wzgledu na kulturowe dziedzictwo, ktoére pisarke
uksztattowalo, za ktorym starata si¢ podaza¢ i1 ktoére ostatecznie zatrzymato ja w
literackim rozwoju. Czy wyrzekajac si¢ zwigzkOw z romantycznymi wzorami, zaszlaby
dalej, czy moze jej tworcza droga bylaby identyczna ze wzgledu na specyficzne cechy
jej charakteru — chronienie si¢ w $wiecie wyobrazen, odwrdcenie od probleméw zycia
codziennego, wstuchiwanie w glos natury? Swoja kobiecos¢ Wolska wyrazata przede
wszystkim w formie wysublimowanych obrazow zaczerpnigtych ze §wiata przyrody.
Wtapiata si¢ w jej rytm. Jej ostatnie wiersze, zawierajgce wyrazne przeczucie Smierci,
charakteryzuje brak buntu i pogodzenie z przemijaniem.

Wolska pozostawita po sobie bogate §wiadectwo intelektualnych wedrowek w
Swiat archetypow 1 symboli oraz prastowianskiej przesztosci. Uwiecznita wiele
wydarzen z zycia najblizszych i ukochanego Lwowa. Spadkobierczynig jej talentu i
kontynuatorka zainteresowan byta jej cérka Beata Obertynska, ktora w pigkny, literacki
sposob ukazata swdj mocny zwiazek z matka, redagujac i przygotowujac wydanie
wspodlnego tomu wspomnien, ktéry koncentruje si¢ na fenomenie Wolskiej 1 kulturalne;j

roli Zaswiecia.

8 M. Wolska, Panna Kordula Wiadéwna, , Pamigtnik Warszawski” 1930, z. 4/5, s. 123.
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Doswiadczenia zyciowe matki i1 corki byly bardzo odmienne. W tworczosci
Obertynskiej mozna jednakze odnalez¢ podobne tematy oraz troske o doskonatosé i
precyzje wyrazu. Matka - jak wspomina Obertynska: ,,z najmilszg — jak si¢ rzeklo —
rzeczowa 1 zawsze uczynng cierpliwoscig wdrazala [...] z jednej strony w rzemienny
rygor poetyckiego rzemiosta, z drugiej uczyta [...] jak si¢ $ciga bledne ogniki po
moczarach wyobrazni”*’*. Motto poetyckiego debiutu Obertyfiskiej — tomu Pszczoly w

stoneczniku®™ — ukazuje wyrazny zwiazek ze stylem Wolskie;j:

Swiat to stonecznik ptaski
A mysl — pszczota kosmata

i 476
Ugrzezta w kwiecie §wiata...

Wolska znana bytla w rodzinie i ws$réd znajomych nie tylko od strony
»zachodniej” — melancholijnej 1 lirycznej, ale réwniez ,,wschodniej” — wesotej i
satyrycznej. We Wspomnieniach Obertynska przytacza wiele jej aforyzmoéw, ktore

przypominajag motto humorystycznym konceptem i zwi¢ztoscia, na przyktad: ,Mysl

29477

ludzka jest jak mucha, siada na wszystkim”""". Jak wida¢, Obertynska wyniosta z domu

poczucie humoru i1 $wieze, zarazem syntetyczne i liryczne, spojrzenie na $wiat, bliskie
karykaturze. Tom Obertynskiej zawiera takze znaczaca doze¢ melancholii, moze nie tak
dojmujacej jak u jej matki, ale jednak pokrewnej, wynikajacej z podobnej wrazliwosci 1

wnikliwego spojrzenia w glab siebie:

Wiem, Ze z za okna, z tej nocy,

co w drzewach si¢ kotysze

chlong twe wierne oczy pokoju mego cisze.

Przez duze, gtadkie szyby,

co glebie swa szklg przede mna

i patrza catkiem $lepe, na $wiat gdzie mokro i ciemno.
czuje na zimnych rekach i cieplej glowie

glaskanie.

Noc si¢ juz pézna kotysze

w mokrym na wietrze kasztanie,

" M. Wolska, B. Obertyfiska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 529.
*75 B, Obertynska, Pszczoly w stoneczniku, Medyka 1927, s. 5.

7% Tamze.

" M. Wolska, B. Obertynska, Wspomnienia, s. 591.
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po ciemku go wiatr nagina, gat¢zie szarpie i ktoni-
az trudno uwierzy¢ w tym chtodzie

w nieskrzepta dobro¢ twych dtoni*”®

Opisana w tym liryku sytuacja jest podobna do wczesnej Symfonii jesiennej
Wolskiej, gdzie lezaca w potsnie bohaterka nastuchuje odgloséw jesiennej burzy, ktorg
kojarzy z przybyciem niewidzialnego kochanka. Wprawdzie obrazy Obertynskiej nie sg
tak oniryczne i nasycone symbolika jak wiersze z debiutu jej matki, jednak laczy je
podobne obrazowanie. W Pszczotach w stoneczniku natrafiamy na przyklad na
bogactwo flory. Stonecznik, rézowa fuksja, dzikie wino, ,.czeresnia w kwietnym
rozroscie **° istnieja w wierszach Obertynskiej na réwnych prawach co ludzie, dzicki
mistrzowskim, przypominajagcym poezj¢ jej matki animizacjom przyrody. Obie byty
obdarzone podobng wrazliwoscia na $wiat przyrody. Laczy je takze glebsza i1 bardziej
mroczna symbolika kobieca, ukazujgca dwoisto$¢ zycia i $mierci — jak wymowna strofa

wiersza Obertynskiej Stojgca woda z charakterystycznymi metaforami akwatycznymi:

Jest we mnie co$ ze stojacej wody,
Ktora w swem martwem szkliwie dawno wiezi

Odbicie ciagle tych samych gatezi*®.

Jednym z wierszy Obertynskiej z tomu Pszczoly w stoneczniku jest utwor
Pl6mo®®, w ktérym pojawia si¢ metafora mysli, bielonej niczym ptétno na trawie, co
przypomina motyw bielenia ptotna zawarty w drugiej czesci liryku Przez zloty las...
Wolskiej*®. Obertynska wplata w wiersze z poetyckiego debiutu szarosé i mgte*®® oraz
ludowe ,,pszenne serce”™®. Co wazne — »szara godzina” matki zamienia si¢ u corki w

godzing zlota*®®

. Wyraznych podobienstw utworéw coérki do wierszy matki mozna
wskaza¢ wigcej. Jest takze migdzy nimi wiele roznic. Wiersze Obertynskiej sa mnie

patetyczne, nie ma w nich tylu wykrzyknien, a jest ciggle poszukiwanie zabawnej i

8 B. Obertynska, Pszczoly w stoneczniku, s. 8.

*9B. Obertynska, Wysokie pietro, Wagon, Przydrozny krzyz, s. 13, 14, 21.

480 Tamze, s. 33.

1 Jw., s. 10.

2 M. Wolska, Dzbanek malin, s. 14. Chodzi o fragment: ,,Brakto mi w skrzyni chust na niedziele/
Wigc bielg ptoétno w miesigcznym blichu”.

83 B. Obertynska, Zmierzch [w:] tejze, Pszczoly w stoneczniku, s. 19.

8 Tejze, Spowiedz [W:] Pszczoly w stoneczniku, s. 18.

8 Tejze, Wagon [w:] Pszczoly w stoneczniku, s. 14.
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zaskakujacej puenty. Poetka nie odwraca si¢ od wspotczesnosci — jak matka — a wydaje
si¢ nia zafascynowana, o czym $wiadczy wiersz Samolot*®.

Obie pisarki laczyl, o czym juz wspominalam, zmyst krytyczny i poczucie
humoru, ujawniajgcy si¢ u Wolskiej w reportazach i Quodlibecie, u Obertynskiej za$
takze w wojennych wspomnieniach®®’. I matka, i corka interesowaly sie bajkami i
basniami. Obertynska, bedaca kontynuatorka poetyckiej tradycji Zaswiecia, sprawia, ze
rozciggajaca si¢ na trzy pokolenia legenda barwnej lwowskiej rodziny nie zanikta. Co
wiecej, potomkowie rodow Wolskich, Pawlikowskich 1 Obertynskich co pewien czas
przypominajg czytelnikom o wybitnych kobietach z ich rodzin. Cho¢ wydaje sig, ze
dzigki wspomnieniom tagrowym Obertynska stata si¢ bardziej znana niz jej matka.

Nie sposob poming¢, zestawiajac tworczos¢ Wolskiej z nastepczyniami, mtodej
Marii Pawlikowskiej—Jasnorzewskiej, ktora jako $wiezo poslubiona Zzona Jana
Pawlikowskiego, przyjaciela Wolskich i mtodzienczej sympatii Beaty Obertynskiej,
spotykata si¢ z Wolskg w willi Pod Jedlami w Zakopanem. Niewatpliwie Pawlikowska-
Jasnorzewska znata poezje Wolskiej, dlatego mimo diametralnych réznic, jakie dziela
swiatopoglad obu kobiet, warto wyszczegolni¢ kilka punktéw stycznych miedzy nimi.
Wazny wydaje si¢ przede wszystkim motyw catopalenia. Obecny w Swancie i wierszu
Zar-Ptak obraz kobiety, ktéra decyduje sie zlozyé siebie w calopalnej ofierze dla
wyzszych celow, u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pojawia si¢ w zmodyfikowane;j
formie w postaci salamandry. To, co jest u Wolskiej po§wigceniem dla ideatu, szczytem
poetyckiej ekstazy, dla mtodszej poetki bedzie metaforg niszczacej sily kobiecej
namig¢tno$ci. Waznym punktem taczacym poetki wydaje si¢ upodobanie do symboliki

ognia — jak w takim fragmencie liryku Stos Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej:

Chwycite$ mnie za burze wlosow,
Mistrzu oghiowy!
ramionami jak powrozami

. . 4
przywiazate$ do serca: stosu®,

Szukajac powigzan miedzy tworczoscig obu poetek mozna takze wspomnie¢ o

ich tgsknocie za wieczng dziewczgco$cig, np. w subtelnym i zabawnym erotyku

6 B Obertynska, Pszczoly w stoneczniku, s. 23.

*7 Tegoz, W domu niewoli, Warszawa 2005.

“8 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Salamandra. Wybor wierszy, wybral. J. Krzyzanowski, Szczecin
1986, s. 75.
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Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej Kto chce bym go kochata®™®.

Geneza ,,wiecznej
dziewczgcosci” obu poetek ma podobne zrodto. Wolska do $mierci pozostata ,,Maryla”,
Pawlikowska-Jasnorzewska uciekata przed dojrzato$cig w liczne i burzliwe romanse,
konczace sie czesto depresjami. Zycie obu kobiet wydaje sie by¢ zaklete w kilku

strofach skierowanych do wymarzonego kochanka — basniowego ksiecia:

Kto chce bym go kochata, nie moze by¢ nigdy ponury

i musi potrafi¢ mnie unie$¢ na r¢ku wysoko do gory.

Kto chce, bym go kochata, musi umie¢ siedzie¢ na fawce

i przygladac si¢ bacznie robakom i kazdej najmniejszej trawce.

I musi tez ziewac, kiedy pogrzeb przechodzi ulica,

gdy na procesjach thumy pobozne ida i krzycza.

Lecz musi by¢ za to wzruszony, gdy na przyktad kukutka kuka

lub gdy dzigciot kuje zawzigcie w srebrzysta powloke buka.

Musi umiec¢ pieska poglaska¢ i mnie musi umie¢ piescic,

i $mia¢ sig, i na dnie siebie zy¢ stlodkim snem bez tresci,

i nie wiedzie¢ nic, jak ja nie wiem, i milcze¢ w rozkosznej ciemnosci,
0

i by¢ daleki od dobra i rownie daleki od ztosci*®.

Mozna réwniez zauwazy¢, ze Pawlikowska-Jasnorzewska podobnie jak Wolska
usitowata zaklina¢ czas poetyckim stowem. Przyklady przenikania wptywow migdzy
spokrewnionymi ze sobg poetkami mozna mnozyc¢.

O wielkosci talentu i formacie osobowosci Wolskiej nie swiadczy zatem jedynie
ilo§¢ 1 popularno$¢ napisanych przez nig utwordw, a przede wszystkim $lad jaki
pozostawila po sobie w lwowskim $rodowisku literackim oraz wptyw, ktéry miala na
zycie wielu wybitnych ludzi, dostrzegajac ich talenty, pomagajac w rozwoju, czy to
chodzito o jej dzieci: Ludwika, Beate i Lele, czy o przyjaciela — wybitnego poete
Leopolda Staffa. Jej poezja stanowi takze wazne ogniwo w rozwoju polskiej poezji

kobiecej az po czasy wspotczesne.

48 Tamze, $.33.
4%0 30/
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