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TOZSAMOSC KOBIECA W TUZ-TUZ
JULII FIEDORCZUK

Opublikowany w 2012 r. tom Tuz-tuz Julii Fiedorczuk, zamieszczony
rowniez w wydanych w catosci w 2023 r. poezjach zebranych — Astrostradzie
z girlandami, pozostaje spojny w poetyckiej dykcji z tomem poprzednim, Tlenem.
Astrostrada z girlandami to kwintesencja poetyckiej filozofii Fiedorczuk —
nakreslenie kierunkow jej literackiej refleksji, w ktorej pisze ,,soba”: estetyczna
somatycznoscig ciata, afektywnoscia emocjonalnosci, sensoryczna sensualnoscia
doswiadczenia — girlandami jako technika, a zarazem strukturg wyrazu, ktory
mozna porownac¢ zaréwno do potaczen krwioobiegu, systemu nerwowego,
jak 1 taczliwego, konstelacyjnego ,,zakorzenienia” w okreslonym miejscu we
wszech§wiecie: galaktyce, planecie. Fiedorczuk ,,girlandami” okresla¢ moze
jednoczesnie antropoceniczng cywilizacje: w perspektywie kosmicznej, ludzkie
aglomeracje zasilane elektrycznoscia, prezentuja si¢ na obszarze kuli ziemskiej
niczym skupiska girland. Girlandy to w innym znaczeniu rowniez gwiazdy i ich
gwiazdozbiory — nazwa jednego z nich, konstelacji Oriona, umieszczona zostata
przez Fiedorczuk w tytule powiesci Dom Oriona z 2023 1. Astrostrada to zar6wno
nawigzanie do antropogenicznej dzialalnosci infrastrukturalnej cztowieka, ktory
przeobraza §rodowisko naturalne (cho¢by budujac autostrady — do brzmienia
tego wyrazu w stworzonym neologizmie nawigzuje poetka), jak i z faciny strada,
czyli platforma — innymi stowy: scena, na ktorej swoja premierowa role odgrywa
cztowiek w kosmicznym theatrum mundi. Astrostrada moze by¢ rownoczesnie
interpretowana jako droga, ktora podaza ludzkos¢, nie tylko od czasow Wielkiego
Przyspieszenia, lecz od antropogenicznego poczatku — Fiedorczuk ma swiadomo$¢
zycia w okreslonym uktadzie planetarnym, jego odwiecznej rownowadze i stara si¢
w tworczy sposob poszukiwac ludzkiej tozsamosci w konstelacji gwiazd i planet.
Wreszcie, co najistotniejsze, Astrostrada przyjmuje perspektywe poezji kobiet:
ekofeministycznej, posthumanistycznej, antropocenicznej, ktora nie jest uwiklana
w wizje §wiata, w jakiej dominuje, jak pisze Rosi Braidotti, ,,scentralizowany,
bialy, meski, heteroseksualny, eurocentryczny, kapitalistyczny, standaryzowany
rodzaj podmiotu”!. Fiedorczuk ma zatem $wiadomos$¢ emergentno$ci formy

* Punktowi widzenia optujacemu za kontynuacja tradycji myslowej humanizmu sprzeciwia si¢
np. filozofka Rosi Braidotii (2006; 2022; 2023), w polskich badaniach reprezentantka tej mysli jest
m.in. Monika Bakke (2015).
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ludzkiego istnienia, ograniczono$ci wilasnej perspektywy, postrzegajac swoja
kobieca tozsamos¢ jako epifenomen (Radomska 2010: 57), jako jeden z watkow
kigcza splatania ze $wiatem.

Tomik Tuz-tuz wyznacza pewng cezure w tworczosci poetki — bezposredni wptyw
na ten stan rzeczy ma fakt, iz sg to pierwsze utwory, ktore Fiedorczuk napisata
bedac matka. Tytut Tuz-tuz jako fragment wiersza Nielita ,,resztka zapachu migdzy
papierami/ i gtodna noc tuz-tuz” (Fiedorczuk 2023a: 125) moze sugerowac zard6wno
przemijalnos¢, krucho$¢ cztowieka, jak i introspektywnosc¢ antropocenu, umierania
calych ekosystemow, gatunkow zwierzat w stopniowej degradacji planety. Tuz-fuz
to tez wielo$¢ perspektyw patrzenia, blisko$¢ 1 zarazem dystans wobec §wiata.

Jak sama deklaruje, poezja dla niej jest proba scalenia §wiata, wspot-trwaniem
w chwili, ktorg dzieli ze swoim odbiorcg, czytelnikiem, lub, co by¢ moze bardziej
relewantne, interlokutorem — wiersz to wigc synestezyjny (Lebkowska 2011),
wysublimowany jezykowo, wielopoziomowy semantycznie zapis doswiadczenia,
ale robwniez zaproszenie do rozmowy, dyskusji, fuzji horyzontow? afektywnego
otwarcia na $wiat. Perspektywa w koncepcji poezji Fiedorczuk, co znamienne,
dotyczy nie sensualnego wpatrzenia, lecz wstuchania si¢ w rzeczywistos¢, jak
ujmuje to sama poetka: ,,kontestujgc wzrokocentryzm wspotczesnej kultury,
poezja odwotuje si¢ do stuchu” (Fiedorczuk 2020: 12). Jakub Momro potwierdza
»stuchalno$¢” poezji i kultury w ogole. W Fenomenologii ucha pisze: ,,Stuchanie
definiuje [...] kultur¢ nowoczesng i wspdtczesng by¢ moze bardziej niz widzenie,
patrzenie albo czytanie” (Momro 2015: 11).

Fiedorczuk nazywa swojg tworczos¢ praktyka uwaznosci — zmystowe
doswiadczanie §wiata w peten pokory, rozwagi sposob nie jest ograniczane
przez nig jedynie do tworzenia poezji — jak stwierdza, jest to sposob, styl zycia,
ktory pozostaje w zgodzie takze z jej literackim $§wiatopogladem. Poetka bardzo
dba o precyzj¢ — zar6wno w swoich pracach naukowych, jak i poetyckich, jak
sama mowi: ,,tworzgc nowe metafory, tworzymy nowe sposoby postrzegania
rzeczywistosci, a to nie przelewki, nie zabawa; to dziatanie przektadajace si¢ na
konkretne, materialne skutki” (Gradziel-Wojcik 2018). Cytowane przez nig czesto
sformutowanie Lawrence’a Buella: ,.kryzys ekologiczny to przede wszystkim
kryzys wyobrazni’? zaktada ,,dbato$¢ o indywidualng i kolektywng wyobrazni¢
ludzi”, ktora ,,staje si¢ kwestig najwyzszej wagi” — w tym Fiedorczuk upatruje
odpowiedzialnej roli poezji i tak ocenia jej mozliwosci.

2 O hermeneutycznej tezie zmiany kondycji ludzkiej i zarazem kondycji $wiata stawianej przez
antropocen i kapitalocen oraz gadamerowskiej fuzji horyzontéw pomigdzy tymi dwoma koncepcjami
pisat Patryk Szaj: ,,Fuzja horyzontow to tak naprawde wypracowywanie wspolnego jezyka, wspolnej
»rzeczy rozumienia« — nie chodzi tu o jaki$ rzeczywisty punkt dojscia, ale o swoista ideg regulatywna,
wskazujaca na to, ze dialog nigdy si¢ nie konczy, a raz stopione horyzonty bardzo szybko na nowo
si¢ por6zniaja” (Szaj 2021).

3 Cytat ten zostal poddany krytyce przez Timothy’ego Clarka, co rekapituluje Patryk Szaj: ,,Zbyt
wiele ekokrytyczek i ekokrytykow padto zdaniem Clarka ofiarg iluzji, ze problemy $rodowiskowe
da si¢ rozwigzaé¢ za pomoca srodkéw kulturowych” (tamze).



Tozsamos¢ kobieca w Tuz-tuz Julii Fiedorczuk 37

Nazywany przez sama poetke programowym* wiersz Tlen miesci w sobie parafraze
stynnej kartezjanskiej maksymy. ,,Oddycham, wigc jestem” — stwierdza Fiedorczuk,
tym samym konstytuujac swoje istnienie. Jak zauwazyta Anna Wegrzyniak, poetka
wskazuje tym samym ,,na biochemiczny, materialno-energetyczny aspekt istnienia”
(Wegrzyniak 2016: 63—64). Julia Fiedorczuk zawsze jednak pisze z konkretnej
perspektywy owego istnienia: z perspektywy kobiece;.

»Réznica migdzy wierszem a zyciem jest zawsze absolutna”

W wierszu Ekloga, ktorego tytul jest odwotaniem do rzymskich utworow
opisujacych sielanke wiejskiego zycia, Fiedorczuk pisze: ,,wiersz/ rozpuszcza
warkocze jak rozturlane/ morze w dtoniach dziewczynki/ z gwiazd” (Fiedorczuk
2023a: 128) — ukazuje tym samym, w jaki sposob pojmuje siebie i swojg poetycka
dykcje, porownywana do tak idiomatycznej jak ta Wistawy Szymborskiej®.
Uksztaltowanie wersyfikacyjne, uktad graficzny wiersza pozwala na
przyporzadkowanie wiersza do gatunku poezji konkretnej. Metafora rozpuszczania
warkoczy ukazuje charakter procesu tworczego, jego relacje z rzeczywistoscia.
Widoczne jest zatem, iz utwor liryczny moze by¢ konkretnie uksztattowanym
— cho¢ wcigz luznym — splotem. Splot ten mozna rozumie¢ dwojako. Z jednej
strony jako potaczenie doswiadczenia jednostki i tradycji, kultury. Z drugiej jako
refleksje autotematyczng — warkocz ma okreslong, harmonijng strukture — gdyby
stowo struktura wymieni¢ na poetyka, mozna zauwazy¢, iz Fiedorczuk podejmuje
gre z tradycja literackg — pragnie twdrczej wolnosci, swobody odkrywajace;j
prawde o rzeczywisto$ci, ktora jej zdaniem nie moze by¢ reprezentowana poprzez
wystudiowana, a zatem nienaturalng, sztuczng forme wiersza.

Dopiero gdy wiersz ,,rozpusci” swoje warkocze, tak jak wychowujacy rodzic
niekiedy ,,rozpuszcza” swoje dziecko, uwolni si¢ od kulturowego uktadu
zaleznosci 1 powrdci do pierwotnych uktadow stow 1 znaczen, moze przynies$é
cos$, co starozytni Grecy nazywali pojeciem katharsis. Co wigcej, semantyczng
baza metafory, z ktorej udziatem tworzony jest wiersz, sa wlosy — przez wielu
uwazane za tradycyjny atrybut kobiecos$ci — konotuje z tym wyobrazeniem ich
trychologiczna struktura — wydajace si¢ delikatnymi i wrazliwymi na dzialanie
zewnetrznych czynnikow kosmyki w rzeczywistosci sg niezwykle wytrzymate.

+ Julia Fiedorczuk uzyta takiego sformutowania w rozmowie na festiwalu ,,Gory Literatury”
w lipcu 2023 r. Wspomina réwniez o tym, iz bardzo czgsto i che¢tnie jest on przez nig czytany na
spotkaniach autorskich z czytelnikami, ze wzgledu na jego ,,przystepnos¢” ukazujaca zarazem pars
pro toto filozofig poetycka tworczyni.

5 Andrzej Juchniewicz precyzuje: ,,Co prawda, Juli¢ Fiedorczuk i Szymborska dzieli niemal
wszystko (poczawszy od metryki, skonczywszy na charakterystycznych idiomach obu, ktére
sprawiajg trudno$¢ potencjalnym epigonom), jednak przywotany passus dowodzi, ze taka opinia
powinna ulec korekcie: taczy je nieufno$¢ wobec wszelkich ostatecznych rozstrzygnie¢” (Juchniewicz
2022: 89). W podobnym tonie wypowiedziata si¢ Anna Wegrzyniak.
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Kulturowo postrzegane jako wrazliwe, kruche i eteryczne w przewazajacej
wigkszo$ci wykazuja sie jednoczesnie ogromng silg i determinacja w przypisanych,
czesto nakladajacych sig¢ na siebie, chociazby spotecznych rolach matek, zon,
corek, funkeji, tworzacych (i rownoczesnie zamykajacych) tozsamos¢ kobiety
niczym pasma warkocza. Wtosy moga by¢ w tym sensie nie tylko symbolem
sity®, na ktorg splatajqg sie liczne czynniki, lecz rowniez symbolem feministycznej
i feminizujacej tworczosci’, jaka odzwierciedla kobiece dos§wiadczanie $wiata.

Rozplatany, rozpuszczany warkocz, wizualnie skojarzony z helisa DNA, wydaje
si¢ by¢ zreszta nawigzaniem do jezykowego obrazu $wiata, jaki tworzony jest
poprzez wiersz — ,,warkocz” wiersza tworzony poprzez — uzywajac metonimii:
piszace, ludzkie DNA — splatajac si¢c z metafizyka rzeczywistosci, ilustrowatby
wowczas sensotworczg role ciala w procesie przetwarzania §wiata. Fiedorczuk
pisze: ,,Nie bylo ja, az zawotano/ zglosito si¢ cialo” (tamze: 143). Ciato rozumiane
bytoby jako harmonijna struktura ztozona z Leib i Korper®, jako nieroztgcznie
przezywanej materialno$ci doswiadczalnej przy ,,odnoszeniu si¢ do ciala jako
wlasnej granicy, przy czym granica ta stanowi integralng cz¢s$¢ organizmu”
(Ptaszczyniec 2016: 126). Somatyzacji ulega wtedy nie tylko proces pisarski,
lecz rowniez ,,ciato Swiata”, co pozwala na zmystowe, sensualne nie-opresyjne
oswojenie nie-ludzkiej perspektywy. Ponadto warkocz potaczony poszczegolnymi
»ogniwami” splotow, moze to takze wywotywac skojarzenie z wielkim tancuchem
bytow (Margulis 2000), w ktérym tworczy, rownorzedny w istnieniu cztowiek
»~rozpuszcza si¢”, jest tylko czescig planetarnego uktadu bytow.

Fiedorczuk pictrzy metafore, piszac o rozturlanym morzu — brzmieniowo
stowo ,,rozturla¢” wokalizowane jest niczym fala dzicki dzwig¢cznemu,
przedniojezykowodziastowemu, twardemu ,,r”’. Sama czastka ,,-lanym” konotuje
semantycznie z wyrazem ,,morze”, ktorego brzmienie niejako tagodzi, rozprowadza,
intensywnos¢ foniczng wersu. Morze zamknigte w dioniach dziewczynki
moze odnosi¢ sie do praktyki znanej z dziecinstwa, w ktorej dton lub muszla
morska przytknig¢ta do ucha brzmiata odgtosami falujacego morza. Oczywiscie
w rzeczywistosci, to co dato si¢ styszeé, bylo pulsujacg w zytach dtoni krwig. Ta
analogia pozwala na zauwazenie jeszcze jednej prawidtowosci — jesli motywy
akwatyczne sg dla Fiedorczuk $rodkiem do wyrazenia petni kobiecosci, metaforyczne

¢ Ciekawym przyktadem tej kulturowej zaleznosci jest biblijna opowies¢ o Samsonie i Dalili.
Ponadto Anna Figiel pisze: ,,Wtosy jako symbol sit zyciowych uwazane byty takze w tradycjach
starozytnych. Czgste bylo sktadanie ofiary wiasnie z wloséw jako substytutu ofiarowywania zycia.
U Grekow popularny byt zwyczaj sktadania ich w trakcie pogrzebow lub slubow” (Figiel 2017: 125).

7 Warto zauwazy¢, iz tom zbierajacy tworczo$¢ polskich poetek ostatniego stulecia, w ktorym
uwzgledniono takze tworczos¢ Julii Fiedorczuk, nazwany zostal Warkoczami. Antologia nowej poezji.

8 Fiedorczuk bylby bliski ten sposéb rozumowania. Jak pisze Antoni Plaszczyniec: ,,sposob
rozumienia ciata sytuujacy si¢ w perspektywie zblizonej do Plessnerowskiej, ktora usitowata
ujednolici¢ przestanki naukowe (majace za swoj przedmiot Korper) z danymi o bezposrednio
przezywanej cielesnosci (Leib) w syntetycznej koncepcji cielesnosci przezywanej w ciele fizycznym
(Korperleib)” (Ptaszczyniec 2016: 126).
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morze (ktore by¢ moze skojarzone rowniez z sola ez — ze szczescia i smutku), a zatem
krew ,,szumigca” w dloniach ,,dziewczynki z gwiazd” jest nie tylko warunkiem
autonomii, wolnosci, niezalezno$ci podmiotu, lecz takze wlaczeniem w refleksje
aspektow z kobiecosciag zwigzanych, np. menstruacji. Ponadto uksztaltowanie
foniczne werséw potwierdza tez po raz kolejny ,,stuchalnos¢” wierszy Fiedorczuk.
Wzmianka o ,,dziewczynce z gwiazd” zwraca uwage takze na chemiczng
kosmicznos$¢ antropocenicznych technologii — warto zauwazy¢, iz czlowiek
(czasem nieswiadomie) uczestniczy w planetarnej wymianie mineratow, ktore
nosi w kieszeni pod postacig na przyktad telefonow komorkowych. Ponadto
naszym ciatom stale potrzebne sa makro- i mikroelementy, mineraty zapewniajace
prawidtowe dzialanie organizmu. ,,Dziewczynka” to zatem, tylko i az, czg$¢
konstelacji §wiata. Wyrazenie przyimkowe ,,z gwiazd” jest uwaga o biologicznym
uksztattowaniu, budowie i pochodzeniu dziewczynki, ktore wydaje sie potwierdzac¢
synergiczng, de-centralizujaca przynalezno$¢ do swiata wigcej-niz-ludzkiego.

»w tym drugim $wiecie, gdzie schodze na ziemi¢”

Jak sygnalizuje Joanna Gradziel-Wojcik, ,,wielonurtowa aktywnos¢, cho¢ spieta
ekopoetycka klamra, nie musi uklada¢ si¢ w spojna calos¢ — nieprzypadkowo
Fiedorczuk sigga po rézne formy — inaczej wyraza swe mysli wierszem,
a inaczej w opowiadaniu, eseju czy teks$cie naukowym” (Gradziel-Wojcik 2016).
Wierszem Tuk® otwiera jakoby nie tylko tomik poetycki, ale tez refleksje naukowa,
a przede wszystkim niejako swoje do§wiadczajace ciato, zycie tworzone przez
te do§wiadczenia: ,,nieszczelno$¢ naskorka / i §luzu” wydaje si¢ implikowac
brak bariery ochronnej — a zatem poetycka refleksje, ktéra nie przeszta korekty
poprzez ,,Photoshop Acropolis” — postugujac sie tytutem jednego z jej utworow.
Fiedorczuk zaprasza czytelnika do witaczenia si¢ w rozmowe, pisze: ,,podaj
mi swoje ciato jezyka” — jezyk!® w jej odczytaniu ,,jest jedng z wielu postaci
aktywnosci semiotycznej prowadzonej bez ustanku przez wszystkie zywe istoty”
(Fiedorczuk 2020: 58) — punkty widzenia poetki i naukowczyni przenikaja sie.
Monika Rudas-Grodzka nazywa t¢ zalezno$¢ syrenizmem (Rudas$-Grodzka
2020) jako taczenie dykcji pozornie do siebie nieprzystajacych: poetyckiej oraz
naukowej. W wspomnianym wierszu o przekornym tytule Photoshop Acropolis
poetka pyta: ,,co trzeba przemilcze¢ ze wzgledu/ na kadr?” (Fiedorczuk 2023a:

o Juchniewicz wskazuje: ,,W poezji Fiedorczuk wszelkie procesy rozszczelniania (ciala,
wspolnoty) shuza krytyce partykularnych interesOw i sprawiaja, ze sztuka zbliza si¢ do zycia,
inicjujac uznanie rownych szans na przezycie” (Juchniewicz 2022).

W Ekopoetyce Fiedorczuk wnioskuje: ,,J¢zyk zatem moze sprzyjac przetrwaniu nie tylko dlatego,
ze umozliwia komunikacje (niewykluczone, ze istniejg efektywniejsze sposoby komunikowania si¢
w sytuacjach kryzysowych niz ludzki jezyk symboliczny), ale tez dlatego, ze pozwala ludziom
zdobywac i porzadkowa¢ wiedzg o $wiecie, a tym samym — wpltywaé na relacje ze Srodowiskiem”
(Fiedorczuk 2020: 54).
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127). Kadrem moze by¢ wiersz, jego temat, struktura, wewnetrzna spojnosc, ale
tez jezyk. Tym samym Fiedorczuk zadaje pytanie nie tylko o ,,ramy” wiersza, ale
podejmuje refleksje metajezykowa — by wystowic to, co nie-ludzkie w okreslone;j
kombinacji dzwigkow, ktorg ludzie arbitralnie przyjeli za sposob komunikacji,
nalezy obecnie zatozy¢, iz przekaz, przektad, innego, nie-ludzkiego jezyka bedzie
a priori niewystarczajacy.

Jak zwraca uwage Gradziel-Wojcik: ,refleksja w wierszach [Fiedorczuk —
K. M.L.] dotyczy zarowno jezyka w ogole, jak i zadan oraz ksztaltu poezji”
(Gradziel-Wojcik 2017: 124—-130). Wedtug Julii Fiedorczuk do zadan poezji
nalezy przede wszystkim, w duchu humanistyki srodowiskowej, dziatanie na
rzecz $wiadomej, konstruktywnej partycypacji w wyzwaniach antropocenicznej
wspotczesnosci. Julia Fiedorczuk t¢ samg refleksje srodowiskowa stara si¢
przedstawic roznymi jezykami wlasciwymi poszczegdlnym rodzajom gatunkom
i stylom wypowiedzi. Poezja to dla niej sposoéb rozumienia §wiata, jednak co
warte rozroznienia, nie jego racjonalizacja — mowi: ,,przeciez pisz¢ do ciebie
w powietrzu, mam na sobie deszcz” (Fiedorczuk 2023a: 124). Podtytut jej znanego
eseju Ekopoetyka brzmi Ekologiczna obrona poezji, co bardzo wymownie oddaje
funkcje jej dziatalno$ci jako badaczki. Naduzyciem byloby jednak stwierdzenie,
iz Fiedorczuk ogranicza si¢ do poruszania si¢ sprawnie w stworzonych przez
siebie ramach teoretycznoliterackich — jej tworczos¢, cho¢ poswigcona tematom
oscylujacym wokot ekokrytyki, jest wielowymiarowa, integrujaca w sobie
mnogos¢ wspotczesnych dyskursow literackich. Jako poetka stara si¢ wniknaé
w rzeczywistos$¢, nie tylko zerknaé, ale przej$¢ przez ,,Swiezo uchylone drzwi
Swiata” (tamze: 124).

Co znamienne i zamierzone w Tuz-tuz mozna odnalez¢ réwniez jezykowe
nalecialos$ci profesjolektu naukowego, nie pogoda, to ,,slajdy nieba zmieniaja si¢
niepostrzezenie” — co ukazuje, iz programowo konstelacyjny uktad twoérczosci
poetki i naukowczyni pozostaje ze soba w lgcznosci spajany indywidualno$cia
samej Fiedorczuk.

W wierszu Prosze powtarzac¢ za mng poetka tworzy autotematyczny pamflet,
ktdrego tematem jest hermetycznosc¢ jezyka poezji oraz te wiersze, ktore $wiadomie
dystansuja si¢ od tego, co Fiedorczuk ujmuje jako ,,$cieg §wiata w u§miechu kota
z Cheshire” (tamze: 123), odwolujac si¢ intertekstualnie do jednej z postaci z Alicji
w Krainie Czarow Lewisa Carolla. Poetka ironicznie odnosi si¢ do, niejednokrotnie
podtrzymywanego przez samych tworcow, stereotypu poety i poezji, ktory moze
by¢ definiowany jako ,,hatagliwa samotnos¢ poety zamknigtego w wiezy ponad wsig
imiastem” (tamze: 143). Ironiczny zart poetycki, ktorym postuguje sie Fiedorczuk,
wydaje si¢ manifestowac sprzeciw wobec klasycznego, romantycznego kreowania
natury. Przyroda ozywiona i nieozywiona nie jest wtedy pelnoprawnym Aktorem,
ktérego zaprezentowal Bruno Latour w koncepcji aktora-sieci, lecz petni wtedy
funkcje krajobrazu emocjonalnego podmiotu lirycznego czy tez jest barwnym
tlem dla rustykalnej idei tworczego eskapizmu indywiduum.
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Koncepcje niemoznosci kartezjanskiego powrotu do natury Fiedorczuk rozwija
zresztg poprzez postac Elizy w swojej najnowszej powiesci pod tytutem Dom Oriona.

Nieche¢ do pisania poezji odleglej od zycia rozumianego jako synchronia ducha
i materii oddaje rowniez krétka fraza: ,.tylko, ze nic si¢ z niczym nie rowna’ z wiersza
Matematyka. Cho¢ na pierwszy rzut — ucha — wydaje si¢ to deklaracja poetyckiego
relatywizmu, poetka zwraca raczej uwage na niemoznos$¢ catkowitego poznania
rzeczywistosci nawet wtedy, gdy ma si¢ do dyspozycji tak precyzyjne narzedzia
jak jezyk matematyki. Swiatopoglad poetki wydaje sie zatem pietnowaé brak
pokory wzgledem $wiata — czy to symbolizowanej przez poetycki panteon, czy
galileuszowska koncepcje przyrody jako ksiegi zapisanej jezykiem matematyki.

Fiedorczuk jest zatem poetka, ktora nie opiera sagdu na esencjonalistycznym,
transcendentnym, niekonkretnym w swojej istocie konstrukcie §wiata. To, co staje
si¢ przedmiotem jej naukowej refleksji, inspirowane jest tym, o czym pisze w swojej
poezji. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz jest to relacja wzajemno-zwrotna.
Precyzyjnie mozna wigc okresli¢ perspektywe, z ktorej pisze, ekofeministyczna.

»Co$ mnie dzisiaj kocha”

W tomiku Tuz-tuz glos zabiera takze kobieta-kochanka. Fiedorczuk subtelnie
konstruuje obrazy cielesnej intymnosci. Pisze: ,,nocg serce tanczyto w azurowej
klatce/ jak motyl w katedrze czyjej$ dtoni” (tamze: 132). Zmystem, ktory dominuje
w tym dwuwersie, jest dotyk. Mozna definiowaé go jako przejaw haptycznos$ci
poszerzonej w literaturze rozumianej za Marta Smolinska jako ,,zdolnos¢
postrzegania i przezywania przynalezng czujacej i myslacej podmiotowosci,
angazujaca tylez zmysty, co emocje i umyst” (Smolinska 2020). Wiersze Fiedorczuk,
tak jak pisze Smolinska, bardzo czesto ,,«zagadujg» i indagujg zmyst dotyku”
(Smolinska 2020). Badaczka zauwaza $cista zaleznos¢ pomiedzy modalno$cig
widzenia i dotykania, co pozwala wywota¢ wrazenie, iz czytelnik ,,dotyka”
to, co wyrazone zostalo fragmentem wiersza. Synestezja, taskotanie motylich
skrzydet, zestawione z aluzja do architektonicznej, wertykalnej, gotyckiej metafory
ztozonych dtoni jako semantycznej bazy strzelistosci katedry i do rzezby Augusta
Rodina z 1908 r. pod tytulem Katedra, ukazuja intertekstualnosc¢, przestrzenno$é
i sensualno$¢ poetyckiego widzenia.

Azurowa klatka jako metaforyczne przedstawienie anatomicznego szkieletu klatki
piersiowej ukazuje wyrafinowanie jezykowego obrazowania. Motyw tanca, cho¢
zndw w pochopnej interpretacji mogacy by¢ odczytany jako klisza, wprowadza
istotny szczegot, poetycka niespodzianke: Fiedorczuk stwarza semantyczng
dwuznaczno$¢: serce tanczace w klatce moze bowiem powodowac asocjacje
z obrazami mito$ci skomercjalizowanej, zmystowosci kobiecej sprzedawanej jak
produkt. By¢ moze jest to jeszcze jedno ironiczne nawigzanie do wzrokocentryzmu
wspotczesnej kultury, ktoremu poetka stanowczo si¢ sprzeciwia, piszac tez: ,,i ze
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tych cial jest tak duzo/ hurtowa czuto$¢ jak hollywoodzki/ remake starej madrosci”
(Fiedorczuk 2023a: 141). Fiedorczuk prezentuje tym samym postawe feministyczna
i podobnie jak badaczki, takie jak amerykanka Lucy Irigaray, postrzega ,,zmyst
wzroku jako komponent modelu kultury patriarchalne;j, ktora naduzywa wizerunkow
kobiecej cielesnosci w kulturze” (Kobylinska, Piecinska, Skrzeczkowski 2021: 11).

Innym obrazem mitosci w tomiku jest wskazanie na jej relacje ze swiatem.
Nawiazujac do programowego wiersza Tlen, Fiedorczuk stwierdza, iz jest on
towarzyskim pierwiastkiem, chetnie wchodzacym w reakcje, dlatego gdy pisze:
»Bylam przezroczysta jak wesoty oddech/ Musujacej nocy na twoim policzku”
(Fiedorczuk 2023a: 129), stwarza obraz ludzkiej cielesnos$ci, ktora jest, tak jak tlen,
jednym z oczywistych budulcow rzeczywistosci. I tak jak tlen, chociaz pozornie
niewidoczna, czg¢sto nieuswiadamiana — nikt przeciez specjalnie nie skupia si¢ na
prowadzonym ciagle procesie oddychania: mitos¢ jest niezbgdna w przetrwaniu —
cztowieka i planety. Cztowiek to dla Fiedorczuk nosnik pierwiastkow chemicznych,
a zatem ,,pierwiastek ludzki” to jeden z wielu, ktore tworza wszech$wiat. Moze by¢
to rowniez refleksja o samej mitosci, ktora z punktu widzenia nauk przyrodniczych
sprowadzalna jest do chemicznych reakcji zachodzacych w moézgu — kulturowo
uznawana za metafizyczng site. Musujaca na policzku noc, akwatyczna metafora,
wydaje sie nawigzywac¢ do oddychania samej skory i do faktu, ze jako ludzie
sktadamy sie z wigkszos$ci z wody, a zatem przynalezymy do jej obiegu w przyrodzie.
To kolejny zostawiony przez Fiedorczuk §lad s$wiadczacy o nieantropocentrycznej
postawie, nieantropocentrycznej kobiecosci.

»Droga si¢ wykrysztala, astrostrada z girlandami”

W wierszu Deszcz Fiedorczuk pisze: ,,Wiosno, twoje soki/ plyng po palcach
drzew./ Wiosno, twoje wilosy/ na ktorych si¢ ktade/ zeby by¢ stworzeniem!” Sok to
kolejna ptynna materia, jaka pojawia si¢ w tomiku, tym razem stuzaca do wyrazenia
kobiecej podmiotowosci. Antropomorfizowana wiosna jest kobieta, w dodatku
posiadajaca wlosy, na ktorych ktadzie si¢ podmiotka liryczna i wykrzykuje, niczym
laskotane dziecko, z desperacja i zachwytem: ,,Lito$ci/ uwieraja mnie/ twoje
todygi!” (tamze: 126).

Fiedorczuk personifikujac wiosne, tworzy obraz niemal erotyczny: pulsujacej
swiezoscig sokow, ptodnej, bujnej, witalnej synergii, harmonii, sity, ktora jest
rownie delikatna, co kaprysna (,,grad bialych kwiatow/ dedykujesz komu?”).
Szczegot, na jaki zwraca uwage poetka, czyli palce drzew, sugeruja bliskos¢,
intymno$¢ poetyckiego obrazu — szorstka, gruba, zdrewniata kora zastapiona
zostaje migkka fakturg skory. Ukazuje to takze delikatno$¢, czutosé, z jaka
podmiotka do$wiadcza natury.

W znakomitym zakonczeniu pierwszej strofy pisze: ,,Kto powiedzial/ ludzkie?
Kto/ cokolwiek méwi?” (tamze). Dzicki zastosowanej przerzutni i anaforze poetka
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formuluje dwa pytania retoryczne, ktére poddane zabiegowi delimitacji wersow
brzmig wieloznacznie. Pierwsze z pytan: ,,Kto powiedzial/ ludzkie?”” odnosi si¢
do antropocentrycznego przeswiadczenia, o proweniencji kartezjanskiej, iz to
cztowiek jest jedynym gatunkiem, ktory potrafi moéwic, i to odréznia oraz wyr6znia
go sposrod innych istot zywych, nie-ludzi. Ludzkie ,,kto” ma zatem ambicje
komukolwiek i1 czemukolwiek co$ i kogo§ komunikowa¢. Tymczasem byty nie-
ludzkie rowniez porozumiewaja si¢ miedzy soba w okreslonych wtasciwym im
jezykach!! — rozgraniczenie pomigdzy ,,co$” 1,,kto§” wydaje si¢ by¢ heterogeniczne,
arbitralne. W wierszu Lola Fiedorczuk pisze: ,,biegnie Lola i méwi: chce by¢
pieszczona/ tu i tu 1 tu (po psiemu), a potem patrzy/ z ukosa/ urazona/ ze trzeba
ze mng tak dostownie” (tamze: 142). A zatem ,,powiedzie¢ ludzkie” to znaczy
»powiedzie¢ swoje”, wypowiadaé si¢ przede wszystkim z ludzkiej perspektywy.
Uwaga o dostownosci Loli odwraca perspektywe: ukazuje poshugiwanie si¢ stowami
jako co$ cztowieka ograniczajacego, a nie wyrdzniajacego. Fiedorczuk ukazuje, iz
pozbawiony antropocentrycznej optyki, prze§wiadczenia o wyjatkowosci ludzkiego
jezyka, cztowiek zyskuje swiadomo$¢ bytowania w miedzygatunkowej przestrzeni
komunikacyjnej, w ktorej ludzka mowa jest tylko jedng z wielu. Nalezatoby, o czym
wspomina Ewa Binczyk (2018), przygotowac¢ kilka wersji stownika — dopiero wtedy
umozliwiona zostalaby fortunna komunikacja transgatunkowa.

Strukturg kolejnego pytania poetka rozbija na dwa wersy, co zmienia jego
pierwotny wydzwigk. Zadaje pytanie, lecz jednoczes$nie z premedytacjg czyni
je retorycznym. Wers: ,,cokolwiek méwi?” oznajmia, wnosi o respektowaniu
takze jezykow innych niz ludzki'?, tym samym przyjmuje nie-antropocentryczng
perspektywe. Trzy wersy stanowigce calostke znaczeniowa sa sformutowane
prowokacyjnie — niczym zaproszenie do burzliwej dyskusji, w ktorej podmiot
ugruntuje swoje zdanie. Samo pytanie: ,,Kto/ cokolwiek moéwi?”” mozna odebrac
jako zrzeczenie si¢ prawa do ludzkiego ,,zabierania gtosu” w sprawie nie-ludzi
i ,,zabierania glosu” nie-ludziom. A jesli rozszerzy¢ t¢ mys$l na nierownosci
plciowe, ktoére w przestrzeni ekonomicznej, politycznej i spolecznej wcigz
utrwalone (i czgsciowo nadal utrwalane) sg w spoleczenstwie, mozna bytoby
zapytac: ,,Kto/ cokolwiek mowi?” w zupelnie innym sensie.

»a ty miata$ matke, ktéra noca wyla”

»Stowo «naturay pochodzi od tacinskiego nasci — rodzi¢ si¢” (Fiedorczuk
2020: 40) — jednakze Fiedorczuk nie popada w tatwa analogie, ktéra mozna
odnalez¢ w utartym schemacie: matka-Ziemia. Pisze o ,,ciele/ ogromnym bez ptci”
(Fiedorczuk 2023a: 137), a zatem odzegnuje si¢ od intuicyjnie powierzchownych

" Pisze o takiej formie komunikacji np. Peter Wohleben (2016).
2 Odnosi si¢ do tej kwestii interesujaca koncepcja post-coiné sformutowana przez Anite Jarzyne
(2019).
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konceptualizacji utrwalonych w kulturze. Do podobnych wnioskow w swojej
sympoietycznej lekturze poezji Fiedorczuk dochodzi Katarzyna Koza:

Fiedorczuk wierzy — konsekwentnie pokazuje nam $§wiat odchodzacy od patriarchalno-
konsumpcjonistycznego modelu zycia, szukajac innych niz dominujace powiazan pomiedzy
kobieta a ziemig, kobietg a przyroda wigcej-niz-ludzka, w koncu innych sposobow traktowania
$wiata i aktoréw poza-ludzkich (Koza 2023: 230).

Tom niepozbawiony jest jednak do§wiadczenia kobiecego, jakim sg narodziny
dziecka i macierzynstwo. Fiedorczuk pisze w przejmujacej frazie: ,,urodzitam
sobie tesknote i strach” (Fiedorczuk 2023a: 137). Poetka wydaje si¢ polemizowaé
z refleksja zawartg w Szczelinach istnienia przez Joann¢ Brach-Czaing: ,,akt
rodzenia sam w sobie stanowi radykalne uchylenie egzystencjalnych watpliwosci.
Jest wyznaniem wiary w istnienie potwierdzonym w sposob najbardziej osobisty,
jakim jest wytanianie kogo$ z wlasnego ciata. Nie z gliny, nie z cudzego zebra, lecz
z siebie” (Brach-Czaina 1999: 34) — Fiedorczuk jednak odpowiada: ,,urodzitam
sobie” —tesknota i strach dotyczy zatem leku o istnienie, nie lgku istnienia — matka,
ktora nocg wyla, niczym ,,dzika kobieta”, La Loba, postugujac si¢ terminem
Clarissy Pinkoli Estés (Estés 2001: 16; Matecka 2015-2016: 244). Dzika, czyli
niepozostajaca w sprzecznosci z wlasng tozsamoscig, naturg. Kobieta, ktorej
instynkty wedtug Estés sg thumione, sg kulturowymi ograniczeniami, musi by¢
zatem roOwnie wrazliwa i czula, co odwazna 1 waleczna. Fraza ,,urodzitam sobie”
wybrzmiewa réwniez dykcja charakterystyczng dla basni, ktére matki czgsto
zresztg opowiadajg wlasnym pociechom. ,,Urodzitam sobie” pobrzmiewa taczliwie
ze zwrotem ,,za gorami, za lasami”, co ponownie konotuje z eksponowanym
przez Estés sposobem odzyskiwania tozsamosci kobiecej: ,,droga do odnalezienia
duchowosci nie jest fatwa, jednak [...] moze tkwi¢ w studiowaniu basni, mitow,
legend i podan” (Matecka 2015-2016: 242). Prowadzi to do konkluzji, iz wiele
kobiet mogtoby prowadzi¢ podobna, uniwersalng narracje — by¢ wystepujaca
w basni postacig i jednocze$nie gawedziarkg snujaca opowiesé, ktora jednoczy
si¢ w dos§wiadczeniu bycia matka z wieloma pokoleniami kobiet podtrzymujacych
kontinuum ludzkiego istnienia — w rozumieniu Estés, La Loba, czyli Kobieta-Wilk,
jest kojarzona zaréwno z poczatkiem, jak i koncem zycia — Matka Smierci i Matka
Zycia (Estés 2001: 42; Matecka 2015-2016: 245). Motyw snucia opowiesci niczym
nici jest metafora ludzkiego zycia, ale i obrazem na tyle uniwersalnym, ze jak
pisze Fiedorczuk w wierszu Matematyka, odnosi si¢ takze do tych mitycznych
opowiesci, ktore ksztattuja cate konstelacje pokolen: ,,Arachne rozposciera siec¢/
miedzy szczytami gor i gruba rosa gwiazd osadza si¢ na watkach opowiesci/ nie
0 mnie, nie o tobie,/ w szczelnie drzwi uchylonych na to,/ co nas w mroku taczy,
rozdziela i taczy,/ zaczyn nowego dnia” (Fiedorczuk 2023a: 145).

Poprzez kontrastowe zestawienia na przyktad: ,,$nito mi si¢, ze bytam ztym
starcem,/ mowi moja corka w pizamce koloru lobelii” (tamze: 135) Fiedorczuk
uchwyca podobienstwo pomig¢dzy dziecigcoscia wlasciwa dzieciom i dziecigcoscia
0sOb w podesztym wieku. W cytacie: ,,rado$¢ dziewczynki z drugiej strony czasu”
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(tamze: 128) réwniez mozna odnalez¢ refleksj¢ nad przemijaniem —,,druga strona
czasu” to miejsce niewinnego dziecinstwa, gdzie czas cykliczny liczony byt od
zabawy do zabawy, od ktorego dorosta juz kobiete dzieli wielos¢ doswiadczen.
Dlatego gdy poetka dzieli si¢ swoimi matczynymi watpliwosciami: ,,nie wiem, co
dziecku powiedzie¢/ o krwi, w drodze do przedszkola”, kontrast pomigdzy tym, co
juz wie o $wiecie, a pomiedzy tym, co moze przekaza¢ swojej corce, wybrzmiewa
madra czulo$cia — nie chce opowiedzie¢ corce o tym, co pod powierzchnig skory
i pod powierzchnig bezpiecznego, znajomego dotad $wiata, ale juz teraz szuka
sposobow, by powoli wprowadza¢ ja w mechanizmy dziatania rzeczywistosci,
uwrazliwia¢ na to, co mniej dziecku znane — bol, cierpienie, krzywdg. Krew
bowiem, zresztg natleniona, jest konieczna tak jak tlen, by zycie mogto trwac.
Gdyby z wiersza Coreczka odczyta¢ wytacznie wyrdznione kursywa wypowiedzi
tytutowej coreczki, czyli: ,,mamusiu ta piaskownica/ jest bez dna”, ,,mamusiu/ masz
since”, ,,juz $pijmy mamusiu”, w dialogicznej, dynamicznej formie dzieciecych
metafor oraz obserwacji ukazana jest kwintesencja pigkna i trudu bycia matka.
Julia Fiedorczuk w Tuz-tuz tworzy wielowymiarowy obraz kobiety — poetki,
naukowczyni, ekofeministki, kochanki i matki, ktora realizuje swoja wtasna,
konstelacyjnie rozumiang tozsamos$¢. Kazda z tych rol jest odrgbng catostka
znaczeniows, lecz to samoswiadomo$¢ ja lirycznego zapewnia tym odrebnie
funkcjonujacym elementom integracje wewnetrzng. Fiedorczuk ukazuje,
iz w ekopoetyckosci rozumianej takze jako styl zycia kobieco$¢ poszukuje
nowych sposobow autoekspresji, nowej dykcji, by moéwi¢ o sobie, wlasnej
seksualnosci, cielesnosci, emocjonalnosci, macierzynstwie, przemijaniu. Neguje
przynalezno$¢ do patriarchalnego postrzegania relacji spotecznych, pozostaje
uwaznym obserwatorem antropocenicznej rzeczywistosci, opowiada sie za
postantropocentrycznym widzeniem cztowieka i srodowiska. Tym samym na
ironiczne pytania retoryczne: ,,Ale co to kobieta?/ Rym do poeta?”’ (tamze: 143)
Fiedorczuk odpowiada swoja poezja niosaca tylez samo odpowiedzi co pytan.
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Female identity in Tuz-tuz by Julia Fiedorczuk

Abstract

This article is devoted to an analysis of the identity of a woman in the poetic book Tuz-tuz by
Julia Fiedorczuk, published in 2012. This volume of poetry is also the first in Fiedorczuk’s oeuvre
in which the poet touches upon the subject of motherhood — this feminine experience can be put
within the framework of the notion of chthonicity belonging to the theory of sympoietic reading
(Koza 2023). The theme of female identity is considered in relation to the volume 7uz-tuz, as well
as the recognitions in the field of literary theory made by Fiedorczuk herself. Above all, through her
poetry, but also through Julia Fiedorczuk’s theoretical and literary reflections, the ways in which
various roles can be understood: woman-poet, woman-researcher, woman-ecofeminist, woman-
mother in times of anthropocentricity of poetry and culture are shown.

Key words: ecopoetics, ecofeminism, women’s poetry, Fiedorczuk, motherhood



