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Recenzja

pracy doktorskiej mgr Piotra Pociaska Gitarowe rekompozycje w idiomie
Jazzowym krotkich form wokalno-instrumentalnych na przykladzie kompozycji
wlasnych

Recenzja powstala na podstawie pisma z dnia 26 czerwca 2024 r. podpisanego
przez Prorektora ds. Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu
Rzeszowskiego prof. dr hab. Pawla Grata, informujgcego o powierzeniu funkcji
recenzenta w przedmiotowym postgpowaniu o nadanie stopnia doktora.

1. Opis dziela artystycznego

Wedlug praktyki, ale rowniez wskazan Rady Doskonato$ci Naukowej odnoszace;j
si¢ do stosownych przepisow prawa, recenzja pracy doktorskiej powinna
zawierac:

e ocen¢ ogolnej wiedzy teoretycznej w zakresie okreSlonej dyscypliny,
osoby ubiegajacej si¢ o stopien doktora

e umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej (badan) badz
artystycznej

e wykaza¢, czy praca stanowi oryginalne rozwigzanie w zakresie
zastosowania wynikow wlasnych badan, czy (w tym przypadku)
oryginalnego dokonania artystycznego

Powyzszy wstep odnosi si¢ do przyjetej przez Recenzenta metody analizy Dziela
artystycznego 1 jego Opisu, pomocnej wobec nadzwyczajnej obszernosci tekstu i
jego bogatej zawartosci.

Lektura Opisu pozwala pozna¢ i zrozumie¢ zamyst badawczy jako zrodta idei i
planu na zrealizowanie Dziefa artystycznego. Dlatego recenzja dotyczy w



pierwszej kolejnosci do tej czgsci rozprawy, przy uznaniu nagrania muzycznego
za jej egzemplifikacj¢ czy ,,umaterialnienie”.

Dominujace spostrzezenie towarzyszace czytaniu Opisu, to budzaca szacunek
erudycja Autora w odniesieniu do sfery rozwazan teoretycznych czy wiedzy
zwigzanej z roznymi aspektami tworczos$ci muzycznej. Ponadto, szczegdtowosc¢ i
konsekwencje w prowadzeniu wywodu wspiera bogactwo cytatéw i odniesien do
zrédel, co jest Swiadectwem starannej kwerendy. Sama che¢¢ zdefiniowania
pojecia ,,rekompozycje”, o ktérym Doktorant pisze jako o niewystepujacym w
jezyku polskim, jest Swiadectwem intelektualnej ciekawosci, a moze elementem
ukrytej (badz nie) pasji naukowej. Powotujac si¢ na anglojgzyczne publikacje
naukowe uzywajace terminu recomposition albo recompose, idzie za swoimi
intuicjami, szukajgc jego znaczen, takze w odniesieniu do stéw bliskoznacznych:
interpretacji 1 transkrypcji. W tym miejscu i zdecydowaniu na marginesie
recenzent musi wspomnie¢ o drobnym przeoczeniu formalnym: w
polskojezycznych pracach naukowych cytaty obcojezyczne powinny byé
umieszczone takze w tlumaczeniu, np. w przypisach. Oczywiscie, ta uwaga nie
ma znaczenia dla oceny catosci, jest tylko przypomnieniem, ktoére warto bytoby
uwzgledni¢ przy ponownej redakcji np. w ramach przygotowania do publikacji.

Wstep, przedstawiajacy motywacje, zalozenia metodologiczne dopasowane do
kierunku badan, ich materi¢ oraz zaktadany cel, juz w tej cze$ci opisu jest w duzej
mierze $wiadectwem spelniania przez Doktoranta warunkéw, o ktérych mowa na
poczatku tej recenzji.

Przechodzac do omawiania kolejnych rozdziatéw pracy pisemnej, trzeba
zauwazy¢, ze podazajac konsekwentnie wyznaczong $ciezka narracyjng, Autor
umiejg¢tnie wskazuje konteksty z zakresu teorii muzyki, historii gatunkéw i
stylistyk badZz tworczoséci konkretnych artystow. To tworzy bogactwo tresci,
ukazuje tez w innej, czasami zaskakujacej perspektywie fakty badz artefakty z
historii muzyki.

Poczawszy od podrozdziatu 1.4, Opis wypehiaja glownie szczegdétowe analizy,
ktore we wszystkich dziewigciu czesciach tego podrozdziatu mozna okresli¢ jako
historyczno-muzykologiczno-teoretyczne. Przedstawienie poszczegélnych faz
przeksztalcania pierwowzordw w zyjace wlasnym zyciem utwory muzyczne jest
niezwykle wnikliwym studium nad mechanizmami inspiracji, reinterpretacji czy
wreszcie rekompozycji. Ta czg$¢ pracy moze by¢ szczeg6lnie interesujgca dla
praktykujacych muzykow jazzowych, a jeszcze bardziej dla nauczycieli jazzowe;j
gry improwizowanej i jej adeptow. Bardzo szczegotowe (i zajmujgce solidne 45
stron) opisy melodyki i harmoniki konkretnych wykonan, to potencjalnie



doskonaly material dydaktyczny dla instrumentalistow, aranzeréw i
kompozytorow.

Rozdziaty II i III zatytulowane odpowiednio: Muzykologiczna analiza utworow
wokalno-instrumentalnych i Muzykologiczna analiza utworow w wersji jazzowej
w kontekscie adaptacji jazzowej maja podobng strukture. W rozdziale drugim
kazdy utwor (w ramach podrozdziatu) podlega badaniom pod katem inspiracji
jako podstawy dla zatozen kompozycyjnych i aranzacyjnych, tresci i znaczeniom
tekstu oraz zawarto$ci muzycznej. W rozdziale trzecim poza kwestig inspiracji i
tre$ci muzycznych pojawiaja si¢ analizy solowych partii gitarowych stuzgce wg
stow Autora pokazaniu logiki regulujacej ich porzadek kompozycyjny.

Taki podziat umozliwia dokladne wyjasnienie zamyshu kompozycyjno-
interpretacyjnego i szczegbtowe przedstawienie uzytych rozwigzan formalnych,
a czytelnik otrzymuje bogaty zestaw informacji i zarazem klucz do interpretacji
znaczen zawartych w utworach tworzacych dzieto artystyczne. Uzycie stowa
,,doktadne” jest nieprzypadkowe, poniewaz precyzja opisu umozliwia poznanie
wszystkich aspektow powstania kazdej kompozycji - od ksztaltu formy, uzytej
harmoniki, przebiegow melodycznych, rytmoéw 1 struktur rytmicznych po
wykresy obrazujace dynamik¢ wykonania. Wspomniang doktadno$¢ poglebia
duza iloé¢ ilustrujagcych wywod zapisow nutowych, odnoszacych si¢ do
poszczegdlnych partii czy harmonii. To bogactwo treSci owocuje sto szescioma
stronami gestego przekazu wiele moéwigcego o naukowej skrupulatnosci Autora.
Dzieki temu podczas odstuchiwania nagran mozemy przenikna¢ przez warstwe
dzwiekowa do wyjsciowe] idei jako fundamentu calego przedsigwzigcia. A
rownocze$nie nie oslabia to przyjemnos$ci z obcowania ze §wietnie pomyslanym
i zagranym dzietem muzycznym. T¢ ostatniag uwagg nalezy traktowac jako wyraz
uznania dla perfekcyjnego wykonania wszystkich o$miu utwordéw, dobre;j
realizacji nagrania i interesujgcej interpretacji. Autor we Wstepie pisze: ,.,Nie do
przecenienia jest jednak rola muzykow bioracych udziat w sesji nagraniowej. To
ich niezwykly kunszt muzyczny wplynal na ostateczny ksztatt dziela
muzycznego”. Bez watpienia - ale mozna doda¢, Ze latwiej o dobra, oryginalng
kreacje, jezeli punktem wyjscia jest inspirujacy materiat i zamyst kompozytorski.

Reasumujac powyzsze rozwazania na temat treci rozdziatow II i III Opisu,
nalezy zauwazyc¢, ze jest to obszerny wyklad o technologii tworzenia muzyki;
technologii, w ktorej znajomos¢ warsztatu tworzy pole odbicia do zaistnienia aktu
tworczego. Jednoczes$nie ten wyktad, dobry metodologicznie i zbudowany na
duzej, wszechstronnej wiedzy, jest czytelng synteza przemyslen i doswiadczenia
Doktoranta.



Wienczace Opis Podsumowanie jest bardziej przypomnieniem tresci
wczesniejszych rozdziatow, cho¢ w skrétowy, usystematyzowany sposdb. Stad
obecnos¢ tabel (Zestawienie elementéw dzieta muzycznego w wersji wokalno-
instrumentalnej 1 jazzowej) 1 wykresow (Wykresy dynamiki wersji
poszczegolnych utwordéw). Te ostatnie to do$¢ niecodzienny sposob spojrzenia na
muzyke i niewatpliwie ciekawe narzedzie analizy. A dalej, majac na mysli cala
praceg, Doktorant pisze, ze: ,,pozwolifa (...) na zgl¢bienie tematyki rekompozycji,
poszerzenie Swiadomosci o niej, a takze odkrycie nieznanych wczesniej
elementow istotnych z punktu widzenia tworczosci muzycznej”. I chwile pdzniej
dodaje: ,,Autor zdaje sobie sprawg, ze pokazane w niniejszej dysertacji przyktady
moga by¢ zaledwie przyktadem i z cala pewno$cig nie ukazuja wszystkich
mozliwosci, jakie daje technika rekompozycji”. A nastgpnie w do$¢ zaskakujgcy
sposob podaje skomplikowany wzor, umozliwiajacy obliczenie ilo$ci kombinacji
w potaczeniach migdzy dzwigkowych. Wynik: 9 726 655 034 460 mozliwosci, to
jakby skryty manifest: jest jeszcze wiele do odkrycia i skomentowany tak-
»-..pozwala to z optymizmem patrze¢ w przyszto$¢”, ale z zastrzezeniem: ...” z
jednej strony ”. Zamykajac t¢ czes¢ recenzji, recenzent chce przytoczy¢ pewng
mysl zawartg w streszczeniu w jezyku polskim, bedaca w zasadzie postulatem,
aby termin rekompozycja wprowadzi¢ do stownika i praktyki jezyka polskiego.
Mozna uznac, ze praca doktorska p. Piotra Pociaska jest dobrym krokiem w tym
kierunku, zwlaszcza ze dotyczy zjawiska istniejgcego obiektywnie i
zachodzacego czgsto w twdrczosci muzycznej.

2. Dzielo artystyczne

Sktadajace si¢ z oSmiu utworéw nagranie ta jakby dwie odstony, albo lepiej - dwie
twarze tego samego dziela. Oczywiscie - taki byl plan i o tym wiadomo po
lekturze Opisu. Ale shuichajac tej muzyki, warto sprobowaé zapomnie¢ o
wyjasnieniach Autora (nawet jezeli to trudne) i wcieli¢ si¢ w rol¢ stuchacza nie-
muzyka, czyli zaglebi¢ si¢ w nurcie wartko plyngcych dzwigkow i
»powspotczuc”, wejs¢ w przestrzen emocji i relacji tgczacych ,,wspolgrajacych”
muzykow. Bo dzielo artystyczne w przewodzie doktorskim to nie musi by¢ nudna,
naukowa ,,wyliczanka”, ale lepiej, jezeli jest to po prostu zywa muzyka. Owszem,
z definicji ukierunkowana, ale niech ma w sobie przynajmniej jaki§ cien
tajemnicy. Czyli co$ jak ten wspomniany wyzej wzor i jego fantastyczny wynik.
Jednak, jezeli stuchacz jest recenzentem a przy tym praktykujacym muzykiem, to
sukcesywnie wylacza emocje, a wigcza t¢ nieuchronng analityczno$é, dla wielu
upiorng przypadto$§¢ (albo balast) odbierajgcg niewinno$¢ w kontakcie z
Jakakolwiek tworczoscig muzyczna. I caly cykl odstuchan (ten termin pochodzacy



ze Swiata realizatorow dzwigku, recenzentow sprzgtu i wyznawcow high-endu
jest dobry ze wzgledu na swoja znaczeniowg pojemno$é: stuchaé, postuchac,
przestuchac, wystuchac), ma swoje fazy, albo etapy: co to jest, jak to jest zrobione,
dlaczego to jest tak zrobione. W tym przypadku analiza zmierza do wychwycenia
w poszczegolnych wersjach Sladu zagadnien, o ktorych Autor pisze w Opisie. A
zatem nie wdajac si¢ w rozwlekle dywagacje mozna stwierdzi¢, iz pordwnanie
kazdego utworu w wersji jazzowej do pierwowzoru wokalnego pozwala bez
trudu wychwyci¢ podobienstwa dajgce tozsamos$¢ i roznice tworzgce odrebnosé.
Sg one S$wiadectwem sprawnosci kompozytorskiej i konsekwencji w
przeprowadzaniu  przeksztalcen  odzwierciedlajagcych  zalozony  plan.
Rownoczesnie kazda wersja zachowuje swoja oryginalno$¢ i nalezyta jako$é
muzyczng. Ta ostatnia jest tez odbiciem wysokiego poziomu wykonania i
tworczej interpretacji - ale o tym byta mowa wcze$niej. Studiujgc (ponownie)
opisy z rozdziatlow II i III bedace w istocie poglebionymi analizami, i
konfrontujac je z nagraniami, recenzent probuje znalez¢ balans miedzy “czysta
forma” jako efektem konstruktu intelektualnego a nadajagcym nowe Zzycie
dotknigciem tworczego ducha wykonawcow. I upraszczajac - chodzi o to, zeby
nalezycie wypemhic¢ zadanie, ktérym jest ustalenie, czy przyjeta teza pracy
doktorskiej i  metodologia badawcza znajdujg odzwierciedlenie w dziele
artystycznym. Z tego punktu widzenia, pewne fragmenty opisu wykraczajg poza
zwyczajowy kanon zwigztosci, co wprawdzie nie jest zarzutem, a informacja, ze
czgScig pracy recenzenta byla konieczno$¢ przedarcia si¢ przez mnogosé
szczegolowych tresci i zidentyfikowanie tych, ktore odnoszg si¢ bezposrednio do
tematu pracy. A uzyskanie klarownego obrazu w jej (pracy) pelnym ksztalcie, jest
niezb¢dne do wypracowania uczciwej opinii, ktorej odzwierciedleniem jest
konkluzja konczaca recenzje.

Podsumowujac powyzsze uwagi 1 zmierzajac do jakiej§ syntezy: dzieto
artystyczne odzwierciedla ide¢ przetworzenia gotowej kompozycji w nowy,
odmienny stylistycznie twor przy wykorzystaniu elementéw formy i réznych
srodkow  stylistyczno—harmonicznych. Rola kompozytora polega na
zredefiniowaniu ram formalnych i struktury, a wybranie (w tym przypadku)
idiomu jazzowego otwiera szeroka przestrzen swobodnej interpretacji, co jest
immanentng cechg gatunku. Rezultatem jest spojna wyrazowo i interesujgca
muzyka, ktorej autonomiczna warto$¢ pozwala uzna¢ zagadnienie rekompozycji
za doskonaty pretekst do jej (muzyki) zaistnienia.



3. Konkluzja

Praca doktorskiej p. mgr Piotra Pociaska Gitarowe rekompozycje w idiomie
jazzowym krotkich form wokalno-instrumentalnych na przyktadzie kompozycji
wiasnych jest oryginalng proba zdefiniowania zagadnienia rekompozycji, oparta
na refleksji historycznej i zbadaniu przestanek pozwalajacych na uznanie jej za
odregbng sferg tworczosci kompozytorskiej. Zardwno rozwazania teoretyczne jak
tez tres¢ analiz formalnych, ktore stanowia zreszta przewazajaca cze$¢ Opisu,
Swiadczg o wielkiej wiedzy, a nawet erudycji Doktoranta. Drobiazgowo$¢ tych
analiz to emanacja naukowej dociekliwosci, ktora nie stoi w opozycji do
temperamentu muzyka-improwizatora, ale jest $wiadectwem dystansu wobec
tych dwoch sfer wiasnej aktywnosci. Wiele moéwi tez o umiejetnosci
samodzielnego zmierzenia si¢ ze zdefiniowang problematyka badawcza,
prowadzacego do ustalenia stanu faktycznego i naukowej syntezy. Oryginalnos$¢
dziela artystycznego nie jest efektem jakiego$ nowatorstwa albo eksperymentu
muzycznego, ale tkwi w zamys$le. Dlatego cato$¢ pracy doktorskiej — dzieta
artystycznego 1 jego opisu, mozna uznaé za spetniajgce warunki, o ktorych mowa
na poczatku tej recenzji. To daje podstawe do stwierdzenia, ze recenzent
przyjmuje prace¢ i akceptuje jej tre$¢, rekomendujgc zarazem podjecie dalszych
czynno$ci w postepowaniu o nadanie stopnia doktora.

W uzupetnieniu powyzszej konkluzji i majac na uwadze dbato§¢ o promowanie
ponadprzeci¢tnych dokonah naukowych, recenzent dotacza sugestie, aby prace
doktorska p. mgr Piotra Pociaska Gitarowe rekompozycje w idiomie jazzowym
krotkich form wokalno-instrumentalnych na przykladzie kompozycji wlasnych
uzna¢ za wyrdzniajaca i nagrodzi¢ w stosowny sposob.
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