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Wstep
— mapa zdarzen

Do rozwazan na temat inspiracji tekstem literackim w realizacji dzie-
ta multimedialnego w niniejszym studium wybratam powie$¢ wspoét-
czesnego brytyjskiego pisarza, Toma McCarthy’'ego, zatytutowang
,Resztki”!. Wsrad wielu zamierzonych repetycji, analogii i aluzji autora
$ledzimy dziatania bezimiennego bohatera, ktéry zmaga sie zamnezja.
Jego usilne proby odnalezienia swojej autentycznos$ci oraz zapanowa-
nia nad swoim zyciem prowadza do niekontrolowanych wydarzen. Te
dwa gtowne watki staty sie podstawg mojej analizy poszczegolnych
warstw, ktore odnalaztam w tej powiesci.

W pierwszej czesci opisuje zmagania bohatera, z ktérym sie utozsa-
miam poprzez podobienstwo wydarzen zyciowych i ich nastepstw,
w kratkim wywodzie zestawiam problem utraty mozliwosci panowa-
nia nad ciatem ze skomplikowang strukturg funkcjonowania ludzkie-
go mozgu. Wskazuje niewatpliwy rodowdd inspiracji pisarza teoriami
naukowymi, z ktorych ja rowniez czerpie inspiracje w realizacji dzieta.

Nastepnie poswiecam uwage istotnej konstrukeji ksigzki, ktora obfi-
tuje w drobiazgowe opisy detali, by nastepnie zasugerowac niepew-
nos$c¢ bohatera i odwotania do jego niepamieci oraz wykonac¢ wolte
powtorzen. Przez jej pryzmat poszukuje odwotan w historii literatury
do eksperymentow jezykowych, ktorym oddawali sie pisarze, jak Ray-
mond Roussel, James Joyce, Italo Calvino, Raymond Queneau i wie-
lu innych. Ja jednak szerzej opisuje dziatania artystyczno-literackie

1 Tom McCarthy, Resztki, ttum. Jerzy Malinowski, W.A.B., Warszawa, 2013.



Franciszkii Stefana Themersondw oraz Georges'a Pereca. Sg one klu-
czowe w rozwiktaniu wielowarstwowej struktury dzieta literackiego,
jakim sg ,Resztki”. Opisuje obrazowosc¢ tekstu literackiego oraz jego
intermedialno$c.

W kolejnej czesci pracy omawiam jeden z wariantéw warsztato-
wych, ktérego uzywam w pracach artystycznych. To klasyczne media
analogowe potaczone z zaawansowanymi technologiami mediow
cyfrowych. Dokonuje przewartosciowania znanych mi narzedzi oraz
przedstawiam nowe i nieoczywiste podejScie w procesie twarczym.

W dalszej czesci rozprawy rozwijam problematyke nieskonczonych
mozliwosci, jakimi sg iteracje, niezwykle wazny element budowy
zarowno tekstu McCarthy’ego, jak i mojej instalacji. Zagadnienie to
tacze z wptywem nauki na sztuke oraz ich powigzaniami, a nastepnie
wykazuje zwigzki z ,Resztkami”.

W koncowym rozdziale opisuje projekt instalacji interaktywnej, kto-
ra nazywam po prostu maszyna. Podzielitam jg na cztery obszary —
stany, ktére dzieki zastosowanym metodom i regutom umozliwiajg
odbiorcy decydowanie, a tym samym wptywanie na warstwe wizual-
na obrazu.

Pomimo, ze przedmiotem mojej analizy byty konkretne przypadki
zyciowe moje i charakteryzowanego bohatera McCarthy’ego, to na
pewnym etapie prac odkrytam, ze moja realizacja moze stanowic¢
uniwersalne studium procesow psychologicznych dochodzenia do
normalnosci u osob po silnej destabilizacji zyciowej. Moja instala-
cja staje sie ponadindywidualng introspekcja, ktéra zapewnia wglad
w poszczegolne stany umystu na kolejnych etapach sciezki normali-
zacji zyciowe;j.
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Potudnik 0.
Granica.

Przenikanie.
Podziat.

Wszechswiat jest informacja i my jesteSmy w niej
nieruchomi, nie tréjwymiarowi, poza czasem lub
przestrzenia. Z informacji, ktéra otrzymujemy,
tworzymy sobie $wiat fenomendw.?

2 Philip K. Dick, Valis, ttum. Lech Jeczmyk, Rebis, Poznan, 1994, str. 238.

,Resztki" sg debiutem literackim Toma McCarthy’'ego. Tytut oryginatu
to ,Remainder”?. Stowo, ktére oznacza pozostatos¢, reszte, ostatek,
w sposob metaforyczny oddaje stan gtéwnego bohatera. Zatrzymam
sie jednak na chwile przy autorze powiesci, bo zauwazam pewng ana-
logie jego zycia z koncepcja konstrukceji ksigzki.

Tom McCarthy wychowat sie w Greenwich w potudniowym Londynie.
To wtasnie tam, przez budynek Krélewskiego Obserwatorium Astro-
nomicznego, przebiega potudnik zerowy. Dzieli on kule ziemska na
dwie potkule. Pisarz w mtodosci niejednokrotnie przekraczat fizycznie
granice wyznaczong pomiedzy obiema potkulami, ale czy jest to rze-
czywisty podziat? Dla cztowieka — turysty, ktory przybyt, by postawic¢
jedna noga na potkuli wschodniej, a druga na zachodniej, obie potkule
wygladajg tak samo. Umowny, istniejacy jedynie umystach ludzkich
podziat fizycznie jednak nic nie dzieli.

McCarthy w ,Resztkach” przekracza granice pomiedzy terazniej-
szo$cig a przesztoscia. Gtowny bohater chce przenies¢ wspomnie-
nia z przeszto$ci do terazniejszosci. Chce zatrze¢ granice. Nie chce
utrzymywac podziatu na przeszte wspomnienia i terazniejsze bodzce.
Tak rézne, z punktu widzenia natury fizycznej, zjawiska majg stac sie
jednym.

3 Tom McCarthy, Remainder, Vintage, USA, 2007.
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Metalowa belka potudnika zerowego przenika sie koncepcja podziatu
kuli ziemskiej na potkule. Wspomnienia narratora ,Resztek” przeni-
kajg sie z jego terazniejszym odczuwaniem. W pierwszym przypad-
ku zatraca sie przestrzen, w drugim czas. Niedostrzegalny fizycznie
podziat kuli na potudniki i zlewajaca sie przeszto$c z terazniejszoscia.
Czytajac ksigzke obcujemy z fizycznie barwionym papierem. Jednak
przedmiot ten zawiera idee, ktore umyst ludzki potrafi rozszyfrowac,
zinterpretowac, zobrazowac i przetworzyc. Wydrukowane litery
przenikajg sie z wyimaginowanymi, zaszyfrowanymi w nich tresciami.
Tekst drukowany, wizualny, przenika sie z koncepcjg i tworzy ontolo-
giczng jednosc. Nie tworzy sie przy tym zaden nowy byt.

Przenikanie sie odrebnych bytéw tego drugiego rodzaju znalazto
sie w centrum moich zainteresowan artystycznych. Czy do przeni-
kajacych sie bytow mozna wprzac kolejny, odlegty byt? Czy mozna
zastgpi¢ jeden byt innym? Jak to wptynie na postrzeganie powsta-
tej wczesniej spoistosci? Musze by¢ ostrozna. Nie moge naruszyc
wytworzonej wczesniej koherencji. Nie moge stworzy¢ nowego bytu.
Chce sprawdzi¢, czy wytworzona wczesniej jednosc nie jest nienaru-
szalna. Chce zmieni¢ jej heterogenicznos¢, zachowujac przy tym jej
metafizyczne znaczenie.

Obcowanie cztowieka z literaturg zwigzane jest z interpretacjg tre-
Sci zawartych w tekscie literackim. Odbiorca w trakcie rozczytywania
fizycznego egzemplarza tworzy w swoim umysle obraz, wizualizuje
koncepcje, az w koncu je interpretuje. Ta sama pozycja literacka dla
roznych odbiorcéw bedzie sie roznita w interpretacji i wizualizacji.
Jednakze zawsze punktem wyjscia jest fizyczny tekst.

Zamierzam wyjs¢ od koncepcji, od interpretacji tekstu literackiego
i wrocic¢ w kierunku fizycznego, obrazowego przekazu. Chce tak zmo-
dyfikowac forme fizyczng, aby przekaz literacki pozostat nienaruszo-
ny w swojej koncepcyjnejiinterpretacyjnej formie. Chce usunac tekst,
zastepujac go jednoczes$nie jego wizualizacja: obrazowa i dzwiekowa;
podobnie, jak w sztuce filmowej i teatralnej, gdzie tekst zrodtowy
zostaje zmodyfikowany przekazem fizycznym, obrazem, zachowujac
(czasami) oryginalne koncepcje literackie.

Tematyka niniejszej pracy opiera sie na badaniu dwadch kierunkow:
porzadek - chaos | chaos - porzadek

Praca nad danym zagadnieniem, rozwigzywanie problemu, tworzenie
idei, jest dla mnie zawsze otwarta i pozostawiam jg bez zakonczenia.
Wynika to z koncentracji na pewnej tezie, a w trakcie jej rozwijania
pojawiajg sie kolejne pytania, nowe koncepcje, rozgatezienia. Zapla-
nowana, ustrukturyzowana praca zmierza w strone chaosu metodo-
logicznego, dlatego czuje potrzebe przerwania pracy, jej niekonczenia,
aby unikna¢ destrukcji koncepcyjnej.

W tej dysertacji tacze watki artystyczne z teorig naukowg procesow
dynamicznych. W matematycznej teorii — mimo jej zaawansowania
— pozostaje dalej duzo niewiadomych. Zwtaszcza na poziomie filozo-
ficznym. Co wiecej, kiedy umyst zarzadza badanym procesem, liczba
niewiadomych ro$nie. Kiedy proces umystowy ma szanse powodze-
nia? Co na to wptywa? Czy mozna zmodyfikowac¢ dziwny atraktor*
tak, aby osiggnac cel? Czy i kiedy mozna przerwac nieskonczony cykl
powtorzen? Nie wiadomo, czy kiedykolwiek mozliwe bedzie poznanie
Scistych odpowiedzi. W mojej pracy artystycznej, jednocze$nie czer-
pigc z osiagnie¢ nauk empirycznych, chce stworzy¢ pomost, po kto-
rym odbiorca bedzie mégt zmierzac¢ w kierunku poszukiwania wtasnej
odpowiedzi na te pytania. Czy odbiorca dotrze blisko celu? Czy moze
wpadnie w sidta dziwnego atraktora? A moze trajektoria jego poszuki-
wan zamknie sie w nieskonczonym cyklu, z ktorego nie bedzie maégt sie
wydostac? By¢ moze odbiorca trafi na repeler®. Czy repeler pomoze
mu zmodyfikowac swoj proces odkrywania tak, aby osiggnat on swaj
cel? Czy odbiorca bedzie chciat podja¢ kolejng repetycje?®

Te same pytania kieruje do siebie, jako twarcy. Proba zmierzenia sie
z tak postawionymi dylematami jest naukowo-artystycznym celem
mojej pracy doktorskiej.

Bohater McCarthy’'ego tworzy wtasng, teatralng maszynerie, bliskg
sztuce performansu, ja natomiast buduje maszyne — instalacje inte-
raktywng, nad ktorej obrazem moze zapanowac odbiorca.

4 ang. attract — pociggac, wabic.
5 ang. repel — odpychac, odrzucat.
6 Te pojecia szerzej opisuje w rozdziale 6.5: ,Zrédta matematycznej inspiracji”.
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Przy opracowaniu maszyny na podstawie tekstu McCarthy’ego uzy-
wam typografii jako srodka wyrazu. Za jej pomoca podejmuje pro-
be stworzenia metajezyka, poszukiwania odpowiedzi na stawiane
przeze mnie pytania. W zamysle animacja liter, stéw i zdan oraz ich
spos6b wyswietlania stuza do komunikacji odbiorcy z opracowang
forma artystyczna. Forme opieram na prawidtach matematyki i fizyki.
Analogicznie: przyroda na poziomie strukturalnym jest zgeometryzo-
wana — wiele biegnacych zjawisk fizycznych i biologicznych zalezy
od struktury i stabilnosci tej geometrii. Przyroda moze by¢ falowa-
na, chaotyczna, astrukturalna. Ja podejme prébe stwierdzenia, czy
geometria kresek i kropek, bedgca obrazem litery, moze by¢ awata-
rem mysli. Czy w ogole moge stwierdzi¢, ze kreska i kropka wyrazaja
mysl? Podobnie, jak przyroda na poziomie strukturalnym, tak i mysl
jest niewidoczna dla ludzkiego oka. Chce sie przekonac, czy kreska
oraz wybrany przeze mnie jej ksztatt bedzie odpowiednia do wyraze-
nia mysli. Czy bedg sie rownowazyc.

W ,Resztkach" bohater stworzyt machine ztozong z ludzi, przedmio-
tow i scen, ktéra stuzyta mu do kierowania swoim umystem, swoimi
myslami. Ja réwniez w swojej pracy zaplanowatam budowe maszy-
nerii wpisanej w instalacje artystyczng. Wykorzystane przeze mnie
zjawiska fizyczne sg niezalezne od umystu, ale wywierajg na niego
wptyw. Odbiorca (widz) bedzie magt zarzadza¢ maszyna na swoj
sposab, a przez to bedzie wptywat na odbierane przez siebie bodz-
ce. Kluczowym elementem maszynerii bedzie ruch i zatrzymanie.
Ruch to odzwierciedlenie biegnacych mysli, ktére naptywajg i prze-
mijajg. Zatrzymanie ruchu powoduje zatrzymanie mysli, jest czynni-
kiem stabilizujgcym. Ruch zaciera aktualne myslenie, umyst przestaje
pamietac, o czym mys$lat w chwili poprzedniej. Zatrzymanie maszy-
ny powoduje zatrzymanie mysli. Stawia odbiorce w pozycji tu i teraz;
zaciera ,byto” i ,bedzie”.

Famiectam
o

wsaystko
doskonale_
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Ciato i pamieé
bohatera
McCarthy'ego

Bedziemy rozjasnia¢ spéjnos¢ czasu, przestrzeni,
przestrzeni i czasu, ,symultanicznoe$¢” ich czesci (...),
przeplatanie sie przestrzeni i czasu oraz spéjnosé
zewnetrznej i wewnetrznej strony mojego ciata, ktora
sprawia, ze widzialne i dotykalne jak rzecz patrzy ono
na siebie i wchodzi ze soba w kontakt, w ktérym sie
podwaja i jednoczy w taki sposéb, ze ciato obiektywne
i ciato fenomenalne obracaja sie jedno wokét drugiego
lub zachodz3 jedno na drugie’’

7 Maurice Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, Fundacja Aletheia, Warszawa, 1996, str. 124.

Nieodparta che¢ zrozumienia umystu ludzkiego towarzyszy nam od
wiekow. Meandry mysli i zachowan ludzkich zaskakuja nie tylko bada-
czy naukowych, ale réwniez sg przedmiotem nieustannych dociekan
kazdego cztowieka myslacego. W dzisiejszych czasach nauki empi-
ryczne nie sg w stanie przenikngc i wyjasnic catej ztozonosci ludzkie-
go maézgu. Nie wiadomo rowniez, czy kiedykolwiek bedg mogty.

Mostem, tgczacym niezgtebiony umyst z potrzebg jego interpretacji,
jest niewatpliwie sztuka wspotczesna, w tym literatura. Prébg ory-
ginalnego zmierzenia sie z umystem ludzkim odnajduje w powiesci
,Resztki" Toma McCarthy’ego. Gtdwny bohater, przecietny, bezimien-
ny, w zasadzie pozbawiony historii swojego zycia, ulega wypadkowi,
w wyniku ktérego traci pamiec. Po dtugiej rehabilitacji wraca do nor-
malnego zycia. Jednakze, otrzymane przez niego olbrzymie odszkodo-
wanie za straty fizyczne i moralne odniesione w wypadku, w zasadzie
wykreslajg z jego zycia stowo ,normalne”. Otrzymana fortuna przesu-
wa jego zachowania poza normy porzadku spotecznego. Nawiedzajg
go wizje, w ktérych majaczy mu wspomnienie domu. Pojawia sie u nie-
go kompulsywna potrzeba zmaterializowania tych wspomnien. Kupuje
kamienice, restauruje jg z drobiazgowag starannoscig na podobienstwo
swoich wizji; najmuje ludzi, aby z groteskowg doktadnoscig odtwarzali
to, co odnajduje we fragmentach swojej pamieci. Jego plan dnia jest
podporzadkowany przezywaniu teatru odgrywanych scen, staje sie
jego obsesja, ktora wymyka sie spod kontroli...

17
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Rzeczywistos¢ to jest cos, co nie znika, kiedy przestaje sie w to
wierzy¢.®

Bohater zaczyna sie zapetlac. Stworzona materializacja jego wizji nie
jest doskonata. Brakuje pekniecia na $cianie, pianista gra zbyt dobrze,
zapach smazonej watrébki przez gospodynie nie jest zbyt intensyw-
ny. Nalezy to poprawié. Zainscenizowac jeszcze raz. Kolejna iteracja’
przyblizajaca performans do doskonatosci. Nastepne bodZzce musza
by¢ bardziej intensywne, euforyczne, niczym kolejne dawki narkoty-
ku dla narkomana. Bohater pragnie autentycznosci, a to pragnienie
pocigga za sobg dazenie do doskonatosci.

Moje ciato, moje poszukiwania

Jak sie tak lezy godzinami w nocy, to mysleniem mozna zaj$¢ bardzo
daleko i w bardzo dziwne strony, wiesz..."

Wiele mnie tgczy z bohaterem ,Resztek". Tak jak on i ja znalaztam sie
w sytuacji destabilizacji zyciowej. W 2013 roku ulegtam wypadkowi,
ktory przerwat moje normalne zycie. Dtugotrwata rehabilitacja oraz
kolejne operacje pozostawity nie tylko slad fizyczny. Utracitam zdol-
nos$¢ naturalnego, swobodnego poruszania sie. Jestem zmuszona
sama siebie na nowo odnalez¢ tworzac wtasny jezyk wizualny, beda-
cy odpowiednim nosnikiem danego znaczenia, poszukujac formy dopa-
sowanej do wizji artystycznej. To ciggte przedefiniowywanie starych
pojec, odnajdywanie nowych znaczen w klasycznych ideach, poszuki-
wanie Swiezych koncepcji w wytartych do tej pory szlakach. Zyskujac
coraz wieksza sprawnosc fizyczna, dokonuje rowniez rewitalizacji for-
my artystycznej. Poszukuje autentycznego dla mnie medium.

Mamy wiele wspolnego — poprzez prace, wielokrotne proby zapano-
wania nad forma, powodujemy odradzanie sie i dgzymy do uporzadko-
wanie swojego zycia.

W zyciu bohatera ,Resztek" odnajduje problem poszukiwania swojej
wtasnej formy. On probuje za pomoca: aktorow, scenografii, dzwie-
kow i zapachow przywotac obraz jak najblizszy swoim wspomnie-
niom. Ja poszukuje $rodkow wyrazu artystycznego w: animacji,

8 Philip K. Dick, Valis, ttum. Lech Jeczmyk, Rebis, Poznan, 1994, str. 78.
tac. iteratio — powtarzanie.
10 Stanistaw Lem, Solaris, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1994, str. 148.

3.2

rysunku, fotografii, instalacji, dzwieku, nowej technologii. Poszuki-
wanie autentycznego dla mnie medium jest réwniez celem samym
w sobie. Dokonany wybor nigdy nie bedzie dla mnie ostateczny, jed-
noznaczny i skonczony. Pomimo uptywu czasu ciagle przetwarzam
w gtowie idee, mysli, koncepcje, pomysty i zmieniam mozliwosci
ich rozwigzania. Tak jak bohater podjat decyzje o kupnie kamienicy
i rekwizytow, wynajeciu aktoréw, tak samo ja decyduje o wyborze
mediow w koncowej realizacji. W trakcie tej pracy — na drodze ekspe-
rymentalnej — zdecyduje, ktére media bedg najbardziej odpowiednie.

Alter ego

Postac stworzona przez McCarthy’ego jest opetana perfekcjonistycz-
ng obsesja niedokonczonego dzieta. To jego proces twaorczy.

Jestesmy pod tym wzgledem podobni — eksperymentujemy wielo-
krotnie. Moje dziatania, rozwigzywanie stawianych sobie problemaw,
czy zgtebianie idei jest dla mnie zawsze otwarte i ulega ciagtemu
przeobrazaniu. Wewnetrznie sprzeciwiam sie ukonczeniu danego
studium, gdyz koncentrujac sie na pewnej koncepcji, w trakcie prac
pojawiajg sie nowe pomysty lub nowe rozgatezienia ideologiczne. Jest
to nieskonczenie absorbujace i wyczerpujace, a zarazem fascynujace.
Czuje — w odraéznieniu od ekscentrycznego bohatera McCarthy’'ego —
potrzebe przerwania pracy, jej niekonczenia. Pomimo to, w myslach
nadal znajduje sie w stanie formy permanentnie nieukonczonej, caty
czas jg przetwarzajac, tworzac wiele jej wariantow.

Znajdujac gtebokie, wielowarstwowe, nieraz subtelne zaleznosci
pomiedzy moimi osobistymi odczuciami, miedzy moim warsztatem
i postawg artystyczng oraz wizja mojego immanentnego odrodze-
nia, postanowitam zmierzy¢ sie z bohaterem McCarthy’'ego. Zbadac¢
i zgtebi¢ podstawy, jakie rzadza zachowaniami perfekcjonistycznymi,
do czego moga one prowadzic. Kiedy prowadza do destrukcji, a kiedy
do odnowienia? Kiedy do syntezy, a kiedy do analizy? Jaki bedzie ich
charakter? Chce stworzy¢ metodologiczng refleksje nad forma proce-
su twarczego, ktorego konsekwencja jest przekaz artystyczny: dzieto.
Chce zbadac¢ metaforme poprzez rygorystyczne docieranie do istoty
obcowania ze sztukg zaréwno twarcy, jak i odbiorcy.
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McCarthy w powies$ci przekracza granice pomiedzy terazniejszoscia
a przesztoscia. Gtowny bohater chce przenies¢ wspomnienia z prze-
sztoscido terazniejszosci. Chee zatrzec granice. Nie chce utrzymywac
podziatu na przeszte wspomnienia i terazniejsze bodzce; tak rézne —
z punktu widzenia natury fizycznej — zjawiska maja sie stac jednym.

Taka jest

ic:leczi_I



Idee nad ktérymi sie zbytnio panuje, nie s3 juz ideami,
nlln bo nic juz wtasciwie nie mysle, kiedy o nich méwie

— jak gdyby gtéwnym celem esencji byto przetrwaé

na pozniej, jak gdyby byta ona tylko sama przedza

w tkaninie stow."

n Maurice Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, Fundacja Aletheia, Warszawa, 1996, str. 125.

4.1 Jezykowe postrzeganie rzeczywistosci
— poezja semantyczna Themersona

Na szczegolng uwage zastuguje tworczos$c Franciszki i Stefana
e St Themerson. Stefan Themerson opracowat koncepcje Poezji Seman-
tycznej, ktérg po raz pierwszy zaprezentowat w 1948 roku w opo-

] . . " L
k b wiadaniu ,Bayamus"’?. Metoda Themersona polegata na zastgpieniu
ja o o raz stow w wierszu ich definicjami oraz na ich wizualnym uktadzie typo-
graficznym przypominajacym partyture muzyczna. Stowa zamieniat

[ [ -
llte raCkIe na ich definicje, eksperymentujac z graficznym zapisem tekstu. W ten
sposob chciat wydoby¢ melodie ze stow, pozwalajgc odbiorcy czytacé
metafory

tekst w dowolnie wybrany sposaob.
Poezja semantyczna

Stefan Themerson
Muzeum Mazowieckie
w Ptocku

........................

12 https://culture.pl/pl/artykul/stefan-themerson-oulipo-i-poezja-semantyczna.
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1.2

Oktadki wydawnictw
Stefan Themerson
Muzeum Mazowieckie
w Ptocku

Stefan Themersondo zapisu poezjiczy partytury opery wykorzystywat
nie tylko stowa czy zapis nutowy, ale i rysunek, wariacje kompozycyj-
ne, nadajac im emocjonalne znaczenie wizualne. W przypadku party-
tur Swiadomie traktowat rozbicie graficzne pieciolinii jako ilustracji
sugerujacej zachowanie bohaterow, ktorych rysowat swobodna linia,
checac w ten sposoéb przekazaé wskazowki do ich rél na scenie.”” Jego
prace to grafiki typograficzno-obrazowe, w ktérych zaszyfrowane sa
rozne metody wizualizacji notacji muzycznej. Ta postawa Themerso-
na zwigzana byta z wazna dla niego funkcjonalnoscig typografii oraz
linearnego, emocjonalnego rysunku jako cato$ciowego ujecia dzieta,
w ktorym sztuka i zycie wieloaspektowo przenikajg sie.

HEY ESTTEN

ESLAEN i EmAEd

TR AT PRI EES

Themerson mowit o swojej metodzie:

Przektad na Poezje Semantyczna to nie Lekarstwo, a Metoda. Mozna
ja zastosowaé w taki lub inny sposaéb. I bez wzgledu na zastosowanie
korzystny jest przektad na jej przeciwienstwo, poniewaz korzystne
jest pokazanie wiecej niz jednego aspektu rzeczy. Bowiem swiat jest
bardziej skomplikowany niz nasze prawdy o nim."

13 Matgorzata Dawidek Gryglicka, Historia tekstu wizualnego, Polska po 1967 roku, Korporacja
Halart, Muzeum Wspotczesne we Wroctawiu, Wroctaw, 2012, s. 434—435.
14 Scenariusz do filmu Stefan Themerson and Language, w: Themersonowie i awangarda, katalog

do wystawy Themersonowie i awangarda, red. Pawet Polit, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz, 2013, str. 20.

4.2

1.3

Alphabets

Georges Perec

wiersz z tomiku poezji

Pereca teksty osobliwe

Normalny cztowiek jest istota wysoce nielogiczng i w tym jego
czltowieczenstwo."”

Niewatpliwym spadkobiercg themersonowskiej postawy byt francuski
pisarz Georges Perec. Napisat on zhidr poezji ,Alphabets"’®, w ktérym
wiersze tworzyt wedtug rygorystycznej zasady: kazdy z nich sktada
sie z dziesieciu najczesciej uzywanych liter w jezyku francuskim i kaz-
da litera wystepuje tylko jeden raz w danym wersie. Ten cigg znakow
to:

E, S, A, R, T, I, N, U, L 0, G.

Do tego ciggu dodawat jedng litere z pozostatych szesnastu liter
alfabetu francuskiego. Dodatkowo, kazdemu z wierszy nadat ksztatt
typograficzny. W tej postaci, pozbawione podziatu na stowa i zna-
ki interpunkcyjne, wygladajg jak zagadkowe diagramy, ktére trudno

Tu #d, orfeling usd La
Ericnialo g0 wnilagd Tora
wn P o, lisant @ Frénes s
Canilling, &, Mon, b8 surie,

i for Rl
Fuliatin feur final, sirols

wn (s soes

TUASDRFELIN
LSELATRIOME
ALESORTIMNFU
SETORALINFIL
DULISANTFRE
RESTINFLLIAD
FELLN TASURI
ETONSURFAIL
LINCTEASLIRF
INALSTROFEL
MFLEAURSDRTI

TUASORFELIN
LY L
i ]
g M

0 N

A
F
E N
L
I
e}

15 Stanistaw Lem, Pokdj na Ziemi, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1978, str. 51.
16 Georges Perec, Alphabets, Editions Galilée, Paryz, 1973,
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czytelnikowi przenikngc¢ i zrozumiec. Kazdy z wierszy zostat zapisany
w dwaojnaséb — jako tekst zrozumiaty dla czytelnika oraz jego wizuali-
zacja, a obie wersje zostaty zakomponowane na stronie z uwzglednie-
niem reguty permutacji.

Zabiegi formalne, skomplikowana metoda budowy kazdego ze stu sie-
demdziesieciu szesciu wierszy, narzucanie sobie dodatkowych ogra-
niczen, pozwalajg zadac pytanie o sposob istnienia dzieta literackiego,
nawigzujac do lemowskich konstruktéw: jest ono maszyng czy pro-
cesem?" Niewatpliwie odmienne przedstawienia tego samego tekstu
stanowig jego iteracje.

Twarczosc literacka Pereca cechuje magia szalenstwa — strzepy zdan,
pojedyncze frazy, ktére mimowolnie wdrukowuja sie w gtowe czytel-
nika, prezentowane sg miedzy innymi w cyklu wspomnien ,Pamietam,
ze", jak:

7

Pamietam ,tac-tac”.

33
Pamietam chusty ze spadochronowego jedwabiu.

82
Pamietam, Tata, mama, niania i ja."

Te wspomnienia zostaty zbudowane na zasadzie odnajdywania drob-
nych wydarzen z przesztosci, wagi lekkiej, banalnej, nieistotnej, w kto-
rych Perec uczestniczyt. Ich cechg wspdélng jest nagte, nostalgiczne
przypomnienie w jakims przypadkowym momencie terazniejszosci,
a nastepnie wywotanie ich na pierwszy plan, przywracajac im realng
wartosc. Czytanie zbioru tych zapiséw powoduje przywotanie swoich
wtasnych, pozornie wazkich momentow z przesztosci, niczym man-
tra nakazujaca nieskonczone powtarzanie formuty. To absurdalna gra
z czytelnikiem do znudzenia.

Perec tworzyt wtasne metody pisania dziwacznych tekstoéw. Po
mistrzowsku skonstruowat powiesc¢ ,,Zycie instrukcja obstugi"®,

17 Stanistaw Lem, Filozofia przypadku, tom I, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1975, str. 21.
18 Georges Perec, Pamietam, Ze, ttum. Krzysztof Zabtocki, Wydawnictwo Lokator, Krakéw, 2013.
19 Georges Perec, Georges Perec, Zycie instrukcja obstugi, ttum. Wawrzyniec Brzozowski, Funda-

cja ,Literatura Swiatowa”, Warszawa, 2001.

wykorzystujac do jej konstrukcji zasady gry w szachy, motyw uktada-
nia puzzli oraz stosujgc matematyczna regute permutacji. Byt niezwy-
kle skrupulatny w dbaniu o forme powiesci, jej rozbudowang fabute.
Stworzyt system skomplikowany, ktory nie pozwala szybko przeczy-
tac catosci, peten wnikliwych, absurdalnych opowiesci, nonsenséw.
Ta pozycja literacka zarazem wcigga i wyczerpuje, bo Perec z mate-
matyczng doktadnoscig podzielit powies¢ na sto rozdziatéw, z dwu-
dziestoma i jedng seriami po dziesie¢ przedmiotéw kazda, a postaci
sto pietnascie..?® A te wszystkie elementy umiescit w dziesieciopie-
trowej kamienicy, nad ktorej architekturg i systemem przemieszczania
sie bohateréw pracowat dwa lata...

Podziwiam rozmach autora i panowanie nad kazdym szczegotem
swojego dzieta, bo pomimo przyttaczajacej dtugosci (683 strony
w ttumaczeniu Wawrzynca Brzozowskiego na jezyk polski?'), dostrze-
gam precyzje wykonanej konstrukcji i mechanizm wspétdziatania
wszystkich wprowadzonych zasad, spajajacych poszczegélne watki
fabularne powiesci. Sam autor pracowat nad nig kilka lat, tworzac dla
czytelnika zawite rebusy literackie, ktérych nadrzedna zasadg byty
zastosowane reguty logiki szachowe;.

Dostrzegam powiagzania konstrukcyjne powiesci Pereca z dzietem
McCarthy’'ego. Kamienica i jej okolica, do ktorej mecarthowski boha-
ter wynajmuje aktorow, podobnie jak postaci u Pereca przemieszczajg
sie zgodnie z pewnymi zasadami. Dobor rekwizytow, ktore maja przy-
padkowe znaczenie (u Pereca) albo $cisle okreslone (u McCarthy’ego).
U obu pisarzy swiadomie wprowadzone reguty gry sg podstawag roz-
grywki z samym soba. Reguty ulegaja znieksztatceniom, kolejnym
zmianom, a czasem zdaniem sie na przypadek, gdy wynik konkretnego
zachowania bohaterdw przed jego podjeciem jest nie do przewidzenia.
Sg czescig dziatania skomplikowanej maszyny.

Mechanizmy zawarte w obu powiesciach to zaplanowane procesy
rekonstrukecji na poziomie struktury literackiej oraz fabuty, w tym
przemian bohateréw. U Pereca to nasycona znaczeniami i zasadami
przestrzen kamienicy i historie bohateréw stanowigce puzzle, ktore

20 Literatura na $wiecie, z Georgesem Perekiem rozmawiajq miedzy innymi Claudette Oriol-Boyer
i Harry Mathews, ttum. Anna Wasilewska, Biblioteka Narodowa, nr 11-12/1995, Warszawa, 1995, str. 100.
21 Tyle stron zawiera wydanie drugie powiesci: Georges Perec, Zycie instrukcja obstugi, ttum.

Wawrzyniec Brzozowski, Fundacja ,Literatura Swiatowa”, Warszawa, 2001.
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4.3

wymagajg uporzadkowania i scalenia, za$ u McCarthy’'ego to mozolne
doszukiwanie sie autentycznosci w zakamuflowanych fragmentach
pamieci gtdwnego bohatera.

Literacki obraz emocjonalnosci w ,Resztkach”

Literatura stanowi pewng gre pomiedzy magig a realnoscig; zdarze-
niami mozliwymi i niemozliwymi. Jest niezwykta, tajemnicza; podzie-
lona na gatunki, ktore pomagajg czytelnikowi uswiadomic¢ sobie
spodziewane emocje podczas czytania danego gatunku: romansu,
horroru, kryminatu... W nieodgadniony sposob dziatajg na wyobraznie:

Pamietatem to doskonale. Pietro nizej smazyta sie watrébka — zapach,
skwierczenie — a dwa pietra nizej byta muzyka fortepianowa. Nie od-
twarzana z ptyty czy nadawana przez radio, ale prawdziwa, zywa mu-
zyka, grana na pianinie przez mieszkajacego tam mezczyzne, muzyka.
Pamietam jej brzmienie, jej rytm.2?

Ten przyktadowy, nierealny, wymyslony przez autora fragment ksigz-
ki, mimowolnie uruchamia zmysty i automatycznie kreuje obrazy
w wyobrazni czytelnika: ksztatty, dzwieki, zapachy, kolory, a nawet
Swiatto i pore dnia. To budowanie przez odbiorce swoistego $wiata,
zawartego w fabule, opierasie nanaszych wspomnieniach, odczuciach,
wyborach: czyni nam realnie wykreowang w powiesci rzeczywistos$c.
Fascynujacy jest fakt, ze kazdy z nas — czytelnikbw — stwarza wta-
sng, immanentng wersje prawdziwego i autentycznego Swiata, dyk-
towana naszymi osobistymi preferencjami i przezyciami. Kazdy z nas
oddatby ja odmiennie w prostym szkicu, poniekad wizualnie iterujac
materie literacka pisarza, emocjonalnie dostosowujac jg do gatunku
literackiego. Szczerze reagujemy na stowa — naprawde przezywamy
losy bohaterow, zywimy do nich réznorodne uczucia, wspieramy lub
nie zgadzamy sie z tym, co ich spotyka. Te ceche tekstu traktuje jako
fenomen magii literackiej. Literatura, podobnie jak muzyka, pozwala mi
kreowac wtasne uniwersum, odmiennie do sztuk wizualnych: uwalnia
nam prawo dokonywania wyborow i decydowania.

22 Tom McCarthy, Resztki, ttum. Jerzy Malinowski, W.A.B., Warszawa, 2013, str. 71.

Powies¢ McCarthy’'ego, poza watkiem wypadku, ktory istotnie wpty-
nat na zycie gtdwnego bohatera (oraz na moje), wywarta na mnie
duze wrazenie przede wszystkim poprzez wizualng strone jezyka.
Czytatam ja kilka razy, za kazdym razem wymyslajgc do niej odmien-
ng scenografie, koncentrujac sie na szczegotach, ktore wezesniej nie
wybity sie na pierwszy plan, jednoczac sie z bohaterem, probujac zro-
zumiec jego wybory i postepowanie. Ta powie$¢ w moim odczuciu jest
dziwna, nietypowa: pewne watki sg lekko zarysowane, zawiera licz-
ne powtorzenia, zakonczenie jest niedopowiedziane, a gtéwna tresc¢
dotyczy obsesyjnego eksperymentowania i wariacji wspomnien, az
do zatracenia samego siebie, konczacego sie wkroczeniem na droge
szalenstwa. Istotne sa chwile i ciggi zdarzen, ktére majg utwierdzi¢
bohatera w jego autentycznosci. Drobiazgowe analizy fragmentow
zapamietanych z przesztoscimajg go utwierdzic¢, ze dziejaca sie wokot
rzeczywistosc to nie pozar, a fakt. To rodzaj literackiej gry bohatera
(autora) z czytelnikiem; artystyczna wyktadnia teorii chaosu...
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Subiektywnie:
media
analogowe

i cyfrowe

5.1

Odwracona optyka — vetum separatum

W pracy tworczej wykorzystuje nowoczesne oprogramowanie: pro-
jektowe i multimedialne, do komponowania muzyki, udzwiekowienia
i edycji obrazow, zaréwno 20 i 30. Uzywam nowoczesnego sprzetu,
wsrod ktérego moge wymienic: aparaty fotograficzne, kamery filmo-
we i internetowe, mikrofony, rzutniki, studio fotograficzne, tablet gra-
ficzny, wielozadaniowy komputer o ponadprzecietnych parametrach,
w koncu trzy monitory, dwa multimedialne i jeden dedykowany do pro-
jektow do druku. Korzystam z gogli VR, na ktore opracowuje animacje
i programy interaktywne.

Pewnego rodzaju sprzecznoscig jest fakt, ze w realizacji moich zamie-
rzen artystycznych interesujg mnie technologicznie przestarzate
maszyny — stare aparaty fotograficzne, ponaddwudziestoletni ska-
ner marki Microtek (z 2000 roku) o rozdzielczos$ci 600 x 1200 dpi, czy
ledwo dziatajgca drukarka z 2016 roku formatu A4 Canon MG 2450
z mozliwoscig kopiowania. Dzieki nim uzyskuje nieoczywiste efekty —
fragmenty dalszych projektow lub skonczone utwory.

Do dzisiaj korzystam z radzieckich aparatow Fed 3 z 1968 rokuy,
Fed 4 z 1972 roku oraz jednego z pierwszych kompaktowych apara-
tow cyfrowych Olympus Camedia C-750 Ultra Zoom z 2003 roku, by
uzyskac odpowiednie wizualnie motywy w fotografiach. To miedzy
innymi poruszenia, nieostrosci, btedne interpretowanie barw. Wspo-
maga mnie w tym niezwykle powolny mechanizm wykonywania
zdjec i ich zapisu na przestarzatego typu karte xd. Tych fotografii nie
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przetwarzam, gdyz efekt koncowy przy odpowiednich ustawieniach
aparatu uwazam za intrygujacy, niepowtarzalny i ukonczony.

Podazajac za maksyma mistrzow fotografii analogowej, ktéra mowi
0 tym, ze pojedyncza klatka kliszy fotograficznej powinna by¢ osta-
teczng kompozycja przed wywotaniem na papierze, tak samo poste-
puje w przypadku fotografii cyfrowej: nie poprawiam kontrastu, nie
kadruje kompozycji, nie zmieniam Swiatta, nie usuwam z pliku proble-
matycznych zanieczyszczen znajdujacych sie fizycznie na brudnym
obiektywie. Fotografia ma odzwierciedla¢ maéj zamyst twaorczy i jesli
nadal ma by¢ nazywana fotografig, a nie grafika, to nie powinna stac¢
sie postfotograficznym tworem wprawnego grafika.

Kiedy w latach 90-tych XX wieku caty Swiat fotograficzny przestawiat
sie z aparatow analogowych na cyfrowe, czesc krakowskiego srodo-
wiska fotograféw i fotoreporterow, z ktérymi sie przyjaznitam, zacho-
wato takg postawe. Oburzato nas wowczas seryjne fotografowanie
cyfrowe, ktore dzieki bardziej rozwinietym programom automatycznie
negowato umiejetnosci tworcy i pomijato wazny moment skupienia
uwagi przed nacisnieciem spustu migawki. Dodatkowo, w pierwszych
latach fotograficznej rewolucji cyfrowej, jakos¢ obrazu byta na znacz-
nie nizszym poziomie przez stabej jakosci druk cyfrowy niz odbitka na
Swiattoczutym papierze.

Pomimo pielegnowania takiej postawy wobec fotografii uwazam,
ze dyskusja dotyczaca wyboru warsztatu i technologii we wszyst-
kich dziedzinach sztuki nie ma sensu, bo ostatecznie liczy sie dzieto,
a warsztat jest drugoplanowy.

Postugujac sie wspomnianym aparatem Olympus czesto wykonuje
fotografie w technice freelensingu, polegajacej na celowym uchwy-
tywaniu nieostrosci tak, by uzyskac efekt ,bokeh". To stowo pocho-
dzi z jezyka japonskiego (74°%7) i oznacza ,mgte” lub ,rozmycie”. Dzieki
temu efektowi uzyskuje miekkie rozmycie, zwykle centralnej czesci
kompozycji, tta lub pierwszego planu, wskazujac widzowi w ten spo-
sob gtéwny motyw fotografii, ktéry znajduje sie poza gtebig ostrosci.
W ten nieoczywisty sposob oddaje poetyke snu i marzenia sennego,
ktére mnie interesujg oraz sg czestym motywem w moich dziataniach
twarczych.

IL 4

Spigey

fotografia cyfrowa
druk pigmentowy
2018

wystawa ,Znaki"
BWA w Krosnie 2018

fotografia wykonana
aparatem Olympus Camedia
C-750 Ultra Zoom z 2003 roku

1.5

Sennie na powierzchni 6,25 m?
rysunek tuszem

2012

materiaty do katalogu
wystawy

Sen jest drugim zyciem
BWA w Tarnowie 2012

Tym samym aparatem wykonuje fotografie makro z bliskiej odlegto-
$ci (3 cm) od danego obiektu, dzieki czemu tworze tekstury, materie
i kompozycje tet do prac graficznych, plakatow czy publikacji. Te foto-
grafie, ktare traktuje jako element innej pracy, czesto poddaje dodatko-
wym graficznym przerobkom, by uzyskac pozadany efekt — to miedzy
innymi uproszczenie detali, zmiana przestrzeni barwnej, trasowanie
wektorowe, skalowanie. Zwykle poszukuje ciekawych i inspirujgcych
materii w otoczeniu w zasiegu wzroku, jak cien na biatej Scianie, reflek-
sy w lustrze, zauwazone przez okno znieksztatcenia wody w stawie
obok domu, wiklinowy kosz na owoce, martwy owad.

Skaner z przetomu wiekow stuzy mi do digitalizacji gtdwnie odrecz-
nych, matych rysunkéw, szkicow czy ilustracji, stuzacych pézniej mie-
dzy innymi jako fragmenty animacji.
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5.2

Obraz z partytury
— inspiracja w realizacji multimedialnej

We wspomnianych na wstepie tego rozdziatu wspotczesnych mediach
zrealizowatam esej wizualny zatytutowany ,Fluctus altus’?. Powstat
na podstawie utworu muzycznego wspoétczesnego amerykanskiego
kompozytora George'a Crumba?* ,Vox Balaenae”? z 1971 roku.

Ta muzyczna opowiesc inspirowana jest $piewem wielorybdw.
W latach 60-tych XX wieku George Crumb ustyszat nagranie dzwie-
kow emitowanych przez humbaki. Humbaki styng ze swojej empatii,
akrobacji i $piewu symfonicznego. Potrafig dtugo wykonywac swoje
piesni i nawotywania emitujgc powtarzajace sie serie dzwiekow.

Utwor Crumba sktada sie z o$miu czesci o tgcznym czasie trwania
ponad 20 minut. Sg one pogrupowane w trzy podobne strukturalnie
czesci: dwie pierwsze czesci ,[(...na poczatek czasu)’, pie¢ wariacji
nazwanych od okreséw geologicznych i ostatnig czesé (... na koniec
czasu)". Dzieto zostato napisane miedzy innymi na fortepian preparo-
wany, elektryczng wiolonczele strojong skordaturg oraz na flet elek-
tryczny. Kazda czesc¢ dzieta zawiera instrukcje grania oraz sugestie
dla wykonawcow. Zgodnie z wyobrazeniem autora nastrgj granego
utworu powinien by¢ utrzymany w konwencji teatru instrumentalne-
go, w ktérym muzycy nosza czarne maski na twarzach i odgrywaja
pantomime. Oprocz technik instrumentalnychistotne jest, aby w miare
mozliwosci przedstawienie odbywato sie przy niebieskim oSwietleniu.

Crumb w swojej twaérczosci odnosit sie do wielu kulturowych archety-
pow oraz symboli taczacych Swiat ludzki z kosmosem. Idee zaczerp-
niete z tych obszarow przektadat na kompozycje muzyczne. Jego
notacje przybieraty forme graficzng sugerujgcg konkretny ksztatt
muszli, pacyfy czy oka.

Te aspekty, zarbwno muzyczne, teatralne, jak i poetyka nazw cze-
Sci utworu ,Vox Balaenae”, potagczone ze sposobem zycia humba-
kow, wptynety na scenariusz mojego eseju i jego wizualng forme.

23 tac. fluctus altus — wysoka fala.
24 George Henry Crumb (1929—-2022) — amerykanski kompozytor i pedagog.
25 tac. Vox Balaenae — gtos wieloryba.
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George Crumb
Star-Child
partytura utworu
1977,1979
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Wyobrazitam sobie humbaka, ktéry ptynac nagle gwattownie nurkuje
coraz gtebiej, az do zaniku Swiatta. Po chwili dotaczajg do niego kolej-
ni cztonkowie stada i wspdélnie odbywajg wedréwke w toni oceanu.
Nastepnie wynurzajq sie, by przy zachodzie stonca oddac¢ sie akroba-
cjom na tafli wody. Na koniec wspélnie powracajg w gtebie wody.

Esej, podobnie jak utwor muzyczny, jest réwniez podzielony na osiem
czesci i zsynchronizowany z nim, a sam ksztatt humbaka jest symbo-
liczny i ulega transformacjom. Do opracowania tego eseju wykorzy-
statam programy do animacji, rendery 30, nagrania filmowe, odreczne
ilustracje oraz techniki fotograficzne.

Najbardziej interesuje mnie jednak budowa swoich wtasnych narzedzi,
maszyn, panowanie nad wszystkimi elementami w warstwie warszta-
towej, ideowej, artystycznej, a wraz z nimi Swiadomosc¢ i wiedza podej-
mowanej tematyki. Wazne dla mnie byto to, ze odzierajac wyobrazone
dzieto ze struktury jego estetycznej wizualnosci, zrezygnowatam ze
znanych mi narzedzi. Cechy jezykowe: litera, stowo, interpunkcja, kon-
wencjonalnos¢, metaforycznose, wieloznaczno$é, abstrakeyjnose,
uniwersalnosc¢, komunikatywnosc i wreszcie efektywny wptyw jezyka
na wyobraznie odbiorcy wydaty mi sie najbardziej pierwotne. Dlatego
skupitam sie na jezyku — usystematyzowanym zbiorze znakow i jego
mozliwosciach kreatywnych.

7

Fluctus altus
esej wizualny
2019

Miedzynarodowy

Festiwal Fortepianowy
Konserwatorium Panstwowe
Uniwersytet Anadolu, Eskisehir
Turcja, 2019
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Fluctus altus
esej wizualny
2019

Miedzynarodowy

Festiwal Fortepianowy
Konserwatorium Pafnstwowe
Uniwersytet Anadolu, Eskisehir
Turcja, 2019
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Fluctus altus
esej wizualny
2019

Miedzynarodowy

Festiwal Fortepianowy
Konserwatorium Panstwowe
Uniwersytet Anadolu, Eskisehir
Turcja, 2019
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Iteracje...
procesu
tworczego?

Moim zamierzeniem byto stworzenie dzieta, wywotujgcego u widza
potrzebe gtebszego spojrzenia na zwigzki nauki i sztuki. Nie chce,
aby widz pozostawat jedynie na poziomie zastyszanych dzwiekow,
ogladanych wizualizacji czy obcowania z przygotowanym instrumen-
tarium artystycznym. Pomimo wybranych przeze mnie konkretnych
teorii naukowych oraz sprecyzowanych dziatan artystycznych nie
chce réwniez, aby odwiedzajacy moja instalacje spektator zatrzy-
mat sie jedynie na analizie i zgtebianiu wiezéw pomiedzy elementami
teorii chaosu, periodycznos$cia, a jednoczes$nie anharmonicznoscia
wybranych elementow aparatury i ich relacji z zakamarkami umystu
postaci stworzonej przez McCarthy’ego. Daze do tego, aby odbiorca
dostrzegt, ze mozliwa jest paralela odlegtych interpretacji tego same-
go zjawiska. Chce przetamac¢ wszechobecny redukcjonizm poznawczy
i sprowokowac widza do formowania u siebie koneks;ji unifikacyjnych
W postrzeganiu otaczajacej go rzeczywistosci.?®

W koncu nie do pominiecia sg wzgledy praktyczne takiego podej-
§cia. Nie mozna przejsS¢ obojetnie obok sukcesow poznawczych
dziatan interdyscyplinarnych czy programéw unifikacyjnych?’. Sztu-
ka aktywnie poszukuje inspiracji w nauce, a nauka poszukuje inspi-
racji w sztuce. Niejednokrotnie odkrywane sg zaskakujace zwigzki
obu dziedzin, poczawszy od klasycznej geometrii, az po wzajemne

26 Por. Jan Christiaan Smuts, Holism And Evolution, Macmillan And Company Limited, 1927.
27 Por. Elzbieta Katuszynska, Uwagi o redukcjonizmie, w: Filozofia Nauki, Rok VI, Nr 3—4, Wydziat
Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1998, str. 35—39.
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6.1

inspiracje siegajace nowoczesnej topologiii teorii strun?;

Czasem nawet sztuka wyprzedza mysl matematyczna. Méj ulubio-
ny przyktad pochodzi z geometrii rzutowej, ktéra polega na tym, ze
usuwamy pewna teze z geometrii euklidesowej, mianowicie to, czy
nieprzecinajace sie na ptaszczyznie linie proste rownolegte to co$ na-
turalnego, wynikajacego z pozostatych zatozen, czy to trzeba zatozy¢é.
Dopiero w XIX w. okazato sie, ze mozna spokojnie zatozyg¢, ze takich
linii nie ma, a wtedy powstaje uzyteczny model tzw. geometrii rzu-
towej, w ktorej kazde dwie proste przecinaja sie w jednym punkcie.
Weczesniej, bo juz w XVI w., model ten zastosowano na gruncie sztuki,
tj. w graficznym odzwierciedleniu zjawiska perspektywy. Pierwszym
obserwatorem tego zjawiska byt Albrecht Diirer, niemiecki malarz,
grafik, teoretyk sztuki.?®

Potrzeba zobrazowania nauki wynikata nie tylko z proby jej ucy-
wilizowania (— przekazania $wiatu), ale miata réwniez charakter
dydaktyczny.

Nauka i sztuka

Od najdawniejszych czasow sztuka i nauka przenikaty sie wzajemnie.
Juz w starozytnosci dostrzezono, ze oparcie dzieta sztuki w prawach
natury moze znacznie podniesc¢ jego wartosc artystyczng. Poliklet
zbudowat swojg teorie proporcji ludzkiego ciata na zasadach mate-
matycznych. Swoj kanon wypracowat na podstawie doswiadczenia
i obserwacji. Matematyczne proporcje i wynikajgca z nich harmonia
szybko staty sie tematem rozpraw starozytnych myslicieli, zwtaszcza
Platona*®. Witruwiusz czerpat z tych odkryé¢. Zdawat sobie sprawe, ze
z zachowania wtasciwych proporcji — dodatkowo umiejetnie wpro-
wadzajac symetrie — wynikata bedzie harmonia dzieta. Fundamentem
dzieta staty sie abstrakcyjne pojecia matematyczne:

Symetria — powiada Witruwiusz — polega na zgodnosci miary mie-
dzy rezmaitymi elementami dzieta, a takze miedzy tymi elementami

28 ,Przenikanie sie geometrii i sztuki dziata tez w druga strone. Nierzadko problemy geometrycz-
ne sg inspiracja dziatan tworczych. Z najnowszej historii sztuki mozna powiedzie¢, ze trwa polowanie na
rozmaitosci Calabi-Yau. Matematycy tworza réwniez ich obrazy komputerowe, ktére pomagaja im zwe-
ryfikowa¢ zwiazane z tymi obiektami hipotezy, za$ barwne i ciekawe kompozycje, ktére wychodza z tych
wizualizacji, inspiruja ludzi sztuki". W: Tomasz Szemberg, Od geometrii euklidesowej do komputerowej,
w: Konspekt, pismo Akademii Pedagogicznej w Krakowie, nr 3/2010 (36), Krakdw, 2010, str. 103.

29 Ibidem, str. 103.

30 Por. Matila C. Ghyka, Ztota liczba, ttum. Ireneusz Kania, TAIWPN UNIWERSITAS, Krakow, 2001,
str.29.

branymi oddzielnie i cato$cia (...). Gdy kazda cze$¢ budowli uzyskuje
ponadto wtasciwe proporcje dzieki uzgodnieniu wysokosci z szero-
koscia, szerokosci z gtebokoscia, i gdy wszystkie te czesci zajmuja
rowniez odpowiednie miejsca w symetrii catej budowli, uzyskujemy
eurytmie’'.

Okres renesansu wyniost relacje nauki ze sztuka na nowy poziom.
Leonardo da Vinci w swoim klasycznym ,Traktacie o malarstwie"*? Sci-
$le wigze ze soba nauke i sztuke. Nie tylko argumentuje, ze malarstwo
opiera sie na naukach scistych, ale wrecz ono samo jest narzedziem
nauki. Sztuke stawia — na roéwni z nauka — w roli narzedzia pozna-
nia, a akt poznawczy w postaci realizacji dzieta jest tym, co posuwa
naprzod naszg wiedze o $wiecie. Nauke i sztuke postrzega jako byty
wspotistniejgce ze sobg w silnej symbiozie, a nie ze soba konkuruja-
ce*. Stawia réwniez mocny paradygmat postepu we wszelkich dzie-
dzinach wiedzy. Wskazuije, ze ich oparcie w teoriach matematycznych
jest uniwersalnym kluczem do ich rozwoju®'. Spaja ze soba sztuke
i nauke tworzac wypowiedz artystyczna, ktdra przenika jednocze$nie
obie te dyscypliny:

Rysunek jest dla niego srodkiem demonstracji praw naukowych, ale
tez wyzwoleniem wyobrazni, mozliwoscia najwszechstronniejszej
i najswobodniejszej wypowiedzi.*

Jego spuscizna jest wyrazem gtebokiej syntezy pomiedzy sztukag
i nauka*®*’. kgczac formy swojej wypowiedzi artystyczno-naukowej
dazyt do gtebszego uniwersum przekazu:

Leonardo wypowiadat sie rownolegle w stowie pisanym i w formie ry-
sunkowej. Mysl dyskursywna i wypowiedz artystyczna przenikaja sie
i uzupetniaja nawzajem.*®

3] Ibidem, str. 39.

32 Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, ttum. M. Rzepinska, Zaktad Narodowy im. Ossolifskich
— Wydawnictwo PAN, Wroctaw, 1984.

33 Por. Agnieszka Kulazinska, Miedzy sztukg, naukq a technologig, w: Przeglqd Kulturoznawczy,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw, 2011, nr 1(9), str. 161.

34 ,Zadne dociekanie ludzkie nie moze zwat sie wiedza prawdziwa, jesli nie przeszto préby dowodu
matematycznego". W: Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, op. cit., Paragone, str. 3.

35 Ibidem, Leonarda elementy nauki o malarstwie, s. LXXXIX.

36 ,Srodkami plastycznymi demonstrowat on prawdy naukowe". Ihidem, s. LXXXVIIL

37 ,Historycy i krytycy sztuki spierali sie czesto, czy w osobowosci Leonarda przewazat uczony,

czy artysta. Spor ten wydaje sie nie do rozstrzygniecia. Bliscy stusznosci sg chyba tylko ci, ktérzy uznaja
w Mistrzu renesansu synteze obu postaw". Ibidem, str. LIV.
38 Ibidem, str. VL.
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6.2

Taki punkt widzenia byt zreszta charakterystyczny dla epoki renesan-
su. Warto wymieni¢ w tym miejscu chociazby nazwiska artystow: Pie-
ro della Francesca*9, Luca Pacioli®® czy Albrecht Diirer. Spojrzenie na
sztuke tego ostatniego oraz jego warsztat artystyczny byty mocno
zblizone do tych, ktére gtosit Leonardo. Jego tworczo$¢ mocno czer-
pata z rozumowania matematycznego, ktore przyjmowato charakter
,bazy konstrukcyjnej” tworzonego dzieta, a doswiadczalne badanie
natury stawato sie zaczatkiem tworu artystycznego. Renesansowy
artysta dopiero po opanowaniu umiejetno$ci analitycznego spoj-
rzenia na nature, czy sprawnosci we wnioskowaniu matematycz-
nym, mogt w petni wtadac srodkami artystycznego wyrazu. Zaczeto
dostrzegac, ze stosunki przyczynowe miedzy faktami i zjawiskami,
przyczynami i skutkami, regulowane sg przez Scisle okreslone prawa
matematyczne.

Rozwod miedzy nauka a sztuka

Zwigzek obu tych dyscyplin nie byt nigdy staty. Juz nawet Leonardo
u schytku swojego zycia odchodzit od zwigzku nauki i sztuki*'. Réw-
niez duchy sredniowiecznej scholastycznej filozofii, wynurzajace sie
co pewien czas z otchtani dziejow, dyskredytowaty naukowa meto-
dologie wysuwajac na pierwszy plan: mistyke, spirytualizm, nienaru-
szalno$¢ $wietych autorytetéw czy niepodwazalno$é dogmatow*,
Pierwszenstwo poznania zmystowego nad rozumowym przebijato sie
chyba najmocniej w romantycznych manifestach*. Jednakze znacza-
ce osiggniecia w zakresie analizy matematycznej*, dokonane w XIX
wieku, pociagnety za sobg decydujacy postep w dziedzinie nauk pod-
stawowych. Ich rezultaty oraz wynikajacy z nich coraz to wiekszy
wptyw osiggniec techniki na ogét cywilizacji, znaczaco ograniczyty

39 Por. Piero della Francesca. De prospectiva pingendi. [Edizione Italiana e Inglese], Aboca Museum
Edizioni, Sansepolcro, 2008.

40 Por. Luca Pacioli, Leonardo da Vinci, De Divina Proportione (On the Divine Proportion), CreateSpa-
ce Independent Publishing Platform, 2014.

41 ,U Leonarda drogi sztuki i wiedzy, metoda artysty i metoda uczonego, zaczynajg sie rozchodzic.
Cykl rysunkéw ‘Potopu’ wyznacza nowy poznawczy stosunek do $wiata: liryczny, intuicyjny, emocjonalny,
peten gtebokiego pesymizmu". W: Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, Leonarda elementy nauki o ma-
larstwie, op. cit., str. XCL.

42 Por. Wtadystaw Tatarkiewicz, Historia filozofii, Wydawnictwa Naukowe PWN, Warszawa, 1993,
tom 3, str. 7-8, str. 131139, str. 193194, str. 235—-242.

43 Chaciazby mickiewiczowskie: ,Czucie i wiara silniej mowi do mnie niz medrca szkietko i oko".

44 ,Niezaleznie od nowych idei, ktére w XIX wieku ksztattujg oblicze algebry czy geometrii, naj-

wieksza uwaga matematykdow skupia sie wokaét analizy matematycznej. To wtasnie analiza zapewnita ma-
tematyce dominujaca role najpierw wsrdd nauk przyrodniczych i technicznych, a pézniej po prostu wsrod
wszystkich nauk. To analiza demonstrowata wszechmoc matematyki'. W: Marek Kordos, Wyktady z historii
matematyki, SCRIPT, Warszawa, 2006, str. 233.

6.3

negacje pryncypiow naukowych. Romantyczne postawy z czasem
zaczynaty obrastac¢ w przymioty szczegdlnej formy racjonalnosci.*

Nie tylko zjawiska Swiatopogladowe miaty wptyw na wzajemne odda-
lanie sie nauki i sztuki. Dominacja nauki i scjentyzmu pod koniec XIX
wieku doprowadzita do kryzysu warto$ci. Nauka, mimo swojego cig-
gtego rozwoju, nie odpowiadata na wszystkie pytania, stale pojawiaty
sie nowe watpliwosci*®. Naukowy sceptycyzm przeplatat sie z kryzy-
sem w sferze etyki — kryzysem wartosci?’. O ile intelekt cztowieka
mys$lacego musiat poddac sie naukowo odkrywanym prawdom, to
sfera tajemna dostarczata mu nowych Zrédet natchnienia, ktérych
goraczkowo pozadata jego dusza. Stulecie p6zniej — po eksplozji
naukowych odkry¢ w XX wieku — moda na fin de siecle powrdcita.

Potrzeba taczenia nauki i sztuki

Z punktu widzenia skomplikowanych zwigzkow miedzy naukg i sztuka,
wartosciowa wydaje sie analiza filozoficznego spojrzenia na nauke na
przetomie drugiej i trzeciej dekady XX wieku. Z jednej strony jest to
moment schytku dekadentyzmu w sztuce, z drugiej poczatku odkry¢
nowoczesnej fizyki. Dzisiaj mozemy tez na nig spojrzec ze stulet-
niej perspektywy — wspoatczesnego wieku przyspieszenia zaréwno
w nauce, jak i w sztuce.

Jako przewodnie w tym zakresie wybratam mysli wybitnego profe-
sora fizyki matematycznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, profesora
Wtadystawa Natansona®, traktujac je nie tylko jako osobiste przemy-
$lenia przedstawiciela polskiej nauki tamtego okresu, lecz niewatpli-
wie jako pewien nurt filozofii nauki, ktéry moim zdaniem formutuje sie
jako ponadczasowe spojrzenie na zwigzek obu dyscyplin.

Natanson jako uczony, co nalezy podkresli¢, miat bardzo interesujace
spojrzenie na nauke, sam zaznaczat, ze pomimo tego, iz jest fizykiem,
bardzo fascynuje go historia, filozofia i literatura. Mimo iz odrézniat

45 Por. Anna Artwinska, Romantyczne tropy péznej nowoczesnosci, Poznanskie Studia Poloni-
styczne, Seria Literacka nr 18, Poznan, 2011, str. 225—236.

46 Por. Wtadystaw Tatarkiewicz, Historia filozofii, op. cit., tom 3, str. 132—139.

47 Ibidem, t. 3, str. 163-169.

48 Wiadystaw Natanson (1864—1937) — fizyk, historyk nauki, filozof, profesor zwyczajny, rektor Uni-

wersytetu Jagiellonskiego (1922—-1923), kierownik Katedry Fizyki Matematycznej UJ (1913—1930), kierownik
Katedry Fizyki Teoretycznej UJ (1930—-1937), wspotzatozyciel i pierwszy prezes Polskiego Towarzystwa Fi-
zycznego (1920-1923), cztonek PAU, autor ok. 240 opublikowanych prac naukowych.



nauki przyrodnicze od humanistycznych, to nigdy nie zgadzat sie, aby je
separowac od siebie, a wrecz przeciwnie — dazyt do Scistej wspétpra-
cy, sam bedac przyktadem, tworzac poprzez swe dzieta unie personal-
n3 pomiedzy naukami $cistymi, a filozoficznymi i humanistycznymi.*®

Bezspornie zgadzam sie z jego spojrzeniem. Moja dysertacja jest wyra-
zem unifikacji dyscyplin nauk scistychi filozoficzno-humanistycznych.
Prébg znalezienia $ciezki wijgcej sie pomiedzy wzorami matematycz-
nymi a artystycznym ujeciem rzeczywistosci. Za Natansonem uwa-
zam, ze nalezy dgzy¢ do zmniejszania separacji pomiedzy odrebnymi
dyscyplinami naukowymi. Niedomiar pomostéw pomiedzy nimi wywo-
tuje zawezanie spirali poznawczej ludzkosci. Odrebnos¢ postrzegania
Swiata przez przedstawicieli réznych dziedzin skutkuje fragmentary-
zacjg wiedzy i jejrozpadem na niespojne sktadowe, co pociaga za sobg
dysharmonie i wzajemne niezrozumienie.

Natanson — pomimo swojej oczywiste] biegtosci matematycznej —
byt Swiadomy zasadniczych ograniczen, na jakie napotyka nauka na
swojej drodze rozwoju. W jego odczuciu nawet poprawna, kompletna
teoria naukowa nie wyczerpywata ludzkiej potrzeby zrozumienia gtebi
danego zjawiska. Nie uchwytywata istoty rzeczywistosci. Suche hipo-
tezy, rownania czy modele matematyczne byty dla Natansona jedy-
nie uboga i ciasng konstrukceja, ktéra nie byta w stanie odda¢ ogromu
bogactwa i prawdy o rzeczywistosci. Fundamentalne idee, ktére leza
u podstaw otaczajacego nas Swiata, dalej pozostajg ukryte dla ludz-
kiego umystu.

Potrzeba nienaukowego spojrzenia na teorie fizyczne tworzy prze-
strzen do nowego spojrzenia na strukture i prawa rzadzace otaczaja-
cym nas swiatem. Moim nadrzednym celem jest ograniczenie dylatacji
pomiedzy Scistym postrzeganiem teorii opisujacych istniejgca rze-
czywisto$¢ a subiektywno-frywolnym przedstawianiem realnego
Swiata; zblizenie do siebie obiektywizmu naukowego i subiektywizmu
artystycznego. W kazdym z nas drzemie niezrownowazona potrzeba
Z jednej strony twaorczego tworzenia, definiowania i konstruowania,
azdrugiejodkrywanianatury, empirycznejdedukcjii zgtebiania sit przy-
rody. Chce zaprezentowac odbiorcy narzedzie, dzieki ktéremu bedzie
maogt nabrac¢ niewymuszonego dystansu do swojego wewnetrznego

49 Krzysztof Czapla, Wtadystaw Natanson — fizyk i filozof, W: Zagadnienia filozoficzne w nauce, nr
XXXVI, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa, 2005, str. 45—46.

postrzegania otaczajgcej rzeczywistosci — bedzie mogt zredukowac
dysonans pomiedzy wtasnymi, wewnetrznymi, sprzecznymi elemen-
tami poznawczymi, zblizy¢ do siebie swoje rozbiezne mysli i sady.

Wiadystaw Natanson podczas uroczystosci inauguracji roku akade-
mickiego w 1922 roku na Uniwersytecie Jagiellonskim maéwit:

Nauka nie jest bynajmniej zbiorem przepiséow i recept, ani tez suma
wiadomosci, potrzebnych w rozmaitych zawodach; (...) GdybySmy za-
dawali sie tutaj nauka urobiona, gotowa, spostrzeglibysmy wkratce,
Ze ona przeradza sie w bezptodna i bezduszna uczonosé. Poszukiwa-
nie, dostrzeganie, doSwiadczanie, badanie nie jest uzupetnieniem lub
upiekszeniem uniwersyteckiego nauczania; ono jest jego trescia zy-
wotna, jego koniecznoscia najpierwsza.*’

To niestety ponadczasowa prawda. Nierzadko obserwuje, ze ten zde-
finiowany trud postawy wiecznego zdobywcy wsrod przedstawicie-
li srodowisk akademickich, w obszarze zaréwno sztuki, jak i nauki,
zostaje zatrzymany w celu wewnetrznej dewastacji i spotecznego
konformizmu. W takich okolicznosciach wybieram postawe anarchi-
styczng wobec rzeczywistos$ci i utozsamiam sie z kolejnymi stowami
profesora:

Pokonywamy wstrety Natury, szyjac pare trzewikow lub sporzadza-
jac pancernik; przymuszamy ja lokalnie do tadu i sktadu, do pewnego
porzadku i uzytecznosci; jak dtugo? Wszelkie ciato ,czyste" jest nieja-
ko wyzwaniem rzuconem Naturze; (...) Kazde naukowe doswiadczenie
jest arcydzietem nieprawdopodobienstwa; azeby powiodt sie pomiar

rali

wysokiej scistosci, potrzeba niestychanego ,zbiegu wydarzein". Kazdy
utwor Sztuki jest dla Natury wybrykiem, skandalem po prostu; czem-
ze jest Sztuka? Upragnieniem niemozliwoesci.*'

Wiadystaw Natanson byt rzadkim przyktadem badacza, dla ktérego
symbioza nauk scistych i filozoficzno-humanistycznych byta waznym
aspektem dziatalno$ci naukowej. Z uptywem lat postepowata coraz
wieksza specjalizacja, skutkujgca tworzeniem sie coraz bardziej izo-
lujacych sie grup artystow, naukowcéw, uczonych odseparowanych
murami abstrakcyjnych, specjalistycznych pojec i dialektow jezyko-
wych. Nieznajomo$¢ zaawansowanego argotu skutecznie blokuje
mozliwosc¢ polemiki interdyscyplinarnej. Nastgpit roztam w Swiecie
wspotczesnej wiedzy.

50 Wtadystaw Natanson, Oblicze natury, Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakow, 1924, str. 3—4.
51 Ibidem, str. 30—31.
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Powszechny dyskurs nad tym zjawiskiem zapoczatkowat odczyt, kto-
ry Charles Percy Snow? wygtosit w 1959 roku®3. Snow zauwazyt, ze na
jednym biegunie znalezli sie ,intelektualisci o literackiej proweniencji’,
anadrugim ,naukowcy z fizykamina czele”. Miedzy nimi zieje przepas¢
wzajemnego niezrozumienia, niecheci, a nawet wrogosci. Wzajemne,
wypaczone wyobhrazenie o drugiej stronie skutkuje brakiem mozliwo-
Sci znalezienia wspolnego jezyka, nawet na poziomie emocjonalnym.
Wyodrebnity sie dwie nierozumiejace sie kultury. Snow podkresla, ze
zaistniata polaryzacja przynosi same straty na poziomie praktycznym,
intelektualnym i tworczym, zaréwno samym akademikom, jak i catemu
spoteczenstwu.

Wyktad Snowa w nastepnych latach wywotat wielopoziomowa pole-
mike i patrzac na niego z perspektywy czasu, byt jednym z akcelera-
torow eksplozji dziatan miedzydyscyplinarnych, ktéra rozpoczeta sie
w drugiej potowie XX wieku i trwa do dzis. Obecnie, w dobie Internetu,
powszechnego przeptywu informacji, globalnej popularyzacji wiedzy
naukowej, humanistycznej, jak i przekazu artystycznego, ostre grani-
ce postawione przez Snowa ulegty rozmyciu i zatarciu®*. Nie oznacza
to jednak, ze separacja kulturowa zanikta. Wraz z coraz wiekszg spe-
cjalizacja roznych dziedzin wiedzy, redukcjonizm poznawczy pogtebia
sie, zwiekszajac hermetyzacje co bardziej specjalistycznych dys-
cyplin. Natomiast dziatania interdyscyplinarne — jakkolwiek nader
wartosciowe — czesto majg charakter powierzchowny, przyjmujacy
forme popularyzatorska, pomijajaca gtebsze harmonizowanie i unifi-
kacje odlegtych dziedzin.

Wspétczesny punkt widzenia

Wspotczesnie, zarowno przedstawiciele nauki, jak i sztuki podejmu-
ja wielorakie dziatania zmierzajace do przetamywania granic swoich
dyscyplin. Przyktadem moze by¢ National Museum of Mathematics
w Nowym Jorku®>. Pomimo, ze matematyka znajduje sie w epicen-
trum dziatalno$ci muzeum, to podejmuje ono szereg dziatan w postaci

52 Charles Percy Snow (1905—-1980) — brytyjski fizykachemik, pisarz.

53 Charles Percy Snow, The Two Cultures and the Scientific Revolution, Rede Lecture, Cambridge
University Press, Cambridge, 1959.

54 Por. Andrzej Szczeklik, Dwie kultury, PAUza Akademicka, Tygodnik Polskiej Akademii Umiejetno-
$ci, wyd. 55, PAU, Krakéw, 2009, str. 1.

55 https://momath.org.

wystaw, wydarzen czy sesji haukowych, ktére przybierajg charak-
ter interdyscyplinarny poprzez umiejetny dobor dziatan wizualnych
i interaktywnych.

Innym przyktadem sg cykliczne konferencje ,Bridges"®, ktérych celem
jest prezentowanie i wspieranie badan w zakresie bezposrednich
potaczen matematyki ze sztuka, muzyka, architekturg i szeroko poje-
tg kultura. Co roku, od ponad dwudziestu lat, na catym Swiecie orga-
nizowane sg przez Fundacje Bridges kilkudniowe, wspolne spotkania
naukowcow, muzykéw, tancerzy, rzezbiarzy, rezyserow, czy artystow
innych dziedzin, ktorych celem jest m.in.: wskazywanie innowacyjnych
technik integracji matematyki z roznymi dziedzinami sztuki, przetamy-
wanie barier miedzy nauka a sztuka, czy inspirowanie wspolnej dzia-
talnosci badawczej, artystycznej i edukacyjnej naukowcow, artystéw
i nauczycieli. Podczas konferencji uczestnicy aktywnie biorg udziat
w wyktadach plenarnych, referatach, dziatalnosci grup roboczych,
prezentacjach, warsztatach interaktywnych, pokazach, koncertach
oraz wycieczkach krajoznawczo-matematyczno-artystycznych. Pre-
stiz konferencji podnosi tradycja aktywnego uczestniczenia w kazdej
z nich jednego z laureatéw Nagrody Nobla lub medalu Fieldsa®’.

W historii sztuk wizualnych nie brak artystéw tworzacych dzieta
inspirowane matematycznym samopodobienstwem. Czesto baza
wyjéciowag dzieta jest prosty element geometryczny, ktory nastepnie
jest poddawany wielokrotnej repetycji, przy czym przy kazdej iteracji
poddawany jest zabiegom: zmniejszania, obracania, znieksztatcania,
zmiany kolorystyki. Zabiegi te czesto pojawiaja sie w pracach arty-
stow z nurtu op-art. Niejednokrotnie artysta z prostego wzoru jest
w stanie stworzyc dzieto noszace znamiona samopodobnego fraktalu.

Jak zauwaza Agnieszka Kulazinska w swoim wywodzie o celach
nauki i sztuki — odbiorcy czesto doSwiadczajg dziet artystycznych
przesigknietych elementami naukowymi, powodujac zatracenie sie
granic pomiedzy sztukg, emocjami na linii tworca — odbiorca, naukg

56 https://www.bridgesmathart.org.

57 Matgorzata Mikotajczyk, Bridges — mosty budowane miedzy matematykq i sztukg, w: Miesiecz-
nik Delta — matematyka, fizyka, astronomia, informatyka, Uniwersytet Warszawski, nr 5 (480), Warszawa,
2014.
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a technologig®®. U podstaw inspiracji tego trendu sg dwa Zrodta: eks-
perymentalna tworczosc artystow, takich jak: M.C. Escher, Gyorgy
Kepes, Frank Malina, czy przedstawiciele op-artu, jak rowniez badania
naukowe z dziedzin nauk Scistych i przyrodniczych.

Wiek XX, ze swoim bogactwem nowych — czesto zaskakujgcych swo-
imi wynikami — gatezi nauki, przyniést ogrom inspiracji naukowych
dla artystéw. Rozwdéj technologii mediow cyfrowych i internetowych
w ostatnich latach spowodowat, ze w obszarze artystycznym zacze-
ty one odgrywac niezwykle istotng role®. Ryszard Kluszczynski®®,
wspotczesny badacz wzajemnych zwigzkow nauki, sztukii technologii
zauwaza:

Technologie cyfrowe w dostownym sensie spajaja wiec praktyki arty-
styczne i naukowe.®'

Kluszczynski wyodrebnia jednoczesnie trzy typy zwigzkow pomiedzy
nauka a sztuka: nauka dla sztuki, sztuka dla rzeczywistosci, sztuka dla
nauki. Podziat ten nie jest roztgczny.

Czastkowe witasciwosci poszczegdlnych typow zwiazkéw zawieraja
sie w sobie w okreslonym porzadku: wtasciwosci pierwszego moga
by¢ obecne w obu pozostatych, wtasciwosci drugiego natomiast mo-
zemy odnalez¢ tez w trzecim. To bowiem, co je przede wszystkim od
siebie odréznia, to nie poszczegélne wiasciwosci, ale konsekwencje
ich wspélnego wystapienia.®?

W pierwszym zwigzku (nauka dla sztuki], w dziataniach artystycz-
nych pojawiaja sie liczne i roznorodne formy obrazowosci o charakte-
rze i zrodle naukowym. Moga to byc¢: eksponaty laboratoryjne, zdjecia
bedace bezposrednim wynikiem badan naukowych (np. astronomicz-
ne, mikroskopowe, etc.), dzwieki z aparatury badawczej, struktury
i wzorce czerpigce inspiracje z prac naukowo-badawczych.

58 Por. Agnieszka Kulazinska, Miedzy sztukg, naukg a technologig, op. cit., str. 161-164, w: Przeglgd
kulturoznawczy, nr 1(9), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakaw, 2011.
59 Ryszard W. Kluszczynski, art@science, O zwigzkach miedzy sztukg i naukg, w: Ryszard W. Klusz-

czynski (red.), W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Laznia, Gdansk, 2011, str. 33.

60 Ryszard W. Kluszczynski (1952—) — medioznawca, kulturoznawca, profesor zwyczajny, kierow-
nik Zaktadu Mediéw Elektronicznych w Katedrze Mediéw i Kultury Audiowizualnej Uniwersytetu L6dzkiego
(2002-), wyktadowca ASP w todzii ASP w Poznaniu, cztonek PAN.

61 Ibidem, str. 33.

62 Ibidem, str. 33—34.

W efekcie takich zabiegow tworzone dzieta odwotuja sie do nowego
rodzaju estetyki, w ktorej wtasciwosci charakterystyczne dla tworéow
Swiata nauki oraz inzynierii wystepuja w roli jakosci estetycznych,
a dotychczas wystepujace tam atrybuty estetyczne uzyskuja nowa
ekspresje. Dzieta nalezace do tego nurtu oczekuja od publicznosci in-
nego rodzaju zachowan odbiorczych, bardziej ztozonych kompetencji,
innego typu wrazliwosci.®*

W efekcie wykorzystania tylko takich dziatan artystycznych, jedynie
sztuka uzyskuje nowe atrybuty. Nauka jest tu zrédtem inspiracji.

Co najwyzej mozemy stwierdzi¢, ze w efekcie tych proceséw dochodzi
do zmiany spotecznej roli i pozycji Swiata nauki.*

W drugim zwiazku (sztuka dla rzeczywistos$ci), sztuka spetnia specy-
ficzng funkcje adaptacyjng — wprowadza swych odbiorcéw w rzeczy-
wistosc, ktorejcoraz to liczniejsze wyznaczniki sg ksztattowane przez
nauke. Dzieta artystyczne sg nie tylko odzwierciedleniem i interpre-
tacjg procedur czy wynikow naukowych, lecz tworzg swego rodzaju
osrodek, ktory przekracza granice estetykii staje sie forma zgtebiania
nowej sfery poznania. Rozmywajg sie w nim granice pomiedzy naturg
a kultura, a odbiorca wchodzi w zhybrydyzowany swiat, ktérego pod-
stawy wyznaczane sg przez rzeczywistosc realnego Swiata, jednakze
jej przekroczenie jest jak najbardziej mozliwe, a nawet pozadane.

Nie chodzi tu jednak bynajmniej o zwykte popularyzowanie nauki i wy-
nikéw badan naukowych, lecz o tworzenie zjawisk artystycznych,
w ktorych doswiadczenie estetyczne taczy sie i zlewa sie z poznaw-
czym. Dzieta tworzone w ramach tego nurtu oswajaja nas z nieznany-
mi dotad fenomenami i prowokuja refleksje nad nowym porzadkiem
rzeczywistosci.®

W trzecim zwiazku (sztuka dla nauki), dzieto artystyczne ,dziata na
rzecz nauki. Czyni to, produkujac wiedze badz tworzac dla niej nhowe
konteksty iinspiracje.”®® Arty$ci tworzacy w tym nurcie — czesto wie-
lowymiarowe, ztozone przedsiewziecia — dgzg do zniesienia granic
oddzielajacych sztuke od nauki. Niejednokrotnie dziatania te ulega-
ja teoretyzacji, co przeksztatca je w dyskursy naukowo-poznawcze.

63 Ibidem, str. 34.
b4 Ibidem, str. 35.
65 Ibidem, str. 36—37.
66 Ibidem, str. 36—37.
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W konsekwencji refleksja metaartystyczna przyjmuje funkcje kogni-
tywna, a poszerzajac obszar swojego zainteresowania wykracza poza
terytorium sztuki.

W najbardziej radykalnej fazie swego rozwoju tendencja kognitywiza-
cji sztuki kieruje twérczosé artystyczna w strone nauk scistych. (...)
Artysci zaangazowani w dziatania tego rodzaju uwazaja, ze nauka nie
powinna juz by¢ obecnie postrzegana jako jedyny obszar praktyk spo-
tecznych, w ktérym produkuje sie wiedze.®’

W konsekwencji odrzucany jest podziat na obiektywna nauke i subiek-
tywna sztuke, a takie prace artystyczne mozna usytuowac pomiedzy
twaorczoscig artystyczng a dziatalnoscig poznawcza.

Dzieta wywedzace sie z tych tendencji, taczac w sobie atrybuty twér-
czosci artystycznej i naukowej, stanowia nowa, znaczaca jakosé
w obu tych obszarach.®®

Zrodta matematycznej inspiracji

Jednym z pierwszych pionieréw, ktory prowadzit badania matema-
tyczne nad szeroko pojetym pojeciem chaosu byt Benoit Mandelbrot®®,
Zagadnienia, z ktarymi sie spotykat, miaty na tyle skomplikowany cha-
rakter matematyczny, ze zaawansowane metody analizy czy algebry
nie byty w stanie sobie z nimi poradzi¢. Wtedy Mandelbrot odkryt, ze
odrzucajac nowoczesne narzedzia i siegajac po stare — wydawato-
by sie zuzyte — metody geometryczne, jest w stanie przestawic swaj
umyst na odpowiednie tory myslenia, ktére zrodzity nowe koncepcje
i idee w jego pracach. Jak sam stwierdzit:

Przez stuletni okres rysowanie nie odgrywato zadnej roli w matema-
tyce, poniewaz reka, otéwek i liniat ,zostaty wyczerpane". Wszystkie
zagadnienia z nimi zwiazane byty dobrze zrozumiate i nie interesowa-
no sie nimi.””

Kluczem do rozwoju okazata sie wymiana metod pracy, co prowadzito
do zmiany zaréwno sposobu mys$lenia, jak i postrzegania zagadnien,

67 Ibidem, str. 40.

68 Ibidem, str. 40.

69 Benoit Mandelbrot (1924—2010) — francuski i amerykanski matematyk, twdrca geometrii
fraktalnej.

70 James Gleick, Chaos: Narodziny nowej nauki, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan, 1996, str.113.

nad ktorymi Mandelbrot pracowat. W ten sposob ukryte dotad aspek-
ty zaczety uwypuklac sie w Swiadomosci badacza:

Zauwazytem, ze nikt nie stosuje intuicji. Intuicje trzeba byto tworzyé
od poczatku. Intuicji wyéwiczonej za pomoca réoznych narzedzi — reki,
otéwka i liniatu — ksztatty fraktalne jawity sie jako monstrualne i pa-
tologiczne. Stara intuicja wprowadzata w btad. Pierwsze rysunki byty
dla mnie zaskoczeniem; potem rozpoznawatem pewne struktury z po-
przednich struktur i tak dalej. Intuicja nie jest czym$ danym. Swoja
intuicje éwiczytem, aby potrafita zaakceptowaé oczywiste ksztatty,
ktére poczatkowo byly odrzucane jako absurdalne, i stwierdzitem, ze
kazdy moze czyni¢ tak samo.”

Zagadnienia istoty oraz zrédet procesow chaotycznych, nad ktorymi
pracowat Mandelbrot, zaczety pochtania¢ coraz wiecej badaczy dru-
giej potowy XX wieku. Wyniki, ktére otrzymywali, z jednej strony neci-
ty umysty odkrywcow swojg gtebig i urokiem, a z drugiej epatowaty
nieprzenikniong strukturg i niezbadanym charakterem. Te dychotomie
trafnie podsumowat James Gleick’?:

Umyst nie moze wyobrazi¢ sobie catej nieskoinczonej samozanurzaja-
cej sie ztozonosci. Ale dla kogos$ z geometrycznym sposobem mysle-
nia ten rodzaj powtarzania sie struktury w coraz mniejszej skali moze
otworzy¢ wrota na caty swiat.”®

Jakze adekwatnie wpisuje sie ten opis w mysl przewodnig dzieta
McCarthy’ego:

Umyst to skomplikowana i przebiegta rzecz. Prawdziwy cwaniak.”

Bohater ,Resztek", nie mogac zaspokoi¢ swojego pragnienia auten-
tycznosci, siegat po coraz to bardziej naturalistyczne metody odtwa-
rzania rzeczywistosci. Realne unaocznienie przedmiotéw i czynnosci
miato spowodowac u niego cofniecie zaniku pamieci. Dostrzegalne
podobienstwa z warsztatem Mandelbrota byty dla mnie pierwszag
inspiracja do samodzielnego siegniecia do gtebi naukowej teorii cha-
osu, w celu znalezienia wiekszej ilosci powigzan i korelacji pomiedzy
nig a powiescig McCarthy’ego.

n Ibidem, str. 113.

72 James Gleick (1954—) — amerykanski historyk nauki.

73 Ibidem, str. 111.

74 Tom McCarthy, Resztki, ttum. Jerzy Malinowski, W.A.B., Warszawa, 2013, str. 7.



Wydawac by sie mogto, ze zachowanie chaotyczne powstaje tylko
w wyniku procesow stochastycznych’, ktérych kluczowym elemen-
tem jest losowe zachowanie jednego z elementow uktadu. Jednakze
badacze szybko odkryli, ze wzorce charakterystyczne dla przypad-
kowych zachowan chaotycznych pojawiaja sie rowniez w procesach
deterministycznych’®. Systemy zdefiniowane $cistymi réwnaniami
matematycznymi, niepozostawiajgce zadnego marginesu do ich swo-
bodnej nadinterpretacji, moga przejawia¢ zadziwiajace wtasnosci
chaotyczne:

Zaczynamy odkrywaé, ze uktady podlegajace niezmiennym, scistym
prawom nie zawsze dziataja w przewidywalny i regularny sposab.
Proste prawa moga nie prowadzi¢ do prostego zachowania. Prawa de-
terministyczne moga powodowacé zachowanie, ktdre wyglada na przy-
padkowe. Porzadek moze rodzi¢ sweéj wtasny rodzaj chaosu.”

Chaos deterministyczny pojawia sie nadzwyczaj czesto w procesach,
w ktérych gtownym elementem jest wielokrotne powtarzanie pew-
nej zamknietej procedury, jak: obliczanie danej wartosci wedtug wzo-
ru matematycznego, powielanie pewnego wzorca (np. wizualnego),
wykonywanie czynnosci czy fragmentu programu komputerowego.
Czynno$c¢ robienia tej samej rzeczy raz za razem zwana jest iteracja.

Wielopoziomowe podobienstwo, pomiedzy chaosem iteracyjnym
a zapetlonym bohaterem Resztek, zadecydowato o tym, ze uzytam
elementow matematycznej teorii chaosu do artystycznej interpreta-
cji jego zachowan, stanu umystu i osobowosci. Powies¢ McCarthy’ego
jest przepetniona ideami: cyklami sekwencji, powtdrzen sytuacji,
notorycznie powracajacymi wspomnieniami o tych samych rzeczach.
Uderzato mnie to podobienstwo do matematycznej idei iteracji, obok
ktérego nie mogtam przejsc obojetnie.

Punktem wyjscia mojej pracy artystycznej byto przeanalizowanie pro-
cedury ponawiania, wznawiania, zapetlania, powracania do czegos,
modyfikowania, ulepszania i dgzenia do abstrakcyjnie idealnego celu.
W celu rygorystycznego zbadania tego procesu postuguje sie wyni-
kami i pojeciami zaczerpnietymi z matematycznej teorii proceséw

75 gr. stochastikés — bedacy wynikiem domystu — losowy, przypadkowy.

76 tac. determinare — oddzieli¢, ograniczy¢, okresli¢ — przyszty stan jest powigzany $cistym zwiaz-
kiem przyczynowo-skutkowym z uprzednio zaistniatymi zdarzeniami.

77 Ian Stewart, Czy Bég gra w kosci? Nowa matematyka chaosu, PWN, Warszawa, 1994, str. 8.

dynamicznych. Trajektoria to droga, trasa, tor ruchu, po ktérej poru-
sza obiekt, ale — uogadlniajagc — réwniez ewolucja w czasie: mysli, idei,
osadu czy koncepcji. To, do czego dazy, czy jak skonczy sie trajektoria,
zalezy nie tylko od istoty samego procesu, ale réwniez od otoczenia,
ktdre na ten proces wptywa. Trajektoria dgzy do atraktora, ktory jest
niejako celem, kresem kazdego procesu.

Atraktor moze przyjac trzy postacie. W najprostszym przypadku
atraktor moze by¢ pojedynczym punktem (punkt staty). Proces dazy
do niego lub go po pewnym czasie osigga. Jesli trajektoria znajdzie sie
wystarczajaco blisko punktu statego, mozemy przyjac, ze proces 0Sig-
gnat cel. Atraktor moze przyjac réwniez forme cyklu zamknietego. Pro-
ces, dazac do takiego atraktora, nigdy nie znajdzie sie u swego kresu.
Whpadnie w nieskonczong petle powtarzen (iteracji), z ktérej nie bedzie
mogt sie wydostac. Nigdy nie bedzie ani blizej, ani dalej celu. A moze
sam nieskonczony cykl jest celem procesu? W koncu atraktor moze
przyjac forme ,dziwnego atraktora”, zwanego réwniez atraktorem
chaotycznym. Przyjmuje forme fraktala. Ma on nietrywialng struktu-
re, ktorej nie daje sie tatwo opisac, gdyz jest nieskonczenie ztozony.
Jednoczesnie jest on samopodobny — jego sktadowe czesci sg podob-
ne do catosci. Jesli proces posiada dziwny atraktor, to przyjmuje sie,
ze jest on chaotyczny. Przeciwienstwem atraktora jest repeler, czyli
zbior standw, ktére odpychaja trajektorie procesu. Trajektoria stara
sie ich unika¢. Ewoluuje od repelera do atraktora.
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Python

— kod

jako tworzywo
formy wizualne)

1.1

Osemka byta idealna, zgrabna: w nieskofnczonosé
powracajace do siebie krzywizny.”®

Terra incognita

Ostatecznie narosto we mnie znuzenie wobec wtasnej powtarzal-
nosci, przewidywalnosci efektéow koncowych, schematéw postepo-
wania, uzywania oczywistych narzedzi, zaréwno analogowych, jak
i technologicznie zaawansowanych. Postanowitam to zmieni¢ i odkry¢
nowe, nieznane mi mozliwosci. Wiedziatam, ze narzedzia takie istnie-
ja, ale nie korzystatam z nich w procesie twarczym. Znatam juz nie-
co jezyki HTML, CSS, JavaScript. Chciatam jednak rozwina¢ swoje
umiejetnosci oraz mie¢ mozliwos$c¢ pisania w petni funkcjonalnych, nie
ograniczonych srodowiskiem przegladarki programéw. Wybér padt na
nowoczesny jezyk programowania Python.

Odkrytam piekno tego jezyka, w ktarym obowigzujg twarde reguty. Tak,
jak kazdy naturalny jezyk méwiony i pisany, posiada wtasna: sktadnie,
semantyke, gramatyke, natomiast w odréznieniu od niego zawiera
typy danych i biblioteki. Istotna jest miedzy innymi: kolejnos¢ linijek
kodu, interpunkcja, znaki matematyczne, symbole, znaki niedrukowal-
ne, formatowanie. Zapis kodu moze by¢ wielokolorowy, dla utatwienia
jego analizy i szybkiego znajdowania danego fragmentu.

Uporzadkowany cigg liter alfabetu pozwala na jego swobodne
wykorzystanie:

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUWNXYZ
syl TL{Y(O) B Z >~ 5"V - _+=2~8§.

78 Tom McCarthy, Resztki, ttum. Jerzy Malinowski, W.A.B., Warszawa, 2013, str. 12.
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1.2

Dzieki niemu moge napisac powie$¢ w dowolnym jezyku, skompono-
wac melodie, moge rowniez wykorzystac cigag znakow do pisania kodu
programu, ktory pozwala na wygenerowanie jego artystycznej formy
wizualnej. Mozliwosci te, w przypadku programowania, podlegajg jed-
nak scistym formom zapisu.

Nieprzestrzeganie tych zasad, cho¢by niedomkniecie pary nawiasow,
powoduje btedy, ktére uniemozliwiaja interpreterowi’® wykonywa-
nie programu. Proces ten jest zarazem fascynujacy, jak i frustrujacy
dla osoby (mnie), ktéra informatyki nie studiowata. Poprzez pisanie
specyficznym, nieliterackim, formalnym jezykiem, generowatam
obrazy — typograficzne animografiki — stanowigce wynik mojej kon-
sekwencji wyboru metod i narzucania regut. Zdania, ktore pisatam po
,pythonowsku”, byty literacko pozbawione sensu, jednakze definio-
waty kompozycje wizualne w znaczacy dla mnie sposob, przywotujac
reminiscencje themersonowskiego stylu:

# ten fragment zostat ztozony za pomoca kroju
pisma DejaVu Sans Mono Bold {TTF}:
ktérego uzywam podczas pisania kodu
[(oraz) wykorzystuje sposdb:
zapisu, (formatowanie)]
podobnie, jak piszac na platformie PyCharm

# iterpunkcja (,.;-) oraz inne {znaki pisarskie}
moga sie wydawac¢ = niewtasciwie:
[zastosowane (),
by przyblizy¢ wizualnie sktadnie,
jezyka programowania,

PYTHON ()]

Eksperymentarium

Odmienna wizja warsztatu i che¢ wykorzystania kodu jezyka progra-
mowania w dziataniach artystycznych pozwolity mi na realizacje kilku
projektow animacji. Jedng z pierwszych takich prac byt tryptyk ani-
mowany ,niepoczytalna forma nieczytalna”’, prezentowany podczas
wystawy ,Sens” w Czestochowie w 2019 roku. Tryptyk stanowit ele-
ment instalacji w przestrzeni pozbawionej Swiatta. Na ttach trzech

79 Interpreter — program komputerowy wykonujacy inne programy, w: https://pl.wikipedia.org/
wiki/Interpreter_(program_komputerowy).

.70

niepoczytalna
forma

nieczytalna
tryptyk animowany
2019
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Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie, 2019

ILn

niepoczytalna
forma

nieczytalna
tryptyk animowany
2019

wystawa

Sens

Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie, 2019

IL12

niepoczytalna
forma

nieczytalna
tryptyk animowany
2019

wystawa

Sens

Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie, 2019
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animacji pojawiat sie $lad pedzla, ktéry poprzez multiplikacje zgodnie
z zatozonym przeze mnie torem ruchu, modyfikacjom widzialnosci
i szybkosci, odmiennymi dla kazdej animacji, zaczerniat obraz niemal
catkowicie. Na tych ttach wiruje po trajektorii eliptycznej jedno ze
stdéw: niepoczytalna / forma / nieczytalna, ktdrego jako$¢ wizualng
poddatam rowniez modyfikacjom za pomoca kodu programu.

Kolejng praca jest dyptyk animacji typograficznych: ,Nieustajacy ruch
miasta” oraz ,Rownos¢ praw — postep spoteczny”, prezentowany na
wystawie ,Centrum Swiatéw jest tutaj” w Przemyslu w 2019 roku.
Pierwsza z nich oparta zostata na podobnych zatozeniach wizualnych,
jednak pozbawiona jest tta. Wprowadzitam tutaj po raz pierwszy dwie
metody generowania animacji, zaczerpniete z zakresu matematyki
i fizyki: lemniskata Bernoulliego (znak nieskonczonos$ci) dla typogra-
ficznej animacji tytutu pracy oraz btagdzenie losowe®® dla graficznego
odwzorowania zycia miasta. Pozwolity mi one na wizualizacje mojej
definicji miasta, bedacego tworem o zmiennej konstrukcji, ktorej
podstawe stanowi nieregularna siatka skrzyzowan ulic, mostow
i budynkéw. Na te strukture natozone jest miasto miedzy narodami,
rozwarstwione, stanowigce skomplikowang siec¢ procesdw, nieustan-
nie zachodzacych sytuacji i nieskonczenie wielu mozliwosci wyboru
drog do pokonania. Miasto to réwniez zbiér emocji jego mieszkancow,
stanowiacy o kolorycie rzeczywistosci i pociggajacy za sobg istot-
ne konsekwencje. Miasto jest petne sprzecznosci, nieoczekiwanych
punktéw zwrotnych, niewidzialnych zaleznosci, wspotbieznosci, cze-
sto reprezentujacych entropiczny brak rownowagi: rozwoj miasta jest
procesem nieodwracalnym.

Druga czes¢ dyptyku to dwa napisy biegnace po 6semce nieskonczo-
nosci, nachodzace na siebie i oddalajace sie od siebie. Chciatam w ten
spos6b wyrazi¢ sprzeczno$c¢ postepu i rozwoju spoteczenstwa jako
zmiany periodycznej. Spoteczenstwo jest strukturg zawierajaca pra-
dy postepowe, ktdrym przeciwdziatajg ruchy konserwatywne. Zmiany
spoteczne podlegajg takim zjawiskom, jak: wielo$¢, czasowos$c i zto-
zonosc procesow. Czesto nie od razu sg znane przyczyny zaistnienia
danego zjawiska, wiele jest subiektywnych ogladow zdarzen.

80 ang. random walk — btadzenie losowe.
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nieustajqcy ruch miasta
dyptyk animowany
2019

projekt
Centrum swiatdéw jest tutaj
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Przemysl, 2019
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Przemysl, 2019
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,Petna wspadlnota kontra element aspoteczny” to animacja typogra-
ficzna prezentowana podczas kolejnej edycji projektu w przestrzeni
miejskiej ,Centrum Swiatdw jest tutaj” w 2020 roku. Wybratam zbior
stow, ktore sg akceptowalne oraz odrzucane przez statystyczng
wiekszo$¢ cztonkow danej spotecznosci: agresja, nacjonalizm, bez-
karnosc¢, nienawis¢, anonimowos¢, mniejszos¢, dyskryminacja, jed-
nostka, tecza, uchodzca, kompetencje, empatia. W tle pojawia sie
napis ,petna wspadlnota” w zmultiplikowanych ciggach linearnych.
W zaleznosci od pojawiania sie konkretnych stéw, linie te przyblizaja
sie do nichi zageszczaja lub gwattownie znikajg, sugerujac akceptacje
dla danego zjawiska, badz jej brak. Catg animacje réwniez napisatam
za pomocg jezyka programowania Python. W ten sposéb zobrazo-
watam nurtujgce obawy i stereotypy myslenia, zachowan i postaw
spoteczenstw: spoteczenstwo pielegnuje wypracowang tozsamosg,
a jednoczesnie dazy do unicestwienia jednostek o odmiennych pogla-
dach; nie znosi niejednorodnego myslenia, odszczepiencéw odrzuca.
Wspolnota niestety przeczy samej sobie, gdyz — chcac rozwijac sie
— zmuszona jest w koncu zaakceptowac nowy, inny stan rzeczy: to
co kiedys$ byto marginalne, staje sie gtdwnym nurtem i jest ze wszech
miar akceptowalne, a nawet pozadane.

.16
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Konstrukcja
maszyny

— opis
instalacj
interaktywne)

To mnie zgubito — materia.®

81 Tom McCarthy, Resztki, ttum. Jerzy Malinowski, W.A.B., Warszawa, 2013, str. 22.

Sprzeciwiam sie nadmiernej estetyzacji i poleganiu jedynie na tatar-
kiewiczowskich kanonach oceny dzieta artystycznego. Dzieta wydaja
sie zawierac artystyczne credo twarcy, ale nie integruja sie z odbior-
ca.Formaruchoma, interaktywna wydaje sie by¢ bardziejpobudzajaca
do mys$lenia i dziatania, rowniez widza. Dlatego Swiadomie odrzucam
znane mi narzedzia i tworze wtasny, nowy warsztat oparty o kod. To
wymagato nauczenia sie od podstaw i rozwiniecia umiejetnosci pisa-
nia w specyficznym i obcym dla mnie jezyku programowania. Ponow-
nie, tekst stat sie sSrodkiem do budowy wizualnej formy dzieta. A dzieto
interaktywna forma ksigzki jako eseju wizualnego.
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8.1

Strategia metodologiczna

Mierzac sie z potrzebg wysokiej interaktywnosci mojej pracy, w trak-
cie jej rozwoju siegnetam po nowoczesne technologie, umozliwiajgce
biezgce analizowanie i przetwarzanie danych ptyngcych ze zmieniaja-
cego sie zewnetrznego srodowiska, w wyniku ktérego zmienia sie bez-
zwtocznie wewnetrzny stan dzieta. Skonstruowatam swego rodzaju
system czasu rzeczywistego, ktorego jedng z funkcji jest wypracowa-
nie i wygenerowanie natychmiastowej odpowiedzi na bodzce ptynace
Z jego otoczenia.

Kluczowa role w tym systemie odgrywa cykliczno-zmienne sprzezenie
zwrotne, zachodzace pomiedzy odbiorcg a dzietem, majace charakter
dwustronnej komunikacji pomiedzy tymi podmiotami. Przy pierwszej
stycznos$ci z widzem, maszyneria artystyczna generuje bodzce wizu-
alne. Widz, gdy zorientuje sie, ze moze wejsS¢ w rdznorakie interak-
cje z maszyng, rozpoczyna eksperymentowanie zarowno ruchem, jak
i dZzwiekiem. Zatraca sie na chwile w kontakcie z dzietem, poteguje
jego stymulacje, a poprzez swoje zachowanie wytwarza dodatnie
sprzezenie zwrotne, powodujgce wzmochienie odpowiedzi akceso-
rium artystycznego. Po przekroczeniu progu nasycenia sie odebrany-
mi bodzcami, odbiorca wygasza swoje reakcje, sprzezenie zwrotne
staje sie ujemne, interakcja maszyna — cztowiek ulega ostabieniu,
a nastepnie wygaszeniu. Caty cykl percepcyjno-interakcyjny ulega
powtadrzeniu przy nastepnym zwiedzajacym.

Aby sprostac zarysowanemu zamystowi, skonstruowatam maszyne,
ktdrej elementami sg: receptory zewnetrznych bodzcéw w postaci
kamer i mikrofondw; rzutniki i ekrany do wizualizacji interaktywnych
animacji, ktére tworza wizualng warstwe odbierang przez widza oraz
komputer z oprogramowaniem sterujacym catg maszyna.

Na poziomie zadaniowym moje oprogramowanie dziata w sposob
cykliczny. Na podstawie odbieranych sygnatéw z kamer i mikrofonéw,
oprogramowanie komputerowe periodycznie przetwarza zarejestro-
wane obrazy i dzwieki, wyszukujgc wczesniej zdefiniowane przeze
mnie wzorce. W reakcji na nie generowana jest adekwatna odpowiedz
wizualna.

8.2

Pomimo faktu, ze bodzZce zewnetrzne sg przetwarzane scisle perio-
dycznie, to odpowiedZ systemu ma charakter asynchroniczny i jedy-
nie cze$ciowo przewidywalny, gdyz zalezna jest ona od charakteru
zdarzen zachodzacych w otoczeniu oraz zastosowanych przeze mnie
w oprogramowaniu filtréw randomizacyjnych. Aby zapewni¢ ptynnosc¢
i wysoka interakcyjnosc¢ maszyny, jeden cykl zadaniowy musi zostac¢
wykonany w jak najkrotszym czasie.

Kod i obraz

Do napisania programu obstugujacego mojg instalacje artystycznag
wybratam jezyk programowania Python®, Jest to niezwykle efektyw-
ny jezyk, w ktérym pisanie jest ,czystsze”, wymaga mniejszej liczby
linii kodu, tworzony program jest tatwiejszy w odczycie i rozwoju
w poréwnaniu do innych jezykéw programowania®. Python zostat
zaprojektowany tak, aby pisany w nim kod byt czytelny, mozna go byto
Z tatwos$cia zrozumiec¢, uzywac i rozwijac. Doskonale sprawdza sie
jako narzedzie zaréwno dla poczatkujgcych (ja sie znajduje w tej gru-
pie), jak i zaawansowanych adeptow sztuki programowania. Ponadto
istnieje ogromna liczba dostepnych bibliotek, ktére stuzg do obstugi
réznorakich zadan programistycznych®,

Pierwszym blokiem mojego systemu jest podsystem detekcji obrazu
i wykrywania wzorcow zachowan wizualnych. Na obszar, w ktorym
widz dokonuje interakcji z mojg instalacja, nakierowane sg kamery,
ktdre ciggle go monitoruja. Obraz z kamer w czasie rzeczywistym prze-
kazywany jest do interpretacji przez méj program. Do analizy obrazu
uzytam biblioteki OpenCV®, ktéra umozliwia przechwytywanie obra-
z6w z kamery, analize fragmentow filmu lub poszczegolnych ramek
obrazu, czy wykrywanie ruchu i obiektéw?®. Za pomoca poréwnywania
kolejnych klatek zarejestrowanego materiatu wideo, bytam w stanie
wykryé ruch obiektéw znajdujacych sie w zasiegu kamery®’. Po wykry-
ciuruchu filtruje obrazy obiektéw poruszajacych sie, a nastepnie prze-
sytam je do podsystemu generujgcego warstwe wizualna.

82 https://www.python.org.

83 Eric Matthes, Python. Instrukcje dla programisty, Helion, Gliwice, 2006, str. 28.

84 Mark Lutz, Python. Wprowadzenie, Helion, wyd. 4, Gliwice, 2009, str. 49-50.

85 https://opencv.org.

86 Alberto Fernandez Villan, Mastering OpenCV 4 with Python, Packt Publishing, 2019, str. 14—20.
87 https://pyimagesearch.com/2015/05/25/basic-motion-detection-and-tracking-with-python-an-
d-opencv/.
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Drugim blokiem jest podsystem detekcji i analizy dZzwieku zebranego
przez mikrofony. Przy budowie tego fragmentu programu wykorzy-
statam naktadke programistyczng PyAudi 0% ktora umozliwia wyko-
rzystanie w Pythonie biblioteki PortAudio®®, stuzacej do obstugi
w czasie rzeczywistym mikrofonéw rejestrujacych dzwiek i wstep-
nej obrabki zarejestrowanego sygnatu dzwiekowego. Dalszej obrabki
sygnatu dzwiekowego dokonuje przy pomocy bibliotek NumPy®® oraz
SciPy®, stuzacych donumerycznejanalizy danych. W celu detekcji
zdarzen dzwiekowych dokonuje analizy zmian gtosnoscii czestotliwo-
Sci zarejestrowanego dzwieku. Do analizy czestotliwos$ciowej wyko-
rzystuje algorytm szybkiej transformacji Fouriera zarejestrowanego
sygnatu®. Informacje o wykrytych wzorcach dzwiekowych przesy-
tam do modutu odpowiedzialnego za generacje obrazu.

Trzecim blokiem oprogramowania jest podsystem odpowiedzialny za
wizualng warstwe tworzonych animacji. Do generowania obrazow
uzytam biblioteki PyQt®3, ktora pozwala na wykorzystanie w jezyku
Python popularnego frameworka graficznego Qt®¢, ktory umozliwia
tworzenie grafiki i animacji w czasie rzeczywistym. PyQt definiuje
strukture graficznej warstwy aplikacji oraz dostarcza zestaw kompo-
nentow i narzedzi, za pomoca ktérych programista tworzy wizualng
strone swojego programu®. Za pomocg PyQt w swoim programie
stworzytam scene (QGraphicsScene), w ktorej umieszczam i ani-
muje elementy wizualne (QGraphicsItem). Elementami sg wyge-
nerowane i przetworzone przeze mnie grafiki rastrowe (QP1ixmap)
oraz obiekty grafiki wektorowej reprezentowane poprzez krzywe
graficzne (QPainterPath). Przy wykorzystaniu macierzy trans-
formacji graficznej (QTransform), kazdy z elementéw poddaje
transformacjom graficznym w czasie rzeczywistym, takim jak: trans-
lacja, rotacja, skalowanie czy rozcigganie® ¥/,

88 https://people.csail.mit.edu/hubert/pyaudio/.

89 http://www.portaudio.com.

90 https://numpy.org.

91 https://scipy.org.

92 Juan Nunez-Iglesias, Stéfan van der Walt, Harriet Dashnow, Elegant Scipy, The Art of Scientific
Python, O'Reilly, 2017, str. 81-123.

93 https://www.riverbankcomputing.com/software/pyqt/.

94 https://www.gt.io.

95 Joshua M. Willman, Beginning PyQt. A Hands-on Approach to GUI Programming, Apress, 2020,
str. 4-5.

96 Ibidem, str. 225—-273.

97 Mark Summerfield, Rapid GUI programming with Python and Qt. The definitive guide to PyQt

programming, Financial Times Prentice Hall, 2008, str. 349-379.

Obiekty rastrowe tworze przeksztatcajac przestane przez podsystem
kamer obrazy, wytworzone przez widzow za pomoca ruchu ich
ciat. Zarejestrowane obrazy w postaci mapy pikseli, w celu dalszej
transformacji przeksztatcam do wysokowydajnych struktur
danych, tablic NumPy, aby w nastepnej kolejno$ci zaaplikowac na
nie szereg filtrow numerycznych w celu uzyskania pozadanego
efektu graficznego. Przetworzone mapy pikseli konwertuje na obraz
(QImage), aw dalszejkolejnoscina gotowy do wyswietlenia element
rastrowy sceny (QPixmap), ktéry podczas projekcji poddaje ciagtym
transformacjom (QTransform).

Aby wyswietli¢ teksty oraz litery w scenie, wcze$niej przygotowu-
je odpowiedni kroj pisma. Wczytuje informacje o foncie z pliku .ttf
w postaci wektorowej (QRawFont).Nastepnie kazdy glif przeksztat-
cam do postaci krzywych B-sklejanych®® (QPainterPath). Wyko-
rzystujac informacje o parach kerningowych pozycjonuje pojedyncze
symbole w przestrzeni sceny, konstruujac w ten sposéb cigg znakow
reprezentujacych tekst. Dla kazdego wysSwietlanego symbolu z osob-
na definiuje sposadb jego wyswietlania (QPen, QBrush, QColor)
oraz transformacje graficzng (QTransform).Dodatkowo, w niekto-
rych przypadkach manipuluje w czasie rzeczywistym weztami krzy-
wych B-sklejanych poszczegdélnych gliféw uzyskujac pozadany efekt
graficzny. Tak zaprojektowana funkcjonalnos¢ pozwala mi na nieza-
lezne, precyzyjne sterowanie kazda literg. Ponadto, do kazdego z ele-
mentow, w pewnych przypadkach dodaje wizualny efekt graficzny
(QGraphicsEffect), modyfikujacy sposob renderowania danego
obiektu.

Opisane powyzej trzy podsystemy napisane zostaty przeze mnie jako
osobne programy komunikujace sie ze sobg. Oprogramowanie odpo-
wiedzialne za analize obrazu z kamer i dzwieku z mikrofonéw, filtru-
je i wykrywa zdarzenia majgce miejsce w obszarze interakcji widza
z instalacjg artystyczna. Informacje o wykrytych zdarzeniach oraz
wstepnie przefiltrowane obrazy przesytane sg natychmiast do pod-
systemu odpowiedzialnego za generowanie obrazu. Na podstawie
tych informacji automatycznie podejmowane sg decyzje, w jaki spo-
s6b beda tworzone i przeksztatcane obiekty graficzne, ktére obrazy

98 ang. B-spline — krzywa powstata ze sklejenia kilku krzywych Béziera.
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8.3

ruchu widzow zostang wybrane i w jaki sposéb beda wyswietlane oraz
w jakim kierunku bedzie rozwija¢ sie animacja w najblizszym czasie.

Teatrum ruchu i gestu

Pierwotnym zrodtem wyswietlanych tekstow sg wybrane przeze mnie
frazy z ksigzki McCarthy'ego. Pojawiaja sie one samodzielnie w sce-
nie graficznej (QGraphicsScene) lub jako nastepstwo wykrytych
wzorcow dzwiekowych zarejestrowanych przez mikrofony. Frazy te,
w formie serii znakow, poczatkowo zyjg wtasnym zyciem. Poddaje je
z gory zdefiniowanym animacjom i przeksztatceniom. Uzyskuje efekt
graficzny ptynacego tekstu o réznym stopniu ustrukturyzowania.
W poczatkowej fazie majg stanowic¢ element zachety dla odbiorcy.

Jednakze widz i jego ruch stanowig integralny element mojej insta-
lacji. Zarejestrowany przez kamery obraz audytorium stanowi zala-
zek interakcji obserwatoréw z wyswietlanym tekstem. Na kolejnych
etapach przetwarzania ruch ten, reprezentowany przez zrasteryzo-
wany jego obraz, bezposrednio wigze i zgrywam z wyswietlanymi
w scenie (QGraphicsScene) literamii tekstami. Przeprowadzajac
odpowiednie obliczenia, precyzyjnie pozycjonuje i synchronizuje te
elementy, a nastepnie wykrywam natozenia i kolizje obu tych detali.
Widz bezkarnie moze rzutowac obraz swojej osoby na puste obsza-
ry animacji i nie wptynie w ten sposéb na wy$wietlang zawartosc.
Jednakze, gdy tylko wejdzie w obszar zajmowany przez frazy tekstu,
dojdzie miedzy nimi do interakcji. Zdestabilizowane litery zmienia
swoje dotychczasowe zachowanie. Poddadza sie w pewien okreslo-
ny sposob dziataniom zaczepnym, pozwolg sobg zawtadnag, budujac
w ten spos@b warstwe interaktywna. Poprzez wykonywanie gestow
i ruchow wtasnego ciata, widz — autor tego spektaklu — zorientuje sie,
Ze poprzez swoje dziatanie dokonuje bezpowrotnej destrukcji przestan
zawartych w wyswietlanych zdaniach, myslach i wypowiedziach.

W ten sposab dotychczasowy obserwator ewoluuje do roli animato-
ra, a scena graficzna staje sie teatrum dziatan widza. Na zakonczenie
odwiedzin ,juz nie obserwatora”’, odwracam jednak zasade dziatania.
W ostatnim stadium wspoétoddziatywania, interakcja prowadzi tylko
i wytacznie do utozenia — z chaotycznie poruszajacych sie liter —
uporzadkowanego i przejrzystego tekstu. Odbieram odwiedzajgcemu
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Plane Curves

mozliwo$¢ destrukeji, stawiajgc na pierwszym miejscu harmonijny
przekaz tekstow i mysli.

Koncepcyjnie moja instalacja artystyczna jest alegorig zaréwno poto-
zenia, w jakim znalazt sie bohater ,Resztek”, jak i rownolegle repre-
zentuje potozenie, w ktorym sama sie znalaztam po swoim wypadku.
W swojej pracy artystycznej nierozerwalnie tgcze posta¢ McCar-
thy’'ego ze swojg osoba. Obrazuje ewolucje zunifikowanych proceséw
odzyskiwania jego pamieci i swojego powrotu do normalnosci. Prace
podzielitam na cztery stany, sceny, obszary interaktywnosci. Kazdy
znich ujawnia pewne stadium, etap, przez ktary oboje przechodzilismy.

Naukowy obraz literatury

Wybrane frazy tekstu wizualnie konstruuje umieszczajac litery w sce-
nie w uporzadkowany sposob. W niektorych stadiach animuje senten-
cje liter wprawiajac je w ruch po trajektorii krzywych zdefiniowanych
w $cisty, matematyczny sposab.

Jedna z inspiracji byta dla mnie rodzina krzywych, badanych jeszcze
w XIX wieku przez matematykow Nathaniela BowditchaiJulesa Lissa-
jous. Krzywe te sg trajektorig ruchu obiektu, ktéry wykonuje drgania
harmoniczne w dwach prostopadtych do siebie kierunkach.

n
V

Figure 71, Bowdiich Corve -3

p=f; be=f; dew; &= 104, 30 0PS, 245 BOE, 4SS

Doktadny ksztatt krzywych determinowany jest parametrami obu nie-
zaleznych od siebie, ortogonalnych drgan harmonicznych 1'%,

99 J. Dennis Lawrence, A Catalog of Special Plane Curves, Dover Publications Inc., New York, 1972,
str. 178179, str. 181-183.
100 Egbert Brieskorn, Horst Knorrer, Plane Algebraic Curves, Birkhauser Verlag Badsel, 1986, str. 65,
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W dwuwymiarowej przestrzeni zdefiniowane sg za pomoca uktadu
dwdéch réwnan parametrycznych:

x(t)=Asin(at+d)
y(t)=Bcos(bt)

W réwnaniach tych czas t jest zmienng niezalezng, a zmienne: A, B,
a, b, d saparametrami. Poprzez odpowiedni dobér wartosci para-
metrow ustalam doktadny ksztatt krzywych. W miare uptywu czasu
zmienia sie potozenie x (t), y (t) kazdego punktu trajektorii krzywe;j.
Litery umieszczam na krzywej, poprzez przypisanie do kazdej z nich
indywidualnego opdéznienia czasowego w stosunku do pierwszego
znaku. Nastepnie, z kolejng klatkg animacji, obliczam precyzyjne poto-
zenia kazdej z liter wykorzystujac powyzsze rownania.

Druga inspiracja byt dla mnie proces btadzenia losowego wybrane-
go obiektu'. Obiekt w kolejnych chwilach czasowych przemieszcza
sie w przestrzeni z jednego do drugiego potozenia, w sposob losowy
wybierajac kierunek i odlegtosc. Doktadnie w ten sposob poruszaja
sie czgstki zawiesiny w cieczy. W 1827 roku Robert Brown zaobser-
wowat pod mikroskopem nieustajacy, chaotyczny ruch pytkéw kwia-
towych w zawiesinie wodnej, jednak nie potrafit ich wyttumaczy¢'®,
Na wyjasnienie tego zjawiska trzeba byto poczeka¢ do poczatku XX
wieku, kiedy to niezaleznie od siebie Albert Einstein i Marian Smo-
luchowski podali wyjasnienie i matematyczny model tego zjawiska.
Czastka, zawieszona w cieczy, poruszana jest poprzez serie zderzen
duzo mniejszych, niewidocznych czasteczek wody, ktérych efektem
jest obserwowany ruch fluktuacyjny. Ruch czastki zakresla w prze-
strzeni trajektorie chaotyczna.

Zafascynowana tym zjawiskiem sama generuje losowe trajektorie.
W kazdej klatce animacji wybieram przypadkowo kierunek i przesu-
niecie w stosunku do poprzedniego kroku. Na tak wygenerowanej
trajektorii umieszczam w kolejno$ci semantycznej litery z wybranej
sentencji, ktdre nastepnie wraz z uptywem czasu przemieszczajg sie
jedna zadrugg po chaotycznym torze. Jednoczesnie nie pozwalam cia-
gowi liter opusécic¢ sceny, tworzac wirtualne bariery na jej granicach.

101 https://en.wikipedia.org/wiki/Random_walk.
102 https://en.wikipedia.org/wiki/Brownian_motion.

8.5

8.5.1

Na poziomie konstruowania metod odpowiadajacych za wizualng
strone tekstu mam nieodparte wrazenie, ze ,themersonuje”™®...

Stany maszyny

Koncepcyjnie moja instalacja artystyczna jest alegorig zaréwno poto-
zenia, w jakim znalazt sie bohater ,Resztek”, jak i rownolegle repre-
zentuje potozenie, w ktorym sama sie znalaztam po swoim wypadku.
Nierozerwalnie tacze postac McCarthy’'ego ze swojg osoba: obrazuje
ewolucje zunifikowanych procesow odzyskiwania jego pamieci oraz
swojego powrotu do normalnosci.

Instalacje — maszyne — podzielitam na cztery stany, stanowiace sce-
ny — obszary interaktywnosci. Kazdy z nich ujawnia pewne stadium,
etap, przez ktory oboje przechodzilismy. Jednocze$nie pozwalam
widzowi zagtebic sie w ten seans i poprzez ingerencje w ekspozycje
pozwalam mu podjac¢ prébe odczuwania i zrozumienia zaréwno boha-
tera powiesci, jak i mojej osoby oraz skonfrontowac go z jego wtasnymi
do$wiadczeniami zyciowymi. Kazdy ze stanéw maszyny w odmienny
sposob wyswietla animacje i wchodzi w interakcje z widzem. Ewolu-
cje procesow myslowych wizualizuje poprzez frazy i litery, a proby
wewnetrznej, Swiadomej ingerencji we wtasne mysli poprzez obra-
zy ruchow widza. Interakcja, mimo ze caty czas Swiadoma i w petni
kontrolowana przez animatora, obrazuje trudnosci, na jakie napotyka
kazdy z nas podczas prob kontroli: swojej Swiadomosci, zapanowania
nad gonitwa mysli, niemoznosci stabilizacji swojej sytuacji zyciowej,
przezwyciezenia przeszkod i zawiktania sie w swoim wewnetrznym
Swiecie przezy¢, wspomnien, pragnien i dgzen. Teoretycznie petna
kontrola nad sobg okazuje sie ostatecznie ztudnaiiluzoryczna.

Stanl

Pierwszy stan obrazuje przebudzenie po wypadku. Bohater McCar-
thy’ego uswiadamia sobie, ze nic nie pamieta, ja uSwiadamiam sobie,
Ze musze natychmiast zmienic i przeorganizowac swoje plany zycio-
we, przerwac na nieokreslony czas rozpoczete projekty. Niepewnosc
przysztosci determinuje stan psychiczny, w jakim sie znalezlismy.

103 Na witasny uzytek wymyslitam ten wytwor jezykowy od nazwiska Themerson.
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8.5.2

Fizycznie jestesmy unieruchomieni, psychicznie sparalizowani. Préba
zapanowania na chaosem mysli, tesknota za powrotem do normal-
nosci i potrzeba odnalezienia autentycznos$ci dominuje w tym etapie
procesu.

Algorytm maszyny porusza litery po krzywej Lissajous. Pomimo, zeich
ruch jest zharmonizowany i znormalizowany, a kolejnosc¢ liter Scisle
zdeterminowana, to ich przeczytanie, ztozenie w sensowng fraze, czy
zgtebienie mysli, ktore one reprezentujg, stanowi wyrazng trudnos$c.
Dodatkowo, jakakolwiek préba zatrzymania czy utozenia widocznego
tekstu skutkuje utrata liter, ktére odptywajg poza scene, zatracajgac sie
bezpowrotnie z pola widzenia. Widz otrzymuje kolejne proby poradze-
nia sobie z naptywajacymi tekstami-myslami, jednakze z gory skazane
Sg one na niepowodzenie. Jest to jeszcze zbyt wcezesny, nastepujacy
bezposrednio po destabilizacji zyciowej etap, kiedy nie istnieje mozli-
wosc¢ szybkiego przywracenia stanu normalnosci.

Stan Il

Drugi stan maszyny obrazuje pierwszy etap normalizacji zycia. Po
minieciu szoku powypadkowego w umysle bohatera ,Resztek" poja-
wiajg sie przebtyski pamieci. Mysli czasami wracajg do fragmentéw
minionych wydarzen, jednakze za chwile zacierajg sie, ulegajg znie-
ksztatceniom. Przy kolejnej prébie przypomnienia ich sobie staja sie
kolejng wariacja, by¢ moze nierzeczywistg wersja przesztych wyda-
rzen. Ja staram sie wstac z t6zka, stawiac pierwsze kroki. Prébuje
podja¢ na nowo porzucone gwattownie projekty, jednakze bal, nie-
moznos¢ samodzielnego poruszania sie, zazywane leki powoduja,
iz wszystkie te proby koncza sie niepowodzeniem. Zostajemy sami
Z naszymi niepewnos$ciamii watpliwosciami.

Na tym etapie generowane przez maszyne teksty naptywajg leniwie
w obszar sceny. Sg pofalowane, lecz czytelne. Proba interakcji powo-
duje wyijecie litery z ciggu znakdw, lecz zostaje ona znieksztatcona.
Widz jest w stanie ,uchwyci¢” nieduzy ciag znakdéw, przyklei¢ do swo-
jego cienia, w sposob ograniczony zapanowac nad ich ruchem, jednak-
ze odbywa sie to kosztem czytelnos$ci i uzytecznosci liter. Sprawny
animator moze utworzyc¢ zlepki liter z roznych mysli i przez chwile
utrzymac je przy sobie, ale niesprawnemu szybko uciekng poza obszar

8.5.3

oddziatywania. Raz ztapane litery nie powroca juz na swoje pierwotne
miejsce, a puszczone swobodnie oddalg sie w nieskonczonoseé.

Zdefragmentowane frazy przeptywajg dalej przez scene, jak mysli
przez umyst, niemniej jednak pozostajg okaleczone i po chwili oddalajg
sie poza obszar zasiegu widza. W tym momencie widz moze wywotac
uformowanie dodatkowych tekstow poprzez samodzielne wytwa-
rzanie odpowiednich dzwiekdw, jednakze szybko przekonuje sie, ze
nadmierna ich mnogos¢ powoduje znaczne obnizenie jako$ci odbio-
ru oraz poziomu czytelnosci. Juz wyraznie widoczne sentencje moga
by¢ przez krotka chwile uzyteczne, fragmentarycznie zatrzymane,
jednakze ich przelotnosc¢ i chwilowy nattok znacznie ograniczajg ich
efektywnosc.

Stan III

Trzeci stan maszyny obrazuje kolejny etap normalizacji. Przywrocone
w pamieci bohatera wydarzenia odtwarzane sg w nieskonczonos$g,
za kazdym razem pobudzajgc przypominanie sobie kolejnych przezyé¢
i historii z przesztosci. Niepewnosc ich prawdziwos$ci powoduje jednak
zaburzenia i znieksztatcenia. Ja osiggam pewien stan samodzielno-
§ci w poruszaniu sie, ale dalej dotkliwie odczuwam swojg niepetno-
sprawnosc. Inicjuje sie u mnie proces przewartosciowywania mojego
wypadku. Jeszcze w sposob nie do konca wykrystalizowany, zaczy-
nam traktowac swoj wypadek jako narzedzie artystyczne i dokonuje
przetomu w wywotanej przez niego niemocy twaorczej. Rozpoczyna sie
umnie etap, w ktorym méjduch artystyczny, prawdopodobnie wskutek
ograniczenia ruchu, ewoluuje w nowym kierunku — nastepuje ekspre-
sja konceptualizmu. Podejmuje proby okietznania — nie zawsze udane
—nowych, nieznanych wczesniej przeze mnie technik programowania.
Prébuje tworzy¢ fundamenty pod przyszte prace artystyczne, jednak-
Ze na tym etapie czesto sg one nieudane. Niejednokrotnie zapedzam
sie w Slepe zautki zaréwno technologiczne, jak i artystyczne.

Dostrzegam, ze mozna tworzy¢ dzieto artystyczne, ktorego rozwaj
bedzie trwat nieskonczenie ciggle. Deprecjonuje fakt jego ukonczenia,
a proces twaorczy stawiam na réwni z jego efektami. Odrzucam idee
finalnej doskonatosci dzieta, zaczynam prezentowac prace bedace
na pewnym etapie rozwoju. Neguje idee dazenia twaorcy do finalnego
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8.5.4

zakonczenia prac nad swoim dzietem. Za jaki$ czas zaprezentuje ich
nowa, ulepszong wersje.

W tym stanie maszyny widz zastanie statycznie wyswietlong fraze.
Pierwotnie zostanie ona zaprezentowana czytelnie i bez znieksztat-
cen. Przez dowolnie dtugi czas bedzie mozna ekstatowac sie jej czystg
forma i analizowac jej przestanie. Jednakze szum czy hatas doprowa-
dzi do stopniowego, ale bezpowrotnego znieksztatcenia liter. Ruch
widza spowoduje przesuniecie i wyjecie pojedynczych znakoéw z ciggu
tekstu. Animator bedzie mogt przesuwac i uktadac wyjete litery, ale
pozbawione one beda trwatego ruchu, ktéry wystepowat na poprzed-
nich etapach. Nie bedzie moznaich usunac ze sceny, a po intensywnej
interakcji pozostanie mnastwo bezuzytecznych, spietrzonych stosow
znakéw. Wytworzenie gwattownego dzwieku spowoduje zresetowa-
nie stanu sceny, a odwiedzajacy bedzie magt ponownie nawigzywac
interakcje z nowym, czytelnym tekstem.

StanIV

Finalny, czwarty stan maszyny, prezentuje osiggniecie wzglednej
normalizacji zyciowej. Po osobistym przejsciu catego procesu w swo-
im zyciu dostrzegtam tak wiele punktow wspélnych z zachowaniem
bohatera McCarthy’ego, ze uzyskatam petng identyfikacje z historig
jego zycia. Nawigzuje z nim osobisty dialog. Z ,Resztek" wybieram
wypowiedzi bohatera opisujace jego wtasne przezycia i opisy sta-
now, w ktorych sie znalazt. Dostosowuje je i zmieniam tak, aby opisy-
waty moje wtasne, autentyczne przezycia i magj stan psychofizyczny.
Nastepnie zestawiam w scenie w tym samym czasie obie sentencje
— z jednej strony oryginalng wypowiedz bohatera, a z drugiej przefil-
trowang przez swoje osobiste doswiadczenia zmodyfikowang wersje.
Rozumiemy sie.

Obie frazy prezentuje w formie liter poruszajacych sie po zrandomizo-
wanych krzywych. Litery co prawda zachowuja swoje syntaktyczne
uporzadkowanie, poruszajg sie jedna za druga w kolejnosci wynika-
jacej z ich utozenia w zdaniu, ale ich ruch w obszarze sceny odbywa
sie po trajektorii bedacej realizacjg procesu btadzenia losowego. Gdy
widz wejdzie ruchem swojego ciata w interakcje z jedng z sentencji,
utozy sie ona na krotki czas w formie statycznego, przyjaznego do

przeczytania tekstu. Aby mozna byto odkry¢ i zestawic obie sentencje
ze soba, nalezy wejsc¢ w interakcje z kazda z nich w ciggu krétkiego
odcinka czasu. Mniej sprawny animator bedzie musiat postarac sie,
aby odczytac i porownac obie sentencje jednoczesnie. Bedzie musiat
tez by¢ uwazny, gdyz zbyt gwattowny dzwiek czy hatas spowoduje
zmiane animowanych sentencji na nowa pare.

Indywidualnos$¢ odbiorcy

Pomimo osiagniecia unifikacji historii swojego zycia z przezyciami
bohatera, zestawienie sentencji obok siebie paradoksalnie uwypukla
roznice pomiedzy nami. W ten sposob podkreslam nie tylko swoja indy-
widualnosg, ale generalizujgc i przenoszac ten zabieg na widza ekspo-
nuje niepowtarzalnosc¢ i oryginalnos¢ kazdego. Pomimo, ze odbiorcy
beda miec¢ stycznosc z tg samag maszyna, z tymi samymi algorytmami,
to kazdy z nich opusci moja instalacje z odrebnymi, zindywidualizowa-
nymiwnioskamiiodczuciami. Eksponuje w ten sposaob fakt, ze pomimo
duzych podobienstw, ludzie wybieraja i poruszaja sie swoimi $ciezka-
mi zyciowymi oraz majg odrebne do$wiadczenia.

Kolejne etapy swojej instalacji prezentuje widzowi w zlinearyzowanej
formie, od stanu tuz po wypadku do stanu stabilizacji. Nie narzucam kie-
runku poruszania sie po niej. Sam proces normalizacji zyciowej nie jest
liniowy, a poszczegolne etapy moga ze sobg przeplatac sie i mieszac.
Postep w harmonizacji psychicznej moze w ogole sie nie zakonczyc.
Moze tworzyc regularne iteracje lub zachowywac sie chaotycznie: raz
cofac sie, a raz posuwac naprzod. Czes¢ widzow po obejrzeniu catej
instalacji bedzie: wracac do poprzednich etapow, wyszukiwac najbar-
dziej atrakcyjne dla siebie animacje i interakcje, spedza¢ w pewnych
stanach wiecej, a w innych mniej czasu. NieSwiadomie bedzie two-
rzyc¢ cykle symbolizujgce chaotyczny charakter procesu normalizacji
zyciowej. Nie wszyscy zakoncza interakcje z mojg maszyng na czwar-
tym, dla mnie ostatnim, stanie. CzesS¢ bedzie jg opuszczac na jednym
z wczesniejszych stanow. By¢ moze nie wszystkim osobom, borykaja-
cym sie z problemami zyciowymi, udaje sie uzyskac harmonie w zyciu.
Czesc¢ z nich pozostaje w niekonczacym sie, chaotycznym procesie
poszukiwania drogi wyjscia z trudnej sytuacji zyciowej. Albo w ogadle
nie odczuwaija takiej udreki....
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Zakonczenie

Cata moja opowie$c¢ — dysertacja — w warstwie strukturalnej zawiera
w sobie istotny dla mnie dualizm zapisu: swobode oraz wstrzemiezli-
wos¢ umystu w opisywaniu myslii doswiadczen. Od ptynnej, zwiewnej
lekkosci stylu pisania po jego wyczerpujacag doktadnosé. Inspirowa-
tam sie maccarthowska forma i konstrukcja ,Resztek”, ktére niczym
dobry kryminat potrafig zapedzi¢ czytelnika w slepy zautek.

Umyst ludzki potrafi zatrzec, zla¢ w jedno bardzo rézne, nieraz ze swej
natury odlegte: idee, zjawiska, koncepcje, bodzce, przedmioty. Ja two-
rze strukture — przeciez jest ona tym, co nadaje catosci jednosg, jest
statym elementem zorganizowanej catosci. Przy pomocy form wizu-
alnych tworze dla odbiorcy podréz w gtab wtasnego umystu. Ukierun-
kowuje jego mysli w kierunku poszukiwania atraktora wtasnego ,ja”
i prowokuje do odpowiedzi na pytanie, czy uzyskana odpowiedz jest
ostateczna, czy moze proces poszukiwania trzeba zaczac¢ od nowa.
Inaczej méwiac — czy moze wymagana jest kolejna iteracja?

Wysnuwam wniosek, ze twarca iteruje w procesie tworczym. Artysta
wizualny zastanawia sie nad doborem mediow, pisarz nad stowami,
ktére uruchamiaja obrazy w wyobrazni czytelnika. Pomimo uptywu
czasu, caty czas przetwarzam w gtowie idee, mysli, koncepcje, pomy-
sty i zmieniam mozliwosciich rozwigzania. Dotyczy to zarowno formy,
jak i tresci; przektada sie na wybdér medidw, ktory nigdy dla mnie nie
bedzie ostateczny, jednoznaczny i skonczony.
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W procesie tworzenia oprogramowania mojej instalacji dostrzegam
wiele zbieznych aspektow z procesem tworzenia dzieta artystyczne-
go za pomoca srodkéw plastycznych. Zgtebianie, eksperymentowa-
nie, biezgca ocena i adaptacja powstajacego tworu, ekspresja idei,
wyszukiwanie kongruencji'® miedzy tworzywem (kodem), a efektem
tworzenia i w koncu dzielenie sie z otoczeniem powstatym dzietem
uwazam za te elementy, ktére uwypuklajag artystyczng ceche powsta-
wania (pisania) programu.

Proces tworczy zaréwno programu komputerowego, bedacego
mozgiem mojej instalacji, jak i przygotowywanie maszynerii arty-
stycznejjako catosci, byty dla mnie wyzwaniem technicznym i koncep-
cyjnym. Po mikro-etapie planowania i analizy, tworzytam fragmenty
programu oraz elementow maszynerii. Kolejny mikro-etap obejmowat
faze wdrozeniai testowania, a nastepnie nastepowat mikro-etap oce-
ny i weryfikacji. Czesto nieusatysfakcjonowana w petni z osiggnietych
rezultatow, wracatam do pierwotnego planowania i analizy. Caty cykl
sie zamykat. Powstata iteracja wykonywania tych samych czynnosci.
Dtugie miesigce zajmowato mi powtarzanie kolejnych cykli, ztozonych
z tych samych operacji i ciagu mikro-etapéw. Iterowana sekwencja:
poprawiania, adaptowania, implementacji, rozszerzania, a w koncu
krytycznej oceny wykonanego mikro-etapu zdawata sie nie miec¢ kon-
ca. Jednoczesnie, wraz z kolejnymi iteracjami, dokonywata sie ewolu-
cja moich zaostrzajacych sie wymagan co do powstajacej maszyny.

Pospieszny oglad tej procedury mogtby prowadzic¢ do konkluzji, ze byta
on catkiem zorganizowana i przewidywalna. Jednakze w rzeczywisto-
Sci proces tworzenia obfitowat w skrajne anomalie rozpiete pomie-
dzy wieloaspektowymi antagonizmami: twdrczg ekspresja i niemoca,
nowo poznanymi technologicznymi mozliwosciami i ograniczeniami,
brakiem i nadmiarem czasu, fizycznymi ograniczeniami mojego nie-
petnosprawnego ciata a fazami nadmiernego, intensywnego wysitku
fizycznego i umystowego.

104 Kongruencja (tac. congruere — i$¢ razem, zgadzac sie) — termin oznaczajacy zgodnos$¢, harmo-
nie, a stad rowniez odpowiednio$¢ i stosownos$¢ rozwazanych obiektow, w: https://plwikipedia.org/wiki/
Kongruencja.

Ciag kolejnych iteracji przyjmowat w jednym czasie charakter spo-
kojny i stacjonarny, a w innym burzliwy i nieujarzmiony, cykle tamaty
sie i przenikaty ze sobg, rozpoczete iteracje nie konczyty sie, bedac
zaburzane i przenikane przez inne, tworzyly sie rozgatezienia, ktére
przypominaty rysy na wydawatoby sie dobrze ustrukturyzowanym
procesie. Osobiscie doswiadczytam zjawiska doskonale znanego
z teorii chaosu. Okazywato sie, ze dobrze zorganizowany proces ite-
racyjny wpadat raz w trajektorie stacjonarng, a raz w chaotyczna.
Trajektoria procesu tworczego stworzyta dziwny atraktor. Co wie-
cej, z czasem zauwazytam, ze ogot czynnosci, ktore wykonywatam
wokot niniejszego projektu, zaczat mimowolnie przypominac poste-
powanie gtéwnego bohatera ,Resztek" Toma McCarthy'ego. Okazato
sie, ze tworzac swojg maszynerie upodobnitam sie do postaci, ktorg
interpretowatam.
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Wszystkie fragmenty literackie

|
D o k u m e n ta c, a w ponizszej dokumentacji stanowia cytaty
zaczerpniete z powiesci ,Resztki" Toma McCarthy'ego

p ra Cy w ttumaczeniu Jerzego Malinowskiego.
artystycznej






Wiesz, czym jestes?




— Halo? — powtodrzytem.




Nie miatem ochoty robi¢ czegokolwiek.




I nic nie robitem.




Stan Il

0 samym wypadku moge powiedzieé niewiele.

- |

PO hapis \9&, Cie j ku“centruwﬂh"“‘ T"ujq
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Stan Il

Kiedy granice catkowitej niepamieci

rozszerzyty sie nieco

i w mojej wciaz pozbawionej Swiadomosci gtowie
zaczely sie pojawiaé

catkiem realne ksztatty i obrazy...

94 95



Stan Il

Po prostu i po pierwsze,
nawet nie pamietam samego zdarzenia.

96 97



Stan Il

Zacznijmy od tego,
ze nie pozostaty mi
z tamtego czasu
zadne wspomnienia.
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Stan Il

0d czasu wypadku nauczytem sie
robi¢ wszystko wolniej,
Swiadomie wykonywaé

kazdy ruch i czynnosé.
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Stan III

Ostatnie wyrazne wspomnienie,

to stre podemuchy wistra mi pozost
preed wlerzeniem. ostre podmuch tru
na jakies ctwa esScia
minut przed uderzemiem.

Zadartem ¢ i spojrzalem

na mie niei

POZO§ # , dﬂeﬁ,
y
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Stan III

Siedziatem w gipsowym pancerzu,
czekajac,
az pozrastaja mi sie kosci.
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Stan III

Kiedy w koncu zaczeta mi wracaé pamieé
— stopniowo, w odcinkach,

niczym pojedyncze epizody

z nudnawej opery mydlane;j.

106 107



Stan III

Tak wtasnie musiatem postepowaé
od czasu wypadku

— najpierw zrozumie¢ ruch,

dopiero potem go uczynié.

108 109
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Stan III

I nie dlatego,

ze taka forme wybratem,;
to po prostu

jedyny sposaob.

P P%znstatem jedﬁak na we
ziemi, nm'g@nlem wzrokiem

okolice niczym $lepiec

(Wodzacy palcem/po napisanym

brajlem tekscie | koncentrowatem

SW0ja uwage na tym, jak
po niej stapac: krok
za krokiem, jak zginaé
kolaga,dak wymachiwaé

ionami.




Nie miatem ochoty wracaé do pracy.

\

Wrécitem do schodw ruchomych g & Zdatem sobie sprawe,
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Jeszcze pézniej, w ciagu dtugich tygodni,
kiedy siedziatem juz na tézku

zdolny do myslenia i méwienia,

choé wciaz niepamietajacy niczego o sobie.

)4

L4
Dni mijaty mi na najb&fdziej

rutynowych czynnoggiach
- wstawaniu | myciujge,

giedzeniu w mieszkan.




Wszystko, czego nie rozumiem,
wywotuje u mnie zawroty gtowy.

Kiedy w Imﬁnuhr:-ﬂla

mi wracac pamiec - stopniowo, sto g
w odcinkach, niczym pajedyncze npe @iﬁfu-
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¢ e mte Tin o e 2 - widok ambulansu przedzierajgcego w o
Y=L sie przez uliczne korki, - 4

o' 4 it
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Dni mijaty mi na najbardziej
rutynowych czynnosciach
— wstawaniu i myciu sie,
siedzeniu w mieszkaniu.
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- i tylko skrawek nieba. minut przed uderzeniem. - i tylke ek nieba. g
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