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Wstep

Tematy zwigzane z historig kultury zZydowskiej, losy artystéw czy hi-
storie instytucji zydowskich nieustannie budza emocje, wcigz pozostaja
zywe. Jestesmy $wiadkami cigglego ujawniania nowych faktéw, dociera-
nia do nowych dokumentéw znajdujacych si¢ w prywatnych badz pan-
stwowych archiwach w réznych miejscach na swiecie. Czg¢s$¢ z nich, dzigki
powszechno$ci nowych technologii, jest dostepna online. Okazuje sie jed-
nak, ze w rekach spadkobiercow sg jeszcze pamigtniki polskich artystow
zydowskich czy unikatowa korespondencja, o ktdrych wie zaledwie kilka
0s6b, a ktdre stanowia dziedzictwo kultury polskiej. Dotarcie do tych do-
kumentéw jest naszym celem, stad powstal drugi tom serii wydawniczej
Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, podejmujacy tego rodzaju wyzwanie.

Wyniki badan nad dziatalnoscia Zydéw galicyjskich maja stuzy¢ obec-
nym i przysztym pokoleniom Polakéw w odkrywaniu muzycznej prze-
szto$ci oraz wiedzy na temat ksztaltowania tradycji muzycznych na bytym
i obecnym terytorium Polski. Jest to wazne ze wzgledu na fakt, ze spole-
czenstwo nie zyje w oderwaniu od korzeni kulturowych, tylko zachowu-
je pewna ciaglos¢, nawet jesli nie do konca i nie przez wszystkich jest to
uswiadomione. Bez poznania przeszlosci nie mozna zrozumie¢ terazniej-
szosci, ktora jest nosnikiem wyksztalconych wezesniej kodow kulturowych.

W powszechnej edukacji, w tym takze muzycznej, nie po$wieca si¢
wiele miejsca zagadnieniom zwigzanym z rolg Zydéw w kulturze polskiej,
ktdéra od wiekdw jest z ta kulturg zwigzana. Stad powszechna niewiedza na
temat udzialu artystow i twércow zydowskich we wspottworzeniu tradycji
muzycznych na obecnym i bytym terytorium Polski musi budzi¢ niepokdj.
Efektem luki edukacyjnej jest kompletna nieznajomos¢ faktu, ze znaczna
cze$¢ dorobku na wielu polach kultury muzycznej, poczawszy od tworczo-
$ci kompozytorskiej, poprzez wykonawstwo artystyczne, po dzialalnos¢
stowarzyszen oraz dzialalno$§¢ wydawnicza i instytucjonalna, jest takze
udzialem przedstawicieli spoteczno$ci zydowskiej. Dlatego nieustannie
nalezy podkresla¢, ze Zydzi byli obecni w procesie ksztattowania tych tra-
dycji. Wielu z nich, w obliczu zagrozenia oraz w celu unikniecia $mierci
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Wstep

(badz to ze strony hitlerowcéw, badz Rosjan), przed wybuchem drugiej
wojny $§wiatowej przechodzilo na katolicyzm.

Niniejsze stowa pisane s3 w momencie obchodéw 80. rocznicy wy-
buchu powstania w getcie warszawskim. Przebywala w nim znaczna licz-
ba muzykéw, bylych cztonkéw orkiestr: Opery Warszawskiej, Operetki,
orkiestry Filharmonii Warszawskiej. Warszawskie getto zamieszkiwata
takze znaczna liczba muzykow rozrywkowych, stad muzyka byla jed-
na z nielicznych form aktywnosci artystycznej i w getcie warszawskim,
i w innych gettach oraz obozach zaglady. Dla wielu z nich pobyt tam byt
ostatnig droga zycia. Skadinagd Holokaustu unikneta cze$¢ polskich mu-
zykéw pochodzenia zydowskiego, ktéra — przewidujac tragiczny rozwdj
historii - opuscita Polske w ostatnich latach poprzedzajacych wybuch
drugiej wojny $wiatowej. Jedna z przyczyn tego faktu byta pogarszajaca
sie sytuacja polskich Zydéw, dla ktérych wykluczenie (getto tawkowe,
numerus clausus) byto jedng z form instytucjonalnego dzialania. W tym
kontekscie waznym wydarzeniem bylo odstonigcie 22 maja 2023 r. tabli-
cy upamigtniajacej ofiary getta fawkowego, ktore odbylo si¢ w kampusie
Uniwersytetu Warszawskiego przy Krakowskim Przedmiesciu w Warsza-
wie. Przestanie tekstu wyrytego na granitowej tablicy, ktérag odstonit rek-
tor Uniwersytetu Warszawskiego prof. Alojzy Nowak i ambasador Izraela
w Polsce Yacov Livne, bedacego glebokim komentarzem do haniebnych
dzialan z przeszlodci, brzmi: ,, Aby antysemityzm i nacjonalizm nigdy juz
nie zatruly wspdlnoty akademickiej ”. Te poruszajace stowa wpisuja sie
w cel drugiego tomu niniejszego wydania, aby zachowa¢ pamigc o bolesnej
przesztoéci Zydéw w Polsce oraz o ich losach i cennej dziatalnosci, pro-
wadzonej w wielu przypadkach z ogromna determinacja i poswieceniem.

O mozliwosci tragicznego konica Zydéw moéwito sie w szerokich kre-
gach spolecznosci zydowskiej jeszcze przed wybuchem dziatan wojennych,
o czym wspominali nieliczni $wiadkowie, juz niezyjacy, np. rzeszowski Zyd
Mosze Oster w ksigzce Gehinom znaczy piekto. Przezylem getto i dziewigc
obozow (Krakow 2013). Ucieczka przed Holokaustem warunkowala roz-
proszenie polskich muzykéw pochodzenia zydowskiego po calym $wiecie,
wraz z cennym dorobkiem, ktory z op6znieniem trwajacym wiele dekad,
jest odnajdywany do dnia dzisiejszego i dociera do §wiadomosci kolejnych
pokolen miedzynarodowej spotecznosci. Ten fakt determinuje trudnosci
w dotarciu do tych dokumentéw, nierzadko znajdujacych sie w prywat-
nych archiwach, niekiedy zaginionych.
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Tematy drugiego tomu serii wydawniczej Zydzi w kulturze muzycznej
Galicji zostaly uszeregowane wedle trzech rozdzialéw. Najobszerniejszy
z nich - Sylwetki, uwage poswigca artystom zydowskim. Zawiera on liczne
watki biograficzne, koleje losu zaréwno nieznanych artystow, jak i zna-
nych, ale niedawno uzupetnione o nowe elementy faktograficzne, czgsto
niedostepne w Polsce. Drugi rozdzial - Muzyka na tamach prasy podejmu-
je zagadnienia zwigzane z dzialalnoscig krytyczno-muzycznag, refleksjami
o muzyce zydowskiej. Ostatni, trzeci rozdzial — Varia, jest najbardziej réz-
norodny. Zasadniczym kryterium jest tu wyjscie poza ramy czasowe Gali-
cji, ktore jednak w wielu miejscach odnosza si¢ do jej przesziosci. Autorzy
artykuléow rozpatrujg wigc dzieje organizacji zydowskich, a takze $lady
pamieci, obrazy przeszlosci zwigzane z zyciem galicyjskiej spotecznosci
zydowskiej oraz osiggnig¢cia wybitnych muzykologow, ktérych spuscizna
daleko wykracza poza przestrzen lokalng, osiagajac status dokonan o wy-
miarze miedzynarodowym.

Ewa Nidecka






Sylwetki







Yaron Wolfsthal

Ben-Gurion University of the Negev

Jewish Musicians of Galicia:
The Wolfsthal Family — a Research Update

Introduction

The Wolfsthal family, a group of Jewish musicians from Galicia, had
a notable influence on European music from the mid-19th century to
the Second World War. Previous research by the author' and others (e.g.
Gshuri?, Blaszczyk®, and Klubinski* provided insights about the family and
the interplay between music and Jewish lives in Galicia to musicologists and
historians, and this paper continues to develop this base of knowledge.

The Wolfsthal family of musicians descended from Majer Leib
Wolfthal, the municipal cantor of Tysmenytsia (now in Ukraine). Along
with his seven sons, Majer Leib formed a band which performed at events
and concerts throughout Galicia. They were known as the Wolfthal Bro-
thers (Braci Wolfthal) orchestra, and gradually adopted the surname Wolf-
sthal. The seven sons of the cantor grew up to become professional musi-
cians, and so did many of their descendants, as shown in the following list.
1. Chaim Hirsch [Herman] (1842-1920), a music teacher.

2. Josef Dawid (1846-1905), the father of Sigmund Wolfsthal (1871-1923),

Abraham Ber [Bernhard] Wolfsthal (1885-1948) and the grandfather

''Y. Wolfsthal, The Wolfsthal Family of Musicians: From Local Excellence to Global
Influence, Academia.edu, October 2020, https://www.academia.edu/44375661.

2 M.S. Gshuri, The Wolfsthal Orchestra, in Ternopil Memorial Book, Spielberg Digital
Library No. 14043, New York, 1917, pp. 312-316.

3 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX w. Stownik
biograficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014.

* M. Klubinski, Muzyczna rodzina Wolfsthalow - miedzy Lwowem, Wiedniem, Berli-
nem a Warszawqg /The Wolfsthal Musical Family - Between Lviv, Vienna, Berlin and War-
saw/, in: ,,Zydzi w kulturze muzycznej Galicji’, t. 1, ed. Ewa Nidecka, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2021, pp. 135-167.
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of musicians Ignacy Wolfsthal (1897-1943), Henryk Wolfsthal (1903-

1943) and David Wolfsthal (1915-1971).

3. Chune (1851-1924), a famous Klezmer cellist and composer of unfor-
gotten Jewish operettas as well as waltzes, marches, and dances.

4. Maurycy (1855-1937), a famous professor for violin playing in the
conservatory of Lviv, the father of leading conductor Bronistaw Wolf-
sthal (1881-1944) and violinist Emma Wolfsthal (born 1889).

5. Lazar [Louis], music teacher (1857-1915), the father of violinists Max
Wolfsthal (1884-1933) and Josef Wolfsthal (1899-1931).

6. Michal [Emil] (1859-1923), who emigrated from Galicia to England.

7. Arnold [Aron], born 1869, a prominent cello teacher.

In the next section, we present some highlights and updates about key
members of the family, adding some information over and beyond what
was previously known, based on recent reviews of more archival sour-
ces. The last section of this research update provides a high-level view of
sources, tools of the trade and methods used in this research, which can
help fellow researchers aiming to dig deeper into the history of Jewish mu-
sic in Galicia and to understand the role of music in daily Jewish life.

Research Updates and Highlights

This section provides brief descriptions of the musicians listed above,
with an emphasis on newly discovered information.

Chaim Hersch [Herman] Wolfsthal

Chaim Hersch, a.k.a Herman, was the first-born of the brothers, a cel-
list and a music teacher. He was born in Tysmenytsia® (1842) and lived in
Tarnopol most of his life, unlike many of his brothers who relocated from
Tarnopol to Lviv, Vienna and other venues in pursuit of better opportuni-
ties. In the middle 1880s Herman formed a band with his children, who
also had musical talent, and played with them in locations across Gali-
cia. Herman was connected through marriage to the Austrian musician
Henryk Taborski. Two of his children, Samuel (1871-1923) and Salomon

> Tysmenytsia, now in western Ukraine, was annexed by the Habsburg Empire in
1772, and remained in Austrian Galicia until late 1918.
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(1873-1937), emigrated from Galicia and became practicing musicians in
the United States. Recent research had revealed the death record of Chaim
Hersch, who died in his hometown, Tarnopol, in 1920.

Josef Dawid Wolfsthal

Josef Dawid was born in Tysmenytsia in 1846 and, like his brother
Herman, lived in Tarnopol most of his life. A klezmer musician and a per-
former, he was the vibrant spirit of the Wolfsthal Brothers orchestra. In
a memoir by Jewish-Ukrainian writer Suma Morgenstern about his youth
in Galicia, the author described Josef Dawid as follows: a much-acclaimed
virtuoso.... his most successful showpiece was to amaze the listeners by, in
one swift movement, slackening the violin bow and then using the bare wood
of the bow to unleash a torrent of harmonics from the violin strings. Josef
Dawid was the father and grandfather of several well-known musicians
listed below, and in 1905 he died in Tarnopol. One of his grandsons, named
after him®, was a talented musician who played with the Beatles rock band
in England.

Chune Wolfsthal

Chune, born in Tysmenytsia in 1851, was a musician, composer and
conductor. As a young man he served as a musician in the Austrian army.
He lived and worked in Tarnopol and Lemberg (Lviv)’. In 1903, he was
appointed musical director of the Jewish theater in Czernowitz (Czerniow-
ce), and before the First World War he composed music for the Jewish
Theater in Lemberg. With the outbreak of WW1, Chune was forced to
flee to Vienna where he worked as a musical director, and after the war
he returned to Tarnopol. Chune composed some unforgotten operettas,
including Der Teufel Als Retter, Rabbi Yehuda Halevi, Der Komische Ball,
Die Malke Schwo (Queen of Sheba), Die Tochter Jeruschalajims (Daugh-
ter of Jerusalem), Die Drei Matunes and Bostenai. He also composed wal-
tzes, marches and dances. His music became very popular and earned him
a reputation, despite which he lived in poverty. Chune spent his last years
in Lviv and died there in 1924. An obituary published in the United States

¢ David Joseph Wolfsthal (1915-1971), see https://www.the-paulmccartney-project.
com/artist/david-wolfsthal/
7 Lwow (Polish spelling), Lviv (Ukrainian spelling), Lemberg (German).
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shortly after his death referred to him as “the Jewish Verdi” and a biogra-
phy by the Perlmutter® described a consistent unethical reuse of Chune’s
music by American impresarios without any credit or compensation.

Maurycy [Moritz] Wolfsthal

Maurycy, born in Tysmenytsia in 1854, was one of the most famous
representatives of his musician family, an outstanding violinist who often
performed on the concert stage with great success and led the Lviv opera
orchestra for many years. He studied in the conservatory of Vienna, where
he graduated with distinction in 1875. He served as a professor at the Con-
servatory of the Galician Music Society’ in Lviv from the early 1880s until
the late 1920s. He converted with his entire family to Catholicism around
1900. Maurycy died in December 1937 and was buried in the family tomb
of one of his conservatory colleagues, in the monumental Lyczakéw' ce-
metery in Lviv. After the death of Maurycy, he was decorated with the
Polish Golden Cross of Merit.

Lazar [Louis] Wolfsthal

Lazar, born in Tysmenytsia in 1857, was a music teacher and the father
of two talented musicians, Josef and Max Wolfsthal. He moved with his
family to Vienna towards the turn of the twentieth century, in pursuit of bet-
ter living conditions, nurturing the talent of his son Max. In 1899, the second
son, Josef, was born in Vienna. From Vienna, the family moved to Berlin. In
1914, Lazar and his son Max worked as music teachers at the Schwantzer-
sches Konservatorium in Berlin, until Lazar passed away in 1915.

Michal [Emil] Wolfsthal

Michal, born in Tysmenytsia in 1859, was a talented flutist. In his early
twenties, following his service in the Austrian-Hungarian army service, he
lived in Vienna, possibly to acquire music education, before he came back
his hometown, Tarnopol. He and his family immigrated to the UK in the

8 S. Perlmutter, Yidishe dramaturgn un teater kompozitors, NY, 1952, pp. 331-338.

° Conservatory of the Galician Music Society (Konserwatorium Galicyjskiego To-
warzystwa Muzycznego) in 1848-1918, Conservatory of the Polish Music Society in Lviv
(Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie) in 1918-1939.

1 Eyczakow cemetery in Lviv (Polish spelling), Eychakiv cemetery in Lviv (Ukrainian
spelling).
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early 1900s, seeking better life opportunities like Lazar and others in their
family. Throughout his life, in Tarnopol, Lviv, and finally in London where
he died in 1923, Michal worked as a musician. His daughter Ernestyna was
also a practising musician in the UK.

Arnold [Aron] Wolfsthal

Arnold, the youngest son of cantor Mayer Leib, was born in Tys-
menytsia in 1869. Like his brother Maurycy, Arnold was an acclaimed
music teacher in Lviv. He taught cello at the private Music Institute of
Anna Niementowska, the Conservatory of Mykota Lysenko Music So-
ciety, and the Ignacy Jan Paderewski Music School, all in Lviv. Arnold also
performed in concerts and was known for his performance in ensembles
with his family members, including Maurycy. He lived in Tarnopol and
Lviv and his talent elevated him, like Maurycy, to a high socioeconomic
status. According to testimony'' of Henryk Wolfsthal’s daughter, Arnold
played the cello in Henrik’s band shortly before the Second World War. His
final resting place remains unknown.

Max Wolfsthal (Son of Lazar)

Max, born in Tarnopol in 1884, was the older brother of the re-
nowned professor Josef Wolfsthal (they were both sons of Lazar/Lou-
is Wolfsthal). In his youth, Max became famous as a child prodigy and
performed across Europe, including Russia, Turkey and the UK. Max stu-
died with Carl Flesch who considered him one of his best students'?. In
1914, Max lived in Berlin with his father Lazar. In later stages of his life,
Max lived and was professionally active in Danzig (Gdansk)"’ (1915-1928)
where he was a member of the Danzig Trio, and subsequently in Frankfurt
(1931-1932). Max married Florentina, a Lutheran, in Danzig (1926) and
died in Berlin (1933) with no descendants.

Josef Wolfsthal (Son of Lazar)

Josef was born in Vienna in 1899. He was a child prodigy, a pupil of
Carl Flesch, who referred to Josef in his memoirs as the most outstanding

" Testimony collected by the author shortly before Henryk’s daughter passed away
in the US, 2022.

12 C. Flesch, The Memoirs of Carl Flesh, MacMillan Publishers, London, 1958, p. 181.

3 Gdansk (Polish spelling), Danzig (German spelling).
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representative who came from the Wolfsthal Polish family of musicians. In
1919, at the age of 20, Josef was appointed concertmaster in Bremen,
and subsequently worked as concertmaster in Stockholm (1920), and the
Staatsoper in Berlin (1921). At the age of 26 Josef became a professor at the
Academy of Music in Berlin (the youngest musician to ever be appointed
to such a post by the Academy). In 1928, he became deputy Head of the
Orchestra of Kroll's State Opera House in Berlin, which was led by Otto
Klemperer. In 1931, Josef died in Berlin prematurely due to untreated
pneumonia, leaving a single daughter.

Abraham Ber (Son of Josef Dawid)

Abraham, the son of Josef Dawid, was born in Tarnopol in 1885. He ac-
quired his formal musical education in the conservatories of Lviv and Berlin
and was a talented violinist. According to unverified reports, he served in the
Austrian army. He moved to Vienna in 1916 where he officially registered
as a musician in 1918 and became a successful band leader (Kapellmeister).
His band was called the Wolfsthal Kapelle and played in Vienna and Baden.
Abraham and his band were active on shows and radio broadcasts. Abraham
Ber started in the late 1930’ to seek refuge for his family from the Nazi op-
pression, and eventually moved to the UK where Michal (Emil) and some
other members of their family already lived. He registered as member of the
Musician Union, worked in London, and was eventually naturalized. Abra-
ham died in London in 1948, leaving no descendants.

Ignacy Wolfsthal (Grandson of Josef Dawid)

Ignacy, the grandson of Josef Dawid, was born in Lviv in 1897. He
was a famous practicing musician, a composer and a conductor. For nearly
a decade, between 1929 and 1939, he was the Kapellmeister of the Polish
Railway Workshop in Nowy Sacz. Under his leadership, the orchestra
gained significant recognition across Poland. During WW2, Ignacy was
an activist in the anti-Nazi underground. He was murdered with his son,
also a musician, by the Gestapo on August 13, 1943, during a Nazi raid on
a school in Olszana, 15 kilometers south-west of Nowy Sacz.

Henryk Wolfsthal (Grandson of Josef Dawid)

Henryk, the grandson of Josef Dawid, was born in Tarnopol in 1903.
Henryk was sent at the age of 14 to acquire musical education in the Con-
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servatory of the Galician Music Society in Lviv (where Maurycy Wolfsthal,
the uncle of his father, was a prominent music professor). Henryk grew up
to become a talented musician: a pianist, a violinist, a composer and a con-
ductor, who acquired his musical education at the Conservatory of Lviv.
He was a music band master in Bielsko, a town in southern Poland. Hen-
ryk perished in the Holocaust at the Janowski death camp in Lviv, where
he was a member of the camp’s orchestra.

Bronistaw Wolfsthal (Son of Maurycy)

Bronistaw, the son of Maurycy, was born in Kamieniec Podolski in
1881. As a young man, he studied in Vienna, Leipzig and Berlin. In 1907
he was the director and conductor of the Lviv Opera. After WW1, he
worked at the conservatory of the Polish Music Society in Lviv. In 1926-28
he was the first conductor of the Volksoper (opera) in Vienna, and later he
moved back to Poland where he worked as a conductor Poznan and Lédz.
In 1933-35 he was the conductor of the Grand Theater'* in Warsaw, and
in 1935-1936 he was a member and the conductor of the Warsaw Philhar-
monic and also taught at the Chopin Academy of Music in Warsaw. By the
late 1930’s, Bronistaw was recognized as one of the most prominent con-
ductors of the 20th century. Despite his conversion, Bronislaw was brutally
murdered by the Nazis during the Warsaw Uprising.

Emma Wolfsthal (Daughter of Maurycy)

Emma, the youngest daughter of Maurycy, was born in Lviv in 1889.
She was educated under her father’s close direction at the Conservatory in
Lviv. She continued her musical studies at the Academy of Music in Berlin.
She began giving concerts early and performed in Lviv, Krakéw and many
European cities, including Vienna in 1908, and then in Berlin, Leipzig,
Dresden, Munich and London. She was active in her hometown from 1920
as the second concertmaster of the Lviv Opera Orchestra in the Grand
Theatre" and as a teacher in the 1930s in the Conservatory of the Galician
Music Society. During the first and second Soviet occupation she worked
in opera. In 1946-1947 she worked at the Komedia Muzyczna (Musical
Comedy) Theatre in Szczecin. She then moved to Silesia (Slgsk) and from

14 Teatr Wielki w Warszawie.
15 Teatr Miejski we Lwowie (1900-1918), renamed Teatr Wielki we Lwowie (1918-1939).
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1947 she was a member of the orchestra of the State Silesian Opera in By-
tom. In 1955, Emma was awarded the Medal of the 10th Anniversary of
the People’s Republic of Poland, a state-level decoration for her contribu-
tion to art and culture in her country, and in 1959 she was awarded the
Distinguished Service Cross. Emmass final resting place remains unknown.

Sources and Tools

Vital records, also known as metrical records, are the core of genea-
logical research. They include community birth, death, and marriage
registers. However, it is common for these records to be scattered across
multiple archives, even for a single town, and many have been lost due to
the events of the 19th and early 20th centuries. The availability of surviving
records varies from Galicia greatly between different towns. This research
has leveraged records from many archives in Poland (including the Cen-
tral Archives of Historical Records in Warsaw, the Polish State Archives
in Przemy$l and Rzeszéw and the National State Archives in Krakow),
Ukraine (Central State Historical Archives in Lviv) and the Austrian War
Archives.

One of the most significant repositories of vital records is the Cen-
tral Archives of Historical Records (AGAD - Archiwum Gloéwne Akt
Dawnych) in Warsaw. This archive holds most of the available Jewish re-
cords for former eastern Galician towns. There are two collections of Gali-
cian Jewish records there: the large Fond 300, consisting entirely of bound
volumes of Jewish vital records (with about 4,100 vital record books as
of mid-2020), and the much smaller Fond 424, consisting of loose mate-
rial, such as birth, marriage, or death certificates, correspondence about
vital records, and Jewish community records. Most of the AGAD records
have been digitized, and the images are online at the AGAD website. These
two repositories have been moreover indexed by two leading societies for
Jewish genealogy, Gesher Galicia'® and JRI Poland in order to support re-
searchers. A less known but nevertheless valuable resource is Collection
29/684 in the National Archives of Krakow (ANK - Archiwum Narodowe

' M. Jacobson, Tutorial: Databases for Galician Genealogy, in: “inner”, Vol. 27(3),
2020, pp. 4-10.
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w Krakowie). This repository holds the Anthoni Schneider collection,
which includes well over 1000 of historical files from Galicia, including
many files of Jewish content, including correspondences, voter lists and
landowner lists. This collection has been indexed but not digitized. An
excellent starting point to exploring the Polish archives and their contents
is Szukajwarchiwach, an on-line service developed by the National Digital
Archives which at the time of writing holds more than 55 million scans of
archive materials.

The archives of Ukraine also hold precious vital Jewish records. Fond
701, held by the Central State Historical Archive of Ukraine in Lviv
(TsDIAL) is of great interest to Jewish genealogists. It is the largest Jewish
collection in thearchiveand includesbirth, marriage and death registrations
for towns throughout Galicia. The earliest records in this fond date from
1784. Additionally, Fond 19 and Fond 20, which holds information about
land ownerships from 1785-1787 (“The Josephine Survey”) and 1819-1822
(“The Franciscan Survey”), respectively, are also highly important resour-
ces stored in this archive. Lastly, Fond 780 holds Austrian military records
of servicemen from Galicia, the birthplace of the Wolfsthal family of mu-
sicians. At the time this report is written, access to these archives in Lviv
and in other parts of Ukraine is highly limited due to the Russian invasion.

The partiality and fragmentation of the information found in histori-
cal archives and in national digital libraries across Poland, Austria, Ukraine
and other countries (see the bibliography below) imply that researchers
must make a focused effort to collect, correlate and validate genealogical
information and close data gaps. While there exist many tools and services
for presenting and sharing genealogical information (e.g., Geni.com and
MyHeritage.com), the harder task of systematically cross-correlating and
validating data is tedious. To overcome this difficulty, a simple but effective
tool genealogists can use is a searchable tabular database where each row
represents an individual, and the columns represent the attributes of this
individual - including given name, surnames, years and places of birth,
marriage, and death, occupation, names of parents etc. The table is digi-
tally stored and incrementally populated and updated as new informa-
tion is received, either adding rows (new individual profiles) or assigning
values to column entries (new attributes discovered about an individual).
With such database in place, one can use all the functions provided by
the supporting software, from simple operations such as visualizing data,
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sorting on selected fields and searching to more complex operations such
as computing age distribution of populations in a town of interest. One
of the most important applications of this tool is determining, based on
similarity of attributes (e.g., address and age), that two or more disparate
table rows represent the same individual — which can then be collapsed
into a single raw. The author has used this method extensively to discover
previously unknown details (e.g., occupation, places of residence) about
many individuals of interest.

Summary

This paper provides an update about ongoing research pertaining
to the Wolfsthal family of musicians from Galicia. What started as
a genealogical quest of the family’s roots, continues to expand and reveal
previously unknown facts and insights about this family, as a microcosmos
of Jewish life in Galicia. Additional information and research updates will
be published by the author in subsequent versions of this paper. We also
described sources, resources and tools for practical research which can help
fellow researchers in advancing the state of this knowledge in this field.
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Jewish Musicians of Galicia: The Wolfsthal Family
— a Research Update

Abstract

This paper presents a research update about the Wolfsthal family of musicians
from Galicia. Members of this family worked over several generations, in multiple
locations and disciplines, and had a notable influence on European music. Based
on previously unseen documents and testimonies collected in various archives,
libraries, and interviews with surviving family members, this study expands upon
previous research by the author and others to present new findings on the musi-
cians that descended from this family. The second contribution of this paper is an
overview of resources, sources, tools and methods that can be effectively used by
researchers to collect, correlate and validate genealogical information and close
data gaps in the field of genealogy.

Zydowscy muzycy Galicji — rodzina Wolfsthaléw
- aktualizacja badan

Streszczenie

Artykul dotyczy uaktualnionego stanu badan nad rodzing Wolfsthalow,
ktéra tworzylto kilka pokolen muzykéw z Galicji. Jej cztonkowie w wielu miej-
scach i dyscyplinach, mieli znaczacy wplyw na muzyke europejska. Opierajac sie
na weczesniej niepublikowanych dokumentach, zebranych w réznych archiwach,
bibliotekach i wywiadach z ocalalymi cztonkami rodziny, niniejszy artykut sta-
nowi rozwinigcie wczesniejszych badan autora i innych oséb, majace na celu
ujawnienie nowych faktéw, dotyczacych muzykéw wywodzacych sie z tej rodziny.

Drugim celem artykutu jest przeglad zasobow, zrodel, narzedzi i metod, kto-
re mogg by¢ skutecznie wykorzystywane przez badaczy do zbierania, korelowania
i weryfikowania informacji genealogicznych oraz uzupelniania luk w danych z za-
kresu genealogii.

Stowa kluczowe: rodzina Wolfsthaléw, Galicja, Zydzi, zydowscy muzycy, genealogia
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Uniwersytet Rzeszowski

Amalia Kasprowicz
— mistrzyni dyskretnego komizmu

Amalia Cecylia Kasprowicz, pozniejsza Amalia Maciulska, wywodzita
sie z galicyjskiej rodziny zydowskiej Zion. Podobnie jak wielu innych arty-
stow galicyjskich stala si¢ jedng z liderek lokalnego srodowiska muzyczne-
go, cho¢ w jej karierze pojawiajg sie nie tylko watki galicyjskie. Jej obecnos¢
na scenie teatru Iwowskiego potwierdza, juz po raz kolejny, udziat i wktad
spolecznosci zydowskiej w ksztaltowanie kultury muzycznej Galicji, szcze-
gélnie w okresie autonomii. Analogicznie jak wielu innych artystéw, Ka-
sprowiczowa pozostaje dzi§ zapomniana, a dla wielu nawet nieznana, stad
tez idea przypomnienia jej sylwetki i dzialalnosci scenicznej.

Amalia Cecylia Kasprowicz z domu Zion byla rodowita Iwowianka.
Urodzila si¢ 20 marca 1854 r. Niewiele wiemy o jej dziecinstwie i pierwszych
latach edukacji. Pierwsze informacje dotycza roku 1873, kiedy Amalia, ma-
jac zaledwie 13 lat, wstapita w szeregi choru operowego w Teatrze Skarb-
ka we Lwowie'. Trzy lata pozniej w tym samym teatrze debiutowata w roli
Azuceny w operze Trubadur Giuseppe Verdiego®. W bardzo krotkim czasie
zdobyta uznanie dyrekcji i stala si¢ jedng z gléwnych $piewaczek, by powie-
dzie¢ - filarem zaréwno opery, jak i operetki Iwowskiej. W parze z uznaniem
przetozonych szta popularnos¢ na scenie i sympatia publicznosci.

W poczatkowych latach uzywata czgsto pseudonimu Malewska’. Po
debiucie we Lwowie zaczgla wystepowa¢ na prowincji oraz w warszawskim

' A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, »Muzykalia XIII / Judaica 47, Warszawa 2012,
s. 5; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014, s. 129.

* Ibidem.

* Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973, s. 289; Encyklo-
pedia teatru polskiego, https://encyklopediateatru.pl/osoby/77616/amalia-kasprowicz (do-
step: 21.12.2022).
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- teatrze ogrodkowym Eldorado*. W mar-
cu 1881 r. wyszla za maz za Jozefa Ka-

.

sprowicza i od tego czasu uzywala gtow-
nie nazwiska meza, natomiast od 1888 r.
podpisywala sig stale jako Amalia Kaspro-

wicz®. Jozef Kasprowicz byt aktorem®, po
§lubie z Amalig przeniesli si¢ na jeden
sezon do teatru w Poznaniu, za$ latem
1882 r. wystepowali z zespotem Aleksan-
dra Lukowicza w Petersburgu. Lukowicz

otrzymal pozwolenie na zorganizowanie

tam, w okresie letnim, teatru polskiego.
Przedstawienia dawano od maja do paz-
Fot. 1. Portret Amalii dziernika’. Po powrocie z Petersburga Ka-
Kasprowicz sprowicz zorganizowal wlasng trupe i roz-
Zrédto: ,,Echo Muzyczne, Teatralne  poczal z nig wystepy w Lomzy. W zespole
i Artystyczne” 1896, nr 49. tym wystepowala takze Amalia. W 1883 r.
Kasprowiczowie wrocili do Lwowa, gdzie
Jozef prowadzil wlasny zespdl, a Amalia na stale zwiazala si¢ z teatrem
Iwowskim. Wedlug spisu mieszkancow z 1901 r. artystka zamieszkiwala
we Lwowie przy ulicy ul. Teatralnej 238,
Poczatkowo Kasprowiczowa $piewala w choérze, od 1884 r. byla juz
solistka, ktora zyskala duze uznanie zwlaszcza w operetkach, reprezen-

* Stownik biograficzny teatru..., s. 289.

> Ibidem. Jej drugim mezem byt Maciulski, naczelnik wi¢zienia lwowskiego.

¢ Jozef Kasprowicz (1855-1889) byt aktorem, a w pozniejszym czasie dyrektorem
teatru. Debiutowal w wedrownym zespole w Galicji. W latach 70. XIX w. wystepowal
w teatrach: poznanskim, warszawskim, krakowskim, lwowskim. Z poczatkiem lat 80. stwo-
rzyl wlasny zespot i wystepowat z nim w Lomzy. W latach 1883-1889 dawal przedstawienia
we Lwowie. Jako aktor grat zwykle role amantéw. Zob. Stownik biograficzny teatru..., s. 289.

7 Aleksander Lukowicz (1848-1900), aktor i dyrektor teatru. Zaczal wystepowac na
scenie od roku 1866, w 1873 r. debiutowal w WTR. W 1882 r. otrzymal pozwolenie na zor-
ganizowanie w okresie letnim teatru polskiego w Petersburgu. Stworzyt dwa zespoty: dra-
matyczny (z aktorow krakowskich) i baletowy, z ktérymi wystepowal w Pawlowsku, Peters-
burgu i Moskwie. Potem prowadzil juz tylko zesp6l baletowy, do ktérego dotaczyl wkrotce
zespdl operetkowy i operowy. W latach 80. wystepowal gtéwnie z zespolem baletowym.
W lutym 1895 r. obchodzil w Petersburgu dwudziestopieciolecie swojej pracy artystycznej.
Zob. Stownik biograficzny teatru..., s. 403; Encyklopedia teatru polskiego...

8 Ksiega Adresowa Krolewskiego Stolecznego Miasta Lwowa. Rocznik V, Lwow 1901, s. 79.
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tujac rodzaj ,lekkiego komizmu”. Chwalono ja za poziom wykonania
wokalnego i staranne przygotowanie roli’. Spiewala partie sopranowe
i mezzosopranowe'’. Z anonsu zamieszczonego w ,Gazecie Lwowskiej”
z 1885 r. zapowiadajacego premier¢ opery Konrad Wallenrod Wladystawa
Zeletiskiego dowiadujemy sie, ze Kasprowiczowa $piewala drobng partie
Orlandiego (minstrele).

W teatrze hr. Skarbka.
We cowariek dnia 26 lwlego 1885,

Po raz pierwszy:

KONRAD WALLENROD

Opera w 4oh aktach & Seiu obrazash. Shewa Zy-
gmunta Sarnsckiego | Wiadystaws Noskowskiege.

Muzyka Wiadyslawa Zalefiskiego.

Akt I p. t. Na Litwie. Akt IL Wybér.
Akt JIL Uezta Aki IV. 85d. Odslona V.
5 gon®,

Wowa gardercba. Nowe dekormeye pegdzls p. DHilla,
Kapelmistre p. H, Jareoki. Redyser p. J Mysakowakl

0B8B0BY:

Eonrad Wallearod [Alf.] p. Florjadaki
Aldona pul Arklows
Halban p. Jeromin
Areykominr p Hiszman

i Laskowski
Eﬂ:;’dl l minstrale 1;:! BE:. fowlezows
Hraytak Llrw-:! p. Koncawie
Kr:rhk rugl p- Lomidski

Ryeoerz Eiﬂﬂl!]‘ p- Wajnowski
Ryoerz drugl p- Nowidski
Eivers trzecl P- Edbidri:‘lmdl
Hycorz cawarty p- Uuo
ﬁ:tn pon Wajgel

Eaph.nl Litwini, Litwinki, paziowie, bardowie, dala-
— Rezeoz duieje 111 t -hl. erwazy na Li-

l.u!.q drugi lnmj i oxwart rakie] Fatedrze,
i w okoliasch Ma Mrih zamka,

Poczatek o godzinie Tme| wieczorem.

Fot. 2. Anons zapowiadajacy opere Konrad Wallenrod

Zrédlo: ,Gazeta Lwowska” 1885, nr 42, s. 6.

° E. Warzenica-Zalewska, Teatr Skarbowski we Lwowie w latach 1864-1890, w: Dzieje
teatru polskiego, red. T. Sivert, t. III: Teatr polski od 1863 roku do schytku XIX wieku, War-
szawa 1982, s. 577-578.

1 A. Wypych-Gawronska, Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918,
Krakow 1999, s. 116, 119.
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Najczesciej pojawiala sie w repertuarze operetkowym, zwlaszcza kiedy
dyrekcja teatru spoczywala w rekach Jana Dobrzanskiego, Adama Mila-
szewskiego, Wladyslawa Baracza czy Mieczystawa Schimtta, ktorzy fawo-
ryzowali ten gatunek teatralno-muzyczno-taneczny. Elementy komizmu
obowigzkowe w operetce, kuplety ($piewane czy taniczone) byty okazja dla
artystow do zaprezentowania swoich umiejetnosci na scenie. W takich ro-
lach Kasprowiczowa sprawdzata si¢ znakomicie.

Tradycyjnie w miesigcach letnich opera i operetka lwowska wyjezdza-
ta na goscinne wystepy do Krakowa. W okresie, kiedy dyrektorem teatru
krakowskiego byt Stanistaw Kozmian, zesp6t Iwowski odwiedzit krélew-
skie miasto o$miokrotnie''. Repertuar, jaki proponowano publicznosci
krakowskiej, wypelnialy przede wszystkim opery, z czasem program zdo-
minowaly operetki. Krakowianie mieli mozliwo$¢ pozna¢ nie tylko naj-
bardziej popularne dziela wystawiane w teatrach Europy Zachodniej, ale
tez wielu doskonatych wykonawcéw. Wsrdd solistek na czolo wysuwaly
sie: Maria Juniewiczowa, Elzbieta Skalska, Julia Weitzdwna, Anna Bocskay,
Anna Gostynska i Amalia Kasprowiczowa.

Wilasnie z Krakowa pisal pod koniec czerwca 1885 r. Aleksan-
der Reichmann, dajac w prasie relacje z goscinnych wystepéw zespotu
Iwowskiego. Piszac o bogatym repertuarze, zauwazyl, iz operetka lwowska
posiadala dobre chory i orkiestre, a w gtéwnych rolach przoduja artysci
operowi, ktorzy porywali si¢ nawet na partie bohaterskie'. Ze $piewaczek
Reichmann wymienil m.in. Ann¢ Bocskay' i Amali¢ Kasprowiczowas, pi-
$z3c, iz obie wiodly prym na scenie. W opinii krytyka, chociaz Bocskay
~wydaje sie by¢ powabna’, to nie doréwnywata szykiem i wdziekiem Zi-
majerowej'*, za§ Kasprowiczowa, chociaz ,,ma wrodzony temperament

' Z. Jablonski, Teatr krakowski w latach 1865-1893, w: Dzieje teatru polskiego. .., s. 485.

12 ,Echo Muzyczne i Teatralne” (dalej EMTA) 1885, R. 2, nr 92, s. 269.

Y Anna Boczkaj, Bosckay, zame¢zna Manovardo, pochodzita z rodziny wegier-
skiej. Poczatkowo wystepowata w niemieckim zespole objazdowym Dietza, za§ w grudniu
1879 r. wystapila po raz pierwszy w teatrze Iwowskim. Wkrotce dostala angaz i stata sie
konkurentka Adolfiny Zimajer. Bardzo czesto powierzano jej role meskie w operetkach,
probowata swoich sit takze w operach, jednak nie odniosta wigkszych sukceséw. Jesienia
1885 1. opuscila teatr Iwowski i odtad wystepowata tam tylko go$cinnie. Z poczatkiem lat
90. wystepowalta w ukrainiskim zespole Ruska Besida, za§ w 1892 r. zostala zaangazowana
do Carltheater w Wiedniu. Zob. Encyklopedia teatru polskiego...

4 Adolfina Zimajer z domu Wodecka (1852-1939), $piewaczka, aktorka, dyrektorka
teatru. Gry aktorskiej uczyta sie u Emila Derynga, a $piewu u Honoraty Majeranowskiej. De-
biutowala w lutym 1866 r. w Czerniowcach w roli Adeli (Biata kamelia). W 1868 r. wyszla
za maz za Gustawa Zimajera i odtad uzywala na scenie jego pseudonimu (Modrzejewski).
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i $wiezy glos, jednak swoja wymowa nie zawsze dobrze oddaje proz¢™.
W opinii Reichmanna Kasprowiczowa byta ,,$piewaczkg sumienng’, ktéra
zatrudnilaby kazda lepsza trupa operetkowa. Wytykal jej jednak porywa-
nie si¢ na partie, ktore wykraczaly poza jej mozliwosci (,,milutkie sity”).
Po czesci wing za ten stan rzeczy obarczyl takze dyrekcje teatru Iwowskie-
go, ktora nie zawsze postepowala wlasciwie przy obsadzie rol'.

18 czerwca 1886 r. Kasprowiczowa wystapila w koncercie krakowskie-
go Towarzystwa Muzycznego wraz z Aleksandrem Bandrowskim i znako-
mitym skrzypkiem Wincentym Singerem'’.

Latem 1887 r., podczas goscinnych wystepow zespotu lwowskiego
w Krakowie, zaproszono Adolfing Zimajer. Grano m.in. La Mascotte (trzy-
aktowa opera komiczna z muzyka Edmonda Audrana), Petit-duc i Madame
Angot (opery komiczne w trzech aktach z muzyka Charlesa Lecocqa). Obok
Zimajerowej na scenie wyrozniala si¢ Kasprowiczowa, ktdra w opinii recen-
zenta miala ,,glos daleko piekniejszy i wcale niezla umiejetnos¢ spiewania™®.

Lata 90. obfitowaty przede wszystkim w operetki. Pochodzacy z 1891 r.
rekopis 5-aktowej farsy ze Spiewami pt. Koko zawiera obsadg aktorow, wsrod
ktorych widnieje nazwisko Kasprowiczowe;j”. 18 kwietnia 1892 r. artystka
pojawila si¢ na scenie teatru Iwowskiego jako Baronowa Adelajda w operet-
ce Ptasznik z Tyrolu®. 10 wrzesnia 1893 r. grano operetke Biedny Jonatan

W poéiniejszych latach wystepowata stale pod wlasciwym nazwiskiem swego meza. Do I woj-
ny $wiatowej byla niezwykle aktywna i wystepowala na scenach krajowych oraz za granica.
W 1923 r. wycofala si¢ ze sceny. Od 1928 r. az do $mierci mieszkata w Schronisku Artystow
Weteranéw Scen Polskich w Skolimowie. Zob. Encyklopedia teatru polskiego...; ]. Wasacz
-Krzton, J. Postuszna, Kobiety w kulturze muzycznej Galicji w koticu XIX wieku na przyktadzie
Tarnowa, ,Rocznik Lddzki” 2017, t. LXVII, s. 214-215; Teatr Stary w Lublinie, https://200.te
atrstary.eu/osoby/zimajer-adolfina; e-Teatr https://e-teatr.pl/zmarla-adolfina-zimajer-a9853

> EMTA 1885, R. 2, nr 92, s. 269.

16 Reichmann podal przyklad, kiedy dyrekeja teatru lwowskiego, nie mogac porozu-
mie¢ sie ze znakomitymi $piewaczkami Bronistawa Dowiakowska i Teresa Arklowa w spra-
wie roli Aldony w Konradzie Wallenrodzie Wladystawa Zeleniskiego, partii wymagajacej
niezwyklej sily i rutyny scenicznej, chciala powierzy¢ te role niezbyt doswiadczonej wow-
czas i 0 znacznie stabszych warunkach wokalnych Amalii Kasprowiczowej.

17 1.W. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa, t. 11, Krakéw 1939, s. 117.

8 EMTA 1887, R. 4, nr 201, s. 393.

¥ Koko. Farsa ze spiewami w 5 aktach przez Clairville, Grange i Delacour, Lwow 1891,
rekopis, Slaska Biblioteka Cyfrowa, https://www.sbc.org.pl/dlibra/doccontent?id=26589
(dostep: 22.10.2022).

2 Afisz teatralny z przedstawienia Ptasznik z Tyrolu w Teatrze Hr. Skarbka we Lwo-
wie (18 IV 1892), Slaska Biblioteka Cyfrowa bc.org.pl/dlibra/doccontent?id=57820 (do-
step: 17.10.2022).
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z goscinnym wystepem artystki warszawskiej Adolfiny Zimajer. W obsa-
dzie znalazla si¢ Amalia Kasprowicz jako jedna ze studentek Uniwersyte-
tu w Bostonie, Miss Big*'. Z kolei 26 listopada 1893 r. w teatrze Iwowskim
grano opere Straszny dwor Moniuszki. Z zachowanego afisza dowiadujemy
sie, ze Kasprowiczowa $piewala partie Czesnikowej*>. Goscinnie wystapi-
li wowczas Aleksander Myszuga (jako Stefan), Gabriel Gorski (Miecznik)
oraz Henryk Kowalski (w roli Zbigniewa)>.

Od 1 kwietnia 1894 do 1 kwietnia 1896 r. dyrekcje teatru Iwowskiego
sprawowal Zygmunt Przybylski. Jego wspolnikami byli w tym czasie ad-
wokaci lwowscy Henryk i Tadeusz Szydtowscy. Przybylski byt cztowiekiem
zaangazowanym w sprawy teatru, wykazywal energie i pracowito$¢. Przede
wszystkim wystawial wartosciowy repertuar, dbajac przy tym o wlasciwa
obsade aktorska. Dwukrotnie na wystepy goscinne pozyskal Helene Mo-
drzejewska*.

W czerwcu 1894 r. wystawiano Halke Moniuszki, tytutowa role Przy-
bylski powierzyl Amalii Kasprowicz. Na scenie towarzyszyt jej wystepuja-
cy goscinnie Aleksander Myszuga®.

Przybylski cenit Kasprowiczowa, ktdra jego zdaniem byta ,,zawsze pil-
na, pierwsza na probach, przejeta szlachetnie obowigzkami swego zawodu’,
a do tego pokazala si¢ jako ,,dobra kolezanka, i sympatyczna kobieta”, czym
z pewnoscig zdobyta sobie ,trwale stanowisko w $wiecie artystycznym™.
Zauwazyl, iz $piewala na scenie Iwowskiej z najwiekszymi gwiazdami euro-
pejskimi i zawsze ,,umiala utrzymac si¢ na stanowisku, zdobywajac oklaski
i uznanie prasy, (...) niejedna primadonna wloska konkurencji z nig nie wy-
trzymata”. Dyrektor przyznawal tez, ze kazdy, kto pracowal z artystka, m.in.
Zelenski, Jarecki, Sottys, Niewiadomski, i wielu innych, nigdy nie szczedzili
jej »zastuzonego uznania’, traktujac jako , istotna ozdobe sceny lwowskiej™.

2 Afisz teatralny z przedstawienia Biedny Jonatan w Teatrze Hr. Skarbka we Lwo-
wie (10 IX 1893), Slaska Biblioteka Cyfrowa, https://www.sbc.org.pl/dlibra/doccontent
?id=58697 (dostep: 17.10.2022).

2 Afisz teatralny z przedstawienia opery Straszny dwor w Teatrze Hr. Skarbka we
Lwowie (26 XI 1893), Slaska Biblioteka Cyfrowa, https://www.sbc.org.pl/dlibra/doccontent
?id=58589 (dostep: 17.10.2022).

= Ibidem.

2 Stownik biograficzny teatru...,s. 571.

» Afisz teatralny: Halka opera narodowa w 4 aktach, stowa W. Wolskiego, muzyka
St. Moniuszki, Slagska Biblioteka Cyfrowa (dostep: 18.09.2022).

% EMTA 1896, R. 13, nr 49, s. 589-590.

7 Ibidem.
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Fot. 3. Afisz teatralny: Halka opera narodowa w 4 aktach,
stowa W. Wolskiego, muzyka St. Moniuszki

Zrédto: Slgska Biblioteka Cyfrowa (dostep: 18.09.2022).
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Zrédlo: Slaska Biblioteka Cyfrowa (dostep: 18.09.2022).
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Przedstawiajac w 1896 r. sylwetke $piewaczki na famach ,,Echa Mu-
zycznego® Zygmunt Przybylski napisal, Zze to ,artystka, wodewilistka,
primadonna dramatyczna w jednej osobie (...) i od dawna jest jedna
z najuzyteczniejszych i wybitnych sil sceny Iwowskiej”. W jego ocenie
Kasprowiczowa byta ,wyjatkowo uposazona od natury, obdarzona praw-
dziwym talentem”; miata wyjatkowe ,,zamilowanie do swego zawodu, nie
czesto spotykane u innych artystek”™. Podejmujac si¢ réznorodnych za-
dan, przystepowala do nich zawsze ,nalezycie przygotowana, naprawde
przejeta mysla spetnienia ich sumiennie i powaznie™. Przybylski zanoto-
wal, iz Kasprowiczowa ,,umie zachowac styl kreacji, z prawdziwg tatwoscia
nagina si¢ do rodzaju rdl, przeksztalca calg swoja nature, kiedy wstepuje na
wyzyny prawdziwego artyzmu w sezonie operowym - jak znowu umie by¢
w miare wesolg, zwinng i lekkg w operetce i farsach™'.

23 lipca 1896 r. w Krakowie miala miejsce premiera opery Gopla-
na Wladystawa Zeletiskiego. Lwowska trupa operowa bawita tam wow-
czas na goscinnych wystepach. Amalia Kasprowiczowa $piewala partie
Wdowy™*. Recenzja Stanistawa Tomkowicza zamieszczona w krakowskim
»Czasie” przekonuje o wielkim sukcesie dzieta®. Felicjan Szopski, piszac
recenzje po kolejnym przedstawieniu, wspomnial takze o najwazniej-
szych artystach, ktorzy okazali wiele ,poszanowania dla dziela”, czym
sobie ,,na najwyzsze uznanie zastuguja™**. Wérdd artystow uwage poswie-
cit takze Kasprowiczowej, ,,zastuzonej i niezréwnanej pracowniczce na
scenie polskiej opery”, ktéra podobnie jak Jadwiga Camillowa ,okazata
zapas swych pigknych wokalnych zalet”™. Przedruk z krakowskiego ,,Cza-
su’, ktory ukazal sie w ,Gazecie Lwowskiej”, informowal o wielkiej uczcie
dla kompozytora, po drugim przedstawieniu. Na wystawnej kolacji nie
zabraklo artystéow wykonawcédw. Wirdd zaproszonych gosci byly oczy-
wiscie: A. Kasprowiczowa, I. Bohusséwna, J. Camillowa, S. Kruszelnicka

# Ibidem.

¥ Ibidem.

30 Ibidem.

3 Ibidem.

2 Goplana. Opera romantyczna w 3 aktach /:4ch obrazach:/, stowa L. German, mu-
zyka Wiladystawa Zeleniskiego, rekopis, Slaska Biblioteka Cyfrowa https://www.sbc.org.pl/
dlibra/doccontent?id=26558 (dostep: 12.11.2022).

3 ,Czas” 1896, nr 168, s. 5 dod. poranny; nr 169, s. 2.

# ,Czas” 1896, nr 171, s. 2, recenzja Felicjana Szopskiego.

» Ibidem.
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i K. Kliszewska®. W sumie Goplane pokazano w Krakowie sze$¢ razy, za-
wsze przy nattoku publicznosci.

Pomiedzy przedstawieniami Goplany Kasprowiczowa $piewata m.in.
w operetce Nietoperz Strasussa, ,wysuwajac si¢ na pierwsze miejsce™,
oraz w Cyruliku sewilskim Rossiniego,
gdzie swoja drobng role Berty wyko-
nata w opinii Felicjana Szopskiego ,,jak
najlepiej”*®.

W maju 1897 r. operetka Iwowska
zwana urzedowo ,,nadpeltwianskg tru-
pa operetkowy” bawita w Warszawie,
gdzie pokazata w gmachu cyrkowym
m.in. Jasia i Matgosie, oper¢ Engelber-
ta Humperdincka. Pomimo wszelkich

niedogodnien opera zostala starannie
wykonana, a z solistéw wyroézniali sie:
$piewak Stanistaw Bogucki, Irena Bo-
hussowna, Amalia Kasprowiczowa,
Karolina Kliszewska i Elzbieta Skal-
ska, ktére ,wypadly zadowalajaco™.

Z kolei podczas wystepow w 1898 r.
pokazano 3-aktowg operetke Bal w ope-  Fot. 5. Ilustracja przedstawiajaca
rze z muzyka Richarda Heubergera. A.Kasprowiczowa w roli Czarowni-

Kasprowiczowa wcielata sie w posta¢ cy; Opera Jas i Maigosia Engelberta
Teodory™. Humperdincka

PANI K

ASFROWICZOWA
Craroicniee)

Niezwykle udany byt dla $piewacz-  Zrsdio: EMTA 1897, nr 24, s. 283.
ki sezon artystyczny w 1899 r. Stanistaw
Niewiadomski pisal, ze bez trudu pobijata swoje kolezanki pod wzgledem
$wiezosci glosu i jego dzwigku, ,,donosny i czysty glos’, ,werwa i zapal’,
»rutyna i prosta rdzenna muzykalno$¢” — takie opisy towarzyszyly Kaspro-

% Gazeta Lwowska” 1896, nr 172, s. 4.

37 Czas” 1896, nr 175, s. 2.

3, Czas” 1896, nr 178, recenzja Felicjana Szopskiego.

¥ EMTA 1897, nr 24, s. 283.

0 Afisz dwustronny (polsko-rosyjski) z wystepéw operetki Iwowskiej w Warszawie
w gmachu cyrkowym, Slaska Biblioteka Cyfrowa https://www.sbc.org.pl/dlibra/doccontent
?id=70759 (dostep: 17.10.2022).

4 Irys. Pismo literackie i artystyczne” 1899, R. 1, z. 3, s. 129.
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wiczowej w relacjach Niewiadomskiego z kolejnych przedstawien. W ope-
rze Rienzi ,,dzielnie na pierwszy plan si¢ wydostata, mimo niezbyt wdziecz-
nego zadania, jakie jej rola Ireny przedstawiata™*. Z kolei w operetce Don
Juan Souppego wypadta doskonale w roli donny Olimpii®.

Latem 1899 r. opera teatru lwowskiego goscita w Warszawie. Mie-
dzy operetkami grano tez opery: Halka, Powrét taty, Opowiesci Hoffmana,
Jas i Malgosia. Oper¢ Humperdincka oraz Halke grano na przedstawie-
niach $wigtecznych, popotudniowych. Na tych przedstawieniach zawsze
sala byla wypelniona po brzegi, czemu z pewnoscig sprzyjaly tez obni-
zone ceny biletow. Michal Biernacki piszacy relacje z Halki stwierdzil, iz
opera ,wykonana miernie, nastreczala zarzuty na kazdym niemal punk-
cie’*. Krytyk wytykal ,fantazyjng dowolnos¢ zastepujaca jednos¢ stylu,
ducha, wykonczenia’, pisal o niedociggnieciach w zespole, nieréwnym
tempie, falszujacej orkiestrze, ,,niezgodnej a raczej zgodnej na pierwszych
tylko czesciach taktu”, krytykowal obsade gtéwnych partii, a zwlaszcza
wystep Jozefa Solnickiego w mazurze, nazywajac jego prezentacje zwy-
ki ,arlekinadg™. Kilka zdan poswieconych pozostalym wykonawcom,
w tym takze Kasprowiczowej, nie odbiegalo od powyzszej opinii: ,,mu-
zykalna i rutynowana p. Kasprowiczowa - jako Halka, mimo iz dopisy-
wal jej glos (z wyjatkiem nut najwyzszych) i korzystniej wydawat sie¢ tu
niz w $piewkach operetkowych - nie zdotata utrzymac si¢ w charakterze
postaci; za wiele chwiejnosci, afektacyi, za wiele bylo w niej nawyknien
z operetki”*.

18 stycznia 1900 r. Amalia Kasprowiczowa obchodzila w operze
Iwowskiej jubileusz 25-lecia pracy scenicznej. Z tej okazji przypomniano
w prasie poczatki jej kariery, dostrzegajac muzykalno$¢, prace, talent i za-
pal. W ,Gazecie Narodowej” doceniono przede wszystkim cigzka prace,
ktora Kasprowiczowa musiala wykona¢, aby nadrobi¢ braki wyksztalcenia
u znakomitych nauczycieli $piewu: ,,za mato jest powiedzie¢, ze p. Kaspro-
wiczowa twardg praca zdobyla sobie dzisiejsze swoje stanowisko. Nie pra-
cowala, ale wprost harowala” — zauwaza redaktor, zarzucajac jednoczesnie
dyrekcji teatru, Ze nadto wykorzystywala zaangazowanie oraz talent mlo-

2 Ibidem, z. 4, s. 179.
4 Ibidem, z. 11, s. 529.
4 Ibidem, z. 10, s. 476.
4 Ibidem.
4 Ibidem.
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dej artystki, angazujac niemal co dzien do réznych rol, nie zawsze odpo-
wiadajacych warunkom glosowym® .

Jubileusz zgromadzit w teatrze wszystkich wielbicieli talentu Kaspro-
wiczowej, chociaz, jak pisano w prasie, zabraklo biletow dla wszystkich
chetnych. Specjalnie z tej okazji grano Halke z jubilatka w roli gtéwne;.
Przed samym przedstawieniem na scenie zgromadzil si¢ caly personel
teatru na czele z dyrektorem Ludwikiem Hellerem. Po licznych przemo-
wieniach wreczano Kasprowiczowej wience, bukiety kwiatéw i prezenty,
w tym m.in. zloty pierscien z brylantami, zlota bransoletke, srebrng szka-
tulke, patery na ciasta i wiele drobnych upominkéw. Odczytano takze po-
nad 50 telegraméw z zyczeniami*.

Z okazji jubileuszu artystki w prasie lwowskiej ukazaly si¢ Zyczenia dla
Jubilatki. W ,,Monitorze” napisano: ,,To talent niezwykle zfozony, nie ma
dzialu, nie ma rodzaju rdl, ktérych by Kasprowiczowa obja¢ nie zdotala,
a zawsze przy sumiennym opracowaniu i wykonaniu™®. Zyczenia i wyrazy
uznania nadeszly od redakcji ,Wiadomosci Artystycznych” W krétkim
komentarzu, ktéry zamieszczono z okazji jubileuszu artystki, doceniano
jej dotychczasowa prace sceniczng, podkreslajac, ze Kasprowiczowa to
»entuzjastka, nie cofajaca si¢ przed zadnymi trudnosciami, jakie nastrecza
réznorodnos¢ partii przez siebie odtwarzanych, (...) wyjatkowo uposa-
zona od natury prawdziwym talentem scenicznym i wokalnym™*’. Doce-
niano takze wyjatkowe ,,zamitowanie do zawodu’, ktére pozwalato jej do
kazdej roli ,,przystepowac nalezycie przygotowang” i wykona¢ swe zadanie
»Sumiennie i powaznie™.

Kolejne lata uptywaly Kasprowiczowej na scenie lwowskiej i wyjaz-
dach w sezonach letnich do innych miast. W 1902 r. znalazta si¢ w obsadzie
sztuki muzycznej Werbel domowy. Obrazek wiejski ze sSpiewami w 1 odsto-

4 Gazeta Narodowa” 1900, nr 16, s. 2.

*® Ibidem.

¥ ,Monitor. Tygodnik polityczno-spoteczny i literacki” 1900, nr 4.

0 Wiadomosci Artystyczne. Dwutygodnik po$wiecony muzyce, teatrowi, literaturze
i sztuce” (dalej ,Wiadomosci Artystyczne”) 1900, R. 4, nr 1, s. 2.

U Ibidem. W krotkiej wypowiedzi dotyczacej Kasprowiczowej czytamy: ,Powazna,
pelna dramatycznego polotu w cigzkich lub ponurych kreacjach operowych, dyskretna
w kuplecie, filuterna w aryjce operetkowej — nie zatraca artystka smaku w zadnej ze swych
rdl réznorodnych, a w kazdej postaci odtwarzanej przez sie nie przekracza granic, zakre-
$lonych przez wytworne poczucie pigkna $cisle przestrzegajac niewzruszone zasady arty-
stycznego wykwintu”
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nie Jana Kantego Gregorowicza. W zachowanym unikatowym egzempla-
rzu pochodzacym jeszcze z 1862 r. nazwisko artystki zostato zapisane obok
postaci Babaliny, zony gtéwnego bohatera, ktérego mial odegra¢ Maksy-
milian Wegrzyn>. Z 1902 r. pochodzi takze zachowany egzemplarz z Bi-
blioteki Teatru Lwowskiego, rekopis opery Flis Wojciecha Bogustawskiego
z muzyka Stanistawa Moniuszki. Odrecznie zrobiona notatka informuje,
ze dzieto wystawiano 5 lutego 1926 r. w Teatrze Nowosci amatorskimi sita-
mi urzednikéw gminy miasta Lwow, a rezyserka przedstawienia byta sama
Amalia Kasprowiczowa, ,,artystka teatrow miejskich”, za$ orkiestre prowa-
dzil kapelmistrz Wlodzimierz Bryfa®.

W styczniu 1905 r. o Kasprowiczowej pisano w krakowskich ,,Nowo-
$ciach Ilustrowanych’, zamieszczajac jej fotografie. Nazwano ja ,weteran-
ka sceny i sztuki na polu opery i operetki, ktéra nigdy nie mysli o kapi-
tulacji™*. Doceniano jej urode oraz glos i talent. Zachwycano si¢ kreacja
Halki, ktorej ,,Lwow nigdy nie zapomni”. Wymieniajac zalety $piewaczki,
podnoszono wrodzong muzykalno$¢, czysty dzwigczny glos o metalicz-
nym, srebrzystym brzmieniu, oraz sumienno$¢ w opracowaniu ,kazdej
partycyi™. Wsréd przymiotéw artystki podkreslano niezréwnany humor
i temperament na scenie, umiejetnosc¢ ,wzycia si¢ w kazda kreacye’, subtel-
nos¢ i wyrazna dykeje®. W podsumowaniu mozemy przeczytaé: ,Smiato
jednak powiedzie¢ mozna, ze scena polska — a wzglednie opera i operetka,
niepredko znajdg tak wybitna sile, jak Kasprowiczowa™".

Latem 1910 r. operetka lwowska goscita ponownie w Krakowie. Od
polowy czerwca, jak corocznie, zesp6t bawil publicznos¢, a przedstawie-
nia w teatrze miejskim cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem. W skfadzie

2 Werbel domowy. Obrazek wiejski ze Spiewami w 1 odstonie, Warszawa 1862, eg-
zemplarz teatralny. Slaska Biblioteka Cyfrowa, sbc.org.pl/dlibra/publication/330642/edi
tion/312501/content (dostep: 28.10.2022). Unikatowy egzemplarz z Biblioteki Teatru
Lwowskiego, druk z wpisami i kresleniami suflerskimi oraz obsada (Lwow 1902).

 Flis. Opera w jednym akcie, muzyka Stanistawa Moniuszki, stowa Stanistawa Bo-
gustawskiego, Lwow 1902, rekopis, Slaska Biblioteka Cyfrowa, sbc.org.pl/dlibra/publica
tion/330642/edition/312501/content (dostep: 28.10.2022). Unikatowy egzemplarz z Biblio-
teki Teatru Lwowskiego zawiera wpisy, kreélenia, poprawki i uwagi inscenizacyjne (reka
sekretarza teatru Henryka Cepnika) oraz podwdjng obsade (Lwow ok. 1903 i 1926, amato-
rzy). Zob. takze ,,Kurier Lwowski” 1926, nr 29, s. 9.

. Nowoéci Ilustrowane” 1905, nr 3, s. 18.

* Ibidem.

> Ibidem.

*7 Ibidem.
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personelu operetkowego prym wiodly znakomite artystki: Amalia Kaspro-
wiczowa, Karolina Kliszewska, Helena Milowska. W ,,Nowosciach Ilustro-
wanych” zanotowano, iz , Kasprowiczowa, zawsze pelna temperamentu
i humoru, nalezy bezsprzecznie do ulubienic publicznosci i to wyjatko-
wych; i zupelnie stusznie, gdyz jest to artystka wyjatkowym obdarzona ta-
lentem i pigknym bardzo glosem, ktérego swiezos¢ i nadzwyczajny dzwiek
wszystkich w podziw wprowadza™® .

Fot. 6. A. Kasprowiczowa ok. 1905 r.

Zrédlo: ,Nowosci Ilustrowane” 1905, nr 3, s. 3.

Z 1916 r. pochodzi rekopis 3-aktowej operetki Zfoto za zelazo Wik-
tora Leona z muzyka Emmericka Kalmana. W obsadzie widnieje na-

38 Nowosci [lustrowane” 1910, nr 27, s. 18.
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zwisko Kasprowiczowej, ktdra zostala przypisana do roli Karoliny baro-
nowej Gubendorf*.

Kiedy Ludwik Heller, kierujacy teatrem lwowskim do 1 lipca 1918 r.,
opuscil miasto, przenoszac si¢ do Warszawy, wielu artystow poszio w jego
slady. Wladze miejskie, bedace wlascicielem teatru, rozpisaly konkurs na
stanowisko dyrektora. Po dtugich debatach wybrano Romana Zelazow-
skiego. Nowy dyrektor obejmowal kierownictwo artystyczne 20 sierpnia
1918 r. W skladzie aktorskim, ktéry pozostal, widniato nazwisko Amalii
Kasprowiczowej®. Podczas pierwszej premiery operetki Winobranie wy-
stawionej 4 marca 1919 r. wéréd wykonawcéw artystka pojawila sie oczy-
widcie na scenie®.

Juz trzy lata pdzniej w teatrze Iwowskim Kasprowiczowa obchodzita
kolejny swoj jubileusz 50-lecia pracy scenicznej. W okélniku drukowanym
w ,,Scenie Polskiej” mozemy przeczytaé, ze Zwigzek Artystow Scen Pol-
skich wyznaczyl uroczystos¢ na listopad 1922 r.°* Pie¢ lat pézniej, w maju
1928 r., artystce urzadzono kolejny jubileusz. Prawdopodobnie z tej okazji
na wniosek Kapituty Czlonkéw Zastuzonych Kasprowiczowa zostata takze
powolana w poczet tychze®. 55-lecie pracy scenicznej, podobnie jak wcze-
$niejsze jubileusze, byly okazja do zlozenia jubilatce Zyczen i gratulacji,
ktore naptywaly licznie od innych teatréw®. Kasprowiczowa zostala takze
odznaczona przez prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej Ztotym Krzyzem
Zastugi®. Uroczystos¢ jubileuszowa wypelnita feta z operg Dama pikowa,
partie Hrabiny odegrala oczywiscie jubilatka.

% Zloto za zelazo. Operetka w 3 aktach (z prologiem), Lwéw 1916, s. 7. Rekopis, Slaska
Biblioteka Cyfrowa, sbc.org.pl/dlibra/publication/330642/edition/312501/content (do-
step: 28.10.2022). Unikatowy egzemplarz z Biblioteki Teatru Lwowskiego, zawiera wpisy,
kreslenia i znaki suflerskie (Lwow 1916), obsade (Lwow 1916), wklejony fragment tekstu
pisany na papierze firmowym z nadrukiem [,Dyrekcya Teatru Miejskiego we Lwowie”].

€ D. Greszczuk, Teatr miejski we Lwowie i jego dyrektor w sezonie 1918-1919, ,Rocz-
niki Humanistyczne” 2010, t. LVIIL, z. 1, s. 56-57.

o1 Ibidem, s. 68. Byla to operetka Oscara Nedbala.

6 ,,Scena Polska’, organ Zwiazku Artystéw Scen Polskich, 1922, R. 4, nr 11-12, s. 80,
okolnik nr 118/V, na listopad wyznaczono takze jubileusz 35-lecia pracy artystycznej Wto-
dzimierza Kosinskiego w krakowskim Teatrze Bagatela.

83 Ibidem, s. 83, okdlnik nr 122/V.

¢ Przestala je m.in. redakcja gazety ,,Dziennik Bydgoski”. Zob. ,,Dziennik Bydgoski”
1928, R. 22, nr 115, s. 2.

¢ ,Monitor Polski” 1928, R. 11, nr 150, s. 1. Zarzadzenie, na zasadzie art. 5 ustawy
z dn. 23 czerwca 1923 r. (Dz.U. R.P. nr 62, poz. 458) czytamy: ,nadaj¢ po raz pierwszy Zlo-
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Pomimo uptywu lat Amalia Kasprowicz nie schodzila ze sceny. Ob-
darzona duza muzykalnoscia, swietng pamiegcig i $wiezym glosem, $pie-
wala az do pdznej starosci. Jeszcze w 1930 r., majac 76 lat, pojawila sie
w lwowskim Teatrze Wielkim w roli Marty w Fauscie. W opinii Juliusza
Mastowskiego, cho¢ byta to tylko niewielka, epizodyczna kreacja Marty,
Kasprowiczowa odegrala ja po mistrzowsku®.

Brak wyksztalcenia muzycznego, niedociagniecia koloratury i braki
techniczne artystka starala si¢ nadrabiac przyjemnie brzmigcym i czystym
glosem oraz rutyng i intuicja muzyczng. Zdolnos$ci aktorskie i wokalne
rozwijala poprzez do$wiadczenie sceniczne. Z powodu braku wyksztal-
cenia nie podpisala nigdy stalego angazu do opery, ale odkad zwiazata
sie z teatrem lwowskim, do konca kariery spiewata we wszystkich niemal
przedstawieniach operowych.

W relacjach z okazji kolejnych jubileuszy podkreslano zawsze fenome-
nalng pamig¢, olbrzymi repertuar i szybka nauke nawet najtrudniejszych
partii operowych czy operetkowych. To sprawialo, ze pozycja artystki w te-
atrze Iwowskim byta absolutna i niezachwiana. Zawsze dyspozycyjna, wielo-
krotnie ratowala przedstawienie, kiedy w ostatniej chwili zastepowata ko-
lezanki nawet w gtéwnych rolach. Méwiono o niej zartobliwie, ze stanowi
niejako ,,pogotowie ratunkowe”. Niemal wszystkie jej role, czy to operowe,
czy operetkowe, uwazano za wySmienite. Z prawdziwym talentem potrafita
wecieli¢ sie w demoniczng posta¢ z mitologii i w komiczna z operetki.

Na scenie lwowskiej Amalia Kasprowicz wystepowala stale pra-
wie pot wieku, zdobywajac sobie ogromng sympati¢ i popularnos¢. Jej
kreacje sceniczne $wiadcza o wszechstronnosci talentu, zreszta byly to
niemal wszystkie gléwne partie (sopranowe i mezzosopranowe), wcho-
dzace w sklad dwczesnego zelaznego repertuaru operowego: Halka (Hal-
ka), Walentyna (Hugonoci), Santuzza (Rycerskos¢ wiesniacza), Rachela
(Zydéwka), Ortruda (Lohengrin), Nedda (Pajace), Amneris (Aida), Azu-
cena (Trubadur). Ponadto Hrabina, Cze$nikowa (Straszny dwdr), Elzbieta
(Tannhauser), Fryka (Walkiria)®.

Duzo lekkosci i humoru wnosita w rolach charakterystyczno-ko-
micznych, kiedy wystepowata w operetkach. Zagrala m.in.: Zenobie

ty Krzyz Zastugi (...) Amalii Kasprowicz-Maciulskiej, artystce teatréw miejskich we Lwo-
wie, za zastugi na polu artystyczno-teatralnym”; takze ,Gazeta Lwowska” 1928, nr 150, s. 1.
% Gazeta Lwowska” 1938, nr 118, s. 2.
7 Stownik biograficzny teatru..., s. 289; A. Wypych-Gawronska, op. cit., s. 133.
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(Gasparone), Katische (Mikado), Angot (Cérka pani Angot), Mirabellg
(Baron cygariski). Henryk Cudnowski nazywat ja ,mistrzynia dyskretne-
go komizmu™®,

Wart wspomnienia jest takze epizod filmowy Amalii Kasprowiczowej.
W 1912 r. wystgpita w filmie Ofiara namigtnosci w rezyserii Wladystawa
Palinskiego®.

Kasprowiczowa zmarla 22 maja 1938 r. w wieku 84 lat. W ,Gazecie
Lwowskiej” Juliusz Mastowski pisal nazajutrz po pogrzebie, iz ,naleza-
ta do stawnej plejady artystow lwowskich, ktorzy na $mier¢ i zycie przy-
wigzali si¢ do miasta, byli jego chlubg i ozdobg, i przed dlugie, dlugie
lata wprawiali w podziw liczne rzesze widzéw i stuchaczy urokiem i sifa
swojego talentu™ . Mastowski przypomniat takze te role, w ktérych oso-
biscie podziwial §piewaczke na scenie. W jego opinii byla ,,jedng z pierw-
szych i najlepszych odtwdrczyn Halki Moniuszki”, z kolei o partii Hrabiny
w Damie pikowej pisal, iz nie znalazta juz pézniej na scenie Iwowskiej
»rownie godnej nasladowczyni”. Podobnie byto tez w przypadku Azuceny
w Trubadurze, czy Marty w Fauscie. W opinii Mastowskiego wszystkie
role Kasprowiczowej byly niezapomniane, a przede wszystkim ,owiane
najszczerszym artyzmem, bezposrednioscia i rzadko spotykanym wyczu-
ciem stylu™”".

Zbigniew Jabtonski zauwazyt, iz przez wiele dziesigtkow lat grala, §pie-
wala i taficzyla i pomimo uplywu czasu ciggle zaskakiwala energia i tem-
peramentem, porywajac publiczno$¢ swym wszechstronnym talentem?.

Amalia Kasprowicz zastuguje na wspomnienie i przypomnienie. Jej
kreacje sceniczne nie umykaty uwadze 6wczesnych krytykow. Wiekszos¢
opinii potwierdza, ze poza talentem i dobrym gltosem byta osoba dbaja-
ca przede wszystkim o wierno$¢ dla sztuki. Kazda role starala sie zapre-
zentowac jak najlepiej. Dala si¢ poznac zaréwno w rolach powaznych, jak
i groteskowych; i w jednych, i w drugich starata si¢ by¢ zawsze odtworca
doskonatym.

& Ibidem.

¢ Premiera filmu miata miejsce 10 wrzeé$nia 1912 r. Zdjecia do filmu krecono w Wi-
lanowie. Zob. Film polski, internetowa baza filmu polskiego, https://filmpolski.pl/fp/index.
php?film=2235 (dostep: 14.14. 2022).

0 ,Gazeta Lwowska” 1938, nr 118, s. 2.

' Ibidem.

72 Z. Jablonski, op. cit., s. 486.
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% L\
W ‘KHasprowicz.
8 Jestem dziewczyna z miasta |

o il

Fot. 7. Fotografia A. Kasprowiczowej z 1906 r.

7Zrédlo: Jacek Dehnel, Awers Rewers, https://awers-rewers.pl/ama
lia-kasprowicz/ (dostep: 19.12.2022).
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Fot. 8. Fotografia A. Kasprowiczowej

Zrédto: ,Nowosci Hlustrowane” 1910, nr 27,
s. 17.

Fot. 9. Amalia Kasprowicz-Maciulska, fo-
tografia portretowa wykonana 1 stycznia
1928 r. w Zakladzie fotograficznym: Biu-
ro Illustracyjne Marka Munza we Lwowie

Zroédlo: Narodowe Archiwum Cyfrowe, https:
/faudiovis.nac.gov.pl/obraz/137128/ (dostep:
12.12.2022).
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Fot. 10. Spiewaczka Amalia Kasprowicz
karmiaca kanarki w swoim mieszkaniu, 1927 r.

Zrédlo: Narodowe Archiwum Cyfrowe, https://
audiovis.nac.gov.pl/obraz/137130/ (dostep: 12.12.2022).

Fot. 11. Amalia Kasprowicz podczas uroczystosci odznaczenia
Zlotym Krzyzem Zastugi, Teatr Wielki we Lwowie, 1930 r.

Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe, https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/13
7130/, (dostep: 12.12.2022).
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Amalia Kasprowicz — a Master of Discreet Comedy

Abstract

Amalia Kasprowicz (1854-1938) was a respected singer of the Lviv theater
(soprano, mezzosoprano). She debuted in 1876 as Azucena in Verdi’s opera
Troubadour. She performed on the Lviv stage for over half a century. She went
with the opera and operetta ensemble to Cracow and Warsaw to give guest
performances. Operetta roles brought her fame, especially Zenobia (Gasparone),
Katischa (Mikado), Angot (Madame Angot’s Daughter), Mirabella (The Gypsy
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Baron). The audience also applauded her opera roles. She went down in history
as the unforgettable Halka (Halka), moreover she was remembered as Valentine
(Les Huguenots), Santuzza (Cavalleria rusticana), Rachel (The Jewess), Ortrud
(Lohengrin), Nedda (Clowns), Amneris (Aida) and Azucena (Troubadur). The
artist had an innate musicality, a clear, sonorous voice with a metallic, silvery
sound; she prepared conscientiously for each of her roles. Phenomenal memory
was her big advantage, she mastered extensive and diverse repertoire thanks to
which her position in the theater was absolute and stable. For over half of the
century she played roles, danced and impressed people with energy, temperament
and her versatile talent.

Keywords: Amalia Kasprowicz, theater, opera, operetta, Lviv, Cracow, Galicia
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Uniwersytet Rzeszowski

Zapomniany czy nieznany?
Seweryn Eisenberger
— W cieniu niepamieci

W Stowniku pianistow polskich Stanistaw Dybowski napisal, ze ,,do
niedawna nazwisko Seweryna Eisenbergera bylo tylko hastem w niekto-
rych stownikach i encyklopediach muzycznych”. Autor postawil réwniez
pytanie: ,,jak to si¢ stalo, ze odnoszacy tryumfy przez blisko 40 lat wirtuoz
polski zostal zapomniany, a rejestracje jego gry zostaly przez pot wieku
nietkniete?”!. Ot6z mozna przypuszczaé, ze stalo sie tak nie z powodu daty
$mierci artysty (1945, koniec II wojny $wiatowej), jak uwaza autor, tylko
z powodu zydowskiego pochodzenia pianisty, ktéry na dodatek opuscit
Polske, wyjezdzajac w 1928 r. do Standéw Zjednoczonych? nie pozostawia-
jac po sobie wiekszych sladow dzialalnosci pianistycznej, poza nielicznymi
wzmiankami w polskiej prasie. A przeciez emigracja za ocean pozwolifa
przezy¢ wielu polskim Zydom-muzykom, ktérych nie dotknat los Holo-

! S. Dybowski, hasto: Eisenberger Seweryn (1879-1945), Stownik pianistéw polskich,
Selene, Warszawa 2003, s. 152.

? Encyklopedia muzyczna PWM (takze inne opracowania) blednie podaje informa-
cje, ze Eisenberger wyjechal w 1925 r. do Stanéw Zjednoczonych. Istnieje kilka opracowan
potwierdzajacych fakt, ze pianista opuscit Polske w latach 20. XX w.: 1) artykul Wikto-
ra Labunskiego, O szkolnictwie muzycznym w Ameryce (,Muzyka” 1929, nr 6, s. 351 /tu
autor blednie podaje nazwisko lwowskiego skrzypka Feliksa Eyle jako ,,Eule”/); 2) ksiazka
Donalda Rosenberga, The Cleveland Orchestra Story: ,Second to None”, Grey & Company,
Publishers, Cleveland 2000, s. 137, 569; 3) ksiazka Leona Tadeusza Blaszczyka, Zydzi w kul-
turze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Histo-
ryczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 61; 4) artykul Marka Szlezera, Pianisci Krakowa — Sewe-
ryn Eisenberger, ,musiQs” 21.06.2019, file:///C:/Users/win7/Downloads/musiQs-VI-2019.
pdf (dostep: 29.04.2021), 5) hasto: Eisenberger Seweryn (1879-1945) w Stowniku pianistéw
polskich S. Dybowskiego, idem, op. cit., s. 156. Rozbieznosci dotyczace daty wyjazdu roz-
wiewa lista pasazeréw statku do Stanéw Zjednoczonych z 1928 r., na ktorej znajduje sie
nazwisko S. Eisenbergera; por. przyp. 43.
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kaustu, jaki owtadnat Europe przed potowa XX w. Nieobecnos$¢ w muzycz-
nej przestrzeni tego okresu wymazala ze ,,spolecznej” pamigci nie tylko
tego pianiste, lecz takze wielu innych wybitnych polskich artystéw mu-
zykéw, kompozytorow i pedagogéw pochodzenia zydowskiego, o ktorych
dopiero od niedawna szerzej pisza pasjonaci badajacy kulture muzyczna
Polski. Wsréd nich, obok bohatera tego artykutu, sg pianisci Mieczystaw
Horszowski, Stefan Askenaze, $piewacy operowi Teresa Arklowa i Herman
Horner, by wymieni¢ tylko niektérych. Na tym tle Artur Rubinstein i jego
swiatowa stawa jawi sie jako absolutny wyjatek. Wiekszos¢ z wymienio-
nych popadla w historyczny i artystyczny niebyt.

Watki biograficzne w kontekscie
miedzynarodowej kariery pianistyczne;j

Seweryn (Szachne) Eisenberger urodzit si¢ 25 lipca 1879 r. w Kra-
kowie-Podgérzu w zydowskiej rodzinie. Jego rodzice Abraham Adolf
Eisenberger i Siissel Beila z domu Fendler wychowywali jeszcze piecioro
dzieci: Anne, Majera, Auguste, Emila i Pauling’. Wzrastal w rodzinie zywo
kultywujacej tradycje muzyczne za sprawa ojca, muzyka i dyrygenta or-
kiestry zydowskiego teatru w Krakowie. W tej samej orkiestrze gral takze
ojciec znanego krakowskiego pianisty pochodzenia zydowskiego Ignace-
go Friedmana. Dyrygentem tej samej orkiestry byt ojciec jeszcze innego
krakowskiego pianisty Jézefa Hofmanna - Kazimierz Hofmann. Zatem
Krakéw na przetomie XIX i XX w. byl wyrézniajagcym si¢ osrodkiem uta-
lentowanych przedstawicieli sztuki pianistycznej.

Pierwsze lekcje muzyki Eisenberger pobieral u swojego ojca, zas
pierwsza profesjonalng nauczycielka gry na fortepianie, ktéra otoczyla
opieka miodego Seweryna, byla Flora Grzywinska, renomowana uczen-
nica Teodora Leszetyckiego. Byta wyrdzniajaca si¢ w Krakowie nauczy-
cielkg, ktorg rozstawiali jej utalentowani uczniowie. O jej sukcesach
pedagogicznych decydowaly m.in. szerokie wymagania, polegajace nie
tylko na doskonaleniu warsztatu pianistycznego, poznawaniu literatury

? Czg$érodzenstwa przyjeta nazwisko Eisenberg: bracia Majer i Emil, oraz siostry: Anna
i Augusta; por. https://www.geni.com/people/Severin-Eisenberger/6000000020824435798
(dostep: 29.04.2021).
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pianistycznej, lecz réwniez na wykazaniu si¢ znajomoscia opery, reper-
tuaru symfonicznego, muzyki kameralnej, umiejetnosci czytania partytur
oraz gry zespolowej. Jej wyjatkowos¢ podkreslal Ignacy Friedman, ktory
to jej — jak twierdzit - zawdzieczal wypracowanie techniki pianistyczne;.
Z pianistg Iaczyty Eisenbergera bliskie zwigzki, zaréwno z poczatkowego
okresu ksztalcenia w Krakowie, takze pozniej, w wieku dojrzalym, kiedy
obydwaj rozwijali §wiatowa kariere pianistyczng (o czym mowa bedzie
dalej). Przyjaznili si¢ do konca Zycia, byli tez najstawniejszymi absol-
wentami prywatnej bursy muzycznej Flory Grzywinskiej (z siedziba na
Starym Miescie w Krakowie). Friedman cenit Eisenbergera jako piani-
ste, rekomendowat go réwniez, gdy tylko to bylo mozliwe, na przyktad
w Skandynawii, kiedy nie mégt sam wystapi¢ na uzgodnionym wczesniej
koncercie. Po tym koncercie Eisenberger stat si¢ ulubienncem skandynaw-
skiej publicznosci*.

Seweryn Eisenberger zadebiutowal w wieku dziewigciu lat, bedac
jeszcze pod opieka artystyczna Flory Grzywinskiej, 3 kwietnia 1889 r.
w jednym z teatréw krakowskich, wykonujac II Koncert fortepianowy
B-dur op. 19 L. Beethovena. Jak nadmienia ks. Tadeusz Przybylski, w nie-
dlugim czasie Eisenberger stal si¢ znany krakowianom jako cudowne
dziecko’. Lekcje gry fortepianowej u Flory Grzywinskiej pianista pobie-
ral do 1893 r. W tym czasie dal w Krakowie kilka koncertéw: 21 kwiet-
nia 1890 r. i rok pozniej, 15 kwietnia 1891 r. Ostatni koncert, na ktérym
réwniez wystapit Zygmunt Liban, baryton Opery Krélewskiej w Berlinie,
nalezal juz do renomowanych, z racji wystagpienia w prestizowej sali Ho-
telu Saskiego u polskiej pianistki, uczennicy F. Chopina, mecenas sztuki
Marceliny Czartoryskiej. Mlody pianista wykonat wowczas V Suite fran-
cuskg G-dur ].S. Bacha, Fantazje fis-moll op. 28 E. Mendelssohna, Wariacje
B-dur op. 12 E. Chopina, oraz Spinnerlied z Holendra tutacza R. Wagnera
w opracowaniu E Liszta®.

* A. Evans, Severin Eisenberger (1789-1945), https://arbiterrecords.org/music-re
source-center/severin-eisenberger/ (dostep: 12.08.2021). Seweryn Eisenberger byl popula-
ryzatorem tworczosci fortepianowej Ignacego Friedmana. Por. M. Szlezer, Pianisci Krako-
wa - Seweryn Eisenberger, ,musiQs”, 21.06.2019, file:///C:/Users/win7/Downloads/musiQs
-VI-2019.pdf (dostep: 26.04.2021); T. Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie:
od sredniowiecza do czasow wspélczesnych, Musica Iagellonica, Krakow 1994, s. 196.

> T. Przybylski, Z dziejéw nauczania muzyki w Krakowie..., s. 68.

¢ M. Szlezer, Pianisci Krakowa...; S. Dybowski, op. cit., s. 153-154; por. afisz z koncer-
tu z 15 kwietnia 1891 r.
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Ryc. 1. Afisz z koncertu w Krakowie w sali Hotelu Saskiego
z 15 kwietnia 1891 r.
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Po poczatkowym etapie ksztalcenia muzycznego, wlatach 1894-1895,
tak jak wiekszo$¢ utalentowanych miodych pianistéw, Eisenberger wyje-
chat za granice, do Berlina, gdzie studiowat u popularnego w swoim czasie
pianisty, kompozytora i krytyka muzycznego Alfreda Heinricha Ehrlicha,
ulubionego ucznia Carla Czernego, w prywatnej szkole Stadtisches Kon-
servatorium fiir Musik in Berlin von Julius Stern, zalozonej przez Juliusa
Sterna (dzialajacej pozniej jako instytut Universitit der Kiinste Berlin). To
jemu Eisenberger zawdzieczal zamilowanie do muzyki Beethovena i wta-
$ciwg interpretacje dziet fortepianowych ostatniego klasyka szkoty staro-
wiedenskiej. U Ehrlicha pobieral nie tylko lekcje fortepianu, lecz réwniez
kompozycji. W trakcie berlinskich studiéw pianista przygotowat III Kon-
cert fortepianowy c-moll op. 37 L. Beethovena, ktéry nastepnie wykonat
przed berlinska publicznoscig, wywolujac sensacje. Berlin byt nie tylko
wazny ze wzgledu na mozliwo$¢ poznania przez pianiste dziet wybitnych
niemieckich kompozytoréw, dyrygentéw, instrumentalistow (J. Brahmsa,
H. Biilowa, J. Joachima), lecz réwniez byt to czas podjecia pierwszych préb
kompozytorskich. Jednym z wazniejszych wydarzen tego okresu bylo wy-
konanie Koncertu fortepianowego a-moll op. 16 E. Griega, pod dyrekcja sa-
mego kompozytora. Mimo sukceséw pianistycznych wahat sie, czy zosta¢
kompozytorem, dyrygentem, czy pianista. Jak podaje Marek Szlezer, po
uslyszeniu pianisty, ucznia Leszetyckiego, Osipa Gabritlowicza, Eisenber-
ger podjal decyzje dotyczaca dalszej kariery, wybierajac pianistyke’.

Po dwuletnich studiach w Berlinie Eisenberger przyjechat do Krako-
wa, dajac koncert 6 marca 1895 r. w tej samej sali Hotelu Saskiego. Pianista
wykonal ogromny program, grajac przygotowany w Berlinie pod okiem
Ehrlicha III Koncert fortepianowy c-moll op. 37 L. Beethovena oraz Barka-
role Fis-dur op. 60 F. Chopina, Walca i Capriccio wlasnego autorstwa, pie$n
Pstrgg op. 32 E. Schuberta w opracowaniu F. Liszta, a takze III Koncert for-
tepianowy G-dur op. 45 Antona Rubinsteina. Po tym koncercie w prasie
krakowskiej ukazala si¢ bodaj pierwsza recenzja o grze 15-letniego wow-
czas pianisty. Franciszek Bylicki (nb. takze uczen T. Leszetyckiego) w ob-
szernej wzmiance na tamach krakowskiego ,,Czasu” napisal:

Od czasu, jak (...) koncertant (...) opuszczajac Krakéw jako uczen panny

Grzywinskiej dal si¢ po raz pierwszy stysze¢, mineto lat kilka. Koncert jego
wczorajszy byt zatem bardzo interesujagcym, ze wzgledu na postepy, jakie

7 M. Szlezer, Pianisci Krakowa...; S. Dybowski, op. cit., s. 153.
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w kilka lat mozna przy nadzwyczajnym talencie uczyni¢. Mfody pianista
postapil istotnie nadzwyczajnie — wypelni¢ bowiem caly koncert gra na for-
tepianie, nie dosy¢ jest mie¢, biegtos$¢ i pamie¢, trzeba juz umie¢ opanowa¢
cho¢ w czeéci wielki i réznorodny material. Wykonanie koncertu Beetho-
vena (c-moll) §wiadczyto przede wszystkim o nadzwyczajnej pewnosci ryt-
micznej, obok akcentéw zachowana byla miara, a nawet pewna stylowo$¢
(...). Kadencja do koncertu skomponowana przez Ehrlicha wykonana wy-
bornie, jako pomyst jest staba, jest to raczej potpourri w formie kadencji,
z motywow i figur pierwszej czeéci koncertu. Po koncercie nastapit szereg
utwordw solowych, z ktérych transkrypcja Liszta na pie$n Schuberta Die
Forelle wypadta bardzo pieknie. Korong koncertu byt koncert Rubinsteina.
Utwor na wielka skale napisany, pod wzgledem pomystow plytki, w wielu
miejscach jalowy, ale pod wzgledem fortepianowej faktury i instrumenta-
cji, niezwykle efektowny. Mlody pianista opanowal trudnosci tego utworu
z zadziwiajacy tatwoscig i tu wlasciwie najwyrazniej uwydatnil sie niepo-
spolity talent. Przytomno$¢, pamieé, lekko$¢ reki, obok sity i wytrwalosci,
wzorowa czysto$¢ — to wszystko ztozylo sie na niezwykle piekng caloé¢. Nie
potrzeba dodawag, ze publiczno$¢ umiata oceni¢ te zalety, ktdrych niejeden
pianista moglby pozazdroscic®.

Kilka dni pézniej, 11 marca 1895 r., w Krakowie Eisenberger zagral
czes$¢ tego programu (koncert fortepianowy L. Beethovena i A. Rubin-
steina) na koncercie przeznaczonym na cele charytatywne, narzecz fundu-
szu przytuliska dla polskich weteranéw z 1863 r. W obu koncertach mlo-
demu pianiscie towarzyszyla orkiestra pod dyrekcja znanego pod koniec
XIX i na poczatku nastepnego stulecia kapelmistrza 13. putku piechoty
armii austriackiej (,Dzieci krakowskich”) Jana Nepomucena Hocka.
W koncercie charytatywnym wystapita rowniez $piewaczka Strokéwna
i chor ,,Harmonia™.

Kolejny etap edukacji to studia w Wiedniu, gdzie w latach 1896-1900
pianista ksztalcil si¢ u stawnego pedagoga rodem z Lancuta Teodora Le-
szetyckiego. Niewykluczone, ze do wyboru tego pedagoga sktonita piani-
ste jego nauczycielka Flora Grzywinska, ktéra - jak wyzej wspomniano -
réwniez byla uczennicg Leszetyckiego. Nie jest jasne, ile dokladnie trwaly
studia u Leszetyckiego. Wigkszo$¢ zrddet podaje lata 1896-1900, a wiec
okres czterech lat. Natomiast archiwalne zbiory Muzeum Ibacha zawieraja
informacje, ze studia u Leszetyckiego trwaly pig¢ lat.

8 F Bylicki, Koncert Seweryna Eisenbergera, ,Czas” 1895, nr 56 (8 III), s. 3, pisowni¢
uwspolczesniono.
° Ibidem; S. Dybowski, Stownik pianistéw polskich..., s. 154.

54



Zapomniany czy nieznany? Seweryn Eisenberger — w cieniu niepamieci
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Ryc. 2. Jan Nepomucen Hock, kapel- Ryc. 3. Afisz z koncertu w Krakowie
mistrz 13. pulku piechoty (,,Dzieci kra- w sali Hotelu Saskiego
kowskich”) armii austriackiej, autor z 6 marca 1895 r.

zdjecia Jozef Sebald, Narodowe Archi-
wum Cyfrowe

Jednak dalsze informacje dotyczace dziatalnosci Eisenbergera po-
twierdzaja te teze. Mianowicie przerwanie pelnego pigcioletniego okre-
su studiow u Leszetyckiego bylo podyktowane konfliktem Eisenbergera
z profesorem na tle techniki pianistycznej. Ten fakt nie byt naglasniany
przez Eisenbergera, ale pianista, bedagc w Stanach Zjednoczonych, zwierzyt
sie asystentce Vivien Harvey Slater, ze zakonczyl wspdtprace z Leszetyc-
kim, kiedy nie doszli do porozumienia w kwestii ustawienia rak. Slady
konfliktu mogg potwierdza¢ réwniez liczne dedykacje wlasnych utworéw
zfozone przez Leszetyckiego swoim uczniom (m.in. I.J. Paderewskiemu,
M. Horszowskiemu, O. Gabritlowiczowi, A. Schnablowi), wsréd ktérych
nie znalazl si¢ Eisenberger. A byl niewatpliwie wybitnym pianista, ktéry
zrobit miedzynarodowg kariere. Studia u tego pedagoga w Wiedniu byly
jednak niezwykle cenne pod wzgledem kontaktéw artystycznych i dzia-
talnosci koncertowej. W tym czasie Eisenberger podczas spotkan w domu
Leszetyckiego poznal amerykanskiego pianiste i dyrygenta pochodzenia
rosyjskiego Osipa Gabritowicza (ktéry tak jak Eisenberger wyemigrowat
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do Stanéw Zjednoczonych). Przyjaznit sie z nim do konica zycia. W okre-
sie wiedenskim pianista grat réwniez przed Antonem Rubinsteinem, ktéry
podziwial technike jego lewej reki. Prowadzit w tym czasie aktywna dzia-
talnos¢ koncertowa, grajac w wielu krajach Europy, poczawszy od Wtoch,
az po Finlandie. W latach 1902-1905 ucze¢szczat takze na koncerty innych
wybitnych instrumentalistow, w tym pianistow, m.in.: . Busoniego (re-
cital lisztowski oraz chopinowski — II Koncert fortepianowy f-moll op. 21,
Sonata b-moll op. 35, wszystkie etiudy z opusu 10 i 25, Polonez As-dur
op. 53), E. Rislera (utwory Beethovena z op. 26, 53, 106 i 111; ten francuski
pianista zrobil na Eisenbergerze wielkie wrazenie), A. Schnabla (trzy re-
citale), swojego przyjaciela I. Friedmana (recital chopinowski). Wystuchat
takze S. Rachmaninowa w repertuarze kameralnym, P. Sarasatego (koncert
skrzypcowy Mendelssohna /?/) oraz Kwartetu Arnolda Roségo™.

Po kilku latach nauki Eisenberger wrocit do Krakowa, gdzie prowa-
dzil aktywna dzialalnos¢ koncertowa. Krakowska publiczno$¢ mogla go
bowiem wystucha¢ juz 28 stycznia 1901 r. w sali teatru krakowskiego (tak-
ze pozniej). Jego wystep w Krakowie byt gtosno komentowany, za$ walory
artystyczne Eisenbergera zestawiano obok najbardziej znanych pianistow,
jak Jozef Sliwinski czy utalentowana krakowska pianistka i pedagog Klara
Czop-Umlauf".

Miarg sukcesu miodego Eisenbergera na przetomie wiekéw bylo pod-
jecie zatrudnienia w 1902 r. w wieku dwudziestu trzech lat (jako ucznia Le-
szetyckiego) w tej samej prestizowej szkole, w ktdrej pobieral nauke gry na
fortepianie u Ehrlicha - w Konserwatorium Sterna w Berlinie. Informacja
ta pochodzi od wegierskiej uczennicy, pdzniej przyjaciotki Eisenbergera —
Lili Kraus'?. Funkcje t¢ piastowal co najmniej do 1910 r. (z przerwa na od-
bycie stuzby wojskowej, o czym w dalszych fragmentach artykutu). Z tego

10 Okres czterech lat studiow u T. Leszetyckiego podaje m.in. S. Dybowski; por.
S. Dybowski, Sfownik pianistéw polskich..., s. 154; por. http://www.ibach.de/Ibach_Mu
seum/sterne/eisen.htm (dostep: 26.04.2021); https://arbiterrecords.org/music-resource-
center/severin-eisenberger/ (dostep: 19.08.2021).

""" J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa, 1780-1914, t. I, Towarzystwo Mitoénikéw
Historii i Zabytkéw Krakowa, Krakéw 1939, s. 130; S. Dybowski, Stownik pianistow pol-
skich...,s. 154.

2 S.H. Roberson nazywa te szkole ,,Berlin Academy”, mowa o Stadtisches Konserva-
torium fiir Musik in Berlin von Julius Stern, ktére wystepowalo pod tg nazwa do 1936 r.,
por. https://de.wikipedia.org/wiki/Stern%E2%80%99sches_Konservatorium (dostep: 22.04.
2021); S.H. Roberson, Lili Kraus: Hungarian Pianist, Texas Teacher and Personality Extraor-
dinaire, Texas Christian University Press, Fort Worth 2000, s. 15.

56



Zapomniany czy nieznany? Seweryn Eisenberger — w cieniu niepamieci

okresu pochodzi zdjecie pianisty posrod ucznidéw licznej, 26-osobowej
klasy fortepianu. Obok Lili Kraus jego uczniem byl réwniez niemiecki pia-
nista i kompozytor Heinrich Kaminski (obydwoje widoczni na zdjeciu).

Ryc. 4. Seweryn Eisenberger z uczniami klasy fortepianu Konserwato-

rium Sterna w Berlinie. W drugim rzedzie od goéry przy fortepianie stoi

niemiecki pianista i kompozytor Heinrich Kaminski, w tym samym rze-

dzie druga z lewej — Lili Kraus; 1910 r., Heinrich Kaminski Gesellschaft
e.V., Bayerische StaatsBibliothek w Monachium®.

Jednakowoz zatrudnienie w wymienionej szkole oraz rozwoj karie-
ry artystycznej pianisty na jaki§ czas zostaly przerwane, gdyz na cztery
lata zostal powotany do wojska austriackiego (bylo to prawdopodobnie
w 1902 r.). Po odbyciu stuzby wojskowej Eisenberger przebywat w Wied-
niu, gdzie zalozyl stynne Wiener Trio, z ktérym rozpoczal regularne
koncerty. Jednocze$nie wystepowal jako solista. Tam tez nazwano go
»austriackim Polakiem™*. Trio, o ktérym mowa, funkcjonowato réwniez
pod nazwa Piano Trio i dzialalo w latach 1907-1908. Obok Eisenbergera

' https://artsandculture.google.com/asset/die-klavierklasse-von-severin-eisenberger
-1879-1945/rwEZyGpADHhqIA (dostep: 18.08.2021).

4 B. Chmara-Zaczkiewicz, Teodor Leszetycki. Notatki z biografii artysty i pedagoga
w Swietle stosunkéw z rodzing, przyjaciétmi i uczniami (czes¢ I1), ,Muzyka” 2019, nr 1, s. 505
M. Szlezer, Pianisci Krakowa....
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w jego sktad wchodzili: rosyjski skrzypek zydowskiego pochodzenia Ossip
Schnirlin oraz niemiecki wiolonczelista Hugo Becker. Z tego okresu za-
chowalo si¢ nieznane zdjecie mlodego Eisenbergera'™.

Po odbyciu stuzby wojskowej, juz w 1904 r., Eisenberger koncertowal
we Lwowie, o czym donosi Edward Webersfeld w ksiazce Teatr miejski we
Lwowie'.

W pierwszej dekadzie XX w. kariera artystyczna pianisty powoli za-
czeta nabiera¢ rozpedu. Do wybuchu I wojny swiatowej koncertowat z re-
pertuarem solistycznym, m.in. w Austrii, Niemczech, Belgii, Finlandii,
Wloszech, Szwecji, zbierajac entuzjastyczne recenzje. W 1911 r. Eisenber-
ger dwukrotnie wystapil w Szwedzkiej Akade-
mii Muzycznej (nb. anonsowano go jako nie-
mieckiego wirtuoza fortepianu). 9 listopada
wykonal Sonate g-moll op. 22 i Fantazje C-dur
op. 17 R. Schumanna, Wariacje na temat Pa-
ganiniego op. 35 J. Brahmsa i cztery utwory
Antona Rubinsteina: Mazurka, Valse, Chan-
son russe, Trepak i Barkarola g-moll. Drugi
koncert odbyt sie 12 listopada, w programie
znalazly sie utwory Beethovena, sonaty: A-dur
op. 101, E-dur op. 109, f-moll ,, Appassionata”
op. 57, Rondo i Wariacje F-dur na temat terce-
tu Tdndeln un Scherzen z opery Soliman II EX.
Stissmayra op. 76 i cztery bagatele (?)".

Ryc. 5. Seweryn Eisenber- Intensywne plany koncertowe obje-
ger, 2djecie pochodziz ko~ 1 yqyinje; rok 1912. W tym czasie pianista
autor nieznany, https://san- dwukrotnie wystapil w Lipsku w sali Kauf-
napederson.oucreate.com/ hausu, gdzie w superlatywach pisano o jego
blog/?page_id=4325 grze, zaliczajac go do najlepszych pianistow
wspoélczesnej doby'®. Tego samego roku kil-

kakrotnie koncertowal takze w Brukseli (nb. anonsowano go réwniez jako
berlinskiego pianiste), gdzie wykonal m.in. Koncert fortepianowy a-moll
op. 16 E. Griega i utwory solowe Antona Rubinsteina. Jednym z miejsc

ca pierwszej dekady XX w.,

5

Por. https://sannapederson.oucreate.com/blog/?page_id=4325 (dostep: 9.06.2021).
1o E. Webersfeld, Teatr miejski we Lwowie, Teatr Maty, Gdansk-Bydgoszcz 2012, s. 81.
17 ,Svensk Musiktidning” 1911, R. 31, nr 16 (2 XI), s. 126 i nr 17 (15 XI), s. 130.

18 S. Dybowski, Stownik pianistow polskich..., s. 154.
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brukselskich koncertéw byla prestizowa sala Krélewskiego Towarzystwa
(Société Royale) ,,La Grande Harmonie”, w ktorej artysta wystapit 7 listo-
pada 1912 r. Recenzenci podkreslali perfekcyjng technike i wrecz ol$nie-
wajacg wirtuozerie gry*’.

Ryc. 6. Seweryn Eisenberger, zdjecie zrobione pomiedzy 1918 a 1925 r., Narodo-

we Archiwum Cyfrowe, sygnatura 1-K-6489, Archiwum Muzeum Ibacha

W pierwszej dekadzie XX w. Eisenberger nawiazal wspolprace z nie-
miecky rodzinng firmg produkujaca fortepiany, pianina i organy Rud.
Ibach.Sohn (zatozycielem firmy byt Johann Adolph Ibach). Firma posia-
dala fabryki w Barmen, Schwelm i Berlinie oraz sklepy i sale koncerto-
we w Kolonii, Diisseldorfie i Berlinie, nawigzujac wspotprace dotyczaca
m.in. konstruowania obudowy fortepianu z wybitnymi kompozytorami
(J. Brahmsem, F. Lisztem, R. Wagnerem, R. Straussem) i zwlaszcza pia-
nistami. Firma sponsorowala takze coroczne konkursy pianistyczne
w Niemczech. Z tego okresu zachowalo si¢ zdjecie dedykowane jednemu
z przedstawicieli rodziny Ibach (byt to prawdopodobnie Albert Rudolf
Ibach (1873-1941), ktéry w czwartym pokoleniu przejal firme w 1904 r.).
Dedykacje ,,Szanowny Panie Ibach, przesylam cieple pozdrowienia To-

1 ,Le Guide Musical: Revue Internationale de la Musique Et de Theatres Lyriques”,
1912, t. 58, Bruksela, Paryz, s. 515, 657, 718.
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bie i Twojej zonie, Twdj wierny stary Severin Eisenberger” w orygina-
le w jezyku niemieckim zamiescil na ,pocztowce z Krakowa ze stem-
plem cesarsko-krolewskiej cenzury wojskowej, ul. Wielopole 9, z data
9 marca 19167,

Ryc. 7. Seweryn Eisenberger

w mundurze wojska austriackiego, 1916 r.

W zwiazku z wybuchem I wojny $wiatowej w 1914 r. Eisenberger
zostal ponownie powotany do wojska austriackiego. W pamigtkach po
pianiécie znajdujemy zdjecia w mundurze wojska austriackiego (jak na
powyzszym zdjeciu). W tym samym roku objal funkcje profesora klasy
fortepianu w Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie. Jak
pisze Marek Szlezer, zadecydowat o tym przypadek. Mianowicie na sku-
tek podjetych zakulisowych dzialan miejscem powolania pianisty byla
jednostka w Krakowie, z czego skwapliwie skorzystaly wladze Konser-
watorium. W ten sposob, jak dalej nadmienia autor, profesor w mundu-
rze wojska austriackiego na kilka lat stal sie ,znakiem rozpoznawczym”
tej muzycznej uczelni. Stuzbe wojskowa pianista odbywal co najmniej do
1917 1., o czym $wiadczy wznowienie dzialalno$ci koncertowej w tym wia-
$nie roku (por. tabela 1)*.

2 Por. https://www.ibach.de/geschichte-im-detail (dostep: 23.04.2021); http://www.
ibach.de/Ibach_Museum/sterne/eisen.htm (dostep: 23.04.2021).
2 Por. T. Przybylski, op. cit.. s. 68; M. Szlezer, Pianisci Krakowa...
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Eisenberger prowadzit klas¢ fortepianu w Konserwatorium Towarzy-
stwa Muzycznego w Krakowie do 1922 r. Jednocze$nie przed 1920 r. zostat
zatrudniony w Wiedniu w Neues Wiener Konservatorium, faczac pobyt
staly w tych dwoch osrodkach muzycznych. Ze wspomnien wegierskiej
uczennicy Eisenbergera Lili Kraus, ktora studiowata w wiedenskim kon-
serwatorium wlasnie od 1920 r., wynika, ze pianista wstrza$niety wydarze-
niami I wojny $wiatowej na jakis czas zaprzestat publicznych wystepow?.
Ta wersja znajduje potwierdzenie w dalszych losach artysty, gdyz koncerty
datowane na 1914 r. koniczg si¢ w lutym tegoz roku (por. tabela 1), zas kolej-
ng wzmianke o publicznych wystepach znajdujemy dopiero w 1917 r., i to
w charakterze muzyka kameralisty. Traumatyczne wspomnienia z okresu
wojny i ogromna wrazliwo$¢ prawdopodobnie pogtebily u Eisenbergera
sklonno$¢ do depresji, ktdra nasilata si¢ co jaki$ czas i uniemozliwiata
dziatalno$¢ koncertowa. Wprawdzie S. Dybowski nadmienia, ze w latach
1915-1920 pianista koncertowal w Polsce, Austrii i Niemczech, nie po-
daje jednak szczeg6low, zwlaszcza jesli chodzi o koncerty sprzed 1917 r.
(bylo to raczej niemozliwe, ze wzgledu na pobyt w wojsku). Wzmianki
0 pogorszeniu nastroju pojawialy sie takze w miedzynarodowej prasie. Na
przyklad w 1924 r. wegierskie ,,Szinhazi Elet” informowalo, ze Seweryn
Eisenberger ,,byl zdenerwowany” przez wiele miesiecy™.

W relacjach ze wspomniang Lili Kraus ciekawostka moze by¢ fakt, ze
Eisenberger prébowal wzbudzi¢ u niej zainteresowanie muzyka F Schu-
berta, grajac fragmenty jego utwordw, pianistka jednak nie byla zainte-
resowana tg tworczo$cig. Pdzniej wszakze, pozostajac z Eisenbergerem
w przyjacielskich stosunkach, zmienita zdanie i utwory fortepianowe
Schuberta staly si¢ jej ulubionym repertuarem, grywanym na koncertach
w latach 20. XX w. podczas licznych tournée koncertowych. Wystepujac na
calym $wiecie, jako uczennica Eisenbergera rozslawiala takze jego nazwi-
sko, ktore przy tej okazji pojawialo si¢ w anonsach prasowych. W Konser-

2 Zatrudnienie w Neues Wiener Konservatorium jest nieznanym faktem z Zycia
Seweryna Eisenbergera. Lili Kraus po ukonczeniu w trybie eksternistycznym studiéw
u Eisenbergera podjela studia u innego pianisty i kompozytora urodzonego na ziemiach
polskich w 1872 r. w Samborze Edwarda Steuermanna. W wieku 24 lat (1927) Lili Kraus
zostala zatrudniona jako nauczyciel-asystent fortepianu, bedac w latach 20. XX w. jedna
z najmlodszych nauczycielek emigrantek tego konserwatorium; por. S.H. Roberson, Lili
Kraus: Hungarian Pianist, Texas Teacher and Personality Extraordinaire, Texas Christian
University Press, Fort Worth 2000, s. 15, 33 i n.

% S. Dybowski, op. cit., s. 156; por. ,,Szinhazi Elet” 1924, nr 52.
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watorium Wiedenskim pianista pracowat co najmniej do 1926 r., o czym
$wiadczy informacja ucznia Esienbergera — Amerykanina Kirka Ridgea**.

Po trzyletniej przerwie w dziatalnosci koncertowej pianista wzno-
wit wystepy publiczne, co skutkowato nawigzaniem w latach 1917-1921
wspolpracy z wiedenskim zespotem, wystepujacym pod nazwg Trio Eisen-
berger/Rothschild/Walter. Obok pianisty zespdt tworzyli skrzypek Fritz
Rothschild oraz wiolonczelista, Austriak czeskiego pochodzenia Anton
Walter. 4 grudnia 1917 r. zespot wystapil w Wiedniu w Wiener Konzert-
haus (prawdopodobnie w Schubert Saal). Byt to przypuszczalnie pierwszy
koncert Eisenbergera od wybuchu I wojny $§wiatowej, i to nie solowy, tylko
w skladzie kameralnym. Jeden z kolejnych wiedenskich koncertéw Tria
odbyt si¢ 16 kwietnia 1918 r. Tego samego roku 6 grudnia Trio wystapilo
takze w wiedenskiej Schubert Saal. Wiadomo na pewno, ze Trio koncerto-
walo do 1921 r., kiedy wiolonczelista Anton Walter opuscil zespdt, zasilajac
stynny Kwartet Roségo (Arnold Rosé I skrzypce, Paul Fischer II skrzypce,
Anton Ruzitska altéwka; nb. w dwudziestoleciu miedzywojennym Kwartet
Roségo czesto koncertowal we Lwowie na zaproszenie Biura Koncertowe-
go Maksymiliana Tiirka). Z Arnoldem Rosé Seweryn Eisenberger utrzy-
mywal juz wczesniej przyjacielskie stosunki, o czym $wiadczy zachowana
korespondencja, list Eisenbergera do Roségo, datowany na 1915 . Wielce
prawdopodobny wydaje sie rozpad Tria po opuszczeniu go przez Antona
Waltera. Jednakowoz muzycy wchodzacy w sktad zespotu grali takze w roz-
szerzonym skfadzie, tworzac kwartet, ktéry obok wymienionych muzykéw
zasilal jeszcze wspomniany altowiolista Anton Ruzitska. Otdz 18 kwietnia
1918 r. kwartet wystapil w Wiener Konzerthaus w Schubert Saal z progra-
mem beethovenowsko-brahmsowskim. Muzycy (Fritz Rothschild, Anton
Ruzitska, Anton Walter, Seweryn Eisenberger) wykonali Trio fortepianowe

* S. Dybowski, op. cit., s. 154; S.H. Roberson, Lili Kraus..., s. 16; Encyklopedia mu-
zyczna PWM, efg, PWM, Krakéw 1987, s. 10; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzyczne...,
s. 61; https://pl.wikipedia.org/wiki/Seweryn_Eisenberger (dostep: 28.12.2020); por. https://
library.syr.edu/digital/guides_sua/html/sua_ridge_k.htm (dostep: 21.10.2021).

» Por. https://austriaca.at/0xclaa5576_0x003a8368 (dostep: 28.04.2021); https://au
striaca.at/Oxclaa5576_0x003a8320 (dostep: 21.04.2021); https://konzerthaus.at/konzert/
eventid/5949 (dostep: 21.04.2021); por. I. Bermes, Biuro koncertowe Maksymiliana Tiirka
w Zyciu muzycznym Lwowa w pierwszych dekadach XX wieku, w: Zydzi w kulturze mu-
zycznej Galicji, t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2021, s. 342 i n.;
https://www.lib.uwo.ca/files/archives/archives_finding_aids/AFC%20382%20-%20
GMAR.pdf (dostep: 15.09.2021).
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c-moll op. 101 nr 3 oraz Kwartet fortepianowy g-moll op. 25 nr 1 Brahmsa,
jak réwniez Trio fortepianowe op. 97 (,,Erzherzog-Trio”) Beethovena. Or-
ganizatorem koncertéw byt w tym czasie wydawca muzyczny i impresario
Hugo Knepler, dyrektor Biura Koncertowego Gutmanna, najwiekszej or-
ganizacji koncertowej w Wiedniu do 1931 r., odpowiedzialnej za kalendarz
koncertowy Wiener Konzerthaus®.

Jak wynika z przedstawionych faktéw, w latach 1917-1921 Eisenber-
ger prowadzil dzialalnos¢ pedagogiczna i koncertowg zaréwno w Wiedniu
jak i w Polsce. Nieznanym faktem z Zyciorysu Seweryna Eisenbergera byto
podjecie w tym czasie jeszcze dodatkowego zatrudnienia w Konserwato-
rium Moskiewskim na stanowisku profesora, kierownika katedry fortepia-
nu. O tym fakcie donosza dwa wydania ,The New York Times” z 7 kwiet-
nia 1930 r. i 13 grudnia 1945 r. Mialo to miejsce w ostatnich latach I wojny
$wiatowej, a wiec po ukonczeniu stuzby wojskowej w 1917 r.

Ostatnie wydanie wspomnianego czasopisma informowalo takze
o $mierci pianisty, co wydarzylo si¢ 11 grudnia 1945 r.”

The Brahms sonata won a tribute
of long applause, its alternating
moods conveyed by a master of those
piano effects known as “‘singing"
tone and ‘‘orchestral’’ harmony. For
sheer honesty, spare gesture, fidelity
to text, it was a performance of rare
enjoyment. The final Chopin found
the player on his own ground. Born
in Cracow, he had appeared in pub-
lic there when 9 years old, and has
studied at Berlin with Ehlrich and
at Vienna with Leschetizky. It was
from Vienna that he was called dur-
ing the war years to the chair of
piano in the Conservatory of Mos-
cow,

Ehe New Hork Eimes
Published: April 7, 1930
Copyright © The New York Times

Ryc. 8. Fragment recenzji zamieszczonej w ,,The New York Times” z 7 kwietnia
1930 r. po koncercie Seweryna Eisenbergera w Town Hall w Nowym Jorku

% https://konzerthaus.at/konzert/eventid/716 (dostep: 27.04.2021; https://de.wikipe
dia.org/wiki/Hugo_Knepler (dostep: 28.04.2021).

¥ DEBUT BY EISENBERGER. Polish Pianist, Now Resident in Ohio, Heard Here for
First Time, ,The New York Times” (dalej NYT) 7.04.1930 (nr 26.371), s. 28, SEVERIN
EISENBERGER, A CONCERT PIANIST, 66, NYT 13.12.1945 (nr 32.100), s. 27.
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Pierwszy koncert po odzyskaniu niepodlegtosci w wolnej Polsce od-
byt si¢ 29 listopada 1918 r., kiedy pianista wystapil w Filharmonii War-
szawskiej, grajac II Koncert fortepianowy B-dur op. 83 ]. Brahmsa. Wy-
step zebral dwie skrajne oceny. Franciszek Brzezinski na tamach ,,Kuriera
Warszawskiego” obok wielu superlatyw dotyczacych gry Eisenbergera
zaznaczyl, ze jako jednego z najwigkszych wspdtczesnych wirtuozéw jego
stawa nie jest taka, na jaka artysta zasluguje, po-
niewaz trafil na cztery lata do ,koszar austriac-
kich”, zas lepszego wykonania koncertu Brahm-
sa nie sposdb sobie wyobrazi¢. Z kolei pianista,
kompozytor i dyrygent Juliusz Wertheim ostro
skrytykowat interpretacje utworu®.

Na przelomie drugiej i trzeciej dekady
XX w. pianista koncertowal w Warszawie jesz-
cze kilka razy. Juz w 1919 r. dwukrotnie wysta-

pil z repertuarem solistycznym przed publicz-
Ryc. 9. S. Eisenberger, ~ N0SCid warszawska w prestizowej sali Hermana
,Swiat“ 1919, nr 12, i Grossmana. Jeden z tych koncertéw odbyt sie¢

s. 14, autor nieznany 4 marca tegoz roku.

By b
EISENBERGE]

recital furl, Weber.—Sah —Brw
Biloty vd B M. wiasio boe. @iz @

Ryc. 10. Anons koncertu S. Eisenbergera w sali Hermana i Grossmana,
»Kurjer Warszawski” 1919, R. 99, nr 61,s. 2

W programie znalazly sie utwory C.M. Webera, R. SchumannaiJ. Brahm-
sa. Z tego koncertu ukazata si¢ krotka adnotacja w warszawskiej prasie infor-
mujaca, ze pianista zjednal sobie uznanie krytyki i publiczno$ci®.

# Podaje za: S. Dybowski, op. cit., s. 154.
* Ludwik Grossman, polski kompozytor i organizator Zycia muzycznego, w 1857 r.
zatozyt spotke razem z Juliuszem Hermanem, wlascicielem sktadu fortepianéw w War-
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Nastepny koncert odbyt si¢ 5 marca 1920 r. w Filharmonii Warszaw-
skiej. Z orkiestrg pod dyrekcja Zdzistawa Birnbauma Seweryn Eisenber-
ger wykonatl dwa dzieta fortepianowe, mianowicie Koncert fortepianowy
c-moll Mozarta oraz Koncert fortepianowy cis-moll Rimskiego-Korsakowa.
Wykonanie dwdch koncertéw fortepianowych podczas jednego wystepu
$wiadczy o niebywalej kondycji i pamigci muzycznej pianisty. Nie zdarza
sie to nawet w dzisiejszych czasach®. Dwa dni pdzniej, 7 marca 1920 r.,
Eisenberger ponownie wystapil w Filharmonii Warszawskiej, tym razem
z recitalem solowym.

Seweryn Eisenberger koncertowal takze we Lwowie. W 1920 r., majac
juz ugruntowang pozycje stawnego, $wiatowego formatu pianisty, artysta
wystapil na koncercie w ramach tzw. VI. wieczoru z cyklu arcydziet forte-
pianowych. Jak pisal znany recenzent zycia muzycznego Lwowa Franciszek
Neuhauser, ,,uwienczony aureola $wiatowego pianisty [Eisenberger] czuje
sie, jako rutynista, na estradzie koncertowej jak u siebie w domu”. W pro-
gramie koncertu znalazly si¢ dziefa ].E Haendla, R. Schumanna, E Liszta
oraz etiudy I. Friedmana. Jak dalej pisze krytyk:

Zbyteczne bylyby superlatywy podkreslajace liczne i rozmaite zale-
ty tej gry, nie tylko brawurowej, lecz przede wszystkim wybitnie udu-
chowionej. Zaznaczg¢ w pierwszej linii prawdziwy entuzjazm, wywola-
ny w kotach znawcéw niezréwnanie poetycznym wykonaniem fantazji
Schumanna op. 17. Wobec wrazen tego rodzaju bledna naturalnie najoka-
zalsze nawet sukcesy odniesione popisem techniki w marszu weselnym
(Mendelssohn-Liszt)?'.

Nalezy doceni¢ niezwykle pochlebng recenzje Franciszka Neuhause-
ra, gdyz sam bedac pianista, surowo, niekiedy zjadliwie oceniat rézne wy-
stepy artystyczne we Lwowie.

szawie przy ul. Miodowej. Miescila si¢ tam znana sala koncertowa, w ktérej wystepowali
wybitni muzycy, m.in. A. Rubinstein, P. Sarasate, P. Czajkowski, oraz S. Eisenberger. Por.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ludwik_Grossman (dostep: 22.04.2021); wzmianka o kon-
cercie Eisenbergera ukazala si¢ w czasopismie ,,Swiat” 1919, R. 14, nr 12, s. 14; , Kurjer
Warszawki” 1919, R. 99, nr 61, s. 2.

3 Nb. w tym samym roku podobnego wyczynu dokonal inny znakomity Iwowski
pianista zydowskiego pochodzenia, obecnie zapomniany Stefan Askenaze, mianowicie
1 lutego 1920 r. wykonal w Filharmonii Warszawskiej IT Koncert fortepianowy f-moll op. 21
F. Chopina i II Koncert fortepianowy B-dur op. 83 J. Brahmsa, pod dyrekcja wspomnianego
Zdzistawa Birnbauma.

1 ,Gazeta Muzyczna” 1920, R. II, nr 15 i 16 (dalej GM), s. 120-121; pisowni¢ w cy-
tacie uwspolcze$niono.
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XIXAS. .

el

Cena 1 marka 1

Filharmonja Warszawska “ %

Sezon 1919/1920

PIATEK, 5-go marca ‘lAQ_gO‘r.
WIELKI KONCERT SYMFONICZNY // /

udziat biorg
ORKIESTRA FILHARMONICZNA pod dyrekcja

ZDZISLAWA BIRNBAUMA

oz EISENDERGER

(fortepjan)
FHEoo e

— L

. JAN S. BACH. Koncert brandenburski N 4 G-dur.
. MOZART. Koncert fortepjanowy c-moll
a) Allegro
b) Larghetto
c) Allegretto
z towarz. orkiestry wykona p. EISENBERGER.

—_ L —

. P. RYTEL. op. 9. ,Legenda o §w. Jerszym¢. Poemat symfo-
niczny na wielkg orkiestre,

Utwér powyzszy powstal pod wptywem legendy, opisujacej
zycie rycerskiego miodzienica, spedzane w ustroniu wsréd
gér i laséw, jego postaé stoneczng i dusze wzniosla, za-
topiong w marzeniach o mitoSei szlachetnej, zwyeciestwach
i stawie, wreszcie rezygnacje ze szczeScia wlasnego dla
dobra nekanej ludno$ci, walke ze smokiem straszliwym,
zwycigstwo, tryumf i stawe.

Pod wzgledem muzycznym ,Legenda o §w. Jerzym“ nic jest
pomyslana jako utwér programowy w sensie ilustracyj-
nym lub opisowym, jezeli za$ ksztalt jej odbiega od tak
rozpowszechnionych, zwlaszeza w potowie XIX w. form
muzyeznych, nie wplynal na to bynajmniej program lite-
“racki, lecz jedynie dazenie do rozwiazania probleméw,
w pierwszym rzedzie muzycznych.

4. R. KORSAKOW. Poemat symfoniczny ,Sadko“
5. R. KORSAKOW. Koncert fortepjanowy cis-moll

7 towarz. orkiestry wykona p. EISENBERGER.

Fortepjan Koncert.(. Bechsteina ze skladdw fimy RIEGERT i GINTER Jasna 6.

Repertuar:
Niedziela, 7 marca o g. 12 w pof. koncert benef. JOZEFA OZIMINSKIEGO

Niedziela 7 marca o godz. 3 po pot. koncert symfoniczny.
Solista: SEWERYN EISENBERGER (fortepjan)

Sroda 10 marca, koncert symfoniczny. Solista EGON PETRI (fortepjan)

Pigtek 12 marca, koncert symfoniczny.
W programie IX SYMFONJA BEETHOVENA,

DRUKN SIPIGELSTENA, WARSZ)

Ryc. 11. Afisz z koncertu w Filharmonii Warszawskiej,

5 marca 1920 r.
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W 1922 r. Eisenberger powrdcit do Wiednia, dajac w Krakowie oka-
zjonalne koncerty. Wystapil na przykiad 30 pazdziernika 1926 r. w Starym
Teatrze. W krakowskim ,,Czasie” anonsowano go jako ,,krakowskiego pia-
niste, ktory jest zawsze w Krakowie entuzjastycznie witany”. W tym czasie,
2 listopada tegoz roku, pianista wystapit we Lwowie, grajac cztery sona-
ty Beethovena. Kilka dni pézniej, 7 listopada, odbyt sie kolejny koncert,
réwniez w Starym Teatrze w Krakowie, takze z programem beethove-
nowskim?. Byl to okres, kiedy przebywal na zmian¢ w Krakowie, Lwowie
i Wiedniu. Od 1919 r., obok Ignacego Friedmana, pianista objal posade
w Lwowskim Instytucie Muzycznym Anny Niementowskiej, prowadzac
mistrzowski kurs fortepianu®. W Wiedniu spotykal si¢ z srodowiskiem
intelektualnych elit, czego rezultatem byta m.in. przyjazn z niemieckim
pisarzem Jacobem Wassermannem oraz z austriackim prozaikiem i dra-
maturgiem Arthurem Schnitzlerem. W latach 20. XX w. pianista jednak
najczesciej wystepowal w Wiedniu, o czym wzmiankowala wegierska
prasa (,,Pester Lloyd” i in.). Byly to zaréwno koncerty solowe, jak i ka-
meralne, w tym z udzialem skrzypka, przyjaciela Eisenbergera, Feliksa
Eylego. Programy najcze$ciej zawieraly utwory L. Beethovena, J. Brahmsa,
R. Schumanna, E Liszta, Z. Kodalyego. W Wiedniu grywat takze koncerty
Chopina, na przyklad w 1927 r. w Operenhaus wykonatl II Koncert for-
tepianowy f-moll pod batutg Begera Héberta*. W latach 20. Eisenberger
réwnie czesto wystepowal w Budapeszcie. Koncerty z jego udzialem cie-
szyly sie ogromnym powodzeniem. Pianista zbieral pozytywne recenzje,
w ktorych podkreslano malowniczy, peten koloru dzwigk i $wietny warsz-
tat. Przykladem zainteresowania jego pianistyka jest informacja prasowa
dotyczaca koncertu, ktéry obyl sie 4 grudnia 1923 r., donoszaca o wyprze-
daniu wszystkich biletow. W jednej wzmiance prasowej na famach ,,Pester
Lloyd - reggeli kiadas” z 1925 r. okrzykniety zostal jako najwybitniejszy
polski pianista. Warto réwniez nadmieni¢, ze Eisenberger odwiedzal takze
inne wegierskie miasta, np. Szeged™.

W 1927 r., 30 listopada, Seweryn Eisenberger wystapit w Warszawie
z recitalem solowym. Wystep ten nie nalezal do udanych, o czym wzmian-

32 Czas” 1926, nr 251 (31 X), s. 2 i nr 252 (1 XI), s. 2.

¥ GM 1919, R. 11, nr 3, s. 24.

# ,Nemzeti Ujsag” 1927, nr 29 (6 II).

35 Szinhazi Elet” 1923, nr 50; »Szegedi Uj Nemzedék” 1925, nr 15 (20 I); ,,Pester
Lloyd - reggeli kiad4s” 1925, nr 8 (11 I).
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kuje Stanistaw Niewiadomski na famach ,Warszawianki”. Pomimo iz za-
rzucal pianiscie ,,znieksztalcenia” interpretacyjne, to zauwaza takze ,,wspa-
niale fragmenty, o ktérych nikt nie watpi, ze wyszly spod reki mistrza™®.
Biorac pod uwage date tego koncertu, mozna przypuszczaé, ze pianista
zapewne byl zaprzatniety wielomiesieczng i skomplikowang logistycznie
organizacja wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych, co nastgpilo dziewiec
miesiecy pozniej. Nie trzeba dodawac, jak bardzo koniecznos¢ zatatwienia
ogromu spraw réznego autoramentu zwigzanego z wyjazdem, a by¢ moze
rozterki odnosnie decyzji o stalym pobycie za oceanem, mogly wptywac
na kondycje psychiczng i niepokdj emocjonalny, co musiato sie przelozy¢
sie na chwiejnos¢ interpretacyjng pianisty. Wystep ten byt jednym, o ile
nie ostatnim w Polsce, przed definitywnym wyjazdem na stale za ocean.
Kolejne koncerty poprzedzajace wyjazd do Stanéw Zjednoczonych, a wiec
datowane na rok 1928, odbywaly sie przewaznie w Wiedniu. Jeden z takich
koncertéw mial miejsce 13 stycznia tegoz roku, w programie znalazly sie
m.in. utwory R. Schumanna?.

Wazng dzialalnoscig Seweryna Eisenbergera byla pedagogika. Nale-
zal do nielicznych koncertujacych pianistow, ktory wyksztalcil ogromna
liczbe uczniéw. W tym gronie znalazlo sie wielu pianistéw z Polski, kra-
jow europejskich oraz Standéw Zjednoczonych. Wiekszo$¢ z nich zrobi-
ta kariere pianistyczng. Wsrdéd uczniow Eisenbergera wywodzacych sie
z Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie byta tez Wta-
dystawa Markiewicz (bardziej znana jako Wiadystawa Markiewiczow-
na), ktora studiowata u Eisenbergera w latach 1917-1920. To dzigki jej
talentowi pedagogicznemu i przekazywaniu swoim uczniom wartosci
estetycznych i elementdw sztuki pianistycznej przejetych w prostej linii
od jej profesora, stala si¢ wyrdzniajaca postacia w historii polskiej pia-
nistyki*®. Krakowska uczennicg, nastepnie asystentka Eisenbergera byta
takze Olga Martusiewicz-Maresch. Za sprawg Eisenbergera w historii
krakowskiej pianistyki wytworzyla si¢ tradycja wykonawcza dziet Brahm-
sa (koncerty fortepianowe, Wariacje na temat Haendla) i Beethovena
(sonaty i koncerty fortepianowe), ktéra jego uczniowie przekazywali

% S. Niewiadomski, Recital Seweryna Eisenbergera, ,Warszawianka” 1927, R. 4,
nr 330, s. 4.

7 ,Magyar Hirlap” 1928, nr 6 (8 I).

3 Do wybitnych absolwentéw Wladystawy Markiewiczéwny nalezeli Tadeusz Zmu-
dzinski i Andrzej Jasinski oraz kompozytor Wojciech Kilar.
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nastepnym pokoleniom polskich pianistoéw.
Uczniem Eisnebergera byl takze Seweryn
Turel, uczestnik III Miedzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. F. Chopina w War-
szawie (1937). Jednak liczebnie najwiecej
uczniow wyksztalcit w Konserwatorium
Sterna w Berlinie i Neues Wiener Konserva-
torium. I tak berlinskimi uczniami pianisty

byli (wspomniani juz): Heinrich Kaminski
i Lili Kraus, za$ wiedenskim uczniem byl Ryc. 12. Lily Herz,
Wtodzimierz Dolanski Korab, ktéry studio-  najwybitniejsza uczennica
wal u Eisenbergera ok. 1909 r.* Wiekszos¢ S.Eisenbergera, Narodowy
jego wiedenskich uczniéw nie miata jednak InstytutFryderyka Chopina
narodowosci polskiej. Ciekawostka jest fakt,

ze do Konserwatorium Wiedenskiego na studia do Seweryna Eisen-
bergera przyjezdzali pianisci ze Stanéw Zjednoczonych. Jednym z nich
byt Kirk Ridge, ktéry studiowal tam w latach 1924-1926. Ale najwybit-
niejszg wiedenska uczennicg Eisenbergera byla Wegierka Lily Herz (ur.
w 1909 r. w Budapeszcie), ktéra brata udzial w II Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w 1932 r., zdobywajac
XIV nagrode®.

Do uczniéw Eisenbergera wyksztalconych podczas pobytu w Stanach
Zjednoczonych nalezeli m.in.: Sylvia Heschel z domu Straus, Herbert Hau-
frecht i Vivien Harvey Slater, takze jego asystentka w Stanach Zjednoczo-
nych, ktéra piastowala te funkcje do jego $mierci. Nagrata rowniez pie¢
plyt dlugograjacych z utworami Carla Czernego, nauczyciela Teodora Le-
szetyckiego, ktérego spuscizne takze przekazywal swoim uczniom Sewe-
ryn Eisenberger®'.

* B. Chmara-Zaczkiewicz, Teodor Leszetycki. Notatki z biografii artysty i pedagoga
w Swietle stosunkéw z rodzing, przyjaciétmi i uczniami (czes¢ II), ,Muzyka” 2019, nr 1, s. 56,
66; S. Dybowski, op. cit., s. 155; M. Szlezer, Pianisci Krakowa...

0 Jest to nieznany fakt z zyciorysu S. Eisenbergera. O tym, ze Lily Herz byta uczen-
nicg pianisty, dowiadujemy si¢ ze zdigitalizowanej strony wegierskiego czasopisma ,,Pester
Lloyd” 1926, nr 13 (17 I): https://adt.arcanum.com/en/search/results/?list=eyJxdW VyeS
161CJzZXZlcmlulGVpc2VuYmVyZ2VyInO (dostep: 12.11.2021).

1 Por. https://prabook.com/web/severin.eisenberger/1883155 (dostep: 12.08.2021);
L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 261; https://library.syr.edu/digital/guides_sua/html/sua_ridge_k.
htm (dostep: 21.10.2021).
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Pobyt w Stanach Zjednoczonych

Nie wiadomo, jakimi przestankami kierowal si¢ Seweryn Eisenber-
ger, podejmujac decyzje o wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych. By¢ moze
trauma po przezyciach spowodowanych wydarzeniami I wojny $wiatowej
w jakim$ stopniu wplynela na te decyzje. Pianista mogt réwniez kierowaé
sie wizja rozwoju wlasnej kariery artystycznej, ktéra na kontynencie ame-
rykanskim mogta by¢ bardziej btyskotliwa. Niewykluczone, ze obserwowat
takze rozwdj kariery artystycznej innego, o trzy lata starszego krakowskiego
pianisty, $wiatowej stawy Jozef Hofmanna, ktéry w 1926 r. otrzymat stale
obywatelstwo w Stanach Zjednoczonych. Mial tam réwniez szereg przyja-
ciol, z ktérymi zaprzyjaznit si¢ w okresie studiow w Wiedniu i podczas eu-
ropejskich wystepow, a ktorzy takze wyemigrowali za ocean. Jak pokazuje
historia, decyzja byta stuszna, albowiem uniknat tragicznego losu artystow
zydowskich, ktdrzy pozostajac w Europie ogarnigtej nazistowskim obtedem,
zgineli w hitlerowskich obozach zaglady zlokalizowanych na terenie Polski
i innych panstw europejskich. Taki los dotknat na przyklad wybitnego basa
z Rzeszowa Hermana Hornera, ktdry zginal w obozie w Biesiadce k. Mielca,
Henriette Gottlieb (sopran, zmarla w tédzkim getcie w 1942 r.), Ottilie
Metzger-Lattermann (alt, zmarta w O$wiecimiu), Richarda Breitenfelda (ba-
ryton, zamordowany w Theresienstadt w 1942 r.) i wielu innych*.

Tak wigc 30 sierpnia 1928 r. Eisenberger wyjechal na state do Stanow
Zjednoczonych. Te informacje¢ potwierdza lista pasazeréw statku SS Miin-
chen of the North German Lloyd, datowana na ten dzien, na ktdrej wid-
nieje nazwisko S. Eisenbergera. Kapitanem statku, ktéry wyplynat w rejs
z Bremen (Bremy) do Nowego Jorku (przez Cherbourg i Queenstown) byt
H. Gofilling®”. Razem z Eisenbergerem w podréz wyruszyl jego przyjaciel,
Iwowski skrzypek Feliks Eyle. Przyjazi obu Polakéw trwata dtugo, zaréwno
w poczatkowym okresie osiedlenia sig, jak i pozniej, podczas podejmowa-

2 Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Henriette_Gottlieb, https://en.wikipedia.org/
wiki/Ottilie_Metzger-Lattermann, https://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Breitenfeld (do-
step — wszystkie: 28.08.2021); szerzej na temat kariery operowej Hermana Hornera pisze
w artykule Titurel — zapomniana rola. Herman Horner (1892-1942) — wybitny bas-baryton
z Rzeszowa, w: Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, s. 69-112.

# Obok S. Eisenbergera na lidcie pasazerow statku do Stanéw Zjednoczonych figu-
rowal takze Feliks Eyle (jako Felix Eile). Por. https://www.gjenvick.com/Passengers/North
GermanLloyd/Muenchen-PassengerList-1928-08-30.html (dostep: 29.07.2021).
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nia posad w roznego typu instytucjach muzycznych tudziez kontynuowa-
nia kariery artystycznej. Pozostajac w przyjacielskich stosunkach, w latach
30. obaj muzycy przyplyneli rejsem na pokladzie statku Majestic do Polski.

W Stanach Zjednoczonych Seweryn Eisenberger przez kilkanascie lat
aktywnie dzialal na polu muzyki, prowadzac zaréwno dziatalnos¢ koncerto-
wa, jak i pedagogiczna. Za sprawa listu polecajacego od Ignacego Friedmana
i Osipa Gabritowicza, anonsowany jako pianista o ,cudownej sztuce piani-
stycznej”, podjal posade nauczyciela fortepianu w Cleveland Music School
Settlement, nastgpnie w Cincinnati Conserwatory*. W Cleveland Eisen-
berger zetknal si¢ z Arturem Rodzinskim, ktéry byt dyrygentem Cleveland
Orchestra. Los mu sprzyjal, gdyz otoczyla go opieka (takze Feliksa Eylego),
pdzniejsza druga zona Artura Rodzinskiego, Halina Lilpop (Rodzinska)®.
Przyjazn z Arturem Rodzinskim trwata wiele lat i zaowocowata licznymi
sukcesami obu artystéw podczas wspdlnie realizowanych koncertow.

Rok 1930 przyniost wiele wydarzen artystycznych w karierze piani-
stycznej Seweryna Eisenbergera. Mianowicie 7 kwietnia tegoz roku uka-
zal si¢ anons w ,,The New York Times” zatytutowany DEBUT BY EISEN-
BERGER. Polish Pianist, Now Resident in Ohio, Heard Here for First Time.
Koncert odbyl si¢ dzien wczesniej, 6 kwietnia, w Town Hall w Nowym
Jorku. Pianista wykonat Suite g-moll ].E. Haendla, Wariacje ,, Ah, vous dira-
i-je, maman” KV 265 W.A. Mozarta, Sonate f-moll op. 5 J. Brahmsa i sze$¢
utworéw E. Chopina (nie podano szczegétdéw). Warto zauwazy¢, ze jest
to program, ktéry - z wyjatkiem Brahmsa i Chopina - dos¢ rzadko po-
jawial sie w programach koncertéw Eisenbergera. Na tym koncercie gre
pianisty podziwiali znani muzycy, jak m.in. niemiecki pianista i pedagog
zydowskiego pochodzenia koncertujacy w Stanach Zjednoczonych Carl
Friedberg*. Kilka miesigcy pozniej, 18 pazdziernika 1930 r., Eisenberger
wystapil juz w nowojorskiej Carnegie Hall. Wykonat Etiude koncertowg
es-moll wegierskiego pianisty i kompozytora Ernsta Dohnanyiego, Balla-
de d-moll op. 10 i Rapsodi¢ h-moll ]. Brahmsa, Impromptu G-dur i Soirées
de Vienne F. Schuberta (ostatni - w opracowaniu E Liszta), Kreisleriang
op. 16 R. Schumanna i Sonate f-moll ,, Appassionata” op. 57 L. Beethovena.

* Por. https://arbiterrecords.org/music-resource-center/severin-eisenberger/ (dostep:
18.08.2021).

* D. Rosenberg, The Cleveland Orchestra Story: ,Second to None”, s. 137, 569;
L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 61.

¢ DEBUT BY EISENBERGER. Polish Pianist, Now Resident in Ohio, Heard Here for
First Time, NYT, 7.04.1930 (nr 26.371), s. 20.
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Nie trzeba dodawac, ze Carnegie Hall byla zarezerwowana dla najwybit-
niejszych pianistow swiatowego formatu®’.

W 1931 r. Eisenberger wykonat po raz pierwszy w Stanach Zjednoczo-
nych Koncert fortepianowy c-moll (nr 24 KV 491) Mozarta. W tym samym
roku, 30 pazdziernika, pianista wystgpit z triem fortepianowym w sali kon-
certowej Biblioteki Kongresu USA. Towarzyszyli mu amerykanski skrzy-
pek William Kroll i rosyjski wiolonczelista Alexander Barjansky. Dwa lata
pozniej, w 1933 r., dokonal amerykanskiego prawykonania IV Symfonii
koncertujgcej Karola Szymanowskiego pod batuta wspomnianego Artu-
ra Rodzinskiego. W latach 30. XX w. regularnie wystepowal w audycjach
radiowych nadawanych przez amerykanska rozglosniec WABC w kaz-
dy sobotni wieczdr jako solista z towarzyszeniem Cincinnati Orchestra
(z Cincinnati Conservatory). Jak wspomina jego asystentka Vivien Harvey
Slater, podczas tych wystepdw, ktére nb. odbywaly si¢ na zywo, przewra-
cala kartki nutowe, siedzac obok pianisty przy fortepianie. Swego rodzaju
nobilitacja bylo objecie dzialalnosci artystycznej Eisenbergera przez ten
sam management, ktory otoczyl opieka przebywajacych w Stanach Zjed-
noczonych pianistow - Jézefa Hofmanna i Ignacego Friedmana®.

Wspolpraca z Arturem Rodzinskim trwata az do lat 40. XX w., a wiec
do konca kariery artystycznej Eisenbergera. W latach 30., dokladnie
w 1934 r., pod batuta Rodzinskiego pianista zagral V koncert fortepianowy
Es-dur op. 73 L. Beethovena®. Dzielo to bylo pdzniej wykonywane przez
obu artystéw co najmniej jeszcze jeden raz, w 1941 r., z tg sama clevelandz-
ka orkiestrg (o czym mowa bedzie w dalszych fragmentach). Byt to ostatni
publiczny wystep pianisty.

Seweryn Eisenberger byl nie tylko znakomitym pianista, lecz takze
osoba o szerokich horyzontach, znajaca historie i literature muzyczna.
Swiadczy o tym pewna nietypowa historia, ktéra zdarzyta sie w 1935 r.
i dotyczyla wspoétpracy z Arturem Rodzinskim. Pianista oddal Rodzin-

¥ A PLEASING RECITAL. Eisenberger Presents a Piano Program Almost Wholly Vien-
nese, NYT 19.10.1930 (nr 26.566), s. 29.

8 TIstniejg rozbieznosci co do daty prawykonania IV Symfonii koncertujgcej K. Szy-
manowskiego; Vivien Harvey Slater podaje rok 1933, za§ D. Rosenberg — 1934; por. hasto:
Vivien Harvey Slater, pianist. Severin Eisenberger, Vivien Slater’s teacher, https://sites.google.
com/site/vivienharveyslater/severin-eisenberger (dostgp: 31.08.2021); D. Rosenberg, The
Cleveland Orchestra Story..., s. 677; Report of the Librarian of Congress. For the Fiscal Year
Ending June 30, 1932, Waszyngton 1932, s. 166.

* D. Rosenberg, op. cit., s. 130, 148.
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skiemu pewna przysltuge, zwiazang z praca tego dyrygenta z clevelandzka
orkiestrg nad amerykanska premierg opery Lady Macbeth of Mzensk Dy-
mitra Szostakowicza, ktora miala by¢ wystawiona w Metropolitan Ope-
ra w Nowym Jorku (dzielo uznano woéwczas za dos¢ kontrowersyjne ze
wzgledu na sceny ukazujgce przemoc). Mianowicie Eiesenberger pomogt
Rodzinskiemu usung¢ liczne bledy z partytury opery, ktére nastepnie
byly nanoszone do partii poszczegdlnych instrumentéw przez pracowni-
kéw biblioteki. Swiadczy to réwniez o $wietnej znajomosci wielu dziel ze
$wiatowej, niepianistycznej literatury muzycznej, oraz doskonatym stuchu
i pamieci muzycznej Eisenbergera. Cale wydarzenie sponsorowala Liga
Kompozytoréw (League of Composers), amerykanska organizacja promu-
jaca tworczo$¢ zyjacych kompozytorow™.

Artur Rodzinski to nie jedyny dyrygent, z ktérym wspoétpracowat Se-
weryn Eisenberger podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych. W Cleve-
land pianista zetknat si¢ z rosyjsko-amerykanskim dyrygentem Nicolaiem
Grigorievichem Sokoloffem, ktéry prowadzil Cleveland Orchestra przez
15 sezonow (1918-1933). Wielkim wydarzeniem ostatniego sezonu pra-
cy Sokoloffa z clevelandzka orkiestra byl koncert upamietniajacy stulecie
urodzin Johannesa Brahmsa. Z tej okazji zorganizowano dwa koncerty,
7 1 8 kwietnia 1933 r., na ktérych obok Uwertury akademickiej wykonano
I koncert fortepianowy d-moll ]. Brahmsa. Jak nadmienia Donald Rosen-
berg, dzieta Brahmsa stanowily czotowy repertuar zespotu z Cleveland.
Udzial artysty w tym koncercie podkreslal wysoka pozycje Eisenbergera
jako pianisty na amerykanskiej ziemi®'.

Jak wyzej nadmieniono, w trakcie pobytu w Stanach Zjednoczonych
Seweryn Eisenberger odbyt rejs do Polski statkiem Majestic, jeszcze przed
wybuchem II wojny $wiatowej. W tej podrozy towarzyszyli mu przyjaciel
skrzypek Feliks Eyle, nowojorski krytyk muzyczny Otto Bing i urodzony
w Warszawie tenor Metropolitan Opera Max Altglass. Wedle informa-
cji udostepnionej na stronie Narodowego Archiwum Cyfrowego bylo to
w przedziale czasowym pomiedzy 1935 a 1939 r.** Z tej podrozy zachowatla
sie fotografia:

0 Ibidem, s. 149-150.

3t Ibidem, s. 130, niektore zrédia podaja, ze Sokoloff przowadzil clevelandzka orkie-
stre przez 14 lat; por. https://web.archive.org/web/20090510072805/http://www.jcu.edu/
chemistry/NAOSMM/2007/FamousPeople.html (dostep: 12.08.2021).

> Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-K-6490, https://audiovis.nac.gov.pl/obraz
/131990/h:397/ (dostep: 18.08.2021).
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Ryc. 13. Zdjecie z rejsu ze Stanéw Zjednoczonych do Polski statkiem Majestic,

od lewej stoja: skrzypek Feliks Eyle, nowojorski krytyk muzyczny Otto Bing,

Seweryn Eisenberger, kapitan statku i tenor Metropolitan Opera w Nowym

Jorku Max Altglass, 1935-1937, autor nieznany, Narodowe Archiwum Cyfrowe,
sygn. 3/1/0/11/6490

Biorgc pod uwage sytuacje polityczng Europy w latach 30. XX w. oraz
kalendarz koncertowy Eisenbergera, wizyta odbyta si¢ najprawdopodobniej
w roku 1936 lub 1937. Przemawia za tym jeszcze jeden fakt, mianowicie
data $mierci widocznego na zdjgciu, pochodzacego z Norymbergi krytyka
muzycznego Otto Binga, ktory zmart w listopadzie 1937 r., co zaweza prze-
dzial czasowy podrozy*. Nie wiadomo, ile czasu pianista spedzil w Polsce
i kiedy powrdcit do Stanéw Zjednoczonych. Seweryn Eisenberger mogt od-
by¢ podréz do Europy takze wczesniej, z poczatkiem lat 30. XX w. Swiadcza
o tym wzmianki prasowe z 1932 r. w wegierskich czasopismach, wedle kto-
rych pianista wystepowal w Londynie, Hamburgu i Budapeszcie™.

Seweryn Eisenberger znany byl nie tylko w srodowisku muzycznym,
lecz réwniez w szeroko rozumianym srodowisku kulturalnym, nie wyla-
czajac $wiata filmu. Sprzyjaly temu liczne tournée koncertowe w Europie
i Ameryce oraz wysoka pozycja krakowianina w $wiecie artystycznym.

% Por. OTTO BING, 67, CRITIC, HEART STROKE VICTIM. Music Writer for German
Paper Dies on Way to His Office From Town Hall Recital, NYT, 15.11.1937 (ar 29.150), s. 23.
> Por. ,,As Est” 1932, nr 131 (15 VI), ,,Uj Kozlony” 1932, nr 142 (14 VI).
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Jedna z pamigtek bywania w réznych §rodowiskach artystycznych jest de-

dykacja opatrzona wlasnorecznym podpisem na fotografii Eisenbergera
przy fortepianie, ofiarowana francuskiej aktorce Lily Mounet™:

»@«,E

'.:h ”WM ,\
| ofo

.

Ryc. 14. S. Eisenberger, zdjecie z poby- Ryc. 15. Rewers zdjecia, ktore

tu w Stanach Zjednoczonych, strona S. Eisenberger ofiarowal francuskiej
firmy fonograficznej Arbiter of Cultu- aktorce Lily Mounet z imienna
ral Traditions (dawna Arbiter Rercor- dedykacja

ding Company), autor nieznany

Pianista dziatal réwniez na wielu polach zycia artystycznego, w tym
powigzanych z przemystem okoloartystycznym. Podobnie jak w Niem-
czech, obok wielu znamienitych pianistow swiatowej stawy koncertujgcych
w Stanach Zjednoczonych, nawigzal wspélprace z producentem forte-
pianéw w Cincinnati — The Baldwin Piano CO*. Byl zatem osobowoscia
o licznych aktywno$ciach, umiejacg wykorzysta¢ rozmaite kontakty i poru-
sza¢ sie¢ w wielu dziedzinach éwczesnego zycia spoleczno-gospodarczego.

W latach 30. Eisenberger byl juz na ziemi amerykanskiej stawnym
pianistg. Dowodzi tego anons w nowojorskiej prasie, dotyczacy poczatku
18. sezonu koncertowego Cleveland Orchestra, ktory otwieraty dwa kon-

 Por. https://www.abebooks.com/paper-collectibles/Severin-Eisenberger-1879-1945-
Rare-signed-page/30782475678/bd (dostep: 18.08.2021).

5 Swiadczy o tym reklama The Baldwin Piano CO, Cincinnati, umieszczona w marcu
1936 r., por. ,The Etude Magazine: 1883-1957", 3-1-1936, Volume 54, Number 03 (March
1936). Gardner-Web University, s. 128.
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certy, 10 i 12 pazdziernika 1935 r. (bylo ich tacznie osiemnascie). Wyste-
powal obok najstawniejszych instrumentalistow koncertujacych w USA.
Nalezeli do nich m.in.: Jascha Heifetz, Natan Milstein, Joseph Fuchs, Carl
Friedberg, Leonard Rose, Raya Garbousova, Emanuel Feuerman, Victor
de Gomez, Mischa Levitzki”. Ostatnie lata kariery artystycznej nie znajdu-
ja odzwierciedlenia w informacjach prasowych. By¢ moze Eisenberger nie
koncertowal juz tak czesto. Jak wyzej nadmieniono, Seweryn Eisenberger
zakonczyt dzialalnos¢ koncertowa 17 stycznia 1941 r. w Cleveland. Byl to
ostatni publiczny wystep pianisty z udzialem clevelandzkiej orkiestry pod
dyrekcja Artura Rodzinskiego. Program zawieral V Koncert fortepianowy
Es-dur op. 73 Beethovena. W koncercie wzieli udzial takze inni solisci: kon-
certmistrz clevelandzkiej orkiestry skrzypek Joseph Fuchs oraz pierwszy
wiolonczelista (takze z tego zespotu) Leonard Rose, wykonujac podwojny
Koncert a-moll na skrzypce i wiolonczele Brahmsa. W programie znalazlo
sie rdwniez nieznane opracowanie/transkrypcja Juliusza Wertheima Toc-
caty i fugi d-moll J.S. Bacha. W Stanach Zjednoczonych Eisenberger wy-
konywat takze utwory wspotczesne. Warto dodac, ze obok wspomnianego
prawykonania IV Symfonii koncertujgcej Karola Szymanowskiego pianista
mial w repertuarze réwniez utwory wspolczesnych kompozytoréw: Zol-
tana Kodalyego i Hansa von Dohnanyiego. Dwa dni po $mierci pianisty,
13 grudnia 1945 r., na famach ,,The New York Times” ukazala si¢ ostat-
nia informacja o dzialalnosci koncertowej Eisenbergera, przedstawiajaca
w duzym skrdcie jego artystyczny zyciorys™.

Seweryn Eisenberger zyskal miano wybitnego pedagoga, o czym
$wiadczg wspomnienia jego amerykanskich uczniow. Byl jednym z nie-
licznych koncertujacych pianistow, ktory wyksztalcit tak znaczng ich licz-
be. Zdaniem uczennicy i asystentki Eisenbergera Sylvii Heschel, ktdra stu-
diowala u niego w Nowym Jorku we wczesnych latach 40. XX w., wielkos$¢
tego artysty polegala na tym, ze sama jego obecnos¢ sprawiala, ze gralo
sie lepiej. Jego osobowo$¢, sposdb wypowiedzi, wyraz twarzy, stowem,
wszystko, zdaniem pianistki, inspirowalo®.

7 Cleveland Orchestra, NYT, 16.06.1935 (nr 28.267), s. 5; NOTES HERE AND
AFIELD. Cincinnati Orchestra Looks to Forty-first season — In Richmond, NY'T, 30.06.1935
(nr 28.281), s. 139; CINCINNATI ORCHESTRA PLANS, NYT, 6.10.1935 (nr 28.379), s. 162.

% P. Krzywicki, From Paderewski to Penderecki: The Polish Musician in Philadelphia,
Lulu Publishing Services, Morrisville, North Carolina 2016, s. 92; M. Szlezer, op. cit.; NYT,
13.12.1945 (nr 32.100), s. 27.

> Por. https://arbiterrecords.org/music-resource-center/severin-eisenberger/ (dostep:
18.08.2021).
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Eisenberger zmart w nocy 11 grudnia 1945 r. we wlasnym apartamen-
cie na Manhattanie w Nowym Jorku na atak serca (mieszkal pod adresem
36 West Eighty-fourth Street). Mial dwie Zony. Pierwsza byta Stowaczka
Margarethe Gretl von Szescey-Keresztes (Fanto), ekszona Wegra o nazwi-
sku Franz von Szescey-Keresztes de Csikbanfalva. Drugg zong byta Anna
Eisenberger z domu Spira. Ale jak donosi ,The New York Times” z 15
grudnia 1945 r., pianista owdowit Zone Edith, ktdra oficjalnie nie figuruje
jako czlonek rodziny w drzewie genealogicznym zamieszczonym na por-
talu geni.com (prawdopodobnie pozostawal w nieformalnym zwiazku).
Mial dwie corki, z Margarethe Gretl von Szescey-Keresztes mial Agnes
(Agnieszke), i Stelle, ktérej matka byla druga zZona pianisty Anna Eisen-
berger (mieszkala w Anglii, wczesnie zmarta). Agnes Eisenberger przyszia
na $wiat 22 lutego 1923 r. w Wiedniu (zmarla na raka 26 grudnia 2002 r.)®.
Kariere muzyczng zrobila jednak za oceanem, bedac agentem muzycznym
w nowojorskim Colbert Artists. Byla menedzerem m.in. Georga Soltiego,
Joan Sutherland i Jean-Pierre Rampala oraz Alfreda Brendela. Jak pisze
Marek Szlezer, w jej dziataniu istotne znaczenie mial fakt, ze jej ojciec byt
szczegdlnie oddany muzyce Beethovena i, podobnie jak pdzniej czynit to
Brendel, wykonywal jego wszystkie 32 Sonaty fortepianowe na seriach re-
citali®. Niewatpliwie to ona miafa najwigkszy wklad w ocalenie dorobku
dyskograficznego swego ojca.

Dyskografia

Wiele utworéw w wykonaniu Seweryna Eisenbergera utrwalifa ame-
rykanska firma nagraniowa Pearl. Wsrdd nich znajduja si¢ koncerty for-
tepianowe: f-moll Chopina, a-moll Griega, zarejestrowane w 1938 r. na
dwdch koncertach z orkiestrg Konserwatorium w Cincinnati pod dyrekcja

% Por. https://www.geni.com/people/Margarethe-Gretl-von-Szescey-Keresztes/60000
00011423722791, https://www.geni.com/people/Severin-Eisenberger/60000000208244357
98 (dostep — obydwa: 29.04.2021); https://www.geni.com/people/Agnes-Eisenberger/6000
000020824592654 (dostep: 13.08.2021); https://variety.com/2003/scene/ people-news/agnes
-eisenberger-1117878441/ (dostep: 13.08.2021).

¢! Istnieje tez inna wersja pozyskania nagran, ktora podaje Allan Evans, mianowi-
cie nagrania pianisty miala uratowa¢ wdowa po Eisenbergerze; por. https://arbiterrecords.
org/music-resource-center/severin-eisenberger/ (dostep: 18.08.2021); M. Szlezer, op. cit.;
SEVERIN EISENBERGER, A CONCERT PIANIST, 66, NYT 13.12.1945 (nr 32.100), s. 27.
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totewskiego emigranta z Rygi Aleksandra von Kreislera. Na plycie wydanej
w 1992 r. 0 numerze Pearl - GEMM CD 9933 Eisenberger wykonuje Kon-
cert a-moll Griega jako jedyny pianista z orkiestrag Konserwatorium w Cin-
cinnati (dyr. A. Kreisler). Pozostali pianisci graja solowe utwory Griega,
w tym sam Edward Grieg w archiwalnym nagraniu prawdopodobnie
z 1906 r., ktére dostepne jest na platformie You Tube® (obok wymienio-
nych graja pianisci: Johanna Stockmarr, Arthur de Greef, Percy Grainger,
Leopold Godowski i Walter Gieseking).

Ryc. 16. Okladka plyty z nagraniami S. Eisenbergera wydanej w 1992 r.
o numerze Pearl - GEMM CD 9933

Z Edwardem Griegiem Seweryn Eisenberger nawigzal bezposredni
kontakt jeszcze wczesniej. Mianowicie pianista nagral w Berlinie Koncert

2 https://www.youtube.com/watch?v=6wRwhtCMhUI (dostep: 9.06.2021).
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a-moll tego norweskiego kompozytora, pod jego batuta. Nagranie to zo-
stalo uwiecznione z konicem lat 30. XX w. na innej ptycie wydanej przez te

samg firme Pearl o numerze 9858%.
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Ryc. 17. Okladka plyty z nagraniami S. Eisenbergera wydanej w 1992 r.
o numerze Pearl - GEMM CD 9933

W interpretacji Eisenbergera zachowaly si¢ rowniez nagrania utwo-
réw solowych Schumanna, Brahmsa, Scarlattiego-Tausiga, Schuber-
ta-Liszta, Brahmsa-Friedmana. Eisenberger pozostawil réwniez wybitne
nagrania koncertéw Beethovena (nr 2, 3, 4, 5, Fantazje c-moll na fortepian,
chor i orkiestre op. 80), Brahmsa (d-moll op. 15), Mozarta (d-moll KV 466
i c-moll KV 491), Schumanna (a-moll op. 54), oraz utwory Saint-Saénsa
(Wariacje na temat Beethovena op. 35) i Czajkowskiego (Trio fortepianowe
a-moll op. 50). Nie wiadomo, czy istnieje zapis fonograficzny ostatniego

¢ P. Krzywicki, op. cit., From Paderewski to Penderecki: The Polish Musician in Phila-
delphia, Lulu Publishing Services, Morrisville, North Carolina 2016, s. 92. Jak nadmienia
Roland Jackson, z Griegiem utrzymywal osobiste kontakty nie tylko S. Eisenberger, lecz
réwniez wymieniony wyzej pianista Arthur de Greef (wymieniony na plycie o numerze
Pear] - GEMM CD 9933), por. idem, Performance Practice: a Dictionary-Guide for Musi-
cians, Routledge, New York — London 2005, s. 169.
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wystepu Eisenbergera z 1941 r., kiedy to pianista wystapit w Cleveland
z towarzyszeniem tamtejszej orkiestry pod dyrekcja Artura Rodzinskiego,
wykonujac V Koncert fortepianowy Es-dur op. 73 Beethovena®.

Posmiertnie w 1995 r. na rynku brytyjskim ukazalo si¢ nagranie w in-
terpretacji Seweryna Eisenbergera dziel réznych kompozytoréw, wyda-
ne przez firme fonograficzng Opal. Na plycie znalazty si¢ m.in. utwory:
E Chopina, R. Schumanna, J. Brahmsa (o czym mowa bedzie dalej).

Styl gry i walory pianistyki Seweryna
Eisenbergera w swietle krytyki muzycznej

Seweryn Eisenberger byt cenionym interpretatorem wielu dziet swia-
towej literatury pianistycznej. Jako uczen Leszetyckiego, interpretacje dziet
Beethovena, doceniang przez wielu krytykéw muzycznych i pianistéw, za-
wdzieczal przekazowi w prostej linii Beethoven — Czerny - Leszetycki®.
Eisenberger uwazat, ze niekiedy wydania nutowe dziel Beethovena powin-
ny mie¢ zmieniony zapis ze wzgledu na pedalizacj¢ i inne elementy inter-
pretacyjne. W jednym z wywiadow stwierdzil, ze zostalo mu to przekazane
w autorytatywny sposéb przez Ehrlicha, ulubionego ucznia Carla Czer-
nego. Jego liczna grupa ucznidéw przywoluje szereg wypowiedzi odnosnie
do zlej interpretacji nie tylko utworéw wspomnianego ostatniego klasyka
wiedenskiego, lecz takze innych kompozytoréw. Eisenberger byt réwniez
zafascynowany interpretacjg utworéw Johannesa Brahmsa w wykonaniu
kompozytora. Styszal go dwukrotnie na zywo podczas studiéow u Ehrlicha
w Berlinie oraz w okresie wiedeniskim. Mial nawet okazje uscisng¢ mu
reke, uwazal go za muzycznego boga. Podziw dla tej muzyki skutkowat
glebokimi studiami utworéw tego niemieckiego kompozytora. W §lad za
tym poszlo mistrzostwo interpretacyjne dziet Brahmsa, ktére wzbudzalo
wielki podziw krytyki muzycznej. Zanim Eisenberger wyjechat do Stanow
Zjednoczonych, grat obydwa koncerty fortepianowe Brahmsa na koncer-
tach europejskich co najmniej osiemnascie razy. Byt niezwykle wymaga-
jacy w zakresie wydobycia wszelkich subtelnosci interpretacyjnych. Sylvia

¢ https://arbiterrecords.org/music-resource-center/severin-eisenberger/ (dostep: 18.08.
2021); S. Dybowski, op. cit., s. 152.
¢ Carl Czerny byl uczniem L. Beethovena, za§ Teodor Leszetycki — Carla Czernego.
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Heschel przytacza cenne uwagi pianisty na temat interpretacji utworéw in-
nych pianistow. Powolujac si¢ na list od profesora datowany na 16 stycznia
1945 r., autorka przytacza komentarz Eisenbergera dotyczacy wystepu kil-
ku pianistow, ktorych ustyszal na koncercie w Town Hall w Nowym Jorku.
Stwierdzil w nim, zZe wszyscy graja szybko i gtosno. Zasugerowal tez, ze by¢
moze nastepnego dnia kto$ zagra jeszcze szybciej i glosniej, a w muzyce
nie o to chodzi. Koncert ucznia Leszetyckiego Artura Schnabla Eisenber-
ger ocenil, ze to bylo oszalamiajace, ale zte. Byl przeciwny grze, ktéra na
pierwszym miejscu stawiala popis techniczny, gdyz interpretacja powin-
na miec¢ jaki$ glebszy sens muzyczny, a technika — miafa by¢ jednym z jej
elementéw. W karierze Eisenbergera pianistyka nie zawsze byta gtéwnym
elementem dzialalno$ci muzycznej. Pianista mial takze okres przerwy od
koncertowania. Moglo to by¢ w drugiej potowie lat 30. XX w., kiedy zajat
sie kompozycja. Napisal wowczas symfonie, sonate fortepianowg i piesni.
Szybko jednak stwierdzil, ze nie jest wystarczajaco tworczy i ze jego powo-
taniem jest odtwodrczos$¢®. Niedtugo potem powrdcit do koncertowania.
Krytyka muzyczna wysoko oceniala umiejetnosci pianistyczne Eisen-
bergera, chociaz w zagranicznej i zwlaszcza polskiej prasie mozna znalez¢
opinie krytyczne. Te jednak, cho¢ nieliczne, niekiedy byly nad wyraz do-
sadne. Jego gre, z jednej strony, wyrdzniala wspaniafa technika i przede
wszystkim piekny dzwiek, ,mienigcy si¢ tysiagcami koloréw i zréznicowa-
na «cieplota»”. Chociaz, z drugiej strony, jak pisze Stanistaw Dybowski,
jego kaprysna gra oraz pewna dowolno$¢ rytmiczna i tekstowa stala sie
jego stylem®”. Potwierdzeniem niezwyklej wrazliwosci kolorystycznej, kto-
ra Eisenberger potrafit wydoby¢ z fortepianu, byl wspomniany koncert
w Brukseli w 1912 r.,, na ktérym pianista wykonat Fantazje op. 17 Schu-
manna, Sonate b-moll Chopina, Wariacje na temat Paganiniego Brahmsa.
Krytyk muzyczny Franz Hacks napisal, Ze recital pianisty byl prawdziwym
swietem. Ol$niewajaca technika i wirtuozeria pozwalajg zaliczy¢ Eisenber-
gera do prawdziwych mistrzéow. Najtrudniejsze Wariacje na temat Paga-
niniego Brahmsa zdaniem autora sg dla artysty igraszka. Ale najwiekszym
walorem gry jego zdaniem jest kolorystyka, ktéra polega na zmianie bar-
wy tonéw, operowaniu gradacjami i kontrastami, barwami $wiatla i cienia,
ktdra to umiejetnos$¢ posiada niewielu pianistow. Autor zauwazyt jednak

% https://arbiterrecords.org/music-resource-center/severin-eisenberger/ (dostep:
18.08.2021); S. Dybowski, op. cit., s. 153.
¢ S. Dybowski, op. cit., s. 152.
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pewna dowolnos$¢ rytmiczng. Pozytywnie wyroéznit interpretacje Sonaty
b-moll Chopina w swojej ruchliwosci, ale zarzucil brak réwnosci obu rak
w akordach w Marszu zatobnym. Najwigcej uwag byto do Fantazji Schu-
manna, ktdrej druga czes¢ — zdaniem krytyka — byla zagrana za szybko.
Recenzent zarzucil takze stosowanie dowolnosci rytmicznych, typowych
dla instrumentalistow nierozumiejacych muzyki. Niemniej jednak caly re-
cital byl wielkim sukcesem, za sprawg rzadkich umieje¢tnosci muzyka-ko-
lorysty, z ktorych nb. - jak dalej pisal autor - ,sam Eisenberger do konca
nie zdawal sobie sprawy”. Wystep zostal nagrodzony aplauzem publiczno-
$ci i ostatecznie zakonczyl sie¢ dwoma bisami®®. Rok wczesniej Eisenberger
dwukrotnie zagral w Szwedzkiej Akademii Muzycznej w Sztokholmie (por.
tabela 1, program koncertu z 9 i 12 listopada 1911 r.). Krytyka muzyczna
dobrze przyjeta gre Polaka. Podkreslono pigkno gry w II czesci Andantino
z Sonaty g-moll op. 22 R. Schumanna, chociaz anonimowy recenzent za-
rzucil niekiedy zbyt sitowy dzwigk. Na drugim beethovenowskim koncer-
cie (12 listopada) ten sam autor zaznaczyl stylowg interpretacje utworéow
Beethovena. Ostatecznie koncerty podobaly sie publicznosci, ktéra nagro-
dzila pianiste rzesistymi oklaskami, skfaniajgc artyste do kilku bisow®.

Pierwszy koncert Seweryna Eisenbergera w wolnej Polsce odbyt sie
juz 29 listopada 1918 r. w Filharmonii Warszawskiej, na ktérym pianista
wykonat IT Koncert B-dur op. 83 J. Brahmsa (orkiestra dyrygowal Z. Birn-
baum). Dwa dni pdzniej, 1 grudnia, pianista obok Koncertu fortepiano-
wego a-moll op. 54 R. Schumanna na filharmonicznej estradzie wykonat
takze utwory solowe. W warszawskiej prasie ukazala si¢ krotka wzmian-
ka (anonimowego autora podpisujacego si¢ inicjalami EB.), ze pianiste
»oklaskiwano gorgco i zmuszono do kilku nadprogramowych dodatkow”
Jednak ta ocena nie byta do konca jednoznaczna, albowiem autor okreslit
Eisenbergera jako ,,prawie catkowicie znakomitego fortepianiste”, co suge-
ruje, ze gra miala jakie§ mankamenty”.

Niezwykle pochlebng ocene gry Seweryna Eisebergera wystawil re-
cenzent podpisujacy sie jako ,Grd” (prawdopodobnie Leon Gruder) po
listopadowym koncercie we Lwowie w 1919 r.:

% ,Le Guide Musical: Revue Internationale de la Musique Et de Theatres Lyriques’,
1912, t. 58, Bruksela, Paryz, s. 718.

% ,,Svensk Musiktidning” 1911, R. 31, nr 17 (15 XI), s. 130.

0 ,Kurjer Warszawski”: wyd. wieczorne, 1918, R. 98, nr 329 (28 XI), s. 5; wyd. poran-
ne, 1918, R. 98, nr 330 (30 XI), s. 5; wyd. wieczorne, 1918, R. 98, nr 334 (3 XII), s. 4.
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P. Seweryn Eisenberger po przerwie kilkunastoletniej, zawital znowu do
Lwowa i zdotal publicznos¢ nasza podbi¢ z wiekszym jeszcze tryumfem
swoim niz kiedykolwiek przedtem. Szczyt powodzenia w koncercie osia-
gnal sonatami: Appassionatg Beethovena i Brahmsowska f-moll. Artysta
rozporzadza obecnie nie tylko ogromng technika i uderzeniem o rozlicz-
nych odcieniach i barwach, lecz umie nadto nieskazitelnie produkcje swoja
uduchowi¢ w wysokim stopniu i przeméwi¢ nig do stuchaczy jasno i prze-
konywujaco™.

»Pozytywno-krytyczna” recenzja ukazala si¢ w ,Warszawiance” po
koncercie, ktory odbyt si¢ 30 listopada 1927 r. w Warszawie. Stanistaw Nie-
wiadomski okreslit Eisenbergera jako jednego z najznamienitszych piani-
stow wspolczesnych, ktdérego ,,gra byla zawsze zrédlem czystego, petnego
powagi zadowolenia artystycznego” Recenzent jednak zauwazyl réwniez
»szczerby i rysy” oraz ,,znieksztalcone odtamy” w grze, posréd ktorych na
szczgscie byly tez wspaniate fragmenty, ktore ,wyszly spod reki mistrza™”>.
Przypomnijmy, Ze pianista w tym czasie byt w trakcie realizacji planow wy-
jazdu z Polski i osiedlenia si¢ na stale w Stanach Zjednoczonych, co mogto
mie¢ wplyw na jakos¢ gry i pewne ,,rozchwianie” emocjonalne.

W prasie amerykanskiej nie znajdziemy krytycznej recenzji na temat
sztuki pianistycznej Seweryna Eisenbergera. Od poczatku pobytu w Stanach
Zjednoczonych uwazany byt za mistrza klawiatury. Jedna z wazniejszych
recenzji w karierze Eisenbergera ukazata si¢ po debiutanckim koncercie
w Town Hall w Nowym Jorku w 1930 r. (6 kwietnia). Przypomnijmy, w pro-
gramie koncertu znalazly sie utwory J.E. Haendla, Suita g-moll, W.A. Mozar-
ta, Wariacje ,,Ah, vous dirai-je, maman” KV 265, ]. Brahmsa, Sonata f-moll
op. 5 i szes¢ utworéw E Chopina. Szczegdlny zachwyt zdobyla sonata Brahm-
sa, ktora zdaniem anonimowego autora mienita si¢ réznorodnymi nastro-
jami i pianistycznymi efektami, za sprawg ,,$piewajacych tonéw i harmonii
orkiestrowej”. Podkredlit takze wiernos¢ tekstowi nutowemu i oszczedno$é
gestow, ktore sprawily, ze wystep byt ,,rzadka przyjemnoscig™”.

Warsztat pianistyczny Eisenbergera zostal takze doceniony w kolejnej
recenzji, tym razem z koncertu w Carnegie Hall, ktory odbyl sie 18 paz-
dziernika 1930 r. Podkreslono w niej $piewny dzwigk, legato, powtarzalna,

7t Por. GM 1920, R. 1L, nr 718, s. 59.

72 S. Niewiadomski, Z zycia muzycznego. Recital Seweryna Eisenbergera, ,Warsza-
wianka” 1927, R. 4, nr 330 (1 XII), s. 4.

7 DEBUT BY EISENBERGER. Polish Pianist, Now Resident in Ohio, Heard Here for
First Time, NYT, 7.04.1930 (nr 26.371), s. 20.

83



Ewa Nidecka

dojrzalg fraze, a wigc elementy, ktore posiada niewielu artystow, zas same-
go pianiste okreslono jako ,poete fortepianu”. Na zakonczenie tej relacji
anonimowy autor stwierdzil, ze ci, ktorzy nie byli na recitalu, przegapili
najbardziej satysfakcjonujaca gre, jaka mozna bylo uslysze¢ w tym sezonie
artystycznym’. Recenzja z tego koncertu, jaka ukazata si¢ w ,The New
York Times”, otworzyta pianiscie drzwi do wielkich estrad koncertowych
w Stanach Zjednoczonych.

W Carnegie Hall Eisenberger wystapil drugi raz niespelna miesigc
pdzniej, 15 listopada 1930 r., z programem beethovenowskim. Pianista
wykonal 32 wariacje c-moll WoO 80, Andante F-dur, pig¢ Bagatel z op. 110
i 125 oraz trzy sonaty fortepianowe: As-dur op. 26, cis-moll ,Ksiezycowgq”
op. 27 i c-moll op. 111. Ten sam anonimowy recenzent znéw obdarzyl
artyste szeregiem komplementdw. Podkreslil wrazliwo$¢ i szczeros¢ oso-
bowosci, doskonalo$¢ techniczng gry, zwlaszcza w blyskotliwym stacca-
to w tercjach i oktawach. Jego zdaniem Eisenberger zaprezentowat si¢ nie
jako wirtuoz w wielkim stylu, ale jako pianista, ktory stworzyl intymny
nastréj w ogromnej sali w $wietle reflektoréw, co w takiej sali koncertowe;
jest rzadkoscig. Koncert miat jednak pewne mankamenty, gdyz na koniec
recenzent dodal, Ze pianista robil dluzsze przerwy po kazdym utworze, co
spotkato sie z niejednoznacznym przyjeciem publicznosci”.

Nastepne wzmianki o dzialalnosci koncertowej Eisenbergera miaty
charakter czysto informacyjny. Przedstawialy plany nadchodzacych sezo-
néw koncertowych i programy.

Jedna z bardziej krytycznych recenzji sztuki pianistycznej Eisen-
bergera ukazala si¢ po jego $mierci, w 1996 r., w brytyjskim magazynie
wydawanym online ,,Gramophone. The World’s Best Classical Music Re-
view”. Przedmiotem recenzji byla plyta wydana przez wspomniana firme
fonografticzng Opal w 1995 r. (Opal - CD 9858). W nagraniu obok Se-
weryna Eisenbergera wystapita Cincinnati Conservatory Orchestra pod
dyrekcja Alexandra von Kreislera. Plyta zawiera obszerny program z na-
stepujacymi utworami: II Koncert fortepianowy f-moll op. 21 F. Chopina,
Fantasiestiicke op. 12 (Des Abends, Auschwung) i 111 nr 2 oraz Novelette
h-moll op. 99 R. Schumanna, Walc As-dur nr 15 i D-dur nr 2, Intermezzo
As-dur op. 76 nr 3, Rapsodia g-moll op. 79 nr 2 J. Brahmsa, Capriccio E-dur

™ A PLEASING RECITAL. Eisenberger Presents...,NYT, 19.10.1930 (nr 26.566), s. 29.
7> EISENBERGER IN CONCERT. Pianist’s Second Appearance at Carnegie Hall De-
lights Audience, NYT, 16.11.1930 (nr 26.594), s. 24.
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D. Scarlattiego w opracowaniu K. Tausiga, Soiree de Vienne F. Schuberta
w opracowaniu F Liszta. Recenzent Bryce Morrison przedstawil szereg
zarzutéw dotyczacych tempa, zbytniego uwydatnienia elementéw cygan-
skich w walcach J. Brahmsa, ,dokuczliwie lekkich i eleganckich” wykonan
Soiree de Vienne Liszta/Schuberta”. W owej recenzji zaskakuje jednak nie-
adekwatny dobor stéw (np. ,,lekkie i eleganckie” w ujeciu pejoratywnym),
wybidrczo poczynione przeskoki odnoszace si¢ do interpretacji utworéow
oraz pewna nonszalancja i brak dyscypliny pisarskiej. Obecnie wymienio-
ne utwory w wykonaniu Eisenbergera znajduja si¢ na platformie YouTu-
be, mozna zatem zweryfikowa¢ krytyczna ocen¢ recenzenta’”. Niestety,
nie ma ona potwierdzenia w rzeczywisto$ci. Wszelkie zarzuty dotyczace
tempa jak najbardziej wpisuja sie w konwencje¢ romantyczna, realizowa-
na w wyrafinowanej, pelnej finezji interpretacji. Ukazuje ona wrazliwos¢,
znakomitg technike, eteryczne piano o szerokiej skali stopniowania i piek-
ny dzwigk (skadinad zachowane nagranie jest ze zrozumialych wzgledéw
kiepskie technicznie). Nie znajduje rowniez potwierdzenia odwotanie si¢
do wzorcowego zdaniem krytyka wykonania Soiree de Vienne Wtadimi-
ra Horowitza. Z calg pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze interpretacja tego
utworu w wykonaniu Eisenbergera jest mistrzowska, za$ jego wspaniala,
wyréwnana technika w poréwnaniu z interpretacja Horowitza w jeszcze
bardziej finezyjny sposéb uwypukla perlistos¢ wszelkich figuracji w dru-
giej potowie utworu. Krytyczna ocena wykonan utworéw Brahmsa jest
catkowicie sprzeczna z wszystkimi zachowanymi wypowiedziami uczniow
Eisenbergera, ktorzy podkreslali znakomitg interpretacje dziet Beethovena
i wlasnie Brahmsa, przejeta wprost od Alfreda Heinricha Ehrlicha i Carla
Czernego, ucznia Beethovena. Sam Eisenberger styszal na zywo Johannesa
Brahmsa grajacego wlasne utwory fortepianowe (nb. przyjaznit si¢ z nim),
mial wigc w pamieci pierwowzér ich wykonania. Interpretacjom dziet
Brahmsa pianista poswigcil dogtebne studia i wiele przemyslen. Ponadto
autor recenzji nie wzial pod uwage faktu, ze obecnie pianisci graja na jako-
$ciowo lepszych fortepianach i ze recenzowane nagrania pochodza z kon-
certéw datowanych na druga potowe lat 30. XX w. granych na zywo, nie ze
studia nagraniowego, co catkowicie zmienia perspektywe oceny.

76 https://www.gramophone.co.uk/review/severin-eisenberger-1879-1945 (dostep:
22.10.2021).

7 Por. https://www.youtube.com/watch?v=YvM8QkMk4xE&t=1672s (dostep: 2.11.
2021).
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Podsumowujac zaréwno dorobek artystyczno-pedagogiczny, jak
i sztuke pianistyczna Seweryna Eisenbergera w oparciu o pozostale na-
grania, nalezy stwierdzi¢, Ze byl pianista wybitnym. Reprezentowal kra-
kowski osrodek pianistyczny, ktory wydat wielu znamienitych pianistow
przetomu wiekow, m.in. Jézefa Hofmanna, Ignacego Friedmana, czy tak-
ze obecnie zapomniang Klar¢ Czop-Umlauf. Zaréwno Jézef Hofmann,
jak i Ignacy Friedman funkcjonujg jako wybitni przedstawiciele pol-
skiej pianistyki, zas Seweryn Eisenberger pozostaje w cieniu niepamieci.
O jego zapomnieniu $§wiadczy rowniez fakt, zZe nie znalazl si¢ w gronie
uczniéw Teodora Leszetyckiego, wymienionych przez Iren¢ Poniatowska
w pracy Tworczos¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wieku. Romantyzm
cz. IT A, 1850-1900, ,,Historia muzyki polskiej”, t. V, Warszawa 20107
Byl ceniony przez wielu 6wczesnych krytykéw muzycznych i pianistow,
w tym wspomnianego Ignacego Friedmana. Spo$réd wymienionych wy-
chowal najwigkszg liczbe ucznioéw, co jest procesem czasochlonnym, nie-
rzadko kolidujacym z aktywna dzialalno$cig koncertows, ktéra w przy-
padku Eisenbergera obejmowata niemal calg Europe i Stany Zjednoczone.
Wykonywat szeroki repertuar, ktéry obok dziet klasycznych i romantycz-
nych zawieral takze utwory kompozytorow wspotczesnych. W swoich in-
terpretacjach przejal od Leszetyckiego koloryt i gatunek dzwieku, dopet-
nione pieknem artystycznej kreacji”. Te wiasnie cechy podkreslali liczni
krytycy muzyczni w recenzjach dotyczacych gry Seweryna Eisenbergera.
Zdaniem Allana Evansa, jego sztuka pianistyczna uosabia utracong kul-
ture muzyczng Europy Srodkowej, biorgc pod uwage mistrzéw fortepianu
koncertujacych od Europy Srodkowej az po Stany Zjednoczone, ktéra za-
niknela po drugiej wojnie §wiatowej*. Podejmujac te mysl, mozna dodac,
ze skladala si¢ na nig nie tylko spuscizna wartosci przekazanych przez
jego wspanialych pedagogéw: Teodora Leszetyckiego i Alfreda Heinricha
Ehrlicha, lecz réwniez wypadkowa wrazliwosci i indywidualnych umie-
jetnosci oraz rozumienia i odczuwania muzyki, ktéra niewatpliwie posia-
dal Seweryn Eisenberger.

7 Autorka wymienia m.in. I. Friedmana i J. Hofmanna; por. I. Poniatowska, Twor-
czo$¢ muzyczna w drugiej polowie XIX wieku. Romantyzm cz. 11 A, 1850-1900, w: Historia
muzyki polskiej, t. V, Warszawa 2010, s. 292.

7 B. Chmara-Zaczkiewicz, Teodor Leszetycki. Notatki z biografii artysty... (czgs¢ II),
s. 24.

80 P. Krzywicki, op. cit., s. 92.
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Ryc. 18 i 19. Ostatnie zdjecia Seweryna Eisenbergera,
autor nieznany, https://sites.google.com/site/
vivienharveyslater/severin-eisenberger, por. przyp.*

8 Hasto: Vivien Harvey Slater, pianist. Severin Eisenberger, Vivien Slaters teacher,
https://sites.google.com/site/vivienharveyslater/severin-eisenberger (dostep: 12.08.2021).
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Forgotten or Unknown? Seweryn Eisenberger
— in the Shadow of Oblivion

Abstract

Seweryn Eisenberger (1879-1945) was an outstanding Polish pianist of Jewish
descent, little known or even forgotten in Poland to this day. He grew up in a family
with musical traditions. His first professional piano teacher was a renowned pianist
from Krakoéw, Flora Grzywinska. From his debut in 1889 in Krakow at the age of
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nine, he was called a child prodigy. He studied piano with H. Ehrlich in Berlin
and T. Leszetycki in Vienna. His playing was characterized by perfect technique,
delicacy of tone, colors and varied dynamics. He was particularly famous for his
interpretation of the works of Beethoven and Brahms. He performed in many
European countries.

In 1928, Seweryn Eisenberger left Europe and went to the USA, where
he stayed until his death in 1945. He performed in New York (Town Hall and
Carnegie Hall), Cleveland, Washington. He was also a famous piano teacher. Many
of his students have made an international career. Thanks to the pianist’s daughter,
Agnes Eisenberger, his discography was saved and made public in the 1990s.

Keywords: Seweryn Eisenberger, Jews, Polish pianist, USA, Europe
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Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Akademia Muzyczna we Wroctawiu

Jontew Wolf Szpilman — §piewak, skrzypek
i kompozytor zydowski

Dzieje muzykow zydowskich sg trudne i skomplikowane od czasu
utworzenia Galicji i wprowadzenia administracji austriackiej. Liczne dekre-
ty cesarskie regulowaly zycie i dzialalno$¢ ludnosci zydowskiej. Dotyczylo
to zaréwno osiedlania sie, jak i wielu podatkéow. Te wydarzenia szczegétowo
opisal Majer Bataban w pracy Dzieje Zydéw w Galicji'. Wedtug jego badan
szkolnictwo i kultura poczatkowo nie mialy charakteru uregulowanego.
Na przetomie XVIII i XIX w. role taka odgrywaly jesziwy — rodzaj wyzszej
szkoly talmudycznej dla mlodziezy meskiej. Edukacja muzyczna podlegala
wiec regutom religijnym lub przebiegala w formie nauki prywatnej. Jeszi-
wy przygotowywaly przede wszystkim do objecia stanowiska rabina, pozo-
stala cze$¢ edukacji muzycznej byla okreslana jako dzialalno$¢ amatorska.
Wprawdzie rabini poczatkowo potepiali zydowska muzyke §wiecka, jednak
nie mogli powstrzymac jej rozwoju w miastach, przydroznych szynkach
i zwyklych domach. Pod koniec XVIII w. powrdcilo pojecie wedrownego
grajka zwanego szpilmanem, a potem klezmerem. Wedlug Stownika jezy-
ka polskiego stowo to oznaczalo wedrownego grajka, komedianta, aktora®.

Nie byloby jednak $wieckiej muzyki zydowskiej, gdyby nie rozwdj ruchu
chasydzkiego. Juz w XVIII w., wraz z rozwojem ruchu chasydzkiego, ugrun-
towala si¢ tradycja zimrot — pie$ni nuconych pdtgtosem. Pojawily sie tez
melodie rikkudim, towarzyszace ekstatycznym tanicom. Muzyka klezmerska
istniala obok synagogalnej, jako jej kontrastowe uzupelnienie. Dopiero po
dopuszczeniu Zydéw do profesjonalnego ksztalcenia muzycznego muzy-
ka wedrownych grajkéw stala sie trzecim nurtem $cisle zwigzanym z folk-
lorem okreslonego regionu i umilowaniem Zycia i ceremonii religijnych.

! M. Bataban, Dzieje Zydéw w Galicji i Rzeczypospolitej Krakowskiej 1772-1868, Lwow
1916.
2 Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 2000.
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Te wydarzenia poprzedzily pojawienie si¢ znakomitego muzyka Jon-
tewa Wolfa, zwanego Szpilmanem. Urodzil si¢ w 1827 r. w Miedzyrze-
cu Podlaskim, ktory w 1795 r. znalazl sie w zaborze austriackim i zostal
wlaczony do Galicji Zachodniej. W niektorych publikacjach figuruje on
jako $piewak, skrzypek i kompozytor®. Jontew Szpilman ukonczyt jesziwe
w Miedzyrzecu Podlaskim. Ta szkota nawigzywata do najlepszych tradycji
zydowskich opartych na powiazaniu racjonalnej $cistosci w analizie Tal-
mudu z mistycznym zapalem i intuicja chasydéw. Jontew pochodzit z ro-
dziny o dlugich tradycjach klezmerskich. Nie wiadomo, jakie bylo jego
prawdziwe nazwisko, dla porzadku przyjmujemy za stownikami biogra-
ficznymi okreslenie Szpilman. Jontew Szpilman posiadal wiec najlepsze
wyksztalcenie przygotowujace do pozostania rabinem. Wybral jednak
muzyke $wiecka, a w tej dziedzinie muzyki byl samoukiem, zarabiat na
zycie gra na skrzypcach i §piewem. W 1845 r. osiadl w Lublinie, stamtad
jezdzit po dawnych ziemiach polskich juz jako Jontew Klezmer. Uswietniat
wesela, §luby i wszystkie Zydowskie $wigta. Bywal tez w polskich domach
szlacheckich. W jego repertuarze znajdowaly sie piesni zydowskie, polskie,
ruskie, ukrainskie i wtasne kompozycje. Utworzyl tez wlasng orkiestre,
»kampanie klezmerska’, ktora koncertowata w Galicji na Podolu, a takze
na dawnych ziemiach polskich.

Jontew Szpilman byl réwniez zdolnym kompozytorem, autorem
uwertury do opery Bar Kochba Abrahama Goldfadena. Dla przyktadu
podajemy tu opis dotyczacy jednego z etapow tras koncertowych Jontewa
pochodzacy z ,,Gazety Codziennej”.

Byl Jontel ciekawym typem czlowieka z zydowskiego ludu. Wysoki Zyd z do-
stojng broda, lokami zarzuconymi na plecy, ktéry nawet w dni powszednie
nosit sie w cylindrze - sprawial wrazenie oryginalnej osobistoéci, jakby ary-
stokraty, inteligenta i klezmera najlepszego sortu. Byl najpopularniejszym
i najciekawszym zydowskim muzykantem w calej Warszawie, Lublinie i Mie-
dzyrzecu oraz wybitnym przedstawicielem uzdolnionej rodziny Szpilmanow.
Do dzi$ zreszta wielu muzykow z tej rodziny wystepuje pod jego imieniem
— czesto dostownie przyjmujac jego imie - jak pod szyldem znanej firmy

Poczciwy Jontel zaglada tutaj czasami ze swg kompanija, grywajac dniem
i wieczorami w miejscowej cukierni, ale i on nieborak dlugo popasa¢ nie

> M.S. Geshuri, Jontil Klezmer, Lublin-Tel Awiw 1956; W. Tomaszewski, Miedzy sa-
lonem a jarmarkiem. Zycie muzyczne na prowincji Krélestwa Polskiego w latach 1815-1862,
Warszawa 2002; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich. Stownik biogra-
ficzny, Warszawa 2014.
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moze; znajduje zaraz mnostwo krytykujacych jego gre, na ktdrej obrone
przeciez co$ powiedzie¢ mozna. Jak na prowincjonalng muzyke zydowska,
muzyka miedzyrzecka jest dobrg, bo Jontel nie zaluje pieni¢edzy na nowe
nuty. Mozna go stysze¢ zawsze grajacego nowa polke, nowego mazura, wal-
ca, wyjatki z nowszych oper, i jakie lepsze utwory. Przytem zamiast spedzac
czas wolny od zarobkowania na spekulacyach z kredka, jak robig inni, exer-
cytuje si¢ w grze ze swojem towarzystwem, co gdzie indziej ocenionem jest
zapewne, ale u nas nie moze diugo zabawi¢. To tez zapakowawszy wygodnie
Marysie i reszte instrumentéw ucieka do rodzinnego miasta... on... jedyny
prorok oceniony miedzy swemi’.

Literatura dotyczaca zycia i twdrczosci Jontewa Szpilmana jest nie-
wielka, w wiekszo$ci sg to hasta encyklopedyczne, pare notatek prasowych
i interesujacy esej Piotra Nazaruka, w najwiekszym stopniu uzupelniajacy
dane biograficzne’. Podaje on w swoim tekscie, ze w zbiorach Yivo Institu-
te for Jewish Research w Nowym Jorku zachowala si¢ dziesieciostronicowa
biografia Jontla Szpilmana pidra Samuela Szpilmana, jego bratanka (syna
Lejbusia Szpilmana, takze klezmera osiadlego po $mierci Jontla w Siedl-
cach), ktory jako mtody chiopak wystepowal w orkiestrze swojego stryja.
Jak wyjasnili pracownicy archiwum Yivo, biografia wraz z teka kilku kom-
pozycji Jontla (sama teka pochodzi z roku 1893 i po $mierci Jontla nale-
zala do jego brata Lejbusia) zostaly podarowane instytutowi w pierwszej
polowie 1945 r. lub pod koniec roku 1944. Biografia w duzej mierze oparta
jest na artykutach Menachema Kipnisa i w wielu miejscach pokrywa sig¢
z nimi, czesto niemal stowo w stowo. Samuel Szpilman zawarl w niej jed-
nak réwniez kilka wlasnych uwag, pisal przyktadowo:

Zapytatem kiedy$ mojego stryja, kto wywarl na niego najwickszy wplyw.
Odpowiedzial, ze inspiracje¢, ducha, ale i swoje zwyczaje, ktore skladaja sie
na jego tworczos¢, zawdzigcza najbardziej chazanom Izraelowi Szkuderowi
z Wilna i Michatowi Michalewskiemu z Pragi. Samuel Szpilman, piszac do
Yivo na przetomie 1944 i 1945 roku, wspomina réwniez wzmiankowane-
go przez Kipnisa Chone Szpilmana, u ktérego znajdowaly sie rekopisy ich
stawnego stryja i dziadka. Ze smutkiem konstatuje, ze wszystkie te utwory
ulegly prawdopodobnie zniszczeniu i skromna teczka z kilkoma kompozy-

* P. z Podlasia, Korespondecya Gazety Codziennej (Muzyka Miedzyrzecka), ,Gazeta
Codzienna”, [Warszawa] 1856, nr 281, s. 2.

> P. Nazaruk, Muzyka Jontla Szpilmana, blog O$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN,
Lublin 2021, https://blog.teatrnn.pl/brama-edukacja-i-animacja/muzyka-jontla-szpilma
na/.Blog Brama Grodzka Teatr NN, Lublin 2021; https://blog.teatrnn.pl/brama-edukacja-i
-animacja/muzyka-jontla-szpilmana/ (dostep: 15.12.2022).
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cjami, ktorg przekazuje archiwum Yivo, jest prawdopodobnie wszystkim,
co pozostato z bogatego dorobku Jontla Klezmera®.

Wraz z wrastajaca popularnoscia wedrownych grajkow, zwanych klez-
merami (nazwa pochodzi z jezyka hebrajskiego, gdzie oznacza narzedzia
piesni), zmienila si¢ kwalifikacja artystyczna ich dzialalnosci i wartos¢ es-
tetyczna. Ich twérczoé¢, w wigkszosci oparta na modelach melodycznych
i improwizacji, zostala uznana po czesci za muzyke ludows i jako taka stata
sie przedmiotem badan etnografii muzycznej. Powstalo pojecie muzycz-
nego folkloru zydowskiego taczacego w sobie elementu folkloru polskiego,
rosyjskiego, ukrainskiego, a nawet serbskiego i chorwackiego. To zlozone
artystycznie zjawisko opisal Tomasz Nowak, podajac liczne przyklady tej
ciekawej syntezy’.

W zachowanych fragmentach utworéw Szpilmana trudno doszukiwaé
sie $ladow skal modalnych lub nowszych dur-moll, przewazajg tu przebie-
gi sekundowe, a wigksze skoki melodyczne s3 niwelowane przez wypelnie-
nie wzorem dawnych ligatur. Wydaje sie, ze zrodel tej niezwyklej syntezy
nalezy doszukiwa¢ sie w alfabecie hebrajskim i zasadach jego stosowania.
Jak wiadomo, w alfabecie hebrajskim nie ma samogtosek, dla zapetnienia
pustej przestrzeni poczatkowo rozciggano wiec niektdre litery tak, aby sta-
nowily catoé¢. Chociaz niektére spéigloski majg charakter wokaliczny (alef,
he, waw, 0, jod), aby jednak zaznaczy¢ potrzebe wprowadzenia samogtosek,
umieszczano znaki samogloskowe nad tekstem nutowym lub pod nim. Do
przedstawionych powyzej uwarunkowan w percepcji muzyki Jontla przy-
czynila si¢ takze kabala. Wlasnie w tradycji ludowej przyjal si¢ poglad, ze
kazda litera alfabetu hebrajskiego, obok wartosci dzwiekowej i liczbowej,
posiada ukryty symbol o glebokiej i tajemnej tresci. Powstaty tym samym
modele melodyczno-rytmiczne stanowigce o stylu muzycznym. Rzeczywi-
$cie, niektore przebiegi melodyczne moga by¢ identyfikowane z okreslony-
mi skalami, ale ich geneza nie moze mie¢ charakteru teoretycznego. Slad ta-
kich przebiegéw mozna zauwazy¢ takze w dzisiejszej praktyce klezmerskiej.

Zaréwno cala dziatalno$¢, jak i tworczo$¢ oraz rozmach, z jakim dzia-
tal Jontew, wskazujg na cztowieka niezwyktego. Znakomicie wyksztalco-

¢ Podaje¢ za: P. Nazaruk, Muzyka Jontla Szpilmana... Autor wymienia tez rekopis-
mienne przyktady utworéw Jontla pochodzace ze zbioréw Yivo Instiiut for Jewish Research
w Nowym Jorku.

7 T. Nowak, Watki zydowskie w XIX-wiecznej polskiej kulturze muzycznej w Swietle
zbioréw Oskara Kolberga, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2006, t. V.
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ny w jesziwie w Miedzyrzecu, majac §wietne przygotowanie do petnienia
funkcji rabina, swoja wiedzg polaczyt z pasja do muzyki swieckiej, tworzac
utwory o wyrafinowanej formie i tresci.
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Jontew Wolf Szpilman - Jewish Singer, Violinist and Composer
Abstract

Jontew Wolf Szpilman was a very well-known and popular 19th century mu-
sician. Initially, he worked at Miedzyrzec Podlaski (which was part of Western
Galicia at the time), where he was educated in yeshiva. His family wanted him
to become a rabbi. However, he became a wandering musician instead and was
self-taught in this respect. His compositions and concert career were strongly in-
fluenced by the Hasidic movement. He had an extensive lay repertoire and knew
Polish, Russian, Ukrainian and Jewish banquet songs. He composed and impro-
vised a lot. The Yivo Institute for Jewish Research in New York has a collection of
his hand-written compositions. There are descriptions of his works and him as
aperson in various memoirs, newspaper clips and letters. He was so popular in the
19" century that he played during Tsar Alexander ITs visit in 1878.

Keywords: Jontew Wolf Szpilman, Jewish musician, popular music of the 19" century
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Nieznane materialy biograficzne
o Mieczystawie Horszowskim

Mieczystaw Horszowski, jeden z najwiekszych polskich wirtuozow
fortepianu, nie doczekal si¢ jeszcze pelnego opracowania biograficznego
w jezyku polskim. Teksty Stanistawa Dybowskiego w Stowniku pianistow
polskich oraz Ewy Fedyczkowskiej w Zydzi w kulturze muzycznej Galicji”
t. 1' sa jedynymi zrédtami wiedzy o tym fenomenalnym artyscie ze Lwowa.
Przyczyna owej luki wydawniczej jest fakt, ze dzialalnos¢ koncertowa ar-
tysty koncentrowata si¢ w Stanach Zjednoczonych, Ameryce Lacinskiej
oraz w Europie Zachodniej, a jego kontakty z Polska po 1945 r. byty bar-
dzo ograniczone z powoddéw politycznych. Mieczystaw Horszowski byt
w pewnym sensie bardziej Galicjaninem niz Polakiem, nigdy nie mieszkat
w niepodlegtej Polsce i, cho¢ polskos¢ byla dla niego bardzo waznym ele-
mentem tozsamosci, mial w Polsce dos¢ skromne kontakty artystyczne.

Ogromna role w propagowaniu spuscizny artystycznej Horszowskie-
go odegrala jego zona, Bice Horszowski-Costa, z ktdra artysta ozenil sie
w wieku 89 lat®. W roku 2002 wydata we Wloszech dzienniki artysty, uzu-
petnione korespondencja matki artysty w czasie jego pobytu w Wiedniu
oraz notatkami biograficznymi Bice Horszowski. Ta obszerna publikacja
jest monumentalnym osiagnieciem, dokumentuje bowiem szczegélowo
cale zycie artysty. Kontynuujac prace nad spuscizng meza, w roku 2008
pani Horszowski wydata tez we Wloszech jedyny w swoim rodzaju al-
bum stu trzydziestu pocztéwek pisanych przez matke artysty, Janing Roéze
Horszowska w latach 1900-1904, w czasie pobytu Mieczystawa Horszow-

! Por. E. Fedyczkowska, Swiatowa kariera Mieczystawa Horszowskiego (1892-1993)
- pianisty i ambasadora kultury muzycznej przetomu wiekéw, Zydzi w kulturze muzycznej
Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2021,
s. 36-45.

2 P. Krzywicki, From Paderewski to Penderecki. The Polish Musician in Philadelphia,
Philadelphia 2016, s. 49.
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skiego w Wiedniu, gdzie pobieral lekcje u Teodora Leszetyckiego i stawial
pierwsze kroki na swej drodze artystycznej. Te historyczne pocztéwki zna-
leziono przypadkowo w garazu w willi w Nicei’. Obie publikacje Bice Hor-
szowski pozostaja w Polsce kompletnie nieznane, nie byly tez dyskutowane
w $rodowiskach muzykologicznych. Ponizszy tekst to wstepna analiza tych
dwdch publikacji.

Remembrances of Mieczystaw Horszowski (ktére bede tez nazywat
~Wspomnieniami”) oparte sg na dzienniku artysty z lat 1939-1958. Mate-
rial ten jest do tego stopnia uzupelniony przez Bice Horszowski, ze czytel-
nik ma poczucie, iz calo$¢ napisana zostala przez te samg osobe. Ksigzka
jest calosciowa, kompletng biografia Horszowskiego, zawiera kompletng
liste jego tras koncertowych, nagran, repertuar, liste kompozycji, opisuje
tez zycie towarzyskie, zainteresowania literackie i artystyczne, dziatalnos¢
pedagogiczng oraz problemy zdrowotne. Jest to takze unikatowy dokument
epoki, archiwum zycia muzycznego i kulturalnego na trzech kontynentach.

Polskiego czytelnika z pewnoscig zaciekawig w tej publikacji wszel-
kie wzmianki o Polsce. Przede wszystkim poznajemy adres panstwa Hor-
szowskich we Lwowie — mieszkanie przy ul. Ossolinskich 8-10* (dzis ulica
Stefanyka), pdzniej za$ rodzina zakupita dom przy ulicy 29-go Listopada’
(dzi$ ulica Konowalcia). Niestety nie podano numeru domu. Horszowski
zostal ochrzczony oraz otrzymal pierwsza komunie¢ w kosciele $w. Mikofa-
ja we Lwowie®. Cho¢ Bice Horszowski wspomina o zydowskich korzeniach
artysty, nie wyjasnia niestety, kiedy i w jakich okolicznosciach rodzina
przeszla na katolicyzm.

Mieczystaw Horszowski juz jako dziecko mieszkal za granicg. Utrzy-
mywal kontakty z jezykiem polskim poprzez lekture oraz zycie towarzy-
skie i zawodowe. Z dziennikéw artysty, pisanych po polsku, dowiadujemy
sie, ze w czasie swych dlugich podrézy czytal powiesci Juliusza Kadena
-Bandrowskiego’, Zofii Kossak®, Pana Tadeusza Adama Mickiewicza® oraz

* J.R. Horszowska, Miecio. Letters and Postcards of Janina Roza Horszowska 1900-
1904, edited by Bice Horszowski Costa, Genua 2002, s. 9.

* M. Horszowski, B. Horszowski Costa, uzupelnienie i red., Miecio. Remembrances of
Mieczystaw Horszowski, dziennik z lat 1939-1958, Genua 2002, s. 190.

5> Ibidem, s. 202.

¢ Ibidem,s. 190.

7 Ibidem, s. 318.

8 Ibidem, s. 317.

o Ibidem, s. 473.
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Ryec. 1. Kartka pocztowa Janiny R6zy Horszowskiej z 21 lutego 1904 r.

do Mieczyslawa Horszowskiego napisana w czasie, kiedy pianista

studiowal w Wiedniu u Teodora Leszetyckiego. J.R. Horszowska,

Miecio. Letters and Postcards of Janina Roza Horszowska 1900-
1904, red. Bice Horszowski Costa, Genua 2002, s. 123

Remembrances of Mieczyslaw Horszowski

edited by
Bice Horszowski Costa

Ryc. 2. Karta tytulowa
ksiazki M. Horszowski,

B. Horszowski Costa
(uzupelnienie i red.),
Miecio. Remembrances

of Mieczystaw Horszowski,
dziennik z lat 1939-1958,
Genua 2002

108



Nieznane materialy biograficzne o Mieczystawie Horszowskim

Historie literatury polskiej Czestawa Milosza'®. Wskazuje to na che¢ pod-
trzymania znajomosci rodzimego jezyka, ktorego nie uzywal przeciez na
co dzien. Swiatowa kariera, a pézniej druga wojna §wiatowa i zimna wojna,
oddalily artyste od terytorium Polski. W listopadzie 1922 r. w warszaw-
skim hotelu Bristol Horszowski napisal w liscie do siostry Wandy: ,,czuje
sie tu jak obcokrajowiec, nikt mnie tu nie zna, a przeciez w roku 1902
”I W tymze liScie Horszowski wspomina,
ze zobaczyt w Warszawie obraz Matejki Bitwa pod Grunwaldem i byl nim
zachwycony'?. Ostatnia przedwojenna wizyta Horszowskiego w Polsce
miata miejsce w kwietniu 1937 r. Wystepowal wtedy w Konserwatorium
Warszawskim z muzyka Szymanowskiego. Podczas tej wizyty odwiedzil po
raz ostatni Lwow". Ojciec pianisty, Stanistaw Horszowski, zmarl rok przed
ta podroza, w marcu 1937 r.' Stosunki pianisty z ojcem z pewnoscia ulegly

bytem tak bardzo popularny

zmianie, gdy w 1912 r. Stanistaw, po $mierci R6zy Horszowskiej w kwiet-
niu 1908 r. we Francji, powtornie si¢ ozenil. Mieszkajgc nieprzerwanie za
granicg od $mierci matki, ktéra osierocita go, gdy mial szesnascie lat, Mie-
czystaw Horszowski prowadzit juz zycie osoby doroslej, co przypomina
biografie innego wirtuoza fortepianu, Franciszka Liszta — po naglej Smierci
ojca musial dawac sobie rade sam.

Dzienniki Horszowskiego wskazuja na to, ze polska tozsamo$¢ miata
dla niego ogromne znaczenie, szczegdlnie w trudnych czasach II wojny
swiatowej. Nie tylko uczestniczyt w wielu koncertach i innych imprezach
kulturalnych, zbierajac fundusze dla Polski (warto przypomnie¢, ze USA
dofaczyly do wojny dopiero w grudniu 1941 r.), ale réwniez zblizyl si¢
bardzo do polskiego srodowiska intelektualnego w Nowym Jorku. Szcze-
golnie bliskie stosunki faczyly artyste z Julianem Tuwimem, Jerzym Fitel-
bergiem, Arturem Rubinsteinem, Wanda Landowska, Heleng Morsztyn
i Janem Lechoniem. W tym towarzystwie, czesto wtasnie polsko-zydow-
skim, pianista spedzil sylwestra 1941/42 r. w mieszkaniu Zofii Kochan-
skiej'>. W sierpniu 1945 r. pojechal na wakacje do letniego domku Jerzego
Fitelberga nad jeziorem Mahopac w stanie Nowy Jork'®. Bliska przyjazn

19 Ibidem, s. 516.
' Ibidem, s. 255.
12 Ibidem, s. 255.
13 Ibidem, s. 305.
4 Ibidem,s. 17.
15 Ibidem, s. 325.
16 Ibidem, s. 337.
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taczyta pianiste z Jozefem Wittlinem, ktéry sam przeszed! z judaizmu na
katolicyzm i byl autorem cenionej do dzisiaj ksigzki o Lwowie. Horszow-
skiego bardzo dotkneta §mier¢ Wittlina w koncu lutego 1976 r. Do swego
dziennika Horszowski wlaczyt wiersz napisany dla niego przez Wittlina
w 1960 r."” Nie wiemy jednak, czy ten wiersz byl po angielsku, czy tez po
polsku. Inne osobistosci pojawiajace si¢ w dziennikach to pianista Jerzy
Lalewicz (w indeksie nazwisk przedstawiony jako Jorge van Lalewicz'®),
Ignacy Jan Paderewski, Feliks Roderyk Labunski (ktérego kompozycje
promowal Horszowski)"’, Roman Totenberg (z ktérym wspolpracowat
w kilku koncertach)®, Oskar Hatecki i Kazimierz Wierzynski (Horszowski
uczestniczyl w ich wykfadach)?'.

Artysta brat udziat w przyjeciu w konsulacie polskim w Nowym Jorku
z okazji wizyty premiera rzadu polskiego na uchodzstwie, generala Wta-
dystawa Sikorskiego®. Wystapil tez w koncercie transmitowanym przez
radio, poswigconym Sikorskiemu, po tragicznej $mierci premiera w kata-
strofie lotniczej w Gibraltarze”. Prawie pot wieku pézniej, w roku 1990,
w katedrze $§w. Jana Bozego na Manhattanie Horszowski grat Chopina dla
pierwszego premiera postkomunistycznej Polski, Tadeusza Mazowieckie-
go**. Horszowski wspomina dwdch studentéw polskiego pochodzenia.
Pierwszym z nich byt Witold Turkiewicz (1930-2009), przyszly profesor
fortepianu w Samford University w Alabamie®, drugim Henryk Witkow-
ski, majacy korzenie polsko-francuskie®.

Wspomnienia Horszowskiego obejmuja tez jego przyjacielskie sto-
sunki z Vladimirem Horowitzem i Heitorem Villa-Lobosem, oraz dlu-
goletnig przyjazn i wspdlprace z Pablo Casalsem. Uwienczeniem karie-
ry artysty byly wystepy w Bialym Domu przed prezydentem Kennedym
w 1961 r.? oraz prezydentem Carterem w 1978 r. na przyjeciu urzadzonym

7 Ibidem, s. 474.
18 Ibidem, s. 631.
¥ Ibidem, s. 335.
2 Ibidem, s. 330.
Ibidem, s. 355.
22 Ibidem, s. 328.
2 Ibidem, s. 330.
2 Ibidem, s. 532.
» https://prabook.com/web/witold_wladyslaw.turkiewicz/629827 (dostep: 20.02.2023).
2 http://www.greeters62.com/tous-nos-greeters/henryk-witkowski-2/ (dostep: 20.02.
2023).
¥ M. Horszowski, B. Horszowski Costa, op. cit., s. 425.
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dla organizacji polonijnych®. Od strony pianistycznej unikatowa zastuga
Horszowskiego w historii pianistyki, poza jego fenomenalnym talentem
interpretacyjnym i $wiatowg kariera, byto odkrycie dla szerszej publicz-
nosci pierwszego w historii kompozytora muzyki fortepianowej, Lodo-
vico Giustiniego da Pistoia (1685-1743)*. To wtasnie dzieki Horszow-
skiemu studenci amerykanskich uczelni ucza si¢ dzi§ na uniwersytetach
o sonatach Giustiniego.

Ciekawi tez lista kompozycji Horszowskiego®, skadajaca sie prawie
z trzydziestu gtéwnie miniatur fortepianowych, a wérdd nich sg tytuly ta-
kie, jak Suite polonaise i Tatra album, wskazujace na wptyw Paderewskiego.
Mimo ze sg to utwory dziesiecioletniego chtopca, wzbudzajg nasze zainte-
resowanie i chcieliby$my je uslysze¢.

Autor niniejszego artykulu mial zaszczyt uczestniczy¢ w dwéch wyda-
rzeniach opisanych we Wspomnieniach. Pierwszym z nich byt recital Hor-
szowskiego w Lucernie w hotelu Schweizerhof, ktory odbyt si¢ 24 sierpnia
1990 r. Artysta mial wtedy 98 lat. Pamigtam z tego koncertu do dzisiaj
Bolero i Polonez op. 72 nr 2 Fryderyka Chopina. Bylo to brzmienie dzie-
wietnastowiecznej pianistyki, dzwiek Horszowskiego przenosit stuchaczy
w inny, poetycki $wiat. Interpretacje artysty byly petne dziecinnego wrecz
zachwytu nad pigknem muzyki, a wzruszenie jego gra przychodzito auto-
matycznie. Wszystkie decyzje interpretacyjne podejmowane byly in-
tuicyjnie, prosto z serca. Wydawalo si¢, ze przez 85 lat swej dziatalnosci
artystycznej w swym stylu interpretacyjnym zawsze pozostawal tym ,,cu-
downym dzieckiem ze Lwowa”. Zachowat to, co wlasnie wigkszos¢ z tych
»cudownych dzieci” wraz z dorastaniem bezpowrotnie traci. W sierpniu
1991 r. stalem si¢ uczniem Horszowskiego w Konserwatorium w Lucer-
nie. Niestety, artysta byt juz bardzo schorowany. Byt to jego ostatni kurs
w Lucernie. Wykonalem dla niego Vier Klavierstiicke op. 119 Johannesa
Brahmsa. Pamietam tez, Ze zamienitem z nim kilka stéw po polsku. Z Zong
rozmawial po wlosku, a kurs prowadzit po niemiecku i po angielsku.

Opracowane przez Bice Horszowski Costa Wspomnienia powinny
znalez¢ w Polsce ttumacza i wydawce. Jest to monumentalna praca o ob-
jetosci prawie 650 stron. Nie ulega watpliwosci, zZe zainteresowanie artysta

28 Ibidem, s. 483.
2 Ibidem, s. 463.
30 Ibidem, s. 545.
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Ryc. 3. Dyplom uczestnictwa Stawomira Dobrzanskiego w kursie
mistrzowskim u Mieczyslawa Horszowskiego w Konserwatorium
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Ryec. 4. Tytulowa karta ksiazki Janiny R6zy Horszowskiej Miecio.

Letters and Postcards of Janina Roza Horszowska 1900-1904,

wydanej w Genui w 2002 r. pod redakcja zony Mieczystawa
Horszowskiego — Bice Horszowski Costa
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nigdy nie ustanie, pozostawione przez niego nagrania naprawde fascynuja
i s inspiracja dla kazdego nowego pokolenia pianistow.

Miecio. Letters and Postcards of Janina Roza Horszowska 1900-1904
jest dla czytelnika polskiego publikacja atrakcyjna juz chocby z tego wzgle-
du, ze tekst na pocztoéwkach jest w jezyku polskim. Mozna réwniez te an-
glojezyczng publikacje czyta¢ po polsku. Rdza Horszowska miata bardzo
wyrazny charakter pisma. Przykladowo, kartka pocztowa z 6 marca 1902 r.
zawiera nastepujacy tekst: ,Miecio gral wczoraj w Klasie pierwsza czes¢
Koncertu Beethovena. Poniewaz to bardzo efektowny kawalek, wiec zrobit
sensacje. Na wieczorze byl Godowski, ktéremu Miecio bardzo si¢ podobal.
Godowski gral takze rézne etiudy Chopina i Liszta, w ktorych okazywat
swa bajeczng technike™".

Publikacja ta dokumentuje pierwsze kroki Mieczystawa Horszow-
skiego jako pianisty, przede wszystkim jako ucznia Teodora Leszetyckie-
go. Dowiadujemy sig, ile mlody chlopiec ¢wiczyl, jakie utwory zadawali
mu Leszetycki i jego asystentka pani Paramanoff, na co zwracano uwagg,
monitorujgc postepy mlodego adepta. Cwiczyt utwory Kuhlaua, Helle-
ra, Czernego, Moszkowskiego, jednoczesnie utwory pedagogiczne stop-
niowo zastepowane byly dzietami Mozarta, Beethovena, Mendelssohna,
Schumanna i innych wielkich twércéw. Doradcg rodzicow w sprawach
Miecia byl Iwowski przyjaciel rodziny, pianista i kompozytor Henryk
Melcer. Zdajemy sobie sprawe, ze Horszowski swg muzykalnos¢ poglebit
wlasnie w tym okresie, gdy rownoczesnie studiowal gre na skrzypcach.
Niewatpliwie tez uczestnictwo w regularnych wystepach w salonie Lesze-
tyckiego wplyneto na muzyczng inteligencje mlodego adepta ze Lwowa.
Poza koncertami operowymi i symfonicznymi mlody Horszowski regu-
larnie stuchal na zywo wystepéw innych uczniéw Leszetyckiego, a byli
wsrdd nich tacy pianiéci, jak Paulina Szalit, Jane Olmsted, Ilone Eiben-
schiitz, Frank Merrick, Mark Hambourg, Ethel Newcomb i Bertha Jahn*~.
Wazne tez, ze mlody artysta zawsze wykazywal zainteresowania inte-
lektualne, sztuka, literatura, filozofia, geografia. Probowal tez swych sit
jako kompozytor.

Album listow i pocztéwek zawiera takze pocztowki z wakacji, jak row-
niez z czasow pierwszych wystepow artysty w Niemczech, debiut w War-
szawie w Filharmonii Narodowej, 28 grudnia 1902 r., i wystep w Czgsto-

31 TR. Horszowska, Miecio. Letters..., s. 101.
32 Ibidem, s. 13.
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chowie w koncu pazdziernika 1903 r.** Przy tej okazji jedenastoletni pia-
nista z pewnoscig odwiedzit Jasng Gore, cho¢ nie wspomina o tym ko-
respondencja. Moze wlasnie pielgrzymka byla prawdziwym celem wizyty
w Czestochowie? Osiemdziesiat lat pdzniej, ,za namowa meza’, Bice Hor-
szowski udaje si¢ samotnie na Jasng Gére w maju 1984 r. przy okazji kon-
certow Mieczystawa w Polsce*.

Wspomnienia Horszowskiego, wraz z albumem listow i pocztowek,
stanowiag unikatowy dokument historii muzyki XX wieku, jak réwniez
cenny skarb historii muzyki polskiej.
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Unknown Biographical Materials Related
to Mieczystaw Horszowski

Abstract

Two relatively recent English-language biographical works on the life and
career of the esteemed pianist Mieczystaw Horszowski remain unknown in
Poland. Published in 2002, Miecio. Remembrances of Mieczystaw Horszowski,
documents in great details all his social contacts, reading habits, cultural interests,

3 Ibidem, s. 63.
3 M. Horszowski, B. Horszowski Costa, Miecio. Remembrance..., s. 506.
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complete calendar of concert activities, recordings, reviews, repertoire, travels,
and pedagogical activity. Of particular interest for Polish readers are his contacts
with Polish intellectuals and artists abroad, his activities during WWII on behalf
of Poland, and his concerts in Poland. Additionally, this publication serves as
a unique document of cultural and intellectual life in Europe, the United States
and Latin America. Published in 2008, Miecio. Letters and Postcards of Janina
Roza Horszowska 1900-1904, is a unique album of historic postcards from Vienna
and other European cities, written by the artists mother to her husband in their
hometown of Lwéw (today Lviv in Ukraine). Written in Polish, these postcards
present a unique document for the Polish reader. The texts on the postcards (some
letters are also included) documents cultural life in Vienna and contains valuable
details from Horszowski’s childhood and his early pianistic education. In addition,
the album chronicles daily activities and interactions in Theodore Leschetyzky’s
piano studio in Vienna.

Keywords: Mieczystaw Horszowski, biographical materials, Polish pianist



Anna Pachowicz

Akademia Tarnowska w Tarnowie

Tarnowskie srodowisko
muzykoéw zydowskich
pod koniec XIX i na poczatku XX wieku

Tarnéw byt jednym z miast galicyjskich, ktére od XVI do XX w. zamiesz-
kiwala spofeczno$¢ zydowska. Byla ona bardzo zréznicowana pod wieloma
wzgledami, stanowili jg zaréwno dziatacze syjonistyczni, polityczni, spolecz-
ni i samorzadowi, jak i reprezentanci wielu réznych zawodéw: handlarze,
krawcy, stolarze, miynarze, dziennikarze, prawnicy, lekarze, historycy oraz
muzycy. Tradycje muzyczne miasta Tarnowa siggaly czasow sredniowiecza,
zycie muzyczne rozwijalo sie tutaj preznie, istnialy zespoly spiewacze, kape-
le miejskie, towarzystwo zrzeszajace muzykow, a takze szkoly muzyczne'.

Celem niniejszego artykulu jest proba ukazania wybranych i najbar-
dziej znanych postaci z zydowskiego srodowiska muzycznego dziatajacych
w Tarnowie pod koniec XIX i na poczatku XX w. Pozostawity one gleboki
slad w dziejach tej spolecznosci w miescie. W tej grupie sa przede wszystkim
osoby, ktore urodzily si¢ w Tarnowie, tutaj uczyly si¢ i dziataly. Niektorzy
z muzykow w pewnym etapie Zycia opuscili jednak miasto i wyjechali. Ci,
ktory pozostali, przyczynili si¢ do rozwoju kultury muzycznej w miescie.

Rodzina Auberéw (Leon Auber i jego czterej synowie:
Arnold, Jakub, Maurycy, Salomon)

Pierwsze wzmianki o orkiestrach zydowskich w Tarnowie pochodza
z XVIII w. Bardzo dobrze znang w miescie i regionie tarnowskim byta sa-
lonowa orkiestra braci Auberéw, ktéra dzialata na przetomie XIX i XX w.

' A. Pachowicz, Z dzialalnosci Kotka Przyjaciol Muzyki (Towarzystwa Muzyczne-
go) w Tarnowie w latach 1869-1914, w: Muzyka w kontekscie pedagogicznym spotecznym
i kulturowym. Studia i szkice, t. I1L: Polityczno-spoleczne konteksty muzyki, red. E. Nidecka,
J. Wasacz-Krzton, Rzeszow 2022, s. 117-134.
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Ojciec rodziny, skrzypek Leon Auber, urodzit sie ok. 1830 r. Miat czte-
rech synéw: Arnolda, Jakuba, Maurycego oraz Salomona. Wraz z nimi za-
tozyl stynna salonowgq Orkiestre Braci Auber w Tarnowie®. Zmart w 1888 r.
w Tarnowie.

Poczatkowo byl to zespot liczacy szes¢ 0sdb, pozniej liczba jego czton-
kow zwiekszyta si¢. Orkiestra czesto uswietniala rézne uroczystosci w mie-
$cie, grala na balach, na weselach, w lokalach, w plenerze, np. w ogrédkach
rozrywkowych w Tarnowie, a kiedy stala si¢ popularna, wystepowata takze
w innych miastach, m.in. w Wiedniu i Berlinie.

Arnold Auber

Najstarszy syn Leona — Arnold Auber nauczyl sie gry na trzech in-
strumentach, na skrzypcach, na flecie oraz na klarnecie. Od 1888 r., po
$mierci ojca, przejat kierownictwo nad orkiestra, powigkszyl ja do 15
instrumentalistow. Zdecydowal o poszerzeniu repertuaru i wprowadze-
niu do niego, obok dotychczasowych, takze innych, odpowiednio adapto-
wanych popularnych utworéw symfonicznych®.

Jakub Auber

Kolejny z braci Jakub Auber urodzil si¢ 8 maja 1851 r. lub 1857 r.,
byt skrzypkiem, kompozytorem, a takze nauczycielem muzyki. Wiedze
z zakresu muzyki zdobywal pod kierunkiem Georga Hellmesberge-
ra w Konserwatorium Towarzystwa Przyjaciéol Muzyki w Wiedniu. Po
ukonczeniu studiow zdecydowal sie pozosta¢ w Wiedniu. Przez wiele
lat byt koncertmistrzem orkiestry Ringtheater, prowadzil takze wtasna
szkote muzyczng. Jednym z jego uczniéw byt Fritz Kreisler®. To on na-
uczyl gra¢ na skrzypcach swojego brata Maurycego. W 1896 r. w synago-
dze w Wiedniu zawart §lub z Adriang Brand®. Zmarl 11 wrzes$nia 1925 .
w Wiedniu.

? L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Warszawa 2014, s. 19.

* https://musiklexikon.ac.at/ml/musik_A/Auber_Familie.xml#relationen (dostep:
28.08.2022).

* L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 19.

> Wielki przewodnik po Tarnowie, t. I11: Zamiescie i Burek, Tarnéw 1996, s. 515
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Maurycy Auber

Nastepny z braci to Maurycy Auber, ktdry urodzit si¢ w 1862 r. w Tar-
nowie. Byl dyrygentem zespoldéw instrumentalnych, pedagogiem oraz
kompozytorem. Odby! studia wiolinistyczne, a takze dyrygenckie i kom-
pozytorskie w Konserwatorium Towarzystwa Przyjaciét Muzyki w Wied-
niu. Ok. 1890 r. objal kierownictwo orkiestry zalozonej przez ojca w pol.
XIX w. w Tarnowie i kierowal nig do $mierci w 1939 r. Byl jej dyrygentem
i pierwszym skrzypkiem przez prawie pot wieku; powigkszyl i zreformo-
wal jej sktad. Orkiestra ta wystepowala m.in. w widowiskach muzycznych
oraz w antraktach w miejscowym teatrze. Wspolpracowat tez z Polsko-Zy-
dowskim Towarzystwem Teatralnym Chaima Treitlera. Natomiast w sezo-
nach letnich orkiestra wystepowata w Iwoniczu-Zdroju. Informacje o tym
zamieszczala lokalna prasa, np. od 8 czerwca 1904 r. orkiestra Auberow
przygrywata dwa razy dziennie w Iwoniczu, o czym informowano w pra-
sie. Prowadzil szkole muzyczna przy ulicy Krakowskiej 26°.

Rok_.l. b Krakow, dnia 1 lipca 1904 r.

PRZEWODNIK KAPIELOWY

DWUTYGODNIK ILUSTROWANY
POSWIECONY SPRAWOM ZDROJOWISK I MIEJSC KLINATYGINYCH KRAJOWYGH.

Wychodal w porze kapielowej 1-go i 15-g0 katdego misiaca.
Redaktor i 'wydawca : Dr. Zygmunt Wasowicz.

Od 8 czerwea przygrywa dwa razy dziennie znana
orkiestra Braci Auberow, a w najblizszym czasie od-
bedzie si¢ pierwszy reunion. Tocza si¢ takze pertrakta-
eye z jednym z wigkszyeh teatrow celem pozyskania
go na sezon do Iwonicza.

Ryc. 1. Anons zapowiadajacy wystepy orkiestry Auberow

Zrédto: Korespondencje. Z Iwonicza 25 VI 1904 r. ,Przewodnik Kgpielowy. Dwutygodnik
ilustrowany po$wigcony sprawom zdrojowisk i miejsc klimatycznych krajowych”, Krakow
1 VII 1904 r.,s. 83.

¢ Polska artystyczna: kalendarz - informator muzyczny, literacki, sztuk plastycznych,
teatralny i kinematograficzny na 1923-24 rok, red. M. Skolimowski, Warszawa-Kijow 2023,
s. 170.
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Salomon Auber

Kolejny syn Leona Aubera — Salomon urodzil si¢ 28 wrzesnia 1863 r.
w Tarnowie. Od najmlodszych lat gral w orkiestrze ojca. Potrafil gra¢ na
kilku instrumentach, oprécz wiolonczeli takze na altéwce, skrzypcach,
fortepianie oraz na réznych instrumentach detych. Byl wiolonczelista,
dyrygentem, nauczycielem muzyki. Przed 1890 r. pracowat jako pedagog,
dyrektor muzyki w Tarnowie i Iwoniczu. W latach 1890-1894 uczyt si¢
gry na wiolonczeli pod kierunkiem Reinholda Hummera (1855-1912).
Nastepnie w 1894 r. przenidst si¢ do Konserwatorium Towarzystwa Przy-
jaciot Muzyki w Wiedniu i osiadl na stale w tym miescie. Byt czlonkiem
orkiestry Johanna Straussa’. Jako solista dokonal wiedenskich prawyko-
nan koncertéw wiolonczelowych A. Dvordka i E. d’Alberta, a takze pra-
wykonan réznych utworéw kameralnych, m.in. Kwartetu fortepianowego
D-dur op. 15 i Tria C-dur op. 16 P. Stojanovicia (1913) czy Triofantazji
J. Marksa (1913).

W Wiedniu w 1896 r. Salomon Auber zawart cywilny zwigzek malzen-
ski z tarnowska pianistkg Marig Lorenowicz. Na poczatku XX w. powrdcit
do Tarnowa, gdzie od 1901 r. prowadzil wlasng szkole muzyczng przy ulicy
Nowy Swiat 128

S. Auber to wybitny pedagog, nauczyciel (m.in. Norberta Braini-
na 1923-2005)°, uznawany za jednego z najznakomitszych wiedenskich
kameralistow, mistrz pianina i wiolonczeli, grajacy takze na skrzypcach
i altowce'’. W Wiedniu utrzymywat liczne znajomosci m.in. z J. Brahm-
sem, A. Schonbergiem czy Arturem i Juliusem Schnitzlerami. Przyjaznit
sie takze z rodzing Maxa Egona II zu Fiirstenberg, uczyt cérke Anne zu
Firstenberg i od 1910 r. koncertowal w Donaueschingen, wystepowat
réwniez jako dyrygent i np. w 1921 r. poprowadzil kilka koncertow w Mu-
sikverein (w Wiedenskim Towarzystwie Muzycznym) m.in. z Filharmo-
nig Wiedenska.

7 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 20.

8 Ibidem; ]. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, Krakéw 1939, passim;
L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 188.

° R. Holden, Norbert Brainin, w: Oxford Dictionary of National Biography 2005-2008,
ed. by L. Goldman, London 2013, s. 134.

10D, Snowman, The Amadeus Quartet: The Men and the Music, London 1981, s. 15;
»Revue et Gazette Musicale de Paris”, 30 III 1851, no 13, s. 98.
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S. Auber koncertowal réwniez wraz z malzonka w réznych miastach,
w tym np. w Tarnowie. 16 wrzesnia 1905 r. mial miejsce w sali kasynowej
w Tarnowie go$cinny koncert Salomona Aubera i jego matzonki.

Koncert. Sezon koncertowy w Tarnowie rozpo-
esnis siq w sobotg dnia 16 wrzeénia wystgpem za-
szorytnis znanego u nad artyaty S, Aubera, wiolon-
oselisty 3 Wiednia prsy wepdludsiale pianistki pani
M. s Lorenowiozdw Auberowsj. Program bogaty
i pader sajmujaoy, jako ted utrwalona slawa koncer-
tertéw daje sapewnienie, Zs koncert ten bgdzie mied
powodzenie.

,Pogon” 10 wrze$nia 1905 r., nr 37, s. 3.

Ryc. 2. Anons zapowiadajacy koncert Salomona Aubera i jego malzonki

Zrédlo: ,,Pogort’, 10 wrzeénia 1905 ., nr 37, s. 3.

Na koncercie licznie zgromadzita si¢ publicznos¢, a w lokalnej prasie
wowczas pisano, ze S. Auber to ,wirtuoz pierwszej miary, o wyrobionej
stawie (...) niedawno skromny muzyk, dzi$§ subtelny wirtuoz wytworny,

przewyzszajacy wielu mistrzow o stawie wszechswiatowe;j”!'.

Ryc. 3. Prof. S. Auber (z wiolonczela), Maria Auber
(przy fortepianie), Rozsika Revay (ze skrzypcami)

Zrédio: NAC.

' ,Pogon” 24 IX 1905, nr 38, s. 4; Wielki przewodnik po Tarnowie, t. III: Zamiescie
i Burek...,s. 515.
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Czgsto gral wraz ze swoim synem Stefanem, a na fortepianie towarzy-
szyla mu gltéwnie zona Maria. W 1928-1934 tworzyt z nig i R. Revayem
A. Trio, ktére odbywalo tez liczne podrdze koncertowe po Europie (m.in.
Francja, Niemcy, Szwajcaria), te koncerty mozna bylo czesto uslysze¢
w radiu'®. Zmart 18 grudnia 1934 r. w Wiedniu.

Salo Bau

Kolejnym znanym w regionie skrzypkiem byt Salo Bau. Urodzit si¢
4 stycznia 1864 r. w Tarnowie. W latach 1881-1884 uczyl sie w konserwa-
torium Towarzystwa Przyjaciot Muzyki w Wiedniu pod kierunkiem Josefa
Hellmesbergera' juniora, a doksztalcat si¢ u Jacoba Griina'*. Jego koncerty
odbywaly sie w Niemczech, w Berlinie oraz w Hamburgu. W 1887 r. za-
tozyt w Krakowie szkole, w ktdrej nauczal gry na skrzypcach. Nastepnie
w 1895 r. zdecydowal przenies¢ sie do Tarnowa.

S. Bau wystepowal kilka razy na zamku w Ischlu" przed cesarzem
Franciszkiem I, ktdry ,,rozmilowat sie w jego grze na skrzypcach™. Prze-
powiadano mu wspaniala przysztos¢, jednak powazny problem w trakcie
wystepow stanowila trema, z ktorg zupelnie sobie nie radzil: ,,trema zabila
kariere Baua, ktéry mimo cesarskiego poparcia musial zrzec si¢ dalszych
wystepow, kilka z nich zakonczylo sie niepowodzeniem™". Podjat decyzje
o powrocie do Tarnowa, gdzie udzielal lekcji gry na skrzypcach i na for-
tepianie. Prowadzit szkote muzyczng przy ulicy Goldhammera 5', zalo-
zyt takze biuro koncertowe oraz szkote muzyczng funkcjonujaca wiele lat.
Angazowal si¢ w rézne inicjatywy, np. w organizacj¢ obchodow stulecia

12 Auber (eig. Ober), Familie https://musiklexikon.ac.at/ml/musik_A/Auber_Fami-
lie.xml (dostep: 28.08.2022).

1 L.T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 25.

Y Jakob Griin, w: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, vol. 2, Vienna
1959, s. 86-87.

5 Bylo to miasto uzdrowiskowe w §rodkowej Austrii, w kraju zwigzkowym Goérna
Austria, w powiecie w Gmunden, w Alpach Salzburskich. Kurort byt tez letniskiem dla
wielu kompozytoréw. W miejscowosci tej znajdowata sie willa cesarska, letnia rezydencja
Franciszka Jozefa i Elzbiety.

16 R. Brandstaetter, Krgg biblijny. Dziela zebrane, red. J. Majka, Krakéw 2003, s. 41.

7 Ibidems; J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914..., s. 118, 152; R. Szy-
dlowski, Wojna zaczela sie w Tarnowie, wspomnienia, Krakéw 1991, s. 43-47.

'8 Polska artystyczna: kalendarz - informator muzyczny, literacki, sztuk plastycznych,
teatralny i kinematograficzny na 1923-24 rok..., s. 171; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze
muzycznej..., s. 26; J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914..., passim.
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uchwalenia Konstytucji 3 maja - w 1891 r. odegrat koncert Wieniawskie-

go", a w 1912 r. bral udzial w raucie organizowanym przez Towarzystwo

Szkoly Ludowej. Zmarl w 1937 r. w Tarnowie.

W raucie T. S. L., ktéry odbedzie sig¢ w
dniu 10 lutego b.r. w salach kasyna biora udzial
dr. Jendel artysta-amator tenor z Krakowa — dr.
Daniel baryton z Ropczyc — prof. Bau skrzy-
pek z Tarnowa i prof. Hertz, deklamator. Zre-

sztg szczeglly w afiszach.

Ryc. 4. Informacja z ,Dziennika Tarnowskiego”

Zrédto: ,,Dziennik Tarnowski” 1921, nr 18, s. 3.

Edmund Pitzele (Edmund Minowicz)

Spiewakiem, aktorem i tancerzem urodzonym ok. 1890 r. w Tarnowie
byl Edmund Pitzele, ktéry uzywatl pseudonimu Eminowicz.

Ryc. 5. Edmund Minowicz

Zrédlo: NAC, sygn. 3/1/0/11/8630.

Swoja dzialalno$¢ na gruncie mu-
zycznym rozpoczynal od udzialu w zespo-
le Henryka Cudnowskiego w Przemyslu
w 1911 1.2 W okresie 1915-1921 wystepowat
w komedii i operetce w Teatrze Ludowym
w Krakowie, przemianowanym w 1918 r.
na Teatr Powszechny. Byl $piewakiem i re-
zyserem w Teatrze Miejskim Opera — Ope-
retka w Krakowie prawdopodobnie w latach
1922-1923, w operetce w Teatrze Nowosci
w Warszawie w latach 1923-1924, w ope-
retce w Teatrze Polskim w Katowicach w la-
tach 1924-1925. Wystepowal w zespotach
rewiowych i kabaretowych od 1925 r.: Qui

¥ Ksigga pamigtkowa setnej rocznicy ustanowienia konstytucji 3 Maja, t. 11, zebral
i wydat K. Bartoszewicz, Krakow 1891, s. 275-276; A. Pachowicz, Kompozytor, aranzer,
dyrygent, Zyd rodem z Tarnowa - Jerzy Gert (1908-1968), w: Zydzi w kulturze muzycznej
Galicji, t. T, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 180-198.

» L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 178; J. Radliniski, Obywatel Jazz...,
passim; Materialy do dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie: 1895-1939, t. 11, oprac.
J. Dutkiewicz et al., Wroctaw 1969, passim.
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Pro Quo, Morskie Oko, Cyganeria, Hollywood, Stara Banda, Cyrulik War-
szawski. Do 1925 r. wystepowal gtéwnie w operetkach, m.in. w takich par-
tiach, jak: Vogt (Domek trzech dziewczqgt), Iwo (Baron Kimmel), Dagobert
(Ewa), a czasem w komediach, np. w roli Marszelika (Matka Szwarcen-
kopf). W poéziniejszych latach byt cenionym $piewakiem i tancerzem ka-
baretowym?'. Wystepowal w teatrze Femina i w Melody Palace®. Zginal
w getcie warszawskim w 1943 r.

Jerzy Gert (Izaak Ignacy Gértner)

Jerzy Gert — Isaak Gértner” urodzil si¢ w Tarnowie 31 marca 1908 r.**
Byl dyrygentem orkiestr rozrywkowych i symfonicznych, a takze kompo-
zytorem. Gry na fortepianie i skrzypcach oraz teorii muzyki uczyt sie po-
czatkowo w Nowym Konserwatorium w Wiedniu, a potem w Akademii
Mugzyki i Sztuki Dramatycznej rowniez w Wiedniu. W tym samym czasie
prywatnie zgtebial kompozycje pod kierunkiem Arnolda Schonberga i Al-
bana Berga. Aby zarobi¢ na swoje utrzymanie i nauke w okresie studiow,
w latach 1924-1932 podejmowatl si¢ réznych obowiazkow, m.in.: udzielat
lekeji gry na fortepianie, akompaniowat do zaje¢ w szkole tanca klasycz-

2 H. Ritterman-Abir, Nie od razu Krakéw zapomniano, S.I:Tirosh, s.l. 1984, s. 77.

2 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 178; H. Cudnowski, Niedyskre-
cje teatralne, Wroclaw 1960, passim; L. Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa
1968, passim.

# Na podstawie decyzji Prezydium Rady Narodowej w Krakowie z dnia 15 lipca
1950 r. zmienit on rodowe nazwisko i imie z Isak Gértner na Jerzy Gert. W dniu 13 kwietnia
1951 r. poslubit w Krakowie Anng Stein. Na podstawie zarzadzenia Prezesa Rady Ministrow
z dnia 7 kwietnia 1952 r. zmianie ulegta pisownia imion rodzicéw z Pessel Ester na Pauli-
na i Salomona na Stefan. Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial Tarnéw, Akta stanu
cywilnego Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi urodzen 1849-1917,
sygn. 33/276/22, k. 48-49. Zarzadzenie nr 72 Prezesa Rady Ministréw z dnia 7 kwietnia
1952 r. w sprawie pisowni nazwisk i imion w dowodach osobistych i tymczasowych za-
$wiadczeniach tozsamosci (niepublikowane) wydane na podstawie art. 10 ust. 2 dekretu
z dnia 22 pazdziernika 1951 r. o dowodach osobistych Dz.U. nr 55 poz. 382. Wiecej infor-
macji na temat Jerzego Gerta znajduje si¢ w artykule A. Pachowicz, Kompozytor, aranzer,
dyrygent, Zyd rodem z Tarnowa - Jerzy Gert (1908-1968), w: Zydzi w kulturze muzycznej
Galicji, t. 1, red. E. Nidecka, Rzeszow 2021, s. 180-198.

2 Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Tarnowie, Akta stanu cywilnego Izra-
elickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi urodzen 1849-1917, sygn. 33/276/22,
k. 48-49; Jerzy Gert, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. IT, Warszawa 1994,
s.224; Jerzy Gert, w: Stownik muzykow polskich, t. 1. A-L, Krakow 1964, s. 155; L.T. Blaszczyk,
Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX i XX wieku, Krakéw 1964, s. 80; M. Sasiado-
wicz, Jerzy Gert, w: Encyklopedia Tarnowa, red. A. Niedojadlo, Tarnéw 2010, s. 131.
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nego, zajmowal sie¢ instrumentacja i opracowaniem utworéw, pracowat
w berlinskim wydawnictwie muzycznym.

W 1930 r. musial przerwa¢ studia na dwa lata, a nastepnie ponow-
nie wyjechat do Wiednia i w 1932 r. studia zakonczyt. Pelnit funkcje kie-
rownika muzycznego wytwdrni ptyt gramofonowych Odeon w Warszawie
w latach 1933-1939, dyrygujac wlasng orkiestra tej wytworni®. Nastepnie
po rozpoczeciu wojny zdecydowal sie wyjecha¢ do Lwowa. Do 1941 r. dy-
rygowal orkiestra Filharmonii we Lwowie, potem zostal aresztowany przez
Niemcow. Najpierw umieszczono go w Plaszowie®, a po likwidacji obozu
przewieziono na teren Austrii, do niemieckiego obozu koncentracyjnego
Mauthausen®, nastepnie do St. Valentin, a w koncu do Ebensee.

W 1947 r. zorganizowal i objal dyrekcje Krakowskiej Orkiestry i Cho-
ru Polskiego Radia. Przy rozglo$ni radiowej w Krakowie® udalo mu si¢
powotla¢ najpierw Orkiestre, a rok pdzniej, w 1948 r., na bazie zespotu re-
welersow, Chor Polskiego Radia®. Szefem Orkiestry Polskiego Radia, kto-
ra zyskata bardzo szybko popularno$¢ w kraju nie tylko jako zespot roz-
rywkowy, ale réwniez jako zespdt symfoniczny oraz jej dyrygentem byt az
do $mierci. Z Chérem Polskiego Radia prowadzil dzialalno$¢ koncertows,
a przede wszystkim dokonat licznych nagran dziet polskich i obcych. Byt

» M. Wojciechowicz, Migdzy ,,Odeonem” a ,,Polskimi Nagraniami”. Organizacja pat-
stwowego przemystu fonograficznego w Polsce po II wojnie swiatowej (1945-1955), ,Torun-
skie Studia Bibliologiczne” 2013, nr 1, s. 23-40.

% Wiecej informacji na ten temat: R. Kotarba, Niemiecki oboz w Plaszowie 1942-1945,
Warszawa-Krakéw 2009; R. Kotarba, Niemiecki obéz w Plaszowie 1942-1945: przewodnik
historyczny, Krakow 2014; J. Stefaniak, J. Zawadzka, Krakowskie getto i oboz koncentracyjny
w Plaszowie w oczach dziecka, Kalisz 2004; T. Wronski, Obéz w Plaszowie, miejsce masowej
eksterminacji ludnosci zydowskiej, polskiej i innych narodowosci w latach 1942-1945, War-
szawa 1981.

27 S. Dobosiewicz, Mauthausen-Gusen, Warszawa 1985; S. Dobosiewicz, Mauthau-
sen-Gusen: w obronie Zycia i ludzkiej godnosci, Warszawa 2000; M. Orski, Ostatnie dni obozu
Mauthausen-Gusen, Gdansk 2005.

# Poczatki Polskiego Radia siegaja 1925 r. Wowczas wyemitowano na fali 385 m
pierwsza w historii polskiej radiofonii prébna audycje przygotowana przez Polskie
Towarzystwo Radiotechniczne. Do 1939 r. Polskie Radio uruchomilo 7 o$rodkéw
regionalnych, w tym w 1927 r. w Krakowie. R. Miazek, Przeszfos¢. Pionierskie lata radio-
fonii. Polskie Radio jako nowa instytucja kultury, w: Polskie Radio - historia - program
— technika: 90 lat Polskiego Radia, red. A. Ossibach-Budzynski, Warszawa 2015, s. 19-30;
J.W. Adamowski, Od radiofonii Rzeczypospolitej Drugiej i Pot do radia publicznego (zarys
dziejow Polskiego Radia w latach 1944-2013), w: ibidem, s. 31-51.

» Media leksykon, red. E. Banaszkiewicz-Zygmunt, Warszawa 2000, s. 39.

124



Tarnowskie srodowisko muzykéw zydowskich pod koniec XIX i na poczgtku XX w.

opiekunem i aranzerem zespotu ,,Szal” Stefana Bobera i Leopolda Habe-
ra®*. W orkiestrze grali Kurt Schwarzer — na klarnecie, alcie i barytonie,
Zdzistaw Gotlieb - na klarnecie, alcie i skrzypcach, Zygmunt Haar - na
klarnecie, saksofonie tenorowym i skrzypcach, Franciszek Gorkiewicz —
na trabce, Stefan Bober - gral na gitarze i banjo, byl tez wokalistg zespo-
tu, Leopold Haar - na perkusji, Leopold Haber - na fortepianie. Jerzego
Gerta uznaje si¢ za jednego z prekursoréw jazzu w Polsce’’. Byt nie tylko
aranzerem, ale takze kompozytorem jazzowym, jednak wiele jego kom-
pozycji zaginglo w trakcie wojny.

W okresie 1957-1962 byl kierownikiem artystycznym Teatru Muzycz-
nego i Panstwowej Filharmonii w Krakowie. Jako kompozytor specjalizowat
sie w muzyce rozrywkowej*>. Zmarl 5 czerwca 1968 r. w Krakowie.

J6zef Zmigrod (Allan Grey)

Z Tarnowa wywodzit sie takze kompozy-
tor Jozef Zmigrod (potem Allan Grey). Urodzit
sie 23 lutego 1902 r. w Tarnowie, jego ojciec
byt skrzypkiem. Studiowal filozofie w He-
idelbergu, a potem w Berlinie. Wyksztalcenie
muzyczne zdobywal w Wiedniu. Odbyt tam
studia pod kierunkiem Arnolda Schonberga.
Byl autorem muzyki do produkcji teatralnych
Maxa Reinharda, a takze do filméw wytworni
Universum Film Actiensgesellschaft.

Kiedy zmieniala si¢ sytuacja polityczna
w Europie, po objeciu wladzy przez Adolfa
Hitlera, zdecydowal si¢ przenies¢ do Wielkiej
Brytanii. Tam udato mu si¢ nawiaza¢ wspdtpra-

Ryc. 6. Jézef Zmigrod

Zrédlo: https://amershammu-
o seum.org/history/people/20th-
z wytwornig Powell and Pressburger®. Byt au-  century/allan-gray-josef-zmi-

torem muzyki do filméw, m.in.: Emil And The  grod/ (dostep: 10.10.2022).

ce z przemystem filmowym, przede wszystkim

30 J. Radlinski, Obywatel Jazz, Krakéw 1967, s. 105.

' M. Fuks, Judaica polskie, Warszawa 1989, s. 208.

2 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 80; Z. Adrjaniski, Kalejdoskop es-
tradowy. Leksykon polskiej rozrywki 1944-1989. Artysci, twércy, osobistosci, Warszawa 2002.

% Destination London: German - speaking Emigrés and British Cinema, 1925-1950,
ed. T. Bergfelder, C. Cargnelli, New York-Oxford 2008, s. 220-221.

125



Anna Pachowicz

Detectives (1935), The Challenge (1938), The Silver Fleet, The Life and
Death of Colonel Blimp (1943), A Canterbury Tale (1944), I Know Where
I'm Going!, Latin Quarter (1945)*, A Matter of Life and Death (1946),
MrPerrin and MrTraill (1948), Madness Of The Heart (1949), The Af-
rican Queen (1951), The Late Edwina Black (1951), The Planters Wife
(1952), Women of Twilight (1955), The Big Hunt (1958)*. Zmarl w Anglii
10 wrzesnia 1973 r. w Amersham, w hrabstwie Buckinghamshire, w dys-
trykcie Chiltern.

Leopold Haber (Haar lub Springer Chaskiel)

Kolejng osobg zwigzang z Tarnowem byt artysta grafik, pianista, dy-
rygent, kompozytor Leopold Haber (Haar), a wlasciwie Springer Chaskiel;
uzywal nazwisk Poli Haar lub Leopold Haar. Urodzil si¢ 9 pazdziernika
lub 10 kwietnia 1910 r. w Tarnowie. Ukonczyt studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, z wyksztalcenia byt artysta grafikiem i dekorato-
rem. Wspdlpracowal woéwczas ze swoim bratem fotografem Zygmuntem.

Ryc. 7. Czlonkowie Orkiestry ,Szal’, Lwow 1932 r.

Zrodto: NAC, sygn. 1-K-7103.

* Ibidem, s. 227.

% L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 95; T. Bergfelder, Gray Allan
(1902-1973), w: Encyclopedia of British Film, ed. Brian McFarlane, Manchester 2014,
s. 278.
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Razem postanowili utworzy¢ Akademicky Orkiestre ,Szal”, potem
wspolnie komponowali piosenki, ukladali do nich teksty, wystepowali nie
tylko w Krakowie, ale réwniez w innych miastach polskich. W orkiestrze
»Szal” Leopold Haber byl pianista, klarnecistg oraz dyrygentem, jej kie-
rownikiem artystycznym byt Jerzy Gert. Wraz z orkiestrg pod koniec lat
20. XX w. odwiedzit wiele polskich miast Najbardziej znanym utworem
bylo Tango Ltyczakowskie do stéw Zygmunta Habera. Po ukonczeniu stu-
diéw i zakonczeniu dzialalnosci w orkiestrze ,Szal” zalozyl orkiestre ja-
zz0wg ,Silver Jazz”, z ktorg grat we Lwowie, w Krakowie i innych miastach
potudniowej Polski.

e\ LOP N
> %

lokierskie tango

Ryc. 8. Plyta Zotnierskie tango

Zrédto: Archiwum autorki.

Tuz przed rozpoczgciem II wojny $wiatowej wystepowal w 16dzkim lo-
kalu tanecznym ,Tabarin’, a takze nalezal do orkiestry krakowskiej Banda.
Wojna zastala go we Lwowie, walczyt w kampanii wrzesniowej. Po rozpo-
czeciu wojny niemiecko-sowieckiej przedostal si¢ w gtab ZSRS, wstapit do
7. Dywizji Piechoty, potem stuzyl w Armii Polskiej na Wschodzie, praco-
wal w Wydziale Kultury i Prasy 2. Korpusu armii gen. Wtadystawa Andersa.

Do 1946 r. przebywal we Wtoszech, stamtad wyjechat do Brazylii, za-
mieszkal w Porto Alegre. Rozpoczal prace jako ilustrator magazynu ,,Glo-
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be”. Po dwdch latach zrezygnowal z tej pracy i przeniost si¢ do Kuryty-
by, gdzie razem z bratem Zygmuntem zalozyli studio fotograficzne Haar
Studios. W 1950 r. otrzymal obywatelstwo brazylijskie i zamieszkal w Sao
Paulo, gdzie podjal prace w agencji reklamy i propagandy. W 1951 r. zostal
wykladowca kompozycji i wzornictwa przemystowego w Instytucie Sztuki
Wspolczesnej, ktory dziatal przy Muzeum Sztuki w Sdo Paulo. Nawigzat
wspolprace z Hermelindo Fiaminghi, z ktérym wspottworzyt Szkote Re-
klamy, byt gtéwnym projektantem i kierownikiem artystycznym pierwszej
Swiatowej Wystawy Kawy zorganizowanej w Kurytybie.

W 1952 r. wzigl udzial w pierwszym Miedzynarodowym Biennale
Sztuki w Sdo Paulo i przylaczyl si¢ do zalozonej przez Waldemara Cor-
deiro Grupy Ruptura, ktéra skupiata tzw. konkretystow (bracia Leopold
i Zygmunt Haar byli projektantami odznaki pamiatkowej 2. Koprusu Pol-
skiego. Odznake wyprodukowala w 1946 r. rzymska medaliernia Societa
Italiana Per LArte Medaglia)*. Zmart 24 listopada 1954 r. w Séo Paulo.

Ferdynand Sand (potem Fryderyk Sadowski)

Skrzypek i pedagog Fryderyk Sand urodzil si¢ 25 pazdziernika
1921 r. w Tarnowie. Byl synem fryzjera Markusa Jakuba Sanda i Karoliny
z Gewlirzow”. Uczeszczal do gimnazjum w Tarnowie, uczyt si¢ jednocze-
$nie gry na skrzypcach, a pézniej w klasie skrzypiec Zenona Felinskiego
(1937-1939) w Konserwatorium Muzycznym w Katowicach.

Wybuch II wojny zastal go w Tarnowie. Po zajeciu miasta przez woj-
ska niemieckie® schronil si¢ we Lwowie. W okresie 1940-1941 byt czton-
kiem orkiestry Panstwowej Filharmonii. Pod koniec czerwca 1941 r. (po
wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej) powrdcit do Tarnowa, gdzie zostat
aresztowany przez Niemcodw. Do konca wojny byt wieziony w kilku obo-
zach: w Plaszowie, Mauthausen, Melk i Ebensee. Wojne przezyl i w 1945 r.

3% L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 99.

7 A. Spdz, Sadowski Fryderyk, w: Polski stownik biograficzny, t. XXXIV/2, z. 141,
Wroclaw—Warszawa-Krakéw 1992-1993, s. 301.

3 A. Pachowicz, Wrzesiert 1939 roku w Tarnowie, w: Wrzesieri 1939 roku. Geneza
II wojny Swiatowej w polskiej perspektywie, t. II: Wojsko. Wojna. Jeniectwo, red. nauk. J. Fa-
ry$, T. Sikorski, P. Stowinski, Gorzéw Wielkopolski 2010, s. 155-161; A. Pietrzykowa, Re-
gion tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej. Polityka okupanta i ruch oporu, Krakow
1984, passim; A. Pietrzykowa, Ziemia tarnowska w latach 1939-1945, w: Tarnéw. Dzieje
miasta i regionu, t. III: Lata drugiej wojny swiatowej i okupacji hitlerowskiej oraz Polski Lu-
dowej, red. F. Kiryk, Z. Ruta, Tarnéw 1987, passim.
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powroécil do kraju. W latach 1945-1947 gral w orkiestrze Polskiego Radia
w Katowicach. Nastepnie od 1947 r. byl skrzypkiem solistg i kierownikiem
orkiestry kameralnej Centralnego Zespotu Artystycznego Wojska Polskie-
go. Gral réwniez od pazdziernika 1950 r. w orkiestrze Panistwowej Opery
i Filharmonii w Warszawie, w pdzniejszej Orkiestrze Symfonicznej Filhar-
monii Narodowej objal stanowisko koncertmistrza w grupie pierwszych
skrzypiec. Funkcje te pelnit do 19 sierpnia 1968 r.*

Ryc. 9. Fryderyk Sadowski

Zrédto: NAC, sygn. 3/3/0/1/163/2.

W 1951 r. zostal wyrézniony IV nagrodg na Miedzynarodowym Kon-
kursie Muzycznym w Berlinie. Wraz z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii
Narodowej wyjezdzal ponad 30 razy za granice. Koncertowal takze jako
solista, zyskujac uznanie wykonaniami koncertéw skrzypcowych m.in.
Piotra Czajkowskiego i Henryka Wieniawskiego. Zastuzyl sie takze jako
popularyzator muzyki, uczestniczac w koncertach mtodziezowych Estrady
Kameralnej Filharmonii Narodowej. Od 13 lipca 1951 r. pseudonim arty-
styczny Fryderyk Sadowski przyjat jako nazwisko.

W 1968 r. wyemigrowal do Stanéw Zjednoczonych do Saint Louis.
W tym mies$cie zostal czlonkiem Saint Louis Symphony Orchestra. Wykta-

% A. Spoz, Sadowski Fryderyk, w: Polski stownik biograficzny..., s. 301.
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dal gre na skrzypcach w Saint Louis Conservatory of Music and Schools
for the Arts oraz prowadzil tez studencki zesp6t smyczkowy, ktéry utwo-
rzyl. Odnosil on duze sukcesy muzyczne®. Zmarl 14 czerwca 1980 r.
w Saint Louis, zostal pochowany na tamtejszym cmentarzu. Byt odznaczo-
ny m.in. Ztotym Krzyzem Zastugi. Z malzenstwa z lekarkg Marig Joklinska
(od 1946) miat syna Piotra®'.

Podsumowanie

Muzycy zydowscy wywodzacy si¢ z Tarnowa wpisali si¢ w historie
miasta, regionu i $wiata. Mimo ze ich zwigzek z miastem byt niejedno-
krotnie bardzo krétki, przypadal na czas dziecinstwa i wczesnej miodosci,
edukacji podstawowej i $redniej, muzycy starali si¢ pamietac o rodzinnym
miescie. Niewatpliwie jednym z powoddw opuszczenia Tarnowa po za-
konczeniu pewnego etapu edukacji (najwyzszego mozliwego tutaj do osia-
gniecia) byl brak mozliwosci zdobycia wyzszego wyksztalcenia i dalszego
rozwoju w tej dziedzinie w miescie. Kiedy poszczegolni muzycy zyskali
popularno$¢, niektorzy miedzynarodowa stawe i rozglos, przyjezdzali na
koncerty, stanowili wzor dla kolejnych pokolen. Dokonania muzykéw po-
chodzenia zydowskiego na trwale zapisaly si¢ w historii muzyki, stabiej
natomiast w historii regionu i miasta. Niniejszy artykul ma na celu przy-
wrocenie pamieci o tych osobach.
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Tarnowskie srodowisko muzykéw zydowskich pod koniec XIX i na poczgtku XX w.

Tarnéw’s Community of Jewish Musicians in the Late 19
and Early 20" Centuries

Abstract

Tarnéw was one of the Galician cities with a Jewish community from the 16% to
the 20™ centuries. It was very diverse in many respects, it consist of Zionist, political,
social and local government activists. From it came representatives of various
professions, among others, tradesmen, tailors, carpenters, millers, journalists,
lawyers, doctors, historians and musicians. The musical traditions of the city of
Tarnéw dated back to the Middle Ages, musical life developed vigorously, there
were singing groups, city bands, a society of musicians, as well as music schools.
The main purpose of this article is to try to show the Jewish musical community,
which left a deep mark in the history of this community in the city. These were
primarily people who were born in Tarnow, studied and worked here. However,
some of the musicians at some stage of their lives left the city and moved away.

Keywords: Jewish musicians from Tarnéw, Tarnéw, Jewish community in Tarnéw
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Refleksja o0 muzyce zydowskiej na tamach
polsko-zydowskiego dziennika ,,Chwila”

Poczatek XX w. to czas, kiedy z inspiracji tzw. renesansem zydowskim
- ruchem zmierzajagcym do umacniania religijnej i kulturowej tradycji eu-
ropejskich Zydow, w kregach diaspory zaczeto interesowaé sie muzyka zy-
dowska, tj. muzyka swiadomie tworzong i rozpowszechniang jako zydow-
ska, a adresowang nie tylko do Zydow, lecz do tzw. szerokiej publicznosci.
Na tamach wychodzacego w Berlinie w latach 1901-1923 czasopisma ,,Ost
und West”, szerzacego ide¢ ,renesansu zydowskiego’, regularnie ukazy-
waly si¢ artykuty na temat historii i aktualnego stanu muzyki uprawianej
w synagogach, domach i teatrach Zydowskich w calej Europie. Artykuly te
byly uzupelniane zapisami nutowymi, ktore stworzyly ,,zelazny repertuar”
muzyki zydowskiej, a réwnoczesnie postuzyly jako materiat dla kompozy-
torow, ktorzy podjeli si¢ stworzenia narodowej szkoty Zydowskiej w muzy-
ce, na wzOr istniejacych juz wczesniej szkot skandynawskich czy stowian-
skich. Przed pierwsza wojna $wiatowa ukonstytuowaty sie w Petersburgu
i Moskwie prezne stowarzyszenia muzykow zydowskich pragnacych two-
rzy¢ owa szkole, m.in. na podstawie prowadzonych przez siebie badan
etnograficznych. Po rewolucji bolszewickiej opuscili oni Rosje, osiadajac
w Berlinie i Wiedniu. Tam zalozyli nowe stowarzyszenia, organizowali
koncerty, podjeli tez wspotprace z redakcjami czasopism zydowskich, na
tamach ktérych prowadzili dyskusje na temat tradycji muzyki zydowskiej
i szans jej zaistnienia w konstelacji wspoélczesnych szkdét narodowych. Echa
tej dyskusji docieraly na prowincje, m.in. do o$rodkéw byltej monarchii
austro-wegierskiej, zachecajac redaktorow lokalnych pism zydowskich do
podjecia analogicznej tematyki. Wielu przykladéow dostarcza zalozony tuz
po pierwszej wojnie $wiatowej polsko-zydowski dziennik Lwowa ,,Chwila”
W tym waznym pi$mie ukazalo si¢ pomiedzy 1919 i 1939 r. kilkanascie
artykutéw poswieconych przesztodci, terazniejszosci i przyszlosci muzy-
ki zydowskiej. Jesli chodzi o zawarte w nich tezy i argumenty, zadzialal
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tu ewidentnie przyktad Wiednia, z ktérym zydowski Lwéw utrzymywat
stale i bliskie kontakty personalne i lekturowe. Uwaznemu czytelnikowi
artykutow z ,,Chwili” nasuwajg si¢ oczywiste analogie z tresciami zawar-
tymi w wiedenskim dzienniku ,Wiener Morgenzeitung”, wychodzacym
- podobnie, jak ,,Chwila” - w jezyku oficjalnym (niemieckim) i liczagcym
na czytelnika zaréwno zydowskiego, jak i niezydowskiego. Niewykluczo-
ne s3 oczywiscie zapozyczenia z innych zrodel, na biezaco informujacych
o dziatalnosci tworcow i badaczy muzyki zydowskiej, jak réwniez z glo-
$nych monografii poswigconych tej muzyce, na czele z ksigzka Paula Neetla
- docenta niemieckiego uniwersytetu w Pradze, zatytutowang Alte jiidische
Spielleute und Musiker (Praga 1923) i trzy lata pdzniejsza pracg Heinricha
Berla Das Judentum in der Musik, wydang w Stuttgarcie w 1926 r. Autorom
z ,Chwili” znane byly zaréwno same te prace, jak i toczone w obszarze
niemieckojezycznym dyskusje dotyczace szczegdtéw ujeé proponowanych
przez ich autoréw. Zajmowali si¢ oni takze codziennym zydowskim zy-
ciem muzycznym we Lwowie.
~Chwila” szczegdtowo recenzowala wystepy artystow zydowskich
w miedcie; stalym elementem recenzji byla ocena wykonywanego przez
nich repertuaru. Pracowano takze nad uaktywnieniem miejscowych
Zydéw jako odbiorcéw muzyki zydowskiej, jak réwniez nad wypraco-
wywaniem wlasciwego pogladu na to, jaki kierunek powinna przyjac¢
tworczos¢ wspolczesnych kompozytoréw zydowskich. Zadania te reali-
zowano zgodnie z postulatami ,,renesansu zZydowskiego’, ktéry ,,Chwila”
goraco popierala, jak wida¢ w ponizszym tekscie, wzorowanym na mysli
Martina Bubera:
Kiedy runety mury getta, w mig wysypaly sie z poza nich, ku zdumieniu
$wiata, dla ktorego wnetrze bylo tajemnicg, roje Zzydowskiej mlodziezy, ku
przybytkom europejskiej kultury. (...) Zbyt wiele cennych skarbéw przeka-
zala historia lat tysiecy dzisiejszemu Zydostwu, by je, jako bezwartosciowy
balast, odrzuci¢ moglo. Zwiazek miedzy kulturg przesztosci a przysztoéci
musi si¢ znalez¢, jesli nardéd zydowski nie ma sie sta¢ karykaturg ku zgor-
szeniu $wiata calego. Odczuwalo ten rozdzwigk zachodzace dzi$ pokolenie
zydowskie i wystapito z postulatem narodowej szkoly. Nie, aby do ghetta
powrdcic jest celem tego zadania, lecz aby w $wiat kultury wspoélczesnej
wej$¢ z calym przez tysigclecia nagromadzonym skarbem ducha zydow-
skiego, a nie jak zebrzacy, ktorego dar z taski demoralizuje’.

' W obronie rodzimej kultury, ,Chwila” 1919, nr 45 (27 II), s. 1.
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Podniesienie miejscowej kultury muzycznej do poziomu europejskie-
go przy zachowaniu jej odrebnych cech narodowych stalo si¢ programem
publicystow muzycznych ,,Chwili’, ktérych grono reprezentowal przede
wszystkim Alfred Plohn - popularny Iwowski dzialacz muzyczny, pedagog
i kompozytor. Motywem przewijajacym si¢ stale w jego wypowiedziach
byla krytyka zastanego stanu muzyki zydowskiej, stworzonej przez twor-
cow dziewigtnastowiecznych, ktérzy opracowali melodie religijne lub ludo-
we w duchu wspodlczesnej sobie muzyki popularnej. Omawiajac w 1921 r.
zbidr Die schonsten Lieder der Ostjuden Fritza Mordechaia Kaufmanna,
Plohn narzekal, majac zapewne na mysli sytuacje panujaca w rodzinnym
miescie, Ze ,,nikt nie wspomina o tem, ze muzyka specyficznie zydowska
po dzis dzien istnieje w postaci muzyki synagogalnej i piesni ludowe;j” i ze
»gorliwa praca na polu umystowego i kulturalnego rozwoju narodowego
w ostatnich czasach omineta zrazu muzyke”. Nastepnie poruszyl kwestie
dyletantyzmu popularnych wydawnictw i zbioréw piesni zydowskiej,
wynikajacego z braku umiejetnosci zbieraczy odrdéznienia pierwiastka
rdzennie-zydowskiego od elementéw obcych, a takze kwesti¢ przenikania
obcych pierwiastkéw do wspoétczesnej muzyki religijnej: ,,To co si¢ styszy
np. w templach lub synagogach, to co §piewa kantor z chérem, lub chazen
z naboznymi nie moze by¢ uznane za oryginalny podktad harmoniczny,
gdyz i tu wtargnely bez szkrupulu obce pierwiastki”. Do opracowujacych
piesni wystosowal Plohn apel, by pamietali o zachowywaniu autentyzmu
piesni: ,,nie wolno nadawac¢ pie$ni ludowej nowoczesnej szaty”, ,,piesn lu-
dowa nie jest arya operowg >

O ile przy omawianiu aktualnego stanu praktyk muzycznych we Lwo-
wie, zwlaszcza praktyki synagogalnej, nie unikano krytyki, to w stosunku
do profesjonalnej twdrczosci postugiwano sie stale tonem aprobujacym,
majac na wzgledzie jej pionierski charakter. Zgodnie z linig Zydowskich
czasopism berlinskich i wiedenskich ,,Chwila” popierala twdrczos¢ nowej
szkoly zydowskiej z Rosji, uwazajac ja za warto$ciowa ze wzgledu na po-
ziom artystycznego opracowania, odpowiadajacy aktualnemu poziomowi
europejskiemu. Jako przyklad mozna poda¢ uwage zawarta w nekrologu
Joela Engela, iz podniost piesn ludowa ,do wyzyn prawdziwej sztuki™,
albo uwage na temat muzyki do spektaklu Pokusa skomponowanej przez

2 A. Plohn, O zydowskiej piesni ludowej, ,Chwila” 1921, nr 758 (25 II), s. 3-4.
3 Joel Engel, ,,Chwila” 1927, nr 2894 (10 IV), s. 7.
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Jozefa Koftlera, jawnie informujaca o preferowaniu kierunku nowoczesne-
go: ,motywy ludowe podniést do wyzyn muzyki modernistycznej™. Jesli
chodzi o argumenty - czesto korzystano z mozliwoéci ukazywania nowej
muzyki zydowskiej przez pryzmat klasycznej definicji muzyki narodowej,
to jest jako twodrczosci przekazujacej ,,ducha” tej muzyki, czy tez jej cech
»rasowych”. Cechy te utozsamiano, zgodnie z XIX-wiecznym stylem my-
slenia, z obecnoscig autentycznych melodii ludowych czy religijnych.

Tego rodzaju argumenty zawiera artykut nieznanego autora napisany
po koncercie kantora Mojzesza Zaitza w 1919 r.:

Jedyna to dziedzina sztuki Zydowskiej [muzyka — przyp. M.J.], ktéra mura-
mi getta odcieta od $wiata zewnetrznego, zachowata wszelkie cechy prze-
dziwnej, obcymi wplywami nieskazonej odrebnoséci wschodu. Zlozyly sie
na nig predyspozycje rasy i wszystkie te tesknice, ktore w duszy Zyda rozpe-
tata krwawa walka o okruchy szczeécia. Jak dziewcze hebrajskie, co w ulicz-
ce bezstonecznej getta wyroslo na czarujacy kwiat swoistego piekna, tak
i piesn przedziwem barwnych motywoéw plain airu wschodniego i tkajaca
bélem, elegia rwacego si¢ do stonica szeptu®.

W dalszej czgsci tekstu czytamy, ze w muzyce zydowskiej ustyszec
mozna ,calg historie ghetta i zapowiedz twdrczosci przyszlej”. Kolebka
muzyki ludowej i synagogalnej maja by¢ ulice polskich miast oraz litewskie
bet midrasze, przysztoscia za$ — piosenka palestyniska. Oba rodzaje twor-
czo$ci majg by¢ dowodem wartosci muzycznych ,drzemigcych na dnie
duszy ludu zydowskiego”. Najlepiej zrozumie¢ jg potrafig za$ sami Zydzi.

Kilkakrotnie podjeto si¢ w ,,Chwili” blizszej charakterystyki owych
»drzemigcych wartosci’, probujac okresli¢ gtowne cechy gatunkowe, sty-
listyczne i strukturalne Zydowskich piesni ludowych. W tym zakresie
wzorowano sie przede wszystkim na wymienionych wyzej rozwazaniach
Heinricha Berla i Paula Nettla. Z poczatkiem pazdziernika 1928 r. ukazat
sie w ,,Chwili” artykul samego Nettla (niewykluczone, ze napisany na za-
moéwienie redakeji), wyjasniajacy i komentujacy poglady najgtosniejszych
autorow rozwazan o muzyce zydowskiej: Berla, Arno Nadela, Abrahama
Zvi Idelsohna i jego wlasne®. Nettl relacjonuje rozbieznosci w ujeciach fe-
nomenu muzyki Zydowskiej w kontekscie uniwersalnej twdrczosci euro-
pejskiej, jakie wystepuja u wymienionych autoréw: jedni podtrzymuja

4 Kronika, ,,Chwila” 1927, nr 3043 (8 IX), s. 8.
> Zet., Z muzyki zydowskiej, ,Chwila” 1919, nr 305 (19 XI), s. 6.
¢ P. Nettl, O muzyce zydowskiej, ,Chwila” 1928, nr 3427 (7 X), s. 7.
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dawny poglad na odrebnos¢ tworczosci kompozytoréw pochodzenia
zydowskiego wynikajaca z cech rasowych, inni (tu pada przykiad Berla)
daza do racjonalnego przedstawienia unikatowych cech strukturalnych
tej muzyki (odrebna skalowos¢, prymat czynnika melodycznego/linear-
nego). Kolejnym cytowanym przez Nettla autorem jest Arno Nadel (autor
popularnego zbioru Jiidische Liebeslieder (Volkslieder), Berlin 1923). Pra-
ski uczony z pelnym przekonaniem podpisuje sie pod jego twierdzeniem,
ze rezerwuarem autentycznej muzyki zydowskiej jest piesn ludowa
(wschodniozydowska) i $piewy synagogalne — w nich bowiem przebywa
prawdziwy zydowski ,,duch”. Nastepnie przedstawione sa pokrotce po-
glady Abrahama Zvi Idelsohna na zwigzek muzyki Zydéw sefardyjskich
z muzyka hiszpanska. Stad przechodzi autor do dyskutowanej aktualnie
w Wiedniu kwestii zydowskich pierwiastkow w muzyce wspolczesnej
(Mahler, Schonberg), a nastepnie do wlasnej koncepcji mieszanego cha-
rakteru inwencji autoréw muzyki zydowskiej oraz wyzszosci zydowskich
muzykow-wykonawcdw nad twércami (tu jako autorytet — zreszta niewy-
mieniony z nazwiska — zjawia si¢ nieoczekiwanie Wagner ze swoja teoria
Zyda-nasladowcy’). Zawarte w artykule Nettla informacje podane s3 w tak
duzym nagromadzeniu i tak wielkim skrdcie, ze nie ulatwiajg laikowi
rozeznania si¢ w prezentowanej problematyce. Nalezy jednak doceni¢
wole redakgcji ,,Chwili” dostarczenia czytelnikom wiedzy z pierwszej reki.
W kolejnych rocznikach pisma raz po raz powracano do tematyki zapre-
zentowanej przez Nettla.

Prébe tego rodzaju podjal nieznany autor artykutu Muzyka zydowska,
opublikowanego po koncercie kantora Izraela Altera w grudniu 1928 r.
Artykut poprzedza zgrabne nawigzanie do noweli Icchoka Lejba Pereca
Wedrowka duszy pewnej melodii (chodzi tu o nowele Wedréwka piesni ze
zbioru Z nieznanego swiata: opowiesci chasydzkie i ludowe®). Perec opisuje
w niej historie melodii wesotego tarica weselnego, ktdra staje si¢ nastepnie
zarliwg modlitwa, a dalej - tanecznym ,,szlagierem’, operowy arig, moty-
wem katarynkowym, by ostatecznie znéw - jak pisze Perec — ,wznie$¢ sie
ku wyzynom” i sta¢ si¢ $piewem naboznym. To ma by¢ wlasnie cata histo-
ria muzyki zydowskiej:

7 Nettl nawigzuje w tym miejscu oczywiscie do pracy Richarda Wagnera Das Juden-
thum in der Musik (1850, wydanie rozszerzone 1869).

§ Tytul podaje po polsku wedlug thumaczenia Samuela Wolkowicza, ktére ukazalo si¢
naktadem warszawskiego wydawnictwa Safrus ok. 1929 .
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Melodia zyje i umiera; zapomina si¢ o niej w koricu, jak o nieboszczykul!

Niegdy$§ motyw melodii byl $wiezy... Melodia tryskafa zyciem...
Z czasem osltabla, przezyta swe lata i sily ja opuscily... Zniedolezniata,
zmarniala... Wydala ostatnie tchnienie i zgineta w przestworzach...

Lecz moze zmartwychwstac...

Nagle kto$ przypomni sobie starg zapomniang melodie.

I mimo woli wlewa sie¢ w nig nowe uczucie, wktada si¢ nowg dusze
i melodia znéw zyje... Nowa... mloda... odrodzona...

To jest gilgu?’ melodii, jej wedrowka...".

W zasadniczej czedci artykulu znajdujemy spis generalnych cech zy-
dowskiej ,,natury muzycznej”: uporczywy charakter molowy (ale mimo
zasadniczej ,smetnosci” melodie brzmig ,,dziwnie wesolo”'); monotonne
obracanie si¢ woko! kilku tonéw; ,,patetyczna rozpigtos¢ skali”'? akcen-
towanie miejsc nieoczekiwanych; nagte przejscia do rytmu tanecznego
(szczegdlnie marszowego); ruchliwa ornamentacja melodyczna; bardzo
$ciste zespolenie tonu ze stowem; przerysowanie wyrazu ,dla celow
wzniostych” lub karykatury. Jako tradycyjny pra-typ zydowskiej melo-
dyki podaje autor nigun - gatunek wywodzacy si¢ z kantylacji biblijne;j.
Podstawa wszystkich form muzyki zydowskiej ma by¢ wedlug niego tres¢
duchowa (,atomy mistyczne”), stad nie ma zasadniczej réznicy miedzy
zydowska piesnig religijng i $wiecka. ,Wplyw muzyki zachodnio-europej-
skiej widoczny jest tylko w intencjach artystycznych (harmonicznych i in-
strumentacyjnych); psychologiczny fundament jest ciagly i niezmienny”
- konczy autor”.

W 1929 r. na tamach ,,Chwili” ukazal si¢ takze artykul na temat cech
gatunkowych i stylistycznych muzyki synagogalnej uzytkowanej w Euro-

° Gilgul neszamot to Zzydowska doktryna reinkarnacji, obecna w mistyce zydowskiej
od XIII w. Odnajdujemy ja w kabale i Zoharze. Wedlug niektérych interpretacji jest ko-
smicznym prawem i metafora wygnanczego zydowskiego losu. Koniec tej metafizycznej
wedréwki moze przynie$¢ dopiero nadejécie Mesjasza.

10 1.L. Perec, Z nieznanego swiata: opowiesci chasydzkie i ludowe, ttum. Samuel Wol-
kowicz, Warszawa-Wloctawek [ok. 1929 r.], s. 39.

' Nie jest to paradoks — w dawnej twdrczo$ci i teorii muzyki, lacznie z teorig retory-
ki muzycznej, znajdujemy liczne dowody na pojmowanie tonacji molowych (,,miekkich”)
jako przyjemnych dla ucha i wrecz wesotych.

2 Chodzi prawdopodobnie o obecno$¢ duzych skokéw, przewaznie oktawowych,
czesto konczacych frazy piesni zydowskiej. Cecha ta wystepuje takze w rosyjskim folklorze
muzycznym.

B ER., Muzyka zydowska, ,,Chwila” 1928, nr 3495 (14 XII), s. 6.
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pie. Autor dokonal typologii nalezacych do niej utworéw, dzielac je na:
1) piesni metryczne, nowe, z wyraznymi wplywami muzyki europejskiej;
2) pies$ni niemetryczne, przypominajace muzyke wschodnia, orientalna,
posiadajace tonalnos¢, ktora ,,nie jest przystosowana do ucha europejskie-
go” oraz ciezki i melancholijny charakter; 3) piesni sefardyjskie. Cieka-
wie opisal tez przenikanie elementéw zachodnich do muzyki synagogal-
nej krajow niemieckojezycznych, wspominajgc o roli Salomona Sulzera,
Louisa Lewandowskiego i Hirsza Altera Weintrauba'*.

Juz w 1919 r. poruszono w ,,Chwili” zagadnienie swoisto$ci muzy-
ki komponowanej jako zydowska przez wspodlczesnych kompozytordéw
zydowskich. Pretekst stanowila prezentacja Symfonii palestyriskiej Ma-
teusza Bensmana. Oceny utworu z perspektywy jej swoistosci jako dziefa
zydowskiego podjat si¢ Alfred Plohn. ,Muzyka Bensmana oparta jest na
szerokim narodowym podfozu” - uznaje Plohn i wymienia $rodki, jakimi
postuzyt si¢ kompozytor, by uwydatni¢ owo podloze. Jest to oczywiscie
»postugiwanie si¢ motywami ludowymi”. Chodzi jednak nie o dostowne
cytaty, lecz zindywidualizowang stylizacje: kompozytor ,wchlania muzy-
ke te w dusze swoja, a potem dopiero odtwarza” Mechanizm odtwarzania
rozumie Plohn w staro$wiecki, romantyczny sposéb: Bensman mysli ,,ser-
cem’, jest ,,szczery’.

Najwazniejsza cze$¢ artykulu dotyczy szczegétowych rozwigzan kom-
pozytorskich zastosowanych przez autora Symfonii. S3 one konsekwencja
przyjecia naczelnego postulatu tworcéw realizujgcych program ,rene-
sansu zydowskiego”: ,W Palestynie goéruje ton orientalny, sposéb pisania
jednak jest europejski”. ,,Orientalno$¢” zas to ,,koloryt wschodni”, oddany
przez melodie arabskie'.

W kolejnym artykule Plohn zdystansowat si¢ od najbardziej rozpo-
wszechnionego w jego czasach utozsamiania muzyki Zydowskiej z muzyka
tworzong przez Zydow, wyliczajgc przy okazji najbardziej banalne cechy
popularnych opracowan melodii zydowskich:

Nie wystarczy bezwarunkowo, by autor byl Zydem, by kompozycje pisane
byty w tonacji molowej lub by tu i 6wdzie wprowadzano jakies mniej lub
wiecej udane harmonie egzotyczne, bo wowczas powstaja tylko kompozycje
do tekstow zydowskich lub hebrajskich'.

4 F. Freyberger, Melodia synagogi, ,Chwila” 1929, nr 3612 (14 1V), s. 7-8.
1> A. Plohn, Mateusz Bensman i jego ,, Palestyna”, ,Chwila” 1919, nr 325 (9 XII), s. 3-4.
16" A. Plohn, Piesni zydowskie, ,Chwila” 1921, nr 814 (24 IV), s. 8.
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Wisréd negatywnych cech popularnych stylizacji muzyki zydow-
skiej wymieniano wirtuozerie, wyposazajaca utwory w nadmiar kunsztu
i ozdobnosci, zaciemniajace wymowe cytowanego materialu ludowego. Te
wade znalazl nieznany krytyk w Parafrazach starozydowskich melodii ludo-
wych Juliusza Wolfsohna (wyd. Universal Edition, Wieden 1921). Naprze-
ciw nim postawit opracowania zachowujace ducha piesni ludowe;:

I zdarza si¢ dalej, ze dzwigk niziutko i w ukryciu zyjacej piesni dochodzi
ucha cztowieka, umiejacego oceni¢ krytycznie czysta sztuke w nucie ludo-
wej zawarta i wowczas nadaje on drobnemu tworowi bezimiennego artysty

skonczong forme i wlasnoé¢ ludu przyswaja tym, ktérzy daleko od zrédet
piesni odbiegli'’.

Na poczatku lat 30. wyksztalcit si¢ — zapewne pod wplywem lektu-
ry pism Abrahama Zvi Idelsohna i jego zwolennikéw, do ktérych zaliczali
sie m.in. autorzy z ,Wiener Morgnzeitung” - poglad, ze typ muzyki zy-
dowskiej polegajacy na opracowywaniu ludowych melodii wedlug wzorca
dziewietnastowiecznych szkél narodowych nalezy juz zdecydowanie do
przeszlosci i ze trzeba go zastapi¢ ,oryginalng muzyka w duchu zydow-
skim”. Taka definicjg postuzyl si¢ Marian Rosenmann - autor artykutu
Problem narodowej muzyki zydowskiej opublikowanego w 1931 r."%. ,,Chwi-
la” poprzedzila publikacje adnotacja, ze tekst zostal nadestany z Wiednia.
I bez tej informacji spostrzegamy, ze autor wzorowal sie $cisle na tamtej-
szych dyskusjach, wigzac narodziny narodowej szkoty Zydowskiej w mu-
zyce z oddzialywaniem syjonizmu. Echem dyskusji prowadzonej przez
muzykologéw niemieckojezycznych, jak Erwin Felber czy Heinrich Berl,
jest przyjeta przez Rosenmanna metoda rozwazania nowozytnej muzyki
zydowskiej jako kompromisu miedzy Wschodem i Zachodem, z uzyciem
kategorii europeizmu i orientalizmu oraz przypisaniem do nich opozycyj-
nych cech (zmystowos¢ - racjonalnos¢, dynamizm - statycznos¢ itp.). Pro-
blem, ktéry wedlug autora warto rozpatrzy¢, dotyczy pozornego konfliktu
miedzy z natury jednoglosowa muzyka zydowska - nigunem (,,Pojecie
harmonii jest mu, podobnie jak muzyce orientalnej przednio-azjatyckich
ludéw, zupelnie obcem. Rozporzadza on tylko linig melodii, odznaczajaca
sie bardzo kunsztowng budowg rytmu i materialu tonéw zdyferencjono-

7 h.z., Z wydawnictw muzycznych, ,Chwila” 1921, nr 1003 (6 XI), s. 4.
'8 M. Rosenmann, Problem narodowej muzyki zydowskiej, ,Chwila” 1931, nr 4354
(10 V), s. 9-10.
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wanych do irracjonalnych stopni. Jego wyrazem jest efekt i dynamika prze-
biegu, jego wlasciwym instrumentem glos ludzki”) a muzyka europejska,
ktdra opiera si¢ na wieloglosowosci i harmonii. ,,Muzycy zydowscy przeje-
li sie z gruntu muzyka europejska. Ich ucho i wykonanie osiaggnely stopien
znakomitego mistrzostwa. Nowa twodrczos¢ narodowa wyrosla logicznie
z dazenia do syntezy aparatu technicznego muzyki europejskiej i nigunu
na zasadzie stylu narodowego. Pomostem dla tej syntezy stala sie natural-
nie ludowa pies$n zydowska” — twierdzi Rosenmann. Pod koniec odnosi si¢
bezposrednio do pomystéw Idelsohna, zadajacego od kompozytoréw pie-
tyzmu w zakresie zachowania oryginalnych cech melodii starozydowskich
uzytych jako materiat kompozycji:
Opozycja zwracajgca sie przeciw temu rozwojowi i zadajaca absolutnej jed-
noglosowosci, ¢wierétonéw i powrotu do orientalizmu, znajduje si¢ na fal-
szywej drodze, poniewaz nie bierze pod uwage zmienionych warunkéw zy-
cia zydowskiego wyniklych z rozwoju historycznego naszego narodu. Czyz
mozna dzisiaj zada¢, aby naréd prorokéw nie konstruowat maszyn? Czyz
stusznym jest zarzut, ze idea religijna powrotu do kraju Ojcéw sprzeciwia
sie idei modnego s[y]jonizmu opartej na zasadach polityki europejskiej?".

W konkluzji autor podkresla, ze nowa zydowska muzyka, bedaca syn-
teza muzyki nigunu (jako postaci ,melodyjno-dynamicznej”) i tworczosci
europejskiej (o charakterze ,,dZwigkowo-statycznym”) nosi juz cechy no-
wego stylu, ale nie mozna jeszcze méwic o stylu dojrzatym. Jego powstanie
stanowi zadanie najblizszej przysztosci: ,,Dopiero z chwilg, kiedy naréd
zydowski otrzast si¢ z narzuconych mu form bytowania i opart si¢ o swa
wlasng sile Zywotng zaczeto sie m.in. zajmowac takze muzyka wlasng, po-
znawszy oryginalne jej piekno i zrozumiawszy jej znaczenie dla odrodze-
nia narodu”.

Problematyke zwiazang z narodzinami nowej odmiany zydowskiej
muzyki narodowej, tworzonej w Palestynie na podstawie reliktéw melo-
su starohebrajskiego kontynuuje tekst nadestany do ,,Chwili” z Jerozolimy
przez M. Rabinowicza w potowie marca 1933 r. Na poczatku autor podjat
probe ukazania lwowskim czytelnikom mozaikowego charakteru tradycji
piesniowej kultywowanej w nowej ojczyznie przez Zydéw przybytych do
niej ze wszystkich niemal stron $wiata:

19 Ibidem, s. 10. Por.: A.Z. Idelsohn, Jewish Music in Its Historical Development, Nowy
Jork 1948, s. 462.
2 M. Rosenmann, Problem narodowej muzyki..., s. 10.
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Waznym jest tylko fakt, ze si¢ tu w Erec $piewa swobodniej, bardziej natu-
ralnie, w domu $piewa sie¢ ,Zmirot™, pie$ni pracy i mitosci, na ulicy dudni
»Hora” w rytm marszu, w szkolach, na wycieczkach wszedzie stycha¢ ocho-
czy $piew choralny.

Kazdy $piewa tu sobie, co mu do serca przypada. Zyd rodem z glebokiej Ro-
sji $piewa oczywicie co innego, niz Zyd polski, chasyd inaczej, niz misna-
gid?, Zyd z Niemiec przywiozl ze sobg piosenki, a Zyd sefardyjski rozptywa
sie nad swymi wlasnymi ,,zydowskimi” piesniami. A c6z dopiero Jemenita
- ten wklada cale serce w swe starodawne melodie wschodnie. Pozostaje
jeszcze Zyd amerykanski (znamy wszyscy jego tajemnice, ze przywedrowat
on niezbyt dawno z Rosji), ten takze ma juz swe specjalne zydowskie pie-
$ni ludowe, w ktorych stycha¢ silny wplyw amerykanskiego fokstrottu®.

Rabinowicz wskazuje na dwa czynniki, ktére majg wedlug niego naj-
wigkszy wplyw na zainicjowany juz proces wylaniania si¢ — na gruncie
wspomnianych wyzej réznorodnych tradycji - nowego rodzaju piesni,
swoistej dla Zydéw palestyniskich (lub tez: ,odradzania si¢” ludowej piesni
zydowskiej). Pierwszym z nich ma by¢ przyroda (storice, czyste powietrze,
swobodne warunki zycia): panujace nad Morzem Srédziemnym warunki
klimatyczne s3 trudne do pogodzenia z melancholijnym smutkiem rosyj-
skiej piesni ludowej, czy rytmem amerykanskiego fokstrota. Drugim czyn-
nikiem jest bliskos¢ arabskiej tradycji muzycznej: ludowe melodie arab-
skie brzmig co prawda poczatkowo obco dla ucha zydowskiego przybysza,
s3 jednak ,,peln[e] czaru w swem oryginalnym i prymitywnym pieknie”
Nastepuje wigc naturalny proces przyswajania sobie tych tradycji przez
Zydéw palestynskich, jak pisze Rabinowicz: ,,Do bogatego zbioru pie$ni
ludowej dofacza si¢ nowy czynnik wyjatkowo wazny, gdyz powstal on na
tonie przyrody palestynskiej i opromienilo go stonce tego kraju™.

Jako ze $piewanie tak réznorodnych, przyniesionych z calego $wia-
ta melodii pod tym samym niebem ma by¢ ,nienaturalne”, potrzebna
jest unifikacja tych tradycji, bedaca procesem powolnym i postepujacym
w miar¢ rozwoju kultury hebrajskiej. Zmiana juz jednak nastepuje, co
mozna $ledzi¢ obserwujac dziatalno$¢ miejscowych stowarzyszen: ,,stysze-
lismy niedawno w «Oneg Szabat» piesni jemenickie, ktdre znalazly rado-

2 Chodzi o pie$ni $piewane przy stole podczas szabatowych positkow.

2 Mitnagdim to popularny w Litwie i Biatorusi ruch ortodoksyjnych Zydéw, ktéry
sprzeciwial si¢ zalozeniom chasydyzmu.

» M. Rabinowicz, Gdy pies dzwieczy w Erec Izrael, ,Chwila” 1932, nr 4662 (18 I1I), s. 7.

2 Ibidem.
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sne przyjecie i dowodza, ze proces wlaczenia nowych rdzennie wschod-
nich form muzycznych w kulture muzyczng znajduje si¢ na dobrej drodze”
- relacjonuje autor tekstu®.

Jednym z ciekawszych zagadnien poruszonych w sprawozdaniu Ra-
binowicza jest opisany przez niego model naturalnego ksztaltowania sie
nowej tradycji wsrod najmlodszych zydowskich mieszkancow Palestyny:
dla dzieci calkowicie naturalne, instynktowne ma by¢ sieganie do pie$ni
wschodnich i odrzucanie tych majacych korzenie w Galucie, a wigc nie-
przystajacych do otoczenia i klimatu Bliskiego Wschodu, choc¢by ich tekst
zostal przettumaczony na jezyk hebrajski:

Okazalo sie, ze nieliczne tylko utwory muzyczne z tekstem tlumaczonym
z obcych jezykow odpowiadajg dziecku w Erec; rosnac w atmosferze swo-
body, w przyrodzie wolnej i bogatej, nie okazuje ono zrozumienia dla pie$ni
$piewanych dzieciom w krajach rozproszenia. Sagdzono dawniej, ze przez
hebrajskie stowa zhebraizowana zostanie niejako takze i melodia. Ale mu-
zyka jest odrebnym jezykiem dla siebie, dzialajagcym na uczucie takze bez
pomocy stow*.

Na zakonczenie artykutu autor wskazuje nazwiska kompozytoréw-od-
nowicieli piesni palestynskiej, ktorzy nie powielaja juz w swej tworczosci
wzordw obcych, a wigc tworzg dzieta ,,prawdziwie palestynskie” — s3 wsrod
nich Yedidyah Admon (Gorochow), Mordechai Zeira i Mattityahu Shelem
(Weiner). Ich kompozycje nie s3 utworami ,wielkiej miary”, sg to jednak
dzieta mlodych ludzi, ktorzy pracujg dla kraju, ,,kochajg te swa nowa oj-
czyzne i $piewajq jej swe piesni>. Wazne dla ugruntowania rozpoczetego
procesu ma by¢ tez popularyzowanie nowej tworczosci tak w Palestynie,
jak i w krajach diaspory, a za zastuzong w tej dziedzinie piesniarke mtode-
go pokolenia uznaje autor Channe Kipnis.

Pogladami zwolennikéw nurtu nowohebrajskiego zainspirowal sie
w latach 30. takze Alfred Plohn. W artykule Narodowa muzyka zydow-
ska opublikowanym w 1933 r.”” wykazal si¢ dojrzalg §wiadomoscig réznic
inspiracji i celéw przedstawicieli szkoly zydowskiej wywodzacej si¢ z Ro-
sji i z Palestyny. Punktem wyjscia dokonanej w tym artykule calosciowej
charakterystyki XX-wiecznej muzyki zydowskiej jest klasyczna juz opozy-
cja Wschod - Zachdd, egzemplifikowana na przykladzie przeciwienstwa

% Ibidem.
% Ibidem, s. 8.
¥ A. Plohn, Narodowa muzyka zZydowska, ,Chwila” 1934, nr 5321 (15 I), s. 36.
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homofonii i polifonii. Na wstepie Plohn odrzuca teze, iz reprezentantami
muzyki zydowskiej sg zasymilowani kompozytorzy zydowskiego pocho-
dzenia, mimo iz w ich dzietach zawiera si¢ ,moc pierwiastkow zydow-
skich”. Zdaniem Plohna, narodowa muzyka zydowska powstala niedawno
w Rosji jako konsekwencja ruchu na rzecz odrodzenia narodowego, ktory
ogarnal tamtejsza zydowska inteligencje (tu Plohn cytuje Leonida Sabanie-
jewa: ,muzyka kulturalna rodzi si¢ wraz z inteligencjg”; nawigzuje takze do
rozkwitu polskiego romantyzmu, ktéry zrodzony zostal przez narodowe
nieszczescie, podobnie jak zydowska swiadomo$¢ narodowa). Dalej naste-
puje charakterystyka zydowskiej muzyki religijnej i $wieckiej, wzorowana
na Berlu, Felberze i Idelsohnie: zrodlem zydowskiego melosu jest muzy-
ka synagogalna, ktora zachowala czesciowo swojg pierwotnos¢ i czystosc.
Spiewy ,,starego typu” cechuje przede wszystkim melodyczna ornamenty-
ka (odzwierciedla¢ ma ona ,dusz¢ zydowskiego Wschodu”), ktéra prze-
nika specyficzna rytmika (,bedaca Zrédlem namigtnych i ekstatycznych
emocji’). Ponadto recytacja nie jest skrepowana symetrycznymi formami,
jest odblaskiem ,,specyficznej intonacji” i jest homofoniczna (Zydzi ,nie
znajg wielogtosowosci”). Wiekszos¢ starych piesni zbudowana byla na ar-
chaicznych pigciotonowych gamach, ktdre pozniej staly si¢ diatonicznymi,
za$ nastepnie wyksztalcily sie charakterystyczne zydowskie skale z sekun-
da zwigkszong. Najbardziej typowa jest tu jednak ornamentalna melo-
dyka. W pies$niach $wieckich wida¢ natomiast wyraznie wplywy tradycji
muzycznych innych narodéw. Przeszczepienie pie$ni ludowych na grunt
muzyki artystycznej dokonane przez nowa szkole zydowska wywodzaca
sie z Rosji (tu nastepuje wyliczenie nazwisk kompozytoréw i ich najwaz-
niejszych osiagnie¢) doprowadzito do wchtoniecia zdobyczy europejskich.
Tak powstata nowoczesna narodowa muzyka zydowska?.

W poréwnaniu z wyzej oméwionymi pracami do$¢ naiwnie wypadaja
rozwazania Zofii Lissy, ktéra zadebiutowata w ,,Chwili” z koricem 1929 r.
artykutem Rola Zydéw w rozwoju muzyki europejskiej. Mloda autorka po-
dazyla starym torem myéli o udziale zasymilowanych Zydéw w gléwnym
nurcie twérczosci europejskiej, nadmienita tez o wptywie Zydéw na obli-
cze muzyki wspolczesnej na zasadzie wnoszenia do niej ,,cech wlasciwych
swej rasie”?.

28 Ibidem.
2 7. Lissa, Rola Zydéw w rozwoju muzyki europejskiej, ,Chwila” 1929, nr 3853 (15 XII),
s. 10-11.
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Stereotypowe byly takze spostrzezenia Lissy zawarte w jej kolejnym
artykule o muzyce zydowskiej, rozwijajacym problem owych cech®. Roz-
poczelo go kilka dywagacji na temat tego, co dawniej zwano charakterem
narodowym, a u niej przybrato, zgodnie z najnowsza moda intelektualng,
postaé reprezentacji ,cech psychicznych” u przedstawicieli réznych ras
i narodéw. Wymienila stowianski ,,sentymentalizm’, ,,temperament” na-
rodéw romanskich, zamitlowanie do porzadku i intelektualizm narodéw
germanskich. Za cechy umystowosci zydowskiej uznata: bardzo silny roz-
wdj dyspozycji intelektualnych, w szczegdlnosci analitycznych i ,,kombi-
nacyjnych” (dzi§ powiedzieliby$my: tworczych), a w sztuce ,,podkreslanie
elementdw, ktore sg wyrazem czynnosci intelektu, a wigc czynnikéw kon-
strukcyjnych i formalnych”. Dalej Lissa zadaje pytanie: co wlasciwie Zydzi
wnoszg do muzyki wspoélczesnej i czy to ,,co$” jest typowe dla mentalno-
sci zydowskiej. Przeciwstawia sobie wrazeniowos$¢/zmystowos¢ (dzwigki
iich kompleksy) i sfere formalng sztuki (zasady ich porzadkowania). Prze-
chodzac do omdwienia probleméw na przykladach twoérczosci réznych
kompozytoréw, Lissa rozpoczyna od Arnolda Schénberga jako tworcy no-
wych zasad konstrukcji muzycznej (przynaleznych ,,intelektowi”). Szkota
Schoénberga zapoczatkowala, jej zdaniem, ,,inwazje zydowsky” w muzy-
ce wspolczesnej (padaja przyklady Rudolfa Retiego, Paula Piska i Karola
Rathausa). Inna grupa kompozytoréw, ktéra wnosi do muzyki ,specy-
ficzne cechy zydowskie”, to Darius Milhaud (tworzy zywiolowo i spon-
tanicznie, czyli przejawia ,temperament wschodni”; obok pierwiastkéw
mistycznych pojawiaja si¢ u niego formy groteskowe i parodie, ktore sa
wyrazem ,,zydowskiej tendencji do ironii i analizy”), Daniel Lazarus (jego
styl jeszcze nie jest skrystalizowany), Ernest Bloch (wyzwala sie z wigzow
tradycji harmonicznej: atonalne kompozycje przeplata elementami melo-
dyki zydowskiej — podkresla w ten sposdb swoja przynalezno$¢ rasowa),
Samuit Fejnberg (autor utworéw o ,.ekstatycznym charakterze i silnym na-
pieciu uczuciowym’, ktore zblizaja sie do czystej atonalnosci), Aleksandr
Krein (wykorzystuje ornamentalng melodyke synagogalna), Grigorij Krein
(ulega wptywowi Skriabina i Ravela), Michail Gnessin i Aleksandr Weprik
(ich tworczosé¢ jako odbicie tendencji wlasciwych muzycznemu romantyz-
mowi, co Lissa komentuje nastepujaco: ,,Dzi§ wprowadzenie elementow

0 Z. Lissa, Mentalnos¢ zydowska w muzyce wspotczesnej, ,Chwila” 1930, nr 3893
(26 1), 5. 9-10.
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narodowych lub egzotycznych, przy réwnoczesnym oparciu si¢ na starych
zalozeniach jest efektem do$¢ tanim, tak, iz nie mozna przypuszczaé, by
usitowania podobne mogly mie¢ wyrazniejsze znaczenie dla muzyki przy-
szto$ci™h).

Zbiér materialéw na temat muzyki zydowskiej opublikowanych
w ,,Chwili” dopelniajg artykuly omawiajace twdrczos¢ poszczegolnych
przedstawicieli szkoly zydowskiej w muzyce. Czytelnicy mogli juz w la-
tach 20. pozna¢ nazwiska fundatoréw tej szkoty wywodzacych si¢ z Rosji*.
W 1929 r. wydrukowano za$ wigkszy artykul o Ernescie Blochu, zawieraja-
Cy streszczenie jego programu artystycznego:

Ernest Bloch jest nie tylko z nazwiska Zydem, ale prawdziwym rdzennym
Zydem, a muzyka jego jest prawdziwie zydowska. Nie z jakich$ ograni-
czonych, nacjonalistycznych pobudek, ale powodowany silng, wewnetrzng
potrzeba, czujac w swych zytach muzyczng moc twoércza potomkdw Da-
wida, sklania sie w swej twdrczosci przede wszystkim do tematéw hebraj-
skich. Wielu Zydéw przed Blochem byto kompozytorami, ale twdrczo$¢
zadnego z nich nie byfa oparta na tak glebokiem wyczuciu cech prawdzi-
wie zydowskich*.

Pisano takze sporo o urodzonym w Warszawie wiedenskim tworcy
i wirtuozie Juliuszu Wolfsohnie, m.in. w zwigzku z jubileuszem artysty ob-
chodzonym w 1930 r. w Wiedniu*.

W ogdlnosci widag, ze w ciggu dwoch miedzywojennych dekad reflek-
sja o muzyce zydowskiej uprawiana w ,,Chwili” zdazyla silnie ewoluowac,
wchtlaniajac przestanki dyskusji toczonej w pismach niemieckojezycznych.
Wiekszo$¢ pogladow na istote pierwiastka zydowskiego w muzyce, war-
tos¢ utworéw zydowskich oraz program rozwoju muzyki zydowskiej wy-
razonych na poczatku lat 20. zostata zaczerpnigta z obiegowego repertuaru
mysli pochodzenia dziewietnastowiecznego. Mialy one ewidentny zwigzek
z romantyczng ideologia sztuki, natomiast w stabym stopniu uwzglednia-
ly zagadnienia zwigzane z presja nowoczesnosci. Posiadaly tez ewident-
ny komponent propagandowy. Zadaniem pisma bylo bowiem popieranie
wszelkich przejawow zydowskiej kultury, a w zwigzku z tym rzadko wyra-

3L Ibidem.

32 Zob. np.: A. Plohn, Joel Engel. W dziesigciolecie Smierci, ,Chwila” 1937, nr 6431
(1311), . 11.

3 Ernest Bloch, ,Chwila” 1929, nr 3720 (1 VIII), s. 8-9.

" A. Plohn, Juliusz Wolfsohn, ,Chwila” 1930, nr 3875 (8 1), s. 8.
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Refleksja o muzyce zydowskiej na tamach polsko-zydowskiego dziennika ,Chwila”

zano na jego famach podglady alternatywne badz polemiczne. Wyjatkiem
byty krytyczne wypowiedzi na temat stanu praktyki muzycznej w Iwow-
skich synagogach. W nastepnych latach czytelnicy ,,Chwili” mogli sie za-
pozna¢ z dokonaniami kierunku nowohebrajskiego i wyrobi¢ sobie poglad
na nowatorstwo jego dazen na podstawie artykuléw nadestanych z Wied-
nia i Palestyny. Umozliwiono im takze dokfadne $ledzenie biezacych kolei
zydowskiego zycia muzycznego na Zachodzie, pisano o poszczegoélnych
kompozytorach szkoly zydowskiej, streszczano ksiazki o muzyce zydow-
skiej. W zakresie propagowania muzyki zydowskiej miedzywojenny Lwow
pozostal ,,matlym Wiedniem” - wigkszos¢ inspiracji szta bowiem z dawnej
stolicy monarchii.

Nie ma watpliwosci, ze zaprezentowane w niniejszym artykule wy-
powiedzi spelnily wazna role, propagujac muzyke zydowska w lwowskiej
diasporze, a takze w miejscowej sferze polskiej, jako ze pismo bylo adreso-
wane nie tylko do zZydowskiego, ale i do polskiego czytelnika. Tej drugiej
roli nie sposdb przecenic.
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Reflection on Jewish Music in the Pages of Polish-Jewish
Daily “Chwila”

Abstract

The Polish-Jewish daily “Chwila’, published in Lviv in the years 1919-1939,
was a Zionist press organ, reaching both the Jewish and Polish circles. This opinion-
-forming magazine made its columns available to influential Jewish writers, such
as Isaac Leib Peretz or Hermann Hesse, and also ran extensive columns devoted
to literary, theater, music and art criticism, thanks to which it is today a valuable
source for researchers of the history of ideas and art. Among the prominent critics
who contributed to “Chwila”, we can mention, among others: Henryk Herscheles
(from 1931 editor-in-chief of the magazine) and Alfred Plohn (head of its music
department and active organizer of Lviv’s cultural life). The young generation of
reviewers also had a voice there, among whom Zofia Lissa stood out. This article
discusses critical and theoretical texts on Jewish music published in “Chwila” in
the interwar period. Their creators were both writers associated with Lviv (Plohn,
Lissa) and foreign authors who sent their correspondence to Lvivor whose texts were
translated due to their high substantive value. Among the main issues addressed in
the works analyzed in this paper were: the definition and essence of Jewish music,
the activity of composers of Jewish origin, the “Jewishness” of composers and its
manifestations, new Jewish music (represented by representatives of the so-called
“new Jewish school in music” and the new-Hebrew direction), research on Jewish
music (its history and sources). The literature reconstructed and discussed here
allows to recognize the intellectual and ideological background of its creators, as
well as to familiarize oneself with the most important discussions about Jewish
music that took place in the Lviv Jewish community at the relevant time.

Keywords: Jewish music, new Jewish school in music, Jewish composers, Alfred
Plohn, “Chwila” journal
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Przykarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka (Iwano-Frankiwsk, Ukraina)
Paristwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu
(Drohobycz, Ukraina)

Krytyczno-muzyczna dziatalno$¢
Jozefa Kofflera

Czasopisma Galicji Wschodniej z poczatku XX w., podejmujace rézne
aspekty sztuki muzycznej, odegraly znaczaca role w ksztaltowaniu pogla-
dow spolecznych w kontekscie rozwoju obu kultur:

ukrainskiej kultury autochtonicznej i kultury polskiej, ktéra reprezentowata
w pierwszej dekadzie [XX w. — U. Molczko] naréd bardzo konsekwentnie
dazacy do niepodlegtosci, a w latach 1919 - 1939 - nardd panujacy’.

Analizujac zlozone uwarunkowania historyczne tego czasu, Olga
Osadcia podkresla ogromne znaczenie drukowanego stowa o sztuce jako
jednego z ,waznych zrédet informacji o kulturze muzycznej regionu™.
Wydawano tu liczne gazety w jezyku polskim, ukrainskim, francuskim,
niemieckim, rosyjskim i innych, w ktérych publikowano materialy o do-
konaniach na polu kultury w Galicji Wschodnie;j.

! Cyt. za: L. Kyianovska, laymipka My3uuHa Kynbrypa XX—-XXI cTOmITTA: HaBYa/IbHUI
noci6unk /Halycka muzyczna kultura XX-XXI stolittia: nawczalnyj posibnyk, Chernivtsi
2007. s. 298: ,,yKpalHCbKOI aBTOXTOHHOI Ta ITO/IbCHKOI, 1110 PEIIPE3EHTYBasIa B IIEPIIOMY JeCs-
TUPiYYi Hallio, KOTPa Ay>Ke LiZIeCIPsAMOBaHO JIIIa IO B/IaIX CAMOCTiHOCTI, a B 1919-1939
poKax — nmaHymouy gepxany . Ttumaczenia cytatow na jezyk polski - U. Motczko.

2 Cyt. za: O. Osadtsia, Ilepioguka Tamranun XIX-nepmoi nonmoBurn XX cT. fK
06’eKT MysmuHOTO mKepenosHasctBa /Periodyka Hatyczyny XIX-perszoi potowyny XX
st. jak obiekt muzycznoho dzeretoznawstwa, w: HarlioHa/mbHa KHIDKKOBA Ta PYKOIMCHA
Ky/IbTypa: iCTOpisi, MeTOROJIOTs, [i)KepenbHa 6asa: Marepiany Mi>KHapOiHOI KoHpepeHIil
(JIpBiB, 29-30 kBiTHA 2009 p.), JIbBiBCbKA HalliOHaNbHA HayKoBa 6i6mioTeka Ykpainm
im. B. Credanuxa, pen.-ynop.: JI. Tonosara, JI. ItbHuipka, M. TTonomapenko, Nacionalna
knyzkova ta rukopysna kultura: istorija, metodolohija, dzerelna baza: Materialy miznarodnoji
konferencji (Lviv, 29-30 kvitnia 2009 r.) Lvivska nacionalna naukowa biblioteka Ukrainy
im. V. Stefanyka, red.-upor.: L. Holovata, L. IInytska, M. Ponomarenko, Lviv 2009. s. 35:
,»3 BOK/IMBIUX JpKeper iHpopMaliil Ipo My3u4HY Ky/IbTypy perioHy”
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Sa to przede wszystkim artykuly z zakresu krytyki muzycznej, publicysty-
ka, kroniki - zauwaza O. Osadcia - ktore zamieszczano w czasopismach
o réznym charakterze i profilu: spoleczno-politycznym, branzowym, urze-
dowym, specjalistycznych pismach artystycznych, muzycznych itp.?

Czasopisma maja duza warto$¢ zrédlowa, gdyz utrwalaja wydarzenia
i zjawiska za posrednictwem roéznych publikacji prasowych i oddajg du-
cha czasu. Do takich gazet nalezg czolowe periodyki Iwowskie z poczatku
XX w., m.in. ,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny”.

W rozwoju kultury muzycznej Galicji Wschodniej w pierwszej po-
fowie XX w. nastgpil nowy etap ksztaltowania si¢ profesjonalnej szkoty
artystycznej. Wzrost ten przyczynit sie do rozkwitu dziatalnosci muzycz-
no-krytycznej czotowych postaci Galicji Wschodniej, ktore ksztalcity
i ozywialy $wiezymi ideami $rodowisko kulturalno-oswiatowe regionu.
Zadania profesjonalnego zaspokojenia potrzeb zycia codziennego podje-
li si¢ profesjonalni tworcy, w tym kompozytorzy, miedzy innymi polski
kompozytor Jozet Koffler. Jego publikacje prasowe rejestruja dokonania
artystyczne tworcow, co poglebia material zrédfowy na temat osobowosci
muzycznych Galicji Wschodnie;j.

Jozet Koftler pracowal owocnie na polu dziennikarstwa, relacjonujac
zycie muzyczne Lwowa na poczatku lat 30. XX w. Byl redaktorem naczelnym
takich czasopism, jak ,Orkiestra’, ,,Echo’, $cisle wspotpracowal z dwutygo-
dnikiem ,,Muzyk Wojskowy”, a takze z ,, Kwartalnikiem Muzycznym” oraz
»Muzyka Wspolczesng”. Wykaz dorobku muzykologicznego, publicystycz-
nego i krytyczno-muzycznego Jozefa Kofflera zawiera praca Macieja Golagba
Jozef Koffler (Krakow 1995). Jednak autor nie omawia krytyczno-muzycznej
dziatalno$ci wymienionego kompozytora na famach polskiej prasy.

Krotkie recenzje Kofflera pojawialy sie takze we Iwowskiej prasie codzien-

nej (w latach 1932-37 byl m.in. stalym recenzentem gazety ,,Express Wie-
czorny” [,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” — U. Molczko]*.

> Cyt. za: O. Ocapus, Ilepioguxa Tammumuan XIX-nepmoi monoBuan XX CT...,
Periodyka Halyczyny XIX-perszoji polowyny XX st., s. 35: ,1le, B OCHOBHOMY, My3I4YHa
KPUTUKA, IyOminucTIKa i XpoHika, — 3a3Hadae O. Ocanus, — sika BMilfyBaa inbopMariio
y 4acomnucax pisHOMAaHITHOTO XapaKTepy 1 Hpodinio: CYCHiNMbHO-TIOMITUYHNUX, [aTy3€BIUX,
oiriitHO-BiTOMYNX, CIIelliaTi30BaHNX MUCTEIbKUX | MySUYHMX Ta iH.

* Cyt. za: L. Mazepa, CTopiHKu My3i4HOT0 MUHY/Ioro JIbBoBa (3 HeoImy6/TikOBaHOTO)
| Storinky muzycznoho mynuloho Lwowa (z neopublikowanoho), Lviv 2001, s. 13: ,,KopoTki
penensii Kobdnepa 3’apmsanucsa takox i y mopmeHHil n1pBiBebKiit npeci (y 1932-37 pp.
6yB M. iH. IOCTIITHNM pelLieH3eHTOM raseti ,,Express Wieczorny”) (,,Lwowski Ilustrowany
Express Wieczorny”- U. Molczko)”.
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Krytyczno-muzyczna dziatalnosé Jozefa Kofflera

Krytyk muzyczny podpisywal swoje artykuly zaréwno kryptonimem
»J. K2, jak i pelnym imieniem i nazwiskiem - ,,Jozef Koffler”. Na famach
tego periodyku krytyk muzyczny odnotowywal sukcesy artystyczne wybit-
nych muzykow, ktérzy prezentowali swoje osiggniecia podczas koncertow
we Lwowie. Wérdd nich byli: Mateusz Glinski, Henryk Szeryng, Aleksan-
der Uninski, Vasa Pfihoda (w publikacji J. Koffler uzywa zapisu imienia
i nazwiska Vasa Prihoda), Fryderyk Portnoj, Bronistaw Huberman, Jozef
Schmidt, Artur Rubinstein, Ignaz Neumark, Stefan Askenase, Jasza Horen-
stein, Maria Sokol, Mieczystaw Muenz (Miinz), Grzegorz Fitelberg, Irena
Cywinska, Colette Frantz, Walerian Bierdiajew®, Henri Temianka, Marceli
Horowitz, Artur Hermelin, J6zef Hofmann, Henryk [Henry] Haftel, Fry-
deryk Herman, Ewa Bandrowska, Zbigniew Drzewiecki, Fritz Kreisler.
W 1932 r. ukazal si¢ jeden z pierwszych artykuléw J. Koftlera pt. Ma-
teusz Gliriski®, w ktorym autor przybliza czytelnikom posta¢ dyrygenta,
kompozytora, publicysty muzycznego, zatozyciela i pierwszego redaktora
miesigcznika muzycznego ,,Muzyka” Mateusza Glinskiego. Koffler odno-
towuje, ze M. Glinski, ktéry wystapit z lekcja we Lwowie,
przedstawit wpierw zycie muzyczne Warszawy, psychike i nastawienie pu-
blicznosci i wynikajacy z tego wplyw ujemny na aktywne i pasywne zainte-
resowanie sztuka muzyczna. (...) Dalszy ciag prelekcji byl szkicem polskiej

wspodlczesnej tworczosci, wraz z jej historycznym tlem i perspektywa roz-
wojowg’.

W lakonicznym artykule prasowym z 1933 r. Henryk Szeryng® J. Kof-
fler opisuje koncert 13-letniego wowczas wirtuoza skrzypiec, ktéry w la-
tach pdzniejszych stat sie wybitnym polskim artysta i objal stanowisko kie-
rownika Katedry Instrumentéw Smyczkowych na Uniwersytecie w Mexico
City. Wedlug opinii autora, muzyk ,lepiej si¢ czuje w utworach malych,
gdyz nie wymagaja one ani psychicznego naprezenia, ani emanacji §wia-
domej lub podswiadomej muzykalnosci™.

> W informacjach prasowych z okresu miedzywojennego wystepuje inna pisownia
nazwiska W. Bierdiajewa niz obecnie, mianowicie stosowana jest pisownia W. Berdjajew.

¢ J. K[offler], Mateusz Gliniski, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1932,
nr 793, s. 2.

7 Ibidem.

8 J. K[offler], Henryk Szeryng, ,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1933,
nr 904, s. 3.

? Ibidem.
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Calg galerie muzycznych osobowosci przedstawia autor w swoich pu-
blikacjach z 1934 r. Wybor ten otwiera artykut o umiejetnosciach interpre-
tacyjnych polskiego pianisty Aleksandra Uninskiego:

Istotna elegancja interpretacji ma swoiste cechy: stabe nasilenie uczucia,
wstrzemiezliwo$¢ co do barw i dynamiki, dazenie do ,,picknego” brzmie-
nia za wszelka cen¢. To stwarza granice dla tego wybornego pianisty, kto-
rych przekroczenie jest interesujace, ale forsowne. Ale juz w tych granicach
jest miejsce dla koronkowej cyzelacji malej i$cie barokowej sonaty mozar-
towskiej, dla wyszlifowanego do ostatecznosci tworzywa chopinowskiego.
Za$ nieco chropowata tkanina Brahmsa réwnowazy $wietnie nadmierng
gtadkos$¢ wykonania'.

Artykul Fryderyk Portnoj'' po$wigcony jest uczniowi polskiego piani-
sty i pedagoga Leopoda Miinzera, Fryderykowi Portnojowi. Krytyk wska-
zuje, ze miody pianista wlada

dowoli wszelkimi §rodkami techniki, wielkim bogactwem odcieni uderze-
nia, ma zmyst dla barwy i dzwieku. Bedzie wielkim artystg, o ile rozwdj
emocjonalny i duchowy dotrzyma kroku walorom pianistycznym'.

Lakoniczna notka prasowa pt. Bronistaw Huberman obfituje w boga-
ty material informacyjny, przedstawia repertuar oraz opisuje umiejetnosci
wykonawcze tworcy. Podczas koncertu wybitny polski skrzypek wykony-
wal Sonate ,,Kreutzerowskq” L. van Beethovena, Sonate g-moll ].S. Bacha,
Koncert e-moll F. Mendelssohna. Wedlug J. Kofflera, Bronistaw Huberman
»gral w skonczony sposéb rézniczkujac w stylu, nastroju i interpretacij,
frapujac umysl, chwytajac za serce™.

W artykule Jozef Schmidt ]. Koffler wyraza krytyczne uwagi na temat
specyficznego brzmienia glosu Jozefa Schmidta. Zauwaza, ze wokalista

czesto uzywa mikrofonu, a bez niego
ma maly glos, u dotu zawoalowany, w gorze jasny, pickny, ale nikly; a przede

wszystkim bez wszelkiego zmystowego czaru. Spiewa muzykalnie, madrze,
wyrafinowanie, ale to nie wystarcza'.

10 J. K[offler], Aleksander Unifiski, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934,
nr 1188, s. 3.

1 J. K[offler], Fryderyk Portnoj, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934,
nr 1238, s. 3.

2 Ibidem.

. Koffler, Bronistaw Huberman, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934,
nr 1378, s. 6.

" J. Kloffler], Jozef Schmidt, ,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934,
nr 1349, s. 5.
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W recenzji z koncertu stynnego pianisty Artura Rubinsteina Kof-
fler wskazuje na pewna schematycznos¢ w ukladzie programu, w ktérym
znalazty si¢ Mazurki Romana Maciejewskiego. Lecz mimo to ,,sukces byt
wspolmierny z kapitalnym wykonaniem™".

Lakoniczny komunikat J. Kofflera pt. Maria Sokét zawiera trafny opis
mozliwosci i umiejetnosci wokalnych $piewaczki: ,,nienaganna, kulturalna
interpretacja. Pigkny glos, $wiecacy w gérnych tonach™¢. Kolejny artykut
poswigcony jest charakterystyce umiejetnosci wykonawczych czeskiego
wirtuoza skrzypiec Vasy Prihody (Vasy Prihody). Wedlug J. Kofflera wy-
konawce cechuje kultura stylistyczna na odpowiednim artystycznym po-
ziomie, lecz zdaniem autora:

ta powaga, stylowos¢ i kultura to tylko maska powierzchowna. I raduje si¢
jego dusza, gdy sie moze wyzy¢ brutalnie w przesadnej ckliwo$ci Czajkow-
skiego lub czarodziejskich sztuczkach a la Paganini®.

Artykut Mieczystaw Miinz'® zamyka cykl publikacji z 1934 r. o wyste-
pach wybitnych artystow we Lwowie. Autor nie komentuje wystepu $wia-
towej stawy pianisty, ale podkresla obojetnos¢ lokalnych wladz, ktore mia-
tyby wspiera¢ finansowo podobne wydarzenia muzyczne w stolicy Galicji
Wschodniej.

Informacja prasowa Neumark - Askenase' przyciaga uwage po-
przez przedstawienie materialu wartosciujacego w formie zdan pytaja-
cych. J. Koftler pisze o artystach z wielkim entuzjazmem i emocjonalnym
uniesieniem. Dyrygent Ignaz Neumark ,,uwypuklil i wyciagnal bez resz-
ty wszystko co w kompozycjach byto zamkniete i zaklete, stworzyl cac-
ko akompaniamentowe™®, za$ pianista Stefan Askenase wzbudzil podziw
krytyka muzycznego za sprawg ,,przecudnie przejrzystej, stylowej, skupio-
nej interpretacji’*'. Jego uwage zwraca rowniez stan publicznosci, ktéra

5 J. K[offler], Artur Rubinstein, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934,
nr 1351, s. 3.

16 Ibidem.

17 ]. Koffler, Vasa Prihoda, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934, nr 1378,
s. 6.

18 ]. Koffler, Mieczystaw Muenz, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1934,
nr 1391, s. 3.

¥ J. Koffler, Neumark - Askenase, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1935,
nr 1440, s. 3.

2 Ibidem.

2 Ibidem.
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»SWym tajemniczym, cudownym instynktem odczula warto$¢ warjacyj
regerowskich”.

J. Koffler w artykule Horenstein - Cywiriska® ukazuje specyfike
warsztatu interpretacyjnego dyrygenta Jaszy Horensteina: ,Tajemnica
tej niebywalej maestrii lezy w niestychanej intensywnej koncentracji du-
szy, co w pelni si¢ objawilo w czarujacej delikatnoscia i stodycza muzyce
Schonberga™. Solo wokalne w IV Symfonii G. Mahlera wykonata Irena
Cywinska. W kolejnym materiale prasowym Fitelberg — Frantz* publicy-
sta opisuje czytelnikom wystep dyrygenta Grzegorza Fitelberga i skrzy-
paczki Colette Frantz. Podczas koncertu wykonano II Symfonie K. Szyma-
nowskiego i Koncert skrzypcowy Jerzego Fitelberga. Krytyk, podkreslajac
mistrzowski poziom prowadzenia orkiestry przez G. Fitelberga, jednocze-
$nie krytycznie ocenil wyrafinowana gre C. Frantz: ,,jej delikatny sposéb
interpretowania zaszkodzil koncertowi Jerzego Fitelberga, ktory wykona-
ny z wigksza werwa okazuje si¢ niezawodnie porywajaca kompozycjg’*.

W publikacji Ignacy Neumark® ]. Koffler z wielkim zachwytem opisu-
je wysoki poziom wykonawstwa orkiestry Filharmonii Lwowskie;j. ,,Kazdy
nastepny koncert jest lepszy od poprzedniego — doskonalego™ - podkre-
$la krytyk. Tym razem orkiestra pod kierunkiem Ignacego Neumarka ,,do-
kazala cudow”. Autor wyraza tez swoje niezadowolenie z poziomu kultury
publicznosci.

W kolejnym artykule — Berdjajew - Temianka® - Koffler krytycznie
ocenia program koncertu symfonicznego pod batutag Waleriana Bierdiaje-
wa, wskazujac na jego nieodpowiedni dobdr:

Niebywale nagromadzenie dziel wykluczajacych sie stylistycznie i arty-
stycznie, ideowo i nastrojowo. Zestawienie zdradza nieudolny dyletantyzm

2 Ibidem.

2 J. Koffler, Horenstein — Cywifiska, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1935,
nr 1455, s. 5.

2 Ibidem.

» J. Koffler, Fitelberg - Frantz, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1935,
nr 1445, s. 5.

2 Ibidem.

¥ ]. Koffler, Ignacy Neumark, ,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1935,
nr 1464, s. 5.

28 Ibidem.

» . Koffler, Berdjajew — Temianka, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1935,
nr 1509, s. 4.
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bez krzty smaku. Taki program psuje tylko smak publiczno$ci, ktéry na
polu muzyki symfonicznej jest niewyrobiony™.

Nie spodobala si¢ Kofflerowi rowniez interpretacja dyrygenta trzeciej
czesci VI Symfonii Patetycznej Piotra Czajkowskiego. Jako solista podczas
koncertu wystapit znany skrzypek Henri Temianka, ktérego tworczos¢ po-
dziwiala lwowska publicznos¢.

Informacja prasowa Horowitz - Hermelin®' skupia si¢ na specyfice eta-
péw rozwoju talentow artystycznych dyrygenta Marcela Horowitza i pol-
skiego pianisty Artura Hermelina. Wedtug krytyka muzycznego:

talent dyrygencki Horowitza objawia si¢ i rozwija pieknie; powinien tylko
rozluznié, zaokragli¢, zmniejszy¢ i uspokoi¢ gestykulacje, unika¢ przeja-
skrawien, chociazby w najlepszej intencji popetnionych*.

Wypowiadajac si¢ za$ na temat umiejetnosci Artura Hermelina, autor
uwaza, Ze musi on zacza¢ czgsciej wystepowac publicznie, poniewaz ,,jego
gra zasluguje na to, a moze wyszedlby wtedy z dystyngowanej rezerwy,
wlozylby sie w dzielo, miast sta¢ obok niego™”.

Koncert pianisty Jozefa Hofmanna zostal odnotowany w notce pra-
sowej pod tym samym tytulem. Autor ocenia ten wystep jako wydarzenie
sensacyjne w zyciu muzycznym Lwowa. Krytyk muzyczny ubolewa nad
niedostateczng iloscig publicznosci na koncercie, ktéry wzbudzit w nim
,»te nerwowa ciekawos¢, nieodzowng towarzyszke poznania; dal mi znow
te wielka rado$¢ stuchania dzieta i jego wykonania™*.

W artykule Henryk Haftelautor skupia si¢ na przedstawieniu umiejet-
nosci wykonawczych skrzypka Henryka Haftela. Autor konstatuje:

Mlodos¢ posiada swoje prawa: wolno jej unosi¢ si¢ w wybuchach tem-
peramentu i werwy technicznej, radosci z wyzycia si¢ mechanizmu. Nic
nie szkodzi, ze przytem tu i 6wdzie cierpi pieknoé¢ tonu, okragtos¢ frazy,
przejrzysto$¢ pasazy, ba nawet peknie czasem struna. Z wiekiem i doswiad-
czeniem znikng te usterki, a jezeli si¢ zjawig indywidualne wartosci w in-
terpretacji, przysztos$¢ tego bezsprzecznie uzdolnionego skrzypka pozwala
rokowa¢ pickne nadzieje®.

30 Ibidem.

3 J.K[offler], Horowitz - Hermelin, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1935,
nr 1511, s. 4.

32 Ibidem.

3 Ibidem.

3 Ibidem.

% J. Kl[offler], Henryk Haftel, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1936,
nr 1743, s. 4.
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W pdzniejszym czasie Henryk Haftel zostanie wraz z Bronistawem
Hubermanem wspoélzatozycielem The Israel Philharmonic Orchestra oraz
skrzypkiem i koncertmistrzem tejze orkiestry.

W kolejnej notce prasowej Fryderyk Herman® ]. Koffler ukazuje
warsztat interpretatorski skrzypka Fryderyka Hermana. Gre muzyka ce-
chuje ,,pigkny, $piewny ton i zmyst dla barwy, dobra rozwinieta technika
palcowa i smyczkowa, przemyslane frazowanie i wyczucie stylu”™’. Autor
zaznaczyl réwniez, ze znakomity akompaniament fortepianowy zapewnit
Edward Steinberger.

Kolejny material dziennikarski Ewa Bandrowska®® zawiera wysoka
profesjonalng ocene wystepu polskiej §piewaczki:

wielka $piewaczka: cudowny glos, przepojony zmystowoscia, gietki i gibki;
niezréwnana umiejetnos$¢ $piewania poczawszy od wirtuozostwa kolora-

tury, skonczywszy na glebszych tajnikach barwienia; wzorowe frazowanie
i cieniowanie; imponujaca sila interpretacyjnej syntezy™.

Jak i poprzednio, $§piewaczce po mistrzowsku akompaniowal Edward
Steinberger.
Sukcesy artystyczne F. Portnoja w 1936 r. byly kolejng inspiracja dla
J. Kofflera do napisania przychylnej recenzji na lamach ,Lwowskiego
Expressu [lustrowanego” W charakterystycznym dla siebie stylu wypowie-
dzi krytyk z zachwytem pisze o jego sztuce pianistycznej:
porywajacy temperament gry, naprawde wielkie uzdolnienie pianistycze,
subtelne wyczucie barwy i odcieni oto zalety, ktore mozna bez ograniczen

stwierdzi¢ i wolno wiec rokowa¢, iz mlody artysta nie zawiedzie poktada-
nych w nim nadziei®.

W artykule Zbigniew Drzewiecki publicysta ostro skrytykowal kon-
dycje techniczng instrumentu koncertowego podczas wystepu polskiego
pianisty i pedagoga Zbigniewa Drzewieckiego. Koffler zwrécit uwage, ze
,,Brak odpowiedniego fortepianu staje si¢ dla Lwowa grozng bolaczka kon-

% J. K[offler], Fryderyk Herman, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1936,
nr 1799, s. 6.

37 Ibidem.

*# J. Koffler, Ewa Bandrowska, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1936,
nr 1805, s. 6.

¥ Ibidem.

0 J. K[offler], Fryderyk Portnoj, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny” 1936,
nr 1811, s. 3.
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certowg™*!. Swéj zachwyt wyrazil w notce prasowej poswieconej kunszto-
wi wiolinistycznemu Fritza Kreislera. Z uznaniem wyrazit si¢ o talencie
wykonawczym artysty, uzywajac merytorycznych i celnych sformutowan:

gra nader opanowanie, szlachetnie, z wielkim rozumem artystycznym, bez
szczypty pozy, ale i bez ciepta wewnetrznego, bez odrobiny czulostkowo-
$ci, ale i bez mistycyzmu. Idealnie pieknym tonem stara si¢ kazdy utwor
odtworzy¢ bezproblematycznie pozbawiajac go przez to niekiedy najwiek-
szego czaru®.

Po zapoznaniu si¢ z publikacjami prasowymi J. Kofflera z lat 1932-
1937 warto zauwazy¢, ze autor relacjonowat dziatalno$¢ koncertowa pol-
skich i zagranicznych artystow, wykorzystujac prosty i zarazem zwigzly
przekaz, dokonujac jednoczesnie oceny wykonania artystycznego.

Tak wiec publikacje prasowe J. Kofflera sg zywym $wiadectwem dzia-
talnosci wysoce profesjonalnego wielokulturowego srodowiska muzyczne-
go Lwowa poczatku XX w., ktére byto tworzone przez liczne osobowosci
artystyczne. Autor skoncentrowal si¢ na osiggnieciach éwczesnych kon-
certujagcych wykonawcow. Dzialalno$¢ krytyczno-muzyczng J. Kofflera
charakteryzowal profesjonalizm, obiektywizm, sprawnos¢ jezykowa oraz
jasno$¢ poznawcza i emocjonalna. Jego publikacje pelnily szczegdlng
funkcje w zakresie ksztaltowania opinii publicznej, rozwijaly jej estetyczne
gusta. Mialy takze wymiar edukacyjny, zapoznajac publicznos¢ z arcydzie-
tami polskiej, ukrainskiej i $wiatowej literatury muzycznej w interpreta-
cjach galicyjskich i zagranicznych artystow.
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Critical and Musical Activity of Jozef Koffler

Abstract

The study highlights the journalistic works of Polish composer Jozef Koffler.
In the 30s of the 20th century, publications about artists appeared on the pages
of the magazines “Lwowski Illustrated Express Wieczorny”. His numerous
newspaper materials highlight valuable pages of the cultural life of Eastern
Galicia. The creative achievements of outstanding Polish, Ukrainian and foreign
musicians were reflected in the press publications of Jézef Koffler. His newspapers
materials belong to informational (note, report) and analytical (review) varieties
of music criticism, highlighting the performances of prominent musicians:
M. Glinski, H. Szeryng, A. Uninski, V. Prihoda, F. Portnoj, B. Huberman,
J. Shmidt, A. Rubinstein, I. Neumark, S. Askenaze, J. Horenstein, M. Sokét,
M. Miinz, G. Fitelberg, I. Cywinska, C. Frantz, W. Bierdiajew, A. Temianka,
M. Horowitz, A. Hermelin, J. Hofman, H. Haftel, FE Herman, E. Bandrowska,
Z. Drzewiecki, F. Kreisler. Evaluation of the repertoire and performance of the
analyzed concert programs performed cognitive and educational functions. Jozef
Koftler’s journalistic style is characterized by documentation, information,
professionalism and objectivity.

Keywords: Jozef Koffler, ,,Lwowski Ilustrowany Express Wieczorny”, journalism,
note, review
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Akademia Tarnowska w Tarnowie

Endblum. Byto sobie miasto

Nie masz juz, nie masz w Polsce zydowskich miasteczek,
(...)

Juz nie ma tych miasteczek, gdzie szewc byl poets,
Zegarmistrz filozofem, fryzjer trubadurem.

Nie ma juz tych miasteczek, gdzie biblijne piesni

Wiatr faczyl z polska piosnka i stowianskim zalem,

(...)
Nie ma juz tych miasteczek, przeminely cieniem,
(O

Elegie miasteczek Zydowskich Antoni Stonimski napisal w 1947 r. pod-
czas swojego pobytu w Wielkiej Brytanii. Znaczace jest to, Ze poeta, uro-
dzony w zasymilowanej rodzinie zydowskiej, stworzyl ten wiersz o sztetl
tuz po wojnie, co jest wyrazem jego lirycznego gestu.

Fot. 1. Panorama miasta Tarnowa, ok. 1900 r., fotografia,

zbiory Marka Tomaszewskiego

' A. Stonimski, Elegia miasteczek zydowskich, w: idem, 138 wierszy, Warszawa 1973,
s. 175-176.
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Przygladajac sie czarno-bialej fotografii z ok. 1900 r. przedstawiajacej
panorame Tarnowa ujeta z perspektywy Gory §w. Marcina, mozna zauwa-
zy¢ trzy charakterystyczne punkty: posrodku wieza miejskiego ratusza, po
lewej wysoka wieza tarnowskiej katedry, a po prawej koputa nowej syna-
gogi’. Zdjecie ma wymiar i§cie symboliczny i méwi wszystko o przedwo-
jennym Tarnowie, w ktérym zyli Polacy i Zydzi. To bylo miasto dwéch
nacji, dwoch religii, dwoch kultur. Czes¢ Zyd(’)w czula sie Polakami, a inni
balansowali na granicy dwdch narodowosci. Dzi$ trudno sobie wyobra-
zi¢, ze niegdy$ w Tarnowie istnialy synagogi, zydowskie szkoty, zydowski
szpital, ze miasto bylo wypelnione zydowska spotecznoscia przechadza-
jaca si¢ ulicami miasta, zydowskimi handlarzami, sklepikarzami, kupca-
mi czy tragarzami, ktérzy ,wyrdzniali si¢ swoja etyka i moralnoscia. (...)
W mojg pamiec szczegolnie wryt sie Anszel Koszcz. Byt on wsrdd nich
prawdziwym autorytetem i jedynym doradca. Jego stowo bylo dla tragarzy
swiete™. Przegladajac zasoby Archiwum Panstwowego w Tarnowie, moz-
na wysnué wniosek, ze niektére sfery zycia byly opanowane przez Zydéw:
handel, kupiectwo, medycyna czy adwokatura’. Rézne organizacje czy
stowarzyszenia funkcjonowaly podwojnie - byly Zydowskie lub katolickie
kluby kultury, kluby sportowe, chéry, teatry, jak réwniez harcerstwo, ku-
piectwo. W poblizu znanej tarnowskiej restauracji Szpindlera, przy Bra-
mie Pilznenskiej, §piewali bracia Zinger. Na weselach zydowskich graly
zydowskie melodie kapele Szenkla lub Kremera. Na kilka tygodni przed
i po radosnym $wiecie Purim na ulicach Tarnowa mozna bylo spotkac¢ ra-
bina z chasydami §piewajacymi chasydzkie melodie. Warto tez wspomnie¢
o dyrygencie Fajwyszesie, ktory wraz ze swoim chorem ,,Harmonia” grat
zydowskie piesni ludowe®. Wyksztatceni Zydzi: lekarze, adwokaci, artysci
znali kulture polska i bywalo, ze si¢ z nig nawet identyfikowali, i to wlasnie
inteligencja obu nacji wspétpracowala ze sobg, np. zasiadajac we wladzach
miasta czy pracujac na jego rzecz. Warto wspomnie¢ chocby lekarzy pet-
nigcych réwniez funkcje dyrektorow tarnowskiego szpitala miejskiego:
Zygmunta Schitzera i jego syna Leona oraz Eljasza Goldhammera - dok-

2 Panorama miasta Tarnowa z ok. 1900 r., fotografia, zbiory prywatne Marka Toma-
szewskiego.

3 B. Wajnerb, Zydowski styl w Tarnowie, w: M. Tomaszewski, Tarnéw. Zydowskie kra-
jobrazy, Wyd. Scan, Tarnow 2012, s. 10.

* Notatki wlasne.

> B. Wajnerb, op. cit.
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tora praw i wiceburmistrza Tarnowa. Na temat wspolpracy obu $rodowisk,
co prawda na poziomie edukacji, pisat Roman Brandstaetter w ksiazce
pt. Przypadki mojego zycia:

W naszym gimnazjum nauki religii katolickiej udzielal ksigdz pralat Jozef
Watorek, a mojzeszowej — Izaak Bleiweiss (...). Zdarzylo si¢ pewnego dnia,
ze podczas pauzy na dziedzincu gimnazjalnym, rozbrzmiewajacym wrza-
skiem uczniowskiej gawiedzi, ksigdz Watorek i Bleiweiss pelnili profesorski
dyzur (...). W pewnej chwili spostrzegtem, Ze stoja razem i z ozywieniem
o czymS§ rozprawiajg. Sledziliémy te scene z ciekawoscia, nikt z nas jednak
nie o$mielit sie podejs¢ blizej, aby ustysze¢, co méwig ze soba bogobojni na-
uczyciele. Widzielismy jak ksigdz pratat mowi z zapatem, a Bleiweiss skur-
czony stuchal i za kazdym stowem katechety coraz bardziej malal. Zdawato
sie, Ze ogromna posta¢ ksiedza wchlonie w siebie drobng figure Bleiweis-
sa, po ktorym wkrotce nic nie pozostanie. Ale Izaak Bleiweiss na przekor
prawom fizycznym wcigz niewzruszenie trwal. Zadartszy glowe, wpatrywat
sie w niebosiezng posta¢ ksiedza. Wreszcie dopchat si¢ do glosu. (...) Po-
wiedziat zapewne co$ bardzo zabawnego, bo ksiadz wzigwszy sie pod boki,
zaniost si¢ huraganowym $miechem, a §miechowi wtérowat chichot matego
Bleiweissa, ktéry jak kazdy prawowity Zyd lubit §miaé sie z wtasnych dowci-
péw. I nagle stalo sie cos, co w naszych oczach réwnato sie cudowi. Ksigdz
Watorek ujat pod reke Bleiweissa i ciagnac go ze sobag (...) przechadzat sie
z nim, ku naszej szalonej radosci, po dziedzincu, wcigz zanoszac si¢ grom-
kim $miechem. Teraz juz nie wytrzymalismy. Kto$ krzyknat:

- Stary Testament chodzi pod r¢ke z Nowym! (...) — Styszy Pan Profesor? —
spytatl tubalnym glosem ksiadz.

A na to Bleiweiss: Dlaczego mialbym nie slysze¢, prosze ksiedza prafata?
Ksiadz Watorek $mial sie. Smial si¢ réwniez Bleiweiss. 1 tak $miejac sie
przechadzali si¢ Srodkiem wiwatujacych ucznidw i rozdawali u$émiechy na
prawo ilewo - atletyczny ksigdz Watorek i chudzina Bleiweiss, wiszacy bez-
silnie u jego pote¢znego ramienia®.

Oczywiscie jest to sielskie przedstawienie relacji polsko-zydowskich.
Zeby odda¢ sprawiedliwo$¢ historyczng, nalezy przypomnieé, ze w szko-
tach licealnych osobne byly tableau dla polskich i zydowskich uczniéw. Ci
ostatni czasami ich nie mieli, a z czasem nie mogli ich mie¢. Pisze o tym
m.in. ostatni przewodniczacy tarnowskiej gminy zydowskiej Abraham
Chomet’.

¢ R. Brandstaetter, Przypadki mojego zycia, W drodze, Poznan 1992, s. 131-132.
7 A. Chomet, Tarnéw. Egzystencja i zaglada skupiska zydowskiego, thum. A. Bielecki,
Tel Awiw 1954.
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pim

Fot. 2. Kadry z filmu dokumentalnego Endblum,
rez. Dorota Krakowska, Wiola Sowa, Polska 2014

Fot. 3. Kadr z filmu dokumentalnego Endblum,
rez. Dorota Krakowska, Wiola Sowa, Polska 2014
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Fot. 4. Kadr z filmu dokumentalnego Endblum,
rez. Dorota Krakowska, Wiola Sowa, Polska 2014

Do przedwojennych relacji, sposobu zycia odnosza si¢ w swoim trzy-
nastominutowym filmie zrealizowanym metoda found footage pt. Endblum
Dorota Krakowska i Wiola Sowa?®. Jest to dokument oparty na archiwa-
liach. Film jest po$wigcony spolecznosci zydowskiej mieszkajacej w Gali-
cji w okresie miedzywojennym 1i ich ,,zniknieciu” po II wojnie §wiatowe;.
Pierwsza cze$¢ dokumentu jest czarno-biala. Przedstawia nostalgiczng co-
dziennos¢ ludzi mieszkajacych w réznych miastach, miasteczkach i wsiach
Galicji. Rezyserki pozyskaly z amerykanskich i izraelskich archiwéw nieme
filmy, ktore dopelnily nie tylko realistycznymi efektami dzwigkowymi, ale
przede wszystkim oryginalng muzyka zydowska okresu miedzywojenne-
go. Film rozpoczyna si¢ ukazaniem panoramy trudnych do zidentyfikowa-
nia galicyjskich miast i wsi, do ktorych przyjezdza pelen od$wigtnie ubra-
nych ludzi autobus. Kolejne sceny ukazujg rozbawione dzieci, ulicznych
kuglarzy i magikéw, ktérym przygrywaja grajkowie m.in. na akordeonie,
szkotke muzyczng, gdzie dzieci ucza si¢ gry na skrzypcach, sklepikarzy

8 Endblum, rez. D. Krakowska, W. Sowa, film dokumentalny w technice found footage,
Polska 2014.
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i handlarzy ulicznych, wyscigi kolarskie czy mecz pitki noznej. W wideo
-art Krakowskiej i Sowy mozna réwniez zobaczy¢ przepigkne mtode ko-
biety kokieteryjnie malujace usta, zaloty, ktorym towarzyszy ustawiona
w réwnym szeregu orkiestra deta. To wszystko jest takie zwyczajne.

Pierwszg czes¢ filmu koncza ujecia z ustawionej statycznie kamery,
do ktérej z zaciekawieniem podchodza dzieci, kobiety, mezczyzni i starcy.
W tamtym czasie pojawienie sie kamery filmowej wzbudzato wsréd ludzi
ogromne zainteresowanie, zadziwienie, a niekiedy strach. Na filmie widag,
jak poszczegolne osoby coraz odwazniej zblizajg si¢ do tajemniczego urza-
dzenia, nieswiadome swojej tragicznej przysztosci usmiechaja si¢ i macha-
ja do nas. To przejmujaca metafora ich wspolczesnej nieobecnosci.

Druga czes¢ filmu jest kolorowa i przedstawia wspdlczesne ujecia
z odnowionej synagogi w Lancucie, zestawione z przejmujacym $piewem
rabina, ktéry wykonuje bagalna piesn Kol Nidre: ,,Niech bedzie wybaczo-
ne wszystkim synom Izraela i wszystkim innym mieszkajacym pomiedzy
nimi, bo wszyscy btadzimy™.

Tak jak pisal Antoni Stonimski w Elegii miasteczek zydowskich o znik-
nieciu miasteczek zydowskich, nieaktualna jest rowniez panorama Tar-
nowa. Podobnie jak kazdego innego miejsca ukazanego w wideo-art End-
blum. Zyddéw juz nie ma. Pozostata pustka nie do zastgpienia. Te miejsca
s3 na wpot umarle. Oprdcz pustki, ktérej nie sposob wypetni¢, pozostata
jeszcze trauma tych, ktorzy przetrwali Holocaust i post-trauma przekazana
kolejnym pokoleniom. Wielu artystow milczalo po wojnie, starajac si¢ za-
pomnie¢ i wyprze¢ z pamieci to, co widzieli czy tez czego byli sSwiadkami.
Trzeba bylo czasami dziesigtek lat, by w sprawie swoich przezy¢ okupacyj-
nych zabrali glos. Czynili tak m.in. Jonasz Stern, Jézef Szajna czy Andrzej
Wroéblewski. Niestety, trauma II wojny $wiatowej jest wcigz aktualna. Jest
transpokoleniowa. Marianne Hirsch wprowadzila pojecie ,,post-pamiec’,
okreslajac nim szczegolny stosunek potomkow tych, ktorzy przezyli dra-
mat wojny'’. Nastepna generacja zna ja z opowiesci czy z zachowan swoich
rodzicéw lub dziadkéw. Hirsch wskazuje na dystans, ktory odrdznia post-
-pamie¢ od pamieci, akcentuje réwniez ich tadunek emocjonalny. Zasty-
szane opowiesci traktowane sg realnie, czego konsekwencja jest pojawie-

° Rabin dr W. Rothschild, Kol Nidre, https://beitpolska.org/ctc-sermons/kol-nidre/
?mp_sermongrid_lightbox=1 (dostep: 18.12.2022).

1 M. Hirsch, The generation of postmemory. Writing and visual culture after the Holo-
caust, wyd. Columbia University Press, New York 2012, s. 35.

172



Endblum. Byto sobie miasto

nie si¢ leku, niezrozumienia, ale takze ignorowanie wlasnych przezy¢, po-
trzeb czy osiagnig¢. Kolejne pokolenia nieswiadomie przejmuja od swoich
przodkoéw struktury myslenia i wzorce zachowan, ktdre sg konsekwencja
doswiadczenn Holocaustu'!. Zagtada Zydéw byla celem samym w sobie,
a wspolczesnie jest przedmiotem takze badan filozoficzno-historycznych.
Nad odbudowg pamieci pracuje wielu wspolczesnych artystow m.in. nale-
zacych do nurtu tzw. sztuki krytycznej — Mirostaw Batka, Artur Zmijewski
i Zbigniew Libera. Slady pamieci o tragicznej przeszlosci lub jej przywra-
canie np. w pracach Mirostawa Balki s3 bardzo delikatne, niejednoznacz-
ne, trudne do odnalezienia. Artysta, podobnie jak Libera czy Zmijewski,
nie wprowadza dostownosci, ktora ulatwitaby odbiorcy odczytanie pracy.
Tworcy pozwalajg widzowi na samodzielne i indywidualne znalezienie
wlasciwego punktu widzenia, ktére pozwoli na zobaczenie dzieta w pelni.
Artysta, ktéry réwniez wprowadza jako swoisty srodek artystycznego
wyrazu anamorfoze, jest Hubert Czerepok. W 2011 r. wykonat film pt. Po-
wtdrzenie pamieci o pierwszym transporcie tarnowskich wiezniow do KL
Auschwitz'. Inspiracjg do artystycznego przedsigwzigcia byty historie oséb
z transportu, ktéry wyruszyt z Tarnowa 14 czerwca 1940 r. Swoja historie
opowiedzial niezyjacy juz Kazimierz Zajac z Brzeska. Wowczas szesnastolet-
ni Kazik byt przekonany, ze wyjezdza do przymusowej pracy, ktora pozwoli
mu cokolwiek zarobi¢: ,,Zapukali do domu, w ktérym mieszkatem i odczy-
tali moje nazwisko z listy. Nie opieratem sig, kiedy mnie wyprowadzali. Nikt
wtedy jeszcze nie wiedzial, ze Niemcy stworzyli w Auschwitz obdz zagtady.
Sadzilem, ze jade do obozu pracy, ktéry bedzie przypominal obéz harcer-
ski”®. To tylko jedno z wielu wspomnien, ktore wstrzasnely artysta.
Kazimierz Zajac tak wspominal dzien wywozki:

O 6 rano wyprowadzono nas, ustawiono w szereg i ulicami Tarnowa pro-
wadzono nas na dworzec kolejowy. (...) Na bocznicy stal pociag, do ktorego
niezwlocznie zaladowano. Wezesnym rankiem pociag ruszyl w nieznanym
kierunku. (...) po dwdch-trzech godzinach pociag zatrzymal sie. (...) Drzwi
sie otwarly z jednej strony, wysiedliémy z niego posrdd bicia i krzykéw ka-
pow, ktérzy czekali na przybycie pociaggu. W tym momencie prysty wszyst-

' Ibidem, s. 35-36.

12 Powtorzenie pamigci, rez. H. Czerepok, film dokumentalny, Polska 2011 (dostep
dzieki uprzejmosci Biura Wystaw Artystycznych w Tarnowie).

3 U. Wolak, Tarnéw: powstaje film o pierwszych wigzniach Auschwitz, 29.11.2011, ht-
tps://tarnow.naszemiasto.pl/tarnow-powstaje-film-o-pierwszych-wiezniach-auschwitz/ar/
c13-1180379 (dostep: 3.12.2022).

173



Katarzyna Gérowska

kie moje nadzieje zwigzane z celem naszego ,wyjazdu”. (...) Po kilkunastu
minutach Niemcy poépiesznie ustawili dwuszereg, przez ktéry przepedzo-
no nas w szybkim tempie. (...) Kolejnym punktem naszego ,,przywitania”
bylo przywitanie przez kierownika obozu. Powiedziano nam wtedy, ze

»jedynym wyjéciem z tego obozu jest droga przez komin krematoryjny”™*.

Fot. 5. Kolumna pierwszego transportu z Tarnowa do KL Auschwitz,
14 czerwca 1940 r., zbiory Muzeum Okregowego w Tarnowie

Fot. 6. Kadr z filmu Powtdrzenie pamieci, rez. Hubert Czerepok, Polska 2011

" Wspomnienia Kazimierza Zajaca, wieznia numer 261 KL Auschwitz, http://www.
chsro.pl/zajac.html (dostep: 3.12.2022).
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Te historie zainspirowaly Czerepoka do odtworzenia tamtej podrézy —
z Tarnowa do Os$wigcimia. Artysta stworzyl oszczedny w srodkach ,,abstrak-
cyjny monument pamieci’®, w przygaszonej kolorystyce etiude filmowsa,
ktora zbudowal za pomocy statycznego obrazu ukazujacego wnetrze wagonu
rozéwietlonego raz po raz promieniami stonecznymi i monotonnym dzwig-
kiem stukotu kol. Rezyser staral sie odda¢ atmosfere podrdzy do obozu za-
glady - stan niepewnosci, zagrozenia, strachu, ktére towarzyszyly wigzniom.
W 2014 r. Ireneusz Socha, pochodzacy z Debicy perkusista i kompo-
zytor, zostal zaproszony do udzialu w miedzynarodowej wystawie ,,Byli-
$my” zorganizowanej przez Biuro Wystaw Artystycznych i Muzeum Okre-
gowe w Tarnowie'®. Kompozytor przygotowal instalacje muzyczna Ladner
trwajacg tacznie niewiele ponad dwadziescia dwie minuty, podzielong na
cztery czesci, tytutujac je kolejno: Ladner I, Ladner 11, Ladner 111, Ladner
IV. W utworach wykorzystal fragmenty rozméw z Abrahamem Ladnerem
nagranych w 1992 r., wariacje utworu na fortepian Dembicer Marsz w wy-
konaniu Piotra Czernego, nagrania orkiestr zydowskich z terenu Rosji z lat
1920-1950 i w koncu nagrania improwizacji zespotowej Rosy Nigun Re-
visited” oraz Ululu'®. Artysta podkresla, ze mial zaszczyt zna¢ Abrahama
Ladnera, ktéry zmienil jego spojrzenie na relacje polsko-zydowskie.
Tak pisal o swoim projekcie:
Spotkaliémy sie w Tarnowie, w jego mieszkaniu przy ulicy Goldhammera.
Rozmawialiémy gléwnie o przesztosci, ale nie stronilismy od tematéw bie-
zacych. MieliSmy dobry kontakt, patrzyliémy sobie w oczy, $ciskalismy sobie
dtonie. Po jakims§ czasie zgodzil sie, abym nagrat rozmowe. Miat §wiadomos¢,
ze zostal wybrany, aby mowi¢ nie tylko o sobie, ale rowniez w imieniu swo-
jej spolecznosci. (...) opowiadal o wszystkim, co pamigtal. Snut opowiesci
o przedwojennym zyciu i o tym, jak przetrwat Holocaust w Rosji*.

15 P. Chwal, Film Powtérzenie pamieci podzielit tarnowian, 24.01.2012, https://tarnow.
naszemiasto.pl/film-quotpowtorzenie-pamieciquot-podzielil-tarnow/ar/c13-1251813 (do-
step: 3.12.2022).

16 Kuratorkami miedzynarodowej wystawy Bylismy byly Anna Bujnowska i Dorota
Krakowska.

7 W wykonaniu Arkadiusza Franczyka (gitara elektryczna), Michaliny Gruszeckiej
(skrzypce), Piotra Pociaska (gitara elektryczna) i Ireneusza Sochy (perkusja).

8 'W wykonaniu Mariusza Blachowicza, Arkadiusza Franczyka (gitara elektryczna),
Tomasza Dudy (saksofon barytonowy), Michaliny Gruszeckiej (skrzypce) oraz Ireneusza
Sochy (perkusja).

19 Bylismy, red. A. Bujnowska, katalog wystawy, wyd. BWA w Tarnowie, Tarnéw
2014, s. 164.
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Fot. 7. Abraham Ladner i Ireneusz Socha, fotografia, 1992,
fot. Andrzej Kramarz

Zrédlo: BWA w Tarnowie.

Socha, ktory jest odpowiedzialny za calg koncepcje dzwigkowa, kom-
pozycje, probkowanie cyfrowe, instrumenty wirtualne, mastering, stwo-
rzyl przejmujacy i emocjonalny montaz dzwiekowy, w ktéry wplétt wybra-
ne wypowiedzi Ladnera, dokonujac podzialu calej instalacji dzwickowej
na czesci.

W Ladner I Socha wykorzystal wariacje na fortepian utworu Dembi-
cer Marsz, w ktora wplott stowa Abrahama Ladnera odnoszace sie do jego
pochodzenia i samotno$ci:

Bylo nas dziewigcioro dzieci. Ojciec nazywat si¢ Jakub Ladner. Matka si¢
nazywata Hinda. Aron, Bela, Laib, Josef, Regina, ja i Estera. Ja ostal si¢ sam.
Ja ostat sie sam?.

Ladner II opowiada o latach miodosci:

To byl Otfindéw, powiat Dabrowa Tarnowska. Tam si¢ urodzilem. Tam
do 31 roku bytem. Jak szedlem w pierwszej klasie, to mnie juz chlopaki

20 1. Socha, Ladner I (czas trwania: 8:31, zapis oryginalny), w: idem, Instalacja mu-
zyczna Ladner, Debica 2014 (dostep: dzigki uprzejmosci kompozytora Ireneusza Sochy).
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popychali i moéwili ,,Ty$ ukrzyzowal Jezusa”. Pézniej widziatem drugiego
chlopaka popychali ,,Ty$ suchotniku”. Odbytem przed wojng stuzbe woj-
skowg w kawalerii. Pigty Putk Strzelcow Konnych. No a w 39 roku bytem
powotany do wojska. Niemcy mnie wzieli do niewoli. No a pdzniej weszli
Sowieci. Nas wzieli do niewoli za Zamosciem. I ustawili nas czwoérkami
na peronie i czekamy na chleb. I nas juz biorg pod karabiny i wewalili do
wagonow i jedziemy?.

Fot. 8. Miejsce instalacji dZwigkowej Ireneusza Sochy
— dawna kaplica arianska, wystawa Bylismy,
Muzeum Okregowe w Tarnowie

Zrédlo: BWA w Tarnowie.

' 1. Socha, Ladner II (czas trwania: 5:03, zapis oryginalny), w: ibidem.
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Ladner III to powojenna historia zycia bohatera wpleciona w nagranie
Rosy Nigun Revisited:

O radosci zadnej nie moge powiedzieé. Dla drugich moze byl stan zapo-
mnienia. Ale ja pracowal w Rosji i nawet mnie radzili, Zzebym si¢ Zenit ale
ja zostawil tutaj zone z dzieckiem. Syn sie nazywal Chaim, a Zona Goldberg
Krysia. Méj syn mial osiem miesi¢cy jak zostawilem jego. Wszystko bylo
wymordowane. W 55 roku zachcialo mi sie Zeni¢. Wzigtem Zone Sabina
z Krakowa. A w 53 roku upadta, zlamata noge i byly komplikacje. Bez prze-
rwy byly komplikacje, i ja za to nie mogtem wyjecha¢. Dwa miesigce temu
jak zmarta®.

W Ladner IV wykorzystano nagrania orkiestr zydowskich i improwi-
zacji zespolowej Ululu:
Ale 7e cigzkie byto zycie przed wojna. Ci, co si¢ chwalili teraz to moéwig bled-
nie. Bo przed wojng nawet kupcy - jak widzial sklep u niego, ale tam bylo
wiecej dlugu niz ten sklep wartal. Ludzie byli zadluzeni. Wie$ byla zadluzo-
na. Chtlopi byli zadtuzeni. Kazdy chlop miat swojego zyda. Jak jedno wypta-
cal to drugie pozyczal. I tak ot zyl. Mdj ojciec byt szewc, a ja tak handlowat
bydtem cielecym, jak we wsi, bo ojciec nie dal mnie do nauki. I tak sie sam
chwycilem, to cielgciem, to z kurka, owocem handlowal, sianem. Jak we wsi.
We wsi nie mialem co robi¢, bo budynki sprzedali na licytacje. Miatem ka-
walek pola tom sprzedal. Bylem szklarzem i tak urzadzilem si¢ w Tarnowie.
I juz mi si¢ nie chciato z miejsca na miejsce skakac. Ja tu miatem mieszka-
nie, mialem prace. Ja tutaj w Tarnowie to nawet mialem dobra renome™.

Instalacja muzyczna Ladner Ireneusza Sochy jest w pelni autonomicz-
nym utworem stowno-muzycznym. Uzyte utwory wspotbrzmia z opowie-
$ciami Abrahama Ladnera, dopelniajg je i pozwalaja na ,,dotknigcie” mia-
sta i spolecznosci, ktorej juz nie ma. Pod wzgledem technicznym instalacja
jest starciem tradycji z nowoczesnoscia, ale pod wzgledem historii i za-
wartych w niej emocji stanowi starcie mtodego i dojrzatego, zeby nie uzy¢
okreslenia - starego czlowieka, z obecnoscia i pustka.

»Nie ma juz tych miasteczek, przeminely cieniem”*, w tym Tarnowa,
ktory przed II wojng $wiatowa byl jednym z najwazniejszych galicyjskich
o$rodkow zamieszkalych niemal w potowie przez ludno$¢ zydowska. Po-
zostaly urywki spisanych $§wiadectw i wspomnienia tych, ktérzy przezyli

22 1. Socha, Ladner III (czas trwania: 3:27, zapis oryginalny), w: ibidem.
2 1. Socha, Ladner IV (czas trwania: 5:16), w: ibidem.
2 A. Stonimski, op. cit.
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Zaglade. Pozostalo tez poczucie pustki, nieobecnosci mieszkancow zy-
dowskiej spotecznosci, ktorzy znikneli bezpowrotnie, znikneta tez ich kul-
tura, ktora przez wieki byla czescig tego miasta. Artysci, tacy jak Ireneusz
Socha, Dorota Krakowska, Wiola Sowa czy Hubert Czerepok, mierza si¢
z pamiecig, pustka, cieniami tych, ktérzy odeszli. Czynia to na rézne spo-
soby, wykorzystujac wspolczesne formy wypowiedzi artystycznej, taczac
obraz z muzyka. Zydowska muzyka przestala rozbrzmiewaé na ulicach
Tarnowa, nie ma tych, ktérzy to miasto wspoéltworzyli. Pozostala cisza.
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Endblum. There Was a City

In her article, the author refers to the non-existent atmosphere of the city
of Tarnéw, inhabited by a Jewish and Polish community before World War II.
The extermination of Tarnéw’s Jews led to an atmosphere of emptiness that
cannot and does not manage to be filled. The author introduces the concept
invented by Marianne Hirsch of “post-memory” and “post-trauma” referring to
the experiences of the generation of people who experienced World War II. She
outlines artistic references combining contemporary visual art and music that tell
the poignant stories of specific individuals and the Galician Jewish community.

Keywords: Tarnéw, visual art, Jewish culture, Jewish music, postmemory



Agnieszka Jez

Zydowski Instytut Historyczny im. E. Ringelbluma w Warszawie

Muzyka i taniec w mtodziezowej
organizacji syjonistycznej
»,Ha-Szomer ha-Cair”

w okresie miedzywojennym

»Haszomer Hacair jest pierwszym ruchem mlodziezy na ulicy zy-
dowskiej. A mimo, Ze jest najstarszy, jest on najmlodszym” - pisat z entu-
zjazmem na poczatku lat 30. XX w. jeden z czlonkdw organizacji, Jehuda
Gotthelf'. W paradoksie tym wyrazala si¢ zaréwno klasyfikacja chronolo-
giczna, dajaca pierwszenstwo temu syjonistycznemu ruchowi mtodziezo-
wemu przed innymi, jak i jego dowarto$ciowanie na gruncie ideologicz-
nym. Wigzalo si¢ to z geneza ruchu, jej zakorzenieniem w niemieckim
Jegendkulturbewegung (niem., mlodziezowy ruch kulturowy), bedacym
m.in. poklosiem mysli pedagogicznej Gustava Wynekena o emancypacji
mlodziezy jako autonomicznej i pelnowartosciowej grupy o potencjale
kulturotwérczym. Apologiczne przypisanie zatem ruchowi atrybutu bycia
»najmlodszym” odnosilo si¢ do jego potencjalu twdrczego na polu warto-
$ci zwigzanych z pokoleniowym buntem ,,dzieci modernizmu™?, do warto-
$ci kulturowych transmitowanych w sposéb kofiguratywny oraz do aktyw-
nego uczestnictwa w procesie wypracowywania nowej tradycji narodowe;j,
zakorzenionej w ideologii syjonistyczne;j.

Rodow6d Ha-Szomer ha-Cair jest na wskro$ galicyjski. Zrodet orga-
nizacji nalezy sie dopatrywaé w dwdch zupetnie réznych formacjach, ktore
polaczyly sie w 1916 r., przyjmujac rok pdzniej wspolng nazwe Ha-Szo-
mer ha-Cair. Jedng z nich byta powstala w Galicji okolo 1902 r. organi-

! J. Glotthelf], Stowo do miodziezy, wyd. przez Zyd. Org. Haszomer Hacair, Warszawa
1933, s. 30-31.

2 Zob. K. Kijek, Dzieci modernizmu. Swiadomos¢, kultura i socjalizacja polityczna
miodziezy zydowskiej w II Rzeczpospolitej, Wroctaw 2017, s. 13.
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zacja Cejrej Syjon (hebr., Mlodziez Syjonu), grupa o charakterze gléwnie
samoksztatceniowym w duchu budzacego si¢ zydowskiego nacjonalizmu.
Jej czlonkowie skupieni byli na studiach nad judaizmem oraz nauce
hebrajskiego, historii i geografii Palestyny. Drugim i niezwykle znaczacym
komponentem byl powstaty w pierwszej dekadzie XX w. brytyjski skauting,
ktéry mtodzi galicyjscy Zydzi poznawali w duzej mierze za posrednictwem
polskiego harcerstwa, a takze kluby sportowe (m.in. dzialajacy we Lwowie
»Dror”), ktore po czeéci inspirowaly sie tez dokonaniami formacji skupio-
nych w Polskim Towarzystwie Gimnastycznym ,,Sokél”, réwniez niezwy-
kle aktywnym w Galicji. Fascynacja szeroko pojeta kulturg fizyczng do-
skonale wpisywala si¢ w ideologie syjonizmu, promujgca nowy wizerunek
mlodego Zyda, gotowego na to, by obja¢ w posiadanie ziemie* miat on
by¢ silny i sprawny, nielekajacy si¢ pracy fizycznej. Stanowilo to doskona-
la antynomie dla stereotypowego wizerunku Zyda z Europy Wschodniej:
bladego i stabego ucznia chederu, zgarbionego od przesiadywania calymi
dniami nad ksigzkami, uosabiajacego cywilizacyjne zacofanie zydowskiej
ortodoksyjnej spotecznos$ci. Zaréwno dzialalnos¢ sportowych klubow, jak
i pojawiajace sie coraz liczniej na ulicach polskich miast grupy skautéw
byly doskonala odpowiedzig dla poszukujacej swojej nowej tozsamosci
mlodziezy zydowskiej w diasporze, po raz pierwszy w historii na takg skale
stawiajacej sobie pytanie o swoje wlasne miejsce w dynamicznie moderni-
zujacym sie $wiecie’. Tworzone m.in. przez Henryka Sternera® sportowo
-skautowe zydowskie formacje zjednoczyly sie w 1913 r. i przyjely nazwe
Ha-Szomer (hebr., Straznik), zainspirowang jednoimienng paramilitarng
formacja obronna dziatajaca w tym czasie w Palestynie. Poczatkowo kon-
centrowano si¢ przede wszystkim na zaktywizowaniu jednostek w kie-
runku ksztalcenia charakteru, socjalizacji grupowej oraz wzmocnieniu

* Juz podczas II Kongresu Syjonistycznego w Bazylei w 1898 r. jeden z gtéwnych
ideologédw mysli syjonistycznej, Max Nordau (1849-1923), postulowat zjawisko Muskelju-
dentum (niem. Muskularne zydostwo), zwracajac szczegoOlnie uwage na niezbedne zmiany
w szeroko pojetym stylu zycia Zydéw w Europie, ktére prowadzilyby do poprawy kondycji
psychofizycznej zydowskiego spoleczenistwa. Zob. M. Nordau, Muskejudentum, w: Zionis-
tische Schriften, op. cit., s. 379, cyt. za: J. Surzyn, Antysemityzm, emancypacja, syjonizm:
narodziny ideologii syjonistycznej, Katowice 2014, s. 297.

* Zob. K. Kijek, Dzieci modernizmu....

* Henryk Sterner (1888-1938) - jeden z zalozycieli organizacji Ha-Szomer ha-Ca-
ir, znany w ruchu jako ,Wujko”, z zawodu prawnik, syjonista, w mlodoéci cztonek grupy
Cejrei Syjon.
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w dziedzinie szczegolnie dotad u mlodziezy zydowskiej zaniedbanej kul-
tury fizycznej, zwlaszcza w aktywnym kontakcie z przyroda. Zasadnicza
zmiang przyniosla zawierucha pierwszej wojny swiatowej, kiedy to liderzy
oraz cztonkowie ruchu znalezli si¢ na emigracji w Wiedniu. Tam zetkne-
li sie z wptywami pedagogiki Gustava Wynekena® i Siegfrida Bernfelda’,
a takze z réznymi nurtami filozoficznymi, m.in. Fryderyka Nietzschego.
Mieli réwniez okazje spotkac¢ si¢ z niemieckim ruchem mlodziezowym
Wandervogel®. Wplywy tej organizacji widoczne beda pdzniej zaréwno
w strukturze, jak i ideologii Ha-Szomer ha-Cair, cho¢ Wandervogel nie
tolerowal Zydéw w swoich szeregach, z czasem meandrujac w kierunku
ekskluzywnym w duchu niemieckiego nacjonalizmu.

W 1916 r., podczas wiedenskiej emigracji, doszto do fuzji formacji
Cejrej Syjon ze skautowym Ha-Szomrem. Nowy ruch (zwany tez czgsto
w jezyku polskim ruchem szomrowym) laczyt w sobie zaréwno meto-
de skautows, jak i formacje w duchu syjonizmu, polegajaca poczatkowo
gltéwnie na hebraizacji cztonkéw i wychowywaniu ich w duchu narodo-
wym, z czasem za$ takze na przygotowaniu praktycznym - pracy kolek-
tywnej w specjalnych osrodkach - hachszarach, przygotowujacych mlo-
dych czlonkéw do alii (alija, hebr., wstapienie, tu: emigracja, powrét do
Ziemi Izraela) oraz pracy w kibucach w Palestynie. Po powrocie z Wiednia
do miast Galicji — gtéwnie Lwowa i Krakowa - organizacja kontynuowa-
ta i rozwijala swoja dziatalno$¢, werbujac nowych czltonkéw i inspirujac
z czasem powstanie innych mlodziezowych zwiazkéw syjonistycznych.

¢ Gustav Wyneken (1875-1964) - jeden z pionieréw edukacji progresywistycznej,
autor wydanego w 1913 r. podrecznika Schule und Jugendkultur, promotor koedukacji.

7 Siegfried Bernfeld (1892-1953) — austriacki pedagog zydowskiego pochodzenia,
pionier koncepcji nauczania progresywistycznego, socjalista, psychoanalityk, arendarz
freudo-marksizmu.

8 Wandervogel (niem., Wedrowny Ptak) — emancypacyjny ruch mlodziezowy, po-
wstaly w Niemczech u progu XX w., poczatkowo z inicjatywy berlinskiego studenta Herma-
na Hoffmana, ktéry zapoczatkowal inicjatywe wycieczek szkolnych w przyrode, co mialo
wyksztalci¢ w mlodziezy hart ducha i wytrzymalos¢, a takze rozwijaé poczucie wspol-
noty i kolezeristwa. W 1901 r. nadano inicjatywie struktury formalne. Model wyksztal-
conej w Wandervogel metody wychowawczej, a takze niepowtarzalny styl zycia, bazujacy
na emancypacji i buncie przeciwko filisterstwu, inspirowaly wiele ruchéw powstajacych
w tym czasie w Europie, przyciagaly réwniez poczatkowo mlodych niemieckich Zydéw,
z czasem coraz mniej chetnie widzianych w organizacji z powodu narastajacego w jej struk-
turach antysemityzmu (m.in. cztonkiem austriackiej spotecznosci ,Wedrownych Ptakow”
byt w latach 20. XX w. nazista i pdzniej zbrodniarz wojenny, Adolf Eichmann).
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Istotng czedcig formacji ideologicznej w Ha-Szomer ha-Cair byla
praca kulturowa, w ktorej wcale niemarginalng role pelnity muzyka i ta-
niec. Pojawiala si¢ ona w ruchu jako naturalna i spontaniczna aktywnos¢
w funkcji rozrywkowej oraz integrujacej, podobnie jak w innych ruchach
mlodziezowych, w tym takze w polskim harcerstwie: towarzyszyta zbior-
kom, wycieczkom i wyjazdom na kolonie. Liderzy organizacji zwrdcili jed-
nak tez uwage na potencjal muzyki i tarica w transmisji wartosci szczegdl-
nie waznych dla kapitalu symbolicznego ruchu, nalezacych do szerszego
spektrum ideologii syjonistycznej. I wlasnie dlatego $piew i taniec staly
sie czescia szeroko pojetej obrzedowosci Ha-Szomer ha-Cair, bedacej ele-
mentem aktywnego procesu wymyslania tradycji, opisanym po6zniej przez
Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera’.

Jako ruch mlodziezowy Ha-Szomer ha-Cair zrywatl z tradycyjnymi
warto$ciami starszego pokolenia, szczegdlnie tymi usytuowanymi w kon-
tekscie religijnym i obyczajowym. Odrzucano zatem tradycje judaizmu
i wyksztalcone przez nig obrzedy i praktyki, decydujace do tej pory o isto-
cie zydowskiej tozsamosci, postrzeganej w perspektywie religijnej. Na
miejsce odrzuconych form musiala jednak organizacja wytworzy¢ inne,
wypelnione trescig nowej ideologii lub przemodelowa¢ formy istniejace.
Proces taki nazwany zostal przez francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu
konsekracja'’. Nowa zydowska tozsamo$¢ opierala si¢ na paradygmacie
etnicznym, $§wieckim $wiatopogladzie i realizacji syjonistycznych zalozen.
To wlasnie na jej potrzeby nalezalo wymysli¢ ,nowa tradycje¢”, zachowujac
jednoczes$nie powigzania z przeszloscig, niezbedne, by wykaza¢ cigglos¢
historyczng narodu i jego prawa do osiedlenia si¢ w Palestynie, zwanej
przez Zydow Erec Israel (hebr., Ziemia Izraela).

Erozja wartosci religijnych i zwigzanych z nimi tradycyjnych zydow-
skich obrzedéw nastgpowala w organizacji stopniowo, zwlaszcza na po-
ziomie niedeklaratywnym, a za to zwigzanym z wspdlng codziennoscia

° Badacze ci zdefiniowali to zjawisko jako ,,zespdl dziatan o charakterze rytualnym
lub symbolicznym, rzadzonych zazwyczaj przez jawnie badz milczaco przyjete reguly: dzia-
tania te majg wpaja¢ ludziom pewne wartosci i normy zachowania przez ciggte repetycje,
co sifg rzeczy sugeruje kontynuowanie przesztosci. W istocie tam, gdzie to mozliwe, owe
dziatania daza zwykle do ustanowienia wiezi z odpowiadajacym im czasem minionym”.
Tradycja wynaleziona, red. E. Hobsbawm i T. Ranger, przel. M. Godyn, F. Godyn, Krakéw
2008, s. 10.

10 Zob. A.K. Choinska, Rytualy swietowania w ujeciu Pierreu Bourdieu, ,Kultura
i Spoleczenstwo” 2012, nr 4, s. 26.
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jej cztonkéw. Czlonkowie organizacji rekrutowali si¢ poczatkowo z lepiej
sytuowanego mieszczanstwa, o silnej afiliacji w strone kultury niemiec-
kiej w starszym pokoleniu. Cze$¢ z nich mogta pochodzi¢ z religijnych
domoéw, a przynajmniej takich, w ktérych w mniejszym lub wigkszym
stopniu przestrzegano elementéw tradycji. To spowodowalo, ze réwniez
w organizacji szukali znajomych ram wyznaczajacych cyklicznos¢ czasu,
odzwierciedlonych w réznych celebracjach swigtecznych. ,, Zerwalem z re-
ligi, nie z tradycja zydowska” — wspominatl jeden z uczestnikéw ruchu.
Mimo deklaratywnych gestéw ze strony Ha-Szomer ha-Cair o charakte-
rze buntowniczym czy wrecz bluznierczym, na poziomie organizacyjnym
w niektorych gniazdach czy kwucach (hebr., grupa, odpowiednik harcer-
skiego zastepu) zachowywano poczatkowo $wigta zydowskie, starajac sig
jednak przyda¢ im nowe znaczenie, wywiedzione z syjonistycznego kapi-
talu symbolicznego. Sytuacja ta ulegla radykalnej przemianie pod koniec
lat 20., gdy Ha-Szomer ha-Cair usytuowal si¢ na radykalnej socjalistycznej
lewicy. Tymczasem jednak wcigz w jaki$ sposdb celebrowano zydowskie
$wieta, usuwajac z nich $cisle religijny komponent i zastepujac go warto-
$ciami z panteonu ideologii narodowej, aczkolwiek tradycyjny repertuar
muzyczny mogl si¢ jeszcze przy takiej okazji pojawiac. Tak wiec zatem
np. w swieto Chanuki podkreslano ludzki czynniki sprawczy Machabeuszy,
wzbogacajac dyskurs o watek pracy dla kraju, zastepujacej dawne mestwo:
Dawniej opowiadaly $wiatetka Zydom tylko o bohaterskiej przesztosci,
a dzi$§ przypominaja czyn, dokonujacy sie teraz w Erec i zadaja od nas czy-
nu. I my wyzwalamy sie, nie mieczem, a praca''.

Podobng symbolike zyskalo Pesach, dla szomréw przede wszystkim
swieto wiosny, z nawigzaniem jednakze do biblijnych watkéw, ktore ulegly
przeksztalceniu w ,,§wieto narodowej wolnosci™.

Najbardziej problematyczng kwesti¢ stanowil szabat, najwazniejsze
i zarazem cotygodniowe zydowskie $wigto. Z powodu §wiadomego odrzu-
cenia praktyk religijnych dzien ten niewiele réznif si¢ od innych, co cho-

"' Measejf Chinuchi poswigcony sprawom wychowawczym i pracy kulturalnej, [ma-
szynopis powielany], listopad 1934, nr 2, s. 32, Central Zionist Archives, Jerusalem, sygn.
DD1/4125.

2, Wspomnij na swe mlode lata w twym domu rodzicielskim, wspomnij na uroczy-
stos¢ Pesachu, owego $wieta narodowego wolnoéci, wlewajacego w zycie nadzieje!”. Cytat
z opowiadania pisarza Mendele Mocher Sfarima, zamieszczonego w periodyku ruchu. Men-
dele Mocher Sfarim, Fragment z hebrajskiego, ,,Haszomer”, nr 6, styczen-luty 1918, s. 113.
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ciazby z czysto psychologicznych powodéw stanowito problem zaréwno
dla liderdw, jak i zwyktych cztonkéw ruchu. W wymiarze czysto praktycz-
nym i psychologicznym potrzebny byl dzien przeznaczony na odpoczynek
i oderwanie si¢ od codziennego rytmu, zwlaszcza gdy gromada przebywa-
ta razem dluzej, co mialo miejsce na koloniach, wycieczkach czy wreszcie
w hachszarach (kibucach). Inaczej rozumiano jednak taki odpoczynek,
mial on czesto forme wycieczki w nature polaczonej z paleniem ogniska
oraz $piewem, a nieraz i gra na instrumentach, co famato kilka podsta-
wowych zakazow religijnych dotyczacych obchodzenia szabatu'. Starano
sie zatem kreowac¢ wlasne ceremonie jakby na wzér dawniejszych, wypel-
nione jednak nowg trescig osadzong w formie nowych rytualéw. Niekiedy
jednak zaskakujaco nawiazywaly one do obrzedowosci $wiatecznej, znanej
uczestnikom z wlasnej, zarzuconej tradycji, ktérej nie potrafili (a moze tak
naprawde nie chcieli) si¢ calkiem pozby¢. Oto, jak opisali wspdlnie spe-
dzony piatkowy wieczor, zwiastujacy poczatek szabatu, cztonkowie jednej
z kwuc Ha-Szomer ha-Cair:

Co mozna zrobi¢ dla duszy — wréci¢ do zrédia i do entuzjazmu. W piat-
kowe wieczory jest na to czas. Odpoczynek, wolnoé¢ z piesniami duszy,
w towarzystwie mlodych ludzi. W dniu tym szomrzy gromadza sie w lo-
kalu, przychodzg tu wszystkie warstwy i wszyscy razem tworzg wspanialg
atmosfere. Mozna poczud, ze sa oni czescia catego ruchu w Kraju. Zimg
i jesienig spotkania odbywaja sie¢ w lokalu, latem organizuje si¢ wycieczki
z ogniskiem™.

Z powyzszego opisu wynika, ze piatkowe imprezy byly cykliczne, a za-
tem stanowily staly punkt w obrzedowosci grupy. Spotkanie takie, orga-
nizowane w miejsce tradycyjnej ceremonii kabalat szabat (hebr., przyje-
cie szabatu), miato swojg strukture z bogatym udzialem muzyki, w tym
w szczegolnosci nowych hebrajskich piesni, zwanych dzi$ zbiorczo Szirej
Erec Israel (hebr., Piesni Ziemi Izraela)". Byl to repertuar tworzony w nur-
cie syjonistycznej propagandy, pretendujacy do miana nowej ,,hebrajskiej
piesni ludowej”, zazwyczaj mieszczacy sie w swoistym kanonie estetycz-

3 W tym wypadku byloby to naruszenie szabatu poprzez podrézowanie (nierzadko
polaczone z jazda pociagiem lub autobusem), rozniecanie ognia oraz gre na instrumentach.

" Mesibat szabat ba-ken, ,Ha-szomer ha-Cair’, R. 1, nr 7, 1 stycznia 1933, s. 18 (tlum.
A.Jez).

5 'W anglojezycznej literaturze przedmiotu ten zaséb repertuarowy nosi nazwe Songs
of the Land of Israel, w skrdcie SLI.
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nym wypracowanym na styku zachodniej muzyki europejskiej i rozma-
itych innych wplywoéw, w tym muzyki lewantynskiej, traktowanej (m.in.
przez stynnego zydowskiego muzykologa i kompozytora, Abrahama Cwi
Idelsohna) jako autentyczna twdrczos¢ zydowska o biblijnym rodowodzie.
Gatunek ten cechowat jednak, wbrew intencjom syjonistycznych ideolo-
gow, duzy potencjal eklektyzmu, majacy swoje zrodta chociazby w wielo-
$ci srodowisk, miejsc i tradycji, z jakich wywodzili sie emigrujacy do Pale-
styny Zydzi. Do zasob6w Szirej Erec Israel trafiaty rowniez pie$ni religijne,
w tym szczeg6lnie piekne niguny chasydéw. Ich przenikanie do repertuaru
syjonistycznego mozna ttumaczyc¢ religijnym backgroundem cze$ci uczest-
nikéw, ktorzy np. podczas uroczystosci intonowali je w sposdb spontanicz-
ny. Repertuar ten podlegal jednak zmianom zaréwno na gruncie tekstu,
jak i muzyki (przy czym ta druga zmiana wynikata nieraz z pierwszej):
teksty skracano, usuwajac fragmenty jaskrawie sprzeczne z nowa ideologia
(co mogto spowodowac znikniecie np. jednej z czesci nigunu, kompozy-
cji czgsto wieloodcinkowej), podmieniano stowa, czego dobrym przykia-
dem jest nigun El jiwne ha-Galil (hebr., Bég zbuduje Galileg), spiewany
w réznych wersjach, jak Mi jiwne ha-Galil (hebr., Kto zbuduje Galileg), etc.

I cho¢ formacja szomrowa byla calkowicie §wiecka (a z czasem nawet
wrecz coraz bardziej antyreligijnie nastawiona do stosowanych w niej roz-
nego rodzaju kulturowych praktyk), tylko w nielicznych przypadkach od-
zegnywano sie calkowicie od repertuaru o proweniencji religijnej. Co wie-
cej, czerpano z niego réowniez jako materialu muzycznego do tanca hory,
ktdéra przypominata nieco chasydzkie tance w okregu i calg zwigzang z tym
symbolike. Cho¢ nie dalo si¢ w sposdb rzetelny bezposrednio wywies¢ ro-
dowodu tanca ze srodowiska chasydzkiego, pewne podobienstwa narzuca-
ly si¢ same, a i zdarzalo sig, ze i sami szomrowie poczuwali si¢ do pewnej
wspdlnoty z ta grupa przy jednoczesnym $wiadomym odcinaniu si¢ od
jej religijnego kontekstu. Egalitarnos$¢ tanica w okregu, w ktérym kazdy
z taficzacych ma jednakowy status ze wzgledu na niefaworyzujacy nikogo
uklad, symbolicznie wyrazona jedno$¢ poprzez wspdlny taniec calej grupy
wykonujacej w tym samym momencie jednakowe ruchy, na tyle proste, by
dotaczy¢ mogt kazdy - to podobienstwa odzwierciedlajace podobna struk-
ture spoleczng obu grup - religijnej i mtodziezowej syjonistycznej — z ich
inkluzywnym, réwno$ciowym nastawieniem. Takze na glebszym pozio-
mie wiecej zdawalo si¢ taczy¢ niz dzieli¢ obie roztanczone spolecznosci.
W $rodowisku chasydzkim jedna z podstawowych wartosci stuzacych mo-
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dlitwie i wspierajacych postawe religijng byta rados¢ (hebr. simcha), ktora
takze w $rodowisku szomrowym znajdowala si¢ wysoko w hierarchii wa-
loryzowanych zjawisk. Byla atrybutem mlodosci, a pokrewne jej byty takie
cnoty, jak zaangazowanie i entuzjazm, niezbedne w formacji ideologicznej
przysztych budowniczych Ziemi Izraela.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na role, jaka taniec hora pelnil w Ha-
Szomer ha-Cair (a takze w wielu innych miodziezowych organizacjach sy-
jonistycznych). O ile w spotecznosci chasydzkiej taniec byl formg sponta-
nicznej modlitwy bez stow, a jego funkcja byla przede wszystkim religijna,
to w srodowisku szomrowym niejednokrotnie dochodzito do podobnego
zjawiska, w ktérym, jednakze, podmiot funkcji sakralnej zostat podmie-
niony: miejsce Boga zajely takie wartosci, jak naréd czy wolnos¢. Proces
ten postepowal wraz z coraz wiekszg rytualizacja tanca, ktéry oprocz swo-
jej ludycznej i integracyjnej roli wystepowal w funkcji obrzedu o niemal
sakralnym wydzwigku. Natan Gross w swoim powojennym artykule do-
tyczacym hory zwrdcil uwage rowniez na interesujacg przemiang charak-
teru tekstow towarzyszacych tancowi, na swoiste ,,przebostwienie”, sakra-
lizacje tanca, co wyrazalo si¢ m.in. w uroczystych apostrofach, a bardziej
ogolnie — na pojawieniu si¢ samej hory jako tematu tanecznych piesni'®.
O cze$ciowo przynajmniej religijnej (sakralnej) funkcji tanica szomrowego
$wiadcza tez zachowania uczestnikéw podczas sytuacji tanecznej, opisa-
ne przez nich samych lub swiadkéw wydarzen. Z pozostawionych relacji
wynika, ze taniec ten mial charakter transowy, trwal nieraz bardzo dtugo,
az do kompletnego wyczerpania tanczacych ad ejn sof (hebr., bez konca)
szomréw. Znéw przypomina to tance chasydow, podczas ktérych nie-
rzadko dochodzilo do tanecznego zapamietania sie uczestnikéw niekon-
czacych sie nigunej rikud (hebr., nigunéw tanecznych). Mozna tu zwréci¢
przy okazji uwage na chasydzka mistyczng koncepcje Boga pojmowanego
w kategoriach transcendencji i nieskoniczonosci (hebr. Ejn Sof) powigzana
z ksztaltem okregu tanecznego (takze symbolizujacego nieskonczonosc)
oraz czgsto pojawiajacy si¢ w tekstach towarzyszacych szomrowej horze

16 Jedna z pie$ni towarzyszacych tanicowi rozpoczyna sie uroczysta apostrofa: Horo,
jestes dla mnie wszystkim (...) /najwiekszg ze swietosci jestes. Wersy te moga wskazywac
na przejecie przez taniec symbolicznej reprezentacji ojczyzny, a wiec najwyzszej wartosci
W syjonistycznym $wiatopogladzie ideologicznym. Zob. N. Gross, Simchat Hora. Jak na-
rodzita sie i rozwijata si¢ Hora, ,,Stowo Mlodych. Jednodniéwka Mlodziezy Chalucowej
«Gordonia» i «Makabi Hacair»”, wrzesien 1946, s. 13.
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wspomniany motyw tanca bez korica, poswiadczony dodatkowo w prakty-
ce i obrzedowosci grupy.

Kolejnym ogniwem l3aczacym szomréw z muzyka $rodowiska cha-
sydzkiego byla sama muzyka, wielokrotnie, jak juz wspomniatam, zapo-
zyczana na uzytek tanca. Niejeden nigun rikud postuzyl jako melodia do
hory, ekstatycznego tanca, jednego z bardziej nosnych symboli mtodzien-
czej sity w stuzbie odradzajacego sie narodu.

O tym, jak trudno bylo wykorzeni¢ tradycyjne wzorce, swiadczy wiele
relacji opowiadajacych o zyciu w szomrowej gromadzie. We wspomnianej
wyzej pigtkowej ceremonii przywitania szabatu tradycyjne zmires (hebr.,
piesni religijne na szabat i inne $wieta) zastagpiono hebrajskimi piesniami
syjonistycznymi, a recytowane psalmy i fragmenty biblijne — materiala-
mi z prasy, prawdopodobnie o tematyce syjonistycznej. Fragmenty te byly
wczesniej wybierane z przeznaczeniem na konkretng mesibe (hebr., przy-
jecie), co moze przywodzi¢ na mysl analogie do parszy'” przypisanych na
kolejny szabat. Tym bardziej, ze stowo to zostalo uzyte w dalszym opisie
w odniesieniu do ,,porcji” piesni palestynskich i nigunéw $piewanych pod-
czas spotkania:

A teraz parszat nigunim i szirej ha-Arec. Kazda rozmowa i kazdy temat, kto-
ry byt omawiany podczas spotkania, byly wypelnione nigunami i piesniami.
Kazda pieén byla analizowana i ttumaczona zanim jg zaspiewali$émy lub po
tym, jak zostata odspiewana. Szirej ha-Arec odzwierciedlaja cale bogactwo
epoki, w ktdrej powstaly, jej radosci i smutki. I kiedy $piewalismy te piesni,
stawaly si¢ one obrazami. Jak §piewalismy? Nie tak po prostu. Obrazy uno-
sily sie w przestrzeni, obrazy ze zwyklych dni waznych epok (...). I nie jest to
przenosnia, to wydarzylo sie nam wiele razy podczas $piewu®.

Mamy tu zatem do czynienia ze wspomnianym procesem konsekracji
w rozumieniu Bourdieu, w ktérym dawne formy zyskuja nowe znaczenie
dzieki zaimplantowaniu ideologicznej tresci. Rangi nowej praktyce mialy
doda¢ wprowadzenia i komentarze zaréwno do tresci artykuléw, jak i pie-
$ni. Odczucia uczestnikéw zanotowane w tej relacji wskazuja na intensywne,
wrecz ekstatyczne przezycia cztonkow spotkania, zblizajace sie do mistycz-
nego transu. Wida¢, jak wazna byta muzyka w procesie zastgpowania reli-
gijnych tresci za pomocg nowej ideologii, majacej na celu wspieranie wizji

17 Parsza (parasza) — cotygodniowy fragment Tory przeznaczony do czytania w sza-
bat, a takze w poniedziatki, czwartki i niektore $wieta.
18 Mesibat szabat ba-ken, op. cit.
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zydowskiej siedziby narodowej w Palestynie, panstwa §wieckiego i opartego
na nowych, $wieckich wartoséciach, proklamowanych przez syjonistyczna
lewice: kolektywnej pracy oraz réwnosci i solidarnosci spoteczne;.

Oprocz tradycyjnych $wiat zydowskich obrzedowo$¢ szomrowa wy-
ksztalcita réwniez wlasne Swigta, wspoldzielone czesto z innymi mlodzie-
zowymi frakcjami syjonistycznymi. Zwigzane byty one m.in. z waznymi
rocznicami, jak Deklaracja Balfoura, rocznica $mierci ,,0jca” syjonizmu,
Teodora Herzla, czy poleglego w potyczce z Arabami bohatera Josefa
Trumpeldora. Temu ostatniemu po$wigcona byla cala grupa piesni, zwa-
nych niekiedy piesniami Tel Chaj (od miejsca, w ktérym zginat walczacy
z arabskimi bojowkami bohater)'®, a poswiecone mu wieczory przybieraly
posta¢ uroczystych akademii, ktére wywieraty na stuchaczach ogromne
wrazenie. Kult jednostki (ktérego gtéwnym podmiotem pozostawal Teo-
dor Herzl) byl czescia powszechnego wowczas zjawiska, na polskim grun-
cie zwigzanego z postacig marszalka Pilsudskiego.

Wiréd piesni o szczegdlnym statusie w ruchu wymienic nalezy zwtasz-
cza dwie: Techezakna oraz Ha-Tikwe, przy czym ich znaczenie nie byto
w Ha-Szomer ha-Cair jednakowe. Techezakna (hebr., wzmocnij) towarzy-
szyta zbidrkom i wszystkim waznym wydarzeniom w organizacji, zwana
byla przez uczestnikéw hymnem ($piewanym w postawie stojacej), wspol-
dzielonym z innymi mlodziezowymi zwigzkami syjonistycznymi, szcze-
golnie tymi o zabarwieniu lewicowym. Zamykata kazdy apel, raport czy
zbidrke. Co ciekawe, o ile tekst utworu byt autorstwa hebrajskojezycznego
poety Chaima Nachmana Bialika, niezwykle cenionego w syjonistycznym
srodowisku, melodia piesni wcale nie byta Zydowska, pochodzita z rosyj-
skiej piesni rewolucyjnej, co jednak zupelnie nie przeszkadzato w wysokiej
pozycji tego utworu w kanonie Szirej Erec Israel. Podobnie zresztg dzialo
sie z drugim waznym utworem, wspomniang Ha-Tikwg (hebr., nadzieja),
dzi§ hymnem Panstwa Izrael, ktérego melodia spotykana byla w wielu
miejscach Europy, takze w Polsce, a badacze do dzi$ nie majg zgodnosci co
do tego, jakiej doktadnie jest ona proweniencji. Ha-Tikwa, najwazniejsza
piesnt w dobie budzacej si¢ $wiadomosci narodowej i wysitkéw zmierzaja-

¥ Warto zwrdci¢ uwage, ze rdzne syjonistyczne ugrupowania prébowaly ,anekto-
wa¢” Trumpeldora na swoj uzytek, podkreslajac rozne aspekty jego dziatalnosci. Tak zatem
prawicowy, rewizjonistyczny ruch mlodziezowy Bejtar (hebr. Brit Trumpeldor) podkreslat
znaczenie swojego patrona jako aktywnego bojownika o wolnos¢ kraju, podczas gdy Ha-
Szomer ha-Cair skupiat si¢ raczej na jego kibucowej dziatalnosci.
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cych do zbudowania w Palestynie Zydowskiego panstwa, stawala si¢ cza-
sem swoistym probierzem ideologicznych pogladéw. W Ha-Szomer ha-
Cair pie$n te¢ $piewano, aczkolwiek wydaje sie, Ze status jej byl nizszy niz
piesni Techazakna, powigzanej z robotniczg, socjalistyczng frakcja syjoni-
zmu. W opublikowanej w 1934 r. pamigtkowej ksiedze jubileuszowej Sefer
ha-szomrim (hebr., Ksigga Szomrow)™ piesn ta w ogole sie nie pojawia, co
zostalo zreszta szybko wypunktowane przez adwersarzy organizacji, zarzu-
cajacych im ideologiczne skrzywienie. Radykalizacja ruchu szomrowego
i jego coraz bardziej bezkompromisowy ,,skret w lewo” znalazly swoj wy-
dzwiek réwniez w repertuarze, ktérym pragnela sie ona odréznia¢ od resz-
ty ruchow z syjonistycznego spektrum ideologicznego. Jednak nie zawsze
tak bywalo, Ha-Tikwa pojawia si¢ rowniez we wspomnieniach i relacjach
czlonkéw Ha-Szomer ha-Cair, cho¢ daje si¢ przy tym zauwazy¢ pewna
tendencja: piesn ta towarzyszyla bardziej uroczystym wydarzeniom, cze-
sto przebiegajacym na wyzszym szczeblu organizacyjnym, a w sytuacjach
jeszcze bardziej oficjalnych, wykraczajacych poza szomrowy habitus, byla
kontrapunktem do polskiego hymnu, utworem symbolizujacych nie tyle
ruch szomrowy, ile caty naréd zydowski.

Inne piesni z repertuaru Szirej Erec Israel byly czesto wspdlne z tymi,
ktore $piewano w innych frakcjach ruchu syjonistycznego, szczegélnie cen-
trowych, zwiazanych z tzw. syjonizmem ogdlnym. Istnialy jednak pewne
partykularne réznice w funkcji niektérych z nich, dzi§ dosy¢ trudne do
uchwycenia, a zwigzane z procesem nauczania pie$ni w organizacji, powia-
zanym $cisle z wytyczonym programem. Wielu piesni uczono na zbiérkach
poswieconych konkretnym zagadnieniom ideologicznym, wigzaly si¢ one
zatem z okreslonymi momentami Zycia organizacji. Niektore z piesni zy-
skiwaly przy tym wieksze znaczenie niz inne. Przykladem moze by¢ utwoér
Ba-har, ba-gaj (hebr. Na wzgorzu, w dolinie) z charakterystycznym refre-
nem Chazak we-emac (hebr. Bgdz silny i mocny), ktory jest dostownym cy-
towaniem szomrowego pozdrowienia skautowego (analogicznego do ,,czu-
waj” polskich harcerzy). Jest wysoce prawdopodobne, ze inne organizacje
niezbyt czesto (jesli w ogodle) siegaly po te piesn, tak wyraznie ,,nie swoja”.

Jaki jeszcze repertuar pojawial sie w codziennym zyciu organizacji?
Z moich badan wynika, ze byly to nie tylko Piesni Ziemi Izraela, pelnia-

20 Sefer ha-szomrim. Antologia le-jubel ha-20 szel Haszomer Hacair 1913-1933, War-
szawa 1934.
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ce w ruchu tak wazng, tozsamo$ciowo-tworcza role. Obok funkgji $ci-
$le zwigzanej z ceremoniami muzyka stuzyla integracji grupy i zwigza-
nej z nig rozrywce. W przypadku slabej zwykle z poczatku znajomosci
hebrajskiego wykorzystywano repertuar juz przyswojony, a zatem pies$ni
w jidysz, znane zazwyczaj powszechnie czy to z domowego entourageu,
czy z radia lub plyt gramofonowych. Zdarzalo sig, ze repertuar taki pet-
nil szczegoélna role o wydzwicku ideologicznym, kiedy to zestawiano go
na zasadzie kontrastu z piesniami hebrajskimi. Dzialo si¢ tak m.in. pod-
czas przedstawien i inscenizacji z towarzyszeniem muzyki, gdzie pie$ni
w jidysz reprezentowaly przeszlos¢, galut (hebr., diaspora, wygnanie),
a hebrajskie — $wietlang przysztos¢ w Ziemi Izraela. I cho¢ jidyszowy re-
pertuar nie pelnil w organizacji ideologicznej funkcji, nie byt odrzucany
réwniez chociazby ze wzgledu na to, ze reprezentowal twdrczo$¢ zydow-
skiego ludu, z ktérym lewicowo zorientowane srodowisko szomréw czuto
szczegblng wigz.

Spiewano réwniez piosenki polskie, ktére byly powszechnie znane
i lubiane, czgs$¢ z nich stanowita obowigzkowy punkt programu nauczania
w szkole powszechnej (do ktdrej w II Rzeczpospolitej uczeszczal spory
procent zydowskich uczniéw). Dzieci wstepujace do ruchu przynosily
ze szkot znajomo$¢ m.in. polskiego repertuaru ludowego, ktory, aczkol-
wiek nie pojawial sie¢ w oficjalnym nurcie”, jest udokumentowany w re-
kopismiennych $piewnikach sporzadzanych przez uczestnikéw. Réwniez
wiele relacji (szczegdlnie tych niewpisanych do oficjalnych periodykow
ruchu) potwierdza udzial polskich (i nieraz ukrainskich, oraz, okazjonal-
nie, niemieckich, francuskich itp.) piesni w szomrowym zyciu. Rola tego
repertuaru byla czysto rozrywkowa i zarazem integrujaca, cho¢ nie da si¢
wykluczy¢, ze mogl on wyrazaé czasem gleboko zinternalizowane wartosci
(np. mito$¢ do ojczyzny), ktére mozna bylo projektowaé na inny podmiot,
pasujacy do syjonistycznej ideologii. Do wielu z tych utworéw szomrowie
byli szczegdlnie przywigzani, a wartodci zawarte w tresci utworéw mie-
li gleboko zinterioryzowane na poziomie symbolicznym. Nie zapomnieli
o nich takze w organizacji, gdzie utwory te petnily role jakby kontrapunktu
do szomrowej ideologii, pozostajac tacznikiem ze $wiatem z przesztosci,
ktoéry mlodzi syjonisci zdecydowali si¢ porzuci¢ na zawsze.

' Do nielicznych wyjatkéw nalezy piesn Jak dobrze nam zdobywaé gory, umieszczo-
na w broszurze 10 obrazéw scenicznych, zebrat J. Porter, Lwéw 1931.
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Music and Dance in the Zionist Youth Organization
“Ha-Shomer Hatzair” in the Interwar Period

Abstract

The article deals with the issue of cultural formation in the Zionist Ha-Sho-
mer ha-Tzair movement in interwar Poland. It was one of the most significant
organizations preparing young people to leave for Palestine and build a home for
the Jewish nation there. The formation process was multidirectional and also in-
cluded a rich cultural program in which music played a significant role: the so-
called Songs of the Land of Israel (SLI) and dance (hora). Activities related to this
were described in the letters of the leaders and educators of the organization, and
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a lot of relations were also left by ordinary participants of the movement. From
these descriptions emerges a picture of the everyday life of Ha-Shomer ha-Tzair
members. Singing and dancing took place both during ordinary meetings, as well
as trips, summer camps, holidays and organizational events. This contributed to
the formation of the cultural and symbolic capital of the group and the creation of
its unique habitus, which was to distinguish it from the environment and be the
basis for a new identity, which was the antithesis of the identity of the diaspora.
Thanks to a coherent ideological narrative, Hebrew songs became a projection of
an imagined community, a national manifesto, a proclamation of such values as
unity, solidarity, bravery and attachment to the Homeland.

Keywords: Zionism, Youth movement, songs, dance
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Przykarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka (Iwano-Frankiwsk, Ukraina)

Muzykologiczne prace
Jakowa Sorokera jako czynnik
porozumienia miedzynarodowego

W relacjach pomigdzy zydowskim a ukrainskim narodem jest jeszcze
wiele niezbadanych stron oraz wyrazistych postaci, ktére nalezy pozna¢
i zrozumie¢. Ukrainski muzykolog Anton Mucha zaznacza, ze ,,Zydowsko-
ukrainskie relacje muzyczne majg dawne, mocno zakorzenione tradycje,
lecz w rodzimej muzykologii nie zostaly przeprowadzone w stosownym
zakresie badania specjalistyczne dotyczace tego zagadnienia, temat wyma-
ga doglebnej analizy oraz [zastosowania — H. Kara$] metodologii™. Dlate-
go skoncentrowanie uwagi w tym artykule na postaci wybitnego muzyka
Jakowa Sorokera (SIxoB JIbBoBuu Copokep, ur. 4 maja 1920, Bielce, Be-
sarabia /obecnie Moldawia/, zm. 6 marca 1995, Jerozolima, Izrael) ma na
celu cze$ciowe wypelnienie powstatej luki. Byl osobowoscig wielowymia-
rowa — wspanialym skrzypkiem, muzykologiem, metodologiem, pedago-
giem, organizatorem zycia artystycznego. Gdziekolwiek pracowal (Molda-
wia, Kazachstan, Rosja, Ukraina, Izrael), jego dziatalno$¢ poswiecona byta
muzyce i porozumieniu mi¢dzy narodami.

Wydane prace poswiecone Sorokerowi przy calej skali tego, czego
dokonal, wydaja si¢ dos¢ skromne. Sg to artykuly i rozprawa doktorska
Lubomyra Martyniwa?®, przewodniki bio-bibliograficzne o Katedrze Mu-

! Cyt. za: A. Mukha, Espeiicoko-yxpaincoki mysuuni 36 3xu, w: Ykpaincoka mysuuna
enyuknonedis / Yewreisko-ukrainski muzyczni zwiazky, w: Ukrainska muzyczna encyklope-
dija, Kyiv 2008, t. 2, s. 47: ,EBpeilCbKO-YKPaIHCbKi My3WYHi 3B’A3K) MAIOTh JaBHi, MiITHO
BKOpiHeHi Tpajjuiiil, OHAK ClIellia/IbHOTO IX JOCTIIKEeHHA B HAJIOKHOMY 00cs3i y BiTums-
HSAHOMY MY3MKO3HABCTBI He iCHYE, TeMa oTpeOye IPYHTOBHOI pO3pOOKM I BifTIOBifHOL
meropornorii’. Thumaczenia cytatéw na jezyk polski - Hanna Karas.

2 L. Martyniv, Mysuune scumms Jpoeobuua 6 1970-x, Ilepconanicmuunuii sumip,
w: MICT: Mucmeymaeo, icmopis, cyuacHicmo, meopisi: 36. HayK. mpaub /Muzyczne zyttia
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zykologii i Fortepianu, w ktorych zawarte s opisy dzialalnosci J. Sorokera
w Instytucie Pedagogiki im. Iwana Franki w Drohobyczu?®, artykuly: Vo-
fodymyra Hrabovskoho we wspdtautorstwie z Jarostawem Radevyczem
-Vynnytskim*, Antona Muchy’, Romana Sawyckoho-mtodszego®, recenzje
Romana Stelmaszczuka’, Ulany Molchko i Ludomyra Filonenki®, komen-
tarze, przedmowy roznych autoréw do jego prac. Podstawe analizy zZrédlo-
wej stanowily prace muzykologiczne Jakowa Sorokera.

Drohobycza v 1970-kh, Personalistychnyi vymir, w: MIST: Mystetstwo, istorija, suczasnist,
teorija: zb. nauk. Prats, Kyiv, 2017, vyp. 12-13, s. 201-212; L. Martyniv, Emanu npocgecio-
Hanizayii my3uuHozo summs JJpoeobuuuunu: Ouc... KaHOUOAma MUcmeumseo3Haécmea
/eneyianvhicmy 17.00.03 - Mysuune mucmeymeo /Etapy profesionalizatsii muzychnoho
zhyttia Drohobychchyny: dys... kandydata mystectwoznawstwa /spetsialnist 17.00.03 - Mu-
zychne mystetstvo, Lviv 2019.

3 Kagpedpa mysukxosnascmea ma gopmeniano: 6i06i6miorpadidamii fOBifHUK /yTIO-
pAn. Ta aBTop BerymHoi crarTi O. fukis /Katedra muzykoznawstwa ta fortepiano: biobi-
bliohraficznyi dowidnyk /uporiad. ta avtor vstupnoi statti O. Yatskiv, Drohobycz 2005;
Kacgeopi mysuxosunascmea ma gopmeniano — 50: 6io6i6miorpadiaunit [OBITHUK /YIOPAL.
JI. ®inonenko, O. Himunoswd /Kafedri muzykoznawstwa ta fortepiano — 50: biobibliohra-
ficznyj dowidnyk /uporiad. L. Filonenko, O. Nimylovych, Drohobycz 2017.

* V. Hrabovskyi, Y. Radevycz-Vynnytskyi, fxie Copokep y konmexcmi ykpaincvko-
espeticokux 63aemun | Yakiv Soroker u konteksti ukrainsko-jewrejskych wzajemyn, ,Cso6ona”
/»,Swoboda”, New York 2002, 5 kvit., cz. 14, s. 19. W jezyku ukrainskim réwnolegle funk-
cjonuje dwojaki zapis imion i nazwisk autoréw, np. Jakow Soroker/Yakiv Soroker, Anton
Mucha/Anton Mukha itp.

> A. Mukha, Espeiicvoko-ykpaincoki my3uuni 36’ a3ku. .., 8. 47-52.

¢ R. Savytskyi-ml., 32adyrwouu Axosa Copoxepa ma ii020 HayK060-HAUIOHATLHI NPUH-
yunu [Zghaduiuczy Yakowa Sorokera ta joho naukovo-nacionalni pryncypy, w: Copoxep
AxiB. YkpaiHcbKa IiCEHHICTh y MY3MI[i KIacyKiB: CIpo6a JOCIIKEHHA: HaBYalIbHMUI
HOCIOHMK /TiepeKJIajl 3 pOCIiiChbKOi, YHOPA[KYBaHHA, BCTYNHA cTaTTa B. IpaboBchKoro
/Soroker Yakiv. Ukrainska pisennist u muzyci klasykiw: sproba doslidzennia: nawczalnyj
posibnyk /pereklad z rosijskoji, uporiadkuwannia, wstupna stattia V. Hrabovskoho, Vin-
nytsia 2012, s. 161-163.

7 R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical Elements in Classical Music by Yakov Soroker.
Translation of: Ukainski elementy w tworczosti kompozytoriw-klasykiw /Includes bibliogra-
phical references and index. Translated by Olia Samijlenko. Edited by Andrij Horniatkewycz.
Published by Canadian Institute of Ukrainian Studies Press, Edmonton-Toronto 1995,
s. 155; w: ,,3ammckn HaykoBoro ToBapuctsa imeni T. IlleBuenka. [Iparmi Mmysuko3HaBuoi
koMicii” /,Zapysky Naukowoho Towarystwa im. T. Szewczenki. Praci muzykoznawczoji
komisji’, Lviv 1996, t. CCXXXI], s. 602-605.

8 U. Molchko, L. Filonenko, Yxpaincvka nicus y meopuocmi esponeticokux Komno-
sumopie [Penensia]/Ukrainska pisnia u tworczosti jewropejskych kompozytoriw [recenzja],
»Ykpaincoka mysuxa” /,,Ukrainska muzyka” 2012, cz. 3-4 (5-6), s. 215.
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Watki biograficzne

W swojej rozprawie doktorskiej L. Martyniw opisuje, jak znakomite
i wszechstronne wyksztalcenie muzyczne oraz réznorakie doswiadczenia
praktyczne mial J. Soroker. Autor podaje, ze muzyk

pochodzit z rodziny besarabskiego klezmera-skrzypka, ktory stal sie jego
pierwszym mistrzem, nastepnie studiowat w Bielcach u znanego nauczycie-
la Beno Ekerlinga (zastrzelonego przez nazistow w 1941 roku). Kontynu-
owal nauke w paryskiej Schola Cantorum (1929-1932) w klasie $piewu prof.
M. Chailley oraz w prywatnym Konserwatorium ,,Unirea” w Kiszyniowie
w klasie skrzypiec prof. Marka Pestera’.

Warto nadmieni¢, ze Mark [Mordechaj] Pester (ur. 5 marca 1884,
m. Bendery, gub. Besarabskie — zm. 7 marca 1944, m. Kokand, Uzbekistan)
byt wybitnym besarabskim pedagogiem muzycznym, absolwentem Kon-
serwatorium w Petersburgu (klasa Leopolda Auera); uczyl gry na skrzyp-
cach w Konserwatoriach ,,Unirea” i ,Municipal” w Kiszyniowie.

Mimo ze okres lat 30. XX w. byt trudny dla wszystkich republik 6w-
czesnego Zwiazku Radzieckiego, powstawaly i dzialaly liczne zespoty ar-
tystyczne. W 1930 r. Konstanty Pigrow, absolwent kurséw regentéw przy
kaplicy $piewaczej w Petersburgu, stworzyt i kierowal kapelg chéralng
»Doina” w Tyraspolu (Moldawia).

W czasie II wojny §wiatowej zespot musial sie ewakuowaé na wschodnie
tereny bylego Zwigzku Radzieckiego. Na bazie tego chéru i ludowego ze-
spolu tanecznego w 1942 roku stworzono Motdawski Zesp6?t Piesni i Tan-
ca pod dyrekcja Dawida Gerszfelda (ucznia M. Wilenskiego, przewodni-
czacego Zwigzku Kompozytoréw Moldawskich, tworcy Konserwatorium
w 1940 roku)*®.

° Cyt. za: L. Martyniv, Emanu npoecionanisauii... /Etapy profesjonalizacji..., s. 158:
,TIOXOIVB 3 pofnHM GeccapabCcbKOro Kre3Mepa-CKpUIass, sIKUit i CTaB JIOro MepuiM Ha-
CTaBHMKOM, flaJli HaBYaBcA y BigoMoro neparora beno Exeprninra y Benbisax (poscTpins-
Horo daumictamu y 1941 poui). [Toganbury ocBiTy orpumMas y Ilapuspkiit Schola cantorum
(1929-1932) 1o xnacy Bokany npodecopa M. Illajie Ta npuBaTHili KnmnHiBCbKiil KOH-
cepsaropii ,, YHipa”~ (Unirea) B kmaci ckpunku npodecopa Mapka Ilectepa”

10 Ibidem, s. 158: ,,B 4ac JIpyroi cBiTOBOI BillHU KOJIEKTUBY HOBEIOCS €BAKYIOBATUCH
y cxinHi partonn komumnboro Corosy. Ha 6asi 1jiei XopoBoi kameny Ta HapogHOI Xopeo-
rpadiunol rpymu y 1942 p. 6yB cTBOpeHuit MongaBcbkuit aHcaM6/Ib MicH i TaHIfIO i Ke-
piBunuTBoM JaBupa lepdensaa (yaus M. BineHcbKoro, TooBu CIiNIKM KOMIO3SUTOPIB
Mornpasii, 3acHOBHMKa KOHcepBaTopii y 1940 p.)”
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Wrtasnie do tego zespolu, ktéry duzo podrézowat i koncertowat, dota-
czyt mtody skrzypek Jakow Soroker.

Che¢ doskonalenia swego talentu i umiejetnosci prowadzi mlodego
muzyka na zaoczne studia doktoranckie (1948 r.) w Moskiewskim Pan-
stwowym Konserwatorium im. P. Czajkowskiego (klasa Dawida Ojstracha
oraz klasa Lwa Ginzburga). Jednoczesnie J. Soroker pracuje w Liceum Mu-
zycznym im. Stefana Neaga oraz szkole muzycznej w Kiszyniowie.

Lew Martyniw zaznacza, ze:

Podziw wobec umiejetnosci i talentu Mistrza [D. Ojstracha. - H. Karas] byt
na tyle silny, Ze w pewnym momencie D. Ojstrach poprosit swego ucznia,
aby w rozprawie [doktorskiej — H. Kara$] zbytnio si¢ na jego osobie nie
skupial'.

J. Soroker ukonczyt studia, bronigc prace doktorska Sonaty skrzyp-
cowe L. Beethovena, ich stylistyka oraz wykonanie (1955), ktéra w 1963 r.
zostata wydana w formie ksigzki'>.

W latach 1955-1962 J. Soroker pracowal na stanowisku docenta w Kon-
serwatorium w Alma-Acie oraz wystepowal jako skrzypek koncertujacy. Ze
stynnym pianista Jakowem Zakiem nagrat wszystkie sonaty Ludwiga van
Beethovena dla Komitetu Radiowego w Kiszyniowie. W Radiu Alma-Aty
prowadzit cykl regularnych programéw muzyczno-edukacyjnych®.

Od 1962 r. dzialalno$c¢ J. Sorokera byla $cisle zwiazana z Ukraing Za-
chodnig, co mialo znaczacy wplyw na jego zainteresowania kulturg i mu-
zyka ukrainska. Muzykolog Volodymyr Hrabovskyi, ktéry najbardziej
przyczynil si¢ do przywrécenia imienia J. Sorokera jako muzykologa do
ukrainskiego obiegu naukowego, pisze:

Urodzony i wychowany w péinocnej Motdawii, gdzie obecnoé¢ ukrainskiej
muzycznej kultury ludowej jest bardzo zauwazalna, J. Soroker po przepro-

wadzce na Ukraing, do Drohobycza, zanurzyl si¢ w tematyke ukrainska.
Ten temat bedzie zglebial do konca swojego zycia'.

" Ibidem, s. 159: ,,3aXOIUIeHHs] MajiCTEPHICTIO i TAJTaAHTOM HACTaBHMKA OYIO Ha-
CTLIBKM CMIBHIUM, 10 ¢BOTO Yacy Jl. OjicTpax MpOCKB CBOTO Y4Hs He HAATO aKI[eHTyBaTH
yBary Ha j10ro 0Co6ycTOCTi B AucepTanii’.

12 Y. Soroker, Ckpunuutvie conamot bermxoeena, ux crmusv u ucnonHerue /Skripiczny-
je sonaty Beethovena, ich stil’ i ispolnenije. Moskwa 1963.

B Cyt. za: L. Martyniv, Emanu npodecionanizauii... / Etapy profesionalizacji...,
s. 159.

' Cyt. za: V. Hrabovskyi, Y. Radevych-Vynnytskyi, xie Copokep y konmexcmi yxkpa-
iHcvko-espeticokux eé3aemun /Yakiv Soroker u konteksti ukrainsko-jewreiskych wzajemyn,
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Mimo ze muzyk otrzymal zakaz mieszkania w duzych miastach, to
wlasnie w Drohobyczu nawigzal przyjazne stosunki z dyrygentem Seme-
nem Masnym (1908-1988), ktdry siedzial dziewietnascie lat w obozach
Gulagu i poznal calg glebi¢ tragedii narodu ukrainskiego, podobna do
tragedii Zydow. Bliskie kontakty z tym patriota, jak rowniez z kolegami
z Instytutu, przyczynity si¢ do glebokiego zainteresowania ukrainska kul-
turg muzyczng.

Praca J. Sorokera w Katedrze Teorii, Historii Muzyki oraz Gry na In-
strumentach Muzycznych Instytutu Pedagogiki im. Iwana Franki w Dro-
hobyczu (1962-1976) byla niezwykle wazna zaréwno dla formowania si¢
i rozwoju placéwki edukacyjnej, jak i dla muzyka-pedagoga. J. Soroker,
kierujac Katedra w latach 1966-1976, ,wnidst wyjatkowy wklad w rozwoj
profesjonalizmu pedagogicznego w regionie drohobyckim”>. Wiasnym
przykladem (w 1975 r. stworzyl w Instytucie orkiestre kameralng — ak-
tywnie koncertujacy zespo! z rozlegtym programem repertuarowym) in-
spirowal i zachecal mlodych wykladowcéw i studentéw do dziatalnosci
wykonawczej i naukowe;j.

Na poczatku lat 70. XX w. rozpoczeta si¢ masowa emigracja Zydéw
z Owczesnego Zwigzku Radzieckiego. Gdy tylko nadarzyla sie okazja,
w 1976 r. ]. Soroker wyjechat do Izraela. Wystepowal w sktadzie Jerozo-
limskiej Orkiestry Symfonicznej (1977-1987), koncertowat z kilkoma ze-
spotami kameralnymi. Od 1984 r. pracowal naukowo jako redaktor dziatu
muzycznego Krétkiej encyklopedii Zydowskiej, byt autorem wigkszosci ar-
tykulow o tematyce muzycznej. Pracowal rowniez w periodyku historycz-
no-literackim ,,Katalog”, a od 1994 r. byl redaktorem i konsultantem na-
ukowym dzialu muzycznego Rosyjskiej encyklopedii zydowskiej wydawanej
pod patronatem Rosyjskiej Akademii Nauk Przyrodniczych'®.

A. Mucha zaznacza, ze zydowscy emigranci nie tracili wiezi z kulturg
ukrainskg i wymienia wérdd nich réwniez nazwisko J. Sorokera'’. Tematy-
ka ukrainska nadal pozostawala w jego kregu zainteresowan badawczych.

»Svoboda”, New York 2002, 5 kvit., cz. 14, s. 19: ,HaponuBuucs i Bupicum B miBHiuHii
MonpoBi, fe NPUCYTHICTb yKpaiHCbKOI HApOZHOI MY3MYHOI KYIbTYpPM AyKe IOMiTHa,
. Copokep rmm6Ie iAo o yKpaiHChKOi TeMH 3 TlepeisfoM B YKpainy, fo JIporo6u-
va. 1110 TeMy Bifi IPOJOBXKXYBaB PO3POO/IATU KO KiHIA CBOTO KUTTS .

'3 Cyt. za: L. Martyniv, Emanu npocecionanisauii... /Etapy profesjonalizacji..., s. 139:
»3MICHNB BUHATKOBUIT BHECOK y haxoBy mefaroriky Jporo6uyumsmn’

16 Ibidem, s. 160-161.

17° A. Mukha, Espeiicoko-yxpaincoki mysuuni 36 a3Ku.. ., s. 50.
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J. Soroker nawigzal kontakty z diaspora ukrainskg w USA i Kanadzie, pu-
blikowal w emigracyjnych periodykach ukrainskich: ,,Droga wyzwolenia”
(»BusBonmpuuit max’, Londyn), ,Wspodlczesnos¢” (,,Cyqacnicts, USA),
»Droga zwyciestwa” (,,llInsax nepemorn”, Monachium), ,,Nowe dni” (,,Hosi
nHi", Toronto). Wymienione wydawnictwa chetnie publikowaly artykuty
J. Sorokera, byly one bowiem
napisane obiektywnie, na wysokim poziomie naukowym (...), korzystnie
odréznialy sie od radzieckich publikacji muzykologicznych, ktére byty
pisane w taki sposdb, aby nie drazni¢ ,starszego brata” (wyrazenie J. So-
rokera)'®.

Dopiero po ogloszeniu niepodleglosci w Ukrainie ujrzaly $wiatlo
dzienne artykuly muzykologa oraz jego monografia Ukrainian Musical
Elements in Classical Music (wydana w Ukrainie jako Melos ukrairiski
w muzyce klasykow).

Spus$cizna naukowa

Spuscizna naukowa w dziedzinie muzykologii Jakowa Sorokera obej-
muje ponad sto wydanych drukiem prac opublikowanych w réznych jezy-
kach: po rosyjsku, ukrainsku, rumunsku, polsku, hebrajsku oraz w jidysz.
Szereg prac ukazalo si¢ w jezykach angielskim i niemieckim.

Dorobek Sorokera mozna podzieli¢ na kilka grup:

- biogramy: Dawid Ojstrach (w jezyku rosyjskim i angielskim)", Jozsef
Szigeti®®, Boris Goldstein*' — po rosyjsku;

'8 Cyt. za: V. Hrabovskyi, fxie Copokep ma ykpaincoxka mysuuna kynomypa / Yakiv
Soroker ta ukrainska muzyczna kultura, w: Copokep SIkiB. YkpaiHcbKa IIiCeHHICTb y My-
3MIi KJIACUKIB: CIpo6a HOCTiIKeHHs: HaBYaJbHMII MOCIOHMK /TIepeKiaz 3 poCiiichKoi,
YHOPA/KYBAaHHA, BCTYIHA CTaTTa B. IpaboBcbkoro /Soroker Yakiv. Ukrainska pisennist
u muzyci klasykiw: sproba doslidzennia: nawczalnyj posibnyk /pereklad z rosijskoji,
uporiadkuwannia, wstupna stattia V. Hrabovskoho, Vinnytsia 2012, s. 7: ,,HamcaHi 06 ex-
TYBHO, Ha BUCOKOMY HayKOBOMY DiBHi (...), SIKi BUTiIHO BifpisHIMCS Bifl PajsiHCBKUX
MY3MKO3HaBYMX ITyOIiKalliii, 1o Oy/Iu HammcaHi B Takmii croci6, abo “He pospgpouyBaru
“crapiuoro 6para” (Bucnis SI. Copokepa)”.

¥ Y. Soroker, Tasuo Oticmpax | David Ojstrah. Ierusalim 1981; Y. Soroker, David
Oistrakh, New York 1982.

20 Y. Soroker, Howcezﬁ Cucemu / Jozhef Sigeti, Moskva 1968.

21 Y. Soroker, bopuc Tonvowimetin | Boris Goldshtejn, Viepycamim 1989.

200



Muzykologiczne prace Jakowa Sorokera jako czynnik porozumienia miedzynarodowego

- muzyka skrzypcowa oraz wykonawstwo skrzypcowe: Twdrczos¢
skrzypcowa S. Prokofiewa®, Sonaty skrzypcowe Beethovena, ich styl i wy-
konawstwo®, Zespoly kameralne i instrumentalne S. Prokofiewa* — w je-
zyku rosyjskim;

- relacje ukrainsko-zydowskie: Zydzi w muzyce Ukrainy®, O Mojzeszu
Berehowskim?, wydanie dwutomowe Muzycy rosyjscy Zydowskiego po-
chodzenia*, do ktérych autor odnosi osoby pochodzenia zydowskiego
urodzone na Ukrainie;

- ukrainski melos w muzyce klasykow.

W niewielkim artykule pt. O Mojzeszu Berehowskim® ]. Soroker przed-
stawia sylwetke stynnego etnomuzykologa, kierownika Gabinetu Folklo-
ru Muzycznego w Instytucie Kultury Zydowskiej Ukrainskiej Akademii
Nauk w Kijowie (od 1927 r.), gdzie badano ukrainski folklor muzyczny
oraz zwiazki folkloru zydowskiego z folklorem innych narodéw, w tym
polskim. M. Berehowski przygotowat do druku pie¢ toméw Zydowskiego
folkloru muzycznego, ale udato mu si¢ wydac tylko pierwszy z nich (1934).
W 1950 r. zostal niesprawiedliwie osadzony, represjonowany i zestany do
sowieckiego fagru na Sybirze (lata 1947-1953).

Pierwszy tom publikacji Muzycy rosyjscy zydowskiego pochodzenia
zawiera informacje o wiolonczelistach, wokalistach, dyrygentach, wy-
konawcach na instrumentach detych, wykonawcach muzyki religijnej
i $wieckiej, a takze kompozytorach. Sposrod 278 nazwisk az 128 nalezy
do o0séb, ktore w jakikolwiek sposob byly zwigzane z Ukraing — urodzily
sie na Ukrainie lub tez byly z nig zwiazane zawodowo. W drugim tomie

22 Y. Soroker, Ckpunuuroe meopuecmeo C. IIpoxogvesa | Skripicznoje tvorczestwo
S. Prokofiewa, Moskva 1965.

# Y. Soroker, Ckpunuunovie conamuvt bermxoeena, ux cmusv u ucnontenue |Skripicznyje
sonaty Beethovena, ich stil i ispolnenije, Moskva 1963.

Y. Soroker, Kamepro-uncmpymenmanvtoie ancambau C. IIpoxogpvesa /Kamerno-
instrumentalnye ansambli S. Prokofiewa, Moskva 1973.

> Y. Soroker, €spei 8 mysuyi Yipainu /€epei 6 mysuyi Ykpainu, w: ,,CydacHicts”
/,»Suczasnist”, Miunkhen 1985, cz. 4 (286), s. 54-65.

Y. Soroker, IIpo Mycis Bepezoscvkoeo /Pro Musija Berezowskoho, w: ,,Cy4acHicTp”
/,»Suczasnist”, Miunkhen 1981, No. 6, s. 42-44.

¥ Y. Soroker. Poccutickue my3vikanmul espeu: buo-6ubnuoepagpuueckuii 1eKCUKOH.
Yacmo nepeas | Rossijskie muzykanty ewrei: Bio-bibliograficzeskij leksikon. Czast pierwaja.
Terusalim 1992, Vypusk 22; Y. Soroker, Rossijskie muzykanty jewrei: Bio-bibliograficzeskij
leksikon. Czast wtoraja, lerusalim 1992, Vypusk 23.

Y. Soroker, IIpo Mycist Bepezoscviozo | Pro Musija Berezowskoho..., s. 42-44.
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J. Soroker umieszcza informacje o muzykologach i teoretykach muzyki
(68), wykonawcach na instrumentach ludowych (3), pianistach i organi-
stach (67), skrzypkach oraz alcistach (85). Wsrdd nich 101 oséb byto zwia-
zanych z Ukraing. Do ,,Rosjan” J. Soroker zalicza réwniez osoby urodzone
w Warszawie lub w innych polskich miastach, ktére do 1918 r. znajdowaty
sie w sktadzie Imperium Rosyjskiego.

Ze wzgledu na fundamentalne dla muzyki ukrainskiej znaczenie pra-
cy Sorokera Ukrainian Musical Elements in Classical Music, jej omdwieniu
poswiecono najwiecej uwagi.

Problematyka poruszana w wymienionej pracy najpierw zostata zapre-
zentowana przez J. Sorokera w artykutach opublikowanych w prasie diaspory
ukrainskiej”. Owe artykuly staly sie cze$ciami osobnej publikacji Ukrainian
Musical Elements in Classical Music (1995), wydanej przez Kanadyjski Insty-
tut Studiéw Ukrainskich. Redaktorem wydania byl Andrij Horniatkewycz,
za$ tekst z jezyka rosyjskiego na angielski ttumaczyta Olga Samijtenko™.

Przed rozpoczgciem pracy nad monografia Ukrainian Musical Ele-
ments in Classical Music ]. Soroker zapoznal si¢ z 9077 melodiami, ktére
zostaly opublikowane w pierwszych siedmiu tomach fundamentalnego
opracowania pod redakcjg Zinowija Lyska Ukrairskie piesni ludowe (New
York - Jersey City — Toronto, 1964-1986) oraz z 500 melodiami, ktére nie
byly tam uwzglednione. Badajac zas wizerunek hetmana Iwana Mazepy
w tworczosci Franciszka Liszta, ]. Soroker powotuje si¢ na prace francusko
-ukrainskiego muzykologa Arystyda Vyrsty®'.

Informacje o niektérych utworach polskich kompozytoréw zaczerp-
nalJ. Soroker z artykulu ukrainskiego muzykologa z USA Romana Sawy¢-

»"Y. Soroker, braeocnosennuii kpati. Muxaiino Inunxa ma Yxpaina | Blahostowennyj kraj.
Mychajlo Glinka ta Ukraina, ,,Hosi 0ni” /,Nowi dni”, Toronto 1991, Ne 502, s. 20-22; Y. Soroker,
Yipaincoki memu y meopuiti cnaduwsuni Ilempa Yatixoscvkoeo (Lo tiozo 150-piuus) [Ukrainski
temy u tworczij spadszczyni Petra Czajkowskoho (Do yoho 150-riczczia), ,Nowi dni’, Toronto
1991, Ne 495, s. 22-24; Y. Soroker, /Iiodsie 6ar Bemxogen ma cun 0cmanH»020 yKpaiHCcoKo2o
Temvmana | Ludvig van Beethoven ta syn ostannoho ukrainskoho Hetmana, w: ,,Buseonvruil
wnax” [, Wyzwolnyj szlach’, London 1987, knyha 12 (477), s. 1368-1375.

30 Y. Soroker, Ukrainian Musical Elements in Classical Music, translation of: Ukrainski
elementy w tworczosti kompozytoriw-klasykiw /Includes bibliographical references and in-
dex, translated by Olia Samijlenko, edited by Andrij Hornjatkevych, Canadian Institute of
Ukrainian Studies Press, Edmonton-Toronto 1995.

31 A. Wirsta, Uber einige fundamentale Gemeinsamkeiten zwischen abendlindischer
Tonkunst und ukrainischer Musik, w: Musica Slavika. Beitrdge zur Musikgeschichte Osteuro-
pas, Wiesbaden 1977, s. 214-219.
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koho-mtodszego Muzyka swiatowa i melos ukrairnski**. Nalezy podkresli¢,
ze R. Sawyckyj-mlodszy byt pierwszym recenzentem, ktéry uwaznie oraz
zyczliwie przeanalizowal oryginalny tekst J. Sorokera. Wigkszos¢ jego uwag
i poprawek zostata uwzgledniona przez autora, co, jak zauwaza V. Hrabov-
skyi, ,pozytywnie wplynelo na ostateczng wersje wydawnicza [pracy -
H. Kara$]”*. Byta to rzeczywiscie wspolpraca pewnego rodzaju ,,mi¢dzy-
kontynentalna” (jak twierdzi V. Hrabovskyi), albowiem autor pracowat
nad swoim tekstem w Izraelu, recenzent mieszkal w Stanach Zjednoczo-
nych, zas ksigzka zostala przetlumaczona i wydana w Kanadzie.

Praca ma przejrzysty uklad - wstep, dwa gléwne rozdzialy, wnioski,
indeksy - zawierajace tytuly ukrainskich piesni ludowych, wykaz persona-
liéw i wybrang bibliografie.

Recenzent ukrainskiego wydania ksigzki J. Sorokera, R. Stelmasz-
czuk, wskazuje, Zze we Wstepie autor uzasadnia doniosto$¢ badan nad
wplywem folkloru ukrainskiego na twérczos¢ kompozytoréw pochodze-
nia nieukrainskiego®. J. Soroker zwraca uwage, ze historia tych wply-
wow ma podloze ,,geopolityczne”. Klasycyzm wiedenski geograficznie byt
zwigzany z imperium Habsburgoéw, za$ jego srodowisko muzyczne w spo-
sob naturalny wchloneto, wraz z innymi elementami, element stowian-
ski, w ktérym nieposlednia role odegrat ukrainski pierwiastek muzyczny.
Jedno z waznych zagadnien, ktérymi sie¢ zajmuje J. Soroker w pracy, do-
tyczy ukrainskich elementéw w muzyce klasycznej, ktére do tej pory byly
identyfikowane jako elementy rosyjskie, wegierskie, a w niektorych przy-
padkach nawet tureckie®. Autor podkresla, ze ukrainski folklor byt znany
w Europie od XVII w., a jego zwroty charakterystyczne weszly do jezyka
muzycznego epoki. W zwigzku z tym mozna stwierdzi¢, ze istniejg ,,ste-
reotypowe” wzory folkloru ukrainskiego, ktore przeniknely do stownika
muzycznego klasyki europejskiej i zostaly do tego stopnia zasymilowa-
ne, ze trudno je wyodrebnic¢ ,,nieuzbrojonym okiem”*. R. Stelmaszczuk
konkluduje:

32 R. Savytskyi-ml., Beecsimms mysuxa it yxpaincokuii menoc | Wseswitnia muzyka jej
ukrainskyj melos, ,,Cydacuicts”/,,Suczasnist’, Miunkhen 1985, Ne 1, s. 40-51.

3 V. Hrabovskyi, Axie Copoxep ma ykpaincoxa mysuuna kynomypa /Yakiv Soroker ta
ukrainska muzyczna kultura..., s. 10.

** R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical Elements in Classical Music by Yakov Soro-
ker...,s. 603.

3 Y. Soroker, Ukrainian Musical Elements in Classical Music..., s. 1.

% Ibidem, s. 2.
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Dlatego [Soroker — H. Karas] podkresla znaczenie procesu wyodrebnienia
dystynktywnych cech ukrainskiego folkloru muzycznego oraz precyzuje
jego role i miejsce w ,,leksykonie muzycznym” europejskich kompozytordéw
XVIII-XX w. Autor nie pretenduje w swoim dziele do przedstawienia dane-
go zagadnienia w sposob wyczerpujacy, ale stawia sobie przede wszystkim
za cel zainteresowanie czytelnika sformufowanym problemem i ozywienie
dalszych badan nad nim?.

W pierwszym rozdziale Charakterystyka wybranych melodycznych
fraz ukrainskiej muzyki ludowej ]. Soroker wyodrebnia najbardziej repre-
zentatywne cechy ukrainskiego folkloru muzycznego, okresla jego najbar-
dziej charakterystyczne intonacje, skale oraz metrorytmike. R. Stelmasz-
czuk stwierdza:

Jednak analizowane w pracy przyklady utworéw muzyki europejskiej
(gtéwnie z epoki klasycyzmu i romantyzmu) naktadaja pewne ogranicze-
nia natury estetycznej i stylistycznej w doborze muzycznego folkloru. Do
analizy wybrano tylko te probki, ktére ogélnie pasuja do klasycznego euro-
pejskiego modelu muzycznego. W ten sposob ze zrédet ludowych celowo
wylaczono najbardziej specyficzne rodzaje muzyczne, za$§ muzyka ludowa
pdzniejszego pochodzenia jest wyrdzniona w sposéb szczegdlny, w tym
i »folklor miejski”*®.

W tym miejscu autor pracy przytacza wypowiedz wegierskiego kom-
pozytora Béli Bartoka o genezie stylu verbunkos i wptywie ukrainskiej ko-
fomyjki na jego uksztaltowanie®.

Ustalajac charakterystyczne zwroty metodyczne piesni ukrainskich, autor
szczegblna uwage zwraca na ,motyw melodyczny z piesni o Hryciu” lub

7 Cyt. za: R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical..., s. 603: ,CaMe TOMy Haromouy-
€TbCs BXK/IUBICTh BUYICHYBAHHS XapaKTePHUX 0COOIMBOCTEN YKPalHChKOTO My3MYHOTO
(oNBKIOPY i BU3HAYEHHS JIOTO POl Ta MICLS ¥ ,MY3MYHOMY CTIOBHUKY €BPOIENCHKUX
xomnosutopis XVIII-XX cromits. He npeTeHyl0un Ha BUYEPIIHICTD y pO3B’A3aHHI Ipo-
6rmemy1, aBTOp CTaBUTH CObi 3a MeTy HacamIepey 3allikaByUTI YMTada CaMOIO 1i TOCTaHOB-
KOIO 1 CTUMY/IIOBATH HOfa/IblIle I ONpaIllOBaHH: .

% R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical..., s. 603: ,OfHak posIsAgyBaHi y mmpaui
IUTaCTH €BPOIIEIIChKOI My3MKH (TOIOBHO FOOM KIAaCUILIM3MY i pOMaHTM3MY) HAaK/Ia[aloTh
IIeBHi eCTeTMYHi Ta CTUIbOBI 0OMeXXeHHs y Bo6opi donbkaopHOro Matepiany. [l aHa-
i3y oOpaHo jmie Ti B3ipIi, AKi 3arajloM BINCYIOTbCA Y KIACULMCTUYHY €BPOIEIICHKY
MY3U4YHY MOJe/Ib. TakMM YMHOM i3 (OBKIOPHUX JPKeper, 0 IX PO3IIAHYTO, CBiOMO
BITy4eHO HaiOimbI crienmdiuni MysudHi mmacTu, a 0coOMMBO MPUITHATHIM CTa€ METOC
IIi3HIIIOTO TIOXOMKEHHSI, BPAXOBYIOUM i ,,MiCbKIIT POIBKIOP”.

3 Y. Soroker, Ukrainian Musical Elements in Classical Music..., s. 74.
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»zwrot Hrycia™®. Chodzi o jeden z najbardziej charakterystycznych zwro-
tow kadencyjnych, ktdry wystepuje w melodyce ukrainskiej - opadaja-
ca seksta mala pigtego stopnia z dalszym rozwigzaniem w tonike (nazwa
zwrotu pochodzi z piosenki ,,Oj nie chodZ Hryciu” stynnej Marusi Czuraj
z Poltawy). ,Zwrot Hrycia” w réznych modyfikacjach wystepuje w wielu
piesniach ludowych, stajac sie jedna z ,wizytowek” ukrainskiego idiomu
muzycznego*!.

Autor twierdzi, ze ,kadencja Hrycia™** w swojej podstawowej wersji
weszla do jezyka muzycznego Jozefa Haydna, Luigi Boccheriniego, Wolf-
ganga Amadeusza Mozarta, Fryderyka Chopina i Johanna Brahmsa, stajac
sie waznym elementem melodyki tych kompozytoréow.

Roman Stelmaszczuk zwraca uwage na celowe niedocenianie znacze-
nia melosu ukrainskiego przez rosyjskich naukowcéow:

Asymilacja ukrainskich wplywéw muzycznych doprowadzita do wyksztat-
cenia si¢ pewnego rodzaju fraz melodycznych, swoistego ,,szablonu’, ktory
czesto uzywali kompozytorzy-klasycy, nie zastanawiajac sie zbytnio nad ich
pochodzeniem. Wazny szczeg6l: zwroty melodyczne pochodzenia ukrain-
skiego byly tak jaskrawe i charakterystyczne, ze tworzyly ,strefy wzmozo-
nej ekspresji’, to znaczy byty uzywane w sposéb podobny do barokowej teo-
rii afektow. W zwiazku z tym autor przytacza stowa J. Kremlowa o ,,zwrocie
Hrycia’, ktory stal sie ,emocjonalnym dzwiekowym aforyzmem”. Jak zazna-
cza z zalem autor, badacz z Petersburga jednak nie wskazuje na etniczne
pochodzenie owego ,,aforyzmu”™.

4 Ibidem, s. 10-11.

1 Cyt. za: R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical..., s. 604: ,,BusHagaroun xapaktepHi
MEeTORMYHI 3BOPOTH YKPAIHCHKOI MiCEHHOCTH, aBTOP 0COO/IMBY yBary 3BepTAa€ Ha “MeJO-
MUYHMIT MOTHB i3 TiicHi mpo [puiia” abo ,Ipuis 3Bopor”. VmeTbcs mpo omu i3 Hafixa-
PaKTEpHIINX KaJ[eHI[iIHNX 3BOPOTIB YKPAIHCHKOTO MENOCY — HU3XIJHY Mary CEKCTY Bifl
ITSITOTO CTYIEHs 3 MOJA/IbLINM PO3B’SI3aHHAM y TOHIKY (HasBa 3BOPOTY IOXOAUTD Bif
micHi ,,Oit He xopu, [puiio” nerenpapHoi monraskn Mapyci Uypait. ,,Ipuiis 3sopor” y pis-
HOMaHITHUX MofindiKalifx 3ycTpidaeTbcs y 6araTboxX HapOIHMX IICHAX, BiH CTaB OfIHI€I0
3 ,,BI3UTOK” YKPaiHCHKOTO MY3WYHOTO iffiomy”.

Y. Soroker, Ukrainian Musical Elements in Classical Music..., s. 14.

# Cyt. za: R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical..., s. 604: ,,AcuMinALia yKpaiHChKMX
MY3WYHVX BIUIVMBIB CIIPIYVMHIIACA IO yTBOPEHHA IIeBHOTO TUITY MEIOSWYHNX (pas, CBOE-
pimHMX “KTiII’, 9YaCTO BKMBAHMX KOMIIO3UTOPAMM-K/IACUKAMII, SKi, 3BMYAITHO, He 3aMIIC-
JMIOBA/IMCA HaJ, IXHIM NOXO/pKeHHAM. ITpOMOBNCTa JleTasib: MeTOAMYHI 3BOPOTU yKpa-
THCDKOTO ITOXOJPKEHH: Oy HACTIIbKM ACKpaBi il XapaKTepHi, 110 CTBOPIOBAIM “30HU
Ii/IBUIEHOI BPAa30BOCTH , TOOTO IX BUKOPUCTOBYBAIN B 1yci 6apoKoBoOi Teopii adpexTis.
Y 3B’A3Ky 3 MM aBTOp HaBopauTb cnoBa F0. Kpemnbosa npo “Ipuiiis sBopot”, AKuii cTaB
“emoriitHnM adopusmMoM y 3ByKax . [leTepOypabKuit JOCTIFHIK, OfHAK, He BKa3ye HaIjio-
HaJIBHOTO ITOXOKeHHs “adopusmy’, i3 aeM KOHCTATye aBTop .
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Konsultant pracy R. Sawyckyj-mtodszy wyraza sie o takim stanowisku
znacznie ostrzej:

Soroker odstania rosyjski szowinizm panstwowy, ktéry przywykt zawlasz-
cza¢ dorobek innych narodéw, wskazuje na potrzebe wyraznego wyodreb-
nienia melosu ukrainskiego od rosyjskiego, polskiego, wegierskiego czy
tureckiego. Udowadnia, ze kompozytorzy zachodni (ze wzgledu na geo-
graficzne oddalenie) nie zawsze mieli §$wiadomos$¢, ze uzywajg materia-
tu melodycznego pochodzenia ukrainskiego czy tez korzystaja z watkéw
ukrainskich*.

Rozdziat drugi zajmuje prawie trzy czwarte objetosci ksigzki i przed-
stawia obecno$¢ elementéw melosu ukrainskiego w tworczosci zachodnio-
europejskich kompozytoréw (J. Haydna, L. Boccheriniego, V.A. Mozarta,
L. van Beethovena, J. Hummla, K.M. von Webera, F. Liszta, J. Landwehra,
J. Brahmsa, F. Petyreka), polskich (E. Chopina, S. Moniuszki, K. Szyma-
nowskiego i in.), rosyjskich (I. Chandoszkina, M. Glinki, O. Dargomyz-
skiego, O. Sierowa, M. Musorgskiego, P. Czajkowskiego, M. Rimskiego
-Korsakowa, S. Taniejewa, A. Glazunowa, S. Rachmaninowa, R. Gliere’,
M. Miaskowskiego, S. Prokofiewa, D. Kabalewskiego), kompozytorow
XVIII-XX w. oraz wegierskiego kompozytora Béli Bartoka.

J. Soroker przedstawia wzorce zwrotéw melodycznych z utwordw
kompozytoréw roznych szkot i narodowosci, ukazuje korelacje tych zwro-
tow z ich odpowiednikami w folklorze ukrainskim. Kompozytorzy sg wy-
mienieni w porzadku chronologicznym.

R. Stelmaszczuk podkresla:

Klasyfikacja ta tworzy wizualng panorame wplywéw ukrainskiego folkloru
muzycznego na tworczo$¢ kompozytoréw XVIII-XX w. réznej prowenien-
cji narodowej. Jednocze$nie nie ukazuje ona prawidlowosci tego zjawiska,
nie systematyzuje rodzajow zapozyczen i wplywow, nie uogdlnia. Dlatego
kolejnym krokiem w tym kierunku moglaby by¢ np. klasyfikacja wply-
wow folklorystycznych na poziomie: a) cytatow, b) charakterystycznych
zwrotéw, ¢) motywow itp. To stwierdzenie nie obniza jednak donioslosci
publikacji naukowej i znaczenia zebranego materiatu. Ostatecznie dzieto

“ R. Savytskyi-ml., 3eadyrouu fxosa Copoxepa..., s. 162: ,Copokep posKpuBae
POCIVICHKUIT [lep>KaBHUIT IIOBIHI3M, SIKVIT 3BUK IIPUCBOIOBATY HaJ0AHHS {HIIMX HApOXiB
i BKasye Ha MOTpeby BMPA3HOTO PO3MEKYBAHH:A YKPATHCHKOTO ITICEHHOTO MaTepiamy Bif
POCilicbKOro, MOMbChKOT0, YTOPChKOTO, TYpeIjbKoro. BiH 1oBOANTD, 1110 KOMIO3UTOPHK 3a-
xofy (depes ixHio reorpadidHy BiffaIeHicTb) He OY/IM 3aBCinu cBimoMi GaKTy, O KOpHK-
CTYBA/IVCh MICEHHUM MaTepis/ioM 4t CI)KeTaMy YKpaiHi'.
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to stanowi niezbedny etap w badaniach nad tak waznym i istotnym zagad-
nieniem®.

Rozmyslajac nad wplywem melosu ukrainskiego na muzyke klasykow
wiedenskich, J. Soroker przywoluje posta¢ ambasadora Rosji w Wiedniu
Andrija Razumowskiego - syna ostatniego hetmana Ukrainy, urodzonego
na Ukrainie®. Opisujac tworczos¢ W.A. Mozarta, autor zwraca uwage na
opini¢ muzykologa galicyjskiego Borysa Kudryka, ktéry w ksigzce Ukra-
inska piesn ludowa i muzyka swiatowa (Proswita, Lwow 1927) wskazuje
na pokrewienstwo tematu z opery Uprowadzenie z Seraju z bardzo rozpo-
wszechniong zachodnio-ukrainska kotomyjka.

W podsumowaniu J. Soroker formuluje wazng hipoteze o ,jezyku
muzycznym, ktory podobnie jak jezyk literacki istnieje realnie i jest inte-
gralng czescig profesjonalnej tworczo$ci muzycznej”*. Hipoteza ta zostala
udowodniona w rozprawie habilitacyjnej oraz monografii O. Kozarenki®.

J. Sorokerowi udato sie osiggna¢ cel - potwierdzenie wysokiej rangi
ukrainskiej sztuki muzycznej jako sztuki o §wiatowym znaczeniu®, za co
spoleczno$¢ ukrainska darzy autora wielkim szacunkiem.

W Ukrainie praca ukazala si¢ w 2012 r. pod tytulem Melos ukrairiski
w muzyce klasykéw (Yxpaincvka nicennicmo y my3uyi knacuxis), w thuma-
czeniu z jezyka rosyjskiego, ze wstepem Volodymyra Hrabovskoho, ktory
odwiedzil Izrael na zaproszenie J. Sorokera®. To wydanie, bedace popra-

* R. Stelmashchuk, Ukrainian Musical..., s. 604: ,Taka knacudikaliis CTBOpIO€ Ha-
OYHY TAaHOPAMy BIUIMBIB yKPaIHCHKOTO My3MYHOTO (ONBKIOPY Ha TBOPYIiCTh KOMIIO3MTO-
piB XVIII-XX cTO/MiTh Halipi3HOMAHITHIIIOTO Hal[iOHAJIbHOTO IOXO[)KeHHs. Ajle BOJHO-
Yac BOHA He IIOKa3ye 3aKOHOMIPHOCTEN IIbOTO ABMINA, He KIacU(iKye TUIN 3a03UYeHb
i BIINBIB, He y3aranpHIoe. ToMy IOAIBLINM KPOKOM Y L[bOMY HaIpsMi Morya 61 OyTi,
Hanpukiag, Kracudikamis GpoabKIOpPHUX BIUIMBIB Ha piBHI: a) muTat, 6) XapaKTepPHUX
¢dpas, B) MOTUBIB i T. iH. I]e 3ayBakeHHs, OfHAK, He 3HIDKYE HAYKOBOI BAPTOCTH IIpalli Ta
LIiHHOCTH 3i6paHOro Marepiasny. 3peLITor, Iis Ipalls € HeOOXiTHUM eTaIroM JOCTiIKEeHHS
TaKOI Baromoi i MacurrabHoi mpobmemn’.

Y. Soroker, Ukrainian Musical Elements in Classical Music..., s. 15, 26, 31.

¥ Ibidem, s. 125: ,My3U4Hy MOBY, fIKa, TAK CaMo AK i /liTepaTypHa MOBa, peanbHO
icHye i € HeBify €MHOIO CK/Ia[IOBOIO YaCTHHU IPOGeciiiHOl My3U4HOI TBOPIOCTI

8 O. Kozarenko, Qeromer ykpaincokoi HauioHanvHoi mysuunoi moeu /Fenomen ukrain-
skoji nacionalnoji muzycznoji mowy /red. I. Piaskovskyi, O. Kupchynskyi, Lviv 2000.

4 Y. Soroker, Ukrainian Musical Elements in Classical Music..., s. 125.

0 Y. Soroker, YkpaiHcbka IiCeHHICTb y My3MI| KIacUKiB: cipo6a JHOCTiKeHH: Ha-
BYA/IbHUIT TIOCIOHMK /TIepeK/Iaf; 3 POCIIIChKOI, YIOPsAAKYBaHHsI, BCTYIHA CTAaTTs B. [pabos-
cokoeo [Ukrainska pisennist u muzyci klasykiw: sproba doslidzennia: nawczalnyj posibnyk
/perektad z rosijskoji, uporiadkuwannia, wstupna stattia V. Hrabovskoho, Vinnytsia 2012.
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wiong wersjg wydania pierwszego, zawiera rowniez artykuty redaktora
Volodymyra Hrabovskoho®! i muzykologa z diaspory Romana Sawycko-
ho-mlodszego™.

Ksztaltuje si¢ wyrazna chronologia monografii J. Sorokera: ukoncze-
nie rekopisu w jezyku rosyjskim - 1986 r., pierwsze wydanie w Kanadzie
w jezyku angielskim - 1995 r., drugie poprawione wydanie w jezyku ukra-
inskim - 2012 r.

W artykule wprowadzajacym V. Hrabovskyj, charakteryzujac J. Soro-
kera jako osobe o ,szerokich zainteresowaniach”, ktére dotyczyly réwniez
stosunkow zydowsko-ukrainskich, napisal: ,,J. Soroker, posiadajac $wia-
topoglad patrioty zZydowskiego, zyczliwie, ze zrozumieniem podchodzit
do narodu ukrainskiego i jego kultury”. Podczas spotkan, ktore odbyly
sie w Jerozolimie w 1994 r., J. Soroker wypytywal V. Hrabovskoho o re-
alia ukrainskie, jego przyjaciol i znajomych z Drohobycza, podarowal mu
réwniez swoje prace. Na uwage, ze w pracy Muzycy rosyjscy zydowskiego
pochodzenia by¢ moze warto byloby wyodrebni¢ osoby urodzone na Ukra-
inie, J. Soroker odpowiedzial: ,,Czy Ukraina byta wéwczas niepodleglym
panstwem?”. Doprawdy, ukazujac doglebnie w swoich badaniach subtelne
strony sztuki muzycznej, nie zapomnial réwniez o jej waznym kontekscie
narodowym®.

Podsumowujac, warto podkresli¢, ze wielowymiarowe zycie Jakuba So-
rokera byto ukierunkowane na humanistyczne porozumienie pomiedzy na-
rodami, che¢ zrozumienia innej kultury, bez wywyzszania wlasnej. Zaglebia-
jac sie w badania nad melosem ukrainskim w muzyce klasykéw, naukowiec
nawigzal kontakty z muzykologami z diaspory ukrainskiej, wprowadzit ich
prace do szerokiego obiegu naukowego, udostepniajac tym samym zdobycze
kultury ukrainskiej swiatowej czotéwce naukowej oraz kulturalne;.

' V. Hrabovskyi, Axie Copoxep ma ykpaincoxa mysuuna kynomypa /Yakiv Soroker ta
ukrainska muzyczna kultura..., s. 5-12.

32 R. Savytskyi-ml., 32a0yrouu fxosa Copoxepa ma 11020 HayK080-HAYIOHANLHI NPUHUL-
nu [Zhadujuczy Yakova Sorokera ta joho naukowo-nacionalni pryncypy, w: Copoxep Axis. Yipa-
THCOKA NiCEHHICMb Y MY3UUi KTIACUKIB: cPpo6a 00CiOINeHH: HaBIaIbHII ITOCIOHNUK /TIepeK/Iaf
3 POCIiiCbKOI, YIOPANKYBaHH:A, BCTyIHA cTarTA B. Ipaboscbkoro /Soroker Yakiv. Ukrainska
pisennist u muzyci klasykiw: sproba doslidzennia: nawczalnyj posibnyk /pereklad z rosijskoji,
uporiadkuvannia, vstupna stattia V. Hrabovskoho, Vinnytsia 2012, s. 161-163.

V. Hrabovskyi, fkie Copokep ma ykpaincoka my3uuna Kynomypa..., s. 8: ,Mawo4du
cBiTOILA7 €BpeiicbKoro marpiora, . Copokep f0OpO3UUINBO, 3 PO3YMIHHAM CTaBUBCA 10
YKPaIHCbKOTO HAPOZRY Ta J10r0 KyIbTypu .

> Ibidem.
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Musicological Works of Yakov Soroker as a Factor
of International Understanding

Abstract

The article highlights the musicological heritage of the prominent
violinist, musicologist, methodologist, teacher, organizer of the artistic
life of Yakov Soroker (1920, Bessarabia — 1995, Jerusalem), which includes
more than a hundred printed works written in Russian, Ukrainian,
Romanian, Polish, Hebrew (Hebrew, Yiddish). A number of his works have
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been published in English and German. This work is classified as follows:
biography, violin musicand violin performance, Ukrainian-Jewish relations,
Ukrainian songwriting in classical music. The main focus is on the topic of
“Ukrainian songwriting in classical music”, which was initially presented
in separate articles by Yakov Soroker in the Ukrainian diaspora press.

Subsequently, they became part of a separate publication “Ukrainian
Musical Elements in Classical Music” (1995), which was published by
the Canadian Institute of Ukrainian Studies. In Ukraine, this edition
was published under the title “Ukrainian songwriting in classical music”
(2012) translated from Russian, edited and with an introductory article
by Votodymyr Hrabovskyi. Yakov Soroker’s multifaceted creative life was
aimed at humanistic understanding between peoples, the desire to under-
stand another’s culture without elevating his own. Immersed in the study
of Ukrainian songs in classical music, the scientist established contacts
with musicologists of the Ukrainian diaspora, introduced their works into
wide scientific circulation, thereby representing Ukrainian culture before
the world’s scientific and cultural elite.

Keywords: Yakov Soroker, musicological works, international understanding,
research, Ukrainian songwriting, music of the classics











