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Wspolczesna manekinka. O bohaterce
Zaplecza Marty Syrwid

Jednym z zadan literatury jest odbijanie rzeczywistoSci. Moze ona by¢
bliska zyciu, ukazywac sprawy bardziej i mniej istotne, obecne w codzien-
nej egzystencji. Waznym punktem wyjsécia dla rozwazan o literaturze jest
stwierdzenie, iz ,,jej ksztalt stanowi wynik oczekiwan, wyborow i potrzeb
spoleczno-kulturowych spoleczenstwa™. Wizerunek kobiety zmieniat sie
z epoki na epoke, generujac nowe, najbardziej pozadane cechy nie tylko
wygladu, ale i charakteru czy sposobu zycia. Obecnie mowi sie, ze wspol-
czesng proze opanowaly kobiety. Nie jest to tworczo$¢ jednorodna, skupia
autorki piszace w zasadniczo ro6zniacych sie nurtach. Pisarki laczy jednak
co8$, czego trudno nie zauwazy¢ — kraza wokol tematyki kobiecej, kwestii
zyciowo najwazniejszych i tych mniej waznych, stanowigcych integralng
cze$¢ codziennosSci. Sama definicja prozy kobiecej nie niesie ze soba jed-
noznacznej klasyfikacji, czego dowodem jest wcigz trwajacy spor o kwestie
obecnoéci tej prozy. Kategoria ta funkcjonowala juz jednak od dwudziestole-
cia miedzywojennego, mimo towarzyszacych jej sporow?. Kobiecg tworczosé
definiuje sie jako ,,zbior utworéw kobiecego autorstwa, odwolujacych sie
do kobiecych do$wiadczen egzystencjalnych lub tez przedstawiajacych
sytuacje kobiety w §wiecie™. Ewa Kraskowska w charakterystyce pisarstwa

1 K. Majbroda, O pochodzeniu i ewolucji gatunkéw tzw. literatury kobiecej [w:] tejze,
Feministyczna krytyka literatury w Polsce po 1989 roku. Tekst, dyskurs, poznanie z odmien-
nej perspektywy, Krakow 2012, s.385-386.

2 Jednym z glosow w tej sprawie, ktore nalezy przytoczy¢, jest nastepujaca wypowiedz
Pawla Hulki-Laskowskiego o literaturze kobiecej: ,[to] dalszy ciag tualety intymnej i balo-
wej. [...] Czuje sie wysilek my$li nad zaciemnieniem rzeczy prostych i jasnych [...]. Staje sie
okropnie nudno i ckliwo. Co$ sie komus stalo, kto$ o tem opowiada, ale w zaden sposob
nie mozna sie dowiedzie¢, co sie stato. Wlasciwie nic sie nie stalo, tylko sie méowi, mowi,
mowi...” (P. Hulka-Laskowski, Kolana Heleny Fourment, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr
52-53, s.9.) Nie jest zatem niczym niezwyklym, ze po takich opiniach dotyczacych pisarstwa
kobiecego panie nie cheg byé zaliczone do tegoz nurtu.

3 G. Borkowska, O ,mtodej” prozie kobiecej [w:] Sporne sprawy polskiej literatury
wspolczesnej, red. A. Brodzka i L. Burska, Warszawa 1998, s. 389.
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kobiecego wymienia jego nastepujgce cechy: fragmentaryczno$c¢, nielinear-
no$c, dygresyjnosé, ekscentryczno$c, somatycznos$é, rozluZnienie spojnosci
tekstu, przewaga terazniejszo$ci nad epickim czasem przesztym+. O ciagle
aktualnym ,pietnie” bycia kobieta-pisarka czytamy w jednym z opracowan
najnowszej prozy:

A to, ze Olga Tokarczuk wraz ze swoim wielkim sukcesem (triumf Prawieku) stala sie
pisarzem, a przestala by¢ pisarka, jest pewne. Z calego pieknego wysypu pisarek (potowa lat
90.) tylko ona jedna nigdy nie byta stygmatyzowana kategoria kobieco$ci. Stowem, niemal
od razu i, jak sie¢ wydawato, na wieki Olga Tokarczuk zostala zaliczona do grona nobliwych
pisarzy ,,og6lnoludzkich™s.

Z cytowanego fragmentu jednoznacznie wynika, ze ,kobieco$¢” literatury
ciggle postrzegana jest jako gorsza kategoria w pisarstwie. Po przelomowym
1989 roku w polskiej literaturze pojawil sie nowy typ autorki — kobiety silnej,
pewnej swoich pogladow i wypowiadajacej sie na tematy aktualne, czesto
zaangazowane politycznie. W poréwnaniu do wcze$niejszego wizerunku
kobiety-pisarki, tworczyni tkliwych romanséw, zajmujacej sie tematami
blahymi, ten model byl wrecz szokujacy, chociaz wspolczesny dyskurs femi-
nistyczny czerpie z dorobku emancypacyjnego przelomu XIX i XX wieku,
odwolujac sie tym samym do tradycji. Nie jest to zatem nurt zupelnie nowy,
podejmuje bowiem funkcjonujace juz wezeéniej w literaturze i kulturze
problemy, jednak realizuje temat w sposéb nowatorski, kreujgc nie tylko
nowy typ bohatera (czy bohaterki), ale takze autora (autorki).

Problem, ktéry w swojej publikacji porusza dwudziestokilkuletnia
pisarka Marta Syrwid, to nie tylko anoreksja®, to takze tekst o skomplikowa-
nych relacjach rodzinnych prowadzacych do choroby. Zaplecze jest historia
o glodzie, bedacym $rodkiem w pedzie ku doskonalosci, a zarazem opowie-
$cig o szeroko pojetej cielesnoéci. Mozna w niej odnalezé elementy modnego
ostatnio na naszym rodzimym gruncie gender, kult juz nie szczuplego, ale
wychudzonego ciala, niekoniecznie zgodny z jakimikolwiek wyznaczni-
kami piekna’. Badania nad kanonami piekna ludzkiego §wiadczg o tym,
ze zmienia sie sama definicja szczuploSci:

4 E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, ,Teksty Drugie” 1993, nr
4—06,s. 262.

5 D. Nowacki, Manifest feministyczny [w:] tegoz, Kto im dal skrzydta. Uwagi o prozie,
dramacie i krytyce 2001—2010, Katowice 2011, s. 106.

6 Aktualno$c¢ tematu podejmowanego przez mloda pisarke potwierdzaja badania prze-
prowadzone w USA, z ktérych wynika, ze prawie 90% dziewczat i mlodych kobiet ogranicza
swoje jedzenie, a 20% z nich cierpi na powtarzajace sie co jaki$ czas napady objadania.
Zob. B. Jozefik, W strone integracji poje¢ [w:] Anoreksja i bulimia psychiczna. Rozumienie
i leczenie zaburzen odzywiania sie, red. B. Jozefik, Krakow 1999).

7 Najbardziej wspolezeénie docenione kompendia dotyczace piekna i brzydoty to dziela
Umberto Eco (zostaly one opatrzone tytulami Historia piekna i Historia brzydoty). Autor,
wedrujac przez epoki od starozytnoéci do wspolczesnoéci, omawia kanony funkcjonu-
jace w kulturze, positkujac sie kontekstami literackimi, estetycznymi, filozoficznymi oraz
niezwyklymi reprodukcjami. Zainspirowana publikacjami tegoz autora Ana Piotrowska
wyrezyserowala we Wroctawskim Teatrze Pantomimy spektakl Historia brzydoty. Jego
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Chude jest coraz chudsze: modelki sprzed p6l wieku uchodzityby za osoby zbyt tegie
i za niskie do tej prestizowej profesji. Wszechobecno$¢ wezwania do szczuplosci wywoluje
niepokdj co do wlasnych rozmiaréow wérod rzesz ludzi, ktérzy z medycznego punktu widzenia
maja wage jak najbardziej prawidlowa, a kilka dziesigtkow lat temu uchodziliby za ludzi
bardzo zgrabnych®.

Nie ma jednak stuprocentowej jednomy$lnosci we wskazaniu ideahu.
Modelka Anja Rubik, przez wielu uznawana za jedna z najpiekniejszych
kobiet §wiata, krytykowana i atakowana bywa wla$nie za swoja urode.
W komentarzach pod jej zdjeciami mozna znalez¢ poréwnania do ,,ko$cio-
trupa”, ,,szkapy”, ,kobiety z twarza konia”. Ta rozbieznos¢ w odbiorze
jednego wizerunku wskazuje, ze kategoria piekna jest jednak niezwykle
plynna i zalezna od osobistych upodoban.

Bohaterka powiesci Syrwid to skrajny ,wariant” wielu z nas; wszak tylko
garstka wspolczesnych potrafi sie broni¢ przed ,przymusem estetyzacji
ciata i ukrywania jego niedostatkow™. W literaturze cialo raczej wymyka
sie klasyfikacji, a dyskursy genderowe wychodzace poza bezpieczna i znor-
malizowang wiedze, usystematyzowana na podstawie niepodwazalnych
dotad kanonoéw, nieodlacznie laczone bywaja ze skandalem. Jakub Jasinski
trafnie zauwaza:

Tropi sie wiec literature weiaz tymi samymi metodami. Zamyka sie tekst, szuka si¢ w nim
uniwersalnych senséw, produkuje prawde. Cialo nie podlega tej ekonomii. Jest wolne, boli
niezaleznie od woli podmiotu, pozada, poci sie. [...] Dlatego trzeba czyta¢ na marginesach,

przesuwac $rodek ciezkos$ci z centrum na peryferie mysli. Kanon nie istnieje. To wylacznie
pewien narzucony glos w dyskusji®.

Nalezy zaznaczy¢, ze poddawana przeze mnie analizie publikacja row-
niez moze budzi¢ kontrowersje. Podjety temat i jego realizacja pobudzaja do
rozmyslan o kategoriach piekna i brzydoty ciala, przyjetych rol spotecznych®
iich faktycznego funkcjonowania, realistycznych opiséw ciala o watpliwej
estetyce, nie jest to jednak zjawisko odosobnione, jesli braé¢ pod uwage
proze wspolezesnych mlodych tworcow.

tematem jest anoreksja ujeta jako pozorne dazenie do piekna, ideatu, w rzeczywisto$ci za$
wyniszczajaca cztowieka od $rodka, przejmujaca kontrole nad jego zyciem. Wchodzenie
w chorobe autorka w wywiadzie kwituje cytatem z Arystotelesa: ,,rzeczy brzydkie mozna
pieknie nasladowac”. Sztuka niesie wymowny przekaz walki ze soba, z wkasnymi stabo$ciami
(slaboscia jest oczywiscie jedzenie), tematyka za$ laczy sie bezpos$rednio zomawiang przeze
mnie powie$cia Marty Syrwid.

8 M. Lisowska-Magdziarz, Feniksy, tabedzie, motyle. Media i kultura transformacji,
Krakoéw 2012, s. 104.

9 M. Lisowska-Magdziarz, dz. cyt., s. 97.

10 J. Jasinski, Pachnieé jak ciato. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza w ujeciu ecriture
feminine oraz teorii gender i queer, Krakow 2009, s. 68—69.

1 Tu kwestia bierno$ci matki i autorytarnych rzadow ojca, ktorych nie bede w niniejszej
pracy rozwijaé.

2 Jedna z naturalistycznych powiesci, podajacych w watpliwo$¢ jej estetyczne walory,
jest ksigzka mlodej polskiej autorki Dominiki Dyminskiej Mieso. I w moim odczuciu jako
tytulowe mieso potraktowane zostaje cialo mlodziutkiej, bo zaledwie kilkunastoletniej
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Bohaterka Syrwid jest mloda dziewczyna Klara. Jednym z atutow tekstu
jest interesujacy sposob narracji; forma dialogu Klary — gléwnej bohaterki
— z sama soba nasuwa na mysl walke dziewczyny ze swoimi stabo$ciami,
ktorymi wedtug niej jest che¢ zapelniania zoladka pozywieniem stanowia-
cym przeszkode w osiggnieciu doskonaltosci — bycia manekinem. Narratorka
swdj ideal charakteryzuje tak:

Manekinki nie jedza. Maja twarda, gladka skore. Piekne wlosy, drobne palce waskich
dloni, dtugich rak. Wielkie oczy, blyszczace wilgocia jak po $nie. Pomalowane zyciem usta's.

Wzoér ten to ,cialo z cechami charakteru™+. Sam ten zwrot przejawia
pietno dehumanizacji, wszak cechy charakteru to jeszcze nie czlowiek, to
tylko jedna ze sktadowych osobowosci. Ta konstrukcja jezykowa trafnie
oddaje ogblne wyobrazenie o manekinie — ktéry moze by¢ ucharaktery-
zowany, r6zni¢ sie od innych, lecz nie w spos6b znaczacy — czyniac go
odrebnym bytem. W pedzie dziewczyny ku pozornej doskonatosci nie chodzi
jednak tylko o cialo — takze o cala przestrzen, ktoéra ja otacza's. W Swiecie
Klary nie ma mowy o niedoprasowanych ubraniach, naderwanych guzi-
kach. Wszystko musi by¢ starannie zaplanowane i zorganizowane, bez
pozostawienia marginesu dla choéby namiastki chaosu. Ideal nastolatki
— manekin — to wspolczesna lalka, ktora jako wizerunek bostwa pojawita
sie w kulturze juz ok. 30 tys. lat temu. Na poczatku byly to koéciane lub
kamienne wytwory.

W powiesci Zaplecze pierwszoosobowa narracje snuje dziewczyna zza
sklepowej szyby do swego odbicia. Znalez¢ mozna w tej scenie echa laca-
nowskiej fazy lustra, czyli ukonstytuowania sie podmiotu, uzyskania stanu
samo$wiadomogci'. Bohaterka, chcac oceni¢ swoj stan psychiczny i fizyczny,
popada w pewien rodzaj schizofrenii: to Klara, ktérg opanowata anoreksja,
i Klara zdrowa", ktora ma za zadanie ocene strat spowodowanych wynisz-

bohaterki, choé zamiarem autorki (wnioski te wyciagam na podstawie wywiadu z nig) byto
uzycie okreélenia w stosunku do mezezyzn, traktowanych przez nastolatke przedmiotowo
i bezuczuciowo. W powiesci tej takze pojawia sie motyw zaburzen odzywiania — bulimia,
$wiadczac o popularnosci zjawiska wérod mtodych ludzi (w ten dyskurs wpisuje sie zatem
takze powie$é Zaplecze). Cato$é pozostawia czytelnika z odczuciem niesmaku, ale takze
czyms$ na ksztalt litoci dla bohateréw powiesci. Zob. D. Dyminska, Mieso, Warszawa 2012.

13 M. Syrwid, Zaplecze, Warszawa 20009, s. 6.

4 Tamze, s. 6.

5 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze podejmowany przez autorke motyw manekinow
nie jest nowy. W réznych realizacjach (marionetka, cyborg, robot) byt on obecny w kulturze
juz od starozytnosci, wraz z towarzyszaca mu koncepcja rozdwojenia duszy i ciala. Tzw.
sztuczny czlowiek wystepowal m.in. pod postacig obdarzonego mozliwoscia ruchu i mowy
posagu, wykorzystywany byt przez wiele odtamoéw teurgicznych zob. V. Nelson, Sekretne
zycie lalek, Krakow 2009.

16 Poprzez taka kreacje gtownej bohaterki, ogladajacej sama siebie i poddajacej sie samo-
ocenie, jest ona jednocze$nie sobg i Innym (analogicznie do teorii Lacana).

7 Tu wida¢ wspomniana juz weze$niej koncepcje rozdwojenia duszy i ciata, Klara zdrowa
stoi przed wystawa, na ktorej wystawiony jest manekin Klary chorej, pozbawionej racjonal-
noéci, bedacej tylko cialem — dbajacej tylko o cielesno$é.
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czajaca cialo i umyst chorobg. Bohaterka Syrwid pragnie odstonic zaplecze
— czyli umystowo$¢ dziewczyny; to tutaj kryja sie niewidoczne zwykle cechy
chorobowe. Samo okreSlenie ,,zaplecze” zostalo wykorzystane przez autorke
w sposdb trafny i odwotujacy sie do wyobrazni czytelnika, dodajac opowiesci
prawdziwo$ci i wiarygodno$ci. Narratorka-bohaterka opowiada o klebku,
ktéry ma w glowie, a w nim dziewczyny bedace rézniacymi sie skrajnie
odbiciami jej osobowo$ci. Przedstawione w ten sposob zwielokrotnienie
kontrastowych cech charakteru §wiadczy o glebokim podlozu psychicznym
choroby, obrazuje odbiorcy skomplikowana sytuacje bohaterki. Wszedzie
dostrzega brud, ktory staje sie jej obsesja. Utozsamiany z jedzeniem, jest
czyms§, co czyni cialo niedoskonalym, i ta obsesja odciska $lad na psychice
bohaterki. Mianem brudu opatrzone zostaja bowiem takze wszelkie wydzie-
liny ciala. Klara za wszelka cene musi tej nieczystoSci uniknaé, jeéli chce
by¢ manekinem. W definicji anoreksji jako jednostki chorobowej odnajdu-
jemy stwierdzenie, ze jest to zaburzenie, w ktérym choruje zaréwno ciato,
jak i dusza. Swoje zrodlo ma w slabym poczuciu wlasnej warto$ci, braku
wsparcia ze strony bliskich, braku poczucia kontroli nad wltasnym zyciem®®.
Wszystkie te czynniki mozna znaleZ¢ u gléwnej bohaterki Zaplecza.

Dramatyczna historia dziewczyny ma swdj poczatek w dziecinstwie,
kiedy byla zmuszana do jedzenia przez autorytarnego Ojca. Swoja przej-
mujaca opowie$c bohaterka ujmuje w nastepujacych stowach:

O mnie? Ja zaczynam sie dla siebie przy stole. Widze maggi. Rudy Ojciec bierze butelke
ze stolu. Jakby chcial schowac ja przede mna. To pierwsze, co zapamietam®.

W kilku zdaniach ujete zostaje jestestwo dziewczyny — wszystko nie
tylko w jej terazniejszoSci, ale i w najwczesniejszych wspomnieniach obraca
sie wokol tematu jedzenia. Sam zapis stowa Ojciec — pospolity wyraz pisany
duza litera, Swiadczy o jego randze, o miejscu, jakie zajmuje w hierarchii
domowej, a takze w umystowosci dziewczyny. Odmawianie przyjmowania
pozywienia pogarszalo sytuacje dziewczynki, narazajac ja na jeszcze wiek-
SZy gniew ojca, pragnacego mie¢ nad wszystkim bezwzgledna kontrole.
Charakterystyczna jest tu scena karmienia dziecka:

18 Zob. M. Wlodarczyk, Wspélczesne oblicze anoreksji, http://www.ppp1.wroc.pl/ano-
reksja.pdf (dostep: 12.09.2014). Temat anoreksji i niemalze powszechno$¢ jej wystepowania
zostaly takze ujete we wstepie do Mitu urody w nastepujacy sposob: ,,Z mojego wlasnego
do$wiadczenia zaréwno w liceum jak i podczas studiéw wynika, ze wiele mtodych kobiet,
doskonale zrownowazonych pod innymi wzgledami, cierpiato na zaburzenia zywienia. Rozwoj
tych chor6b spowodowany byt gtéwnie spoleczna presja, by byé szczuply. Narodowy Zwiazek
Zaburzen Zywienia potwierdza statystyki Narodowych Instytutéw Zdrowia, ktore wskazuja,
ze od jednego do dwoch procent Amerykanek (to jest od pottora do trzech milionéw kobiet)
cierpi na anoreksje [...]. Bylam §wiadoma tego, ze spoleczne oczekiwanie, by by¢ tak chuda,
[...]jest chorei ze czesto droga do dostosowania sie don prowadzila przez chorobe. Niezrow-
nowazone odzywianie, do ktérego uciekano sie, by spelié¢ chory ideal, to jedna z przyczyn
chorob, nie za$, jak utrzymywata popularna opinia, objaw ukrytej neurozy”. N. Wolf, Wstep
[w:] tejze, Mit urody, przel. M. Rogowska-Stangret, Warszawa 2014, s. 21.

9 M. Syrwid, Zaplecze, Warszawa 20009, s. 21.
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Siedze przy stole z Ojcem. Od tego zaczyna sie¢ moja pamiec. [...] Ojciec czeka az zjem
te breje. Jem to, co nie jest mokre od krupniku. Odkladam widelec. Odwracam si¢ do Ojca.
Nie powinnam. Wyglada, jakby sie przestraszy} i byl wéciekly. Naraz. Chwyta mnie za kark.
Odwraca do talerza.

— 7Zryj, jak ci méwie! Rozumiesz mnie, parszywa §winio?

Zaciskam zeby i podwijam wargi. Na wypadek gdyby znowu wmuszal we mnie jedzenie.

Mocno trzyma, slysze jak trzesie sie lodowka. Pcha za kark w przéd. Wsadza mi twarz
do talerza. W buraczki, krupnik, gotowane mieso i kotlet. Méglby mnie bié po dupie, jak
dlugo by chcial. Ale umoczyl mi cala buzie w ziemniakach i burakach. Najgorsza kara®°.

Dojrzewanie dziewczynki przebiegalo wiec pod presja dostlownej walki
z pozywieniem — w ten sposob pragnela odciagé sie od wplywu ojca, udo-
wodni¢ swoja podmiotowos$é, wole sprawcza i dominacje. Choroba Klary
zaczela sie w wieku pieciu lat — wtedy po raz pierwszy wywolala wymioty.
Po6Zniej zwracanie pozywienia stalo sie wieczornym rytualem, tuz przed
kapiela, zeby staé sie czysta nie tylko na zewnatrz, ale i od §rodka?'. Wzorem
dla nastolatki stala sie ciotka zyjaca wedlug ascetycznych zasad rodem
z Indii. Przekazala dziewczynie mys$l, ktora gleboko zapadla jej w pamiec,
determinujac pézniejsze postepowanie — ,to, ile nie zjesz, pokazuje, kim
jestes™2. Bohaterka opracowala cala filozofie zyciowa, ktéra powstala na
bazie obserwacji i przekazow ciotki uwazanej nawet w rodzinie za Inng?3.
Ciotka Danka wydaje sie dziewczynie bliska doskonalo$ci manekina, pach-
naca czystos$cia, z gtadka skora. To ona staje sie odpowiedzialna za chorobe
nastolatkiz4.

Anoreksja ukazana zostala w powiesci jako rodzaj autoagresji — samo-
okaleczenia, bedacego aktem niezgody na zastang rzeczywisto$c. To takze
poszukiwanie wlasnej strefy bezpieczenstwa, odrzucenia zasad dykto-
wanych przez znienawidzonego Ojca. Paradoksalnie glod staje sie proba
ocalenia samej siebie — wyrwania spod domowej dyktatury, stanowienia
o sobie. Klara czynno$¢ (doé¢ drastyczng) zjadania wlasnej skory i wlosow

20 Tamze, s. 23, 30.

2'W powiesci czytamy: ,Mama wychodzi, a do mnie dociera, ze powinnam zwymioto-
wac kolacje. [...] Patrze na wypukly po kolacji brzuszek. Co, jezeli to poczatek. Tego, ze bede
gruba, jak dziadek Gustaw? Tata zacznie mnie nazywaé¢ grubym wieprzem. Bedzie sie ze
mnie $§mial. A inne dzieci? Przeciez ze spaslakow sie $§mieja” (M. Syrwid, dz. cyt., s. 87—88).
To jeden z wielu cytatow pokazujacych, jak zwracanie pozywienia stalo sie codziennym
rytualem dziewczynki, a takze jak wielki lek odczuwa przed przytyciem, oddalajacym ja od
bycia manekinem-ideatem.

22 Tamze, s. 81.

23 Wnioski takie mozna wysnué¢ na podstawie stow babki Klary, ktoéra o ciotce mowi:
,Danka zwariowala i zrobila z siebie hindusa. Ciekawe, co Tysio by powiedzial, na te kadzidla
imedytacje o turecku!” (tamze, s. 80). Przywolany cytat obrazuje niezrozumienie dla innych
obyczajow, traktowanie innoSci jako dziwactwa.

24 W tek$cie mozna na ten temat odszukac nastepujace informacje: ,,Ciotka [...] pomogta
mi wyhodowaé moj klebek. Przeciez ja tez go mam. Czemu jeste$ zdziwiona, Klara? Ciocia
chce, zebym chodzila prosto. Nie jadla nieelegancko. Albo zebym nie jadla. Bo czasami
jedzenie stoi na stole po to, zeby oderwac jedno winogrono. [...] To ona zaszczepi mi klebek.
W jadalni, przy stole. Trzymajac pod stotem moja dlon” (tamze, s. 81).
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wywodzi ze swoistej ,,zyciowej”, filozofii: ,skoro zjadam to, co oderwe od
siebie, i o tyle jestem lZejsza, moge uty¢ tylko tyle, ile od siebie odgryztam™s.
Bo wedlug niej skora i wlosy tez maja kalorie. Bohaterka czuje silng potrzebe
zapewnienia sobie bezpieczenstwa, a Srodkiem do jego osiggniecia staje
sie kontrola ciala i wagi — ktéremu jako jedynemu moze narzuci¢ wlasne
metody postepowania i rygoru. Autokanibalizm, ktory uprawia bohaterka
powiesci, jest ekstremalna forma modyfikacji wlasnego ciata. Cialo jednak
takze sie buntuje — dziewczyna wiele codziennych, wydawaloby sie, pra-
gnien i potrzeb okreéla mianem glodu. Lakomie burczy jej w brzuchu, chce
ugryz¢ ,kawatek niezdecydowania”, jest ,,glodna naderwanych guzikow,
z6ttych zebow, nieoczyszczonej cery”. Pod$wiadomie pragnie rzeczy czy
zachowan, ktore zaburzylyby jej rygorystyczna monotonie. Znamienny
jest nastepujacy fragment:

Przelykam §line, potrzebuje wrogéw. Pobijcie mnie. Zwyzywajcie i sprobujcie wyrwaé
klebek wlosow. Zerwijcie mi jezyk z zytek. Uszanujcie powage sprawy. Tylko ja jestem godna
siedzieé i je$¢. Ale nie bede jes¢é. Dam sobie rade, nawet jezeli miatabym Zle sie czué, jezeli
wypadna mi wlosy, zaczna krwawic¢ dziasta. Bo nie wierze, rozumiecie? Nie wierze, ze was
obchodze. Bedziecie prosié, zebym jadla=°.

W cytowanym tek$cie wida¢ motywacje dziewczyny do odrzucenia
pokarmoéw — cheé zwrdcenia uwagi na siebie i swoje problemy, uczynienie
siebie zauwazalna dla otoczenia. Anoreksja jawi sie jako zjawisko obejmu-
jace kontrolg cate zycie chorej osoby. Fabula akcji zostata podporzadkowana
jedzeniu — niejedzenie to efekt uboczny; zjawisko to jest widoczne w calej
powiesci. Paradoksalnie to, czego unika bohaterka Syrwid, staje sie jej
najwieksza obsesja. Kiedy Klara je, czuje, Ze Ojciec ma nad nig przewage,
codzienno$cig stajg sie takie sytuacje, jak ta:

Czuje sie wykiwana i winna wlasnej glupoty. Jakbym odkryla, ze przypadkowo zarazitam

sie HIV. Bo zjadlam kawalek pomidora. Ukrojony przez chorego na AIDS. Ktdry sie zacial,
krojac pomidora. A ja mam ranke w ustach?.

Bohaterka zamyka sie w odosobnionym $wiecie anoreks;ji, czego dowo-
dem jest choc¢by sposbéb prowadzenia narracji — dialog z sama soba, bez
dopuszczania do glosu kogokolwiek, nie tylko rodziny, ale i rowiesnikow.
Z powiesci wynika nastepujaca diagnoza — powodem choroby Klary jest
toksyczna sytuacja panujgca w rodzinie.

Historia opisana przez dziewczyne zmagajgca sie z chorobg, odbierajaca
sobie praktycznie wszystko, nie jest latwa i przyjemna w odbiorze. Nie jest
to tylko wina smutnej i momentami drastycznej opowie$ciz® — wplyw na to

25 Tamze, s. 93.

26 Tamze, s. 184.

27 Tamze, S. 131.

28 Okreslajac tekst jako drastyczny, mam na my$li fragmenty, takie jak ten: , A kiedy
zjadam wlosy i skorki, czuje, jakbym jadla zdechlego kota. I nawet nie zdarla z niego sieréci.
Odrywam dla przyjemno$ci malutkiego bolu. To wciaga, jak jedzenie stonecznika. Skorki
zbieram w sitku do parzenia herbaty. Zalewam wrzatkiem, zeby zmiekly. Lyzeczka obierek.
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ma takze jezyk — zwiezle, urywane zdania i brak zachowania chronologii.
Narracja oddaje stan psychiczny i fizyczny bohaterki. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze jest to ksigzka potrzebna. USwiadamia bowiem czytelnikom, ze
niejedzenie nie jest tylko fanaberig — to powazna choroba, z ktéra nielatwo
jest wygrac. Powie$¢ jednak daje nadzieje, moze by¢ zarazem wsparciem
dla chorych, jak i swoista instrukcja postepowania dla ich bliskich, dajaca
obraz psychiki anorektyczek i pomysly na wyrwanie ich z sidel choroby,
choc one same czesto boja sie lub wrecz nie sa w stanie poprosié¢ o pomoc,
a wiekszo$¢ z nich nie zdaje sobie nawet sprawy z tego, ze sa chore. Orygi-
nalno$¢ powieSci zaznacza sie takze w jej budowie — w krétkich zdaniach,
bedacych wynikiem wykorzystania przez autorke mowy potocznej, nada-
jacej caloci znamiona autentycznego przekazu. Narratorka prowadzi gre
z czytelnikiem, za pomoca codziennego jezyka przypisuje go do kregu zna-
jomych, ktoéry towarzyszy jej nie tylko w biezacych zdarzeniach, ale takze
w retrospektywnych fragmentach dopelniajacych historie zycia dziewczyny.
Ciekawym sposobem kreowania fikcji literackiej przez Marte Syrwid jest
pozorne siegniecie przez narratorke-bohaterke do dialogdow z samg soba,
co sprawia, ze czytelnik wydaje sie mie¢ jeszcze glebszy wglad w psychike
istan emocjonalny Klary. Cho¢ nielatwo przywykna¢ do tego sposobu nar-
racji, wylania sie z niego doskonale skonstruowana posta¢. Wida¢ tu takze
ogrom walki, jaka dziewczyna toczy z sama soba, z instynktem zaspo-
kojenia glodu. Opowiadajac swoja historie, prowadzi nas od wczesnego
dziecinstwa po moment wchodzenia w dorosto$¢, snujac opowie$c na ksztaht
autobiografii wpisanej w sage rodzinng. Kreacja bohaterki przeprowadzona
zostaje w sposob, ktory pozwala czytelnikowi utozsamiac sie z dziewczyna,
darzy¢ ja sympatia i wspélczuciem. Zarzuca sie mlodym autorom niedo-
$wiadczenie zyciowe, bedace pozornie przyczynkiem do niedojrzalosci ich
pisarstwa. Jednakze wydaje mi sie, ze czytelnik, siegajac po ten typ prozy,
robi to z pelng Swiadomo$cia. Tak tez jest w tym wypadku — propono-
wany przez Syrwid naturalizm? traktowac nalezy jako atut pozwalajacy
siegna¢ do $wiadomosci mlodych ludzi i przemoéwié ich jezykiem. Fak-
tem jest, iz obecnie kazda probe oddania rzeczywistego jezyka mtodych
ludzi okrzykuje sie podrabianiem Mastowskiej, przypomnijmy jednak, ze
nie tylko ona ma prawo do stosowania go w swojej tworczosci. Krancowo

Im dluzej mieli sie je w ustach, tym wydaja sie slodsze. Pije po nich goraca wode. Mdli mnie”
(M. Syrwid, dz. cyt., s. 92).

29 Oto jeden z wielu naturalistycznych w opisie fragmentéow Zaplecza: ,W krzakach lezy
zdychajacy kot. Dlubiemy wokolo niego patykiem. Czuje sie obrzydliwa. Umiera i chyba nawet
placze. I sie zsikal. Potracil go samochdd i kot dowlok? sie tylko pod plot naszej szkoty. Ma
polprzymkniete oczy, szczerzy kly. Jakby sie §mial. Nawet nas to Smieszy. Ale to nie wypada,
czujemy. Ewka kilka razy, delikatnie dotyka kota w brzuch. Zdecydowanie, spokojna reka. Kot
miauczy. Biore od Ewki kijek. Chce pogmerac kota po uchu. Boje sie, ze sie poruszy. Co$ mi
zrobi. Reka mi drzy, zblizam kij powoli. Mimo wszystko. Kiedy dotykam kota, tebek osuwa
sie mu na trawe. Krzycze. Ze strachu. Reka mi odskakuje. Uderzam go w kly” (M. Syrwid,
dz. cyt., s. 97).
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réznie ocenia¢ mozna kwestie niewyrazalnosci przezy¢ traumatycznych,
autorka jednak tak wplywa na odczucia i uczucia czytelnika, ze czyni to jej
starania uzasadnionymi. Tworczo$¢ ta wpisuje sie w nurt tematéw dlugo
tabuizowanych, podejmowanych we wspolczesnej literaturze polskiej przez
takich tworcow, jak Michal Witkowski, ktory porusza problem odmienno-
$ci, homoseksualizmu, Jerzy Pilch piszacy o alkoholizmie jako faktycznej
jednostce chorobowej (dlugo bagatelizowanej nie tylko w pisarstwie, ale
i w spoleczenstwie), Grazyna Plebanek rozprawiajaca sie ze stereotypami
dotyczacymi zycia spolecznego, rodzinnego.

Pisarskie zmagania Syrwid z rzeczywistoScig uwazam za udane. Ory-
ginalnie podjety motyw manekina, stygmatyzowanie tekstu pietnem
choroby milioné6w wspolczesnych kobiet w sposéb wiarygodny i przej-
mujacy, niesplaszczanie anoreks;ji tylko i wylacznie do pragnienia bycia
szczuply (wlasciwie wychudzong) sprawiaja, ze jest to opowie$¢ naszych
czasow, napisana adekwatnym do nich jezykiem. To glos mlodego pokolenia
wolajacy jesli nie o pomoc, to choéby, refleksje nad tym coraz powszech-
niejszym zjawiskiem.

Contemporary she-mannequin. On the main heroine
of Zaplecze by Marta Syrwid

Summary

Marta Syrwid’s writing enters into subjects which are perceived as taboo. Anorexia,
namely striving for unattainable perfection of the body, is such a ‘forbidden’ motif of the novel
entitled Zaplecze. This problem is connected with a lack of acceptance from loved ones which
results in both physical and mental emaciation of the novel’s narrator. Syrwid alludes to the
motif of a mannequin, in particular a she-mannequin which has been present in literature
for centuries. It is fitting to add that the subject of her writing is clearly associated with the
model of female writing. Undoubtedly, the value of the interpreted novel arises out of its
topicality and tackling of social problems which are usually marginalized.
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