Marek STANISZ

BACZYNSKIEGO MIT POCZATKU

PRZYPOWIESC
Matce

Pan Bog usmiechnat sig¢ 1 wtedy powstata ziemia,

podobna do jabtka ztotego i do zwierciadta przemian.

Po niej powoli si¢ sacza zwierzat dojrzate krople
wstgpujac z wod w powietrza — drgajace srebrem — stopnie.
A Spiew najcichszego z ptakow zamienia sie w mickki oblok
1 wtedy powstaja chmury do ziemi i gwiazd podobne.

Wigc knieje do morz przychodza i ktada wlosy na wode

1 wtedy fale si¢ barwia na kolor dojrzalej jagody.

Swiatto przenika do ziemi, a ziemia blask przygarnia;

bory wrastaja w powietrze, powietrze od lasow — czarne.
Zwierzeta wnikaja w korg, a kora porasta zycie

1 niewidzialne, w przestrzeni, wiruje ziemi odbicie.

Wtedy sa wszystkie kolory, kazdy od innych rézny,

ktore sa wszystkie te same pod szklana koputa prézni.

I zafrasowat si¢ Bog, Ze sam swych dziet nie ogarnie,

wigc cisza zlozyla sig w faldy, a $wiatto stato si¢ czarne

1z cigzkich kowadel gor rosty todygi ogniste,

a gromy w wysitku kuly, zmarszczone w groznym namysle,
az sig wykrzesat z kuzni pod niebo od huku biate

z chmur i ziemi ulany — czlowiek ciemny i maty.

Teraz usmiechnat si¢ Bog i we $nie znuzony oniemial

1 do dzi$ badzi wsrod grozy cziowiek ciemny jak ziemia.

14 X1 1941 1.

Jesien 1941 roku stanowi w tworczosci Baczynskiego jedna z najistotniejszych
cezur wewngtrznych. Inicjuje w jego poezji okres peinej dojrzatosci artystyczne;
1 intelektualnej. Przynosi, jak pisze Kazimierz Wyka, ,,nagly wybuch dojrzatego
calkowicie talentu”, jest okresem, w ktorym ewolucja podstawowych dla poezji Ba-
czyfskiego kregdw tematycznych oraz metod ich artystycznej realizacji wytworzy-
ta nowa jako$¢ poetycka'. Datowany na trzecia jesien wojny przetom nie narusza
Jednak uniwersalnych kategorii, ktore skfadaja si¢ na $wiat wyobrazni poetyckie;
Jana Bugaja. One to wyznaczaja — wlasciwe dla calej tworczosci Baczynskiego —

'K. Wy ka, Krzysztof Baczyriski (1921-1944), [w:] Baczynski i Rézewicz, Krakow 1994, s. 34.
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fundamentaline cechy jego poetyki oraz determinuja dobor charakterystycznych
motywow tematycznych 1 emocjonalnych.

Napisana w listopadzie 1941 roku Przypowies¢ pozwala si¢ czyta¢ w obu
wymicnionych porzadkach. Stanowi zarowno ogniwo ideowe] oraz poetyckiej
ewolucji, jak 1 $wiadectwo uniwersalnych praw rzadzacych $wiatem poetyckim
Jana Bugaja. Kazde z tych ujec sytuuje wymieniony utwér w nieco odmiennych
perspektywach, ktore jednak wzajemnie si¢ uzupeiniaja. Totez oba punkty widze-
nia beda wyznaczac¢ tok przedstawionego tu postgpowania interpretacyjnego-.
Powyzsze wzgledy, jak rowniez tematyka, a nade wszystko artystyczna jakosc
tekstu nakazujg potraktowac Przypowies¢ jako utwor o szczegolnej doniostosci.

Przypowies¢ jest poctycka opowiescia o genezie $wiata i cztowieka, a jej pod-
stawowe konteksty literackie wyznacza system nawiazan do Biblii, stylizacja bi-
blijna’. Odniesienia do Biblii obejmuja w tym wierszu nastgpujace ptaszczyzny:
tematyczng, kompozycyjna i stylistyczna. Przypowiesc, jako poetycka wizja stwo-
rzenia $wiata 1 cztowieka, wykazuje liczne analogie z pierwszym opisem Stwo-
rzenia rozpoczynajacym Ksiege Rodzaju (Rdz 1,1 — 2.4a). W omawianym wier-
szu, podobnie jak w Biblii, $wiat tworzony jest w zaleznosci od tego, jaka posta-
we przyjmuje Bog-Stworca, cho¢ w Biblii aktem kreacyjnym jest stowo Boga, a w
Przypowiesci — Jego usmiech lub zafrasowanie. Zauwazalne sa tu rowniez inne
podobienstwa kompozycyine. Aluzje do biblijnego porzadku stworzenia moze
sugerowac¢ takze budowa wersyfikacyjno-syntaktyczna pierwsze;j ,,czgSci” utwo-
ru. Skfada si¢ ona z siedmiu dystychow, z ktorych kazdy — na wzor wersetow bi-
blijnych — tworzy autonomiczna cato$¢ obrazowa i tematycznag,. ich liczba moze
za$ sugerowac biblijny porzadek siedmiu dni stworzenia. Wspomniang paralele
nalezy traktowac, rzecz jasna, z nalezyta ostrozno$cia, ale tez trudno przypuscic,
aby ta zbiezno$¢ byta przypadkowa.

Baczynski nawiazuje do Biblii jeszcze na innym planie — stylizuje na jezyk
biblijny, migdzy innymi poprzez archaizacjg realizowana za pomoca paralelizmow
leksykalnych (np. ,.Swiatio przenika do ziemi, a ziemia blask przygarnia; // bory
wrastaja w powietrze, powietrze od lasow — czarne™) 1 syntaktycznych (zwtaszcza
poprzez anaforyczno$¢ toku skiadniowego, ktora konstytuuja: sekwencja spojni-

? Niniejsza interpretacja wiele zawdzigcza fundamentalnym ustaleniom znakomitych badaczy
tworczo$ci Baczynskiego, przede wszystkim znanym pracom K. Wyki, J. Kwiatkowskiego.
M. Tatary, J. Stawinskiego, I. Opackiego, S. Burkota, A. Okopien-Stawinskiej. J. Blonskiego,
J. Swigcha, S. Stabry. Liczba sugestii interpretacyjnych plynacych z wymienionych studiow jest
tak znaczna, ze nie wszystkie mogly zosta¢ w sposdb zadowalajacy poswiadczone w przypisach.

¥ Na wszechobecnos¢ stylizacji biblijnej w poezji Baczynskiego zwraca uwage J. Kwiatkow-
ski, Potop i posqg, [w:] Kiucze do wyobrazni, Krakobw 1973, s. 7. 19-21. Zagadnienie ,biblijno-
$ci” poezji Baczynskiego zostalo opisane rowniez przez innych badaczy tworczosci Jana Bugaja.
Por. M. T atara, Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza 1918-1968, Wro-
ctaw 1973, s. 239-241; a takze — w kontekscie ewolucji postawy religijnej Baczynskiego
- 1. Swigch, Krzysztof Kamil Baczyhiski — poeta religijny, [w:] Polska lirvka religijna, red.
S. Sawicki i P. Nowaczynski, Lublin 1983, s. 487-522. ' '
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kowo-zaimkowa ,.i wtedy”, a takze wielokrotne uzycie samodzielnych spojnikow

i oraz ,,a”)‘. Przy pomocy wymienionych metod poeta buduje wizjg artystycz-
na peing podniostosci 1 patosu. Ale ta cecha stylu jest rowniez rezultatem zasto-
sowania w Przypowiesci regularnego, heksametrycznego toku wersyfikacyjnego,
a wigc konwencji niebiblijne;j.

Bardziej skomplikowane wydaje si¢ natomiast zagadnienie nawigzan genolo-
gicznych w utworze Baczynskiego. Po przypowies¢, pierwotnie gatunek biblijny,
siggato wszakze wielu pisarzy, obarczajac ja rozmaitymi funkcjami, nie tylko re-
ligijno-moralistycznymi, przez co jej struktura gatunkowa ulegia pewnej modyfi-
kacji. Przypowies¢ Baczynskiego wykazuje wiasnie mniej odlegle pokrewienstwa
czasowe niz te, na ktore dotad zwrociliSmy uwagg. Nieobecno$¢ w utworze war-
szawskiego poety tendencji moralistyczne) wyraznie oddala bowiem ten utwor od
pierwowzoru biblijnego, zbliza za§ do praktyki romantykow. W kwestii genolo-
gii mamy zatem do czynienia tylko z biblijnoscia zaposredniczong.

Jak wiec widac, stylizacja biblijna nie wyczerpuje poetyki immanentnej Przy-
powiesci. Dajaca sig fatwo zauwazy¢ rozmaitos¢, a wigc 1 niejednorodnos¢ oma-
wianych nawiazan dowodzi za$, ze poeta wykorzystal w wierszu przede wszyst-
kim szeroko rozumiany | ¢ z vy k przekazow, ktore uczynit podstawg stylizacji w
wierszu®. Istnieja one jako zbior konwencji odsytajacych racze) do metafizycz-
nych niz religijnych sensow, kanwa, na ktorej Baczynski osnuwa wiasng, orygi-
nalng wersje mitu kosmogonicznego. Albowiem to wiasnie mityczno$ ¢ jest
kategoria ewokowang przez wymienione strategie stylizacyjne 1 ona skupia oraz
funkcjonalizuje bogaty wymiar intertekstualny Przypowiesci’.

Zgodnie z poetyka gatunku, Przypowiesc¢ jest gigboko zanurzona w zywiole
epickim. Wyznacznikow epickosci jest tu przynajmniej kilka: 1 podmiot poetycki
posiadajacy wszelkie cechy narratora (trzecioosobowego, wszechwiedzacego),

“W Przypowiesci trzynascie razy zostal uzyty spojnik ,,i”, pie¢ razy ,.a”. Predylekcja Baczyn-
skiego do stosowania tych spojnikow stanowi zreszta charakterystyczna wiasciwosc jego sktadni
poetyckiej, poswiadczona w wielu innych utworach, niekoniecznie eksploatujacych stylizacjg bi-
blijna. Por. A. Okopien-Stawinska, Semantvka poetycka a metoda jej opisu. Na przykia-

zie poezji Baczynskiego, ,Roczniki Humanistyczne™ 1971, t. XIX, z. 1, s. 303. Uwaga A. Oko-
pien-Stawinskiej nie wydaje sig¢ jednak sprzeczna — cho¢ z pewnoS$cia nie jest tozsama —
z przytoczona wczesniej opinia J. Kwiatkowskiego o stylizacji biblijnej jako typowym medium wy-
powiedzi poetyckiej Baczynskiego.

" M. Tatara zwraca uwage, Ze gatunek przypowiesci zostal przejety przez Baczynskiego nie tyie
bezposrednio z Biblii, ile raczej za posrednictwem poezji romantycznej, w ktorej — pod pidrem
Mickiewicza, a zwlaszcza Stowackiego — przypowies¢ ulegta daleko idacej laicyzacji (op.cit., s. 240).

¢ Przypowie$ciowos$¢, paraboliczno$¢ kompozycji poetyckich Baczynskiego zgodnie podkreslajg
badacze jego tworczosci. Por. np. S. Burkot, Spotkania = poezjq wspotczesnq, Warszawa 1977,
s.32; 1. Swiegch, Wstep, jw:] K. K. Baczynski, Wybor poezji, Wroctaw 1989, s. XLI.

7 Mit jest szczegolnie atrakcyjnym wzorcem dia kompozycji poetyckich Baczynskiego w tym
okresie (1941/42). Por. K. Wy ka, op. cit., s. 52. Mit, magia — to rowniez stowa-klucze w poezji
Jana Bugaja. Por. 1. O p ac k1, Elegia oprvmistyczna, [w:) Poetvckie dialogi = kontekstem, Katowice
1979, s. 295.
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I patetyczna, wizyjna narracja®, przedstawiajaca zdarzenia w porzadku fabularnym,
I perspektywa czasowa (potwierdzona w wierszu przez uzycie czasOw: przeszie-
g0 oraz praesens historicum). Swiat przedstawiony Przypowiesci, cho¢ zbudowany
z sekwencji obrazéw, ksztattuje si¢ wedtug dosé jasno sprecyzowanej logiki roz-
wojowej, opartej na mechanizmie przyczyn i skutkow, ,,zdarzen™ i ich nastepstw.
Dzieki temu fabuta utworu przedstawia wyrazne narastanie napigcia (pierwszy opis
stworzenia $wiata), az do jego kulminacji (ostatni dystych pierwszego opisu), ka-
tastrofe (drugi proces autokreacji $wiata, zakonficzony stworzeniem cztowieka),
wreszele rozwiazanie (ostatni dwuwiersz utworu, pointa-epilog).

Trzykrotnie prezentowana przez narratora postawa, ktora przyjmuje Bog, spra-
wia, ze Przypowies¢ posiada budowe trojdzielna. Dwie pierwsze catosci — wyra-
znie skontrastowane ze sobg — przedstawiaja dwa etapy stworzenia $wiata przez
Boga. Czes¢ ostatnia, dwuwersowa, zawiera podsumowanie utworu. Taki ukiad
tresci podkreslony jest takze przez wersyfikacyjno-syntaktyczne uksztattowanie
tekstu. Pierwszy opis stworzenia $wiata zbudowany jest mianowicie z siedmiu
identycznych dystychow, spietych rymami nieregularnymi oraz kazdorazowo
zwienczonych kadencja. Drugi opis wprowadza charakterystyczna nieregularnosc.
Obejmuje sze$¢ wersow, tworzacych rozbudowane zdanie wielokrotnic ztozone,
ktorego jednosé tematyczna, obrazowa i emocjonalng podkresla seria antykaden-
¢ji w pozycjach rymowych. Pointa Przypowiesci natomiast znow powraca do struk-
tury pierwszej czgsci wiersza — zawiera sic w Jednym dystychu. Jak wida¢, kom-
pozycja trzech ,,odston” uwypukla jeszcze walory fabularne utworu: poszczegé!-

€ czg¢scl sg coraz krotsze, zdarzenia plyna wigc coraz szybciej, az do ich
tragicznego rozwigzania.

Osia kompozycyina Przypowiesci jest postawa Boga-Stworcy, ukazanego za
kazdym razem w inny sposéb. O ile jednak w Ksiedze Rodzaju Bog rzeczywi-
Scie stwarza §wiat, powotujac swoim stowem do istnienia poszczegolne byty, o
tyle Bog w Przypowiesci zdaje sig tylkouruchamia ¢ proces stworzenia, ktory
potem przebiega juz niezaleznie od Jego woli. Decyduje o tym sam charakter
Boskich aktow kreacyjnych: uémiech i zafrasowanie $a znacznie mniej ,,zdecy-
dowane”, bardziej chwiejne niz stowo. Totez wzajemne relacje migdzy reakcja
Boga a natura tworzacego sic $wiata nic wykazuja takiej ciaglosci, jak w opisie
biblijnym.

Pierwszemu aktowi stworzenia towarzyszy usmiech Boga, ale juz od samego
poczatku Boski twor wykazuje znaczna autonomig. Przejawia si¢ ona w intrygu-
jacej dwudzieinosci wykreowanego $wiata. Ziemia, powotana do istnienia przez
Boski usmiech, jest podobna nie tylko do njablka ziotego”, lecz takze do ,,zwier-

* O wizyjnosci por. K. W yk a, List do Jana Bugaja, [w:] Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977,
s. 60:J. Stawinski, Krzysztof Kamil Baczynski: Historia, [w:] Lirvka polska. Interpretacje, red.
J. Prokop i J. Stawinski, Krakow 1971. s. 420.
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-cladta przemian”. Na mocy stwoérczego aktu Boga powstaly przeto nie jedna, ale
dwie ziemie’—,prawdziwa” oraz jej zwierciadlane odbicie.

Odbicie ziemi powstaje prawdopodobnie w ,.szklanej kopule prozni”. Wymie-
nione sformutowanic sugeruje zas, ze przedstawiony w utworze akt stworzenia
Swiata przez Boga ma roéwniez znamiona praktyki alchemicznej, co jeszeze bar-
dziej podkresla mitycznos¢ relacji w Przypowiesci. Obrazowa wartoé¢ okreslenia
..szklana koputa prozni” jest bowiem dwojaka. Z perspektywy ziemskiej moze
oznacza¢ firmament nicbieski zawieszony nad ziemig, natomiast z perspektywy
»boskie]” jest magiczng, czarodziejska kula. A jednoczesnie — w obu przypadkach
— zwierciadiem, w ktérym istnieje ,.druga”, odbita ziemia.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze sugestic podwojnosci przedstawianych w
wierszu zjawisk Baczynski osiaga 1 poteguje nie poprzez konsekwentnie budowana
konstrukcje dwoch wyraznie oddzielonych od siebie obrazow, ,prawdziwej” zie-
mi oraz jej odbicia. Poeta dokonuje tego w inny sposob, poprzez persewera-
cje efektu dwudzielnos$ci, i to zarowno na plaszczyznie wersyfikacyj-
nej, syntaktycznej, jak i obrazowej'’. Dwudzielno$é pierwszego opisu stworzenia
Swiata w Przypowiesci (az do stow: I zafrasowal si¢ Bog, ze sam swych dziel
nie ogarnie”) wyakcentowana jest, po pierwsze, na ptaszczyznie wersyfikacyjne;j.
Poszczegolne dystychy stanowia odrebne catosci obrazowe i syntaktyczne, a kazdy
wers, wskutek zastosowania toku heksametrycznego z wyrazna sredniowka, roz-
pada si¢ dodatkowo na dwie symetryczne czesci. Taki uktad wersyfikacyjny utworu
podkreSla jego zawarto$é tresciowsq: pierwsza cze$é kazdego wersu (az do $re-
dniowki) odnosi¢ sig¢ bedzie z reguty do »prawdziwej” ziemi, natomiast druga —
do jej ksztattu odbitego w zwierciadle. Wrazenie podwojnosci oddaje narrator
nawet wowczas, gdy czgsci przed- i posredniowkowa pod wzgledem semantycz-
nym nie odnoszg sig do ,,dwéch” ziem, lecz przedstawiaja kontynuacije tego sa-
mego procesu ruchowego (,,Wige knieje do moérz przychodza i ktada wiosy na
wodg // i wtedy fale si¢ barwia na kolor dojrzatej jagody”).

Po drugie, poeta osiaga zjawisko podwdjnosci przez realizacje zasady parale-
lizmu, ktora podkresla¢ ma jednak nie taczliwo$é, lecz roztacznosé zestawianych
konstrukcji syntaktycznych. Ow mechanizm paralelizmu zostat opisany juz wcze-

* Rola i sensy motywu odbicia w tworczosci Baczynskiego sa analizowane niemal przez
wszystkich interpretatorow jego poezji. Najobszerniej pisali o tej wiasciwosci wyobrazni Jana
Bugaja: E. Szmigie ks ka, Motyw odbicia (w niniejszym tomic) oraz J. Swiech, Wstep, [w:]
K. K.Baczynski, Wybor poezji, s. LVI-LVII. Wykorzystanie sytuacji lustrzanego odbicia jest
tez — jak wiadomo — nawigzaniem do romantycznego sposobu obrazowania. Por. I. O packi, Uroda
i Zatoba czasu. Romantyzm w lirvce Bolesiawa Lesmiana, [w:] Poetyckie dialogi = kontekstem.

zkice o poezji XX wieku, Katowice 1979, s. 5-154: M. Thal mann, Labirvat, ,Pamietnik
Literacki™ 1978, LXIX, z. 3, s. 345-374. Niniejsze studium obficie korzysta z sugestii zawartych
w wymienionych pracach.
" Niepelno$¢ obrazowania jest rowniez typowa cechg wyobrazni tego poety. Por.
J.Kwiatkowski, op. cit., s. 18-19.
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sniej. Tu warto jeszcze zwroci¢ uwage na zastosowanie techniki uktadow chiazmo-
wych, ktora polega na scistym odwroceniu kolejnosci tych samych stow (np. ,.Swiatto
przenikado ziem1,a ziemia blask przygamia”; ,,Zwierzeta wnikajaw kore,
/l'a kora porasta zycie”) lub ich odpowiednikow znaczeniowych (konstrukcija
tautologiczna: ,,[...] 1 wtedy falesi¢ barwia// na kolor dojrzalej jagody™).
W ten sposob chiazmy potwierdzaja sugesti¢ obrazu odbitego w lustrze.

Okreslenia: ,.ztote jabtko” i ,,zwierciadto przemian” beda stale ewokowac —
ale takze porzadkowac — wrazenie podwdjnosci, ktore Baczynski osiaga rowniez
na mne sposoby. Trzecia metode stanowi konsekwentnie wertykalna organizacja
przestrzeni, w ktorej opozycja gora-dot wyznacza kryterium przyporzadkowania
ukazywanych zjawisk wedtug zasady: ,,pierwowzor” — na dole, odbicie — na gorze
(widoczne jest to zwiaszcza w trzecim dystychu: ,.A §piew najcichszego z ptakow
zamienia si¢ w migkki oblok // 1 wtedy powstaja chmury do ziemi i gwiazd podob-
ne”; takze w drugim 1 piatym).

Po czwarte, efekt podwojenia wywotany jest poprzez dwudzielno$¢ uktadow
,miedzystownych”. Mowiac Scislej, poiega ona na wprzegnigciu naturalnej struk-
tury figur poetyckich w gre semantyczna. ktorej efektem ma byé wiasnie — po-
stuzmy si¢ formuta Maurycego Mochnackiego — ,,roznoszenie si¢ na dwoje”. Rzecz
dotyczy gidwnie takiej konstrukcji metafor, aby ich znaczenie literalne mozna byto
odnies¢ do ,,prawdziwe]” ziemi, za§ znaczenie przenosne — do jej nierzeczywi-
stego obrazu odbitego w zwierciadianej, ,,szklanej kopule prozni” (,,[po ziemi, jak
po zlotym jabiku i lustrze] sacza si¢ zwierzat dojrzale krople”; zwierzeta to ,.drga-
jace srebrem stopnie™; Spiew ptaka zamienia si¢ w ,.mickki obtok”, ,.kora porasta
zycie”; podobnie w porownaniu chmur do ,,ziemi i gwiazd”). W tym sensie oby-
dwa cziony metafory ilustruja poczatkowy i koncowy etap jedne go procesu
ewolucyjnego, jego punkt wyjscia oraz punkt dojscia''.

Dopiero jednym z wielu sposobow wywotywania efektu dwudzielnosci jest
ukazanie ziemi oraz jej odbicia w postaci rownolegtych projekciji obrazowych.
Wszelako nawet wowczas istnienie odrebnych bytow nie jest jednoznacznie na-
zwane (jak choéby w znanym fragmencie Switezi Adama Mickiewicza: ,.Gwia-
zdy nad tobg i gwiazdy pod toba, / I dwa obaczysz ksiezyce”), lecz tylko zasuge-
rowane. Najwyrazniej wida¢ to w dystychach piatym i szostym, gdzie Baczynski
nie kre$li wyraznie dwoch ziem, ale buduje obraz, ktory rozpada si¢ na odrebne
catostki dopiero w wyniku rozszyfrowania mechanizmu nim rzadzacego. Obraz
ten jest bowiem zapisem ziudzenia optycznego, ktore powstaje w wyniku porow-
nania ,,pierwowzoru” ziemi z jej odbiciem w lustrze:

Swiatio przenika do ziemi, a ziemia blask przygarnia;
bory wrastaja w powietrze, powietrze od laséw — czarne.
Zwierzeta wnikaja w korg, a kora porasta zycie

i niewidziaine, w przestrzeni, wiruje ziemi odbicie.

"' Na t¢ ceche metaforyki Baczynskiego zwrocit uwage 1. O packi, Elegia optymistvczna,
s. 293, 317. :
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Swiatto, ktore przenika do ziemi, w odbiciu lustrzanym wyglada tak, jakby bylo
przez nia przygarniane, lasy wrastaja w powietrze, ale w ,.szklanej kopule proz-
ni” nie one, lecz powietrze wysuwa si¢ na plan pierwszy i na tle lasow nabiera
ciemnej barwy. Kora za$, w ktora wnikaja zwierzeta, w posredniowkowej czgsci
wersu wspottworzy odrealniong wizjg i nabiera metaforycznych sensow'>.

Jak staralismy sie udowodnié, podstawowa cecha pierwszej ,,czesci” Przypo-
wiesci jest nieustanne wywolywanie i potwierdzanie efektu rozdwojenia, co su-
geruje, ze stwarzanie $wiata odbywa si¢ rownoczesnie na ,rzeczywistej” ziemi oraz
na jej zwierciadlanym odbiciu. To wrazenie jest jednak znacznic spotggowanc,
gdyz podmiot mowiacy ukazuje istniejace na ,,prawdziwej” ziemi przedmioty
i zjawiska dodatkowo w uwarunkowaniach calego systemu ,wewnetrz-
nych” odbié. Zasygnalizowang sugesti¢ obrazowa ewokujg motywy akwa-
tyczne. Jest ich w pierwszym opisie kilka (,,[po ziemi] si¢ s a c z a zwierzat doj-
rzate krople”; ,[zwierzeta] wstgpuja z w O d w powietrza”; ,.knieje do morz
przychodza™; ,klada wlosy na wo de¢”; ,fale sigbarwia”; motywami akwatycz-
nymi sa takze ,,obtok”i,.chmury”"?). Jak zwykie u Baczynskiego, hipostazu-
ja one efekty zwierciadlanych odbi¢. W ten sposob wpisane w tekst Przypowiesci
odbicia naktadaja si¢ na siebie. Dochodzi wowczas juz nawet nie do podwojenia,
ale do ich multiplikacji, opalizowania calego ich systemu.

Nalezy jeszeze raz podkresli¢, ze jednoznacznego podziatu na dwie wykon-
czone calosci obrazowe nie da sie w Przypowiesci dokona¢. Mimo wskazanych
powyzej dyferencjacji kontury obrazowe ziemi oraz jej odbicia nie sa ostre. [ z
pewnoscia nie o to tu chodzi. Rzeczywistosc przedstawiona ukiada si¢ tu racze]
w porzadek obrazowej i aksjologicznej sugestii. Innymi stowy, pocta skupia uwage
na procesach wizualnych, ktore towarzysza systemowi zwierciadlanych
odbié, a nie na wyraznej charakterystyce ziemi ,,rzeczywistej” 1 ,nierzeczywistej”.
Wiasnie pod tym wzgigdem Przypowies¢ wykazuje niczwykla wprost koherencje.
Wazna i znaczaca jest tu bowiem chwiejnos$¢ statusu ontycznego nie tylko lustrza-
nego odbicia ziemi (,,1 niewidzialne, w przestrzeni, wiruje ziemi odbicie”), ale takze
calego stworzonego przez Boga uniwersum.

Temu wiasnic celowi shuzy zastosowana przez Baczynskiego technika lustrza-
nego ,,podwajania” swiata. Jan Bugaj kroczy! zreszta szlakami juz przetartymi —
zwlaszcza przez poetow romantycznych. W poezji tego okresu (a jak wiadomo.
stanowila ona dla Baczynskiego zywotny punkt odniesienia) motyw odbicia

12 Uzyty w znaczeniu przeno$nym motyw kory oznacza u poety martwa powloke dia ducha
(por. ,.kora bez duszy” z poematu [inc.] Swiat — krysztatowa kula, gdzie ogromne raki, pocz. maja
1942). Nasuwa to na myél pokrewienstwa z technika poetycka J. Stowackiego.

3 Jch fizyezna pochodno$é od wody jest oczywista, ale zostala ona dodatkowo podkreslona
przez podobne funkcje. ktorymi chmury 1 obloki obdarzone sa w systemic poetyckim Baczynskiego.
Podobnie bowiem jak w przypadku motywow siricte akwatycznych, rowniez one wywofuja odbicia
lub sa ich rezultatem (por. ,lecacych chmur zwierciadia™ z poematu Serce jak obiok, ukoncz. 30 VIII
1941 r.).
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obarczony by! kilkoma funkcjami. Przede wszystkim stuzyt poszerzeniu mozli-
wosci ,,widzenia”, urozmaicajac i wzbogacajac $wiat przedstawiony utworu poe-
tyckiego, ktory w ten sposob uzyskiwal wymiar metafizyczny, otwieral perspek-
tywy na nieskonczono$¢". Jako forma ogladu $wiata odbicie dawato takze moz-
liwos$¢ oryginalnej charakterystyki postrzeganego przedmiotu, gdyz pozwalato
ujrze¢ 6w przedmiot w nowej, czgsto zaskakujacej i nie spodziewanej perspekty-
wie. Bylo przeto skuteczna i nosna artystycznie metoda introspekcji oraz autocha-
rakterystyki. Uzyty w tych funkcjach motyw odbicia umozliwiat zyskanie dystansu
do obserwowanego $wiata (lub samego siebie), wywotywal zatem efekt obcosci,
do wymienionych celdéw szczegdinie przydatny',

W motyw zwierciadlanego odbicia prawie zawsze wpisana byta metamorfoza
przedmiotu ogladanego, ktora wytwarzata dialektyke tozsamosci 1 odmiennosci.
Odbicie dynamizowato bowiem $wiat przedstawiony —,,zlewajac™ lub ,,rozszcze-
piajac” przedmioty — i rowniez dzieki temu wylfaniaio nowe, ukryte cechy rzeczy
i zjawisk. Metamorfozy w lustrze czesto objawialy istnienie jakiej$ tajemnicy,
nieznanego, a mrocznego atrybutu §wiata, rzeczy lub cztowieka. We wszystkich
wymienionych sytuacjach funkcija estetyczna omawianego motywu nierozerwal-
nie splatata si¢ z jego aspektem poznawczym.

Powszechny w poezji Baczyfskiego motyw odbicia'¢ aktualizuje wszystkic wy-
mienione znaczenia i funkcje. Wydaje sie jednak, ze w Przypowiesci shuzy on w
pierwszym rzgdzie wywotaniu takich efektow wizualnych, ktore stwarzaja wraze-
nieniepewnos$ci i dezorientacj 1, zdaja si¢ tym samym przekracza¢ moz-
liwosci percepeyine czytelnika, ale takze powoduja — dosé bezradne przeciez — zakio-
potanie Boga. Obecnos¢ lustrzanego obrazu ziemi odkrywa bowiem skomplikowana
I nigjednoznaczna naturg kosmosu, nowy i nie oczekiwany wymiar stworzonego §wia-
ta. W rezultacie nie wiadomo do kornca, co Bog powotal do istnienia i za jakie zjawiska
Jest odpowiedzialny, poniewaz akt stworzenia przeradza si¢ W znacznej mierze w pro-
ces — odbywajacej sig na zasadzie ciaglej przemiany'” — autokreacji $wiata.

"* Nieskonczonos¢ to jedna z fundamentainych kategorii estetyki i filozofii romantycznej. Por,
Z. Lempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm, [w:] Wybor pism, t. |, opr. H. Markiewicz,
przedmowg poprzedzil B. Suchodoiski, Warszawa 1966, s. 153-175; Cz. Zgorzelski,
Romantyzm w Polsce, Lublin 1957, s. 7-11.

" Na temat efektu obcosci jako rezuitatu romantycznej poetyki odbicia por. M. Thalmann,
op. cit., s. 349-353, 372-373.

" Ow motyw eksploatuje poeta rowniez w swojej tworczosci plastycznej. Dobrze znane s3
dwa rysunki, ktore nim si¢ postuguja. Pokolenie przedstawia przegladajacych si¢ w lustrze trzech
miodych mezczyzn, ktorzy widza przed soba nie wiasne twarze. lecz — ubrane w przestrzelone
kulami hetmy — trupie czaszki. Jeden z ekslibrisow zaprojektowanych przez Baczynskiego ukazuije
natomiast cziowieka trzymajacego miecz w rece i zamierzajacego si¢ na wroga. Bron skierowana
przeciwko nieprzyjacielowi na odbiciu godzi jednak w niego samego, ow cztowiek widzi bowiem
swoj cien, na ktérym miecz staje si¢ narzedziem samobodjczym.

" Ruch plynny oraz ciagta metamorfoza to. obok odbicia, dwie inne fundamentalne zasady
organizujace Swiat poetycki Baczynskiego, wielokrotnie zreszlg przez badaczy tej tworczosci
opisywane, od Listu do Jana Bugaja poCzawszy.
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Swiat arkadii z pierwszej czesci wiersza zbudowany jest z takich motywoéw,
ktore ewokuja dodatnie skojarzenia emocjonaine. Ziemia przypomina zlote jabi-
ko — to twor pigkny, jasny, doskonatly i skoficzony'*. Jej mieszkancami sa zwie-
rzgta i ptaki, ktore — podobnie jak obloki, drzewa i liscie — ewokuja w poezji Jana
Bugaja wyobrazenie mitu rajskiego'®. Pozytywna waloryzacj¢ emocjonalng wy-
wolujg zatem 1 wymienione stowa-klucze, i zastosowane tu figury stylistyczne:
metafory (analizowane wczesniej), epitety (,.dojrzaty”, dwukrotnie uzyty, suge-
ruje doskonato$¢ stworzonego $wiata; ,,miekki”). Epitet .. miekki” wchodzi w skiad
synestezji (,,$piew najcichszego z ptakow zamienia si¢ w miekki oblok™), ktoéra
dodatkowo podkre$la mityczny walor opowiesci poprzez zwrocenie uwagi na ir-
racjonalny charakter mechanizmow autokreacyjnych.

Rowniez kolorystyka wywotuje pozytywne nasycenie emocjonalne pierwsze-
go opisu stworzenia $wiata. Dominuja tu, co typowe dla arkadyjskich wizji Ba-
czynskiego, kolory jasne: zloty, srebrny, ,.jasnos¢” swiatla, biel?°, Kolorystyka ma
Jednak dodatkowa funkcjg. ktora harmonizuje z wykorzystaniem motywow zwier-
ciadlanych odbi¢. Ziemia poczatkowo mieni sie barwami srebrng 1 ztotg (zwie-
rz¢ta to ,,drgajace srebrem stopnie”, ziemia jest podobna do zwierciadta, chmury
za$ do ziemi i gwiazd), ale z biegiem czasu réwniez pod tym wzgledem wypeinia
sig 1 komplikuje. Odbywa si¢ to w wyniku uzupetnienia obrazu ziemi o ciemng
tonacje kolorystyczna — ciemnogranatowe fale i czarne lasy:

Wiec knieje do morz przychodza i klada wiosy na wode
i wtedy fale si¢ barwia na kolor dojrzatej jagody.

Swiatto przenika do ziemi, a ziemia biask przygarnia;
bory wrastaja w powietrze, powietrze od lasow — czarne.

Metamorfozy barw, podobnie jak motywy odbicia, takze respektuja wrazenie
dwudzielnosci. Totez ostateczny efekt obydwu zastosowanych tu technik obrazo-
wania wydaje si¢ podobny — oddaja one komplikacjg i niejednoznacznos$¢ swiata.
Podobnie jak odbicie, obie tonacje kolorystyczne, ciemna i jasna, ilustruja jedno
zjawisko, ukazuja niejako dwie strony tych samych przedmiotow (jak w dysty-
chu piatym, cytowanym przed chwila). Metamorfozy barw i ksztattow 83 przy-
czyna ambiwalentnej istoty stworzonego $wiata. Ukazuja, ze rozmaite zjawiska
tkwia w niej jako potencjalno$¢, stanowia zatem skale jakosci moziiwych

** Jabtko to jeden z odwiecznych rekwizytow rajskich. Podobna funkcje peini w systemie
poetyckim autora Przypowiesci.

" Jak podkreéla J. Swiech, zwierzeta i ptaki sa w systemie wartosci poetyckich Baczynskiego
,.doskonatymi tworami przyrody”. Por. Wstep, w:] K. K. Bacz ynski, Wybor poezji, Wroctaw
1989, s. LXXXIIL Por. takze ]. Swiech, Krzysztof Kamil Baczynski — poeta religijny, s. 507-
508. Sam Baczynski pisal w ,,Przypiskach bibliograficznych” do Kodeksu 39/42: , zwierzeta sa
idealnie pigkne”.

* Uzyte w barwy jasne stanowia tylez stowa-kiucze poezji autora Mazowsza, co gleboko
tradycyjne metody wytwarzania dodatniego zabarwienia emocjonainego.
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do zaistnienia, ktore moga si¢ uaktualni¢c w dowolnej chwili. Najdobitniej uwy-
datnia to dystych siodmy, jednocze$nie kulminacja pierwszego opisu stworzenia:

Wtedy sa wszystkie kolory, kazdy od innych rézny,
ktore sa wszystkie te same pod szklana koputa prozni.

W cytowanym dwuwierszu wspoiprzenikanie obrazu i sensu jest szczegolnie
widoczne. Zawiera on rozbudowang peryfraz¢®', ktora tylko z pozoru ilustruje sta-
gnacje, w rzeczywisto$ci natomiast oddaje wrazenie maksymalnego natgzenia
ruchu. W analizowanej figurze skumulowane zostaly bowiem zaréwno wizualne
efekty odbié, jak 1 dotychczasowe komplikacje kolorystyczne. ,,Wirowanie” wszy-
stkich kolorow wywotuje tu sugesti¢ bialego widma §wietinego, z ktorego, jak
wiadomo, mozna wyprowadzi¢ calg palete barw, a zatem — wytoni¢ ,,wszystko™
(w sensie literalnym = wszystkie kolory: 1 te jasne, nacechowane dodatnio, jak
w plerwszej czgscl wiersza, 1te ciemne, 0 nacechowaniu ujemnym, jak zwiaszcza
w czesci drugiej). Osiagnigty dzigki temu rezultat artystyczny jest zdumiewaja-
cy: Ow dwuwiersz uzyskuje charakter podwojnej kulminacji — jako element fabu-
ty utworu oraz jako kondensacja poetyki pierwszego opisu. Stanow1 jego podsu-
mowanie, a zarazem uzasadnienie dalszego ciagu Przypowiesci. Symbolizuje jed-
nak rowniez doskonato$¢ stworzonego $wiata, ktora stanowi jego istote.
W komentarzu do Przypowiesci poeta nastgpujaco dopowiada swoje mysii:
doskonato$c¢ 1 celnos¢ przyrody. W niej wszystko jest wszystkim, Wszystko przenika si¢ nawza-
jem. Przyroda nie zawiera zlta i1 dobra; jak mozna opanowac¢ cos ponad-etycznego? Trzeba stwo-
rzy¢ segregator — cztowieka, ciemnego cztowieka. ktory stanie jeden niedoskonaty wsréd przepy-
chu doskonatosci 1 marno$¢ jego stworzy pojecie zta i dobra. a podciagajac pod nie przyrodg, za-
brudzi jg. ale uprosci.

Istnieje jeszcze jedna zasada, nadrzedna wobec motywow odbicia 1 gry kolo-
row, ktora wyznacza podstawowe mechanizmy rzadzace omowionymi motywa-
mi, towarzyszy im oraz je uzupeinia. Pierwsza i fundamentaing wiasciwoscia stwo-
rzonej przez Boga ziemi jest bowiem jej ciagtametamorfoza. W sposob nie-
zwykle sugestywny oddaja ja przemiany odbitych ksztattow i kolorystyki. Ow efekt
dodatkowo poteguje sig¢ natomiast dzigki silniezdynamizowane | strukturze
same] narracjl. Przedstawia ona wszystkie zjawiska w ciaglym ruchu, ktory z kazda
chwila nasila sig, a nawet poteguje (zwierzeta ,.sacza si¢ powoli”, ,.drgaja” w zwier-
ciadle, $piew ,,zamienia si¢” w oblok, ,,powstaja chmury”, , knieje do morz przy-
chodza 1 klada wiosy na wodg”, ,.Swiatlo przenika do ziemi”, ,.bory wrastaja
w powietrze”, ,,zwierzgta wnikaja w korg”, wreszcie odbicie ziemi ,,wiruje”’) — az
osigga swa kulminacje w siodmym dystychu. Kosmos w Przypowiesci jest wige
bytem stale zmieniajacym si¢, ewoluujacym.

' Krzysztof Baczynski cenit sobie pervfraze jako noény $rodek artystyczny, idac w ten sposob
w §lady swego ojca, wybitnego krytyka. Jak podaje J. Swiech, Stanistaw Baczynski dostrzegat
w peryfrazie ,.$rodek stuzacy «wyrazeniu przede wszystkim ruchuy»”, Cyt. za: I. Swigch, Wstep,
[w:] K. K. Baczynski, Wybor poezji, s. XXIIL
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Kluczowa dla tej czgsci utworu symbolika mechanizmow rzadzacych uniwer-
sum (ciagia metamorfoza, systemy odbi¢, wspotistnienie kolorow) ma jednak da-
lej idace konsekwencje niz te, ktore Baczynski sformutowal explicite w autoko-
mentarzu. Interakcja zjawisk 1 procesOw, nawet przeciwnych sobie, zwraca uwa-
ge na skomplikowanie 1 niejednoznaczno$¢ stworzonego $wiata, ukazuje, ze jego
istote stanow1 jednoS¢ w wielosci. Oznacza to rowniez potencjalne, choc ,,ponad-
etyczne” wspodlistnienie zywiotow dobra 1 zia, ktore, jak w biblijnym raju, nie
zostaty jeszcze oddzielone od siebie. Obie jakos$ci sa wszakze wpisane w
strukture wykreowanej przez Boga rzeczywistosci. Zasugerowana niejednoznacz-
nos¢ $wiata odzwierciedli si¢ na Boskim obliczu 1 wyzwoli tragiczne konsekwen-
cje. Jak sig¢ bowiem wkrotce okaze, system odbic, symboliczne wymieszanie ko-
lorow, claglta metamorfoza swiata wreszcie pozwalaja si¢ odczytac jako — wpisa-
na w ,,przypowiesciowe” uniwersum — przyczyna frasunku Boga.

Wszechswiat stanowi bowiem nie tylko odcis$nigcie ksztattu Boskiego, ema-
nacj¢ bostwa, lecz takze niemal rownoprawny element w systemic zalezno$ci stwo-
rzenia 1 Stworcy. Dlatego tez druga czes$¢ wiersza jest rOwniez — rozciagnigtym
z 0si przestrzeni na o$ czasu — rezultatem odbicia®’. Nowa reakcja Boga, tym ra-
zem jest nig frasunek spowodowany niemozliwo$cia opanowania kosmicznych
przemian (,,I zafrasowat si¢ Bog, ze sam swych dziel nie ogarnie”), rowniez ok a -
zuje sig¢ aktem stworczym. Ale na mocy powtdrnego aktu kreacji uruchomio-
ne zostaty procesy grozne 1 nie oczekiwane — pierwotnie piekna i jasna ziemia prze-
ksztatca si¢ w ziemie¢ trwogi, ognia i1 ciemnos$ci. Doskonate uniwersum stato si¢
zywiolem zniszczenia®. Mit rajski uzyskal w ten sposéb tragiczna kontynuacije.

Omawiany fragment Przypowiesci zbudowany jest z zupeinie odmienne] ma-
tern1 poetyckie) niz pierwszy opis stworzenia. Dalszy ciag ksztaltowania si¢ $wia-
ta, tym razem wywotlany frasunkiem Boga, przeradza si¢ w wizj¢ apokaliptyczna.
Totez szczegdlnie wyrazne ujawniaja sig¢ w nim pokrewienstwa z poetyka kata-
strofistow.

O ile w pierwszym akcie stworzenia swiata Bog powotywal usmiechem do
1stnienia rajska przyrodg, o tyle w akcie drugim Jego frasunek wytworzyt cos
w rodzaju antyprzyrody, ktora ze swej istoty jest zaprzeczeniem rajskiej flory:
.z cigzkich kowadet gor rosty todygi ogniste”. Zniknat efekt odbicia,
a z nim takze motywy akwatyczne, znikneta rowniez rozmaitos$c barw (ale z wy-
razng przewaga jasnych) z pierwszego opisu, ktora obrazowala — wprawdzic
chwiejna 1 zmienng, ale jednak — doskonato$¢. W drugicj ,.czesci” Przypowiesci

** Ukazanie w wierszu dwoch etapow (procesow) stwarzania moze byc jeszcze jednym potwier-
dzeniem. ze dwudzielnos¢ stanowi podstawowy mechanizm regulujacy kompozycje i1 poetyke Przy-
powiesci.

* O wspotistnieniu dwoch $wiatow, arkadii | grozy, w czasowo pokrewnych Przypowiesci
poematach mitycznych Baczynskiego por. B. Lach-Kokot, Dwa swiary poematow Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, ,Prace Historycznoliterackie™, t. 10: Studia romantyczne. red. 1. Opacki. Ka-
towice 1978, s. 57-81.



dominantg kolorystyczna stanowia barwy ognia (tu: symbolu $mierci, grozy i trwo-
gi) — wyraznie oddzielonego od $wiatta (symbolu boskosci)?. Kolorystyka
odzwierciedla dramatyczna jednolito$¢ przedstawianych zjawisk. Nawet ruch,
ktory zawsze w poezji Baczyniskiego stanowi fundamentainy atrybut kosmosu
1 symbolizuje powolny przeptyw czasu, przemijanic®, zmienit swoja zasade.
W pierwszym opisie, mimo stopniowego narastania dynamiki, zachowat on plyn-
nos¢ 1 dostojenstwo. Poczatkowo powolny, jednostajny, z czasem nabierat wpraw-
dzie przyspieszenia, ale w drugiej czgsci spotggowatl sie az do gwaltownosci. Wy-
mienione cechy, a takze dobor sfownictwa, sprawiaja wiec, iz mamy tu do czy-
nienia z jednoznacznie skrystalizowanym polem semantycznym, ktorego nasycenic
emotywne ukierunkowane jest na wywotywanie negatywnych skojarzefi (,,frasu-
nek”, ,.czarny”, ,.ci¢zki”, ,.ognisty”, , wysitek”, . zmarszczone”, »grozny”’; cztowiek
»clemny 1 maty”).

Tajemniczos¢ dokonujacych si¢ proceséw wyrazaja takze zastosowane
w te] czesci wiersza srodki poetyckie. Zmienia si¢ zatem zasada ich konstrukcji
— w przeciwienstwie do jednolito$ci obrazowo-emocjonainej z pierwszej cze-
Sci wiersza, mechanizm figur stylistycznych konstytuujacych drugi opis zbu-
dowany jest na zasadzie oksymoronicznos$ci (obok oksymoronu: ,.§wiatio sta-
to si¢ czarne” — synestezje: ,,cisza zlozyta sie w fatdy”, ,.niebo od huku bia-
te”?). Srodki wyrazu poetyckiego odzwierciedlaja teraz inna niz dotad reguie
przemian, zgodnie z kiora dana rzecz przeradza sie¢ w swoje przeciwienstwo.
Ich struktura wyraza jednak takze niemoznosé opisania oraz intelektualnego
ogarnigcia, wreszcie — doj$cia prawdziwych przyczyn tragicznych metamor-
foz swiata. Analizowane figury stylistyczne istnieja nie tylko na plaszczyznie
poetyki, lecz ewokuja réwniez okreslone sensy ideowe utworu — potgguja na-
stroj grozy, gdyz nie oddaja nastgpstwa zdarzen w porzadku jasno wskazanych

* Na temat oddzielenia ognia od $wiatla w poezji Baczynskiego por. M. Tatara, op. cit..
5. 261-264.

# 8. Burkot, op. cit., s. 25, 27. .

** W poezji Jana Bugaja biel wystepuje w przeciwnych sobie kontekstach — charakteryzuje za-
rowno swiat grozy, jak i arkadii. Przypowiesc, w ktorej przedstawione sa obie rzeczywistosci, do-
brze ilustruje t¢ ambiwalencje. Bicl w drugiej czgsci wiersza ma przyporzadkowanie odmienne niz
w pierwszej, w kiorej zreszta nie zostaia ani razu wymieniona z nazwy. Jak udowadnia M. Tatara,
kolor bieli jest dobrze zadomowiony w chrzescijanskiej symbolice apokaliptycznej, a jej zrodtem jest
Objawienie sw. Jana (Ap 1, 14). Totez whasciwym kontekstem oswietlajacym sens analizowane;j fi-
gury ,.niebo od huku biale™ moze by¢ fragment wiersza Baczynskiego [inc.] Swiat krysztatowa kula
— gdzie ogromne raki, w ktorym biel uzyta jest wiasnie do spotegowania apokaliptycznego nastroju
grozy: ,,Ale z nich sa anioty-msciciele, co glosy // takie w gore uniosa, ze zbieleja wlosy™.
W pozniejszym od Przypowiesci o jeden dzien wierszu Bez imienia (powst. 15 XI 1941) , barwa™
huku polaczona jest z symbolika ognia: ,.,Nie odroznisz postaci w cieniach, // w huku jak w ogniu
Jasnym” (cyt.za: M. T atara, op. cit., s. 250, 261). Podobnie w Cieniu z obozu (powst. 17 VIII 1943):
A rano swit nadymat ogromne, biate niebo, // na oknach szorstki puch i chiéd trumienny szed!.”
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przyczyn 1 skutkow. Wszystko za$, co nieprzewidywalne, tajemnicze, niemozli-
‘we do uchwycenia, jest rOwniez grozne?’.

W takim wiasnie momencie, gdy Bog stracit juz kontrole nad zdarzeniami.
rozpoczyna sig stwarzanie cztowieka. Swiat, z ktorego ,,wykrzesze sie” cztowiek.
Jest zaprzeczeniem zamiaru Bozego — , $wiatto stalo si¢ czarne”. Przy czym sto-
wo ,,Swiatlo” mozna tu rozumieé co najmnicj trojako: jako symbol raju, dobra
1 pigkna, a przede wszystkim jako boska site (Bog to wedtug Pisma sw. ,Swia-
ttos¢ swiata”).

Ostatni akt katastrofy kosmicznej wypelnia sie zatem w stworzeniu cztowie-
ka, ktory powstaje nie z bezposredniego aktu Boskiej kreacji, lecz za sprawa
ciemnych 1 groznych zywiotow panujacych niepodzieinie na ziemi. Czlowiek
stanow1 twor wykuty przez ,.cigzkie kowadta gor” oraz — nieprzypadkowo uper-
sonifikowane! — ,,gromy zmarszczone w groznym namysle”. Jest ,,z chmur i ziemi
ulany” (mechanizm oksymoronicznosci!), »clemny i maty”, brak w nim zatem
boskiego pierwiastka. Totez jest w istotnym sensie niedopeiniony, poniewaz —
w odréznieniu od cztowieka biblijnego — nie zostal ozywiony boskim tchnie-
niem zycia (por. drugi, biblijny opis stworzenia cztowieka; Rdz 2,5-7). Nie zo-
stal przeto stworzony ,.na obraz i podobienstwo Boze”. Przypowies¢ zawiera
wiec taka koncepcje natury iudzkiej, ktora jest zupetnie odmienna od antropo-
logii zakorzenionej w mysli i wyobrazni chrzescijanskiej, gdzie cztowiek sta-
nowi imago Dei.

Ostateczne przyporzadkowanie cziowieka do sfery ziemskiej jest wyrazone
jeszeze dosadniej w poincie utworu, gdzie znika nawet ta dwudzielnosc, jakze
przeciez ambiwalentna. Ostateczny rezultat stworzenia okreéla pochodzenie czto-
wieka juz nie ,,z chmur i ziemi”, ale jedynie podobiefistwo do »clemnej” ziemi®®,
A jak wiadomo, ciemna tonacja kolorystyczna ekwiwalentyzuje u Baczynskiego
tragizm egzystencji ludzkiej®.

Kompozycja Przypowiesci podkresla szczegOlng rangg refleksji antropologicz-
nej. Pointa utworu, najwazniejsza wszakze dla przestania gatunku, ktorego oma-
wiany wiersz jest realizacja, dotyczy wiasnie problemu cziowieka. Rezultaty przed-
stawlonego W Przypowiesci procesu stwarzania $wiata ciagle obowiazuja — ob-
cujemy przecie z prawda mitu, w ktorej jednoczy si¢ sens przesziosci,
terazniejszosci i przysziosci. Konkretne uwarunkowania historyczne jedynie owa
prawde uaktuainiaja. Skoro rozdarcie swiata pomiedzy dobro i zto, $wiatlo i ciem-

*" Osiagnigciu wrazenia grozy podporzadkowana jest takze instrumentacja gloskowa, akcen-
towana w tym fragmencie szczegdinym nasileniem spoigtosek szezelinowych i zwarto-szczelino-
wych oraz onomatopejami: ,,a gromy w wysitku kuty, zmarszczone w groznym namysle, // az si¢
wykrzesal z kuzni pod niebo od huku biale”.

* .Ciemna” nature cziowieka wyrazniej uwidacznia weze$niejsza wersja tego utworu, znana
z ofiarowanego matce autografu poety. Ostatni wers brzmi tam: »»1 do dzis btadzi wsrod grozy czto-
wiek czamny jak ziemia.”

¥S.Burkot, op. cit, s. 24.
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no$¢ wnosi ze soba cziowiek, to jego istote stanowi¢ bedzie odtad cierpienie, ktore
z owego rozdarcia wynika®’.

Z chwila pojawienia si¢ cztowieka realizuje si¢ nowa opozycja przestrzenna.
Monstrualno$¢ 1 groza $wiata zewnetrznego kontrastuje ze znikomoscia 1 bezsil-
noscia osoby ludzkiej. Wielko$¢ uniwersum przeciwstawiona jest matosci czto-
wieka, wielo$¢ bytow 1 zywioléw przyrody — ludzkie) pojedynczosci 1 samotno-
$ci (opozycja liczby mnogiej, ktora jest zastosowana do wszystkich poteg przyro-
dy. i pojedynczej, zastosowanej do cztowicka)*', ciagta metamorfoza wszechswiata
— ostatecznemu uksztattowaniu cziowieka®. Istota natury ludzkiej jest wige spe-
tryfikowana, ustalona ,.na zawsze”. Jest nig skazenie i rozdarcie na strong jasng
i ciemna, dobro i zfo. Z tego tez powodu tragizm egzystencji cztowieka stanowi
jakos$¢ ponadhistoryczna.

Akt stworzenia cziowieka wyjawia jeszcze jeden ukryty sens. W powtarzalny
1 doskonaty rytm przyrody, w jej mityczng, a wigc 1stnicjaca poza czasem rzeczy-
wisto$¢, brutainie wkracza historia. Oprocz wymienionych juz metod, ilustruja-
cych odmiennos$¢ dwoch proceséw stworzenia, Baczynski dokonuje jeszcze jed-
nej wewnetrznej specyfikacji w obrebie — w catosci mitycznego — Swiata Przypo-
wiesci. Narracja pierwszej ,.czg$ci” utworu prowadzona jest konsekwentnie
w czasie praesens historicum™, za$ drugiej — w czasie przesztym niedokonanym.
Zatem konflikt prawdy mitu (a w mit poczatku wpisany jest rowniez mit rajski)
z prawda historii.

Opozycje: kosmos-ziemia, przyroda-cziowiek, mit arkadyjski-historia sa
w tworczosci Baczynskiego wszechobecne. Ich waloryzacja emocjonalna — row-
niez jasno okreslona. Nietrudno wigc odnalez¢ w poezji Jana Bugaja przyktady
ilustrujace jego przekonanie, iz zto przychodzi na §wiat wraz z dzialalnoscia czio-
wieka, ktory zaburza naturainy 1 doskonaty rytm przyrody. Przypowiesc, ktora pre-

3 Rozdarcie na ,,cz¢$é” niebieska 1 ziemska stanowi w tej poeziji czytelna figure cierpienia.
Dobrze ilustruje to apostrofa do Matki Boskiej z Modlitwy do Bogarodzicy (powst. 21 IIT 1944):
-, Ktoras serce jak morze rozdarfa // w synu ziemi i synu nieba, // 0, naucz matki nasze, // jak cier-
piec trzeba”.

3 . Swiech podkresla, Ze ,,«mrowczay perspektywa nieodmiennie towarzyszy refleksji histo-
riozoficznej Baczynskiego”. Por. Wstep, [w:] K. K. Baczynski, Wybor poezji, s. LXXV.

32 Przemiany $wiata relacjonowane sa przez narratora przy uzyciu form czasownikowych
w funkcji czasu przesziego: praesens historicum (pierwszy etap stworzenia Swiata) i przeszlego nie-
dokonanego (drugi etap). Natomiast stworzenie cziowieka ma znamiona faktu jednorazowego: czio-
wiek ,,wykrzesal si¢” z kuzni zywiolow (czas przeszty dokonany), ale przy tym wiecznie obowia-
zujacego: ,,do dzi$ bladzi wsrod grozy” (czas terazniejszy). O znaczeniu form czasownikowych
w tworczosci Baczynskiego wspomina 1. Opac ki, Elegia optymistvezna, s. 291.

3 Konflikt pomiedzy mitycznie zarysowana wizja przyrody a historycznoscia, ktora wkracza
w Swiat wraz ze stworzeniem czlowieka, potwierdza czterokrotne uzycie w pierwszym opisie Stwo-
rzenia zaimka ,,wtedy”, ktory podkresla okazjonalnos§¢ wizji i, jak pisze J. Swiech, oznacza u Ba-
czynskiego ,.,niemoznos¢ usvtuowania zjawiska w jakiejkoiwiek zwykiej przestrzeni i czasie” (Wsiep,
[w:]K.K.Baczynski, Wybor poezji, s. L1). Znamienny jest zatem fakt, iz w drugiej czgsci wier-
sza poeta catkowicie rezygnuje z zaimka ,,wtedy”.
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zentuje podobna diagnozg, idzie jednak giebiej, stawia problem cziowieka w nie-
co inny sposob. Poeta pyta w niej nie tylko o pochodzenie zta na swiecie, ale tak-
ze o zrodio zta w cziowieku. A to nie jest juz pytanie natury historiozoficznej czy
antropologicznej, lecz zagadnienie z gruntu teologiczne. Dotyczy ono wspétod-
powiedzialnosci Boga za stworzenie §wiata 1 zta. Albowiem Baczynski, na wzor
przekazow mitycznych, poszukuje w Przypowiesci odpowiedzi na caly szereg fun-
damentalnych problemow egzystencjalnych: rozwaza problem natury 1 sensu $wia-
ta, dobra 1 zla, 1stoty oraz powotlania cztowieka, pyta rOwniez o miejsce i udzial
Boga w swiecie oraz o Jego odpowiedzialno$é¢ za stworzenie.

Bog jest przeto — obok kosmosu, przyrody i cztowieka — kolejnym bohaterem
Przypowiesci. Na plaszczyznie poetyki stanowi On przedmiot obserwacji wszech-
wiedzacego narratora. Juz zatem sama konstrukcja podmiotu mowiacego w utwo-
rze sytuuje Boga nizej, w obrebie $wiata przedstawionego, ujmuje go jako byt
nicautonomiczny. To jeszcze jeden dowod, iz Bog jest nie tyle nadrzedna instan-
cja nad Swiatem, ile raczej jeszcze jedna persona dramatu, uwiktana w stworze-
nie nicmal tak samo jak cztowick. Stanowi On zreszta w pewnym sensie pochod-
na uniwersum, jest niejako wspoltworzony przez metamorfozy samokreujacego
si¢ Swiata.

Jego ograniczona moc szczegélnie uwidacznia sic w zakonczeniu utworu,
w ktorym Stworca jest uspiony i oniemialy ze znuzenia. Sen za$ wyraza tu bez-
ruch, brak aktywnosci, a milczenie jest symbolem utraty wiadzy kreacyjnej. To-
tez powracajacy na Boskie oblicze usmiech niczego juz nie moze ,,stworzyc”. Po-
twierdza tylko bezradno$¢ Boga i ostateczne zamarcie $wiata i cztowieka w gro-
zie. ,,Cisza bez przemian” (Swieto umartych, powst. 16 V 1944) to w Przypowiesci
najgiebsze dno katastrofy.

Zasadne jednak wydaje si¢ rozwazenie problemu, na ile aktuaina pozostata dla
Baczynskiego udzielona w Przypowiesci odpowiedz na pytania o pochodzenie zta
1 sens swiata. Nie jest to bowiem z cala pewnoscia diagnoza ostateczna i wyczer-
pujaca. Co wigcej, wtasnie wizja cztowieka 1 Boga skianiaja do tego, aby myslec¢
0 Przypowiesci jako o etapie posrednim w duchowej ewolucji Baczynskiego. Ana-
lizowany wiersz moze bowiem stanowi¢ symboliczny punkt wyjscia dwoch nur-
tow refleksji w tworczosci Baczynskiego — antropologicznej 1 religijnej. Inicja-
cj¢. ktora wymaga jednak dopeienia.

W tym sensie Przypowiesc jest utworem, ktory buduje dopiero przestrzen dia
personalistyczne] wizji natury ludzkiej. ,,Ciemny i maly” czlowiek z Przypowie-
sci przede wszystkim nie zna jeszcze potrzeby ksztaltowania siebie, a przez to —
doskonalenia $wiata, jak to juz bedzie nawet w niewiele pozniejszych wierszach
poety. Jest ,tworem gotowym”, a nie ,,zespolem mozliwosci”™*, a wykuwanie, rzez-
bienie dokonuje sig tylko w jedna strong, jedynie do niego si¢ stosuje.

“*1.Opacki, op. cit., s. 304.



Modelowana zgodnie z regutami katastrofizmu historiozofia, w ktorej czio-
wiek jest tylko bezwolnym przedmiotem, ustapi na rzecz innej wizji. Dzigki lek-
cji Stowackiego (z okresu mistycznego) Baczynski dojrzy konieczno$¢ ,.wspol-
udziatu cztowieka w kreowaniu 1 w ciagtym doskonaleniu wszech$wiata™, dzig-
ki lekcji Norwida (a Przypowiesci calkowicie obcy jest Norwid) pogiebi swa
antropologic o chrzescijanska perspektywe personalistyczng. O dwa 1 p6i miesia-
ca pozniejszy wiersz pt. Bohater (powst. 28 1 1942) tworzy dia Przypowiesci za-
skakujace ideowo dopeinienie. Cztowiek wpisany (jak w Przypowiesci) w grozg
$wiata zachowuje wobec niego niezaleznosc, a wige takze mozliwos¢ wyboru
postawy etycznej:

On w wielosci stoi posrod rzeczy,
ktore rosna w potworne] przemianie (...).

Totez wlasnie w akcie jego $wiadomego wyboru 1 pragnieniu wykuwania swo-
jej osobowosci dokonuje si¢ pojednanie ziemi i nieba, a wiec tych zywiotow, ktore
w Przypowiesci byty metaforg rozdarcia:

Rece prosto kladac w tecze tonu
sklepi ziemig z niebem na ksztatt domu.

Magiczna wiadza potaczenia ,,spopielalych elementow z niebem”, a wiec
pojednania sprzecznych pierwiastkow ziemi i nieba w jedng, symboliczna ca-
to$¢ ,.u konca czasoéw”, wiadza wybawienia cztowieka od cierpien i trwogi sta-
nie si¢ wtedy na powr6t przymiotem Boga. Figurg apokatastazy odnajdziemy
takze w niewicle pozniejszym od Przypowiesci wierszu pt. Snieg (powst. 8§ XII
1941):

Bog jest $niegiem, on ziemig potaczy
z niebem na ksztatlt lisci milczacych,
ktore z drzewa ostatecznych zamilczen
szczerza oczy — pol-boskie, poi-wilcze.

Moc pojednania pozostanie wiec wiasnoscia Boga oraz Tej, ,.w ktorej ziemia
jak niebo sig stata”, ktora jest ,jak nad czarnym lasem blask — pogody sionecznej
kosciol” (Modlitwa do Bogarodzicy) — Matki Bozej. Poezja spotka sig¢ wowczas
z teodycea.

W gruncie rzeczy bowiem dopiero te ujecia po$wiadczaja otwarcie sig Ba-
czynskiego na prawdziwie religijny wymiar rzeczywistosci — obcy jeszcze Przy-
powiesci. Na planie poetyki religijno$¢ oznaczac za$ bedzie rezygnacjg z uni-
wersalizujacych konstrukcji mitycznych®, na planie etyki — przyniesie pogle-
bienie refleksji antropologicznej w duchu chrzescijanskiego egzystencjalizmu

M. Tatara, op. cit., s. 249.
% Por. K. WyKk a, Krzysztof Baczynski, s. 54-55; M. Tatara, op. cil., s. 261.
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i personalizmu®’. Szczeg6lnie znamienne dla dalszego duchowego i poetyckiego doj-
rzewania Jana Bugaja stanie si¢ bowiem gigbokie doswiadczenie wiasnego ist-
nienia, Swiadome zanurzenia w dziejacej si¢ historii, ale mimo to — najautentycz-
niej osobiste.

¥ Por. S. Stabro, Krzysziof Baczynski wobec problematyki morainej pokolenia, ,Ruch Li-
teracki” 1977, z. 3,5. 179-199; 1. Swi ¢ ¢ h, Krzvsztof Kamil Baczyriski poeta religijny, passini.
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