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Wstep

Zydzi, po Polakach i Rusinach, byli najliczniejsza grupa etniczna
Galicji, stanowigcg 30% ogotu ludnosci. Po aneks;ji Galicji przez monar-
chie Habsburgéw populacja zydowska jeszcze wzrosta. W XIX w. Zy-
dzi galicyjscy stanowili prawie dwie trzecie ludnoéci zydowskiej zyjacej
w catej monarchii habsburskiej. Wobec takiego skladu spotecznego kul-
tura zydowska, rozwijajaca sie¢ na tym terytorium od korica XVIII w.,
obok unikatowej kompilacji tradycyjnego judaizmu, chasydyzmu
oraz wplywow austriacko-polskich, musiata odcisna¢ swoje pietno,
tworzac dziedzictwo kulturowe naznaczone wlasna specyfika i droga
rozwoju. Szeroko rozumiana kultura muzyczna tworzona przez spo-
tecznos¢ zydowska réznej proweniencji, nadawata wiec wyjatkowe
oblicze wielkim osrodkom kultury oraz galicyjskim miastom i mia-
steczkom. Zaglebianie sie w te przesztoé¢, badanie nieznanej twor-
czoéci, odnajdywanie ocalatych dokumentéw i pamiatek po przedsta-
wicielach spotecznosci zydowskiej Galicji do dzi$ stanowi niezwykle
fascynujacy temat dla zainteresowanych tymi zagadnieniami badaczy.

Czy kultura muzyczna Galicji ma jeszcze nieodkryte karty dziatal-
noéci Zydéw? To pytanie za kazdym razem stawia sobie redaktor ni-
niejszej serii wydawniczej podczas prac redakcyjnych nad kolejnym to-
mem publikacji Zydzi w kulturze muzycznej Galicji. Istnieje coraz
wieksze zagrozenie, ze rozsiane po calym $wiecie materiaty archi-
walne, dotyczace zycia muzycznego i twérczosci galicyjskich artystow,
muzykéw i kompozytoréw zydowskiego pochodzenia, przepadna na
strychach i zapleczach doméw, w zakamarkach prywatnych archi-
wow, badz ulegna zniszczeniu w wyniku zawieruchy wojennej. Nie
przetrwaja proby czasu. Niekiedy tez nieznana twérczo$é kompozyto-
réow zydowskich, wydana wiele lat temu, zalega w zbiorach bibliotek
badz archiwéw rozsianych po catym $wiecie i tylko przez przypadek
zostaje odnaleziona. Wielu badaczy staje w obliczu sytuacji, w ktorej
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niejednokrotnie wydaje sie, ze dany zakres tematyczny, zZyciorys, frag-
ment okresu historycznego jest juz wystarczajaco opracowany, a jed-
nak okazuje sie, ze poboczny watek prowadzi do innego nieznanego
artysty, nieopracowanego zjawiska badZ twoérczoéci. Czasem zdarza
sie, ze prace utykaja w martwym punkcie. Z tymi problemami mie-
rzylo sie wielu autoréw niniejszego wydania.

W oddanym do rak czytelnika tomie poruszone sa miedzy in-
nymi tematy dotyczace tworczosci kompozytorskiej jako pobocznej
lub mato znanej domeny dziatalno$ci muzycznej danego artysty, mu-
zyka, kompozytora, tudziez wplywow, jakim ulegali wymienieni
tworcy. Niniejszy tom zawiera takze losy pewnej doktor filozofii uro-
dzonej w Rzeszowie, oddanej nauczycielki muzyki zydowskiej, ktorej
sladow dzialalnosci, pomimo wielu préb, nie odnalazta piszaca te
stowa. Jak sie okazalo, do materiatéw archiwalnych dotarta inna ba-
daczka, autorka artykulu w niniejszym tomie. Jego zawartos¢ stano-
wig réwniez losy artystow, na ktérych swe pietno gteboko odcisneta
II wojna $wiatowa i dla ktérych niejednokrotnie muzyka byta ta dzie-
dzing sztuki, ktéra pozwolila przetrwac najbardziej dramatyczne
chwile. Wielu z nich, opuszczajac na zawsze Europe, ocalilo swe zy-
cie, szukajac lepszych warunkoéw pracy i mozliwoéci rozwoju kariery
muzycznej.

Dzi$, réwniez nie po raz pierwszy, zadajemy sobie kolejne pytanie,
dlaczego czeéé Zydéw galicyjskich ukrywata swoja prawdziwa tozsa-
mo$¢, nie tylko w czasie Il wojny swiatowej, lecz takze wczesniej i poz-
niej. OdpowiedzZ na nie kladzie si¢ cieniem na stosunkach polsko-zy-
dowskich, panujgcych na ziemiach polskich. Wielu z nich na zawsze
opuscilo swoje rodzinne strony. Sa przypadki, kiedy po latach Zydzi po-
wracali do miejsca swojego dzieciristwa i widzieli juz tylko zgliszcza ro-
dzinnego domu. Naszym pragnieniem jest ujawnienie ich historii
i prawdziwej tozsamosci, a wiec tego, co z réznych powodéw w prze-
szlosci byto skrywane. Ze szczegotami tych zagadnieni czytelnik zapo-
zna sig, biorac do rak niniejsze wydanie.

Bogate dziedzictwo kultury zydowskiej, materialnej i niematerial-
nej, ktéra ucierpiala w wojennej pozodze, jest nierozerwalnie zwiazane
z pejzazem Galicji. Probierzem wartosci tej spuscizny jest to, ze stanowi

10



Wstep

ona zZrédto inspiracji dla wspéiczesnych artystow. Jak sie wydaje, jej bo-
gactwo bedzie stuzy¢ zainteresowanym jeszcze przez wiele dekad. Ob-
raz Galicji pragniemy przywroci¢ naszej pamieci poruszang wielo-
aspektowa tematyka tomu, aby cho¢ czeSciowo poczu¢ klimat epoki,
ktora nie wrdci, epoki, ktérej juz nie ma.

Ewa Nidecka
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Tomasz Baranowski

Uniwersytet Warszawski

Bracia Karol, Jakub i Bronistaw Gimplowie.
Kulturalne dziedzictwo
i artystyczne kariery wirtuozéw ze Lwowa

Rod Gimpléw - wywodzacych sie ze Lwowa muzykéw i dzialaczy
muzycznych - wnidst niezwykle znaczacy wkiad w kulture muzyczna
Galigji, jak rowniez - w dalszej konsekwencji - w zycie kulturalne Eu-
ropy i $wiata II polowy XIX oraz niemal calego XX w. Wyjatkowa wrecz
role tej wielopokoleniowej rodziny mozna by poréwnac - oczywiscie
toutes proportions gardées - do tej, jaka w historii muzyki epoki baroku
odegraty rodzina Bachéw w Niemczech i Couperinéw we Francji. Te-
matyka ta jest bogato udokumentowana w Zrédlach, jak réwniez w lite-
raturze muzykologicznej i teatrologicznej. Aktualny stan badar obrazuja
jednak w wiekszosci prace o charakterze leksykograficznym i przyczyn-
karskim. Celem niniejszego szkicu jest syntetyczne przedstawienie syl-
wetek i dorobku przedstawicieli ostatniego pokolenia rodziny Gim-
ploéw, tj. trzech wybitnych wnukéw Jakuba Bera - pianistow Karola
i Jakuba oraz skrzypka Bronistawa. Nalezy na wstepie zaznaczy¢, ze
problematyka recepcji dzialalnosci koncertowej tych wirtuozéw, ze
wzgledu na ogromna wrecz skale ich indywidualnych karier artystycz-
nych, stanowi sama w sobie odrebne pole badan i - jako taka - w niniej-
szej pracy zostanie przywolana jedynie incydentalnie. Warto zauwazy¢
réwniez, ze w badaniach muzykologicznych nad wieloma polskimi mu-
zykami o zydowskich korzeniach dominuje perspektywa europocen-
tryczna, kladaca nacisk na ich kraj i jezyk, w jakim méwili, a pomijajaca
milczeniem lub usuwajaca na dalszy plan ich pochodzenie. Jak stwier-
dzita Sylwia Jakubczyk-Sleczka, tacy wybitni artysci, jak miedzy in-
nymi Bronistaw Huberman, J6zef Koffler czy tez najstawniejszy z braci
Gimplow skrzypek Bronistaw, nigdy nie zaprzeczali swojej rodowej

15
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tozsamosci, co wiecej, angazowali sie w zycie kulturalne spotecznosci
zydowskiej. Fakt ten byt jednak z reguly ignorowany przez badaczy,
ktérzy nie znali zydowskich Zrédet!.

W roku 1890 populacja mniejszosci zydowskiej w stolicy Galigji
Wschodniej liczyta blisko 30% jej stalych mieszkaricow (dokladnie
28,25%). Oczywista rzecza bylo wiec duze zapotrzebowanie na ré6znego
rodzaju wydarzenia artystyczne adresowane specjalnie do spotecznosci
wyznania mojzeszowego, w tym przede wszystkim na spektakle tea-
tralne lub muzyczne w jezyku jidysz. Role nie do przecenienia w pro-
cesie ozywienia zycia kulturalnego Zydéw we Lwowie w II potowie
XIX stulecia odegrat protoplasta rodu i dziadek gléwnych bohateréow
mojego szkicu, Jakub Ber Gimpel (urodzony w 1840 r.). Jemu to wiasnie
zawdzieczamy powstanie pierwszego na ziemiach polskich i jednego
z pierwszych na $wiecie stalego teatru grajacego w jezyku jidysz.

Jakub Ber Gimpel, wyuczony rzemiosta malarza szyldow, przez po-
nad ¢wier¢ wieku (w latach 1863-1889) pracowat jako chérzysta w Tea-
trze Skarbowskim, gdzie - poczawszy od sezonu artystycznego 1873 /74
- powierzano mu niejednokrotnie epizodyczne role solowe, jak na przy-
kiad Pierwszego Mnicha w Hugenotach Giacomo Meyerbeera czy Oficera
w Cyruliku sewilskim Rossiniego. Powodzenie czesto goszczacych we
Lwowie w przedostatniej dekadzie XIX w. wedrownych zespoléw tea-
tralnych okreslanych na afiszach i w prasie jako ,, polsko-zydowskie” lub
,niemiecko-zydowskie”, jak miedzy innymi trupy kierowane przez
Chaima Beniamina Trejtlera, Kalmena Juweliera czy Edwarda Marulesa,
podsunelo doswiadczonemu, dobiegajacemu piecdziesigtki Iwow-
skiemu chérzyscie my$l o zatozeniu wlasnej sceny.

Koncesje na urzadzanie przedstawierr w - jak to okreélono -, zargo-
nie polsko-zydowskim” Jakub Ber Gimpel otrzymat w kwietniu 1889 r. od
zarzgdzanego przez Kazimierza Badeniego Prezydium ck Namiestnic-
twa, poczatkowo tylko na trzy miesigce, jednak pdzniej byta ona regular-
nie i bez przerwy odnawiana. Miejscem pierwszych rezyserowanych
przez Gimpla widowisk byl szynk Pod Sroka przy ulicy Zamkowej 13.

1 Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, Musical Life of the Jewish Community in Interwar
Galicia. The Problem of Identity of Jewish Musicians, ,Kwartalnik Mtodych Muzyko-
logéw UJ” 2017, nr 3 (34), s. 142.
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Inauguracja dzialalnoéci stalego teatru zydowskiego we Lwowie na-
stapila 11 maja 1889 r. Wystawiono wéwczas operetke Sulamita Abra-
hama Goldfadena, utwoér oparty na motywach biblijnych, znany row-
niez pod tytutem Corka Jerozolimy. Otwarcie nowego teatru 6wczesna
krytyka powitala z uznaniem, o czym $wiadczy¢ moga nastepujace
stowa z artykutu opublikowanego trzy tygodnie po inauguracji w cza-
sopi$mie ,Ojczyzna”:
Repertuar teatralny obfity obejmuje obok oper na tle historii Zydéw, jak Bar
Kochba, Sulamith, takze szereg komedii obyczajowych, ktére znakomicie i z nie-
zwykla prawda przedstawiaja zycie Zydéw prowincjonalnych, wykazujac ich
wady i$miesznosci, ostra satyrg gromiac ich gtupote i fanatyzm, podnoszac ich
zalety i cnoty. Takie komedie jak Obaj Kunie Lemel lub Trefiniak s3 w swoim ro-
dzaju arcydzietami, ktérych wartoé¢ podnosi znakomita i naturalna gra artystow?2.

W stosunkowo krotkim czasie, bo juz poznag jesienia 1889 r., udato
sie Jakubowi Gimplowi pozyska¢ nowq i stalg juz siedzibe teatru. Byt nig
zaadaptowany i wydzierzawiony przez Zygmunta Mozera niewielki
budynek giserni, czyli odlewni dzwonéw, usytuowany w sasiedztwie
ulic Krasickich i Sadowej, w dzielnicy zamieszkanej gléwnie przez Zy-
doéw i dos¢ oddalonej od centrum miasta. W nowej siedzibie Gimpel za-
trudnil na state debiutujaca jeszcze w lokalu Pod Sroka orkiestre Towa-
rzystwa Harmonia, koncertujaca pod batuta znanego we Lwowie
dyrygenta i kompozytora Maurycego Falla. W roku 1897 preznie dziala-
jacy dyrektor pozyskal nowy murowany budynek przy ulicy Jagiellon-
skiej 11, w ktérym scena zydowska funkcjonowata do korica swoich dni.
Po $mierci Jakuba Bera zarzadzali nig jego synowie - najpierw Samuel,
anastepnie Adolf (Aaron). Mlodszy z braci, Adolf (ur. 1875), byl wszech-
stronnie wyksztalconym muzykiem - klarnecistg, skrzypkiem, dyrygen-
tem i wzietym pedagogiem. Przez szereg lat we Lwowie przed I wojna
Swiatowq prowadzit jako pierwszy koncertmistrz austriacka reprezen-
tacyjna wojskowa orkiestre deta, pracowat takze jako dyrygent chéru
miejscowej synagogi. W roku 1941, po napasci Niemiec i zajeciu Lwowa,
wraz z zong i braémi Emilem i Maurycym zostat zamkniety w lwowskim
getcie. Niedlugo potem cata rodzina zostala zamordowana w obozie

2 Teatr polsko-zydowski, ,Ojczyzna”1889, nr 11, cyt. za: M. Szyditowska, Uwagi o te-
atrze Jakuba Bera Gimpla we Lwowie, , Pamietnik Teatralny” 2010, z. 1-2 (233-234), s. 67.
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zaglady w Belzcu. Odziedziczony po seniorze rodu talent Adolf Gimpel
przekazat swoim synom - Karolowi, Jakubowi i Bronistawowi; wszyscy
trzej zostali wybitnymi muzykami wirtuozami i rozstawili nazwisko
Gimpel w Polsce i na $wiecie.

Najstarszy z braci Karol urodzit sie we Lwowie w roku 1904 (data
dzienna nie jest znana). Muzyki uczyt sie poczatkowo pod kierunkiem
ojca, a nastepnie odbyl studia pianistyczne w Konserwatorium Pol-
skiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie. W latach miedzywojen-
nych koncertowal przede wszystkim w Warszawie - jako akompaniator
solistow-§piewakéw operowych, stynnych zagranicznych skrzypkow
koncertujacych w Polsce oraz jako pianista w teatrach i teatrzykach re-
wiowych. Wystepowat w roli solisty w Filharmonii Warszawskiej, gdzie
szczegolne uznanie zyskaty jego mistrzowskie interpretacje dziet Fryde-
ryka Chopina i Franza Liszta. Niejednokrotnie partnerowat w recitalach
swojemu najmlodszemu bratu, skrzypkowi Bronistawowi. Na poczatku
lat trzydziestych obaj utrwalili na ptytach najwiekszej polskiej firmy fo-
nograficznej Il Rzeczypospolitej Syrena-Electro miedzy innymi Dudzia-
rza Henryka Wieniawskiego. We wrzeéniu 1939 r. Karol Gimpel przedo-
stal sie do rodzinnego Lwowa, a po zajeciu miasta przez Niemcoéw
w roku 1941 uciekl w glab Rosji, gdzie los okazal sie dla niego tragiczny.
Zmarl w 1942 r. w szpitalu wieziennym w Bucharze. Jako oficjalna przy-
czyne $mierci podano informacje (zapewne nieprawdziwg) o chorobie
zakaznej - czerwonce.

Fortuna okazala si¢ znacznie bardziej szczesliwa dla miodszych
braci Karola - pianisty Jakuba i skrzypka Bronistawa. Obaj dozyli sedzi-
wego wieku i rozwineli - jeszcze w latach miedzywojennych - btysko-
tliwe kariery artystyczne, zapisujac sie chwalebnie w historii §wiato-
wego wykonawstwa muzycznego XX stulecia. Ich drogi czesto splataly
sie ze sobg; wielokrotnie bowiem grali razem recitale zaréwno w Polsce,
wielu krajach Europy, jak i w Stanach Zjednoczonych, do ktérych obaj
wyemigrowali. Obok wiezéw krwi i wyjatkowej skali talentu tym, co 1a-
czylo ich najbardziej, byla wielka pracowitos¢ i aktywnos¢ artystyczna.
Byly w ich zawodowym zyciu okresy, w ktérych dawali ponad sto kon-
certow rocznie.

Urodzony 16 kwietnia 1906 r. Jakub Gimpel po ukoriczeniu Konser-
watorium Lwowskiego w klasie fortepianu Kornelii Tarnawskiej w roku

18



Bracia Karol, Jakub i Bronistaw Gimplowie...

1922 wyjechat do Wiednia, gdzie kontynuowat studia pianistyczne pod
kierunkiem Edwarda Steuremanna, ucznia Feruccio Busoniego. Tam
takze przez rok pobierat prywatne lekcje w zakresie teorii muzyki i kom-
pozydji u samego Albana Berga. W Wiedniu tez dat swéj pierwszy wia-
sny recital w wieku niespetna osiemnastu lat, na poczatku roku 1924.
Trzy lata p6Zniej w Amsterdamie mial miejsce jego debiut na koncercie
symfonicznym. Zagral wéwczas II Koncert fortepianowy c-moll Sergiusza
Rachmaninowa z towarzyszeniem orkiestry Cocertgebouw pod batuta
stawnego wowczas francuskiego dyrygenta, Pierre’a Monteux (w 1942 r.
otrzymal on obywatelstwo amerykariskie, stad tez we wspoétczesnych
leksykonach okreslany jest jako dyrygent amerykanski pochodzenia
francuskiego, notabene o korzeniach zydowskich). W tymze roku 1927
dwudziestojednoletni pianista wzial udziat w I Miedzynarodowym
Konkursie Chopinowskim w Warszawie. Pomimo aplauzu publicznosci
otrzymal wéwczas jedynie wyrdznienie (podobnie jak Dymitr Szostako-
wicz i Bolestaw Woytowicz), co 6wczesna krytyka uznata za niepowo-
dzenie ze wszech miar niezastuzone. Nad tym co najmniej kontrower-
syjnym werdyktem ubolewal miedzy innymi Feliks Rafat Halpern -
ceniony pianista, pedagog ikrytyk muzyczny pochodzenia zydow-
skiego, wowczas redaktor dzialu muzycznego w ,Nowym Kurierze
L6dzkim”. W swojej opinii napisal miedzy innymi:
Gimpel ujawnit ogromny talent, ale zywiot przez kulture i dyscypline $wiatowa
jeszcze nieujarzmiony. (...) £6dz styszata juz wszystkich laureatow Konkursu (...).
Ale Gimpel posiada w swej grze jeszcze cos, co go wznosi ponad wszystkich lau-
reatéw - to indywidualizm artysty. Dlaczego nagrody nie otrzymat, pozostanie ta-
jemnica sedziéw konkursowych?.

W latach 1929-1938 Jakub Gimpel mieszkal na state w austriackiej
stolicy, skad odbywat liczne podréze koncertowe. Z najwazniejszych
sukcesow artystycznych warto wymieni¢ przede wszystkim wspélny
wystep z ceniong $piewaczka operowa Stanistawa Korwin-Szymanow-
ska (siostra Karola Szymanowskiego) w ambasadzie polskiej w Wiedniu
w roku 1930 oraz pierwsze wielkie fournée koncertowe w 1934 r., pod-
czas ktérego dal ponad osiemdziesigt koncertéw. Trasa ta obejmowata

3 Cyt. za: S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 183.
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miedzy innymi wystep na festiwalu w Strasburgu, gdzie z bratem Bro-
nistawem wykonat Suite na skrzypce i fortepian Jerzego Fitelberga, oraz
koncert w rodzinnym Lwowie, gdzie z kolei towarzyszy! stynnemu Bro-
nistawowi Hubermanowi w Sonacie , Kreutzerowskiej” Beethovena.

Z Hubermanem Jakub Gimpel wspoétpracowal takze w roku 1936
przy realizacji projektu zalozenia Izraelskiej Orkiestry Symfonicznej
w Tel Awiwie (znanej poczatkowo pod nazwgq Palestine Symphony) -
ztozonego z muzykéw zydowskich zespotu, ktéry w krétkim czasie zy-
skat wielka §wiatowq renome. Niespelna rok po inauguracji dziatalnosci
orkiestry, ktéra odbyta sie 26 grudnia 1936 r., pianista z duzym powo-
dzeniem wystapil na setnym jej koncercie rozpoczynajacym drugi sezon
artystyczny 1937/38. Jak wspomina jego syn Peter w poswieconym ojcu
eseju biograficznym, dat on wéwczas - pomimo niesprzyjajacych, pry-
mitywnych i niebezpiecznych warunkéw - okolo trzydziestu recitali we
wsiach i kibucach w calej Palestynie*.

Wobec narastajacych w Europie nastrojow antysemickich i w prze-
czuciu nadchodzacej zagtady hitlerowskiej Jakub Gimpel w 1938 r. wy-
emigrowal do Stanéw Zjednoczonych, gdzie niezwlocznie podjat inten-
sywna dzialalno$¢ estradowa. Po udanym debiucie w nowojorskiej
Town Hall wystepowal wielokrotnie ze stawnymi orkiestrami Nowego
Jorku, Waszyngtonu, Chicago, Bostonu, San Francisco, wreszcie tez Los
Angeles - miasta, ktore stalo sie jego domem na prawie trzydziesci lat
i w ktérym zyskat najwieksze grono wielbicieli. W konstruowaniu pro-
gramow swoich koncertéw, recitali i realizacji nagraniowych kierowat
sie dazeniem do promowania muzyki polskiej. Byl pierwszym pianista,
ktéry utrwalil na ptytach Etiudy op. 33 i Mazurki op. 50 Karola Szyma-
nowskiego; nagrania te powstaly dla wytwérni Columbia w roku 1940.

Pierwsze lata powojenne w biografii artysty doczekaly sie upamiet-
nienia na kartach jednej z powiesci Tomasz Manna - jednego z najwiek-
szych koneseré6w muzyki wéréd pisarzy minionego stulecia. Twoérca
Czarodziejskiej gory tak wspominat prywatny koncert, ktéry odbyt sie la-
tem 1945 r.:

4 Zob. P. Gimpel, Jakob Gimpel: esej biograficzny, strony internetowe Archi-
wum Jakoba i Bronistawa Gimpela, https://web.archive.org/web/20161027102
646/ oraz http:/ /gimpelmusicarchives.com/jakobgimpel.htm.
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Z muzyka spotkali$my sie takze w goscinnym domu Mrs. Wells w Beverly Hills,
gdzie niezwykle utalentowany pianista Jakob Gimbel [sic.] (z gatunku wschodnio-
zydowskich wirtuozéw, ktéry nigdy nie ginie i wciaz odradza sie na nowo) grat
Beethovena i Chopina®.

Z kolei w roku 1949, z okazji setnej rocznicy $mierci Chopina, Jakub
Gimpel dat serie koncertéw chopinowskich, miedzy innymi w ambasa-
dzie polskiej w Waszyngtonie oraz w nowojorskiej Carnegie Hall, gdzie
wykonat I Koncert fortepianowy e-moll op. 11 i Andante spianato i Wielkiego
Poloneza Es-dur op. 22. Stawq znakomitego interpretatora muzyki Chopina
cieszyl sie zreszty przez dlugie lata swojej kariery zaréwno w USA, jak
iniemal w calej Europie. Poboczny nurt amerykariskiej kariery pianisty
stanowily jego wystepy w wielu filmach wyprodukowanych w Holly-
wood. Wspétpraca z koryfeuszami $wiatowego kina zaowocowala stawa
wérdéd milionéw mitosnikéw dziesiatej muzy oraz licznymi nagrodami.

Na Stary Kontynent pianista zawital w 1954 r., zachecony triumfal-
nym powrotem mtodszego brata Bronistawa. Kilkuletnie tournée po Eu-
ropie okazalo sie pasmem sukceséw. Jakub Gimpel wystepowat gtéwnie
w Niemczech Zachodnich, dajac tam po kilkadziesigt wystepéw rocznie;
koncertowat takze w Londynie, Genewie, Rzymie i Bazylei. Wedlug cy-
towanej wczeéniej relacji syna Petera apogeum stawy wsréd niemieckiej
publicznosci i krytykéw przypadlio na rok 1957, kiedy to bilety byly wy-
przedane ,pie¢ razy z rzedu w Hamburgu, szes¢ razy w Berlinie”,
a ,gdziekolwiek gral, na scenie trzeba bylo instalowac¢ dodatkowe miej-
sca siedzace”. Swiadectwem niebywalej wrecz stawy pianisty w Repu-
blice Federalnej Niemiec byto przyznanie mu przez wiadze panistwowe
Krzyza Zastugi Pierwszej Klasy za ,nadzwyczajne zastugi dla muzyki
niemieckiej”e.

Do ojczyzny Jakub Gimpel powrdcit tylko raz, w roku 1961, po
blisko trzydziestu latach nieobecnosci. Koncertowat wéwczas w Fil-
harmonii Warszawskiej oraz w studiu Polskiego Radia, gdzie nagrat
miedzy innymi Wariacje Es-dur , Eroica” op. 35 Beethovena oraz Sonate
h-moll op. 58, 24 Preludia op. 28 i kilka innych dziet Chopina. Wybitny

5T. Mann, Jak powstat Doktor Faustus. Powies¢ o powiesci, przel. Maria Kurecka,
Warszawa 1960, s. 110.
6 P. Gimpel, op. cit.
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polski muzykolog i krytyk muzyczny II potowy minionego stulecia, Jan
Weber, w nastepujacych stowach scharakteryzowatl osobowos¢ arty-
styczng pianisty:
Introwertyczna natura artysty i nieche¢ do wszelkiej reklamy sprawity, ze pozostat
W cieniu innych pianistéw. Jego kunszt pianistyczny przejawia sie w starannym
wykornczeniu szczegdléw, wykwintnym foucher, szerokiej palecie kolorystycznej
i zdolnosci do wywoltywania intymnych nastrojéw poetyckich?.

W 1963 r. Jakub Gimpel otrzymat zaproszenie od $wiatowej stawy
rosyjskiego skrzypka pochodzenia zydowskiego Dawida Ojstracha do
odbycia wspdlnego tournée po Zwiazku Radzieckim. Wiadze amerykan-
skie z niewiadomych przyczyn nie daly jednak pozwolenia na wyjazd,
odmawiajac wlgczenia pianisty do miedzynarodowego programu wy-
miany kulturalnej. Do korica swoich dni przebywat gtéwnie w swoim
domu w Los Angeles. Pomimo pewnych niepetnosprawnosci, z ktérymi
zmagal sie w podesztym wieku, jak przede wszystkim czeSciowa utrata
wzroku i zerwane Sciegno prawego ramienia, kontynuowat dziatalnos¢
koncertowa. Bolesnym ciosem byla dla niego $mier¢ ukochanego miod-
szego brata Bronistawa. W celu uczczenia i kultywowania pamieci o tym
wybitnym skrzypku ufundowat stypendium jego imienia na Uniwersy-
tecie Stanu Kalifornia w Northridge - uczelni, w ktorej w latach 1971~
1986 okazjonalnie nauczal jako wizytujacy profesor. Zmarl w Los Ange-
les 12 marca 1989 r. w wieku 83 lat.

Sposrdd braci Gimplow najwiekszg stawe Swiatowego formatu zdo-
byt najmlodszy Bronistaw, od dzieciristwa niezréwnany wirtuoz skrzy-
piec (nauke gry na skrzypcach i fortepianie rozpoczal u ojca w wieku
pieciu lat). Juz po jego wiederiskim debiucie krytycy powitali w czterna-
stoletnim zaledwie artyscie , Bronistawa II”. Nietrudno sie¢ domysli¢, ze
miano ,1” zarezerwowane bylo niejako dla starszego o niespelna dwa-
dziescia lat wiolinisty Bronistawa Hubermana, notabene jednego z mi-
strzow Gimpla podczas jego , podyplomowych” studiéw w Berlinie,
gdzie doskonalit swéj kunszt takze pod kierunkiem Carla Flescha.
Woczeéniej jednak, juz jako o$miolatek, studiowal w Konserwatorium
Lwowskim u cenionego pedagoga i koncertmistrza orkiestry Teatru

7 Cyt. za: S. Dybowski, op. cit., s. 184.

22



Bracia Karol, Jakub i Bronistaw Gimplowie...

Miejskiego Maurycego Wolfstahla, a trzy lata pozniej dotaczyt do brata
Jakuba w Wiedniu, gdzie jako stypendysta tamtejszej uczelni muzycznej
ksztalcil sie w klasie skrzypiec Roberta Pollacka. Pierwszym pasmem
wielkich sukceséw bylta rozpoczeta w roku 1926 wraz z bratem, pianista
Karolem, trasa koncertowa po Wloszech. Mlody artysta wystapit przed
krolem Wiktorem Emanuelem III i papiezem Piusem XI, a takze zagrat
na nalezacym niegdy$ do Paganiniego instrumencie Giuseppe Guarne-
riego podczas uroczystosci zorganizowanych przy grobie legendarnego
wirtuoza. Mozna bez cienia przesady stwierdzi¢, ze juz u progu kariery
Bronistaw Gimpel cieszy! sie¢ w pelni stawa cudownego dziecka.

Po powrocie z kilkuletniego w sumie tournée koncertowego, ktore ob-
jeto nie tylko wystepy we Wtoszech, lecz takze w wielu miastach Europy
i Ameryki Poludniowej, artysta zamieszkat na kilka lat w Warszawie.
W roku 1933 zawarl znajomosc¢ z pianista Wiadystawem Szpilmanem -
woweczas studentem klasy fortepianu Aleksandra Michalowskiego - z kt6-
rym wielokrotnie koncertowal®. Obu muzykéw polaczyly wiezy przyjazni,
na dlugie lata przerwane r6znymi kolejami wojennego i powojennego
losu. Do ponownego spotkania artystéw doszto dopiero na poczatku lat
szes¢dziesigtych minionego stulecia, kiedy to obaj wspéttworzyli stynny
pozniej Kwintet Warszawski®. Z zespotem tym Bronistaw Gimpel prze-
mierzyl wiele tras koncertowych po Europie oraz w Japonii, Indiach
i Hongkongu. Pierwsza trasa zyskujacego coraz wieksza stawe kwintetu
po Stanach Zjednoczonych przyniosta jego prymariuszowi oferte stanowi-
ska profesora na uniwersytecie w Connecticut, ktéra od dawna juz zado-
mowiony w Ameryce wirtuoz bez wahania przyjal z nadzieja, ze oddanie
sie pracy pedagogicznej da mu wytchnienie po latach niezwykle intensyw-
nej i tym samym wyczerpujacej aktywnosci estradowej.

Z kart przedwojennej biografii Bronistawa Gimpla nalezy wspo-
mnie¢ przede wszystkim jego udzial w I Miedzynarodowym Konkursie
Skrzypcowym im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu w 1935 r. Dwu-
dziestoczteroletni wowczas artysta zdobyl tam, przy duzej konkurencji

8 Zob. Okupacyjne losy muzykow. Warszawa 1939-1945, koncepcja albumu,
wyboér materialéw i oprac. E. Markowska i K. Naliwajek-Mazurek, Warszawa
2014, s. 286.

9 Zob. A. Tuszyniska, Oskarzona: Wiera Gran, Krakéw 2010, s. 272.
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znakomitych adeptéw wiolinistyki, ostatnig, IX nagrode, skutkujaca jedy-
nie wyréznieniem, co spotkalo sie ze stowami sprzeciwu ze strony kryty-
kow. Jak wspomina Marian Fuks: ,Znany muzykolog i krytyk muzyczny
Karol Stromenger, omawiajac wyniki konkursu na famach «Gazety Pol-
skiej»”, pisal: Bronistaw Gimpel zastugiwat na wyzszy stopien niz otrzy-
mal. Artysta znany juz dobrze z dawniejszych wystepéw, btysnat szcze-
golnie w koncercie z orkiestrg”10.

W roku 1937 Gimpel, przyjawszy zaproszenie od stynnego nie-
mieckiego dyrygenta Otto Klemperera, wyjechat do Stanéw Zjedno-
czonych, ktore staly sie jego druga ojczyzna juz do korica zycia. Pod-
czas wojny stuzyl krétko w armii amerykariskiej, kontynuowat takze
dzialalnoé¢ estradowa. Koncertowatl, najczesciej z bratem Jakubem,
pracowal w orkiestrze filharmonii w Los Angeles jako jej koncertmistrz
i niekiedy tez dyrygent, a w roku 1941 zalozyl i prowadzil Mlodzie-
zowa Orkiestre Symfoniczng w Hollywood. Dat sie wéwczas poznaé
réowniez jako wybitny kameralista, wystepujac w roli prymariusza
dwoéch znanych kwartetéw smyczkowych - American Artist String
Quartet i New Friends of Music Quartet.

Do Polski po wojnie Bronistaw Gimpel zawital dwukrotnie - w roku
1948 oraz dwanascie lat p6zniej, w 1962 r., kiedy to - jak wspomniano -
byl wspoétzatozycielem stynnego ,Kwintetu Warszawskiego”. O jego
pierw-szym recitalu w Warszawie w 1948 r., na ktérego program zlozyly
sie utwory Beethovena, Hindemitha, Strawiriskiego, Bartoka oraz Szy-
manowskiego i Wieniawskiego, wybitny kompozytor, pisarz i krytyk
muzyczny Zygmunt Mycielski donosit w tygodniku ,Odrodzenie” mie-
dzy innymi:

Byt to wspaniaty wieczor, jeden z tych, ktére pozostaja na zawsze w pamieci.

(...) Mimo blisko trzygodzinnego trwania koncertu, uwaga i nastréj sali ani na

chwile nie opadly, przeciwnie, z kazdym utworem si¢ wzmagaly. Skrzypek ten

dochodzi do wyzyn artyzmu, na ktérych ton instrumentu i spokéj, dostepne
tylko tym, ktérzy opanuja i techniczne i samego siebie tajniki, bezposrednio na
stuchacza dzialajac!!.

10 M. Fuks, Ksigga stawnych muzykow pochodzenia zydowskiego, Poznan-War-
szawa 2003, s. 115.
11 Jbidem, s. 116.
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Jako wirtuoz skrzypiec Bronistaw Gimpel byt najbardziej ceniony za
interpretacje sonat Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmsa i Césara
Francka, koncertéw skrzypcowych W.A. Mozarta oraz sonat i partit solo-
wych ].S. Bacha. Do korca zycia kontynuowat dziatalnos¢ pedagogiczna.
W 1973 r. objat stanowisko profesora klasy skrzypiec w renomowanej an-
gielskiej uczelni muzycznej - Royal Northern College of Music w Man-
chesterze. Zmart w Los Angeles 1 maja 1979 r. w wieku 68 lat.

Nie sposob przeceni¢ wkladu, jaki wszyscy trzej bracia Gimplowie
wniedli w galicyjska, polska, europejska, wreszcie tez swiatowa kulture
muzyczng XX stulecia. Wychowani w rodzinie o bogatych tradycjach ar-
tystycznych tak w dziedzinie muzyki, jak i teatru, rozstawili swéj ro-
dzinny Lwéw - miasto, w ktérym kultura zydowska na przetomie XIX
i XX w. rozwijala sie szczegoélnie preznie.
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The Brothers Karol, Jakub and Bronistaw Gimpel:
The Cultural Heritage and Artistic Careers of the Lviv Virtuosos

Abstract

This article provides a concise overview of the lives and artistic careers of the
three distinguished Gimpel brothers - pianists Karol and Jakub, and violinist
Bronistaw. They were born into a Jewish family in Lviv with rich cultural tradi-
tions. Their grandfather and family doyen, Jakub Ber Gimpel, was the founder and
director of the first musical theater in Poland to perform plays in Yiddish, while
their father, Adolf, was a highly regarded violinist, clarinetist, conductor, and or-
ganizer of musical life. The article addresses the lineage of the Gimpel brothers and
expands on the themes — previously scattered in various contributions —concern-
ing both the biographies of these renowned instrumentalists and the reception of
their concert activities.

Keywords: Jakub Ber Gimpel, Karol Gimpel, Jakub Gimpel, Bronistaw Gimpel, Lviv,
musicians of Jewish origin, Polish piano and violin playing of the 20th century



Walentyna Wegrzyn-Klisowska

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
Akademia Muzyczna im. K. Lipifiskiego we Wroctawiu

Muzyczne wartosci w zydowskim
teatrze Gimplow we Lwowie

Wedrowne trupy teatralne byly znane w Europie juz w okresie
wczesnego Sredniowiecza. Stanowily one popularna forme teatru ludo-
wego dostepnego w swej postaci jezykowej i scenicznej dla wszystkich
warstw ludnosci. Wéréd tych zespotéw znajdowat sie réwniez teatr
w jezyku jidysz, cho¢ na ziemiach polskich byt on tréjjezyczny, co spra-
wilo, ze mial charakter miedzynarodowy. Od najdawniejszych czasow
do okresu najwiekszego rozkwitu w XIX w. teatr jidysz byt forma kul-
tury masowej tworzonej przez wedrowne trupy teatralne przechodzace
swobodnie przez granice. Zrédel do dziatalnosci teatru jidysz jest nie-
wiele, poniewaz sporo zostalo zniszczonych w czasie II wojny $wiato-
wej. Najwazniejsza pozycja z tego zakresu jest Leksykon Teatru Zydow-
skiego Zalmena Zilberzweiga!, ale nie bez znaczenia jest tez prasa
codzienna wydawana w jezyku jidysz i w jezyku polskim.

W polowie lat osiemdziesigtych XIX w. rozpoczat sie nowy okres
w rozwoju teatru zydowskiego. Na terenie dzisiejszej Rumunii zapo-
czatkowal dziatalno§¢ Abraham Goldfaden zwany ,o0jcem teatru zy-
dowskiego”2. Goldfaden urodzit sie w 1840 r. na Wolyniu w Starokon-
stantynowie. Wraz z muzykami zydowskimi zaczal pisa¢ i wystawiac
matle formy sceniczne. Ze swoja grupa w latach osiemdziesigtych XIX stu-
lecia przyjechat do Lwowa i nawigzal wspotprace z Jakubem Ber Gim-
plem (1840-1906) znanym we Lwowie jako antreprener®. Z wyksztalcenia

1 Z. Zilberzweig, Lexikon fun yidishn teater, t. 1-V1: 1931-1969.

2 A. Goldfaden, w: Edward Lahad: Machazot amamiim be-Jidisz. Machazot Av-
raham Goldfaden, Mechkarim bibliografiim bemuzyka, t. 4 , Haifa 1970; M. Taub, Abra-
ham Goldfaden i Teatr zydowski, ttum. S. Wojnicki, , Pamietnik Teatralny” 1992, t. 41,
nr1/4,s.57-76.

3 Teatr zydowski w Polsce. Materiaty z Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, War-
szawa, 18-21 pazdziernika 1993 roku, red. A. Kulikowska-Korzeniewska, M. Leyko,
1.6dz 1998; Gimpel ber Jakub, hasto w: www.delet.jhi.pl (dostep: 2.04.2025).
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byt on malarzem szyldéw, ale mitos¢ do muzyki i dobry glos sprawity,
ze zostal chorzysta w Teatrze Skarbkowskim. W roku 1889 Gimpel
zwrdcil sie do wladz z prosba o wydanie koncesji na powadzenie teatru
we Lwowie. Uzyskal wowczas zezwolenie na ,, prowadzenie produkgji
teatralnych w zargonie polsko-zydowskim, na razie na czas 3 miesiecy”
w lokalu przy ulicy Zamkowej 13 zwanym ,,pod Srokg”, a wiec na ubo-
czu i pod gotym niebem. Gimpel zbudowat tu scene, wstawit fawki i wy-
konat kryta werande. Zadbat tez o swoista reklame - wokét sceny krazyli
oplacani ,teatralni agenci” za kufel piwa, szklanke miodu z prazonym
grochem. Mozna tez bylo - jak to okreélono - zakasi¢ gesim pipkiem
(byly to duszone gesie zotadki w oleju z cebulka) lub smazong watrébka
i oczywiscie $ledziem z cebulka*.

Mugzycy i $piewacy teatralni wywodzili sie z réznych Srodowisk.
Wiekszos¢ pochodzita z Teatru Skarbkowskiego, czes¢ przeszia szkole-
nie muzyczne w szkofach talmudycznych. Przykladem sa dzieje Anula
Szora, ktory wspotprace z Gimplem rozpoczat jako inspicjent, gardero-
biany, maszynista, sufler i oswietleniowiec. Wystepowal tez w rolach
epizodycznych. Po wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych zostat aktorem,
rezyserem i przedsiebiorca teatralnymo?.

Abraham Goldfaden pisal utwory utrzymane w dwoéch nurtach.
Pierwszy - wodewilowo-operetkowy - przeznaczony byt dla mniej wy-
magajacej publicznosci, ktéra chciata sie tylko zabawié. Drugi nurt,
oparty na biblijnej tematyce zydowskiej, zblizony byt do melodramatéw
w stylu dziewietnastowiecznym. Jak wynika ze wspomniert wykonaw-
coéw, oba nurty mialy swoja publicznosé. Nurt wodewilowy przybrat zde-
cydowanie charakter teatru ludowego opartego na dowcipie zydowskim.
Na widowni siedzieli tragarze, kupcy, czeladnicy piekarscy. Wodewile
zlozone z dwoch lub trzech aktow skladaty sie z dialogéw moéwionych,
krétkich piosenek o budowie zwrotkowej i wstawek instrumentalnych.
Publicznoé¢ bawita sie zywiotowo i silnie reagowata na rozwdj akgji. Na
jednym z przedstawieri, gdy bohater pytal swoja partnerke o wyjawienie
prawdy, z publicznoéci dat sie stysze¢ glos: ,Nie badz gtupia, nie méw
mu nic”¢. Polemika przeniosta sie poza teren teatru, ale przedstawienie
nadal cieszyto si¢ wielkim powodzeniem.

4S. Gowin, Teatr bezpowrotny, www.e-teatr.pl (dostep: 21.04.2025).

5 Ibidem; M. Steinlauf, Teatr zydowski w Polsce. Stan badat, ,Pamietnik Tea-
tralny” 1992, t. 41, nr 4, s. 7-14.

6S. Gowin, op. cit.
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Drugi nurt oparty, jak wspomniano, na biblijnej tematyce zydow-
skiej, wymagat profesjonalnego przygotowania muzycznego. W latach
1889-1890 wystawiono tu Rabiego Jeselmana, Dziesigte Przykazanie, Judyte
i Holofernesa oraz Jude Machabeusza. Przedstawienia te przeznaczone byty
dla tzw. postepowych Zydéw, ktérzy w tym czasie wzmacniali swoje
wplywy, posiadali tez dobre wyksztalcenie. Wspotpracownikiem Gim-
pla byt w tym czasie Juliusz Id] Guttman - aktor, scenarzysta, pisarzi na-
uczyciel sztuki. Byl on bratem wplywowego rabina Iwowskiego
Szmula Guttmana, co ulatwilo dobre relacje z konserwatywnym &ro-
dowiskiem Iwowskich Zydéw. Stali sie oni takze widzami powaznych
spektakli teatru.

Wiosng 1897 r. przeniesiono scene teatralna na ulice Jagielloriska do
drewnianego pawilonu nalezacego do rodziny Sokaléw. Za przygoto-
wanie wokalne aktoréw odpowiadat J6zef Eskrajs, byly spiewak w cho-
rze kantora, aktor, $piewak, dyrygent i kompozytor. Na nowej scenie wy-
stawiono opere Sulamita albo céra Jerozolimy z Sonia Friedmann i Manig
Wileriska. W repertuarze znalazly sie takze Krol Salomon, Mojzesz, Esterka
albo krélowa Polski i opera Zydéwka wedtug Eugeniusza Scribe’a z muzyka
Jacquesa Fromentala Halevy’ego.

Wymienione utwory wymagaty odpowiednio duzego aparatu wy-
konawczego. Na ten temat zachowatlo sie niewiele wiadomosci. Naj-
mniej informacji dotyczy sktadu instrumentalnego zespotu teatralnego.
Tylko nieliczne przekazy odnosza sie do muzykow, ktérzy wykonywali
w teatrze inne prace; dotyczy to na przyklad stolarzy, dekoratoréw i ma-
larzy. Wielka role odegrat tu Chune Wolfshal, wszechstronnie utalento-
wany muzyk’. Jego nastepca zostal syn Jakuba Adolf Gimpel - klarneci-
sta, skrzypek i dyrygent, ktory trzydziesci lat dyrygowat orkiestra
teatralng®. Jednakze na ogoét byli to muzycy z innych zespoléw, nieko-
niecznie teatralnych. Pochodzili ze szkét talmudycznych, zespotéw ka-
wiarnianych, a nawet ulicznych.

7Wirtualny sztetl, https.org.pl (dostep: 15.05.2025); ]. Guzy-Pasiak, Jewish Pop-
ular Music in Galicia: Karol Rathaus’ Recollections of Chune Wolfsthal, ,,Musicology
Today” 2023, t. 20.

8 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku.
Stownik biograficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce,
Warszawa 2014, s. 80-81.
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Znacznie obszerniejsze s natomiast wiadomosci o solistach wystepu-
jacych na scenie teatru. Wieksza ich czes¢ po wystepach w teatrze Gim-
plow osiagneta wielkie sukcesy w stynnych teatrach na Brodwayu; typo-
wym przyktadem byly losy Ludwiga Satza - aktora, Spiewaka i komika?®.
Pierwsze kroki stawiata na Iwowskiej scenie Regina Prager, utalentowana
$piewaczka wystepujaca w chorze w Teatrze Skarbkowskim!0. Wieksza
stawe uzyskata inna chérzystka z teatru Skarbka - Berta Kalich, ktéra do-
strzegl Goldfaden i zaprosit do swojego teatru'!. Po opuszczeniu Lwowa
rozpoczeta wielka kariere w Stanach Zjednoczonych. Poréwnywano ja do
Sary Bernard, a takze do Heleny Modrzejewskiej.

Nadzwyczajny talent przejawiat Leo Fuks -

aktor, Spiewak i tancerz. Nazywano go drugim
Fredem Asterem i entuzjastycznie pisano, ze po-
trafi wszystko zaspiewac i zatariczy¢!2.
Najmniej wiadomosci zachowato sie o dzia-
talnosci zespotu instrumentalnego. Pewne cechy
mozna ustali¢ na podstawie opiséw, wiadomo
bowiem, ze Goldfaden przywiézl ze soba zespot
muzykéw grajacych w karczmie. Tego rodzaju

zespoty byly zblizone do obecnie dziatajacych

kapel klezmerskich, ze skrzypcami, klarnetem
ot Sarons @ ey | 1 kontrabasem. Ich sklad byl powigkszany
- - wzaleznosci od potrzeb. Mozna wiec zalozy¢,
Ryc. 1. Berta Kalich, ze zespoly takie towarzyszyly widowiskom
csl;((;rr?;(s:ka z teatru o charakterze wodewilowym. Wspomnieliémy

juz, ze czes¢ pracownikéw technicznych réw-

niez grafa na instrumentach i wspomagata zespoty kameralne.
Teatr Gimpléw zyskat ogromna popularnoéé. Pomagali w tym liczni
antreprenerzy, sami aktorzy, a takze wspotpracownicy, czesto z Teatru

9 Yiddish Musicals, w: The National Center for Jevish Film, 2007, nr 12.

10 M. Osherovitz, Regina Prager stynna spiewaczka sceny Jidish, opowiesci o jej zy-
ciu w teatrze, Foreword, New York 1926.

11 D. Soyer, Kobiety zydowskie. Kompleksowa encyklopedia historyczna, Archiwum
kobiet zydowskich, 2017, 16 grudnia.

12 Stownik biograficzny teatru polskiego, t. III: 1910-2000, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2017.
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Skarbkowskiego. Przykladem moze by¢ dekorator z tego teatru Jan Diill,
chrzescijanin, ktéry dla Gimpla wymalowat kurtyne przedstawiajaca
scene wyjécia Zydow z Egiptu. Senior rodu Gimpléw - Jakub Ber Gimpel,
zalozyciel teatru Iwowskiego, zmart w 1906 r. Dyrekcje po nim objat naj-
starszy syn Samuel M. Gimpel, a ten z kolei przekazat prowadzenie teatru
swojemu synowi Maurycemu i jego Zonie Amalii. Scena ta pozbawiona juz
byla takiego rozmachu, jak za zycia seniora Gimpla'3. Wartos¢ muzyczna
teatru nie miata charakteru jednolitego. Obok przedstawieri pisanychi gra-
nych dla gminu pojawily sie wprawdzie pozycje ambitne, jednakze byly
one wyjatkiem w ogélnym obrazie artystycznej dziatalnosci teatru. Nie
mialy wiec trwalej wartosci muzycznej. Wiele lat zmagan z trudnoséciami
lokalowymi, klopoty z uzyskaniem kolejnych zezwoleri na dziatalnos¢ po-
wodowaly znaczne problemy. Jednakze ta sytuacja byla typowa dla wielu
6wczesnych wedrownych objazdowych teatréw zydowskich grajacych
w jezyku jidysz. Zaréwno teatr Gimplow, jak i inne trupy teatralne prze-
trwaty do 1939 r. Ich wartos¢ okreslita wybitna zydowska aktorka, ktéra
stwierdzita: ,Nie liczyta sie wtedy chronologia, ale tradycja”.
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Musical Values at the Gimpel Jewish Theatre in Lviv

Abstract

In the mid-19th century, Europe experienced a growing popularity of Jewish
travelling theatres that performed in Yiddish. The language was primarily used in
folk theatre, intended for the lower social classes, and in all countries, and thus it
was a form of borderless mass culture. It should be emphasized, however, that it
was the language of common people, used to present works of a lesser artistic
value. In Galicia, Jewish theatre flourished when the composer Abraham Gold-
faden and his theatre company came to Lviv. In 1876, he got in touch with Jakub
Ber Gimpel, who set up a stationary street theatre of folk characters. After the the-
atre received a license from Lviv’'s municipal authorities, it began producing the-
atrical performances in a Polish-Jewish jargon for three months. At ‘Magpie” estab-
lishment at 13, Zamkova Street, Gimpel set up a stage, added benches and
a veranda. Around the venue, so-called ‘theatrical agents’ operated, who encour-
aged the public to watch the performances by offering tasty snacks.

Most of the performances had a vaudeville-operetta character and were based
on traditional Jewish customs. With time, so-called melodramas based on ancient
Jewish myths started to be created. Those included: Judas Maccabeus, The Tenth
Commandment, Judith and Holofernes, and Rabbi Jeselman. Those were intended for
more sophisticated audiences. Gimpel’s theatre presented many eminent singers
and actors, who made a good career for themselves in New York. All of them came
from Skarbkovsky’s Theatre in Lviv. Those were, among others: Sonia Friedmann,
Motel Glasman, Berta Kalich, and Regina Prager. The theatre in Lviv operated until
the outbreak of World War IL

Keywords: Gimpel family, theater, Jews, Lviv
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Geneza rodziny Trapszéw
oraz ich wktad w kulture muzyczna Galicji

Wiek XIX byl okresem intensywnego rozwoju sztuki i kultury mu-
zycznej poszczegolnych regionéw. W bardziej znaczacych, jak i tych mniej-
szych osrodkach powstawaly kolejne instytucje: stowarzyszenia, teatry,
trupy operowe, towarzystwa muzyczne. Skupialy osoby zainteresowane
kultura, dziatajace na rzecz jej rozwoju, przyczyniajac sie¢ do podniesienia
poziomu zycia muzycznego, jak réwniez zwiekszenia roli kolejnych gatezi
sztuki. Nie mniej istotne znaczenie mialy instytucje niesformalizowane -
oparte wylacznie na lokalnym muzykowaniu, skupiajace osoby zaintere-
sowane muzyka lub teatrem, w efekcie czego powstawaly kapele, chory,
orkiestry czy trupy operowe. Te ostatnie, cho¢ w wiekszosci zlozone nie-
mal wylacznie z amatoréw, ,wydawaty na swiat” liczne grono znanych
i cenionych w pdzniejszych latach artystow. Celem niniejszego artykutu
jest syntetyczne opracowanie nieznanych dotychczas faktéw biograficz-
nych dotyczacych Anastazego Trapszy oraz jego rodziny. Autor dokona
réwniez omowienia zespotu uksztaltowanego przez zamojskiego muzyka
oraz przedstawi jego wklad w zycie muzyczne Galigji.

W ciggu XIX stulecia Zamojszczyzna wydata na $wiat wielu znamie-
nitych - niekiedy zapomnianych dzisiaj - muzykéw i kompozytoréw,
wpisujacych sie na trwate w kulture muzyczna Lubelszczyzny, Krole-
stwa Polskiego oraz ziem bedacych czescig Galicji. Do tego grona z pew-
noscig nalezeli: Karol Namystowski i jego syn Stanistaw, Aleksander
Bryk czy Jan Tomasz Wydzga - poeta i kompozytor. Z Zamosciem wia-
zalo sie szerokie grono pedagogow, jak Konstanty Paschalski - skrzypek
i wiolonczelista, czy pianistka Helena Niewieska. Miasto stwarzato sze-
rokie mozliwosci rozwoju dla wielu galezi sztuki, czego dowodem obok
Namystowskich byta dzisiaj mniej znana rodzina Trapszéw, przez ponad
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sto lat zwigzana z polska sceng muzyczno-teatralng i filmowq. W pierw-
szej kolejnosci nalezy jednak zwrdéci¢ uwage na sytuacje teatru galicyj-
skiego. Spogladajac z perspektywy podjetych rozwazan, waznych infor-
macji w tym zakresie dostarczyl Edward Webersfeld, przedstawiajac
sytuacje w okresie dziatalnosci Anastazego Trapszy, funkcjonowanie po-
szczegodlnych trup operowych!. Dokonal wnikliwego oméwienia genezy,
sktadu zespolow, ze szczegélnym uwzglednieniem istniejacych na tere-
nie Lwowa i Krakowa, jak chociazby zesp6t Konstantego Sulikowskiego,
ktory rozpoczat dzialalnos¢ niedtugo po powstaniu styczniowym.
Geneza rodziny majacej Scisty zwigzek ze sztuka siega pierwszej po-
towy XIX w. Ot6z w Zamosciu (miescie, w ktérym woéwczas 60 procent
stanowita spolecznos¢ pochodzenia zydowskiego) 2 maja 1832 r. urodzit
sie protoplasta rodu - Anastazy Franciszek Trapszo?. Ojciec Franciszek
Ksawery (1783-1857) w akcie chrztu z 17 maja odnotowany zostat jako
galicyjski urzednik - ,, dozorca budowli wojskowych”3, maz Domicelli
z d. Kwasiborskiej (1794-1852). Nie wykazywali oni jednak zaintereso-
wania sztukg, w przeciwienstwie do innych rodzin, w ktérych tradycja
przenikala z pokolenia na pokolenie. Jak przedstawil Mieczystaw Ruli-
kowski, zjawisko niniejsze dotyczyto nie tylko muzyki, ale réwniez tea-
tru. Dziataly bowiem wéwczas trupy prowadzone miedzy innymi przez
rodziny Kratzeréw, Stefanich, Tuczynowskich, Weinertéw*. Dopiero
ostatnie z dziewieciorga dzieci Trapszéw okazalo sie wybitnym rezyse-
rem, aktorem, muzykiem, a w kolejnych dekadach §ladem Anastazego
Franciszka podazyli jego potomkowie. Obszerna biografie Trapszy za-
mieécita we wrzesniu 1896 r. redakcja galicyjskiego , Glosu Narodu”,
przy okazji jubileuszu 40-lecia pracy artystycznej, co z dzisiejszego
punktu widzenia stanowi Zrédio cennych informacji. Artykut, jak oka-
zalo sie¢ pdzniej, byt podsumowaniem aktywnosci Trapszy, ktéry zda-
niem autora ,nie dla braku innego zajecia, lecz ze szczerej milosci dla

1 Zob. E. Webersfeld, Teatr prowincjonalny w Galicji (1850 r. - 1908 r.), ,Scena
i Sztuka” 1908, nr 48- 52.

2 Cztonkowie rodziny Trapszo, pojawiajacy sie wéwczas na LubelszczyzZnie,
byli zydowskiego pochodzenia.

3 Archiwum Panistwowe w Lublinie (dalej: APL) Zespot 35/1859/0 Akta stanu
cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej $w. Jana w Lublinie 1826-1911: Ksigga urodzen
1830-1839, nr aktu: 148/1832.

4 M. Rulikowski, Teatr Warszawski od czaséw Osiriskiego 1825-1915, Lwow 1939, s. 2.
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sceny poswiecil jej prace, spokdj i zycie”>. Krytyk wyrazil stowa uznania
pod adresem artysty, wykazujac sie przy tym doglebna znajomoscia fak-
tow biograficznych. Wskazal na jego debiut, jako cztonka trupy wedrow-
nej Tomasza Chelchowskiego, z ktéra wystapit we Lwowie 30 wrzeénia
1856 1., wcielajac sie w role Stanistaw z Hrabiego na Watorach Wtadystawa
Syrokomli¢. Wczesniej, w 1854 r., Trapszo ukorniczyt w stolicy Gimnazjum
Realne’, a za namowa Wtadystawa Piotrowskiego - kolegi z lat szkolnych
- wstapil do Szkoly Dramatycznej Jana Jasiniskiego®. Po jej ukoriczeniu nie
otrzymat jednak z niewiadomych przyczyn zezwolenia na wystepy pu-
bliczne.

Pomimo tego od pierwszych chwil wspétpracowat z trupa wspo-
mnianego Tomasza Chelchowskiego - ,doskonaty rezyser i kierownik
doswiadczony, wykonawcg byl miernym (...), ale instruowal wybor-
nie”?, a takze Pawla Ratajewicza, nabierajac doswiadczenia na dwoéch
plaszczyznach - scenicznej i organizacyjnej, co zaowocowato w niedale-
kiej przysztosci. We wrzeéniu 1858 r. debiutowat z kolejnym sukcesem
na deskach Warszawskiego Teatru Rozmaitosci. Jego aktywnos¢ prze-
rwalo powstanie styczniowe, gdyz z powodu czynnego w nim udziatu
zostal aresztowany na kilka tygodni. Pomimo tego w 1865 r. otrzymat
koncesje na dyrektora Teatru Ludowego w stolicy, co dowodzi¢ moze
jego autorytetu i talentu, uniezaleznionego od pogladéw politycznych.
Rownolegle w listopadzie tegoz roku objal stanowisko profesora dekla-
macji w Warszawskim Instytucie Muzycznym?.

Kolejny, przetomowy moment przyniost rok 1866, zwigzany z prze-
prowadzka do Lublina, gdzie zalozyl wilasna trupe operowa!!, funkcjo-
nujaca przez kolejnych osiemnascie lat. Tam w okresie od 21 czerwca do
16 wrzednia 1866 r. w Teatrze Starym kierowal zespolem zlozonym

5 Anastazy Trapszo, ,Glos Narodu” 1896, nr 216, s. 8.

6 Zob. ibidem.

7 Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, red. Z. Raszewski, War-
szawa 1973, s. 749.

8 Zob. A. Trapszo, Podrecznik sztuki dramatycznej dla artystow i amatorow, Kra-
kow 1899, s. 3.

9 A. Niemirowski, Notatka jubileuszowa, , Glos Plocki” 1910, nr 32. Cyt. za:
B. Konarska-Pabiniak, Teatry prowincjonalne w Krélestwie Polskim, Plock 2006, s. 130.

10 Zob. B. Konarska-Pabiniak, op. cit., s. 128.

11 Zob. Anastazy Trapszo, , Kuryer Niedzielny” 1898, nr 29, s. 456.
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gtéwnie ze swoich uczniéw, natomiast pozostajgc jeszcze w Lublinie
przez kilka kolejnych miesiecy, pelnit funkcje dyrektora teatru. Nie prze-
szkodzito mu to jednak w dalszym prowadzeniu , dziatalnosci wedrow-
nej”, o czym regularnie informowata prasa lokalna. W sierpniu 1867 r.
na tamach , Lodzer Zeitung” sam zamiescil adnotacje:

Podpisany dyrektor Teatru Lubelskiego ma zaszczyt zawiadomic¢ szanowna
publicznosé, iz w swej wycieczce po Krélestwie zjedzie z swoim towarzy-
stwem w pierwszej polowie sierpnia b. r. do miasta L.odzi, gdzie zamierza da¢
tylko dziesie¢ przedstawien ztozonych z najnowszych dziet Teatru Warszaw-
skiego. Anastazy Trapszo!2.

Sformulowanie: ,tylko dziesie¢ przedstawien” $wiadczy¢ moze
zatem o napietym harmonogramie artystéw. Z teatrem warszawskim
(z przerwami) zwigzany byl niemal w calej swojej dziatalnosci, ze
zmienng czestotliwoscig - w latach 1856-1857 oraz 1890-189213. Jednak
z poczatkiem lat 70. nie powiodly sie prowadzone w stolicy wspoélnie
z Adamem Milaszewskim starania o powolanie teatru sezonowego.
Artysci dwukrotnie otrzymali negatywna rekomendacje ze strony
wladz carskich w Petersburgu'4, co nie przyniosto jednak zniechecenia
do podejmowania kolejnych inicjatyw. Jedna z nowych form, dzieki
ktorej Towarzystwo Artystow Dramatycznych Trapszy nieprzerwanie
kontynuowato dzialalnos¢, bylo organizowanie wieczoréw muzyczno-te-
atralnych. Jeden z nich odbyt sie 22 listopada / 4 grudnia 1873 r., z udzia-
tem Izydora Lotto, ktéry wykonat Koncert skrzypcowy G-dur op. 76 Char-
lesa Bériota, Morceaux de Salon Henriego Vieuxtempsa oraz Spinnerlied
wilasnej kompozycjil5. Zespot Trapszy wykonat Zycie prywatne Jacqu-
esa Offenbacha oraz komedie Kazdy wiek ma swoje prawale. Istotnym
momentem w biografii Trapszy bylo powolanie w 1868 r. teatru w Ka-
liszu, ze specjalnie wybudowang dla niego siedzibg. Jeszcze w 1878 r.
ponownie w Lublinie otrzymat zgode na inscenizacje Kupca weneckiego
Szekspiral”.

12 A. Trapszo, Ogloszenie, ,Lodzer Zeitung” 1867, nr 87, s. 4.

13 M. Rulikowski, op. cit., s. 61.

14 Zob. ibidem.

15 Afisz, Biblioteka Uniwersytetu Jagielloriskiego (dalej: BUJ), sygn. 224660 IV 10/26.

16 Ibidem.

17 Zob. S. Dabrowski, Teatry w Lublinie i Teatry w Lubelskiem 1860-1880, , Pa-
mietnik Lubelski” t. 1 za lata 1927-1930, Lublin 1930, s. 329.

36



Geneza rodziny Trapszow oraz ich wktad w kulture muzyczng Galicji

W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na nie mniej istotny obszar
aktywnosci. Redaktor ,Tygodnika Ilustrowanego”!® we wspomnieniu
posmiertnym poswiecil duzo miejsca pracy pedagogicznej Trapszy,
ktéry u progu 1885 r. zainicjowat dzialalnos¢ wtasnej szkoty w Warsza-
wie. Sposrod jego uczniow przywolat Natalie Siennicky, Rufina Moro-
zowiczal?, Karola Kopczewskiego?, Zarembe [?]. W latach péZniejszych
kolejne pokolenia mtodych adeptow sztuki zasilaty zesp6t Trapszy: Bo-
lestaw Leszczyriski, Maria Morozowicz-Szczepkowska, Edmund Ry-
gier, Jan Tatarkiewicz?!, Ludwik Solski, J6zef Sliwicki22, Maksymilian
Wegrzyn, Helena Marcello-Paliriska, Adolfina Zimajer? oraz czlonko-
wie rodziny: Marceli, Stanistaw, Tekla oraz Irena. O tej formie aktywno-
Sci wspominano réwniez po $mierci Trapszy. Z ,Gorica £.6dzkiego” do-
wiadujemy sie, ze ,zmarl jako znakomity informator. Wyksztalcit takich
aktoréw jak Tatarkiewicz, Wardzynski, Zareba, Bystrzynski (Sobiestaw),
Grubiriska, Adolfina Zimajer, Michalina Siennicka, a z milodszych
Chmieliniski, Kopczewski i Staszkowski”24.

Dziatalnoé¢ dydaktyczna byta zapewne jednym z impulséw maja-
cych wplyw na opracowanie autorskiej publikacji pt. Podrecznik sztuki dra-
matycznej dla artystow i amatoréw?, bedacego nie tylko cennym Zrédtem
dla kolejnych pokolen, ale rownoczesnie prezentacja wizji towarzysza-
cych autorowi w postrzeganiu muzyki i teatru. Trapszo za najwieksze do-
bro uznat nature, ktéra , wszystkie dziela swoje przedstawia w najko-
rzystniejszych formach”2?6. Podkredlil, Ze stanowia one nieodlaczne
elementy skladajace sie w jedng caloé¢, poniewaz ,sztuka jako taka, two-
rzac dzieta na wzor natury, stara sie przedstawi¢ tylko jej piekno, kryjac
oile mozna to, co by wywarlo wrazenie przykre”?’. Okreélil to mianem
sztuki dramatycznej spajajacej muzyke i teatr - wyrazajacq wszelkie stany,

18 Zob. L. K., Anastazy Trapszo, , Tygodnik Ilustrowany” 1898, nr 29, s. 573-574.

19 Pomimo wydalenia z Warszawskiej Szkoty Dramatycznej, w latach 1871-
1875 petnit role aktora i rezysera w zespole Anastazego Trapszy. Zob. Stownik bio-
graficzny..., s. 460-461.

20 W sezonie artystycznym 1890/91 dyrektor Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi.

2l Autor oprawy muzycznej do wielu przedstawieri Anastazego Trapszy.

22 Syn Jézefa i Michaliny (z d. Trapszo) Sliwickich.

% Zona Gustawa Zimmajera, administratora zespolu Anastazego Trapszy.

24 R., Anastazy Trapszo, ,Dziennik £6dzki” 1898, nr 121, s. 3.

%5 Zob. A. Trapszo, Podrecznik....

26 [bidem, s. 9.

27 Ibidem.
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role i zjawiska. Pierwsza czes¢ publikacji autor poswiecit sztuce aktorskiej,
analizujac zagadnienia skladajace sie na jej profesjonalne przygotowanie.
Przedstawit kwestie dotyczace mimiki, poruszania sie, sposobu i roli pra-
widlowego oddychania?®. Za nie mniej istotny problem uznat sposéb wy-
razania uczu¢, czemu poswiecil druga czeé¢ pracy. Dokonal klasyfikacji
na uczucia przyjemne, nieprzyjemne, spokojne i gwattowne, namietnosci,
choroby duszy i stabosci fizyczne?. Uwazal, ze ,dobry aktor powinien
swobodnie wlada¢ wszystkimi namietnosciami i wszelkimi charakterami,
umie¢ wskazaé stopien tych namietnosci, odpowiedni, wlasciwy epoce
czasu, narodowosci, stanowisku i wiekowi postaci”30. Zapewne jedna
z przyczyn przywiazania Trapszy do wysokiego poziomu dydaktyki byta
liczna konkurencja. Otéz w latach 1864-1914 wylacznie na terenie zaboru
rosyjskiego funkcjonowato 118 amatorskich teatréw wedrownych3!.

Mowiac o dokonaniach Trapszy na terenie Galicji, warto powrdci¢
jeszcze do wydarzeri z roku 1866. Wéwczas trupa kierowana przez zamoj-
skiego rezysera wystapila na scenie Teatru Polskiego w Krakowie, gdzie
14 maja 1866 r. wystawila Zemste za mur graniczny - komedie w 4 aktach
Aleksandra Fredry, bedaca inspiracja dla opery Zygmunta Noskowskiego
o tym samym tytule. Wynika to z przeprowadzenia jednej z pierwszych
analiz skladu zespotu dziatajacego pod kierunkiem Trapszy. W insceni-
zacji udziat wzieli wéwczas: A. Trapszo (cze$nik Raptusiewicz), Teofila
Kwieciniska (Klara), Wincenty Rapacki (Milczek), Bolestaw Ladnowski
(Wactaw), Paulina Raszowska (podstolina), Henig (Papkin), Aleksander
Fadnowski? (Dynalski), Miciriski (Smigalski), Jan Wistocki (Peretka), [?]
Sielicki (Michat Kafar)33. Dos¢ szczegétowa wzmianka pojawila sie na
tamach jednego z numeréw czasopisma ,GonieciIskra” z1892 r., w kt6-
rym anonimowy korespondent przypomnial najistotniejsze fakty, wy-
dajac dos¢ ostrozng opinie:

A wiec rezyserem dramatu i komedji na Iwowskiej scenie zostat p. Anastazy

Trapszo, niegdy$ artysta scen warszawskich, potem dyrektor réznych trup

28 Zob. ibidem, s. 215.

29 Zob. ibidem, s. 216.

30 Ibidem, s. 15-16.

31 Zob. B. Konarska-Pabiniak, op. cit., s. 43.

32 Ojciec Bolestawa Ladnowskiego. W latach 1857-1865 prowadzil intensywna
dzialalno$¢ artystyczng na terenie Galicji. Wystepowat na deskach teatréw w Tar-
nowie, Nowym Saczu, Rzeszowie, Czemiernikach. ]

33 Zob. Biblioteka Narodowa (dalej: BN), Afisz, sygn. DZS XIX A 7.
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prowingjonalnych w Kongreséwce, a na ostatku, gdyz losy rozbily jego dy-
rektorskie przedsiebiorstwa, znowu aktor teatréw warszawskich, ale juz nie
na tem stanowisku artystycznem jak dawniej... Pan Anastazy Trapszo jest juz
dzi§ w podesztym wieku - zapewne dla Iwowskiego teatru bedzie chcial zu-
zytkowac swoje doswiadczenia. Czy bedzie z tego pozytek, czy beda dodat-
nie owoce? Zobaczymy - bedziemy czekaé cierpliwie... Wyznajemy jednak
otwarcie, ze rézowemi nadziejami nie karmimy sie. Nasze stosunki teatralne
sa tego rodzaju, ze nie potrzeba dtugo czekac na rezultaty... Gdyby pesymizm
nasz okazat sie nieuzasadniony - pierwsi mimo osobistych animozji przykla-
$niemy prawdziwie... Pole p. Anastazy Trapszo ma obszerne i urodzajne -
czy jednak potrafi oraé, to niedaleka przysziosé okaze34.

Anastazy Trapszo byt dwukrotnie Zonaty. Pierwsza jego zona byla
Natalia z d. Karasitiska, druga - Anna Eugenia Waleria z d. Cwikliriska
(1825-1882), z ktéra doczekali sie pieciorga dzieci. Najstarsza corka - Ana-
stazja zmarta kilka miesiecy po porodzie. Wszyscy pozostali potomkowie
Anastazego i Eugenii podazyli jego Sladem, co zostanie przeanalizowane
w dalszej czesci opracowania. W pierwszej kolejnosci nalezy jednak doko-
nac syntetycznej analizy zycioryséw poszczegdlnych cztonkéw rodziny.

RODZINA TRAPSZOW.

" |

IRENA TRAPSZO.

TEKLA TRAPSZO.

TANISEAW TRAPSZ0. M
SEAREARCTRAFSE0 &! MARCELI TRAPSZO.

MARCELOWA TRAPSZO.

Fot. 1. Rodzina Trapszow3

34 Kroniczka, ,,Goniec i Iskra” 1892, nr 28, s. 6.
3 Rodzina Trapszow, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” (dalej: EMTA)
1897, nr 48, s. 565.
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Anna Eugenia zd. Cwikliiska

Anastazy Franciszek Trapszo
h (Lano, 2051822 - sk, 11011898

Gamoié 2051832 - Kok, 1L.07.1038)

Marceli Pawet ps. ,,Oszpart” Stanistaw ps.
Warsaws, 1831920

Aleksandra Julianna zd. Fiezkowska Petronella Karolina zd. Batat
(s, 18021654 - Wasza, 2201.1909) sk 185 - Warsans, 101526)

Anastazja Tekla
(iopad 158 - 16021855 ) (Ko, 22081870 - Wasza, 21101546)

Jan Kornel Krywult

Mieczystawa Cwiklifiska (Trapszo) Wiadystaw (s, 1873 Warsama, 541823)
(abin, 1911873 - Warszaws, 28.07.1572) (Stoboies, 12.09.1882 - Podkows L, 29.071940) l

Felicja Tomaszewska

(Warsawa, 30.041802 - Warszas, 1.071938)

Zygmunt Boricza-Tomaszewski

(Maryiek, 16011905 - Warszaws, 5101976)

Fot. 2. Drzewo genealogiczne rodziny Trapszéw

Najstarszym synem byl Marceli Pawel ps. ,Oszpart” urodzony
16 stycznia 1860 r. w Warszawie, gdzie zmarl 7 marca 1921 .36 Zadebiu-
towat w trupie ojca na scenie kaliskiej, majac dziewiec¢ lat. Wczesnie od-
kryty talent rozwijat w szkole realnej, natomiast pierwszy profesjonalny
wystep mial miejsce w roku 1877, kiedy wecielit sie w role Lokaja (Oble-
zenie Paryza) na deskach warszawskiego teatru ogrédkowego ,Arka-
dia”%. Kilka miesiecy p6zniej pojawil sie jako czlonek zespotu Bolestawa
Kremskiego i Hipolita Wojcickiego, co bylo ,poczatkiem 23-letniej tu-
taczki po prowincji”38. Marceli regularnie wystepowal na scenach teatru
poznanskiego i Teatru Rozmaitosci w Warszawie. W okresie od 1894 do
1896 r. regularnie bral udziat w spektaklach na najwazniejszych scenach
Galicji - we Lwowie i w Krakowie®. Woéwczas, wspoélnie z zaangazo-
wang w dziatalnoé¢ zespotu ojca, pochodzaca ze Lwowa, Adolfing Zi-
majer zainicjowat i powotat wlasna trupe operowa#. Zwiazki Marcelego
z Galicja zaciednily sie, kiedy poslubit lwowska aktorke i Spiewaczke
operowa Aleksandre Ficzkowska, wystepujaca rowniez pod pseudoni-
mem Aleksandra Miloriska, uczennice cenionej wéwczas Antoniny
Hoffmanowej. Zdaniem jednego z krytykéw, po ojcu odziedziczyt nie
tylko zamilowanie do sceny, ale réwniez zdolnos¢ , praktycznego wcie-
lania idealéw teatralnych”4l. Autor wzmianki podkreslil réwniez jego

36 Zob. Stownik biograficzny teatru... s. 750.

37 Zob. ibidem.

38 K. Zieliniski, Z zatobnej karty, , Tygodnik Hlustrowany” 1921, nr 15, s. 239.
39 Zob. g.p. Marceli Trapszo, , Kurier Warszawski” 1921, nr 66, s. 5.

40 Zob. ibidem.

4 EMTA 1897, nr 48, s. 567.
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talent rezyserski: ,jest i umie by¢ scenicznym spoidtem, ktére to bardzo
sprzeczne zywioly godzi”42. Aleksandra i Marceli doczekali sie dwojki
dzieci - Mieczystawy* i Wladystawa, sposréd ktérych cérka wybrala
Sciezke artystyczna.

Dwa lata po Marcelim - 8 maja 1862 r. na $wiat przyszedt Stanistaw
Trapszo. Rowniez od dziecka zwigzany z teatrem, zadebiutowat w Lu-
blinie, majac 16 lat*. Przede wszystkim , grywat role lekkich amato-
réow”#5, bedac przez dlugi okres zwigzanym ze Lwowem, miedzy in-
nymi poprzez prace w miejscowym teatrze (1890-1906). Rownolegle
angazowal sie w dzialalnos¢ Kota Literacko-Artystycznego. Bral
takze czynny udziatl w organizacji wieczoru sylwestrowego 1892/93
przygotowanego pod kierunkiem dyrektora Tadeusza Skalskiego“®.
Uczestniczyl regularnie w wieczorach muzycznych organizowanych
przez Karola Mikulego, bedacego uczniem Fryderyka Chopina?’. Au-
tor posmiertnego wspomnienia Stanistawa Trapszy uwazal, ze , byl to
talent nierozwiniety dostatecznie z powodu zbyt wczesnego rzucenia sie
w odmet pracy goraczkowej na prowincyi”’4. Zmarl przedwczesnie,
12 grudnia 1896 r., majac 33 lata. Na klepsydrze zostal wspomniany
réwniez jako ,artysta dramatyczny Teatru Lwowskiego”#. Jego zona
byta aktorka i §piewaczka operowa Karolina Bulat, wystepujaca takze
jako Antonina Radwan. Warto wspomnie¢, ze réwniez on - podazajac
§ladem ojca - zainicjowat wlasng wedrowna trupe operowa, ktéra nie
odnosila mimo wszelkich staran tak spektakularnych sukcesow jak

42 Jbidem.

4 Mieczystawa Cwikliriska / Mieczystawa Trapszo (1879-1972) - zaangazo-
wana w dziatalnos¢ konspiracyjna podczas II wojny swiatowej aktorka teatralna
ifilmowa. Czlonkini operetki Warszawskich Teatréw Rzadowych. Od 1901 r.
wspotpracowata z Teatrem Nowosci, natomiast po powrocie z emigracji w 1922 r.
byla aktorka Teatru Polskiego - Narodowego. Wystgpita w blisko 50 filmach
i spektaklach teatralnych. Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego, t. II: 1900-1980,
red. Z. Wilski, Warszawa 1994, s. 141-146.

44 Zob. Stownik biograficzny teatru...,s. 751.

45 Nekrologja, ,Echo Muzyczne i Teatralne” (dalej: EMT) 1896, nr 51, s. 621.

46 Zob. A. Bierikowski, J. Starkel, Sprawozdanie Kota Literacko-Artystycznego za
rok 1892/93 przedtozone walnemu zgromadzeniu, Lwoéw 1893, s. 3.

47 Zob. ibidem, s. 17.

48 Nekrologja, op. cit., s. 621.

49 Stanistaw Trapszo Artysta dramatyczny Teatru Lwowskiego |[...] zasngt w Panu
dn. 12 grudnia 1896 r., BU]J, sygn. 224649 V To-Ty 45.
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zespol ojca. W 1887 r. podjeta z nim jednak wspétprace Gabriela Zapol-
ska%0, wystepujac we Lwowie, w Krakowie i Piotrkowie. Trupa Stanistawa
niekiedy borykata sie z duzymi trudnosciami, chociazby w 1880 r., kiedy
artyéci zmuszeni byli pieszo przeby¢ trase z Warszawy do Odessy5l.
Anastazy Trapszo doczekat sie jeszcze dwoch corek - Ireny i Tekli, ktére
przyszly na swiat w Kaliszu, gdzie w latach 1867-1871 znajdowata sie
stala siedziba zespotu teatralnego®2.

Irena Trapszo-Chodowiecka urodzita sie 16 stycznia 1868 r. Z cza-
sem okazala sie wybitng aktorka, deklamatorka, spiewaczka. Podobnie
jak ojciec prowadzila dziatalno$¢ pedagogiczng we Lwowskiej Szkole
Dramatycznej. Jej wystepy spotykaly sie réwniez z réznorakim przyje-
ciem, o czym mozna byto przeczyta¢ w czerwcu 1886 r.:

Panna Trapszéwna nie posiada przedewszystkiem glosu podatnego nie juz
do wzruszen, ale do swobodnego a gtadkiego dyalogu na wiekszej scenie.
Glos ten moze nabierze koniecznéj dla pracy gietkosci, moze ruchy beda mniéj
szorstkie, wzruszenia mniej trywialne, moze mloda aspirantka obierze inne

emoplio r61%.

Irena pozostawila po sobie niedosyt, wzbudzajgc poniekad rozcza-
rowanie, by¢ moze widziane przez pryzmat ojca lub starszych braci.
Kilka dni p6zZniej , Trapszéwna po raz drugi debiutowata w Starym jego-
mosci, zbierajac oklaski za poprawne oddanie swej drobnej rolki”>4, co
dowodzi rozbieznosci w postrzeganiu mozliwoéci warsztatu aktor-
skiego i wokalnego Ireny Trapszo. W odréznieniu od miodszej siostry
nie zyskala rozglosu pomimo tego, ze ,jej glos byt cieply i blysko-
tliwy”%. Artystka zmarta 8 kwietnia 1953 r. we Lwowie.

Ostatnim dzieckiem Trapszéw byla Tekla urodzona w Kaliszu
23 wrzeénia 1870 r. Podobnie jak starsze rodzenstwo od dziecka wyste-
powala w zespole ojca, z czasem nabierajac doswiadczenia i obycia na

50 Zob. B. Konarska-Pabiniak, op. cit., s. 78.

51 Zob. Z. Wilski, Aktor w spoteczeristwie. Szkice o kondycji aktora w Polsce, Wro-
cltaw 1990, s. 60.

52 Zob. J. Wojtczak, Dynastii Trapszéw zwigzki z Wielkopolskg, ,,Rocznik Wielko-
polskiego Towarzystwa Genealogicznego” 2019, s. 76.

53 Przeglad teatralny, EMTA 1886, nr 140, s. 227.

54 Kronika, EMTA 1886, nr 151, s. 340.

5 Stownik biograficzny teatru..., s. 750.
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scenie. Zadebiutowata pod okiem ojca 27 wrzeénia 1890 r. w Slubach pa-
nieniskich w teatrze 16dzkim, pozostajgc na jeden sezon artystyczny.
Tekla Trapszo przybyta do Krakowa w momencie symbolicznym,
bowiem II potowa lat 90. przyniosta wydarzenie istotne z punktu widze-
nia rozwoju teatru na terenie Galicji za sprawg kompozytoréw polskich.
Ot6z 10 grudnia 1896 r. na deskach teatru krakowskiego odbyta sie pre-
miera opery Goplana Wladystawa Zeleriskiego, natomiast kilka tygodni
wczeéniej we Lwowie wybrzmiatl Step Zygmunta Noskowskiegoe.
Woéweczas, w roku 1899, pozostawila po sobie trwaly $lad, bedac na
dlugo zapamietang przez publicznoéc jednej z najistotniejszych instytu-
qji kulturalnych Galicji, jaka byt Teatr Miejski w Krakowie. Tekla Trap-
szo pojawila sie na scenie o$Smiokrotnie w szeéciu przedstawieniach.
Pierwszy raz zagrata w czteroaktowym Skowronku Ernsta von Wilden-
brucha 9 stycznia®”. Wcielita sie w role Leuy - coérki gléwnego bohatera
Augusta Langenthala, wtasciciela papierni. Dwa dni p6zZniej wystgpita
jako Jadwiga w dramacie Dzika kaczka Henriego Ibsena®. Krakowska pu-
blicznoé¢ z talentem Tekli Trapszo miata okazje zapozna¢ sie blizej
w kilku jej rolach, gdy prezentowala sie jako §piewaczka i aktorka. Jej
mezem zostal Jan Krywult, bedacy kierownikiem artystycznego salonu
wystawowego znanego jako Salon Krywulta, a nastepnie dyrektorem
administracyjnym Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych®. Ich zmarla
przedwczesnie corka Felicja® rowniez poswiecila sie sztuce.
Dziatalno$¢ Anastazego Trapszy oraz jego rodziny na terenie Galicji
nie stanowita dotychczas przedmiotu badan muzykologéw. Celem au-
tora niniejszego opracowania byto - na ile to mozliwe - wnikliwe przed-
stawienie zagadnien zwigzanych z historig rodziny, a takze oméwienie

5 Zob. M. Gmys, W cieniu Chopina, Kartowicza i Szymanowskiego. Szkice i studia
o muzyce z czaséw Mtodej Polski, Warszawa 2025, s. 27.

57 Zob. BN, Afisz, sygn. DZS XIX A 7.

58 Zob. ibidem.

5 Zob. G. Chmielewska, , Dzis rano dostatam Twéj kochany list, a juz wieczorem
odpisuje”: Felicja Trapszo-Krywultéwna do Leonii Jablonkowny 1930-1936, , Pamietnik
Teatralny” 2018, z. 1-2, s. 113-134.

60 Felicja Trapszo-Krywult (1902-1936) - poczatkowo ksztalcila sie pod kie-
runkiem matki, a nastepnie wstapila do Zwigzku Artystéw Scen Polskich. Zade-
biutowata w sezonie 1929/30 na deskach Teatru Popularnego w Lodzi pod kierun-
kiem Bolestawa Gorczynskiego. Zob. G. Chmielewska, ibidem, s. 113-134.
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wkladu w rozw¢j kultury na terenie Galigji, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem jej najwazniejszych osrodkéw. Niniejsza analiza pozwolita
przyblizy¢ pomijane w dotychczasowej literaturze fakty z zycia rodziny
oraz ich zaangazowanie w ksztaltowanie polskiej kultury na przetomie
XIX i XX w. Nalezato jednak uwzgledni¢ nie tylko Anastazego i jego ro-
dzine, ale réwniez liczne grono uczniéw, z ktérych w pézniejszych la-
tach znaczaca czes¢ zainicjowala wiasne teatry prowincjonalne.
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The Origins of the Trapszo Family and Their Contribution
to the Musical Culture of Galicia

Abstract

The history of Jews active the region of Galicia and their contribution to the
shaping of the area’s musical culture still holds many unanswered questions. One
such question concerns the operations of individual operatic troupes. Both local
and traveling theaters significantly contributed to the development of cultural and
musical life. Among them were professional as well as amateur ensembles, alt-
hough the latter were by no means inferior in quality. A particularly important role
was played by the theater directed by Anastazy Trapszo, which included numer-
ous amateurs, professional actors and singers, as well as members of his family.
The aim of this study is to analyze a topic that has not yet been explored, which, in
the author's opinion, may help fill another gap in research on the musical culture
of Galicia.

Keywords: Anastazy Trapszo, Mieczystawa Cwikliriska, the Trapszo family, opera,
musical culture of Galicia
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Zydowskie trupy operetkowe ze Lwowa
na scenach miedzywojennego Wiednia

Od poczatku XIX w. na terenie Galicji oraz sgsiednich prowingji (Bu-
kowina, Rumunia) dziafali wedrowni $piewacy i zespoly zydowskie
wykonujace tworzong lub aranzowang wlasnymi sitami muzyke instru-
mentalng i wokalng oraz popularne formy teatralne. Fundamenty pod
te dziatalno$¢ potozyla grupa spiewakéw pochodzacych z lezacego na
szlaku handlowym z Lipska do Moskwy miasta Brody, ktéra w polowie
stulecia przyjela nazwe Broder Singer. Byla to pierwsza grupa wykonu-
jaca swdj repertuar poza zwyklymi okolicznoéciami zycia zydowskiego,
takimi jak wesela czy $wieto Purim. Spiewacy, ktérzy przyjeli od wie-
denskich artystow ulicznych nazwe Volkssdngerzy, wystepowali w zy-
dowskich szynkach i gospodach. Pierwsze pokolenie czlonkéw Broder
Singer tworzyli poeta Welwel Zbarazer (Beniamin Wolf Ehrenkranz)
oraz czlonkowie rodzin Goldwurm, Lukatscher, Kanarik i in. Z grupa
Broder Singer nawigzat kontakt ojciec zydowskiej ,,operetki” Abraham
Goldfaden, zetknawszy sie w 1876 r. w Jassach z jej czlonkami Izraelem
Grodnerem i Mosze Finklem. Wraz z nimi zatozyl tam pierwszy staly
teatr zydowski, gdzie prezentowane byly jego piosenki, kuplety, scenki
rodzajowe i wlasnie , operetki”?, ktére w pézniejszych latach funkcjono-
waly jako zydowska muzyka ludowa.

W kolejnych latach teatr zydowski rozwijat si¢ najbujniej w dwoéch
osrodkach: Czerniowcach i Lwowie. Twoérca Iwowskiej sceny zydowskiej
byt Jakub Ber Gimpel (zm. 1906). Koncesje na prowadzenie wilasnego

1 Tak je w kontekscie gatunkowym okreslano w literaturze powstatej w srodo-
wisku zydowskim (stad po dzié dzier z twoérczoscig Abrahama Goldfadena Iaczy sie
termin , operetka”). W zasadzie powinno sie je nazywac - zgodnie z polska tradycja
terminologiczng - komediooperami, wodewilami lub $piewogrami. Kazdy z tych
terminéw oznacza sztuke méwiona z piosenkami.
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teatru uzyskat w 1889 r. W roku 1897 teatr przeniost sie do specjalnie wy-
budowanego gmachu przy ul. Jagielloniskiej 11. Wystawiat klasyczne
sztuki historyczne i farsy w jezyku jidysz. Od poczatku XX w. realizowal
wystepy goscinne, m.in. w Krakowie i Wiedniu2. Z teatrem Gimpla
wspoétpracowal réwniez wspomniany wyzej kanoniczny twoérca zydow-
skiej operetki Abraham Goldfaden.

Mniej ambitny teatr Zydowski, ktéry mozna nazwac ludowym, repre-
zentowali w tym czasie artysci nalezacy do sfery Volkssdngeréw. Byl
wsréd nich szczegdlnie sprawny jako przedsiebiorca Szulim Podzamcze
(1859-1940)3, nazwany przez Szolema Perlmuttera ,ostatnim z Broder
Singeréw”4, ktéry w pézniejszych latach stat sie gtéwnym przedstawicie-
lem zydowskiego teatru w Wiedniu. W latach 80. XIX w., gdy zapotrze-
bowanie na jego wystepy we Lwowie spadlo, Podzamcze zorganizowal,
we wspolpracy z aktorska para Pepim i Salcig Weinbergami, efemeryczne
zespoly teatralne na prowincji monarchii, m.in. w Krakowie. Wystepowat
z nimi jako wykonawca humorystycznych skeczéw zydowskich, w kto-
rych sie wyspecjalizowat. Organizowal tez podréze artystyczne po mia-
stach i miasteczkach Galicji, Wegier, Bukowiny i Rumunii®.

Do grupy utworzonej przez Podzamcze przylaczyl sie m.in. uro-
dzony w Chersoniu $piewak Jona Reissmann, znany juz w wielu mia-
stach Rosji i Rumunii. W 1889 r. opuscit Galicje, postanowiwszy rozpoczacé
kariere w Wiedniu. Otrzymat angaz do teatru zydowskiego zatozonego
woweczas przez Horowitza-Halevy’ego, jednak przedsiewziecie nie do-
szto do skutku, gdyz wkrétce potem wladze austriackie zabronity

2 7. Borzyminska, Gimpel Jakub Ber, w: DELET, https:/ / delet.jhi.pl/ pl/ psj?ar-
ticleld=16772 (dostep: 26.02.2025). Zob. réwniez: D. Bechtel, Le théitre yiddish
Gimpel de Lemberg: une Odyssée oubliée, ,Yod. Revue des études hébraiques et jui-
ves” 2011, nr 6, s. 83-98.

3 K. Rubin, Das jiidische Theater in Wien, ,Jtidische Volksstimme” 1910, nr 11
(16.03.), s. 1.

4S. Perlmutter, Der «Groffvater» des jiddischen Theaters in Galizien ist als Fliicht-
ling von Wien nach Amerika gekommen, w: Quellenedition zur Geschichte des jiidischen
Theaters in Wien, red. B. Dalinger, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 2003, s. 122.
Zob. tez: Z. Zylbercweig, Sholom Podzamce, w: Leksikon fun yidishn teater, t. 3, Farlag
,Elisheva”, Nowy Jork 1959, s. 1602, za: Lives in the Yiddish Theatre. Short Biographies
of those involved in the Yiddish Theatre, https://www.museumoffamilyhis-
tory.com/yt/lex-biography.htm#P (dostep: 26.02.2025).

5 Ibidem.
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prowadzenia teatréw zydowskich®. Powrdcit wiec do Lwowa, kontynuu-
jac wspotprace zaréwno z miejscowymi grupami zydowskimi, jak i z tea-
trami zydowskimi w Budapeszcie oraz miastach Galicji i Rumunii.

W roku 1891 Szulim Podzamcze wyjechal do Ameryki. Dwa lata
pozniej powrdcil do Lwowa i zatrudnit sie w teatrze Gimpla. Wkroétce
wznowil tez samodzielng dziatalnos¢, zakladajac we Lwowie wiekszy
zespol, ktéry wystepowal w szynku Bambocha na ulicy Szerokiej,
w ogrodzie Josche Handsa i szeregu innych restauracji, cieszac zydow-
ska publicznos¢ piosenkami, wérdd ktorych byty takze pézniejsze zy-
dowskie przeboje: Der alte Vater, Grossmutter Jachne, Der Krakauer, Der
Schuster als Rabbi, Tante Dressl mit dem krummen Niéschen, Godel, Der vier-
liebte Jiingling. Wiele tych piosenek wypromowat Jona Reissmann.

Artysci mieli jednak stale na uwadze che¢ dotarcia ze swoja oferta
do stolicy monarchii. W 1901 r. Podzamcze na state zamieszkat w Wied-
niu, natychmiast powolujac amatorski zesp6t zydowski, do ktérego za-
prosit artystow z Galigji.

W tym czasie grunt wiedenski byl juz nieco spenetrowany przez
przybyszéw ze Lwowa, w tym samego Podzamcze. Juz w latach 80.
XIX w. wyruszyla tam na rekonesans sformowana ad hoc czteroosobowa
grupa, ktéra nazwata sie Deutsch-polnische Gesellschaft. Jej dyrektorem
byt Franz Bohm, a w skladzie miala dwoch wokalistow: Spiwaka i Ro-
sensteina oraz Szulima Podzamcze. Program wykonywany przez te
grupe - w hotelu przy Rotensterngasse - reprezentowat model variété
i byl adresowany do miejscowej ludnosci zamieszkujacej dzielnice zy-
dowska. Ludnoéc ta, zaréwno osiadla, jak i przybyla z r6znych stron mo-
narchii, nalezata do sfery drobnomieszczanskiej i proletariackiej, zacho-
wujac odrebnosé w zakresie jezyka, a takze religii i obyczajéw. Oferte
Iwowskiego zespolu nalezy zatem traktowac jako niszowa, adresowana
do konkretnego odbiorcy postugujacego sie jezykiem jidysz i identyfi-
kujacego sie z oferowanymi mu treéciami z zycia zydowskiego.

W kolejnych latach przybysze ze Lwowa wprowadzili na scenki
wiedeniskie operetki Abrahama Goldfadena, ktére u schytku XIX w.
podbity nie tylko galicyjska, ale i - z pewnymi oporami - takze wieden-
ska publicznosc.

6 Zob. S. Schmitz, Ein Stiick jiidische Theatergeschichte. Zu Jona Reissmann 50jih-
rigem Biihnenjubilium, ,, Wiener Morgenzeitung” 1925, nr 2319 (5.08.), s. 3.
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Stosunek wiedernskiej elity niemieckojezycznej do teatru zydow-
skiego byl poczatkowo zdecydowanie negatywny. Od lat 70. prasa in-
teresowala sie, co prawda, podjetymi w réznych miastach, m.in.
w Warszawie, Londynie, Nowym Jorku, prébami organizowania tea-
tréw zydowskich, jednak zainteresowanie to miato niemal staty pod-
tekst antysemicki, a co najmniej podkreélano obcos¢ jezyka, formy i tre-
sci zydowskich widowisk. Po wykonaniu w 1880 r. w Ringtheater
przez trupe Mosesa Hurwitza” operetki jego autorstwa Der Dibick oder
der Wundermann dziennikarz ,Neue Freie Presse” uznat jezyk, w jakim
sztuka byla grana, za ,belkot jeszcze mniej dla nas zrozumiaty niz
mowa Murzynéw z Kongo”s.

Co do Goldfadena, wiekszosé¢ wiedenskich dziennikéw obszernie in-
formowata o karierze, jaka robil jego teatr w Europie i USA. Juz na po-
czatku lat 80. XIX w. dowiedziano si¢ w Wiedniu o wizycie grupy Gold-
fadena w Petersburgu, prawdziwa sensacje wzbudzil zas w stotecznych
kregach sukces jego teatru w Paryzu (1889). ZnaleZli si¢ jednak konserwa-
tywni publicysci, ktérzy przestrzegali przed ,skalaniem” wiederiskiego
teatru przez goldfadenowski repertuar. ,Z pewnoscig beda inas kusi¢
«koryfeusze» prowadzeni szczesliwa reka A. Goldfadena. Z calego serca
bedziemy protestowa¢ przeciwko wprowadzeniu niemiecko-zydowskiej
sztuki do naszych teatréw” - oswiadczyl publicysta szowinistycznego
dziennika , Deutsches Volksblatt”, komentujac paryski sukces grupy?.

7 Moses Ha-Levi Horowitz (1844-1910), znany jako Moishe Hurvitz, byl po-
chodzgcym ze Stanistawowa (dzisiejszego Iwano-Frankiwska) dramaturgiem i ak-
torem zwigzanym z poczatkami teatru jidysz, autorem ponad 160 sztuk, gléwnie
dramatéw historycznych i spotecznych. Cho¢ poczatkowo cieszyl sie uznaniem
jako powazny tworca, z czasem zastynal jako specjalista od popularnego gatunku
»szund”. Zob. H. Rosenthal, B. Gorin, Horowitz, Moses Ha-Levi, w: Jewish Encyclope-
dia, https:/ /www jewishencyclopedia.com/articles/7879-horowitz-moses-ha-levi
(dostep: 20.06.2025).

8 ,Die Sprache der Kongo-Neger klingt uns nicht unverstindlicher als das
Kauderwelsch, das wir heute hoéren mussten”. Theater- und Kunstnachrichten,
»Neue Freie Presse” 1880, nr 5852 (12.12.), s. 7, cyt. za: B. Dalinger, “Verloschene
Sterne’. Geschichte des jiidischen Theaters in Wien, Picus Verlag, Wiederi 1998, s. 40.

9, Vielleicht lassen sich unsere «Koryphden» von dem Gliick der Direction
A. Goldfaden verlocken, bei derselben einzutreten. Wir verzichten auf die jiidisch-
deutsche Mund und Sinnesart an unseren Theatern vom ganzen Herzen”. O.P,,
Theater, Kunst und Literatur, ,Deutsches Volksblatt” 1889, nr 52 (24.02.), s. 7.
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U progu nowego stulecia Wiedert odwiedzit kilkakrotnie sam Gold-
faden, biorgc udzial w zamknietych imprezach organizowanych przez
stowarzyszenia zydowskiel?. Natomiast juz w lipcu 1901 r., w matej zy-
dowskiej restauracji na Taborstrasse, grupa aktorow lwowskiego teatru
Gimpla pod wodza Franza Bohma wystawila - z udziatem Szulima Pod-
zamcze - operetke Goldfadena Judith mit Holofernes'!. Spektakl zapowie-
dziala prasa zydowska i niezydowska.

Iﬁann Ried’s Restauration ,Hotel Bairischer Hof*

IL, Taborstrasse 39. — Telepnon 12185, — Direction: Franz Bihm.

Heute und tiglich: Grosse Vorstellung
des Enzembls Gimpel aus Lemberg.
Um 159 Uhr die liéchst komische Posse: ,,Schmiel Gorgelss.
Um 1310 TUhr: Y ud i th *, Singspiel von Goldfaden. ,
Tagescassa im Café Urania. J1.. Tuaborstrasen Nr. 23. — Telophon 14016
Cassa-Ersfluneg 127 Ule. 2131 Anfanz 8 Uhr,

Ilustr. 1. Reklama wystepow trupy Jakuba Ber Gimpla w Wiedniu w lipcu 1901 r.
Zré6dto: ,Neues Wiener Journal” 1901, nr 2791 (3.08.), s. 11

Kilka dni péZniej na scenie teatrzyku Edelhofer Volksorpheum w Le-
opoldstadt (dzielnicy zydowskiej) wystawiono sztuke Goldfadena Das
zehnte Gebot, a wykonawca byla ta sama trupa wyloniona sposréd czton-
kow lwowskiego teatru Jakuba Gimpla!?, zarzadzana na miejscu przez
rezysera, aktora i przedsiebiorce teatralnego Alberta Hirscha, ktéry po-
siadal koncesje upowazniajaca do organizowania wystepéw muzycz-
nych w Wiedniu. Grupa wystepowata w sali Hotelu Stephanie przy Ta-
borstrasse 12, ktory byt czyms w rodzaju zydowskiego ,,domu kultury”.
Miescila sie tam koszerna restauracja i sale klubowe (jedna z nich zajmo-
wat wiedenski Zwiazek Kantoréw) oraz sala widowiskowa.

Wzmiankowane wyzej przedstawienie odniosto spory sukces,
czego skutkiem byto ponowne zaproszenie trupy lwowskiej w 1902 r.
Gwiazdami zespolu byli panowie: Jona Reissmann, Leopold Kanner,

10 W 1897 1. byl obecny na wieczorze zorganizowanym przez stowarzyszenie
Zion. Inf.: Kleine Chronik. Wien. (Einzel Verein Wien des ,, Zion”-Verbandes), ,,Die Neu-
zeit” 1897, nr 20 (14.05.), s. 211.

11 Inf.: anons w ,,Neues Wiener Journal” 1901, nr 2791 (3.08.), s. 11.

12 Kleine Chronik, ,Die Neuzeit” 1901, nr 31 (2.08.), s. 318.
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Bodansky, Herman i Moshe Weinbergowie, Albert Hirsch, oraz panie:
Sara Kanner, Flottwell, Friithling, Rauch. Trupa przyjechata z kolejnym
utworem Goldfadena - Jontl Schnorrer (Jontl zebrak), grajac w Edelho-
fer Volksorpheum (Leopoldstadt, Rotensterngasse 7a), ktére stalo sie
sceng stale udostepniang trupom zydowskim i zastuzylo na miano
pierwszego statego teatru zydowskiego w Wiedniu - jak go okresla Bri-
gitte Dalinger’3. O premierze powiadomita ponownie prasa zydowska
i niezydowska - popularny ,Illustrirte Wiener Extrablatt” nadmienit
przy okazji, ze Jontl Schnorrer odniést ogromny sukces w Nowym
Jorku4. W kolejnym numerze tej poczytnej gazety doniesiono o réwnie
goracym przyjeciu utworu przez niemieckojezycznych Wiedericzy-
kow?s. Sztuke Jontl Schnorrer grano przez cate lato, do polowy wrzeénia
1902 1., przy pelnej sali. Z koricem 1902 r. w tym samym miejscu lwow-
ska trupa prezentowala utwor Konig Salomo. Orkiestra grata pod batutg
kapelmistrza Losticky’ego, a wystepy cieszyly sie nie mniejszym po-
wodzeniem.

Lwowscy artysci mieli oczywiscie w Wiedniu konkurentéw w po-
staci instytucji bedacych prototypami kabaretéw. Niektére z nich
wrecz specjalizowaly sie w sztuce zydowskiej (sposréd nich najwiek-
sze powodzenie mialo Budapester Orpheumgesellschaft zalozone
przez Bernharda Lautzky’ego - w Wiedniu wystepowalo od 1889 r.,
poczatkowo w Hotelu Zum Schwarzen Adler, p6zniej w Hotelu Ste-
phanie i Hotelu Central w dzielnicy zydowskiej), inne, jak zatozone
nieco pdzniej Danzers Orpheum, prowadzone przez malzenistwo
Franza i Mariette Kriebaumow, mialo oferte r6znorodna, poczynajac
od sztuki cyrkowej, a koriczac na piosence i scence kabaretowej, zwanej
w Wiedniu Posse. Na poczatku XX w. dzialaly takze: grupa Gabora
Steinera, zarzadzane przez pare Adler-Miiller Foliés Comique, pozo-
stajace pod dyrekcja Antala Lovy’ego Nestroy-Séle oraz wspomniane
wyzej Edelhofer Volksorpheum. Wszystkie te instytucje miescily sie przy

13 B. Dalinger, Poczqtki teatru zZydowskiego w Wiedniu (wizyty aktoréw polskich),
w: Teatr zydowski w Polsce. Materiaty z miedzynarodowej konferencji naukowej, War-
szawa, 18-21 pazdziernika 1993 roku, red. A. Kuligowska-Korzeniewska, M. Leyko,
Wydawnictwo Uniwersytetu L6dzkiego, £6dz 1998, s. 333.

14 Vergniigungs-Anzeiger, , lllustrirte Wiener Extrablatt” 1902, nr 190 (12.07.), s. 8.

15 Vergniigungs-Anzeiger, , lllustrirte Wiener Extrablatt” 1902, nr 193 (15.07.),s.7.
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reprezentacyjnej ulicy Praterstrasse, okalajacej Prater - tradycyjna wie-
deriska dzielnice rozrywki. Grupy zydowskie wystepowaty takze w kilku
kawiarniach czynnych przy Taborstrasse.

Wybiegiem, ktéry pozwolil trupie ze Lwowa skutecznie konkuro-
waé z wymienionymi zespotami, cieszacymi si¢ poparciem zaréwno
zydowskiej, jak i niezydowskiej publicznosci, byt wybér terminéw wy-
stepow w ,,sezonach ogérkowych”. Lwowscy $piewacy i aktorzy zja-
wiali sie¢ w Wiedniu latem, pozostajac do poczatku kolejnego sezonu,
rozpoczynajacego sie w potowie wrzesnia. Jednak ich powodzenie za-
lezalo najbardziej od artystycznego emploi trupy, ktére pozwolito uwa-
zac ja za cztonkéw teatru ludowego, charakteryzujacego sie zywiotowo-
Scig i spontanicznoscia, nieznang scenkom rezyserowanym i kabaretom
literackim, przy czym owa spontanicznoé¢ dotyczyla nie tylko akto-
réw, ale i publicznosci, tworzac ze spektakli nie tylko widowisko, lecz
rodzaj rytuatu. Dostrzegli to i docenili niezydowscy krytycy, co obra-
zuje opublikowana przez czolowy dziennik ,Neues Wiener Journal”
recenzja jednego z wystepow lwowskiej trupy, ktéra po dtuzszej prze-
rwie zjawila sie w Wiedniu w 1909 r.:

Nie wiem dokladnie, z jakich kregéw pochodzi publicznosé, ktéra co wieczoér za-
pelnia sale podczas przedstawien polsko-zydowskiego towarzystwa grajacego
w sali restauracyjnej hotelu Stephanie przy Taborstrasse. Z pewnoscig sa wéroéd
nich ziomkowie aktoréw, zasymilowani czy tez wykorzenieni w wielkim miescie,
a w niektorych przypadkach takze ciekawi, ktérych przycigga egzotyzm ich pro-
dukgji. Od razu sie zauwaza, ze panuje tu, jak nigdzie indziej, intymne porozu-
mienie miedzy scena i masa stuchaczy. Spiewaja oni razem z aktorami strofy pie-
$ni wykonywanych czesciowo w jidysz, czesciowo po hebrajsku; zdaje sig, ze ich
melodie sg wszystkim od dawna znane. Wszyscy zdaja sie tez by¢ obyci z dowci-
pami, nalezacymi do typowego zydowskiego humoru. W tych narodowych pie-
éniach zawarta jest pelna skala uczuciowego zycia Zydéw ze Wschodu. (...) Spiew
koriczy sie za kazdym razem jedynym w swoim rodzaju taficem, wykonanym
czesto z prawdziwa wirtuozeria. Stowom aktoré6w towarzysza wyraziste gesty?6.

16 ,Ich weif3 es nicht genau, aus welchen Kreisen sich das Publikum zusam-
mensetzt, das jetzt allabendlich den Auffiihrungen einer polnisch-jiidischen Sing-
spielgesellschaft in einem Restaurationssaal des Hotel Stephanie in der Tabor-
strafle beiwohnt. Sicherlich sind es zumeist Landsleute der Schauspieler, an
die Grofsstadt Assimilierte oder Entwurzelte, in einigen Féllen auch Neugierige,
die auch hier dem Reiz des Exotischen nachgehen. Zu merken ist sofort, dass hier
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W dalszej czeéci tekstu dokonana zostata charakterystyka stylu gry
aktorskiej. Publicysta przypisat jej prymitywizm, pisal m.in. o braku fa-
chowego wyksztalcenia zydowskich artystow i wrecz o ich analfabety-
zmie. Nie odmoéwil jednak zjawisku, jakim jest w ogélnosci teatr zydow-
ski (omoéwiony w artykule doé¢ dokladnie na przykiadzie Lwowa, ktéry
autor znat osobiscie, oraz Nowego Jorku), mocy oddziatywania na pu-
blicznoéc i osobliwej poezji.

Artykut ten zostal napisany na kilka tygodni przed rozpoczeciem
dzialalnosci przez pierwszy staty teatr zydowski w Wiedniu. Ciatem za-
tozycielskim teatru byl specjalnie w tym celu powotany Verein ,Jiidische
Bithne”, zlozony wylacznie z Zydc’)w, a pierwszym dyrektorem zostal
Egon Brecher. Po nim stanowisko to piastowat Moritz Siegler. Teatr mie-
Scit sie w Hotelu Stephanie przy Taborstrasse 12. Na famach czasopisma
,Judische Volksstimme” zapowiadano, ze w programie teatru miaty by¢
przede wszystkim sztuki autoréw zydowskich'”. Spora czes¢ repertuaru
Jidische Biihne stanowily lubiane przez szeroka publicznoé¢ operetki
Abrahama Goldfadena, Barucha Schorra, Josefa Leteinera oraz popular-
nych autoréw wiederiskich. Wéréd nich najwiekszym uznaniem cieszyt
sie Chune Wolfstal (obocznie Wolfsthal, 1851-1924), muzyk pochodzacy
ze Lwowa, kierujacy w Wiedniu wtasng, bardzo znana kapela zydow-
ska. Z Jiidische Biihne wspétpracowal m.in. Jona Reissmann.

Mimo powstania w Wiedniu stalej sceny zydowskiej, w mieécie nadal
byla przestrzer dla wystepéw prowincjonalnych trup zydowskich. Przy-
wozily one bowiem do stolicy wschodniozydowski folklor nieskazony za-
chodnig cywilizacja, w ktérym wiederiska widownia zydowska rozpo-
znawala koloryt opuszczonego kraju dziecifistwa, podczas gdy staly teatr
zydowski miat wieksze ambicje - nastawiat sie na powazniejszy repertuar

wie kaum anderwirts noch in dem Masse ein inniger Kontakt zwischen Biihne und
Zuhorer besteht. Einzelne Strophen der Lieder, teils in jiidischer, teils in hebréi-
scher Sprache, werden mitgesungen; die Melodien scheinen léngst bekannt und
die Witzworte finden eine innige Vertrautheit mit der Art des jiidischen Humors.
Eine ganze Skala des jiidischen Gefiihlslebens im Osten wird in diesen National-
liedern angeschlagen. (...) Der Gesang endet immer mit einem Tanz, der oft virtuos
und sehr eigenartig ausgefiihrt wird, und die Worte sind von jener so ausdrucks-
vollen Geste begleitet, tiber welche der jiidische Schauspieler verfiigt”. H.M., Jiidi-
sches Theater in Wien, ,,Neues Wiener Journal” 1909, nr 5758 (31.10.), s. 5.
17 Jiidische Biihne, ,Juidische Volksstimme” 1909 nr 4 (1.02.), s. 4.
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i profesjonalna rezyserie, uwzgledniajaca najnowsze tendencje w europej-
skim teatrze dramatycznym (wzorem dla Jiidische Biihne Brechera byt
m.in. berlinski teatr Maxa Reinhardta).

Ostatnie lata przed wybuchem I wojny $wiatowej byly widownia
stopniowego wzrostu zainteresowania ludnosci, nie tylko zydowskiej,
jidyszowym teatrem - réwnoleglego do tego, ktére ogarneto inne euro-
pejskie metropolie i USA, a wiec przypisanego gtéwnie do srodowisk
inteligenckich. Gdyby szuka¢ najblizszego poréwnania, nalezaloby
wskazac satelitarng wobec Wiednia Prage i entuzjazm, z jakim wystepy
goszczacej tu regularnie od roku 1909 trupy lwowskiej Moshe Wein-
berga (bylego cztonka zespoléw Gimpla i Podzamcze) odbierali czton-
kowie tamtejszej zydowskiej elity literackiej Max Brod i Franz Kafka's.

Na podobne przyjecie mogli liczy¢ czlonkowie grupy o tej samej na-
zwie, co grupa Brechera - Jiidische Biihne, ktérej przewodniczyl najpierw
Franz Boshm, po nim matzeristwo Maurice i Rosa Zieglerowie, a nastepnie
Szulim Podzamcze!®. Jako date zalozenia zespolu podawano rok 1901,
w ktérym Podzamcze wraz z innymi czlonkami trupy Gimpla wystawit
w Wiedniu operetke Goldfadena Judith?). Tym samym zesp6t przyjat na
siebie - troche na wyrost - role instytucji zalozycielskiej zydowskiego te-
atru w Wiedniu, a jednoczesnie wskazat na swoje prowincjonalne, lwow-
skie korzenie. O marce, jaka zdoby! ten teatr, i rozpoznawalnosci jego spe-
cyficznego repertuaru $wiadczy fakt, ze wiele jego przebojéw nagrano na
plyty i byly one reklamowane konkretnie jako repertuar zydowskiego te-
atru ze Lwowa (Judisches Theater aus Lemberg)?!.

Trupa Podzamcze reaktywowala sie juz w pierwszych latach po za-
koniczeniu wojny. Wystepowata poczatkowo jako zesp6t goscinny pod
nazwa Deutsch-Jiidisch Theater, a nastepnie przyjela swoja starg nazwe
Judische Biihne. Rezyserem byl Leopold Jungwirth, kierownikiem mu-
zycznym nieznany z imienia Kuczinski. W zespole wystepowali teraz

18 Zob. G. Massino, Kafka, Lovy und das Jiddische Theater, przel. N. Bickert, Ne-
xus/Stroemfeld, Frankfurt/M - Basel 2007, s. 7.

19 Zob. S. Schmitz, Ein Stiick jiidische Theatergeschichte..., s. 4.

2 Zob. Die jiidische Biihne jubiliert, , Wiener allgemeine Zeitung” 1931, nr 15786
(16.01.), s. 6.

21 Tak reklamowat swoja oferte sklep ptytowy znajdujacy sie w samym cen-
trum Wiednia, w II Bezirku, koto Carltheater. Por. anons w ,,Illustrierte Kronen
Zeitung” 1917, nr 6458 (22.12.), s. 3.
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m.in. Laura Gliicksmann, Wera Kaniewska, Jona Reissmann i sam Szu-
lim Podzamcze, a miejscem wystepoéw byty sala Hotelu Stephanie oraz
Roland-Biihne. Specjalnoscig grupy pozostaly popularne singspiele i
melodramy, w tym operetki Goldfadena, jednak wzorem bardziej pro-
fesjonalnych zespotoéw jidyszowych tego czasu (takich, jak np. trupa wi-
leriska i jej mutacje, ktére takze pojawity sie w Wiedniu po 1918 r.22) za-
czeto siega¢ takze po adaptacje klasycznego repertuaru teatralnego
i operetkowego, a co wiecej - wykonywac je w jezyku niemieckim.
W czerwcu 1921 r. wystawiono, po niemiecku i z udzialem rosyjskiej
trupy operetkowej, Ksigzniczke czardasza Kdlmana. To posuniecie nie spo-
dobato sie redaktorom czotowego zydowskiego dziennika ,Wiener
Morgenzeitung”, ktérzy byli w tym czasie zajeci dyskusja na temat tzw.
nowej szkoly zydowskiej w muzyce, poszukujac przy okazji definicji
»prawdziwej” muzyki zydowskiej. W jednym z czerwcowych numeréw
gazety mozna bylo przeczytac¢ nastepujaca filipike, przekazujaca mimo-
chodem znakomita opinie o poziomie artystycznym zespotu:

Rosyjsko-zydowski zespét operetkowy, wystepujacy obecnie w Roland-Biihne,
podaza obecnie inng drogg niz ta, ktérg kroczy Freie jiidische Volksbithne2: ofe-
ruje publicznosci mniej lub bardziej koszerne dania kuchni zagranicznej. Te prébe
nalezy stanowczo odrzuci¢ z tych samych powodéw, dla ktérych wszyscy wie-
denscy krytycy orzekli, ze utwor autorstwa Scholema Ascha, kiedy$ wystawiony
tutaj w jezyku niemieckim, o wiele silniej oddzialuje w wersji oryginalnej. Jesli

22 Trupa wileriska zjawila sie po raz pierwszy w stolicy Austrii w pazdzier-
niku 1922 r. Wystepowala pod kierownictwem Leiba Kadisona na Roland-Biihne.
Wystepy rozpoczeto sztuka ludowa Pereca Hirszbejna Griine Felder (Zielone pola),
o tematyce wzietej z zycia Zydéw galicyjskich. Wéréd wykonawcéw prasa zydow-
ska wymienila Josefa Burowa, Judith Laxes, Mirjam Orleska, Pole Walter, Lube
i Leiba Kadisonéw, Aleksandra Steina i Morewskiego. Przedluzone do korica
stycznia 1923 r. wystepy Wilericzykow, na ktére zlozyl sie takze kultowy Dybuk
Szymona An-skiego z muzyka Dawida Bajgelmana (gtéwna role gral Aleksander
Stein) oraz sztuka warszawskiego autora Andrzeja Marka (Marka Arnsztajna) Pie-
$niarze, cieszyly sie ogromnym powodzeniem wsréd szerokich rzesz publicznosci
zaréwno zydowskiej, jak i niezydowskiej.

2 Freie jidische Volksbiihne [Der fraye yidishe folksbine] zatlozona w 1919 r.
grupa majgca program nawiazujacy do przedwojennej tradycji teatréw jidyszo-
wych dziatajacych na wschodzie Europy - starala si¢ o skonstruowanie repertuaru,
ktéry moglby pelnic role sztuki narodowej dla publicznosci zydowskiej. Grupe,
kierowang przez Egona Brechera (zalozyciela i przedwojennego dyrektora wie-
deniskiego teatru zydowskiego) i znanego piesniarza jidyszowego Izaaka Deut-
scha, popierata ,, Wiener Morgenzeitung”.
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Dyrektor Podzamcze nie chce podazac ku wyzszej sztuce zydowskiej droga wy-
tyczong przez zesp6t prowadzony przez Brechera i Deutscha, pozostaje dla niego
dos¢ odpowiedzialnego zajecia w sferze zydowskiego singspielu. Przy okazji
moglby sie jednak nauczy¢ od Freie jiidische Volksbiihne, ze Zydowski zespét nie
musi podrzucaé nikomu artystycznych kukulczych jaj. Przyjecie do repertuaru
rosyjsko-zydowskiej sceny Ksigzniczki czardasza Kdlmana oznacza nie tyle wzbo-
gacenie ich repertuaru, co raczej daje swiadectwo ignorancji kierownictwa. Nie
dlatego, ze zespét jest za staby do tego rodzaju sztuk, lecz wrecz przeciwnie, jest
na to o wiele za dobry. Chetnie przyznajemy, ze styl wykonania, to, co sie tyczy
poziomu wokalistyki i aktorstwa, jak réwniez zapatu czlonkéw grupy, jest nie do
poréwnania z tym, co oferujag w tym gatunku rodzime wiederiskie sceny. Wtasnie
z tego powodu trzeba jednak zalowaé naduzycia, jakiego dopuszczono sie wobec
talentéw, ktore zostang zniszczone, jesli ich sity zostang zmarnowane na poczy-
nania godne lepszej sprawy?24.

Reagujac na te krytyke, Iwowski zesp6t powrécit do wystepow w ji-
dysz. W repertuarze mial m.in. sztuki Der blinde Maler, Jankele, Cipke Fe-
ier, Jiidische Anna Karenina, Siebzehn Jahre Kerker, Schulym Baies, Chynke-
Pynke, Jekale Bloffe oraz kilka klasycznych operetek, w tym Sulamith Gold-
fadena. Jednak od czasu do czasu przygotowywano przedstawienia

2 Das russisch-jiidische Operettenensemble, das gegenwiértig an der Roland-
Biithne gastiert, schldgt den entgegengesetzten Weg ein, welchen die Freie jiidische
Volksbiihne nahm: Es bietet seinem Publikum fremde Kost, die sich erst einer mehr
oder weniger gliicklichen, rituellen Zubereitung gefallen lassen muss. Diesen Ver-
such muss man [nieczytelne, prawdopodobnie: entschieden ablehnen, aus densel-
ben] Griinden, aus denen die gesamte Wiener Kritik festgestellt hat, dass ein Stiick
von Schalom Asch, das man hier frither einmal in deutscher Sprache zu sehen be-
kommen hatte, in der Originalfassung ungleich stdrker wirke. Wenn auch Herr Di-
rektor Podzamcze den Weg zur hoheren jidischen Kunst neidlos dem von Brecher
und Deutsch gefiihrten Ensemble tiberlassen will, bliebe ihm in den Regionen des
judischen Singspiels immer noch genug Gebiet zur erspriefilichen Arbeit und er hitte
aus den Erfolgen der Freien jiidischen Volksbiihne lernen kénnen, dass es ein jiidi-
sches Ensemble nicht notwendig hat, kiinstlerische Kuckuckseier auszubriiten. Die
Aufnahme der Kdlmanschen, Csardasfiirstin in den Spielplan der russisch-jiidischen
Biihne bedeutet nicht so sehr eine Bereicherung ihres Repertoires als vielmehr ein
Armutszeugnis fiir ihre Leitung. Nicht etwa, weil das Ensemble fiir diese Aufgabe
zu schlecht, sondern im Gegenteil, weil es dafiir - wie wir unumwunden feststellen
- viel zu gut ist. Wir geben gerne zu, dass die Auffithrung, was die gesanglichen und
schauspielerischen Leistungen, besonders aber was Spielweise betrifft, keinen Ver-
gleich mit dem, was in diesem Genre an den heimischen Wiener Biithnen geboten
wird, zu scheuen braucht. Gerade deshalb muss man jedoch den Missbrauch bedau-
ern, der mit solchen Talenten getrieben wird, wenn man ihre Kréfte in Leistungen
verschwenden lésst, die einer besseren Sache wiirdig gewesen waren”. H. Sp., Aus
den Theatern, ,Wiener Morgenzeitung” 1921, nr 863 (22.06.), s. 6.
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w jezyku niemieckim, np. w listopadzie 1928 r. grano sztuki Die Weiber,
Verloren und wiedergefunden i Die Mime von Lemberg. Takie rozwigzanie
byto z cala pewnoscia wymuszone koniecznoécia dotarcia do jak najszer-
szej publicznoéci. Oczywiscie do teatru Podzamcze przyciggala tez
gwiazdorska obsada - w drugiej potowie lat 20. XX w. trzon zespotu
tworzyli panowie: Melcer, Jona Reissmann, Adolf Bell, Podzamcze,
Waldberg i Schorr, oraz panie: Laura Gliicksmann, Braclawska, Wald-
berg, Adela Leresco i Glattstein.

W latach 30. teatr zydowski byl reprezentowany w Wiedniu przez
majace wysokie ambicje artystyczne Jiidische Kiinstlerspiele, na ktérych
czele stal ]. Goldflies, nowy teatr dramatyczny Jiidisches Kulturtheater
oraz dwie sceny kabaretowe: Jiidisches Kiinstlerkabarett, ktory prze-
trwat do 1931 r., i powstaty w 1927 r. Jiidisch-Politisches Kabarett. Z tymi
instytucjami, borykajacymi sie z niematymi klopotami wynikajacymi
z trudnosci w pozyskaniu statej zydowskiej widowni inteligenckiej, kon-
kurowata skutecznie ostatnia mutacja trupy lwowskiej - teatr prowa-
dzony w latach 1929-1938 przez Szulima Podzamcze pod r6znymi na-
zwami: Neues jlidisches Theater, Jiidisches Theater lub Jiidische Biihne.
Artysci wystepowali w tradycyjnych zydowskich lokalach na Ta-
borstrasse i Praterstrasse, proponujac publicznosci zaréwno klasyczne
jidyszowe pozycje, takie jak Der Golem, Der Dybuk, Unser rebenju, Der
Lemberger Chasen, Jesonim findet Heim, Der Momes Geliebte, Des Biickers
Tochterschen, Der goldene Chulim, Duwidl, jak i nowe, aktualnie modne
sztuki w guscie amerykanskim, nasladujace rewie, jak Hallo, Lilly czy
Schmendrik in Amerika. Dyrygentem i kierownikiem muzycznym zespotu
byl A. Braclawski, rezyserem - Aleksander Stein, a od 1935 r. Leopold
Jungwirth. W skiadzie zespotu byty zaréwno dotychczasowe gwiazdy,
jak i mtode sity (panowie: Reissmann, Bell, Hausknecht, Zucker, Asher
Grimminger, Lehrer i Neuwirth, panie: Braclawska, Lehrer, Zucker,
Glattstein i Minna Deutsch). Wykonawcow goécinnych reprezentowali
Anna Lerner i David Seiderman?.

W przedostatnim sezonie przed ,, Anschlussem” (1936-37) Judische
Biihne wystepowata w lokalu restauracji Astor przy Praterstrasse 60.

%5 Zob. j.r., Jidischen Theater, ,Die Stimme” 1934, nr 316 (3.01.), s. 4; j.r., Jiidi-
schen Theater, ,Die Stimme” 1934, nr 319 (12.01.), s. 5.
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Kierownictwo objat w tym sezonie Leopold Jungwirth, a do zespotu,
ktérego podstawowy skiad tworzyli: Jungwirth, Cilli Bell, M. Herschko-
witz, P. Kamlot (Kamloth), A. Weissmann, Leo Weintraub-Graf i S. Zuc-
ker dokooptowano grupe mlodych aktoréw z warszawskiego Teatru
Kamirnskiego (wéréd nich znang z filmu jidyszowego pare Menashe
Oppenheim - Nadia Kareni oraz aktora i $piewaka Leo Kaswinera),
a takze bytego czlonka trupy wileniskiej Josepha Kamena?2.

Pierwszym spektaklem w wykonaniu powiekszonego i odmiodzo-
nego zespolu byla rewia Broadway Boys. Pdzniej zaprezentowano: Mo-
derne Chassene (w ktérej Oppenheim wypromowat szlagier Beth Hillel
und Beth Schammai), Frohliche Herzen, Der Romans in Palistina, Der grojsse
Verdiener, Wie ein Mann liebt, Machitunim, Verbotene Vergniigens, Die pol-
nische Chassene, Hershele Ostropoler.

W ostatnim sezonie przed ,, Anschlussem” nie znajdujemy juz w pra-
sie wzmianek o dzialalnosci koryfeuszy Jiidische Biihne: Reissmannie
i Podzamcze. Wiadomo, ze w roku 1937 (1938?), przewidujac dziatania
Hitlera w Austrii, Podzamcze odwolat ostatnia produkcje i wyjechat do
Nowego Jorku, gdzie mieszkala juz jego cérka. W USA Podzamcze nie
prowadzil dziatalnosci artystycznej, zmart w 1940 r. By¢ moze Reiss-
mann podazyl jego Sladem i réwniez wyjechat do USA, w kazdym razie
$lad po nim zaginal. Aktorzy rozwiazanej trupy Juidische Biihne, kt6rzy
pozostali na miejscu: panie Cilli Bell, Laura Gliicksmann, Minna Deu-
tsch, oraz panowie: Adolf Bell, Abisch Meisels, Ben-Zion Sigal, Herman
Tunis, P. Kamlot i in., zatrudnili sie¢ w zespole, ktéry utworzyl Mojzesz
Lipman - cztonek warszawskiego Teatru Kaminskiego, od lat 20. wsp6t-
pracujacy tez z tamtejszymi wytwoérniami filmoéw jidyszowych (wiosng
1937 r. nakrecilt w Warszawie, w firmie Green-Film, wraz z zong Natalia
i cztonkami Teatru Kaminskiego stynny film Dybuk, ktéry z wielkim
sukcesem wyswietlano w Wiedniu, podobnie jak kilka innych filméw
jidyszowych warszawskiej wytwoérni). Lipman zatrudnil w zespole
takze kilka os6b poprzednio niezwigzanych z trupa Podzamcze (byli to
m.in. Itzhak Grudberg i Eny [Eni] Liton).

Zespol Lipmana dziatal pod nazwa Jiidische Kiinstlerspiele, a w celach
reklamowych tytulowat si¢ zespotem Morrisa Schwartza (z tej racji, ze

26 Josef Kamen an der [iidischen Biihne, ,,Die Stimme” 1936, nr 607 (31.12.), s. 7.
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Lipman sie z niego wywodzil) badZ trupa amerykarisko-warszawska?’. Se-
zon rozpoczeto 7 wrzesnia 1937 r. w siedzibie Jtidische Kiinstlerspiele przy
Praterstrasse 34 spektaklem Moschke Chaser Berkowitscha, nastepnie grano
m.in. sztuki Esterka, Mirla Efros Gordina, Dybuk — w nowej inscenizacji wy-
korzystujacej pomyst i obsade warszawskiego filmu - i Der polnische Purez
Altera Kacyzne. Kierownikiem muzycznym grupy i autorem muzyki do
wymienionych sztuk byt M. Lubetzky. Z koricem lutego 1938 r. Jiidische
Ktnstlerspiele wystapily z premierg sztuki Amerikaner Gliicken i Der lustige
Wanderer. 11 marca, dzier przed ,, Anschlussem”, ,,Der Tag” zaanonsowat
kolejng premiere, do ktérej juz nie doszto - Eifiki wird Chusen.

Repertuar teatru Lipmana, schlebiajacy aktualnej modzie na rewie,
nie dawal podstaw do pisania o galicyjskich korzeniach grupy. Zreszta
jego cztonkowie wywodzacy sie z zespotu Podzamcze od dawna na stale
mieszkali w Wiedniu. Ich wojenne losy w znacznej czesci nie sa znane,
podobnie jak losy Jony Reissmanna. W §wietle przytoczonych wyzej zr6-
del trudno nie zgodzic sie z teza wybitnej znawczyni historii teatru zy-
dowskiego w Wiedniu Brigitte Dalinger, iz teatr ten az do korica swojego
istnienia, tj. do 1938 r., pozostawal pod silnym wplywem zespolow przy-
bywajacych z Galicji?8. Ponadto mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
wspomniani w niniejszym artykule artysci przygotowali - jako niestru-
dzeni propagatorzy muzycznej i teatralnej tradycji wschodniozydow-
skiej - grunt pod wiedenski sukces warszawskiego kina jidyszowego,
niemajacy odzwierciedlenia w innych miastach Europy. Nalezy im
z pewnoscia przyznaé zasluge ,oswojenia” wymagajacej wiederiskiej
publicznosci z ,,egzotyka” zydowskiego folkloru, co bylo konsekwencja
stale utrzymywanego wysokiego poziomu artystycznego, docenionego
przez Wiedericzykow.
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Jewish Operetta Troupes from Lviv on the Interwar Vienna Stages

Abstract

The article discusses the history of Jewish operetta troupes from Lviv, which
played an important role in shaping Yiddish theatre in interwar Vienna from the
end of the 19th century. It shows the evolution of the phenomenon from folk per-
formances of the Broder Singers to professional Jewish stages, whose activity in-
fluenced the reception of Jewish culture in Vienna. Particular attention is paid to
Szulim Podzamcze and his ensemble Jiidische Bithne, who were among the first to
familiarize the Viennese audience with the Yiddish repertoire. The author also ana-
lyzes the relations between the Lviv and Viennese artistic circles, the presence of
competing theaters, the attitude of the local press, and the process of professionali-
zation of Jewish theater. As a result, the unique phenomenon of the penetration of
Galician Jewish folklore into the space of the metropolitan European stage was re-
constructed.

Keywords: Jewish theatre in Vienna, Jewish musical theatre, Szulim Podzamcze,
Jiidische Biihne, history of Jewish theatre, Jewish music
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Marceli Sowilski (1880-1944) -
w nieustannej podrézy artystyczne;.
W 80. rocznice Smierci

Marceli Jan Sowilski urodzit sie 27 maja 1880 r. w Chmielniku koto
Rzeszowa, w zydowskiej rodzinie, wedle aktu urodzenia jako Marcel
Eile, syn Jozefa Eile i Gustawy (Gittel/ Augustyny) z Westfriedow (West-
frydow). Jego ojciec byt dzierzawca folwarku, nastepnie wlascicielem
dworu w Chmielniku oraz wspoétwlascicielem débr w niedalekich Sie-
dliskach, skad pochodzit. Rodzice Marcelego pobrali si¢ 14 lipca 1877 r.
w Tyczynie: ojciec miat 23 lata, matka - 22 (Swiadkowie $lubu: ,zarob-
nik” i przemystowiec, obydwaj z Tyczyna). Marceli (uzywat takiej wersji
imienia) byl najmlodszy z czworga rodzeristwa, miat siostre o imieniu
Rachel Leia (ur. 10 maja 1875 r.) i trzech starszych braci o imionach: Berl
(ur. 21 czerwca 1876 r.), Herman (ur. 5 lipca 1877 r.) i Abraham (ur. 16 paz-
dziernika 1878 r.; wszyscy z wyjatkiem Racheli urodzili sie w Chmiel-
niku). 5 sierpnia 1904 r. za zgoda namiestnictwa Galicji rodzenistwo Mar-
celego zmienilo nazwisko z Eile na Sowilski. Tym samym nazwiskiem
postugiwat sie najmtodszy Marcelil. Matka Marcelego Gustawa (Gittel)
Westfried, wedle spisu ludnosci miasta Rzeszowa z 1869 r., zanim we-
szla w zwigzek malzeriski, mieszkata z rodzicami i pieciorgiem rodzen-
stwa w Rzeszowie w domu pod numerem 68. Rodzina Westfried6w zyta

1 Archiwum Panstwowe w Rzeszowie (dalej APRz), Akta miasta Rzeszowa,
nr zespotu 884: sygn. 12, akty malzenistwa z 1877 r., s. 2; sygn. 1: akty urodzenia
z1877 r., s. 11, 1878 r., s. 42 i 0087; sygn. 2, s. 4. Jak wynika z aktéw urodzenia,
zgodnie z tradycjg zydowska zaréwno Marceli, Herman, jak i Abraham kilka dni
po narodzinach zostali obrzezani w miejscu zamieszkania - w folwarku w Chmiel-
niku. O siostrze Rachel brak jest takiej informacji w akcie urodzenia (nie znaleziono
odpowiedniej adnotacji réwniez w akcie urodzenia starszego Berla Eilego); por.
APRz, Akta miasta Rzeszowa, nr zespotu 533, sygn. 55, akty urodzenia z 1875 r.,
s. 181, nr zespolu 884: sygn. 2, akty urodzenia z 1876 1., s. 4.
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raczej na dobrym poziomie, gdyz ojciec Gustawy zajmowat sie, jak to
okreslono w spisie ludnosci, handlem ,wiktuatami”, rodzina miata
takze stuzaca?. Jeszcze przed Slubem rodzicow Marcelego Jozefa i Gu-
stawy (14 lipca 1877 r.) urodzito si¢ dwoje najstarszych dzieci - cérka

Rachel Leia3 i syn Berl.
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Fot. 1. Akt urodzenia Marcelego Sowilskiego (w ramce); APRz, nr zespolu
884, sygn. 1, akty urodzenia z 1880 r., s. 87

Jak wyzej zaznaczono, miejscem urodzenia Marcelego byl Chmiel-
nik. Juz w potowie XIX w. oprécz koéciola parafialnego istniat tam fol-
wark i dwér, ktérego - wedle wpiséw w aktach urodzenia czlonkéw ro-
dziny Eile - zarzadcg, a potem wlascicielem byl ojciec Marcelego Jozef
Eile. W tym czasie w Chmielniku byty dwa folwarki. Pierwszym byl
duzy folwark plebariski, obejmujacy 11 budynkéw drewnianych, drew-
niang karczme, drewniany mtyn wodny i dwér, drugim - folwark dwor-
ski, obejmujacy jeden budynek murowany i 9 drewnianych, a takze

2 APRz, Akta miasta Rzeszowa, nr zespotu 108, sygn. 1498, Spis ludnosci Rze-
szowa z 31 grudnia 1869 r., s. 0246-0247.

3 Corka Rachel Leia byla nieslubnym dzieckiem Gustawy, jej ojcem nie byt
Jozef Eile; APRz, Akta miasta Rzeszowa, nr zespotu 533, sygn. 55, akty urodzenia
z 1875 r., s. 181; nr zespotu 884: sygn. 2, akty urodzenia z 1876 r., s. 4; sygn. 1: akty
urodzenia z 1877 r.,s. 11,z 1878 r.,s. 421z 1880 r., s. 87.
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murowang kapliczke. Dwoér rozebrano podczas I wojny $wiatowej.
W tym wlasnie folwarku dworskim przyszedt na §wiat Marcel Eile, p6z-
niej Sowilski®. Sadzac po miejscach narodzin dzieci J6zefa Eilego, byt on
zarzadca folwarku od 1876 r. W 1855 r. wiascicielem Chmielnika byt
Maurycy Szymanowski (1797-1879, herbu Jezierza), a od 1886 r. jego
coérka Zofia Maria Wallis z domu Korwin-Szymanowska (1825-1907,
herbu Jezierza, potem Slepowron, rezydowala w dworze w pobliskiej
Stocinie). Po jej $mierci majatek odziedziczyla jej cérka Maria Wallis,
ktora rozparcelowata folwark w 1919 r. Reszte tego folwarku - kilka hek-
tarow ziemi, stajnie, spichlerz, dwie stodoty, krowy, konie, parterowy
budynek mieszkalny o trzech izbach kupit na wlasnos¢ Wiadystaw Rud-
nicki. Budynki gospodarcze zostaty rozebrane zaraz po zakupieniu, za$
do 1980 r. zachowat sie jeden budynek mieszkalny®. Do 2025 r. z fol-
warku dworskiego w Chmielniku ocalaly ruiny wtasnie tego budynku.

Fot. 2a. Pozostalosci folwarku dworskiego w Chmielniku (k. Rzeszowa),
3.01.2025, autor Ewa Nidecka

4 Gmina Chmielnik, https://chmielnik.pl/index.php/solectwa/chmielnik
(dostep: 17.12.2024); E. Chwaijta, B. Piernicka, Wedrujgc po Chmielniku... Przewodnik
turystyczno-regionalny, Chmielnik 2005, mps, s. 17.

5 Marceli Sowilski w pierwszych dekadach XX w. musiat postugiwac sie jesz-
cze nazwiskiem Eile, skoro Alfred Plohn wymienit je w swojej publikacji Muzyka
we Lwowie a Zydzi, wydanej we Lwowie w 1936 r.; por. idem, op. cit. s. 7, 16.

6 Sejm-Wielki.pl, https:/ /www.sejm-wielki.pl/b/sw.1761 (dostep: 4.01.2025).
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Fot. 2b. Pozostalosci folwarku dworskiego w Chmielniku (k. Rzeszowa),
3.01.2025, autor Ewa Nidecka

Potomkowie Wtadystawa Rudnickiego do dnia dzisiejszego za-
mieszkuja w tym miejscu w nowo wybudowanych budynkach miesz-
kalnych. Nie wiadomo, w jakich okolicznosciach Jézef Eile nabyt fol-
wark, prawdopodobnie aktualny wiasciciel tych dobr powierzyt Eilemu
folwark najpierw w zarzadzanie, potem sprzedal. Nie wiadomo réw-
niez, do kiedy przebywata tam rodzina Eilow.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na kontekst historyczny, mia-
nowicie jeszcze w pierwszych dwoéch dekadach XX w. Chmielnik za-
mieszkiwaly inne rodziny zydowskie. Nie byt to czas sprzyjajacy tej spo-
tecznosci. Jak donosila prasa z 1918 r., na terenie Galicji miaty miejsce
liczne antyzydowskie incydenty. W przeddzieri uzyskania przez Polske
niepodlegtosci dochodzito do napadéw rabunkowych na domostwa Zy-
déw nie tylko w Chmielniku, lecz réwniez w okolicznych wioskach (do-
brze opisanych przez lokalng prase w Blazowej, oraz w Tyczynie, Borku
Starym i Nowym, Kielnarowej, Budziwoju, Hyznem, Brzezéwce, Her-
manowej, Straszydlu i Czekaju). W Chmielniku do poszkodowanych
nalezaly rodziny Kaltera Chaji i Kriegera Hudesa’. By¢ moze te nie-
sprzyjajace okolicznosci byty jednym z powodoéw, dla ktérego rodzina
Eiléw opuscita folwark w Chmielniku. Wiele wskazuje tez na to, ze Mar-
celi Sowilski doé¢ wezesnie wyjechat z rodzinnych stron (nigdy juz tam
nie powrdcit), udat sie¢ do Lwowa, by w ostatniej dekadzie XIX w. (na

7 Dalsze wiadomosci o rozruchach antyzydowskich - Btazowa, ,Nowy Dziennik”
1918, R. 1, nr 122, s. 3; Dalsze wiadomosci o rozruchach antyzydowskich - Tyczyn, ,Nowy
Dziennik” 1918, R. 1, nr 133, s. 3; por. Historia Hyznego i okolic, https:/ /www face-
book.com/ photo/ ?fbid=1092788252851556&set=a.529537782509942 (dostep: 15.01.2025).
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przetomie wiekéw) ukoriczy¢ tam gimnazjums. Zaréwno on, jak i wiek-
sz0$¢ utalentowanych Zydéw zmieniala miejsca pobytu w celu zdobycia
odpowiedniego wyksztalcenia. Poczatkowo studiowat we Lwowie bu-
dowe maszyn na politechnice Iwowskiej (dwa lata). Jego talent wokalny
musial sie uwidoczni¢ dos¢ wczesnie, gdyz wkrotce opuscit Lwow, wy-
jezdzajac w 1903 r. do Wiednia na studia filozoficzne, gdzie pobierat
takze lekcje gry na skrzypcach, fortepianie oraz $piewu w Konserwato-
rium Towarzystwa Przyjaciét Muzyki (Konservatorium der Gesellschaft
der Musikfreunde) w klasie Franza Habocka. Byt to czas, kiedy artysta
mial zdecydowad, jakiej dziedzinie artystycznej sie poswieci. Wiodaca
dzialalnoscia okazal sie $piew operowy. Pomimo iz studia wokalne
ukorczyt w 1909 r., to jeszcze kontynuowat nauke $piewu u F. Habocka
w Akademie fiir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu, réwnolegle
koncertujac po calej Europie. Jako tenor bohaterski wystepowat w latach
1910-1921 m.in. w Austrii, Niemczech, Wloszech (Bolzano) i Francji.
Znaczacym osiaggnieciem w karierze artystycznej bylo objecie w 1921 r.
kierownictwa Studium Operowego , Glasbena Matica” w Konserwato-
rium w Lublanie, ktére w latach 1921-1923 1aczyt jako pierwszy tenor
z wystepami na tamtejszej scenie operowej’.

W 1921 r. Marceli Sowilski poslubit $piewaczke urodzona w Krako-
wie Janine Rewicz (Sowilska), z ktéra wyjechat do Lublany. Poznali sie
prawdopodobnie w Wiedniu, gdyz Janina Rewicz studiowata na tej sa-
mej uczelni (Akademie fiir Musik und darstellende Kunst), razem tez
koncertowali w krajach europejskich (w jej zyciorysie pojawiaja sie te
same, co u Marcelego, miasta i kraje odwiedzone w tym samym czasie,
m.in. Bolzano)0.

Marceli Sowilski wroécit do Polski prawdopodobnie pod koniec 1923 r.,
gdyz jego debiut wokalny byl planowany juz 8 stycznia 1924 r. w roli

8 Czy wiesz, kto to jest?, red. S. Loza, Wydawnictwo Gléwnej Ksiegarni Wojsko-
wej, Warszawa 1938, s. 685.

9 Leksykon polskich muzykow pedagogow urodzonych po 31 grudnia 1870 r.,
red. K. Janczewska-Stomko, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2008, s. 450;
L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik biogra-
ficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 230;
Encyklopedia muzyczna PWM, Sm-$, red. E. Dziebowska, PWM, Krakéw 2007, s. 42.

10 Por. Janina Rewicz-Sowilska, w: Encyklopedia Teatru Polskiego, https:/ /ency-
klopediateatru.pl/osoby /19366 /janina-rewicz-sowilska, https://encyklopediate-
atru.pl/osoby /81254 /marceli-sowilski (dostep: 27.11.2024).
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Don Joségo w Carmen G. Bizeta, gdzie anonsowano go jako pierwszy te-
nor krélewskiej opery w Lublanie. Z powodu zamieci $nieznych $pie-
wak nie dojechat na ten spektakl i jego wystep przesunieto na 11 stycz-
nia'l. Konieczna byta jednak zmiana repertuaru, mianowicie w tym dniu
zaplanowano Aide Verdiego, w ktérej Sowilski wcielil sie w role Rada-
mesa. Owczesna prasa podkreslala wykonanie partii solowej po stowen-
sku'2. Dobra recenzje z tego wystepu wystawil §piewakowi Lucjan Ka-
mienski, piszac w ,, Kurierze Poznariskim”:

Z artysta tym rozumiemy sie i radzi go powitamy jako statego cztonka zespotu
naszego. Bohaterskie zabarwienie, piekna sila Srednicy i dotu, choé potaczona
z pewng, ale nierazaca niekonsystencjg goéry, umiar $piewacki, pewnos¢ mu-
zyczna, wyraz i akcja dramatyczna, kwalifikuja go na cennego przedstawiciela
partii dramatycznych, tez i wagnerowskich, nielezacych na ogét po linii teno-
ré6w naszych dotychczasowych. Nie nalezy go poréwnywac glosowo z Wolin-
skim naszym zwyczajnym, ktéry tez i winien nim pozosta¢ w dalszym ciggu:
Wolinski Woliriskim, Czarnecki Czarneckim, a Sowilski Sowilskim?13.

Nieco bardziej krytyczna recenzja ukazata si¢ w ,Dzienniku Po-
znanskim”, gdzie anonimowy autor (A.B.) napisat o Sowilskim:

Na ogot publicznosci podobat sie bardzo, jest bowiem obdarzony wielka mu-
zykalnoscig i milym brzmieniem glosu. Dokladniejsza jednak analiza miataby
co$ nieco$ do zarzucenia emisji glosowej w tonach przejéciowych, wskutek
czego w pewnym stopniu cierpi ,goéra”, tak potrzebna wilasnie Radamesowi.
Od ,fa” glos artysty nieraz tremoluje. Uwagi te nie moga jednak zatrze¢ ogol-
nego, bardzo dodatniego wrazenia, jakie wywotal p. Sowilskil4.

Obok Sowilskiego w spektaklu udziat wzieli: Janina Turczyriska
(Aida), Aleksandra Szafrariska (Amneris), Aleksander Karpacki (Amo-
nastro), Karol Urbanowicz (Arcykaplan), dyrygowal Piotr Stermich-
Valcrocciata.

11 Dziennik Poznanski” (dalej DP) 1924, R. 66, nr 4,s.3,nr 5,s.3inr 6, s. 3.
Nie potwierdza sie informacja, ze $piewak zadebiutowal w Teatrze Wielkim w Po-
znaniu tytutowq rolg w Konradzie Wallenrodzie W. Zelenskiego, jak podaje Encyklo-
pedia muzyczna PWM, Sm-§, s. 42.

12DP 1924, R. 66, nr 10, s. 3

13 £.. Kamienski, Z opery (dokoriczenie), ,Kurier Poznarnski” 1924, R. 19, nr 26,
s. 2-3; pisownie wszystkich czasopism i cytaty uwspotczesniono.

14 DP 1924, R. 66, nr 12, s. 4.
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W niedtugim czasie, bo 8 marca 1924 r., artysta wystapil na poznan-
skiej scenie w tytulowej roli w Lohengrinie R. Wagnera. Jak wynika
z anonsu prasowego, obok Sowilskiego w spektaklu wzieli udzial m.in.:
Irena Cywiriska, Aleksandra Szafrariska, Gabriel Gorski /Gorski/, Karol
Urbanowicz, orkiestra dyrygowat Jerzy Bojanowski'>. Kilka dni p6Zniej,
14 marca tegoz roku, Sowilski wystapil na tej samej scenie w roli Rada-
mesa w Aidzie G. Verdiego (obok Ady Lenczewskiej, Janiny Turczyn-
skiej, Gabriela Gorskiego, Stanistawa Tarnawskiego, Karola Urbanowi-
cza, dyr. Jerzy Bojanowski)'e. Wiosna 1924 r. Sowilski wystapit jeszcze
raz w poznanskim teatrze w Tanhiuserze Wagnera, obok Ewy Bandrow-
skiej-Turskiej, pod dyrekcja Piotra Stermicha-Valcrocciaty. Po przedsta-
wieniu Lucjan Kamieriski napisal: , Teatr Wielki staje znéw na wysoko-
Sci swej misji kulturalnej. Wprowadzajac w gmine swoja (...) tworczosé
Ryszarda Wagnera, sprawia $wieto milosnikom opery”?’. Jak wynika
z tekstu Kamieriskiego, Stermich-Valcrocciata byl cenionym dyrygen-
tem, ktoéry czerpat wzorce z teatru w Bayreuth i - jak mozna przypusz-
czacé - pieczolowicie dobieral obsade wykonawcza.

Warto podkresli¢, ze od samego debiutu w Polsce Sowilski cieszy?
sie wysokim uznaniem, o czym $wiadczg nie tylko kreowane gléwne
role operowe, lecz réwniez pierwsze wzmianki prasowe, w ktérych od
poczatku okreslono go jako , artyste wybitnego”, a jego wystepy cieszyly
sie duzym powodzeniem!8. W 1924 r. Spiewak przeniost sie do War-
szawy, gdzie jako profesor objat w latach 1924-1927 kierownictwo klasy
operowej i gry scenicznej w tamtejszym Paristwowym Konserwatorium
Muzycznym, ktoéra to posade powierzyl mu 6wczesny dyrektor tej in-
stytucji Henryk Melcer-Szczawinski, po rezygnacji Adolfa Poplaw-
skiego. Zajecia prowadzil tam do 1927 r.19. Kolejnym etapem kariery

15 DP 1924, R. 66, nr: 56, 5. 3-4, 57, s. 3-4, 58, 5. 3.

16 DP 1924 R. 66, nr: 58, s. 3-4, 59, s. 3.

17 Cyt. za: M. Dziadek, Opera Poznariska 1919-2005. Dzieje sceny i mysli, Poznafi-
skie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznari 2007, s. 41.

18 DP 1924, R. 66, nr 59, s. 3, nr 61, s. 3.

19 M. Dziadek, Od Szkoty Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje wyzszej uczelni
muzycznej w Warszawie 1810-2010, t. 1: 1810-1944, Wydawnictwo Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2011, s. 362; L.T. Blaszczyk, Zydzi
w kulturze muzycznej..., s. 230. Istniejg rozbieznosci dotyczace dat nauczania w Pani-
stwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie: Encyklopedia muzyczna
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zawodowej byto nawigzanie wspoétpracy z Teatrem Wielkim w War-
szawie w nowym sezonie artystycznym 1924/25. Jeszcze z koricem
1924 r. wystapil na warszawskiej scenie w kilku przedstawieniach,
m.in. 4 listopada w tytulowej roli Lohengrina Wagnera (obok Matyldy
Poliriskiej-Lewickiej, Heleny Jaroszéwny, Zygmunta Mossoczego,
Eugeniusza Mossakowskiego, Eugeniusza Naroznego; dyr. Adam
Dotzycki)?. W niedtugim czasie, bo 5 grudnia, wzial udziat réwniez
w Zydéwce L. Halévy’ego (obok Margot Kaftalowny grajaca tytutowa
role oraz Adeliny Czapskiej, Zygmunta Mossoczego i Maurycego Ja-
nowskiego)?!l. Niewiele pdzniej, bo 15 stycznia 1925 r., §piewak w Te-
atrze Wielkim kreowal role Zygfryda w premierze tytutowego dra-
matu R. Wagnera z dyrygentem Adamem Dolzyckim (obok Heleny
Zboinskiej-Ruszkowskiej jako Brunhildy, Maurycego Janowskiego
jako Mime oraz Piotra Szepietowskiego, Mariana Palewicza, Marii
Przygodzkiej, Maryli Karwowskiej; rez. Adolf Poptawski, dekoracje
Wincenty Drabik)?2. Warto nadmienié¢, ze Dolzycki jako dyrygent
wiele zawdzieczal Sowilskiemu w wyborze drogi artystycznej. W jed-
nym z wywiadéw przeprowadzonym z okazji jubileuszu 20-lecia
pracy dyrygenta, obchodzonego w Teatrze Wielkim w Warszawie
w 1936 1., powiedzial, ze podczas studiéw muzycznych w Berlinie byt
na rozdrozu co do wyboru swojej drogi artystycznej (nie wiedzial, czy
zostac pianista czy skrzypkiem) i wéwczas spotkat Marcelego Sowil-
skiego, ktory byt juz znanym S$piewakiem i profesorem $piewu. So-
wilski doradzil mu dyrygenture, udzielit takze pomocy w tym wzgle-
dzie®. Pézniej niejednokrotnie wspoétpracowali ze sobg, wspodlnie
koncertujac (Dotzycki czesto dyrygowal dzielami Wagnera, w kto-
rych wystepowat Sowilski).

PWM podaje lata 1924-1927, za$ w pracy Zydzi w kulturze muzycznej... L.T. Blasz-
czyka wymienione sg lata 1924-1925; por. Encyklopedia muzyczna..., Sm-S§, s. 42;
L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 230.

20 Warszawianka” 1924, R. I, nr7,s. 7.

2 Express Poranny” 1924, R. 3, nr 337, s. 5.

22 M. Komorowska, Za kurtynq lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939,
Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2008, s. 37, 86-87; , Express Poranny”
1925, R. 4, nr 16, s. 3.

23 Kurier Warszawski” 1936, R. 116, nr 81 + dodatek, s. 31.
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Waznym okresem w Karierze operowej Marcelego Sowilskiego byt
pobyt we Lwowie. W sierpniu 1925 r. Marceli Sowilski dotaczyt do ze-
spotu opery Iwowskiej za dyrekcji Henryka Barwinskiego, zastuzonego
rezysera i aktora sceny dramatycznej. W tym czasie opera lwowska prze-
chodzila liczne fale kryzysu, ktére ciagnety sie od 1918 r. Poczatkowo
wigzaly sie z zawirowaniami spowodowanymi walkami polsko-ukrain-
skimi, pézniej z nieustannym brakiem srodkéw finansowych, czesto
zmieniajaca sie dyrekcja oraz nieodpowiednim repertuarem, o czym
rozpisywano sie we lwowskiej prasie?4. Jeden z kryzyséw skutkujacych
grozba likwidacji opery zazegnano 31 lipca 1925 r., gdy uchwala Rady
Miejskiej Lwowa podjeto decyzje o redukcji personelu technicznego
(z 394 do 280 os6b), zmniejszeniu zespotu artystycznego, utworzeniu
jednego choéru, a nie osobnych, oraz jednej orkiestry dla opery i operetki.
Henryk Barwinski, jako nowy dyrektor teatréw miejskich we Lwowie,
obok innych solistéw zatrudnil réwniez Marcelego Sowilskiego. Wyda-
rzeniem artystycznym w tym czasie okazala sie kreowana przez Sowil-
skiego rola Cavaradossiego w Tosce G. Pucciniego (wznowienie) w rezy-
serii §piewaka Mikolaja Lewickiego (bas, uczeri Walerego Wysockiego,
dyr. Jozef Lehrer), ktéra 5 wrzesnia 1925 r. otwierala we Lwowie Targi
Wschodnie i jednoczeénie sezon operowy 1925/26%. Status Sowilskiego
wsréd polskich $piewakéw operowych potwierdza anons tego wyda-
rzenia opublikowany w ,, Dzienniku Ludowym”:

Teatr Wielki, rozpocznie (...) nowy sezon operowy ,Toscg” Pucciniego, w ktérej

wystapi znakomity tenor, pozyskany z warszawskiej opery (dla sceny naszej),
p- Marceli Sowilski26.

W tym czasie artysta, dodajmy, jednej z najlepszych polskich scen
operowych dwudziestolecia miedzywojennego, $piewat na Iwowskiej
scenie czolowe partie. O jego wysokiej pozycji artystycznej Swiadczy
fakt, ze pobieral tam najwyzsza gaze, a byla to kwota rzedu 2500 z1,

24 E. Nidecka, Kryzys opery lwowskiej w dwudziestoleciu miedzywojennym,
w: Muscia Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkéw polsko-ukraini-
skich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. VII, red. L. Mazepa, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2003, s. 194.

25 M. Komorowska, Za kurtyng lat..., s. 96.

2, Dziennik Ludowy” (dalej DL) 1925, nr 203, s. 4.
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wysoka jak na standardy artysty operowego. Jak informowano w ,Sto-
wie Polskim”, we wrzeéniu $piewak jeszcze kilkakrotnie wystapil we
Lwowie w Teatrze Wielkim, 819 - w Carmen Bizeta, nastepnie 12 - w Zy—
dowce Halévy'ego?’. Kolejna opera, w ktorej uczestniczyt Sowilski, byla
Iwowska premiera Dziewczyny z Zachodu G. Pucciniego z 24 pazdziernika
1925 r.,, gdzie wystapit obok Franciszki Platéwny, Ignacego Manna, Ro-
mualda Cyganika, Franciszki Ostrowskiej, Michala Martiniego, Tadeu-
sza Lowczynskiego, Jana Zopotha, Zygmunta Schmidta (rez. Mikofaj Le-
wicki, dyr. Jézef Lehrer, scenografia J6zef Balk). Opera ta byla jeszcze
wystawiana na lwowskiej scenie przez kolejne trzy dni, oraz 29 paz-
dziernika, ale tylko przy dacie 27 pazdziernika prasa odnotowata wy-
step Sowilskiego. Artysta wcielal sie¢ w te role wymiennie z Ignacym
Mannem, gdyz - jak anonsowat ,, Dziennik Ludowy” - 29 pazdziernika
gléwna partie wykonywat wilasnie Ignacy Mann2®.

W kolejnym 1926 r. Marceli Sowilski wystapit we Lwowie jeszcze
trzykrotnie w dzietach: R. Wagnera - Zygfryd (rola tytulowa, 23 stycz-
nia), J. Halévy’ego - Zyddwka (Eleazar, 27 marca) i L. Janacka - Jenufa
(Laca, 30 i 31 marca). Dodajmy, ze przed pierwszym wystepem
w 1926 r. Iwowska prasa ponownie anonsowata $piewaka jako zna-
komitego tenora. Jenufa byla grana na Iwowskiej scenie w tym samym
roku jeszcze w kwietniu, w dniach 4, 6, 10, tudziez Zydéwka - 11, nie
ma jednak wzmianek prasowych, ze Marceli Sowilski bral udzial
w tych przedstawieniach, chociaz niewykluczone, ze byla to ta sama
obsada, jak w pierwszych spektaklach. Po raz ostatni przed kilkulet-
nig przerwa lwowska publicznoé¢ miata okazje podziwiaé Sowil-
skiego 3 maja 1926 r., kiedy to wystapil w tytulowej roli w operze
T. Joteyki Zygmunt August?®. W tym czasie Spiewak udzielal si¢ arty-
stycznie takze na scenie opery katowickiej, obok najlepszych gloséw
operowych w Polsce (m.in. Ewy Bandrowskiej /Turskiej/, Stanistawy

27 D. Greszczuk, Henryk Barwiriski — dyrektor czy artysta? (Sezon 1925/1926,
1926/1927), ,Rocznik Lwowski” 2019, red. ]. Wasylkowski, Instytut Lwowski, War-
szawa 2019, s. 111, 139; ,Stowo Polskie” 1925, nr 243, s. 6, 244, s. 13.

28 DL 1925, nr 246, s. 7; 247, s. 8; 248, s. 8.

29PDL 1926, nr19,s.4;78,s.8;74,s.7,76,s.7;81,s.8;82,s.8; 83, s. 8.
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Korwin-Szymanowskiej, Zofii Fedyczkowskiej, Franciszka Freszela)30.
Jak podaje Leon Tadeusz Blaszczyk, Sowilski uczyl réwniez przez ja-
kis czas $piewu w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycz-
nego we Lwowie, co musiato przypadac na druga polowe lat 20. lub
trzecig dekade XX w., gdyz wtedy na dluzej zaznacza sie jego dzia-
talnos¢ koncertowa w tym miescie3!.

Od poczatku kariery artystycznej Marceli Sowilski specjalizowat sie
w rolach wagnerowskich. W sezonach artystycznych 1924/2511926/28,
bedac solista warszawskiej sceny operowej, wystapit w tytulowych ro-
lach w Lohengrinie, Zygfrydzie, pdzniej takze w Tanhiuserze Wagnera32.
Jego kunszt wokalny wychwalano w warszawskiej prasie. W 1926 r.
ukazala sie wzmianka o artyscie, ktéry wziat udzial w wieczorze wagne-
rowskim w Filharmonii Warszawskiej. Na koncercie pod dyrekcja Ada-
ma Dolzyckiego zaprezentowano fragmenty z Parsifala (w zamku
Klingsora) i Zmierzchu bogéw (scena z cérami Renu). Obok Marcelego So-
wilskiego wystapili réwniez Helena Zboiriska-Ruszkowska i Franciszek
Freszel. Oceniajac solistow, redaktor ,Muzyki” Mateusz Glinski napisat:
,Wszyscy stojacy, jak wiadomo, na wyzynie stylu wagnerowskiego”3.
Nie tylko Mateusz Gliriski wysoko oceniat kunszt wokalny Marcelego
Sowilskiego. Z uznaniem rozpisywano sie réwniez w innych periody-
kach, na przyklad w 1925 r. ,Nowosci Ilustrowane” zamieécily note in-
formacyjna nastepujacej tresci:

Marceli Sowilski, znakomity tenor bohaterski opery warszawskiej, na wyste-

pach w Krakowie zdobyt niebywate powodzenie. Krytyka prasy codziennej sta-

wia go na pierwszym miejscu poséréd artystow-spiewakow polskich. Jego krea-

cje w operach: ,Goplanie", ,Samsonie i Dalili", ,Zydéwce”, ,Lohengrinie",

a ostatnio w ,,Zygfrydzie”, zdobytly znakomitemu $piewakowi entuzjastyczne
uznanie3,

30 M. Komorowska, Za kurtyng lat..., s. 31, 130-131, 282, 296, nie udato sie do-
trze¢ do wzmianek prasowych z tego okresu.

31 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze..., s. 139.

32 M. Komorowska, Za kurtyng lat..., s. 31, 130-131, 282, 296.

3 M. Gliniski, , Borys Godunow” na scenie Teatru Wielkiego — 111 Symfonia (,, Piesri
o nocy”) Karola Szymanowskiego - Solisci, ,Muzyka” 1926, nr 3, s. 120.

3 ,Nowosci [lustrowane” 1925, nr 32, s. 13 (1), autor nieznany.

75



Ewa Nidecka

- —

Marcell Sowllskl, znakomiy lenor bohalerski
opery warszaw:kiej, na wysiepach w Krakowie
zdobyl nicbywale powadzenie Krytyka prasy co
dzhvnng] siawlia go na plerwszem miejscu podrdd
arfysidw-Spiewalkdw polskich. Jego kreacje w ope-
rach:  Ooplanie®, ,Samsonie | Dalill, .Zydéwce”
.Lohengrinie*, a ostainio w ,Zygirydzie, zdobyly
zrakomitemu Splewakowl enfuzjasiyczne uznanie,

Fot. 3. Marceli Sowilski, zdjecie z 1925 r., ,NowoSci Ilustrowane” 1925, nr 32,
autor nieznany
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Fot. 4. Kamienica przy ul. Mariensztat 1 (r6g ,, Kasztelanki”) w Warszawie,
w ktorej mieszkal Marceli Sowilski przed wybuchem II wojny §wiatowej
(zburzona podczas wojny), 1938 r.; Fundacja Warszawa1939.pl, warszawa.ap.gov.pl%

Kariere Marcelego Sowilskiego mozna okresli¢ jako nieustanng po-
droz artystyczna, gdyz w ciagu calego zycia czesto zmienial miejsca po-
bytu, wystepujac nierzadko niemal jednoczeénie w wielu teatrach opero-
wych, m.in. we Lwowie, w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Katowicach.
Obok scen europejskich dwukrotnie odwiedzit tez USA. Najtrudniejszy
do rekonstrukdji jest wczesny okres dziatalnosci artysty do 1918 r. i pobyt
w Stanach Zjednoczonych, poniewaz niemozliwe okazalo si¢ dotarcie do
jakiejkolwiek dokumentacji. Wiecej sladow mozna znalezé w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego, kiedy wystepowal w Polsce i miat juz
ugruntowang pozycje wybitnego solisty operowego.

W Panistwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie Mar-
celi Sowilski udzielat sie takze jako rezyser. W roku szkolnym 1925/26
Spiewak wyrezyserowal przedstawienie operowe Wolnego Strzelca C.M.
Webera pod dyrekcja Zygmunta Singera. Przedstawienie zostalo bardzo
dobrze przyjete w prasie. Autor noty prasowej L.M. nastepujaco ocenit
efekt jego pracy:

35 Fotografia ze strony: Fundacja Warszawa1939.pl, https:/ /shorturl.at/kMk1X
(dostep: 15.11.2024); Historia Warszawy cegla pisana, https:/ /www.facebook.com/
profile.php?id=100066704841704; warszawa.ap.gov.pl.
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Przedstawienie pod dyrekcja prof. Zygmunta Singera, wyrezyserowane
przez prof. Marcelego Sowilskiego, osiagneto sukces zupelny. Swietnie wy-
wigzaly sie z zadania i orkiestra przygotowawcza i chéry. Sposréd solistow
na plan pierwszy wysunely sie wykonawczynie rél kobiecych: Agaty -
p- Ruszczewska Anna i Anusi - p. Szyfmanowna Sabina (obie uzyskaty dy-
plomy). P. Ruszczewska (ucz. prof. E. Heintzego), posiada gtos o bardzo
pieknej barwie i dobre warunki sceniczne, p. Szyfmanowna (kl. prof.
Trampczynskiej) — glos tadny, duza kulture §piewacza i temperament ak-
torski. Z wykonawcéw rél meskich wyrézni¢ nalezy p. Czekotowskiego
(Kaspar)3©.

Z Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie Mar-
celi Sowilski zwigzany byl jeszcze w latach pézniejszych. W 1932 r. obok
klasy $piewu objal tam kierownictwo sceniczne, ktére przejat po Fran-
ciszku Freszelu, majac juz pewne doswiadczenie w rezyserii spekta-
kléow operowych. Sowilski mial tez uczniéw, ktéry pdzniej zrobili ka-
riere w r6znych dziedzinach. W latach dwudziestych XX w. jedna z nich
byta Maria Szczepaniska, pézniej znana jako Maria Kuncewiczowa.
Dzieki §piewakowi w 1925 r. pisarka miata mozliwoé¢ skromnego de-
biutu w Teatrze Wielkim w Warszawie w roli ptaszka w Zygfrydzie Wa-
gnera. Chociaz odmoéwila debiutu, wystepowala pézniej w koncertach
z repertuarem piesni polskich, ktére nadawano m.in. w katowickiej roz-
gloséni Polskiego Radia®.

Dwukrotny pobyt Marcelego Sowilskiego w Stanach Zjednoczo-
nych (Detroit w roku 1926 i Chicago w 1930) by1 scisle zwigzany z kon-
tynuacja jego kariery operowej i pedagogicznej. Niestety, nie udato sie
znalez¢ jakichkolwiek wzmianek prasowych o jego koncertach czy dzia-
talnoéci pedagogicznej z pierwszego pobytu w Detroit w 1926 r. Po po-
wrocie do Polski w tymze roku Marceli Sowilski osiadl w Warszawie.

36 L.M., Artystyczne wyniki pracy konserwatorium warszawskiego, ,,Wiadomosci
Muzyczne” (1925-1926), nr 5-6, s. 170-171.

37 M. Dziadek, Od Szkoty Dramatycznej do Uniwersytetu...,t. 1: 1810-1944, s. 362,
373,472.

3 Maria Szczepanska (Kuncewiczowa) niestety porzucita réwniez studia
w warszawskim Konserwatorium, ograniczajac dalsze ksztalcenie muzyczne do
prywatnych lekcji udzielanych jej przez Stanistawe Korwin-Szymanowska; por.
http:/ /narynkuusiascwkazimierzu.pl/?page_id=5 (dostep: 28.12.2024); ,Polska
Zachodnia” (dalej PZ) 1928, R. I1I, nr 105, s. 5.
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Stamtad dos¢ czesto odwiedzal w celach koncertowych Lwoéw. Pierwszy
jego koncert odbyt sie w styczniu 1927 r., kiedy to wystapit w koncercie
organizowanym przez Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Mu-
zycznego za dyrekcji Mieczystawa Soltysa w oratorium Krucjata dzieci
G. Pierné. Obok $piewaka partie solowe wykonali: Zofia Drexler-Pa-
stawska, Wanda Wermiriska, Romana Korczacka i (?) Miiller (dyr.
Adam Sottys). Jak ocenita Stefania f.obaczewska, wykonanie to ,stalo na
wysokim poziomie artystycznym”3. W czerwcu tego samego roku arty-
sta dwukrotnie wziat udziat w spektaklu Cosi fan tutte W.A. Mozarta
(prawdopodobnie kreowat role Ferranda), ktéry réwniez za sprawga
Adama Sottysa zorganizowalo Konserwatorium PTM. W ramach kon-
certow tej instytucji w 1927 r. Sowilski dwukrotnie wystapil jeszcze
w Potepieniu Fausta H. Berlioza. Obsada obejmowata réwniez: Helene
Ruszkowska, Hermana Hornera, Marie Sowilska, dyrygenta Mieczy-
stawa Sottysa0. Rok 1928 jest kontynuacja lwowskiej dziatalnosci arty-
stycznej i wspotpracy z Konserwatorium PTM. Sowilski wystapil wow-
czas w dwoch koncertach, ktére w tym czasie administrowane byly przez
Biuro Maksymiliana Tiirka (przedstawiciela spotecznosci zydowskiej
Lwowa). 10 i 13 listopada, obok Haliny Leskiej (alt), Sowilski wykonat
Piesti o ziemi G. Mahlera pod dyrekcja Adama Soltysa. W koncercie udziat
wziely polaczone orkiestry Towarzystwa PTM i Teatru Miejskiego!.
Wczesniej jednak, bo 18 i 21 kwietnia 1928 r., artysta wystapit

3 Jak wynika z obsady w Krucjacie dzieci G. Pierné (?), Miiller wykonywat par-
tie barytonu (pod takim nazwiskiem dzialat we Lwowie pianista i kompozytor Ar-
tur Tadeusz Miiller; nie byt to raczej ten wykonaweca); por. S. Lobaczewska, Lwow
- «Wesote kumoszki z Windsoru» w Operze Lwowskiej — Koncerty — Audycja kompozytor-
ska prof. W. Friemanna, ,Muzyka” 1927, R. 4, nr 1, s. 29.

40 W obsadzie tego koncertu wystapit takze Herman Horner, wybitny bas
z Rzeszowa. Nie wiadomo, czy Horner znal sie z Sowilskim; mogto to by¢é mozliwe
ze wzgledu na bliskie miejsce urodzenia (Horner - Rzeszé6w, Sowilski - Chmielnik
k. Rzeszowa, obydwaj pochodzenia zydowskiego). W 1927 r. Horner przebywat
we Lwowie, gdyz wtedy przyszed! na swiat jego pierwszy syn Marian Wilhelm
(zona $piewaka Anna Khana Koller pochodzita ze Lwowa; by? to okres realizacji
przez Hornera kontraktu w Neues Deusches Theater w Pradze). Autorka artykutu
nie dotarta do informacji, czy wymieniona w obsadzie koncertu Maria Sowilska
nalezata do dalekiej rodziny Marcelego Sowilskiego. Por. L. Jaworski, Opera w sezonie
1926/27, ,Almanach Lwowski «Ateneum»” 1928, s.109, 121; https://sbc.org.pl/
Content/29052/PDF/29052.pdf (dostep: 15.04.2025).

41, Almanach Lwowski «Ateneum»” 1928, https:/ /www.lwow.com.pl/alma-
nach/muzyka1928.html (dostep: 17.12.2024).
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w premierze Tannhiusera R. Wagnera w Teatrze Polskim w Katowicach,
bedac jednoczesnie rezyserem spektaklu (w obsadzie znaleZli si¢ m.in.:
Maria Bielecka, Laura Kochariska, Maria Zunowa, Maria Sowilska, J6zef
Stepniowski, Eugeniusz Narozny, Michat Marini, J6zef Syroczewski, Jan
Popiel, Michat Morena, dyr. Milan Zuna). W anonimowym anonsie pra-
sowym ,Polski Zachodniej”, poprzedzajacym premiere, czytamy:

»Tannhdusera” wystawia dyrekcja Teatru Polskiego z calym pietyzmem
i prawdziwym przepychem dekoracyjnym i kostiumowym. Rezyseria
spo zywa w rekach wytrawnego i cenionego art.[ysty] Opery Warszawskiej
P. Marcelego Sowilskiego, ktéry rownoczeénie na premierze kreowac be-
dzie partie tytutowa, ktéra zalicza do najlepszych w swoim bogatym reper-

tuarze42.

Réwnie entuzjastyczne oceny ukazaly sie po premierze Tannhdusera
w Teatrze Polskim. Prawdopodobnie ten sam anonimowy autor napisat
w tym samym czasopiSmie:
(...) pojmujac znaczenie twoérczosci Wagnera nalezy sie dyrekgji teatru pol-
skiego szczere uznanie, ze dolozyta tylu staraii do jak najwickszego uswiet-
nienia premiery ,Tannhdusera”. (...) Dyrekcja dokonata tu istotnie cudu.
Swietne opracowanie partii orkiestrowej i chérowej zdumialo nawet tych -
ktérzy sa do solidnego i precyzyjnego rodzaju pracy dyr. Zuny przyzwycza-
jeni i stawiajq temu wielkiemu arty$cie juz catkiem pierwszorzedne wymaga-
nia. Oléniewajacy przepych dekoracyjny i kostiumowy (zwtl. II akt) wywart
ogromne wrazenie, zwlaszcza na tych, ktérzy zdaja sobie sprawe z trudnych
warunkéw gospodarczych naszego teatru®.

W tym czasie Sowilski byt obecny réwniez w transmisjach z koncertow
symfonicznych nadawanych w katowickiej rozgloéni Polskiego Radia,
gdzie wystepowat wraz z orkiestra Filharmonii Warszawskiej*+. Niewatpli-
wie byl to jeden ze szczytowych momentéw w karierze operowej artysty.

Wiele wskazuje na to, ze juz w nastepnym roku (1929) épiewak
planowat druga podréz do Stanéw Zjednoczonych, gdyz jego po-
nowny przyjazd poprzedzita informacja o emisji piesni w jego wyko-
naniu z 19 marca 1929 r., ktéra ukazata sie w amerykanskim czasopismie

42 P7 1928, R. 111, nr 104, s. 9 oraz 106, s. 5; 108, s. 5.
43 PZ 1928, R. 111, nr 109, s. 5.
44171928, R. 11, nr 110, s. 7.
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»The Evening Tribune”. Dowiadujemy sie z niej, ze Marceli Sowilski
mial wykonac novelty songs w amerykariskiej rozglo$ni Rhode Island Sta-
tions, ktére nadano 19 marca tego roku o godzinie 19:0045. Obok prze-
wazajacej liczby amerykanskich artystow, ktérzy w tym czasie byli emi-
towani, byl to jedyny polski §piewak zaplanowany w goracym czasie
antenowym tej rozglosni. Emisja piesni byta prawdopodobnie zwigzana
z ukazaniem sie plyty z nagraniami Sowilskiego w tym samym 1929 r.,
wydanej przez firme fonograficzng Victor (Victor Talking Machine
Company), jako POLISH 78rpm recordings in the US. W nagraniu So-
wilski, blednie oznaczony jako glos barytonowy, wykonuje z towarzy-
szeniem orkiestry dwie pie$ni: Rozkwitaty peki*® biatych roZ i nieznang
pieén autorstwa I. Podgorskiego Polski rybak znad Wotgi. Niewykluczone,
ze wlasnie te nagrania jako ,nowosci” (novelty songs) byly prezentowane
na antenie wspomnianego radia Rhode Island. Koncert piesni polskich
trwat pét godziny, musial wiec zawiera¢ wiecej nagran z repertuaru ar-
tysty. Piesni w wykonaniu Marcelego Sowilskiego utrwalono w Stanach
Zjednoczonych Iacznie na 26 ptytach gramofonowych wydanych przez
rézne firmy fonograficzne, z czego dostepnych jest zaledwie kilka. W re-
pertuarze plytowym uwage zwracaja pieéni ukrairiskie (femkowskie),
ktoére Sowilski wykonat z towarzyszeniem lemkowskiej kapeli ludowe;j.
W opublikowanej Discography of American Historical Recordings sa
réwniez inne nagrania Sowilskiego z wczesniejszych lat, mianowicie
21907 r.47 Czes¢ nagran Marcelego Sowilskiego znajduje sie w zbiorach
Mills Music Library w Wisconsin University-Madison (Zurawski collec-
tion inventory)?8.

4 Rhode Island Stations swym zasiegiem obejmowala m.in. Nowy Jork; por.
,» The Evening Tribune” 1929, nr 67 (19 marca), s. 7.

46 Na plycie jest blad w tytule - zamiast , paki” sa ,peki” i taki jest tez zapis
archiwalny w Zurawski collection inventory.

47 Discography of American Historical Recordings, https://adp-stag-
ing.eks.dld library.ucsb.edu/index.php/mastertalent/detail /344768 / Sowilski_Mar-
celi, https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=buEtpgIM19c (dostep
[obydwa]: 26.11.2024).

48 S to piesni: Fujareczka, Siwe oczka co ptaczecie, Rozkwitaty peki biatych réz, Pol-
ski rybak znad Wolgi, Hiszpanka, O mtodem kowalu i starej kowalce, Krakowiak polka.
W dwéch nagraniach Sowilski wystapil z Sylwia Tate; byly to: Babski ozér i Hojze
ino z géry hojze (skecz komiczny); por. https:zurawski, plik Zurawski.xlsx mozna
pobrac z powyzszej strony (dostep: 29.12.2024).
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W 1930 r. podczas drugiej podrézy do Stanéw Zjednoczonych, do
Chicago, Marceli Sowilski utworzyt studio $piewu i studio operowe.
W tym czasie dal tam takze wiele koncertéw z muzyka polska®. Poza
wymienionym wyzej anonsem prasowym, jak wyzej zaznaczono, nie
udato sie dotrze¢ do jakichkolwiek informacji w prasie chicagowskiej
o dziatalnoéci Sowilskiego0.

Po powrocie do Polski, poczatkiem 1931 r., Sowilski nagrat dla
firmy fonograficznej Syrena-Electro piesn pochodzaca z filmu Nea-
pol, $piewajqce miasto. W tym miejscu uwage zwraca fakt, ze w filmie,
o ktérym mowa (rez. Carmine Gallone), obok obsady brytyjskiej
(Brigitte Helm, Walter Janssen), wystapit rowniez Jan Kiepura, a we
wspomnianej pieéni - wlasnie Marceli Sowilski®?. W tym samym
czasie $piewak dokonatl nagrania barkaroli popularnego we Lwo-
wie i w Krakowie kompozytora polskiego Jana Galla Ach, zejdz do
gondoli®2,

Rok 1932 obfitowal w karierze Sowilskiego w wiele wydarzen ar-
tystycznych. Do wazniejszych nalezaly goscinne wystepy w Teatrze
im. J. Stowackiego w Krakowie. 25 kwietnia wystawiono tam Lohen-
grina R. Wagnera, w ktorym $piewak wcielil sie w role tytulowego
bohatera. W spektaklu udzial wzieli réwniez Stefan Romanowski,
Franciszka Platéwna, Adam Mazanek, (?) Mazurek. Przedstawienie
powtdrzono jeszcze 9 maja®. Ten okres zostal doé¢ dobrze udokumen-
towany fotografiami z przedstawieni operowych.

4 L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 230; https://www.youtube.com/watch?v=5
DUyVxRgv2M (dostep: 18.12.2024).

50 Przegladano ,, Dziennik Chicagoski”, , Dziennik Zwigzkowy” i in.

51 Angielska wersja filmu The Singing City powstata w 1931 r.; por. https://
www.youtube.com/watch?v=5DUyVxRgv2M (dostep: 18.12.2024).

52 Nagranie na portalu YouTube oznaczono tytulem O, zejdZ do gondoli, nie-
stety, nie podano zadnych informacji dotyczacych okolicznosci nagrania; por.
https:/ /www.youtube.com/watch?v=C4LtJwi9U4I (dostep: 31.12.2024).

5 ,Czas” 1932, nr 94 - 22/28, s. 6 ; nr 103, s. 4; w tym czasopi$émie nie ma
recenzji z krakowskich przedstawieri operowych dotyczacych wystepéw M. So-
wilskiego.
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Fot. 6. Marceli Sowilski w tytulowej roli Lohengrina R. Wagnera w Teatrze
im. J. Slowackiego w Krakowie, 1932 r., Narodowe Archiwum Cyfrowe (dalej

NAC), sygn. 3/1/0/11/9937

Fot. 7. Marceli Sowilski jako Lohengrin (ostatni z prawej strony) w scenie
zbiorowej z Lohengrina R. Wagnera w Teatrze im. J. Slowackiego w Krakowie,
1932 r.,, NAC, sygn. 3/1/0/11/9937
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Fot. 8. Marceli Sowilski z Franciszka Platbwna w jednej ze scen
w Teatrze im. J. Slowackiego w Krakowie
(prawdopodobnie Lohengrin R. Wagnera), 1932 r., NAC, sygn. 3/1/0/11/9937

Jak podaja Zrédta, pomimo iz w 1932 r. Marceli Sowilski nie prowa-
dzil juz klasy $piewu w Panistwowym Konserwatorium Muzycznym
w Warszawie, to 31 maja odbyt si¢ tam ostatni wystep $piewaka, praw-
dopodobnie na zakoriczenie jego pracy scenicznej, gdyz wlasnie w tym
czasie z powodu zlego stanu zdrowia wycofal sie ze sceny operowej. Po
tej uroczystosci, w podziekowaniu za dotychczasowa prace artystyczng,
Sowilski otrzymat pamigtkowy wieniec (fot. 9).
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Fot. 9. Marceli Sowilski z pamiatkowym wieficem i uczestnikami po ostatnim
koncercie w Pafistwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie,
31V 1932r., NAC, sygn. 3/1/0/10/2597

Po rezygnacji z czynnej dziatalnosci operowej Sowilski zajat sie
gléwnie nauczaniem, chociaz zdarzaty sie w jego karierze jeszcze poje-
dyncze koncerty. Do takich nalezat na przykiad wystep z 24 sierpnia
1934 r. w znanym woéwczas kurorcie w Oficerskim Domu Wypoczynko-
wym w Truskawcu koto Drohobycza, zorganizowany z okazji rocznicy
wymarszu Pierwszej Kompanii Kadrowej. W koncercie udziat wzieli
takze $piewacy: Stefan Romanowski, Tadeusz Szymonowicz, Helena Ja-
dwiga Oleska i pianistka Jadwiga Szymonowiczowa.

et

Fot. 10. Marceli Sowilski podczas uroczystosci w Oficerskim Domu Wypoczynkowym
w Truskawcu k. Drohobycza z okazji rocznicy wymarszu Pierwszej Kompanii
Kadrowej Uczestnicy obchodéw rocznicy 24 VIII 1934 r. Od lewej siedza: tenor
Tadeusz Szymonowicz, L. Sas-Kulczycka, gen. Michal Karaszewicz-Tokarzewski,
muzyk Jadwiga Szymonowiczowa, Marceli Sowilski. Od lewej stoja: por. Tadeusz
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Dawidowicz, §piewaczka Helena Jadwiga Oleska>4, §piewak operowy Stefan Ro-
manowski, mjr Rudolf Leroch-Orlot z Korpusu Kontroler6w Ministerstwa Spraw
Wojskowych; NAC, sygn. 3/1/0/6/3189

Pomimo starari nie udato sie dotrze¢ do jakichkolwiek wzmianek
o Studium Spiewu Solowego, ktére Sowilski prowadzit w latach 1933-1944
najpierw we Lwowie, pézniej w Warszawie. Mozna jednak przypuszczag,
ze zgodnie z czestym zwyczajem, wielu artystow okresu przedwojennego
prowadzilo bez ustanowienia oficjalnego statusu wiasne szkoty o charak-
terze prywatnym; studium Sowilskiego moglo mie¢ wlasnie taki charakter.

Przed wybuchem II wojny §wiatowej Sowilski powrécit do Warszawy,
zamieszkujac w kamienicy przy ul. Mariensztat 1 (r6g , Kasztelanki”) i po-
Swiecajac sie dzialalnosci pedagogicznej. Podjat wéwczas prace jako peda-
gog z zespotami amatorskimi, m.in. z zespolem pracownikéw tramwajow
i autobusow®>. Zmart 9 lutego 1944 r. w Warszawie, zostal pochowany na
Cmentarzu Powazkowskim. Niniejszy artykut powstat w celu upamietnie-
nia 80. rocznicy $mierci artysty, przypadajacej w 2024 r.

Kalendarz koncertowy Marcelego Sowilskiego®6
Data Utwor, miejsce | Rola operowa Obsada
1 2 3 4
G. Verd,i, Radames
1921-1923 Aida __(partia ?
Opera $piewana po
w Lublanie stowerisku)
Marceli Sowilski,
Janina Turczynska (Aida),
G. Verd,i, Aleksandra Szafrariska (Amneris),
Aida Aleksander Karpacki
1111924 Teatr Wielki Radames (Amonastro),
w Poznaniu Karol Urbanowicz
(Arcykaptan),
dyr. Piotr Stermich-Valcrocciata

54 W opisie zdjecia blednie podano samo nazwisko Olecka (NAC), jest to
prawdopodobnie Helena Jadwiga Oleska (1875-1969), wystepujaca w Teatrze
Miejskim we Lwowie w pierwszej dekadzie XX w; por. https://encyklopediatea-
tru.pl/osoby /41604 /helena-oleska (dostep: 30.06.2025).

55 Por. Encyklopedia muzyczna PWM, Sm-S..., s. 42.

5 Kalendarz koncertowy zostat sporzadzony na podstawie wszystkich mate-
rialéw zawartych w bibliografii.
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1 2 3 4
Marceli Sowilski,
R. Wagner, Irena Cywinska,
Lohengrin . Aleksandra Szafranska,
8 111924 Teatr Wielki Lohengrin Gabriel Gérski /Gorski/,
w Poznaniu Karol Urbanowicz,
dyr. Jerzy Bojanowski
Marceli Sowilski,
G. Verdi, Ada.i Lenczews’ka,
Aida Janina Turczyniska,
14 111 1924 . Radames |Gabriel Goérski,
Teatr Wielki . .
w Poznaniu Stanistaw Tarnawski,
Karol Urbanowicz,
dyr. Jerzy Bojanowski
R. Wagner, Marceli Sowilski,
. Tannhduser "
wiosna 1924 s 1. Tannhduser |Ewa Bandrowska-Turska,
Teatr Wielki . . .
. dyr. Piotr Stermich-Valcrocciata
w Poznaniu
Marceli Sowilski,
R. Wagner, Matylda Po/llnska—Lercka, He-
Lohengrin lena Jaroszéwna,
4 X11924 C . Lohengrin |Zygmunt Mossoczy,
Teatr Wielki . .
. Eugeniusz Mossakowski,
w Warszawie . .
Eugeniusz Narozny,
dyr. Adam Dotzycki
) Marceli Sowilski,
L Ha/levy, prawdq— Margot Kaftaléwna (Zydéwka),
Zydowka podobnie .
5 XII 1924 C . .. Adelina Czapska,
Teatr Wielki ksiaze
. Zygmunt Mossoczy,
w Warszawie Leopold :
Maurycy Janowski
Marceli Sowilski,
G. Puccini Franciszka Platéwna,
’ Tosca ! Franciszka Ostrowska,
(Targi Romuald Cyganik,
51X 1925 8! . Cavaradossi | Michat Martini, Maria Jeleniska,
Wschodnie) .
g Zygmunt Schmidt,
Teatr Wielki . s
we Lwowie Franciszek Szymariski,
rez. Mikolaj Lewicki,
dyr. Jozef Lehrer
. Marceli Sowilski i in.,
Céa]?;f:;’ rez. Mikotaj Lewicki
8191X 1925 Teatr Wielki Don José |lub Tadeusz Lowczynski,

we Lwowie

dyr. Jozef Lehrer
lub Milan Zuna
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1 2 3 4
J. Halévy, Me‘ircelhi Sovyilski .i ir}.,
Zydéwka prawdopoc;lob— rez. Mikolaj Lewicki .
12 IX 1925 T . nie ksigze |lub Tadeusz Lowczyniski,
eatr Wielki )
we Lwowie Leopold |dyr. Jozef Lehrer
lub Milan Zuna
Marceli Sowilski,
Franciszka Platéwna,
Ignacy Mann,
G. Puccini, Romu.ald Cyganik,
. . Franciszka Ostrowska,
Dzigwczyna Dick Michat Martini
24127 X 1925 z Zachodu Johnson/ L.
Teatr Wielki Ramerrez Tadeusz Lowczyriski,
we Lwowie Jan Zopoth,
Zygmunt Schmidt,
rez. Mikolaj Lewicki,
dyr. Jézef Lehrer,
dekoracje Jozef Balk
Marceli Sowilski,
Helena Zboiriska-Ruszkowska,
Piotr Szepietowski,
R. Wagner, Marian Palewicz,
Z d Maria Przygodzka,
1511925 Teatyrg\jjvyielki Zygfryd Maryla Kayr%vowska,
w Warszawie Maurycy Janowski,
rez. Adolf Poptawski,
dyr. Adam Dotzycki,
dekoracje Wincenty Drabik
Marceli Sowilski,
Franciszka Platéwna,
Helena Green-Skazowa,
Romuald Cyganik,
R. Wagner, Tadeusz Lowczynski,
V4 d Franciszek Schiitz,
2311926 Teatyrg\/f(fyielki Zygfryd Leon Jelenski,
we Lwowie Maria Popowicz,
dyr. Milan Zuna,
rez. Tadeusz Lowczyniski,
dekoracje J6zef Balk
i Ignacy Stahl
J. Halévy,
27 1111926 Zydowka Eleazar Mareceli Sowilski i in. (?)
Teatr Wielki R

we Lwowie
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1 2 3 4
Marceli Sowilski,
Franciszka Platéwna,
L. Janacek, ﬁelena Green-Skazowa, Ignacy
ann,
30131111926 Tea]tern%felki Laca Janina Okoriska,
we Lwowie dyr. Milan Zuna,
rez. Tadeusz Lowczynski, cho-
reograf Jan Cesarski,
dekoracje Jozef Balk
Marceli Sowilski,
Helena Lipowska,
Franciszka Platéwna,
Michat Martini,
Romuald Cyganik,
Jan Zopoth,
T. Joteyko, ZXﬁnLusrtlt Klemens Kwiatkowski,
Zygmunt (w m%ennie Mikotaj Lewicki,
3V 1926 August zeyS . |Leon Jelerisk,
Teatr Wielki Romuald Cyganik,
. wem Grusz- . .
we Lwowie crytiskim) Mieczystaw Salecki,
Franciszek Schiitz,
Stefania Hingleréwna,
Janina Okoriska,
dyr. Jarostaw Leszczynski, rez.
Mikotaj Lewicki,
dekoracje Jozef Balk
Marceli Sowilski,
» Ewa Bandrowska /Turska/,
1926 Teatr Polski ? Stanistawa Korwin-
w Katowicach “Szymanowska,
Zofia Fedyczkowska,
Franciszek Freszel
G. Pierné,
oratorium Marceli Sowilski,
Krucjata dzieci Zofia Drexler-Pastawska,
11927 Sala Narrator Romana Kornczacka,
dwukrotnie koncertowa Wanda Wermiriska,
Polskiego (?) Miiller,
Towarzystwa dyr. Mieczystaw Sottys
Muzycznego
W.A. Mozart, dopodob- Marceli Sowilski i in.,
V11927 Cosi fan tutte Prawdopocob™ orkiestra Polskiego
dwukrotnie Teatr Wielki Fergi do Towarzystwa Muzycznego, dyr.

we Lwowie

Adam Sottys
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1 2 3 4
R. Wagner,
L;heng r;n/ Lohengrin,
1924-1928 T, Y gfry ! Zygfryd, |Marceli Sowilskii in.
annhiuser Tannh&duser
Teatr Wielki
w Warszawie
Marceli Sowilski,
Maria Bielecka,
Laura Kochanska,
Maria Zunowa,
Maria Sowilska,
R. Wagner, J6zef Stepniowski,
181211V Tannhduser Tannhzuser Eugeniusz Narozny,
1928 Teatr Polski Michat Marini,
w Katowicach Jozef Syroczewski,
Jan Popiel,
Michat Morena,
dyr. Milan Zuna,
rez. Marceli Sowilski,
chér ,,Echo” i chér kolejowy
G. Mahler,
Piesn o ziemi, Marceli Sowilski,
koncert Helena Leska, p
. symfoniczn . olaczone orkiestr
10113 x11928| %Y Sala Y partia solowa Towarzystwa PTI}\]/[
koncertowa i Teatru Miejskiego,
PTM dyr. Adam Sottys
we Lwowie
1931 ? ? Marceli Sowilski i in.
Marceli Sowilski,
R. Wagner Franciszka Platéwna,
7 Wiktoria Pastéwna,
Lohengrin Stefan Romanowski,
251V,9V 1932 Teatr im. Lohengrin Adam Mazanek ’
J. Stowackiego ’
(?) Mazurek,

w Krakowie

dyr. Bolestaw Wallek-Walewski,
rez. Stefan Romanowski
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Marceli Sowilski (1880-1944) - in a Constant Artistic Journey.
On the 80t Death Anniversary

Abstract

Marceli Sowilski was born as Marcel Eile in Chmielnik (near Rzeszéw, south-
eastern region of Poland) to Jewish family. In 1904 he changed his name to Sowilski.
After studying at the Conservatory of Society of Friends of Music in Vienna with
Franz Habock (singing) and then at the Academy of Music and Performing Arts in
Vienna with the same pedagogue, he began his long artistic career. As a heroic
tenor, he performed in the years 1910-1921, among others in Austria, Germany,
Italy (Bolzano) and France. His first significant achievement was taking over the
position of director of the Opera Studio "Glasbena Matica" at the Ljubljana Con-
servatory in 1921, which he combined as the first tenor with performances on
the local opera stage.

Sowilski made his debut in Poland in 1924 on the stage of the Grand Theatre
in Poznan in the role of Radames (G. Verdi, Aida). Since that time he has enjoyed
high recognition. Apart from the Poznar opera stage, he also performed on stages
in Warsaw, Krakéw, Katowice, and Lviv. He specialized in Wagnerian roles.

Keywords: Marceli Sowilski, opera, Polish Jews, Galicia
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Uniwersytet Rzeszowski

Stuttgarcki okres w karierze operowej
Hermana Hornera

Historia Zydéw galicyjskich jest nieustannie uzupetniana przez
nowo odnajdywane i ujawniane materiaty dotyczace zaré6wno wybit-
nych, jak i mniej znanych artystéw, pedagogéw, kompozytoréw czy nie-
strudzonych organizatoréw zycia muzycznego Galicji. Proces ten bedzie
trwal zapewne wiele dekad, w miare udostepniania zawartosci europej-
skich i $wiatowych archiwow.

Niniejszy tekst jest uzupelnieniem artykutu Titurel - zapomniana rola.
Herman Horner (1892-1942) - wybitny bas-baryton z Rzeszowa, ktéry uka-
zal sie w pierwszym tomie monografii Zydzi w kulturze muzycznej Galicji
(Rzeszoéw 2021). Nie wszystkie etapy zycia artysty zostaly w nim jednak
opisane, a okres niemiecki zawieral najwiecej luk. Przeszukiwania nie-
mieckich archiwéw zaprowadzily do zbioréow w Deutsche Digitale Bi-
bliothek, gdzie znajduje sie kartoteka i akta osobowe Hermana Hornera
z lat 1929-1933. Jest to okres, kiedy $piewak byl zatrudniony w teatrze
operowym w Stuttgarcie. Na podstawie zgromadzonej dokumentagcji
mozna i nalezy uzupelni¢ takze wczesniejsze szczegélowe informacje
dotyczace zamieszkania oraz innych form jego artystycznej aktywnoscil.

Dokumentacja archiwalna zgromadzona w zasobach Deutsche Digi-
tale Bibliothek ujawnia doktadne daty stuzby wojskowej Hermana Hor-
nera w austriackiej armii, ktére objely lata 1916-1918, tudziez znane juz
fakty zwigzane z zatrudnieniem w teatrach operowych: we Lwowie 1919-

1 Autorce niniejszego artykutu udalo sie tez dotrze¢ do adresu zamieszkania
prawdopodobnie rodziny matki Hermana Hornera - Pesli Schweber. Rodzina
Schweberéw zajmowata lokal w Rzeszowie pod numerem 470, byli to Izak Markus
i Jozef (oraz troje innych osob: Wladystaw i Rozalia Schwenk, Bronistawa Sitko);
Archiwum Panistwowe w Rzeszowie, Inwentarz, Akta miasta Rzeszowa z lat 1569~
1944 [1945-1952], nr zespotu 1.
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1923 (Teatr Miejski), Wroctawiu 1923-1924 (Teatr Miejski), Berlinie 1924~
1925 (Staatsoper), Pradze 1925-1927 (Deutsches Theater Prag), Norymber-
dze 1927-1929 (Stadttheater Niirnberg?) i Stuttgarcie 1929-1933 (Stadtthe-
ater Stuttgart). Dokumentacja zawiera réwniez korespondencje dotyczaca
sprawy spadkowej, ktéra miala miejsce po tragicznej $émierci artysty?.

Jak wynika z historii zatrudnienia w Staatsoper w Stuttgarcie (Wiirt-
tembergische Landestheater Stuttgart / Konigliches Hoftheater Stutt-
gartt), artysta podpisal angaz obowigzujacy od 1 sierpnia 1929 do
31 lipca 1933 r., obejmujacy wiec pelne cztery lata®. Z dokumentacji wy-
nika, ze nie bylo to tatwa sprawa i zostato poprzedzone liczng korespon-
dencja. W Stuttgarcie artysta miat zaszczytny status pierwszego basu te-
atréw operowych w Wirtembergii (Wiirttenbergischen Staatstheatern).
Poczatkowo zajmowat mieszkanie przy ul. Urbanstrasse 41, nastepnie
ul. Pfitzerstrasse 17. Obydwa mieszkania znajdowaty sie¢ w niedalekiej
lokalizacji od opery. Ze wzgledu na fakt, ze Horner mieszkat z rodzina,
wszystkie kontrakty operowe byly negocjowane z opcja zapewnienia
mieszkania. W Stuttgarcie jego zona Anna Khana Koller (1894-1942)
urodzita dwoje mtodszych dzieci - Ewe Helene (1930-1942) i Ludwika
Lucjana (1931-1942); Iacznie mial tréjke dzieci). Jak wyzej zaznaczono,
zanim przyjechal do Stuttgartu, realizowal kontrakt z teatrem opero-
wym w Norymberdze®.

2 Adres zamieszkania Hornera w Norymberdze to Lenbachstrasse 17.

3 Catla rodzina Hermana Hornera byta ofiarg Holokaustu; por. E. Nidecka, Ti-
turel - zapomniana rola. Herman Horner — wybitny bas-baryton z Rzeszowa, Wydawnic-
two Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2021, s. 82-85.

4 Teatr operowy w Stuttgarcie wystepowat pod ré6znymi nazwami (m.in. Lan-
destheater, Staatstheater, Stadttheater itp.; r6zna terminologie stosowano takze
w przypadku teatréw w Norymberdze i in.).

5 Materiaty archiwalne dotyczace stuttgarckiego okresu dziatalnosci Hermana
Hornera, wykorzystane w niniejszym artykule pochodza ze Staatsarchive Lu-
dwigsburg (Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Dept. Staatsarchiv Ludwigsburg,
E 18 VI Bii 1824), E 18 VI, Konigliches Hoftheater Stuttgart, Personalakten 1843-
1982, Aufn. Film 2055 i n., ktére znajduja sie w cyfrowych zbiorach Deutsche Di-
gitale Bibliothek (dalej DDB); https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de,
https:/ /shorturl.at/ WXNvk (dostep: 3.05.2023).

6 Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB, E 18
VI Bu 1824 1 Bu; http://www.landesarchiv-bw.de/plink/?f=2-323419 (dostep:
23.05.2023.)
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Fot. 1. Strona Personal-Akten Hermana Hornera,
Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB
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Fot. 2. Staatstheater Stuttgart, zdjecie ogélnodostepne z 2011 r. autor nieznany

Wystepy na scenie Landestheater w Stuttgarcie w latach 1929-1933
mozna okresli¢ jako intensywny okres w karierze operowej Hermana
Hornera. Co wiecej, kariera ta w coraz wiekszym stopniu nabierata mie-
dzynarodowego zasiegu. Z dokumentacji archiwalnej Landestheater
w Stuttgarcie wynika, ze w listopadzie 1928 r., bedac w tym czasie za-
trudniony w teatrze w Norymberdze, artysta szukat pracy w innych te-
atrach operowych Niemiec. W tym okresie negocjowat kontrakt z jed-
nym z teatréw operowych w Berlinie, prawdopodobnie byta to scena
Deutsche Oper Berlin (Deutsche Opernhaus)?, z ktéra wczeéniej $piewak
juz wspodlpracowal. Ostatecznie okazalo sie jednak, ze do zatrudnienia
w tym czasie nie doszto. W listopadzie 1929 r. Horner prawdopodobnie
wystepowatl goscinnie na scenie Bayerische Staatstheater w Monachium,
aw grudniu zwrdcil sie do dyrekgji tego teatru o zatrudnienie. 10 grudnia

7 Istniejg niescistosci, w ktérym dokladnie teatrze operowym Herman Horner
realizowat kontrakt w sezonie operowym 1924-1925. L.T. Btaszczyk wymienia Sta-
atsoper w Berlinie, a wiec mozna sadzié, ze chodzi o Staatsoper Unter den Linden.
Jednak w tym czasie istniaty w Berlinie jeszcze dwa inne teatry operowe: Komische
Oper i Stadtoper (Deutsche Oper Berlin/Deutsche Opernhaus) z siedzibg przy
ul. Bismarckstrafle w dzielnicy Charlottenburg. Poniewaz z prosba o goécinne wy-
stepy wystapila ostatnia najwieksza z trzech wymienionych Staadtoper z siedziba
w Charlottenburgu, mozna przypuszczaé, ze tu wlasnie artysta realizowat swéj pierw-
szy niemiecki roczny kontrakt w sezonie artystycznym 1924-1925; por. L.T. Blaszczyk,
Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik biograficzny, Stowa-
rzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 113.
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tego roku otrzymal uprzejma, ale odmowna odpowiedz, w ktérej wyra-
zono uznanie dla glosu Hornera, zaznaczajac jednak, Ze nie potrzebuja
glosu basowego (,schwarze Bass”). Argumentem byl rowniez zawarty
weczesniej kontrakt ze stuttgarckim teatrem operowyms.

Zanim jednak Horner podpisal kontrakt z teatrem w Stuttgarcie, od
pazdziernika 1928 r., a wiec réwnolegle, uzgadniatl juz jego warunki
z dyrekcja tegoz teatru. Jednym z etapéw negocjacji byla prezentacja
mozliwoéci wokalnych $piewaka w konkretnym repertuarze. W tym
celu artysta zaprosit dyrektora teatru Alberta Kehma na przedstawienia
operowe odbywajace sie na scenie w Norymberdze. Kreowat tam role:
Kecala z opery Sprzedana narzeczona B. Smetany (19 X) oraz Pognera
z Spiewakéw norymberskich R. Wagnera (21 X). W listopadzie 1928 r. na
deskach tegoz teatru wecielal sie w role: Sarastra w Czarodziejskim flecie
W.A. Mozarta (7 XI), Hundinga w Walkirii (11 XI) i Hagena w Zmierzchu
bogéw R. Wagnera (18 XI). Po trzeciej prezentacji wokalnej kontrakt z ar-
tysta zostal ostatecznie doprecyzowany.

O decyzji co do wyboru sceny operowej zdecydowaty prawdopo-
dobnie lepsze warunki, ktére zaproponowat teatr w Stuttgarcie (obok
gazy obejmowaty mieszkanie i koszty relokacji). W liscie z 20 lipca 1928 r.
Horner zaproponowat gaze kontraktu, ktéra opiewata na 18 000 marek
(Reichsmark, dalej RM) w pierwszym roku, 19 000 w drugim i 20 000
w trzecim. Wysoko$¢ proponowanego honorarium wzbudzita u dyrek-
qji opér, co odzwierciedla korespondencja listowna i prosba dyrektora
o wycofanie najwyzszej kwoty. Kontrakt, ktéory miat obowiazywac od
1 sierpnia 1929 r., zawieral takze zgode na urlop na potrzeby realizacji
wystepow goscinnych na innych scenach operowych. Ostatecznie usta-
lono nastepujace stawki w kolejnych sezonach: 16 000 (1929-1930),
16 000 (1930-1931), 17 000 (1931-1932). W ostatnim sezonie (1932-1933)
gaza miala by¢ wieksza, ale ostatecznie teatr wyplacit 12 000 RM, potra-
cajac wynagrodzenie za odbyty urlop. Od poczatku Horner miat status
pierwszego basu. Jak sie p6zniej okazalo, rozliczenia finansowe z tea-
trem dotyczace wykorzystanych dni urlopu byly przedmiotem sporu
pomiedzy artystg a dyrekgja teatru.

8 Telegram od Bayerische Staatsoper z 10 grudnia 1929 r.; Landesarchiv Ba-
den-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB, E 18 VI Bu 1824 1 Bu;
http:/ /www.landesarchiv-bw.de/ plink/ ?f=2-323419-22 (dostep: 8.08.2023).
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HERMANN HORNER Niirnberg, den 20.7.28

hersddnger

Herrn Generalintendanten Albert K e h m,

Stuttgart, Landestheater.

Wit Landesthesier
Qbsiioert

Hochverehrter Herr Generalintendant!
my 2300 '

M

Fo
Ich bin im Besitze Ihres werten Schreibens, welches ich

leider erst heute beantworten ksnn, da ich einige Tage in Bayreuth
bei den Festspielproben tétig war.

Ich freue mich Thnen mitteilen zu kénnen, daB ich &b I.-To.
September Gelegenheit hitte an Ihrem hochgeschétzten Institute zu gastieren.
Falls Sie mich sber hier anhéren mbchten, bitte ich Sie, mich zu ver-
stindigen, zu welchem Zeitpunkte Ihnen dies angenehm wire.

Erlaube mir gleichzeitig meine Gagenforderungen anzugeben,
die folgend sind: Dreijihriger Vertrag mit I8.coo0, I9.000, 20.000 &
und euBervertraglichen 3wichentlichen Gastierurlaub, sowie engemessene
Umzugsspesen.

Ich hoffe, daB Sie, hochverehrter Herr Generalintendant diese
Zeilen noch rechtzeitig erhalten und bin in m'wa.rtung- eines baldigen
freundlichen Bescheides

Ihr ganz ergebener

e St

Lenbachstrafe 17, I.

Fot. 3. List Hermana Hornera z 20 lipca 1928 r. do dyrektora Landestheater
w Stuttgarcie z propozycja warunkow finansowych;
Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB
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Generalintendansz

Herrn
Roger OP DE BEECK

15, Rue Gen, Capiaumont

Berchem - Anvers

Sehr geehrier Herr Beeck!

Wir bewtitigen Ihnen gern, daB Herr Hermann Horner vom

1.8.1929 - 31.7.1933 als erster Bassist bei den Wiirtt.

Ste.atstheatern verpflichtet war.

In dieser Zeit hat er folgende Gageserhalten:

Splelzeit 1929/50 1.Ang. 1929 - 31. Juli 1930) RM 16.000.--
il 1950/31 1. Aug.1930- 317 Juli 1931) RM 16.000.--
. 1931/32 (1.Aug,1931 = 31. Juli 1932) RM 17.000.--
»  1932/33 (1.Aug. 1932 -31. Juli 1933) RM 12.000.--

Wir hoffen, daB wir Ihnpn mit unseren Angaben dienen konn-

ten. Eine entsprechende Mitteilung haben wir am 29. Sept.

1959 bereits Herrn Rechtsanwalt Georg Helbig Frankfurt/M,
Friedberger Anlage 13 libersandt.

Mit vorziiglicher Hochachtung
WURTT.STAATSTHEATER

h

Fot. 4. Pismo z 25 listopada 1959 r. do kancelarii prawnej reprezentujaca Malwine
Berger w sprawie odszkodowawczo-spadkowej z informacja o wysokosci gazy
wyplaconej Hermanowi Hornerowi przez Stadttheater Stuttgart; Landesarchiv
Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB
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Negocjacje kontraktu nakladaly sie na wystepy w festiwalu wagne-
rowskim w Bayreuth, o czym artysta nadmienit w liécie z 20 lipca 1928 r.
W tym czasie pieciokrotnie wystgpit w Bayreuth w Parsifalu R. Wagnera
w roli Titurela (dwa razy w lipcu i trzy - w sierpniu tegoz roku)°.

Herman Horner dazyl do rozwoju kariery operowej na terenie catej
Europy. W zwiagzku z tym negocjowal zawarty juz kontrakt z teatrem stut-
tgarckim!0i zapis dotyczacy mozliwosci brania urlopéw zwigzanych z wy-
stepami na innych scenach operowych. Po pierwotnej odmowie nastapita
zgoda w formie aneksu do kontraktu z 1929 r., ktérg Hornerowi udzielito
Ministerstwo Kultury 6wczesnych Niemiec. Horner wielokrotnie zwracat
sie z prosba do wladz macierzystego teatru o udzielenie urlopu, ktéry
bylby rozliczony w kolejnym sezonie artystycznym. Z propozycja wyste-
pow zwrocita sie do Spiewaka opera w Barcelonie. Jedno z pism z prosba
o urlop Horner wystat do wladz teatru w Stuttgarcie 6 maja 1930 r. Nie ma
jednak pewnosci, czy doszlo do wystepu w barceloriskiej operze.

Vi -

15, Januar 1930 Stuttgart, den 6, Mai 1930

W L
Stutigart

Hng = MAI
|

in die
Lef tung der Trtt., landestheater
Sehr gochrter Herr Horner! BEier.

inbat srlaube ich sir, das bareits mindlich vorgetragene
Urlaubsgesuch fir Baroslona noch sohriftlich zu wiedarholen. Der
Jang der Verhandlungen hat sur Perfektulsrung gefUhrt, vorbehalt~
14ch der Brtsilung des Orlaubs durch dis Qsneralintendanz. Da mir
. Mit vorsuglicher Hoohachtung vial an dissez und an mainem sraten
Generalintendant Auftreten in Parcelona gelsgen ist, hitte ich die Leitung nochmals
um entgegenkonmends Behandlung dieser flir mich brannenden Ange-
Geschen f legenheit, von der fiizx mich sshr viel abhilngt.
W Piir den Fall der Oenehmigung erklire fch mich bereit, fiir
f’&,y den Notfall ainen Gast zu stellen, femer den Urlawb suf meinm
nEchatjlhrigen kontraktlichen Urlawb anreohnen zu lassen.
Wit vorziglicher Hochachtung

¥Wir teilen Imnen mit, dese dea Kultsinisterius mit
Exlass vom T,dslts,lir,122 den mit Ihmen sm 31.Desember
1929 hat .

- e s /, 3

mmlwualner #u/é

Fot. 5. Potwierdzenie z 15 stycznia 1930 r. wladz Landestheater w Stuttgarcie o doko-
naniu zmian w kontrakcie - zgoda na umowe dodatkowa (z lewej); korespondencja

9 Por. E. Nidecka, Titurel - zapomniana rola..., s. 95.
10 Zbiory archiwalne Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg
zawieraja liczng korespondencje w tej sprawie, jaka miala miejsce jeszcze w 1929 r.
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Hermana Hornera z 6 maja 1930 r. do wladz teatru o udzielenie urlopu zwiazanego
zwystepami na scenie opery w Barcelonie (z prawej); Landesarchiv Baden-Wiirttem-
berg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB

Wiele wskazuje na to, ze Herman Horner wystepowat goscinnie
rowniez w teatrze operowym w DreZnie, o czym $wiadczy telegram
z 7 lipca 1930 r. wyslany przez stuttgarcki teatr wlasnie do dyrekgji
sceny drezdenskiej!l.

W czerwcu i lipcu 1931 r. w teatrze stuttgarckim Herman Horner
na pewno wystepowal w Walkirii Wagnera (prawdopodobnie w par-
tii Hundinga) oraz w Aidzie Verdiego (prawdopodobnie w partii
Ramfisa). Udzial w ostatniej operze potwierdza pewien incydent;
mianowicie 23 czerwca 1931 r. artysta nie przybyl na probe i we wrze-
$niu tego roku na rozpoczecie aktu wspomnianej opery. Zgodnie
z decyzja dyrekcji stuttgarckiego teatru z 22 czerwca 1932 r. zostal za
to ukarany grzywna w wysokosci 3 RM. Podobny incydent zdarzyt
sie 16 wrzesnia 1930 r., kiedy Horner spdznit sie¢ 30 minut na prébe
opery Angelina'? (prawdopodobnie chodzi o opere Kopciuszek G. Ros-
siniego, w ktorej jest partia Angeliny), co odnotowano w aktach oso-
bowych Spiewaka. W kontekscie tych wydarzeri godne uwagi jest
szczegOlne traktowanie Hornera przez dyrekcje stuttgarckiego tea-
tru. W celu unikniecia podobnych incydentéw dyrekcja teatru wysy-
tata wczesniej harmonogram z planem przedstawier operowychirél,
w ktérych ten wybitny bas mial wystapi¢, aby umozliwi¢ mu wla-
Sciwe rozplanowanie i przygotowanie wyznaczonego repertuaru.
Taka korespondencje dyrekcja teatru wystosowala na przyklad
9 lipca 1931 r. z informacja, ze §piewak jest przewidziany w obsadzie
opery Le pauvre Matelot (Die arme Matrose; Ubogi zeglarz) Dariusa Mil-
hauda w partii Szwagra (Schwiegervaters) oraz w operze Norma Vin-
cenzo Belliniego w partii Orowista.

11 http:/ /www.landesarchiv-bw.de/plink/?f=2-323419-24, Landesarchiv Ba-
den-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB (dostep: 11.08 .2023).

12 http:/ /www.landesarchiv-bw.de/ plink/ ?f=2-323419-20, http:/ /www.lan-
desarchiv-bw.de/plink/?f=2-323419-22, http:/ /www.landesarchiv-bw.de/ plink/
?f=2-323419-23, Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB
(dostep: 10.05.2023).
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%.Juld 19%1.
E./V.

Behr geohrter Herr Horner!

In Laufe der michsten Spielseit soll uw.a. such Der arme
Uatrose” von Milhoud, worin Sie die Partie dea Schwisgervnters
und  Horma" (in der Mottl-Bearbeitung), worin Sie die Partie
d“. Oxrovist singen sollen, gegobon werden.

Ich teile Ihnen das houte schon mit, wedl ich ammehme, dass
Ihnen auch in den Ferien eine Beschiftigung mit Ihren berufli-
chen Aafguben erwlnscoht sein kinnte, dic gecignet wive, Ihr
niichstjihriges Arbeitapensum, das nicht gering soin wird, su
entlusten.

it den besten Perienwlnachen und verbindlichsten Grilesen

73

Herrn
Hermann Hormne r

Hiers

Fot. 6. List z 9 lipca 1931 r. dyrekcji teatru w Stuttgarcie do Hermana Hornera
w sprawie planowanego repertuaru; Landesarchiv Baden-Wiirttemberg,
Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB

O wysokiej pozycji $piewaka $wiadczy rowniez fakt, ze w 1932 r.
kolejny juz raz ,dopominata” sie o niego Staadtoper w Berlinie (Deut-
sche Oper Berlin/Deutsche Opernhaus) z siedziba w Charlottenburgu,
na ktorej to scenie artysta odbywat roczny kontrakt w sezonie artystycz-
nym 1924/25. W tym celu berlifiska opera wystosowala telegram dato-
wany na 10 stycznia 1932 r. z propozycja wystepéw w 13 spektaklach
w dramacie R. Wagnera Ztoto Renu (Rheingold, byta to prawdopodobnie
rola Fasolta, ktéra pézZniej artysta wielokrotnie wykonywat) za kwote
150 RM i zwrot kosztéw podrozy.
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Fot. 7. Telegram z 10 stycznia 1932 r. od berlifiskiej Stadtoper (Deutsche Oper Berlin)
z siedziba w Charlottenburgu do Wiirttembergische Landestheater Stuttgart z propo-
zycja wystepow goscinnych Hermana Hornera w dramacie muzycznym Zloto Renu
R. Wagnera; Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB

Niestety, dyrekcja teatru w Stuttgarcie odmoéwila, argumentujac, ze
Spiewak jest w tym czasie zajety udzialem w biezacych spektaklach teatru.

Ceitwermerke: Berpsgerungsoermente: /ﬂ/&

Deutidyer Reidhstelegraph
Telegramm

k|

l Stedtoperx

Berlin C
l . Bex; harlottenbuxg. ...
i
i

Hormer kann leider nicht kommen da hier beschiftigt

Landesthester Stuttgart

Sonntag-Vormittag 12 Ihr wa)
10.Januar 1932, y -

L st BVIiz (C1my
Fot. 8. Odmowa teatru w Stuttgarcie na propozycje wystepé6w goscinnych Hermana

Hornera w berlifiskiej Stadtoper (Deutsche Oper Berlin) z siedziba w Charlotten-
burgu, Landesarchiv Baden-Wiirttemberg; Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB
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SRS = ] S
Fot. 9. Deutsche Opernhaus (Deutsche Oper Berlin) z 1912 r., gdzie w latach 1924~
1925 wystepowal Herman Horner; zdjecie ogélnodostepne, autor nieznany

Podczas pobytu w Stuttgarcie dopelnieniem artystycznej dziatalno-
$ci Hermana Hornera bylo udzielanie lekgji $piewu. Do jego najstawniej-
szych uczniéw z tego okresu nalezat Gottlob Frick, wybitny niemiecki
bas znany z interpretacji dziet Wagnera, Mozarta, Nicolaia i Lortzinga®3.

Realizacja kontraktu przez Hermana Hornera w teatrze w Stuttgarcie
przypadta za dyrekcji niemieckiego rezysera Alberta Kehma, z ktérym ar-
tysta ustalat warunki kontraktu. Paradoksalnie trafit na do$¢ sprzyjajace
okolicznoéci, gdyz Kehm byl przeciwny polityce nazistowskiej, sam
zreszta byl jej ofiarg. W 1930 r. na scenie Landestheater w Stuttgarcie
Kehm wystawit antyrasistowska sztuke rosyjskiego pisarza Ossipa Dy-
mowa Cienie nad Harlemem (Schatten tiber Harlem), wywolujac skandal.
W rezultacie zostat oskarzony o ,haribe kulturowa”. Jego rezygnacja na-
stapila 5 marca 1933 r., kiedy w budynku Landestheater narodowi socja-
lisci podniesli flage ze swastyka. Po tym incydencie Kehm ostentacyjnie
ustapit z funkgji dyrektora artystycznego#.

Latem 1933 r., po dojsciu do wladzy NSDAP w Republice Weimar-
skiej i usunieciu wszystkich artystéw zydowskich z niemieckich instytucji

13 https:/ /www.wikiwand.com/en/Hermann_Horner#Life_and_career, https://
www.wikiwand.com/en/Gottlob_Frick (dostep /obydwa/: 10.08.2023).
14 https:/ / peoplepill.com/people/albert-kehm (dostep: 30.05.2023).
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kultury, Herman Horner wraz z rodzing wrécit do Rzeszowa. Zamieszkat
w nalezacym do rodziny Horneréw Hotelu Imperial, usytuowanym
w Rzeszowie nieopodal dworca kolejowego przy pl. Kiliniskiego 6. Bezpo-
Srednig przyczyna tego faktu bylo wejscie w zycie 7 kwietnia 1933 r.
pierwszego rasistowskiego prawa pod rzadami nowo mianowanego
kanclerza Adolfa Hitlera, Ustawy o przywroceniu zawodowej stuzby cywilnej
(Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums), zawierajgcego nakaz
przejécia na emeryture urzednikéw stuzby cywilnej, ktérzy nie sa pocho-
dzenia aryjskiego. Wspomniany akt prawny byl pierwszym krokiem do
wycofania praw obywatelskich dla niektérych grup ludnosci, w tym zy-
dowskich artystow'>. Losy wypedzonych artystow zydowskich byly te-
matem wystawy ,, Verstummte Stimmen - die Vertreibung der Juden aus
der Oper 1933 bis 1945” (,,Uciszone glosy - wypedzenie Zydéw z opery
1933-1945") zorganizowanej w Stuttgarcie w XXI w., doktadniej w 2006 r.
przez historyka Hannesa Heera, krytyka muzycznego Jiirgena Kestinga
i projektanta Petera Schmidta we wspétpracy Staatsarchiv Ludwigsburg
oraz Haus der Geschichte Baden-Wiirttemberg. Przedstawiono na niej pe-
rypetie 44 wybitnych kompozytoréw, dyrygentéw, rezyseréw i $piewa-
kow, w tym Hermana Hornera, ktérzy w teatrach operowych na terenie
Austrii i Niemiec padli ofiarg rasistowskiej polityki. W kolejnych latach
wystawa byla prezentowana w wielu miastach Austrii i Niemiec, w tym
w Bayreuth podczas festiwalu wagnerowskiego (2012). W 2008 r. wystawa
zostata takze utrwalona drukiem i wydana przez Metropol Berlin.
Zanim jednak Herman Horner zostal wyrzucony przez nazistow
z opery w Stuttgarcie, jak wynika z jego osobistej korespondencji z dyrek-
Cja tego teatru, mial by¢ zatrudniony takze w sezonie artystycznym 1933-
1934. Wczesniej jednak, zima 1933 r., Horner popad! w kiopoty rodzinne,

15 Por. https://miz.org/de/nachrichten/neue-wandtafel-verstummte-stim-
men-im-opernhaus-stuttgart-erinnert-an-opfer-des-nationalsozialismus-n12684?
term=herman %20horner&position=5 (dostep: 30.05.2023).

16 W 2016 r. Herman Horner zostal réwniez upamietniony na tablicy ofiar na-
zizmu, odstonietej na frontonie budynku Staatstheater w Stuttgarcie, ceremonii do-
konata 6wczesna minister Nauki, Badari i Sztuki Niemiec Theresia Bauer wraz z dy-
rektorem teatru; por. https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann_Horner; https://
de.wikipedia.org/wiki/Verstummte_Stimmen; https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Bayreuth_Verstummte_Stimmen.JPG; https:/ /portal.dnb.de/opac.htm?me-
thod=simpleSearch&query=990359204&tbt=98E1440FCE7F7BOFESCBD72B1 A02EQ09F#
(dostep /wszystkie/: 1.06.2023).
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albowiem pismem z 26 lutego tegoz roku zwrdcit sie do dyrekgji teatru
o pozyczke w wysokosci 800 RM jako zaliczke na przyszly sezon koncer-
towy 1933/34. Swoja prosbe uzasadnial poniesionymi wysokimi kosz-
tami leczenia choroby swojej i dzieci (300 RM). Innym powodem byta
takze ciezka sytuacja finansowa matki Hornera (Pesli Horner, 1861-1941),
ktora - jak zaznaczyl artysta we wspomnianym pismie - pozostawata
w tym czasie bez dochodu”.

Podczas realizacji kontraktu w Stuttgarcie Herman Horner byt ubez-
pieczony w Bawarskiej Izbie Ubezpieczeniowej (Bayerischen Versiche-
rungekammer). Po wygas$nieciu kontraktu, pomimo wczeéniejszych pla-
now przedluzenia kontraktu w teatrze operowym w Stuttgarcie, artyste
zwolniono, co byto spowodowane (jak wyzej nadmieniono) sytuacja poli-
tyczng dwczesnych Niemiec. Po powrocie do Rzeszowa Horner domagat
sie wyréwnania finansowego za 14 dni urlopu. W tym celu wystosowat
kurtuazyjne pismo do dyrekgji teatru z prosba o przestanie stosownej
kwoty na adres Hotelu Imperial w Rzeszowie, gdzie miat state zameldo-
wanie. List datowany byl na 28 czerwca 1933 r. i wystany z Pragi.

Hermann Hesmer
]

Felen
Hotel Inperial Prag, 20,Juni

An die
verehrliche Generalintendans
des Stastethesters

Sehr verehrter Herr Geners!intendaat!
Gestatten Sie mir,dass ich Sie auf einen Umstend
Sufmerkdam macke der infelge der Hast der Ereignisse der gegen-
seitigen Aufmerksamkeit entgaggen sein durfte wd den ich Sie
hBf1ichet bitte in glastiges Sinne szu Vosen,
liein Vertrag in Stuttgert begann mit 1,iugust 1929
und Vief bis 31.Ju'd 1933.Ick bitte Sie nun die Rendentur gutigst
& ammeisen zu wellen,mir die fur des 1.Vertragsjahr entgeagenen
/E;}r 14 Urlsubstage freundichst in Barem zu vergiten.

bl Bt Die Usberweisusg axbitte 1ok an meine Adresse : Fot. 10. List Hermana
Hermann Kerner,izeszew(Pelen) Hete! Imperial usd begrusse Sis, Hornera do wladz
Innen fur Tns 14 At .
= ot . e Staatstheaters w Stuttgarcie
Bnkend en ruck ve hater 1
S z 28 czerwca 1933 r. w sprawie
Hochachtung

zaplaty za zalegly urlop;

o . o Landesarchiv Baden-Wiirttemberg,
Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB

17 Por. E. Nidecka, op.cit., s. 71-74.

108



Stuttgarcki okres w karierze operowej Hermana Hornera

W odpowiedzi dyrekcja teatru odmoéwila wyplaty swiadczenia,
uzasadniajac to wyliczeniami dotyczacymi przepracowanych dni i od-
bytych urlopéw. Poniewaz sam artysta nie doszed! do porozumienia
z dyrekcja stuttgarckiego teatru, zatrudnit adwokata i notariusza dra
Hansa Hirschwelda z Magdeburga. Domagat sie réwniez dotrzymania
warunkéw kontraktu opiewajacego na 16 000 RM rocznie. W ostatnim
sezonie artystycznym Horner otrzymat zanizong kwote 12 000 RM, stad
konieczna okazata sie¢ pomoc prawna. W odmownej odpowiedzi dyrek-
gja teatru przestata swoje wyliczenia dotyczace iloéci odbytych préb
przez Hermana Hornera, a takze urlopéw.

Po wyprowadzce ze Stuttgartu, w 1933 r., Horner wystepowat go-
scinnie w Deutsches Theater Prag (wspotpraca z praskim teatrem trwata
do 1938 r.), jednoczesnie udzielajac sie w innych teatrach operowych,
mianowicie w Aussich (Usti nad Labg) i Morawskiej Ostrawie. W ostat-
nim teatrze podpisal staty kontrakt, ktory trwat do 1939 r. i byt ostatnim
miejscem zatrudnienia Hermana Hornera'8.

Juz po $mierci $piewaka (1942), w 1959 r., zostato wszczete postepo-
wanie odszkodowawczo-spadkowe przez kancelarie adwokacka Georg
Helbig, Leo Karas, Dr. Gero Miiller-Michels z siedziba we Frankfurcie
nad Menem (Westendstrasse 99). Wnioskodawczynia byta jedyna spad-
kobierczyni i jedyna ocalata z Holokaustu Malwina z Pelikanéw Kamin-
ska, drugiego élubu Bergerowa (coérka siostry Hermana Hornera Fran-
ciszki Pelikan). Sprawa spadkowa obejmowala m.in. ustalenie miejsc
pobytu Hermana Hornera w calej karierze operowej oraz otrzymane
gaze. 27 czerwca 1960 r. kancelaria wystosowata pismo (kolejne juz) do
dyrekgcji teatru operowego w Stuttgarcie z zapytaniem, jakq narodowos¢
mial Herman Horner (czy uzyskat obywatelstwo niemieckie!) i gdzie
mieszkatl w czeskiej Pradze po opuszczeniu Stuttgartu.

Malwina Berger, ktéra w latach 30. XX w. nie mieszkala w Rzeszo-
wie, juz od 1935 r. poszukiwala miejsca aktualnego pobytu Hermana
Hornera. Poczatkowo w tych poszukiwaniach uczestniczyly prywatne
osoby zamieszkale na terenie Niemiec. Jedna z nich byl niemiecki

18 Por. E. Nidecka, op.cit., s. 90-103.
19 We wszystkich dokumentach, do ktérych udato sie dotrze¢, Herman Horner
wykazywal narodowos¢ polska.
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nauczyciel Karl Laubert, zamieszkaty w Linkenheim koto Karlsruhe (Ba-
denia-Wirtembergia), ktéry 31 stycznia 1935 r. przestat list do dyrekgji
stuttgarckiego teatru operowego w sprawie pobytu Hornera. 20 listo-
pada 1952 r. Malwina Berger w tej samej sprawie wystata réwniez oso-
bista korespondencje do dyrekgji tegoz teatru.
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Fot. 11. List Malwiny Berger do dyrekcji Staatstheater w Stuttgarcie z 20 listopada
1935 r., Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Ludwigsburg, DDB
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W sprawie odszkodowawczo-spadkowej Malwina Berger wielo-
krotnie zwracala sie do dyrekgji teatru operowego w Stuttgarcie, osobi-
Scie lub za posrednictwem licznych kancelarii prawnych. Po II wojnie
Swiatowej, zanim wyemigrowala do USA, siostrzenica Hermana Hor-
nera, przebywajac w réznych miejscach na réznych kontynentach (m.in.
w Tel Avivie, ul. Dizengoff 121, 1952, oraz w Antwerpii, ul. Felikaan-
straat 42, 1959), caly czas prowadzita skomplikowane postepowanie
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odszkodowawczo-spadkowe. W tym celu jedng z wazniejszych kwestii
bylo ustalenie wszystkich miejsc zatrudnienia Hornera. Jedna z kancela-
rii prowadzacych owo postepowanie byla kancelaria z Luksemburga,
reprezentowana przez Romana Tesle. Jak wynika z korespondencji,
Malwina Berger nie znata loséw swojego wujka po 1933 r. Poczatkowo
blednie sadzila, ze pracowal w teatrze w Stuttgarcie do 1938 r. Zatrud-
nione kancelarie poszukiwaty swiadkéw wywodzacych sie z kregu tea-
tru operowego w Stuttgarcie, ktérego zespot w latach 1929-1933 w prze-
wazajacej wiekszosci skladal sie z niezydowskich $piewakow, stad
adwokaci wnioskowali, Ze w znacznej czesci mogli w tamtym czasie po-
zostawac przy zyciu i by¢ pomocni w prowadzonej sprawie?. Ostatecz-
nie sprawa spadkowa zostata sfinalizowana i Malwina Berger stala sie
jedyna spadkobierczynia nie tylko majatku Hermana Hornera, lecz row-
niez matki §piewaka, swojej babci Pesli Schweber?!. Siostrzenica Her-
mana Hornera otrzymala takze odszkodowanie od Krajowego Urzedu
ds. Odszkodowar Badenii-Wiirtembergii?2.

Pomijajac caly kontekst spadkowy, opisany okres stuttgarcki
przedstawia nie tylko przebieg samej kariery artystycznej, lecz row-
niez zawirowania i klopoty rodzinne, z ktérymi artysta sie borykat.
Jednoczesnie z akt osobowych zgromadzonych w Deutsche Digitale
Bibliothek, zwlaszcza z negocjowanego z Landestheater w Stuttgarcie
kontraktu wynika, ze Herman Horner byl wybitnym artysta, ktérego
prestizowy status pierwszego basu skutkowat uprzywilejowana po-
zycja w relacjach z dyrekcja teatru. Ow status gwarantowal zatrud-
nienie Hornera nawet w okresie nasilajacego sie na przelomie lat 20.

20 Pono¢ jedng z zaprzyjaznionych z Hermanem Hornerem oséb byla wow-
czas 17-letnia Erika Berikowen. W latach 1929-1933 w stuttgarckim teatrze ope-
rowym $piewali jeszcze: Albin Swoboda, Hubert Buchta i Engelbert Czubok,
ktérzy byli wskazani jako potencjalni Swiadkowie w prowadzonej sprawie; pi-
smo dyrekcji Wiirtembergische Staatstheater w Stuttgarcie z 29 IX 1958 r. do
adwokata Georga Helbiga reprezentujacego Malwine Berger w sprawie odszko-
dowawczo-spadkowej; http://www.landesarchiv-bw.de/plink/?f=2-323419-12
(dostep: 10.08.2023).

21 Zaréwno matka Hermana Hornera Pesla Schweber jak i on sam pozostawili
spory majatek, ktéry, jak wyzej nadmieniono odziedziczyla Malwina Berger. Caty
spadek po rodzinie Horneréw (wlgczajac majatek po bracie Macieju i siostrze Fran-
ciszce Pelikan) wynosit 98 198 zt; por. E. Nidecka, op. cit., s. 78.

22 http:/ /www .landesarchiv-bw.de/ plink/?f=2-2314114 (dostep: 8.08.2023).
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i 30. XX w. antysemityzmu wywolanego sytuacja polityczng éwcze-
snych Niemiec. Swiadcza o tym takze plany przedluzenia kontraktu
artysty po 1933 r., kiedy wszedl w zycie wspomniany rasistowski akt
prawny Ustawy o przywroceniu zawodowej stuzby cywilnej (Gesetz zur Wie-
derherstellung des Berufsbeamtentums), zawierajacy nakaz przejscia na eme-
ryture urzednikéw stuzby cywilnej, ktérzy nie sa pochodzenia aryjskiego.
Losy Hermana Hornera potoczyly sie jednak inaczej. W 1939 r. zawieru-
cha wojenna zmusita §piewaka do powrotu wraz z rodzing z Moraw-
skiej Ostrawy, gdzie byt zwigzany kontraktem, do Rzeszowa. Ostatnie
niepelne dwa lata przezyl w rzeszowskim getcie, skad 7 lipca 1942 r.
zostal przewieziony do obozu pracy w Biesiadce k. Mielca. Trzy dni
pOzZniej zostal tam zamordowany.

WKEADKA DO KARTY EWIDENCYINE) ZABYTKOW ARCHITEKTURY | BUDOWNICTWA ZALACZNIK NR
L_mi;. e 2.0 ewa ok w karcie) 3. Zowarlodt whladk! (ncawa obieklu lub meleclsly vrpelnlcjacago)
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Fot. 12. Hotel Imperial z restauracja, mieszczacy sie w Rzeszowie przy ul. Kilin-
skiego 6, nalezacy do Maurycego i Pesli Horneréw, rodzicow Hermana Hornera,

wybudowany pod koniec XIX w. (po wojnie Hotel Maly), zdjecie z pazdziernika
1980 r., autor Barbara Tondos, Biuro Dokumentacji Zabytkow, Rzeszow
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Kalendarz operowy Hermana Hornera w latach 1928-1933 w Landestheater
w Stuttgarcie i innych niemieckich scenach operowych

Rok Repertuar Rola Teatr
1928, 20, 29 VII R. Wagner, Titurel Festspielhaus
7,9,19 VIII Parsifal Bayreuth
B. Smetana, Stadttheater
1928,19 X Sprzedana Kecal Norymberga
narzeczona
R. Wagner, Stadttheater
1928,21 X Spiewacy norym- Pogner Norymberga
berscy
W.A. Mozart, Stadttheater
1928,7 X1 Czarodziejski flet Sarastro Norymberga
R. Wagner, . Stadttheater
1928, 11 XI Walkiria Hunding Norymberga
R. Wagner, Stadttheater
1928,18 X1 Zmierzch bogow Hagen Norymberga
1930
propozycja wystepéw
w operze w Barcelonie
i zgoda dyrekgji
Landestheater Stuttgart
1930, IX G. Rc')ssini,>e ? Staatstheater
Kopciuszek Drezno
R. Wagner, e Landestheater
1931, VI/VII Walkiria Hunding Stuttagart
1931, IX 20 G. Verdi, Aida Ramfis | candestheater
tuttagart
D. Milhaud, Sz o Landestheater
1931 Le pauvre Matelot (Schwi‘évae%'\/eaters) Stuttagart
(Ubogi zeglarz) &
. Arcykaplan | Landestheater
1931 V. Bellini, Norma Orowist Stuttagart
1932, VI G. Verdi, Aida Ramfist | candestheater
tuttagart
1932, 1 Stadtoper
propozycja wystepow Berlin
w Stadtoper Berlin (Deut- | R. Wagner, Fasolt* Charlottenburg
sche Oper Berlin) Ztoto Renu
odmowa Landestheater,
Stuttgart

* Prawdopodobny spektakl operowy lub kreowana partia; sporzadzone na podsta-
wie poézniejszych realizacji scenicznych.
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The Stuttgart Period in Herman Horner's Operatic Career

Abstract

The aim of this article is to supplement the information concerning the Stuttgart
period in Herman Horner's operatic career. Herman Horner performed at the Wiirt-
tembergische Landestheater Stuttgart (Konigliches Hoftheater Stuttgart) from 1929
to 1933. Before he signed the contract there, he was employed at the opera house in
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Nuremberg. At that time he was negotiating with one of the Berlin opera houses,
probably the Deutsche Oper Berlin (Deutsche Opernhaus), but the cooperation did
not take place. Contract negotiations overlapped with performances at the Wagner
Festival in Bayreuth, where he appeared five times in R. Wagner's Parsifal, in the role
of Titurel (twice in July and three times in August of the same year). On the Stuttgart
stage, the artist performed, among others, in Wagner's Die Walkiire (probably in
the role of Hunding) and in Verdi's Aida (probably in the role of Ramfis).

Horner was supposed to be employed at the Stuttgart theatre until 1934, but
the artist was dismissed due to the political situation in Germany.

Keywords: Herman Horner, opera, Polish Jews, Galicia, Rzeszéw
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Kansas State University, USA

Maurycy Rosenthal (1862-1946)
i jego autobiografia.
Anglojezyczne materialy biograficzne

Dziatalnos¢ artystyczna i biografia Maurycego Rosenthala (1864-1946)
sa stalym elementem badari amerykariskich muzykologéw. Do najwaz-
niejszych osiggnie¢ w tej dziedzinie naleza: obszerna nota biograficzna Mo-
riz Rosenthal: A Memorial Tribute autorstwa Runolfura Thordarsona, opu-
blikowana w 1996 r. w American Liszt Society Journal w piecdziesiaty
rocznice Smierci pianisty, oraz dysertacja Rhythmic Nuance in Chopin Perfor-
mances Recorded by Moriz Rosenthal, Ignaz Friedman and Ignaz Jan Paderewski
autorstwa Williama Huntera Heiles’a na University of Illinois w 1964 r.
Analizy sztuki wykonawczej Maurycego Rosenthala podjat sie chyba jako
pierwszy Brytyjczyk James Methuen-Campbell w swej ksiazce Chopin
Playing. From the Composer to the Present Day, wydanej w Londynie w roku
1981. Dostep do nagrari Maurycego Rosenthala jest dzi$ niezwykle tatwy,
prawie wszystkie nagrania artysty zostaly opublikowane na ptytach CD?,
wiele z nich jest dostepnych w serwisie youtube.com

Nazwisko artysty pojawia sie czesto w badaniach ewolugji recitalu
fortepianowego, jak na przyktad w dysertacji z roku 2017 pod tytulem
The Art of Recital Programming: A History of the Development of Solo Piano
Recitals with a Comparison of Golden Age and Modern-Day Concert Programs
at Carnegie Hall, autorstwa Rosy Ge, na University of Kansas. Internet
przepelniony jest tez reprodukcjami plakatéw i ogloszeni o koncertach
artysty, jak réwniez setkami recenzji z jego koncertéw, w wiekszosci ze
strefy anglojezycznej. Jak do tej pory, nikt jednak nie opracowat kalen-
darium koncertéw Rosenthala, tak jak to sie stalo w przypadku Ignacego

1 R. Thordarson, Moriz Rosenthal: A Memorial Tribute, “ American Liszt Society
Journal” 1996, vol. 40, s. 99.
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Jana Paderewskiego. Trudnosci z badaniami tego typu zwigzane sa
przede wszystkim z koniecznoscig prowadzenia poszukiwar jednocze-
$nie na kilku kontynentach.

Maurycemu Rosenthalowi poswiecil duzo miejsca nowojorski kry-
tyk Harold C. Schonberg w swej popularnej wéréd melomanéw na ca-
tym $wiecie publikacji Great Pianists. From Mozart to the Present z roku
1965, wydanej ponownie w 1987 r. Schonberg, ktéry opublikowat swa
ksigzke, gdy zyli jeszcze naoczni swiadkowie gry pianisty, uwazal Ro-
senthala za jednego z najwybitniejszych pianistow w historii. Wymienit
Rosenthala jako jednego z uczniéw w czasie osmiu ostatnich lat zycia
Liszta. Poza Rosenthalem do grupy tej nalezeli: Eugene d’Albert, Alfred
Reisenauer, Adele aus de Ohe, Alexander Siloti, Carl Pohlig, Arthur
Friedheim, Conrad Ansorge, Frederic Lamond, Emil i George Liebling,
Bernard Stavenhagen i Vianna da Motta2. Studiujgc recenzje i nagrania
Rosenthala, Schonberg przesledzit tez ewolucje gry pianisty od mto-
dzienczej, porywajacej wirtuozerii do dojrzalych interpretacji pelnych
delikatnych niuanséw?. Schonberg analizuje tez gre dwoch wybitnych
uczniéw Rosenthala, Jorge Boleta*i Roberta Goldsanda®, oraz wspomina
stawng amerykanska pianistke Fannie Bloomfield Zeisler, kuzynke Ro-
senthala, ktora uczyta sie w Wiedniu u Teodora Leszetyckiego®. Popu-
larna do dzi$ publikacja Schonberga plasuje Rosenthala wéréd swiato-
wej elity pianistycznej jego pokolenia. Jak podaje Krystyna Juszyriska,
wielu znawcow pianistyki uwazato Maurycego Rosenthala, obok Jézefa
Hofmanna, za najwybitniejszego pianiste na Swiecie, o czym donosita
takze polska prasa’.

Wyjatkowa pozycje wsréd anglojezycznych publikacji na temat
Maurycego Rosenthala zajmuje ksigzka pod tytutem Moriz Rosenthal in
Words and Music, przygotowana przez muzykologa i producenta ptyt
Allana Evansa (1956-2020) i pisarza Marka Mitchella (ur. 1961),

2H.C. Schonberg, Great Pianists, From Mozart to the Present, Nowy Jork 1987, s. 181.

3 Ibidem, s. 316.

4 Ibidem, s. 446.

5 Ibidem, s. 492.

6 Ibidem, s. 353.

7 K. Juszynska, Jozef Hofinann - pianista - kompozytor - wynalazca, Warszawa
2023, s. 198.
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z przedmowgq znanego pianisty i muzykologa, ucznia Rosenthala, Char-
lesa Rosena (1927-2012), wydana przez Indiana University Press w 2006 r.
Ta mato znana w Polsce pozycja zajmuje jak do tej pory centralne i nie-
zastgpione miejsce w badaniach nad Rosenthalem. Jedynie kilkusetstro-
nicowa biografia, ktéra - mam nadzieje - kiedys sie ukaze, mogtaby kon-
kurowac z ta publikacja.

Centralng ideg publikacji Evansa i Mitchella byto to, by Maurycy Ro-
senthal przemowil wlasnym glosem. Ksigzka zawiera wiec osiemnascie
oryginalnych tekstéw autorstwa pianisty, w tym jego autobiografie, od-
powiedzi na prasowe recenzje, teksty wspomnieniowe i po§wiecone za-
gadnieniom muzycznym czy postaciom z zycia muzycznego. Jako bo-
nus wydawcy dotaczyli teksty recenzji z jego koncertow (te, na ktore
Rosenthal odpowiedziat dtugimi listami do redakcji), kalendarium zycia
artysty, jego repertuar oraz dyskografie. Do ksigzki zataczona jest tez
plyta CD zawierajaca wczesniej niepublikowane interpretacje muzyki
Fryderyka Chopina, nagrane przez Rosenthala w latach 1931 i 1939.

Czytelnika polskiego zaciekawi przede wszystkim szkic autobio-
graficzny Rosenthala, w ktérym pianista, z duza dozg Iwowskiego hu-
moru, opisal swe dziecifistwo we Lwowie i pierwsze miesiace studiéw
w Wiedniu. Rekopis owych wspomnienri znajduje sie obecnie w biblio-
tece Mannes College of Music w Nowym Jorku?.

Maurycy Rosenthal wyrastal w rodzinie o korzeniach zydowskich,
w ktorej jezykiem codziennym byt jezyk polski. Ojciec artysty, Leo Ro-
senthal, pochodzit z Kamierica Podolskiego. Byt znanym i cenionym pe-
dagogiem, autorem podrecznika do nauki jezyka niemieckiego uzywa-
nego w calym cesarstwie austro-wegierskim®. Pierwsze lekcje fortepianu
Maurycy pobierat u altowiolisty z Teatru Miejskiego we Lwowie o na-
zwisku Wenzel Galath.

Woczesnie zauwazono niezwykle zdolnosci intelektualne dziecka.
Rodzice postali go do szkoly podstawowej juz w wieku pieciu lat, a chto-
piec potrafit recytowac z pamieci cate rozdzialy podrecznikéw?0.

8 Moriz Rosenthal in Word and Music, red. M. Mitchell, A. Evans, Bloomington
2006, s. 17.

9 Ibidem, s. 19.

10 Jbidem, s. 20.
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Pierwszym zadaniem, jakie Galath wyznaczy! Rosenthalowi, bylo
zagranie hymnu narodowego Austro-Wegier jednym palcem w tonacji
C-dur. Maurycy w ciggu kilku minut nauczy!t sie owej melodii we
wszystkich tonacjach!!. Szybko tez odkryto, ze mtody adept fortepianu
ma stuch absolutny!2. Interesujace jest, jak milo Rosenthal wspomina
swe pierwsze lekgje i jaka wdziecznoscig obdarza swego pierwszego na-
uczyciela-amatora'®. Pianista wspomina tez o prywatnym korepetytorze
o arystokratycznych korzeniach, o nazwisku Rola Bolechowskil4.
W wieku lat dziesieciu Maurycy zostat uczniem Karola Mikulego (1821~
1897), ucznia Chopina, cho¢ brano tez pod uwage innego renomowa-
nego Iwowskiego nauczyciela, ucznia Liszta, Ludwika Marka (1837-
1893)15. Rosenthal wspomina koncert Mikulego w Sali Ratuszowej we
Lwowie, gdzie artysta gral jako cztonek tria fortepianowego. To byl
pierwszy raz, gdy Maurycy ustyszal to legendarne chopinowskie le-
gatol®. Z perspektywy lat Rosenthal miat jednak zastrzezenia do metod
pedagogicznych Mikulego. Owszem, doceniat piekno dzwieku i r6zno-
rodnos¢ koloréw, jakie mistrz wydobywal nawet z najprostszych gam,
jednakze Mikuli kompletnie unikal teorii muzyki, jak réwniez nie znat
podstaw pedalizacji. Dat Maurycemu zadanie nauczenia si¢ na pamie¢
wszystkich dwudziestu czterech preludiéw i fug z ,Das wohltempe-
rierte Klavier” Bacha, bez wyjasnienia uczniowi podstaw struktury fugi.
Mimo to Maurycy nauczy! sie z latwoscia tego dziela na pamiec. Lekcje
teorii muzyki pobieral Rosenthal u Franciszka Stomkowskiego (1849-
1924), w owym czasie koncertmistrza Teatru Miejskiego!”.

Artysta wspomina swoj debiut we Lwowie w 1874 r., gdy razem ze
swym mistrzem wykonat Chopina Rondo op. 73 na dwa fortepiany na fe-
stiwalu mickiewiczowskim. Mikuli tak sie przejat debiutem swego utalen-
towanego ucznia, ze wystat go do szkoly tarica niejakiego pana Kawec-
kiego, gdzie Maurycy miat by¢ poinstruowany w kwestii uklonéw na

11 Jbidem.

12 Jbidem, s. 21.
13 Jbidem, s. 22.
14 Jbidem, s. 23.
15 Jbidem, s. 24.
16 Jbidem, s. 25.
17 Ibidem, s. 26.
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scenie!8. Rosenthal pominat w pamietnikach swéj debiut w Krakowie,
ktory nastapil pod koniec tego samego roku (1874), 9 i 11 listopada®®.
Wspomina natomiast koncerty na scenach Iwowskich, poniewaz uksztal-
towaly one jego osobnos¢ artystyczna.

Artysci z czasow dziecinstwa, ktérzy na zawsze zostali w jego pa-
mieci, to pianista J6zef Wieniawski, wiolonczelista Carl Popper i jego
zona pianistka Sofia Menter, a przede wszystkim jego przyszty nauczy-
ciel, uczen Franciszka Liszta i Karola Tausiga, Rafael Joseffy, ktory za-
prezentowal na swym koncercie nieznang przedtem Rosenthalowi ar-
tykulacje, zwang jeu perle (perliscie)®. Na zaaranzowanym przez
znajomego spotkaniu na poczestunek w restauracji Rosenthal wykonat
dla Joseffyego z pamieci fuge C-dur z Das wohltemperierte Klavier Bacha.
Joseffy szybko zareagowat i powiedzial, by przysta¢ mu Maurycego do
Wiednia na szes¢ miesiecy, a zrobi z niego wirtuoza?l. Tego tez lata
1874 1., bez poinformowania bedacego na wakacjach Mikulego, Leo
Rosenthal zabral syna do Wiednia, by rozpocza¢ lekcje u Joseffy’ego.
Niestety, mistrz wlasnie wyjezdzal na wakacje i polecil im lekcje
u ucznia Carla Czernego, Josepha Dachsa (1825-1896)%. Dachs zalecit
Rosenthalowi ¢wiczenie gam przez cztery godziny dziennie i dodat-
kowa godzine ¢wiczen z popularnego zbioru ¢wiczen Louisa Plaidy
(1810-1874). Rosenthal opisal ten czas jako , pieklo gam”2. W tym mo-
notonnym okresie ¢wiczeri pianista pocieszal sie czytaniem ksiazek i za-
poznal sie z arcydzietami Heinego i Byrona?.

Nie znamy reakcji Mikulego na decyzje kontynuowania studiéw
pianistycznych u Jossefy’ego, ale wszystko wskazuje na to, ze byla to re-
akcja pozytywna. Mikuli miat bardzo dobre stosunki w kregach rzado-
wych Galicji, szczegolnie z marszatkiem parlamentu Galicji, hrabig Age-
norem Gotuchowskim (1849-1921). Przebywajacy w Wiedniu Rosenthal
otrzymal wspaniala wiadomosé: Sejm Galicyjski przyznat mu trzyletnie

18 bidem, s. 28.

19S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 551.
20 Moriz Rosenthal..., s. 29.

21 Jbidem, s. 30.

22 [bidem.

23 Ibidem, s. 31.

24 [bidem, s. 33.
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stypendium na studia pianistyczne w Wiedniu?. Rodzina Rosenthaléw,
rodzice i cztery mlodsze siostry Maurycego, przeprowadzila sie do
Wiednia. Ojciec znalazl prace w duzej firmie ubezpieczeniowej, otrzy-
mat tez pozwolenie na otworzenie prywatnej szkoty?2e.

Rosenthal zanotowat date 4 pazdziernika 1875 r. jako pierwszy dzieri
swych lekcji u Joseffy’ego?’. Pianista wspomina, ze Joseffy zadat mu arcy-
trudng Sonate fis-moll Johanna Nepomuka Hummla oraz ¢éwiczenia
z ,Gradus ad Parnassum” Clementiego. Wkrétce, w 1876 r., mial miejsce
wiedeniski debiut Rosenthala, na ktérym trzynastoletni chfopiec wykonat
Koncert fortepianowy f-moll Chopina, 32 Wariacje c-moll Beethovena, Prelu-
dium i fuge f-moll Mendelssohna, Etiude op. 10 nr 5 i Walc e-moll Chopina
oraz dwie kompozycje Liszta: Campanelle i Au bord d’une source?s.

Ostatnie strony autobiografii Rosenthala poswiecone sa srodowisku
artystycznemu Wiednia. Miasto zylo legendq przedwczeénie zmarlego
polskiego pianisty Karola Tausiga (1841-1871), a najnowsza sensacja
byta muzyka Wagnera i jego rewolucyjny styl harmoniczny?’. Rosenthal
odnotowal tez ten moment w swym zyciu, gdy po raz pierwszy zobaczyl
Franciszka Liszta. Bylo to na koncercie uczennicy Liszta, Antonii Raab
(1846-1902), w Bosendorfer Saal?0.

Rosenthal mial wkrétce dotaczy¢ do elitarnej grupy uczniéw Liszta,
u ktérego bedzie sie uczyl przez cztery lata, w Weimarze i w Rzymie.

W wywiadzie udzielonym kilka lat po $mierci Rosenthala Zona pia-
nisty, Hedwig Kanner Rosenthal, powiedziala, Ze pianista zarzucit pisanie
pamietnikéw w 1938 r., po aneksji Austrii przez hitlerowskie Niemcy3!.

Mimo ze przeprowadzka w wieku lat trzynastu do Wiednia ozna-
czala, ze Rosenthal stracit kontakt z polskim obszarem kulturowym, artysta
byl czestym gosciem na scenach polskich. Stanistaw Dybowski wspomina
koncerty w Warszawie w roku 1880, w Poznaniu w 1894, oraz wystepy

%5 P. Krzywicki, From Paderewski to Penderecki. The Polish Musician in Philadel-
phia, Philadelphia 2016, s. 42.

26 Moriz Rosenthal..., s. 33.

27 [bidem, s. 34.

28 Ibidem, s. 35.

29 Ibidem, s. 37-38.

30 Ibidem, s. 36.

31 Ibidem, s. 17.
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z Filharmonia Warszawska i w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym
w 1901 r.32 Rosenthal wystapit tez z koncertami w Krakowie w 1923 r.33

Ryec. 1. Program koncertu Maurycego Rosenthala
w Teatrze Starym w Krakowie 6 czerwca 1923 r.

32 5. Dybowski, op. cit., s. 553-554.
3 https:/ /polona.pl/preview/cd22fcb6-d70a-4475-bc96-27f93642fc70 (dostep:
15.11.2025).
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W 1934 r. artysta zostal odznaczony decyzja Sejmu Rzeczpospolitej
Polskiej Ztotym Krzyzem Zastugi, ,za zastugi na polu propagandy
muzyki polskiej za granica”34. Nie wiemy, jakim paszportem legitymo-
wal sie¢ Maurycy Rosenthal. Obywatelstwo amerykariskie przyjat do-
piero w 1944 1.3

Nota biograficzna Moriz Rosenthal: A Memorial Tribute autorstwa Ru-
nolfura Thordarsona, opublikowana w 1996 r. w American Liszt Society
Journal w piecdziesigtq rocznice $mierci pianisty, zastuguje na osobna
analize. Jest to najprawdopodobniej najobszerniejsza biografia artysty
w jezyku angielskim. Zawiera ona nie tylko informacje na temat zycia
i przebiegu kariery koncertowej artysty, ale rowniez szczegétowa ana-
lize i chronologie jego nagran i dziatalnosci pedagogiczne;.

Thordarson odnotowal, ze Rosenthal zainteresowal sie¢ nagrywa-
niem swych interpretacji dopiero w roku 1924, podczas gdy inni wielcy
pianisci dokonywali swych pierwszych nagran juz we wczesnych latach
wieku XX. Nie mamy wiec dostepu do sztuki wykonawczej Rosenthala
z czasow jego najwiekszych miedzynarodowych sukceséw, gdy artysta
byt w najlepszej formie technicznej. Thordarson, tak jak wczes$niej Met-
huen-Campbell®¢, wyraza opinie, ze Rosenthal dokonal najdoskonal-
szego, nieprzescignionego do dzié nagrania tercjowej Etiudy gis-moll op.
25 nr 6 Fryderyka Chopina® (nagranie to, z roku 1924, jest dzis dostepne
w serwisie YouTube). Ostatnich nagrari dokonat Rosenthal w 1936 r.,
gdy miat 74 lata®.

Epokowe wrecz dokonania Rosenthala w dziedzinie sztuki wyko-
nawczej przestaniajg jego dzialalnoé¢ pedagogiczng. Thordarson zwraca
uwage na zapomniane dzié artykuly Rosenthala w amerykariskim maga-
zynie Etude, publikowane w odstepach w latach 1932-1935 w formie tzw.
master lessons. Utwory poddane analizie interpretacyjnej przez Rosenthala
to dziela Chopina: Scherzo nr 2 op. 31, Marsz zalobny z drugiej sonaty

3 https:/ /isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WMP19342590338
(dostep: 15.11.2025).

35 Moriz Rosenthal..., s. XX.

3 J. Mentuen-Campbell, Chopin Playing. From the Composer to the Present Day,
Victor Gollancz, London 1981, s. 57.

37 R. Thordarson, Moriz Rosenthal..., s. 96.

38 Ibidem, s. 98.
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b-moll, Walce op. 42 oraz Walc e-moll op. posthume, jak réwniez, w osobnym
aneksie, Mazurek op. 24 nr 4%. Artykuly te pozwalaja przesledzi¢ sposéb
myslenia Rosenthala o interpretacji muzyki Chopina. Czekaja one na po-
nowng publikagje, jak rowniez na ttumaczenie na jezyk polski.

Galicjanin Maurycy Rosenthal, jako jedyny w historii polskiej piani-
styki, polaczyt w swych interpretacjach bezposrednie wplywy szkoty
chopinowskiej i lisztowskiej. Jego unikalna sztuka wykonawcza to link
miedzy XIX-wieczng i XX-wieczng pianistyka. Dzié, z perspektywy
XXI w., podziwiamy ja i prébujemy zrozumiec.
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Moriz Rosenthal (1862-1946) and his Autobiography.
English-Language Biographical Materials

Abstract

This article discusses the English-language research devoted to the life and
work of Polish pianist Maurycy Rosenthal (1862-1946). The most complete re-
source on this topic is the 2006 publication by Indiana University Press, Moriz

39 Ibidem, s. 100.
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Rosenthal in Words and Music, edited by Mark Mitchel and Allan Evans, which pre-
sents, for the first time in history, a collection of texts by Rosenthal himself. Of par-
ticular importance to the Polish reader is Mr. Rosenthal’s autobiography, which
documents his childhood in hometown of Lwéw (Lemberg) and in the Austrian
capital of Vienna. For historians of piano performance, Rosenthal's reports on the
teaching methods used by Karol Mikuli, Joseph Dachs, and Rafael Joseffy are par-
ticularly significant. In addition, the article discusses other texts devoted to Rosen-
thal, such as Moriz Rosenthal: A Memorial Tribute by Runolfur Thordarson and Har-
old C. Schonberg’s The Great Pianists.

Keywords: Moriz Rosenthal, Polish Jews, pianism, musical career, English-lan-
guage biographical materials
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Mieczystaw Miinz: Pianist and Teacher

Poland has a distinguished history of producing outstanding classi-
cal pianists. In the early 20t century, legendary names such as Ignaz Pa-
derewski (1860-1941), Josef Hofmann (1876-1957), and Arthur Rubin-
stein (1887-1982) dominated the field. While the name Mieczystaw
Miinz (1900-1976) may be less known today, Miinz had a pianistic talent
that rivaled these famous artists at that time, but a life that was filled
with unexpected and often tragic turns and circumstances.

Fig.1: Photo of Miinz, ca. 1920-1925. Credit: Bain News Service, Library of Congress
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Miinz was born in Krakow in 1900. He showed musical talent at an
early age, playing Polish folk songs on the piano by the age of 31. He
soon began piano lessons and became a student of the esteemed piano
teacher Jerzy Lalewicz (1875-1951), whose own musical lineage through
his piano teachers could be traced back to Franz Liszt (1811-1886).

Fig. 2: 1912 photo of Lalewicz’s piano studio.
Young Miinz is sitting in the front row center. Credit: Wikimedia Commons

By age 12, the young Miinz performed the virtuosic Piano Concerto
No. 1 by Tchaikovsky with the Krakow Symphony Orchestra. At age 19,
Miinz moved to Berlin to study with legendary pianist Ferruccio Busoni
(1866-1924). He made his debut the following year performing three con-
certos in one evening by Brahms, Franck, and Liszt with the Berlin Sym-
phony Orchestra, a stellar feat rarely heard even today. Numerous con-
certs with rave reviews followed throughout Europe. In 1922, he made his
New York debut in Aeolian Hall. A glowing promotional advertisement
for Miinz in the “Musical Courier”2 included his outstanding New York
reviews such as:

1S. Lee, The Life and Legacy of Mieczyslaw Munz, D.M.A. diss., (West Virginia
University, 2016), p. 2. https://researchrepository.wvu.edu/etd/6050, access:
9.02.2025.

2 “Musical Courier”, November 23, 1922, IPAM Munz Collection.
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Another pianist has invaded the local concert field. He is Mieczyslaw Miinz, and
he can play music as complicated as his name. When it comes to virtuosity, he is at
home. With the greatest ease he played a program of unusual difficulty?.

Above all, he is a musicianly pianist. Everything he played showed
artistic sensitiveness, restraint, and a rare sense of structure?.

Wirewberdds {932 MUSIEAL COURIER 9

MIECZYSLAW

MUNZ

POLISH PIANIST

WINS SWEEPING TRIUMPH IN THE
MOST SENSATIONALLY SUCCESSFUL
DEBUT OF THE NEW YORK SEASON:
SECOND RECITAL AT AEOLIAN HALL
ON THURSDAY EVENING, DECEMBER 7,
BY POPULAR DEMAND.

Fig. 3: Concert advertisement from Musical Courier, 1922.
Credit: Mieczyslaw Miinz Collection, International Piano Archives at Maryland

Miinz returned the following year to perform in Carnegie Hall and
throughout the United States with symphonies and in solo concerts®. His
exceptional playing then took him to Australia and the Far East, where
he toured in China and Japan. In a 1973 interview, Miinz recalled:

In China there was the great impresario Strok. I felt so honored when he took me.
He managed only artists like Chaliapin and Pavlova and Kreisler and Heifetz. Then
there were the Taits, seven brothers. They handled Australia.

You went by boat from China to Australia. It took thirty days, but it was worth-
while. When you arrived you could give fifteen concerts in two weeks at good fees.
And when Indonesia was the Dutch East Indies there was a kind of community
concert service, long before such a thing existed in the States. You were engaged
for a series of about twenty concerts in various cities—Djakarta was then called
Batavia--and each city had a subscription series sold out long in advance®.

Indeed, Miinz’s international tours “made this young Polish pianist
famous in his country, and his success influenced many Polish musicians
to dream about a career in America”.

3 P. Morris, “New York Evening Telegram”, Oct. 21, 1922.

4D. Taylor, “New York World”, Oct. 21, 1922.

5S. Lee, op.cit., p. 7, access: 9.02.2025.

6D.]J. Soria, Meeting with Muenz, in: Musical America, (insert, High Fidelity), June 1973.
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Critics of All Countries Acclaim Munz

“The Heifetz of the Piano”

Fig, 4: Photo and international reviews of Miinz.
Credit: Mieczyslaw Miinz Collection, International Piano Archives at Maryland

By his mid-20s, Miinz not only had an impressive career as a concert
pianist but also began his teaching career at the Cincinnati Conservatory
of Music and shortly thereafter at the Curtis Institute of Music in Philadel-
phia. In 1928, Miinz married Aniela (Nela) Mlynarska (1908-2001),
the daughter of the Polish conductor Emil Mtynarski (1870-1935). In order
to marry Nela, Miinz converted from Judaism to the Catholic faith. Sadly,
this marriage was ill-fated as Nela was 8 years younger than Miinz and in
love with his fellow pianist Arthur Rubinstein. By 1932, Nela had left
Miinz to marry Rubinstein who was 21 years her senior. In his 1980 auto-
biography, Rubinstein said of Miinz:

This Polish pianist had arrived in New York the year Ileft the United States forever.

He had immediate success, which even then gave me a slight pang of jealousy, with

his perfect technical equipment, and being a conscientious worker, he made a bril-
liant career and became prosperous and free of care”.

7 A. Rubinstein, My Many Years: Arthur Rubinstein, First edition, Alfred
A. Knopf, 1980, p. 268.
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For her part, Nela once said in an interview about Miinz: “He had
a heart of gold - he was much nicer than Arthur”s.

And so began a series of tragedies for Miinz including losing not
only his beloved wife, but also his teaching positions (often due to finan-
cial issues at the schools), and over 20 members of his family in the Hol-
ocaust. During these difficult times, the pianist Josef Hofmann gave sig-
nificant support for Miinz, both financially and in helping to arrange
concerts for him°. However, by 1941, Miinz's tragic losses would include
also his ability to play the piano.

VOL, Vi, Ma. 18 JULY 186, 19ap

ey

Fig. 5:1940 concert program - one of Miinz’s final concerts.
Credit: Toronto Public Library, Special Collections

In 1942, his hand problems were diagnosed as “occupational neuro-
sis, 10 a vague condition from which he never overcame to resume his
performing career. In fact, during the last years of World War 11, before

8 H. Sachs, D. Manildi, Rubinstein: A Life, Grove Press, 1995, p. 238.

9 R. Mookerjee, Mieczyslaw Miinz: His Students and His Teaching, M. M. Thesis,
The Catholic University of America, 1987, p. 5.

105, Lee, op.cit., p. 20, access: 9.02.2025.
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Miinz became a United States citizen, he searched for work as he contin-
ued to teach a very few private piano students. The only job he was able
to find was in a Connecticut munitions factory, working the nightshift.
In a November 1943 letter to Mary Curtis Bok, he commented about the
success of one of his piano students, Walter Hautzig, and also his current
situation:

[Hautzig] had a remarkable success which was particularly gratifying to me as
a last link between my past and present.” Here in Bridgeport, nothing new except
my working nights and trying to sleep in daytime -at least I am helping to put out
some very essential war material, but...how I wish to be back in music!®.

In 1946, however, his desperate situation would dramatically
change, and his life would be set on a course back to music, but as
a full-time teacher. The conductor Reginald Stewart (1900-1984), with
whom Miinz had performed frequently in Canada with the Toronto
Philharmonic Orchestra, saw Miinz on the street in New York City, and
moved by his tragic circumstances, invited Miinz to teach on the fac-
ulty at the Peabody Institute in Baltimore where he served as the Di-
rector. Miinz joined the faculty that year and also became a naturalized
United States citizen. This dramatic turning point for Miinz began
a new chapter: an illustrious teaching career that would span 30 years
and include positions at Peabody, Juilliard, and the Manhattan School
of Music, as well as invited master classes and teaching posts in Asia.
In fact, Miinz was one of the first piano professors to bring regularly
piano students from Asia to the United States for study. His students
include some of the most prominent pianists: Emanuel Ax, Ann Schein,
Walter Hautzig, Alan Feinberg, Eugen Indjic, and a host of others. In
a 1967 thesis interview, Clair Price Rozier relates:

Mr. Miinz brough out that without a doubt he is of the opinion that a successful
performer makes the best teacher. In order to sustain a concert career the performer
faces and overcomes personally any problem a student might present and from his
own experience would be better able to express himself!2.

1 Mary Curtis Bok correspondence with Mieczyslaw Miinz, Curtis Institute of Mu-
sic Archives, November 1943.

12 C.P. Rozier, Artist Teaching by Contemporary Pianists, M. A. Thesis,
The American University, 1967, p. 31.
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Fig. 6: Photos of Miinz teaching in Asia. Credit: Mieczyslaw Miinz Collection,
International Piano Archives at Maryland

While still planning to continue teaching at Juilliard in the upcoming
school year of 1976, Miinz suffered a heart attack at the age of 75:

During his last days, while in the hospital, Miinz requested a rabbi to come to meet
with him. At the funeral, the rabbi recounted the story of his hospital visit, saying
Miinz was ‘one of the most remarkable human beings he had ever met’ and that
Miinz had told him the story of his marriage to Nela. Miinz had asked the rabbi to
do him one last favor: to reconvert him to Judaism. This was done, and Miinz re-
ceived a Jewish funeral and was buried in Mount Carmel Cemetery, in Glendale,
Queens County, New York. There was no surviving immediate family. His grave-
stone reads: Mieczyslaw Miinz, Concert Pianist and Teacher?3.

Miinz’s influence continues today in the ensuing generations of his
students, through a renewed interest by researchers and former students
promoting his legacy, and in the few available recordings from his live
performances and piano rolls. Particularly remarkable are his Paganini
Etude No. 2 by Liszt (a 1923 Ampico piano roll), the Piano Concerto in D

13S. Lee, op.cit., p. 25, access: 9.02.2025.
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Minor, K. 466 by Mozart with the NBC Symphony Orchestra conducted
by Frank Black (a live recording from 1940), and Rhapsody on a Theme of
Paganini by Rachmaninoff with the National Orchestral Association con-
ducted by Leon Barzin (a live recording from 1941). In these recordings,
one hears Miinz's impeccable pianism and a musician of consummate ar-
tistic taste. Evident also is the control required for a “loving touch” and
the “many shades of touch” about which Miinz remarked as a require-
ment for control in Romantic piano music!4. It is interesting to note that
Rachmaninoff once amusingly told Miinz, who went backstage to see him
after a concert, “Get away from here: people keep telling me that you play
my Rhapsody better than I do”15. Indeed, Miinz’s pianism, extraordinary
life, and teaching career represent a musical legacy still unfolding and an
inspiration for generations to come.

Fig. 7: Undated photo of Miinz. Credit: Mieczyslaw Miinz Collection,
International Piano Archives at Maryland

14 C.P. Rozier, op. cit., p. 31.
15S. Lee, op. cit., p. 10, access: 9.02.2025.
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Mieczystaw Miinz: pianista i nauczyciel
Streszczenie

Mieczystaw Miinz (1900-1976) to zapomniany polski pianista, urodzony w Kra-
kowie, ktéry od najmtodszych lat wykazywal nieprzecietne zdolnosci muzyczne. Za-
debiutowal w wieku dwunastu lat, wykonujac z orkiestra Filharmonii Krakowskiej
I Koncert fortepianowy P. Czajkowskiego. Studia w Berlinie u Ferruccia Busoniego
otworzyly przed nim droge do miedzynarodowej kariery. W wieku 22 lat (1922) za-
debiutowal w nowojorskiej Aeolian Hall, w kolejnym roku w Carnegie Hall, a na-
stepnie odbyt tournée po Australii i Dalekim Wschodzie. Pomimo ogromnych suk-
ces6w tragiczne koleje losu sprawily, ze od 1941 r. nie mégt kontynuowac kariery
pianistycznej. Poswiecil sie wéwczas pracy pedagogicznej w prestizowych amery-
kanskich uczelniach, m.in. w Peabody Institute w Baltimore oraz Juilliard i Manhat-
tan School of Music. Wyksztalcit grono wybitnych pianistow.

Stowa kluczowe: Mieczystaw Miinz, polsko-amerykanska pianistyka, USA, Kra-
kow, Zydzi
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Uniwersytet Rzeszowski

Nestorzy Swiatowej pianistyki i pedagogiki:
Karol Klein, Mieczystaw Miinz
i Leopold Miinzer
w dobie ,teutonskiej” ery XX wieku

W 2025 r. minela 80. rocznica zakoriczenia Il wojny §wiatowej - naj-
wiekszej hekatomby oraz katastrofy moralnej w historii ludzkosci XX w.
Dwa zbrodnicze systemy totalitarne: nazizm i stalinizm wywarly tra-
giczne pietno na milionach istniers ludzkich, rujnujac ich plany, marze-
nia i cala dotychczasowa egzystencje. Eksterminacja narodu zydow-
skiego wyniosta okolo 6 milionéw obywateli tej nacji, w tym okoto
3 milionéw polskich Zydéw. Konkludujac, na terenach dawnej 11 Rze-
czypospolitej przezyt co trzeci europejski Zyd!.

Zyjacy w tych czasach i nalezacy do tej samej grupy wiekowej -
Karol Klein, Mieczystaw Miinz i Leopold Miinzer, zmuszeni zostali do
weryfikacji i konfrontacji z rzeczywistodcia zaistniala po wybuchu
II wojny Swiatowe;j.

Karol Klein - urodzony w 1908 r. w Krakowie i pochodzacy ze zasy-
milowanej rodziny zydowskiej, byt uczniem Wiktora Laburiskiego (piani-
sty, kompozytora, dyrygenta i pedagoga), ktéry w latach 1918-1928
mieszkatl w Krakowie i byt profesorem fortepianu w Konserwatorium To-
warzystwa Muzycznego. Co ciekawe, cho¢ Karol Klein w swoich danych
biograficznych podaje sie¢ jako absolwent krakowskiego Konserwatorium
Muzycznego, to jednak w spisie absolwentéw brak jego nazwiska?2. By¢

1 Zaglada Zydéw europejskich, Edukacja IPN, t.6dz 2021, https://eduka-
gja.ipn.gov.pl (dostep: 17.09.2021).
2T. Przybylski, Z dziejéw nauczania muzyki w Krakowie, Krakéw 1994.
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moze uczeszczal zatem prywatnie do Wiktora Laburiskiego?, bedac
jego muzycznym wychowaniem.

Fot. 1. Karol Klein

Zrédto: https:/ /commons.wikimedia.org (dostep: 26.02.2025)

W okresie miedzywojennym K. Klein ksztalcil sie jeszcze u Izydora
Philippa w Paryzu, a takze byl uczniem krakowskiego pianisty i peda-
goga pochodzenia zydowskiego - Ignacego Friedmanna, u ktérego brat
lekcje w austriackim Alt-Aussee. We wspomnieniach Zbigniewa Drze-
wieckiego czytamy:

Friedmann uczy! niewielu, wiasciwie znalem tylko jednego jego ucznia, pianiste

Karola Kleina. Mistrz przekazat mu lotnos¢ palcéw i dar intymnosci gry. Na pry-

watnych seansach (...) Klein potrafil calymi godzinami wprowadza¢ w zachwyt

stuchaczy, sypiac jak z rekawa dziesigtkami r6znych transkrypcji Godowskiego,

Rachmaninowa i wielu innych?.

Z okresu przedwojennego odnotowac jeszcze nalezy udzial Karola
Kleina w II Konkursie Chopinowskim z 1932 r., w ktérym zakoriczyt
swoje zmagania na pierwszym etapie.

3 S. Dybowski, Stownik pianistéw polskich, hasto: Labutiski Wiktor, Warszawa
2003, s. 380. Jest tu podane, ze Karol Klein byl jego uczniem.

4 Cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 300. Niestety, S. Dybowski w swojej pracy
nie podaje Zrédet cytowanych materialow.
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Lata II wojny $wiatowej Klein spedzit w Warszawie i byt ukrywany
przez rodzine polska, natomiast wieksza czesc jego rodziny zginela w ob-
ozie zaglady w Belzcu®. Te lakoniczne, zachowane z czaséw okupadji hi-
tlerowskiej informacje pozwalaja jednak uzmystowi¢ sobie dramatyzm
przezy¢ osobistych tego pianisty, ktéry choc¢ ocalat z holokaustu, ale wy-
szed! z niego okaleczony psychicznie i sam! W recenzjach Zygmunta My-
cielskiego czytamy: , Jezeli czego$ jeszcze gra Kleina nabrata po wojnie, to
skupienia i cech, ktére nawet drobiazgom nadaja w jego wykonaniu
pietno wzoréw klasycznych”®.

Fot. 2. Afisz koncertu (16.05.1947)

Zrédto: https:/ /polona.pl/item-view /9acbc044-e8e1-4379-baSe-c11a55a4e291?pa
ge=0 (dostep: 13.07.2025)

Co ciekawe - recepcja dzialalnosci koncertowej Kleina byta skrajnie
zréznicowana. W krytycznych recenzjach autorstwa Wandy Bacewicz,
Henryka Swolkienia oraz Jerzego Broszkiewicza gra tego pianisty okre-
Slana byla jako automatyczna, bez polotu, bez zrozumienia, w zbyt du-
zym stopniu zobiektywizowana i cho¢ technicznie bez zarzutu, to z pelna

5W ,aktach sprawy o stwierdzenie zgonu” w Archiwum Narodowym w Kra-
kowie, ktérych wnioskodawcg byt Karol Klein (akta nr 29/446/40158), znajduje sie
adnotacja: 1. Samuel Klein, ur. 25.10.1879 r. w Krakowie s. Salomona i Jetti z Me-
naschéw, zm. w Bochni, zastrzelony przez Niemcoéw; 2. Anna Klein z Czapnickich,
ur. 04.11.1887 r. w Krakowie, c. Leopolda i Jetti z Pilzeréw, zm. 31.08.1942 r. w ob-
ozie Belzec; 3. Stefania Klein, ur. 03.07.1909 r. w Krakowie, c. Samuela i Anny
z Czapnickich, zm. 31.08.1942 r. w obozie w Belzcu.

6 Z. Mycielski, cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 300.
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rezerwy interpretacja. Z kolei entuzjasci jego wykonan: Zygmunt Myciel-
ski, Jan Ekier, Zbigniew Drzewicki, podkreslali takie dominujace cechy
jego pianistyki, jak oszatamiajaca technika, a przy tym monumentalny
spokdj. Moze istotnie, jak zauwaza Z. Drzewicki, z braku odpornoéci ner-
wowej ,proby estradowe go zawodzily, natomiast w warunkach, gdy byt
dobrze usposobiony - grat mistrzowsko””. Niestety, niewielka i bardzo
staba jakos¢ techniczna zachowanych nagrar nie pozwoli nam juz doko-
nac wlasnej oceny jego wykonar.

Dziatalnos¢ pedagogiczna Karola Kleina, rozpoczeta jeszcze
w 1928 r., zwigzana byta w okresie powojennym z Paristwowa Wyzsza
Szkota Muzyczng w Krakowies. Juz w czerwcu 1945 r. otrzymat on stano-
wisko profesora klasy fortepianu?®, piastujac od 1 wrzesnia 1949 do
31 sierpnia 1950 r. funkcje dziekana Wydzialu Instrumentalnego. Do jego
uczniow nalezal miedzy innymi Wlodzimierz Obidowicz. W styczniu
1951 r. Klein zrezygnowat z posady na krakowskiej uczelni i wyemigro-
wat do Izraela, gdzie pracowal jako pedagog w Jerozolimie i na Akademii
Muzycznej w Tel Awiwie. W Izraelu sporo koncertowat, nagrywajac
takze dla tamtejszego radia. Jego ostatni recital odbyt sie w 1982 r. w Hajfie
- wykonat wéwczas utwory J. Brahmsa, F. Chopina, 1.]. Paderewskiego
iS. Rachmaninowa. Zmarl w 1983 r. w Tel Awiwie.

Wsréd uczniow Kleina na uwage zastluguje Ilan Rogoff (1943-
2025), absolwent Akademii Muzycznej w Tel Awiwie, laureat I na-
grody Konkursu Pianistycznego i Skrzypcowego zorganizowanego
przez Amerykansko-Izraelska Fundacje Kulturalna (1958)10. Rogoff byt
tez, miedzy innymi, uczestnikiem VI Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie, koniczac sw6j udzial na
pierwszym etapie. Ilan Rogoff byl wszechstronnym artysta: pianista,
dyrygentem, edytorem i pedagogiem, prowadzac kursy mistrzowskie
z pianistyki i kameralistyki'l.

7 Z. Drzewicki, cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 300.

8 Po II wojnie Swiatowej poczatkowo funkcjonowato Paristwowe Konserwato-
rium Krakowskie (od 31 sierpnia 1945 r.), przemianowane 1 kwietnial946 r. na PWSM.

9 Z. Drzewicki, Wspomnienia muzyka, Krakéw 2010, s. 110, 141.

10 Program VI Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina,
red. K. Czekaj, Warszawa 1960, s. 58-59.

11 Israeli Pianist Ilan Rogoff has Died, Age 81, https://theviolinchannel.com
(dostep: 15.11.2025).
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Do grona izraelskich uczniéw Karola Kleina zalicza sie¢ rowniez
Rami Bar-Niv (ur. w 1945 r.) - pianista i kompozytor, autor ksigzki
Sztuka palcowania fortepianu — tradycyjna, zaawansowana i innowacyjna. Do-
konat on ponadto jedynego nagrania fortepianowego Little Notebook for
Anna Magdalena Bach2.

Zupelnie odmienny przebieg przy-

braty zaré6wno zyciowe losy, jak tez ka-
riera pianisty i pedagoga Mieczystawa
Miinza, urodzonego w 1900 r. w rodzi-
nie prawniczej w Krakowie.
Poczatkowo pobieral lekcje forte-
pianu u Olgi Stolfowej, a nastepnie, juz w
wieku 9 lat, zostal uczniem Konserwato-

rium Towarzystwa Muzycznego w Kra-
kowie, ksztalcac sie pod kierunkiem Je-

rzego Lalewicza. Gdy w 1913 r. mlody

Fot. 3. Mieczystaw Miinz

Zrédto: https:/ /deezer.com/en/al-
bum/ 6256211 (dostep: 26.02.2025)

pianista wystapit na koncercie uczniéw
Konserwatorium Muzycznego, wzbudzit
wielkie emocje, czego wyrazem moze by¢
recenzja J6zefa Reissa:

W Klasie prof. Jerzego Lalewicza (...) wyjatkowym zjawiskiem jest kilkunastoletni
Mieczystaw Miinz, budzacy zdumienie swa muzykalnoscia i dojrzaloscia interpre-
tacji, ktory wykonat Konzertstiick K. M. Webera!3.

Gdy w 1912 r. Jerzy Lalewicz przenitst sie do Wiednia aby podja¢ prace
na tamtejszej Akademii Muzycznej (Musikakademie), w $lad za nim wyje-
chat M. Miinz, chcac kontynuowac nauke pod jego kierunkiem. Trwata ona
do roku 1919, po ktérym Miinz przeniost sie do Berlina, aby ksztalci¢ sie da-
lej w Hochschule fiir Music u Ferrucio Busoniego. Tam tez miat miejsce
w 1920 r. jego sceniczny debiut, zakoriczony wielkim sukcesem, podczas
ktérego pianista wykonat az trzy utwory na fortepian i orkiestre: Koncert d-
moll ]. Brahmsa, Koncert Es-dur F. Liszta oraz Wariacje symfoniczne C. Francka.

Kolejny, czteroletni okres w zyciu M. Miinza wigze si¢ z pobytem
w USA, gdzie znakomity debiut 20 pazdziernika 1922 r. w Nowym Jorku

12 Rami Bar-Niv, https:/ /en.wikipedia.org (dostep: 24.11.2025).
13 J. Reiss, cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 458.
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zaowocowal tournée koncertowym z czolowymi orkiestrami i dyrygentami
Stanéw Zjednoczonych. Jak podaja Zrodla biograficzne, wystepowat z or-
kiestrami: Bostonu, Filadelfii, Saint Louis, Cincinnati, Nowego Jorku i wielu
innych miast, pod batutami takich dyrygentéw, jak: A. Rodziriski, F. Reiner,
S. Kusewicki, V. de Sabata, W. Mengelberg, O. Gabritowicz!4. W 1925 r.
Miinz koncertowat réwniez w Australii, 0 czym napisata 6wczesna prasa:
W Melbourne goscito dwoje znakomitych koncertantéw polskich: stynny (...) na

calym $wiecie Mieczystaw Miinz i réwnie glosna stawa cieszaca sie §piewaczka
p- Lechowska z opery ,,La Scala” w Mediolaniel.

Fot. 4. Mieczystaw Miinz podczas pobytu w Australii, 1925. Pianista
w towarzystwie muzykéw. Fotografia sytuacyjna podczas biegu

Zrodto: https:/ /www.szukajwarchiwach.gov.pl/web/ guest/jednostka/-/jednostka/
5909599?refererPlid=2144199, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn.3/1/0/11/6746
(dostep: 13.07.2025)

Przebywajac pod koniec 1926 r. z koncertami w Polsce, Miinz poznat
Aniele (Nele) Miynarska, coérke znakomitego dyrygenta Emila Mtynar-
skiego, z ktéra wziat slub w obrzadku katolickim (poprzedzony chrztem
oraz nauka religii i doktryny chrzescijariskiej). Matzeristwo to, trwajace od
1928 do 1931 r., zakoriczylo sie rozwodem, po ktérym Aniela Mtynarska
zwigzala sie¢ dozywotnio wezlem matzeniskim z Arturem Rubinsteinem.
Rozpad zwigzku byt ogromnym dramatem osobistym dla Miinza, ktory

14 Z. Judycki, Polscy muzycy w swiecie, Warszawa 2015, s. 177; por. Stownik mu-
zykow polskich, hasto: Miinz Mieczystaw, red. J. Chominski, t. I, Krakéw 1967.

15 Swiatowid - ilustrowany kurier tygodniowy”, 4.07.1925, Wczasy naszych
gqwiazd koncertowych.
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ostatecznie, za namowa przyjaciela - J6zefa Hofmanna, podjal najpierw
prace pedagogiczng na Curtis Institute of Music w Filadelfii (lata 1930-
1932). Nastepnie w 1932 r. podpisat kontrakt na kilkumiesieczne tournée
po Ameryce Poludniowej, koncertujagc w Rio de Janeiro, Sao Paulo oraz
Buenos Aires, gdzie obchodzil jubileusz swojego piecsetnego wystepu pu-
blicznego. Kolejne gigantyczne tournée artysty po Brazylii, Argentynie
i Urugwaju odbyt w 1937 r., kiedy to wystepowat pod batutg miedzy in-
nymi: S. Kusewickiego, W. Mengelberga i G. Fitelberga. Nastepny wojaz,
podczas ktérego Miinz wykonat ponad 100 wystepéw, odbyt sie w Japonii,
Australii oraz Chinach.

Mieczystaw Miinz pamietat tez o Polsce, ktéra odwiedzat w 1934
11935r., grajac w Wilnie, Lwowie, Katowicach i Krakowie. Jego wystepy
udokumentowato Polskie Radio.

TEATR MIE JSKI NA POHULANCE

WRERTUR M. SAPAKEIWIE

PROGRA

crwartek 22-go listopada o gadi. S-e] whecz
wiystaal tylko jeden raz

Waiywe| slawy manista

MECZYSEAD N

Fot. 5. Afisz koncertu Tl

z 22 listopada (?)
w Teatrze Miejskim deknanyl
na Pohulance w Wilnie . _."

Zrodto: fbe.pionier.net.pl
(dostep: 14.07.2025)
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Ostatni raz przed wojna Miinz koncertowal w Polsce w 1938 r., wy-
stepujac dwukrotnie w Warszawie, co po koncercie z dnia 21 pazdzier-
nika 1938 r. zrelacjonowal Konstanty Regamey:

Miinz ma wszelkie dane na wspanialego pianiste: idealna technike, piekny ton,
kulture muzyczna, a (...) robi to, jakby nie chcial umyslnie tych waloréw wykorzy-
stac (...). Totez efektowna Rapsodia na temat Paganiniego Rachmaninowa wypadta
W jego interpretagji, oszalamiajacej pod wzgledem technicznym, dziwnie ptasko
i bez perspektywy. A szkoda (...), bo czasem ten pianista wspinat sie na wyzyny
dostepne tylko wybranym!?é.

Fot. 6. Mieczystaw Miinz przy fortepianie

Zrédto: https:/ /www.thepianofiles.com (dostep: 15.07.2025)

W okresie II wojny $wiatowej M. Miinz przebywal w Ameryce,
dzieki czemu uniknat przesladowan czy nawet $mierci. Niestety, jego
rodzina zamieszkujaca w Europie zginela, stajac sie kolejnymi ofiarami
holokaustu.

W latach 40. XX w. u Miinza pojawily sie problemy zdrowotne zwia-
zane z ruchomoscia prawej reki (zdiagnozowane jako ogniskowa dysto-
nia), co zmusito go do naglego zakoriczenia kariery pianistycznej i skon-
centrowania sie na dzialalnosci pedagogicznej. Wsrdéd jego uczniow
znalazlo sie wielu wybitnych pianistow $wiatowego formatu, m.in.:
Emanuel Ax, Antonio Barbosa, Felicja Blumenthal, Alan Feinberg, Wal-
ter Hautzig, Hindemitsu Hayashi, Eugen Indjic, a takze Pawet Checinski
i Jan Ekier. Uczniowie ogromnie go lubili i cenili. Sara Devis Buechner,
ksztalcaca sie pod kierunkiem Miinza do jego $mierci w 1976 1., opisuje
éwiczenia pianistyczne, ktére Miinz z kolei przejat od Bussoniego:

16 K. Regamey, cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 457, 458.
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Byt wielkim zwolennikiem wariantéw rytmicznych, jako gruntownej praktyki
technicznej i treningu. Takie éwiczenia sprawialy, Ze przygotowanie 2-minutowej
etiudy Chopina zajmowalo do 2 godzin dziennie, aby ja dokladnie przec¢wiczyé
(...)- Rezultaty tego byly potezne (...) czulam sie calkowicie bezpiecznie przy for-
tepianie, majac swobode interpretacji i nawet nie myslac o wymaganiach technicz-
nych na sceniel”.

M. Minz wykladal na nastepujacych uczelniach: Konserwatorium
Muzyczne w Cincinnati (1928), Curtis Institute of Music w Filadelfii (1941~
1963), Peabody Institute w Baltimore (1946-1965), Manhattan School of Mu-
sic w Nowym Jorku (1963-1975), Juilliard School of Music w Nowym Jorku
(1963-1975)18. Prowadzit tez kursy mistrzowskie na Uniwersytecie Geidai
w Tokio. Zmart w Nowym Jorku 25 wrzeénia 1976 1.

Sposrdd kreslonych sylwetek pianistow pochodzenia zydowskiego
najtragiczniejszy los stal sie udzialem Leopolda Miinzera, urodzonego
w 1901 r. we Lwowie.

Jego zycie wraz z dzialalnoscia arty-
styczng mozna podzieli¢ na trzy wyrazne
fazy: okres edukacji artystycznej, nastepnie
dzialalnosci pianistycznej i pedagogicznej,
wreszcie lata wojny i okupacji. Leopold
Miinzer? ksztalcit sie, podobnie jak Mieczy-
staw Miinz, u Jerzego Lalewicza w czasie,
gdy ten w latach 1919-1921 nauczatl forte-
pianu w Konserwatorium Galicyjskiego To-
warzystwa Muzycznego we Lwowie. Nastep-
nie wyjechal do Wiednia i tam doskonalit
swoje umiejetnosci pod kierunkiem Eduarda
Steuermanna (ucznia Ferruccia Busoniego)
oraz Emila von Sauera (ucznia F. Liszta). Ten Fot. 7. Leopold Miinzer (1932)
ostatni w znacznym stopniu uksztattowat styl =~ Zrsdto: https:/ /koffler.polmic.pl
jego techniki pianistycznej oraz interpretacji ~(dostep: 26.02.2025)

17 M. Ainlay, Magnificat Miinz, The Piano Files, 2015, https:/ /www.thepiano-
files.com (dostep: 13.07.2025).

18 Z. Judycki, Polscy muzycy...,s. 177.

19 Obok zapisu: Miinzer, pojawiaja sie réwnolegle formy nazwiska: Muenzer
(zob. Jozef Koffer); Mincer (zob. Isachar Fater).
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muzycznej. Rownolegle Miinzer studiowal tez kompozycje u Hansa Eis-
lera (ucznia Arnolda Schonberga).

Jego debiut pianistyczny miat miejsce w Wiedniu w 1920 r., nastepnie
Miinzer odbyl tournée koncertowe po Witoszech, Frangji, Holandii oraz
Niemczech. W Polsce jego nazwisko zaczelo sie pojawia¢ w srodowisku
muzycznym oraz relacjach prasowych, gdy jako uczestnik I Miedzynaro-
dowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina, odbywajacego sie
w 1927 r. w Warszawie, zostal finalista i ostatecznie otrzymat Dyplom Ho-
norowy, bedacy odpowiednikiem pézniejszego wyrdznienia?. Krytycy
pisali o nim jako ,, pianiscie zupelnie dojrzatym, o wielkim talencie i piek-
nym tonie”?!. Kolejne koncerty Miinzera w Krakowie, Lwowie oraz stolicy
kazdorazowo spotykaty sie z ogromnym uznaniem zaréwno publicznosci,
jak i krytyki muzycznej. Leopold Miinzer szczegélnym upodobaniem da-
rzyl dziela ].S. Bacha, W.A. Mozarta, L. v. Beetho-vena, ktére , byty bliskie
jego naturze (...) uwydatniajac ogromna powage, skupienie, a takze zdol-
no$¢ do natychmiastowego chwytania formy utworu”?2. Pianista ten z du-
zym powodzeniem wykonywat tez dzieta wspoétczesne, np. utwory forte-
pianowe A. Honeggera, K. Szymanowskiego, S. Prokofiewa, ktérego
darzy! wyjatkowym sentymentem, dokonujac prawykonar jego utworéw
w wielu miastach Europy. Leopold Miinzer byl tez pierwszym wyko-
nawca w Polsce kompozycji D. Milhauda, F. Poulenca, F. Deliusa, A. Baxa,
D. Szostakowicza i J. Kofflera. L. Miinzera laczyla ponadto wielka przy-
jazi z Kofflerem, ktéry dedykowat mu swaj I Koncert fortepianowy op. 13.
Byt on tez swiadkiem na rabinackim §lubie J6zefa i R6zy Kofflerow, kt6-
rzy odby1 sie we Lwowie w 1929 r.

Aktywnosc¢ koncertowa przeplatala sie u L. Miinzera z dziatalnoscia
pedagogiczng. W latach 1928-1938 byt profesorem fortepianu Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, a od 1939 r. profeso-
rem na tzw. Wydziale specjalnym Konserwatorium Lwowskiego im.
Mykoty Lysenki?. Od 1930 r. Leopold Miinzer wszedt do zarzadu

20 Zob. I Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, Wi-
kipedia, pl:m.wikipedia.org

2 Przeglad Muzyczny”, cyt. za: S. Dybowski, Stownik..., s. 461.

2 S, Dybowski, Stownik..., s. 462.

2 W 1939 r. powstalo Lwowskie Pafistwowe Konserwatorium z polgczenia
Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki, Konserwatorium Polskiego
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Iwowskiego oddziatu Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspélczesnej?.
W latach 30. XX w. rozwijat intensywna dziatalnoé¢ koncertowa, a z uwa-
gi na swdj bogaty i oryginalny repertuar, wystepowal wielokrotnie
w Warszawie, Berlinie oraz odbyt tournée po Rumunii.

_TEATR ROZMAITOSCI w KALISZU.
Nicdzizia, dnia 30 listopads 1830 r. o godzinie &-nj wicozerem o dhgdzic sic
RECITAL FORTEPIANOWY
wykenawea: laoreat konkursu Chopinowskiego v Warszawie 1927 r.

LEDFOLD

MUENZER

SMIATOWE] SLAWY PIANISTA.

[E===] PROGRAN

iy wizminied do mabuda

W pmesirdiaien, Bom | prodida 1980 rola
MECITAL FOSTEPIAROWY polwiqoeay wiwmman FE CPHIMINA

Lasret! Bedtares (oo ihsg+ & W pisteis & 0T Sae

LEOPOLD MUENZER

bmldts | ilhmy glialics

PR DN
i Meads 1maf
Maters Dee-da
? Poriulla

7  Somuis bemodl op, 4,

omed op. IO § e 25
i imprompre Pe-da
N Mazmrwi
3 Welar
hemd Pdarsiser britame Bs &

Farirplin ksooosewy STERWAN & HOME

Fot. 8. Afisz koncertu z 30 listopada 1930 r. Fot. 9. Afisz koncertu z 1 grudnia 1930 r.

Zrodto: https:/ /polona.pl (dostep: 12.07.2025). Zrédto: https:/ /polona.pl
(dostep: 12.07.2025)

L. Miinzer nalezat takze do Stowarzyszenia Humanistycznego ,, Leo-
polis”, istniejacego we Lwowie i bedacego ogniwem Niezaleznego Za-
konu Przymierza (Independent Order B'nei B'rith), ktérego dziatalnos¢
obejmowala aktywnos¢ kulturalno-oswiatowa, jak tez charytatywna?.

(dawniej Galicyjskiego) Towarzystwa Muzycznego, Zakladu Muzykologii Uni-
wersytetu Lwowskiego.

2 1. Miinzer dzialal w zarzadzie tego stowarzyszenia obok m.in.: A. Chybini-
skiego, A. Soltysa, S. Lobaczewskiej, Z. Lissy, J. Kofflera.

% J. Koffler, Leopold Miinzer (1901-1943) pianista, pedagog, https:/ /koff-
ler.polmic.pl.
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Mund Jakéb, przemyslowiec, wspélwl. f-y Bracia Mund,
Lwéw, Sykstuska 23, m. Frydrychéw 4. Tel. 205-78.
m. 227-73. (18/XIl 1920).

Mund Maurycy, przemystowiec, wspélwl. f-y Bracia
Mund, Lwéw, Sykstuska 23, m. Frydrychéw 4. Tel.
205-78, m. 227-73. (18/XII 1920).

Dr. Miinzer Jakéb, lekarz, prymarj. szpit. im. Lazarusa,
Lwéw, Stowackiego 4. Tel. 215-82. (4/VI 1922).

Miinzer Leopold, profesor muzyki, Lwéw, Sykstuska 17.
Tel. 265-14. (9/1 1937).

Fot. 10. Ksiazka adresowa czlonkéw zydowskich organizacji stowarzyszen
humanitarnych B'nei B’rith w Rzeczypospolitej Polskiej w Krakowie z1935 r.

Zrodto: https:/ /koffler.polmic.pl (dostep: 12.07.2025)

Wsréd uczniéw Leopolda Miinzera wymieniani sg: Jan Gorbaty
i Fryderyk Portnoj (uczestnicy III Konkursu Chopinowskiego w 1937 r.),
Piotr toboz, Czestaw Halski, Leopold Koztowski-Kleinman (zwany
ostatnim klezmerem Galicji).

Z dniem 17 wrze$nia 1939 r., gdy wojska radzieckie zajety wschod-
nie tereny Polski, Miinzer, mieszkajacy we Lwowie, stal si¢ automatycz-
nie obywatelem ZSRR, co wykorzystal, koncertujac z wielkim sukcesem
w Charkowie, Odessie, Leningradzie i Moskwie. Te pozytywna passe
przerwata wojna niemiecko-rosyjska i wkroczenie Niemcéw do Lwowa
w 1941 r. Od tego momentu liczne egzekucje i deportacje do obozéw za-
glady objely przedstawicieli polskiej i zydowskiej inteligencji, w tym
profesoréw wyzszych uczelni. Dalsze tragiczne losy Leopolda Miinzera
w relacjach historykéw, jak i bezposrednich swiadkéw nie s ani spdjne,
ani jednoznaczne. Najczesciej powtarzajacym sie watkiem jest pobyt
Miinzera w getcie Iwowskim, gdzie przebywat do 1942 r., pracujac fi-
zycznie w warsztatach miejskich. Nastepnie przeniesiony zostat do za-
fozonego przez Niemcéw obozu koncentracyjnego w Janowie (zlokali-
zowanego przy ul. Janowskiej we Lwowie), gdzie gral w orkiestrze
obozowej. Ob6z Janowski w zalozeniach nazistow miat charakter przej-
sciowy, skad deportowano wiezniéw do obozu zaglady w Betzcu. Zostal
on zlikwidowany w listopadzie 1943 r.

Zaréwno data, jak i miejsce $mierci Leopolda Miinzera nie sa doklad-
nie znane, choc rézne zrédia wskazuja na rok 1942. Lakoniczna, ale chyba
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najtrafniejsza wydaje sie informacja zawarta w publikacji Isachara Fatera:
»~Zamordowany w czasie okupacji hitlerowskiej w 1942 roku”2.

Leopold Miinzer byt jednym z ogromnej rzeszy artystéw i muzy-
kow zydowskich, ktérych zycie i kulturotwoércza dziatalnosé zostaty
brutalnie przerwane w czasie XX-wiecznej ,teutoriskiej” zagtady. Nie
zdotali oni opuscic na czas strefy zagrozenia, jaka objal europejski hitle-
ryzm, i emigrowad, jak inni zydowscy artysci, ktérzy, jak to trafnie okre-

2 27

§lit Marian Fuks, zostali ,ocaleni przez nieobecnos¢”?”. Ich zachowana
spuscizna zawarta w dokumentach, publikacjach historycznych oraz na-
graniach fonograficznych, a takze relacje swiadkéw ich zycia, pozwolity
naszkicowaé portret pamieci zaréwno tych, ktorzy przezyli, jak i tych,
ktorzy przedwczesdnie odeszli.
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The Doyens of World Piano and Pedagogy: Mieczystaw Miinz, Leopold
Miinzer and Karol Klein in the "Teutonic” Era of the 20th Century

Abstract

In 2025, it will be 80 years since the end of World War II - the greatest exter-
mination in the history of humanity in the 20th century. Two totalitarian systems:
Nazism and Stalinism had a tragic impact on millions of people. The extermination
of the Jewish nation in the part of Europe occupied by the Germans reached 6 mil-
lion citizens, including about 3 million Polish Jews. Every third Polish Jew survived
in the territories of the Second Polish Republic.

Karol Klein (born in 1908 in Krakéw) came from a Jewish family. He took pia-
no lessons from W. Lobunski, then from I. Philipp in Paris. He was also a student
of I. Friedmann. In 1932 he participated in the 2nd International Chopin Piano
Competition in Warsaw. During World War II K. Klein was hidden by a Polish
family in Warsaw, and his family died in the extermination camp in Belzec. After
the war Klein resumed concerts, his performances were characterized by masterful
technique and interpretation. As a teacher he worked in Krakéw, Jerusalem and
Tel Aviv, where he died in 1983.

Mieczystaw Miinz (born in 1900 in Krakéw) came from a family of lawyers.
At the age of 9 he began his studies at the Conservatory of the Music Society in
Krakoéw from J. Lalewicz. He continued his studies in Vienna, then in Berlin with
F. Busoni. He made his debut in 1920 in Berlin, then in 1922 in New York. In 1932
and 1937 he gave concerts in South America, he also performed in Japan, Australia
and China. Miinz gave concerts in Poland in the years: 1926-1938 (Warsaw, Lviv,
Vilnius, Krakéw). During World War II he lived in America, and all of his family
in Europe died as victims of the Holocaust. In the 1940s he had problems with his
right hand and ended his career as a pianist. His students were: Emanuel Ax, Eu-
gen Indjic, Jan Ekier, F. Blumenthal. He died in 1976 in New York.

Leopold Miinzer (born in 1901 in Lviv), was a student of J. Lalewicz at the
Conservatory of the Galician Music Society in Lviv. He continued his piano studies
in Vienna (with E. Steuerman and E. von Sauer) and composition with H. Eisler.
As a pianist, he debuted in Vienna in 1920, then gave concerts in Italy, France, Hol-
land, Germany, Poland, Romania. In 1927 he was a finalist of the 1st International
Chopin Piano Competition in Warsaw (he received an Honorary Diploma). In his
repertoire, he preferred: Bach, Mozart, Beethoven and contemporary works: Hon-
egger, Szymanowski, Prokofiev, Shostakovich. He was a professor of piano at the
Galician Music Society in Lviv and a member of the Polish Society of Contempo-
rary Music. After the German occupation of Lviv, he was in the ghetto, then in the
concentration camp in Janéw. Leopold Miinzer was murdered by the Germans in
November 1942.

Keywords: Karol Klein, Mieczystaw Miinz, Leopold Miinzer, Jews, pianists, tea-
chers, holocaust, Galicia
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Przykarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka
(Iwano-Frankiwsk, Ukraina)

Emanuel Feuermann - wybitny
wiolonczelista i jego Swiatowa kariera

Los obdarzyt Emanuela (Munio) Feuermanna, jednego z najwybit-
niejszych wiolonczelistow pochodzenia zydowskiego, zaledwie czter-
dziestoma latami zycia i dziatalnosci artystycznej (22 listopada 1902 r.,
Kotomyja, obecnie obwé6d iwanofrankowski, Ukraina - maj 1942 r.,
Nowy Jork, USA). Mimo krétkiego zycia artysta pozostawil wyrazny
§lad w sztuce gry na wiolonczeli. Niestety, przeglad literatury w je-
zyku ukrairiskim po$wieconej jego dziatalnosci ujawnia, ze w publika-
cjach naukowych!, periodykach? i encyklopediach?® ukazalo sie jedynie
kilka artykutéw na jego temat. Tymczasem w Stanach Zjednoczonych,
Wielkiej Brytanii i Polsce twérczo$é Feuermanna cieszyla sie zaintere-
sowaniem badaczy, takich jak Seymour Itzkoff4, Annette Morreau?,
Brinton Smith¢, M. Fuks’ i innych.

1t. Lechnyk, Stawetnyj wiolonczelist z Kotomyji Emanuel Fojerman (1902-1942),
w: Musica humana: zbirnyk statej, kafedry muzycznoji ukrainistyky, cz. 1: Do 150-littja
Lwiwskoji konserwatoriji / widpow. red. J. Jasinowski [Naukowi zbirky EDMA
im. M. Lysenka, 8, Instytut ukrainoznawstwa im. I. Krypiakewycza NAN Ukrainy,
serija: Istorija ukrainskoji muzyky, 10], Lwiw 2003, s. 274.

27. Jasinowski, Motytwa za muzykanta: pamiati Emanuela Fojermana, , Proswita”,
Lwiw 1992, Ne 32, grudety; J. Jasinowski, Pamiati wydatnoho wiolonczelista [Emanuel
Fojerman], ,,Szofar”, Lwiw 1993, Ne 18, siczen.

3 I. Lysenko, Fojerman Emanuel, w: 1. Lysenko, Stownyk muzykantiw Ukrainy,
Rada, Kyjiw 2005, s. 313.

4S. Itzkoff, Emanuel Feuermann, Virtuoso. A Biography. With Notes on Interpreta-
tion by Emanuel Feuermann and A Discography of Feuermann Recordings by Fred Cal-
land and Seymour W. Itzkoff. University of Alabama Press, 1979; S. Itzkoff, Emanuel
Feuermann, Virtuoso, 2nd ed., Reimund-Maier-Verlag, Schweinfurt 1995.

5 A. Morreau, Emanuel Feuermann, Yale University Press, New Haven and Lon-
don 2002, s. 420.

6 B. Smith, The physical and interpretive technique of Emanuel Feuermann, Thesis
(D.M.A). Juilliard School of Music, New York 1998.

7 M. Fuks, Muzyka ocalona - judaica polskie, Warszawa 1989, s. 271.
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Profesor Jurij Jasinowski podkresla:

Emanuel Feuerman pojawit si¢ na scenie koncertowej pézniej niz stynny Pablo Ca-
sals, jednak z takim samym niepowtarzalnym blaskiem talentu jak Enrico Mai-
nardi, Maurice Maréchal, Pierre Fournier czy Grigorij Piatigorskij®.

Miastem rodzinnym wirtuoza, ktérego nazwisko zapisato sie w hi-
storii $wiatowej sztuki, byta Kotomyja.
Lubomir Lechnik pisal:

Ojciec muzyka byl samoukiem, ktéry gral na skrzypcach i wiolonczeli.
Matka réowniez pochodzila z rodziny muzykéw ludowych i miata talent mu-
zyczny. Starszy brat, Zygmunt, byt utalentowanym skrzypkiem, ktory juz
w wieku pieciu lat wystepowat publicznie, stajac sie dla matego Munia wzo-
rem do nasladowania. Zafascynowany wczesnymi sukcesami muzycznymi
Jana Kubelika i Miszy Elmana, ojciec w 1907 roku przeprowadzit sie z ro-
dzing do Wiednia. Dwa lata p6zniej Zygmunt rozpoczal nauke w Akademii
Muzycznej u Otakara Sevéika, ktory wezesniej przez niemal dwie dekady
pracowal na Ukrainie. Munio poczatkowo gral na skrzypcach, trzymajac je
- podobnie jak ojciec - w sposéb przypominajacy gre na wiolonczeli. Gdy
ojciec dostrzegt w synu wielki talent muzyczny, zdecydowat sie¢ da¢ mu
wiolonczeled.

Poczatki formacji mtodego wykonawcy sa scisle zwigzane z Wied-
niem. Ksztalcit sie u Friedricha Buxbauma, cztonka kwartetu Arnolda
Rosé - Rosé Quartet, a nastepnie u Antona Waltera. W wieku dziewie-
ciu lat dat swoj pierwszy koncert. P6Zniej Emanuel kontynuowat na-
uke w Lipsku u niemieckiego wiolonczelisty Juliusa Klengela, cztonka
Gewandhaus-Quartett.

Wyjatkowe zdolnosci muzyczne, ogromna pracowitos¢ oraz studia
u wybitnych pedagogéw-wiolonczelistow przyczynily sie do btyskotli-
wego startu E. Feuermanna jako pedagoga. W wieku 16 lat przyjezdza
do Kolonii,a rok pézniej, majac niespelna 17 lat, obejmuje stanowisko
profesora w Konserwatorium Koloniskim. Z wyjatkiem jednego ucznia
w jego wieku, pozostali byli starsi od swojego nauczyciela. Uczac in-
nych, sam wecigz sie uczyl. W latach 1929-1933 objal stanowisko

8]. Jasinowski, Motytwa...
9 L. Lechnyk, Stawetnyj wiolonczelist... s. 274.
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profesora w Wyzszej Szkole Muzycznej w Berlinie, stajac sie najmtod-
szym profesorem w historii tej uczelni’®.

W tym czasie wspodtpracuje z Paulem Hindemithem, ktéry graf na al-
towce w trio smyczkowym z Feuermannem i Wolfsthalem, a takze wyste-
puje z Jascha Heifetzem, Williamem Primrosem i Arturem Rubinsteinem.

W 1933 r. Feuermann zostal zwolniony ze stanowiska w Konserwa-
torium Berliniskim z powodu zydowskiego pochodzenia. Wraz z Pau-
lem Hindemithem przeniést sie do Londynu. Swoje pierwsze miedzy-
narodowe tournée jako wiolonczelista odbyl w 1933 r., odwiedzajac
Chiny, Japonie, Jawe oraz Ameryke. Nastepnie powrdcit do Europy,
gdzie koncertowal w Londynie i Zurychu. Londynski krytyk Steward
Reid pisat: ,Nie sadze, by mogly istnie¢ jakiekolwiek watpliwosci, ze
Feuermann jest najlepszym zyjacym wiolonczelista - z wyjatkiem jed-
nego, Casalsa...”11.

Po $lubie w 1935 r. E. Feuermann wyrusza w drugie zagraniczne to-
urnée do Ameryki Potudniowej. Wkroétce potem matzeristwo zamiesz-
kato w Zurychu.

W 1938 r. E. Feuermann przypadkowo znalazl sie w Wiedniu w cza-
sie aneksji Austrii. Mial szczescie, ze natychmiastowa pomoc zaoferowat
mu $wiatowej stawy polski skrzypek-wirtuoz Bronistaw Huberman,
ktory pomogt rodzinie Feuermannéw uciec do brytyjskiej Palestyny.
Stamtad Feuermannowie wyemigrowali do Stanéw Zjednoczonych.

W USA E. Feuermann nauczat prywatnie oraz w Curtis Institute of
Music az do swojej smierci. Kazde jego publiczne wystgpienie spotykato
sie z entuzjastycznymi recenzjami krytykéw muzycznych. W Stanach
Zjednoczonych nagrat liczne legendarne interpretacje muzyki kameralnej
zJaschg Heifetzem, Arturem Rubinsteinem i innymi. Jascha Heifetz stwier-
dzit, Ze taki talent jak Feuermanna pojawia sie raz na sto lat, a Artur Rubin-
stein nazwal go , najwybitniejszym wiolonczelista wszech czaséw”12.

E. Feuermann uwazat wiolonczele za niezwykle trudny instrument
do opanowania i czesto powtarzal: ,To okropny instrument, nikt nie

10 Jbidem.

11 E. Feuermann, Master the Cello, https://www.masterthecello.com/gasp/
emanuel-feuermann (dostep: 30.12.2025).

12 [bidem.
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powinien na nim graé, zostawcie go. To niewiarygodnie trudne. Po co
marnowac zycie i sity na tego potwora?”13,

Jesli chodzi o styl wykonawrczy, to - jak podkresla L. Lechnik - Feuer-
mann Iaczyl w nim rézne szkoty. Poczatkowo pozostawat pod wpltywem
swojego brata i szkoty Otakara Sev¢ika, p6zniej - niemieckiej szkoty Juliusa
Klengla, a takze Dirana Alexanyana i jego nauczyciela Pablo Casalsa:

Styl gry Feuermanna charakteryzowal sie niezwykla precyzja i lekkoscia. Jego
wykonania byly eleganckie i pelne najwyzszej klasy artystycznego smaku.
(...) Niezwykla sprawnos¢ lewej reki byla wrecz niewiarygodna. Jednym
z jego popisowych numeréw podczas spotkan towarzyskich byto wykonanie
finatu Koncertu skrzypcowego Mendelssohna, trzymajac skrzypce jak wio-
lonczele - a jego gra byla tak perfekcyjna technicznie, Ze niewielu obecnych
moglo mu doréwnac4.

E. Feuermann wystepowat razem z tak wybitnymi muzykami, jak
skrzypkowie Jascha Heifetz i Carl Flesch, pianisci Artur Schnabel i Ge-
rald Moore, a takze dyrygent Arturo Toscanini.

E. Feuermann byt wykonawcg-wirtuozem, ktéry poszerzy! wyobra-
zenie o mozliwosciach wiolonczeli, swobodnie wykorzystujac jej naj-
wyzsze, ,skrzypcowe” rejestry. Jego gra wyrdzniala sie szczeroscig, wy-
czuciem stylu oraz rzadkim pieknem dzwieku.

Jeden z jego akompaniatoréw, Gerald Moore, tak pisat o Feuer-
mannie:

Jego intonacja byla doskonala, artykulacja - maksymalnie przejrzysta,
a dzwiek - wspanialy. Do tego dochodzila mistrzowska kontrola rytmu.
Wszystkie te cechy stanowity fundament jego artyzmu. Na ich podstawie
jego tworcza wyobraznia siegala szczytow. Jego gra, podobnie jak jego oso-
bowos¢, byly ucielednieniem doskonalego smaku. Nawet przy gorgcym
temperamencie potrafit w pelni nad soba panowa¢ i wydawal sie najbar-
dziej otwartg osobowoscia, jaka mozna bylo spotkaé. Jako cztowiek byt nie-
zwykle zréwnowazony, przyjazny w kontaktach i peten szacunku oraz
zyczliwoéci wobec innych”15,

Repertuar wiolonczelisty obejmowal dziela kompozytoréw od epoki
baroku po wspodlczesnosé: J.S. Bacha, J. Haydna, L. van Beethovena, F. Schu-

13 Ibidem, s. 275.
14 Ibidem.
15 Ibidem, s. 275-276.
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berta, A. Dvotaka, Davida Poppera, F. Chopina, C. Saint-Saénsa, R. Straussa,
Ern6 Dohnényiego, P. Hindemitha, M. Regera, A. Schonberga i E. Blocha.
W jego programach znajdowaly sie sonaty, suity, tria i koncerty.

The Complete English Columbia Recordings
Early German Parlophone Recordings

HERITAGE

Fot. 1. Cello Sonata in A Major, Op. 69: II1. Adagio cantabile -
Allegro vivace Ludwig van Beethoven Emanuel Feuermann Myra Hess
The Emanuel Feuermann Edition ® 2013 Heritage Records

Zrédto: Cello Sonata in A Major, Op. 69: I Adagio cantabile - Allegro vivace, https:/ /
www.youtube.com/watch?v=4y84ewtgokA&list=PLVVydzWYmxcndhM_Z _inqBL]
zH9rzMOJL&index=17 (dostep: 1.06.2025)

COLUMBIAL RE CORD]
BIEM]| EMANUEL FEUERMANN 5
e SOH ATA

FOR UNACCOMPANIED "CELLO
(Hindemith, Op. 25, Na. 3}

e, _Part | A
Ay (CAX 7076} A S-1032 {sﬁ‘

) a
o,
A THE GRE AT

Fot. 2. Hindemith: Sonata for Unaccompanied Cello, Op. 25, No. 3 Emanuel Feuer-
mann, cello Recorded January 27,1934, in EMI's Studio No. 3, Abbey Road, London,
on Columbia matrices CAX 7076 and CAX 7077. Issued in the USA in 1937, as Co-
lumbia 69001-D; also issued in Japan as Columbia S-1032 (with a special picture la-
bel). The record was apparently unissued in Europe

Zrédto: Hindemith Unaccompanied Cello Sonata (Feuermann, 1934), https://www.
youtube.com/watch?v=luOMQ9nD3s&list=PLVVydzWYmxcndhM_Z_inqBL]JzH9rz
MOJL&index=18 (dostep: 1.06.2025)
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Zachowaly sie nagrania wideo z jego koncertowych wystepéw,
a takze plyty wydane przez takie wytwoérnie, jak PARLOPHON, Co-
lumbia Record, Rare Recordings, Pearl, EMI ALP, Heritage Records
iinne.

Nagranie utworu Spinning Song, op. 55 nr 1 Davida Poppera w wy-
konaniu Emanuela Feuermanna i Teddy’ego Saidenberga (Rare Recor-
dings 1934-1942) pozwala dobrze przyjrze¢ sie¢ dioniom mistrza i jego
fenomenalnej technice gry't. Z kolei nagranie Nokturnu Es-dur wybit-
nego polskiego kompozytora Fryderyka Chopina nie tylko ukazuje
szczegolne cechy interpretacji E. Feuermanna, lecz takze uprzystepnia
archiwalne fotografie miasta Kotomyja z poczatku XX w.17

Wszystkie dostepne obecnie w Internecie nagrania audio i wideo
stynnego wiolonczelisty Emanuela Feuermanna umozliwiajg specjali-
stom w dziedzinie wiolonczeli doktadniejsza analize jego indywidual-
nego stylu wykonawczego oraz interpretacje utworéw.

Jak podaje L. Lechnik, ,Nagta émier¢ Mistrza byla spowodowana
wiescig o tym, Ze nazisci schwytali jego ojca, rowniez muzyka, i zmusili go
do szorowania zraca soda kaustyczna gotymi rekami chodnika przed jego
wlasnym domem”18. W jego kondukcie pogrzebowym szli najwybitniejsi
muzycy swego czasu: pianiéci Rudolf Serkin i Artur Schnabel, skrzypko-
wie Mischa Elman i Bronistaw Huberman oraz dyrygenci George Szell,
Eugene Ormandy i Arturo Toscanini. Podczas ceremonii Toscanini nie
wytrzymal emocjonalnie i wykrzyknat: , To bylo morderstwo!”19.

Ukraina i rodzinna Kolomyja pamietaja Emanuela Feuermanna jako
swojego krajana i wybitnego muzyka. Z okazji 90. rocznicy urodzin Mi-
strza, 19 listopada 1991 r., w Kotomyi odbyla si¢ uroczysta akademia w ra-
mach VI Festiwalu Muzycznego im. Anatolija Kos-Anatolskiego. Stowo
wstepne wyglosit wéwczas docent (obecnie profesor) Lwowskiego

16 David POPPER, Spinning Song - Emanuel Feuermann (Cello), Theodore
Saidenberg (Piano) Rare Recordings 1934 to 1942, https://www.youtube.com/
watch?v=0F9TDRKiixg&list=PLVVydzWYmxcndhM_Z_ingBLJzH9rzMOJL&index=1
(dostep: 6.01.2025).

17 Chopin: Nocturne Es-dur played on cello! - Emanuel Feuermann, 1929,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=7AGOYeGs6eo, dostep: 6.01.2025.

18 Ibidem, s. 276.

19 S. Ttzkoff, Emanuel Feuermann, Virtuoso, 2nd ed. Schweinfurt, Germany:
Reimund-Maier-Verlag, 1995. s. 190.
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Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki (obecnie - Lwowskiej
Narodowej Akademii Muzycznej im. M.W. Lysenki), Jurij Jasinowski,
ktory opowiedzial , 0 tworczej drodze wybitnego wiolonczelisty oraz
zwroécil uwage na artystyczne i kulturalne wiezi miedzy narodami zy-
dowskim i ukrairiskim”20,

Podczas akademii zaprezentowano nagrania utworéw w wykona-
niu E. Feuermanna.

Docent Lwowskiego Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Ly-
senki, znany pedagog-wiolonczelista i cztonek Towarzystwa im. Szo-
lema Alejchema Jewhen Szpicer w swoim wystgpieniu podkreélil, ze
,Feuermanna charakteryzowat rygorystyczny, akademicki styl wyko-
nawczy, dzieki ktéremu udalo mu sie unikngé pewnych elementéw ro-
mantycznej swobody, typowej dla interpretacji w pierwszej potowie
XX wieku”21.

Podczas koncertu poswieconego E. Feuermannowi dominowata
muzyka wiolonczelowa w wykonaniu studentéw klasy wiolonczeli do-
centéw Jewhena Szpicera i Jurija Laniuka. Jurij Jasinowski upamietnit
program tego koncertu, ktéry obejmowal utwory z repertuaru E. Feuer-
manna: Suife I. Strawiniskiego (wyk. Natalia Cajc), Sonate C. Debussy’ego
i Sarabande z VI Suity ].S. Bacha (wyk. E. Rzezacz), Koncert J. Haydna
(wyk. T. Menczyrniskij) z towarzyszeniem pianistki Natalii Petech, laure-
atki miedzynarodowego konkursu?2.

Do muzykéw Iwowskich dotaczyli artysci z Kotomyi. Podczas kon-
certu zabrzmial Marsz wojenny na tematy Zydowskie autorstwa ukraifi-
skiego kompozytora Stanistawa Ludkiewicza, pochodzacy z jego opery
Bar Kochba. Utwor zostal wykonany w duecie fortepianowym przez na-
uczycielki Kolomyjskiej Szkoly Muzycznej nr 1 - Anzele Gabrielian
i Iryne Zine¢. W finale koncertu orkiestra kameralna Lwowskiego Wyz-
szego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki, pod batuta wybitnego
kompozytora Myrostawa Skoryka, zaprezentowata modlitwe Kol Nidre
Maksa Brucha. , Ten wzniosty utwor stat sie prawdziwa modlitwa za
wybitnego muzyka - Zyda, ktéry urodzit sie w ukrairiskim miescie”2.

20 J. Jasinowski, Pamiati wydatnoho wiolonczelista...

21 Ibidem.

22 Ibidem.
23 Ibidem.
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Wsréd gosci obchodéw znalazl sie znany w regionie karpackim (na
Przykarpaciu) wiolonczelista i pedagog Lubomyr Kucij (1932-1994),
ktory wychowat wielu profesjonalnych wiolonczelistéw.

Z okazji 100. rocznicy urodzin Emanuela Feuermanna w wydaniu
naukowym Musica Humana opublikowano artykut autorstwa Lubomyra
Lechnika, ktéry jest wyrazem szacunku dla Emanuela Feuermanna,
Zyda urodzonego na ukrainiskiej ziemi, ktéry przyniost chwate zaréwno
swojemu narodowi, jak i catej Swiatowej spolecznosci. Jako ze Feuer-
mann przyszed! na §wiat w naszym regionie, uwazamy go za czes¢ na-
szego ukrainskiego dziedzictwa kulturowego.

W 2011 r., dzieki staraniom korespondentki BBC Swittany Pyrkato, do
Kotomyi przyjechata Annette Moreau?*, autorka ksigzki o Emanuelu Feuer-
mannie, napisanej na zlecenie wydawnictwa Uniwersytetu Yale (USA)?.

Niniejszy artykul réwniez stanowi wyraz hotdu dla wybitnego wio-
lonczelisty.
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Famous Cellist Emanuel Feuermann and his Worldwide Career

Abstract

Emanuel Feuermann (1902-1942) is one of the most prominent cellists of Jew-
ish origin. Born in the city of Kolomyia (Ukraine), the musician left a bright mark
on the world cello art. The formation of the young performer is associated with
Vienna, where he studied with Friedrich Buxbaum, later with Anton Walter, and
also in Leipzig with the German cellist Julius Klenge. The cellist gave his first con-
cert at the age of nine, and at the age of 17 he became a professor at the Cologne
Conservatory. In 1929-1933, E. Feuermann worked as a professor at the Higher
School of Music in Berlin, collaborated with Paul Hindemith, and played with
Jascha Heifetz, William Primrose, and Arthur Rubinstein. In 1933, E. Feuermann
was dismissed from his position at the Berlin Conservatory because of his Jewish
origin. The musician toured Europe, Japan, and later emigrated to the United
States. Here E. Feuermann taught privately and at the Curtis Institute of Music,
and made numerous recordings of legendary chamber music with Jascha Heifetz,
Arthur Rubinstein, and others.

Keywords: cellist Emanuel Feuermann, Kolomyia, Vienna, Leipzig, performance,
recordings, Jews, USA
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Tworczosé fortepianowa Ignacego Friedmana
a dziedzictwo Chopina

Na temat tworczosci kompozytorskiej i dziatalnosci koncertowej
Ignacego Friedmana nie ukazato sie dotychczas zbyt wiele prac. Temat
ten podjeli w swoich artykutach Adolf Chybiriski?, Felicjan Szopski? oraz
Karol Klein3. W latach 80. XX w. ukazaly sie ponadto artykuty Antoniego
Kedry* i Tadeusza Przybylskiego®, a w 2009 r. - biografia kompozytora
pt. Ignaz Friedman. Romantic Master Pianist, autorstwa Allana Evansa®.
Powstaty ponadto dwie prace magisterskie poswiecone Friedmanowi’.
Celem artykutu jest ukazanie ogromnego wplywu dziedzictwa Fryde-
ryka Chopina na twérczoé¢ kompozytorska, a w szczegélnosci fortepia-
nowa Ignacego Friedmana. W $wietle analizy dzialalnosci koncertowej
i edytorskiej Friedmana, a takze jego twoérczosci kompozytorskiej oraz

1 A. Chybinski, Kompozycje fortepianowe Ignacego Friedmana, ,Przeglad Mu-
zyczny”, 1910, R. III, nr 9, s. 3-4, oraz omoéwienia wydan utworéw 1. Friedmana
zamieszczone w dziale Nowosci wydawnicze w , Przegladzie Muzycznym” 1911,
nr 4,s.10iw ,Przegladzie Muzycznym” 1911, nr 18, s. 12-13.

2F. S. [Felicjan Szopski], Utwory fortepianowe, w dziale: Sprawozdania z wydaw-
nictw muzycznych, ,Kwartalnik Muzyczny” 1911, R. , z. 2, s. 210 (artykul zawiera
krotkie oméwienie Scénes enfantines op. 22 1. Friedmana wydanych nakladem Le-
ona Idzikowskiego).

3 K. Klein, Ignacy Friedman, ,Ruch Muzyczny” 1948, nr 10.

4 A. Kedra, Ignacy Friedman. Pianista, wirtuoz i kompozytor, ,Zeszyt Naukowy
Akademii Muzycznej w Lodzi” nr 14, £6dz 1987.

5 T. Przybylski, Ignacy Friedman (1882-1948). Pianista, wirtuoz i kompozytor,
»Muzyka Fortepianowa” VIII, , Prace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdarsku”
nr 46, red. J. Krassowski, Gdarisk 1989, s. 55-82.

6 A. Evans, Ignaz Friedman: Romantic Master Pianist, Indiana University Press,
Bloomington (Indiana) 2009.

7]. Szubra, Ignacy Friedman pianista-kompozytor (1882-1948) i jego twérczos¢ for-
tepianowa, praca magisterska, Akademia Muzyczna w Krakowie, 1988. P. Olko, Do-
kumentacja dziatalnosci Ignacego Friedmana w latach 1901-1939, praca magisterska,
Uniwersytet Jagielloniski, 2017.
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pogladow estetycznych nalezy postawic teze, ze dokonania Chopina sta-
nowily niezwykle wazne Zrédlto inspiracji dla tego artysty w réznych
aspektach jego dziatalnosci.

Ignacy Friedman walczyt z falszywa recepcja muzyki Fryderyka
Chopina, do ktorej powstania przyczynit sie fakt, ze kilku krytykéw
dziatajacych w drugiej potowie XIX w. okreslito jego miniatury jako sa-
lonowe8. Datl temu wyraz w wypowiedzi nagranej w 1940 r. dla radia
nowozelandzkiego, w ktorej przeciwstawit sie gloszonemu przez jed-
nego z niemieckich krytykéw pogladowi, ze Chopin byt kompozytorem
salonowym?. Stwierdzit wowczas, iz ,Chopin byl prorokiem, ktory
przewidywal przyszlosé, z czego zaczeto zdawac sobie sprawe dopiero
pot wieku po jego $mierci. Innymi stowy, sadzimy, ze w muzyce Cho-
pina mozemy odnalez¢ zalazki twérczosci Wagnera, pdzniejszej szkoty
rosyjskiej i twoérczosci Debussy’ego”10.

W 1913 r. we wstepie do opracowanego przezen wydania Etiud Cho-
pina Friedman wyrazil szerzej swoje poglady na temat tworczosci ge-
nialnego polskiego kompozytora:

Niech na koniec wolno bedzie redaktorowi przy tej okazji krétko zaprotesto-

wacé przeciwko gltupiemu zalozeniu, ze Chopin byl jedynie kompozytorem

salonowym, interpretatorem kobiecych wzruszen i emocji, poeta dzwiekow,
ktory potrafit jedynie w pelni doceni¢ rytmy swego rodzinnego kraju. Nie-
wielu jest kompozytoréw, ktérych paleta jest tak bogata jak Chopina, nie-
wielu, w ktérych twoérczosci zachowana jest rtownowaga pomiedzy elemen-
tami lirycznymi, dramatycznymi, a nawet epickimi w takiej artystycznej
doskonatosci stylu, niewielu wywarlo tak wielki lub tak rewolucyjny wptyw
w zakresie wykorzystywania harmoniki na kompozytoréw catego XIX wieku

8 Mieczystaw Tomaszewski pisal, iz do repertuaru wykonywanego w salo-
nach trafilo ,po pare preludiéw, nokturnéw, mazurkéw i przede wszystkim wal-
cow Chopina, tworzac falszywe wyobrazenia o charakterze jego twoérczosci. Zna-
lezli sie krytycy i monografisci, ktérzy swoje sady na tym wlasnie fragmencie
tworczosci opierajac, przypisali miniatury Chopina muzyce salonowej. Rymowato
sie to ponadto z powierzchownie poznang biografig, z wyobrazeniem Chopina
jako czlowieka salonéw”, w: M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana.
Studia i interpretacje, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Krakowie, Krakéw
1996, s. 151.

9 Friedman speaks on Chopin, wypowiedz Friedmana nagrana w 1940 r., udo-
stepniona w serwisie streamingowym Spotify.

10 Ibidem.
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trwajacy nawet do dnia dzisiejszego, niewielu umiato z takim zapalem wy-
Spiewywac nieszczescia swego kraju lub hymny wyrazajace uczucia gtebokiej
milosci i namietnosci z taka sily, czuloscia i powaga... 1!

Na zainteresowanie Ignacego Friedmana muzyka Fryderyka Cho-
pina wplynelo wiele czynnikéw. Jednym z nich bylo zycie muzyczne
Krakowa!?, ktére w ostatnich dwoéch dekadach XIX w., okresie dziecini-
stwa i wczesnej mlodoéci kompozytora, ulegto ozywieniu. Przyczynita
sie do tego dziatalnos¢ krakowskiego Towarzystwa Muzycznego, kto-
rego dyrektorem artystycznym w latach 1886-1906 byl pianista Wiktor
Barabasz'3. Marta Sajdek podkresla znaczacy wkiad tego towarzystwa
w rozwoj zycia muzycznego Krakowa: , W poréwnaniu z innymi insty-
tucjami, dziatalnos¢ Towarzystwa Muzycznego w latach 1895-1900 byta
zakrojona na najwieksza skale”14. Towarzystwo organizowato rézne ro-
dzaje koncertéw, w tym tzw. wieczory historyczne, cykl 12 koncertéw,
z ktérych kazdy poswiecony byt twérczosci innego kompozytora. Jeden
z nich obejmowal dzieta Chopina. W Krakowie wystepowali wéwczas
z recitalami wybitni chopinisci Aleksander Michatowski i Jézef Sliwini-
skil>. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze Krakéw, obok Lwowa, byt jed-
nym z najwazniejszych osrodkéw kultywowania muzyki Chopina
w 6wczesnej Galicji, do czego przyczynita sie dziatalno$¢ uczennicy
Chopina, ksieznej Marceliny Czartoryskiejte.

Pierwsza nauczycielka gry na fortepianie Ignacego Friedmana byla
Flora Grzywiriska, obok Emilii Salomonskiej jedna z najwybitniejszych
postaci 6wczesnej pedagogiki fortepianowej w Krakowiel”. Podczas

11 1. Friedman, Preface, w: F. Chopin, Etiiden, wyd. Ignaz Friedman, Breitkopf
& Hartel, Lipsk 1913.

12 Jgnacy Friedman urodzit sie w 1882 r. w miasteczku Podgoérze polozonym
w bliskim sgsiedztwie Krakowa, z ktérym zostato w 1915 r. potaczone.

13 M. Sajdek, Akcje koncertowe krakowskiego Towarzystwa Muzycznego w ostatnich la-
tach XIX wieku, ,Mtoda Muzykologia” 2009, nr 2009, https:/ /muzykologia.uj.edu.pl/
documents /6464892 /145026381 / mloda-muzykologia-2009-sajdek.pdf/f6d4028-f
d70-44e8-98c0-5d5dbala26eb (dostep: 12.02.2025).

14 Jbidem, s. 137.

15 Jbidem, s. 123.

16 Historia Katedry Fortepianu, tekst zamieszczony na stronie internetowej Aka-
demii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie, https://www.amuz.kra-
kow.pl/wydzialy / wydzial-ii-instrumentalny / katedra-fortepianu,/ (dostep: 17.02.2025).

17 Ibidem.
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nauki u Grzywinskiej Friedman zapoznat sie z arcydzietami swiatowej
literatury fortepianowej, m.in. z Das wohltemperierte Klavier Bacha. Dzieki
niej, jak pisze Allan Evans, Friedman wyksztalcit ,niezwykla technike”
pianistyczna'8. Artysta kontynuowat nauke gry na fortepianie pod kie-
runkiem Teodora Leszetyckiego w Wiedniu. Leszetycki byl uczniem
Carla Czernego, ktéry znal osobiscie Chopina®®. Wykorzystywal on
w swojej metodzie pedagogicznej mazurki Chopina; takze w twérczosci
kompozytorskiej, ktorej wiekszos¢ stanowia dziela fortepianowe, na-
wigzywal do Chopina?. Leszetyckiego i Chopina poréwnata Ewa Ni-
decka pod wzgledem wystepujacej u obu kompozytoréw wariantowo-
Sci motywicznej, wynikajacej z ich talentu improwizatorskiego?!.
Ignacy Friedman jest postrzegany jako jeden z najwybitniejszych in-
terpretatorow muzyki Fryderyka Chopina w historii. Punktem przeto-
mowym, ktéry zapoczatkowal jego miedzynarodowsq kariere piani-
styczng, byl wiedenski debiut artysty. Leon Tadeusz Blaszczyk pisat
o Friedmanie, ze , Wkroétce po debiucie w 1904 w Wiedniu zyskat $wia-
towa slawe, zwlaszcza jako wykonawca muzyki F. Chopina”2. Allan
Evans dostrzegl wptyw pianistyki wybitnego chopinisty Moritza Rosen-
thala na Ignacego Friedmana. Rosenthal studiowal gre fortepianowa
pod kierunkiem ucznia Chopina, Karola Mikulego. Pisat o tym, iz Mikuli
,Pprzejat Chopinowska tradycje wydobycia dzwieku i gry legato, frazo-
wania i interpretacji w takim stopniu, w jakim talent moze zrozumie¢

18 A. Evans, op. cit., s. 22.

19 Fryderyk Chopin wspomina w liscie do Tytusa Wojciechowskiego z 12 wrze-
$nia 1829 r., ze w czasie pobytu w Wiedniu poznat Carla Czernego: ,Z Czernym
poznalem si¢ za panie brat - na dwa fortepiana czesto z nim u niego grywatem”,
w: Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-1831, oprac. Z. Helman, Z. Skowron,
H. Wroéblewska-Straus, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2009, s. 303.

2 E. Bogula, ,, Concerto symphonique pour le piano” [op. 9] Teodora Leszetyckiego
w kontekscie warsztatu wirtuozowskiego kompozytora, ,Muzyka” 2020, nr 4, s. 23.

21 E. Nidecka, , Romance «Les Adieux»" Teodora Leszetyckiego — poZegnanie z Pe-
tersburgiem, ,Muzyka w Kontekscie Pedagogicznym, Spotecznym i Kulturowym”
2024, nr 4, s. 63.

2 1 T. Blaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku.
Stownik biograficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce,
Warszawa 2014, s. 75, https:/ /docplayer.pl/24819973-Zydzi-w-kulturze-muzycz-
nej-ziem-polskich.html (dostep: 17.02.2025).
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geniusza”?, a takze, ze przekazal mu kultywowanie przejetej od Cho-
pina artykulacji czystego legata?*.

By¢ moze Friedman znat réwniez przekaz ucznia Marceliny Czarto-
ryskiej, Aleksandra Michatowskiego, dotyczacy interpretacji przez Cho-
pina Mazurka D-dur op. 33 nr 3. Michalowski w 1932 r. opublikowat ar-
tykul pt. Jak grat Fryderyk Szopen??, w ktérym opisal, w jaki sposob
wykonywata Czartoryska , znany mazurek D-dur”26 Chopina:

Uderzyt mnie sposob, w jaki sedziwa pianistka interpretowata gtéwny temat ma-

zurka. Grata go na poczatku wulgarnie, rubasznie, bez subtelniejszego cieniowa-

nia. Dopiero, kiedy zjawia si¢ on za drugim razem przy koricu utworu, grala go
miekiem, pieSciwem uderzeniem, w sposéb naskros subtelny i wykwintny.

Zapytalem, dlaczego tak odmiennie traktuje gléwny temat kompozycji. Odrzekta

mi, Ze tak jg nauczyt Szopen. W dziele tem chcial przedstawi¢ kontrast pomiedzy

»karczmg” a ,,salonem”. Dlatego tak odmiennie kazat interpretowac te sama me-

lodje: na poczatku ma ona ilustrowac nastréj karczemny, pospolity, a pod koniec -

wykwint salonéw...?7

W dokonanym przez Friedmana nagraniu Mazurka D-dur op. 33 nr 3
Fryderyka Chopina styszalna jest interpretacja czeéciowo zgodna z in-
terpretacja tego utworu przez samego kompozytora, w ktorej gra forte-
pianowa imituje brzmienie kapel grajacych w karczmach. Zaznaczy¢ na-
lezy jednak, ze przekaz Michalowskiego pochodzil z 1932 r., za$
Friedman dokonal ostatniego nagrania tego mazurka w 1930 r., by¢
moze wiec znat te tradycje wykonawcza z innego zrédla lub Michatow-
ski osobiscie mu ja przekazal.

Autor biografii Ignacego Friedmana Allan Evans podkreslat konty-
nuacje dziedzictwa Chopina przez Friedmana widoczng m.in. w jego in-
terpretacjach Chopinowskich mazurkéw:

Te tarice ludowe byly muzycznym pamietnikiem kompozytora przez cale zy-
cie, warsztatem dokonywanych przezen eksperymentéw w zakresie formy,
kontrapunktu i harmonii, bazujac na artykulacji mowy i nieregularnych

2 A. Evans, op. cit., s. 7.

24 Ibidem.

%5 A. Michatowski, Jak grat Fryderyk Szopen?, ,Muzyka” 1932, nr 7-9, nr spe-
gjalny: Szopen, monografia zbiorowa, red. M. Glinski, s. 72-77.

26 Najprawdopodobniej chodzi o Mazurek D-dur op. 33 nr 3 Chopina, ibidem, s. 73.

27 Ibidem.
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rytmach tanecznych. W wykonaniach Friedmana wida¢ wrodzone zrozumie-
nie tego elementu rytmicznego, wykraczajace daleko poza to, co mozna wy-
wnioskowac z zapisu nutowego. Sztuka interpretacyjna Chopina nie zanikta
wraz z jego $miercig, gdyz pewne jej elementy, opisywane przez wspélcze-
snych Chopinowi, mozna ustysze¢ w grze Friedmana, Rosenthala, Pach-
manna i Horszowskiego. Ich gra sugeruje bezposrednig kontynuacje dzie-
dzictwa Chopina2.

Ignacy Friedman zaliczany byt do , polskiej szkoly” interpretacji
Chopina. Zdaniem Joézefa Karskiego, ktory wyréznil szes¢ odmian
stylu interpretacji dziet Chopina, reprezentowat gre ,romantyczno-
wirtuozowska”?. Tomaszewski pisze o ,pierwszym pokoleniu legen-
darnych wirtuozéw”, ktére tworzyli pianisci, grajacy ze szczegoélna pa-
sja i romantycznym polotem”, wymieniajac wéréd nich m.in. Paderew-
skiego, Rosenthala i Friedmana®), w przeciwienstwie do formagji
reprezentujacej styl gry zintelektualizowanej i obiektywnej (M. Mosz-
kowski, H. Melcer, L. Godowski)3!.

Udzial utworéw Fryderyka Chopina w repertuarze koncerto-
wym Friedmana byl procentowo najwiekszy, w poréwnaniu z twérczo-
Scig innych kompozytoréw, ktérych dzieta wykonywal na koncertach.
Mial w repertuarze ok. 100 utworéw Chopina. Oprécz wybranych ma-
zurkéw, walcéw, preludiéw, nokturnéw, polonezéw i innych dziet
wykonywat tez na jednym koncercie cate cykle utworéw fortepiano-
wych, np. 12 etiud op. 25 i 24 preludia op. 28 Chopina zabrzmiaty na
koncertach Friedmana w Sztokholmie odpowiednio w 1913 i w
1919 r. W 1912 r. wykonatl wszystkie 4 ballady Chopina na koncercie
w Wiedniu. Istotny udziat repertuaru Chopinowskiego widoczny jest
tez w dokonanych przez Friedmana nagraniach. Zachowaly sie jego
nagrania 34 utworéw Fryderyka Chopina, z ktérych niektére zostaly
wiele lat p6Zzniej wydane na plytach CD, w wersjach zremaste-

2 A. Evans, op. cit., s. 5.

2 J. Kanski, Z badari nad interpretacjq artystyczng dziet Chopina, ,Annales Cho-
pin” 1959, nr 4, cyt. za: M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, wyd. 2,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2005, s. 763.

30 [bidem.

31 [bidem.
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rowanych, a takze nagrania 8 utworéw Chopina na rolkach pianolo-
wych. Szczegoélnie cenione byly jego wykonania mazurkéw Chopina.
Artur Bielecki pisat:

Do muzyki Chopina Ignacy Friedman mial stosunek bardzo osobisty, dosko-
nale rozumial uniwersalng i ponadczasowa wartos¢ dziet mistrza, a jednocze-
$nie podkreslat ich narodowy, polski charakter. Nieprzypadkowo wiec stat
sie tak genialnym interpretatorem mazurkéw, ktérych nagrania, same w so-
bie, zapewniaja mu pozycje jednego z najwiekszych chopinistéw w historii;
utrwalone przez niego zaledwie okoto tuzina tych dziet Chopina to bodaj naj-
lepsze, najbardziej mistrzowskie i wyraziste kreacje w ich dyskografii. Feno-
menalnie roztariczone, zywiolowe, barwne, petne kontrastéw dynamicznych,

a przy tym grane z gracja i niewiarygodna precyzja32.

Friedman przygotowal takze wydanie wszystkich solowych dziel
fortepianowych oraz na fortepian z orkiestra Fryderyka Chopina, ktére
ukazalo sie w 1913 r. (edycja w 12 tomach, nakladem firmy Breitkopf
und Haértel). Wydanie to Mieczystaw Tomaszewski okreslit jako ,jedno
z najstynniejszych, najbardziej znaczacych”3. Friedman dokonat w nim
m.in. korekty stosowanej przez Chopina aplikatury, zgodnie z postepem
w nowoczesnej pianistyce. W swojej dzialalnosci pedagogicznej réwniez
wykorzystywal dzieta Chopina (byly to m.in.: I Koncert fortepianowy,
etiudy, mazurki, Ballada g-moll op. 23 i Barkarola), obok dziet m.in. Bacha,
Mozarta, Beethovena, Brahmsa i Schumanna.

Wplyw Fryderyka Chopina na twérczo$¢ kompozytorska Ignacego
Friedmana widoczny jest w wielu aspektach. Juz obsada dzietl kompo-
nowanych przez Friedmana przypomina twoérczos¢ Chopina. W twor-
czoéci Friedmana zaznacza sie silna dominagja fortepianu, poprzez wy-
korzystanie go w wiekszosci dziel jako instrumentu solowego. Podobnie
jak Chopin, tworzyt ponadto dzieta kameralne (z udzialem fortepianu)
- sa to: Kwintet fortepianowy, 2 utwory na wiolonczele i fortepian oraz
Romance na skrzypce lub wiolonczele i fortepian.

Poréwnanie twoérczosci Chopina i Friedmana pod wzgledem ga-
tunkéw muzycznych ukazuje wiele zbieznosci. Podobnie jak Chopin,

32 A. Bielecki, Chopinisci, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa
2023, s. 154.
3 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans..., s. 766.
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Friedman pisat cykle mazurkow, walce, zbiory etiud, preludia, cykle
wariacji. Podjat ponadto w swojej tworczosci takie gatunki, jak ballada,
barkarola, nokturn i ecossaise3*. Wéréd piesni solowych napisanych
przez Friedmana odnajdujemy dwie do tekstow poetoéw, do ktérych
stow tworzyl piesni Fryderyk Chopin: Adama Mickiewicza i Bohdana
Zaleskiego®. Pod wzgledem doboru gatunkéw muzycznych twor-
czo$¢ fortepianowa Friedmana w duzym stopniu przypomina twor-
czo$¢ Chopina, z jedng gtéwna réznicg - Friedman tworzyt miniatury
programowe ujmowane w cykle (np. Miniatures op. 8, Trois pensées ly-
riques op. 9, cykl Polnische Lyrik ujety w trzech zeszytach, Aquarelles,
Vignettes, Epizody liryczne). W Polnische Lyrik kompozytor faczyl minia-
tury o tytutach programowych oraz utwory charakterystyczne z mi-
niaturami, ktérych tytut nie byl zwigzany z konkretna trescig pozamu-
zyczna i oznaczal ich okreslenie gatunkowe, jak np. miniatury Im Mai
(nr 3) i Vieux refrain (nr 5) zostaty polaczone w drugim zeszycie cyklu Pol-
nische Lyrik z miniaturami zatytulowanymi Dumka (nr 1), Hymne (nr 2)
i Valsette (nr 4).

Podobnie jak w dorobku Chopina, réwniez w twdérczosci Friedmana
jedna z najwazniejszych grup stanowia mazurki, cho¢ mniejsza pod
wzgledem ich liczebnosci w poréwnaniu ze spuscizng Chopina, obejmu-
jaca 57 mazurkéw. Friedman opublikowatl 12 mazurkéw ujetych
w trzech zbiorach: op. 15 (4 utwory), op. 49 (2 utwory) i op. 85 (6 utwo-
réw), a takze kilka pojedynczych mazurkéw, ktére weszly w sklad in-
nych zbioréw lub cykli (Mazurka, nr 5 ze zbioru Aquarelles op. 18, Ma-
zurka, nr 3 z Vier Stiicke op. 27, Mazurka, nr 2 z Drei Klavierstiicke op. 33,
Mazurka, nr 2 z Episodes lyriques op. 59). Ponadto opublikowal w dwéch
réznych zbiorach dwa utwory zatytutowane A la Mazourka (nr 4 ze
zbioru Impressions op. 38 oraz nr 2 z op. 96)3.

34 Gatunki te reprezentowane sa w nastepujacych utworach Friedmana: Bal-
lade op. 66, Barcarolle op. 77 nr 1, Nocturne op. 38 nr 5 i Ecossaise op. 81 nr 5.

3 Sa to piesni: Polaly sig tzy op. 23 nr 2 do stéw Adama Mickiewicza oraz Mtodo
zaswatana op. 17 nr 1 do stiéw Bohdana Zaleskiego.

3 Do popularyzacji tych dziet przyczynito sie wydane w 2023 r. nagranie CD
wszystkich mazurkéw Ignacego Friedmana w wykonaniu Ludmila Angelova
(Friedman, Michatowski. Mazurki, L. Angelov, wyd. Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, NIFCCD147).
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Przykladem ukazujacym wplyw muzyki Chopina na twoérczosé
Ignacego Friedmana jest Mazurek ze zbioru Drei Klavierstiicke op. 33,
wydanego w 1910 r. Odnajdujemy w nim takie elementy znane z Cho-
pinowskich mazurkéw, jak prowadzenie melodii w réwnolegtych ok-
tawach czy powtarzana kwinta w rejestrze basowym imitujgca gre
ludowej kapeli (wystepujaca np. w Mazurku E-dur op. 6 nr 3 F. Cho-
pina). Friedman stosuje silne kontrasty dynamiczne pomiedzy dyna-
mika fortissimo i pianissimo np. w taktach 32-43, podobnie jak Chopin
wprowadza kontrast miedzy dynamika fortissimo i piano w Mazurku
E-dur op. 6 nr 3 w taktach 33-40, przy czym Friedman stosuje jedno-
czeénie cieniowanie dynamiczne. W takcie 31 Friedman w kadencji
wprowadza akord chopinowski. Melodia omawianego mazurka
Friedmana, podobnie jak w mazurkach Chopina, utrzymana jest
w rejestrze glosu ludzkiego (zob. przyklad 1). Prostota rytmu i melo-
dii odwoluje si¢ przede wszystkim do wczesnych mazurkéw Cho-
pina i, w pewnym stopniu, do jednego z wyréznionych przez Mie-
czystawa Tomaszewskiego w tworczosci Chopina idiomow
stylistycznych, idiomu semplice?’, cho¢ Friedman wykracza poza ty-
powa dla tego idiomu diatonike, stosujac chromatyzacje materiatu
dzwiekowego i przytaczajac w taktach 18-20 gtéwny temat mazurka
w tonacji Fis-dur, odleglej od gléwnej tonacji utworu D-dur. Przeta-
muje takze prymarng dla idiomu semplice kantylenowos¢, taczac w te-
macie glownym artykulacje legato z artykulacja staccato i wprowa-
dzajac tempo Assai vivo.

37 M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia, interpretacje,
rekonesanse. Seria druga, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Krakéw 2010,
s. 21-22.
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Universal Edition, Wieden 1910, t. 1-10
Utwory Ignacego Friedmana zawarte w p6zZniejszym zbiorze mazur-
kow op. 85, wydanym w 1925 r., ukazuja przemiane stylistyczng w twoér-

F. Chopina, Seria A, t. IV: Mazurki, red. J. Ekier i P. Kaminiski, PWM, Krakéw 1998,
t. 1-16; 1b. Ignacy Friedman, Mazurka, nr 2 ze zbioru Drei Klavierstiicke op. 33,

Przyklad 1a. Fryderyk Chopin, Mazurek E-dur op. 6 nr 3, Wydanie Narodowe Dziel

kompozytora. Poprzez zaawansowang harmonike i schromatyzo-

2

czoséci
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wany jezyk dzwigkowy, wykorzystanie wszystkich rejestréw fortepianu,
wzbogacenie warstwy fakturalnej, rytmicznej i wyrazowej, wykraczaja
poza wzorzec mazurka Chopinowskiego, ukazujac pokrewieristwo z ma-
zurkami Skriabina lub Szymanowskiego. Przyktadowo, w Mazurku op. 83
nr 1 pojawiaja sie¢ okredlenia wyrazowe leggiero, dolce, triste, a w zakorcze-
niu Mazurka op. 85 nr 2 pojawia si¢ dynamika pppp. W Mazurku op. 85 nr 6
Friedman eksponowat kolorystyke dzwiekowg, stosujac przenosnik okta-
wowy dla figurowanej melodii prowadzonej w glosie gérnym (zob. przy-
kiad 2). Do mazurkéw Chopinowskich odsyla okreslenie poco rubato zasto-
sowane przez Friedmana w Mazurku op. 85 nr 2.
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Przyklad 2. Wykorzystanie kolorystyki dzwiekowej w Mazurku H-dur op. 85
nr 6, t. 10-29 Friedmana. I. Friedman, Six Mazourkas op. 85, Universal Edition,
Wieden 1925, s. 9
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Podobnie jak Fryderyk Chopin, takze Ignacy Friedman tworzyt
zbiory etiud. Sa to Etiudy op. 47 i Etiudy op. 63, ktérych wykonanie, ze
wzgledu na zaprezentowanie w nich niezwykle trudnych do zagrania
pasazy i zestawien wspoétbrzmieri granych w szybkim tempie wymaga
od pianistow niezwyklej bieglosci. W niektorych etiudach konieczne
bylo fragmentaryczne zastosowanie zapisu nutowego na trzech syste-
mach. Podobnie jak w etiudach Chopina zaznacza sie w nich tendencja
do prezentowania w danej etiudzie konkretnego problemu technicz-
nego (np. gra staccato w szybkim tempie w Etiudzie op. 63 nr 2, technika
pasazowa w Etiudzie op. 47 nr 2i Etiudzie op. 63 nr 1). Etiudy Friedmana,
w odréznieniu od dziel Chopina cechujgcych sie wiekszym bogactwem
odcieni wyrazowych, pozostaja przede wszystkim dzielami o charakte-
rze pedagogicznym, zachowujacymi trwala wartos¢ w pedagogicznej li-
teraturze fortepianowej. Do grupy utworéw pedagogicznych Fried-
mana nalezy takze zbidér ¢wiczen zatytulowany Problemy techniczne,
przeznaczony dla zaawansowanych pianistow chcacych doskonali¢
technike fortepianowa. Friedman napisal ponadto Ballade op. 66, w kto-
rej, podobnie jak w balladach Chopina, zaznaczaja si¢ elementy drama-
tyczne i epickie.

Inspiracje indywidualnym stylem muzycznym Fryderyka Chopina
widoczne sg w calej tworczosci Ignacego Friedmana, nie wystepuja one
tylko w tych gatunkach muzycznych, w ktérych tworzyt swoje kompo-
zycje Chopin. Widoczne one sa w kilku aspektach stylu muzycznego
Friedmana. Sg nimi:

1. wystepowanie cytatow i reminiscencji muzyki Chopina w dzietach
Friedmana,

inspiracja polskim folklorem,

inspiracja polska pieSnia powszechna,

nadrzednos¢ liryki w twoérczosci kompozytorskiejs,

A I

duze znaczenie techniki wirtuozowskiej.

38 M. Tomaszewski pisze, iz ,WypowiedZ Chopina jest czytelna we wszyst-
kich trzech kategoriach rodzajowych nawzajem sie przenikajacych: lirycznej, epic-
kiej i dramatycznej. Absolutna nadrzednos¢ liryki jest niewatpliwa, stanowi ona
punkt wyjscia i podstawowy punkt odniesienia”. M. Tomaszewski, Chopin. Czto-
wiek, dzielo, rezonans..., s. 611.
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Mieczystaw Tomaszewski wyréznia 6 wilasciwosci, ktére zdaja sie
dominowac w ,,syndromie Chopina”: instrumentalnos¢, muzycznosc, li-
rycznoéé, poetyckosé, ludowosé i narodowosc®. Wiekszos¢ z nich
mozna odnalez¢é w twoérczosci Friedmana. Wyjatek stanowi , muzycz-
nos$¢”, zwiagzana z odrzuceniem tekstu literackiego i wszelkiego pro-
gramu, gdyz nie ma ona w jego twoérczosci charakteru dominujgcego -
wiele bowiem dziet Friedmana zawiera tytuly programowe, wskazujace
na zwiazki tych dziel z elementami pozamuzycznymi. Réwniez ele-
menty narodowe, cho¢ obecne w twoérczosci Friedmana, nie sa az tak
silne jak w tworczosci Chopina. W dzietach fortepianowych Friedmana
pojawiaja sie, obok polskich elementéw narodowych, takze inspiracje
wloska commedia dell’arte, szeroko rozumiang kultura francuska (Marquis
et marquise op. 22 nr 4, A la Watteau op. 22 nr 5, Masque galante op. 81 nr 2),
w tym starofrancuska (Aubade, Badinage, Menuet), a takze kulturg mu-
zyczng Wiednia w okresie belle epoque (5 taricow wiederiskich na motywach
Eduarda Girtnera). W miniaturach programowych tworzonych przez
Friedmana wystepuje takze inspiracja malarstwem (cykl Aquarelles) i te-
atrem marionetek (Bei den Marionetten).

W dzielach Ignacego Friedmana sa réwniez reminiscencje, a nie-
kiedy takze cytaty muzyki Fryderyka Chopina. Nie s3 one jednak szcze-
gbélnym wyréznikiem jego indywidualnego stylu kompozytorskiego,
egzystuja raczej w ramach bardziej ogolnej cechy jego tworczosci, jaka
jest wystepowanie reminiscencji tematéw muzycznych kompozytorow
romantycznych, m.in. Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego i Johannesa
Brahmsa. Dwa utwory rozpoczyna Friedman nieznacznie zmodyfiko-
wanym rytmicznie cytatem poczatku melodii tematu Preludium e-moll
op. 28 nr 4 Fryderyka Chopina - skokiem oktawy w gére ujetym w rytm
punktowany i powtérzonym interwalem prymy. Sa to Noveletta d-moll
op. 14 nr 3 oraz Melodie élégiaque op. 13 nr 2 (z cyklu Morceaux). Remini-
scencja rytmu Mazurka f-moll op. 63 nr 2 Chopina pojawia sie natomiast
w temacie Mazurka C-dur op. 27 nr 3 Friedmana opublikowanego w zbio-
rze Vier Klavierstiicke (zob. przyklad 3).

39 Ibidem, s. 683.
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Przyklad 3a. F. Chopin, Mazurek f-moll op. 63 nr 2, Wydanie Narodowe Dziel F. Cho-
pina, Seria A, tom IV Mazurki, red. J. Ekier i P. Kaminski, PWM, Krakow 1998, t. 1-
5; 3b. I. Friedman, Mazurek C-dur, nr 3 ze zbioru Vier Klavierstiicke op. 27, D. Rahter,
Lipsk 1908, t. 1-5

Inspiracja folklorem polskim przejawita sie nie tylko w tworzeniu
mazurkéow, stanowiacych najliczniejsza grupe miniatur tanecznych
w dorobku Ignacego Friedmana. W jego tworczosci spotykamy takze
stylizacje krakowiaka (Cracovienne op. 39 nr 3, Soldatenmarsch op. 72 nr 4,
Krakowiak op. 90 nr 2). Pisal ponadto fortepianowe miniatury progra-
mowe zainspirowane kultura ludowa (np. Na ligawce ze zbioru Trois
pensées lyriques op. 9).

Znaczacym zroédlem inspiracji w tworczosci fortepianowej Ignacego
Friedmana, podobnie jak w twoérczosci Fryderyka Chopina, byta piesr po-
wszechna. M. Tomaszewski pisal, iz ,Znacznie zywsze niz dawniej sa-
dzono okazuje si¢ przy blizszym poznaniu zainteresowanie Chopina pie-
$nia powszechna, $piewem i taficem narodowym”#. W dorobku
Fryderyka Chopina wystepuja zaréwno cytaty polskich piesni powszech-
nych ukazane w wersji oryginalnej lub nieznacznie zmienionej (jak np. cy-
tat piesni Juz miesiqc zeszedt w Fantazji na tematy polskie op. 13 lub cytat ko-
ledy Lulajze Jezuniu w Scherzu h-moll op. 20), jak i cytaty w formie znacznie
przeksztalconej (tendencja ta jest szczeg6lnie widoczna w utworach Cho-
pina skomponowanych w latach 40., np. cytaty hymnéw Bogurodzica
i Gaude Mater Polonia w Polonezie fis-moll op. 44).

Podobny, dwoisty sposéb wykorzystania cytatow pieéni powszech-
nych mozna zaobserwowaé w twoérczosci Ignacego Friedmana. W jego

40 [bidem, s. 596.
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utworach fortepianowych pojawiaja sie cytaty oryginalnych melodii pie-
$ni powszechnych (w wersjach nieznacznie zmienionych), jak i znacznie
przeksztalcone fragmenty ich melodii. Oryginalne, minimalnie zmienione
melodie piesni polskich zawarte sa w utworze Le paysan joyeux ze Scen
dziecigcych (Scenes enfantines op. 22b, wyd. ok. 1912) oraz w ostatniej, dzie-
wiatej miniaturze z cyklu Stimmungen op. 79, opatrzonej oznaczeniem
tempa Andante, con tristezza. W pierwszym utworze kompozytor cytuje
melodie znanej tradycyjnej polskiej piesni biesiadnej Pije Kuba do Jakuba,
za$ w drugim - melodie pies$ni Wezme ja kontusz (znanej takze pod innymi
tytulami, m.in. Ty pdjdziesz gorg), przy czym kompozytor zastepuje w cy-
tacie oryginalne, wystepujace w tej piesni wychylenie o kwarte w dét wy-
chyleniem péttonowym (zob. przyklad 4).

a) .
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Przyklad 4a. Melodia polskiej piesni powszechnej Wezme ja kontusz (Ty pojdziesz
gorq), t. 1-8, zré6dlo: M. Wacholc, épiewnik polski, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”,
Krakéw 2012, s. 32; 4b. I. Friedman, Stimmungen op. 79 nr 9, Universal Edition,
Wieden 1918, t. 1-10
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W utworach fortepianowych Ignacego Friedmana pojawiaja sie takze
przeksztatcone cytaty melodii polskich piesni powszechnych, zaréwno
$wieckich, jak i religijnych. W miniaturze Preés de I'église z cyklu Sceny dzie-
ciece zawarty jest zmieniony cytat fragmentu koledy Bdg si¢ rodzi, przy
czym Friedman wprowadza aluzje nie do pierwszej, a do drugiej frazy tej
piesni. Podobna tendencje spotykamy w twérczosci Chopina, np. w Polone-
zie-Fantazji As-dur, gdzie wprowadzone sg - symultanicznie w dwoch glo-
sach - dwie odrebne aluzje do melodii znanej piesni Na Wawel, na Wawel,
krakowiaku Zwawy, jednak z pominieciem jej poczatkowego motywu. Innym
przykladem tego typu procedury kompozytorskiej moze by¢ przeksztat-
cony cytat Mazurka Dgbrowskiego, ktory pojawia sie w utworze Zawdd ze
zbioru Trois pensees lyriques Friedmana. Reminiscencja lub przeksztalcony
cytat koledy Lulajze Jezuniu wystepuje natomiast w miniaturze Modlitwa
poranna z cyklu utworéw fortepianowych dla dzieci pt. Zabawki, zeszyt 1.

Oryginalny sposob cytowania pieéni powszechnych wprowadzit
Ignacy Friedman w Mazurku C-dur op. 27 nr 3. Material muzyczny Ma-
zurka C-dur zawiera cytaty melodii dwoch polskich piesni powszech-
nych: piesni ludowej z Mazowsza Podkoweczki, dajcie ognia oraz Mazurka
Dgbrowskiego. Melodia ludowa z Mazowsza zaprezentowana jest w $rod-
kowym odcinku mazurka Friedmana, ktéry kontrastuje agogicznie i to-
nalnie ze skrajnymi odcinkami utworu i utrzymany jest w tempie Vivace.
W srodkowym odcinku mazurka, zawartym w taktach 36-83, wyodreb-
niaja sie trzy wewnetrzne czastki. Na poczatku pierwszej z nich, w tak-
tach 36-43, kompozytor wprowadza w tonacji G-dur pierwszy odcinek
pieéni ludowej z Mazowsza, ukazany (z niewielkimi zmianami) w érod-
kowym i niskim rejestrze fortepianu, grany z akompaniamentem wsp6t-
brzmiern wykonywanych staccato w dynamice piano (z dodatkowym
oznaczeniem sotto voce oraz cieniowaniem dynamicznym). Nastepnie,
w taktach 44-59, cytowany jest drugi odcinek tej pieéni, ukazany w reje-
strze srodkowym fortepianu, w dynamice mezzoforte, nastepnie piarno
(z dodatkowymi oznaczeniami crescendo i diminuendo). Cytat ten wyste-
puje jednak juz w wersji znacznie przeksztatconej i poddawany jest pa-
rafrazie. Przeksztalcaniu i parafrazowaniu cytatu towarzyszy cieniowa-
nie dynamiczne, zakoriczone crescendem, wspoétdzialajacym z modulacja
do tonacji H-dur, w ktérej utrzymana jest druga wewnetrzna czastka
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srodkowego odcinka Mazurka C-dur, rozpoczynajaca sie w takcie 60. Po-
nownie ukazany jest w niej pierwszy odcinek piesni Podkdweczki, dajcie
ognia, tym razem w jasniejszym, wyzszym rejestrze fortepianu, co wpro-
wadza kolejng nowa barwe brzmienia. Cytat pojawia sie z niewielkimi
tylko zmianami w taktach 60-67 utworu (zob. przyklad 5).
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Przyklad 5a. Piesn Podkéweczki, dajcie ognia, odcinek 1, zrodlo: Piesni polskie.
Spiewnik dla Polakéw na obczyznie, oprac. J. Rutkowska i B. Kieszkowski, cz. II:
Nuty, Warszawa, nakl. Stowarzyszenia Opieka Polska nad Rodakami na Obczyznie
1930; 5b. I. Friedman, Mazurek C-dur, nr 3 ze zbioru Vier Klavierstiicke op. 27, D. Rah-
ter, Lipsk 1908, t. 60-67

Najciekawszy jednak zabieg kompozytorski istnieje w taktach 76-
83, stanowiacych trzecia wewnetrzna czastke srodkowego odcinka Ma-
zurka C-dur. Kompozytor wprowadza w niej aluzje do melodii drugiego
odcinka piesni Podkoweczki, dajcie ognia, ktore Iaczy z aluzjami do poczat-
kowych taktéow melodii Mazurka Dgbrowskiego. Dokonuje tego np. po-
przez charakterystyczny poczatkowy rytm pierwszego taktu Mazurka
Dgbrowskiego wprowadzony w takcie 76, wraz z nawigzaniem do po-
czatku melodii , Jeszcze Polska nie zgineta”, jednak z chromatyzacja jed-
nego z dzwiekéw oryginalnej piesni (zob. przyklad 6).
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Przyklad 6a. Piesh Podkéweczki, dajcie ognia, odcinek 2, zrédlo: Piesni polskie.
Spiewnik dla Polakéw na obczyznie, oprac. J. Rutkowska i B. Kieszkowski, cz. IT:
Nuty, Warszawa, nakl. Stowarzyszenia Opieka Polska nad Rodakami na Obczyz-
nie 1930; 6b. I. Friedman, Mazurek C-dur, nr 3 ze zbioru Vier Klavierstiicke op. 27,
D. Rahter, Lipsk 1908 t. 76-83

W tworczosci fortepianowej Ignacego Friedmana wyraznie zazna-
cza sie ekspresja liryczna, widoczna w kantylenowych tematach mu-
zycznych i podstawowej roli, jaka odgrywa w jego dzielach melodyka.
Inna cecha charakterystyczng indywidualnego stylu kompozytorskiego
Friedmana jest istotny udzial faktury wirtuozowskiej w ksztattowaniu
formy utworéw widoczny w takich dziefach, jak zbiory etiud, Studien
iiber ein Thema von Paganini czy Balladzie op. 66.

Podsumowujac, dziedzictwo Fryderyka Chopina stalo sie waznym
punktem odniesienia dla réznych aspektéw dziatalnosci artystycznej Igna-
cego Friedmana. Byl on jednym z najwybitniejszych wirtuozéw fortepianu
w historii, stynacym z fenomenalnej techniki pianistycznej, a zarazem po-
strzegany byl jako kontynuator tradycji pianistyki romantycznej i tradycji
wykonawczej pochodzacej od samego Chopina. Ignacy Friedman w swej
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tworczosci fortepianowej w znacznym stopniu inspirowat sie dziedzic-
twem Chopina, podobnie jak wielu polskich kompozytoréw muzyki for-
tepianowe;j. Silne Zrédlo inspiracji stanowita tworczosé Chopina zwlaszcza
dla kompozytoréw wezesniejszych pokolen, np. J6zefa Wieniawskiego czy
Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, jednak wptyw ten wyrazny byl réwniez
w tworczosci artystow wspoétczesnych Friedmanowi, jak w utworach Igna-
cego Jana Paderewskiego czy wczesnych dzielach fortepianowych Karola
Szymanowskiego. Inspiracje chopinowskie wyrazily sie w wielu aspektach
tworczosci Ignacego Friedmana, §wiadcza o tym takie cechy jego tworczo-
Sci, jak istotny udziat ekspres;ji lirycznej, stosowanie érodkéw wirtuozow-
skich, postugiwanie sie stylizacja folkloru oraz oryginalny sposéb wyko-
rzystywania cytatéw polskich piesni powszechnych.

Tworczosé Ignacego Friedmana okreslana byta jako konserwatywna,
cho¢ wskazywano w niej umiarkowane tendencje nowatorskie, widoczne
w dzietach pisanych w drugiej i trzeciej dekadzie XX w. Po $émierci kom-
pozytora popadla ona w zapomnienie, obecnie przezywa jednak pewien
renesans. Poczawszy od lat 90. datuje si¢ szersze nig zainteresowanie,
anagrania wybranych dziet Friedmana zarejestrowali pianiéci z Polski,
Bulgarii, Wielkiej Brytanii, Chorwacji, Niemiec, Finlandii Australii, USA
i Chin. Mimo iz twoérczos¢ Friedmana mozna okresli¢ jako nieréwna pod
wzgledem wartosci artystycznej, to wybrane dziela, takie jak mazurki czy
cykle miniatur fortepianowych, w ktoérych elementy liryczne 1acza sie
z folklorystycznymi i pieSniowymi, uznac nalezy za trwaty wktad kom-
pozytora w rozw6j Swiatowej literatury fortepianowe;.

*k%

Autorka sklada podziegkowania Dyrekcji Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego za zgode na udostepnienie przykltadéw nutowych pocho-
dzacych z wydan utworéw Fryderyka Chopina.
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Jork, publikacja online w 2016.
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Ignacy Friedman's Piano Works and Chopin's Legacy

Abstract

The aim of this article is to show the influence of Frédéric Chopin's legacy on
the compositional output, and in particular the piano works of Ignaz Friedman.
Frédéric Chopin's work has become an important point of reference for various
aspects of Ignacy Friedman's artistic activity. Friedman was one of the most out-
standing piano virtuosos in history, famous for his phenomenal piano technique,
and at the same time he was perceived as a continuator of the romantic piano tra-
dition and the performance tradition originating from Chopin himself. Friedman
had about 100 pieces by Frédéric Chopin in his concert repertoire. In his piano
work, he used, among others, the same genres in which Chopin created his com-
positions: mazurkas, waltzes, etudes, preludes, cycles of variations. Chopin's influ-
ences are evidenced by such features of his works as the significant share of lyrical
expression, the use of virtuoso means, the use of folklore stylization and the origi-
nal way of using quotations from Polish popular songs.

Keywords: piano works, Ignaz Friedman, Frédéric Chopin, mazurka, quotation,
Polish popular song
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Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

Utwory fortepianowe i pie$ni
Seweryna Bersona (1858-1917),
Iwowskiego kompozytora
i krytyka muzycznego

Lwowski kompozytor, dzialacz i krytyk dzielit swa muzyczna pasje
z zawodem prawnika. Laczenie dwoéch profesji z pewnoscia mialo
wplyw na liczbe skomponowanych przez niego dziet. Autor hasta w En-
cyklopedii muzycznej PWM (ab, wyd. 1979), Andrzej Sp6z, podaje wykaz
utworéw orkiestrowych, fortepianowych, piesni oraz tytuly sztuk tea-
tralnych, do ktérych Seweryn Berson skomponowat muzyke, jednak nie
wymienia Zrédel, na podstawie ktérych wykaz zostal sporzadzony!.
W suplemencie I tomu Encyklopedii muzycznej PWWM, wydanym w 1998 r.,
notka biograficzna Bersona ponownie zawiera korekte, w ktérej autor
przytacza jedna pozycje bibliograficzna. Jest nig jednostronicowy arty-
kut autorstwa Jana Galla, opublikowany we lwowskim dwutygodniku
»Wiadomosci Artystyczne” w maju 1901 r.2. Jan Gall, znany twdrca pie-
$ni chéralnych, podobnie jak Seweryn Berson, z koricem lat 90. XIX w.
osiadl we Lwowie, prowadzac choér ,Echo - Macierz”. W poczatkach lat
90. pracowat jako pedagog w Krakowie, byl tez czynnym recenzentem
,Gazety Lwowskiej”3.

Poréwnujac biografie Bersona i Galla, dochodzimy do wniosku, ze
ich drogi zawodowo-artystyczne splataly sie. Jan Gall we wstepnych
rozwazaniach swej publikacji ubolewa nad faktem negatywnej krytyki,

1 A. Spoz, Berson Seweryn, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzie-
bowska, czes¢ biograficzna, ab, PWM, Krakow 1979, s. 306.

2 A. Sp6z, Berson Seweryn, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM suplement,
czes¢ biograficzna, ab, PWM, Krakéw 1998, s. 52.

3 S. Lachowicz, Gall Jan, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzie-
bowska, czeé¢ biograficzna, efg, PWM, Krakow 1987, s. 216.
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z ktérag jego przyjaciel spotykat sie w pierwszych latach dziatalnosci we
Lwowie. Komentuje to nastepujaco:

Na drodze wiodgcej do stawy wyziera co krok mndstwo przeszkéd, barykad
i niebezpieczenistw. Zanim publiczno$¢ zapamieta nazwisko nowego artysty,
zanim jg zbierze ochota do zaznajomienia sie z jego dzietami - pelno juz na
calej linii faktoréw, odwodzacych ja od niego, szkalujacych biedaka za to, ze
$mial siegna¢ po listek wawrzynu, a zachwalajacych wielkim gtosem wiasne
lub przyjaciét swoich towary. Los taki spotkat jednego z naszych muzykéw,
p- Seweryna Bersona, ktéry niespetna od lat trzech mieszka we Lwowie%.

Po tych nieco gorzkich uwagach Gall przystepuje do prezentacji do-
tychczasowego dorobku twoérczego swego przyjaciela. Podaje kolejno
tytuly utworéw wokalnych, fortepianowych, orkiestrowych oraz sztuk
teatralnych z muzyka Bersona. Wymienione tytuly, zwtaszcza dziet orkie-
strowych, nie pokrywaja sie z wyszczegdlnieniem podanym przez autora
hasta encyklopedycznego. Przyktadem moze by¢ wskazana przez Galla
Uwertura dramatyczna na wielka orkiestre, ktorej Andrzej Spéz nie ujat
w wykazie kompozycji. Z tancéw orkiestrowych Gall wymienia: Dwa
tarice polskie i Mazurek, caprice, Krakowiak rondo°, a w biogramie Encyklopedii
muzycznej PWWM podane sg: Mazur i krakowiak na orkiestre (1894), Tarice
charakterystyczne na orkiestre (1899), Suita taricow polskich na orkiestre
(1906), Serenada na orkiestre smyczkowa (bez datowania). Sa tu zatem
znaczne réznice w tytutach utworéw. Oczywiscie publikacja Jana Galla
z 1901 r., sklaniajaca sie w strone eseju, zawierajaca jego wlasny punkt wi-
dzenia nie mogla przeciez uwzgledni¢ utworéw Bersona powstatych p6z-
niej. Wykaz kompozycji fortepianowych jest zbiezny w obydwu Zrédiach,
a jak podaja datowania wydan tych utworéw, niektére powstaty przed
osiedleniem si¢ Bersona we Lwowie (np. Bagatelles de Concert op. 2). Z da-
nych biograficznych mozna wywnioskowacd, ze Gall i Berson wspoétpraco-
wali. Jan Gall od 1896 r. prowadzil chér meski ,, Echo” we Lwowie, kt6-
rego prezesem trzy lata pézniej zostat wlasnie Berson. W tym tez czasie
powstaly jego piesni na chér meski. Gall dokonuje w swym szkicu bardzo
pozytywnej oceny utworéw Bersona, zaznaczajac jednoczesnie, ze jako

4]. Gall, Seweryn Berson, , Wiadomosci Artystyczne”, Lwow 1901, nr 4 (25 maja),
s. 43.
5 Ibidem, s. 44.
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radca prawny, ,artysta ten nie moze sie zupetnie, niepodzielnie, oddac sie
zawodowi artystycznemu, gdyz odrywa go od niego praca biurowa”®.
Swa ,laurke” o muzyce przyjaciela ujat tak:
Berson pisze przede wszystkim niezwykle piekng i wytworna forma, ktéra
$wiadczy o doskonalem zgtebieniu wszystkich tajnikéw harmonii i kontra-

punktu. Nadto trzeba doda¢, ze Berson jest niezwyklym wirtuozem w instru-
mentowaniu; tutaj talent jego wybtyska w catej jaskrawosci i plastyce”.

Niewielka czes¢ spuscizny Iwowskiego kompozytora jest dostepna

w formie elektronicznej w Bibliotece Narodowej i Bibliotece Jagiellon-

skiej. S to:

1) Bagatelles de Concert, quatre morceaux pour piano op. 2, nr 2, 3, 4 dato-
wane na 1894 r., wydane w oficynie Leuckarta w Lipsku,

2) Piesni starofrancuska op. 3 nr 1 na glos i fortepian, wydana w oficynie
Jakubowski&Zadurowicz we Lwowie,

3) Pigc piesni do stow K.M. Gorskiego op. 6 na $piew z towarzyszeniem
fortepianu, wydanych nakladem Gubrynowicza i Schmidta we
Lwowie,

4) Z rojen dziewczecia, cztery utwory na fortepian op. 7, wyd. przez A. Pi-
warskiego w Krakowie.

Z kolei w Bibliotece Akademii Muzycznej w Katowicach byly do-
stepne trzy piesni na kwartet meski:

1) Dumbka op. 4 nr 1 do stéw A. Asnyka, wyd. we Lwowie ok. 1899 .,

2) Noc do stow Z. Sarneckiego, wyd. we Lwowie, bez daty wydania,

3) Jakze cie mam braé, opublikowana na tamach ,Wiadomosci Arty-
stycznych” ok. 1900 r.

Charakterystyka utworéw fortepianowych
i pieSni Seweryna Bersona
Utwory fortepianowe i piesni sa oméwione w kolejnoéci opusowej.
Chronologicznie najwczeéniejsze Bagatelles de Concert op. 2 tworza
uklad suitowy czterech utworéw kontrastujagcych wzgledem siebie.

6 Ibidem.
7 Ibidem.
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Skrajne sg taricami, sSrodkowe to miniatura liryczna i scherzo. Tytuly po-
szczegdlnych utwordéw sa nastepujace:

1. Menuet (brak materialu nutowego).

2. Au Crépuscule (O zmierzchu).

3. Scherzino.

4. Danse des Montagnards (Taniec gérali).

Przyklad 1. Seweryn Berson, Bagatelles de Concert,
strona tytulowa wydania lipskiego

Pierwszy numer cyklu, ktéry byt niedostepny, Menuet, prawdopo-
dobnie jest pastiszem dawnego tarica. Drugi utwor o tytule Au Crépuscule
to miniatura liryczna o dwudzielnej formie A A1 (tonacja B-dur, metrum
9/8, pp espressivo). Czterotaktowy temat jest baza materialowq dla catej mi-
niatury, rozwijanej ewolucyjnie poprzez powtorzenia inicjalnego motywu
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z przenoszeniem do coraz wyzszego rejestru. Rozwdj poczatkowej my-
§li, wspomagany chwiejnoscia modulacyjng i nieznacznym rozbudowa-
niem faktury, prowadzi do krétkiej kulminacji ff na dysonansowym
akordzie. Ogniwo A; jest wariantem materialowym pierwszego A,
z charakterystyczng duola w pierwszym motywie i przeskokiem do
Des-dur. W drugim ogniwie réwniez tworzy akordowa kulminacje al-
largando pesante na zwiekszonym tréjdzwieku septymowym. Utwoér
oddaje klimat wieczornej kontemplacji, zakléconej tylko chwilami nie-
pokoju. Trzeci utwor, Scherzino, jest najdiuzszym w cyklu. Silnie kon-
trastuje z poprzednig liryczng miniatura. To typowo romantyczne sche-
rzo w tempie presto i tonacji c-moll w repryzowej formie A B Ay
z rozbudowanym ogniwem ekspozycyjnym. Energiczny temat prezen-
tuje kontrast pulsacji metrycznej: figuracyjnego motywu w 6/8 z moty-
wem akordowym w 3/4, dajac przyklad ukrytej polimetrii. Mamy tu
element groteski, rytmicznej przekory, tak typowej dla idiomu wyrazo-
wego scherza. Przejawia sie¢ ona rowniez w zestawianiu zréznicowa-
nych motywoéw i rodzajow faktury.

V9 Bagatelles de Concert.

b st

Hah 0 I11.
-_— Mmh. “

Pl't'%t: SCherZIDO i Séverin Berson, Op. 2.
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Przyklad 2. Seweryn Berson, Scherzino z cyklu Bagatelles de Concert, temat, takty 1- 8
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Ekspozycje tworzy grupa tematyczna oparta na budowie okresowej
oraz odmienny odcinek o charakterze Iacznika rozwijany ewolucyjnie.
Te dwa odcinki poddane sa wariantowanym powtérkom. Srodkowe
ogniwo B w As-dur Moderato espressivo w dynamice p wnosi element me-
lodyjnosci, bazujacy na powtarzaniu w réznych odmianach trzytakto-
wej frazy z przenoszeniem melodii do dolnego glosu i odmiennym uje-
ciem fakturalnym w trzeciej projekcji. Wariantowanie okreslonej frazy
melodycznej, struktury figuracyjnej lub ukladu akordowego jest istotna
cecha warsztatu tworczego Bersona. Repryza Scherzina A; to skrétowe
ujecie tresci ekspozycji. Harmonika tej miniatury operuje tradycyjnymi
akordami o budowie tercjowej, poruszajacymi sie w rozszerzonej tonal-
nosci. W czwartym, finalowym Danse des Montagnards silnie oddziatuje
element ludowosci. Szesnastotaktowy temat tarica budowany okresowo
- podobnie jak w Scherzino - przeciwstawia dwa motywy: figuracyjny,
opadajacy i akordowy wznoszacy. W toku rozwoju grupy tematycznej
powstaja rytmiczne warianty tych motywoéw.

A VPNt | IV
b Danse des Montagnards.

Séverin Berson, Op. 2.
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Przyklad 3. Seweryn Berson, Danse des Montagnards
z cyklu Bagatelles de Concert, takty 1-9
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Konstrukcja tarica jest dwudzielna A A4, przy czym krétsze dru-
gie ogniwo z repetycja eksponuje materiat pochodny tematowi, glow-
nie figuracyjny. Rozwija sie niczym moto perpetuo, ktére przekornie
jest podane w wyciszonej dynamice, p dolce. Jest jakby wybrzmieniem
pierwszego ogniwa. Nalezy tu zauwazy¢, ze taka dwufazowa kon-
cepcja budowy utworu tanecznego, ktory w XIX-wiecznej literaturze
tanicow stylizowanych przyjmowal niemal zawsze uklad repryzowy
lub rondowy, jest bardzo nietypowa i mozna ja odczytac jako daleki
refleks formy taricow barokowych. Cykl Bagatelles de Concert jako ca-
toé¢ przedstawia opus zespalajacy cztery rézne odmiany romantycz-
nej miniatury fortepianowej i r6zne idiomy wyrazowe. Sam tytutl na-
wiazuje do nazwy miniatur stosowanej juz w XVIII w. i podkresla ten
archetyp stylizacja menueta. Faktura fortepianowa Bagatelles jest
zréznicowana, ze zmienna rola gloséw. Utwory te zostaly okreslone
jako ,koncertowe” i reprezentuja od strony wykonawczej wyzszy sto-
pien trudnosci. Zwréémy jeszcze uwage na dedykacje umieszczong
na stronie tytutowej: ,a mon jeune ami Joseph Hofmann” (mojemu
mlodemu przyjacielowi J6zefowi Hofmannowi). Rok powstania 1894
i dedykacja §wiadczg o tym, ze Berson utworzyl je pod koniec swych
studiow kompozytorskich w Berlinie u Heinricha Urbanas. W tych
samych latach kompozycje u tegoz pedagoga studiowat sporo mtod-
szy od Bersona J6zef Hofmann?, z ktérym zapewne osobiscie sie znal,
tym bardziej ze w trakcie studiéow Berson zalozyl Stowarzyszenie
Uczniéw Urbanal®.

Kolejnym wedtug numeracji opusowej utworem Bersona jest Piesri
starofrancuska na $piew i fortepian op. 3 nr 1. Zostata opublikowana

8 A. Spéz, Berson..., s. 306.

9 J. Popis, Hofmann Jozef, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzie-
bowska, czeé¢ biograficzna, hij, PWM, Krakéw 1993, s. 261.

10 Heinrich Urban (1837-1901), berlinski skrzypek i kompozytor, zyskat
w miedzynarodowym Srodowisku muzycznym opinie doskonalego pedagoga.
Pod jego kierunkiem ksztalcilo sie wielu polskich kompozytoréw, w tym L.]. Pade-
rewski, W. Landowska, H. Opienski, a pézniej takze M. Karlowicz (E. Dziebowska,
Urban Heinrich, hasto w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziebowska, czes¢
biograficzna, tv, PWM, Krakéw 2009, s. 194.
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w zbiorze Piesni i piosnki polskich kompozytorow przez Iwowska oficyne
Jakubowski&Zadurowicz. W zbiorze obejmujacym 15 piesni ré6znych
tworcow znalazly sie m.in. 4 piesni Wiadystawa Zeleriskiego, 3 piesni
Jana Galla, a takze pojedyncze utwory Zygmunta Noskowskiego, Sta-
nistawa Niewiadomskiego, Piotra Maszytiskiego, Henryka Jareckiego.
Mamy tu zatem zbiér dorobku wokalnego znanych polskich , pie$nia-
rzy” doby pomoniuszkowskiej. Jedyna piesii Bersona znalazla sie na
13 pozydji zbioru. Opatrzona jest dedykacja: , Pannie Jozefie Szlezygie-
réwnie”, Spiewaczce operowej (sopran), ktéra w latach 90. XIX w. wy-
stepowala w repertuarze patriotycznym na terenie Galicji, a w 1893 r.
zalozyla szkole spiewu we Lwowie. Czesto prezentowala sie w reper-
tuarze piesniowym, wykonujac utwory kompozytoréw, o ktérych byta
mowa powyzejll.

Piesn starofrancuska ma forme zwrotkowa z refrenem. W wierszu
ukazana jest scenka rodzajowa, ktéra kompozytor ujat w jasnej tonacji
G-dur i metrum %, tempie Allegretto. Tekst w przekladzie Konstantego
Marii Gorskiego opowiada o frywolnej pastereczce, ktora napotyka
jezdziec na koniu. Krétka spiewka nucona przez dziewczyne pelni role
refrenu. Melodyka o budowie okresowo-zdaniowej operuje ruchem
drobnointerwalowym, tekst traktowany jest sylabicznie z matymi wy-
razowymi kulminacjami, podkreslanymi wejsciami do wyzszego reje-
stru. Trzecia zwrotka tekstu, w ktorej dziewczyna zdradza imie swo-
jego chtopaka, podana jest bez zmian melodycznych w jednoimiennym
g-moll. Ten prosty zabieg zmiany trybu tej samej frazy Berson stosuje
dla uwypuklenia sensu tekstu, zmiany wyrazowej i jako taki wystepuje
réwniez w pézniejszych piesniach z op. 7, tyle ze w bardziej zlozonej
konfiguracji fakturalnej. Fortepian, dublujac glos wokalny, prowadzi
réwnolegle melodie w pochodach dwudzwiekowych i tréjdzwieko-
wych w prawej rece. Prostota melodyczna koresponduje z prostota
harmoniczng, oparta gléwnie na akordach diatonicznych. Uklad
zwrotkowy pieéni podkreslajg czterotaktowe , dogrywki” fortepianu,
powtarzajace pierwsze zdanie piesni.

1 Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, red. Z. Raszewski, PWN,
Warszawa 1973, s. 707.
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Pannie Jézefie Szlezygierdwnie.

Pieén starofrancuska.

(Praeklad K M Gérskiego)

Seweryn Berson, Op. 3. NO 1.
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Przyklad 4. Seweryn Berson, Piesii starofrancuska op. 3 nr 1, poczatkowe takty

Kolejny opus w dorobku Bersona jest rowniez wokalny. A sa to Pie-
$ni na kwartet meski op. 4, obejmujacy trzy utwory na ten rodzaj obsady.
W poréwnaniu z Piesnig starofrancuskq sa bardziej zréznicowane melo-
dycznie i harmonicznie. W materiale nutowym dostepnym w zbiorach
Akademii Muzycznej w Katowicach tylko Dumka ma podana numeracje
opusowa. Mozna przypuszczaé, ze dwie kolejne piesni: Noc i Jakze cie
mam brac¢, naleza do tego samego op. 4. Czteroglosowa obsada tych
utworéw obejmuje 2 tenory i 2 basy. Dumka do stow Adama Asnyka da-
towana w bibliotecznej karcie katalogowej na rok ok. 1899 to prosta
piesn trzyzwrotkowa. Kazda zwrotka jest osmiotaktowa, przy czym
dwie pierwsze maja to samo opracowanie muzyczne, a trzecia, mimo tej
samej budowy wersyfikacyjnej wiersza, otrzymuje opracowanie bogat-
sze harmonicznie z wigksza dysonansowoscia. Dla réwnowagi formal-
nej jest powtdérzona. Nostalgiczny, peten smutku wiersz Asnyka zostat
zaopatrzony w miarowy ¢wierénutowo-6semkowy, niemal marszowy
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rytm na 4/4 z niewielkimi melizmatycznymi rozwinieciami w pojedyn-
czych glosach, dialogujacymi miedzy soba w zakoriczeniach fraz. Regu-
larny, rymowany wiersz o wersach oémio- i szeSciozgloskowych ujety
zostal w klasyczny uktad poprzednika i nastepnika, z réwnie klasycz-
nym planem harmonicznym opartym na triadzie. Tonacja a-moll, wyci-
szona dynamika, powolne Andante podtrzymuja w tej lapidarnej kom-
pozydji ton nostalgiczny. Faktura czterech glosow meskich jest zwarta,
skupiona, tylko na wyréznionych wyrazowo frazach rozszerza sie do
dwoch oktaw. Wiersz w swej treci mowi o ludzkich cierpieniach, uje-
tych poréwnawczo ze zjawiskami przyrody.

DUMKA. -
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Przyklad 5. Seweryn Berson, Dumka op. 4 nr 1 na kwartet meski, poczatkowe takty

Piesti Noc do stow Zygmunta Sarneckiego, z ktérym kompozytor
wspolpracowal w dziedzinie teatralnej, wnosi posta¢ dialogu frazy solo-
wej intonowanej przez I bas z zespolowg fraza tutti. Odcinki solowe
maja charakter deklamacyjny, a chéralne frazy czteroglosowe sa bogat-
sze melodycznie i rytmicznie. Pie$ii ta, utrzymana w tonacji f-moll
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i metrum 4/4, obfituje w kontrasty dynamiczne od pp do f risoluto w kul-
minacji na stowach ,,Hej bracia junacy”. Nieregularny w ukladzie syla-
bicznym wiersz determinuje tu forme przekomponowang i powtérzona
dla drugiej czesci tekstu. Pod wzgledem harmonicznym piesn ta jest bo-
gatsza od poprzedniej, co wynika wprost z tekstu balansujacego miedzy
klimatem nocnego mroku a wizja odpoczynku po pracy i nabierania sit.
W pieséniach Bersona, zaréwno tych chéralnych, jak i solowych, o dobo-
rze Ssrodkéw muzycznych decyduje ekspresja tekstu, jego sens i strona
emocjonalna. Trzecia piesn, Jakze cig mam bra¢ (tempo Larghetto, tonacja
Des-dur, metrum 2/4), uderza réwniez w ton tesknoty i niespelnienia,
tyle ze ,na ludowa nute”. Trzyzwrotkowy tekst (autor wiersza w wyda-
niu nie jest podany) otrzymuje opracowanie niekonwencjonalne. Pierw-
sze dwie strofy maja te samq melodyke, a ostatnig strofe kompozytor
rozdziela na dwie czeéci i kazda opracowuje oddzielnie ze zmiang tona-
¢jiizmiang tempa (z Des-dur na Fis-dur i powré6t do Des-dur). Melodyka
podaza frazami czterotaktowymi w stale symetrycznej relacji poprzed-
nika i nastepnika w sposéb sylabiczny. Ksztalt melodyki o postepach se-
kundowo-tercjowych jest prosty, falisty. Warto nadmieni¢, ze materiat
nutowy tej piesni zostal zaczerpniety z Iwowskich ,, Wiadomosci Arty-
stycznych” (co jest odnotowane w katalogu bibliotecznym).

Kolejna pozycja w dorobku wokalnym Seweryna Bersona to Pigc pie-
$ni do stow Konstantego Marii Gorskiego op. 6. Datowane sg na ok. 1900 r.
Autor wierszy byl krytykiem, a takze historykiem literatury i sztuki.
Wykladat historie sztuki na uczelniach krakowskich oraz petnit funkcje
kierownika Biblioteki Polskiej w Paryzu. Pozostawil prace historyczne
i krytycznoliterackie, pelnil tez funkcje recenzenta teatralnego. Autorka
internetowej publikacji na temat tego pisarza stwierdza: ,Obecnie
K. M. Gorski jest prawie zapomniany. Ranga jego pism zastuguje jednak
na przemyslany powrét do dawnego projektu wydawniczego”12.
W Iwowskim wydaniu Gubrynowicza i Schmidta teksty piesni sa po-
dane w polskiej i niemieckiej wersji jezykowej. Zostaly zawarte w dwoéch
zeszytach. Zeszyt I tworza trzy pierwsze piesni, zeszyt I - dwie ostatnie.
Oto wykaz tytulow piesni:

12 D. Swierczytiska, Gorski Konstanty Maria, nplp.pl/artykul/gorski-kon-
stanty-maria/ (dostep: 20.02.2025).
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Wszystkie moje tzy.
Wspominaj mnie.

Widze oknem $niezne dachy.
Léni nad morzem storice.
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Przyklad 6. Seweryn Berson, Piec¢ piesni do stéw K.M. Gorskiego, strona tytulowa

Kompozytor do swego cyklu wybrat wiersze o nostalgicznym wy-
dzwieku (podobnie jak w piesniach na chér meski). We wszystkich tek-
stach odzywa si¢ nuta smutku i rezygnacji, przejaw dekadentyzmu.
Sporo w poezji Gorskiego jest odniesieri do zjawisk przyrody i jej
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korelacji ze stanem psychicznym podmiotu lirycznego. Najlepiej te rela-
cje oddaja dwie pierwsze strofy pierwszej piesni cyklu:

Wszystkie moje 1zy i smutki

Pochtonety niezabudki.

Gdy wiatr z lasu szum przyniesie
Wiem, co zalem szumi w lesie.

Moja trwogg i nadzieja

Sosny sie po borach chwieja
Z dawnych marzen i tesknoty
Powyrastat jaskier zloty.

Wszystkie piesni, oprocz drugiej, swoje tytuly zaczerpnely z pierw-
szych stéw wiersza. Jak juz wyzej zaznaczono, forma muzyczna piesni
Bersona jest Scile zalezna od struktury wersyfikacyjnej wiersza, a strona
melodyczno-harmoniczna réwniez od strony ekspresyjnej poezji. Forme
zwrotkowa maja dwa utwory: nr 1 Wszystkie moje tzy (2 zwrotki) oraz nr 4
Lsni nad morzem storice (4 zwrotki). Obydwie sa w tym samym tempie An-
dantino. W pierwszej z nich cata zwrotka obejmujaca 24 takty wykazuje
podziat na trzy odcinki w réznych tonacjach (C-dur, e-moll, c-moll,
C-dur), a melodyka ksztatltowana jest okresowo. Dla poréwnania piesr
nr 4 Lsni nad morzem storice w ramach jednej strofy stosuje dwa odcinki
rézne melodycznie, rozdzielone krétkim Iacznikiem fortepianu. W dru-
giej piesni Wspominaj mnie wystepuje tréjdzielna nietypowa forma a ai b
ze zmiang tonacji na jednoimienna molowa w srodkowym odcinku. Po-
zostale dwie piesni: trzecia Widzg oknem $niezne dachy i ostatnia Wstajg
z morza waty, sa w formie przekomponowanej. Melodyka traktujaca tekst
sylabicznie budowana jest drobnointerwatowo, a wieksze skoki stoso-
wane sg w miejscach kulminacji wyrazowych. Wszystkie sa przeznaczone
na glos sopranowy. W calym cyklu wyréznia sie trzecia piesi Widze oknem
$niezne dachy (w tempie Lento, tonacji G-dur). Reprezentuje ona typ piesni
deklamacyjnej z bogato rozpracowang partia fortepianu o zmiennych
strukturach. Fortepian tworzy tutaj odrebny, przeciwstawny do linii wo-
kalnej plan dzZwiekowy, sam w sobie peten kontrastow. W slad za r6zni-
cowaniem struktur figuracyjnych podazaja gwattowne zwroty harmo-
niczne, cigglta modulacyjnosé. W zestawieniu z pozostatymi utworami
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cyklu, odznaczajgcymi sie jednolitymi strukturami w warstwie akompa-
niujacej, piesn ta ilustruje przeskok w technice kompozytorskiej Bersona,
wejscie do stylistyki modernizmu.

,Widze oknem same sniezne dachy”
,Seh’ im Winterkleid die Dacher prangent

Seweryn Berson, Op. 6. N0 3.
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Przyklad 7. Seweryn Berson, piesii Widze oknem $niezne dachy, poczatkowe takty

Kazda z piesni zaopatrzona jest w okreslona formule akompaniu-
jaca, ktéra zawiera element ilustracyjny, podkreslajacy sens stow. Eks-
presja stéw wyzwala czasem silne zmiany faktury, jak np. w utworze
Wspominaj mnie. W koricowym odcinku Piu vivo con forza na stowach:

Otoczy smutny mrok i nas,
Nastang diugie zal6w dnie.

W imie tych blaskéw, ztud i kras:
Wspominaj mnie, wspominaj mnie.

partia fortepianu gwaltownie zmienia fakture z tagodnej figuracyj-
nej na pauzowane akordy staccato osadzone w duolach zaklécajacych
tréjkowq pulsacje piesni w metrum 9/8, po czym przesuwanymi do r6z-
nych rejestréw szerokimi akordami buduje koricowa kulminacje. W pie-
$ni Lsni nad morzem storice legowany w lewej rece motyw na szeroko roz-
tozonym tréjdzwieku ilustruje morska ton. Z kolei waly morskie
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w ostatniej pies$ni sa zilustrowane charakterystyczng sekstola prawej
reki, dopelniong akordami ze wstepna adnotacja con fuoco w tempie Al-

legro agitato.
: 43
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Przyklad 8. Seweryn Berson, piesn
Wstajq z morza waly coraz nowe, poczatkowe takty

Omawiany tu cykl obfituje w okreélenia wyrazowe, zmiany dyna-
miczne i agogiczne. Wpisuje sie w szeroki nurt neoromantycznej polskiej
liryki wokalnej przetomu XIXi XX w.

Z rojen dziewczecia, cztery utwory na fortepian op. 7 zostaty opubliko-
wane przez Antoniego Piwarskiego w Krakowie. Datowanie w katalogu
bibliotecznym okreslono przed 1898 r. Utwory pod tym urokliwym ty-
tulem zostaly dedykowane ,Jego Excelencyi Jasnie Wielmoznemu Panu
Aleksandrowi Mniszek-Tchérznickiemu”. Adresat dedykacji byl zie-
mianinem, wlascicielem posiadlosci w okolicach Sanoka. Miat na swoim
koncie powazng kariere urzednicza, a jednocze$nie byt zapalonym
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amatorem-pianistg, chetnie grywajacym w swym domu w podkarpac-
kiej miejscowosci Pisarowce. Na niwie muzycznej réwniez si¢ odzna-
czyl. Byl cztonkiem Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego oraz zalo-
zycielem i honorowym czlonkiem Towarzystwa im. Fryderyka Chopina
we Lwowiel®>. W tym cyklu miniatur Berson czyni ukton w strone ro-
mantycznych miniatur typu schumanowskiego. Ogoélny programowy
tytut sugeruje nadrzedny charakter wyrazowy wynikajacy z wyobrazni
milodej dziewczynki. Miniatury opatrzone sg nastepujacymi tytutami:

1. Druhny ida!
2. Gdybym $miat ci wyznac
3. Wspomnienie
4. Pierwszy bal babuni

Wszystkie utrzymane sa w umiarkowanym tempie. Utwory skrajne
mieszczg sie w charakterze marszowo-tanecznym, srodkowe w li-
ryczno-pastoralnym. W tych krétkich utworach, poza ostatnim, kompo-
zytor zastosowal niekonwencjonalne rozwigzania formalne. Pierwsza
miniatura Druhny idq! zestawia czterokrotnie r6zne warianty prostego,
okresowego tematu. Druga, Gdybym $miat ci wyznaé, zawiera silng dys-
proporcje odcinkéw formalnych z rozbudowanym fragmentem srodko-
wym i nietypowa dla tego typu miniatur dwufazows, pasazowa kaden-
¢ja. Wspomnienie buduje swa narracje z otwierajacego tematu na zasadzie
ewolucyjnych rozwinieé¢, przeplatanych nawigzaniami do glowicy te-
matu, po ktorej kazdorazowo nastepuje nowe rozszerzenie. To tak, jakby
wspominanie réznych zdarzern w coraz nowym kontekscie. Materiat
melodyczno-harmoniczny spaja jednorodny, stale synkopujacy akom-
paniament lewej reki, nadajacy miniaturze ton kotysankowy. Cykl za-
myka zgrabna stylizacja menueta (Pierwszy bal babuni) z przyjetym dla
tego tarica regularnym ukladem repryzowym. Podobnie jak w piesniach,
Berson stapia okresowa prostote mysli tematycznych z ewolucyjnym
ksztattowaniem ich rozwinig¢, oraz harmoniczng prostote poczatkowych
taktow miniatur z neoromantycznym sposobem budowania kulminacji
wyrazowych i stosowaniem $miatych zmian tonalnych. Zasada nad-
rzedna jest wariantowanie zaréwno gtéwnych mysli tematycznych, jak

13 https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/ Aleksander_Mniszek-Tchorznicki (dostep:
23.02.2025).
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i gloséw kontrapunktujacych. Z tego wynika znaczne zréznicowanie
faktury fortepianowej, podporzadkowanej stronie wyrazowej. Najbo-
gatsza w tym wzgledzie jest druga miniatura liryczna Gdybym smiat ci
powiedzie¢. Tutaj w odcinku potematycznym nastepuje stopniowe budo-
wanie kulminacji, poczynajac od tradycyjnej kantyleny w maksymal-
nym wyciszeniu ppp una corda e dolcissimo poprzez poco a poco cresc, ze
zdwojeniem oktawowym w gtéwnej melodii i appasionato do kulminacji
pesante ff, zwieniczonej wspomniang juz wyzej kadencja espressivo bril-
lante i wznoszacym recytatywem z szybkim wyciszeniem.

5
appassionato stringendo e crese.

Pp leggieriss.

Przyklad 9. Seweryn Berson, Gdybym $miat ci wyznaé
z cyklu Z rojest dziewczecia op. 7, kulminacja i poczatek kadengji, takty 29-44

W poréwnaniu z Bagatelles de Concert utwory op. 7 ukazuja pewien
progres w technice kompozytorskiej, zwlaszcza w jezyku harmonicz-
nym i fakturze. Bagatele s bardziej jednolite, prostsze w budowie i eks-
presji. W cyklu Z rojert dziewczecia prawdopodobnie fakt ukrytej progra-
mowosci wyzwolit bardziej ztozone procedury kompozytorskie.

Omowione powyzej zachowane utwory Seweryna Bersona pozwa-
laja umiejscowic je na przecieciu stylistyki romantycznej i neoroman-
tycznej, z pewnymi cechami modernizmu. Dostepnos¢ partytur orkie-
strowych i muzyki dramatycznej tego twércy pozwolilaby zapewne
wysnuc pelniejsze wnioski.

201



Maryla Renat

Bibliografia
Archiwalia

Seweryn Berson,
- Bagatelles de Concert, quatre morceaux pour piano op. 2, nr 2, 3, 4, wyd. Leuckart,
Lipsk 1894.
- Dumbka op. 4 nr 1 do stéw A. Asnyka, wyd. we Lwowie, ok. 1899.
- Jakze cig mam bra¢, opublikowana na famach ,Wiadomosci Artystycznych”
ok. 1900.
- Noc do stéw Z. Sarneckiego, wyd. we Lwowie, bez daty wydania.
- Piesni starofrancuska op. 3 nr 1 na gtos i fortepian, wyd. Jakubowski & Zadu-
rowicz, Lwéw, miedzy 1892 i 1898.
- Pig¢ piesni do stow K. M. Gérskiego op. 6 na $piew z towarzyszeniem forte-
pianu, wyd. Gubrynowicz i Schmidt, Lipsk, ok. 1900.
- Z rojen dziewczecia, cztery utwory na fortepian op. 7, wyd. A. Piwarski, Krakéw,
po 1898.

Czasopisma

Gall Jan, Seweryn Berson, ,,Wiadomosci Artystyczne”, Lwéw 1901, nr 4 (25 maja),
s. 43-44.

Strony internetowe

https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/ Aleksander_Mniszek-Tchorznicki (dostep: 23.02.2025).
Swierczyriska Dobrostawa, Gérski Konstanty Maria, nplp.pl/artykul/gorski-kon-
stanty-maria/ (dostep: 20.02.2025).

Encyklopedie, stowniki

Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziebowska, czes¢ biograficzna, ab, efg, hij,
kli, tv, PWM, Krakow 1979-2009.

Encyklopedia muzyczna PWM, suplement, czes¢ biograficzna, ab, PWM, Krakéw
1998.

Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, red. Z. Raszewski, PWN, Warszawa
1973.

The Piano Works and Songs of Seweryn Berson (1858-1917),
a Composer and Musical Critic from Lviv

Abstract

This article presents unknown works of Seweryn Berson (1858-1917), a Jewish
composer active in Lviv in the late 19th and early 20th centuries. The introduction
will analyze the encyclopedic information in connection to the short description by
Jan Gall from 1901 as well as identify differences between various lists of Berson's
works. The main body of the article contains a discussion of Berson's piano com-
positions and songs that are available in Polish digital libraries.
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The works have been characterized in opus order. Attention has been given to
the structure, melodies, harmonies, texture, and expressive side of Berson's crea-
tive output, as well as the authors of song lyrics and the addressees of the dedica-
tions. Berson's works are neoromantic in character while also being marked by his
individual style of composing.

Keywords: Seweryn Berson, piano music, songs, musical culture in Lviv






Jolanta Wasacz-Krzton

Uniwersytet Rzeszowski

Uwagi o muzyce Seweryna Bersona
na tamach prasy galicyjskiej

Seweryn Berson (ur. w 1858 r. w Nowym Saczu, zm. w 1917 r. we
Lwowie) to prawnik, kompozytor i organizator zycia kulturalnego
Lwowa, ktéry odszed! dzi§ nieco w zapomnienie. Pochodzit z zydow-
skiej rodziny prawniczej. Jego ojciec Leon Ber-
son (Bersohn) byl doktorem praw i prowadzit
praktyke adwokacka w Nowym Saczu. Byl row-
niez cztonkiem Rady Miasta, wieloletnim czton-
kiem Rady Powiatu i sekretarzem c.k. Sadu Po-
wiatowego w Nowym Saczu!. Seweryn, idac

Sladem ojca, takze podjal studia prawnicze,

ktore odbyt na Uniwersytecie Jagielloriskim. Po

Ryc. 1. Seweryn Berson, ich ukoniczeniu wrécit do Nowego Sacza, gdzie

1900 r. otworzyl kancelarie adwokacka? Prawdopo-
Zrédto: https:// dobnie réwnolegle ze studiami prawniczymi
en.wikipedia.org/wiki/ o) qjowat kompozycje u Wiladystawa Zelen-
Seweryn_Berson i )
(dostep 12.01.2024) skiego w Krakowie3.

1 R.K. Tabaszewski, Adwokaci Nowego Sgcza do 1945 roku, Nowy Sacz 2014,
s. 21, 27,34, 72. W latach 50. XIX w. Leon Berson byl jednym z trzech adwokatow
w Nowym Saczu, a pézniej jednym z pierwszych sadeckich adwokatéw w Radzie
Powiatu. Zob. Szematyzm Krélestwa Galicyi i Lodomeryi z Wielkim Ksigstwem Krakow-
skiem: na rok 1880, s. 515, 253.

2 ,Gazeta Lwowska” 1917, nr 52, s. 4. W biogramach Seweryna Bersona znajduije sie
takze informadja, Ze jako wyzszy urzednik sadowy pracowat po studiach w Przemyslu,
gdzie byt adwokatem. Zob. m.in. Sfownik muzykow polskich, t. 1: A-£, Krakéw 1964, s. 36;
J.W. Reiss, hasto: Berson Seweryn, w: Polski stownik biograficzny, t. 1, Krakéw 1935, s. 470.

3 A. Spoz, hasto: Berson Seweryn, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzie-
bowska, t. ab, Krakéw 1979, s. 303; Spotczesni kompozytorowie polscy, ,Echo Mu-
zyczne Teatralne Artystyczne” 1898, R. 15, nr 49, s. 2.
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Okoto 1890 r. za namowaq Ignacego Jana Paderewskiego Berson
podjat studia kompozycji w Berlinie u znanego pedagoga Heinricha
Urbana?, ktéry uchodzit w tym czasie za wybitnego nauczyciela kom-
pozycji. W gronie jego uczniéw znajdowali si¢ m.in. Ignacy Jan Pade-
rewski i Mieczystaw Karfowicz5. W 1891 r. Seweryn Berson, ktéry we-
dtug relacji Karlowicza , odbywat wcale nie dyletanckie studia przy
Urbanie”, zalozyl stowarzyszenie uczniéw kompozytora®. Jego gléwna
idea byta dziatalnos¢ koncertowa, a podczas koncertow wykonywano
przede wszystkim nowe utwory miodych kompozytoréw. Program
kazdego koncertu ukladal zawsze Heinrich Urban’.

Seweryn Berson studiowat w Belinie cztery lata, zdobywajac zelazne
podstawy formy i wyrobiona wrazliwos$¢ artystyczng. Niewatpliwie
uzyskal takze odpowiedni warsztat kompozytorski w zakresie instru-
mentacji, co potwierdzaty chocby pdzniejsze recenzje prasowe doty-
czace jego utworéw. Po studiach w Berlinie mlody kompozytor wrdcit
do Krakowa, gdzie w 1895 r. objal stanowisko adwokata w obrebie Sadu
Krajowego®, a na przetomie lat 1898/99 wyjechal do Lwowa, aby objac¢

4 Heinrich Urban (1837-1901) - niemiecki skrzypek, kompozytor i pedagog.
Byl uczniem Huberta Riesa, Ferdinanda Lauba i Richarda Hellmanna. Studiowat
takze w Paryzu. Napisal symfonie Friihling (Wiosna), ktéra ukazatla sie drukiem,
uwertury do Fiesco, Szeherezady i Zu einem Fastnachtsspiel Schillera, poemat symfo-
niczny Der Rattenfinger von Hameln, opere Konradin i koncert skrzypcowy. Pisat
réwniez utwory skrzypcowe, duety, tria i Lieder. Do jego uczniéw obok 1.J. Pade-
rewskiego nalezeli Wanda Landowska, Henryk Opienski, Mieczystaw Karlowicz.
Zob. Encyklopedia muzyki PWN, red. A. Chodkowski, Warszawa 2006, s. 915;
A. Oron, hasto: Heinrich Urban, https:/ /www.bach-cantatas.com/Lib/Urban-He-
inrich.htm#google_vignette (dostep 10.05.2024).

5 Mieczystaw Kartowicz rozpoczat studia kompozycji u Urbana we wrzesniu
1889 r. Kartowicz poswiecit swemu nauczycielowi artykut na famach , Echa Mu-
zycznego”, w ktérym wspomina m.in. koncerty stowarzyszenia uczniéw Urbana,
organizowane co dwa lata w filharmonii berliriskiej. Zob. M. Kartowicz, Henryk
Urban, ,,Echo Muzyczne Teatralne i Artystyczne” 1900, R. 17, nr 52, s. 1.

6 [bidem, s. 2.

7 Ibidem. Do stowarzyszenia nalezeli tylko uczniowie Urbana, ktérzy co mie-
sigc oplacali skladke (bylo to od 5 do 20 marek). Poczatkowo Stowarzyszenie od-
bywalo préby w Konzerthaus, z czasem koncerty przeniosty sie do Filharmonii lub
organizowano je w Sali Beethovena z udzialem orkiestry filharmoniczne;.

8 Nazwisko Bersona pojawia sie¢ w wykazie adwokatéw obrebu Sadu Krajo-
wego w Krakowie za rok 1895, po raz ostatni w 1898 r. Zob. Szematyzm Krélestwa
Galicyi i Lodomeryi z Wielkim Ksigstwem Krakowskiem na rok 1895, Lwow 1895, s. 121;
Szematyzm Krolestwa Galicyi i Lodomeryi z Wielkim Ksigstwem Krakowskiem na rok 1898,
Lwow 1898, s. 135. Rubryka: Adwokaci w obrebie Sadu krajowego w Krakowie.
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stanowisko radcy Wyzszego Sadu Krajowego. We Lwowie mieszkat juz
do korica swoich dni.

Chociaz zawodowo zwigzany byl z sgdownictwem, réwnolegle in-
teresowal sie zyciem muzycznym zaréwno Krakowa, jak i pdZniej
Lwowa. Jeszcze w Krakowie odwiedzat regularnie teatr; trwaly $lad jego
obecnosci pozostat chocby na Scianie garderoby aktora Ludwika Sol-
skiego, niezapomnianego Starego Wiarusa z Warszawianki®. Wkrotce Se-
weryn Berson dal sie poznac¢ takze jako kompozytor, recenzent i krytyk
muzyczny oraz organizator Spotki Wydawniczej Kompozytoréw Pol-
skich. Czynnie wlaczat sie w krzewienie kultury muzycznej, obejmujac
w 1899 r. stanowisko prezesa Iwowskiego chéru meskiego ,, Echo”. Jako
organizator zycia muzycznego wzigt takze udzial w pracach komitetu
inicjujacego I Zjazd Muzykéw Polskich we Lwowie w 1910 1.

W spusciznie kompozytorskiej Bersona znajduja sie piesni, utwory
na chor meski, utwory fortepianowe i orkiestrowel?, muzyka do opery
Salvator Rosall, operetek Lekcja taricéw'? oraz Zotnierz krélowej Madaga-
skaru3, muzyka do basni Szklana gora Zygmunta Sarneckiego! i innych

Natomiast w kolejnym wykazie za rok 1899 jest juz wpisany jako radca Wyzszego
Sadu Krajowego we Lwowie. Zob. Szematyzm Krolestwa Galicyi i Lodomeryi z Wiel-
kim Ksigstwem Krakowskiem na rok 1899, Lwow 1899, s. 115.

9 Ludwik Solski, wspominajac swoja garderobe w krakowskim Teatrze im.
J. Stowackiego, zanotowal, ze wér6d wpisoéw, ktére zostaly uwiecznione na jednej
ze Scian, znajdowal sie takze zapis Seweryna Bersona: ,, Z najwyzszym szacunkiem,
Imci pana Solskiego najnizszy stuga”. Zob. L. Solski, Wspomnienia 1893-1954, Kra-
kow 1956, s. 39.

10S, Berson, Pigé piesni do stow Konstantego Marii Gérskiego na $piew z towarzy-
szeniem fortepianu, op. 6, z. 1-2, wyd. Lwoéw 1900; Liede lines Einsammen, op. 1,
Berlin 1892-1897; Bagatelles de concert: quatre morceaux pour piano, op. 2, wyd. Leip-
zig 1894; Z rojen dziewczecia: cztery utwory na fortepian, op. 7, wyd. Krakéw 1898;
Mazur i krakowiak na orkiestre, 1894; Tarice charakterystyczne na orkiestre, 1899; Ro-
mans A-dur na skrzypce i orkiestre, 1899; Suita taricow polskich na orkiestre, 1906;
Serenada na orkiestre smyczkowa. Zob. A. Spoz, op. cit., takze Polski stownik biogra-
ficzny..., s. 135, 303.

11 http:/ /opera.stanford.edu/composers/B.html (dostep: 23.02.2025).

12W. Pozniak, Gléwne gatunki i formy muzyki polskiej w XIX wieku, w: Z dziejow
polskiej kultury muzycznej, t. 2, Krakow 1966, s. 297-298. Autorem libretta byt Michat
Winiarski.

13 Libretto na podstawie farsy Stanistawa Dobrzanskiego napisat Adolf
Kitschmann.

14 K. Michatowski, Opery polskie, Warszawa 1954, s. 115.
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utworéw scenicznych'>. Skomponowat takze muzyke do prologu Basrn
nocy swietojariskiej do stéw Jana Kasprowicza, ktéra wybrzmiata na otwar-
cie Teatru Miejskiego we Lwowie w 1900 r.16

Po powrocie z Berlina Berson zaczat pisac recenzje muzyczne do prasy
krakowskiej. Jego artykuty znajdziemy m.in. w ,Nowej Reformie” i ,Zy-
ciu”?7. Byl jednym z wielu mtodych recenzentéw, ktérzy jako absolwenci
uczelni muzycznych usitowali zaistnie¢ w roli kompozytora i krytykals.
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Ryc. 2. Recenzje muzyczne Seweryn Berson publikowal m.in. w prasie krakowskiej

Zrodio: ,,Zycie” 1897, nr 11 (4 XII); ,Nowa Reforma” 1898

W, Zyciu” jego pierwszy artykut ukazat sie w 1897 r. z okazji przy-
gotowan do jubileuszu pracy tworczej Wiadystawa Zeleriskiego. Berson
przedstawit ,sylwetke duchowa jubilata”, omawiajac jego dziatalnosé

15 Z innych utworéw scenicznych z muzyka Bersona mozna wymieni¢: Cud
dziewica, Czarodziejski testament i Widziadto. Zob. W. Pozniak, op. cit., s. 298.

16 L. Solski, Wspomnienia, Krakéw 1956, s. 102. Inauguracja nowej sceny lwow-
skiej nastgpila 4 pazdziernika 1900 r.

17 Do obu tych czasopism Seweryn Berson pisat w 1898 r. Zob. ].W. Reiss, Al-
manach muzyczny Krakowa, t. 1, Krakéw 1939, s. 149.

18 W podobny sposob dziatalnoé¢ recenzentéw zaczynali np. Stanistaw Kucz-
kiewicz, Tomasz Joteyko, Tomasz Godecki. Zob. M. Dziadek, Polska krytyka mu-
zyczna w latach 1890-1914, Katowice 2002, s. 42.
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kompozytorska!'?. W maju 1898 r. pisat recenzje z kolejnych przedstawien
operowych trupy Iwowskiej bawiacej w Krakowie. Jego obszerny artykut
stanowit synteze wszystkich przedstawieri, ponadto zawieral uwagi na
temat opery Iwowskiej i ogélnej sytuacji sceny operowej w GalicjiZ.

W ,,Nowej Reformie” pisat od stycznia do maja 1898 r. W tym czasie
przedstawit dziewietnascie relacji z wydarzen muzycznych: dziewiec
z koncertow i dziesie¢ z przedstawien operowych trupy Iwowskiej,
goszczacej w maju w Krakowie. Jesli chodzi o wydarzenia koncertowe,
Berson pisat o koncertach krakowskiego Towarzystwa Muzycznego
z udzialem Aleksandra Bandrowskiego (dwie relacje)?!, Marceliny Sem-
brich-Kochariskiej?? i Teresy Carrefio?’. Dwie relacje dotycza koncertow
krakowskiej , Lutni”?4, a pozostate to recenzje z koncertow chéru akade-
mickiego, orkiestr wojskowych i rosyjskiej ,kapeli wokalnej”, czyli
chéru mieszanego®. W maju pisal relacje z przedstawieri lwowskiej
trupy operowej, omawiajac po kolei opery: Corka putku, Pajace, Trebacz
z Sekkingen, Tannhauser, Halka, Dalibor, Diablik matzeniski, Lohengrinn, Zy—
dowka, Wesote kumoszki z Windsoru, Robert Diabel, Sprzedana narzeczona2®.

Z wydarzenn muzycznych przedstawionych przez Bersona uwage
zwraca drugi koncert ,, Lutni” poswiecony obchodom jubileuszu 40-lecia
pracy artystycznej Wiadyslawa Zeleriskiego, ktéry miat wyjatkowy cha-
rakter, poniewaz uczestniczyt w nim czynnie sam kompozytor?”. W pro-
gramie znalazly sie nie tylko fragmenty z najbardziej znanych jego dziel
(Polonez koncertowy na orkiestre z Goplany i z Konrada Wallenroda, Uwer-
tura do opery Janek), ale tez mniej znane utwory, jak np. RéZe na baryton
solo, chor meski i orkiestre. Piszac relacje z tego koncertu, Berson skon-
centrowal swoja uwage przede wszystkim na analizie kompozycji Réze
i Uwertury symfonicznej do opery Janek. Zaréwno w jednym, jak i w dru-

19 ,,Zycie” 1897 nr 11, s. 1-2; nr 12, s. 2-3; nr 13, s. 2-3.

20 ,,Zycie” 1898, nr 19, s. 224; nr 20, s. 238.

21, Nowa Reforma” 1898, nr 29, s. 3; nr 47, s. 3.

22 Nowa Reforma” 1898, nr 41, s. 3.

23 Nowa Reforma” 1898, nr 50, s. 3.

24 Nowa Reforma” 1898, nr 6, s. 4; nr 63, s. 3.

25, Nowa Reforma” 1898, nr 61, s. 3; nr 62, s. 3, nr 83, s. 4.

26, Nowa Reforma” 1898, nr 74, s. 2-3; nr 100, s. 3; nr 101, s. 2-3; nr 102, s. 3;
nr 103, s. 2-3; nr 104, s. 3; nr 105, s. 4; nr 106, s. 3; nr 107, s. 2; nr 108, s. 3.

27 Koncert odby? sie 16 marca 1898 r., ,Nowa Reforma” 1898, nr 58, s. 2.

209



Jolanta Wasacz-Krztori

gim utworze zachwycit sie instrumentacja, faktura i inwencja melo-
dyczna, ktére np. w Rozy stworzyly w opinii krytyka obraz o , niepospo-
litej pieknosci o jasnym i spokojnym tle”, a w Uwerturze dzieto ,niezwy-
kle gleboko przemyslane”, ,ugruntowane logicznie i przejrzyscie”,
opracowane ,z mistrzostwem i pelne przeslicznych szczegétow”?28.
Zreszta sama uwerture nie wahat sie usytuowac wéréd , pierwszorzed-
nych utworéw symfonicznych (...) muzyki polskiej”?. Jak wielki wptyw
kompozycje Zeleriskiego wywarly na Bersona, oddaje najlepiej jego
stwierdzenie: ,podobnego efektu instrumentalnego nie zdarzylo mi sie
ustyszeé¢ dotychczas nigdzie” 0.

Relacje z koncertéow $piewaka Aleksandra Bandrowskiego zawie-
raja nie tylko stowa uznania dla wybitnego talentu artysty, ale takze
charakterystyke muzyki niemieckiej, ktérej Berson zarzucat kosmopo-
lityczny charakter. W swej relacji odnidst sie takze do Wagnera, przy-
pisujac mu wielki przewrét w dziejach muzyki niemieckiej, stworzenie
dramatu muzycznego, ktéry w opinii krytyka stal sie zaprzeczeniem
bytu dawnej opery?®l. Wagner jawi sie u Bersona takze jako rewolucjoni-
sta w zakresie instrumentacji i metody $piewu.

Po koncercie Marceliny Sembrich-Kochanskiej pisat przede wszyst-
kim o jej wielkim artyzmie, podkreslajac fenomen §piewaczki, a zarazem
,wybornej” pianistki i skrzypaczki. Dzielgc sie¢ swymi spostrzezeniami,
pisat: ,Czar glosu skoriczony w kazdym wzgledzie” wywotal wielki en-
tuzjazm publicznoéci, kiedy wykonywala pieéni Schumanna i Zelen-
skiego oraz arie operowe , najezone trudnosciami technicznymi”32. Z ko-
lei w recenzji koncertu z udziatem Teresy Carrefio podkreslit znakomita
technike meksykanskiej pianistki i temperament gry. Dostrzeg! jednak
tez brak wilasciwego prowadzenia melodii i wrazliwosci, ktére dawaty
sie odczu¢ podczas wykonywania utworéw Chopina: ,cale niebo lezy
miedzy goraca, chwilami wprost nieokielzana naturg Meksykanki,
a pelna tesknoty, marzenia i rzewnego uczucia dusza najwiekszego

28 Nowa Reforma” 1898, nr 63, s. 3.

29 Ibidem.

30 Ibidem.

31 Nowa Reforma” 1898, nr 29, s. 3.

32 ,Nowa Reforma” 1898, nr 41, s. 3. Koncert Sembrich-Kochariskiej odbyt sie
18 lutego 1898 r. i byt dedykowany tylko czlonkom Towarzystwa Muzycznego.

210



Uwagi o muzyce Seweryna Bersona na tamach prasy galicyjskiej

polskiego kompozytora. Zastucha¢ sie przy tym w Chopinie nie mozna
bylo, a przy kim, jesli nie przy nim zastuchac by sie powinno” - konklu-
dowat Berson33.

W maju 1898 r. Seweryn Berson pisat recenzje z kolejnych przedsta-
wieni operowych trupy Iwowskiej bawiagcej w Krakowie. W tym samym
czasie w tygodniku , Zycie”34 ukazat si¢ takze jego obszerny artykut sta-
nowigcy synteze tych przedstawien i uwagi na temat opery lwowskiej®.

Berson rozpoczyna swéj wywod stwierdzeniem, iz w Galicji o re-
pertuarze operowym decyduje zwykle , przystowiowy brak pieniedzy”
oraz nieznajomos¢ $wiatowego repertuaru operowego, co skutkuje nie-
wielkim, czy wrecz ,miernym” zainteresowaniem publicznosci ta forma
rozrywki. Oceniajac zesp6l, zwraca uwage na chor i orkiestre, ktore po-
mimo iz sg najbardziej kosztownymi elementami calego zespotu opero-
wego, otrzymuja najmniejsze subwencje finansowe, co skutkuje przede
wszystkim obnizeniem poziomu artystycznego zaréwno jednych, jak
i drugich. W podobnej sytuacji znajduja sie artysci obsadzani w rolach
drugo- i trzecioplanowych. W skali calego zespotu najlepiej wypadaja
jedynie soliéci.

Berson zauwaza, iz charakterystyczng, a przy tym znamienna cecha
galicyjskiej sceny operowej jest wystawianie w ciagu jednego sezonu
zbyt wielkiej iloéci sztuk (od 30 do 40 oper). Zabieg ten znajduje uzasad-
nienie dyrekgcji teatru-opery w utrzymaniu zainteresowania publiczno-
Sci, jednak w opinii recenzenta tak duza ilos¢ przedstawierr wigze sie
z czesta zmiang obsady, co z kolei skutkuje zbyt duza iloscig préb. Za-
miast ,szlifowac¢” i doskonali¢ poziom artystyczny danej sztuki, zespot
skupia uwage na kolejnej probie. Oceniajac dziatania dyrekcji teatru
Iwowskiego na gruncie opery, Berson podkresla troske o utrzymanie na-
rodowego charakteru sceny. Zwazywszy na sytuacje polityczna, jest to
rzecz naturalna i uzasadniona, ale niestety negatywnym skutkiem tego
dzialania jest brak wprowadzania na scene nowosci. Wyrazajac uznanie
dla dyrekcji za realizacje ustalonego, diugookresowego planu spektakli

33 Nowa Reforma” 1898, nr 50, s. 3.

34 Pelna nazwa tygodnika to ,Zycie. Tygodnik Ilustrowany, Literacki, Arty-
styczny, Naukowy i Spoteczny”.

35 ,,Zycie” 1898, nr 19, s. 224; nr 20, s. 238.
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oraz ustabilizowania obsady gtéwnych partii solowych, recenzent pod-
kreslit dobry poziom przedstawien, zaznaczajac, iz czeste dawniej , wy-
kolejenia i szwankowania” zdarzaja sie teraz znacznie rzadziej. Zespot
operowy ocenia Berson dosy¢ pozytywnie, jednak w ostatecznej konklu-
zji stwierdza, ze daleko mu jeszcze do trup niemieckich, ktére nawet na
najmniejszych scenach operowych poszczyci¢ sie moga przedstawie-
niami na najwyzszym poziomie pod kazdym wzgledem3.

W drugiej czesci swego wywodu krytyk dzieli sie uwagami na temat
repertuaru. Opera Iwowska przywiozta do Krakowa réznorodny reper-
tuar: obok powaznych oper Wagnera (Lohengrin i Tannhiuser), Smetany
(Dalibor), Noskowskiego (Livia Quintilla), Leoncavalla (Pajace) i Halévy’ego
(Zyddéwka) na scenie pojawily sie operetki i opery komiczne, ktére nie-
stety wypadly najgorzej (np. Wesote kumoszki z Windsoru). Za niski po-
ziom przedstawien Berson obwinia obsade tych samych solistow za-
réwno w operach powaznych, komicznych, jak i w operetkach. Ten
zabieg przyniost w jego opinii nie najlepsze efekty, zwlaszcza w operet-
kach, gdzie razit brak smaku estetycznego.

Charakterystyke przedstawier Iwowskiej trupy operowej, jak i swoje
rozwazania na temat ogélnego stanu opery galicyjskiej koriczy Berson
apelem do czytelnika, a zarazem potencjalnego widza. Jego odezwa doty-
czy przede wszystkim wiekszego naktadu finanséw na opere jako znako-
mitg forme rozrywki. Majac na uwadze fakt, ze tylko w ten sposéb
mozna przyczyni¢ sie do poprawy trudnej sytuacji, Berson apeluje:
uczeszczaj pilnie na przedstawienia, wykupuj abonament na lepsze
(drozsze) miejsca na caly sezon, udzielaj subwencji, funduj stypendia dla
muzykow, nagrody w konkursach, ,,dawaj, dawaj ciagle, a zawsze tro-
che wiecej, anizeli pan sgsiad”%”.

Na przetomie lat 1898 /99 Seweryn Berson wyjechal do Lwowa. Zawo-
dowo zajmowat si¢ nadal sadownictwem, piastujac urzad radcy Wyzszego
Sadu Krajowego az do $mierci’®. Poza tym dzialat czynnie przede wszyst-
kim jako recenzent ,Gazety Lwowskiej”, ,Irysa” i ,,Gazety Porannej”.

36, Zycie” 1898, nr 19, s. 224.

37, Zycie” 1898, nr 20, s. 238.

38 Jeszcze w Szematyzmie. .. za rok 1914 nazwisko Bersona widnieje w wykazie
radcéw Sadu Krajowego Wyzszego. Zob. Szematyzm Krolestwa Galicyi i Lodomeryi
z Wielkim Ksigstwem Krakowskiem na rok 1914, Lwoéw 1914, s. 94, 258. W spisie
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Pierwsze relacje w ,Irysie” dotyczyly koncertu na cele o§wiaty pol-
skiej w Paranie, podczas ktérego wystapili m.in. skrzypek Robert Poselt,
$piewak Stanistaw Orzelski i pianistka Chotodecka. Krytyk podkreslit
bardzo dobry wybor repertuaru przez Poselta, ktéry wykonal ,szereg
nowych kompozydji francuskiej szkoty, u nas prawie zupelnie niezna-
nych”40. Docenil wspanialy glos Orzelskiego, ktéry nie otrzymat do tej
pory stalego angazu do skladu zespotu operowego, wyrazit tez wdziecz-
nos¢ dla pianistki Chotodeckiej, poniewaz wykonaniem Ballady As-dur
Chopina ,,zapewnita fortepianowi nalezne mu miejsce w koncercie”41.
Omawiajac z kolei koncert kwartetu czeskiego, Berson wyrazil podzie-
kowanie dla muzykow za ,prawdziwa biesiade artystyczng”42. W reper-
tuarze artystow znalazly sie: Kwartet B-dur op. 130 Beethovena, Kwartet
Es-dur Mozarta, Kwartet F-dur op. 96 Dworzaka. W swej relacji Berson
przedstawit takze krotka charakterystyke kwartetéw Beethovena, zau-
wazajac, iz pod wzgledem formy, tresci i nastroju ,,odbiegaja one w zu-
pelnosci od wezesniejszych i pézniejszych utworéw instrumentalnych”
kompozytora®3.

W, Gazecie Lwowskiej” recenzje Bersona pojawialy sie od 1899 r.,
w dos¢ regularnych odstepach, w rubryce: Notatki literacko-artystyczne.
Tylko w pierwszym roku jego pracy jako sprawozdawcy ukazalo sie
dwadziescia jeden tekstow. Dotyczyly one koncertéw Galicyjskiego To-
warzystwa Muzycznego, choéru ,Echo”, , Lutni”, wystepéw muzykéw
przyjezdnych#, oper i operetek. Berson zamiescil tez wspomnienie po-
$miertne o Antonim Katskim. Podobny charakter miaty sprawozdania
w kolejnych latach. Bywaty momenty, ze Seweryn Berson narzekat na mo-
notonny charakter swojej pracy, jak cho¢by w sprawozdaniu z 1901 r.,

mieszkaficow Lwowa z roku 1902 Berson jako radca sagdowy zamieszkiwal przy
ul. Zygmuntowskiej 12. Zob. Ksigga adresowa Krol. Stot. Miasta Lwowa, 1902, R. 6, s. 10.

3, Irys” 1899, z. 11, s. 528.

40 Ibidem.

41 Jbidem.

42 Trys” 1899, z. 12, s. 572.

4 Ibidem.

4 Pisal sprawozdania z koncertéow m.in. Johana Messchaerta - $piewaka,
Aleksandra Michatowskiego - pianisty, Emila Saureta - skrzypka, Cecile, Chami-
nade - pianistek, kwartetu czeskiego, Maksa Wolfsthala - skrzypka. ,Gazeta
Lwowska” 1899.
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- .= | kiedy zanotowal: ,pisa¢ np. o artystach,
GAZETA Lwowm ktérych zna we Lwowie doskonale kazdy

P - (...) omawiag, co tylekro¢ bylo juz omawia-

nem i to z tem przekonaniem, Ze nic no-
wego powiedzie¢ nie mozna, to chyba za-
danie nietatwe”45,

W swych recenzjach Berson podejmo-

wal nie tylko problemy wykonawcze, za-
mieszczal tez uwagi na temat repertuaru.
Przykladem moze by¢ recenzja z koncertu
Towarzystwa Muzycznego, na ktérym wy-
stapil znany kwartet Iwowski (Wolfstahl -
1. skrzypce, Bereznicki - 2. skrzypce, Jakl -

Ryc. 3. ,Gazeta Lwowska” ) ) )
zamieszczala recenzje Seweryna  altowka, i Sladek - wiolonczela) oraz pia-

Bersona, poczawszy od1899r.  nistka Zofia Naimska. Uwagi skierowane
Zrédlo: ,Gazeta Lwowska” 1899 pod adresem Naimskiej dotyczyty wlasnie

doboru repertuaru. Berson zarzucat jej wy-
konanie miniatur Leszetyckiego, ktére nazwat , lichota muzyczna (...)
posklecang z reminiscencji Rubinsteina i Liszta”46. Wskazywat na brak za-
interesowania rodzimych wirtuozéw utworami polskich kompozytoréw,
m.in. Zeleniskiego, Paderewskiego, Noskowskiego czy Hofmanna%7. W re-
cenzjach odnosil sie takze do nowych dziel muzycznych kompozytorow
milodszej generacji. W sprawozdaniu z opery Manon Masseneta, wysta-
wionej po raz pierwszy we Lwowie 21 marca 1901 r., pisal: ,Nowsza
opera francuska kroczy swoja wlasna droga. Droga ta nie wiedzie ani do
wloskiego ogrodu stodkiej, przestodzonej nawet czesto melodii (...) ani
do powaznego boru muzyki niemieckiej (...). Jest to raczej park
sztuczny, wzniesiony fantazjq i sztuka, w ktérym kréluje przede wszyst-
kim smak i dowcip”48. O nowych dzietach kompozytoréw francuskich za-
notowat: ,nie zna¢ w dziele wielkiego rzutu, nie ma tam tego rozmachu,
tego rozwijania rzeczy coraz szerzej i wyzej. Architektura dzieta polega

45,Gazeta Lwowska” 1901, nr 11, s. 3. Notatki literacko-artystyczne. Z sali kon-
certowej.

46 ,Gazeta Lwowska” 1900, nr 19, s. 3. Notatki literacko-muzyczne. Z muzyki.

47 Tamze.

4 ,Gazeta Lwowska” 1901, nr 68, s. 3. Notatki literacko-muzyczne. Opera.
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tu wylgcznie na zestawieniu obok siebie pieknych i interesujacych szcze-
gotow”49. Berson docenial jednak ten rodzaj struktury, gdyz - jak sie wy-
razil - nie znajdowat on przeciwnikow i krytykéw: ,Muzyki tej stuchaja
zaréwno ci, co lubig tylko to, co wpada w ucho, i znawcy”>0.

Jako recenzent wlaczy! sie takze w nurt rozwazan o nowej muzyce
programowej, a swoje uwagi przekazat w sprawozdaniu z poematu sym-
fonicznego Ztoty kotowrotek Dworzaka oraz Wesota jazda i smutny powrot
rycerza Don Kichota z la Manchy Kienzla>!. Berson pisal: ,wyznaje szczerze,
Ze jestem jej [muzyki programowej] zwolennikiem, o tyle, iz program
poddajac mi jednym stéwkiem tytutu odpowiedni nastr¢j, utatwia mu-
zyce zamierzone przez kompozytora w pewnym kierunku na mnie od-
dziatywanie, a mnie ulatwia jej rozumienie”>2. Ponizej dodaje: ,Program
jest moda, a kazda moda, chociazby z gory skazana na zaglade, przejsé
musi takZe faze rozwoju, a potem dopiero upadku. Ze ten upadek nastapi,
o tem ja przynajmniej osobiécie nie watpie ani przez chwile”.

W 1910 r. we Lwowie zaczela sie ukazywac ,Gazeta Poranna i Wie-
czorna”. Tu takze przekazywal swoje recenzje Berson. W ,Gazecie Po-
rannej” jego teksty ukazywaly sie z podpisem -n-n. Byl to skroét ostat-
nich liter imienia i nazwiska. Praca recenzenta byla dla niego, podobnie
jak dla wielu innych redaktoréw prasowych, dodatkiem do pracy za-
wodowej. Przekonujg o tym nazwiska recenzentéw, sprawozdawcow,
krytykéw prasy galicyjskiej, wsréd ktérych nie brakowalo urzedni-
kéw, prawnikow, lekarzy, przedsiebiorcow itd.>*. Moze to potwier-
dzac teze, iz praca redaktora nie byla na tyle intratng posada, aby za-
bezpieczy¢ byt finansowy.

49 Ibidem.

50 Ibidem.

51,,Gazeta Lwowska” 1902, nr 285, s. 3. Notatki literacko-muzyczne. Z filhar-
monii.

52 [bidem.

53 Ibidem.

5 Wsréd grupy urzednikéw znajdowal sie np. Stanistaw Kuczkiewicz, ktéry
pracowal jako nadradca gérniczy w Dyrekcji Skarbu, Stanistaw Meliriski (pracow-
nik c.k. kolei paiistwowych) czy Maurycy Siebel (pracowal na poczcie). Zawéd
prawniczy wykonywali: Alojzy Brukmann, Leon Ludwik Gruder, Cezary Jellenta,
Seweryn Berson, Henryk Zbierzchowski. Sposréd redaktoréw mozemy wymienic
tez lekarzy, np. Juliusza Bandrowskiego. Zob. M. Dziadek, op. cit., s. 67.
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Seweryn Berson byt jednym z wielu znanych recenzentéw zycia mu-
zycznego Galicji, chociaz wlaczat sie czynnie takze w inne inicjatywy
zwigzane z kultura muzyczna. Jego uwagi na temat kultury muzycznej
Galigji, teatru-opery Iwowskiej, refleksje o muzyce europejskiej pojawiaty
si¢ na famach gazet krakowskich i Iwowskich. Piszac relacje z koncertow,
dzielit sie¢ swoimi uwagami o wykonawcach, charakteryzowat repertuar,
wyrazal opinie o kompozytorach. We Lwowie, gdzie mieszkal do $mierci,
cieszyl sie szacunkiem spolecznym nie tylko jako znakomity prawnik, ale
takze ,, wytrawny sprawozdawca muzyczny”> , Gazety Lwowskiej”.

Ryc. 4. Grobowiec rodziny Bersonéw na Cmentarzu Lyczakowskim we Lwowie

Zrédto: https:/ /cmentarzlyczakowski.pl/ karty-nagrobkow/ seweryn-berson-rodzina-
bersonow/ (dostep 12.01.2025)

55 Gazeta Lwowska” 1917, nr 52, s. 4.
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Comments on Seweryn Berson's Music in the Galician Press

Abstract

Seweryn Berson (born 1858 in Nowy Sacz, died 1917 in Lviv) lawyer, com-
poser and organizer of cultural life in Lviv, this is a man somewhat forgotten today.
He came from a Jewish legal family. Parallel to his law studies, he studied compo-
sition with Wiadystaw Zeleriski in Krakéw. Around 1890 he began studying com-
position in Berlin with the famous teacher, composer and violinist Heinrich Urban.
After returning from Berlin, he began writing music reviews for the Krakow press
("Nowa Reforma", ”Zycie“) . In Lviv he was a reviewer of "Gazeta Lwowska", "Irys"
and "Gazeta Poranna". In his press reviews he shared his comments about the per-
formers, characterized the repertoire, and expressed his opinions about the com-
posers. His comments concerned primarily the musical culture of Galicia and the
Lviv theatre-opera, but he also wrote about European music.

Keywords: Seweryn Berson, the musical culture of Galicia, theater-opera in Lviv, Jews
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Archiwum Uniwersytetu Jagielloriskiego

Dziatalno$¢ muzyczna i edukacyjna
absolwentki Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Ré6zy Arnold-Herstein (1896-?)

Sztuka i muzyka zydowska na ziemiach polskich w okresie miedzy-
wojennym przezywala swoj rozkwit. Duze spolecznosci zydowskie
w miastach sprzyjaty rozwojowi kultury zydowskiej, ktorejjednym z wy-
razéw byta muzyka. Niektorzy ograniczali sie do muzykowania w gronie
rodziny i znajomych w wolnym czasie czy przy okazji zydowskich $wiat,
inni - stawiali na bardziej profesjonalny rozw¢j, szkolac sie i zostajac za-
wodowymi muzykami. Nie inaczej byto w Krakowie - miescie, w ktérym
narodzilo sie wiele muzycznych talentéw, w tym pochodzenia zydow-
skiego. Wielu z nich bylo absolwentami kojarzonej z Krakowem najstar-
szej polskiej uczelni, Uniwersytetu Jagielloriskiego. Wsréd tego licznego
grona artystow w szczegolny sposéb warto pochylic sie nad zyciem i dzia-
talnoscia jednej osoby pochodzenia zydowskiego, ktéra cale swoje zycie
zwigzala z muzyka. Mowa o R6zy Arnold-Herstein (1896-?) - doktorze
filozofii, pianistce i pedagogu, nauczycielce muzyki zydowskiej, a takze
wieloletniej dyrektorce Szkoty Muzycznej przy Zydowskim Towarzy-
stwie Muzycznym w Krakowie. Jej zycie przepetniato zamilowanie do zy-
dowskiej kultury, zwlaszcza do muzyki. Nie tylko ja wykonywala jako
artystka przy okazji réznego rodzaju wydarzer, ale réwniez znaczng
czed¢ swojego zycia poswiecila na nauczanie jej wéréd najmtodszych.
Mimo ze tragedia II wojny Swiatowej spowodowata zamkniecie prowa-
dzonej przez nig krakowskiej szkoly, to ona sie nie poddata i nadal wyko-
rzystywata swoje umiejetnosci pedagogiczne - najpierw udzielajac pry-
watnych lekgji fortepianu we Lwowie, a po zakoniczeniu wojny tworzac
szkole muzycznag w Izraelu. Do tej pory jest postac nie zostata poddana
szerszej analizie w literaturze, a ponizszy artykut stanowi prébe przybli-
Zenia jej zycia i dziatalnoéci.
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Zycie i dzialalno$é R6zy Arnold-Herstein (1896-?)

Roéza (Rozalia) Arnold-Herstein urodzita sie 29 pazdziernika 1896 r.
w Rzeszowie jako cérka Henryka, zastepcy handlowego. Byla stu-
dentka Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagielloriskiego w roku
akademickim 1923/1924 i 1929/1930'. Miedzy tymi latami ukoniczyta
studia na Uniwersytecie w Wiedniu. Nauki pobierata miedzy innymi
u wybitnych pianistow tamtego okresu: Jerzego Lalewicza, Leo Siroty
i Edwarda Steuermanna.

Fot. 1. Karta wpisowa Rézy Arnoldéwny na Wydziat Filozoficzny UJ z 1923 r.

Zrédto: Archiwum Uniwersytetu Jagielloriskiego [dalej: AUJ], Katalog gtéwny
studentéw UJ za rok szkolny 1923/1924, filozofia studentki i farmacja - stuchaczki
zwyczajne, litery A-Z, sygn. S1I 318a

1 AU]J, sygn. S II 318a, Katalog gléwny studentéw UJ za rok szkolny
1923/1924, filozofia studentki i farmacja - stuchaczki zwyczajne, litery A-Z; sygn.
S 11361, Katalog gléwny studentéw UJ za rok szkolny 1929/1930, litera A-B.
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Po powrocie do Polski zostala nauczycielka szkoty $redniej
w Ostrowcu, a p6zniej osiadla w Krakowie. Po przesledzeniu ksiag ad-
resowych z lat 1933 /1934 mozna odnalez¢ informacje, ze w tym okre-
sie mieszkala przy ul. Jasnej 2 (obecnie ul. Wojciecha Bogustawskiego,
w dzielnicy I Stare Miasto), wraz z rodzing Borgenichtow: Ernestyna,
urzedniczka prywatng, i Izakiem, kupcem?.

Od 1 wrzesnia 1932 r. kierowala zalozong przez siebie szkola mu-
zyczna Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego. Réza zalozyla ja wraz
z inng pianistka, Heleng Landau. Razem ze Stefanem Schleichkorem two-
rzyly one trzon pedagogiczny tej placéwki. Zastosowano w niej tréjstop-
niowy tok nauczania®. Byty w niej klasy: fortepianu, skrzypiec, wiolon-
czeli, $piewu, §piewu choéralnego, nauk teoretycznych i rytmiki (tarica),
ktore obejmowaty wszystkie stopnie nauki. Kadra pedagogiczna byta do-
bierana z duza starannoscia i sktadata sie z wybitnych nauczycieli, ktérzy
sami byli praktykami - przykltadem tego jest fakt, ze kurs mistrzowski
w klasie fortepianu prowadzit jej byly nauczyciel, Edward Steuermann
(1892-1964) - wybitny pianista i kompozytor, uczer Ferruccia Busoniego,
ktory w latach 1932-1936 prowadzil najwyzszy kurs fortepianu w Krako-
wie, dojezdzajac tu az z Wiedniat. Obecnos¢ Steuermanna spowodowala
duzy wzrost popularnosci szkoty wéréd zydowskich dzieci, jak réwniez
podniosta range tej szkoty na tle innych placowek tego typu, ktore funk-
cjonowaly w miescie. Przy szkole prowadzonej przez Réze otwarto réw-
niez przedszkole muzyczne dla dzieci od 4 do 7 lat, a takze tzw. konwer-
satorium dla dzieci w wieku 7-14 lat. Zajecia prowadzono na podstawie
najnowszych programéw i metod nauczania®.

2 Spis mieszkaricow miasta Krakowa z uwzglednieniem zawodu i adresu, w: Ksiega
adresowa miasta Krakowa i wojewddztwa krakowskiego z informatorem m. st. Warszawy,
wojew. kieleckiego i Slgskiego. Rocznik 1933/1934, Krakéw 1933, s. 3, 11.

3 Wedtug informacji T. Przybylskiego szkota miata zosta¢ zalozona juz w la-
tach 20. XX w. Por. T. Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie. Od Srednio-
wiecza do czasow wspétczesnych, Krakow 1994, s. 91.

4 T. Przybylski, op. cit.,, s. 91; Szkota Muzyczna przy Zydowskim Towarzystwie
Muzycznym, ,Nowy Dziennik” 1935, nr 267, s. 20; Katedra Fortepianu, Akademia Mu-
zyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, https://www.amuz. krakow.pl/
wydzialy /wydzial-ii-instrumentalny / katedra-fortepianu/ (dostep: 27.11.2025).

5 T. Przybylski, op. cit., s. 91; I. Fater, Muzyka zydowska w Polsce w okresie mig-
dzywojennym, przekl. E. Swiderska, Warszawa 1997, s. 230; C. Brzoza, Na Kazimie-
rzZui... Zydzi Krakowa migdzywojennego. Kalendarium, Krakéw 2023, s. 836.
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Zanim jednak zostanie przyblizony obraz szkoly prowadzonej przez
Roze, warto powiedzieé kilka stéw na temat samego Zydowskiego Towa-
rzystwa Muzycznego w Krakowie, w ktérego ramach ona dziatata. Towa-
rzystwo stanowito instytucje kulturalng spolecznosci zydowskiej, a roz-
kwit swojej dzialalnosci przezywato w latach 20. i 30. XX w. Jego celem
byto promowanie muzyki zydowskiej oraz rozwijanie zycia muzycznego
poprzez organizacje koncertow, wykladow i wydarzen artystycznych.
W obliczu rosnacego w dwudziestoleciu miedzywojennym nacjonalimu
i antysemityzmu dzialalnos¢ Towarzystwa stanowila forme oporu kul-
turowego i podkreslata odrebnos¢ zydowskiej tozsamosci. Jego preze-
sem byl doktor praw, Henryk Apte (1888-1942) - adwokat, a takze
skrzypek i krytyk muzyczny®. Powstanie instytucji i jej misja byly odpo-
wiedzig na zmniejszajace sie mozliwosci rozwoju muzyki zydowskiej,
wypieranej coraz czesciej przez muzyke europejska. Jak zaznacza Sylwia
Jakubczyk-Sleczka w artykule zatytulowanym Przemiany zydowskich tra-
dycji muzycznych a przemiany zydowskich instytucji muzycznych na przykta-
dzie przedwojennej Galicji: ,, Zydowskie Towarzystwo Muzyczne, jako fu-
zja kapeli klezmerskiej i nowoczesnej europejskiej instytucji muzycznej,
stawalo sie narzedziem przetrwania tradycji w nowoczesnym $wiecie,
przeksztalcajac ja w nowa muzyke narodowa””.

Sama Réza widziata w prowadzeniu szkoly muzycznej przeznaczo-
nej dla zydowskiej mtodziezy szczeg6lna misje. Jak mowita, ,,uswiada-
mia muzycznie zydowski Krakéw”, a takze, ze , niema pilniejszej rzeczy
na $wiecie. Skladamy muzyce §wiatowej wspaniala danine prac, kom-
pozycyijidziel, a sami nie mamy o niczem pojecia. To oburzajace”. Z ko-
lei dyrygent w tejze szkole, I1zaak Lust, dodawal: ,Jak dtugo nie ma

6S. Jakubczyk-Sleczka, Za kulisami sceny koncertowej: polityka kulturalna Zydow-
skiego Towarzystwa Muzycznego w Krakowie, w: Zydzi krakowscy: nowe kierunki badari,
red. A. Maslak-Maciejewska, Krakéw-Budapeszt-Syrakuzy 2021, s. 133-182; Orga-
nizacje zydowskie w Krakowie do 1939 r., Wirtualny Sztetl Muzeum Historii Zydéw
Polskich ,,Polin”, https:/ /sztetl.org.pl/pl/node/81404 (dostep: 27.11.2025).

7 S. Jakubczyk-Sleczka, Przemiany zydowskich tradycji muzycznych a przemiany
zydowskich instytucji muzycznych na przyktadzie przedwojennej Galicji, ,,Roczniki Hu-
manistyczne” 2022, t. LXX, z. 12, s. 244.

8]. Feldhorn, O fortepianie, skrzypcach, szkole i dobrej wrozce zwanej muzykg. Wra-
zenia z Zydowskiej Szkoly Muzycznej przy Zydowskim Towarzystwie Muzycznym w Kra-
kowie, ,Nowy Dziennik”, R. XVI, nr 194 z 17 lipca 1933, s. 9-10.
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zydowskiego szkolnictwa muzycznego, tak dlugo nie bedzie ani twor-
coéw, ani wykonawcow prawdziwie narodowej muzyki”®.

Krakowska szkota stata sie tematem jednego z artykuléw czasopi-
sma ,Nowy Dziennik” z 1933 r. (nr 194), zatytulowanego O fortepianie,
skrzypcach, szkole i dobrej wrézce zwanej muzykq. Wrazenia z Zydowskiej
Szkoly Muzycznej przy Zydowskim Towarzystwie Muzycznym w Krakowie,
autorstwa Juliusza Feldhorna, w ktérym Réza zostata przedstawiona nie
z nazwiska, a przez inicjat ,A.”, od nazwiska , Arnold”, i okre$lona jako
»jedna z muzyczno-pedagogicznych staw naszego grodu”10. Z artykutu
Juliusza Feldhorna dowiadujemy sie, ze szkota muzyczna, ktéra prowa-
dzita R6za, w pierwszym okresie swej dziatalnosci miescila sie pod ad-
resem zamieszkania R6zy - przy ul. Jasnej 2 w Krakowie. Autor tego
artykulu opisal jeden z koncertéow uczniéw, ktéry odbyt sie w szkole:

Wszystkie miejsca byly zajete. Znalazlem wreszcie skromne krzesetko w kacie,
dokad usunieto wszystkie osoby powyzej lat dwunastu i inne niepotrzebne re-
kwizyty. Jaki§ rozkoszny pyzaty dzieciak w biatej sukience, dygnawszy
grzecznie, zasiadt do fortepianu. N6zki z trudem dosiegaty pedatéw, ale raczki
zagarnialy klawiature w posiadanie, jak teren dobrze znany, swojski. Nagro-
dzono ja oklaskami. Przyjeta je bez falszywego wstydu, ale tez bez dumy, jak
rzecz, ktéra sie rozumie sama przez sie. Program byt bardzo urozmaicony.
Z fortepianu i skrzypiec plynely pod palcami dzieci melodie dziwnie wzrusza-
jace; mieszala sie w nich prostota i zadziwiajaca umiejetnoé¢ w jakis ciekawy,
jedyny w swoim rodzaju amalgamat. Posréd stuchaczy panowatlo skupienie
nad wiek dojrzale. Dziecinna radoé¢ przejawita sie w zywszych ruchach i pod-
niesionych glosach dopiero przy herbatce z ciastkami, ktérymi obdarzono obfi-
cie malych i duzych goscill.

Z roku na rok placéwka rozszerzata swoja dziatalnosé. 15 sierpnia
1934 r. siedziba szkoly zostala przeniesiona do powiekszonego i unowo-
czes$nionego budynku przy ul. Mikotaja Zyblikiewicza 5, w ktérym mie-
Scit sie 6wczesnie Dom Pracownikéw Pocztowej Kasy Oszczednoscil2.
Mozna go zobaczy¢ na ponizszej fotografii z zasobu Narodowego Archi-
wum Cyfrowego. Jak widaé, byl to okazaly gmach, zlokalizowany -

9 7Z.T.M., ,Nowy Dziennik” 1929, nr 263, s. 11.

10J. Feldhorn, op. cit., s. 9.

11 Jbidem, s. 9-10.

12 Szkota Muzyczna przy Zydowskim Towarzystwie Muzycznym w Krakowie,
»Nowy Dziennik” 1934, nr 223, s. 15.
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podobnie jak poprzedni budynek - bardzo blisko centrum miasta, co
niewatpliwie bylo jego bardzo duzym atutem.

Fot. 2. Dom Pracownikéw Pocztowej Kasy Oszczednosci przy
ul. Mikotaja Zyblikiewicza 5 w Krakowie - widok zewnetrzny, 1927-1939

Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe, Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny
- Archiwum Ilustracji, sygn. 3/1/0/8/6143

W ogloszeniu z 1935 r. mozemy przeczytad, ze oprécz wspomnia-
nych wczesdniej klas muzycznych szkota prowadzita réwniez przygoto-
wanie do egzaminu nauczycielskiego. Z kolei w przedszkolu muzycz-
nym, do ktérego mogly uczeszczaé dzieci juz od 3 roku zycia az do 7 lat,
prowadzono zajecia z rytmiki i orkiestry perkusyjnej, a takze zajecia fre-
blowskie, czyli takie, ktére stawiajg na nauke poprzez zabawe, doswiad-
czenie i aktywna eksploracje Swiata. Ponadto, jak dowiadujemy sie z ar-
tykutu na famach 267 numeru ,Nowego Dziennika” z 1935 r., szkota
prowadzilta réwniez jednoroczny kurs rytmiki dla freblanek i zawodowe
trzyletnie studium rytmiczno-taneczne!®. R6za Arnoldéwna byta uzdol-
niong pianistka i grata przy okazji r6znych wydarzen. Przykladowo, od

13 Szkota Muzyczna przy Zydowskim Towarzystwie Muzycznym, ,Nowy Dzien-
nik” 1935, nr 267, s. 20; C. Brzoza, op. cit., s. 1007.
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26 pazdziernika 1935 r. rozpoczeto w szkole cykl wieczoréow muzycz-
nych. W czasie spotkania inauguracyjnego zaprezentowano sonaty Ar-
cangelo Corellego, Wolfganga Amadeusza Mozarta i Johannesa Bra-
hmsa w wykonaniu wiasnie R6zy Arnoldéwny, ktéra wystapila obok
Heleny Landauéwny, Rafata Mannego i Stefana Schleichkorna. Kolejny
taki wieczo6r odbyt sie 3 listopada tegoz roku w Sali Boloriskiego - sali
koncertowej mieszczacej sie w Rynku Giéwnym pod numerem 34. Od-
byto sie wtedy pozegnanie Stefana Schleichkorna, ktéry miat sie udac
w tournée po Palestynie. Wykonat utwory solowe na altéwce z akompa-
niamentem Heleny Landauéwny, jak réowniez byt dyrygentem dziecie-
cej orkiestry. W czerwcu 1936 1. odbyt sie natomiast II popis Szkoty Mu-
zycznej przy Zydowskim Towarzystwie Muzycznym, podczas ktérego
wystapili uczniowie klas fortepianu Ré6zy Arnoldéwny, obok wycho-
wankéw Heleny Landauéwny i Ireny Rothowny4.

22 sierpnia 1937 r. w Krakowie R6za wyszla za maz za Zygfryda Man-
freda Hersteina!5. W Zydowskim Towarzystwie Muzycznym petnila funk-
cje bibliotekarki'®, a obok pracy pedagogicznej nieustannie prowadzita ak-
tywna dzialalnoé¢ muzyczna. 9 stycznia 1938 r. wystapila na koncercie
muzyki zydowskiej, ktéry zorganizowat Komitet Lokalny Zydowskiego
Frontu Narodowego i Szkota Muzyczna przy Zydowskim Towarzystwie
Muzycznym. Odby1 sie on w Klubie Syjonistycznym, mieszczacym sie na
ul. Grodzkiej 71. Oprécz niej wystapili miedzy innymi Izak Lust, Rafat
Manne i Izabela Wexnerowal”. Z kolei 17 lutego tegoz roku byta pianistka
na wieczorze muzyki zydowskiej. Wystgpila wtedy ponownie obok Izabeli
Wexnerowej (Spiew) i Alfreda Schenkera (skrzypce). Koncert mial miejsce
na ul. Zielonej 10, w siedzibie ,Solidarnosci” - krakowskiego oddziatu or-
ganizacji B'nai B'rith, ktora istniata w miescie od 1892 r. i zajmowala sie tu

14 C. Brzoza, op. cit., s. 1016-1017, 1063; Krakow. Przewodnik dla zwiedzajgcych
z planem miasta/Czes¢ 1. Informacje 0gélne, Krakéw 1936, https:/ / pl.wikisource.org/
wiki/Krak%C3%B3w._Przewodnik_dla_zwiedzaj%C4%85cych_z_planem_miasta/
Cz%C4%99%C5%9B % C4%87_1._Informacje_og %C3%B3Ine (dostep: 27.11.2025).

15 D. Hirschberg, Herstein Family, https:/ /ics.uci.edu/~dhirschb/genealogy/
Krakow /Families/Herstein. html (dostep: 27.11.2025).

16 Walne Zgromadzenie Zydowskiego Towarzystwa Muzycznego, ,,Nowy Dzien-
nik” 1938, nr 30, s. 13.

17 C. Brzoza, op. cit., s. 1170; Koncert Muzyki Zydowskiej, ,Nowy Dziennik” 1938,
nr9,s. 14.
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dziatalnoécig charytatywng, edukacyjng i kulturalng'é. Réza prowadzita
szkote az do wybuchu II wojny $wiatowej. W 1939 r. udalo jej sie uciec do
Lwowa, gdzie podjela prace jako nauczycielka gry na fortepianie. Czas
okupagji przezyla jako Polka, majac aryjskie papiery. Po wielu latach tu-
taczki osiadta ostatecznie w Izraelu. Tam tez zalozyta Szkote Muzyczna im.
Joela Engla, w ktoérej zdobyla stawe oraz uznanie jako nauczycielka i dy-
rektorka. Data i okolicznosci jej Smierci nie sa znane!?.

Podsumowanie

Reasumujac, R6za Arnold-Herstein jest przykladem kobiety wyzna-
nia mojzeszowego i narodowosci polskiej, ktéra przez cale swoje zycie
pozostala wierna judaistycznym wartoéciom, kulturze i wierze. Wyra-
zala te wartosci w tworzonej przez siebie muzyce, jak i wiedzy muzycz-
nej, ktéra przekazywala swoim uczniom. Pianistka odnalazta swoje po-
wolanie wlasnie w dzieleniu sie wiedza z najmtodszymi - dostrzegajac,
jak duzy potencjat tkwi w mtodym pokoleniu i jak wazne jest przekazy-
wanie im wiedzy muzycznej od najmtodszych lat. Nie tylko zaszczepiata
w nich mitoé¢ do muzyki, ale réwniez udostepniala im wiedze i wtajem-
niczata w kulture muzyki zydowskiej, ktéra byla przeciez bardzo cha-
rakterystyczna i nie mozna bylo sie jej nauczy¢ w innych typach szkot.
Zdawala sobie sprawe, ze tylko przekazanie dalej zydowskiego do-
robku muzycznego umozliwi jego przetrwanie w nastepnych pokole-
niach. Stalo sie to szczegélnie wazne w obliczu tragedii Holokaustu pod-
czas Ilwojny Swiatowej i proby zniszczenia wszystkiego, co bylo
zwigzane z zydowska kultura i dziedzictwem. Jest dowodem na to, ze
muzyka zydowska mogta by¢ wyrazana na wiele sposobéw - zaré6wno
przez aktywna tworczosé, jak i edukacje miodego pokolenia. Godne
uznania s3 jej zdolnosci organizacyjne, dzieki ktérym nie tylko doprowa-
dzila do zatozenia szkoly przy Zydowskim Towarzystwie Muzycznym,
ale réwniez aktywnie rozwijata jej dzialalnos¢, zatrudniajac wykwalifiko-
wang kadre nauczycielska, organizujac wydarzenia okolicznosciowe,
liczne koncerty z udziatem jej uczniéw czy starajac sie o jak najlepsze

18 C. Brzoza, op. cit., s. 1177.
19 1. Fater, op. cit., s. 230.
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warunki do nauki przez pozyskanie nowoczeéniejszego budynku.
Oproécz tego nieustannie czynnie muzykowata, wystepujac przy okazji
réznego rodzaju koncertéw muzyki zydowskiej. Niewatpliwie jej zycio-
rys moze stac sie inspiracjq, a takze przyczynkiem zaréwno do dalszych
badar nad jej zyciem, jak i nad losami innych os6b pochodzenia zydow-
skiego oraz prowadzonej przez nich edukacji muzyczne;.
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The Musical and Educational Activities of R6za Arnold-Herstein (1896-?),
a Graduate of the Jagiellonian

Abstract

The aim of this article is to present the life and work of a Jewish graduate of
the Jagiellonian University who devoted her entire life to music. We are talking
about Réza Arnold-Herstein (1896-?), Doctor of Philosophy, pianist and teacher,
founder and director of the Music School of the Jewish Music Society, which operated
in Krakow until the outbreak of World War II. Her activities at school and her mu-
sical career as a pianist were described in this article.

Keywords: Arnold-Herstein Réza (1896-?), Jewish Music Society, Jagiellonian Uni-
versity, Cracow, music education
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Akademia Tarnowska

Muzyka w zyciu codziennym
tarnowskich Zydéw na poczatku XX wieku

Spotecznos¢ zydowska byla obecna w strukturze narodowosciowej
Tarnowa od korica XV do XX w.1. Tarnéw byt miastem prywatnym do
1772 r., wiec zgode na osiedlenie sie w miescie wydawali jego wlasci-
ciele. Populacja Zydéw z kazdym rokiem zwigkszala sie. Wedtug da-
nych z 1765 r. w mieécie mieszkato 900 Zydéw w 31 kamienicach przy
ul. Zydowskiej i Pilznienskiej (dzi§ Wekslarskiej)2, a do wybuchu
II wojny $wiatowej ta liczba wcigz wzrastalad.

Przekroj spoleczny spolecznosci zydowskiej w Tarnowie pod wie-
loma wzgledami byl bardzo zréznicowany. W tej licznej grupie byli za-
réwno dzialacze syjonistyczni, polityczni, spoteczni i samorzadowi, ra-
bini, cadycy, dziennikarze, prawnicy, lekarze, historycy, adwokaci oraz
muzycy, czyli szerokie spektrum inteligenciji, jak i reprezentanci wielu
réznych innych zawodéw, np. drobni rzemieélnicy, ktérzy dominowali
w handlu i w przemysle konfekcyjnym, ceramicznym, metalowym,
drzewnym, a takze w kamasznictwie i kuénierstwie. Byli to wiec glow-
nie handlarze, krawcy, stolarze, mtynarze.

1F. Kiryk, Miasta regionu tarnowskiego — Tarnéw, Tuchéw, Cigzkowice do kotrica
XVIw., w: Tarnéw. Dzieje miasta i regionu, t. 1: Czasy przedrozbiorowe, red. F. Kiryk
i Z. Ruta, Tarnéw 1981, s. 266-267; Sejm Czterech Ziem, oprac. J. Goldberg, A. Kaz-
mierczyk, Warszawa 2011, s. 55-407.

2 A. Pachowicz, Razem przez wieki w jednym miescie. Wybrane zagadnienia z dzie-
jow spolecznodci zydowskiej w Tarnowie, ,Studia Zydowskie. Almanach” 2024, t. 14,
s. 45-61; A. Pachowicz, Srodowisko inteligencji zydowskiej w Tarnowie w latach
1772-1918 (wybrani przedstawiciele), ,Galicja. Studia i Materiaty” 2024, t. 11 spe-
cjalny: Galicyjski tygiel. Inteligencja w zaborze austriackim (1772-1918), s. 498-510.

3 A. Bartosz, Zydowskim szlakiem po Tarnowie, In the footsteps of the News of Tar-
noéw, Tarnéw 2000 (publikacja niepaginowana); Z. Guldon, Ludnosé zydowska w mia-
stach matopolskich w drugiej potowie X VII wieku, w: Zydzi w Malopolsce. Studia z dzie-
jow osadnictwa i zycia spotecznego, red. F. Kiryk, Przemysl 1991, s. 85-97.
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Wsrod tej spotecznosci byla liczna grupa oséb, dla ktérych wazna
role w zyciu odgrywata muzyka*. Osoby te troszczyly si¢ m.in. o grun-
towne wyksztalcenie muzyczne dzieci i mlodziezy (nauczanie gry na
réznych instrumentach w szkotach lub na prywatnych lekcjach); braty
udzial w réznych wydarzeniach muzycznych, takich jak np. koncerty,
na ktore zapraszano wybitnych muzykéw, wystepy chéréow (przy szko-
tach czy tez przy organizacjach zydowskich); organizowaty réwniez np.
koncerty muzyki jazzowej albo rozrywkowej. Celem artykulu jest uka-
zanie tych aspektéw codziennego zycia muzycznego w Tarnowie w po-
czatkach XX w., a takze zwrécenie uwagi na r6znorodnoé¢ podejmowa-
nych inicjatyw w tym zakresie.

Dokonujac analizy réznych zachowanych materialéw, mozna
stwierdzi¢, ze sfera zycia muzycznego w Tarnowie rozwijala sie
szybko i aktywnie. Jej caloéciowe odtworzenie jest trudne, ale moz-

liwe na podstawie szczatkowo zachowanych dokumentéw.

Nauka $piewu i gry na instrumentach

Nauka $piewu czy tez gry na instrumentach towarzyszyla dzie-
ciom od najmlodszych lat. Rozpoczynala sie w szkole, a potem, jesli
kto$ chcial, mogl doksztalcaé sie rowniez w trakcie korepetycji. Te
forme wielokrotnie reklamowano w lokalnej prasie. Zainteresowani
mogli przeczytac oferty, ktére zamieszczano w prasie tarnowskiej.
W , Tygodniku Zydowskim” regularnie publikowano wiele takich
propozycji, co moze Swiadczy¢ o popularnosci tej formy nauki. Na-
uczyciele oferowali nauke gry na wskazanym instrumencie, a jed-
noczesnie informowali, jakie sami maja wyksztalcenie, kompetencje
i doswiadczenie, np. lekcji gry na fortepianie udzielata Mala Griin-
stein-Klapholzowa, ktéra ukoniczyla konwersatorium muzyczne
w Pradze’, czy dr Marcel Liebeskind, uczenr prof. Seweryna Eisen-
bergera.

4].T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia, 1772-1914, Rochester 2002,
passim; E. Frydel-Jasiriska, Muzyka, w: Encyklopedia Tarnowa, red. A. Niedojadto,
Tarnéw 2021, s. 277-278.

5, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 10, s. 4.
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Dr MARCEL LIEBESKIKD

rozpoczal lekcje gry na fortepianie oraz kursa teorji
i historji muzyki,
Zgtoszenia: Krakowska 61, L. p. od 2-4.

Dr Marcel Liebeskind

uczen prof. Sew. Eisenbergera
powrocil i przyimuie wpisy

na lekecje gry fortepianowej oraz ma kursa

teorji 1 historji muzyki (zbiorowe i indywid.).
Wyzszy kurs gry fortepianowej

wedlug programu wiedenskiej Akademji muzycznej.

Zgtoszenia: Krakowska 61. l. p.od b do 7.

Ryc. 1. , Tygodnik Zydowski” 1928, nr 22, s. 3, “Tygodnik Zydowski” 1929,
nr 36,s. 3

Dr. Marcel Ligbeskind przygotowuje w za-
kresie historji i teorji muzyki oraz udziela
lekcyj gry na fortepianie.

Zgloszenia: Krakowska 61, I, p. od g. 2-4
popol,

ar

WICHM TN 5 CHCH I DTS

LEKCYJ GRY NA FORTFfIANIE

udziela wedlug najnowszych metod
absolwent:a konserwatorjum inuzycz. w Pradze
Zgloszenia: Mala Griinstein- Klapholzowa
ul. $w. Anny Nr. 5, 1 p. (dm p. Maliaskiego u pp. Messingeriw)
TS T AR TSR TS S U § T S

Ryc. 2., Tygodnik Zydowski” 1928, nr 2, s. 3., Tygodnik Zydowski” 1934, nr 10, s. 4

Stale miejsce w kalendarzu roku szkolnego mialy tzw. popisy orga-
nizowane w szkotach muzycznych. Zawsze dokladnie opracowywano
ich program, aby uczestniczgca w nich mlodziez mogta zaprezentowac
swoj dorobek artystyczny oraz umiejetnosci muzyczne. Niewatpliwie
byl to wazny moment réwniez dla nauczycieli, gdyz mogli ustyszeé
efekty pracy swoich podopiecznych. Popisy byty zazwyczaj na wysokim
poziomie, odzwierciedlaly sie w nich zaréwno umiejetnosci uczniéw,
jak i umiejetnosci pedagogiczno-muzyczne nauczycieli. Zawsze groma-
dzily liczne grono stuchaczy, wéréd ktérych byli sympatycy prezento-
wanego rodzaju muzyki, goscie, rodzice i rodziny wystepujacych dzieci.
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Z tego powodu odbywaly sie w réznych miejscach, np. w siedzibie In-
stytutu Muzycznego przy ul. Prezydenta Moscickiego, w sali Kasy Osz-
czednoscit. Kilka dni przed popisami zamieszczano w prasie dokladne
informacje dotyczace czasu, miejsca, wystepujacych oséb oraz pro-
gramu. Natomiast po wydarzeniu publikowano drobiazgowe opinie
i komentarze na ich temat. Zawsze opisywano poziom, technike gry, ja-
kie reprezentowali muzycy w nim uczestniczacy, a nawet informowano
o tym, czy mieli treme przed wystepem’. Warto wspomnie¢, ze wysoki
poziom mialy popisy mlodych muzykéw przygotowane m.in. przez
szkoly muzyczne prowadzone przez S. Baua i S. Bauéwne$. Mlodziez
byta w tych placéwkach zawsze bardzo dobrze przygotowana, a popisy
szczegdtowo opisywano w , Tygodniku Zydowskim”.

Dnia 10 listopada 1935 r. odby1 sie popis w sali przy ul. Prezydenta
Moscickiego 2, uczestniczyly w nim dzieci w réznym wieku:

Gra ich odznaczyta sie fadnem i dobrem utozeniem reki, pelnem gtebokiem
uderzeniem, dobrem frazowaniem, interpretacja pelng zrozumienia, a wiec
zasadniczemi cechami dobrej gry fortepianowej, za$ uczniowie skrzypkowie
wyrdzniali sie gra o doskonalej technice, pelnym dZzwiecznym tonem i subtel-
nem cieniowaniem. Jako bardzo udana czes¢ bogatego programu nalezy wy-
mieni¢ numery klasy rytmiki, w szczeg6lnosci orkiestry perkusyjnej i taticow
solowych, wykonanych przez uczennice i uczniéw w wieku 6-8 lat. Reasu-
mujac przebieg popisu wypada z przyjemnoscia stwierdzi¢ ogélne zadowo-
lenie i uznanie, wyrazone przez rodzicéw i gosci, ktérzy napelniajac sale po

brzegi stuchali w pelnym skupieniul®.

Warto wspomnie¢, ze od 1922 r. dzialato w Tarnowie Towarzystwo
Dramatyczne ,Muza”, ktére utrzymywato wilasna orkiestre, chér!! oraz

6 A. Pachowicz, Z dzialalnosci Kotka Przyjaciot Muzyki (Towarzystwa Muzycz-
nego) w Tarnowie w latach 1869-1914, w: Muzyka w kontekécie pedagogicznym, spotecz-
nym 1 kulturowym. Studia i szkice, t. 3: Polityczno-spoleczne konteksty muzyki,
red. E. Nidecka, J. Wasacz-Krzton, Rzeszéw 2022, s. 117-134; K. Tadel, Tarnowskie
Towarzystwo Muzyczne w latach 1918-1939, ,Rocznik Tarnowski” 1994, s. 165; Wielki
przewodnik. Tarnow, t. 5: Zawale, red. S. Potepa, Tarnéw 1998, s. 163.

7, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 21, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 22, s. 4.

8, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 23, s. 6.

9 Zob. np. , Tygodnik Zydowski” 1935, nr 22, s. 6.

10, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 45, s. 3.

11 Towarzystwo Dramatyczno-Muzyczne ,Muza” wielokrotnie informowato
na tamach , Tygodnika Zydowskiego”, ze przy sekcji muzycznej organizowany
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scene w budynku swojej siedziby w Safa Berura. Prowadzilo szeroka
dziatalnos¢ w sferze kultury, organizowato m.in. obchody rocznic $wiat
narodowych (np. uchwalenia Konstytucji 3 maja czy odzyskania niepod-
legtosci 11 listopada), zapraszalo na goScinne wystepy réznych artystow
(np. 21 kwietnia 1928 r. na operetke Jidele Bar-Mieve z M. Vajland w roli
glownej, calym zespotem kierowal bardzo dobrze znany i lubiany w Tar-
nowie Jankiel Jakub Herszkowicz, autor piosenek i wokalista)!2.

ZE SCENY
Stataniem tow, |, Muza' odbgizie sig kilka wy-
stepow operetkowyeh w sali Safa Berura. Przedsta-

wienie te rozpocznie operetka |, Jidele Bar-Micve' z

Py M. Vajland w gldwnej roli. Zesps! na kibrego cze-
le stol znany u nes wk dobrze p, Herschkowicz reczy
wykonaniem tej szwki, ktora z niebywalem powodze-
niem 1dzie przez valy sezon w Warszawie i innych
stolicach §wiata. i ! /

Pierwsze przedstawienie odbedzie sie w sobote
2L, bm, w sali Safa Berura,

Ryc. 3., Tygodnik Zydowski” 1928, nr 2, s. 4

Muzycy rodem z Tarnowa

Z tarnowskiego srodowiska wywodzito sie wielu znanych na zie-
miach polskich, w Europie i poza nia muzykéw. W Tarnowie urodzili
sie, ukoriczyli elementarng edukacje, a potem dalsze wyksztatcenie zdo-
bywali w innych miastach. Wiekszos¢ z tych osob nie zdecydowata sie
wrdcic na state do Tarnowa. Ich kariera rozwijala sie i tylko od czasu do
czasu koncertowali w miescie. Nie jest mozliwe odniesienie si¢ do
wszystkich muzykéw i wymienienie wszystkich tarnowian, a jedynie
wskazanie kilku najbardziej znanych.

Umiejetnos¢ gry na kilku instrumentach muzycznych mieli bracia
Auber: Arnold, Jakub, Maurycy oraz Salomon, ktérzy utworzyli stynng
orkiestre salonowg, znang w calym regionie. Kierowat nig ich ojciec Leon
Auber’3,

bedzie chér mieszany meski i zefiski oraz orkiestra symfoniczna. Wszyscy zainte-
resowani i chetni mogli zglasza¢ sie w ksiegarni Seidena. , Tygodnik Zydowski”
1928, nr 36, s. 3; , Tygodnik Zydowski” 1928, nr 38, s. 2.

12 Tygodnik Zydowski” 1928, nr 2, s. 4.

13 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku.
Stownik biograficzny, Warszawa 2014, s. 19; ,,Pogon” 1905, nr 38, s. 4; Wielki
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Z kolei skrzypek Salo Bau urodzit sie 4 stycznia 1864 r. w Tarno-
wie, a gruntowne wyksztalcenie otrzymal w Wiedniu, gdzie w latach
1881-1884 uczyl sie w konserwatorium Towarzystwa Przyjaciét Mu-
zyki pod kierunkiem Josefa Hellmesbergera juniora. Potem doksztat-
cal si¢ u Jacoba Griina. Koncertowal Niemczech, gtéwnie w Berlinie
i w Hamburgu#. W 1887 r. zatozyl w Krakowie szkote, w ktérej nau-
czatl gry na skrzypcach. W 1895 r. zdecydowat sie przenies¢ do Tar-
nowa i przy ul. Goldhammera 5 zalozyt szkote muzyczng, biuro kon-
certowe. Uczyl gry na skrzypcach i na fortepianie. Zmart w 1937 r.
w Tarnowiel®,

Edmund Pitzele (Edmund Eminowicz), $piewak, a takze aktor,
tancerz i rezyser, urodzit sie ok. 1890 r. w Tarnowie. Jednak swoja ka-
riere rozwijal poza tym miastem, pracowat m.in. w Przemyslu’¢, Kra-
kowie, Warszawie, Katowicach?”. Zginal w okresie Il wojny §wiatowej
w getcie warszawskim w 1943 r.

Przewodnik po Tarnowie, t. 3: Zamiescie i Burek, Tarnéw 1996, s. 515; J. Reiss, Alma-
nach muzyczny Krakowa 1780-1914, Krakéw 1939, passim; L.T. Blaszczyk, Zydzi
w kulturze muzycznej..., s. 188; R. Holden, Norbert Brainin, w: Oxford Dictionary of
National Biography 2005-2008, ed. by L. Goldman, London 2013, s. 134;
D. Snowman, The Amadeus Quartet: The Men and the Music, London 1981, s. 15;
,Revue et Gazette Musicale de Paris”, 30 III 1851, no 13, s. 98.

14 Powaznym problemem, z ktérym sobie nie radzil, byla trema. Mogt rozwi-
naé swoja kariere, tym bardziej ze jego gre na skrzypcach bardzo polubit Franci-
szek 1. S. Bau wystepowal w letniej rezydencji cesarskiej na zamku w Ischlu.
R. Brandstaetter, Krgg biblijny. Dziela zebrane, red. J. Majka, Krakow 2003, s. 41;
J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914..., s. 118, 152; R. Szydtowski, Wojna
zaczeta sie w Tarnowie, wspomnienia, Krakow 1991, s. 43-47.

15 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 25; Jakob Griin, w: Osterrei-
chisches Biographisches Lexikon 1815-1950, vol. 2, Vienna 1959, s. 86-87; Polska arty-
styczna: kalendarz - informator muzyczny, literacki, sztuk plastycznych, teatralny i kine-
matograficzny na 1923-24 rok, red. M. Skolimowski, Warszawa 1923-1924, s. 171;
L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 26; ]. Reiss, Almanach muzyczny Kra-
kowa 1780-1914..., passim.

16 L.T. Btaszezyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 178; Materialy do dziejow Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie: 1895-1939, t. 2, oprac. J. Dutkiewicz [i in.], Wro-
claw 1969, passim.

17 H. Ritterman-Abir, Nie od razu Krakow zapomniano, s.l. 1984, s. 77; L.T. Blasz-
czyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 178; H. Cudnowski, Niedyskrecje teatralne,
Wroctaw 1960, passim; L. Sempoliriski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1968,
passim.
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Dyrygent i kompozytor, prekursor jazzu w Polsce Jerzy Gert (Isak
Gartner)!8 urodzit sie 31 marca 1908 r. w Tarnowie!®. Gry na fortepianie
i skrzypcach uczyt sie w Wiedniu: w Nowym Konserwatorium i w Aka-
demii Muzyki i Sztuki Dramatycznej. W latach 30. XX w. pracowat m.in.
w wytworni ptyt gramofonowych Odeon w Warszawie?. Po wybuchu
II wojny $wiatowej wyjechal do Lwowa, gdzie byt dyrygentem orkiestry
Iwowskiej filharmonii. Tam zostat aresztowany przez Niemcow i wie-
ziony kolejno w niemieckich obozach koncentracyjnych (w Plaszowie,
Mauthausen, St. Valentin, Ebensee). Od 1947 r. pracowal w Krakowie
m.in. jako dyrektor Krakowskiej Orkiestry i Choéru Polskiego Radia, kie-
rownik artystyczny Teatru Muzycznego i Paristwowej Filharmonii, opie-
kun i aranzer zespotu ,Szat”. Zmart 5 czerwca 1968 r. w Krakowie?2!.

Kompozytor J6zef Zmigrod (Allan Grey) urodzit sie 23 lutego 1902 r.
w Tarnowie, ukonczyt studia filozoficzne w Heidelbergu i w Berlinie

18 Na podstawie decyzji Prezydium Rady Narodowej w Krakowie z dnia
15 lipca 1950 r. zmienit on rodowe nazwisko i imie z Isak Gértner na Jerzy Gert.
W dniu 13 kwietnia 1951 r. poslubit w Krakowie Anne Stein. Na podstawie zarza-
dzenia Prezesa Rady Ministréw z dnia 7 kwietnia 1952 r. zmianie ulegla pisownia
imion rodzicéw z Pessel Ester na Paulina i Salomona na Stefan. Archiwum Naro-
dowe w Krakowie, Oddziat Tarnéw, Akta stanu cywilnego Izraelickiego Okregu
Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi urodzen 1849-1917, sygn. 33/276/22, k. 48-49.
Zarzadzenie nr 72 Prezesa Rady Ministréw z dnia 7 kwietnia 1952 r. w sprawie
pisowni nazwisk i imion w dowodach osobistych i tymczasowych zaswiadcze-
niach tozsamosci (niepublikowane) wydane na podstawie art. 10 ust. 2 dekretu
z dnia 22 pazdziernika 1951 r. o dowodach osobistych, Dz.U. nr 55, poz. 382.

19 Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Tarnowie, Akta stanu cywil-
nego Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi urodzen 1849-1917,
sygn. 33/276/22, k. 48-49; Jerzy Gert, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1900
1980, t. 2, Warszawa 1994, s. 224; Jerzy Gert, w: Stownik muzykow polskich, t. 2: A-£,
Krakow 1964, s. 155; L.T. Blaszczyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX
i XX wieku, Krakéw 1964, s. 80; M. Sasiadowicz, Jerzy Gert, w: Encyklopedia Tar-
nowa..., s. 131.

20 M. Wojciechowicz, Miedzy ,Odeonem” a ,, Polskimi Nagraniami”. Organizacja
paristwowego przemystu fonograficznego w Polsce po II wojnie Swiatowej (1945-1955),
, Toruniskie Studia Bibliologiczne” 2013, nr 1, s. 23-40.

2l Media leksykon, red. E. Banaszkiewicz-Zygmunt, Warszawa 2000, s. 39; ]. Ra-
dlinski, Obywatel Jazz, Krakéw 1967, s. 105; M. Fuks, Judaica polskie, Warszawa 1989,
s. 208; L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 80; Z. Adrjanski, Kalejdoskop
estradowy. Leksykon polskiej rozrywki 1944-1989. Artysci, tworcy, osobistosci, War-
szawa 2002, passim; A. Pachowicz, Kompozytor, aranzer, dyrygent, Zyd rodem z Tarnowa
- Jerzy Gert (1908-1968), w: Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. E. Nidecka,
Rzeszow 2021, s. 180-198.
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oraz studia muzyczne w Wiedniu. Jego kariera rozwijata sie poza Polska,
byt autorem muzyki do produkgji teatralnych i filmowych. Po objeciu
wladzy przez Adolfa Hitlera opuécil Niemcy i przeniost sie do Wielkiej
Brytanii. Tam wspoétpracowat z przemystem filmowym, gléwnie z wy-
twornia Powell and Pressburger. Zmarl w Anglii 10 wrze$nia 1973 r.
w Amersham, w hrabstwie Buckinghamshire, w dystrykcie Chiltern?2.

Pianista, dyrygent, kompozytor, artysta oraz grafik Leopold Haber
(Haar; Springer Chaskiel Poli Haar lub Leopold Haar) urodzit sie w 1910 r.
w Tarnowie. Ukonczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
z wyksztalcenia byt artysta grafikiem i dekoratorem. Wraz ze swoim
bratem fotografem Zygmuntem utworzyt Akademicka Orkiestre ,Szal”,
wspolnie komponowali piosenki, uktadali do nich teksty. W orkiestrze
,Szal” Leopold Haber byl pianistg, klarnecista oraz dyrygentem, a jej
kierownikiem artystycznym byt J. Gert. Po zakoniczeniu II wojny $wiato-
wej udat sie do Wloch, a potem do Brazylii?. Zmart 24 listopada 1954 r.
w Sédo Paulo.

Skrzypek i pedagog Fryderyk Sand (Fryderyk Sadowski) urodzit sie
25 pazdziernika 1921 r. w Tarnowie?*, tam uczeszczal do gimnazjum,
uczyt sie jednoczesnie gry na skrzypcach, a pézniej w latach 1937-1939
w klasie skrzypiec Zenona Felifiskiego (1937-1939) w Konserwatorium
Muzycznym w Katowicach. Wybuch II wojny swiatowej przezyt w Tar-
nowie?, potem przeniést sie do Lwowa. Po wybuchu wojny niemiecko-
radzieckiej, pod koniec czerwca 1941 r., wrocit do Tarnowa i zostal
aresztowany przez Niemcoéw. Byt wieziony w obozach w Plaszowie,

2 Destination London: German - speaking Emigrés and British Cinema, 1925-1950,
ed. T. Bergfelder, C. Cargnelli, New York - Oxford 2008, s. 220-221; L.T. Blaszczyk,
Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 95; T. Bergfelder, Gray Allan (1902-1973), w: Ency-
clopedia of British Film, ed. B. McFarlane, Manchester 2014, s. 278.

2 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 99.

2 A, Sp6z, Sadowski Fryderyk, w: Polski stownik biograficzny, t. 34/2, z. 141, Wro-
claw-Warszawa-Krakéw 1992-1993, s. 301.

25 A. Pachowicz, Wrzesien 1939 roku w Tarnowie, w: Wrzesiern 1939 roku. Geneza
II wojny swiatowej w polskiej perspektywie, t. 2: Wojsko. Wojna. Jeniectwo, red. nauk.
J. Farys, T. Sikorski, P. Stowinski, Gorzéw Wielkopolski 2010, s. 155-161; A. Pie-
trzykowa, Region tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej. Polityka okupanta i ruch
oporu, Krakéw 1984, passim; A. Pietrzykowa, Ziemia tarnowska w latach 1939-1945,
w: Tarnéw. Dzieje miasta i regionu, t. 3: Lata drugiej wojny swiatowej i okupacji hitlerow-
skiej oraz Polski Ludowej, red. F. Kiryk, Z. Ruta, Tarnéw 1987, passim.
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Mauthausen, Melk i Ebensee. Wojne przezyti w 1945 r. powrdcit do kraju,
gral w orkiestrze Polskiego Radia w Katowicach, byt skrzypkiem solistg
i kierownikiem orkiestry kameralnej Centralnego Zespotu Artystycznego
Wojska Polskiego, grat réwniez od pazdziernika 1950 r. w orkiestrze Pari-
stwowej Opery i Filharmonii w Warszawie?¢. Wyemigrowal do Stanéw
Zjednoczonych, wykladat gre na skrzypcach w Saint Louis Conservatory
of Music and Schools for the Arts oraz prowadzil studencki zesp6t smycz-
kowy, ktory utworzyt?’. Zmart 14 czerwca 1980 r. w Saint Louis.

Muzyka w trakcie uroczystosci religijnych i pafistwowych

Muzyka towarzyszyla nabozeristwom w tarnowskich synagogach,
mozna bylo jej wystucha¢ takze w trakcie obchodzonych w miescie r6z-
nych uroczystosci religijnych czy panistwowych.

Kiedy w synagodze w Szabat odprawiano nabozenstwo przed za-
chodem storica, $piewano psalmy, po jednym na kazdy dzieri powsze-
dni, a potem hymn Lecha dodi?8.

O tym, jakie utwory beda §piewane w najwiekszej tarnowskiej Nowej
Synagodze, informowano wczeéniej na tamach ,Tygodnika Zydow-
skiego”, np. ,,Zarzad Nowej Synagogi chcac zapoznacd szersze sfery oby-
watelstwa zydowskiego z najnowszymi utworami muzyczno-religij-
nymi, wykonanymi przez nadkantora p. Rosenblatta i wzmocniony chér
pod batuta dyrygenta p. Kiinstlera postanowit ogtasza¢ stale program
modlitwy”2.

Spiew i koncerty chéréw towarzyszyly obchodom éwiat religij-
nych, np. Chanuki czy tez Purim. Zapalenie $wiec chanukowych sta-
nowilo istotny punkt obchodéw tego swieta, a w tarnowskich szkotach

26 A. Spoz, Sadowski Fryderyk, w: Polski stownik biograficzny..., s. 301.

27 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej..., s. 217; A. Ciechariski, Fryderyk
Sadowski nie zyje, ,Ruch Muzyczny” 1981, nr 3, s. 17; A. Spéz, Sadowski Fryderyk,
w: Polski stownik biograficzny..., s. 301.

28 N. Kameraz-Kos, 5wig3ta i obyczaje Zydowskie, Warszawa 2002, s. 33-34.

2 Tygodnik Zydowski” 1934, nr 10, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 14,
s.4; ,, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 18, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 19, s. 3;
, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 22, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1936, nr 6, s. 4; , Ty-
godnik Zydowski” 1934, nr 40, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 42, s. 4; , Tygo-
dnik Zydowski” 1936, nr 10, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1936, nr 14, s. 7; , Tygodnik
Zydowski” 1936, nr 15, s. 8.
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zydowskich organizowano jeszcze kilka wydarzeri towarzyszacych.
Tzw. wieczory chanukowe, w trakcie ktérych przemawiali dyrektorzy
szkol, ochronek®, gromadzity uczniéw i pracownikéw. Zapalano wéw-
czas $wiece i stuchano wystepéw chéru’! (np. w 1935 r. w gimnazjum
,Safa Berura” w trakcie wieczoru chanukowego jednym z punktéw pro-
gramu byl wystep chéru szkolnego, przeméwienie J. Neigera o istocie
tego Swieta, deklamacje wierszy, a takze odegranie aktu dramatu Jakéba
Kahana Krdl Izraela’2, a w szkole ,, Jabne” obchodom Chanuki towarzyszyt
wystep choru ztozony z najlepszych $piewakéw, ktéry wykonat kilka pie-
$ni chanukowych)33. Z kolei obchodom najbardziej radosnego zydow-
skiego $wieta Purim (Swieto Loséw) przypadajacego na 14 dzieri miesiaca
adar (luty-marzec), na pamiatke ocalenia Zydéw w Persji przed przesla-
dowaniem kroélewskim Hamana, towarzyszyly rézne wydarzenia, np.
14 marca 1936 r. organizacja Tarbut urzadzila wieczér w sali Kurtza,
w ktérym uczestniczyla miodziez reprezentujaca wszystkie organizacje
syjonistyczne w Tarnowie. Wieczoér rozpoczal prezes tej organizacji Abra-
ham Weinberg, ktéry oméwit historie tego $wieta. , Zywy dziennik, peten
humoru i satyry na nasze zycie polityczne i organizacyjne, oraz miszloach
manot zostaly przyjete przez obecnych zywym aplauzem. Wieczor za-
koriczyt sie wspélnemi $piewami i taricami mtodziezy”34.

Okazja do $piewu pieéni religijnych i patriotycznych byly swieta
narodowe czy tez obchody imienin znanych politykéw w miescie.
Przykladem mogga by¢ kolejne rocznice uchwalenia Konstytucji 3 maja
1791 r. W kazdym roku program obchodéw tego swieta obejmowat na-
bozenistwa w kosciele i w synagodze (np. w 1934 r. z tej okazji odbylo

30, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 1, s. 4.

31 Upamietnia oczyszczenie Swiatyni Jerozolimskiej przez Jude Machabeusza
z bezczeszczacych ja posagéw greckich béstw po zwyciestwie (165 p.n.e.) nad woj-
skami Seleucydéw; jest z nim zwigzany obrzed zapalania kolejno kazdego dnia
$wiatel (od 1 do 8) w specjalnej lampce chanukowej. N. Kameraz-Kos, Swigta...,
s. 79-83.

32, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 51, s. 4.

3 Z.A. Judycki, Polscy muzycy w Swiecie: stownik biograficzny, Warszawa 2015,
passim; , Tygodnik Zydowski” 1935, nr 51, s. 4.

34, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 12, s. 4. Obchodom $wieta Purim towarzy-
szyly dancingi, ktére odbywaly sie w salach Hotelu ,Bristol” przy muzyce jazzo-
wej, przygotowane staraniem réznych organizacji, np. Syjonistéw Rewizjonistéw
czy tez Zydowskiego Towarzystwa Gimnastycznego ,Samson” w Tarnowie.
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sie uroczyste nabozenstwo w Nowej Synagodze, gdzie oprocz uroczy-
stych przemoéwien §piewano Boze co$ Polske, Jeszcze Polska nie zgineta
oraz Hatikwe)3.

fimina Wyzazniowa fydowka W Tarmowie

Ku uczezeniu

fuieta Narodowego 140 Mo

odbedzie si¢ dnia 3 maja br. o godz. 9 rano
w Nowej Synagodze

lrotayste nabozenswo

na ktnre qud Gminy Wyzmuuowe; Zy-
j ¢ PT. Obywateli.

Dr Mieczystaw Menderer

Przewodnicagey

Ryc. 4., Tygodnik Zydowski” 1938, nr 17, s. 1

W Tarnowie, podobnie jak w innych miastach Polski, obchodzono
imieniny marszalka J6zefa Pilsudskiego®. W 1936 r. byly to pierwsze
imieniny po jego $mierci. Zgodnie z zaleceniami Naczelnego Komitetu
Uczczenia Pamieci Marszatka J6zefa Pitsudskiego®” 18 marca 1936 r. wy-
stuchano przemoéwienia prezydenta RP prof. Ignacego Moscickiego
o spusciznie marszatka. W tym celu umieszczono glosniki radiowe na
gtéwnych ulicach Tarnowa, aby jak najszersze grono oséb moglo usty-
szec jego stowa. Tego dnia z inicjatywy dowddztwa garnizonu odbyl sie
zalobny werbel przy udziale kompanii honorowej i przysposobienia
wojskowego. Z kolei w czwartek 19 marca przed poludniem miaty miej-
sce nabozenstwa w kosciele ksiezy misjonarzy oraz w Nowej Synago-
dze, modlitwy odprawil kantor Rosenblatt, a przeméwienie wyglosit
profesor Wachtel?. Dnia 19 marca 1938 r. odbylo sie nabozeristwo w No-
wej Synagodze z udzialem wladz i publicznosci, modty odprawit kantor
Rosenblatt wraz z chérem pod batuta dyrygenta Kiinstlera)3.

35, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 16, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1936, nr 4, s. 3.

3, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 12, s. 1.

37 P. Cichoracki, Naczelny Komitet Uczczenia Pamigci Marszatka Jozefa Pitsud-
skiego 1935-1939 - mechanizmy dziatania, ,Dzieje Najnowsze” 2002, z. 4, s. 37-38.

3 Tygodnik Zydowski” 1936, nr 12, s. 4.

%, Tygodnik Zydowski” 1938, nr 12, s. 3.
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FIT

Uroczyste nabozenstwa

Z okazji imienin Marszalka Smiglego- Rydza od-
bylo sic w pigtek 18 b. m. w nowej synagodze uro-
czyste nabozenstwo z udzialem przedstawicieli wladz,
iolnierzy Zydowskich tut. putku, oraz publicznosci.

Modly odprawil! kantor p Rosenblatt wraz z
chorem pod batuty dyrygenta p. Kiinstlera,

*

- -

W dniu imienin $p. Marszalka Jozefa Pilsud-
skiego 1i. w sobote 19 bm. odbylo si¢ w nowej sy-
nagodze uroczyste nabozenstwo z udzialem przedsta-
wicieli wiadz i tfumow publicznosci. Modly odprawil
kantor p. Rosenbratt wraz z chérem pod batutg dy-
rygenta Kiinstlera, a przemowienie akolicznosciowe
wyglosit p. prof. Wachtel.

Ryc. 5. , Tygodnik Zydowski” 1938, nr 12, s. 3

Warto wspomniec¢ réwniez, ze chor synagogalny uczestniczyt w ob-
chodach imienin prezydenta I. Moscickiego. Zazwyczaj z tej okazji
w Nowej Synagodze odbywalo sie nabozeristwo z udzialem przedstawi-
cieli wladz i urzedéw rabinatu, urzedu kahalnego oraz réznych zwiaz-
kow, organizacji i licznej publicznosci (np. w dniu 1 lutego 1937 r.40).

Podobnie obchodzono imieniny Marszatka Edwarda Rydza Smi-
glego. Uczestniczyli w nich przedstawiciele wtadz, Zolnierze zydowscy
tutejszego putku piechoty, obchodom towarzyszyly wystepy chéru, np.
18 marca 1937 r. rano o tej samej porze mialy miejsce nabozenistwa w sy-
nagodze oraz Bazylice Katedralnej Narodzenia NMP w Tarnowie#!. Na-
bozenistwo w synagodze zakoriczylo od$piewanie hymnu panistwowego
i Hatikwy*2.

Wystepy chéréw towarzyszyly ré6znym akademiom organizowa-
nym przez stowarzyszenia dzialajagce w miescie, np. 21 wrzesnia 1929 r.
Organizacja Kobiet Zydowskich ,Wizo” w Tarnowie zorganizowata
akademie ku czci ofiar w Palestynie.

40, Tygodnik Zydowski” 1937, nr 6, s. 2. W kolejnych latach obchody organi-
zowano podobnie, 18 marca 1938 r. , Tygodnik Zydowski” 1938, nr 12, s. 3.

4 Tygodnik Zydowski” 1937, nr 12, s. 1.

42 Ibidem.
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W scbeate, dnia 2l-go b. m. o godzinie 7-30 wieczér
odbedzie sie staraniem Org. Kobiet. zyd. ..Wizo"
w sali ,.Safa Berura®

UROCZYSTA AKADEMJA

k'l.l. CZCI leCegC;I oﬁa.r W Palestyme
.z nastepujacym programem
Chorz ,,El malej rachmin®
Zapajemie
Recytacja
Urqczyuta przemowienie tow. Dra Schenkla
T
Wstep po 2 i | zloty

Czysty dochéd przeznaczony na fundusz zapomogowy
w Palestynie.

Ryc. 6., Tygodnik Zydowski” 1929, nr 37, s. 2

Wydarzenia muzyczne

Okazja do wystuchania réznych rodzajow muzyki w miescie byly
wydarzenia artystyczne przygotowane przez Srodowiska zydowskie,
ktérym towarzyszyly goscinne wystepy réznorakich formacji i solistow.
Do Tarnowa zapraszano cyklicznie albo jednorazowo m.in. wybitnych
artystéw, zespoly muzyczne, teatry rewiowe czy tez rewie, ktére cie-
szyly sie duzym zainteresowaniem ogoélnopolskim. Nie jest mozliwe
wymienienie wszystkich artystow, niemniej jednak warto przypomniec¢
tych najbardziej znanych.

Rewia Poznariska przyjechata do Tarnowa na jeden wystep w dniu
3 wrzesénia 1928 r. Zesp6t artystéw z Warszawy i Poznania pod dyrekcja
A. Kaczorowskiego przygotowal rewie pod tytulem Idz Pan spac 4. Jed-
nak wystep ten zawiédt pokladane w niej oczekiwania. Wine tego po-
nosi zaréwno staby, chociaz dos¢ obfity program, jak i tez towarzysze
dyr. Kaczorowskiego, ktérzy nie dopisali, nie wylaczajac nawet nowego
akompaniatora, ktérego brak rutyny az nadto czesto hamowal tempo
i dezorjentowat wykonawcéw. W poréwnaniu z pierwszym wystepem
stal program tym razem na duzo nizszym poziomie. Skecze byly mato
zajmujace i zagrane w sposob amatorski. Brak dobrej subretki dat sie tez
dotkliwie odczudé#.

8, Tygodnik Zydowski” 1928, nr 21, s. 4.
4 Tygodnik Zydowski” 1928, nr 22, s. 2.
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Teatr rewiowy , Wesoly Amor” odwiedzat Tarnéw regularnie (m.in.
w 1933 i 1934 r.), byl on doskonale znany publicznosci tarnowskiej,
a ,wystepy Amora ciesza si¢ niebywalg frekwencja dzieki $wietnemu
repertuarowi, pelnemu zywego humoru i dobremu wykonaniu”4.

Swoje stale miejsce w kalendarzu wydarzeri kulturalnych miaty
tzw. rewie z cyklu Budzimy Tarnéw. Cieszyly sie duzym zainteresowa-
niem mieszkaricow miasta, dlatego tez odbywaty sie cyklicznie. Pu-
blicznoé¢ zawsze dopisywala, np. 16 grudnia 1933 r. rewia odbyla sie
w sali kasyna. Humor, werwa, nalezyte tempo i réznorodnos¢ pro-
gramu stworzyly mila i wesolg calos¢. Sposréd wykonawcoéw mozna
wymieni¢ gosci krakowskich, byli to: Jadwiga Fromowicz, Henryk Fo-
gel oraz

Monek Spielman, z aktualnemi piosenkami wyborczemi, pelen werwy i hu-
moru, przyjmowany przy kazdorazowem pojawieniu sie na scenie burza
oklaskéw. A wreszcie beniaminek Mojna Héndler, o bardzo mitym glosie,
kazdej ze swych piosenek potrafi nada¢ duzo uroku i tredci. Calo$¢ niena-
ganna, tempo blyskawiczne. Publicznos¢ w pelni zadowolona. Akompania-
ment spoczywat w sprawnych rekach p. Lachowskiej i kol. Marguliesa z Kra-
kowa. Nalezy tylko zalowa¢, ze sala Kasyna nie zdotala niestety pomiescic¢
wszystkich, tak Ze olbrzymia ilos¢ os6b odeszlia od kasy bez biletow+46.

Znowu budzimy Tarnéw - pod takim tytulem zorganizowano rewie
26 stycznia 1934 r. Byt to wieczér humoru, pieéni, w trakcie ktérego wy-
stapili Renia Rosenblum, Monek Spielman. Byt on ulubiericem tarnow-
skiej publicznosci, sam pisal teksty swoich piosenek, posiadat niepospo-
lity talent aktorski. Jego wystepy zawsze podobaly sie mieszkaricom.
Wystepowi towarzyszyla recytacja Anszki Islera. Wystapit takze Dolek
Sand, okreslany jako ,, doskonaly w swoim repertuarze”#, jego wystep
wywolal burze oklaskéw. Z kolei Beno Betrubniss przygotowal reper-
tuar folklorystyczny*®.

Rewia piosenki i humoru w Tarnowie w 1933 r. odbywala sie sta-
raniem Komitetu Imprezowego Czytelni i Klubu im. Maksa Nordaua.

45 Tygodnik Zydowski” 1934, nr 20, s. 4.
46, Tygodnik Zydowski” 1933, nr 49, s. 4.
47 Jbidem.

48, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 1, s. 4.
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Do sali tego klubu w Hotelu ,City” w Tarnowie przybyli m.in. Monek
Spielman (1908-1963), Benc Betriibniss, Dolek Sand, przy fortepianie
akompaniowata Lachowska®). W dniach 25 i 26 kwietnia 1936 r. w Tar-
nowie w nowo wybudowanej sali Kurza (Pod Debem) wystapit zesp6t
rewiowy ,Wort, Gesang und Tanz” z Warszawy. Przedstawil przebo-
jowy program , A Jomtyw iu Stetl”. W rewii brali udziat znani artysci
bylego Azazelu, Bandy i Wiktu, jak Giza Hajden, Nadia Kareni, S. Prisa-
ment, A. Wolfsztadt0.

Koncerty chéréw lokalnie dziatajacych i przyjezdzajacych na go-
Scinne wystepy do Tarnowa zawsze gromadzily wierne grono stucha-
czy, np. z okazji obchodéw 50-lecia istnienia Organizacji Syjonistycznej
w Tarnowie przypadajacego na dzien 27 maja 1934 r. zaplanowano kon-
cert Choéru Ludowego ,,Hazamir” dziatajacego przy Organizacji , Tar-
but” w Tarnowie pod batuta profesora Weissa®'. Najpierw w synagodze
kantor oraz chér od$piewali hymn panistwowy i Hatikwe, a potem w sali
Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokol” kontynuowano obchody i tam
jednym z punktéw byl wystep choru pod batuta prof. Weissa®2. Liczba
0s6b przybylych na te cze$¢ uroczystosci byla tak duza, ze nie wszyscy
mogli zmiesci¢ sie wewnatrz. Z kolei 15 czerwca 1934 r. w sali TG ,,So-
kot” w Tarnowie odby? sie koncert Chéru Dana. Wystuchato go wielu
stuchaczy, a niewatpliwie wplyw na to miatl ciekawy repertuar liczacy
22 utwory oraz bisy. Wszystkie miejsca w sali byly zajete, a bilety mozna
byto kupi¢ w ksiegarni Seidena®. Staraniem organizacji , Tarbut” w Tar-
nowie 8 lutego 1936 r. o godz. 19.30 w sali Kurza (Pod Debem) zorgani-
zowano uroczysta akademie dla uczczenia stulecia urodzin pisarza
Mendele Mochera Sfarima (1836-1917). Uczestniczyli w niej m.in. profe-
sor dr Silberpfennig z Krakowa oraz miedzyorganizacyjny chér pod ba-
tutg dyrygenta Kiinstlera.

Muzyka jazzowa zawsze miata swoich odbiorcéw w miescie, ponie-
waz towarzyszyla wielu wydarzeniom, takim jak np. dancingi. Organi-
zowaly je rézne towarzystwa dzialajace na terenie Tarnowa. Zydowskie

4, Tygodnik Zydowski” 1933, nr 49, s. 4.
50, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 16, s. 6.
51, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 19, s. 4.
52 ,Tygodnik Zydowski” 1934, nr 21, s. 3.
5 ,Tygodnik Zydowski” 1934, nr 23, s. 4.
5, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 6, s. 4.
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Towarzystwo Gimnastyczne ,,Samson” organizowalo dancingi cyklicz-
nie w lokalu wtasnym przy ul. Mickiewicza 12, towarzyszyta im muzyka
jazzowa, czesto grala orkiestra Eissenbach-Haber.

2z 22

marea | SALA SOLDINGERA | marea

1930 1930

WIELKA

o [TRBAWA|
TANECZNA

Sekeii GIMNASTYCZNE) 27.6.5. , SAMSON“

MUZYKA DOBOROWA p. KLOSIA

Iywy dziennik i liczne niespodziankl.

Ryc. 7., Tygodnik Zydowski” 1930, nr 8, s. 1

Dancingi ,,Menory” w salach Hotelu ,, Bristol” odbywaly sie rowniez
przy muzyce jazzowej. Zapraszano na nie, zamieszczajac ogloszenia
w prasie, np. ,Wielki Dancing «Menory» ceny wstepu kryzysowe;
pierwszorzedny jazz, moc niespodzianek” dnia 12 stycznia 1935 r. w sa-
lach Hotelu , Bristol”; wielki dancing ,,Menory”, ktéremu towarzyszyla
muzyka jazzowa braci Eissenbach6w5¢ odbyt sie 29 lutego 1936 r. Z kolei
organizacja Bnej-Syjon zapraszata na dancingi w Hotelu , City” w Tar-
nowie®’, a takze w sobotnie wieczory od godz. 19.30 do sali organizacji
przy pl. Kazimierza Wielkiego 3 na Wieczér Literacko-Humorystyczny
(w jego programie gléwne miejsce zajmowaly muzyka, tarice, zywy
dziennik, a takze obrazy palestyniskie, skecze)>. Dancing czytelni Uni
Syjon Rewizjonistow odbyl sie np. w sobote 8 lutego 1936 r. w salach
Hotelu ,,Bristol” o godz. 20, grala orkiestra Blatta>.

55, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 37, s. 6; , Tygodnik Zydowski” 1935, nr 7, s. 4.

56, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 38, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1935, nr 1,
s.3; , Tygodnik Zydowski” 1936, nr 8, s. 4., Tygodnik Zydowski” 1936, nr 9, s. 4.
, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 10, s. 4.

57, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 4, s. 4.

5 Np. wiosenny dancing urzadzony staraniem Bnej-Syjon 18 kwietnia 1936 r.
o godz. 20.30 w salach organizacji syjonistycznej zapowiadat jazz band. , Tygodnik
Zydowski” 1936, nr 15, s. 8.

5, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 6, s. 4
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| Rek vin Tarn6w, piatek daia 18 stycznia 1935 r. Nr.a |
Staraniem opieki nad ogdl db slg w sobote dnia 19-go stycznia 1935 r. we wszystkich
u]acu j przy pl K W, 3,
WIELKI DAIICIIIG nawa wwy moon
Poczatek o godzinie 8 wieczér P-nuw rzgdny JAZZ - BAND Coriandoli Bufet wiasny Moc niespodzianek
Jeteli klos przez przecezenie mie otrzymal zaproszenia moie po takowe si¢ zglosi¢ do erganizac sjomistycznej.

Ryc. 8., Tygodnik Zydowski” 1935, nr 3, s. 1

W SOBOTE 12 MARCA P JAZZ pp. EISENBACHOW EISENBACHOW
O wtsntv “ﬂ“[l“ﬁ p"ﬂlmnwv ﬂ“[] SY]"H“ g
W_SALACH ,BRISTOLU* 9 WSTEP 99 GROSZY

Ryc. 9., Tygodnik Zydowski” 1938, nr 10

Okazja do wystuchania muzyki jazzowej - bandu braci Eissenba-
chow byla tzw. Herbatka Czytelni i Klubu im. Maksa Nordaua w salach
Hotelu ,, City”%0. Natomiast statym punktem na mapie Tarnowa, gdzie
grano muzyke jazzows, byla kawiarnia ,Secesja” przy ul. Krakowskiej 4.
Od kiedy przejal ja Aleksander Probulski z Krakowa, wyremontowat,
odnowil i ponownie otworzyl, wystepowaty w niej orkiestry jazzowe.
Kazdego dnia punktualnie od godz. 21.00 lokal byl otwarty calg noc¢!.
W soboty, niedziele oraz swieta w tej kawiarni organizowano tzw. five
o’clocki od godz. 17.00 do 19.00 z programem artystycznym - kabareto-
wym®?, kierownikiem tych wydarzen byt Igo Strausman®3.

Przy diwiekach hucznego Jazzu zapomnisz o swych IIAII[IIE EM{ smm
troskach i bolesciach =

“w niedziele dnia 17 listapada 1929 v. o godz, 5 popol.
w kawiarni SECESJA

na FIVE O'CLOCK

Stowarz. zyd, sluch, U, J, ,Ogniska" w Tarnowie.

Ryc. 10. , Tygodnik Zydowski” 1929, nr 45, s. 3, , Tygodnik Zydowski” 1935, nr 47, s. 3

W kalendarzu wydarzern muzycznych spolecznosci zydowskiej
w Tarnowie state miejsce mialy reduty, czyli publiczne bale maskowe
organizowane przez Zydowskie Towarzystwo Gimnastyczne ,,Samson”

60, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 41, s. 3; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 40,
s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1935, nr 9, s. 4.

61, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 38, s. 4.

62 Tygodnik Zydowski” 1934, nr 39, s. 4; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 43, s. 3.

63, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 47, s. 3; , Tygodnik Zydowski” 1936, nr 1, s. 4.
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(np. w 1936 r. odbyla sie 22 reduta w salach Hotelu ,, Bristol”). ,Jak zaw-
sze zgromadzila doborowa publicznoéé. Przy dzwiekach orkiestry
p. Blatta bawiono sie hucznie przez calg noc, a mile niespodzianki uroz-
maicily zabawe, wytwarzajac wesoly i pogodny nastr6j” .

K. JUBILEUSZ 0 WA g_dbau;iess}‘e ::i: : slls‘rcnz:l:_ II:I:S rnkﬁg
ﬂ[ll “Tﬂ MMS l] ““ Ej'zr.'::;.::’:,:*;';::::::.':"_|. FEAICHLA w TARNOWIE, Waluv‘la.'

Ryc. 11. ,, Tygodnik Zydowski” 1928, nr 37, s. 1

Goscie specjalni w Tarnowie

Warto odnotowac¢ takze goscinne wystepy i koncerty znanych i lu-
bianych artystow w Tarnowie. Na specjalne zaproszenia przyjezdzali
wybitni §piewacy, muzycy cieszacy sie popularnoscia miedzynaro-
dowa i ogélnopolska stawa. Trudno wymieni¢ wszystkich, ale w gro-
nie tych oséb byli m.in.: Ada Sari, Zenon Fleisher, Jozef Kotodny,
R. Szoszan i M. Lampe, Diana Blumenfeld i Jonas Turkow, Della Lipin-
ska, Lola Folman, Zygmunt Przeorski, Mieczystaw Miinz, Marian He-
mar, J6zef Salacz czy tez Chajele Grober.

Tarnowskie Biuro Koncertowe na inauguracje nowego sezonu kon-
certowego 1928/1929 organizowalo 2 wrzeénia 1928 r. wystep Ady Sari
(Jadwiga Szayer), stynnej §piewaczki operowej (sopran koloraturowy)
i primadonny , La Scali” w Mediolanie®. A. Sari akompaniowal dyrek-
tor Bolestaw Wallek-Walewski. Koncert spotkat sie z ,, wielkim zaintere-
sowaniem ze strony publicznosci tarnowskiej. Swiadczyla o tym nie-
zwykla jak na Tarnéw i od dlugiego czasu niewidziana frekwencja”®.

W 1928 r. odby1 sie koncert tarnowianina - skrzypka i pedagoga Ze-
nona Fleischera (ur. 29 listopada 1898 r. w Tarnowie, zm. 23 czerwca
1971 r. w Krakowie; od 1946 r. postugujacego sie nazwiskiem Feliriski)¢”

64, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 3, s. 4.

65, Tygodnik Zydowski” 1928, nr 21, s. 4.

66, Tygodnik Zydowski” 1929, nr 36, s. 3; , Tygodnik Zydowski” 1928, nr 21, s. 4.

67 Ibidem. Od najmtodszych lat uczyt si¢ gry na skrzypcach, ktérag kontynuowat
w Pradze w latach 1918-1919 pod kierunkiem S. Suchego, potem w Pisku w latach
1919-1920 u Otakara Sevéika, a nastepnie w 1922 r. w Hochschule fiir Musik w Berlinie
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przy akompaniamencie H. Silbigerowej, ktéry skomentowano w prasie
jako ,,zbyt czesto za hatasliwy i za mato uwazny”¢8. Publicznosc¢ tarnow-
ska znala zalety jego gry, a w trakcie tego kolejnego juz koncertu w mie-
Scie znalazly sie r6zne utwory J.S. Bacha, F. Schuberta, G. Tartiniego,
G. Pugnaniego®.

Do Tarnowa przybyt takze jeden z najpopularniejszych piosenkarzy i
kompozytoréw zydowskich Jézef Kotodny?. Spiewat od najmtodszych
lat, uczeszczal do gimnazjum hebrajskiego , Tarbut” w Pinisku. Jego wy-
step w sali Stowarzyszenia Pisarzy Zydowskich przy ul. Ttomackie 13
w Warszawie zyskat dobre opinie krytykéw. Od korica lat 20. XX w. wy-
stepowat publicznie, $piewal w jezyku jidysz, glownie pieéni o charakte-
rze chasydzkim, byt autorem tekstéw. Dokonat nagrarn ptytowych dla wy-
tworni ,Syrena Record” w 1933 1. Jego wystepy w Tarnowie zaplanowane
na niedziele 1 kwietnia oraz na poniedziatek 2 kwietnia 1934 r. stanowily
niebywala atrakcje s$wiagteczna. Byt on §wietnym humorysta i niezréwna-
nym mistrzem piesni zydowskiej, przybywat do Tarnowa ponownie z no-
wym programem piesni humorystycznych, chasydzkich oraz ludowych.
Jego wystepy odbywaly sie w nowo otwartej sali pocztowcéw, obok bu-
dynku poczty gtéwnej w Tarnowie. Bilety w ,cenach popularnych”
mozna bylo kupi¢ w firmie Margulies przy ul. Walowej”!.

u Karla Flescha. W latach 1924-1928 uczyt sie pod opieka S. Bondiego i R. Pollaka
w Neues Wiener Konservatorium (Nowe Konserwatorium Wiederiskie) i woéwczas
rozpoczal dziatalnos¢ pedagogiczna. W kolejnych latach (1920-1930) wiele koncerto-
wat jako solista w Wiedniu i Berlinie. W 1932 r. wyjechat do Szwajcarii, tam uczy! gry
na skrzypcach oraz wiolonczeli. W okresie II wojny $wiatowej mieszkat we Lwowie,
w 1942 r. trafit do getta w Drohobyczu. Po wojnie pracowat jako nauczyciel i wykla-
dowca w Katowicach, nastepnie w Sopocie, Krakowie, Warszawie. Byt autorem
wielu publikacji, m.in.: Zbidr kadencji ]. Joachima na skrzypce solo, Krakoéw 1955; Vivaldi
- Koncert G-dur, Koncert a-moll na dwoje skrzypiec, Krakéw 1953. Wiele tekstéw opu-
blikowat w ,,Ruchu Muzycznym”, m.in. Kilka uwag o technice gry skrzypcowej w nowym
oswietleniu, ,Ruch Muzyczny” 1948 /1949; Odruchowos¢ i schematyzm w dydaktyce i wy-
konawstwie instrumentalnym, ,,Ruch Muzyczny” 1964, nr 13; byt wspoétautorem pod-
recznikéw z zakresu pedagogiki skrzypcowej: Elementarna szkola gry na skrzypcach
(z J6zefem Powrozniakiem i Emilem Gorskim, Krakow 1951, 1965); Fizjologia gry
skrzypcowej (z Henrykiem Gaertnerem, Krakow 1952); Metodyka nauczania gry na
skrzypcach (z Emilem Goérskim, Krakéw 1954).

68, Tygodnik Zydowski” 1928, nr 2, s. 4.

69 Ibidem.

70, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 12, s. 4.

71 Ibidem.
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Zydowscy artyéci R. Szoszan i M. Lampe odwiedzili Tarnow
w dniach 11 i 12 pazdziernika 1934 r. Byli znani z wystepéw w Warsza-
wie, Wilnie, Lodzi i Krakowie. W Tarnowie odegrali dwie sztuki:
w czwartek 11 pazdziernika sztuke Wyrok, ktéra wystawiono w Warsza-
wie 200 razy (tam odniesiono rekord popularnosci), a w pigtek 12 paz-
dziernika Urke Nachalnik - sztuke z zycia peryferii spolecznych w insceni-
zacji R. Szoszany. Autorem piosenek oraz tekstow muzyki byt Dawid
Bajgeiman’2, a uklad taricow opracowata Lia (Laja) Rotbaum. Sztuki grano
bez suflera i przy bardzo oryginalnej wlasnej wystawie”s.

Aktorka i piosenkarka znana z r6l w zydowskich filmach i sztukach
teatralnych w jezyku jidysz Diana Blumenfeld (ur. 1 kwietnia 1903 r.
w Warszawie, zm. 3 wrzeénia 1961 r. w Nowym Jorku) wraz z Jonasem
Turkowem przyjechata na dwa koncerty do Tarnowa 9 listopada 1935 r.74.
W sali Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokoél” odegrali najbardziej
znang w ich aktualnym repertuarze sztuke w 4 aktach Leonarda Franka
Przyczyna. Wystapili wraz z towarzyszacym im zespolem artystow war-
szawskich, wéréd ktorych byty dwie artystki krakowskie - Ingard Laza-
rowa i Runa Wellnerowa?.

Dnia 4 marca 1935 r. mial miejsce jedyny w Tarnowie koncert Delli
Lipiniskiej (Daniela Lipiriska-Newolin 1907-1982), stynnej pie$niarki
oraz aktorki, w ktdrej repertuarze znalazly sie piesni polskie, niemieckie,
francuskie i rosyjskie’®.

Z kolei solistka Zydowskiego Chéru Ludowego z Warszawy Lola
Folman (ur. 16 czerwca 1912 r., zm. 1 pazdziernika 1979 r.) wystapila
2 sierpnia 1935 r. w Tarnowie. Ttumy jej sympatykéw zgromadzily sie
w sali Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét” o godz. 21.00. Byta znako-
mitg artystka estradowa i niezréwnana odtwoérczynia piesni zydow-
skich. Spiewata w jezyku jidysz”7. Najwieksza popularnosé uzyskata
w Polsce w latach 30. XX w., nazywano ja krélowa pieéni ludowych.

72 M. Fuks, Muzyka ocalona: judaica polskie, Warszawa 1989, s. 176.

73, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 39, s. 4.

74, Tygodnik Zydowski” 1934, nr 42, s. 3; , Tygodnik Zydowski” 1934, nr 43, s. 4.

75 Ibidem.

76, Tygodnik Zydowski” 1935,nr 7, s. 4.

77 M. Fuks, Muzyka ocalona: judaica polskie..., s. 271; ,Pamietnik Teatralny”
1993/41, s. 372.
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Zajmowata sie kompozycjg, byta réwniez aktorka i wystepowala w ka-
baretach. Najbardziej znane utwory, ktére wykonywala, to m.in. Dos
bajczl kreln (Koralowy naszyjnik), Der kasztenbojm (Kasztanowiec), Leonore...
Jej jedyny wystep w Tarnowie miat ciekawy i bardzo oryginalny pro-
gram, bilety rozeszty sie w przedsprzedazy, a koncert cieszyt sie ogrom-
nym zainteresowaniem?8.

Wystep pianisty prof. Zygmunta Przeorskiego odbyl sie 19 paz-
dziernika 1935 r. w sali Instytutu Muzycznego w Tarnowie przy ul. Pre-
zydenta Moscickiego 27°. Z. Przeorski wykonal m.in. utwory L. van Be-
ethovena, F. Schuberta, R. Schumana, E.A. Schubertas0.

Koncert fortepianowy wybitnego pianisty i pedagoga Mieczystawa
Miinza (ur. 31 pazdziernika 1900 r. w Krakowie, zm. 25 wrze$nia 1976 r.
w Nowym Jorku)8! zgromadzit liczng publicznoé¢ w dniu 1 grudnia
1935 r. w sali lustrzanej Kasy Oszczednosci®2. M. Miinza ,,cechuje (...)
rzadko subtelny, prawdziwie muzykalny zmyst”#. Muzyk studiowat
w Wiedniu oraz w Berlinie u Jerzego Lalewicza i Ferruccio Busoniego.
Jego uczniami byto wielu znanych pianistéw, takich m.in. jak: Antonio
Guedes Barbosa, Felicja Blumenthal, Walter Hautzig. Koncert w Tarno-
wie byt waznym wydarzeniem sezonu, o czym $wiadczyla przedsprze-
daz biletéw w ksiegarni Seidena przy ul. Watowej w Tarnowie84.

Dnia 7 stycznia 1936 r. z wystepem w Tarnowie goscil satyryk, dra-
maturg, autor tekstéw i piosenek Marian Hemar. Bilety na wystep za-
planowany na godz. 20.30 mozna byto zakupi¢ w ,,cenach popularnych”
w ksiegarni Seidena®®.

Recital skrzypcowy J6zefa Salacza mial miejsce 19 stycznia 1936 r., zo-
stal zorganizowany przez Instytut Muzyczny w Tarnowiesé. J. Salacz byt
skrzypkiem, laureatem Panstwowego Konserwatorium Muzycznego

78, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 30, s. 4.

7, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 41, s. 4.

80, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 42, s. 3.

81 Zaliczany byt do najwybitniejszych pianistow XX w. Zadebiutowat w wieku
12 lat, koncertowat w réznych krajach.

82, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 47, s. 4.

8 Ibidem.

84 Ibidem.

8, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 1, s. 4.

86, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 4, s. 3; ,,Glos Ziemi Tarnowskiej” 1936, nr 3, s. 2.

251



Anna Pachowicz

w Pradze Czeskiej, uczniem prof. Felda, reprezentantem znanej szkoty
Sev¢ika. Jako wirtuoz dat sie pozna¢ na koncertach w Pradze, Wiedniu®’.
W programie jego wystepu w Tarnowie znalazly si¢ m.in. utwory L. van
Beethovena, 1.]. Paderewskiego, K. Szymanowskiego. Przy fortepianie to-
warzyszyta mu prof. Emila Rzepecka.

Tarnéw odwiedzala takze jedna z najbardziej znanych zydowskich
aktorek majacych swdj wlasny rozpoznawalny styl - Chajele Grober
(ur. 16 lutego 1898 r. w Biatymstoku, zm. 10 grudnia 1978 r. w Hajfie). Ta
artystka sceny zydowskiej i hebrajskiej byla znana w miescie z licznych
wystepow. Publicznos¢ przyjmowala ja z entuzjazmem, wystapita np.
w niedziele 22 marca 1936 r. w sali TG ,,Sokél” i zaprezentowata nowy
program hebrajsko-zydowski w wieczorze piesni oraz tarica ludowego
i orientalnego. Bilety mozna bylo naby¢ w ksiegarni A. Seidena przy
ul. Watowej 138. C. Grober byla aktorka, ale $piewata rowniez piesni
w jezykach jidysz i hebrajskim; wiele podrézowala i koncertowala na
wszystkich kontynentach. W Anglii wydala plyty szelakowe dla wy-
tworni His Masters Voice oraz Decca w latach 30. XX w., a w wytwoérni
plytowej Swan Press Limited z Johannesburga ukazata sie w latach 50.
XX w. winylowa ptyta 10” Chayele Grober - Jewish Folk Songs.

II Koncert Instytutu Muzycznego w Tarnowie zostal zorganizo-
wany 20 lutego 1937 r. w sali przy ul. Prezydenta Moscickiego 2. Byl to
wieczér kompozytoréw polskich, w trakcie ktérego wystapili znany pia-
nista z Krakowa prof. Jerzy Gaczek, wybitny skrzypek prof. J6zef Salacz,
przy akompaniamencie prof. Emilii Rzepeckiej z Instytutu Muzycznego.
Grano utwory F. Chopina, M. Karlowicza, H. Wieniawskiego, ].M. Wie-
czorka, a takze wtasne kompozycje prof. . Gaczka. Koncert rozpoczeta
prelekcja mgr Marii Pasek-Blotnickiej®’.

Podsumowanie

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze na poczatku XX w. zycie mu-
zyczne w Tarnowie bylo zréznicowane, a przede wszystkim dostoso-
wane do potrzeb mieszkanicéw. Kazdy zainteresowany muzyka mogt

87, Dzien Bydgoski” 1934, nr 186, s. 9; , Tygodnik Zydowski” 1936, nr 4, s. 3.
8, Tygodnik Zydowski” 1936, nr 12, s. 4.
8, Tygodnik Zydowski” 1937, nr 8, s. 4.
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znalez¢ takie wydarzenie, w ktérym chciat uczestniczy¢. W prasie tar-
nowskiej z tego okresu mozna odnaleZ¢ informacje zaréwno o licznych
koncertach muzycznych organizowanych przez rézne stowarzyszenia
i organizacje, jak i o wystepach zaproszonych artystow muzykow.

Muzyka wpisala sie w obraz zycia kulturalnego Tarnowa i wywarta
duzy wplyw na kulture muzyczng miasta i jego mieszkaricow.

Bibliografia
Archiwalia

Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Tarnowie, Akta stanu cywilnego
Izraelickiego Okregu Metrykalnego w Tarnowie, Ksiegi urodzen 1849-1917,
sygn. 33/276/22, k. 48-49.

Opracowania

Adrjanski Zbigniew, Kalejdoskop estradowy. Leksykon polskiej rozrywki 1944-1989. Ar-
tysci, twdrcy, osobistosci, Warszawa 2002.

Bartosz Adam, Zydowskim szlakiem po Tarnowie, In the footsteps of the News of Tarndw,
Tarnéw 2000 (publikacja niepaginowana).

Blaszczyk Leon Tadeusz, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX i XX wieku,
Krakéw 1964.

Brandstaetter Roman, Krgqg biblijny. Dzieta zebrane, red. J. Majka, Krakéw 2003.

Cichoracki Piotr, Naczelny Komitet Uczczenia Pamigci Marszatka Jozefa Pitsudskiego
1935-1939 - mechanizmy dziatania, ,,Dzieje Najnowsze” 2002, z. 4.

Ciechaniski Adam, Fryderyk Sadowski nie zyje, ,Ruch Muzyczny” 1981, nr 3.

Cudnowski Henryk, Niedyskrecje teatralne, Wroctaw 1960.

Destination London: German - speaking Emigrés and British Cinema, 1925-1950,
ed. Tim Bergfelder, Christian Cargnelli, New York - Oxford 2008.

Fuks Marian, Judaica polskie, Warszawa 1989.

Fuks Marian, Muzyka ocalona: judaica polskie, Warszawa 1989.

Guldon Zenon, Ludnosé zydowska w miastach Matopolskich w drugiej potowie X VII wieku,
w: Zydzi w Matopolsce. Studia z dziejow osadnictwa i 2ycia spotecznego, red. Feliks
Kiryk, Przemysl 1991.

Kameraz-Kos Ninel, Swigta i obyczaje zydowskie, Warszawa 2002.

Kiryk Feliks, Miasta regionu tarnowskiego — Tarnéw, Tuchéw, Cigzkowice do kotica XVI w.,
w: Tarnow. Dzieje miasta i regionu, t. 1: Czasy przedrozbiorowe, red. Feliks Kiryk
i Zygmunt Ruta, Tarnéw 1981.

Materiaty do dziejéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie: 1895-1939, t. 2, oprac. J6zef
Dutkiewicz [i in.], Wroctaw 1969.

Pachowicz Anna, Kompozytor, aranzer, dyrygent, Zyd rodem z Tarnowa - Jerzy Gert (1908-
1968), w: Zydzi w kulturze muzycznej Galicji, t. 1, red. Ewa Nidecka, Rzeszéw 2021.

Pachowicz Anna, Razem przez wieki w jednym miescie. Wybrane zagadnienia z dziejow
spolecznodci zydowskiej w Tarnowie, ,Studia Zydowskie. Almanach” 2024, t. 14.

Pachowicz Anna, Srodowisko inteligencji zydowskiej w Tarnowie w latach 1772-1918
(wybrani przedstawiciele), ,Galicja. Studia i Materiaty” 2024, t. 11 specjalny: Ga-
licyjski tygiel. Inteligencja w zaborze austriackim (1772-1918).

253



Anna Pachowicz

Pachowicz Anna, Wrzesiert 1939 roku w Tarnowie, w: Wrzesiern 1939 roku. Geneza
II wojny Swiatowej w polskiej perspektywie, t. 2: Wojsko. Wojna. Jeniectwo,
red. nauk. Janusz Farys, Tomasz Sikorski, Przemystaw Stowirski, Gorzéw
Wielkopolski 2010.

Pachowicz Anna, Z dziatalnoéci Kotka Przyjaciot Muzyki (Towarzystwa Muzycznego)
w Tarnowie w latach 1869-1914, w: Muzyka w kontekscie pedagogicznym, spotecz-
nym i kulturowym. Studia i szkice, t. 3: Polityczno-spoteczne konteksty muzyki,
red. Ewa Nidecka, Jolanta Wasacz-Krzton, Rzeszow 2022.

»Pamietnik Teatralny”, 1993 /41.

Pekacz Jolanta T., Music in the Culture of Polish Galicia, 1772-1914, Rochester 2002.

Pietrzykowa Aleksandra, Region tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej. Polityka
okupanta i ruch oporu, Krakéw 1984.

Pietrzykowa Aleksandra, Ziemia tarnowska w latach 1939-1945, w: Tarnow. Dzieje
miasta i regionu, t. 3: Lata drugiej wojny Swiatowej i okupacji hitlerowskiej oraz Pol-
ski Ludowej, red. Feliks Kiryk, Zygmunt Ruta, Tarné6w 1987.

Polska artystyczna: kalendarz - informator muzyczny, literacki, sztuk plastycznych, tea-
tralny i kinematograficzny na 1923-24 rok, red. Mieczystaw Skolimowski, War-
szawa 1923-1924.

Radlinski Jerzy, Obywatel Jazz, Krakéw 1967.

Reiss Jozef, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, Krakéw 1939.

Ritterman-Abir Henryk, Nie od razu Krakéw zapomniano, 1984.

Sejm Czterech Ziem, oprac. Jakub Goldberg, Adam Kazmierczyk, Warszawa 2011.

Sempolinski Leonard, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1968.

Snowman Daniel, The Amadeus Quartet: The Men and the Music, London 1981.

Szydtowski R., Wojna zaczeta sie w Tarnowie, wspomnienia, Krakéw 1991.

Tadel K., Tarnowskie Towarzystwo Muzyczne w latach 1918-1939, ,,Rocznik Tarnow-
ski” 1994.

Wojciechowicz M., Miedzy ,Odeonem” a ,Polskimi Nagraniami”. Organizacja pan-
stwowego przemystu fonograficznego w Polsce po II wojnie Swiatowej (1945-1955),
, Toruniskie Studia Bibliologiczne” 2013, nr 1.

Encyklopedie, stowniki, leksykony

Blaszczyk Leon Tadeusz, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku.
Stownik biograficzny, Warszawa 2014.

Encyclopaedia of British Film, ed. Brian McFarlane, Manchester 2014.

Encyklopedia Tarnowa, red. Andrzej Niedojadto, Tarnéw 2021.

Judycki Zbigniew Andrzej, Polscy muzycy w swiecie: stownik biograficzny, Warszawa
2015.

Media leksykon, red. Ewa Banaszkiewicz-Zygmunt, Warszawa 2000.

Oxford Dictionary of National Biography 2005-2008, ed. by Lawrence Goldman, Lon-
don 2013.

Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, vol. 2, Vienna 1959.

Polski stownik biograficzny, t. 34/2, z. 141, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992-1993.

Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. 2, Warszawa 1994.

Stownik muzykow polskich, t. 1: A-£, Krakéw 1964.

Wielki Przewodnik po Tarnowie, t. 3: Zamiescie i Burek, Tarnéw 1996.

Wielki przewodnik. Tarnow, t. 5: Zawale, red. S. Potepa, Tarnéw 1998.

254



Muzyka w zyciu codziennym tarnowskich Zydéw na poczqtku XX wieku

Czasopisma

»Dzien Bydgoski” 1934, nr 186.

»,Glos Ziemi Tarnowskiej” 1936, nr 3.

,Pogori” 1905, nr 38.

,Revue et Gazette Musicale de Paris”, 30 III 1851, no 13.

,» Tygodnik Zydowski” 1928, nr 2, 21, 22, 36, 38.

, Tygodnik Zydowski” 1933, nr 49.

»Tygodnik Zydowski” 1934, nr 1, 10, 12, 14, 16, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 37, 38, 39, 40,
41,42, 43.

, Tygodnik Zydowski” 1935, nr 1, 4, 7,9, 12, 22, 30, 41, 42, 45, 47, 51.

, Tygodnik Zydowski” 1936,nr1,3,4,5,6,8,9,10,12,14, 15, 16.

, Tygodnik Zydowski” 1937, nr 6, 8, 12.

, Tygodnik Zydowski” 1938, nr 10, 12.

Music in the Everyday Life of Tarnéw Jews
in the Early Twentieth Century

Abstract

The main purpose of this article is to show, on the basis of the local press and
the few surviving archival sources, the role of music in the everyday life of Jews
living in Tarnéw at the beginning of the 20th century. The Jewish community at
that time was diverse and comprised representatives of various professions.
Among the Jews of Tarnéw, there were many people interested in music, taking
care of the genuine musical education of children and young people and enabling
them to learn to play various instruments in schools or at private lessons. There
were organised diverse musical concert in the town such as concerts by Jewish mu-
sic stars (among others Ada Sari, Zenon Fleisher, Diana Blumenfeld and Jonas
Turkow, Della Lipiriska, Lola Folman, Mieczystaw Miinz, Chajele Grober), perfor-
mances and concerts of choirs and orchestras, revues, balls, redoubts. Music also
accompanied state ceremonies and religious festivals. In the cultural life of Tarnéw
and its inhabitants, music occupied a significant place, which is reflected in the
variety of events and artistic endeavours of the period discussed in this article.

Keywords: history of Jewish music in Tarnow; Jews in Tarnow; everyday musical
life in Tarnow






Bozena Boba-Dyga

Fundacja Art Forum

Kultura zydowska
we wspolczesnej poezji polskiej
ijej odzwierciedlenie w piesniach
i piosenkach artystycznych na przyktadzie
wierszy Elzbiety Zechenter-Sptawiniskiej
i Stanistawa Stabry
z muzyka Bozeny Boby-Dygi

Kultura zydowska wyrazana za pomoca muzyki i stowa we wsp61-
czesnej Polsce nie ogranicza si¢ do pamieci o tradycyjnej muzyce klez-
merskiej czy kantoralnej, ani nawet upowszechniania kompozycji Mie-
czystawa Wajnbergal, nie zasadza sie gléwnie na poezji Mordechaja
Gebirtiga? czy Jacka Cygana? dla Leopolda Koztowskiego?, ale znajduje
istotny wydzwiek w poezji wspotczesnych polskich autoréw. Polscy
literaci, czesto niemajacy zydowskich korzeni ani krewnych czy koli-
gatow, maja silng empatie do narodu zydowskiego. Dziedzictwo

1 Misja Instytutu Mieczystawa Wajberga jest dbanie o pamieé¢ o wybitnym
polsko-zydowskim kompozytorze, urodzonym w Warszawie w 1919 r. Instytut
zajmuje si¢ upamietnianiem, opracowywaniem, propagowaniem i popularyzowa-
niem jego dziedzictwa, https://instytutwajnberga.org/ (dostep: 28.11.2025).

2 M. Gebirtig, piesniarz i poeta jidysz oraz renowator mebli. W Krakowie na
ul. Berka Joselewicza 5 w budynku, gdzie mieszkat, jest mikromuzeum barda i poety,
stale stychac tam z otwartego okna w przyziemiu jego piosenki i mozna zabra¢ kopie
tekstu poetyckiego. Jego utwory przektadali z jidysz m.in. J. Ficowski, A. Osiecka
i]. Cygan, https:/ /culture.pl/pl/tworca/mordechaj-gebirtig (dostep: 28.11.2025).

3 ]. Cygan, autor piosenek, poeta, prozaik, scenarzysta, autor musicali, orga-
nizator festiwali muzycznych, https://pl.wikipedia.org/wiki/Jacek_Cygan (do-
step: 28.11.2025).

4 L. Koztowski-Kleinman, pianista i kompozytor, dyrygent, klezmer nazy-
wany , ostatnim klezmerem Galicji”, https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/Leopold_Koz
%C5%820owski-Kleinman (dostep: 28.11.2025).
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traumy?, jaka byto ulokowanie na terenach polskich przez niemieckich
nazistéw obozéw koncentracyjnych i epicentrum holokaustu, ma sze-
rokie reperkusje w sSwiadomosci narodowej Polakow.

Jako postawy pelnej empatii przytocze dwoje wybitnych autoréw ze
srodowiska krakowskich poetow zwigzanych z oddziatem Stowarzysze-
nia Pisarzy Polskich, sa to: Elzbieta Zechenter-Sptawiriska (ur. w 1935 r.
w Krakowie i tam mieszkajgca) i Stanistaw Stabro (wlasc. Bryndza-Sta-
bro) ur. w 1948 r. w Makowie Podhalanskim, zamieszkaly réwniez
w Krakowie.

Elzbieta Zechenter-Sptawiriska (cérka krakowskiego dziennikarza,
korespondenta radiowego, a takze poety i satyryka Witolda Zechen-
tera), urodzona i mieszkajaca w Krakowie, jest doktorem nauk huma-
nistycznych, ukoriczyla polonistyke na Uniwersytecie Jagielloriskim,
studiowata rowniez w Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Byla kie-
rowniczka literacka Parfistwowego teatru La-

lek ,Rabcio” w Rabce oraz w krakowskim
Studiu Filméw Animowanych, prowadzila
przez wiele lat warsztaty kreatywnego pisa-
nia dla dzieci i mlodziezy w centrach kultury
w Krakowie, a takze wykladata w Studium
Literacko-Artystycznym Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, byta jurorka w konkursach li-
terackich, stworzyla wiele tekstéw piosenek

,w tym radiowych przebojéw, takich jak Nie
szkoda roz gdy plonie las grupy Wawele, two-
rzyla tez teksty piosenek dla kabaretéw Piw-
nica pod Baranami i Loch Camelot w Krako-

N FOT kAR STEPRICZ 1

wie. Wydala kilkanascie tomoéw wierszy Ryc. 1 Elsbieta Zecter

oraz ksigzki prozatorskie, w tym literature Splawiniska, autor Marta
faktu - biograficzng opowies¢ o wiasnym ojcu Mazurkiewicz-Stefaniczyk,
Malinowy tort, a takze literature dla dzieci. Jest https:/ / oirp.krakow.pl

/dla-radcow /klub-seniora

.. et e /wieczornica-literacko
Krakowskiej Ksigzki Miesigca, bylta stypen- -muzyczna-palac-sztuki-

dystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa 19102017/ (dostep: 2.12.2025)

laureatka licznych nagréd literackich, m.in.

5 M. Bilewicz, Traumaland. Polacy w cieniu przesztosci, Wydawnictwo Mando,
Krakoéw 2024, passim.
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Narodowego, zostala odznaczona srebrnym medalem Gloria Artis oraz
odznaka honorowa Prezydenta Miasta Krakowa Honoris Gratia. Jest
czlonkinig Stowarzyszenia Pisarzy Polskich oddziat Krakéw oraz Sto-
warzyszenia Autoréw ZAiKS.

Elzbieta Zechenter-Sptawiriska®, jak sama twierdzi, byla wycho-
wana w atmosferze , zydofilskiej” i kiedy miala zaledwie siedem lat, jej
ojciec, dbajac o wychowanie w prawdzie, odstonil przed nig kulisy fak-
tow zwigzanych z Holokaustem.

Wiersz Wnuczka rabina wiaze si¢ z pewna anegdotyczng historia,
kiedy to prowadzac spotkanie autorskie z prof. Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, literaturoznawca Stanistawem Jaworskim, poetka opacznie zro-
zumiala jego wypowiedz, ktéra byla cytatem z Claude’a Levi-Straussa,
belgijskiego antropologa pochodzenia zydowskiego na temat jego
dziadka ze strony matki - rabina w Wersalu. Po tym zdarzeniu uczest-
nicy spotkania, w zartobliwym tonie, zaczeli planowaé nazywanie Elz-
biety Zechenter-Splawinskiej ,wnuczka rabina”. Wkrotce potem jej
przyjaciélce, Malgorzacie Kaplicie’, przysnilo sie, ze poetka rzeczywi-
Scie niq jest i ,jako taka startuje w konkursie na piosenke o tematyce zy-
dowskiej”. Jak sama wspominala, o poranku z ,,piosenki” pozostat jedy-
nie poczatek refrenu, natomiast cata senna narracja stata sie impulsem
i swoistym preludium do powstania tekstu utworu, ktéry ostatecznie
Zechenter-Splawirniska napisala, rozwijajac i dopelniajac zapamietany
fragment snu kolezanki, na prosbe innej krakowskiej autorki - Marty
Mazurkiewicz-Stefariczyk8, poetki i fotograftki®. Realna rzeczywistos¢
i zauwazone zdarzenia czesto stajq sie inspiracja literacka, a ich emo-
cjonalne analizy zamieniaja sie w poetycki topos. Tekst Whuczka rabina
Elzbieta Zechenter-Sptawiniska przekazata Bozenie Bobie-Dydze!0, by

6 https:/ /www.sppkrakow.pl/czlonkowie/ elzbieta-zechenter-splawinska/
(dostep: 26.05.2025); https:/ / pl.wikipedia.org/wiki/Elzbieta_Zechenter-Sptawin-
ska (dostep: 28.11.2025).

7 Nazwisko podane za zgoda poetki.

8 Marta Mazurkiewicz-Stefariczyk, https://www.sppkrakow.pl/mazurkie-
wicz/ (dostep: 28.11.2025).

9 Historia opowiedziana przez E. Zechenter-Splawiriska w ramach badan em-
pirycznych/narracyjnych - wywiadu autorce na okolicznos¢ tego artykutu.

10 Autorki poznaly sie w srodowisku Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, do kt6-
rego obie nalezg, za posrednictwem poety Eryka (Wojciecha) Ostrowskiego, ktory
dostrzegl podobienistwo zaréwno ich wygladu i glosu, jak i osobowosci, sugerujac
zartobliwie, ze Bozena moglaby by¢ cérka Elzbiety.
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napisala do niego melodie i wigczyta do swojego repertuaru'l. B. Boba-
Dyga podjela wyzwanie i stworzyla utwér muzyczny, na ktéry sklada
sie tekstu ,wstepu” projektowany parlando oraz $piewu w stylu balla-
dowym na tle muzyki stylizowanej na tradycyjna muzyke polskiej spo-
lecznoéci Zydoéw aszkenazyjskich. Poza melodia w glosie, ktora jest pro-
wadzona w sposob Scisle ustalony w partyturze, instrumentalista moze
wprowadzi¢ improwizacje w skali zydowskiej, a catos¢ nosi wiele cech
piosenki aktorskiej i miesci sie w gatunku zwanym piosenka arty-
styczng. Tekst wiersza stanowi swoistg partyture, emocje w nim zawarte
dyktuja tempa i zmiany melodyczne oraz oscylacje pomiedzy moll i dur.
Tekst piosenki, w wyrazie pogodny, zawiera réwniez watek tragedii wo-
jennej. Whczka rabina zostata zamieszczona na ptycie CD Koncert na wier-
sze wydanej nakladem krakowskiego wydawnictwa Paganini w 2008 r.
pod patronatem Polskiego Radia Krakéw oraz Telewizji Krakéw. Utwor
byt prezentowany wielokrotnie w opracowaniach na rézne obsady -
pierwotnie napisany na glos i fortepian, prawykonany przez kompozy-
torke z pianistg Piotrem Czernym. Zostal nagrany na ptyte CD w studiu
Radia Krakéw w 2008 r. wraz z licznym zespolem instrumentalistow,
w ktérym procz wspomnianego P. Czernego wystapili Kinga Bochen-
ska-Szostak (skrzypce), Stawomir Berny (perkusja i perkusjonalia), Ma-
rek Krupa (saksofony), Jozef Michalik (kontrabas), Grzegorz Palus (akor-
deon). Tekst wiersza i partytura zostaly wydane w $piewniku pod tym
samym co plyta tytulem Koncert na wiersze w Wydawnictwie Towarzy-
stwa Stowakéw w Polsce z siedziba w Krakowie pod patronatem Stowa-
rzyszenia Pisarzy Polskich w 2009 r. Utwér byl réwniez prezentowany na
scenach w Polsce, Niemczech (Berlinie) i USA (m.in. w Konsulacie Gene-
ralnym RP w NYC, w Millenium Center w Chicago, w Bostonie, Prince-
ton, a takze podczas warsztatow w Colby Sawyer College w New London
New Hampshire) i nagrywany przez duet AccordiOn i Ona w skladzie Bo-
zena Boba-Dyga (glos) i Grzegorz Palus (akordeon) w 2009 r. Utwor
Whuczka rabina nadal jest czesto prezentowany na scenach réznych

11 Warto nadmienié, ze poetka posiada w swoim dorobku liczne teksty piose-
nek nie tylko dla krakowskich kabaretéw Loch Camelot czy Piwnica pod Bara-
nami; napisala takze libretto opery rockowej Orfea z muzyka M. Sarta, a takze tek-
sty wykonawcéw muzyki popularnej, jak np. zespét Wawele Jana Wojdaka i ich
przeboje radiowe, oraz dla szansonistki i wykonawczyni ballad artystycznych Jagi
Wrorskiej oraz Agnieszki Rosner-Zawiliriskiej.
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festiwali, m.in. podczas VIII Festiwalu Kultury Zydowskiej ZBLIZENIA2
w Gdanisku w 2020 r., a ostatnio w ramach VI Dni Kultury Zydowskiej'3
w Zorach w 2024 r. i stanowi staly element wykonawczy w repertuarze
duetu Quasi Una Fantasia w skladzie Bozena Boba-Dyga (gtos) i Maciej
Zimka (akordeon), byt tez wielokrotnie emitowany przez Polskie Radio.
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Ryc. 2. Wiersz Elzbiety Zechenter-Splawinskiej Wnuczka rabina;
poczatek partytury ze §piewnika Koncert na wiersze Bozeny Boby-Dygi

E. Zechenter-Sptawinska i Bozena Boba-Dyga nie zakoniczyly swojej
wspolpracy w obszarze tematyki zydowskiej na jednym tylko utworze.
Poetka stworzyla specjalnie dla tej kompozytorki i wykonawczyni réw-
niez tekst Kawiarniany dym - utwor, ktory jeszcze silniej niz Wnuczka ra-
bina podejmuje problematyke dramatu Holokaustu. Byl wielokrotnie

12 https:/ /jewish.pl/pl/2020/09/ 08/ festiwal-zblizenia-w-gdansku/ oraz http://
zblizeniafestiwal.org/, a takzePROGRAM-VIII-edycja-Festiwalu-Zblizenia.pdf (do-
step: 29.05.2025).

13 VI Dni Kultury Zydowskiej w Zorach, https:/ /mbpzory.pl/w,vi-dni-kul-
tury-zydowskiej (dostep: 29.05.2025).
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prezentowany w ramach koncertéw, nie doczekat sie jednak dotychczas
realizacji fonograficznej. Kawiarniany dym byt od poczatku kompono-
wany z mysla o duecie glosu i akordeonu, z wykorzystaniem palety
efektow dzwiekowych, ktérych nosnikiem moze by¢ tylko akordeon
jako instrument dety stroikowy o podobnej do gtosu ludzkiego mecha-
nice wytwarzania dZzwieku poprzez wibracje wywotang powietrzem tto-
czonym miechem. W partii glosu wykorzystano wibrato i barwy po-
dobne do $piewu w tradycyjnej muzyce Zydéw sefardyjskich oraz
w pewnym stopniu inspirowane muzyka Yasmin Levy!4.

Warto zauwazy¢, ze w obu utworach akordeon jest zastosowany nie
tylko jako instrument tradycyjnie wykorzystywany w muzyce klezmer-
skiej, ale zwlaszcza jako instrument o bardzo szerokiej, podobnej do for-
tepianu skali i r6znorodnych barwach imitujacych rézne instrumenty,
z calym zasobem $rodkéw wykonawczych jak np. tremolando, air but-
ton, pitch bend, ktére znakomicie sprawdzajg sie w muzyce ilustracyjnej,
jaka jest partia instrumentalna w poezji $piewanej czy piosence literac-
kiej i aktorskiej. Prowadzenie partii wokalnej i akordeonu zostato skom-
ponowane jako partnerskie instrumenty: glos i akordeon, a nie jako
akompaniament do $piewu w tradycyjnej formie. To wyzwanie znajduje
rozwiniecie zwlaszcza w utworach muzycznych do twoérczosci poetyc-
kiej Stanistawa Stabry.

Ryc. 3. Stanislaw Stabro, autor Marta Mazurkiewicz-Stefaficzyk

https:/ /nakana-pie.pl/autorzy/stanislaw-stabro (dostep: 2.12.2025)

14 Yasmin Levy - Retrato, https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Jasmin_Lewi (dostep:
26.05.2025).
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Stanistaw Stabro!> (Bryndza-Stabro) pochodzacy z Makowa
Podhalanskiego poeta, krytyk literacki i historyk literatury, profesor
nauk humanistycznych, wykladowca na wydziale polonistyki
w Uniwersytecie Jagielloriskim, cztonek zatozyciel grupy literackiej
,Teraz” dzialajacej przy Klubie Studenckim ,Pod Jaszczurami”
w Krakowie, jeden z czolowych poetéw pokolenia Nowej Fali. Byt
redaktorem dzialow literackich w wielu redakcjach, m.in. ,Magazy-
nie Kulturalnym”, ,Studencie”. Publikowal w prasie literackiej,
m.in. ,,Odrze”, ,,Zyciu Literackim”, ,Poezji”, ,Wspoélczesnosci”,
,Literaturze”, , Twoérczosci”, ,Dekadzie Literackiej”, wspétpracowat
z wydawana w drugim obiegu ,Kultura Niezalezng”. Autor kilkuna-
stu tomoéw poezji i licznych opracowan literaturoznawczych, m.in.
Legenda i twérczos¢ Marka Htaski. Odznaczony m.in. Ztotym Krzyzem
zastugi przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej, medalem Komi-
sji Edukacji Narodowej, srebrnym medalem Zastuzony Kulturze Glo-
ria Artis oraz Nagroda Stolecznego Krolewskiego Miasta Krakowa.
Poeta zwigzany z krakowskim oddzialem Stowarzyszenia Pisarzy
Polskich. S. Stabro w swojej twoérczosci poswiecil szczegdlnie wiele
miejsca tematyce zydowskiej. Z okazji swojego czterdziestolecia
pracy tworczej w 2008 r. poeta zaangazowal Bozene Bobe-Dyge
w stworzenie muzyki do jego wierszy, w formie jej autorskiego wy-
boru z calej twoérczosci. W drodze analizy tematycznej kompozytorki
zostalo wyodrebnionych kilka wizerunkowych zagadnieni, do kto-
rych poeta powracal po wielekro¢ lub ktérym poswiecat wyrazne
i obfite cykle; wsréd nich znalazly sie wiersze o tematyce zydowskie;j.
Podobnie jak w swojej tworczosci E. Zechenter-Sptawinska, poeta po-
chyla sie nad tragedia Holokaustu. Utwory, na ktére szczegélnie
warto zwréci¢ uwage, to Matki Zydéwki do wiersza Egzekucjalé oraz
Ruda Zydéwka? do wiersza o tym samym tytule.

15 Stanistaw Bryndza-Stabro, https:/ /www.sppkrakow.pl/stanislaw-stabro/
oraz https://pl.wikipedia.org/wiki/Stanistaw_Stabro oraz https://khlp.poloni-
styka.uj.edu.pl/pracownicy-emerytowani (dostep: 26.05.2025).

16 S, Stabro, Wiersze wybrane, Wydawnictwo L6dzkie, £.6dz 1989, s. 88.

17, Stabro, Zycie do wynajecia, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroclaw 1996, s. 9.
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Ryc. 4. Ruda Zydéwka Ryc. 5. Wycinek z partytury do wiersza
Ruda Zydéwka

W tych utworach szczegélnie zostaly wykorzystane mozliwosci
onomatopeiczne akordeonu, gdzie poprzez przedecia uzyskana jest ilu-
zja dzwigku obozowych syren alarmowych w Matkach Zydéwkach, czy po-
przez tremolando akordeon nasladuje stukot két transportu kolejowego
obozowych wiezniéw, dzieki czemu material ilustracyjny zyskuje na su-
gestywnosci. Oba utwory maja w sobie duzo teatralnej dramaturgii. Jest
to widoczne zwlaszcza w Rudej Zydowce, kiedy w finale $wiatto gasnie
(black out) i ze sceny stychaé krzyk matki zachecajacej céreczke do wysko-
czenia z pociagu $mierci: , Teraz skacz, teraz!” Wiersze S. Stabry nie byly
pisane jako teksty piosenek (poeta w przeciwieristwie do E. Zechenter-
Splawiniskiej nie trudnil sie nigdy pisaniem tekstow do muzyki), nie z my-
8l o ich umuzycznieniu, jednak zaaprobowat pojemna formule piosenki
artystycznej, w ktorej jego wiersze doskonale sie mieszczg. Skompono-
wala do nich muzyke na glos i akordeon B. Boba-Dyga przy wspotpracy
instrumentalisty G. Palusa. W ten sposéb w 2009 r. powstato nagranie
wspomnianego wczesniej duetu AccordiOn i Ona, ktdrej sceniczna
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zywotnos¢ przedtuza duet Quasi Una Fantasia, majacy w repertuarze wy-
mienione utwory, wykonywane zaréwno w Polsce, jak i za granicg (m.in.
na scenach w Polsce, Niemczech i USA wspomnianych przy okazji opisu
utworu Whuczka rabina). Piosenki artystyczne traktujace o kwestiach zy-
dowskich wpisuja sie tez w szersze programy sceniczne laczone z muzyka
tradycyjna, np. nigunami, lub z muzyka wspoétczesna, np. wykonaniami
improwizacji do partytur graficznych Romana Haubenstocka-Ramatiego.
Tego rodzaju koncerty prezentowat réwniez duet Quasi Una Fantasia.

Twoérczosé polskich poetow o tematyce zydowskiej, osadzona w wie-
lobarwnej i wielowatkowej tradycji i kontekstach kulturowych, stanowi
odrebny i specyficzny materiat w muzyce. Inspiruje nie tylko do czerpania
z tradycyjnej muzyki zydowskiej, na przyklad poprzez wykorzystanie
charakterystycznej dla muzyki zydowskiej skali, lecz réwniez do tego, by
muzyka wzmacniala emocje poprzez tres¢ tekstu. Pamiec o tragedii Holo-
caustu i dziedzictwo traumy jest wyjatkowo silna. W tym kontekscie poe-
zja polaczona z muzyka staje sie szczegdlnym wektorem pamieci.
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Jewish Culture in Contemporary Polish Poetry
and its Reflection in Art Songs and Ballads.
A Study Based on the Poems of Elzbieta Zechenter-Splawinska
and Stanistaw Stabro with Music by BoZzena Boba-Dyga

Abstract

Jewish culture is reflected in contemporary Polish poetry, especially the issue
of the tragedy of the Holocaust, which poets consider with empathy. Poems on
Jewish themes become a canvas for composers of songs and chants, especially in
the genre of artistic, literary, poetic or acting song. The article discusses the poetic
works of two Krakow authors Elzbieta Zechenter-Sptawiniska and Stanistaw
Stabro, whose texts were adapted into music by Bozena Boba-Dyga.

Keywords: Polish poetry, contemporary poetry, Jewish culture, art song, Elzbieta
Zechenter-Sptawinska, Stanistaw Stabro











