Dr Leszek Pelc
Rekonstrukcja renesansowej tenorowej wioli da gamba wedtug
wizerunku z fresku z zamku w Goldegg (1536)

Wiek XX i XXI przyzwyczait nas do znacznej standaryzacji w dziedzinie budowy
instrumentéw muzycznych. Dotyczy to zwitaszcza instrumentdw smyczkowych. Dzisiejsze
skrzypce, wiolonczele czy altowki rdznig sie miedzy sobg stosunkowo drobnymi
szczegOtami a ich ksztalt, ogdlne zatozenia konstrukcji a nawet wymiary poszczegdinych
elementdw na ogdt mieszczg sie w dosyé SciSle okreslonych normach. Opisujg one
szczegotowo zasady budowy dobrze brzmigcego instrumentu jednoczesnie przyczyniajac
sie do zdefiniowania samego , wtasciwego” brzmienia danego typu instrumentu.

W historii instrumentdw muzycznych istnialy jednak okresy, w ktérych tak daleko
posunieta standaryzacja nie istniata. Zwfaszcza w czasie ksztattowania sie nowych typow
instrumentow wspdtistniaty rézne formy i rozwigzania konstrukcyjne, niejednokrotnie
bardzo rdznigce sie miedzy sobg. Niektdre z nich w toku ewolucji sprawdzaty sie lepiej i
stawaty sie normg, inne z réznych wzgledéw odrzucano i tak stopniowo ksztattowata sie
klasyczna forma danego instrumentu.

W przypadku wioli da gamba okres powstawania instrumentu i wytaniania sie jego
klasycznej formy przypada na koniec XV wieku i caty wiek XVI. W pdzniejszym okresie,
ktory pod wieloma wzgledami mozna nazwac czasem Swietnosci wioli da gamba, a wiec w
wieku XVII i XVIII zmiany w budowie wioli da gamba oczywiscie nastepowaty lecz nie
odbiegaty one znaczgco od ustalonego wczesniej kanonu i w wiekszosci instrumentéw
konstrukcja opierata sie na zblizonych zatozeniach.

Celem niniejszego artykutu jest opis préby rekonstrukcji jednego z wczesnych ogniw
historii rozwoju wioli da gamba na podstawie wizerunku instrumentu przedstawionego na
fresku w zamku Goldegg . Wykazuje on bardzo interesujgcy zespot cech, ktore w toku
pozniejszego rozwoju zanikly lub zostaty zmodyfikowane natomiast niektore z nich
wystepujg w wielu wczesnych wizerunkach wiol.

W przypadku pdzniejszych instrumentéw wiedze o budowie wiol mozemy czerpac z analizy
zachowanych egzemplarzy. Wiol zbudowanych przed 1550 rokiem zachowato sie jednak
tak niewiele, ze wiekszoS¢ wiadomosci o ich konstrukcji musimy czerpa¢ z wizerunkéw
zachowanych dosc licznie w tworczosci plastycznej tamtego okresu oraz ich poréwnan z
pozniejszymi, zachowanymi do naszych czaséw instrumentami.

Zarys wczesnej historii wioli da gamba

Instrumenty smyczkowe byly znane w Europie na dtugo przed® pojawieniem sie
wioli da gamba. Na poczatku II tysigclecia n.e. za poSrednictwem kontaktéw z Bizancjum i
Swiatem arabskim zostaty wprowadzone do europejskiej muzyki i byly w niej obecne w
bardzo roznorodnych formach. Wywodzg sie one od instrumentow ze skdrzang ptytg
rezonansowg rozpowszechnionych na terenach Srodkowego i Bliskiego Wschodu,
potnocnej Afryki (podobnych np. do stosowanych nadal np. w tradycyjnej muzyce Maroka
instrumentow nazywanych rbab, rabab, czy rebab), ktére daty poczatek bizantyjskim lirom
a pozniej europejskim viellom, gigom, rebekom. Sredniowieczne instrumenty roznity sie
miedzy sobg ksztattem ( korpus gruszkowaty, owalny, w ksztatcie dsemki, w ksztatcie

1 Maria Pomianowska, O najstarszych dziejach instrumentow smyczkowych - rekonstrukcja techniki
wykonawczej na historycznych fidelach kolanowych a nowe wartosci sonorystyczne, Krakdw 2010



zblizonym do gitary itd.) iloScig strun (rebab zazwyczaj 2-3 struny, rebek zazwyczaj 3,
viella zazwyczaj 4-5 strun), strojem (rebek i rebab stréj kwintowy, viella — rézne rodzaje
strojow najczesciej opartych o oktawy, kwinty i unisony). Cechg wspoing byta ztobiona
konstrukcja korpusu. Sredniowieczne instrumenty smyczkowe byly wykonywane w ten
sposob, ze korpus rezonansowy wraz z szyjkg byto wycinane i rzezbione z jednego
kawatka drewna. Na tak powstate pudto rezonansowe naklejano przednig ptyte
rezonansowa. Taki sposdb budowy potwierdzajg znaleziska? zachowanych instrumentéw
jak réwniez niektdre szczegdty konstrukcyjne ktdrych dostarcza nam ikonografia.®

Renesansowe wiole ktdre weszty do uzytku w drugiej potowie XV wieku charakteryzowaty
sie lzejszg konstrukcjg, korpus wykonany byt z kilku sklejonych ze sobg elementdw,
podobnie jak ma to miejsce w przypadku dzisiejszych skrzypiec (boczki, tylna i przednia
ptyta), szyjka wraz z komorg kotkowg rzezbione byly osobno. Instrumenty mogty miec¢ od
czterech do szesciu strun, strojonych podobnie jak lutnie tzn. strojem kwartowym z jedng
tercjg. Podstawek wczesnych wiol na niektdrych wizerunkach jest ptaski i niski* jednak juz
najwczesniejsze przyktady ikonografii wskazujg na to, ze podwyzszona i wyraznie wypukia
konstrukcja podstawka umozliwiajgca melodyczng gre na pojedynczych strunach szybko
zyskafa przewage i po roku 1500 byta zdecydowanie dominujgcym rozwigzaniem.

Wedtug Iana Woodfielda® pierwszym osrodkiem, w ktérym pojawita sie wiola da gamba
byt region Walengcji, ktory byt w owym czasie czescig Krolestwa Aragonii. Stamtad przez
Wiochy i Francje wiola miata rozprzestrzeni¢ sie na calg Europe. Wiola da gamba
nazywana wowczas terminem vihuela de arco miata by¢ smyczkowa wersjg vihueli de
mano, instrumentu szarpanego. Niektére cechy mozliwe do zaobserwowania na wczesnych
wizerunkach potwierdzajg te teze. Podobnie jak w przypadku szarpanego pierwowzoru
instrument smyczkowy byt wyposazony w jelitowe progi wigzane na szyjce. Wczesne wiole
majg stosunkowo ptytki korpus, w wielu przypadkach ksztattem zblizony do korpusu
owczesnej vihueli de mano z tg rdéznicg, ze w talii instrumentu zastosowano wyrazne
wciecie, przewezenie umozliwiajgce fatwiejszg gre na skrajnych strunach bez zawadzania
wiosiem smyczka o krawedz pudta rezonansowego. We wczesnych wizerunkach
spotykamy jeszcze konstrukcje z ptaskg przednig ptytg rezonansowg, zapewne belkowang
poprzecznie (analogiczna konstrukcja lutni, vihueli demano czy gitary renesansowej). Ze
wzgledu na coraz czestsze stosowanie wysokiego i wypukiego podstawka, ktore staje sie
normg konstrukcji wiol w poczatkach XVI wieku budowniczowie szukajg rozwigzania dla
zrownowazenia znacznie zwiekszonego nacisku podstawka na plyte rezonansowa.
Wprowadzona zostaje wypukta przednia ptyta ktéra mogta by¢ wzmacniana za pomoca
zastosowania podtuznej belki rzezbionej z tego samego materiatu lub doklejanej po
uksztattowaniu wypukitosci ptyty. Osobliwie skonstruowane byly szesnastowieczne wiole
budowane przez mistrzow weneckich. Wypuktos¢ ptyty uzyskiwano tam przez wygiecie na
goraco ptaskiej ptyty rezonansowej. Wzmacniano tak otrzymang krzywizne poprzecznymi,
wypuktymi belkami umieszczonymi wewnatrz korpusu. Jest to rodzaj konstrukcji
posredniej miedzy ptaskg a w petni wypukta ptyta przednig. Technika giecia drewna nie
zanikta w historii budowy wiol da gamba i byta stosowana pdzniej w innej formie w

2 Miedzy innymi instrumenty znalezione W czasie prac archeologicznych w Polsce — chordofony smyczkowe
znalezione w Plocku (XVI.w.) i Elblagu (XIV/XV.w.)

3 Widoczne na wielu wizerunkach wkleste Scianki boczne korpusu sg mozliwe do wykonania jedynie w przypadku
zastosowania ztobionego korpusu.

4  Taka konstrukcja podstawka bardzo czgsto wystepuje we wezesniejszych sredniowiecznych viellach i jest wlasciwa
przy zastosowaniu historycznych strojow umozliwiajac gre na wigcej niz dwoch strunach rownoczesnie.

5 lan Woodfield The Early History of the Viol, 1984, rozdziat 4 The Valencian viol



wiolach angielskich i francuskich w XVII w.

Sam ksztatt korpusu wioli da gamba w XVI w. ulegat znacznym metamorfozom. Budowano
zaréwno instrumenty o ksztatcie bezposSrednio nawigzujgcym do pierwowzoru vihueli de
mano czy gitary, instrumenty o ksztatcie gitarowym z dodanym wecieciem w talii, jak
rowniez wiole o skomplikowanym, kunsztownym ksztatcie, ktdérych boczna $cianka korpusu
zbudowana jest z wiecej niz trzech gietych elementow.

Réwniez ksztatt, rozmieszczenie i iloS¢ otwordw rezonansowych szesnastowiecznych wiol
wykazuje znaczng zmienno$¢. Spotykamy zaréwno rdznie usytuowane otwory w ksztatcie
litery ¢, typowe dla rodziny skrzypiec otwory w ksztaicie litery f, otwory ptomieniste jak
rowniez okragte.

Giovanni Maria da Brescia Il IVentura di Francesco Linarolo
pol. XVI w, wiola dyszkantowa Wenecja 1585, wiola basowa ze
(replika Francisco Luengo) zbioréw Orpheon Foundation
korpus o ksztalcie gitarowym, Wieden - korpus o ksztalcie

gitarowym z wcieciem w talii



boczki ztozone z szesciu potgczonych elementow. Paolo Veronese
,,Gody w kanie Galilejskiej’fragment.1562

I William Turner(Londyn, ok.

1650) wiola basowa ze zbiorow
Orpheon Foundation Wieden —
typowy ksztatt korpusu XVII w,

wioli da gamba



Rekonstrukcja tenorowej wioli z fresku z zamku Goldegg

Przedstawiony powyzej fresk powstaty okoto roku 1536 na zamku w Goldegg w
Austrii przypisywany jest Hansowi Bocksbergerowi. Malowidto przedstawia czteroosobowy
zespdt muzykodw grajgcych na wiolach. Trzymajg oni (w kolejnosci od lewej) wiole
sopranowg (jako jedyny z przedstawionych instrumentdéw jest trzymany na ramieniu, w
sposob charakterystyczny dla instrumentow z rodziny wiol da braccio — inaczej rodziny
skrzypiec), wiole basowg oraz dwie réznigce sie ksztattem wiole tenorowe. Pierwsza z nich
ma korpus ze stosunkowo szerokim wcieciem — przewezeniem w talii oraz gorne boczki
taczace sie z szyjka pod katem okoto 45 stopni. Ksztatt boczkdw jest charakterystyczny
dla pdzniejszych typowych form wioli da gamba — od strony talii instrumentu wypukly i
przechodzacy we wklgstosC blizej potaczenia boczkow z szyjka instrumentu. Jest to jedyny
instrument z przedstawionego tutaj consortu, ktdry posiada tak wykonane boczki. Scianki
korpusu pozostatych trzech instrumentdw tacza sie z szyjka pod wiekszym katem i majg
jednolicie wypukty ksztatt.

Instrument trzymany przez ostatniego muzyka z prawej strony stanowi przedmiot
niniejszej rekonstrukcji i artykutu. Jest to, sagdzac po poréwnaniu rozmiaru instrumentu z
postacia muzyka, tenorowa wiola, podobnie jak wszystkie pozostate instrumenty
wyposazona w piec strun.

Korpus wioli ma ksztatt gitarowy z wcieciem w talii. Boczki korpusu wykonane sg z trzech
potgczonych ze sobg elementéw, dwdch wypukiych i jednego wklestego, tworzacego
przewezenie w talii. Gorne boczki tacza sie z szyjka pod katem okoto 60-65 stopni®.
Charakterystyczna dla tego instrumentu jest stosunkowo duza rdéznica szerokosSci gornej i
dolnej czesci korpusu oraz waskie wciecie w talii o zarysie zblizonym do tuku okregu. Plyta
rezonansowa wioli jest ozdobiona czterema otworami rezonansowymi w ksztaicie litery c
(wypuktfoscig skierowane na zewnatrz).

Konstrukcja wioli z fresku w Goldegg zawiera jeden osobliwy szczegot, ktdry nie zachowat

6 Podobny ksztalt korpusu i potaczenie z szyjka w zachowanych instrumentach z kolekeji Fundacji Orpheon - wiola
dyszkantowa Giovanni. Balla Bugger ok 1630, anonimowa wiola dyszkantowa wiloska lub hiszpanska XVIw. - tu
wyraznie szersze wciecie w talii i mocniej zaokraglone boczki.



sie w zadnej istniejgcej wioli a w ikonografii
tego instrumentu jest bardzo rzadki ’ .
Podstawek na ktdrym opierajg sie struny ma
nozki roznej dtugosci. Nozka znajdujaca sie
. pod strunami basowymi (patrzac od przodu
8 instrumentu znajdujaca sie po lewej stronie)
opiera sie na gornej ptycie instrumentu.
Druga nozka jest znacznie dtuzsza i opiera sie
na dolnej ptycie przechodzac przez
prostokatny otwdr wyciety w gérnej plycie.
Jest to rozwigzanie posrednie pomiedzy
wczesng konstrukcjg renesansowej wioli,
ktéra nie posiadata duszy ® a modelami
pdzniejszymi  wyposazonymi w dusze ° .
Obecnos$¢ duszy w pewien sposdb wzmacnia
konstrukcje pudta rezonansowego, ale przede
" wszystkim  przyczynia sie do zmiany
charakteru brzmienia instrumentu. DzZwiek
~ instrumentu z duszg jest bardziej otwarty,
: | nos$niejszy i gtebszy.
T e ~ Konstrukcja podstawka z ndézkami roznej
Wiola tenorowa z fresku z Goldegg. Widoczna dlugosci nie przyjeta sie w instrumentach z

konstrukcja podstawka o nozkach réznej rodziny wiol ani w instrumentach z rodziny
dlugosci. skrzypiec byta jednak uzywana w wielu
instrumentach tradycyjnych. Podobne

rozwigzania znajdujemy w budowie walijskiego instrumentu crwth (czyt. krut). Na
szczegdlng uwage zastuguje jednak wystepowanie takiej budowy podstawka w
tradycyjnych polskich instrumentach smyczkowych. Podobny podstawek, tyle ze z nézka
przechodzacg przez jeden z otwordw rezonansowych znajdujemy w tzw. fideli ptockiej.
Jest to ludowy chordofon smyczkowy datowany na pot. XVI wieku znaleziony podczas prac
archeologicznych prowadzonych w 1985 r. w Plocku. Podstawek z dtuzszg ndzka
przechodzacg przez otwér w ptycie znajduje zastosowanie w konstrukcji niektorych
egzemplarzy mazanek'® oraz baséw kaliskich. W budowie innego polskiego ludowego
instrumentu  smyczkowego-suki  bitgorajskiej zastosowano natomiast konstrukcje
podstawka z dwiema ndzkami przechodzacymi przez otwory rezonansowe i opierajgcymi
sie na dolnej ptycie®’.

7 E. Segerman pisze o rycinie przedstawiajacej podobnie zbudowany instrument pochodzacej z 1535 r -

E.Segerman,The development of European bowed instruments,NRI Manchester, 2007.

8 Przyktadem -renesansowe wiole zachowane w kolekcjach muzealnych — Francesco Linarol wiola tenorowa ok 1540
r. KHM Vienna, C71, Hainrich Ebert, wiola tenorowa ok.1560, kolekcja Conservatoire royal de Bruxelles M1402

9 Dusza-w instrumentach smyczkowych z rodziny skrzypiec i wiol-drewniany okragty koteczek umieszczony
pomi¢dzy plytami rezonansowymi przenoszacy drgania gornej ptyty na dolng. Jego ustawienie w odpowiednim
miejscu ma znaczny wptyw na jako$¢ brzmienia instrumentu.

10 Mazanki-polski instrument ludowy, rodzaj matych trzystrunowych skrzypiec.

11 Instrument opisany przez Jana Kartowicza Narzedzia Ludowe na wystawie muzycznej w warszawie na wiosne,
Wista, 1888 str. 431-435, konstrukcja podstawka natomiast widoczna na akwareli Wojciecha Gersona Instrument
suka i jego fragmenty, 1895, piérko, akwarela na papierze, 25,5 x 22,3 cm, Muzeum Narodowe, Warszawa .



| Fidel plocka. Ludowy instrument polski z XVI
wieku znaleziony w trakcie wykopalisk na plockiej
starowce. Widoczna konstrukcja podstawka z
nozkq przechodzqca przez otwor rezonansowy.
Rekonstrukcja.

ITradycyjny walijski instrument crwth.
Widoczna konstrukcja podstawka z
jedna z nozek przechodzgca przez
otwOr rezonansowy.

; T F
IPodstawek basow kaliskich



Pudto rezonansowe wioli z Goldegg jest juz gtebsze niz widoczne na
najwczesniejszych ilustracjach przedstawiajacych vihuele de arco jednak nie tak gtebokie
jak w pozniejszych zachowanych egzemplarzach wioskich wiol*?. Tylna ptyta instrumentu,
ktorej tu widzimy tylko krawedz, jest ptaska. Stanowi to ceche tgczaca ten instrument z
vihuelg de arco bardzo rzadko spotykana w zachowanych instrumentach.® Zdecydowana
wiekszo$¢ wiol, poczgwszy juz od wspomnianej wioli Francesco Linarola datowanej na lata
czterdzieste XV w. ma tylng ptyte w gdérnej czesci famang, nachylong w kierunku szyjki.
Stosunkowo dluga i waska szyjka rekonstruowanego instrumentu zakonczona jest
potkolistego ksztattu komorg kotkowg ozdobiong $limakiem, ktérego boczne Scianki wydaja
sie byC ptaskie. Takie rozwigzanie spotykamy w XV w. ikonografii wioli (np. obraz Il
Garofalo, Wizia sw. Augustyna, National Galery London, pierwsza pot. XVI w. Hans
Baldung 7rzy Gracje Museo del Prado, Madryt,1539).

W zachowanych instrumentach weneckich podobny $limak o ptaskich Sciankach bocznych i
zwojach nie wystajgcych poza nie wienczy komore kolkowg o lekko esowatym ksztatcie.

Podejmujac prébe rekonstrukcji instrumentu z fresku z Goldegg nalezato rozwigzac
kilka kwestii istotnych dla konstrukcji i funkcjonowania instrumentu. Do najwazniejszych
nalezaty:

-geometria pudfa rezonansowego
-konstrukcja goérnej ptyty rezonansowej
-umiejscowienie podstawka

-wybér stroju

Geometria pudta rezonansowego

Ksztalt instrumentu a zwilaszcza jego korpusu ma istotny wptyw na wyglad i
brzmienie instrumentu. Twdrca instrumentu rysujac jego ksztatt kierowat sie nie tylko swa
fantazjg i pomystowoscig lecz pracowat z matematyczng doktadnoscia i kreslit jego plan
uzywajgc cyrkla i linijki. Budowniczy majgc $wiadomos¢ silnych, podkreslanych juz od
czasOw starozytnych®, zwigzkéw muzyki z matematyka stosowat w geometrii swego dzieta
matematyczne proporcje faczac jego elementy siecig logicznych liczbowych zaleznosci tak,
iz jego konstrukcja nie jest zbiorem przypadkowych linii lecz stanowi spdjng catoSc.
Instrument zbudowany wedtug tak nakres$lonego planu nie tylko cieszyt oko swymi
ksztattami lecz takze brzmiat dobrze, gdyz w jego matematycznej konstrukcji uzyto tych
samych proporcji, ktore rzadza swiatem muzycznych interwatéw.

Trudno okresli¢ ze stuprocentowg pewnoscig jakimi zatozeniami kierowat sie budowniczy
wioli z Goldegg. Niedoktadnosci rysunku, zachwianie symetrii, lekko sko$ne ustawienie

12 Prawdopodobnie najstarsza zachowana wenecka wiola da gamba autorstwa Francesco Linarola (KHM Vienna, C71)
ma znacznie gigbsze pudio rezonansowe.

13 Ptaska plyte tylna ma np. jedna anonimowych X VI w. wiol dyszkantowych z kolekcji Fundacji Orphairon

14 ,(...)Dostrzegli tez (pitagorejczycy) w liczbach wiasciwosci i proporcje muzyki”,Arystoteles Metafizyka przekt.
Kazimierz Le$niak, PWN 1984, s.17.



instrumentu utrudniajg precyzyjne odwzorowanie obrysu pudfa. Proponowane przeze mnie
rozwigzania sg zapewne jedng z wielu mozliwosci, jakkolwiek ze wzgledu na to, ze
stanowig spdjny system, ktory w matematyczny sposob ttumaczy caty ksztatt korpusu
instrumentu istnieje duze prawdopodobienstwo, ze wiola mogta by¢ zbudowana wiasnie w
ten sposdb.

Na podstawie przedstawionego na fresku wizerunku instrumentu udato sie odnalez¢ szereg

zaleznosci i proporcji, ktdére tworzg geometryczng konstrukcje ksztattu pudta
rezonansowego.

A Geometria pudta oparta jest na kombinacji zaleznosci

— opartych na liczbach 1,2,3,4,5,7,9,10.

5 o Odcinek oznaczony na rysunku DD' dzieli instrument

. na dwie czesci réwnej dtugosci (odcinki Al i JG s3

rowne). Odcinek DD' jest tez réwny odcinkowi JG.

¢| v o Najszersze miejsce pudta wyznacza odcinek EE', ktory

znajduje sie w 1/3 dtugosci pudfa. Punkt O, ktory jest

N \v. E/ srodkiem okregu, ktérego tuk wyznacza ksztatt pudfa

7 k | pomiedzy punktami DE. Zostat wyznaczony przez

D\Q v odciecie na linii przedtuzenia najszerszego miejsca

" pudfa odlegtosci réwnej odcinkowi G (odcinek G

" \ﬁ-\ stanowi 7/10 dlugosci pudfa i jest réwny odlegtosci
(i oDkO). Od pltlnktu E do F ksztatt pudta wyznacz?( tuk
| okregu , ktdérego promien réwny jest najwiekszej
F\(,/ \jF. szerokosci instrumentu czyli odcinkowi EE'. Miedzy
\ /' punktami FGF' obrys instrumentu wyznacza tuk
\ / okregu, ktérego Srodek znajduje sie w punkcie H, Jest
: to miejsce przeciecia sie odcinka E'F z osig podtuzng
o instrumentu w 4 dtugosci pudta.
Gérna cze$¢ instrumentu podzielona jest tak, ze
IGeometria pudla renesansowej wioli z 0dcinki JK i M pozostajg w stosunku 2 do 3.
fresku z Goldegg. Dlugos¢ odcinka M czyli wysokoS¢ czeSci
instrumentu ponad talig jest réwna odcinkowi KL czyli
najmniejszej szerokosci korpusu. Odcinek Jt czyli wysokos¢ Srodkowej czesci instrumentu
jest tez dtugoscig promienia okregu wyznaczajgcego ksztatt instrumentu miedzy punktami
BAB'. Pomiedzy punktami BC kontur wioli rysuje okrag ktdrego Srodek znajduje sie w
punkcie C' a jego promien jest rowny najwiekszej szerokosci instrumentu ponad talig (CC').
Odcinek ten (CC") pozostaje w stosunku do odcinka DD’ jak 9 do 10.
Promien tuku okregu opartego w punkcie N, wyznaczajgcego wciecie w talii korpusu jest
rowny potowie dtugosci odcinka Jt.

E

Konstrukcja gornej ptyty rezonansowej

Jednym z najwazniejszych elementdw majgcych wptyw na brzmienie i catos¢ konstrukcji
instrumentu ma rodzaj zastosowanej gornej ptyty rezonansowej. W najwczesniejszych
wizerunkach wiol pochodzacych z okolic Walencji, czy z Sardynii jak rowniez w niektorych
wczesnych wioskich®® instrumentéw plyta rezonansowa jest ptaska, zapewne wzmocniona

15 Timoteo Viti, Madonna z dziecigtkiem, Brera, Mediolan ok. 1501-1505.



od wewnatrz poprzecznym belkowaniem. Dosy¢ wczesnie jednak pojawiajg sie instrumenty
z wypuktg ptytg rezonansowg, ktdérej ksztatt ma réwnowazy¢ wzmocniony nacisk strun

Schematyczny przekroj przez pudto rezonansowe vihueli de arco i roznego typu wiol .

opartych na ptycie. Lekko uwypuklona jest ptyta rezonansowa wioli przedstawionej na
rzezbie w katedrze w Walencji z ok 1500 roku, podobnie instrumenty z obrazu Madonna z
Dziecigtkiem Lorenzo Costy (San Giovanni in Monte, Bolonia 1497). NajwczeSniejsze
zachowane wiole réwniez majg wypukte pityty przednie, przy czym wypukito$¢ ta byta
uzyskiwana w rézny sposob — poczatkowo przez wygiecie ptaskiej ptyty, pozniej réwniez
przez rzezbienie, ztobienie ptyty z grubszego kawatka drewna. Nie ma dowodow na to, ze
w konstrukcji wezesnych wiol uzywano duszy'®. Réwniez belka basowa (w pdzniejszych
instrumentach drewniana listwa przyklejana od wewnatrz ptyty pod ndzka podstawka, na
ktorej opieraty sie nisko brzmigce struny) nie byta standardem. Zamiast tego wzmacniano
ptyte za pomocy poprzecznych belek podazajgcych za wypukioscig ptyty (np. wiol
F.Linarola, KHM Wienna), stosowano pogrubienie drewna od wewnatrz na osi podtuznej
instrumentu-rodzaj belki wyrzezbionej z tego samego materiatu co ptyta rezonansowa (np.
wiola H.Eberta, Conservatoire Royal de Bruxelles ), asymetryczne pogrubienie drewna pod
basowg ndzka podstawka (wiola basowa A.Ceciliano KHM Wienna C77) lub nie stosowano
zadnego wzmocnienia ptyty.

W niniejszej rekonstrukcji, ze wzgledu na to, ze nacisk
strun opiera sie na gdérnej ptycie w jednym punkcie, przy
zastosowaniu stosunkowo niewielkiej wypukiosci ptyty
uznatem, ze konieczne jest zastosowanie jakiego$
wzmocnienia aby unikngé niebezpieczenstwa odksztatcen
drewna pod naciskiem nozki podstawka. Ptyta zostata wiec
wyrzezbiona tak aby pod ndzkg podstawka powstato
podtuzne zgrubienie drewna- rodzaj prymitywnej formy
N | belki basowej. Druga z ndzek podstawka po przejéciu przez
Przekroj przez pudio rezonansowe orwér w  gérnej plycie opiera sie na dolnej plycie
renesansowej wioli - plyta instrumentu wzmocnionej w tym miejscu ptaskg listwa.
wzmocniona centralnym Rozwigzanie to jest podobne do stosowanych w
zgrubieniem. pozniejszych, barokowych wiolach. Tam na szerokiej,
ptaskiej listwie przyklejonej od wewnatrz do tylnej ptyty instrumentu opiera sie dusza.

16 Rowniez rozmieszezenie otwordw rezonansowych w sposéb przedstawiony na wielu wizerunkach-z dala od nézek
podstawka-utrudniato lub uniemozliwiato ustawienie duszy w sposob, ktory stosowany byt w pozniejszych
instrumentach.



1Przekrdj przez pudto rezonansowe
rekonstrukcji wioli z Goldegg. Widoczna
dtuzsza nozka podstawka opierajgca si¢ na
dolnej plycie instrumentu.

IKonstrukcja pudta barokowej wioli da
gamba-zastosowanie belki basowej i duszy.

Umiejscowienie podstawka

Miejscem problematycznym w budowie gornej ptyty rezonansowej jest punkt przejscia
nozki przez otwor w gornej ptycie. Na wizerunku z Goldegg otwér, przez ktéry przechodzi
ndzka podstawka znajduje sie mniej wiecej w jednej trzeciej dtugosci instrumentu. Takie
usytuowanie otworu powodowatoby jednak pewne trudnosci z praktycznym
wykorzystaniem instrumentu. Najdogodniejszy ze wzgleddw brzmieniowych punkt
przytozenia smyczka wypadatby wtedy w najszerszym miejscu instrumentu. Muzyk grajacy
na skrajnych strunach tak zbudowanej wioli zawadzatby wiosiem o krawedz pudta
rezonansowego. Takie umiejscowienie otworu, a co za tym idzie i podstawka czynito by
nielogiczng obecnoS¢ przewezenia-talii, ktéra zostata wprowadzona w budowie
instrumentow smyczkowych wiasnie po to aby umozliwi¢ fatwiejszg gre na skrajnych
strunach. Budujac rekonstrukcje wioli z Goldegg przesungtem wiec otwor, przez ktory
przechodzi ndzka podstawka w goére, tak aby wykorzysta¢ przewezenie w talii instrumentu
dla fatwiejszego operowania smyczkiem.

Stréj wioli



Podobnie jak inne instrumenty w czasach renesansu, wiole byty budowane w kilku
wielkoSciach. W szesnastowiecznych tekstach zrédtowych znajdujemy podane stroje dla
instrumentow cztero-, piecio- i szesciostrunowych. Dla tenorowych wiol pieciostrunowych
stosowano dwa stroje: d'aecG lub g'd'afc (anonimowy manuskrypt niemiecki z
tabulaturami na wiole, biblioteka Uniwersytetu w Monachium 4Cod.ms.718 z okoto 1523,
H.Gerle Musica Teutsch, Nuremberg 1532). Niektdrzy autorzy podajg tylko wyzszy stréj
g'd'afc (M.Agricola, Musica instrumentalis deudsch, Wittenberg 1528) lub tylko nizszy
d'aecG (S.Ganassi Regola Rubertina, Venice 1542). Jedynie zrédfa francuskie wymieniajg
inny spos6b strojenia wiol-bez tercji, opadajgcymi kwartami g'd'aeH (P.Jambe de Fer
Epitome musical,Lyons1556, S.Mareschall Porta musices Basle,1589). Ze wzgledu na
stosunkowo  krétka ~ menzure

rekonstruowanego  instrumentu-| =

515mm najlepiej brzmigca okazata
sie wyzsza wersja stroju g'd‘afc.

IRekonstrukcja wioli z Goldegg
- konstrukcja podstawka.

Rekonstrukcja wioli
tenorowej z Goldegg
widok z boku.

I Rekonstrukcja wioli tenorowej z
Goldegg widok z przodu. Leszek
Pelc 2016



Instrument, ktory zostal zbudowany na podstawie wyzej opisanych prac

rekonstrukcyjnych powstat w pracowni autora we wrzes$niu 2016r. Ptyta wierzchnia zostata
wyrzezbiona z drewna $wierkowego natomiast pozostate czesSci korpusu i szyjka z drewna
orzecha wioskiego. Strunocigg, podstrunnica, prozki i kotki zostaty wykonane z jabtoni a
podstawek z jawora.
Brzmienie instrumentu jest gtebsze i gtosniejsze niz w przypadku budowanych bez
zastosowania duszy wiol renesansowych czy $redniowiecznych vielli. Zachowuje jednak
typowe dla wioli da gamba dtugie wybrzmienie oraz stodkg i delikatng, zwitaszcza w
wysokich rejestrach, barwe dzwieku.
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