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Inspiracja do podjgtych przez Autorke badan staly sie ,.rozmyslania o naturze jezyka, jego
relacji z cztowiekiem i jego sposobem myslenia, a takze z szeroko rozumiang kulturg” (s. 8).
Dlatego Doktorantka takze w sposob wieloaspektowy ujmuje zagadnienia realizacji metafory
1 dgzy do udowodnienia, ze miedzy tekstem a muzyka zachodza wielowymiarowe
i specyficzne, nie zawsze dajgce si¢ precyzyjnie okresli¢, relacje wynikajace z odczytywania,
interpretowania, przezywania i wspétodczuwania tekstu poprzez muzyke. Chociaz juz we
wstepie Autorka sytuuje swoje badania w nurcie lingwistyki kognitywnej oraz zapowiada
wykorzystanie wypracowanych przez t¢ dziedzine narzedzi, takich jak konotacje oraz
definicja otwarta, umozliwiajacych odtworzenie jezykowego obrazu $wiata, w tym wypadku
— Jego fragmentu zwigzanego z ,.podrdzniczym” aspektem zycia, to nie wyklucza innego,
W tym bardziej tradycyjnego opisu metafory, bedgcego wynikiem odmiennego podejscia
badawczego do zebranego materiatu, polegajacego nie tylko na wskazaniu realizacji
wpisujacych sig¢ w kognitywny schemat metafory ZYCIE TO PODROZ zaproponowanych
przez Lakoffa i Turnera [Lakoff, Turner 1989: 3-4], lecz takze ,,poprzez odejscie od tego
schematu, dokonanie bardziej szczegolowych analiz, a tym samym przedstawienie
poglegbionej charakterystyki zycia” (s. 9). To odwolanie w bezposredni sposéb wskazuje
metodologi¢ zastosowang w rozprawie i jednoczesnie zapowiada narzedzia, ktérymi postuzy
si¢ Autorka do analizy zgromadzonego materialu jezykowego. Badania prowadzone
w dysertacji opieraja si¢ na teoretycznych podstawach i instrumentarium pojeciowym
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okreslanej takze jako pojeciowa lub potoczna. Rozwazania tgcza si¢ takze z koncepcja
Jgzykowego obrazu swiata, ktéra zaklada, ze wspdlnotows interpretacje rzeczywistosci mozna
odtworzy¢ na podstawie jezykowych wyktadnikow, takich jak leksyka, formy gramatyczne,
modele gatunkowe. U podstaw pracy lezy przekonanie, ze jezyk shuizy nie tylko do
porozumiewania sig, lecz takze jest ,,skarbnicg wiedzy o cztowieku”, za$ jednym z narzedzi
okrywania obrazu swiata utrwalonego, dostarczajacego wiedzy o cztowieku jest metafora
konwencjonalna. Sposob jej realizacji w tekstach réznego pochodzenia jest $wiadectwem
myslenia czlowieka, jego emocji, wrazen zwigzanych z opisywanym fragmentem $wiata”
(s. 8). A zatem rozprawa doktorska Pani mgr Eweliny Kasperskiej wpisuje sie nie tylko
w wazny nurt badan jezykoznawstwa kognitywnego, lecz takze nawigzuje do wielu innych
dyscyplin naukowych, takich jak antropologia kulturowa, socjologia kultury, genologia, teoria
literatury. tekstologia czy muzykologia, co czyni ja poznawczo interesujgcg 1 metodologicznie
inspirujgca.

Praca jest bardzo przejrzyscie zbudowana. Sklada si¢ z dwoch gléwnych czesci:
teoretycznej i analitycznej, poprzedzonych wstepem i zamknictych zakonczeniem. Catosci
dopetniaja bibliografia, wykaz i rozwigzanie skrotéw oraz spisy tytutéw piosenek rockowych
i jazzowych.

W czgdei teoretycznej Autorka w pierwszej kolejnosci (w rozdziale Jezyk podstawg
kultury) omawia zjawisko kultury i relacje taczace ja z naturg, cywilizacja i spoleczenstwem,
W sposob szczeglny eksponujgc zwigzek kultury z jezykiem. Podkreslajac szerokie
1 zroznicowane rozumienie kultury, przytacza ustalenia etnologéw, antropologéw (kultury),
socjologéw, filozofow w tym m.in. Jana Szczepanskiego, Antoniny Kloskowskiej,
Bronistawa Malinowskiego oraz Antoniego Furdala. Uwazna i krytyczna analiza kultury,
sklania Autork¢ do wyciggniecia ogélnych wnioskéw, z ktorych wynika, ze ,kultura jest
swoistg odpowiedzia na naturg cztowieka. Wszystko, czemu nada on jakikolwiek ksztalt, staje
si¢ jego dorobkiem, ktory to rozpatrywa¢ mozna na wielu plaszczyznach — uzytkowej,
artystycznej, wartosciowanej pozytywnie i negatywnie, obowigzkowej i fakultatywne;j”
(s. 26-27). Przedstawione zestawienia $wiadcza o umiejetnosci dokonywania syntezy
1 dazeniu do wprowadzenia uporzadkowania w zasobie definicji pojawiajacych sie na
przestrzeni lat w literaturze. Dajg tez mozliwo$¢ poréwnania definicji i wyeksponowania
specyfiki opisywanego pojecia kultury. Jednakze duzo ciekawsze s3 ustalenia Autorki
odnosnie definicji kultury w wybranych zrodlach leksykograficznych. Rekonstruujac
wyobrazenie kultury, przypisuje jej kilka znaczacych cech, wynikajacych z analizy
definiowanego pojecia. Zastanawiajace jest jednak ich wewnetrzne uporzadkowanie, ktore
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powinno odzwierciedla¢ range i waznos¢ poszczegdlnych skladnikéw. Skoro wielokrotnie
podkreslany jest nierozerwalny zwigzek kultury z czlowiekiem, to dlaczego cecha .., .kultura
to czlowiek™ istnieje wraz z nim, dzigki niemu i dla niego” (s. 27) zostaje wymieniona jako
ostatnia? W tej czesci Doktorantka prowadzi takze rozwazania o kulturze popularnej, do
ktorej przynaleza dwa omawiane gatunki muzyczne. Referujac zagadnienia muzyki rockowej.
wyjasnia zawitosci terminologiczne zwigzane z podstawowymi formami tejze muzyki, takimi
jak: piosenka zwrotkowa, zespdl rockowy, utwory rockowe, technika wokalna. Przyblizajac
histori¢ powstania muzyki rockowej i jej czolowych wykonawcéw, zasadnie laczy je ze
spofeczno-kulturowym i socjologicznym aspektem rozwoju i funkcjonowania tego gatunku
muzycznego, ktory bezposrednio uksztaltowal $wiatopoglad rodzimych artystow, a posrednio
wplynat takze na postrzeganie rzeczywistosci przez jej odbiorcow. Te czgsé rozdziatu
wiencza obserwacje dotyczgce istoty jezyka, ktore potwierdzaja tezg, ze ,jezyk jest
wiasnoscig wszystkich, jest dobrem wspdlnym, dzieki ktéremu mozemy osiggac cele osobiste
1 grupowe, lepiej i pelniej realizowaé siebie” [Bartminski 2001b: 14] (s. 57).

Rozdzial drugi (Metafora jako narzedzie poznania jezyka, myslenia i kultury) stanowi
opis metaforycznosci jezyka potocznego. Ewelina Kasperska rozpoczyna go od konstatacji, ze
..JOS jest mozliwy do odtworzenia w oparciu o zalozenia dotyczace metafory (pojeciowe;j),
sposobow jej interpretacji, dla ktorej istotnym skladnikiem sa konotacje umozliwiajace
stosowanie definicji otwartej. [...] Postrzegana poczatkowo jako zjawisko jezykowe, ktorego
zadaniem jest zaskoczenie odbiorcy, zmuszenie go do wysitku intelektualnego w celu
odgadnigcia niesionych przezen znaczen, doczekata sie usankcjonowania swojej pozycji jako
fenomenu o znacznie szerszym zakresie” (s. 68). Przyblizajac teori¢ metafory w ujeciu
Lakoffa i Johnsona oraz charakteryzujac rodzaje metafor konceptualnych (orientacyjna,
ontologiczng oraz strukturalng), wspomina réwniez o nowszych ustaleniach w zakresie
kognitywnej teorii metafory, odnotowujgc koncepcje metafor prymarnych oraz teori¢
amalgamatow. W czgsci poswieconej metaforze poetyckiej i pojeciowej (s. 80) wyjasnia te
dwa rozne jakosciowo zjawiska, stwierdzajac, ze chociaz ,.posiadaja wiele cech wspolnych,
spelniajg inne funkcje — metafora poetycka winna ..zadziwi¢” czytelnika, gdyz slowa nan sie
skladajace same ..sobie si¢ dziwig™ (to klasyczna juz wykladnia metafory zaproponowana
przez ks. Jana Twardowskiego), metaforycznos¢ jezyka potocznego nie jest za$ widoczna na
jego ,powierzehni”, uzytkownik jezyka postuguje sie owymi metaforami bez $wiadomosci
tego faktu, a zabiegi jezykowe, pojeciowe, [...] maja czesto za zadanie przyblizy¢ istote danej
rzeczy, zjawiska (domeny docelowej), umozliwi¢ szersze, pelniejsze rozprawianie o nich”
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W rozdziale trzecim (Piosenka — rozwazania genologiczne) Autorka, podejmujgc
rozwazania genologiczne o piosence, poszukuje uniwersalnej teorii gatunku i z powodzeniem
podejmuje probe ustalenia zakresu dla tego terminu. By ustali¢ definicje ..specyficznego
gatunku”, jakim jest piosenka przyjmuje rozumienie gatunku oraz wzorca gatunkowego
zaproponowane przez Marie Wojtak oraz Bozene Witosz. Formulujac definicje piosenki,
podkresla jej wielokodowos¢ gatunkows, akcentujgc jednoczesnie zaleznosci miedzy dwoma
kodami — sfownym i muzycznym. Rozwijajac watek semantyki tekstow piosenek rockowych
i jazzowych, zakiada, ze ,.muzyka jest nosnikiem znaczen, gdyz stanowi warto$é¢ naddana dla
tekstu, wplywa na jego odbiér, tworzac np. nastrdj. Nierzadko tekst piosenki w oderwaniu od
muzyki przywodzi na mysl inne skojarzenia, ewokuje odmienne obrazy niz w polgczeniu
z melodia i aranzacja” (s. 100). Koficzge rozwazania genologiczne i zastanawiajac sie nad rola
piosenki w kulturze popularnej, konkluduje, ze piosenka ,.bedac forma kulturowej pamieci,
odzwierciedla aktualny obraz spoleczenstwa, posrednio informujac o popularnych w danym
okresie stylach muzycznych, wykonawcach, piosenkach, ale tez modach, realiach zycia
codziennego, o czym traktuje rowniez przekaz tekstowy™ (s. 102). W koncowej czesci
rozdzialu Autorka, wykorzystujac zréznicowane poglady badaczy reprezentujacych rozne
dyscypliny naukowe, podejmuje z powodzeniem probe utozenia whasnej definicji piosenki,
cksponujac m.in. jej polimorficznosé, wielokodowosé, zwigzki z kultura popularna,
wywodliwos¢ z kultury oralnej, realizacje w formie zarejestrowanego wykonania. Jednakze
uwzgledniajae  zalozenia dotyczace opisu gatunku opracowane przez Marie Woijtak,
proponuje zawezenie definicji piosenki do warstwy tekstowej i sporzadzenie opisu
uwzgledniajacego jej strukture, tres¢, relacje nadawczo-odbiorczg i stylistyke. Dodatkowo
Autorka postuluje rozwinigcie charakterystyki piosenki w  czesci dotyczacej jej
polimorficznosci, gdyz ..ta cecha pozwala rozpatrywa¢ piosenke z punku widzenia roznych
kodow. a tym samym dokona¢ jeszcze szerszego jej ogladu™ i [..] bada¢ ja. biorac pod uwage
kod dzwigkowy [...]: kod jezykowy [...]: kod wizualny [...]; jej wykonanie [...], a takze
dodatkowe elementy zwigzane z obrazem, takie jak: mowa ciata: gestykulacja i mimika [...]
interpretacja glosowa [...] oraz interpretacja muzyczna. Zaznacza, Ze ..jesli piosenka, jako
zjawisko kultury popularnej, bedzie rozpatrywana z uwzglednieniem wymienionych cech, to
mozliwy stanie si¢ petny oglad tego zjawiska o szerokim spektrum oddziatywania na jej
odbiorcow. [Chociaz] analizy dokonywane w tej pracy koncentruja si¢ na jej warstwie
Jjezykowej, [to] jest ona traktowana separatystycznie wzgledem innych ptaszczyzn, ale nie bez

znaczenia jest obecnos$¢ w niej innych kodow™ (s. 105-106).




W rozdziale czwarty (Metafora ZYCIE TO PODROZ w analizach Jezykoznawczych)
Doktorantka ogolnie omawia realizacje tejze, odwolujac sie m.in. do publikacji Droga
w jezyku i kulturze, pod red. Jana Adamowskiego i Katarzyny Smyk, czy opracowan
analitycznych przedstawionych przez Kazimierza Ozoga i Anne Chudzik, natomiast bardzo
szczegotowo referuje zatozenia sformulowane przez Tomasza Krzeszowskiego. Jest to
syntetyczny, umiej¢tnie przedstawiony przeglad pojawiajacych sie w literaturze koncepcji
realizacji metafory ZYCIE TO PODROZ.

Autorka, w zaprezentowanej analizie (rozdziat piaty i szésty — Metafora ZYCIE TO
PODROZ w tekstach piosenek rockowych oraz Metafora ZYCIE TO PODROZ w tekstach
piosenek jazzowych) osadzonej na gruncie kognitywnie zorientowanej lingwistyki, starajac sie
ustali¢, jak realizowana jest metafora pojeciowa ZYCIE TO PODROZ, zawsze uwzglednia
szersze konteksty kulturowe, spolecznie, historyczne, literackie i religijne wybranych
utworéw. Wybierajac do analizy metafore ZYCIE TO PODROZ, Doktorantka kierowala sie
.-jej uniwersalnoscia, szerokim zastosowaniem, a wiec pewnego rodzaju wszechobecnoscig,
gdyz zapisana jest w jezyku (mysleniu) kazdego uzytkownika polszczyzny bez wzgledu na
status spoteczny, wyksztalcenie czy przynalezno$¢ do subkultury. Analizowanie materialu
pod katem realizacji przezen metafory o tak szerokim spektrum oddziatywania i zasiegu
przynosi bowiem wymierne i satysfakcjonujace wyniki oraz stwarza mozliwosé
porownywania tychze dla dowolnie wybranego obszaru kulturowego, w tym wypadku
zwigzanego z gatunkami muzycznymi” (s. 107). Za podstawe materiatowa przyjmuje teksty
167 piosenek wywodzacych sig z dwoch gatunkéw muzycznych uznawanych za rozrywkowe
— rockowego i jazzowego. Wytypowane do analizy dane pochodza z réznych okreséw od lat
70. XX wieku po czasy wspolczesne. Nalezy podkresli¢, ze byt to okres szczegblny dla Polski
— przelomowych przeobrazen na plaszczyznie politycznej, spolecznej, kulturowej oraz
swiatopogladowej, ktdre od razu znalazty swoje odbicie nie tylko w jezyku, ale i w polskiej
swiadomosci narodowej. W zgromadzonym materiale widaé pewng dysproporcje miedzy
dwoma zaprezentowanymi zbiorami tekstow. Zdecydowanie wickszy zestaw tekstow
rockowych, bo az 123 niz jazzowych, tylko 44 wynika z faktu, iz — jak wyjasnia Autorka —
»»dla jazzu tekst jest czyms$ wtornym, a muzyka jazzowa opiera si¢ gtdwnie na improwizacji
instrumentdw  solowych, popularne ponadto jest $piewanie tzw. scatem, czyli
improwizowanie melodii z wykorzystaniem dowolnie wybranych przez wokaliste sylab”
(s. 13). Ponadto prowadzone przez Doktorantke analizy wedlug przemyslanego
1 uporzgdkowanego schematu podpowiadanego przez rekcje czasownikow iS¢ oraz jechac,
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wykorzystaniu mniej konwencjonalnego materiatu, potwierdzenia obecnosci istniejgcego
schematu w oparciu o teksty piosenek rozrywkowych, lecz — ze wzgledu na zatozony mniej
konwencjonalny charakter materialu — odkrycie jego nowych aspektow. Rozpatrujac
znaczenia poszezegolnych elementéw podrozniczych wybranej do analizy metafory, Autorka
stusznie siega po konotacje uwarunkowane kulturowo i tekstowo. Natomiast proponowane
przez Nig definicje leksemow zwiazanych z ogolna metafora wykraczaja poza bazowy zespot
cech koniecznych i wystarczajacych. uwzgledniajac réwniez szerokie konteksty religijne
1 spoteczne. Analizujgc teksty piosenek, Autorka wskazuje na dominujace motywy oraz cechy
.rockowej” i ,jazzowej” metafory podrdzniczej ulozonej w wyspecyfikowane obrazy metafor
szczegotowych ZYCIE TO MARATON, ZYCIE TO WSPINACZKA, ZYCIE TO
LABIRYNT, ZYCIE TO PODROZ POCIAGIEM.

W sformutowanych wnioskach (rozdziat siédmy Zakorczenie, chociaz sugerowatbym
tutaj drobna zmiang¢ i proponowalabym nada¢ rozdzialowi odpowiedni tytul, natomiast
Zakonczenie zachowac, ale juz w formie bardziej syntetycznej), wynikajgcych z poréwnania
analiz trzech grup tekstow konwencjonalnych, rockowych i jazzowych, wida¢ skrupulatnosé
prowadzonych obserwacji, wyczucie odpowiedniego doboru zrodet i, co najwazniejsze,
umiejetnosc sprawnej 1 trafnej interpretacji zjawisk jezykowo-kulturowych.

Nalezy tez odnotowaé, ze prace wspiera bardzo bogata bibliografia (starannie
uporzadkowana), ktora poswiadcza gruntowng znajomo$é potrzebnych opracowan. Na
pochwale zastuguja solidne podstawy badan i wnioskow oraz wysitek wlozony przez Autorke
w realizacje podjetego wyzwania badawczego. I chociaz pierwsze zetknigcie z lekturg mogto
wywola¢ u czytelnika frustracje spowodowang przyswojeniem tak duzej ilosci informacji
zawartych w poszczegolnych rozdzialach, to wewngtrzne uporzadkowanie tresci, ich
spojnosé, symetrycznos¢ oraz metodycznos¢ prowadzonego wywodu, zapewnity nie tylko
wyczerpujace ujecie analizowanego zagadnienia, lecz takze sprawily, ze lektura dysertacji
przestata intelektualnie przyttacza¢ odbiorce, stajac sie prawdziwa przyjemnoscia.

Przechodzac do konkluzji, pragne podkresli¢, ze Pani Ewelina Kasperska podjeta
temat wymagajacy orientacji w obszernej bazie materialowej i réznorodnych kontekstach
kulturowych i spolecznych. Czgs¢ analityczna pracy zostala opracowana bardzo starannie,
z zastosowaniem najnowszych ustalen metodologicznych, przy znakomitej znajomosci
literatury jezykoznawczej, polskiej i obeej. Autorka niezwykle swobodnie i sprawnie porusza
sic po literaturze przedmiotu, wykazujac si¢ wielka dbatoscia o wiasciwy jej dobor
i wykorzystanie. Calos$¢ rozprawy jest gruntownie przemyslana, a porzadek poszczegdlnych

czescl wynika z przyjetej koncepcji analizy materiatu badawczego.
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Na zakonczenie chciatabym podkresli¢, ze rozprawa zostala starannie przygotowana pod
wzgledem jezykowym i redakcyjnym. Tok wywodu jest jasny. logiczny i poprawny
jezykowo. Pani Ewelina Kasperska jest dojrzala badaczka i artystka, z ugruntowanym
warsztatem naukowym, na ktory skladajg sie wlasciwie nakre$lony problem badawczy,
odpowiednio dobrany material, rozlegla wiedza, umiejg¢tnos¢ trafnego 1 shusznego
wnioskowania, znakomita polszczyzna 1 oryginalny styl wypowiedzi.

Jednoznacznie stwierdzam, ze dysertacja Pani mgr Eweliny Kasperskiej Jezyvkowe
realizacje metafory ZYCIE TO PODROZ w tekstach piosenek rockowych i jazzowych spelnia
wymogi stawiane rozprawom doktorskim okreslone w Ustawie o stopniach i tytule naukowym
z dnia 14 marca 2003 r. (Dz.U. z 2017, poz. 1789 z pdzniejszymi zmianami). W zwiazku
z tym, z pelnym przekonaniem, stawiam wniosek do Rady Naukowej Kolegium Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego o dopuszczenie Pani mgr Eweliny
Kasperskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego, w tym do publicznej debaty nad
tekstem rozprawy. Uwazam, ze przedstawiona mi do recenzji rozprawa, ze wzgledu na
tematyke 1 waznos¢ opisywanego zagadnienia w zyciu kulturalno-spotecznym, wysoki
poziom merytoryczny, umiejetnos¢ przedstawienia badanego problemu, w tym wiasciwy
dobdr metody badawczej, a zwlaszcza jej tworczg modytikacje, wzorcowe analizy, sprawnosé

argumentowania, a takze znakomity styl, w pelni zastuguje na wyrdznienie i publikacje.
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