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(ANTY)BOHATEROWIE.
KREACJE ODYSEUSZA I DEDALA
W POPFEMINISTYCZNYCH RETELLINGACH
GRECKICH MITOW

Wstep

Mity od wiekdéw stanowia zrodto inspiracji i niewyczerpany zbidr znaczen,
ktéry podlega nieustannym przeobrazeniom. Literatura, a takze szeroko rozumiana
tworczo$¢ umozliwiajg ciagte ,,odradzanie” sie tych opowiesci i jednoczesne utrwala-
nie ich tre$ci w kulturze roznych epok. Pierre Albouy nazwat to zjawisko palingeneza
(Palingeneza. .. 2014: 3-7) — jest ono szczegdlnie widoczne w tworczosci wspotcze-
snych pisarzy i pisarek, przede wszystkim w powiesciach bedacych tzw. retellingami.

Ta strategia pisarska polega na opowiedzeniu ex novo znanej opowiesci mi-
tycznej (Catek 2017: 47). Jak zauwaza Kazimiera Szczuka, jest to cecha charak-
terystyczna dla literatury tworzonej przez kobiety (Szczuka 2001: 19). Badaczka
wskazuje takze, ze takie ,,weryfikacje” utrwalonych w kulturze mitow sg proba
zmierzenia si¢ z patriarchalnymi tradycjami spoleczenstwa (tamze).

Tendencje te wpisuja si¢ w dominujacy dzi$ nurt popfeminizmu laczacy ele-
menty edukacyjne z rozrywkowymi (Podogrocka 2018: 60). Popfeminizm w po-
pularnych dzi$ retellingach mitéw greckich dotyka istoty rownosci piciowej,
interpretacji postaci kobiecych i podwazania patriarchalnych wzorcow obecnych
w oryginalnych mitach. Poprzez perspektywe popfeministyczng retellingi ktada
nacisk na od§wiezenie i reinterpretacje mitow, aby uwidoczni¢ mocne, niezalez-
ne i ztozone postacie kobiece oraz podkresli¢ ich znaczenie w historii i kulturze.
Dzigki obraniu takiej strategii popfeministycznie zorientowane pisarki dazg do
demistyfikacji i przeksztatcenia patriarchalnych struktur i narracji, ktére dominu-
ja w tradycyjnych opowiesciach mitologicznych (De Carlo 2020: 65). W trak-
cie takiego ,,odzyskiwania” mitycznych historii pojawiaja si¢ nowe perspekty-
wy 1 glosy, ktore uwzgledniaja réznorodno$¢ doswiadczen kobiet i inspirujg do
przemyslen na temat rownosci plciowej oraz znaczenia kobiet w historii 1 wspot-
czesno$ci (Zimmerman 2023: 9-21). Pisarki odwotujg sie zazwyczaj do daw-
nych wizerunkow kobiet, starajac si¢ wykreowac ich postaci ,,na nowo”. Si¢gaja
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przede wszystkim do tych mitow, ktorych bohaterki bardzo dtugo pozostawaty
w cieniu i petnily role dobrych, cierpliwych zon (Penelopa), byty ,,niewidzialng”
pomoca dla bohatera (Ariadna) lub zostaty niesprawiedliwie ocenione w kulturze
(Kirke). Ich (pozorna) biernos$¢ stanowi inspiracje do zreinterpretowania mitycz-
nej historii, jednakze z przesuni¢ciem akcentu na posta¢ kobieca.

W powiesciach tego typu interesujace sa nie tyle kreacje bohaterek, co re-
prezentacje meskosci, niezaleznie bowiem od reinterpretowanego mitu jego me-
scy bohaterowie sg ukazani w sposob stereotypowy, jako sktonni do przemocy
niewierni egoisci, wykorzystujacy kobiety ze swojego otoczenia do osiagnig-
cia wlasnych celow i lekcewazacy ich uczucia i potrzeby. Autorki deheroizu-
ja w ten sposob wizerunki postaci postrzeganych dotad jako jednostki wybitne
1 godne nasladowania, stanowiace wzor ,,prawdziwego mezczyzny” (Gladziuk
1997: 173-185). Sa to np. Odyseusz, Tezeusz i Dedal.

Przedmiotem artykutu bedzie analiza kreacji dwoch z wyzej wymienionych
bohaterow — Odysa i Dedala jako mezczyzn ztych, zdegenerowanych i emocjo-
nalnie niedojrzatych, traktujgcych kobiety w przedmiotowy sposdb. Zwrdce
rowniez uwage, ktore sfery ich zycia (rodzinna/spoteczna) najczesciej eksploruja
pisarki. Ocenig takze zabieg deheroizacji tych postaci.

Material badawczy beda stanowi¢ powiesci: Pani labiryntu (2023) Magdy Kne-
dler i Ariadna (2023, ttum. K. Burakiewicz)! Jennifer Saint oraz dwa opowiadania
z antologii Ziarno granatu. Mitologia wedlug kobiet (2022, red. Z. Rudzka): Swiat,
ktory wymyslitam dla Odysa Barbary Sadurskiej i Piesn krolowej Grazyny Plebanek.

Odyseusz — (nie)obecny patriarcha

Posta¢ mitycznego kroéla Itaki zajmuje szczegodlne miejsce w kulturze basenu
Morza Srédziemnego. Odyseusz byt synem herosa Laertesa i Antyklei, potnimfy
1 wnuczki Hermesa, zatem w jego zytach ptynegta krew wielkich przodkéw czy
tez bogow. Jednakze to nie olimpijskie pochodzenie byto powodem jego wiecz-
nej chwaty, lecz udziat w wojnie trojanskiej i peten przygdd powr6t do domu
(Grimal 1987: 255-259). Homer uwiecznit Odysa jako cztowieka pomystowego
(inicjatora podstepu z koniem trojanskim), dzielnego wojownika i szanowanego
przywodce, odpowiedzialnego za powrdt swych wojownikow do ojczyzny przez
zdradliwe morza.

Feministycznie zorientowane pisarki dekonstruujg ten obraz, zadajac pyta-
nia, na ktoére nie odpowiedziaty lliada i Odyseja, na przyktad o konsensualnos¢
jego przelotnych zwigzkoéw w trakcie dziesigcioletniej tutaczki czy prawdziwos¢
uczu¢ do Penelopy, oraz dokonujac rewizji postaci Odysa nie tylko jako wojow-
nika i przywddcy, lecz przede wszystkim meza, kochanka i ojca.

! Powie$¢ w oryginale ukazata si¢ w 2021 .
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Do najwazniejszych retellingdw losow Odyseusza nalezy Penelopiada (2005)
Margaret Atwood, w ktorej autorka proponuje wizje matriarchalnej Itaki rza-
dzonej — pod nieobecnos$¢ wladcy — przez jego zong, cwang Penelope. Kanadyj-
ska tworczyni ukazuje obtud¢ przygod krdla, czynige z niego wyrachowanego
ktamce i manipulanta, a takze okrutnika — jego powrdt oznacza koniec rzgdoéw
Penelopy i $mier¢ niewinnych kobiet (Zatorska 2014: 258—-265). Ten prawie
dwudziestoletni utwor wciaz inspiruje kolejne pisarki.

Barbara Sadurska w opowiadaniu Swiat, ktéry wymyslitam dla Odysa konty-
nuuje narracj¢ zapoczatkowang przez Atwood, jednoczesnie jeszcze mocniej
deheroizujac posta¢ krola Itaki. Fabuta tego krotkiego tekstu nie jest skompliko-
wana, przedstawia bowiem moment pogrzebu bohatera spod Troi, w ktorym
kluczowa role odgrywaja monologi postaci zebranych wokot stosu funeralnego,
m.in. Euryklei, Kirke, Kalipso czy Penelopy. Narracja prowadzona jest z per-
spektywy bezimiennej stuzki, ktora wielokrotnie podkresla, ze ,,[n]a dworze
Odyseusza nie byt[a] nikim waznym” (Sadurska 2022: 206).

Odpowiedzi na kluczowe pytanie, jakim mezczyzna (i wladca) byt Ody-
seusz, dostarczaja wyznania zwigzanych z nim kobiet. Sadurska celowo stawia
obok siebie postaci piastunki, zony i kochanek krola Itaki, starajac si¢ wytwo-
rzy¢ miedzy nimi siostrzang ni¢ porozumienia pozwalajaca na wymiane do-
$wiadczen i traum, ktére spowodowat ten (nie)obecny mezczyzna. Pisarka eks-
ploruje kobieca genealogie¢ i ich do$wiadczen w ukladzie, ktory Luce Irigaray
okreslita mianem horyzontalnego. Taki sposdb zaklada istnienie idei migdzypo-
koleniowego siostrzenstwa (Irigaray 1984: 86-87).

Powyzsze ustalenia znajduja odbicie w ksztalcie konduktu zalobnego, ktory
ukazuje schemat ,,dziedziczenia” traumy zwigzanej z czynami Odyseusza. Na jego
czele stoi Eurykleja jako ,,najstarsza kobieta, niafika i opiekunka Odyseusza,
jego mamka i pierwsza nauczycielka [...] ta, ktora kochata go bardziej niz
wszystkie inne” (Sadurska 2022: 202). Po prawej stronie zajmuje miejsce pra-
wowita zona zmartego wladcy — Penelopa i dziedzic, Telemach, dalej za$ jego
kochanki Kirke i Kalipso wraz ze swoimi synami (tamze: 203—-204). Oczywiscie
na prozno szukaé faktycznych wiezi pokrewienstwa migdzy wymienionymi ko-
bietami — Eurykleja nie jest tesciowa Penelopy w dostownym znaczeniu, nato-
miast Kirke i Kalipso powinny by¢ postrzegane jako wroginie wdowy, zwlasz-
cza ze sptodzeni z tych romansow synowie stanowig ujme dla pamigci o Odysie
— sg przeciez bekartami. Jednakze ta patriarchalna narracja znika na rzecz
wspomnienia 0 mezczyznie, ktory uosabial migdzypokoleniowe cierpienie bli-
skich mu kobiet. Podkresla to sama stuzka-narratorka, ktéra w ,tajemnicy po-
stal[a] wiadomo$¢ o pogrzebie do Kirke i Kalipso. Pomyslat[a], ze i one powin-
ny wiedzie¢ o jego $Smierci” (tamze: 213).

Aby doktadniej zrozumie¢ sposob, w jaki Sadurska reinterpretuje postac
Odyseusza, warto siggnac¢ po ustalenia studiow meskosciowych. Raewyn Con-
nell, wprowadzajac do nauk spotecznych koncepcje meskosci hegemonicznej,
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odwotata si¢ do takich pojg¢ wpisanych w ideal meskiego zachowania, jak: hie-
rarchia, przemoc i kontrola. Zdaniem badaczki sa to podstawowe zasady pozwa-
lajace mezczyznom na dominacje nie tylko nad kobietami, ale takze nad innymi
przedstawicielami swojej ptci (Connell 1995: 125). W opowiadaniu Sadurskiej
nieuzasadniona agresja Odysa koncentruje si¢ na kobietach, co najmocniej widac
w historii Euryklei.

Starsza kobieta zostata wykreowana jako bohaterka podwdjnie tragiczna.
Bedac mamka matego Odyseusza, starala si¢ w petni rozumie¢ powage wycho-
wania przysztego wtadcy. Jak zauwaza narratorka, podopieczny starej nianki
»[Wlierzyl we wszystko, co mowila [...] nakarmita go bajkami o syrenach i cy-
klopach” (Sadurska 2022: 207). W przysziosci stanie si¢ to tajng bronig Odyseu-
sza — Eurykleja uczy go kltamac, zwlaszcza na swoj temat. M¢zczyzna bez skru-
putow zmysla przebieg swych wypraw, konfabulujac, by podkresli¢ wtasna
wielko$¢. Kobieta podejmuje jego gre, gdy po powrocie krdla z tutaczki udaje,
Ze nie rozpoznaje go w stroju zebraka. Me¢zczyzna bole$nie przypomina jej
o swojej sile: ,,»[ml]ilcz, suko, bo ci wyrwe serce« — powiedziat do niej na powi-
tanie i $cisnat krtan, az chrupneto” (tamze). Zaskakuje zatem ptacz Euryklei po
jego $mierci, gdyz jak mozna rozpaczac za kims, kto mimo po§wieconego czasu,
niemalze matczynej mitosci i opiece odwdzigcza sie takim bestialstwem? Kobie-
ta zdaje si¢ by¢ swiadoma swojej porazki wychowaweczej, ale do konca przeko-
nuje sie, ze postgpita stusznie, poniewaz, jak zauwaza w rozmowie z narrator-
ka: ,,[w]szyscy umrzemy, lecz imi¢ Odysa bedzie trwa¢ na wieki” (tamze). Ma to
zrodto w przesztosci Euryklei. Piastunka Odysa byla niewolnica, a jej status nie
ulegat zmianom niezaleznie od osoby sprawujacej wladze (Odysa lub Penelopy).
Eurykleja nie znata innego $wiata i — CO istotne — nie miata innego powolania,
celu czy zadania. Jako mloda dziewczyna urodzita nieslubne dziecko, skazujac
si¢ tym samym na wykluczenie z 6wczesnego spoleczenstwa. Dopiero pozniej
dostata zadanie wychowania ksigcia Itaki — honorujacego kogo$ o statusie nie-
wolnicy (Kopalinski 1999: 230-240). Rozpacz Euryklei to pewnego rodzaju
objaw tzw. syndromu sztokholmskiego, w ktorym ofiara — cho¢ w pelni $wia-
doma — staje w obronie swojego oprawcy, dajac wyraz swojej mitosci do niego.
Kobieta w catosci poswigcila si¢ jego wychowaniu, rezygnujac jednoczesnie
z walki o swoja autonomig. Jako osoba nie czuta wlasnej wartosci — jak miata
odrobiny szacunku czy sympatii? Innymi stowy — wiedziata, Ze jej rola jest opie-
ka nad Odysem i wypelniala jag do konca, mimo Ze stal si¢ potworem, bo tylko
dzigki niemu jej egzystencja miata sens. Eurykleja nie jest zatem, jak zauwaza
Aleksandra Kleczar, ,,kolejna strazniczka patriarchatu” (Kleczar 2023) — to kobie-
ta, ktorej dramat wybrzmiewa juz w samym tytule tekstu. ,,Wymyslony” przez
nig $wiat staje si¢ wygodny dla Odysa, ale u podstaw tej legendy lezy bezbrzez-
ny smutek i cierpienie osamotnionej kobiety.
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Stosunek Odysa do pozostatych kobiet — Zony, kochanek i stuzek — wymow-
nie okresla sama narratorka: ,,Odyseusz traktowat kobiety jak migso dla psow i tak
o nas mowil. A przeciez wszystkie wiedzialy$my, ze potrafit [...] skreci¢ kark
karmigcej suce za to, ze na niego szczekngta” (Sadurska 2022: 209). Przemoc,
dominacja i zastraszanie to schemat postepowania Odyseusza wobec kazdej ze
swoich partnerek. Bohaterki wymieniaja si¢ wspomnieniami i wrecz zaskakujg si¢
nawzajem tym, jak konsekwentny w swoich ,,zalotach” byt zmarty Odys. Penelo-
pa, Kirke i Kalipso zawieraja niewypowiedziany sojusz w momencie wyznania
krzywd, ktorych doznaty od brutalnego kochanka. Na prozno szuka¢ w ich zacho-
waniu tez, ktore ronita Eurykleja — kobiety wrecz §wietuja $mierc patriarchy, pijac
jego najlepsze wina i wieszczac nadejscie ,,lepszego” jutra (tamze: 217). Co warte
podkreslenia, pomigdzy bytymi partnerkami Odysa nawigzujg si¢ romanse, rodzg
si¢ uczucia o charakterze romantycznym — narratorka wielokrotnie podkresla to,
w jaki sposdb kobiety na siebie spogladaja — ,,oczy rozbtysty, policzki por6zowia-
ty” (tamze). Takze synowie wiadcy Itaki zblizaja si¢ do siebie, nawigzujac przyja-
cielskie stosunki, oddalajac od siebie widmo poojcowskiej traumy.

Opowiadanie Sadurskiej zrywa z wizjg Odyseusza-bohatera, ukazujac jego
»prawdziwe” oblicze jako tyrana, alkoholika, ktamce i nieudolnego krdla, ktory
za wszelka cen¢ unikat wzigcia odpowiedzialnos$ci za swoje panstwo. Taka krea-
cja wladcy Itaki wpisuje si¢ w koncepcje tzw. meskosci hegemonicznej. Stos, na
ktérym ztozono ciato kréla, to symbol konajacego patriarchatu, ktory do tej pory
wyznaczat kobiecym bohaterkom stereotypowe role, natomiast sam Odyseusz to
uosobienie klamstw, ktorymi karmiono cate pokolenia m¢zczyzn przekonanych
o0 jego ,,wielkosci”.

Dedal — (nad)zwyczajny architekt

Innym waznym dla kultury europejskiej bohaterem greckich mitéw jest De-
dal — uzdolniony atefiski architekt, ktorego rzezby wygladaty tak realistycznie,
ze w wielu $wigtyniach kaptani mocowali je tancuchami, by nie uciekly (Graves
1974: 112). Jednakze to nie geniusz Dedala sprawia, ze postac ta ciaggle inspiruje
tworcow i tworczynie, lecz jego wktad w budowe labiryntu dla Minotaura i tra-
giczny final ucieczki z Krety, podczas ktorej zginat jego jedyny syn, Ikar (tamze).

Pozornie historia Dedala — niezonatego samotnika, w ktérego zyciu nie ma
zadnych kobiet — nie jest interesujgca dla feministycznie zorientowanych pisarek,
mimo to wiele wspolczesnych autorek, reinterpretujac opowies¢ o losach Ariadny,
odzyskuje posta¢ architekta.

Posta¢ Dedala wpisuje sie¢ w model meskosci podporzadkowanej (Con-
nell 1995: 120). Rozumienie tego typu meskosci odnosi si¢ do mezczyzn, ktorzy
nalezg do szeroko rozumianych mniejszo$ci, sg wykluczeni z proceséw decyzyj-
nych, zwlaszcza politycznych i gospodarczych (tamze). Jednakze w perspektywie
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wybranych retellingdw nie interesujg mnie powody, przez ktore Dedal jest margina-
lizowany w patriarchalnym §rodowisku, lecz sposob, w jaki mezczyzna radzi sobie
ze sSwojg pozycja i jakie przyjmuje strategie dziatania, aby zmieni¢ swoje potozenie.

W obu wybranych do analizy powiesciach, tj. Pani labiryntu Knedler i Ariad-
nie Saint kreacja Dedala jest spojna. Zostat przedstawiony jako mezczyzna ,,wy-
najety” (finalnie zniewolony i szantazowany) i wykorzystywany przez Minosa.
To ,,uwiezienie” na Krecie jest dos¢ ,,wygodne” dla architekta — mezczyzna prze-
bywa raczej w zlotej klatce, a nie w tradycyjnie rozumianym wigzieniu. Moze
nieskrepowanie porusza¢ si¢ po wyspie, ma dostep do palacu i jego mieszkan-
cow, takze Minos nie umniejsza jego zastug i legendy — wrecz przeciwnie. Dedal
jest jego ,,zdobyczg” (Saint 2023: 17; Knedler 2022: 23-24), powodem do dumy
oraz podkresleniem bogactwa i potegi. Atenczyk zdaje si¢ odnajdywaé w takim
uktadzie: na prozno doszukiwac si¢ przejawdéw buntu wobec Minosa (w koncu
Dedal postusznie buduje wszystko to, czego krdl zapragnie). Jedynym — o ile
mozna tak to okresli¢ — niepostuszenstwem Dedala sg relacje z kobietami z kre-
tenskiej rodziny krolewskiej. Architekt przyjazni sie z krolowa, Pazyfae, dzieli
z nig bol i tesknote za uwiezionym synem-potworem, Asterionem, ale jednocze-
$nie czuje si¢ wspotwinny. Labirynt, jego dzieto, stalo si¢ miejscem kazni nie
tylko krolewskiego syna, ale i jego rodakow, gdyz zamykano tam atenskie dzie-
ci, ktore stanowity nie tyle gwarancje pokoju miedzy narodami, co okrutng dani-
n¢ dla Minosa (i tym samym pokarm dla Minotaura). Ta swiadomos$¢ staje sie
gléwnym powodem snucia planow ucieczki.

Atenczyk odgrywa szczegolng role w relacji z Ariadng, jest bowiem przed-
stawiany jako jej przyjaciel, wrecz przewodnik. Bywa rowniez zastepczym oj-
cem dla kretenskiej ksiezniczki —,[b]yt dla [niej] jak ojciec, ktorym nigdy nie
umial sta¢ si¢ Minos” (Knedler 2022: 165). Dziewczyna wspomina réwnie, ze:

Przy Dedalu nie czutam si¢ jak niezno$ny bachor, zapominatam, ze jestem corka Mi-
nosa, na ktdra nie zwracal uwagi, bo nie mogtam przeciez dowodzi¢ flotag morska, ani
podbic dla niego krolestwa. Nawet jesli Dedal chcial mi tylko schlebié, nigdy tego nie
odczutam, bo zawsze traktowat mnie jak rowng sobie (Saint 2023: 16).

Ten nieoczekiwany sojusz, jaki nawigzuje si¢ pomigdzy Ariadng a Dedalem,
jest poczatkiem prawdziwej przyjazni opartej na wzajemnym szacunku i zrozu-
mieniu. Me¢zczyzna dazy do uswiadomienia Ariadny o jej sile, docenia jej inteli-
gencje. Swiadczy o tym wiele powiesciowych scen, zwlaszcza tych, w ktorych
pisarki decyduja si¢ na eksploracje matriarchalnych symboli. Jedng z nich jest
moment wreczenie krolewnie wyjatkowego prezentu:

Pewnego dnia, gdy zauwazyl, jak chciwie na nie patrze [na zdobienia i klejnoty
w paltacu], sprezentowal mi malutki ztoty wisiorek, ktory przedstawial dwie
pszczoty na plastrze miodu. Wisiorek by? tak misterny, ze gdy iskrzyt si¢ w gora-
cym stoncu, wydawato sig, ze lada moment sptyng z niego krople miodu.

— Dlaczego pszczoty? — zapytatam.

Rozlozy! rece 1 z uSmiechem wzruszyt ramionami.
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— A dlaczego nie? — odpowiedziat pytaniem. — Wszyscy bogowie je kochaja. Jesli
bedziesz nosic ten wisiorek na szyi, nikt nie oprze si¢ twojej woli (tamze: 16-17).

Ten pozornie nic nieznaczacy gest mozna zinterpretowa¢ w ciekawy sposob,
zwlaszcza w konteksScie postrzegania Dedala jako feministy. Pszczota bowiem zwig-
zana jest z najstarsza boginig $wiata — Potnig (Walerowicz 2019: 210), ktéra miata
swoj kult na Krecie. Te przekonania umocnione w kulturze przez Roberta Gravesa
i jego Bialg Boginie (2008, thum. 1. Kania)?, a w polskiej tradycji przez pisarke
Jadwige Zylinska (ktéra w swojej tworczosci przekonywala o istnieniu matriar-
chalnego spoteczenstwa skupionego wokot krolowej i kobiecego kultu Wielkiej
Matki) inspiruja feministycznie zorientowane autorki do wtasnej tworczosci.

Dedal feminista probuje takze uchroni¢ niedojrzata Ariadng przed zakusami
innych mezczyzn. Taka sytuacja ma miejsce, gdy na Krete przybywa Tezeusz.
Kroélewna bardzo szybko zadurza si¢ w przystojnym (i pozornie szlachetnym
ksigciu), pragnac ocali¢ go przed zejsciem do labiryntu i $miercia z ragk Mino-
taura. Dedal, peten racjonalizmu, zadaje kluczowe pytanie: ,,Ariadno, przeciez to
zdarzyto si¢ juz wiele razy [...] ofiarg Minotaura nigdy dotad nie padt przystojny
ksigze Aten, ale zgine¢to juz wiele mlodych mezczyzn i kobiet. Dlaczego sadzisz,
ze zycie Tezeusza jest wigcej warte?” (Saint 2023: 72—73). Pozostaje ono bez
odpowiedzi — bohaterka nie potrafi przyznaé, ze architekt ma racj¢. Dziewczyna
wie, ze Dedal nie pomoze jej wydostac si¢ z Krety, a utrata przyjaciela sktania jg
do pomocy Tezeuszowi i tragicznej (dla niej samej) w skutkach decyzji.

Kreacja Dedala jako me¢zczyzny uleglego i zdominowanego, a jednoczes$nie
przyjaciela i sojusznika kobiet, ulega zdecydowanej modyfikacji w opowiadaniu
Piesn krolowej Grazyny Plebanek (2022). Pisarka rowniez opisuje kult Potni, na
czele ktorego stoi Pazyfae jako Najwyzsza Kaptanka, jednakze w jej utworze wia-
ra w Wielka Bogini¢ (utozsamiang takze z Hekate) jest dominujaca religia na Kre-
cie i nie ulega marginalizacji jak w powiesciach Saint i Knedler. Co bardzo istotne,
Plebanek zapowiada upadek kobiecych rzagdow, gdyz na wyspe ,,zaczat docieraé
upadek obyczajow — kult Macierzy wypieraly wymysly Achajéow na temat boz-
kow w meskich postaciach” (Plebanek 2022: 160). Tematem utworu jest zatem
zmierzch matriarchalnej kultury kretenskiej (a wlasciwie przyczyny jej upadku),
ktorej slady wcigz sg odnajdywane na wyspie (Krzak 2007: 251-159).

W opowiadaniu wskazano bardzo wyrazng granice pomiedzy gloryfikowa-
ng kobiecoscia, utozsamiang z wladza i potega dwczesnej Krety, a podporzad-
kowang jej meskoscia, ktora jednoczesnie jest przedstawiana jako staba i uposle-
dzona. Jest to widoczne w kreacji Dedala, ktory, w odrdznieniu od poprzednich
przedstawien, nie zgadza si¢ z narzucang mezczyznom ulegloscig i pragnie sie-
gnac po wladzg.

Najpetniejszej charakterystyki legendarnego architekta dokonuje Minos:

2 Oryginat ukazat si¢ w 1948 1.
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Dedal niby to budowat patac, ale tak naprawde gltéwnie plotkowat. Mowiono na-
wet, ze szpieguje dla Achajow, ale Minos wolal nie wierzy¢ [...] Dobrze mu sig¢ pi-
o z Dedalem, ktory co prawda przybyt na wyspe w glorii i chwale wielkiego wo-
jownika, ale jezykiem nie roznit si¢ od zwyklego robotnika (Plebanek 2022: 166).

Plebanek przedstawia Dedala jako nieudacznika, pijaka i ktamce. Mezczy-
Zna nie ma w sobie nic z utrwalonej w europejskiej swiadomosci wizji, w ktorej
jest bohaterem i geniuszem. Autorka sprowadza go do roli karczemnego plotkarza,
wymownie akcentujac jego — pewnego rodzaju — impotencj¢. Jak zauwaza Mate-
usz Skucha w publikacji £adni chiopcy i szalone: meskosé i kobiecos¢ w poznym
pisarstwie J.l. Kraszewskiego (2014), plotka dominowata w zyciu kobiet, pod-
czas gdy dla mezczyzn wazniejszym aspektem byt honor. Plotkowanie (a wta-
sciwie szczucie), stereotypowo przypisywane tylko kobietom, staje si¢ gtowng
bronig Dedala, ktéry nie jest w stanie w inny sposob zmierzy¢ si¢ z kretenska
wizjg $wiata. Obicktem jego najwigkszych drwin staje si¢ rodowdd kretenskich
krolowych-kaptanek. Architekt podburza Minosa, zniewazajac jego pozycje kro-
lewskiego malzonka i uleglo$¢ wobec zony. Dedal dobitnie podkresla, Ze ,,zadna
z niej [Pazyfae] krolowa [...] Ty jeste$ krolem” (tamze: 167). Z tych stéw przebija
niestabngca wiara Dedala w prymat mezczyzn, w ich boska omnipotencje. Jest
dla niego niedorzeczne, ze Minos odczuwa strach przed Zzona, nie potrafi si¢ jej
sprzeciwi¢. Atenczyk chce wzbudzi¢ w mezczyznie ambicje siggnigcia po wladze
i jednoczesnego zmarginalizowania roli kobiet w kretenskiej spotecznosci.

Plebanek réwniez decyduje si¢ na odwotanie do matriarchalnego ustroju
Krety, jednakze eksploruje go w inny sposob. Pisarka bardzo wyraznie akcentuje
nadrzedna rolg kobiecej seksualno$ci w kulcie Macierzy. Gtownym moty-
wem tekstu jest cielesnos¢ Pazyfae — krolowa-kaptanka nie ma statego partnera.
Wspdtzyje z wieloma kandydatami, ktorzy maja za zadanie zaptadniac ja. Pozo-
stanie wierng jednemu mezczyznie jest pigtnowane jako grzech, przyczyna nieu-
rodzaju, gdyz ,,[z]iemia jest sucha, bo krolowa obcuje tylko z jednym mezczyzng”
(tamze: 161). Seksualnos¢ krolowej staje si¢ obiektem drwin Dedala. Mgzczyzna
»~rozpuscit plotki, ze Pazyfae spotkuje z prawdziwym bykiem. Zapewniat, ze
kazata mu wybudowa¢ sztuczng krowe, nastepnie schowata si¢ do niej i czekata
az zwierze ja pokryje” (tamze: 169). Poczatkowo oszczerstwa nie przynosza
zamierzonego skutku, jednakze Dedalowi udaje si¢ wywota¢ oburzenie domnie-
manymi zwyczajami krolowej-kaptanki 1 sktoni¢ lud do refleksji nad perwersyj-
nymi rytuatami, ktére majg miejsce w kretenskim patacu.

Zacieklo$¢ Dedala w niszczeniu autorytetu i wizerunku nie tylko kreten-
skiej krolowej, ale takze wszystkich kobiet, ktore zyja inaczej niz delikatne i ule-
gle partnerki Achajow, jest zastanawiajaca, o ile bowiem w powiesciach Knedler
i Saint architekt dostrzegat szanse na zmiane swojej pozycji poprzez wspolng walke
0 roOwnos¢ 1 sprawiedliwosé, o tyle w opowiadaniu Plebanek wing za kryzys (swo-
jej) meskosci obarcza kobiety. Starzejacy sie budowniczy coraz bardziej ulega
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panicznemu strachowi zwigzanemu ze swoja sprawnoscia, nie potrafigc znies$¢
$wiadomosci, iz moze zosta¢ zastapiony (i wySmiany) przez silng i niezalezna
kobiete. Poczucie kryzysu pogtebia sie, gdy wychodzi na jaw, ze ,,przyrodzenie
Dedala dynda bezsilnie, wigc zostala mu tylko nieprzyjemna gadka” (tamze).
Interesujacy jest takze final opowiadania, gdyz Dedalowi udaje si¢ w koncu
rozpetac rewolucje, ktora obala matriarchalny kult Wielkiej Bogini na Krecie. Ple-
banek nie zmienia sposobu ucieczki m¢zezyzny — nadal odbywa sie to na samo-
dzielnie skonstruowanych skrzydtach w miejsce ,,skad przyby[t], [gdzie] wladza
bylta najwazniejsza, dla niej warto byto zrobi¢ wszystko” (Plebanek 2022: 180).
Mgzczyzng straca z przestworzy sama Hekate — to na jej polecenie jej maz, Helios,
sprawit, ze ,,rozmigkty wosk, ktorym umocowane byly skrzydta, sptynat [Dedalowi]
z ramion” (tamze), a sam architekt zginat tragicznie. Ta niezwykle wymowna sce-
na jest pewnego rodzaju obietnicg i ostrzezeniem — kult Wielkiej Bogini, kobieco-
$ci I natury powrdci, natomiast kazdy, kto podniesie na niego r¢ke, zostanie ukarany.

Podsumowanie

Wszystkie analizowane utwory, mimo réznych kreacji gtdéwnych bohaterek
i wyboru samych mitow, taczy spojna (re)wizja losdéw heroin i tym samym potrze-
ba krytyki utrwalonych, patriarchalnych wersji. Dokonywana przez pisarki dekon-
strukcja meskosci zaktada podobny schemat: autorki kreuja dwa typy meskich
bohaterow, w ktdrych upatrujg wrogdéw badz sojusznikéw dla swoich bohaterek.

NajczeSciej pojawia si¢ kreacja tyrana, skrajnie zdemoralizowanego i ztego,
okrutnika i pijaka. Uosobienie tych cech odnajdujemy w wykreowanym przez
Barbar¢ Sadurska Odyseuszu, ktory jest (nie)obecnym bohaterem opowiada-
nia Swiat, ktéry wymyslitam dla Odysa. Bohater Sadurskiej jest antypatyczny
do tego stopnia, ze autorka dorzuca mu do listy zbrodni skrecenie karku karmia-
cej suce za to, ze na niego zaszczekala. Nie ma on ani jednej pozytywnej cechy,
jest absolutnym potworem.

Obok dominujacej i agresywnej meskosci pojawia si¢ rowniez ta marginali-
zowana, niepewna i podporzadkowana. Najpelniejszy obraz takiego bohatera
odnajdujemy w réznych kreacja Dedala. W powiesciach Jennifer Saint i Magdy
Knedler atenski architekt jest przyjacielem, opiekunem i sojusznikiem kobiet.
Poprzez motywowanie glownych bohaterek, symboliczne gesty (np. podarunek
z symbolem pszczoty) stara si¢ dokona¢ zmian w patriarchalnym spoteczenstwie
i wynagrodzi¢ wyrzadzone krzywdy (budowa labiryntu i $mier¢ niewinnych
ludzi). Na taki typ meskosci inaczej zapatruje si¢ Grazyna Plebanek. W jej opo-
wiadaniu, Piesn Krélowej, Dedal jest ukazany jako prymitywny zyciowy impo-
tent chcacy dominowaé nad kobietami i wierzacy w prymat mezczyzn.

Mimo réznorodnosci odczytan ex novo, feministycznie zorientowanym au-
torkom nadal brakuje kreatywnosci w eksploracji spetryfikowanych w kulturze



(Anty)bohaterowie. Kreacje Odyseusza i Dedala. .. 39

mitéw. Najwickszym mankamentem retellingdw jest ,,czern i biel” przedstawien:
bohaterowie sg albo dobrzy, albo Zli, a sama fabuta — pomimo ciekawego pomy-
stu na przetworzenie historii — jawi si¢ jako prosta i oczywista. Podobnie jest
w przypadku eksploracji tzw. feministycznego kiczu i cigglych odwotywan do
kultu Wielkiej Bogini. Ten utrwalony w kulturze podziat na matriarchalng Krete
i patriarchalny Olimp nie jest niczym nowym niz cigglym poglebianiem stereo-
typow plci i kreowaniem toksycznych wzorcow, zwlaszcza meskosci.
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(Anti)heroes. Creations of Odysseus and Dedalus
in pop-feminist retellings of Greek myths

The subject of the article is an analysis of the creation of male heroes of pop-feminist retell-
ings, which consists in telling “newly” known versions of myths. These tendencies are in line with
the trend of pop feminism that is dominant today, combining educational and entertainment ele-
ments. Writers usually refer to old images of women, trying to create their characters “anew”.
They mainly reach for those myths whose heroines remained in the shadow of men for a very long
time. The research material consists of the novels: Pani Labiryntu (2023) by Magda Knedler and
Ariadne (2023) by Jennifer Saint and two short stories from the anthology Ziarno granatu. Mitolo-
gia wedlug kobiet (2022): Swiat, ktéry wymyslilam dla Odysa by Barbara Sadurska and Piesr
krolowej by Grazyna Plebanek. An analysis of the creation of two of the characters appearing in
the selected ones - Odysseus and Daedalus — as evil, degenerated and emotionally immature men,
treating women in an objective way, was made. Attention was also drawn to which spheres of their
lives (family/social) are most often explored by women writers.

Key words: myth, feminism, popculture, retelling, masculinity



