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Wstep

Wczesnoromantyczna ,,balladomania”, ktérej szczego6lne nasilenie przypadto na
lata dwudzieste XIX wieku!, byta fenomenem niezwyklym i niebagatelnym. To chyba
pierwsze w literaturze polskiej zjawisko tak wielkiej popularnosci jednego gatunku
literackiego, ktére wyzwolilo réwnie glebokie przeobrazenia Owczesnego rynku
czytelniczego (przyczyniajac si¢ miedzy innymi do utworzenia nowych inicjatyw
wydawniczych, formowania grup literackich, powstawania nowych czasopism i
almanachow, wzrostu znaczenia biezacej krytyki literackiej, ksztattowania si¢ nowych,
bardziej partnerskich relacji migdzy autorami a odbiorcami literatury itd.). Jednym
stowem, ,,balladomania” byla zjawiskiem o wielorakim zakresie oddzialywania i w tym
sensie stanowila bardzo wazny etap przetomu romantycznego w Polsce.

Tymczasem okres$lenie ,,balladomania” do dzi§ funkcjonuje w rodzimej historii
literatury jako mato precyzyjna (a zarazem silnie warto$ciujgca) formuta obiegowa, swego
rodzaju wytrych pojeciowy, ktory objasnia skomplikowane procesy historycznoliterackie
za pomoca prostych, zrozumiatych dla kazdego licealisty, zasad. Okre$lenie to przez lata
niosto gldwnie negatywne skojarzenia, czgsto pojawialo si¢ w opracowaniach
historycznoliterackich dotyczacych epoki romantyzmu, a powierzchowny sposob jego
rozumienia sStawat si¢ pozywka dla wuproszczonych koncepcji ksztaltowania si¢
romantyzmu w Polsce. Piszac o ,,balladomanii”, przez blisko dwiescie lat krytycy literaccy
1 literaturoznawcy przytaczali zwykle ten sam material egzemplifikacyjny (ograniczony do
wczesnej twlrczosci Adama Mickiewicza, Antoniego Edwarda Odynca, Stefana
Witwickiego czy Jozefa Bohdana Zaleskiego), podkreslali wzorcotwoércza role genialnego
Mickiewicza oraz stabos¢ artystyczng ballad jego nasladowcow.

Oto kilka przyktadow sformutowan objasniajacych charakter
wczesnoromantycznej  tworczosci  balladowej w  Polsce: ,,dzikie 1 odrazajace
romantycznoéci ptody”? (Joachim Lelewel o tematach pojawiajacych sie w balladach

grozy, 1825 r.), ,niewolnicze tulenie sie pod tok poezji Mickiewicza™ (Seweryn

! Ballada — gtéwny atrybut ,,balladomanii” — byta gatunkiem bardzo popularnym w dobie romantyzmu nie
tylko do 1830 roku, ale i p6zniej. Jednak okreslenie ,,balladomania” stosuje si¢ zwykle do tego pierwszego,
przedlistopadowego etapu popularnosci ballady w Polsce i w niniejszej pracy wlasnie tak jest rozumiane.

2], Lelewel, O romantycznosci. Z powodu drugiego Numeru Dziennika Warszawskiego (artykut nadestany),
,.Biblioteka Polska”, 1825, t. 4, s. 192.

3 S. Goszczynski, Nowa epoka poezji polskiej. Angielszczyzna i niemczyzna, ,,Powszechny Pamietnik Nauk i
Umiejetnosci”, 1835, z. 3, s. 364.



Goszczynski o nasladowaniu Mickiewicza, 1835 r.) ,,ptéd poroniony™* (Jozef Tretiak o
Balladach i romansach Stefana Witwickiego, 1911 r.), ,,masowe nasladowanie jego
utworéw przez wierszokletow™® (Julian Krzyzanowski o nasladowaniu Mickiewicza, 1972
r.), ,,choroba mtodych tworcow”® (Wojciech Jerzy Podgdrski o wczesnoromantycznej
tworczosci balladowej, 1988 r.), ,,utwory ogarnietych balladomanig nasladowcow

Mickiewicza”’

(Dorota Siwicka o balladach powstatych w okresie ,,walki romantykoéw z
klasykami”, 1995 r.). Przytoczone tutaj cytaty to jedynie niewielki wycinek opinii polskich
krytykéw 1 historykow literatury na temat interesujgcego mnie zjawiska. Jednak juz na ich
podstawie doskonale wida¢, iz metaforyka osnuta wokét mody na ballady wywotywata
zwykle — i wywoluje do dzisiaj — skojarzenia z chorobg (czasem nawet masowa epidemia),
patologia, jalowos$cig intelektualng oraz wtornoscig artystyczng. W ten sposob zjawisko
wczesnoromantycznej ,.balladomanii” zastyga w ujeciu stereotypowym, ktérego
podstawowymi sktadnikami semantycznymi s3: masowos¢, epigonizm i grafomania.
Przypadek wczesnoromantycznej ,,balladomanii” stanowi przekonujacy dowdd na
funkcjonowanie stereotypow w narracji historycznoliterackiej®. Ten quasi-termin® zdaje sig
bowiem definitywnie rozstrzyga¢ kwestie, ktére wymagalyby raczej zmudnego
dowodzenia 1 pieczotowitej argumentacji: zamiast kompletowania mozliwie pelnego
katalogu wczesnoromantycznych ballad ogranicza obszar zjawiska do kilku sztandarowych
przyktadow; zamiast kazdorazowego okreS§lania warto$ci artystycznej tych utworow
niemal wszystkie opatruje etykieta nieudolnych ,nasladowan”; zamiast refleksji nad

wieloptaszczyznowoscia zachodzacych wowczas przemian zycia literackiego proponuje

4 J. Tretiak, Jozef Bohdan Zaleski do upadku powstania listopadowego 1802-1831, Krakow 1911, s. 154.

5 J. Krzyzanowski, Adam Mickiewicz i jego kolo, [w:] tegoz, Dzieje literatury polskiej. Od poczqtkéw do
czas6w najnowszych, Warszawa 1972, s. 257.

6 W. J. Podgorski, Stefan Witwicki (13.1X1801-19.1C.1847). Zarys monograficzny, t. 1, Warszawa 1988, s.
20.

" D. Siwicka, Romantyzm 1822-1863, Warszawa 1995, s. 70.

8 M. Stanisz, ,,Walka romantykéw z klasykami”, czyli o dziejach pewnej metafory historycznoliterackie;j,
[wW:] Miedzy biografiq, literaturg i legendg, pod red. M. Stanisza i K. Macigga, Rzeszoéw 2010, s. 10.

% Okreslenie ,,balladomania” nie spetnia wymogdw terminu naukowego. Przede wszystkim z tego wzgledu,
ze termin posiada ustalone znaczenie, nie podlega interpretacji, jest oparty na stalych parametrach,
charakteryzuje si¢ ,,neutralnos$cia stylistyczna” oraz ,,jednoznacznoscia” (por. Haslo ,termin” [w:] Stownik
terminéw literackich, pod. red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1988, s. 534; J. Lukszyn, W. Zamarzer,
Teoretyczne podstawy terminologii, Warszawa 2006, s. 21). Z kolei quasi-termin cechuje si¢ tym, ze
definicja danego pojgcia jest weiaz poszukiwana, co ,,znajduje wyraz w dziesigtkach réznorodnych definicji”
(J. Lukszyn, W. Zamarzer, dz. cyt., s. 24). Wedtlug Lukszyna i Zamarzera quasi-termin przeksztatca si¢ w
termin w momencie, w ktorym zostang wyczerpane ,,mozliwosci pojeciowych zmian” (J. Lukszyn, W.
Zamarzer, dz. cyt., s. 24). Podobnie rzecz ma si¢ z ,,balladomanig”, ktora w gruncie rzeczy nie posiada jasno
okreslonej i statej definicji, jej znaczenie jest zmienne i zalezne od perspektywy badawczej. Definicja
»balladomanii” nie zostata do tej pory ustalona i ugruntowana. Wigkszo$¢ prob definiowana tego zjawiska
opierato si¢ na skgpym materiale badawczym, niezweryfikowanych tezach oraz emocjonalnym do niego
stosunku.



jednowymiarowa narracj¢ warto$ciujaca. Taki stan rzeczy trwal przez dlugie
dziesigciolecia i wydaje si¢ trwac¢ nadal.

Przyczyny tej sytuacji mozna podzieli¢ na dwie grupy: pierwsza wynika z
uwarunkowan historycznych tego zjawiska, druga — z dominujacych dotad praktyk jego
badania i komentowania. Wérdd przyczyn historycznych wymienitabym przede wszystkim
fakt, ze ballada od poczatku byta gatunkiem kontrowersyjnym, ktory nie miescit si¢ w
kanonie poezji wysokiej: romantycy cenili jej $wiezo$¢ artystyczng, ktora pozwalala
wkracza¢ na tereny dotychczas nietknigte 1 byta doskonalym punktem wyjscia dla
eksperymentdw artystycznych; z kolei przedstawiciele poznego oswiecenia dopatrywali si¢
w niej dowodow nieudolnosci mtodych poetdw i jalowosci ich propozycji artystycznych, a
co za tym idzie — znamion upadku smaku literackiego oraz zwyklego nieuctwa. Z
przedstawionych powodow ballada od razu stangta w samym centrum sporéw przetomu
romantycznego®®. Spolaryzowane sady sformutowane w ogniu 6wczesnych polemik
literackich byty w znacznej mierze powielane przez badaczy pézniejszych pokolen'!,

Druga przyczyna stereotypowego stosunku do zjawiska wczesnoromantycznej
,balladomanii” wynika z braku uporzadkowania podstawowych faktéw jej dotyczacych.
Historycy literatury, ktérzy w ogéle dostrzegali ten problem, postugiwali si¢ zwykle do$¢
ubogim materialem egzemplifikacyjnym i raczej anachroniczng (z dzisiejszego punktu
widzenia) metodologia. Dodatkowych trudno$ci przysporzyli badaczom sami tworcy
ballad, ukrywajac swoje utwory pod réznymi nazwami genologicznymi: ,,ballady”,
»dumy”,  .dumki”, ,legendy” czy ,,powiesci”.

A przeciez wczesnoromantyczne ballady oraz opinie na ich temat gesto zapetnialy
famy czasopism oraz tomoéw poezji wydawanych przez kilkanascie lat przed wybuchem
powstania listopadowego. Niemata liczba utworéw tego typu wyszta spod pidra autorow
wlasciwie dzisiaj nieznanych, niewspominanych, zapomnianych. To wlasnie ich wysitki
tworcze w duzej mierze wspottworzyly fenomen ,,balladomanii”, odzwierciedlaty bowiem
site emocjonalnej recepcji ballad. Grono wczesnoromantycznych balladzistow w Polsce

tworzyli m.in.. Adam Mickiewicz, Ignacy Bogdaszewski, Julian Bogucki, Feliks

10 por. B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992; J. Tretiak, Jozef Bohdan
Zaleski do upadku powstania listopadowego 1802-1831, Krakdw 1911; Walka romantykéw z klasykami,
oprac. S. Kawyn, Wroctaw 1960.

11 Najlepszym dowodem s3 opinie krytycznoliterackie pochodzace z drugiej potowy XIX wieku. Krytycy
powielali wtedy przede wszystkim zarzut dotyczacy naduzywania motywow fantastycznych (np. F.
Krupinski, Romantyzm i jego skutki, ,,Atheneum” 1876, t. II, z. 4, [w:] cyt. za: Programy i dyskusje literackie
okresu pozytywizmu, oprac. J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985, s. 146-160; A. Mazanowski, Balladomania
po pierwszym wystgpieniu Mickiewicza, ,,Ziarno”, 1883, nr 8-11; W. Nehring, Studia literackie, Poznan
1884).



Boznanski, Aleksander Chodzko, Ferdynand Chotomski, Jan Czeczot, Aleksander Fredro,
Stefan Garczynski, Konstanty Gaszynski, Ludwik Jabtonowski, Stanistaw Jaszowski, Jan
Nepomucen Kaminski, Franciszek Kowalski, Jozet Korzeniowski, Ignacy Kutakowski,
August Krechowicz, Jozef Lapsinski, Jozef Massalski, Felicja Miechowiczowa, Antonii
Edward Odyniec, Jan Kazimierz Ordyniec, Jozef Kalasanty Pajgert, Onufry
Pietraszkiewicz, Michat Podczaszynski, Ludwik Edward Rajszel, Lucjan Siemienski,
Stanistaw Doliwa Starzynski, Rajnold Suchodolski, Seweryn Gustaw Tyszkiewicz, Stefan
Witwicki, Tomasz Zan, Jozef Bohdan Zaleski oraz wielu innych (anonimowych lub
podpisujacych si¢ pseudonimem) poetow. Co ciekawe, liczne teksty ballad, ktore powstaty
we wczesne] fazie ksztaltowania si¢ romantyzmu w Polsce (tj. przed powstaniem
listopadowym), reprezentuja nierbwny poziom: owszem, sg wsrdd nich utwory nie
najwyzszych lotow, ale zdarzaja si¢ tez utwory bardzo dobre, a nawet znakomite. Juz sam
ten fakt powinien sktoni¢ do blizszego przyjrzenia si¢ temu zjawisku, a przeciez nalezy
pamictaé, ze dla historyka literatury wazne sg wszystkie teksty, rowniez te, ktére nie sg
arcydzietami.

Oczywiscie, nie jest tak, ze na tematy zwigzane z wczesnoromantyczng moda
balladowa nie napisano dotad waznych prac. Rzecz w tym, ze badania
historycznoliterackie koncentrowaty si¢ albo na dynamice sporéw przetomu
romantycznego (a wczesniej na dziejach ,,walki romantykow z klasykami”), albo na
specyfice gatunkowej samej ballady. Koniecznie nalezy wymieni¢ w tym miejscu
znakomite antologie opublikowane w ramach serii wydawniczej Biblioteki Narodowej:
zwlaszcza tom Ballada polska (w opracowaniu Czestawa Zgorzelskiego i1 Ireneusza
Opackiego)!?, a takze tom Niemiecka ballada romantyczna w opracowaniu Zofii
Ciechanowskiej'®. We wspomnianych pracach mozna znalez¢é nie tylko teksty ballad, ale
takze szczegdtowe rozwazania dotyczace samego gatunku, porzadkujace najwazniejsze
fakty zwigzane z jego poetyka. Kwestia balladowego narratora zostala rowniez bardzo
szczegdtowo scharakteryzowana w ksigzce Ireneusza Opackiego pt. Dzieje balladowej
opowiesci. Zagadnienie narratora i narracji w balladzie lat 1822-19204. Zakres czasowy
jest tu jednak dos$¢ szeroki — autor poddat analizie teksty dziewigtnastowieczne oraz
modernistyczne. W drugiej potowie dwudziestego wieku pojawito sie takze wiele

ciekawych prac ujmujacych problematyke balladowa z perspektywy tematycznej. Tropem

12 Ballada polska, oprac. Cz. Zgorzelski przy wspotudziale 1. Opackiego, Wroctaw 1962.

13 Niemiecka ballada romantyczna, oprac. Z. Ciechanowska, Wroctaw 1963.

141, Opacki, Dzieje balladowej opowiesci. Zagadnienie narratora i narracji w balladzie lat 1822-1920,
Lublin 1961.



tym podazyta m.in. Jadwiga Jagieto w pracy Polska ballada ludowa!® oraz Elzbieta
Jaworska w rozprawie Katalog polskiej ballady ludowej'®. Badaczki skupily swoje
zainteresowania na balladzie ludowej, a wigc na poprzedniczce ballady literackiej, sporo
miejsca poswigcity takze na charakterystyke najpopularniejszych schematéw fabularnych
stosowanych ~w  utworach tego typu. Cickawe spostrzezenia  dotyczace
wczesnoromantycznej fali tworczosci epigonskiej zawiera z kolei monografia Marty
Zielinskiej Mickiewicz i nasladowcy. Studium o zjawisku epigonizmu w systemie literatury
romantycznej'’. Ksiazka Marty Zielinskiej, pomimo tytulu niosacego tadunek
pejoratywnych skojarzen, jest chyba jedynym tak szczegblowym opracowaniem
dotyczacym problematyki wczesnoromantycznego nasladownictwa.

Nie zmienia to faktu, ze zjawisko ,,balladomanii”, w calej jego zlozonosci i
wielowarstwowosci, nie zostato dotad w pelni rozpoznane. Nie zostato takze zadowalajaco
przebadane jego znaczenie dla uksztaltowania si¢ nowych form zycia literackiego w
Polsce. Co najwazniejsze, do tej pory nie powstata zadna monografia ,,balladomanii”,
niewiele jest tez opracowan ukazujagcych w sposéb kompleksowy dzieje
wczesnoromantycznej tworczosci balladowej*8.

Celem niniejszej rozprawy jest ukazanie dziejow ,balladomanii” przed
powstaniem listopadowym w Polsce (1822-1830) oraz opisanie tego zjawiska z
perspektywy historii oraz socjologii literatury. Aby jak najpeiniej ukazaé istote i dzieje
,balladomanii”, konieczne bedzie uporzadkowanie podstawowych faktow odnoszacych si¢
do tego fenomenu literackiego: okreslenie jego ram czasowych, ustalenie zakresu
materiatu badawczego, opisanie ideowych 1 estetycznych podstaw popularnosci ballady,
przeprowadzenie  typologii ~ wewnatrzgatunkowej,  charakterystyka infrastruktury
towarzyszacej woOwczas literaturze, a takze przeprowadzenie stosownych analiz
ilosciowych. Poprzez ustalenie rzeczywistej skali tego zjawiska, wskazanie powielanych

najczesciej wzorcoOw gatunkowych, okreslenie zakresu wystepowania 1 oddziatywania

15 J. Jagielto, Polska ballada ludowa, Wroctaw 1975.

16 E. Jaworska, Katalog polskiej ballady ludowej, Wroctaw 1990.

¥ M. Zielitska, Mickiewicz i nasladowcy. Studium o zjawisku epigonizmu W systemie literatury
romantycznej, Warszawa 1984,

18 Oto najwazniejsze prace na ten temat: Cz. Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza, ,,Pamietnik
Literacki”, 1948, nr 38, s. 72-149; W. Billip Mickiewicz w oczach wspélczesnych. Dzieje recepcji na
ziemiach polskich w latach 1818-1830, Wroctaw 1962; B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm
przedlistopadowy, Krakéw 1992; M. Stankiewicz-Kope¢, Wokdl gatunku ballady, [w:] tejze, Pomiedzy
klasycznoscig a romantycznosciq. Mtodzi autorzy Wilna, Krzemienca i Lwowa wobec przemian w literaturze
polskiej lat 1817-1828, Krakow 2009, s. 107-110; M. Makaruk, Czy to pies, czy to bies? Tworczosé lat 1822-
1831, [w:] tejze, Antoni Edward Odyniec. Romantyk w zwierciadle biedermeieru, Warszawa 2012, s. 120-
157.



mody balladowej, a takze zdefiniowanie glownych zasad rzadzacych jej
rozprzestrzenianiem si¢, zamierzam podda¢ weryfikacji wskazane wyzej stereotypy
historycznoliterackie. Mam nadzieje, ze w ten sposob uda si¢ przezwyciezy¢ ograniczenia
dotychczasowego dyskursu historycznoliterackiego po§wigconego ,,balladomanii”.

Aby zrealizowa¢ swoj zamiar badawczy, postuze si¢ metodami witasciwymi dla
tradycyjnej historii literatury, a takze narzgdziami analizy strukturalnej, historii idei oraz
socjologii literatury. Taka rdéznorodno$¢ metod jest konieczna z uwagi na
wielowymiarowo$¢ zjawiska ,,balladomanii”. Tak wiec, za pomocg narzedzi historii idei
zamierzam m.in. przedstawi¢ dzieje okreSlenia ,balladomania” oraz sposoby
charakteryzowania tego zjawiska na przestrzeni ostatnich dwustu lat’®. Analiza
immanentna struktur artystycznych samej ballady (jej odmian gatunkowych, kreacji
bohateréw balladowych, popularnych watkéw fabularnych i motywoéw) postuzy do
okreslenia potencjatu artystycznego tego gatunku. Metody socjologii literatury pozwola z
kolei na analize uwarunkowan owczesnego rynku literackiego oraz przeprowadzenie
szeregu analiz statystycznych dotyczacych czgstotliwos$ci ukazywania si¢ ballad przed
powstaniem listopadowym w Polsce. Analiza socjologiczna umozliwi takze opisanie
zjawiska wczesnoromantycznej ,,balladomanii” w kategoriach mody literackie;j.

Ta ostatnia kwestia juz teraz zasluguje na kilka stéw wyjasnien. W niniejszej
rozprawie wychodze z zalozenia, Ze to wlasnie pojecie mody najlepiej oddaje charakter
zjawiska nazywanego ,balladomania” — faczacego zbiorowe nasladownictwo wzorow
artystycznych spetniajagcych wymogi nowosci, wyzwalajacego rownoczesnie potrzebe
,adaptacji spolecznej” oraz ,,pragnienie roéznicowania”?’, poprzez swoj teatralny wymiar?!
stuzacego kreowaniu nowej, romantycznej, rzeczywistosci. Wprawdzie zjawisko mody
czesto jest traktowane z przymruzeniem oka, ale taki do niego stosunek stanowi efekt
potocznych skojarzen zwigzanych z tym pojeciem, ktdre skionni jesteSmy taczy¢ przede
wszystkim ze zjawiskami uchodzacymi za powierzchowne, masowe czy ,,materialne”, a
wiec z ubiorem, fryzurg, popularnymi trendami spotecznymi, a takze z bezrefleksyjnoscia
zachowan zbiorowych czy konsumpcja. Warto jednak zwroci¢ uwagg, ze moda jest bardzo
waznym zjawiskiem ksztaltujagcym jednostke oraz cale spoteczenstwa: reguluje wiele sfer

ludzkiego zycia, np. zachowania, ubior, fryzure, literature, kinematografie, architekture,

19 Metode te zastosowat m.in. W. Tatarkiewicz w pracach, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2006 oraz
Romantyzm, czyli rozpacz semantyka, ,,Pamietnik Literacki” 1971, 62/4,s. 3-21.

20 G. Simmel, Filozofia mody, [w:] S. Magala, Simmel, Warszawa 1980, s. 237.

2L E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, \Warszawa 1981, s. 123.



otaczajaca nas przestrzen?’. Wydaje mi sie, ze pojecia tego zdecydowanie brakuje w
dotychczasowych pracach na temat ,,balladomanii”, a przeciez doskonale taczy si¢ ono i z
problemami nasladownictwa (czy epigonizmu), i z zagadnieniami przetomu literackiego.
Pisat o tym René Konig, zwracajac uwage, ze ,,«historyzujacy» rys mody dochodzi do
glosu przede wszystkim w okresach przejsciowych, w ktérych eksperymentuje si¢ che¢tnie
na materiale z przeszlosci”?®. Nie sposob zatem nie zgodzi¢ si¢ ze stowami Bogustawa

Doparta, ktory opisujac tworczos¢ Jana Czeczota, konstatowat:

Mozna jednak zapytaé, czy historia literatury wypracowata jednoznaczng — powszechna i
ponadczasowa — skalg warto$ci; czy na pewno istnieje jedno piekto dla ztych wierszopiséw, jedno
niebo dla znakomitosci literackich 1 jednostajny czySciec poetyckich miernosci [...]
warto$ciowanie literatury nasuwa osobliwe trudnosci, gdy mamy do czynienia ze zjawiskami
znamionujacymi ferment, przetom czy tez — stowo Melchiora Wankowicza — ,,miedzyepoke”?*.

W swoim pelnym ksztalcie zjawisko wczesnoromantycznej ,,balladomanii” miato
wlasnie znaczacy udzial w ksztattowaniu ,,miedzyepoki”, ktérg przetom romantyczny z
pewnoscig byl. Czasy przejsciowe sprzyjaja za$ ksztaltowaniu wszelkich méd (a wiec
wprowadzaniu innowacji do zastaltych obyczajow) oraz wykraczaniu poza ustalone
reguty?®.

Przedlozona rozprawa pt.  Wczesnoromantyczna ,, balladomania” w Polsce.
Zjawisko, historia, oddziatywanie sktada si¢ z trzech rozdziatoéw.

W pierwszym rozdziale — zatytutowanym ,, Balladomania” na przestrzeni lat —
przedstawilam dzieje poje¢cia ,balladomanii”. W tym celu zaprezentowatam i
skomentowatam wybrane teksty krytycznoliterackie oraz historycznoliterackie poswiecone
temu zagadnieniu, ktore ukazywaly si¢ od lat 20. XIX wieku az do poczatku XXI stulecia.
Zabieg ten pozwolil przesledzi¢ i opisa¢ nastawienie kolejnych pokolen badaczy wobec
wczesnoromantycznej tworczosci balladowe;.

W rozdziale drugim, pt. Wezesnoromantyczna ,,balladomania” — podstawowe
rozroznienia, opisalam estetyczne oraz ideowe podstawy popularno$ci nowego gatunku
literackiego, odniostam si¢ do dotychczasowych ustalen genologicznych dotyczacych
ballady i na ich podstawie zaproponowalam nowa typologi¢ wewnatrzgatunkowa,

okreslitam ramy czasowe dla zjawiska ,balladomanii”, przedstawitam Kkatalog

22 E. Linkiewicz, Moda jako czynnik sprzyjajgcy zmianom spoteczno-kulturowym. Estetyczny aspekt
rzeczywistosci, [w:] Moda w kulturze, sztuce i edukacji, pod red. W. Bobrowicza, D. Kubinowskiego, Z.
Pakuty, Lublin 2014, s. 271.

23 R, Konig, Potega i urok mody, Warszawa 1979, s. 272.

24 B, Dopart, Polski romantyzm i wiek XIX. Zarysy, rekonesanse, Krakéw 2013, s. 138.

% Tamze, s. 37.



wczesnoromantycznych ballad opublikowanych przez powstaniem listopadowym w
Polsce, a caly rozdzial zamknetam obszernymi analizami statystycznymi.

Opis ,,balladomanii” z perspektywy mody literackiej oraz wspoitworzacych ja
elementéow zawartam w rozdziale trzecim, zatytulowanym ,, Balladomania” jako moda
literacka. To najobszerniejsza cz¢$¢ niniejszej pracy, w ktorej zastosowatam najwazniejsze
kategorie interpretacyjne zwigzane z teorig mody (takie jak: wzory, motywy, fascynacja,
mtodos¢, publicznos¢, teatralnos¢ zjawiska) do opisu interesujagcego mnie zagadnienia.
Moda, jako zjawisko opierajace si¢ na mechanizmie nasladowania, zostata tutaj opisana
przede wszystkim z perspektyw najczgsciej powielanych motywow nawigzujacych do
tradycji Niemcewiczowskiej oraz Mickiewiczowskiej.

Mam nadziej¢, ze opis zjawiska ,balladomanii” w calej jego réznorodnosci
artystycznej i socjologicznym bogactwie zaowocuje, po pierwsze, lepszym rozpoznaniem
charakteru i zakresu zjawiska wczesnoromantycznej ,,balladomanii” w Polsce oraz nowym
spojrzeniem na role mody literackiej w dynamice przemian literatury polskiej I potowy
XIX wieku, po drugie za$, przyczyni si¢ do lepszego rozpoznania regul rzadzacych
procesem historycznoliterackim w ogole. Sprawa jest niebagatelnej wagi, jako ze przetom
romantyczny do dzi§ stanowi wzorzec stluzacy do opisu przemian (,,przeloméw”)
literackich, ktore dokonywaty si¢ w literaturze polskiej na przestrzeni dwdch nastepnych
stuleci.

Historycznoliterackie — stereotypy sa zZrodlem uporczywie powielanego
przekonania, zgodnie z ktorym wigkszos¢ wczesnoromantycznych ballad to utwory
,martwe”, pisane bez ,natchnienia” 1 pozbawione wigkszych wartosci. Mozna by zatem
sadzi¢, ze jedynym rozwigzaniem byloby zakopanie ich na cmentarzysku tekstow
epigonskich. W wielu przypadkach tak si¢ wlasnie stato. Warto jednak zastanowi¢ si¢ nad
tym, co zostalo pogrzebane w tym balladowym grobowcu. Przeciez te ,,poronione”,
,»poskrecane”, ,,martwe” i odrzucone balladowe ptody to niecodrodne dzieci swojej matki —

romantycznosci.

Korzystanie z réznorodnych zrodet literackich wymagalo modernizacji pisowni.
We wszystkich cytowanych fragmentach zastosowalam wspolczesng ortografie i

interpunkcje. Zrezygnowatam takze z litery ,,y” (traktowanej jako ,,jota”) i zastgpitam ja
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literami ,,j” lub ,,i”. Podobnie rzecz ma si¢ z pisownig ,x” (zastgpione przez ,ks”),
zmodernizowalam réwniez podwdjne spoigloski, jak np. ,,ss” (np. w stowie ,.klassycy”)

oraz zrezygnowatam z pochylonego ,,&”.
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Rozdzial 1

»Balladomania” na przestrzeni lat

Poczatki

,,.Balladomania”, jako okre$lenie wczesnoromantycznej fascynacji balladami, w
czasach przetomu romantycznego jeszcze nie istniato. Pojawialo si¢ za to wiele jego
synoniméw, a najpopularnigjszy z nich to ,na$ladowanie”. Sledzac Owczesne
wypowiedzi na temat tego zjawiska trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze byto ono tematem
kontrowersyjnym. Stowa Stefana Kawyna, zawarte w monografii zatytutowanej Walka
klasykow z romantykami, doskonale odzwierciedlaja powszechny sposob traktowania
wczesnoromantycznej ,,balladomanii”:

Ballada Mickiewiczowska wywotala falg¢ nasladownictwa, zjawisko balladomanii, ktora szkodzita

ruchowi romantycznemu i dawata klasycystom argument powazny w zwalczaniu przeciwnika.

Trzeba wigc byto i broni¢ ballady jako gatunku romantycznego z jej cechami [...], i odciaé sig¢
zdecydowanie od marnych imitacjiZ.

Wedtug stow badacza ,balladomania” szkodzila wszystkim romantykom, a
przeciez sama ballada byla gatunkiem niezwykle istotnym dla ksztattowania nowego nurtu.
TwoércoOw ,,marnych imitacji”27 zazwyczaj nazywano ,.epigonami”, ,nasladowcami”
oraz ,samozwancami’”, natomiast ich utwory sprowadzano do rangi grafomanskiego 1
bezmyslnego nasladownictwa. Obok Mickiewicza najczgéciej wymieniano cztery nazwiska
autorow ballad. Byli to Antonii Edward Odyniec, Jozef Bohdan Zaleski, Stefan Witwicki
oraz Aleksander Chodzko. Opinie byly jednak podzielone i trudno tutaj o kompromis.
Oweczesng narracje krytycznoliteracka zdominowaly trzy najpowszechnigjsze stereotypy:
wszechobecnos¢ fantastyki, nasladowanie ballad Mickiewicza oraz traktowanie wigkszosci
tekstow balladowych w kategorii grafomanii.

Czasopismem, ktore zareagowalo najszybciej na nowe zjawisko, byta warszawska
»Astrea”, publikujagca w 1823 r. dwa teksty podkreslajace wage nowej poezji. Pierwszy z
nich, recenzja Krotkiego zbioru uwag o stylu i jego rozmaitosci Stefana Rostkowskiego,

ukazat si¢ w czwartym numerze czasopisma (anonimowy autor podkreslit koniecznos¢

% \Walka romantykow z klasykami, s. L.
2 Tamze.
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zwrdcenia uwagi na nowe nurty, szczegdlnie na rozkwitajaca romantyczno$¢?®). Druga
interesujaca nas recenzja ukazala si¢ w numerze pigtym i dotyczyta pierwszego tomu
Poezji Mickiewicza. Jej autor, Franciszek Grzymata, wydat pochlebng opini¢ o Balladach i
romansach, zaznaczyl jednocze$nie, ze nowa poezja nie jest wolna od wad. Krytyk
podkreslit zardwno zalety, jak i wady Mickiewiczowskich Ballad i romanséw, stwierdzit,
ze litewski poeta nie moze by¢ podawany za bezwarunkowy wzor do nasladowania,
jednakze jego tworczosé zastuguje na uwage?®. Wedtug stow Witolda Billipa to wtasnie
ten artykul (,utrzymany w tonie aprobaty”*®) przyczynit si¢ do ,,wzrostu popularnosci
nowej szkoly poetyckiej i jej duchowego przywodcy”3L.

Rok 1825 obfitowat w glosy na temat ,,balladomanii”. Wtedy to pojawita si¢
miedzy innymi recenzja pierwszego tomu Poezji Odynca. Ballady i legendy autorstwa
mtodego poety zostaty przyjete pozytywnie:

Odyniec trzecie zajmujacy miejsce pomiedzy mtodymi poetami, $miaty w pomystach, dawniej
zuchwaty, dzi§ umiarkowanszy w wyrazeniach, przejat si¢ duchem poetéw niemieckich. Nie zglebit
on tak jak Mickiewicz i Zaleski ducha mieszkancow swojej ojczyzny, lecz za to [...] wdzigki

prawdziwej poezji w pismach obcych jasniejace, wdzieki kazdego narodu poezji w swej
macierzynskiej powtorzyl mowie®2,

Podczaszynski nie tylko pochwalil talent translatorski Odynca, zaproponowat
takze hierarchi¢ poetdow romantycznych: pierwsze miejsce zajmowatl Mickiewicz, drugie
Zaleski, trzecie przypadto wlasnie Odyncowi. Co ciekawe, zaproponowana tutaj kolejno$¢
bedzie widoczna nie tylko w innych wczesnoromantycznych recenzjach i opracowaniach,
takze w tekstach krytycznoliterackich czaséw pdzniejszych.

Kolejna, bardzo szczegdtowa recenzja poezji Odynca zostata opublikowana w
,,Bibliotece Polskiej”. Anonimowy recenzent pochwalit talent poety, jednak zwrocit uwage
na niedoktadne tlumaczenia ballad Gottfrieda Augusta Biirgera oraz niedbala wersyfikacjg.
Niemniej jednak wedlug autora recenzji Odyniec (pomimo btedow), miat szanse stac sig

godnym rywalem Mickiewicza:

28 Krotki zbior uwag o stylu i jego rozmaitosci”, ,,Astrea”, 1823, t. 3, nr 4, s. 181.

2 F. Grzymata, Poezje Adama Mickiewicza, ,Astrea”, 1823, t. 3, nr 5, cyt. za: Walka romantykéw z
klasykami, s. 146-147.

0w, Billip, dz. cyt., s. 15.

31 Tamze.

32 M. Podczaszynski, O pierwszym tomie poezji Odyrica, z krétkg wzmiankg o poezji narodowej, ,,Dziennik
Warszawski”, 1825, t. 1, nr 3, cyt. za M. Strzyzewski, Michat Podczaszyriski — zapomniany romantyk, Torun
1999, s. 87.
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Nie watpimy, ze jezeli tak dalej nie szczg¢dzi¢ bedzie pracy i nie spocznie na pozyskanych laurach
[...], stanie si¢ godnym uczniem i wspdtzawodnikiem zachwycajacego autora Switezianki®,

Recenzent nazwat Odynca nie ,,nasladowca” Mickiewicza, tylko jego ,,uczniem”,
ktory z czasem moze sta¢ si¢ godnym ,,wspotzawodnikiem” autora Ballad i romansow.
Byta to z pewnoscig niemala pochwata talentu oraz rzemiosta Odynca, ktory, wedlug
przytoczonych tutaj stoéw, znalazt si¢ najblizej upragnionego wzoru.

Inne zdanie mial natomiast Franciszek Salezy Dmochowski, wedhug ktorego
jedynie Zaleski dorownywat talentem Mickiewiczowi. W opinii krytyka pozostali tworcy
(Witwicki, Chodzko, Odyniec) znajdowali si¢ nieco nizej w hierarchii poetéw jako
,znaczniejsi nasladowcy”®* Mickiewicza. Za najwazniejsza wade tworczosci tych autorow
uznal Dmochowski niedoskonaly styl. W przypadku twoérczosci Odynca pojawit sig
jeszcze jeden zarzut — poprzez nieumiej¢tne nasladowanie zalet poezji Mickiewicza miat

on zamieni¢ je w wady:

To, co w nim (Mickiewiczu — dop. A.K.) jest pigknoscia, przez mniej trafne lub zbytnie uzycie
wadg sie staje®.

Jako przyktad podal Dmochowski nieumiejetne uzycie powtorzen. Co si¢ za$
tyczy tworczosci Chodzki, za jej najznaczniejszg wadg uznat silenie si¢ na oryginalnos¢,
tworzenie nowych, niekoniecznie fortunnych, wyrazen i zwrotéw. Witwicki natomiast miat
naduzywac znakOw zapytania.

Autor Uwag nad terazniejszym stanem, duchem i dgznoscig poezji polskiej nie
wspomniat bezposrednio o fali nas§ladownictwa, zasugerowal jedynie, ze niektorzy poeci,
piszac bez stosowania si¢ do jakichkolwiek regul, ,naduzywaja nazwiska
romantycznosci”®®. Ponadto Dmochowski przypomnial, ze na klasykach réwniez cigzy
brzemi¢ nasladownictwa, tyle ze wzorow francuskich. Na obrong¢ romantyczno$ci oraz jej
sztandarowych gatunkow (migdzy innymi ballady), krytyk przywotal nazwisko
Niemcewicza, ktéry zaréwno dla romantykéw, jak i klasykow byt niezachwianym

autorytetem:

33 Rozbidr pierwszego tomu poezji p. Odyrica, ,,Biblioteka Polska”, 1825, t. 3, nr 5, s. 275-276.

% F. S. Dmochowski, Uwagi nad terazniejszym stanem, duchem i dgznosciq poezji polskiej, ,,Biblioteka
Polska”, 1825, t. 1, nr 4, [w:] Polska krytyka literacka 1800-1918, t. 1, pod red. J. Z. Jakubowskiego,
Warszawa 1959, s. 276.

35 Tamze.

% Tamze, s. 277.
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Szanowny Julian Niemcewicz obeznat nas z poezja angielska przetozeniem kilku dum i ballad oraz
sam szcze$liwie nasladowat smutnych, szlachetnych i gleboko czujacych poetow Albionu®’.

Trzeba zaznaczyC, ze powolanie si¢ na autorytet autora Bajek i przypowiesci
stanowilo wazny argument w dyskusji nad 6wczesng fascynacjg balladami. Okazalo si¢
bowiem, ze tworca, do ktorego wielki szacunek zywili zar6wno romantycy, jak i klasycy,
siegngl po kontrowersyjny gatunek o wiele wczesniej, tworzac tym samym jego
fundamenty.

W kolejnej rozprawie przedrukowanej w ,,Dzienniku Warszawskim” w 1825 r.
Maurycy Mochnacki uzyt ciekawego sformutowania, ktore po 1830 r. na stale zadomowito
si¢ w dyskursie krytycznoliterackim:

Jesli poezja i literatura nosi ceche wytwornego albo raczej skazonego wieku, jezeli ja ozywia duch

salonéw i mistrzuje w niej ton dworski zwabiony szumnym hastem poprawy obyczajow,
nauczania lub bawienia, nazwijmy ja wierszopisarstwem, ale nie poezja*®.

Autor niniejszych stow uzyl bardzo ciekawego okreslenia; chodzi mianowicie o
Lwierszopisarstwo”, ktore mozna zdefiniowaé jako tworzenie poezji bez polotu i
talentu, jako czyste rzemiosto, bez dodatku geniuszu®®. Warto zauwazyé, ze
»wierszopisarstwo” posiadalo pejoratywny wydzwigk, bylo takze synonimem stowa
Lwierszomania”, ktére pojawi si¢ w pdzniejszej rozprawie Mochnackiego zatytutowanej
O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym.

W 1825 roku ,,Astrea” opublikowata roéwniez recenzj¢ autorstwa Michata
Grabowskiego zatytutowang Uwagi nad balladami Stefana Witwickiego z przylgczeniem
uwag ogolniejszych nad szkotg romantyczng w Polsce. Krytyk bole$nie rozprawit sie w
niej z Balladami i romansami Witwickiego, wymieniajac wszystkie btedy wynikajace z
checi nasladowania poezji Mickiewicza. Utwory miodego romantyka nazwat Grabowski

,niedbale rymowana proza”.*° Potepit przede wszystkim tendencje éwczesnych ballad do

naduzywania motywoOw fantastycznych:

87 Tenze, ,,Biblioteka Polska”, 1825, t. 1, nr 3, s. 130-131.

% M. Mochnacki, Niektore uwagi nad poezjg romantyczng z powodu rozprawy Jana Sniadeckiego ,,O
pismach klasycznych i romantycznych”, [w:] M. Mochnacki, Rozprawy literackie, oprac. M. Strzyzewski,
Wroctaw 2004, s. 69.

% Por. A. W. Z., O wierszopisach i poetach uwag kilka, ,,Gazeta Polska” 1827, nr 58 i 59 [w:] Walka
romantykow z klasykami, s. 223-229.

40 M. Grabowski, Uwagi nad balladami Stefana Witwickiego z przylgczeniem uwag ogdiniejszych nad szkolq
romantyczng w Polsce, ,,Astrea”, 1825, t. 5, nr 1, cyt. za: M. Grabowski, Wybor pism krytycznych, oprac. A.
Wasko, Krakéw 2005, s. 6.
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Od niejakiego czasu literatura polska, dawniej zarzucona cytatami mitologicznymi, zaczyna
wpada¢ w drugg ostateczno$¢ i zaludniaé kraj poezji thumem czarownic i upiorow*.

Co ciekawe, motywy fantastyczne oczywiscie czgsto pojawiaty si¢ we
wczesnoromantycznych balladach, jednak nie byly one tak bardzo popularne wsrdd
poetéw, jak mogloby sie wydawaé*?. Nie zmienia to faktu, ze to wiasnie pierwiastek
magiczny najbardziej razit éwczesnych krytykéw. Roéwnie niepochlebnie skomentowat
Grabowski ballady Witwickiego w swojej prywatnej korespondenc;ji:

Wyszly nareszcie owe stynne ballady Witwickiego [...]. Przyznam ci si¢, Jozefie, iz nie po

przyjacielsku postepujesz ze mna. Nagadate$s mi tyle o tych Balladach i romansach, z takimi

pochwatami! Nareszcie wychodza. Lec¢ do Gliicksberga, pochwycam je, i tak nagle $pieszg, aby
je czyta¢, zem nawet zapomniat odebra¢ biletu na tom drugi. Siadam nad niemi, zaczynam czytac.

Matko Boska! Ten cztowiek sprzysiagt si¢, azeby mnie na wieki zrobi¢ klasykiem. Azem zaczat

skaka¢ ze zlosci, jak mnie zaczal piszcze¢ o jakich§ robaczkach, Jaskach, Marylkach [...].

Wszystkie btedy Mickiewicza popeknit bez iskry jego geniuszu®.

Zarzuty krytyka wobec ballad Witwickiego przypominaja refleksje
Dmochowskiego dotyczace poezji Odynca — autor, nasladujac Mickiewicza, jedynie
powielil wszystkie jego bledy.

W latach 1826-1827 opinie na temat mody balladowej pojawiaty si¢ rzadko. Do
tej problematyki ustosunkowata si¢ jedynie ,,Biblioteka Polska”, w ktorej opublikowano

m.in. list anonimowego autora:

Oprocz tego daja zly przyktad mlodym poetom, ktdrzy nieustalonym smakiem, nie mogac
wydotaé pigknosciom, dostrzec skaz i btedow, tacniej ostatnio chwytaj i byle w wierszu wetkna¢
cmentarz, cien zmartego lub pustelnika, a do tego byt rym na koncu, tworzac ballady i roznoszac
drukiem swoje pseudo-dzieta*.

Autor anonimowego listu wypowiedziat si¢ w tonie zblizonym do Grabowskiego i
Lelewela. Przywotal najpowszechniejsze zarzuty: sigganie po mroczng fantastyke, ktora
miata w sobie co§ z Niemcewiczowskich utworéw oraz dawanie zlego przyktadu
mtodszym poetom. Autor listu bardzo surowo ocenit tworczo$¢ balladowg romantykow,
ktorej ptody okreslit mianem ,,pseudodziet”.

Nie ulega watpliwosci, ze w latach 1822-1830 Odyniec byl jednym z najbardziej
cenionych autoréw ballad, ktorego czesto porownywano z samym Mickiewiczem. Jednak
litewski poeta nie dla wszystkich stanowil wzoér. W trzecim tomie ,,Biblioteki Polskiej”

(1826) ukazata si¢ rowniez opinia Dmochowskiego na temat szkodliwego wplywu poezji

4 Tamze, s. 7.

42 Szerzej przedstawie to zagadnienie w rozdziale drugim niniejszej dysertacji.

43 List Grabowskiego do Zaleskiego, 20 pazdziernika 1824 [w:] Michata Grabowskiego listy literackie, seria
I1, t. 3, wydal A. Bar, Krakow 1934, s. 2-3.

44 Z listu do redakcji, ,,Biblioteka Polska, 1826, t. 2, nr 4, cyt. za: W. Billip, dz. cyt., s. 67.
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Mickiewicza na miodych poetow. BodZzcem do powstania niniejszego artykulu byla
publikacja Sonetow krymskich, ktére wzbudzitly poruszenie nie mniejsze niz ballady.
Krytyk zwrocit uwage na problem nasladowania tworczosci autora Ballad i romansow
przez mtodych, czg¢sto mniej utalentowanych, poetow:

Z powodu zyskanej wzigtosci sonety jego moga by¢ wzorem dla mtodszych pisarzy, moga silnie

wptywac na sad i wyobrazenie o poezji [...]. Oto otworza dogodng dla miernosci droge przesady,
udawanych uczué, nadetych pomystow,

Wedlug Dmochowskiego zjawisko fascynacji sonetami miato niekorzystny
wplyw na mtodych poetéw, ktorzy entuzjastycznie nasladowali tworczos¢ autora Ballad i
romansow. Krytyk nazwal czasy przelomu romantycznego ,.epoka upadania dobrego

2546

smaku”*®. W tej katastroficznej wizji skutki nasladowania poezji Mickiewicza byly wrecz

zatrwazajace:
W epoce upadania dobrego smaku, a za nim nauk i o$wiaty powszechnej, utwory, na ktorych
najpierwej postrzegamy $lady skazenia, zalecaly si¢ jeszcze znakomitymi pickno$ciami, nastgpnie

mialy coraz to wigcej bledow, mniej zalet. Czyliz poezje pana Mickiewicza maja by¢ tej smutnej
epoki poczatkiem?*’

W rozwazaniach Dmochowskiego stowo ,balladomania” nie padlo, niemniej
jednak, zarowno sonety, jak i ballady, zostaly oskarzone o dawanie ztego przyktadu innym
poetom. Nasladowanie tworczosci Mickiewicza oraz wytamywanie si¢ z panujacych do tej
pory norm literackich zwiastowato w poczuciu krytyka zmierzch dobrego smaku, a nawet
koniec  wielkiej literatury. Takie miaty by¢ skutki podazania  szlakiem
wczesnoromantycznej ,,balladomanii”.

W latach 1828-1830 $wiatlo dzienne ujrzato kilka réwnie ciekawych artykutow i
rozpraw, ktorych autorzy poruszyli problematyke ,,balladomanii”. Grabowski zdawat sobie
spraw¢ z przelomowosci czaséw, w ktorych przyszto mu zyé¢, nazywal je ,.epoka
przesilenia” oraz czasem ,,ewolucji umystowej”*8. Co sie za$ tyczy samego zjawiska, autor

uzyt sformutowania ,,nawodnienie ballady”*°:

Nam wige, dzisiaj, szuka¢ romantycznosci w nasladowaniu miejscowych uczu¢ niemieckiej
literatury, w poniewolnem nakrgcaniu do naszych obyczajéw obcych nam zwyczajow feudalnych,

4 F. S. Dmochowski, Sonety Adama Mickiewicza, [w:] Walka romantykdéw z klasykami, s. 161.

4 Tamze, s. 162.

47 Tamze.

48 M. Grabowski, Mysli o literaturze polskiej, ,Dziennik Warszawski”, 1828, t. 12, nr 36, cyt. za: M.
Grabowski, Wybor pism krytycznych, s. 14.

4 Tamze, s. 30.
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w tym nawodnieniu ballady, jest naprzod rzecza niewczesna, potem btedem. Mickiewicz to czut 1
porzucil swoje ballady®™.

Wedlug Grabowskiego ballady, zwane przez 6wczesnych krytykoéw ,,poezjg ludu”
lub tez ,,poezja gminng”, mialy by¢ przeznaczone dla ludnosci wiejskiej, a wigc dla
czytelnikow o niewypracowanym smaku literackim. Krytyk bronit w swoich pismach
utwordéw zarezerwowanych dla tzw. ludzi prostych i1 nieobytych w $wiecie wielkich dziet,
zarzucat im jednak, ze ,.[...] zbyt traca cudzoziemczyzna, aby mogty unarodowi¢””>?.

W réwnie surowy sposob ocenit romantyczno$¢ oraz jej balladowe dazenia
Joachim Lelewel. W artykule zatytulowanym O romantycznosci. Z powodu drugiego
numeru Dziennika Warszawskiego wymienit nazwiska poetow, ktorych ballady jako
jedyne mogly by¢ godne uwagi, a wigc Mickiewicza, Zaleskiego, Odynca. W istocie
rzeczy Lelewel potepil w poezji romantycznej te same elementy, o ktorych pisali jego
poprzednicy:

W poezji romantycznej petno jest duchow [...], monstrow, olbrzymow [...]. Alez opetani, upiory,
zmory, martwice, strzygi, sa dzikie i odrazajace romantycznosci ptody®2.

Przytoczony cytat przypomina omowiong wczesniej opini¢ Grabowskiego: za
najbardziej kontrowersyjny sktadnik ballady powszechnie uznawano zjawiska
nadnaturalne, mroczng sceneri¢ oraz szeroko rozumiang fantastyke.

Wincenty Niemojowski w rozprawie z 1830 r. zatytulowanej Mysli dorywcze o
romantycznosci i romantykach bardzo stanowczo opowiedzial si¢ przeciwko $lepemu
nasladowaniu literatury greckiej i rzymskiej, potepit jednoczesnie ksztatt, ktory pod

wplywem twoérczosci Mickiewicza przybrata romantycznosc:

Moze i moglibySmy sobie stworzy¢ cyklus rycersko-mityczny na ksztatt Artusa z jego Okraglym
Stotem i Karola Wielkiego z jego paladynami — z czas6w Bolestawow naszych w X1 i XII wieku.
Tym sposobem zyskaliby$Smy prawdziwa romantyczno$¢ polska, narodowa, zamiast co nasi
pseudoromantycy dotychczas najwiecej czerpig w starych gustach i zabobonach pospélstwa,
jakoby narodowos$¢ nasza polegata na wierze w czary, upiory i strachy [...]. Trucizng jest kazde
dzieto vitiis imitabile, tatwe do nasladowania w wadach swoich [...]. Najlepszym tego dowodem sg
liczni nasladownicy Pana Mickiewicza, a nasladownicy coraz gorsi [...]. Bo mimo krzyku, jaki
nasi romantycy wzniesli przeciw nasladowaniu Grekow i Rzymian, sami nie sg wolni od grzechu
niewolniczego nasladownictwa, ktore u nich w istne malpienie przechodzi; tylko ze nasladuja sami
siebie®.

0 Tamze.

51 Tamze.

52 ], Lelewel, dz. cyt., s. 192,

5 W. Niemojowski, Mysli dorywcze o romantycznosci i romantykach, Kalisz 1830, cyt. za: Walka
romantykéw z klasykami, s. 174-176.
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Z przytoczonego cytatu wylania si¢ kolejne wyobrazenie na temat mtodych

poetow idacych $ladami Mickiewicza — to pseurodomantycy, ,,nasladownicy coraz

gorsi”®*, powielajacy jedynie btedy Mickiewiczowskiej poezji. Co ciekawe, wedhug stow

Niemojowskiego juz samo dzieto fatwe do nasladowania (a wigc Ballady i romanse) jest
»trucizng”. Autor tekstu, podobnie jak inni déwcezesni krytycy, ostro potepit obecne w
niektorych balladach elementy fantastyki ludowej. W zacytowanym fragmencie pojawito
si¢ takze nowe sformulowanie — ,malpienie”; romantycy mieli ,,matpowac¢” samych
siebie, co (wedlug Niemojowskiego) jest gorsze od nasladowania wzorow obcych.

Podobnego okreslenia uzyt takze Franciszek Morawski:

Przyznaje, ze skarg waszych stuszne sa powody,
Bo na c6z zwigkszaé podte nasladowcow trzody,
Na c6z zawsze te same przerabia¢ obrazy

I wcigz mi to powtarzaé, com styszat sto razy,
Kwiaty przez nazbyt liczne przechodzace dlonie,
Tracg wreszcie pierwotne blask, §wiezo$¢ i wonie
I stabe to juz bywa tych ryséw odbicie,

Ktore z nasladowania nasladuja zycie.

Lecz jesli i wy rownie jestescie winnymi,

A mam wybra¢ koniecznie, wole¢ trzymac z nimi;
Oni przynajmniej, w smutnej malpienia potrzebie,
Homeréw nasladujg, a wy — samych siebie.

Za nic wam s3 Szekspirow, Szylleréw przyktady,
Spetana stopa wlasne powtarzacie §lady

I tak, coscie nowos$cia sama darzy¢ mieli,
Ledwiescie sie zrodzili, a juz zestarzeli®.

ZnOw pojawit si¢ tu zarzut ,,matpienia” — romantycy mieli nasladowaé swoje
wlasne utwory, co w opinii autora przytoczonych stéw jest grzechem o wiele gorszym, niz
nasladowanie ,,Homerow”. Morawski skonstatowal, ze tworcy ballad porzucili nawet takie
wzory, jak Szekspir oraz Schiller, ktére przeciez powinny by¢ im bliskie. W przypisie do
zacytowanego fragmentu Morawski dodawat: ,Nigdy w najmierniejszych klasykach
nasladownictwo nie doszto do tego stopnia jak w niezgrabnych przedrzeZniaczach

Mickiewicza’®.

Zauwazyt takze, ze mlodzi romantycy wzorowali si¢ nie tylko na
konkretnych tekstach litewskiego poety, zapozyczali takze kolor oktadki oraz format druku
jego tomiku®’. Nasladownictwo wykraczato wiec poza ramy poetyckie, dotknelo takze

zupetnie innych, catkiem nieliterackich aspektow.

5 Tamze, s. 176.

%5 F. Morawski, Klasycy i romantycy w dwach listach wierszem, Warszawa 1829, cyt. za: Walka romantykdw
z klasykami, s. 327-328.

% Tamze, s. 335.

5 Tamze.
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Wr6émy jeszcze na chwilg do watku zwigzanego z Niemojowskim. Skrytykowat
on takze zjawisko germanomanii®® piszac, ze ,Kurier Polski” powinien nazywaé sie

,,Kurierem Niemieckim”, bowiem:

Co do nauk, osobliwie nauk nadobnych, wolelismy udawac¢ si¢ do Wtoch, lubo odleglejszych, do

Francji, z mieszkancami ktorej taczy nas powszechnie nam przyznana zdolnosci i sklonno$ci

stosowno$¢. Od Niemcdw, przeciwnie, stroniliSmy zawsze z powodu zupelnie niezgodnych

charakterow®.

Po raz kolejny pojawil si¢ argument przeciwko charakterystycznej dla
niemieckich ballad mrocznej fantastyce. Jest to kolejny, cho¢ posredni, gltos wyrazajagcy
dezaprobate wobec ballad magicznych, w ktorych §wiat przedstawiony zbudowany byt na
kanwie wspomnianej fantastyki.

W 1830 ukazata si¢ takze obszerna rozprawa Maurycego Mochnackiego pt. O
literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. Byla ona podsumowaniem koncepcji
krytycznych Mochnackiego, totez znalazto si¢ w niej miejsce réwniez na omoéwienie
probleméw wczesnoromantycznej ,,balladomanii”. W swojej rozprawie autor chwalit m.in.

tworczos¢ jednego z najglosniejszych tworcow ballad, J6zefa Bohdana Zaleskiego:

Imaginacja Zaleskiego szklana, czysta jak blgkitna wod powierzchnia, a fantazja réznobarwna,
roznolicowa, mieniona jak gra koloréw i ziemskie na obtokach malowidta ku schytkowi dnia
jasnego albo jak farby teczy na tle ruchomym w powietrzu-kregu, szerokim tukiem zbiegajacej,
gdy deszczowe rzedng chmury [...]. Nikt w Polszcze nie ma takiego stylu i takiego wyslowienia.
W tym mu najpoprawniejsi klasycy nie zréwnali. Sposéb pisania jemu tylko wiasciwy, $wietny,
mamigcy, artystowski, wykonczony, brylantowy®°.

Z przytoczonego fragmentu wynika, ze Mochnacki bardzo cenit balladowa
tworczo$¢ Zaleskiego, ktora wedlug niego nosila wszelkie znamiona oryginalno$ci.
Wedtug stow krytyka autor Rusatek zdecydowanie wyrdzniat si¢ na tle polskich autorow,
jego tworczos$¢ byla wyjatkowa 1 reprezentowata niezwykle wysoki poziom artystyczny.
Pozostatych poetow nazwat za§ samozwancami, ktorzy ,cisng si¢ do powolania
poetyckiego bez ducha i daru”®!. Co ciekawe, Mochnacki postuzyt sic w swojej rozprawie

sformulowaniem ,,wierszomania’:

% Okreslenie ,,germanomania” nie pojawia si¢ w tekScie Niemojowskiego, zostalo natomiast uzyte w
cytowanej juz antologii Walka romantykéw z klasykami.

%9 W. Niemojowski, dz. cyt., s. 182.

0 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, wstep Z. Skibinski, £.6dz 1989, 5.48.

61 Tamze, s. 363.
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Wiek Stanistawa Augusta byt wiekiem krasomowstwa w poezji opisowej, wiekiem satyr, bajek,
epigramatow. Byla wierszomania! Byto moda ulotne pisa¢ rymy [...]. Zaiste, nie moglismy nie
ulec rozszerzonemu w catej Europie wpltywowi jezyka, filozofii i literatury francuskie;j®?!

Zacytowany fragment zawiera bardzo trafne spostrzezenie, ktérego wcze$niej
dokonat Dmochowski — zadna literatura, nawet klasyczna, nie byla wolna od grzechu
nasladownictwa. Ponadto Mochnacki zaobserwowat zjawisko szczegdlnej popularnosci
niektérych gatunkdéw poetyckich, ktore uznal za domene ,,wierszopisarstwa”, a nie
prawdziwej poezji. Fakt ten pozwala wysuna¢ tez¢: ,.balladomania”, jako ,,powazny

argument w zwalczaniu przeciwnika”®®

, W rzeczywistosci petnita funkcje argumentu-
hiperboli, narzgdzia w starciu pomigdzy romantykami i1 klasykami. Zarzut S$lepego
nasladownictwa obcych wzoréw stanowil przeciez bron obosieczng — romantycy zarzucali
klasykom nasladowanie poezji greckiej i rzymskiej, klasycy za$ obcigzali mtodych poetow
grzechem  powielania  tworczosci  niemieckiej,  rosyjskiej, angielskiej oraz
Mickiewiczowskiej

W 1830 r. na tamach ,,Dekameronu Polskiego” ukazat si¢ artykut anonimowego
autora o pseudonimie Oko.... Warto podkresli¢, ze artykut ten stanowil odpowiedz na
opublikowane w 1829 r. i omowione juz satyryczne listy do klasykow i romantykdw (pidra
Franciszka Morawskiego). Autor trafnie zauwazyl, ze dochodzi tam do ,mieszania”®
poetow prawdziwych z ich nasladowcami:

Coz, ze wySmiewa malpowanie i jednych, i drugich, $miesznos$ci klasykéw, dziwactwa

romantykow; kiedy miesza prawdziwe talenta jednych i drugich z cala zgraja wierszokletow

obojej szkoty?%

Oko.... podkreslit w swoim liScie najbardziej podstawowy btad O6wczesnych
krytykow, czyli traktowanie wszystkich poetdw jako zwyktych ,wierszopisow” bez
talentu. Po raz kolejny pojawito si¢ tu sformutowanie ,,wierszokleci”, jednakze tym razem
autor prowokujaco okreslit tym mianem tworcéw obu szkol, klasycznej 1 romantyczne;.
Prawdopodobnie chcial tym samym zwroci¢ uwage na fakt, ze Zadna szkota literacka nie
jest wolna ani od grafomanii, ani od nasladownictwa.

Bardzo radykalne sady dotyczace zjawiska ,,balladomanii” pojawily si¢ roéwniez

w korespondencji klasykow, przede wszystkim w listach KoZzmiana. W jednym z nich,

62 Tamze, s. 302.

83 Walka romantykéw z klasykami, s. LI.

8 Oko...., Klasycy i romantycy polscy, ,,Dekameron Polski”, 1830, nr 4, s. 128.
8 Tamze.
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skierowanym do Morawskiego, klasyk okreslit mtodych balladystow mianem
,»potgtowkow literackich”:
Raz tylko byt u mnie Osinski od Twego wyjazdu: bawilem go i on mnie bawil czytaniem
dziennika, ktory Odyniec i Ordyniec wydaja. Oto jest umieszczona na wstgpie poezji ballada

Witwickiego, ktora Ci niemate ukontentowanie sprawi. Jak ja w roku przesztym chorowatem na te
szalenstwo potglowkow literackich, tak teraz Osinski juz si¢ nie posiada z gniewu®®.

Kozmian nazwat utwory Mickiewicza ,,ptodami wariackimi”®’, jego samego

268

natomiast ,,dziwotwornym mistrzem”°. W innym z listbw autor Ziemianstwa polskiego

podkreslit zas obcos¢ ballad wobec narodowych wyobrazen:

Spiewat nam potem Odynczyk w litewskim tonem dwie ballady Mickiewicza, obydwie o Turkach:
jedng o prawowiernym, druga o renegacie [...]. Dotad na zarzuty czynione bredniom naszych
miodych wierszokletow zawsze mowites: pozwdlcie krajowi mie¢ swojg narodowa poezj¢. Cheigj
mi teraz odpowiedzie¢, co maja wspolnego z narodowg poezja Czatyrdahy i renegaty tureckie?
Niemcy w swoich balladach przynajmniej swoich barondéw $piewaja, a my Turkow, Tatarow,
kozakow®e,

W relacji KoZmiana pojawito sie przytaczane juz wielokrotnie okreslenie
miodych nasladowcéw Mickiewicza mianem ,,wierszokletow”. Ponadto klasyk zwrécit
uwage na egzotyczny charakter utwordw litewskiego poety — wedtug jego stéw nie bylo w
nich nic polskiego.

Najpowazniejszym grzechem ballad (obok fantastyki) byta wedtlug ich
przeciwnikéw obcos¢ widoczna w egzotycznym kolorycie i obcej tematyce. Podobny
zarzut pojawit si¢ rowniez w krotkim fragmencie nadestanym do ,,Gazety Polskiej” przez
osobe o pseudonimie S. Szczeropolski: ,,Czy Mickiewicz jest naszym poeta w litewskich
balladach lub w Dziadach, czy w tureckich sonetach? Czy moze w Wallenrodzie?”"°.
Okazuje si¢ zatem, ze obecne w balladach inspiracje obcymi kulturami budzity
kontrowersje niemal tak duze, jak motywy magiczne.

Sprobujmy podsumowaé dotychczasowe rozwazania. Owczeéni krytycy nie
postugiwali si¢ terminem ,,balladomania”, byli natomiast $wiadomi istnienia tego zjawiska.
Za najczesciej pojawiajace sie okreslenia synonimiczne mozna uzna¢ takie sformutowania
jak: ,,nasladownictwo”, ,,wierszomania”, ,,wierszopisarstwo”, a takze ,,malpowanie” i

,malpienie”. Warto zauwazy¢, ze po opublikowaniu Sonetow krymskich fakt

8 Z listu KoZmiana do Morawskiego, 18 listopada 1829 [w:] Walka romantykéw z klasykami, s. 133.
7 Tamze, s 134.

68 Tamze.

69 Z listu KoZzmiana do Morawskiego, 22 grudnia 1826, [w:] tamze, s. 118.

03, Szczeropolski, Nadestane, ,,Gazeta Polska”, 1830, [w:] W. Billip, dz. cyt., s. 271.
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»maniakalnego” tworzenia i publikowania ballad zszedl niejako na drugi plan, problemem
naczelnym stato si¢ zas nasladownictwo litewskiego poety w sensie ogdlnym. Wedlug
krytykow to wiasnie innowacyjne, ale niewolne od wad, dzieta Mickiewicza doprowadzity
do wybuchu kolejnych fal nasladownictwa. Niektdre cechy ballad (np. stosowanie
fantastyki, nawigzania do tworczo$ci Mickiewicza oraz do tekstdw niemieckich poetow)
staty si¢ kolejnymi argumentami podkreslajgcymi obco$¢ nowego gatunku, a co za tym
idzie, takze 1 samego romantyzmu.

Dokonawszy przegladu sadow na temat wczesnoromantycznej ,,balladomanii”,
nalezy zada¢ sobie pytanie o to, skad wzigta si¢ tak niechlubna stawa tego zjawiska. Za
odpowiedZz na postawione tutaj pytanie mozna uznaé nastgpujaca teze: pejoratywny
stosunek do ,,balladomanii” stanowi dowdd na funkcjonowanie stereotypow w dyskursie
krytycznoliterackim’. Uproszczone wyobrazenia na temat tego zjawiska powstaly bowiem
w okresie intensywnych sporow literackich, kiedy to prym wiodty stereotypowe, ale za

to efektowne tezy i sformutowania.

Po powstaniu listopadowym

Stowo  ,balladomania”  prawdopodobnie = wprowadzit  do  narracji
historycznoliterackiej Antonii Mazanowski, ktory uzyt tego sformutowania w serii swoich
artykutow (Balladomania po pierwszym wystgpieniu Mickiewicza) opublikowanych na

tamach Iwowskiego czasopisma ,,Ziarno” "2

w 1883 r. Jednak zanim przejde do omowienia
artykutdéw Mazanowskiego, skupie si¢ na opracowaniach wczesniejszych (niniejsza analiza
ma charakter chronologiczny). Nietrudno zauwazy¢ bowiem, Ze narracja niosaca
pejoratywne konotacje pojawita si¢ wczesniej niz sama nazwa zjawiska; Krytyka literacka
po powstaniu listopadowym powielata 1 utrwalala wczesnoromantyczne stereotypy
zwigzane Z ,,balladomanig”

W krakowskim czasopismie pt. ,,Powszechny Pamigtnik Nauk i1 Umieje¢tnosci”
(1835 r.) Seweryn Goszczynski opublikowat obszerng rozprawe zatytutowang Nowa epoka
poezji polskiej, w ktorej wprawdzie nie pojawito si¢ stowo ,,balladomania”, jednakze autor
zwrocit uwage na zjawisko bezposrednio z nim zwigzane, a wigc na nasladowanie
wzorcow angielskich i niemieckich. W przytoczonej rozprawie pojawily si¢ takie

okreslenia jak ,angielszczyzna” i ,niemczyzna”, ktOre byly synonimami okreslen

1 M. Stanisz, ,, Walka romantykéw z klasykami”..., s. 10.
2 A. Mazanowski, Balladomania po pierwszym wystgpieniu Mickiewicza, ,,Ziarno”, 1883, nr 8-11.
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»~anglomania” i ,,germanomania”. Goszczynski radykalnie oddzielit koncepcj¢ poezji

narodowej od tworczosci Mickiewicza:

Szczerze litujmy sie nad mtodym pisarzem, ktéry by w Mickiewiczu ballad, sonetow, Dziadow i
Wallenroddw, szukat tajemnicy zostania poeta polskim’>.

Osad ten brzmi bardzo surowo. Skoro sam wzoér (a wiec m.in. Mickiewiczowskie
Ballady i romanse) zostal uznany za mierny, to z jego nasladowcami nie moglo by¢
inaczej. O tych, ktorzy ulegli ,,balladomanii” i ,,sonetomanii”, autor wypowiedzial si¢ w
rownie niepochlebny sposob:

Niektorzy poszli ubita przez Mickiewicza droga cudzoziemszczyzny, inni wprost przyjeli barwe

jego stuzby. Wyptynety stad bez watpienia wielkie niekorzysci, najwicksze jednak dla samego

Mickiewicza. Oni to chwytajac takomie, nasladujac bez braku, przerabiajac na swoje kopyto

wszystko, co si¢ tylko ze wzorowego poety wziaé dato, odkryli te stabg strone, te btedy, ktdre urok

wielkiego talentu bylby jeszcze dlugo przystrajat dla oczu wielkiej czesci czytelnikow — okazali je

$wiatu mimo najlepszych dla wzoru swojego checi, w calej nagosci, w jakiej wyszly z rak

przyrody; oni mimowolnie zostali tym niewdziecznym powojem, ktéry obwija drzewo, buja

kosztem najzywotniejszych jego sokéw i niszczy je w koncu’.

Oto najciezszy grzech ,,balladomanii”: nasladowcy Mickiewicza powielali oraz
potegowali jego bledy, ktore u geniusza zanikly pos$rod prawdziwego talentu, za$ u
,wierszokletow” jedynie razily 1 dostarczaly argumentow przeciwko balladzie.
Nasladowcy zostali poréwnani przez krytyka do powoju, czyli toksycznej ro$liny
owijajacej swoimi pedami drzewa. Tym drzewem pelnym ,najzywotniejszych [...]
sokow”’™ byt oczywiscie Mickiewicz i jego tworczo$é. Nasladownictwo, tapczywie
karmigce si¢ wzorem, w koncu musiato doprowadzi¢ do $mierci swojego zywiciela.
Goszcezynski potepit takze ,,droge cudzoziemszczyzny”, a wigc inspiracje europejskie
(szczegdlnie niemieckie) oraz ,,stabg wolg” prowadzaca do niewolniczego nasladowania.
Za najznaczniejszego sposrod nasladowcow Mickiewiczowskiej poezji uznat Odynca.
Poeta ten reprezentowal wedlug niego tzw. szkote litewska, chociaz w jego pismach nie
odnalazt nic litewsko-narodowego’®. Kolejny nasladowca, Julian Korsak zostal okreslony

mianem ,,blizniaka”’’ Odynca:

8 S. Goszczynski, Nowa epoka poezji polskiej. Angielszczyzna i niemczyzna, [w:] ,,Powszechny Pamietnik
Nauk i Umiejetnosei”, 1835, t. 1, z. 3, s. 364.

4 Tamze.

> Tamze.

6 Tamze.

" Tamze, s. 366.
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Te same wzory, ten sam pocigg do listow rymowanych [...] to samo tulenie si¢ hiewolnicze pod
tok poezji Mickiewicza, na koniec ta sama staba wola czy staba sita zostania pisarzem
narodowym?.

W hierarchii autorow ballad utworzonej przez krytyka jeszcze nizej od Korsaka
plasowat sie Witwicki (ktory bedzie prze$ladowany widmem swoich Ballad i romanséw
przez wiele dziesigtek lat). Wydane przez Witwickiego utwory okazaty si¢ literacka
porazka:

Z koniecznosci nastepstwa rzeczy wyniknelo, ze stabego wzoru stabsze jeszcze nasladowanie
musiato by¢ bardzo stabe; jakoz Witwicki upadt™.

W istocie rzeczy dzieta poetdw idacych w $lady Mickiewiczowskich ballad
musiaty by¢ stabe, poniewaz (wedhug stéw Goszczynskiego) juz sam wzor do najlepszych
nie nalezal. Mierno$¢ wczesnoromantycznych nasladowcow zaktadano wiec a priori, gdyz
zty byt nie tylko Mickiewiczowski wzor, ale takze sam gatunek literacki.

W dalszej czeéci swojego wywodu Goszcezynski powotat si¢ na dziela innych
autoréw, takich jak: Maurycy Gostawski, Juliusz Stowacki, Jozef Korzeniowski oraz
Stefan Garczynski. Pomimo iz Goszczynski wypowiadal si¢ na temat ,,balladomanii” w
sposOb bezkompromisowy, to jego narracja osnuta wokot nasladowcow Mickiewicza nie
byla jeszcze tak radykalna, jak innych krytykOw w latach pézniejszych. Stanowi ona
jednak zapowiedz ostatecznego ukonstytuowania si¢ niektorych stereotypowych pogladow.
Warto podkresli¢, ze Goszczynski starat si¢ odda¢ poetom sprawiedliwos¢ 1 zwrdci¢ uwage
na zalety ich tworczosci. Interesujace nas stowa-klucze pojawiajace si¢ w jego narracji to
»hasladowanie” oraz ,niewolnictwo”, podobne okreslenia funkcjonowaty w czasach
przetomu romantycznego, kiedy to ,,balladomania” rozwijata si¢ najprezniej. Krytyk nie
operowat ,,chorobowg” metaforyka tak popularng w p6zniejszych opracowaniach, chociaz
zdecydowanie potepiat fascynacje poezja obcych narodéw oraz nasladowanie poezji autora
Ballad i romansow.

Inne, ciekawe okreslenie zawierajgce charakterystyczny sufiks ,,-mania” pojawito
si¢ w 1839 r. na tamach ,,Tygodnika Petersburskiego”. Zostalo ono uzyte przez Jozefa
Ignacego Kraszewskiego w artykule zatytutowanym Choroby moralne XIX wieku.
Ukrainomania. Autor ubolewal w swoim teks$cie nad uznaniem Ukrainy za jedyne zrodio

poezji narodowej:

8 Tamze.
® Tamze, s. 368.
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Bez watpienia pigkne sa podania i zywe obrazy, CO z stamtad na literatur¢ powialy i nowa ja szata
samoistnego zycia okryly; lecz to wylaczne zapatrzenie si¢ w Ukraing, jako kraj jedynie
poetyczny, jedynie mogacy dostarczy¢ zywota ostabtej poezji, czyz nie zaczyna juz po trosze
$mieszno$cig i matpowaniem traci¢?8°

»Smiesznos¢” i ,malpowanie” to kolejne sformutowania kojarzace sie z
nasladowaniem, ktore wedtug Kraszewskiego miato groteskowy wymiar. W omawianym
artykule autor niejako poszerzyt problematyke nasladowanych wzoréw: nie chodzito juz
tylko o samego Mickiewicza, poezj¢ angielska czy tez niemiecka, ale o postugiwanie si¢
ukrainskim kolorytem. W dalszej cz¢$ci swojej rozprawy autor zaznaczyl, ze poeci nie
powinni ciaggle powiela¢ konwencji szkoty ukrainskiej, staja si¢ bowiem jej niewolnikami:

Piszac ukrainskie rzeczy, $miesznymi si¢ staja mody niewolnikami. Powtarzam jednak, Ze nic

mnie bardziej nie zachwyca, jak pickne plody tej szkotly, chcieliby$my tylko odstreczy¢ od

nasladownictwa, ktore najlepszych si¢ nawet glow czepia®.

Kraszewski uzyt kilku stéw-kluczy doskonale komponujacych si¢ nie tylko z
konstrukcja narracji uksztaltowanej wokoét ,,balladomanii”, takze z kazdym innym tego
typu fenomenem. ,Niewolnictwo”, ,nasladownictwo”, ,choroba”, ,moda”,
»Smieszno$¢”, ,malpienie” — w latach trzydziestych XX wieku byty to juz dyzurne
okreslenia towarzyszace opisywaniu zjawisk podobnych do ,,balladomanii”.

W majowym numerze ,,Tygodnika Petersburskiego” pojawita si¢ odpowiedZ na
niniejszy artykul. Jej autorem byl Michat Grabowski, ktory uscislit definicje
,.ukrainomanii”, natomiast zjawisko ogodlnego nasladownictwa nazwat ,,wierszomanig”®,
Poeci, probujacy tworzy¢ w duchu ukrainskim, byli wedlug krytyka jedynie
,ukrainomanami” oraz ,nedznymi przedrzezniaczami ukrainskiej szkoty”®. Szeroko
rozumiane nasladownictwo zostato natomiast okreslone przez Grabowskiego jako ,,chwast
nikczemny, topuch bezecny”®*, ktory powinien zosta¢ wypleniony. Pomimo radykalnych
pogladéw oraz bezkompromisowej narracji, Grabowski byl czujnym obserwatorem 1

komentatorem zycia literackiego. Bardzo trafnie opisywal dynamik¢ Owczesnych

fascynacji literackich:

8 J. 1. Kraszewski, Choroby moralne XIX wieku. Ukrainomania, ,,Tygodnik Petersburski”, 1839, nr 17-18, s.
97.

8 Tamze, s. 98.

8 M. Grabowski, Kilka uwag nad szkolami poezji polskiej. Z powodu artykutu o Ukrainomanii, ,,Tygodnik
Petersburski”, 1839, nr 36, s. 205, cyt. za: M. Grabowski, Wybdr pism krytycznych, s. 86.

8 Tamze, s. 86.

8 Tamze, s. 83.
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Pod nazwiskiem choroby moralnej wystawiliSmy sobie nie tak btad pisarski, zte skierowanie prac
piszacej rzeszy, jak raczej jaki$§ narow spoteczny, tym bardziej, ze od kilku lat i przynajmniej w
niektorych naszych prowincjach jest w obiegu pewna sktonnos$¢, pewna opinia, ktora mozna by
ukrainomanig nazwac, lubo ona jest zupehie co innego, jak to, o czym méwi pan P. Kr...%,

Krytyk mial na mys$li wspomniang wczesniej ,,wierszomani¢”, czyli ,,narow
spoteczny” oraz ,,sktonno$¢” do powielania schematow. ,,Rzecz swojska weszta w mode’®®
— a wigc popularne byly motywy zwigzane z ludowos$cig, gminem, folklorem, w tym takze
(a moze przede wszystkim) ballady. Grabowski, nazywajac modg¢ ,,narowem spolecznym”,
dokonat niezwykle celnego spostrzezenia: skojarzyl modg, a wigc narow (,zle
przyzwyczajenie, negatywna sktonno$¢®’), z czyms$, co posiada wymiar nie tylko
indywidualny, ale takze spoleczny. Za jedynych i prawdziwych poetow szkoly ukrainskiej
uznat Grabowski Zaleskiego oraz Goszczynskiego. Pozostali tworcy to jedynie
nasladowcy, ¢my, ktore ,bujaja okoto kwitnacych literatur”®. Warto w tym miejscu
zauwazy¢, ze metafora wielkiego poety jako jedynego i prawdziwego zrddla swiatla, do
ktorego 1gna cate rzesze ciem lub samozwancow wygrzewajacych sie¢ w $wietle geniusza,
bedzie powielana przez niektorych badaczy literatury®®.

Problematyka nasladownictwa nabrata w ten sposéb nowego wymiaru. Pojecia
,wierszomania” 1 ,ukrainomania” ($cislej definiowana jako ,wierszomania na fad
ukrainski”®’) funkcjonowaty obok siebie, dopeiajac sie nawzajem. Podazajac tym tokiem
myslenia mozemy stwierdzi¢, ze fascynacje literackie okre§lone przez badaczy i krytykow
jako ,anglomania”, ,germanomania”, ,gallomania”, mozna by nazwaé takze
,wierszomanig” na tad angielski, niemiecki itd. ,Balladomania” za§ stanowita
najwczesniejszy w dobie romantyzmu rezultat manii nasladowania pewnego typu poezji,
obok niej mozna tez umiesci¢ wspomniang juz ,,odomanie” oraz ,,sonetomani¢”®. Widaé
tutaj wyrazng ewolucje pogladéw: w czasach wczesnego romantyzmu najwazniejszym
argumentem przeciwko ,,balladomanii” byt fakt naduzywania przez poetdéw motywoOw
fantastycznych, z czasem jednak za najwigksza przywar¢ ballad uznano niepolskie

inspiracje prowadzace do wypaczenia literatury narodowe;.

8 Tamze, s. 83-84.

8 Tamze, s. 84.

87 Haslo ,,narow” [w:] Stownik wspéiczesnego jezyka polskiego, pod red., B. Dunaja, Warszawa 1996, s. 571.
8 M. Grabowski, Kilka uwag..., s. 86.

89 Zob. W. Bruchnalski, Pierwsze utwory Mickiewicza nasladowane w literaturze galicyjskiej, Lwow 1894, s.
17. (,,Jak kazde $wiatto ma swoj cien, tak kazdy Mickiewicz ma swego Witwickiego™); J. Tretiak, Jozef
Bohdan Zaleski do upadku powstania listopadowego 1802-1831, Krakow 1911, s. 125 (,,Utwory genialne,
przynoszac nowe skarby literaturze [...] maja t¢ zla strong, ze wywoluja zwykle chmurg $lepych
nasladowcow, ktorzy jak ¢my leca ku $wiattu, aby w jego ptomieniach opali¢ sobie skrzydta”).

% M. Grabowski, Kilka uwag..., s. 87.

91 Cz Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, s. 74.
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Wedlug stow Goszczynskiego, Kraszewskiego i Grabowskiego ,,balladomani¢”
nalezato traktowac jako grozne zjawisko ,.choroby moralnej”. Poglady tych krytykow
mozna uzna¢ za radykalne. W ich mniemaniu wszelkie literackie ,,manie” stanowity
wystepek przeciwko obyczajowoS$ci i moralno$ci, a wiec byty czyms$ z gruntu ztym. Tak
negatywne sformutowanie problemu przez trzech wybitnych krytykow romantycznych
musiato mie¢ dalsze konsekwencje. Publikacje artykutow Goszczynskiego, Kraszewskiego
1 Grabowskiego $mialo mozna uzna¢ za ostateczny impuls decydujacy o ksztalcie narracji
historycznoliterackiej osnutej wokot ,balladomanii”. Kwestia czasu bylo wiec
formutowanie podobnych, nacechowanych pejoratywnie, opinii.

W podobnym tonie wypowiedziat si¢ Witwicki w rozprawie opublikowanej w
Wieczorach pielgrzyma (1844 r.) noszacej tytul: Co si¢ u nas dzialo w literaturze, a
mianowicie W poezji, przez cigg ostatnich lat dziesigciu. Krytyk probowal uzasadnié
popularno$¢ ballady, ktéra, pomimo pewnych wad i niedostatkow, cieszyla si¢ przeciez

wielkg stawg. Wedlug Witwickiego mtodzi romantycy powzieli sobie ambitny cel:

Napisaé i ogtosi¢ co$ takiego, czego jeszcze zaden klasyk nigdy nie probowat, byto wowczas dla
polskiego romantyka najwicksza rozkosza i triumfem. ZnajdowaliSmy w poetach niemieckich
rozmaite powiastki gminne, noszace tytut ballad. O balladach nikt dotychczas w Polsce nie
styszal, nie bylo zatem czego czekad: uderzylisSmy wszyscy w ballady. Za balladami poszty
Legendy; za legendami Rapsody; dalej sonety, romanse, fantazje, dumania itp. Przelekli si¢
klasycy nie tyle nowosci: nie wiecej niegdy$ Europejczycy zdumieli si¢ na odglos wiesci o coraz
nowo odkrywanych Ameryki krainach %,

Na podstawie powyzszego cytatu mozemy wnioskowac, Ze poeci, zrzucajac
francuska szate klasycyzmu, nalozyli na siebie niemieckie i angielskie przebranie w
postaci ,,powiastek gminnych, ktoresmy wedtug Niemcow [...] przezwali balladami”®,
Ballady miaty przewage nad innymi gatunkami literackimi, stanowity bowiem innowacje:
»Co nas w tych wszystkich przeciwno$ciach najbardziej utrzymywato, krzepilo i1
rozrywato, to nowo$¢”%. Dla Witwickiego wazna byta zatem Kategoria nowosci, ktora
wskazywala na to, ze ,balladomani¢” zapoczatkowali wilasnie romantycy. Warto
zaznaczy¢, ze Witwicki negatywnie odnosit si¢ do zagranicznych inspiracji, okreslit
wczesnoromantyczne zjawisko mianem ,,ponurej niemieckiej choroby”®. Jakie byly jej

symptomy? Przede wszystkim nasladowanie przez polskich romantykow maniery poetow

niemieckich:

92 S, Witwicki, Co sie u nas dziato w literaturze, a mianowicie w poezji, przez cigg ostatnich lat dziesieciu,
[w:] tegoz, Wieczory pielgrzyma, t. 1, Paryz 1844, s. 185.

% Tamze, s. 190.

% Tamze, s. 185.

% Tamze, s. 193.
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Wiadomo, iz nar6d niemiecki, wielki mito§nik dumania i marzenia, przy tym nieskory do $miechu,
nie lubiacy szyderstwa, a z natury powolny i teskny, tatwo duma i marzy [...]. Lecz powazni a
cierpliwi Niemcy, to czesto tak si¢ w swoich marzeniach zaprz¢dng i zasklepia, ze jak zaczng 0
czym§$ prawié proza czy wierszem, brng w stowa jak w las®®.

Wedlug stow Witwickiego ballady na samym poczatku swojego rozwoju, a wigc
w wersji Mickiewiczowskiej, byly zjawiskiem ,,fortunnym”®’, lecz w koncu ,,poszty [...]
catkiem w dyskredyt”®. Tym ,ztym kierunkiem” byta wiasnie ,balladomania”, ktéra
wspottworzyto wielu mtodych poetéw, taczacych w ramach nowego gatunku najrozniejsze
wariacje Mickiewiczowskiego i Niemcewiczowskiego wzoru. O samym romantycznym

nasladownictwie napisal Witwicki w ten sposob: ,,Bylta to istotnie klatka, w ktorej nie byto

9599

zadnego ptaka””, cala reforma natomiast ograniczala si¢ do nasladowania ,,tego, co dziato

si¢ za granicg”1%:

Kto$ by wtedy mogl niemal pomysle¢ ze Polak nie umie by¢ Polakiem, jedno robiac si¢ na gwalt
jezeli nie Francuzem, to zaraz Niemcem, lub innym czlowiekiem zagranicznym. A my, ktérzySmy
ciagle wolali na klasykow, ze §lepo cudzoziemca nasladowali, byliSmy co do tego czesto tak
dobrymi jakby i oni klasykami. Nawet w rozpoczetym dziele budowania ojczystej literatury blizej
nam si¢ i naturalniej zdato uda¢ si¢ o pomoc do Arabdéw, Turkéw i Perséw, ktorych zaczeli
romantycy przektadaé i nasladowaé'®.

Przytoczona opinia Witwickiego zblizona jest do opinii Kajetana Kozmiana
zarzucajacego balladom, Ze s3 obce 1 nie majg nic wspdlnego z polska tradycjg literacka.
Autor Wieczorow pielgrzyma skonstatowal ponadto, ze na$ladowanie zagranicznych
wzoréw przybrato takie rozmiary, ze przeszkadzato w ,,budowaniu ojczystej literatury”1%2,
Romantycy (poprzez Slepe nasladowanie) stali si¢ zatem nowymi klasykami. Wine za to
ponosit, wedlug stow Witwickiego, mtody wiek romantykow, ktorzy zbyt byli zajeci walka
z klasykami i nie mieli czasu na przemyslenie swojej literackiej misjil®®. Sytuacje
pogarszat fakt, ze mlodzi poeci nie mieli nikogo, kto by si¢ za nimi wstawit, salony ich nie
lubity!®, wy$miewano si¢ z nich nawet na deskach teatru: ,,Oto romantyk blady / Wzywa

duchéw do ballady!®. Z drugiej jednak strony proby zdeprecjonowania ballady dowodzity,

% Tamze, s. 192.

9 Tamze, s. 185.

% Tamze.

9 Tamze, s. 193.

100 Tamze, s. 182.

10! Tamze, s. 191.

102 Tamze.

103 Tamze, s. 183-184.
104 Tamze, s. 184.

105 Tamze, s. 215.
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ze uchodzita ona za reprezentacyjny gatunek poezji romantycznej takze w oczach jej
przeciwnikow.

Kolejnym tropem prowadzacym nas w Kierunku skonkretyzowania znaczen stowa
,,balladomania” jest artykut Michata Grabowskiego opublikowany na tamach czasopisma
»Rubon” (1845). Krytyk postuzyt si¢ w nim istotnym okres$leniem: ,,gminomania”.
Zjawisko to wywodzilo si¢ wedlug Grabowskiego z potrzeby zwrdcenia uwagi na ,,skarby
zawarte w samorodnej [...] poezji ludu”'%. Jednakze caty pomyst ostatecznie poszedt w
ztym kierunku, w kierunku przesytu. Grabowski skrytykowat przede wszystkim zbieraczy
piesni gminnych:

(zbiory piesni gminnych — dop. A. K.) cechuje w wysokim stopniu stabe, niedostateczne uczucie

wlasciwej pigknos$ci rzeczy, brak krytyki, brak jakiegokolwiek systemu; stad nagromadzenie
rzeczy lichych i pomieszania jednego z drugim niezreczne i niesmakowite?”,

Niedbato$¢ zbieraczy niosta natomiast dalsze konsekwencje. Powiada krytyk —
,nic dziwnego, ze z tak podtego materialu poeci korzystaja bez smaku”%, Jako koronny
przyktad niedbalstwa w zbieraniu, porzadkowaniu i1 przetwarzaniu pie$ni gminnych,

przytoczyt ciagle przedrukowywanie tych samych tekstow:

Przed o$miu laty, widzac, ze chwalone dumy gminne i historyczne ukrainskie catkiem sa
publicznosci polskiej nieznajome, przettumaczytem w swoim pierwszym tomie Literatury i krytyki
wszystkie prawie ze zbioru pana Maksymowicza; w tegorocznym jeszcze ,,Athenacum” te same
dumy pojedynczo si¢ wypisuja i thumacza! Alboz nie znalaztoby si¢ co§ nowego znalezé w tym
przedmiociel®®?

Grabowski wychwycit tym samym kolejna cech¢ charakterystyczng dla
nasladownictwa — powielanie tych samych elementow (a nawet catych utworéw) oraz
ciggle powracanie do popularnego wzoru. Oprocz wspomnianej juz ,,gminomanii” krytyk
postugiwat si¢ innymi, réwnie waznymi dla naszych rozwazan sformutowaniami:

7110 otod ghupstwa”!. Nawiazuja one do okreslen niosacych

»hieptodne w mysl glowy
podobne, chorobowe konotacje, np. ,poronienia” lub ,.choroby ptodu” (narracja
posiadajgca wyrazny rys ,.chorobowej” metaforyki powrdci jeszcze wielokrotnie,

szczegOlnie w krytyce pierwsze] potowy XX w.). W swoich po6zniejszych pismach

106 M. Grabowski, O gminnych ukrainiskich podaniach, ,,Rubon. Pismo Zbiorowe Po$wiecone Pozytecznej
Rozrywce”, 1845, t. 6, s. 145.

107 Tamze, s. 150.

108 Tamze, s. 151.

109 Tamze, s. 152.

110 Tamze, s. 150.

11 Tamze.
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Grabowski stawatl si¢ coraz bardziej radykalny. Konsekwentnie krytykowatl poezj¢ gminna,
ubolewajac jednoczes$nie nad tym, ze pierwotna koncepcja poezji narodowej zostata
wypaczona.

Owczesni krytycy literaccy wpisywali ballade oraz ,,balladomani¢” W szerszy
kontekst romantycznego nasladownictwa, ktore w ich mniemaniu przybieralo réznorodne
ksztatty: ,,germanomanii”, ,,anglomanii”’, ,,ukrainomanii” czy ,,wierszomanii”. To byl
powad, dla ktérego rzadziej pisano o zjawisku wczesnoromantycznej fascynacji balladami.
Drugi wazny wniosek jest taki, ze zjawisko nasladownictwa oceniano wowczas
jednoznacznie negatywnie, co Scisle wigzato si¢ z romantyczng koncepcja tworzenia,
skupiong na oryginalnosci i niechetng literackim wzorom. Witwicki, zrazony surowg
krytyka swoich Ballad i romanséw, ocenit zjawisko wczesnoromantycznej fascynacji w
negatywnych kategoriach, podkreslat Slepe nasladowanie przez romantykéw wzordow
zagranicznych. Kraszewski oraz Grabowski z kolei postuzyli si¢ w swoich rozprawach
terminami takimi jak ,,wierszomania” i ,,ukrainomania”. Nasuwa si¢ zatem wniosek, iz
nieprzychylnos¢ krytykow wobec literackich ,,manii” musiata w pewien sposob obcigzy¢
poglady nastepnych pokolen badaczy literatury romantyczne;.

W latach pieédziesiatych i szesédziesigtych XIX w. dyskusje zwigzane z ballada
oraz ,.balladomania” nie byly tak bardzo nasycone emocjami, jak w latach wczesniejszych.
Przewazaly wtedy dysputy krazace wokot dramatu i powiesci, ale pojawialy si¢ takze
ogolne rozwazania o poezji. W 1858 r. Adam Pordj w artykule zatytutowanym Obrazek
dziejow literatury polskiej dla miodziezy podkreslit znaczenie piesni ludowej, pomijajac

jednak kwestie ,,balladomanii” oraz nasladownictwa:

Od owych czaséw (romantyczno$ci — dop. A.K.) doceniono wazno$¢ piesni i podan ludowych,
tym wigcej, ze je juz wpierw zaczgto zbiera¢ skrzetnie u innych narodow. Nie bylto to daremna
zabawka, ale dzielem waznym, bo w pie$niach i podaniach spoczywala cata przesztos¢ doznanych
uczué narodu: tam bylo odbite serce ludu'*?,

W przytoczonym fragmencie autor bardzo ogolnie odnidst si¢ do romantycznej
poezji oraz jej powigzan z piesniami ludowymi. Podkreslit jednak wyjatkowa role piesni
gminnych. Nieco szerzej o poezji ukrainskiej 1 licznej rzeszy nasladowcow wypowiedzial
si¢ Wincenty Pol w Pamigtnikach do literatury polskiej XIX wieku (1866 r.):

Piesn gminna zgingla w narodowej, a narodowa przybrala jak gdyby pozér piesni gminnej,
przechodzac na powr6t w usta i ludu, i narodu®®3.

Y2 A, Poroj, Obrazek dziejow literatury polskiej dla mtodziezy, Kalisz 1858, s. 118.
H3'W. Pol, Pamietnik do literatury polskiej XIX wieku, Lwow 1866, s. 364.
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Z przytoczonego fragmentu mozemy wywnioskowac, ze autor dostrzegal istotng
role poezji gminnej, podkreslajac tym samym jej scalanie si¢ z poezja narodowa. Za

2114

poetow doskonale oddajacych ,,ducha narodowego uwazal Pol Malczewskiego,

Zaleskiego oraz Goszczynskiego, ktorych tworczo$¢ uznat za wolng od nasladownictwa:
Srodkowym punktem poetycznej tworczosci na Litwie byt Mickiewicz; na Ukrainie nie bylo
takiego srodkowego punktu. Stad tez rozwingta si¢ tu poezja daleko oryginalniej i daleko
niezawislej's.

Zacytowany fragment dowodzi istotnej kwestii — Pol uznat tworczos$¢ Zaleskiego
oraz Goszczynskiego za wolng od ,,grzechu nasladownictwa”, poniewaz w istocie rzeczy
nie mieli oni kogo nasladowa¢. Ponadto dokonat w swoich rozwazaniach ciekawego
spostrzezenia: zauwazyl niezalezno$¢ niektorych tworcow od wptywow Mickiewicza,
ktorych poezja stanowita ,,potrzebe wieku”!® i nie nalezato przypisywaé jej ,,pojedynczym
ludziom™?, Krytyk nie operowat sformutowaniami takimi jak ,ukrainomania”,
»gminomania” czy tez ,,balladomania”, dzicki czemu jego narracja zdaje si¢ niezalezna od
tej, ktorg operowat autor Kilku uwag nad szkotami poezji polskiej. Pol opisat zjawisko

nasladownictwa jako naturalng potrzeb¢ upodobnienia si¢ do geniusza, a wigc W tym

przypadku do Mickiewicza:

Najwyzszym tedy znamieniem geniuszu nie jest tyle wewnetrzna wartos¢ jego utwordw, ale
wielko$¢ geniuszu ocenia si¢ dopiero po skutku. Tu tedy byt skutek taki, ze caty nardd czut sie

jego piesniami porwany, natchniony. Wszyscy, ktdrzy w sercu usposobienie czuli, rzucali si¢

rzeczywiscie do pidra, do poezjit®®,

Krytyk dokonat tutaj niezwykle cennej obserwacji. Z powyzszego fragmentu
mozna wywnioskowaé, ze rozumial on mechanizmy rzadzace zjawiskami takimi jak
,balladomania”: zdawat sobie sprawg, ze o wielkosci wzoru decyduja ,,skutki”, a wiec jego
nasladowanie. ,,Wierszomania”, ,,ukrainomania”, ,,balladomania” oraz inne ,manie”
odzwierciadlaly zatem moc oddziatywania nowej poezji. Tworczos¢ litewskiego poety
wywarta na wspotczesnych ogromne wrazenie, a jak zaznaczyt Pol, ,,to nie byt wpltyw, jaki
pospolicie poezja wywiera”!®. Byt czym$ wyjatkowym i ponadprzecigtnym. W dalszej
czesci swojego wywodu wymienit krytyk nasladowcow Mickiewicza — Odynca, Chodzke,

Massalskiego oraz Korsaka. Pomimo iz kazdy z nich byl w pewien sposob poetycka

14 Tamze, s. 365.
115 Tamze, s. 362.
116 Tamze, s. 373.
17 Tamze.

118 Tamze, s. 375.
119 Tamze, s. 376.
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indywidualnoécig!?’, to jednak nie unikneli oni stabosci wynikajacej z nasladowania

wWzoru:

Nasladowcy Mickiewicza nie doszli potegi geniuszu jego [...]. Kazdy z nich ma nieco odmienne
cechy. Wszyscy wszakze §lepo trzymali si¢ w pewnych czasach nie tylko drogi Mickiewicza, ale
nawet pojedynczych jego zwrotéw, wyrazeh my$li i rymow?2,

Pol wyraznie zaznaczyl, ze nasladowcy autora Ballad i romanséw nie byli w
stanie mu dorownac, jednakze tworczos¢ kazdego z nich nosita znamiona oryginalnosci.
,Balladomania” byla wigc zjawiskiem dynamicznym. Pomimo wspomnianego w
powyzszym cytacie ,,$lepego nasladownictwa” Mickiewiczowskich manier, mtodzi poeci
odrywali wazne role w procesic wczesnoromantycznej fascynacji nowym gatunkiem

literackim:

Kompletuja oni poezji litewska i daja niejako Swiadectwo tej jednoSci narodowej: Korony, Rusi i
Litwy, przez utwory swoje okazujac, ze nie pojedynczy czlowiek, ale cata plejada poetow
litewskich zaja$niata rownoczes$nie na niebie polskim??,

Zacytowany fragment dowodzi pewnego paradoksu, ktory nicodlacznie
towarzyszyl nie tylko romantyzmowi, ale takze samej ,,balladomanii”. Mianowicie z jednej
strony tworca romantyczny jawi si¢ jako indywidualno$¢, niepowtarzalna i
niekonwencjonalna jednostka, z drugiej za§ wkomponowuje si¢ on w zjawiska
towarzyszace epoce, a wiec staje si¢ jednym z wielu reprezentantoéw okreslonego zjawiska.
Z tej perspektywy wczesnoromantyczna ,balladomania” doskonale odzwierciedlata
sytuacj¢ panujagca w czasie przelomu romantycznego: uosabiata cala mnogosé
niewykrystalizowanych, paradoksalnych oraz nowych zjawisk spotecznych i literackich.
Za swoiste zamknigcie pewnego rozdzialu rozwoju literatury polskiej uznat Pol rok 1830,

kiedy to §wiatto dzienne ujrzat noworocznik ,,Melitele”1%:

Rzeczywiscie bylo pewne wysilenie ducha w pewnym kierunku, i to bladzenie po cmentarzach i
grobach z upiorami i duchami zanadto dtugo juz trwalo i zanadto dtugo bawili$my sie nimi'?*,

Poezja wczesnoromantyczna, szczegolnie ta balladowa (jak mozemy si¢ domysla¢

z kontekstu), powedrowata wedlug krytyka w konkretnym kierunku — w kierunku

120 Wedhg stow Pola, tak jak Mickiewicz dal dowdd swego talentu w przektadach Dantego i Byrona, tak
Odyniec udowodnil swoj talent thumaczac Moora i Byrona, Chodzko za$ przektadajac piesni nowogreckie (s.
385).

2! Tamze, s. 383.

122 Tamze.

123 Tamze.

124 Tamze, s 385-386.
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nieskonczono$ci. Wspomniane w przytoczonym cytacie ,,btadzenie po cmentarzach” byto
niczym innym jak tylko szukaniem §wiezos$ci poetyckiego wyrazu w atmosferze fantastyki
i poezji grobow. Narracja zastosowana W omawianej rozprawie, poprzez fagodno$¢ stylu
oraz pewnego rodzaju dyplomacje autora, nic nadawata ,nasladownictwu” tak
pejoratywnego wydzwicku, jaki dominowat w artykutach Grabowskiego 1 Kraszewskiego.
Wedtug Pola fascynacja poezja Mickiewicza nie stanowila przejawu groznego zepsucia,
uciele$niata za to wspoélczesne zapotrzebowanie na nowg literature. Niemniej jednak
krytyk nie oméwit ani historii, ani poetyki ballady, nie sprecyzowatl réwniez obszaréw
szczegblnie podatnych na wptywy literackich fascynacji. W rezultacie nie wiemy, czy
autor miat na mysli ,,sonetomani¢”, ,balladomani¢”, ,ukrainomani¢”, czy po prostu
ogo6lnie rozumiang ,,wierszomani¢”.

Wskutek skonfrontowania ze sobg tekstow, ktorych autorzy poruszyli tematyke
wczesnoromantycznej poezji, zarysowat si¢ dosy¢ wyrazny obraz dwdch odmiennych
postaw wobec literackich fascynacji. Pierwsza z nich, reprezentowana przede wszystkim
przez Grabowskiego, Witwickiego oraz Kraszewskiego, charakteryzowata si¢
zdecydowang krytyka pewnych manier pisarskich oraz potepieniem skrajnych tendencji
pojawiajacych si¢ w literaturze. W narracji Grabowskiego i Kraszewskiego stowo
,ballada” wlasciwie si¢ nie pojawialo; wymienieni krytycy stosowali za to rézne peryfrazy
tego okreslenia. Literackie ,,manie” traktowali ogoInikowo (a nie gatunkowo), okreslajac je
terminem ,,ukrainomanii” albo jeszcze szerzej — ,,wierszomanii”. Nieco inna byla postawa
Pola, ktory opisal problematyke wczesnoromantycznej ,balladomanii” w sposob
eufemistyczny. Warto réwniez zauwazyc¢, ze Grabowski i Pol dokonali trafnych obserwacji
socjologicznych zwigzanych z nasladownictwem: umiescili je w kategoriach nie tyle
indywidualnych, ile spotecznych.

Lata siedemdziesigte XIX w. stanowily poczatek ujmowania problematyki
literatury romantycznej z perspektywy naukowej'?®. Za prekursora tej dziedziny nalezy
uzna¢ Wojciecha Cybulskiego, ktorego odczyty zostalty wydane drukiem w Dreznie w roku
1870%%%. Cybulski w centrum swoich rozwazafn umiescit tworczos¢ Mickiewicza, migdzy
innymi jego Ballady i romanse. Szczegdétowo omowit takze sam gatunek ballady, co
stanowi ewenement na tle owczesnej krytyki literackiej — wczesnoromantyczny gatunek
zostal tutaj opisany jako zjawisko odrebne, a takze posiadajace swojg histori¢. Co wazne,

Cybulski zauwazyl, ze fale nasladownictwa wywolala Lenora Gottfrieda Augusta

125 R. Skret, Badania nad literaturg, [W:] Stownik terminéw literackich, s. 53.
126 Tamze.
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Birgeral?’, nie oceniat jednak tego faktu ani w kategoriach negatywnych, ani
pozytywnych.

Tworczos¢ litewskiego poety byla takze punktem wyjécia dla rozwazan Karola
Mecherzynskiego, ktory podjat w swoim szkicu problematyke nasladownictwa:

Antoni Edward Odyniec, towarzysz najblizszy i przyjaciel Mickiewicza, jeden z pierwszych i

najgorliwszych zwolennikéw poezji romantycznej, odbil najwydatniej jej cechy w wydanych

przez siebie Balladach i legendach [...]. Stefan Witwicki, w wszelakich do$wiadczajacy sie
kierunkach nasladowca i odstgpca swoich wzorow, pisarz jednak uczuciowy i nie bez talentu,
poczat §ladem Mickiewicza od Ballad i romansow!?%,

Z powyzszego cytatu mozna wywnioskowaé, ze Mecherzynski (podobnie jak
Cybulski) nie traktowal fascynacji literackich (czy to balladami, czy tez sonetami) jako
zjawiska istotnego dla Owczesnego zycia literackiego. Bylo ono czym$ naturalnym,
podobnie jak sam fakt nasladowania tworczosci Mickiewicza przez innych poetéw. Nieco

inne stanowisko reprezentowal natomiast Kazimierz Wtadystaw Wojcicki:

Goraczka sonetomanii, przeszta w literacka epidemig: jak za balladami wielkiego poety sypaty si¢
ich setki spod pior nasladowcow, tak teraz rej jeszcze wiodly sonety?°.

Wojcicki zastosowal w swoim opracowaniu metaforyk¢ pelng chorobowych
konotacji. Obok ,,poronionego ptodu”, ,ptodu ghlupoty” oraz ,manii” pojawily si¢
okreslenia takie jak ,goraczka” 1 ,epidemia”. Autor ten uzyl rowniez okreSlenia
»sonetomania”, ktore odnosito si¢ do nasladowania konkretnego gatunku. Slowo
»balladomania” wprawdzie tu nie padlo, ale analogia do poprzedniego sformulowania
narzucala si¢ sama.

Zupelie inne poglady reprezentowal Franciszek Krupinski w artykule
opublikowanym w 1876 r. na tamach ,,Ateneum” zatytutowanym Romantyzm i jego skutki.
Autor w ten oto sposob opisal szkody wyrzadzone przez romantyczng poezj¢:

[...] romantyzm u nas chociaz oddziatat dodatnio na rozkwit poezji, jednak wptynat bardzo

ujemnie na rozwdj nauki i bieg spraw spolecznych. A to znéw jakim sposobem? Oto najprzod

przez nadmierne wytezenie struny uczuciowej, a po wtore (co juz byto z pierwszego wynikiem),
przez lekcewazenie rozumu®*’,

127\W. Cybulski, Odczyty o poezji polskiej w pierwszej potowie XIX w., t. 1, thum. F. Dobrowolski, Drezno
1870, s. 116.

128 K. Mecherzyniski, Historia literatury dla miodziezy opowiedziana w krétkosci, Krakéw 1873, s. 352-353.
129 K, W. Wojcicki, Kawa literacka w Warszawie (r. 1829-1830), Warszawa 1873, s. 22.

130 F. Krupinski, Romantyzm i jego skutki, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac.
Janina Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985, s. 148-149.
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Krupinski stanowczo potepit dazenia romantycznej poezji, uwazat bowiem, ze
przyniosta ona fatalne skutki dla nauki oraz kwestii spotecznych. Ponadto wptyngta
negatywnie na mentalnos¢ czytelnikow, gdyz odwrocita ich uwage od konkretu i mys$lenia
0 wspllnym dobru. Fakt ten potwierdza dalsza cze$¢ wywodu, w ktorej Krupinski
poréwnal poezje wzorowang na podaniach gminnych do tego, co ,,nianki dzieciom [...]
opowiadaty”®!. Zabieg ten prawdopodobnie miat na celu podkreslenie trywialnosci®?
gatunkow literackich krzewiacych ,,wiare w gu$larstwo”'. Autor zaznaczyl takze, ze
romantycy w zaden sposob nie przystuzyli si¢ spoteczenstwu, poniewaz wspoOlczesna

99134

wyobraznia ,nie moze smakowa¢ w tym, co stworzyla ciemnota Umyst

,Wytrzezwiony z banialuk [...]” nie moze si¢ zndéw ,,cofna¢ do wieku dziecinnego”'®.

Dazenia romantykéw byty zatem Zle ukierunkowane:
Ze uczucie musi by¢ glownym czynnikiem w produkcji poetycznej, tego nikt nie zaprzeczy:
chodzi tylko o to, ku czemu owo uczucie bedzie skierowane, i jakiej skali dosiegnie. Jezeli uczucie
zwraca si¢ ku przedmiotom nikczemnym i pospolitym, oczywiscie nie podniesie tonu poetyckiego,
i albo si¢ wkrotce wyczerpie, albo przerodzi w ckliwa sentymentalnos$¢. Takich sentymentalnych

poezyjek znajduje si¢ w dzietach naszych romantykoéw pod dostatkiem: jest to studenckie kwilenie
przy bladym blasku ksiezyca®®.

Krupinski bardzo surowo ocenit literackie proby mlodych poetow, gdyz w jego
opinii przypominaty one ,,studenckie kwilenie”, ktérego owocami byty ,,sentymentalne
poezyjki”. Za najwicksza wadg ballad uznat elementy fantastyczne, a wigc czary, gusta,
wiedzmy, upiory, duchy i straszydta, ktére z dziet romantykéw ,.co rusz wyskakujg”!%.
Najwyrazniej zamiarem autora bylo zdeprecjonowanie wczesnoromantycznego gatunku
literackiego.

Opracowania powstate w latach osiemdziesigtych 1 dziewigcédziesigtych XIX

wieku powielaly opisane wcze$niej schematy historycznoliterackie. Dopiero koniec wieku

131 Tamze, s. 151.

182 Zob.: W. Spasowicz, Dziele literatury polskiej przetozone z rosyjskiego, Warszawa 1885. Zabieg ten
wprowadzil  takze pewnego rodzaju zamieszanie w  kwestii  gatunkowej  przynalezno$ci
wczesnoromantycznych utworéw, ktéra pojawila sie¢ w nieco pdzniejszych rozwazaniach Wtodzimierza
Spasowicza: ,,Pierwszymi plodami romantyzmu byly dziecigce proby — przektady, nasladowania; pojawito
sic mnoéstwo ballad romantycznych [...]. Mickiewicz sam rozpoczal swoj zawOd od idyllicznych
sentymentalnych ballad, piesni o $redniowiecznych kroju (,,romances”) i basni (Switezianka, Kurhanek
Maryli, To lubig, Tukaj” (s. 248). Autor przytoczonych stow uznat tworczosé wezesnoromantycznych poetow
za dziecigce, by¢ moze troch¢ niepowazne, proby poetyckie majace docelowo wdrozy¢ nowa wrazliwos¢
estetycznoliteracka.

133 F, Krupinski, dz. cyt., s. 151.

134 Tamze.

135 Tamze, s. 140.

136 Tamze, s. 149.

137 Tamze.
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138 autorstwa Stanistawa Tarnowskiego

XIX przyniost ,,dwie duze syntezy romantyzmu
oraz Piotra Chmielowskiego. T¢ cze$¢ swojego wywodu rozpoczng jednak od analizy
wspomnianej na poczatku podrozdziatu serii artykutow Antoniego Mazanowskiego, ktory
jako pierwszy postuzyt si¢ stowem ,,balladomania”. Autor bezwzgl¢dnie rozprawit sie z
tworczoscia Odynca, Witwickiego, Lapsinskiego 1 Boguckiego:
Dopiero teraz w 1824 Witwicki wydaje caty dwutomowy zbidr wiasnych ballad i romansoéw, zbiodr
niestychanie ciekawy, bo bedacy doskonalym $wiadectwem, do jakich zboczen doszto bezmyslne a

$lepe nasladownictwo U ludzi — bez nalezytego wyksztalcenia i jakichkolwiek zdolnosci
poetyckich®,

Przedstawione tutaj zarzuty przypominaja raczej inwektywy wymierzone w
miodych romantykéw — w opinii autora byli to ludzie niewyksztatceni i pozbawieni
zdolnosci poetyckich, ,,balladomania” natomiast stanowila przejaw dewiacji i zboczenia, a
najlepszym dowodem na to sg Ballady i romanse Witwickiego. Stowa uzyte przez
Mazanowskiego — a wiec ,,dewiacja” i ,,zboczenie” — nie tyle sugeruja, co jasno okreslaja
jego postawg wobec ,balladomanii”: byla ona zwyczajnym zaburzeniem, czyms$
nienaturalnym i patologicznym, zjawiskiem godnym najwigkszego potepienia. Jeszcze
zaden historyk literatury nie wypowiadal si¢ na temat wczesnoromantycznego
nasladownictwa oraz jego protagonistow w tak obrazliwy sposob:

Zepsucie smaku, przesada fantazji dochodzi tu do kresu. Owa wolno$¢ nieograniczong

romantykéw, dowole formy i tresci tylekro¢ przez klasykow wyrzucang, uwaza¢ mozna w

najwyzszym stopniu w tych poezjach. Szczegdélowo przebiega¢ jeden utwor po drugim,

wykazywac niezliczone bledy kompozycji i tresci, dziwactwa smaku, zupelny brak glebszej mysli,
poczucia zadania prawdziwej poezji, cudackie objawy fantazji — nie podobna®°.

Autor przytoczonych stow dostrzegt w balladach Witwickiego same wady, uznat
je za apogeum romantycznej dowolno$ci poetyckiej, ztego smaku oraz ,,przesadnej
fantazji”, ktora doprowadzita do licznych bledoéw, ,,braku glebszej mysli”, banalnosci

tresci, powtarzalnosci motywow4:,

Mazanowski bez watpienia posiadat niezwykle
emocjonalny stosunek do wczesnoromantycznego zjawiska, utwory Witwickiego
rzeczywiscie mogly mu nie przypas¢ do gustu, trudno jednak zgodzi¢ si¢ z zarzutem
dotyczacych kompozycji ballad: przeciez gatunek ten byt na tyle elastyczny, ze nie byto
mowy o zadnych btedach kompozycyjnych. Za kolejng, najwazniejszg wade nasladowania

uznat Mazanowski si¢ganie po obce wzory oraz motywy nadnaturalne:

138 Tamze

139 A, Mazanowski, Balladomania po pierwszym wystgpieniu Mickiewicza, ,,Ziarno”, 1883, nr 8, s. 87.
140 Tamze, s. 88.

4 Tamze, nr 11, s. 125.
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Ot6z glowna wada nasladowcow pod wzgledem artystycznym bylo przejmowanie z obczyzny
tego, co nie odpowiadato duchowi narodu. I stato sie, ze ci, co ciagle mowili, pisali i walczyli o
narodowos¢ poezji, sami okazali si¢ w swych poetycznych utworach wcale nienarodowymi. Z tego
zarzutu wyptywa bezposrednio drugi, nie mniej wazny: niewykle rozbujanie fantazji. Mickiewicz
trzymal calg akcje w nalezytych karbach [...]. Nasladowcy rozszerzyli granice jej ad infinitum —
zamiast ztagodzi¢, wyostrzyli wszystkie rysy wiary ludowej'42.

Mazanowski dostrzegl we wczesnoromantycznej ,,balladomanii”**® nieudolnosé,

smieszno$¢, grafomani¢, wrecz dewiacje. Powtarzat tym samym najpopularniejsze
stereotypy i najpowszechniejsze zarzuty (np. bezmyslne nasladowanie Mickiewiczowskich
Ballad i romanséw, naduzywanie motywow fantastycznych, sigganie po obce wzory),
dodajac od siebie wiele nowych inwektyw. Samych nasladowcow Mickiewicza nazwat
Mazanowski ,.balladomanami”* Odynca za$ ,balladopisarzem podrzednym™*°. W
jego opinii wczesnoromantyczne utwory nie poruszaty zadnych problemow filozoficznych,

146

nie posiadaty glgbszego sensu™, ponadto ich nasladowanie nie $wiadczylo dobrze o

filozoficznym wyksztatceniu poetow*’.

Jednakze, w przeciwienstwie do wigkszosci
badaczy, autor omowionych tutaj artykutow popart swoje argumenty zgryzliwa, ale jednak
analizg, poszczegdlnych utworow (np. Strachy, Ofiara przerwana Odynca; Sowy
Boguckiego; Ludwika i Lubor albo turnieje, Ksenor i Zelina Witwickiego itd.).
Zaskakujace jest zatem, ze Mazanowski poswiecil az cztery artykuly zjawisku, ktére
ocenial tak bardzo negatywnie.

W 1884 r. ukazato si¢ kolejne ciekawe studium, tym razem autorstwa Wtadystawa
Nehringa. W swojej ksigzce zatytulowanej Studia literackie podkreslit autor rolg, jaka
odegrata ballada w ksztaltowaniu romantycznych tendencji. Wedlug jego stow gatunek ten
nie cieszyl si¢ zbytnim powodzeniem:

Ballada w Polsce nie miata zbytniego powodzenia, szczegolniej ballada z widzialnymi i

niewidzialnymi duchami. Ze w Warszawie szydzono z niej, nie bylo w tym nic dziwnego [...] nie

moglo by¢ uznania dla tej patetyczno$ci, z jakg Mickiewicz w balladach podnosit pierwiastek
ludowy48,

Nie mozna zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze ballada nie cieszyta si¢ w Polsce

powodzeniem, poniewaz w czasach przetomu wigkszo$¢ poetow siegata wiasnie po ten

142 Tamze.

143 Zob. Tamze, nr 8, s. 87. Stowo ,balladomania” po raz pierwszy pojawito sic wlasnie w 8 numerze
czasopisma ,,Ziarno”.

144 Tamze.

5 Tamze, nr 9, s. 101.

146 Tamze, nr 11, s. 124.

147 Tamze.

148 W. Nehring, Studia literackie, Poznan 1884, s. 237.
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gatunek literacki. Jednakze Nehring trafie spostrzegl niepopularno$¢ ballad magicznych, a
wiec tych, ktorych konstrukcja $wiata przedstawionego opierata si¢ na fantastyce (bedzie
jeszcze o tym mowa). Na poparcie swojej tezy badacz przytoczyt takze sady niektorych
krytykéw (m.in. Grabowskiego), ktérzy ,,nie byli taskawi na ballade i balladzistow’*°.
Niemniej Nehring oddat balladom sprawiedliwo$¢, podkre$lajac fakt, ze w
Mickiewiczowskiej wersji odzwierciedlaty one 6wczesne zainteresowanie ludowoscia. Nie
wspomniat jednak ani o ,,nas§ladowcach”, ani o jakiejkolwiek fascynacji literackiej, swoje
argumenty popart tylko jednym przyktadem, mianowicie balladami Stefana Witwickiego.
Ten neutralny sposob ujecia problematyki ballad korespondowat z rozwazaniami
Mecherzynskiego oraz Cybulskiego. Warto podkresli¢, ze wedlug Nehringa ballada jako
gatunek rzeczywiscie funkcjonowata we wezesnoromantycznej poezji, jednakze w gruncie
rzeczy nie odegrala znaczacej roli. Samo zjawisko ,.balladomanii” jakby w ogdle nie
istniato. W zblizonym tonie wypowiadat si¢ o balladach Adam Belcikowski. Badacz,
podobnie jak Mazanowski oraz inni krytycy, pietnowal nasladowanie obcych wzordw,
szczegolnie niemieckiego mistycyzmu oraz ,.ekscentrycznosci” Byronal®. Znaczenie
ballady, jako no$nika romantycznych idei, rozwazat Belcikowski poprzez pryzmat
utworéw Mickiewicza. Fakt ten nie powinien dziwié, poniewaz wigkszo§¢ badaczy
literatury romantycznej ujmowato wczesnoromantyczne zjawisko wtasnie z perspektywy
Ballad i romansow.

O ,,balladomanii” wspomnieli takze autorzy Polskiej ksigzki do czytania dla szkot
wydziatowych i wyzszych klas szkot ludowych (1887), a wigc Franciszek Prochnicki i
Romuald Starkel:

Zaczynala juz wtedy panowac¢ balladomania w gronie mtodych poetéw wilenskich; juz Zan te
same wody Switezi uczcit ballada; zreszta charakter wrazen wywotanych nocnym widokiem
Switezi doskonale si¢ zgadzat z duchem balladowym: nic wiec dziwnego, ze poeta obrat sobie
ballade za forme, w ktorg mial przelaé¢ te wrazenia®>.

Autorzy wypowiedzieli si¢ na temat wczesnoromantycznego zjawiska w sposob
neutralny, zauwazyli jego istnienie oraz, co ciekawe, odniesli je do twdrczosci poety
rzadko wspominanego przez pozostalych badaczy, a wiec do utworéw Tomasza Zana.
Ponadto Prochnicki i Starkler zauwazyli, ze ,,balladomania” rozpoczeta si¢ w roku 1818

(ze wspomnien Odynca wynika, ze to wlasnie wtedy Zan po raz pierwszy zetknal si¢ z

149 Tamze.

10 A. Belcikowski, Ze studiéw nad literaturg polskq, Warszawa 1886, s. 449.

151 F. Préchnicki, R. Starkler, Polska ksigzka do czytania dla szkél wydziatowych i wyzszych klas szkot
ludowych, t. 1, Lwéw 1887, s. 231.
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Mickiewiczowska Switezig i napisat ballade o tym samym tytule’®), a wicc przed
wydaniem Ballad i romanséw Mickiewicza.

W surowy sposob rozprawit si¢ z wezesnoromantyczng fascynacja balladami Piotr
Chmielowski. Autor Studiow i szkicow z dziejow literatury polskiej (1889) przyznat

pierwszenstwo Mickiewiczowi, pozostatych poetdéw nazwatl ,,nasladowcami’:

Kazdy bowiem z rodzajéw poetycznych, wyprowadzony przez Mickiewicza, zostal przez

nasladowcow do ostatecznej posuniety przesady, a nawet karykatury. Nie posiadajac jego talentu,

nie czujgc tak gleboko, jak on, i nie majac takiego zasobu mysli, jak on, starali si¢ oni sztucznie
dostroi¢ do wysokiego tonu®®,

Chmielowski zarzucit mtodym poetom nie tylko brak talentu, takze pewnego
rodzaju sztuczno$¢ oraz przesade w nasladowaniu Mickiewicza (ktéra prowadzita nawet
do karykatury). W dalszej cz¢sci wywodu badacz wspomniat o nas§ladowaniu konkretnych
gatunkow (ballad, sonetow, ,fragmentdw poetycznych”®) oraz o popularnych
inspiracjach ($wiatem duchéw, nieszczesliwa mitoscia, orientalizmem®®). W feerie
nasladownictwa mozna wedlug autora wpisa¢ takze ,,gminomani¢”, ,,sonetomani¢” oraz

,mani¢ ballad”1%8.

Owocem fascynacji poezja Mickiewicza byly, podlug stéw
Chmielowskiego, ,nienaturalne, napuszone, dziwaczne, a czg¢stokro¢ niedorzeczne
plody”?®’. Za tworcoéw niezaleznych od autora Ballad i romanséw badacz uznat tylko
przedstawicieli ,,szkoty ukrainskiej” — Malczewskiego, Zaleskiego i Goszczynskiego®®8.
Sledzac glosy na temat ,,balladomanii” oraz poszczegdInych fascynacji literackich
nie sposob poming¢ opracowania Wilhelma Bruchnalskiego, ktore zdecydowanie wyrdznia
si¢ na tle pozostalych prac. W rozprawie zatytulowanej Pierwsze utwory Mickiewicza

nasladowane w literaturze galicyjskiej (1894) badacz poddat szczegdtowej analizie reakcje

srodowiska Iwowskiego na pierwsze wydanie Ballad i romansow:

Dopiero pod wplywem Mickiewicza, ktory pierwszy stworzyl polska ballade i romance,
napetniwszy ja trescig rodzimg snutg z legend, pies$ni i podan ludowych [...], ballada w literaturze
galicyjskiej przybiera tez inng, odmienng od dawnej tre$¢ i forme'%.

152 A, E. Odyniec, Listy z podrézy, t. 1, Warszawa 1875, s. 357.

153 p, Chmielowski, Studia i szkice z dziejow literatury polskiej, Krakdw 1889, s. 47.

1% Tamze.

155 Tamze.

1% Tamze, s. 372.

157 Tamze, s. 48.

158 Tamze, s. 49.

159 W. Bruchnalski, Pierwsze utwory Mickiewicza nasladowane w literaturze galicyjskiej, Lwow 1894, s. 11.
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Bruchnalski podkreslit, ze ballady Mickiewicza mialy charakter rodzimy, a wigc
narodowy. Zauwazyt takze, w roku 1824 tworczo$¢ litewskiego poety zadomowita si¢ w
Galicji, stajac si¢ dla tamtejszych tworcow wzorem do nasladowania. Wedtlug badan
przeprowadzonych przez autora opracowania, wczesnoromantycznych poetoéw
wywodzacych si¢ z ziem galicyjskich szczegolnie interesowata tematyka ,,pogwatcenia
praw mitosnych”®® oraz humorystyczna forma ballady®®!. Pod koniec swej rozprawy

historyk skonstatowat:

Gdybym do tego szeregu ballad dodat jeszcze kilka innych oryginalnych, ktore nie tyle wyptynety
z nasladownictwa Mickiewicza, ile raczej byly wyrazem ogolnej manii do pisania tego rodzajow
utwordw, szereg bytby niekompletny, bo brakloby parodii. Jak kazde $wiatlo ma swdj cien, tak
kazdy Mickiewicz ma swojego Witwickiego®2,

Autor omawianego opracowania zauwazyl niejako dualny aspekt nasladowania:
jego drogi wiodly albo od tworczosci litewskiego poety (a wiec od Ballad i romansow)
albo od ogolnej ,,manii” na pisanie tego typu utworéw. Omawiana tutaj rozprawa jest
wyjatkowa jeszcze z kilku powodow. Przede wszystkim byly to pierwsze rozwazania na
temat zjawiska ,,balladomanii” podparte tak szczegétowa oraz zobiektywizowang analizg
nieznanych tekstow literackich. Po drugie, Bruchnalski zawgzit obszar i czas
oddziatywania wczesnoromantycznego fenomenu, pochwycit jego istnienie. Dodatkowo
warto zauwazy¢, ze taki sposOb ujecia problematyki nasladownictwa wskazywal na
tendencje do opisywania zjawiska w kategoriach geograficznych, podkreslajac tym samym
jego szeroki zasieg. Co wazne 1 ciekawe, Bruchnalski uzyl w swojej rozprawie okreslenia
»mania”, ktéora w jego opinii wychodzita daleko poza fascynacje Mickiewiczowskimi
wzorami.

Obok rozprawy Bruchnalskiego pojawity si¢ tez inne, roOwnie ciekawe glosy na
temat wczesnoromantycznej maniery. Jan Rembacz w swojej rozprawie o balladzie

literackiej (1890) uznat Odynca za jedynego i godnego nasladowce Mickiewicza:

Wszyscy inni, co po Mickiewiczu pisali ballady, jak Odyniec, Chodzko, Gorecki, Witwicki, Zaleski
Bohdan, Jabtonowski, Kaminski, Siemienski itp. oczywiscie Mickiewiczowi nie dordwnuja,
najblizszym byt tej wyzyny artystycznej Odyniec np. w Ofierze przerwanej, w Weselu, w Brance,
wiec o balladach polskich nie mam juz wiele do zaznaczenia, chyba to jeszcze, ze w jednej balladzie
pt. Swiat duchéw Odynca istotnie s3 tak tudzace pozory, ze si¢ zdaje, iz Odyniec dosiegnat
tworczo$ci Schillera®,

160 Tamze.

161 Tamze, s. 16-17.

162 Tamze, s. 17.

163 ). Rembacz, Ballada w literaturze niemieckiej i polskiej, [w:] Sprawozdanie Dyrekcji Gimnazjum w Jasle
za rok 1890, Jasto 1890, s. 84.
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Z zacytowanego fragmentu wynika, ze Rembacz mial wysokie mniemanie o
balladowej tworczosci Odynca, ktorego najlepsze utwory poréwnywat do wierszy
Mickiewicza i Schillera. Jednakze kazdy z badaczy wczesnoromantycznej tworczosci
balladowej mial swojg wlasng opini¢ na temat Owczesnych poetow i trudno tutaj o
kompromis. Jako egzemplifikacje tej niezgody warto przytoczy¢ opini¢ Piotra
Chmielowskiego, ktory w swojej Historii literatury polskiej (1899) nie szczedzit
Odyncowi gorzkich stow: nazywal go nie tylko nasladowca Mickiewicza, takze jego
,.czcicielem”®*, ktorego nie byto sta¢ na oryginalno$é. Wedtug Chmielowskiego Odyniec
przejat od autora Ballad i romansow wszystko, nawet ,,format, druk, papier”'®. Podobnie
rzecz miata si¢ z Witwickim, ktérego balladowe utwory miaty stanowic ,,istng karykaturg

9166

nowego rodzaju”**°. ,,Balladomanii” nie ulegl jedynie Korsak:

Julian Korsak [...] nalezat takze do tego grona mtodszych przyjaciot i nasladowcow Mickiewicza,
ale balladomanii nie ulegi®’.

Znamienne jest wielokrotne uzycie przez Chmielowskiego stowa ,,balladomania”,
dowodzi ono bowiem ostatecznego zadomowienia si¢ tego okreSlenia w dyskursie
historycznoliterackim. Jak wida¢, badacz odniost si¢ do wczesnoromantycznej fascynacji
w sposob wyjatkowo krytyczny. W przeciwienstwie do Rembacza nie cenit on tworczosci
Odynca, miat o niej jak najgorsze zdanie. Chmielowski na poparcie swoich tez przytoczyt
to samo, wcigz powielane w XIX-wiecznej krytyce literackiej, oskarzenie mtodych poetéw
o bezmyslne nasladowanie Mickiewicza w kwestii stylu i tematyki, ktore przyczynito si¢
do ,,wypaczenia zasady cudownosci 1 naiwnosci” 168,

Zblizone osady pojawily si¢ takze w artykule Stanistawa Zdziarskiego Ze studiow
nad ,,szkolg ukrainskq”. Kierunek ludowy w poezji oraz w Historii literatury polskiej
Stanistawa Tarnowskiego (1900). Zdziarski, podobnie jak Chmielowski, nasladowanie

poezji Mickiewicza okreslit mianem ,,balladomanii”®°:

164 p, Chmielowski, Studia i szkice z dziejow literatury polskiej, Krakéw 1889, s. 168.

165 Tamze, s. 169.

166 Tamze, s. 171.

167 Tamze, s. 169-170.

168 Tamze, s. 172.

169 S, Zdziarski, Ze studiéw nad ,,szkotq ukrainiskq”. Kierunek ludowy w poezji, ,,Ateneum”, 1900, t. 4, z. 11,
s. 344,
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Owa poezja ludu, jego piesn i klechda [...], ktorej szczytng apoteoze odtworzyt w Konradzie
Wallenrodzie [...], stala si¢ z czasem czym$, co w literaturze przybierato potworne ksztatty i,
zamiast upickszaé ja, szpecito okropnie 17°.

Drogg, ktora podazyta wczesnoromantyczna ballada polska, nazwal Zdziarski
,falszywym tonem”'"* (podobnego okreslenia uzyt Tarnowski — ,,fatszywy kierunek™!'?). Z
czasem rewolucja w poezji stata si¢ faktem, tak wiec pierwiastek magiczny, stanowigcy
kanwe ballady, musiat odej$¢ w zapomnienie.

Podsumujmy dotychczasowe rozwazania. Przedstawiony W  niniejszym
podrozdziale proces ksztaltowania si¢ pojecia ,,balladomanii” oraz narostych wokot niego
opinii pozwala wysuna¢ kilka wnioskow. Przede wszystkim stowo ,,balladomania” po raz
pierwszy zostalo uzyte przez Antoniego Mazanowskiego, ktory w swoich artykutach
bardzo surowo ocenit efekty nasladowania Mickiewiczowskich Ballad i romansow.
Wczesnoromantyczne zjawisko przedstawiano w dwojaki sposob: traktowano je jako
grozng tendencj¢ szkodzacg literaturze lub jako zjawisko infantylne i niegodne uwagi. Za
reprezentantow pierwszego podejscia nalezy uznaé krytykow lat trzydziestych oraz
czterdziestych  XIX  wieku  (Goszczynskiego, Grabowskiego, Kraszewskiego,
Witwickiego), ktorych taczyto niezbite przekonanie o szkodliwos$ci balladowych tendencji.
W ich dyskursie dominowato stownictwo nacechowane negatywnie: ,.chwast”, ,,ptod”,
,choroba” , niewolnictwo”, ,,moda” (posiadajaca pejoratywne zabarwienie). Byty to czasy,
w  ktdrych metaforyka chorobowa ostatecznie zadomowila si¢ w  narracji
historycznoliterackiej. ,,Balladomani¢” traktowano wiec jako szerzacg si¢ ,,epidemi¢” oraz
,mani¢”, ktora opetata mtodych poetdéw. Samg ballade opisywano niekiedy jako ,,ciato
obce”, fascynacj¢ przybyla do nas z Anglii 1 Niemiec, nieprzystajaca do polskiej tradycji
kulturowej oraz literackiej. Jest rzecza wielce interesujaca, ze na poparcie swoich tez
krytycy przytaczali utwory tych samych poetow: Odynca, Witwickiego, Zaleskiego,
ChodZki. Opinie badaczy dotyczace poszczegdlnych autorow ballad charakteryzowaty sie
skrajnoscia, jedni uwazali wspomnianych pisarzy za oryginalnych i godnych uwagi, jednak
w wicgkszosci przypadkow traktowano ich jako epigonéw. Tylko Bruchnalski zwrocit
uwage na utwory poetdw nieznanych, obrazujac tym samym rzeczywiste oddziatywanie
zjawiska wczesnoromantycznej ,,balladomanii”.

Reprezentanci drugiego ze wspomnianych stanowisk traktowali ,,balladomani¢”

jako ,,dziecigce proby”, troche niepowazne, ale jednak tworzace grunt dla prawdziwej

10 Tamze, s. 344.
11 Tamze.
1725 Tarnowski, Historia Literatury Polskiej, t. 4, Krakow 1900, s. 223.
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poezji. Pojawito si¢ skojarzenie ballady z basnig oraz ze straszng opowiescia, ktoéra
piastunki straszyly swoich podopiecznych. Reprezentanci tego stanowiska zgodnie
pietnowali nasladownictwo czy to poezji angielskiej, niemieckiej, czy tez po prostu
Mickiewiczowskiej. Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na pewien znamienny fakt. Otoéz
wszystko, co wigzalo si¢ ze wczesnoromantyczng ,,balladomanig”, dzialo si¢ ,,obok”
Mickiewicza, ktéry zazwyczaj stanowil centrum rozwazan. Krytycy oraz historycy
literatury w sposob bardzo zwig¢zty wspominali o poetach nasladujacych dzieta litewskiego
poety, jego samego wylaczajac z kregu oddzialywania balladowych stereotypow.

Pomimo deprecjonowania roli oraz skali zjawiska ,,balladomanii”, tematyka ta na
state zagos$cita w dziewigtnastowiecznym dyskursie krytycznoliterackim, dowodzac tym
samym, iz byla ona powaznym problemem. Fakt ten dowodzi, Ze uznawano
,balladomani¢” za wazny (mimo wszystko!) epizod dziejow literatury polskiej. Zjawisko
to, kojarzone z przesada, brakiem talentu, po$piechem i epigonstwem, wcigz towarzyszyto
krytykom oraz historykom literatury, ktorzy czesto odnosili si¢ do niego w sposéb
aluzyjny, okrezny, niebezposredni, zazwyczaj operowali stereotypowymi pogladami
uformowanymi jeszcze w czasach wczesnego romantyzmu, a wigc w okresie emocjonalne;j
»dyskusji romantykéw z klasykami”. Wyraznie wida¢, ze krytycy, pomimo niecheci, wcigz
powracali do problematyki nasladownictwa. Ta wyrazna niemoznos$¢ odejscia od tematyki

,balladomanii” $wiadczy w koncu o doniostosci oraz znaczeniu samego zjawiska.

Opinie dwudziestowieczne

Dwudziestowieczne badania nad wczesnoromantyczng ,.balladomanig” w duzej
mierze powielaty dziewigtnastowieczne stereotypy: badacze wciaz traktowali to zjawisko
jako przejaw grafomanii oraz efekt nieudolnego nasladowania twoérczosci Mickiewicza
(ktory zostal uznany za najwazniejszy wzor literacki majacy niekorzystny wplyw na
mtodych autoréw ballad). Analizujac dwudziestowieczne opinie krytyczne dotyczace
,»balladomanii”, mozna dostrzec pewnego rodzaju tendencje spadkowa — im blizej czasow
nam wspoélczesnych, tym mniej o niej pisano. W niniejszym podrozdziale dokonam
przegladu  najwazniejszych, dwudziestowiecznych  opinii  historycznoliterackich
traktujacych o wezesnoromantycznej ,,balladomanii”.

Pierwsza potowa XX wieku byta okresem, w ktérym dominowala postawa
badawcza polegajaca na traktowaniu epoki romantyzmu jako catosci (Ignacy Chrzanowski

Z epoki romantyzmu. Studia i szkice (1911); Stanistaw Windakiewicz i jego Romantyzm w
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Polsce).  Stefan  Sawicki ~w  monografii  zatytulowanej  Poczgtki  syntezy
historycznoliterackiej w Polsce (1969) podkreslit, ze w 1 potowie XX stulecia
obowigzywaty dwie formy syntezy literackiej — pierwsza, oparta o zasad¢ indywidualizmu

173

tworcow, i druga — respektujaca reguty historyzmu®. Wedlug badacza najwicksza

popularnos$cia cieszyto si¢ ujecie literatury pod katem aspektu narodowego:
Szczegodlnie wazne wydato si¢ utrwalenie i glebsze poznanie przesztosci; mogla ona bardziej niz
inne dziedziny wiedzy ukaza¢ te wartosci, do ktorych nalezato nawigzywaé, ktore trzeba bylo

chroni¢ i rozwija¢. Sytuacja porozbiorowa skierowywata bardzo wyraznie ku najszerzej pojetym
badaniom historycznym?7,

Przytoczony fragment dowodzi bardzo waznej rzeczy: badacze zaczgli doceniaé
literature utrwalajacg wartosci historyczne (w tym ludowos¢ stanowigca wyraz polskich
tradycji). Zwrdécono takze wigksza uwage na wpltywy europejskich poetow (warto
wspomnie¢ o opracowaniach Mariana Szyjkowskiego zatytulowanych Ossyan w Polsce
oraz Schiller w Polsce). Historycy literatury zaczgli rowniez interesowaé si¢ ujeciem
syntetycznym (np. Bronistaw Chlebowski i jego opracowanie pt. Dzieje literatury pigknej
w Polsce, informator bibliograficzny Gabriela Korbuta)!’®. Ponadto lata dwudzieste
obfitowaly w najcenniejsze badania nad romantyzmem, ktory chyba wtedy urdst do rangi
epoki wyjatkowej dla Polakéw. Do najwazniejszych prac tego okresu nalezag monografie
tworczosci Stowackiego (1919-1927)17® oraz Mickiewicza (t. 1 — 1934, t. 2 — 1948)7’
autorstwa Juliusza Kleinera. Zainteresowanie budzit takze Malczewski (Jozef Ujejski,
Antoni Malczewski. Poeta i poemat), Krasinski (Tadeusz Pini), Norwid (Zofia
Szmydtowa), Zaleski (Jozef Tretiak) oraz powies¢ romantycznal’®. Wymienione
opracowania stanowig jedynie niewielkg cze$¢ prac opublikowanych w pierwszej potowie
XX wieku. W sytuacji tak bujnego rozwoju badan nad romantyzmem nalezatoby si¢
zastanowi¢ nad tym, w jaki sposob historycy pisali o ,,balladomanii”, poniewaz wskazana
tutaj droga rozwoju badan literackich (zainteresowanie aspektem narodowym oraz
wptywami europejskimi) sprzyjala dyskusjom nad jednym 2z najwazniejszych

wczesnoromantycznych gatunkow literackich — ballada. Okazuje si¢ jednak, iz po$rod ujec

1135, Sawicki, Poczqtki syntezy historycznoliterackiej w Polsce. O sposobach syntetycznego ujmowania
literatury w 1 polowie w. XIX, Warszawa 1969, s. 84.

17 Tamze.

%5 Tamze, s. 55.

176 ), Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. 1-4, Krakow 1999.

177 3. Kleiner, Mickiewicz, t. I-11, Lublin 1997.

178 g, Sawicki, dz. cyt., s. 55-56.
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personalnych, komparystycznych, syntetycznych oraz genologicznych!’®, tematyka ballad
pojawiala si¢ stosunkowo rzadko, najczgsciej przy okazji wywodow poswigconych
tworczo$ci konkretnego pisarza. O ,,balladomanii”, jako spéjnym zjawisko literackim,
wlasciwie nie pisano. Badacze zazwyczaj podkreslali role Mickiewiczowskiego geniuszu,
w ktorego $lady udalo si¢ wielu niezbyt utalentowanych nasladowcow. Przesledzmy zatem
najwazniejsze glosy zwigzane z dyskusja nad wezesnoromantyczng ,,balladomania”.

Stanistaw Zdziarski w swojej pracy zatytutowanej Pierwiastek ludowy w poezji
polskiej XIX wieku. Studium porownawczo-literackie (1901) opisal dwa rodzaje
nasladownictwa w obrebie poezji balladowej — bylo to nasladowanie wzoréw obcych oraz
Mickiewiczowskich'®. Kolejna wazna teza przytoczona przez badacza odnosila sie do
dorobku poetyckiego Odynca i Chodzki, ktorzy byli:

Zapatrzeni w niego (w Mickiewicza — dop. A.K.) jak w wschodzace stofice, rozwijajacy swoje

skrzydta do lotu przy boku jego. Obaj miernych zdolnosci i talentu [...] padaja w locie, bo nie sg
w stanie doréwnaé swoim wzorom'®,

Po raz kolejny pojawita si¢ tu wyrazna hierarchizacja wczesnoromantycznych
poetow: za wzoOr uznano dzieta Mickiewicza, pozostali autorzy ballad byli jedynie
»miernymi” nasladowcami. Trudno nie zwrdci¢ uwagi na surowg ocen¢ tworczosci
Odynca i Chodzki. Podobnie rzecz miata si¢ z tworczoscia Witwickiego. Zdziarski,
opisujac jego ballady, uzytl ciekawego sformulowania na okreslenie stosowanych tam

motywdw — , hiperromantyczne akcesoria”82:

Elementy te, jakie natenczas ludowymi wydawaé si¢ mogly, sa nienaturalnie uzyte, niedobrze
razem zestawione i potaczone. I rzeczywiscie — z takim zdaniem wspoélczesnych musi zgodzic¢ si¢
nawet dzisiejsza krytyka, bo koloryt ten tragci mocno sentymentalizmem i zaréwno — czulg
sielankowo$cia, bo pomimo tych akcesoriow $cisle romantycznych razi nienaturalnoscia i pewnym
niesmakiem?,

Przedrostek ,,hiper”, oznaczajacy przesadne natezenie jakiego$ czynnika, odnidst
Zdziarski do nagromadzonych przez Witwickiego rekwizytow ludowych. Ponadto, wedtug
stow badacza, ludowo$é obecna w balladach poety byta nienaturalna i przesadzona®®,

Zatrzymajmy si¢ na chwilg przy okresleniu ,,hiperromantyczny”, warto bowiem doda¢, ze

119 R, Skret, Badania nad literaturq, [W:] Stownik termindw literackich, s. 56-57.

180 g, Zdziarski, Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku. Studium poréwnawczo-literackie,
Warszawa 1901, s. 232.

18! Tamze, s. 225.

182 Tamze, s. 235.

183 Tamze, s. 233.

184 Tamze.
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w interesujagcym kontekscie pojecia tego uzyt takze Ignacy Chrzanowski w 1911 r. Oto
stosowny cytat:

I jak na kazdym polu romantyzm moze si¢ przeradzaé¢ (albo wyradza¢) w hiperromantyzm, albo,
jesli kto woli, w pseudoromantyzm?85,

Za objawy ,hiperromantyzmu” uwazal badacz doprowadzone do ostatecznej
formy takie zjawiska, jak: ,,mesjanizm bierny”, ,teori¢ genialnej swobody”, ,idealizm
magiczny” oraz mito§¢ romantyczna®®®. Ponadto wedtug Chrzanowskiego synonimem
stowa ,hipperromantyzm” bylo okre$lenie ,,pseudoromantyzm”. Z zacytowanych
fragmentow mozna rowniez wywnioskowaé, ze ,,balladomania”, jako zjawisko, w ktorym
w przesadny sposob zostaly uwypuklone niektore cechy gatunkowe ballady, stanowita
jeden z przejawdw ,hiperromantyzmu”.

W 1905 r. Henryk Kopia opublikowal w ,Pamigtniku Literackim” artykut
zatytulowany Jeszcze jeden okaz balladomanii. Sformutowanie ,,balladomania” odnosito

si¢ w tym przypadku do twdrczosci Jézefa Henryka Kurzewskiego:

Utwory jego (J. H. Kurzewskiego — dop. A. K.), pretensjonalne i rozwlekte, same przez si¢
wartosci artystycznej dla nas nie majg; moga interesowac tylko o tyle, o ile daja wyobrazenie o
wszechpoteznym wptywie geniuszu Mickiewicza na umysty licznych poetéw minorum gentium
[...]. Liczny szereg nasladowan mniej lub wiecej udanych, o ktorych wspominaja dotychczasowe
badania, pragne uzupetni¢ jeszcze jednym okazem pochodzacym z czasow, w ktorych epidemia
balladomanii poczynala juz wygasaé'®’.

Henryk Kopia miat tutaj na mysli opublikowang w 1832 r. Krakowianke. Powies¢
romantyczng, oryginalnie wierszem napisang, Ktora stanowita wedtug badacza dowdd na
fascynacje Mickiewiczowskimi Balladami i romansami ,,majgcymi moze najwigcej

nasladowcow18,

Ponadto Kopia nawigzat w omawianym artykule do chorobowej
metaforyki funkcjonujacej w dziewigtnastowiecznych opracowaniach: ,,balladomania”, a
wigc epidemia, to rozprzestrzeniajgca si¢ zaraza, ktora dotkneta wielu poetow i nie
posiadata wartosci samej w sobie, dowodzita za to wartosci wzoru. Kopia dokonat
spostrzezenia niezwykle waznego dla istoty zjawiska ,balladomanii”: skonstatowat

mianowicie, iz nas§ladowanie Mickiewicza dowodzito tak naprawde wielkiej potegi Samego

Wzoru.

185 1, Chrzanowski, Z epoki romantyzmu, Krakéw 1911, s 43.

186 Tamze, s. 44-52.

187 H. Kopia, Jeszcze jeden okaz balladomanii, ,,Pamietnik Literacki”, 1905, t. 4, nr 1/4, s. 280.
188 Tamze.
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Okreslenie ,,balladomania” pojawito si¢ takze w Dziejach literatury polskiej w

zarysie Aleksandra Briicknera, a wigc w opracowaniu wydanym w 1908 r.:

[...] balladomania rozsrozyla si¢ natychmiast, Witwicki, Odyniec, Chodzko i in. az sprofanowali i
skarykaturowali caly gatunek, zniecierpliwili mistrza, uradowali klasykéw; sami niebawem z
siebie szydzili, jak w owej balladzie Odynca i Stowackiego o psie i biesie®.

Przytoczony fragment przypomina w swojej narracji artykuly Krupinskiego oraz
Mazanowskiego, o czym $wiadcza cho¢by surowe oceny nasladowcow Mickiewicza —
Witwicki, Odyniec i Chodzko oraz inni poeci nie tylko ulegli ,,balladomanii”’, przede
wszystkim ,,sprofanowali” oraz ,,skarykaturowali” gatunek.

Bardziej szczegotowe ujecie wcezesnoromantycznego zjawiska pojawito sig w
monografiach dotyczacych tworczosci Witwickiego i Zaleskiego. Najpierw Tadeusz Rojek
poswigcit calg rozprawe ,,poecie wykletemu”, ktorego ballady przez wiele dziesiatek lat
stuzyty za przyklad ztego wptywu pierwiastkdbw romantycznych na miodych twoércow.
Ballady i romanse Witwickiego okre$lit badacz jako ,,niedotezne nasladownictwo”!® oraz
,wytwor balladomanii”!®!. Czym wedtug Rojka cechowaly sie te ,przesadne ballady”'%,
owoc wczesnoromantycznej fascynacji nowym gatunkiem literackim? Przede wszystkim

nadmiarem:

Mamy tu do czynienia z calym aparatem romantycznym: strachy i ksigzyc we wszystkich
odmianach, a reminiscencije nie tylko swojskie, ale i obce®®.

Podazajac tokiem wywodoéw badacza, przesadne bylo miedzy innymi uzywanie
pytan retorycznych oraz epatowanie tragicznoscig!®. Rojek skonstatowal ostatecznie, iz
»grzech mtodosci — zostanie grzechem”. Wigkszo$¢ ballad Witwickiego okreslit jako
,ptody przekrecone”, ,niedotezne nasladownictwa”, ,,pierwsze, niedonoszone plody”.
Badacz kontynuowal tym samym stereotypowy schemat obowiazujacy w wigkszosci
owczesnych opracowan historycznoliterackich. Znak zapytania postawiony przy stowie
,romantyzm” moze oznaczaé watpliwosci autora zwigzane z przypisaniem ballad
Witwickiego do nurtu romantycznego. By¢ moze bardziej adekwatne byloby takie
okreslenie, jak ,hiperromantyzm” albo ,,pseudoromantyzm”. Co si¢ za§ tyczy samego

zjawiska wczesnoromantycznej ,,balladomanii”, badacz opisat je w ten sposob:

189 A, Briickner, Dzieje literatury polskie j w zarysie, t. 2, Warszawa 1908, s. 61.
19T, Rojek, Stefan Witwicki w Warszawie, Krakéw 1908, s. 13.

9! Tamgze, s. 17.

192 Tamze.

198 Tamze.

194 Tamze, s. 13.
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Ballady, utwory na czasie, modne, od razu przypadly do gustu mtodym romantykom i znalazty
wsrod nich licznych nasladowcdéw — nastat czas ,,balladomanii”. Mozna sobie wyobrazi¢, jakim
oburzeniem zadrzat Parnas, bo trzeba pamigta¢, ze w calej balladomanii, w calej powodzi tych
modnych utworoéw zaledwo tylko tu i 6wdzie znalazt si¢ wiersz godny czytania. Kazdy niemal z
tych mtodych, modnych poetow albo bez najmniejszych skruputéw przerabial gotowe wzory,
,,odkrywajac” — przez nieudolno$¢ — stabe strony utworu, albo tez, znalaziszy jakis pomyst
oryginalny, spiesznie brat si¢ do klecenia wierszy i1 szybko niost do drukarni, by jak najpr¢dzej
widzie¢ swoj utwor i swoje imie [...] ogloszone drukiem'®®.

Pojawia si¢ tu nastepna  cecha, jaka przypisywano  tworcom
wczesnoromantycznych ballad, a jest nig po$piech, z ktorym wigzato si¢ takze
niedbalstwo. Ballady miaty by¢ ,klecone” i ,,przerabiane”, nasladowcy wprost mieli
korzysta¢ z gotowych wzordéw i robié to ,,bez najmniejszych skruputow”. Wedtug badacza
fascynacja balladami wptywata przede wszystkim na mtode umysty. Jak wida¢, krytyk
uzyt w swojej rozprawie bardzo trafnych sformutowan — skojarzyt ,,balladomani¢” z
,modg”, dostrzegajac tym samym dynamizm zjawiska oraz jego spoleczny wymiar.
Pomimo Ze poetdw podazajacych za dwczesnym trendem bylo wielu, to jedynie Witwicki

miat zaptaci¢ za podporzadkowanie si¢ mu tak wysoka cene:

Witwicki, nawet Witwicki, dal si¢ porwaé¢ temu pradowi balladomanii, popetnit pierwszy (ale

jeszcze nie ostatni) btad mtodosci, bedzie si¢ go wstydzit, ale tez i odpokutuje [...]. Jesli bywat u

W. Krasinskiego [...], to teraz chyba przestat bywa¢ zupetnie, od chwili, gdy si¢ ukaza pierwsze

zwiastuny jego trzyletniej manii balladowej. Odtad z cala zawzictoScia zaczgto rozbieraé na tych

literackich zebraniach jego ballady, a rozbiera¢ z cala zajadliwo$cia, poniewierano wprost
nieszczgsliwego autora nie tylko juz w gronie znajomych, ale w prywatnych korespondencjach

(Listy Kozmiana i Morawskiego) i dziennikach?%,

Autor dowodzi, ze Witwicki, podobnie jak wielu innych, ,,dat si¢ porwa¢” modzie
literackiej, w efekcie czego jego utwory staty si¢ narzedziem w ,,Sporze” pomiedzy
romantykami 1 klasykami. Mtody poeta zaplacit bardzo wysoka ceng za swoj literacki btad:
zostal skazany na ostracyzm, przestat bywac¢ na salonach, jego ballady poddawano bardzo
szczegblowym analizom, ktéore mialy udowodni¢ nie tylko nieudolno$¢ samego
Witwickiego jako poety, ale takze marno$¢ ballady jako gatunku literackiego. W
omawianej monografii wczesnoromantyczne zjawisko zostalo ograniczone w zasadzie do
jednego tylko tworcy. Ponadto Rojek opisat je w kategoriach negatywnych — mtodzi poeci
,klecili” swoje ballady i szybko zanosili je do drukarni; tylko niektore utwory powstate w

ramach tej fali nasladownictwa mialy by¢ ,,godne czytania”.

195 Tamze, s. 8.
1% Tamze, s. 8-9.
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Problem nasladownictwa w $rodowisku mtodych romantykow poruszyl takze
Jozef Tretiak w monografii pt. Bohdan Zaleski do upadku powstania listopadowego 1802-
1831 (1911). Bohaterem tej pracy jest wymieniony w tytule Zaleski, jego zycie i
tworczo$¢, a takze $rodowisko, w ktorym dorastal. Problematyka ballady oraz
»balladomanii” zostata tutaj podjeta wilasnie z perspektywy Zaleskiego oraz jego
przyjaciot:

Tych duchéw, wprawdzie nie zawsze «przerazajacych», petno bylo w pierwszych utworach

Mickiewicza, a poniewaz oblane byly nieznanym dotad w poezji polskiej urokiem, staly si¢
przedmiotem nasladowania dla mtodych a chciwych odznaczen poetow'®’.

Takim nasladowca byt dla Tretiaka wspomniany juz wcze$niej Witwicki. Badacz

podkreslit jednak fakt ,,odmiennego wptywu”%

poezji Mickiewicza. Odmiennos¢ ta
przejawiala si¢ w dwoch skrajnych przypadkach — nieudolnosci Witwickiego oraz w
talencie Zaleskiego. Mtodzi autorzy ballad byli ,,chciwi odznaczen”, stad ich fascynacja
popularnymi Balladami i romansami. Badacz wspomniat takze o ,,ukrainofilizmie”'%,
ktory, w przypadku poezji Zaleskiego, nie posiadat negatywnych konotacji:
Ukrainofilizm Bohdana podsycany byt potem wspomnieniami z czaséw dziecinstwa, tgsknota za
rodzinng ziemia, ktora, w miar¢ oddalania si¢ od niej, wydawata mu si¢ coraz pigkniejsza, miat i
inne zrédla jeszcze; teraz w poczatkach poetyckiego zawodu wyplywal on z romantycznego
katechizmu, ktorego thumaczem byt Brodzinski, z przekonania, ze poeta romantyczny powinien

przejac si¢ poezja ludu, wsrdd ktorego urodzit sie i wychowat [...], nie mozna za$ przejac si¢ tym
wszystkim, nie pokochawszy tego®®.

,UKrainofilizm” Zaleskiego wynikatl z najglebszych i najpickniejszych uczué, a
wiec z tgsknoty za rodzinnym domem, refleksja nad historig oraz tradycja kozacka, a takze
z checi realizowania romantycznego postulatu dotyczacego poezji ludu. Przed Tretiakiem
chyba zaden historyk literatury nie opisywal romantycznych ,,manii” w tak afirmatywny
sposOb. Whniosek jest wiec oczywisty: to talent oraz wrazliwos¢ poety decydowaly o
natgzeniu negatywnych i pozytywnych skojarzen. Mimo ze badacz nadal oceniat
,,balladomani¢” negatywnie, to wyrazniej niz inni niuansowat swoje stanowisko, uzalezniat
je od Kkategorii talentu itp. Jako przyktad ,,ztego nasladownictwa” przytoczyt zas —
tradycyjnie — Witwickiego:

197 ], Tretiak, dz. cyt., s. 124.
1% Tamze, s. 125.

19 Tamze, s. 128.

200 Tamze.
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Nasladownicza ta poezja byta robota martwa, ptaska, drewniana, a przy takiej robocie cudowno$é
musiala sta¢ si¢ bezduszng i $mieszng?®.

Ballady Witwickiego stanowily zatem reprezentatywny argument przemawiajacy
za traktowaniem ,balladomanii” w kategoriach zjawiska oddzialujacego negatywnie.
Wedlug Tretiaka poezja ta byta ,,ptaska”, ,drewniana”, a wi¢c sztuczna i nienaturalna.
Badacz oddat jednak Witwickiemu sprawiedliwos¢ podkreslajac, ze przektady jego

autorstwa publikowane w ,,Pamictniku Warszawskim” $wiadczyly o talencie mlodego
202

poety~2,

Lakoniczna uwaga na temat wczesnoromantycznej fascynacji literackiej pojawita
si¢ takze w artykule Piotra Bankowskiego pt. Adam Mickiewicz i romantycy warszawscy
(1909). Autor przytoczyt nie tylko opinie litewskiego poety na temat mtodych autorow
ballad, postuzyt si¢ takze stlowem ,balladomania”, ktérej mianem okreslit (znowu!)
poetycka tworczos¢ Witwickiego:

Witwicki, wycisnawszy z siebie tomik ballad, po pewnym czasie przyszedt do przekonania, ze
najlepiej bedzie, jesli zatrze $lady swej balladomanii®®,

Obok pejoratywnie nacechowanego okreslenia ,,balladomania”, pojawila si¢ w
artykule wzmianka o Mickiewiczowskim tworczym ,,0kresie germanomanii’?®,

Rozwazania te przypominaja charakterystyke ,,ukrainofilizmu” dokonang przez Tretiaka:

Poeta pierwej, niz wszedl w okres germanomanii, juz poznat tworczo$¢ Niemcewicza, czytat jego
dumy i powieéci®®,

W przytoczonym fragmencie badacz podkreslit, ze Mickiewicz (zanim
zainteresowal si¢ tworczo$cig niemiecka) znat juz dumy i ballady Niemcewicza, ktdre
stanowity dla niego wazng inspiracje. W rezultacie Mickiewiczowska ,,germanomania”
zostata przez Bankowskiego potraktowana podobnie jak ,,ukrainofilizm” Zaleskiego w
monografii Tretiaka, a wigc z pewng dozg neutralnosci oraz wyrozumiatosci.

Za rownie interesujaca dla niniejszych rozwazan nalezy uzna¢ monografi¢
Tadeusza Grabowskiego zatytutowang Krytyka literacka w Polsce w epoce
pseudoklasycyzmu (1918). Do opisu przemian literackich majgcych miejsce przed

powstaniem listopadowym w Polsce badacz postuzyt si¢ takimi kategoriami, jak:

201 Tamze, s. 153.

202 Tamze, s. 120.

203 p, Bankowsk, Adam Mickiewicz i romantycy warszawscy, ,,Przeglad Narodowy”, 1909, t. 4, nr 9, s. 343.
204 Tamze, s. 339.

205 Tamze.
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»anglomania”, ,,germanomania”, ,,gallomania”. Ponadto Grabowski si¢gnatl po material
polski i zachodnioeuropejski, za pomocag ktérego zobrazowal narodziny, przenikanie i
zanikanie wszelkich literackich ,manii”. Szczegétowo omowil problematyke
nasladownictwa oraz stosunku krytykéw do zagranicznych wzoréw. O innym literackim

fenomenie, ,,germanomanii”, Grabowski pisat w ten sposob:

Germanomania zastgpowala gallomanie, walka o idee stawata si¢ walka o uczucia [...] od czaséw
humanizmu nie byto wickszego przewrotu nad obecny?%,

Moment, w ktoérym literatura francuska musiata ustapi¢ przed niemiecka, okreslit

208

badacz mianem ,,zatargu”?%’. Z czasem zatarg ten nabrat ,,charakteru politycznego®®, gdyz

miejsce niemieckiej poezji zajeta angielska. Nadszedt wigc czas ,,anglomanii”:

Nim zjawil si¢ bajronizm, oSjanizm rozwigzat krgpujace wiezy i kazal szukaé nieznanych

pokoleniom, z lekka tylko dotknigtym manig czutosci, wrazen®®,

Jak wynika z przytoczonego cytatu, literackie fascynacje (podobnie jak ich
upowszechnienie oraz ustgpowanie kolejnym tego typu zjawiskom) stanowity nieodiaczny
element proceséw historycznoliterackich. Jedna fascynacja znikala, na jej miejscu
pojawiata si¢ nastepna. 1 tak, po ,anglomanii”’, bedacej nosnikiem konwencji
osjanistycznych, nadszedt czas na bajronizm, ktéry ,,wypieral widocznie schilleryzm, by
znosi¢ obok siebie bioracy pézniej gore walterskotyzm”?*. Grabowski, jako kolejny juz
historyk literatury, spostrzegt dynamizm réznych zjawisk zwigzanych z literaturg oraz ich
nierozerwalny zwigzek z procesami kulturowymi. Opisywanie literatury poprzez analize
hegemonii poszczegdlnych fascynacji nie bylo nowos$cia, niemniej jednak studium
Grabowskiego cechowato si¢ w tym wzgledzie niezwykla konsekwencja, z tego wzgledu
stanowi cenny material unaoczniajacy doniostos¢ tendencji literackich. Praca ta jest
przyktadem dyskursu historycznoliterackiego, w ktorym badacz, poslugujac si¢
okresleniami nacechowanymi negatywnie (,,anglomania”, ,,gallomania”, ,,ukrainofilizm”
itd.), staral si¢ jednocze$nie zachowa¢ badawcza neutralno$¢, przytacza¢ i opisywac fakty
literackie. Grabowski dostrzegt takze dynamizm literackich fascynacji, proces ich

powstawania, wzajemnego oddzialywania oraz zanikania.

206 T, Grabowski, Krytyka literacka w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu, Krakdw 1918, s. 339.
207 Tamze, s. 383.

208 Tamze.

209 Tamze, s. 377.

210 Tamze, s. 519.
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W 1920 roku ukazata si¢ niezwykle wazna praca dotyczaca gatunku ballady
zatytulowana Ballada polska przed Mickiewiczem?'t, Jej autor, Ignacy Gorski, omowit
zarowno dzieje pojecia ,,ballada”, jak i histori¢ adaptacji tego gatunku na gruncie polskim,
poswiecit rowniez sporo miejsca balladzie przedmickiewiczowskiej. Skupit si¢ takze na
utworach Mickiewicza oraz ich powigzaniach z balladowymi dumami Niemcewicza. Praca
ta jest wyjatkowa z tego wzgledu, ze jako pierwsza zostata poswigcona w catosci
wczesnoromantycznemu gatunkowi literackiemu oraz réznym jego realizacjom. Co wazne,
badacz (podobnie jak Wilhelm Bruchnalski w studium zatytutowanym Mickiewicz-
Niemcewicz) zwrécit uwage na fakt, ze ballady pisano przeciez przed autorem Ballad i
romanséw. Ponadto, jako pierwszy historyk literatury, Gorski stworzyt katalog ballad
polskich powstatych w latach 1803-1822. Pomimo iz nie poruszyt tutaj problematyki
,balladomanii”, to ksigzka ta jest niezwykle wazna dla niniejszych rozwazan — stanowi
pierwsza prace w pelni poswigcong balladzie jako gatunkowi literackiemu oraz jej
obecnosci w poezji i dyskusjach literackich przed 1822 r.

W 1947 r. ukazala si¢ kolejna cickawa praca — Kumoszki na Parnasie Adama
Bara. Autor, barwnie opisujac wczesnoromantyczne zycie literackie, przytaczal bogate
przyktady zaczerpnigte z korespondencji, pamigtnikdw oraz czasopism. Co si¢ za$ tyczy
samej ,balladomanii”, skonstatowal, iz ,moda wierszowania byta wtedy nagminng

chorobg”?t?

, hatomiast po balladowym debiucie Mickiewicza jego nasladowcy ,,zaczgli si¢
znecaé nad polskim jezykiem”?3. Jako negatywny przyktad nasladownictwa podat badacz

Ballady i romanse Witwickiego:

Najwickszym zmartwieniem mtodego Parnasu byt St. Witwicki. W r. 1824 wydat on dwa tomy
Ballad i romanséw, ktore skompromitowaty romantykoéw na calej linii [...]. Witwicki starat sie
Mickiewicza nasladowac, czynit to jednak tak niedoleznie, a wiersze opracowywat tak niedbale, ze
istotnie romantycy nie wiedzieli, co z nim zrobié¢?'.

Kroétka analiza ballad Witwickiego przeprowadzona w Kumoszkach... nie wniosta
zadnych nowosci — Bar, podobnie jak jego poprzednicy, podkreslit przede wszystkim
,whiedoteznos¢” 1 ,niedbalstwo” utworéow  Witwickiego, dodat ponadto, ze
skompromitowaly one romantyzm ,,na catej linii”?*>. Co ciekawe, badacz po$wiecit sporo

miejsca na kwestie zwigzane z balladami. Oprocz wspomnianych juz utworow

211 |, Gorski, Ballada polska przed Mickiewiczem, Warszawa 1920.
212 A, Bar, Kumoszki na Parnasie, Krakow 1947, s. 76.

213 Tamze, s. 159.

214 Tamze, s. 274-275.

215 Tamze, s. 274
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Witwickiego przytoczyt takze (rowniez w ironiczny sposob) kilka przyktadow z ,,Chwili

»218 oraz parodii pisanych przez klasykow.

Spoczynku

W innym tonie wypowiedzial si¢ natomiast Czestaw Zgorzelski, ktory w
monografii zatytutlowanej Duma poprzedniczka ballady (1949) prawdopodobnie jako
pierwszy historyk przelamat szereg stereotypéw obowiazujacych od dziesigcioleci w opisie
tego zjawiska, podkreslajac jednoczesnie istnienie innych fascynacji literackich (np.
fascynacje dumami). Wedlug obserwacji badacza duma zaczeta przeksztatca¢ sie¢ w ballade

w roku 1822, za$ lata 1819-1821 nalezy uzna¢ za ,.kulminacyjny moment w rozwoju «dum

balladowych»27:

Trzyletni okres lat 1819-1821 stanowi kulminacyjny moment w rozwoju «dum balladowych», i
jak po roku 1822 nastgpuje pod wplywem zbiorku Mickiewicza faza balladomanii, tak bez
wielkiej przeszkody mozna by mowi¢ w odniesieniu do lat 1819-1821 o manii pisania dum
przeréznego rodzaju?®,

Zgorzelski podkreslit w swoich rozwazaniach tzw. moment przejsciowy (1821-
1822) rozwoju ballady, zauwazyt takze, ze rozwdj ,,balladomanii” mozna podzieli¢ na dwa
etapy: przedmickiewiczowski (a wigc majacy miejsce przed 1822 r.) oraz
mickiewiczowski. Szczyt zjawiska przypadt wedtug historyka na rok 1826, kiedy to
,balladomania” ,$wigcita najwigksze triumfy”219, a sama ballada stala si¢

reprezentatywnym gatunkiem romantyzmu:

Nazwa ballady, tolerowana dotad niechetnie niczym intruz z obcego $wiata, zostaje nagle
pasowana na bojowego szermierza haset romantycznych?%,

Co istotne, Zgorzelski nie traktowal wczesnoromantycznego zjawiska W
kategoriach pejoratywnych, jego stanowisko bylo raczej neutralne 1 zaowocowalo
bezstronnym opisem historycznoliterackim.

Nie ulega watpliwosci, ze wigkszo$§¢ opracowan historycznoliterackich
powstatych w pierwszej potowie XX wieku skupiona byla wokoét ballady oraz jej cech
gatunkowych. Najczgéciej pisano o Mickiewiczu, jednak zaczeto docenia¢ wplyw
Niemcewiczowskich dum oraz dum balladowych na litewskiego poete (np. w 1921 r. na
tamach ,,Pamigtnika Literackiego” Juliusz Kleiner opublikowat swoj artykut pt. Przyczynki

do dziejow romantyzmu w Polsce. Lewis i jego ,, Tales of Wonder” jako Zrodfo ballad

216 Tamze, s. 236-239 oraz 330-331.

217 Cz. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, s. 74.
218 Tamze.

219 Tamze, s. 102.

220 Tamze, s. 91.
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Niemcewicza). Zwrot ten jest dla niniejszych rozwazan bardzo istotny, poniewaz (jak
dowiod¢ w kolejnych rozdziatach) tworczos¢ Niemcewicza miala bezposredni wplyw na
rozwoj wczesnoromantycznej ,,balladomanii”.

W drugiej potowie XX wieku pojawito si¢ sporo opracowan i artykulow
poswieconych balladzie, jednak problematyka wczesnoromantycznego zjawiska wcigz nie
doczekata si¢ osobnego studium. Zazwyczaj pisano 0 nim w sposob kontekstowy, a wiec
,»przy okazji” omawiania tworczosci danego poety lub ballady jako gatunku literackiego.
Ilo§¢ materialu egzemplifikacyjnego zobowigzuje do wybrania jedynie niektérych,
najbardziej reprezentatywnych opracowan.

Wséréd prac  poruszajacych tematyke wczesnoromantycznych — utwordéw
balladowych dominowatly dwa sposoby ujmowania tej problematyki: tematyczny oraz
genologiczny. Najwigcej opracowan oscylowalo wokot balladowej poetyki, a za
najwazniejszg z nich nalezy uznaé antologi¢ opracowang przez Czestawa Zgorzelskiego
oraz Ireneusza Opackiego pt. Ballada polska??! (1962). Praca ta ma charakter syntetyczny,
zawiera opisy tendencji balladowych wykraczajacych poza romantyzm (utwory powstate
w drugiej potowie XIX wieku oraz w wieku XX). Obok historii gatunku (pochodzenie
ballady literackiej, korzenie ludowe, ewolucja), wstep do antologii opisuje takze droge,
przebyta przez ballade romantyczng. Pojawilo si¢ w niej napomknienie o ,,balladomanii”,
ktéra zostala nazwana moda (wedlug badaczy wigcej bylo w niej grafomanii, niz
prawdziwie tworczej poezji), zostal podkreslony rowniez schematyzm niektdrych watkow
oraz fakt powielenia Mickiewiczowskich wyrazen i pomystow fabularnych??2,

Podobne ujecie pojawito sie¢ w opracowaniu zatytutowanym Walka romantykow z
klasykami (1960) autorstwa Stefana Kawyna. Autor, uzywajac metaforyki militarnej
(,,obozy”, ,,walka”, ,,zwalczanie”, ,,przeciwnicy” itp.), przesledzit role ballady w sporze o
nowg literaturg. Jego postawa wobec nasladowcow Mickiewicza byta bardzo zasadnicza,
ich ocena za§ — negatywna. Wedhug stow Kawyna wczesnoromantyczna popularnosé
ballady szkodzita nie tylko samej balladzie jako sztandarowemu gatunkowi
romantycznemu; szkodzita przede wszystkim catemu ,,ruchowi romantycznemu’?%3, ktory
musiat broni¢ si¢ przed atakami ze strony klasykow. Z tego wlasnie powodu

,balladomania” zostatla uznana przez badacza za zjawisko kompromitujace mtodych

221 Ballada polska, oprac. Cz. Zgorzelski, wspotpraca I. Opacki, Wroctaw 1962.
222 Tamze, s. XLV.
223 \Walka romantykow z klasykami, s. LI.
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tworcow. W podobnie radykalny sposob wypowiedzial si¢ na ten temat Julian
Krzyzanowski:
Oba te nazwiska (Chodzko i Odyniec — dop. A. K.) stanowig [...] doskonalg ilustracje

oddziatywania Mickiewicza na rowiesnikow, utrwalonego pod nazwami balladomanii i
sonetomanii, a wiec masowego nasladowania jego utwordw przez wierszokletow??4,

Za najwigkszego ,,wierszoklete” uznal badacz Witwickiego?”. Fakt ten nie
zaskakuje, poniewaz, jak wynika z dotychczasowych rozwazan, to przede wszystkim
utwory Witwickiego utozsamiano z nasladowaniem Mickiewiczowskich ballad.
Krzyzanowski skonstruowat takze definicje ,,balladomanii” — wedlug niego byla ona
»masowym” (a wiec powszechnym) nasladowaniem utworow Mickiewicza przez
,wierszokletow” (czyli poetdbw pozbawionych talentu). Przytoczony fragment rozprawy
Krzyzanowskiego dowodzi, ze w wieku XX problematyka ,balladomanii” (oraz
»sonetomanii”’) wcigz byla aktualna, a takze stata si¢ nieodtagcznym elementem rozwazan
na temat wczesnego romantyzmu.

Omowione do tej pory opracowania, opublikowane w latach sze$¢dziesiatych oraz
na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku, doskonale unaoczniajag stanowiska
6wczesnych badaczy wobec wczesnoromantycznego zjawiska. Definicje ,,balladomanii”
oraz przyklady wyszczegdlnione przez historykow literatury wiasciwie si¢ ze sobg
pokrywaty, nawigzywaty do tradycyjnych oraz schematycznych opiséw jej przejawow.
Tymczasem w roku 1962 $wiatlo dzienne ujrzala monografia autorstwa Witolda
Mickiewicz w oczach wspolczesnych, w ktorej badacz ujat problematyke nasladownictwa z
nieco innej niz do tej pory perspektywy. Za punkt odniesienia uznal mianowicie ludowosc¢:

Owczesne wiersze Zaleskiego i Witwickiego, ktore chetnie i czesto drukowal w swym

LPamigtniku Warszawskim” Kazimierz Brodzinski, odpowiadalty w zasadzie programowi
artystycznemu zastuzonego redaktora??®.

Zacytowany fragment mozna odnie$¢ do sentymentalnych inspiracji obecnych w
tworczosci Witwickiego 1 Zaleskiego. Podlug stéw Billipa, Witwicki nie pojat w pelni
zamierzen litewskiego poety, ktorego ballady co prawda nawigzywaly do tradycji
sentymentalnej, lecz jednocze$nie ,stanowity [...] jej znamienne przezwycigzenie,

przewarto$ciowanie ’??’. Warto podkresli¢, ze badacz nie naduzywat stowa ,,nasladowanie”.

224 J. Krzyzanowski, dz. cyt., s. 256-257.
225 Tamze, s. 256.

226\, Billip, dz. cyt., s. 13-14.

227 Tamze.
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Za niezwykle ciekawe nalezy uznaé, ze wspomnial w swoim Opracowaniu o tzw. nowos$ci
poetyckiej, ktora mozna dostrzec w Balladach i romansach Witwickiego. Nowos¢ ta
polegata na ,,rozluznieniu [...] dawnych form wersyfikacyjnych”?® oraz ,,faworyzowaniu
[...] ballady”?*. Stanowisko to wyrdznia si¢ na tle omOwionych do tej pory opinii
dotyczacych pierwszego tomu poezji Witwickiego: przede wszystkim wida¢ w nim
wyraznie dystans oraz brak radykalnych osadow. Ponadto autor zwrécil uwage na
kategorie nowosci oraz oryginalnosci, a to wlasnie innowacyjne podejscie do poezji byto
zrodlem wielu kontrowersji i negatywnych opinii na temat wczesnoromantycznego
zjawiska. Wedtug Billipa nowo$¢ tematyczng wniost do romantycznej poezji takze Zaleski,
chodzi mianowicie 0 ,,ukrainizm, a nawet [...] — orientalizm”?°, Sposob formulowania
sadow przez autora omawianej pracy $wiadczy nie tylko o dystansie badawczym, takze o
pewnego rodzaju §wiezo$ci spojrzenia na zagadnienie ,,balladomanii” oraz zjawisk jej
pokrewnych: badacz wylonit bowiem jedng z jej najwazniejszych cech, a wigc
oryginalno$¢, do ktorej dazyli wczesnoromantyczni autorzy ballad.

Wigkszo$¢ badaczy uznata wydanie Ballad i romansow Witwickiego za
niefortunne zdarzenie, ktore raczej nie powinno mie¢ miejsca. Wiele razy wspominano o
rozpaczy miodego poety, Ktory zapragngt zniszczy¢ tomy swoich poezji, wykupujac
wczesniej wszystkie ich wydania. Historycy literatury, z wyjatkiem Witolda Billipa, raczej
nie podejmowali glebszej analizy ,,skandalu” otaczajacego ballady Witwickiego. Zdarzenie
to, podobnie jak catoksztalt wczesnoromantycznego zjawiska, ujmowano w sposdb
stereotypowy oraz schematyczny. Dopiero Wojciech Jerzy Podgorski (1988) zwrocit
uwage na bardzo wazng kwestie: podkreslit istotng role nietypowych (wrecz
bezprecedensowych) okolicznosci, w ktorych Ballady i romanse Witwickiego zostaly

napisane oraz opublikowane:

Za sprawg niefortunnych Ballad i romanséw Witwicki znalazt si¢ w samym ognisku walki
romantykow z klasykami. Przekonanie to wywodzi sie z aury towarzyszacej balladom 23 -letniego
poety, rzuconego wbrew sobie na gltgboka wodg, w wir konfliktu, do ktoérego nie przygotowat go
ani J. Lipinski, ani edukacja krzemieniecka. Trzeba bowiem — nie prébujac zreszta obrony dzieta
niedojrzatego — pamigta¢ o owej szczegdlnej atmosferze wzajemnego polowania na potkniecia
artystyczne?3!,

228 Tamze.

229 Tamze.

230 Tamze.

231 W, J. Podgorski, Stefan Witwicki (13.1X1801-19.1C.1847). Zarys monograficzny, t. 1, Warszawa 1988, s.
20.
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Podgorski zasygnalizowat tutaj niezwykle istota kwesti¢ — ot6z analiza pewnych
zjawisk literackich powinna uwzglgednia¢ okolicznosci historyczne. Podobne ujgcie
nalezatlby zastosowaé wobec zjawiska ,balladomanii”, ktora stanowita wytwor
wczesnoromantycznej umystowosci rzadzacej sie specyficznymi prawami. Dodatkowo
podkreslit Podgorski fakt, ze Ballady i romanse rzeczywiscie byty dzietem niedojrzatym,

99232 | W

jednak sam ich autor, jako cztowiek mtody, zostat ,,rzucony [...] na glgboka wodg
sam srodek powaznej, literackiej dyskusji, na co po prostu nie zostat przygotowany.

W omawianym przedziale czasowym pojawito si¢ wiele ciekawych prac
ujmujacych problematyke balladowa z perspektywy tematycznej. Tropem tym udat sie
mi¢dzy innymi Ireneusz Opacki w pracy pt. Dzieje balladowej opowiesci (1961). Uczony

dokonat opisu ballad z lat 1822-1920, wypetniajac tym samym historycznoliteracka luke:

Historia ballady zostala doprowadzona do roku 1822 [...] historia ballady lat nastgpnych jest
catkowitg niewiadoma, w dodatku niewiadoma okrytg warstwa czestych nieporozumien??,

Opacki dokonat opisu wczesnoromantycznych ballad z  perspektywy
Mickiewiczowskich utwordéw, wspominajac jednoczes$nie o tekstach Jozefa Lapsinskiego
oraz Juliana Boguckiego. Nazwiska te rzadko pojawialy si¢ w badaniach
krytycznoliterackich, zatem Opacki, jako jeden z niewielu badaczy, zwrocit uwage na
poetow tworzacych ,,w cieniu” autora Switezianki.

Tematyka ta zajeta sie rowniez Jadwiga Jagieto w pracy Polska ballada
ludowa?3* (1975). Swoje zainteresowania skupita badaczka wokot ballady ludowej, a wigc
na poprzedniczce ballady literackiej. To wtasnie ballada ludowa stanowita najwazniejsze
zrodto motywow dla jej literackiego odpowiednika (np. Lenora Biirgera pochodzaca z
sagi znanej ludom stowiafiskim i skandynawskim?®). W podobny sposéb problematyke
balladowych motywow ujeta Elzbieta Jaworska w Katalogu polskiej ballady ludowej?%
(1990). Autorka podkreslita, ze zawarte w stworzonym przez nig katalogu teksty

»pochodza z pierwszej re¢ki, od zbieraczy terenowych”?’. Zwigzki pomiedzy ballada

ludowa a literacka sg niezaprzeczalne, jednakze, jak powiada Elzbieta Jaworska:

232 Tamze.

233 |, Opacki, Dzieje balladowej opowiesci, s. 7.

234 J. Jagietto, Polska ballada ludowa, Wroctaw 1975.

285 |, Suchanek, Watek Lenory w balladzie polskiej i rosyjskiej (Mickiewicz, Zukowski, Katienin), [W:]
Spotkania literackie. Z dziejow powigzan polsko-rosyjskich w dobie romantyzmu i neoromantyzmu, pod red.
B. Galstera, J. Kamionkowej, Wroctaw, 1973, s. 45.

236 E, Jaworska, Katalog polskiej ballady ludowej, Wroctaw 1990.

237 Tamze, s. 19.
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,.Ballada” na poczatku wieku XIX w Polsce byta wyrazem nie tylko nieznanym ludowi, lecz takze
szerszemu ogo6lowi spolecznosci wyksztatconej [...]; pierwsi zaczynaja go uzywac literaci na fali
romantycznej awangardy?%,

Autorka przytoczonych stow (podobnie jak Billip w swoim opracowaniu z 1962
r.) zauwazyla oraz podkreslita awangardowy wymiar ballady. Wazng kategorig
interpretacyjng stata si¢ tu zatem nowo$¢. Wedlug Jaworskiej ballada, jako gatunek
literacki, nie byla znana na poczatku XIX wicku, jako pierwsi si¢gneli po nig wiasnie
romantycy. Ponadto badaczka uporzadkowata utwory wedlug pojawiajacych si¢ w nich
motywow: zabdjstwo, $mier¢ mtodzienca, Smier¢ dziewczyny, spotkanie po roztace itd.
Takie ujecie problematyki pozwolito ukaza¢ najpopularniejsze schematy fabularne obecne
réwniez w balladzie literackiej.

Pomimo iz zaden z badaczy nie poruszyl problematyki wczesnoromantycznej
,balladomanii” w sposob szczegotowy, to jednak w kazdej z przytoczonych do tej pory
prac tematyka ta zostata zasygnalizowana. Badacze zauwazyli takze istotng kwestie:
ballada to nie tylko kontrowersyjny gatunek literacki o niejasnych granicach, to takze
pewnego rodzaju ramy, w ktorych zostaty ujete opowiesci oraz motywy czgsto uniwersalne
i ponadczasowe, obecne np. w basniach, dumach, legendach czy tez powieSciach
poetyckich. Tematyczna analiza balladowej tworczosci w sposob posredni wigze si¢ z
ujmowaniem tego zjawisko w kategoriach mody literackiej, komunikuje bowiem
funkcjonowanie w przestrzeni balladowej pewnych powtarzajacych si¢ motywow.

Za niezwykle istotng prace dla funkcjonowania zjawiska ,balladomanii” w
dyskursie krytycznoliterackim nalezy uznaé¢ ksigzke Marty Zielinskiej pt. Mickiewicz i
nasladowcy. Studium o zjawisku epigonizmu w systemie literatury romantycznej (1984). W
pracy tej autorka podje¢ta problem romantycznego nasladownictwa, zjawisko to poddata
szczegotowej refleksji. Skupita si¢ przede wszystkim nie na arcydzietach, ale na tekstach
powstajacych obok ,,gldéwnego nurtu”. Pomimo pejoratywnych sugestii obecnych w tytule
(stowo ,,epigonizm” ma zdecydowanie ambiwalentne konotacje) autorce udato si¢ uniknaé
stereotypowego traktowania problematyki romantycznego nasladownictwa. Za doskonalg
egzemplifikacje tej tezy mozna uznaé ponizszy fragment:

Dzielo romantyczne [...] realizuje sie w pehni dopiero poprzez aktywny udziat wyobrazni

czytelnika [...]. Epigoni §wiadczg w tym wypadku pozytywnie o tym, ze literatura wielka wyszta
zwycigsko z ,,proby lektury”, dowiodta swej sily mitotworczej [...]. Historia tak masowego

238 Tamze, s. 11.
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nasladownictwa tworczosci jednego autora jest raczej rzadkim przypadkiem w dziejach
literatury?®,

Wedhlug autorski ,,pelny udzial wyobrazni czytelnika?°, a wigc nasladowanie
konkretnych wzoréw, stanowi najpetniejszy i najdonioslejszy wyraz uznania dla danego
dzieta. Badaczka dokonata ponadto opisu procesu konwencjonalizacji ballady z
perspektywy utworéw Mickiewicza. Co wazne, podkreSlita takze osobliwosé
wczesnoromantycznego nasladownictwa — uznata je za zjawisko rzadkie, zauwazyla jego
wyjatkowos$¢. Wspomniany proces konwencjonalizacji, czyli ,,powtarzalno$ci danego
elementu”?, byl widoczny przede wszystkim w sferze jezyka, powielano np. ,,gramatyke
Mickiewiczowska 2. Jako ,,przykiad koronny”?*® romantycznego nasladownictwa podala
autorka zjawisko wczesnoromantycznej ,,balladomanii”, ktorej zrédlo stanowity utwory
Mickiewicza**. W istocie rzeczy omawiana tutaj praca stanowi wazny punkt w
historycznoliterackiej dyskusji dotyczacej utworéw pozostajacych w cieniu arcydziet.

Przedstawione tutaj opracowania nie wyczerpuja oczywiscie cato$ci materiatu
badawczego, doskonale jednak obrazujg funkcjonowanie pojecia ,,balladomanii” w historii
literatury drugiej potlowy XX wieku. Monografia Zielinskiej zatytulowana Mickiewicz i
nasladowcy, opracowania z lat dziewigédziesigtych XX wieku, a takze prace najnowsze,
dowodza ewolucji, ktorg przeszta narracja historycznoliteracka w odniesieniu do tego
zagadnienia. Co prawda wczesnoromantyczna ,,balladomania” nie doczekata si¢ osobnego
opracowania, jednakze historycy literatury zainteresowali si¢ kwestiami istotnymi dla
niniejszych rozwazan, docenili oryginalno§¢ oraz awangardowy wymiar romantycznego
gatunku literackiego. Zwrdcili takze uwage na problematyke nieskonczonosci 1 fantastyki
(Bogustaw Dopart Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy (1992), Marek Stanisz
Wezesnoromantyczne spory o poezje (1998), Henryk Dubowik Fantastyka w literaturze
polskiej. Dzieje motywow fantastycznych w zarysie (1999)); pojawily si¢ monografie
poswigcone poetom mniej znanym (Krzysztof Bilinski Antoni Edward Odyniec. Wybor
poezji (2007), Maria Makaruk Antoni Edward Odyniec. Romantyk w zwierciadle
biedermeieru (2012), Mirostaw Strzyzewski Dziatalnos¢  krytyczna  Maurycego
Mochnackiego (1994), Michat Podczaszynski. Zapomniany romantyk (1999)), oraz ujgcia
problematyki romantyzmu z perspektywy ,lokalnej” (Monika Stankiewicz-Kope¢,

239 M. Zielifiska, dz. cyt., s. 235.
240 Tamze.

241 Tamze, s. 18.

242 Tamze, s. 55.

243 Tamze, s. 59.

244 Tamze, s. 60.
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Pomiedzy klasycznoscig a romantycznosciq. Mtodzi autorzy Wilna, Krzemienca Lwowa
wobec przemian w literaturze polskiej lat 1817-1828 (2009), Edyta Gracz-Chmura
Literatura romantyczna w Krakowie (2013)). Konczac rozwazania na temat wspotczesnych
opracowan krytyczno- oraz historycznoliterackich, warto dodaé¢, ze sformutowanie
,balladomania” posiada swoje hasto w Slowniku jezyka polskiego Witolda
Doroszewskiego. Oto ono:

Mania tworzenia ballad; moda na ballady: Niemcewicz swoimi przerébkami i nasladownictwami
rozpoczal zapoczatkowat w Polsce balladomanig?®,

W niniejszej definicji wczesnoromantyczne zjawisko posiada pejoratywny
wydzwiek, o czym $wiadczy uzycie stowa ,,mania”. Za bardzo trafne mozna natomiast
uzna¢ sformulowanie ,,moda literacka” oraz spostrzezenie dotyczace roli Niemcewicza,
ktory to (poprzez publikacj¢ swoich balladowych dum) rozpoczat w Polsce
,balladomanig¢”.

W Stowniku literatury polskiej XIX wieku pod redakcja Jozefa Bachorza oraz
Aliny Kowalczykowej przy hasle ,ballada” pojawit si¢ jedynie krotki opis stowa

,,balladomania”:

Filozoficzne i polemiczne horyzonty, tworzace z Mickiewiczowskiej ballady dziwow arcydzieto
romantycznej poezji balladowej, na ogé! byty niedosiezne dla licznej rzeszy jego nasladowcow?*C.

Ostatecznie autor hasta, a wigc Ireneusz Opacki, podkreslit role, jaka odegrato
zjawisko wczesnoromantycznej fascynacji literackiej: ,,balladomania” pozwolita mtodym
poetom wytamac si¢ z ram oswieceniowych tradycji, wznoszac jednoczesnie ballade¢ na
wyzyny i tworzac z niej ,,sztandarowy gatunek nowego pradu”?*’,

Osobnego hasta dla ,,balladomanii” nie znajdziemy takze w Stowniku terminow
literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego. Pojawita si¢ jedynie informacja (przy hasle
,ballada”, podobnie jak w wyzej omdéwionym przypadku) na temat przelomowosci
Mickiewiczowskich Ballad i romansow oraz na temat licznych nasladowcow i
kontynuatoréw innowacyjnych rozwiazan literackich (Chodzko, Witwicki, Odyniec®*).

Warto zauwazy¢, ze odniesienia do nasladownictwa pojawily si¢ réwniez w ksigzce

Mieczystawa Inglota zatytutlowanej Romantyzm. Stownik literatury polskiej. Przy hasle

25 W. Doroszewski, hasto ,balladomania®, [w:] Slownik jezyka  polskiego,  zrédio:
http://doroszewski.pwn.pl/haslo/balladomania / (dostgp: 30.01.2017 r.)

248 |, Opacki, Ballada [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, s. 74.

247 Tamze.

248 Ballada [w:] Stownik terminow literackich, s. 57.
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»Ballady 1 romanse” autor omawianej pracy wspomnial o tym, ze do popularno$ci
Mickiewiczowskich ballad prawdopodobnie przyczynili si¢ nasladowcy, ktorych
,,pionierem byt Stefan Witwicki”?*°. Spostrzezenie to, innowacyjne i niezwykle ciekawe,
ilustruje zmiang, ktéra dokonata si¢ w obrebie narracji historycznoliterackiej: Witwicki nie
jest juz ,,slepym nasladowca” i ,,wierszokleta”, lecz ,,pionierem” nasladownictwa.
Przedstawione tutaj refleksje na temat efemerycznej obecnosci zjawiska
,balladomanii” w opracowaniach krytyczno- oraz historycznoliterackich na przestrzeni
blisko dwustu lat pozwalajg wysnu¢ kilka wnioskow. Przede wszystkim problematyka
literackiego nasladownictwa bardzo czgsto pojawiata si¢ na tamach czasopism
publikowanych w pierwszej potowie XIX wieku oraz na poczatku wieku XX. Krytycy
opisujacy zagadnienie ,balladomanii” traktowali ja w dwojaki sposdb: albo z
przymruzeniem oka, jako zjawisko niepowazne, albo wregcz przeciwnie — jako fenomen
niezwykle grozny dla literatury, wrozacy bowiem jej rychty upadek. Smiato mozna
stwierdzié, ze problem nasladownictwa byl jednym z najczgséciej poruszanych watkow. Z
czasem jednak glosy na temat ballady oraz zjawiska wczesnoromantycznej ,,balladomanii”
stawaly si¢ coraz rzadsze, nie byty juz tak surowe i radykalne. Historia literatury zaczeta
tym samym wykraczaé poza tematyczne oraz narracyjne ramy. Warto podkresli¢, ze
zainteresowania naukowe (szczeg6lnie w XX wieku) zaczety skupia¢ sie¢ wokot tworczosci
poetdw mniej znanych, ktorzy pisali swoje dzieta ,,obok” autora Ballad i romansow.
Jednakze niemal wszyscy historycy literatury opisywali wczesnoromantyczng fascynacje
literacka do$¢ ogodlnikowo, a czgsto raczej stronniczo, przyjmujgc stanowisko albo
negatywne, albo neutralne. Pomimo iz dwudziestowieczni badacze dostrzegli oryginalnos¢
ballady, to jednak wczesnoromantyczng ,,balladomani¢” najczes$ciej sprowadzali do roli
zjawiska epigonskiego. Ewolucja pogladow badawczych dotyczacych problematyki
nasladownictwa polegata przede wszystkim na tym, ze stosunek do wszelkich fascynacji (a

wiec ,,chordb literackich™) z czasem przerodzit si¢ w obojetnosc.

249 M. Inglot, Romantyzm. Stownik literatury polskiej, Gdansk 2007, s. 16.
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Rozdzial 2

Wczesnoromantyczna ,,balladomania” — podstawowe rozroznienia

Ideowe i estetyczne podstawy popularnosci ballady
W procesie ksztaltowania si¢ wczesnoromantycznej ,,balladomanii” wazng role

odegraly dwie konwencje: ,,zainteresowanie spoteczne”?>°

, @ wigc zwrdcenie si¢ w strong
ludowosci i regionalizmu (implikujace ,,zainteresowania historyczno-filologiczne?!) oraz
fantastyka, ktéra obok ludowosci stanowila istotny komponent balladowego $wiata
przedstawionego. Oba te elementy w znacznym stopniu zdecydowaly o popularnosci
gatunku, towarzyszyly wybuchowi ,balladomanii”, formujac tym samym jej ksztalt.
Krytycy czesto uznawali te kategorie za kontrowersyjne (co zostalo przedstawione w
pierwszym rozdziale), jednak dla autorow ballad stanowily wazne zrédto inspiracji. Warto
jeszcze podkresli¢, ze ludowo$¢ oraz fantastyka zazwyczaj funkcjonowaly wspolnie
(sieganie po elementy ludowe czesto niosto ze soba ksztaltowanie $wiata przedstawionego
wedlug zasad fantastyki), jednakze to ludowos$¢ charakteryzowata si¢ autonomicznos$cia,
pojawiala si¢ nie tylko w balladach z watkami fantastycznymi, byla obecna takze w
utworach pozbawionych elementu magicznego. Zaznaczmy jeszcze, ze wptyw ludowosci i
fantastyki wykraczat poza funkcje estetyczne, wigzat si¢ przede wszystkim z przestaniem
ideowym oraz filozoficznym: zainteresowanie ludowos$cig miato swoje zrodta w potrzebie
odkrycia 1 utrwalenia poczatku narodu; fantastyka natomiast odgrywala role jezyka
zdolnego do opisania nieskonczonoéciZ>2.

Wiek XIX obfitowal w badania nad przeszios$cig narodéw. Ich inspiratorem byt
niemiecki filozof Johann Gottfried Herder, ,ktory patronowal pierwszym na ziemiach

polskich ideologiom stowianofilskim”?*3

oraz jako pierwszy ,,zwrdcit uwage na wybitne
walory piesni gminnych”?*. Jego prace zatytutowang Mysli o filozofii dziejéw®®, w ktorej
poswigcil rozdzial rozwazaniom na temat Stowian, nalezy uzna¢ za pionierskg w kwestii

badania proweniencji narodow. Na grunt polski przenikngty w duzej mierze mysli Herdera,

20 5. S. Bystron, Publicznosé literacka, Warszawa 2006, s. 114.

3! Tamze, s. 117.

22 M. Stanisz, Od cudownosci do fantastyki. ,,Klasycy” i ,,romantycy” wobec zjawisk nadzmystowych, [W:]
tegoz, Wezesnoromantyczne spory o poezje, Krakow 1998, s. 177-225; M. Bak, Fantastyka, [w:], tejze,
Mickiewicz jako erudyta (w okresie wilerisko-kowienskim i rosyjskim), Katowice 2004, s. 158.

28 P, Szymaniec, Pojecie narodu w filozofii dziejow Johanna Gottfiieda Herdera, ,,Wroclawskie Studia
Erazmianskie. Zeszyty Studenckie”, ,2008, nr 1, s. 34.

24 R, Wojciechowski, Ludowosé, [w:] Stownik literatury polskiej...,s. 517.

25 ], G. Herder, Mysli o filozofii dziejéw, t. 2, przetozyt I. Gajecki, wstep E. Adler, Warszawa 1962.
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,,dotyczace koncepcji literatury narodowej i gatunku piesni ludowej”?®. Za wazny dowod
potwierdzajacy popularno$¢ motywow ludowych mozna uzna¢ ich obecno$¢ w balladach
oraz w polskim czasopis$miennictwie. Warto jednak zwrédci¢ uwage na fakt podkreslony
przez Heleng Kapetu§ — pierwsze pokolenie romantykéw wychowalo si¢ nie tylko na
tekstach badaczy folkloru, ale takze na wzorach literatury zachodniej?®’, ktora czesto
nawigzywata do podan ludowych. Byl to bowiem czas ksztaltowania pogladéw na
ludowos¢, a 6wczesna fascynacja piesniami ludowymi dopiero przecierata szlak badaniom
folklorystycznym.

W pierwszym tomie monografii Ryszarda Brewinskiego pt. Studia o gustach,
czarach, zabobonach i przesqdach ludowych (1854) autor wymienit kilka najwazniejszych
artykutow, ktorych tematyka oscylowata wokét ludowosci, a ktére zostaly opublikowane w
prasie polskiej przed powstaniem listopadowym. Sposrdd najciekawszych warto
wspomnie¢ przynajmniej kilka. W 1817 roku ukazat si¢ tekst Marii Czarnowskiej pt.
Zabytki mitologii stowianskiej w zwyczajach wiejskiego Iudu na Bialej Rusi
dochowywane?®®8; w 1818 ukazaly sie dwie niezwykle wazne rozprawy, jedna — autorstwa
Zoriana Dotegi Chodakowskiego — zostata wydrukowana na tamach ,,Cwiczen
Naukowych” i nosita tytut O Stawiariszczyznie przed chrzescijanstwem®®, drugg natomiast
— autorstwa Kazimierza Brodzinskiego — pt. O klasycznosci i romantycznosci tudziez o
duchu poezji polskiej?®® opublikowano na tamach ,,Pamigtnika Warszawskiego”. Z kolei
,Dziennik Wilenski” przedrukowat w 1823 roku rozprawe Jana Lasickiego pt. O bogach
Zmudzinéw i innych sarmatow®?, za§ na tamach ,,Czasopisma Naukowego Ksiegozbioru
Publicznego imienia Ossolinskich” ukazal si¢ artykul zatytutlowany Domyst sledzeniu
podany: Goscie Piasta mogli by¢ Cyryll i Metody Apostotowie Stawian®®?. W ,,Dzienniku
Warszawskim” Kazimierz Wiladystaw Wojcicki oglosit swoja rozprawe zatytulowana
Wilkotek czy Wilkotak®®®, a w 1830 roku ,,Pamietnik Umiejetnosci Moralnych i Literatury”

opublikowal korespondencje¢ Zoriana Dotegi Chodakowskiego, w ktorej autor rozwodzit

26 A Rzymska, Poczucie wzniostosci jako ,, otwarcie” w ,, Dzienniku mojej podrézy z roku 1769 Johanna
Gottfrieda Herdera, ,,Teksty Drugie”, 2003, nr 2-3, s. 172.

7 H. Kapetus, Romantyzm i folklor, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, pod red. M. Zmigrodzkiej, Z.
Lewindéwny, Wroctaw 1971, s. 306.

28 M. Czarnowska, Zabytki mitologii stowianskiej w zwyczajach wiejskiego Iudu na Biatej Rusi
dochowywane, ,,Dziennik Wilenski”, 1817, t. 6.

259 7.D. Chodakowski, O Stawianszczyznie przed chrzescijanistwem, ,,Cwiczenia Naukowe”, 1818, t. 2, nr 5.
20 K. Brodzifiski, O klasyczno$ci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej, ,,Pamietnik Warszawski”,
1818, t. 10-11,.

261 J. Lasicki, O bogach zmudzinéw i innych sarmatéw, ,.Dziennik Wilefiski”, 1823, t. 1, nr 1.

%2 J M. Ossolinski, Domyst $ledzeniu podany: Goscie Piasta mogli byé Cyryll i Metody Apostotowie
Stawian, ,,Czasopism Naukowy Ksiegozbioru Publicznego imienia Ossolinskich”, z. 2, Lwow 1828.

263 K.W. Wojcicki, Wilkotek czy Wilkotak, ,,Dziennik Warszawski” 1828, t. 11, nr 33.
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si¢ na temat piesni ludu®®*. Przytoczone tutaj przykltady zainteresowania problematyka
ludowa w drugiej i trzeciej dekadzie XIX wieku dowodza jej popularnosci — widac
wyraznie, ze badacze oraz poeci nicustannie do niej powracali. Jednak sposrod wszystkich
wymienionych rozpraw za najwazniejsze nalezy uzna¢ dwie: Adama Czarnockiego
(piszacego pod pseudonimem Zoriana Dotegi Chodakowskiego) pt. O Stawianszczyznie
przed chrzescijanstwem oraz Kazimierza Brodzinskiego O klasycznosci i romantycznosci

tudziez o duchu poezji polskiej. Jak zauwazyt Julian Maslanka:

W obydwu zamanifestowana zostata wyraznie — cho¢ w odmienny sposéb — juz romantyczna
postawa wobec folkloru nacechowana swoistym entuzjazmem dla ludowosci. Obaj dostrzegli w
ludowosci zrodto narodowosci?®®.

Co ciekawe, Chodakowski, pragnac odnalezé i1 odtworzy¢ ,stowianska
starozytno$¢”?%®, zauwazat jednoczesnie poetyckie mozliwosci zebranych piesni, ,,zrédto
rdzennej narodowosci”?®’. Badacz stworzyt koncepcje ,mitu skazenia”, podtug ktore;
kultura stowianska zostala wypleniona przez -chrzescijanstwo?®®. Swoje badania
zogniskowat wokot Ukrainy oraz piesni ludowej?®®, dajac tym samym impuls innym
badaczom oraz inicjujac powstanie zjawiska okre§lanego przez niektorych historykow
literatury mianem ,,ukrainomanii”, a takze — 0golniej — podsycajac fascynacje literaturg i

kultura ludowa innych narodow:

Pielgrzymki, wyprawy handlowe czy wojenne wplywaja na rozszerzenie zakresu obserwacji, a

zarazem takze i wzmagajg cickawo$¢, i cheé blizszego poznania tych krajow?™,

Zainteresowanie kulturami innych narodow oraz wspomniane w powyzszym
cytacie ,,pielgrzymki”, doprowadzity do sformutowania okreslen takichj jak ,,anglomania”,
»gallomania” czy tez ,,germanomania”, w ktorych obrgbie mieszczg si¢ poszczegodlne
literackie fascynacje (np. ,,balladomania’) oraz postawy §wiatopoglagdowe (np. bajronizm).
Potrzeba zgltebiania 1 podtrzymania Swiadomosci narodowej oraz poszukiwanie zwigzkow
z tradycja europejska przyczynity si¢ do narodzin wspomnianych juz ,.filstw” 1 ,,manii” —

»ukrainofilstwa”, ,ukrainomanii”, ,anglofilstwa”, ,anglomanii”’, ,germanomanii”,

264 Zob. R. Brewifiski, Studia o gustach, czarach, zabobonach i przesgdach ludowych, t. 1, Poznan 1862, s.
14-15.

285 J, Maslanka, Polska folklorystyka romantyczna, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1984, s. 8.

266 Tamze.

267 Tamze.

268 Tamze, s. 562. s

269 H. Kapelus, dz. cyt., s. 307.

210 1 S. Bystron, dz. cyt., s. 99.

65



»sonetomanii” czy wlasnie ,balladomanii”. Wszystkie te sformutowania posiadaja
ambiwalentny wydzwigk, gdyz sugeruja nadmierne, wrecz chorobliwe, zainteresowanie
konkretng problematyka. Co wazne, dowodza, ze ,,balladomania” nie byla zjawiskiem
osamotnionym na tle ksztattujacego si¢ Swiatopogladu wczesnoromantycznego, lecz
funkcjonowata obok innych ,,manii” stanowigcych sume romantycznych fascynacji.

Prace Chodakowskiego zainspirowaly badaczy do dalszej penetracji kultury
stowianskiej. Opracowanie stworzone przez Lukasza Golebiowskiego zatytulowane Lud
polski, jego zwyczaje, zabobony?’! (1830) byto jednym z niewielu, ktore ukazato sig
drukiem przed powstaniem listopadowym. Maslanka podkreslit przetomowos$¢ tej pracy,
przejawiajacg si¢ chocby w szerokim zakresie badan — Goltgbiowski opisat zwyczaje ludow
zamieszkujacych rézne regiony polskie i kresowe??. Obok Chodakowskiego i
Golegbiowskiego warto wspomnie¢ takze o Kazimierzu Wiadystawie Wojcickim (ktory
zainteresowatl si¢ folklorystyka w 1823 roku) oraz o Wactawie Michale Zaleskim,
publikujacym pod pseudonimem Waclawa z Oleska?’®. Jego Piesni polskie i ruskie ludu
galicyjskiego (wydane we Lwowie w 1833 roku) zostaly poprzedzone obszerng rozprawa
wstepna, potwierdzajaca romantyczne poglady autora na folklor?’®. Zainteresowania
wymienionych autoréw odzwierciadlaty fascynacje polskich poetow: oscylowaly wokot
podan ludowych, przede wszystkim wokoét folkloru ukrainskiego, ktory ,,zadomowit si¢ na
dobre w polskiej literaturze”?’>. Warto zauwazy¢, ze wérdd zbieraczy wielu byto takich,
ktorych zbiory nigdy nie ujrzaty $wiatta dziennego. Taki los spotkat dzieta Ludwika
Piatkiewicza oraz Jana Ludwika Zukowskiego?'®.

Inspiracje tematykg ludowg znaczgco wplyngty na rozwdlj wczesnego
romantyzmu oraz samej ballady. Zwrot ku kulturze ludowej, nie tylko polskiej, takze
europejskiej, przyczynit si¢ do tego, ze mtodzi poeci zaczgli dostrzega¢ w balladzie
mozliwo$¢ wyzwolenia poezji z kajdan poetyki normatywnej. Nowy gatunek literacki

dawat szanse na przekroczenie granic, ktére do tej pory zdawaty si¢ by¢ niepodwazalne:

Czerpanie z pies$ni ludu znajduje wazne uzasadnienie: jest zrodtem oryginalno$ci, ktora wszelako
idzie na poczet nie indywidualnos$ci twodrczej poety, lecz narodowej odrebnosci poezji [...].
Najwazniejsze novum tkwi bodaj w koncepcji procesu kultury narodowej jako swoistej dialektyki
,Hhatury” 1 ,,o8wiecenia”, gdzie natura — czyli piesn ludu — jest pierwotna, esencjonalng postacia
charakteru narodowego, a o$wiecenie to zespot norm poznawczych i stylowych, dzigki ktorym ow

211 ¥, Gotebiowski, Lud polski, jego zwyczaje, zabobony, Warszawa 1830.
212 H, Kapelus, dz. cyt., s. 307.

273 Tamze, s. 11-14.

274 Tamze, s. 11.

215 J, Maslanka, dz. cyt., s. 17.

276 Tamze.
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charakter zostaje odzwierciedlony i przetransponowany na historycznie okreslane formy
narodowej kultury?’’.

Autor przytoczonych stow podkreslit wazng role piesni ludowych stanowigcych
przede wszystkim zrodto oryginalnych inspiracji. Zblizaty mtodych romantykéw nie tylko
do natury, takze do pierwotnej historii narodu. Wspominana przez Bogustawa Doparta
dialektyka natury 1 o$wiecenia zdaje si¢ nad wyraz trafha: o$wiecenie miato wyzwoli¢
ludzi od strachu i przesadow, ,,zjawiska nadprzyrodzone, duchy i demony, to zwierciadlane
wizerunki ludzi, ktorzy daja sie straszy¢ naturze’®. Romantycy z kolei nie obawiali sig
»Czucia 1 wiary”, wrecz przeciwnie — wiedzieli, ze to nie rozum przyblizy ich do
nieskonczonosci, a wigc ,,finalnego aktu poznania”?’®, tylko wiasnie uczucie oraz intuicja.
Poprzez ogromna elastyczno$¢ gatunkowa ballada sama w sobie zdaje si¢ wyrazad
nieskonczono$¢, nie mozna zatem wyobrazi¢ sobie lepszej formy literackiej gotowej
sprosta¢ wymaganiom wczesnoromantycznej wyobrazni.

Zainicjowane w XIX wieku badania ludoznawcze stanowity wazny impuls dla
rozwoju artystycznej tworczosci balladowej. Juz samo pochodzenie gatunku, a wigc

,ludowo-taneczne”?%°

, Wyraznie sugeruje jej powigzania z poezj¢ gminng, co z Kolei
musiato posiada¢ swoje odzwierciedlenie w catoksztalcie gatunku (np. naiwny narrator,
tematyka oscylujaca wokot bohateréw ,,z ludu” itp.). Tematyke ludowa taczono niekiedy z
fantastyka lub cudownoscia, zabieg ten nie posiadat jednak obligatoryjnego charakteru:
poeci czesto rezygnowali z motywow fantastycznych, wykorzystujac jedynie pewne
powszechnie znane motywy ludowe. Niemniej jednak fantastyka byta obecna w balladach,
szczegolnie tych nawigzujacych do popularnego na gruncie polskim motywu lenorowego,

Niemcewiczowskiej dumy balladowej?®! oraz Mickiewiczowskich ballad o magii

277 B, Dopart, dz. cyt., s. 69-70.

278 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, przetozyta M. Lukasiewicz, Warszawa 1994, s.
22.

219 M. Strzyzewski, Romantyczna nieskoriczonosé. Studium identyfikacji pojecia, Torun 2010, s. 10.

280 Ballada polska..., s. IX.

%1 Duma balladowa stanowi osobna i niezwykle istotng kategorie. Sformutowanie to pojawilo sie w
monografii Zgorzelskiego zatytutowanej Duma poprzedniczka ballady. Badacz okre$lat nim utwory powstate
przed 1822 r., ktére zawieraly wyrazny balladowy rys; zauwazyt takze, ze najwickszy rozkwit tego typu
utworow nastgpit w latach 1819-1821, ich popularno$¢ natomiast $miato mozna poréwnaé¢ do
wczesnoromantycznej ,,balladomanii” (Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 74). Zdaniem uczonego gatunek ten jest
niejako forma posrednig, w ktorej dominowaty elementy charakterystyczne dla ballady romantycznej:
autorzy inspirowali si¢ wzorami angielskimi i niemieckimi, czgsto siggali po ,,niesamowitos¢ zjawisk”
(Ballada polska, dz. cyt., s. XXXVI), a wigc wykorzystywali elementy fantastyczne. Podkreslmy jeszcze, ze
Zgorzelski wyodrebnit dwa podgatunki dumy balladowej: ,,dume tkliwych wzruszen”, opowiadajaca o losach
kochankow, oraz ,,dume¢ grozy” wnoszaca do utwordw ,.dreszczyk grozy” ((Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 74-
75), a wraz z nim motywy fantastyczne. Okre$lenie ,,duma balladowa” jest dla niniejszych rozwazan
niezwykle istotne, uwypukla bowiem moment, w ktorym duma zaczeta przeksztalca¢ sie w ballade, z tego
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przyrody. Co wazne, pierwszy utwor balladowy napisany i wydany na gruncie polskim
(Alondzo i Helena Niemcewicza) opierat si¢ wtasnie na konwencji mrocznej fantastyki.

Fantastyka stanowi dosy¢ szeroka kategorie, o ktorej napisano juz wiele rozpraw 1

artykutow?®?, dlatego na potrzeby niniejszych rozwazan wybiore jedynie kilka,

najwazniejszych zagadnien z nig zwigzanych. Fantastyka pojawiajaca si¢ w balladach

(oraz szerzej — w calej tworczosci romantycznej) nie byta czym$ nowym i nieznanym,

poniewaz ,,siegata doktadnie poczatkéw sztuki poetyckiej283:

Opisy fantastycznych wydarzen znane sa w literaturze od czasow zamierzchtych. Pojawiaja si¢ tak
w ustnej tworczosci ludowej, jak i w pisanych utworach literackich juz od starozytnoSci.
Niebywate przygody bohaterow wystepuja wiec np. w utworach Homera, Apulejusza i Lukiana,
podzniej spotykamy je w $redniowiecznych zywotach $wietych?®,

Ponadto romantycy oswajali fantastyke poprzez obcowanie z twdrczoscig
Szekspira, powiesciami gotyckimi (Ann Radcliffe, Anna Mostowska), a takze z balladami
europejskimi (przede wszystkim z Lenorg Birgera oraz z balladami Johanna Wolfganga
Goethego). Balladowy powrdt do fantastycznych motywow spelniat dwa wazne dla

romantyzmu postulaty — nawigzywat do tradycji literackich oraz do wierzen ludowych

(podobnie jak w antyku i $redniowieczu)?®°:

Realistyczna fikcja literacka nie budzi na ogdét oporéw czytelnika, ktory bedzie probowat
dokonywaé najwyzej konfrontacji $wiata przedstawionego z do$wiadczeniem osobistym Iub
posiadanymi informacjami. Fantastyka natomiast wywoluje z reguly pewien wstrzas, albo
przynajmniej zadziwienie, poniewaz buntuje si¢ przeciwko niej zdrowy rozsadek. Co$
niezwyktego, nienaturalnego, nadzwyczajnego, czy nawet cudownego budzi jednak zaciekawienie
i wpltywa na wyobrazni¢ czytajacego, ktory chciatby mimo wszystko pozna¢ inne §wiaty, rzadzace
si¢ odmiennymi prawami?®,

wzgledu bedzie ono przeze mnie stosowane wobec tekstow powstatych przed rokiem 1822, ktére nosity
wyrazne znamiona wczesnoromantycznego gatunku.

22 por.: M. Bak, Fantastyka, [w:] tejze, Mickiewicz jako erudyta (w okresie wilenisko-kowienskim i
rosyjskim), Katowice 2004; H. Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej, Bydgoszcz 1999; J. Dukaj,
Przewodnik po fantasy, ,,Fantastyka”, nr 1/2003; A. Kowalczykowa, Romantyczne zaswiaty, [w:] Problemy
polskiego romantyzmu, seria 2, pod red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1974; Leksykon fantastyki. Postacie,
miejsca, rekwizyty, zjawiska, pod red. K. Haka-Makowieckiej, M. Makowieckiej, M. Wegrzeckiej, Warszawa
2009; S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1 i 2, Krakéw 1973; A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej
jaskini — kompendium wiedzy o literaturze fantasty, Warszawa 2000; M. Stanisz, Fantastyka, [w:] Stownik
polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia — terminy — zjawiska — przekroje, pod red. J. Bachorza [i. in],
t. 1, Torun 2016; M. Stanisz, Od cudownosci do fantastyki...; J.R.R. Tolkien, Drzewo i lis¢ oraz Mythopoeia,
Poznan 2000; A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow,
Warszawa 1980. P. Zbikowski, Fantastyka grozy i nowy model mitosci, [w:] tegoz, W pierwszych latach
narodowej niewoli. Schylek polskiego oSwiecenia i zwiastuny romantyzmu, Wroclaw 2007.

283 M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory o poezje, Krakow 1998, s. 198.

284 H, Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej, Bydgoszcz 1999, s. 8.

285 Tamze.

286 Tamze, s. 9.
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Autor przytoczonych stow podkreslit kilka istotnych cech literatury fantastycznej,
przede wszystkim sg to elementy niezwykte i nienaturalne dla §wiata rzeczywistego,
budzace w czytelniku wstrzgs, zdziwienie lub zaciekawienie. Fantastyka pozwalala
zobrazowac¢ na kartach literatury §wiaty alternatywne (wobec rzeczywistosci poznawalnej
zmystowo), w ktéorych panowaly zasady ustalane i regulowane przez zjawiska
nadnaturalne. Autorzy korzystajacy z nadzmystowego inwentarza wykraczali poza ramy
oswieceniowej poezji. Fantastyka nie byta tylko dekoracja; dzigki niej tworcy ballad mogli
wyrazi¢ nieskonczonos$¢ Swiata oraz jego delikatng, metafizyczng strukture: wedtug tej
koncepcji $wiat ludzki dzieli od nadzmystowego jedynie gesta mgla, poprzez ktora trudno
cokolwiek dojrze¢, ale jednocze$nie przez ktoéra co§ moze z tatwoscia przeniknaC.
Romantyczna fantastyka ,,pozwalatla na rozszerzenie oraz poglebienie wizji $wiata i
czlowieka, wiazac sie z filozoficznymi koncepcjami natury bytu”?®’. Posiadata zatem nie
tylko wymiar estetyczny, takze $wiatopogladowy: ,,romantycy traktowali [...] zjawisko
fantastyczne jako wyraz artystyczny nieskonczonego i niezbadanego, zmyslowo-
nadzmystowego uniwersum”?®,  Rola balladowej fantastyki byla wiec potrdjna:
zaspokajata  potrzeby estetyczne (jako dekoracja $wiata  przedstawionego),
swiatopogladowe (jako wyraz nieskonczonosci i tajemnicy) oraz pozwalata nawigzywaé
do tradycji literackich (jako formy jej uprawomocnienia).

Omawiana tutaj kategoria charakteryzuje si¢ dychotomicznos$cia, bowiem sktadaja
si¢ na nig dwie kategorie: fantastyka grozy oraz fantastyka ludowa. Pierwsze pojecie
wywodzi si¢ z tradycji preromantycznych, a wigc z tworczosci zachodnioeuropejskiej oraz
wspomnianej juz Niemcewiczowskiej dumy balladowej i powiesci grozy?®. Drugie
natomiast odsyla nas do samego trzonu cywilizacji europejskich, czyli do wierzen
przedchrzescijanskich. Jest rzecza niezwykle interesujaca, ze jezeli balladowy $wiat
przedstawiony opieral si¢ na metafizycznym filarze, to zazwyczaj byla to mroczna
fantastyka ksztattujaca uniwersum w specyficzny sposob: w $§wiecie przedstawionym
zawsze dominowal jaki§ metafizyczny byt wrogo nastawiony wobec istoty ludzkiej lub
weryfikujacy zamiary bohatera (rusatki, §witezianki, strzygi, demony, czarownice, upiory,

zjawy itp.). Warto dodaé, ze ,.demoniczna zasada bytu”?%

, porzadkujaca balladowa
nadzmystowo$¢, nie zamykata si¢ w ramach istot piekielnych, obecnych chocby w

Niemcewiczowskim utworze Alondzo i Helena. ,,Demoniczno$¢” ta mogla si¢ rowniez

287 A, Martuszewska, Fantastyka, [w:] Stownik literatury polskiej..., s. 254.
288 M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory..., s. 197.

289 Tamze, s. 199.

290 B, Dopart, dz. cyt., s. 94.
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przejawia¢ w zjawiskach zwigzanych z surowg natura, zsylajaca kary na nikczemnych
$miertelnikéw. Takie zjawisko fantastyczne miato zwigzek z aspektem folklorystycznym —
ziemskiej sprawiedliwosci czgsto pilnowaty istotny nadzmystowe o proweniencji ludowe;.
Co si¢ za$ tyczy wczesnoromantycznej fantastyki grozy, to warto podkresli¢, ze nie
ograniczata si¢ ona jedynie do epatowania makabra, wrgcz przeciwnie. Jej zadanie
polegato na ukazywaniu bezradnosci cztowieka wobec sit nadnaturalnych. Polska ballada
wczesnoromantyczna chetnie przejmowata model taczacy w sobie elementy ludowe (w
formie wierzen gminnych oraz istot mitologicznych) z elementami typowymi dla
fantastyki grozy (mroczna atmosfera, ponure dekoracje, wzbudzanie w czytelniku uczucia
niepewnosci, tragiczne, czesto wrecz okrutne wydarzenia). Okazuje si¢ zatem, ze dzigki
omawianej tutaj kategorii romantycy zyskali mozliwo$¢ wyrazania nieskonczonosci, ktora
stanowita przeciez ,,centralny problem romantycznego $wiatopogladu’?°L,

Jak wida¢ z rozwazan przeprowadzonych w pierwszym rozdziale, pomimo
niebagatelnego, ideowo-estetycznego znaczenia kategorii fantastyki dla
wczesnoromantycznych poetéw, krytycy oraz autorzy ballad czesto przyjmowali wobec
niej zdystansowang postawe. Konsekwencja niezgody romantykéw co do komponentow
ballady magicznej bylo stopniowe wykluczanie elementow charakterystycznych dla
mrocznej fantastyki, ktore zostaty zastgpione okrutnymi (ale wynikajagcymi z ludzkich
dziatan) zdarzeniami. Wczesnoromantyczna ballada, nawet ta odrzucajaca elementy
magiczne, nie wyzwolita si¢ do konca z jarzma fantastyki, albowiem nawet utwory
niemagiczne posiadaty ogniwo laczace je z balladami fantastycznymi — cztowiek znow
przyjmowal rol¢ ofiary, jednak tym razem podlegal okrutnemu przeznaczeniu oraz
cigzacemu nad nim fatum. Wniosek plynacy z tych spostrzezen jest oczywisty: autorzy
ballad ukazywali w swoich utworach ludzka bezradno$¢ wobec nieskonczonego $wiata.
Problematyke te mogli ilustrowaé¢ za pomoca dowolnych motywow fantastycznych lub
nawet za pomocag innych konwencji, odwolujacych si¢ z pozoru do motywacji
racjonalnych. Z pozoru, poniewaz tajemne sity wptywajace na ludzkie zycie dzialaly z
ukrycia i1 przybieraly forme personifikacji ztego losu, a wigc Fatum, ktore z kolei odsytato
do mitologii greckiej i rzymskiej. W ten sposob niektére wczesnoromantyczne ballady
(szczegblnie te o przewrotnosci losu) w bardzo subtelny sposob nawigzywaty do
klasycznej cudownos$ci. Jednak cudownos$¢ przedstawiona w takiej formie posiadta

mroczny, fantastyczny wymiar — Fatum, jako suweren balladowej rzeczywistosci,

291 M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory..., s. 177.
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podkreslalo watta kondycje cztowieka oraz jego bezradnos¢ w swiecie rzadzonym przez
tajemnicze sity. Budzace kontrowersje upiory oraz trupy wstajagce z grobow zostaly
zastgpione przez potege bardziej subtelng, prawie niedostrzegalng, jednak wcigz
nieuchwytng i zagadkow3.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze obok omdwionej kategorii funkcjonowato
takze inne, réwnie istotne pojecie, a wigc cudowno$é. Nie wzbudzata ona tak wielkich
kontrowersji jak fantastyka, co wynikalo z faktu, ze jako komponent S$wiata
przedstawionego wywodzita si¢ z ,boskiej zasady bytu”?%, bardzo czesto posiadata

298 3 wiec sugerujacy inspiracje natury ,,rodzimej”?%*. Pojawiala

»chrzescijanski charakter
si¢ najczesciej w legendach, zakladata wigc interwencje boskich sit oraz wynagrodzenie
glownemu bohaterowi jego cierpien. Co wazne, cudowno$¢ miala prawo obywatelstwa w
owczesnej literaturze, poniewaz wigzata si¢ z konwencjami klasycystycznymi;
wystepowata w epopei i w tej postaci byla akceptowana przez przedstawicieli
o$wiecenia®®. Nadzwyczajnoéé, skonstruowana wedhig zasad cudownosci, posiadata
wymiar chrzescijanski albo poganski®® (jak wskazat Marek Stanisz, dyskusje dotyczace
cudownosci toczyly si¢ przede wszystkim wokot motywow zaczerpnigetych z mitologii
greckiej i rzymskiej oraz religii chrze$cijanskiej?®’). Dlatego romantycy, jako protagonisci
innowacyjnych rozwigzan artystycznych, musieli poszuka¢ nowej drogi dla swojej poezji.
Stad zainteresowanie fantastyka, ktora dysponowata wachlarzem oryginalnych motywow
literackich.

Jak wykazaty powyzsze rozwazania, o atrakcyjnos$ci ballady decydowato przede
wszystkim $miate odrzucenie tradycji klasycystycznej oraz zerwanie z oswieceniowym
Swiatopogladem. Obie te kwestie byly widoczne w realizowaniu postulatu ludowosci i
fantastyki. Ballada, jako nowy i niesformalizowany gatunek literacki, pozwalata poetom
rozmieszczaé w swoich ramach obie te kategorie, a takZze oparte na nich rozmaite
elementy, rozwigzania fabularne, tematy i1 problematyke. Okreslenie ,,rozmieszczac”
zostalo uzyte tutaj z rozmystem — autorzy ,,uktadali” w balladowej przestrzeni kategorie

ludowosci i fantastyki wedtug wiasnych upodoban i wlasnego uznania. Umozliwiata im to

wyjatkowa elastyczno§¢ nowego gatunku. Taka swoboda twoércza musiata jawié sie¢

292 B, Dopart, dz. cyt., s. 96.

293 M. Bak, Cudownosé, [W:] Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia — terminy — zjawiska —
przekroje, pod red. J. Bachorza [i. in], t. 1, Torun 2016, s. 125.

2% Tamze, s. 124.

295 M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory..., s. 179.

2% Hasto Cudownosé, [W:] Stownik terminow literackich, s. 77.

297 M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory..., s. 179.
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miodym poetom jako niezwykle atrakcyjna. Fantastyka petlita zatem w utworach
balladowych nie tyle funkcj¢ dydaktyczng i dekoracyjna, ile raczej §wiatopogladowa:
umozliwiata ekspresj¢ nieskonczonosci rozumianej jako kreacja sil nadprzyrodzonych,

przenikajacych do $wiata ludzi.

Troche genologii. Potencjal artystyczny ballady

Przeprowadzenie rozwazan genologicznych zwigzanych z wczesnoromantyczng
balladg posiada glgbokie uzasadnienie, szczegélnie gdy uswiadomimy sobie, ze w
utworach tych nie obowigzywatly §ciste normy gatunkowe, przez co ,,udawaty” one inne
gatunki literackie: ukrywaty si¢ pod mniej kontrowersyjnymi okresleniami, takimi jak
»powies¢”, ,legenda”, ,,duma”, ,bajka”. To maskowanie ballady wynikato z faktu, ze byta
ona gatunkiem o bardzo swobodnych wilasciwosciach oraz o niezwykle elastycznym
charakterze. Dzieki wspomnianej elastycznosci mogta dostosowywac si¢ do rdéznych
potrzeb poetyckich, wykorzystywaé rozmaity material i tworzy¢ coraz to nowsze odmiany
gatunkowe. Warto zaznaczy¢, ze ballada opierata si¢ na trzech najwazniejszych filarach:
epickim, lirycznym i dramatycznym wystepujacych w poszczegdlnych tekstach z
réoznym natezeniem. Fakt ten dowodzi niezwyklego potencjatu artystycznego ballady,
ktora, dzigki swojej otwartosci i uniwersalnosci, stata si¢ jednym z ulubionych gatunkow
mtodego pokolenia romantycznego. Oprdcz podkreslenia podobienstw zachodzacych
pomiedzy nig a innymi gatunkami literackimi warto takze zwroci¢ uwage na zasadnicze
roznice decydujace o wyjatkowosci ballady.

Do tej pory powstato sporo opracowan dotyczacych poetyki ballady, réwniez jej
definicje nie budza zadnych watpliwosci, chociaz r6zni autorzy zwracali uwage na nieco
odmienne jej wyznaczniki. NajczeSciej jednak badacze podkreslali jej synkretyzm,
wynikajacy z laczenia elementéw epickich, lirycznych i dramatycznych. Cechy te
wyeksponowat migdzy innymi Juliusz Kleiner, ktéry w ten sposob zdefiniowat ballade:

Krotki, wierszowany utwor epicki na temat niezwyktego zdarzenia, o zabarwieniu lirycznym i o
tendencji dramatycznego, dialogowego ujecia®®.

Przytoczona definicja podaje najwazniejsze cechy ballady, w tym jej epickos$¢,

dramatyczno$¢ oraz liryczno$¢. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze podobnych utworéow —

2% ], Kleiner, Materiaty do , Stownika rodzajow literackich”, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, t. 1,
16dz 1958, s. 196.
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kroétkich, wierszowanych, opowiadajacych o niezwyklych wydarzeniach — powstato w
czasie przetomu romantycznego bardzo duzo, choéby legendy oraz dumy. Trzeba wigc w
tym miejscu przypomnie¢ stowa Ireneusza Opackiego, ktoéry w artykule KrzyZzowanie sie
postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji podkreslit, ze wyrozniki wielu
gatunkow literackich pokrywaja sie ze soba?®®. Przykladem moze byé wymieniona przez
Kleinera ,krotkos¢”, ktora uchodzi za cechg charakterystyczng nie tylko ballady, ale
takze dumy oraz legendy.

Inne zrédto, Stownik terminow literackich, podkresla podobne wiasciwosci
omawianego gatunku. Ballada jest to:

Gatunek obejmujacy piesni o charakterze epicko-lirycznym, nasycone elementami
dramatycznymi, opowiadajace o niezwyktych wydarzeniach legendarnych lub historycznych3®,

Autor hasta stownikowego, podobnie jak Kleiner, przywotat trzy wspomniane juz
cechy ballady — epickos¢, lirycznos$¢, dramatycznos¢. Adam Kulawik natomiast okreslit
ballade mianem ,,dowodu na umowno$¢ podziatéw genologicznych, poniewaz stanowi

[ona — przyp. A.K.] przyktad synkretyzmu3!;

Ballada romantyczna byta zatem relacja zaintrygowanego narratora. Akcja czerpala motywy z
folkloru i fantastyki ludowej. Zatarcie granicy migdzy $wiatem realnym a fantastycznym
funkcjonowalo réwniez na plaszczyznie ideowej i moralnej. Narrator balladowy ma charakter
najczesciej epicki, niemniej jego zaangazowanie zdradza emocjonalny stosunek do
relacjonowanych zdarzen, znajdujacy wyraz w stylistyce lirycznej: paralelizmy sktadniowe,
refreny, powtorzenia. Wreszcie status obserwatora relacjonujacego zdarzenia kaze narratorowi
dramatyzowaé przebieg akcji przez przytoczenia wypowiedzi bohateréw wplatane w narracje®,

Kulawik po raz kolejny wskazal najwazniejsza ceche¢ ballady jako gatunku
literackiego: taczenie epiki, liryzmu 1 dramatyzmu. Ta cecha sprowadza si¢ jednak wedlug
badacza nie tylko do synkretyzm, ale oznacza takze umowno$¢ oraz niejasno$¢ granic
zaroéwno gatunkowych, jak i tematycznych.

Bardzo szczegotowe definicje rdznego typu ballad pojawily si¢ w Stowniku
rodzajow i gatunkow literackich pod redakcja Grzegorza Gazdy i Stowinii Tyneckiej-

Makowskiej. Opracowane hasta, a wiec ogolnoeuropejska ,ballada”3®® | ballada

29 |, Opacki, Krzyzowanie sig postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,,Pamietnik Literacki”,
1963, z. 54/4, s. 353.

300 Hasto ,,ballada”, [w:] Stownik terminéw..., S. 56.

301 A, Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakdw 1997, s. 316.

302 Tamze, s. 317.

308 J, Kleiner, hasto Ballada, [w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, pod red., G. Gazdy i S.
Tyneckiej-Makowskiej, Krakdéw 2006 s. 66-69.
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»304 " ballade” (ballada francuska o okreslonej budowie metrycznej, niepowigzana

liryczna
genetycznie z ballada angielska proweniencji ludowej, ktéora pod wptywem ballady
niemieckiej i angielskiej nabrata romantycznych ksztattow)®®®  ballata” (,,wloski
odpowiednik francuskiej ballady lirycznej)®®, ,balada” (piesn taneczna o korzeniach
staroprowansalskich, o bardzo prostej budowie ograniczajacej si¢ do krotkiej zwrotki oraz
refrenu®”), ,baladi” (odmiana rumunskiej piesni epickiej o nieokreslonej formie

308 Autorzy wymienionych haset

metrycznej, uksztaltowana na wzoOr romantyczny
podkreslili przede wszystkim narodowy charakter gatunku, co stanowi pewnego rodzaju
innowacje¢ na tle wcze$niejszych uje¢. W Stowniku rodzajow i gatunkow literackich
wyrozniona zostala takze ,,ballad of the sea”®®, a wiec ballada morska, opowiadajaca o
,.bitwach morskich, przygodach na morzu®!° lub bedaca , liryczng wypowiedzig o morzu i
zegludze™!!. Przyktadami takich utworéw sa m.in. Rymy o sedziwym marynarzu Samuela
Taylora Coleridge’a oraz Loreley Josepha von Eichendorffa — ta ostatnia ballada (poprzez
motyw syreny wiodacej zeglarzy ku zgubie) wigze si¢ jednocze$nie z utworami
opisujacymi pickne-bezlitosne®'?. Na polskim gruncie konwencja ta przyjeta si¢ w ogdlnej
formie popularnych motywow akwatycznych (obecnych w takich utworach, jak: SwiteZ i
Switezianka Mickiewicza, Srogi opiekun albo Noc Wielkiej Soboty Witwickiego, Czeremek
Bogdaszewskiego).

We wszystkich przytoczonych definicjach konsekwentnie zwracano uwage na
element najistotniejszy dla ballady, a wigc jej epickos¢, liryczno$¢ 1 dramatyczno$¢. Na
podstawie omowionych hasel stownikowych oraz tekstow balladowych mozna stwierdzi¢,
ze wyrozniki te rzeczywiscie stanowily ,,centrum gatunku”3'®. Posiadaly one charakter
staty, przy czym pojawiaty si¢ w utworach w ré6znym nasileniu: w jednej balladzie mogt
dominowa¢ element liryczny, w innej natomiast dramatyczny. Pomimo iz wymienione
tutaj cechy funkcjonowaty obok siebie, to za fundament ballady uznat Opacki ,,zywiot

99314

epicki”>*" przejawiajacy si¢ w trzech budulcach fabularnych: bohaterach, zdarzeniach oraz

304 M. Grzedzielska, hasto Ballada liryczna, [w:] tamze, s. 69-71.
305 S, Fukasik, hasto Ballade [w:] tamze, s. 71-73.

306 M. Grzedzielska, hasto Ballata [w:] tamze, s. 73-74.

307 S. Lukasik, hasto Balada, [w:] tamze, s. 59-60.

308 Tenze, hasto Balatd [w:] tamze, s. 60-61.

309 W. Ostrowski, hasto Ballad of the sea, [w:] tamze, s. 63-65.
310 Tamze, s. 63.

311 Tamze.

312 Okreslenie zaczerpnigte z ballady Johna Keatsa La belle dame sans merci.
313 |, Opacki, Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 8.

814 Tamze, s. 10.
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w tle®?s,

Zdarzeniom czgsto (ale nie zawsze) towarzyszyly zjawiska nadnaturalnej
proweniencji (fantastyka grozy) lub folklorystycznej (fantastyka ludowa), a takze
sensacyjne wydarzenia trzymajace czytelnika w napigciu. Niekiedy funkcje wzmagania
grozy oraz tajemniczego nastroju przejmowaty posepne opisy. Ze wzgledu na ,krotkosc”
ballady, zdarzenia musialy toczy¢ si¢ szybko. Stosowano zatem skroty czasowe,
,fragmentaryczno$¢” lub ,,migawkowy system odtwarzania poszczegélnych epizodow’>,
Konsekwencja ,.krotkosci” byto ogolne skondensowanie poszczegdlnych elementow
Swiata przedstawionego, np. zubozenie psychologii postaci. Dramatyczno$¢ natomiast
odnosita si¢ wedhug Opackiego do kilku aspektéw: konstrukcji akcji (jednowatkowej),
struktury czasowej (poprzez ,jusuwanie jednej partii wydarzen «poza scene»”l),
kompozycji oraz przedstawionej rzeczywistosci®'® (akcja toczy sie na ,,biezaco”, narrator
nie zna wydarzen, wiec nie moze by¢ narratorem wszechwiedzacym, tylko naiwnym?3:°).
Tegu typu zabiegi sa widoczne m.in. w balladach opowiadajacych o wyprawie bohatera na
wojng — poeci opisywali w nich perypetie dziewczyny lub wojenne zmagania me¢zczyzny.
Skondensowana forma utworu wymagata skupienia si¢ tylko na jednym z tych wydarzen,
drugie natomiast pozostawalo nieopowiedziane, toczylo sie ,poza sceng”®%. Aspekt
liryczny z kolei przejawial si¢ poprzez nastrojowe opisy albo refleksyjne dygresje
narratora®?!. Konwencja ta stosunkowo rzadko pojawiala si¢ w polskiej balladzie
weczesnoromantycznej (cho¢ byto obecna np. w Switezi Mickiewicza czy £odzi rybackiej
ChodZki), poniewaz gatunek ten zdominowato ujecie epickie i dramatyczne.

Przedstawione definicje ballady jednomys$lnie podkreslaty takze synkretyczny
charakter omawianego gatunku oraz jego otwartos¢ na réznorodne wplywy. Jednakze w
moim przekonaniu okresleniem bardziej trafnym jest hybrydyczno$é®? — to okreslenie
wskazuje nie na sztywne granice oddzielajgce ballade od innych gatunkow literackich,

9323

tylko na ,,ptynne przejscia” > gatunkowe dokonujace si¢ w jej obrebie. Taka perspektywa

pozwala dostrzec elastycznos$¢ gatunkowych granic ballady, ich ciaggle poszerzanie i1

315 Tamze.

316 Ballada polska..., s. XV1.

817 |, Opacki, Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 26.

318 Tamze, s. 24-32.

319 Tamze, s. 32.

320 Tamze, s. 24.

%! Tamze, s. 57.

322 Zob. A. Wnuk, Polska romantyczna powies¢ poetycka. Wyznaczniki i konteksty gatunkowe, Warszawa
2014. Autorka zauwazyta, ze powie$¢ poetycka posiada swoje zrodla w balladzie (,,ballada jest jednym z
najbardziej oczywistych kontekstow gatunkowych romantycznej powiesci poetyckiej”, s. 103), ponadto
zachodzace pomiedzy nimi pokrewienstwo wskazuje takze na istnienie ,,posrednich, hybrydycznych form
literackich”, s. 125-128.

323 G. Grochowski, Tekstowe hybrydy, Torun 2014, s. 22.
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ksztattowanie wedtug aktualnych wymagan. Warto w tym miejscu ponownie odwota¢ si¢

99324

do stow Opackiego, ktory zwrécit uwage na fakt, ze ,,zanieczyszczanie gatunkow

literackich prowadzi do utworzenia nowych wzorcow:

Jesli bowiem mowimy, ze jaki§ uktad strukturalny ewoluuje w kierunku jakiego$ ,,wzorca”,
mowimy tym samym, ze coraz bardziej do niego si¢ zbliza. Coraz bardziej, to znaczy, ze
poczatkowo byt od niego odlegly, ze zawarto$¢ wzorcowych czynnikow w uktadzie byta zrazu
nikta, pdzniej za$ zaczely one dominowac. Tym samym stwierdzamy i odwrotnos¢ tego: ze zrazu
dominowaty czynniki przeciwstawne, ktore pozniej zajmowaty coraz mniej miejsca w ukladzie
strukturalnym. Te przeciwstawne czynniki, zrazu dominujace, tworzyly réwnocze$nie odmienny,
przeciwstawny wzorzec, coraz bardziej zanikajacy®®.

Taka ewolucje przeszta duma Niemcewicza, zmierzajagca w kierunku wzorca
wyklarowanego ostatecznie przez Mickiewicza. Oto przyktad: za podstawowy czynnik
charakterystyczny dla dumy mozna uzna¢ jej elegijnosé¢®?®. Jednak gdy pod wplywem
utworéw Niemcewicza gatunek zaczat ewoluowaé w kierunku ballady, cecha ta stopniowo
przesuwata si¢ z centrum na peryferie, ustepujac miejsca innym elementom
charakterystycznym dla ballady (np. zwigkszeniu roli czynnika epickiego, wprowadzeniu

fantastycznych wydarzen3?’

, szukaniu inspiracji w pie$niach ludu oraz w balladowej
tworczosci europejskiej). Hybrydyczno$§¢ w duzym stopniu zdecydowala o artystycznej
atrakcyjnosci ballady, gdyz stanowita dla poetéw doskonaty material eksperymentalny, w
ramach ktorego mogli miesza¢ rézne gatunki (np. poprzez melancholijny charakter ballada
cigzyla w kierunku dumy, jak w niektérych utworach Bogdaszewskiego, natomiast
bardziej rozbudowana akcja zblizala ballade do powiesci poetyckiej — tak byto z kolei w
przypadku Lenarda i Blandyny Odynca), a takze odmienng tematyke (aspekt ten jest
widoczny w przenikaniu si¢ cech ballady idei z elementami ballady o przewrotnosci losu —
jak w Wiernosci Odynca). Podkre§lmy jednak, ze cechy ,,spychane” na peryferie nie
znikaty — wcigz byly obecne w balladowym continuum®?, jednak nie jako wyrézniki
centralne. Otwarto$§¢ oraz uniwersalno$§¢ wczesnoromantycznego gatunku literackiego
przejawiala si¢ takze w konstrukcji $wiata przedstawionego, ktorego ponadczasowy
wymiar mozna dostrzec mig¢dzy innymi w schematach fabularnych wedrujacych od

gatunku do gatunku. Z tej perspektywy ballada wykazuje bliskie zwigzki nie tylko z duma,

takze z legenda, basnig oraz powiescig poetycka.

324 |, Opacki, Krzyzowanie..., s. 382-383.

325 Tamze, s. 360-361.

326 Hasto Duma, [w:] Stownik terminéw literackich, s. 103.
327 Hasto Ballada, [w:] tamze, s. 53.

328 G. Grochowski, dz. cyt., s. 22.

76



Jednym z najwazniejszych sktadnikéw balladowego §wiata przedstawionego sa
obecne w nim postacie. Bohaterowie mogli by¢ ludzmi pochodzacymi z najrézniejszych
sfer spolecznych — rycerzami, ksi¢zniczkami, wiesniaczkami, okrutnymi wiladcami,
pielgrzymami, postaciami historycznymi itd. W utworach operujacych Kkategorig
nieskonczono$ci pojawiaty si¢ istoty nadprzyrodzone o rodowodzie gotyckim lub
ludowym, najcze$ciej byty to dusze zmartych, byty demoniczne o stowianskiej
proweniencji lub upiory-powrotniki nieumiejgce rozsta¢ si¢ z zyciem doczesnym.
Réznorodnos¢ postaci wystepujacych w balladach sktania¢ moze do refleksji na temat
dynamizmu egzystencji jednostki ludzkiej, ,,dazacej bez wytchnienia od kolebki przez grob
w zaswiaty”3?®. Dowodzi ona réwniez wiezi czlowieka z nieskonczono$cia. Mieszkancy
zaswiatow (zarowno dusze zmartych, jak i istoty demoniczne) niejednokrotnie ingerowali
w zycie ludzi, prowadzac tym samym do katastrofy, czesto bywali narzedziem zemsty za
wiarotomstwo, zbrodnie lub igranie z delikatng, nadprzyrodzong materig. Stowianska
wyobraznia eschatologiczna zwigzana byta z wiarg w ,,wielo$¢ form przejsciowych i
trwatych, ludzkiej egzystencji posmiertnej”®°, co z kolei doskonale odpowiadato
balladowej potrzebie wyrazania nieskonczonosci. Duma, podobnie jak ballada, mogta
operowaé¢ elementami nadprzyrodzonymi, ale nie byl to warunek konieczny. Dla
przyktadu, jedna z odmian dumy — historyczna (jej patronem byl Niemcewicz oraz jego
Spiewy historyczne) — petnita funkcje utrwalajaca.

Mniejsza swoboda w wyborze bohateréw charakteryzowata legende. W tym
przypadku bohater musial by¢ poboznym, pokornym megczennikiem, dla ktérego
ingerencja Boga byla réwnoznaczna z nagroda 1 wybawieniem od cierpienia. Legendowy
bohater powinien uciele$nia¢ pokorng wiare. Taki schemat catkowicie odbiegal od
podstawowych zatozen ballady, w ktorej to o losie postaci decydowaty mroczne, ludzkie
lub nadnaturalne, sily. Podobny schemat pojawiat si¢ takze w basniach, gdzie postacie
powinny by¢ ,,dwukolorowe” — czarne lub biate, dobre lub zte. Nie byto tutaj miejsca na
niejasnosci 1 niedomoéwienia, basniowy bohater musial reprezentowa¢ konkretng ceche,
,,okreslony typ, a nie niepowtarzalne indywiduum”33!, Takie rozwiagzania pojawialy sic

réwniez w balladach idei, w ktorych jednostki najcze$ciej reprezentowaly konkretne

329 B. Dopart, dz. cyt., s. 103.
330 Tamze, s. 76.
331 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa 1996, s. 30.
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warto$ci®®2. Warto zauwazyé, ze pomimo swobody w dobieraniu postaci, losy bohaterow

basni, legend, dum oraz ballad byty odmienne. Ich drogi prowadzity albo do zwycigstwa
(tak byto w basniach 1 legendach), albo do upadku. Bohaterowie ballad nigdy nie mogli
by¢ pewni swojego losu, nawet w przypadkach, w ktorych uniwersum wykluczato
ingerencj¢ istot nadnaturalnych — wtedy o ich zyciu decydowaty kaprysy losu.

Balladowy bohater nie posiadat glgbokiego rysu psychologicznego. Fakt ten
wynikal ze skondensowania formy, ktorej] wymagata ballada. Zupetnie inaczej rzecz miata
si¢ z powiescig poetycka posiadajaca znacznie wigksze mozliwosci zwigzane z
kreowaniem bohaterow. Posta¢, stawiana w powiesci poetyckiej w centrum refleksji, byta
jednostka wyjatkowa, a nie (jak to bywato w balladach) uproszczong figura reprezentujaca
pewne cechy:

Zastosowanie poetyki niedopowiedzen przynosi w obu gatunkach rdézne rezultaty. W balladzie

nawet pierwszoplanowa posta¢ reprezentuje [...] zwykle jedna cech¢ glowna: jawi si¢ jako

zbrodniarz [...], kochajaca matka [...]. Brak szerszych informacji na temat wygladu i psychiki
bohateréow zastepuja pojedyncze okreslenia pelnigce funkcje epitetow stalych [...]. Natomiast

konstruowanie wizerunku bohatera w powiesci poetyckiej rzadzi si¢ skrajnie r6zng zasada. Jest nig
che¢ podkreslenia wyjatkowosci istoty ludzkiej3®,

Dla powiesci poetyckiej charakterystyczna byta zatem glgboka refleksja nad
wyjatkowoscig cztowieka. Takiemu ujeciu sprzyjata wielowatkowos¢ wynikajaca z tego,

ze powies$¢ poetycka nie wymagata skondensowania charakterystycznego dla ballady:

Powie$¢ poetycka wykorzystuje niektore watki charakterystyczne dla romantycznych odmian
ballady, na przyklad watek uwiedzenia, watek bogacza/szlachcica zmuszajacego do Slubu
bezbronng dziewczyng albo watek rycerza udajacego si¢ na wojne i opuszczajacego ukochang
[...]. Fabula [...] nie ogranicza si¢ jednak do rozwinigcia wspomnianych balladowych watkow.
Umieszczone w sasiedztwie innych skladaja si¢ na niepokojaca moralnie i antropologicznie
opowie$é o wyjatkowym cztowieku33,

Jednowatkowos$¢, implikowana koniecznoscia skondensowania formy, pojawiata
si¢ takze w legendach, dumach 1 basniach. Co ciekawe, w przypadku basni skupienie na
jednym watku wynikato z zupetnie innej przyczyny — jej odbiorcami byly dzieci, a wiec
wymagania gatunkowe przedstawiaty si¢ zupelnie inaczej niz np. w balladzie. W basni

hn335

kreowano bohaterow jako ,biegunowo przeciwstawnyc , postugiwano si¢ takze

332 Np. w Brance Litwina napisanej przez Odynca gtéwna bohaterka wolala zginaé, niz zy¢ z wrogiem
ojczyzny; W Wiernosci Witwickiego oraz w balladzie Odynca o tym samym tytule zostala zobrazowana
tytutowa cnota.

33 A, Wnuk, Romantyczne pokrewieristwa gatunkowe. Powies¢ poetycka i ballada, ,,Swiat tekstow. Rocznik
Stupski”, 2012, nr 10, s. 36-37.

334 Tamze, s. 38-39.

3% B, Bettelheim, dz. cyt., s 31.
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sjezykiem symbolicznym™*®. Utwory te odpowiadaja nie tylko na potrzeby dzieci, takze
o0s6b dorostych (chociazby poprzez ,reprezentacje tresci nie§wiadomych”®%’). Warto w
tym miejscu zauwazy¢, ze ballady i dumy réwniez posiadaly wymiar poznawczy oraz
utrwalajacy. Niekiedy nawigzywatly do historycznych wydarzen lub poganskich tradycji,
przypominajac tym samym o korzeniach danej zbiorowos$ci narodowej. Z rzadka (na wzor
legend) przeistaczaty si¢ w utwory quasi-moralizatorskie lub dydaktyczne.

Kolejnym ciekawym elementem, lgczacym i jednoczes$nie dzielagcym omawiane
tutaj gatunki, jest sposob kreowania oraz funkcjonowania czasoprzestrzeni opisany przez

Agnieszke Wnuk33®

. W balladzie, legendzie oraz dumie balladowej uniwersum rzadzito si¢
wlasnymi prawami, natomiast los cztowieka zalezat od sit w nim dominujacych: mogt to
by¢ Bog, demon, istota mitologiczna lub po prostu nieuchronne przeznaczenie. Powies¢
poetycka korzystata z balladowego dorobku, jednak w sposob zgola odmienny. Warto
zauwazy¢, ze w obu gatunkach sposob kreacji czasoprzestrzeni miat budzi¢ w czytelniku
poczucie niepewnosci, ,,wywolaé niezwykly, czesto frenetyczny nastroj”**°. Jak zauwazyla
badaczka, czasoprzestrzen ballady charakteryzowala si¢ suwerennoscia, czgsto stanowita
centrum $wiata. W powiesci poetyckiej za$§ ,.czasoprzestrzen nie funkcjonuje jako
samodzielny, ozywiony bohater utworu”®*’. Nie stanowila zatem esencji uniwersum.
Podobny sposob konstrukeji §wiata przedstawionego pojawia si¢ w basni, z tg réznica, ze
,basniowa cudownos¢”®*! zblizona jest do legendowej. ,,Ozywiong czasoprzestrzen’3*2
posiadata takze legenda, czyli opowies¢ o ,tresci fantastycznej nasyconej pierwiastkami
cudownosci”®® jej zrodel nalezy upatrywaé w czasach $redniowiecznych, kiedy to
srozwijata si¢ jako akceptowana 1 popierana przez Kos$ciél forma popularyzowania
katolicyzmu™3**. Schemat opowiesci legendowej wymagat, aby nieskoficzono$é zostata
nasycona pierwiastkiem boskim, ukazywata ona zatem zbawienny wplyw sit
nadprzyrodzonych. Takie ujgcie nasuwa konotacje hagiograficzne, a wigc odsylajace
czytelnika do $redniowiecznych opowiesci o zywotach §wigtych, co z kolei implikowato
dobre zakonczenie (charakterystyczne takze dla basni). Jest to chyba najwazniejsza cecha

obu tych gatunkoéw — zakonczenie basni oraz legendy zawsze jest szczg$liwe. Okazje si¢

33 Tamze.

337 Tamze.

338 A, Wnuk, Romantyczne pokrewienistwa..., s. 115.

33 Tamze, s. 36

340 Tamze, s. 36.

31 A, Martuszewska, Fantastyka, [w:] Stownik literatury polskiej..., s. 255.
32 A, Wnuk, Romantyczne pokrewietistwa..., s. 36.

343 Stownik terminow literackich. .., s. 248.

344 Tamze.
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zatem, ze gatunki te (w przeciwienstwie do ballady oraz dumy) posiadaty wymiar

optymistyczny®*

. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze ballada nie posiadata zakonczenia
wpisanego w definicje gatunku: moglo by¢ ono szczesliwe, moralizatorskie albo tragiczne.

Sposob kreacji uniwersum wigzat si¢ z dwiema waznymi kwestiami. Po pierwsze,
z gory okreslat zakonczenie utworu; po drugie, wspottworzyt atmosfere osnutg wokot
opowiesci, np.: duma ma charakter elegijny (wspominanie przeszlych wydarzen34®) lub
makabryczny (balladowe dumy Niemcewicza). Powie$¢ poetycka czgsto przejawiata
tendencje melancholijne (np. Maria Antoniego Malczewskiego) wynikajace z postawienia
w centrum rozwazan zycia wewnetrznego jednostki. Ballada zas mogla operowac
wszystkimi wymienionymi tutaj kategoriami: repertuar balladowych utwordw reprezentuje
niezwykle szeroka game¢ rekwizytow wspottworzacych atmosfere danego dzieta. Wniosek
ten wskazuje na najwazniejsze zrodla artystycznej atrakcyjnosci ballady — jej otwarto$¢,
elastycznos¢ oraz hybrydycznos¢.

Podsumowujac przeprowadzone tutaj rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze o
najwigkszym potencjale artystycznym wczesnoromantycznego gatunku literackiego
decydowaty nastepujace cechy: brak pelnej krystalizacji granic migdzygatunkowych,
hybrydyczno$¢ oraz mozliwo$¢ przesuwania do centrum réznych cech i jako$ci
genologicznych. Otwarto$¢ oraz elastyczno$¢ ballady przejawiata si¢ w mozliwosci
swobodnego przejmowania przez nig rdéznorodnych motywdéw 1 konwencji, jej
hybrydyczno$¢ dowodzita ptynno$ci granic pomigdzy nig a innym gatunkami, szczegdlnie
mi¢dzy dumg oraz powieScig poetyckg. O wyjatkowosci wezesnoromantycznego gatunku
literackiego zdecydowata wtasnie hybrydycznos¢, ktora tworzyla przestrzen artystyczng
dla gier z konwencjami, motywami i roznymi inspiracjami $wiatopogladowymi; pozwalata
balladzie przyswaja¢ roznorodne tematy (zbrodnia, kara, zdrada, szalenstwo, morderstwo,
$mier¢, wladza, nieszcze$liwa milo$¢, ozywiona natura), odmienne kreacje postaci (istoty
nadprzyrodzone, zwykli ludzie, wielcy panowie, damy, rycerze, wojownicy i ich heroiny),
a takze tworzy¢ odniesienia do rozmaitych tradycji artystycznych (ballady niemieckie,
rosyjskie, angielskie, folklor stowianski lub nawet skandynawski). Podkreslmy jeszcze, ze
gatunkowe granice wczesnoromantycznego gatunku literackiego zaczely si¢ formowac i
rozrasta¢ juz od momentu publikacji balladowych dum Niemcewicza: wtedy to do centrum
zaczety przedostawac sie takie elementy, jak epickos¢ lub niezwykte (fantastyczne albo

zwigzane z przewrotnym losem) wydarzenia, ,,spychajac” na peryferie watki elegijne 1

345 B, Bettelheim, dz. cyt., s. 69.
346 Stownik terminow literackich...,s. 103.
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sentymentalne. ,,Balladomania” stanowita wigc efekt liberalizacji form literackich, sama
ballada natomiast, jako materia niezwykle elastyczna i nowatorska, umozliwiata poetom
wykraczanie poza dotychczasowe granice przypisane sztuce poetyckiej. W moim
przekonaniu fakt ten $wiadczy o cigglym ,,probowaniu” motywow, wzorcoOw czy
schematow balladowych, ponadto ilustruje proces przetwarzania oraz modernizowania
tych elementéw przez romantykéw. Krotko mowige, brak jednolitosci 1 $cisle
sprecyzowanych norm ballady zaowocowatl wieloaspektowoscia zjawiska zwanego

,balladomanig”.

Typologia wewnatrzgatunkowa

W konteksécie prowadzonych przeze mnie badan warto ponownie przemysle¢
problem wewnatrzgatunkowej typologii ballady. Najbardziej znana i przejrzysta typologia
ballad, do ktorej w niniejszym podrozdziale nawigzatam, zostata stworzona przez Zofi¢
Ciechanowska. Badaczka we Wstgpie do antologii zatytulowanej Niemiecka ballada
romantyczna dokonata wewnetrznego podziatu gatunku na ballady grozy, o magii
przyrody, spoteczne, komiczne, idei i heroiczne. Klasyfikacja ta odnosi si¢ do tworczosci
niemieckich poetéw, przede wszystkim do Gottfrieda Augusta Biirgera, Johanna
Wolfganga Goethego, Friedricha Schillera, Johanna Wilhelma Ludwiga Gleima,
Josepha von Eichendorffa, Augusta Kipischa, Johanna Ludwiga Uhlanda, Augusta von
Platena, Heinricha Heine, Georga Weertha, Friedricha Hebbla i wielu innych. Zanim
przejde do bardziej szczegdtowych rozwazan na ten temat, pragne jeszcze wspomniec o
fakcie, ktory z pewnos$cig jest truizmem, niemniej jednak warto o nim pamigtac.
Mianowicie roézne typy ballad wchodzity ze soba w interakcje, efektem tego byly teksty
faczace np. elementy grozy z magia przyrody lub wymiarem dydaktycznym. Brak jasnych
granic pomi¢dzy roznymi typami ballad z pewno$cig utrudnia wyrazista klasyfikacje
wewnatrzgatunkowa, z tego wzgledu przedstawiona tutaj propozycja nie posiada
restrykcyjnego charakteru.

Jak wynika z rozwazan przeprowadzonych w poprzednim podrozdziale, ballada
literacka charakteryzowata si¢ rozchwianiem kompozycyjnym 1 elastycznoscig
gatunkowych ram. Cechy te zdecydowaty o wazkosci 1 popularnosci ballady, umozliwiaty
poetom wykraczanie poza utarte schematy. W artykule zatytutowanym Romantyczne

pokrewienstwa gatunkowe. Powies¢ poetycka i ballada Agnieszka Wnuk wskazata trzy
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podstawowe odmiany ballad — ludowa, gotycka oraz liryczng (refleksyjno-filozoficzng)**’,
0 ktérych badaczka pisze w ten oto sposob:

Pierwszy z wymienionych to oparta na watkach folklorystycznych literacka stylizacja na
autentyczng ballade ludows (litewska, ukraifiska, biatoruskg itp.). Ma charakterystyczne cechy:
naiwnego narratora wyrazajacego Swiatopoglad folklorystyczny oraz bohateréw chlopskich
(chtopa, rybaka, pasterke), osadzonych w przestrzeni wiejskiej, czgsto na tonie natury, uwiktanych
w problemy moralne i egzystencjalne [...]. Wérdd utwordw tego typu mozna wyrdzni¢ grupe
ballad stylizowanych na ludowy przekaz historyczny (opowiadajacy o waznych z punktu widzenia
narodu badz regionu wydarzeniach lub postaciach) [...]. Natomiast drugi wariant wpisuje si¢ w
nurt frenetycznych zainteresowan romantykow. Operuje budzacymi groze elementami $wiata
nadprzyrodzonego (duchy, upiory, wampiry), prezentuje niezwykla czasoprzestrzen (noc,
cmentarz, ponure wnetrze zamku, ciemny las itp.), czesto o wlasciwosciach egzotyki historycznej
(odlegle czasy i realia, np. rycerskie $redniowiecze). Bohaterowie to z reguly wojownicy,
krolowie, czarnoksieznicy3#,

Z przytoczonej wypowiedzi wynika, ze ballady ludowe to bardzo szeroka
kategoria, w ktorej mieszcza si¢ utwory poruszajace tematyke magicznej przyrody,
przewrotnego losu oraz zagadnien spotecznych. Kategoria ballad grozy jest natomiast o
wiele wezsza, dotyczy utwordéw, w ktorych do gtosu dochodzi tylko mroczna fantastyka
grozy. Ballady liryczne natomiast ,,s3 to utwory o fabule pozbawionej elementow
sensacyjnych i melodramatycznych™3*. Nawigzuja do wzorca wykreowanego przez
Williama Wordswortha. Co ciekawe, W Stowniku rodzajow i gatunkow literackich mozna
znalez¢ osobne hasto dla ballady lirycznej, w ktérym znajdujemy m.in. taka oto

charakterystyke:

Krétki utwor liryczny, ustalony metrycznie, w odroznieniu od ballady nowozytnej epickiej zwany
po francusku la ballade ancienne [...]. B[allada], jak wskazuje pochodzenie wyrazu, wywodzi sie
z ludowych $piewek wykonywanych wsrdd tanca [...]. Rozwingta si¢ w XIV wieku w poemat
liryczny o statej formie metrycznej, juz niezwigzany z podtozem ludowym3%°,

Ballada liryczna opierata si¢ przede wszystkim na jasno okreslonej metrycznosci,
natomiast jej rozwoj ,,poszedt w kierunku komplikacji budowy stroficznej”’**!. Zostata ona
okreslona jako ,,wzorzec trudny”’®*2. Poprzez swoja wedrowke do Anglii data poczatek
balladzie epickiej; niestety, w Polsce jej historia nie jest zbyt bogata (wedtug stéw autorki

hasta nawigzania do ballady lirycznej sg widoczne w jednym z wierszy Jana Adnrzeja

37 A, Wnuk, Romantyczne..., s. 32.

38 Tamze.

39 Tamze, s. 33.

%0 Hasto Ballada liryczna, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. .., s. 69-70.
31 Tamze.

32 Tamze, s. 71
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Morsztyna, jednakze jego forma znacznie odbiega od balladowej)®3. Ballada liryczna
stanowi wigc typ ballady dworskiej o $cisle okreslonej budowie, o ktorej pisal Gorski, ze
nie zostala przyswojona przez polskich poetow>>*. Jak si¢ zatem okazuje, pierwotne
znaczenie ballady lirycznej odsyta nas do tradycji dworskiej, jest ona zupelnie innym
gatunkiem niz jej wczesnoromantyczny odpowiednik, przede wszystkim opierata si¢ na
wyraznie skodyfikowany regulach®®. Za element Iaczacy oba gatunki nalezy uzna¢ ich
ludowa proweniencje. Wczesnoromantyczne ballady, w ktorych dominowat czynnik
liryczny, charakteryzowaty si¢ gldwnie refleksjami narratora zwigzanymi z wydarzeniami,
epickos¢ 1 dramatycznos$¢ petnity w tego typu utworach drugorzedna funkcje.

Przytoczone proby systematyzacji podgatunkéw ballad sg trafne i stanowig
fundament klasyfikacji, ktora przedstawi¢ ponizej. Zgadzam si¢ jednoczes$nie z
watpliwosciami  Agnieszki Wnuk zwigzanymi z ,proba rygorystycznego, |...]
wyodrebnienia odmian tego gatunku”*®. Wynika to z faktu, ze ballada byta otwarta nie
tylko na wpltywy innych gatunkow literackich, takze na przenikanie si¢ ro6znych jej typow.
Jednakze analiza zebranego materialu badawczego daje podstawy do wyodrebnienia
najpopularniejszych typéw ballady polskiej, sg to: ballady o przewrotno$ci losu, 0 magii
przyrody, ballady grozy, komiczne, dydaktyczne oraz idei.

Na gruncie polskim najwicksza popularnoscia cieszyty si¢ ballady pozbawione
pierwiastka magicznego — ballady o przewrotnosci losu oraz ballady idei.
Zatrzymajmy si¢ przy pierwszym z wymienionych podgatunkow. W balladach losu o Zyciu
ludzkim nie decydowata sita metafizyczna, tylko przeznaczenie, przed ktérym ludzie
czesto probowali uciec. Podobnie jak w greckiej tragedii balladowa ucieczka przed fatum
najczesciej konczyta si¢ kleska. Role nieprzyjaznych sit nadprzyrodzonych szkodzacych
cztowiekowi przejmowali zatem sami bohaterowie lub fatum. Posrod tekstow tego typu
znajduja si¢ utwory z dominujaca stylistyka gotycka (Matylda albo zamek Little-kot-holl
Odynca), ludowa (Czary Lapsinskiego) oraz liryczng (£.0dz rybacka Chodzki), a nawet
kilka utworéw z wyraznie pozytywnym zakonczeniem (Dziewczyna i zakonnik Odynca;
Porwanie anonimowego poety). Okreslenie ,,ballada losu” zostalo zaproponowane przez

Wolfganga Kaysera®*’ i odnosito sie do utworéw, w ktérych dominowato ,uczucie

33 Tamze.

3541, Gorski, dz. cyt., s. 50.

35 Tamze, s. 70.

36 A. Wnuk, Romantyczne..., s 31.

357 Zob.: W. Kayser, Geschichte der deutschen Ballade, Berlin 1936. Informacja podana za opracowaniem
Niemiecka ballada romantyczna, oprac. Z. Ciechanowska, Wroctaw 1963, s. XXVII.
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niemocy cztowieka wobec niezrozumialej [...] potegi”®®. W prezentowanej tutaj
klasyfikacji postanowitam ujednolici¢ t¢ ,niezrozumiatg potege” i1 zredukowac ja do
przewrotnego losu, nieustajgco czuwajacego nad ludzkim zyciem.

Bardzo popularne byty takze ballady idei, czyli utwory pozbawione pierwiastkow
magicznych. Ich gléwne zatozenie opierato si¢ na zobrazowaniu za pomocg fabuty pewne;j
konkretnej wartosci albo cnoty ludzkiej (np. Wiernos¢ i Branka Litwina Odynca, Mogita
na rozdrozu Fredry). W tej kategorii mieszczg si¢ zatem utwory o charakterze
,heroicznym”, w ktorych to cztowiek ,,stanowi punkt najwazniejszy”’>*°, podejmuje trudne,
ale konieczne decyzje lub walczy ze ztym losem, wznoszac si¢ tym samym ,,ponad swa
dole®%°. Polskie ballady idei o tendencji heroicznej wyraznie nawigzywaly do tworczosci
niemieckich autorow, Schillera oraz Goethego. Pierwszy z wymienionych tworcow
rezygnowal w swoich utworach z elementoéw fantastycznych, co umozliwito mu kreowanie
postaci nieustraszonych, charakteryzujacych si¢ nieztomnoscia ducha, majacych realny
wpltyw na swoje zycie. Triumf odnosit tutaj czlowiek, ktory byl ,punktem

najwazniejszym”%!

$wiata przedstawionego.

Element nadprzyrodzony pojawiat si¢ natomiast w dwdch osobnych kategoriach:
balladach o magii przyrody oraz w balladach grozy. Oba podgatunki zostaly
szczegblowo scharakteryzowane przez Zofi¢ Ciechanowska, dlatego przypomne jedynie
najwazniejsze kwestie. Najistotniejszym wyrdznikiem ballad o magii przyrody jest
dziwno$¢ oraz mroczna fantastyka: o losach bohaterow decyduja wrogie sity zwiagzane z
metafizycznym wymiarem przyrody. Istota ludzka najczgsciej jest przedstawiana jako

,,przedmiot podlegajacy dziataniu’3?

, Wyraznie rysuje si¢ zatem jej zalezno$¢ od natury.
Wilasnie to uprzedmiotowienie czlowieka stanowi jeden z najbardziej podstawowych
wyroznikow ballady o magii przyrody. W tego typu utworach czasoprzestrzen jest
suwerenna, czesto stanowi centrum balladowego $wiata®®®. Ballady o magii przyrody
cechowaty sie rowniez ludowsg stylistykg (Maliny Chodzki, Rusatki Kutakowskiego),
narracj¢ prowadzit tam naiwny narrator, a protagonistami tych opowiesci najczesciej byli

,.bohaterowie chtopscy”®*.

38 Niemiecka ballada romantyczna, s. XXXVI.
39 Tamze, s. XLIII.

360 Tamze.

36! Tamze, s. XLIII.

362 Tamze, s. XXXV.

363 A, Wnuk, Romantyczne..., s. 36.

364 Tamze, s. 32.
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Inny typ ballad postugujacy si¢ elementami fantastycznymi to ballady grozy.
Utwory te bardzo czgsto nawigzywaly do Lenory Biirgera lub wykorzystywaty watki
zblizone do tych, ktore wypelniaty fabule wspomnianej ballady. W latach dwudziestych
XIX wieku pojawito si¢ wiele tekstow inspirowanych Lenorg i zachowujacych podobny
sztafaz motywow oraz stylistyke grozy (np. Hajducy Odynca, Hajducy Chodzki, Srogi
opiekun albo Noc Wielkiej Soboty Witwickiego). Swiat przestawiony w tych utworach byt
zdominowany przez mroczng fantastyke, pojawiaty si¢ istoty nadprzyrodzone (wilkotaki,
upiory, duchy-powrotniki), ,.efekty makabry”®®® oraz ponura, gotycka atmosfera. Tego
typu ballady, poprzez wyraznie zarysowany zespol cech, stanowig chyba najbardziej
oczywista odmiane interesujacego nas gatunku. T¢ wlasnie odmiang czesto — choé
pochopnie — sktonni bylibySmy uzna¢ za swoistg pars pro toto zjawiska literackiego o
nazwie ,,ballada”.

Omowione do tej pory podgatunki rdznig si¢ przede wszystkim sposobem
funkcjonowania kategorii takich jak fantastyka, groza i makabra. W balladach losu to nie
elementy nadprzyrodzone mialy zaszokowa¢ czytelnika (tak dzieje si¢ w balladach grozy
oraz o magii przyrody), ale raczej tragedia bedaca wynikiem dziatan bohateréw lub
cigzacego nad nimi fatum (np. Rastaw i Halina Podczaszynskiego, Lenardo i Blandyna
Odynca, Hedwiga Fredry).

Najrzadziej publikowano ballady dydaktyczne. Nawigzywaty one do tradycji
oswieceniowych, wedhig ktérych utwory literackie powinny nie$¢ ze sobg warto$ci
wychowawcze. Utwory te byly raczej krotkie, charakteryzowaty si¢ prostym przekazem,
przejawiajacym si¢ przede wszystkim w rozwigzaniach fabularnych: akcja nie mogta by¢
skomplikowana, opierata si¢ na jednym watku prowadzacym do pouczajacego
zakonczenia. Ich tre$¢ nie =zawierala elementdéw melodramatycznych czy tez
fantastycznych, posiadata za to dostowny i jasny przekaz — pigtnowano w nich np.
hipokryzje (Sierota i Zyd anonimowego poety), zacietrzewienie (Mfynarz i smolarz,
réwniez nieznanego autora), kaprysnos¢ (Panna na wydaniu Chotomskiego).

Do ostatniej kategorii nalezg ballady komiczne, nazwane przez Ciechanowska
,strefy matych demonow”*®®. Groza zostata w nich oswojona, nabrata wrecz komicznego
wymiaru. Sprytny czarodziej, albo nawet zwykly czlowiek wykazujacy si¢ inteligencja 1
rozsagdkiem, mogt okielzna¢ sity nadprzyrodzone (ballady komiczne korespondowaty wiec

z balladami idei). Na polskim gruncie motyw ten zostal przejety w postaci ,,diabla

365 Niemiecka ballada romantyczna..., s. XXXV.
%6 Tamze, s. LII.
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$miesznego™®®’ (Diabelek anonimowego poety; Zofnierz Kowalskiego). Niekiedy
pojawialy si¢ takze parodie nie tyle konkretnych ballad, ile raczej gatunku jako catosci
(Romantycznosé Krepowickiego, Strachy Odynca).

Obok tradycyjnie wyrdznianych wariacji gatunkowych, takich jak ballada
gotycka, ludowa i liryczna, mozemy zatem wyodrgbni¢ takze ballady grozy, o magii
przyrody, idei, dydaktyczne, komiczne oraz o przewrotnos$ci losu. Typologi¢ gatunku tak
elastycznego 1 otwartego na roznorodne wplywy trudno okresli¢ jako restrykcyjng, w
zwiazku z czym najwazniejsze zatozenie zaproponowanej tutaj klasyfikacji sprowadza si¢
do uporzadkowania tekstow wedlug dominujacych w nich motywéw 1 rozwigzan
fabularnych. Celem tego zabiegu bedzie przesledzenie rozwoju sztandarowego gatunku
wczesnego romantyzmu, a takze zilustrowanie natezenia popularnosci réznych typow
ballad w pierwszych dekadach XIX wieku. Zaproponowana klasyfikacja bedzie rowniez
niezbedna przy statystycznych wyliczeniach, ktore z natury rzeczy wymagaja dyscypliny

w kwestii uporzagdkowania materialu badawczego.

Zakres materialu badawczego oraz ramy czasowe. ,,Obrachunki arytmetyczne” z
,balladomanig”36®

Podstawa wszelkich obrachunkéw winien by¢ mozliwie pelny katalog ballad
wydanych w czasie trwania ,,balladomanii”. Przedstawiony ponizej spis tytutow polskich
ballad podzielitam na dwie czgéci — pierwsza dotyczy utwordéw opublikowanych przed
1822 rokiem (ta cz¢s$¢ katalogu w catosci oparta jest na pracy Ignacego Gorskiego Ballada
polska przed Mickiewiczem®®); natomiast cze$¢ druga — sporzadzona przeze mnie —
obejmuje ballady powstate po wystgpieniu Adama Mickiewicza (lata 1822-1830).
Obydwie czesSci porzadkuja materiat badawczy chronologiczne. W przypadku spisu
tytutow ballad z lata 1822-1830 podstawe ich uporzadkowania stanowita data
pierwodruku. Utwory zawierajace w podtytutach doktadne wskazowki zwigzane z tekstem
oryginalnym (np. Ballada z Burgera, Ballada nasladowana z Walterskota itd.) zostaty
umieszczone w kategorii ,,przeklady, przerobki, nasladowania”. Warto podkresli¢, ze

podobne zestawienie (z zaznaczeniem, ze dotyczy ono dum oraz dum balladowych) mozna

%7 H. Kapelus, dz. cyt., s. 318.

38 W niniejszym podrozdziale nawigzuje do inspirujacej rozprawy J. Bachdrza Obrachunki (arytmetyczne) z
romantyzmem, [w:] tegoz, Jak pachnie na Litwie Mickiewicza, Gdansk 2003, s. 223.

369 |, Gorski, dz. cyt., s. 81-84. Nie wszystkie utwory przytoczone przez Gorskiego spetniajg kryteria ballady,
dlatego tez ze sporzadzonego przez badacza katalogu wybratam tylko te, ktore mozna uzna¢ za ballady.
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znalez¢é w monografii Czeslawa Zgorzelskiego Duma poprzedniczka ballady. Tytuty
zawartych w nim dum oraz dum balladowych w duzej mierze pokrywaja si¢ z tytutami,
ktore mozna znalez¢ w katalogu Gorskiego.

W katalogu Gorskiego znajduje si¢ wiele tekstow, ktore zostaly nazwane przez
ich autor6w dumami. Z tego wzgledu poddalam ten spis glebokiej weryfikacji i
wykluczylam z niego utwory, ktére nie spetnialy gatunkowych wymogéw ballady albo
dumy balladowej. Tak stato si¢ np. z wierszem Niemcewicza zatytutowanym Sen Marysi,
ktory w gruncie rzeczy nie powinien znalez¢ si¢ w katalogu ballad, a to z tego wzgledu, ze
jest pozbawiony wszelkich elementow charakterystycznych dla tego gatunku; stanowi
raczej poetycki opis snu, w ktorym tytulowa bohaterka zostata nawiedzona przez ducha
swojego zmartego kochanka. Kolejnym przyktadem niech bedzie utwor Jaromir i Matylda.
Duma. Posiada on wymiar elegijny — poeta o inicjatach X... Z... opisal w nim zal
tytutowego bohatera po $mierci Matyldy (podobny motyw pojawil si¢ w innym, rowniez
wykluczonym tekscie o tytule Duchu Julii Adama Lulewicza). Z katalogu wylaczytam
takze dumy o wyraznym rysie historycznym, np. Piesn Konnala (Wenda. Piesni
stowianskiego barda) autora o inicjatach A.C, Dume o Wandzie Franciszka Wezyka,
Sobotke. Dume narodowg anonimowego poety, Wyrok Bolestawa Walentego
Chiedowskiego itp. Usunigcie tych utworow wigze z tym, ze ich bohatersko-historyczny
wymiar przywodzi na mysl raczej dumy o kolorycie Niemcewiczowskich Spiewéw
historycznych, niz ballady. Warto podkresli¢, ze katalog Gorskiego sktada si¢ przede
wszystkim z dum balladowych, a wiec utwordéw, w ktorych do glosu doszedt bardziej lub
mniej sensacyjny splot wydarzen badz mroczna (ludowa) fantastyka. Akcja tych tekstow
najczesciej zmierzata do dramatycznego konca, np. do tragicznej $mierci lub samobojstwa
kochankéw. Motyw ten uznalam za charakterystyczny dla dumy balladowej, gdyz zostanie
niejako odziedziczony przez wczesnoromantyczng balladg. Oto kilka przyktadow. Duma
Anny Mostowskiej stanowi doskonatg egzemplifikacje dumy balladowej: z jednej strony
pojawia si¢ tutaj charakter elegijny, jednak zostal on przetamany sensacyjnoscia
niektorych wydarzen: w lesie grasuje ,,potwora”3’’, ktéra ,niszczy zasiewy i ludzie
pozera™®"! (watek fantastyczny), mtoda para zostaje rozdzielona podczas zaslubin (watek
niezwykle popularny we wczesnoromantycznych balladach — mlodzieniec porzuca panng
mtoda w tym znamiennym dniu 1 wybiera stuzbe ojczyZznie), zakonczenie jest tragiczne dla

obojga (Hipolit ginie, Alona popetnia samobdjstwo). Podsumowujac, za utwory, ktore nie

370 A, Mostowska, Duma (z powiesci Astolda), [w:] Ballada polska, s. 36.
871 Tamze, s. 37.
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speliaty gatunkowych wymogoéw ballady albo dumy balladowej uznatam te, w ktorych
akcja ustepowata miejsca elementom typowym dla dumy, a wigc pierwiastkom elegijnym i
historycznym. W dumach balladowych natomiast w centrum znajdowala si¢ miedzy
innymi akcja oraz zwigzany z nig cigg przyczynowo-skutkowy.

Oto kilka innych przyktadow. Utwor Potockiego zatytutowany Artur i Minwana.
Duma, spetnia wszelkie wymogi balladowego gatunku — fundamentalnym elementem jest
tutaj epicko$¢, a wiec zdarzenia, postacie oraz tto®’?. Akcja toczy si¢ wokoét tytutowe;
bohaterki, Minwany, ktéra wyczekuje powrotu ukochanego i w ostatecznym rozrachunku
popetnia samobodjstwo (schemat ten bedzie si¢ czesto pojawiat takze w czasach
najwiekszej popularnosci ballady, a wigc w latach 1822-1830). Element dramatyczny jawi

7378 wydzwiek liryczny

si¢ w formie wydarzen nieopisanych toczacych si¢ ,,poza sceng
(charakterystyczny dla dumy) zostat natomiast zepchnigty na peryferie. Pomimo iz ballada
nie posiadata zakonczenia wpisanego w ksztatt gatunku (moglo by¢é pomyslne albo
tragiczne), to Smieré¢ kochankéw lub jednego z nich stanowita niezwykle popularny motyw
W poOzniejszym etapie popularno$ci ballady. Negatywny wydzwigk, przewrotny los
decydujacy o zyciu jednostki, tragiczne zakonczenie — wszystkie te elementy cigzyly w
kierunku ballady. Podobny schemat pojawit si¢ rowniez w innej dumie balladowej o tytule
Zdzistaw i Halina. Duma. Co wazne, autor tego utworu siegnat po element
charakterystyczny dla tworczosci Niemcewicza, a wigc po makabre. Szokujaca i
makabryczna jest $mier¢ dziecka:

Swiszczacy wicher zlepia oczy $niegiem

Z dziecka pieluszki silnym deciem zrywa

Wtem dzieci¢ sine powieki przywiera,

Zwiesza w tyt gtdwke, mdleje i umiera®",

Smier¢ dziecka to najdramatyczniejszy element fabuly pojawiajacy sie w
balladach i dumach balladowych (motyw ten zostanie wykorzystany przez Witwickiego w
utworze zatytulowanym Srogi opiekun albo noc Wielkiej Soboty). W balladzie
Szczepanskiego makabra zostata podkreslona roéwniez poprzez opis trupa ukazujacego si¢

Zdzistawowi:

Wida¢ jak z trupa wytaza robaki,

wijg sie¢ weze z geby po pod oczy;

Odstania szate — straszne $mierci znaki,
pluszczac krew z tona czarne krople toczy®™.

372 Opacki 1., Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 9.
873 Tamze, s. 26.
374 1. J. Szczepanski, Zdzistaw i Halina. Duma, ,,Pamietnik Lwowski”, 1819, t. 1, nr 2, s. 149.
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Przytoczony opis bardzo wyraznie nawigzuje do Niemcewiczowskiej stylistyki
zawartej w Alondzie i Helenie, gdzie tytulowemu bohaterowi ,,Z geby i skroni robactwo
wylazi / Pelza i na pot zgnite kosci toczy*’®. W centrum tego utworu znajduja si¢ zatem
wszelkie balladowe elementy, ktore zostaly w pelni zaadaptowane jako integralny
wyznacznik gatunku po 1822 roku. Podobne rozwigzania, a wigc przemieszczenie
balladowych cech do centrum utworu, pojawity si¢ roéwniez w innych tekstach
umieszczonych w katalogu Gorskiego, mig¢dzy innymi w Elwirze i Wiadystawie
Chotomskiego (interwencja sit nadprzyrodzonych prowadzi do $mierci bohaterki), Dumie.
Mikotaj i Matgorzata (przewrotno$¢ losu implikuje tym razem dobre zakonczenie), lzorze i
Arthurze. Dumie (przewrotno$¢ losu prowadzi do samobojczej $mierci kochankow).
Utwory te moglyby réwnie dobrze zosta¢ okreslone mianem ,,ballady”, ale juz nie ,,dumy’:
elementy liryczne, elegijne i sentymentalne przestaly odgrywaé znaczace role, zostaty
zepchniete na margines. Utworami niebudzacymi zadnych watpliwosci co do ich
gatunkowej przynaleznosci sg natomiast Duma o Zétkiewskim, Duma o kniaziu Michale
Glinskim Niemcewicza, Halina Reklewskiego, a takze Duma Lukierdy, czyli
Luidgardy Karpinskiego — dominuje w nich barwa elegijnej refleksji znajdujacej si¢ w
samym centrum. Epicko$¢ oraz wydarzenia fabularne odgrywaja podrzedna role.

Kolejnym dowodem na ptynno$¢ granicy oddzielajacej dume od ballady jest fakt,
ze sami autorzy zastgpowali niekiedy w innych wydaniach swoich utworow okreslenie
,duma” okresleniem ,,ballada”: Hedwiga Fredry w wersji r¢kopismiennej zostata nazwana
dumg (1819 r.), natomiast w przedrukach pojawia si¢ juz okreslenie ,,ballada” (Nieznany
zbior poezji Aleksandra Fredry, Krakdw 1929 oraz pierwodruk w Polihymnii)®”’. Podobny
los spotkat utwor Mikotaj i Matgorzata napisany przez Karola Sienkiewicza —w 1817 roku
w podtytule mozna znalez¢ stowo ,,duma”, natomiast w wydaniu ,,Pism” z 1864 roku
zostalo ono zastgpione okresleniem ,ballada™®’®. Wszystko to dowodzi, ze granica
pomiedzy dumg i1 ballada byta niezwykle ptynna, natomiast kwalifikacja gatunkowa
umieszczona w podtytule zalezala od decyzji poety. Dobrym kompromisem
terminologicznym dla tych utworow jest wigc wspomniana juz duma balladowa.

Oto katalog polskich ballad wczesnoromantycznych (powstatych przed 1830

rokiem):

375 Tamze, s. 151.

876 J.U. Niemcewicz, Alondzo i Helena. Duma z angielskiego, [w:] tegoz, Bajki i przypowiesci, t. 2,
Warszawa 1820, s. 494.

377 Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 91.

378 Tamze, s. 92.
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1803
Niemcewicz Julian Ursyn, Alondzo i Helena. Duma nasladowana z angielskiego, [W:]
tegoz, Pisma rozne wierszem i prozg, t. 1, Warszawa 1803, s. 491-495.

Niemcewicz Julian Ursyn, Zima. Duma nasladowana z angielskiego, [w:] tegoz, Pisma
rozne wierszem i prozq, t. 1, Warszawa 1803, s. 495-496.

1805
Niemcewicz Julian Ursyn, Edwin i Aniela. Duma, [w:] tegoz, Pisma rozne wierszem i
prozg, t. 2, Warszawa 1805, s. 317-323.

1807
Mostowska Anna, Duma (z powiesci Astolda), Wilno 1807.

1816
Kaminski Jan Nepomucen, Rekojmia, ,,Pamigtnik Lwowski”, 1816, t. 1., nr 2, s. 180-186.

Kaminski Jan Nepomucen, Nurek, ,,Pami¢tnik Lwowski”, 1816, t. 1, nr 3, s. 265-272.

Minasowicz Jozef Dionizy, Nurek. Ballada z Schillera, ,,Pamietnik Warszawski”, 1816, s.
327-332.

1817
Leski Antoni, Zgon Emmy, ,,.Dziennik Wilenski”, 1817, t. 5, nr 30, s. 567-568.

Niemcewicz Julian Ursyn, Zakonnik. Powies¢ IX. Nasladowanie z angielskiego, [w:] tegoz,
Bajki i powiesci, t. 2, Warszawa 1817, s. 218-221.

Okraszewski Stanistaw, 1zora i Artur. Duma, ,,Pamietnik Warszawski”, 1817, t. 7, s. 357-
373.

Sienkiewicz Karol, Duma. Mikotaj i Malgorzata, ,,Tygodnik Wilenski”, 1817, t. 4, nr 99, s.
305-315.

1818
Szyrma Krystyn Lach, Jas i Zosia, ,,Dziennik Wilenski”, 1818, t. 1, nr 5, s. 489-492.

Szyrma Krystyn Lach, Zdenek i Halina, ,,Dziennik Wilenski”, 1818, t. 1, nr 5, s. 492-496.

Potocki Leon, Arthur i Minwana. Duma, ,,Tygodnik Polski i Zagraniczny”, 1818, t. 2, nr
23, s. 226-227.

1819
Korzeniowski Jozef, Ernestyna, ,,Pami¢tnik Naukowy”, 1819, t. 2, 154-157

Szyrma Krystyn Lach, Kamilla i Leon. Nasladowanie Lenory Biirgera, ,,Pamigtnik
Naukowy”, 1819, t. 1, s. 358-366.

Niemcewicz Julina Ursyn, Jest nas siedmioro. Ballada z angielskiego, ,,Pamigtnik
Naukowy”, 1819, t. 1, s. 315-317.
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Szczepanski Jan, Zdzistaw i Halina. Duma, ,,Pamigtnik Lwowski”, 1819, t. 1, nr 2, s. 145-
152.

1820
Anonim, Zbigniew i Malwina. Duma, ,,Rozmaitosci”, 1820, nr 9, s. 36.

Gorecki Antoni, Mscistaw i Halina, ,,Rozmaito$ci”, 1820, na 49, s. 193.
Lisiecki Dominik, Poeta w fabryce broni, ,,Tygodnik Polski”, 1820, t. 2, nr 9, s. 193-200.

Lulewicz Adam, Duch Julii (Z angielskiego przez Mallet), ,,Tygodnik Polski”, 1820, t. 2,
nr 9, s. 208-209.

Niemcewicz Julina Ursyn, Malwina. Ballada, [w:] tegoz, Bajki i przypowiesci, t. 2,
Warszawa 1820.

Niemcewicz Julian Ursyn, Okropna puszcza. Bajka z ruskiego, [w:] tegoz, Bajki i
przypowiesci, t. 2, Warszawa 1820.

Niemcewicz Julina Ursyn, Ciern Eweliny. Bajka, [w:] tegoz, Bajki i przypowiesci, t. 2,
Warszawa 1820.

Niemcewicz Julina Ursyn, Dzieci w lesie. Duma nasladowana z angielskiego, [w:] tegoz,
Bajki i przypowiesci, t. 2, Warszawa 1820.

Rzesinski J. K., Olbrom i Nida. Duma z powiesci ludu wiejskiego, ,,Pszcz6tka Krakowska”,
1820, t. 3, nr 59, s 161-164.

Zarzecki A., Edwin i Emma, ,,Pszcz6tka Krakowska”, 1820, t. 2, nr 52, s. 233-236.

1821

Brodzinski K., Alfred i Malwina. Z Schillera. Ritter Toggenburg, [w:] tegoz, Pisma, t. 2,
Warszawa 1821.

F.J., Alonzo. Ballada, ,,Mrowka Poznanska”, numer z listopada, Poznan 1821, s. 166-169.

Januszkiewicz Adolf, Duma Meliton i Ewelina, ,,Dziennik Wilenski, 1821, t. 3, nr 10, s.
185-188.

Morawski Franciszek, Edgar i Celina. Ballada nasladowana z Schillera, ,,Pamigtnik
Warszawski”, 1821, t. 19, s. 118-121.

Ostrowski Wiadystaw, Joanna, (z Salisa), ,,Pamietnik Warszawski”, 1821, t. 20, s. 189-
191.

Ostrowski Wtadystaw, Robert i Klasa (z Salisa), ,,Pami¢tnik Warszawski”, 1821, t. 20, s.
184-187.
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1822:

Chotomski Ferdynand, Panna na wydaniu. Powies¢, ,,Wanda”, 1822, t. 3, nr 11, s. 195-
197.

Mickiewicz Adam, Dudarz, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 106-116.

Przedruki: ,,Wanda. Tygodnik Polski”, t. 3, nr 7, Warszawa 1822; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2,
Wilno 1823; Polihymnia czyli pigknosci poezji autoréw tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t.
4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828;
Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petersburg 1829;

Mickiewicz Adam, Lilije. Ballada z piesni gminnej, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s.
87-105.

Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823; Polihymnia czyli pigknosci poezji autoréow
tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz
1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petersburg 1829;

Mickiewicz Adam, Pani Twardowska. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 65-
71.

Przedruki: ,,Wanda. Tygodnik Polski”, 1822, t. 3, nr 7; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823;
Polihymnia czyli pigknosci poezji autorow tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 4, Lwow
1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Mickiewicz
A., Poezje, t. 2, Petershurg 1829.

Mickiewicz Adam, Powr6t taty. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 38-42.
Przedruki: ,,Astrea”, t. 3, nr 6, Warszawa 1823; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823;
Polihymnia czyli pigknosci poezji autorow tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 4, Lwow
1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Mickiewicz
A., Poezje, t. 2, Petersburg 1829.

Mickiewicz Adam, Romantycznosé, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 6-10.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823; , Jutrzenka”, Warszawa 1824; Polihymnia
czyli pieknosci poezji autorow tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 4, Lwow 1827;
Mickiewicz A., Romantycznosé, Warszawa 1827 (jako osobna broszurka); Mickiewicz A., Poezje, t. 1,
Paryz 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petersburg 1829.

Mickiewicz Adam, Rybka. Ballada ze Spiewu gminnego, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno
1822, s. 30-37.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823; ,,Polihymnia czyli pickno$ci poezji autoréw
tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej”, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz
1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petershurg 1829.

Mickiewicz Adam, Switezianka. Ballada, [w:] ,Dziennik Wilenski”, 1822, t. 1,
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Wilno 1822; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823;
HAstrea”, t. 3, nr 6, Warszawa 1823; | Jutrzenka”,1824; , Polihymnia czyli pigknosci poezji autorow
tegoczesnych dla mitosnikoéw literatury polskiej, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz
1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Switezianka: ballada Adama Mickiewicza. Utozona do
$piewu 1 ofiarowana J. W. Joannie Zaleskiej (jako osobna broszura); Mickiewicz A., Poezje, t. 2,
Petersburg 1829.
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Mickiewicz Adam, Switez. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 11-20.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823; Polihymnia czyli pigknosci poezji autoréow
tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz
1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828.; Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petersburg 1829.

Mickiewicz Adam, To lubie. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 53-60.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823; v, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje,
t. 1, Paryz 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828.1 Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petersburg
1829.

Mickiewicz Adam, Tukaj albo préoba przyjazni. Ballada w czterech czesciach, [w:] tegoz,

Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 72-86.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2, Wilno 1823; Polihymnia czyli pigknosci poezji autoréw
tegoczesnych dla mitosnikoéw literatury polskiej, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz
1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petersburg 1829.

Odyniec Antoni Edward, Strachy. Powies¢, ,,Dziennik Wilenski”, 1822, t. 3, nr 11, s. 284-

291.
Przedruki: Odyniec A. E., Poezje, t. 1, Warszawa 1825.

Odyniec Antoni Edward, Mickiewicz Adam, Panicz i dziewczyna, ,,Dziennik Wilenski”,

1822, t. 3, nr 12, s. 418-420.
Przedruki: Odyniec A. E., Poezje, t. 2, Wilno 1826; Mickiewicz A., Poezje, Paryz 1829.

Tyszkiewicz Seweryn, Duma, ,,Tygodnik Wilenski”, 1822, t. 3, nr 9, s. 207-208.

Witwicki Stefan, Ksenor i Zelina. Ballada, ,,Pamietnik Warszawski”, 1822, t. 2, s. 243-

250.
Przedruki: Witwicki S., Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824; , Jutrzenka”,
1824.

Zaleski Jozef Bohdan, Lubor. Ballada z powiesci ludu, ,,Pamietnik Warszawski”, 1822, nr

6, 5.132-133.
Przedruki: ,,Jutrzenka”, 1824.

Zaleski Jozef Bohdan, Ludmita. Duma z piesni ukrainskiej, ,,Pamigtnik Warszawski”,

1822, t.1,nr 2,s. 115-117.
Przedruki: ,Jutrzenka” 1824.

Zaleski Jozef Bohdan, Nieszczesliwa rodzina. Dumka ukrainska, ,,Pami¢tnik Warszawski”,
1822, t. 2, nr 5, s. 4-6.

Zan Tomasz, Cyganka. Ballada, ,,Dziennik Wilenski”, 1822, t. 2, s. 223-228.
Przeklady, przerobki, nasladowania

Mickiewicz Adam, Rekawiczka. Z Szyllera,[w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 61-64.
Przedruki: ,,Wanda. Tygodnik Polski”, 1822, t. 3, nr 7, Warszawa; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, wyd. 2,
Wilno 1823; Polihymnia czyli pieknosci poezji autoréw tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t.
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4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Paryz 1828; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Poznan 1828;
Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Petershurg 1829.

Odyniec Antoni Edward, Mysliwiec. Ballada z Biirgera, ,,Dziennik Wilenski”, 1822, t. 1.
Przedruki: Odyniec A. E., Poezje, t. 1, Wilno 1825.

Odyniec Antoni Edward, Strzelec w Alpach. Z Szyllera, ,,Dziennik Wilenski”, 1822, t. 1, nr

4.
Przedruki: Odyniec A. E., Poezje, t. 2, Wilno 1826.

Odyniec Antoni Edward, Adela. Ballada z Biirgera, ,,Dziennik Wilenski”, 1822, t. 2, nr 6.

1823
Anonim, Sierota i Zyd, , Pszczétka Polska”, 1823, t. 1, nr 7, s. 50-51.

J. N. K3 (Jan Nepomucen Kaminski), Rekawiczka. Powies¢ z Schillera, , Kurier dla Plci
Pieknej”, 1823, t. 1, nr 7, s. 41-43.

Mickiewicz Adam, Upior. Poema, [w:] tegoz, Poezje, t. 2, Wilno 1823, s. 91-96.
Przedruki: ,,Astrea”, t. 3, nr 5, Warszawa 1823; Polihymnia czyli pigknosci poezji autorow tegoczesnych
dla mitosnikow literatury polskiej, t. 4, Lwow 1827; Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Paryz 1828; Mickiewicz
A., Poezje, t. 1, Poznan 1828.

Podczaszynski Michat, Rastaw i Halina. Powies¢ nasladowania z piesni ludu
ukrainskiego, ,,Wanda”, 1823, nr 24, s. 270-277.

Przeklady, przerobki, nasladowania

Odyniec Antoni Edward, Wiernos¢. Ballada z Biirgera, ,,Astrea”, 1823, t. 3, nr 4, s. 182-

188.
Przedruki: Odyniec A. E., Poezje, t. 1, Warszawa 1825.

Zaleski Jozef Bohdan, Pielgrzym. Ballada nasladowana z Walterskota, ,,Astrea”, 1823, t.

3,nr4,s. 213-214.
Przedruki: ,,Jutrzenka”, 1824.

1824
Bogucki Julian, Sowy. Ballada, ,,Rozmaito$ci Lwowskie”, 1824, nr 39, s. 308-310.

Kutakowski Ignacy, Wiestaw i Halina, [w:] tegoz, Zabawki wierszem, Wilno 1824, s. 18-
22.

Odyniec Antoni Edward, Bolestaw Smialy. Ballada, ,,Dzieje Dobroczynnosci Krajowej i

Zagranicznej”, 1824, t. 4, nr 1, s. 35-42.
Przedruki: Odyniec A.E., Poezje, t. 1, Wilno 1825.

379 Stownik pseudonimow pisarzy polskich, t. 2, pod red. E. Jankowskiego, Wroctaw 1995, s. 88
94



Witwicki Stefan, Kasper Karlinski albo oblezenie Holsztyna. Z historii Zygmunta III, [W:]
tegoz, Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824, s. 61-70.

Witwicki Stefan, Ludwika i Lubor albo Turnieje, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1,
Warszawa 1824, s. 11-20.

Witwicki Stefan, Maciej albo milos¢ pieniedzy [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1,
Warszawa 1824, s. 135-145.

Witwicki Stefan, Pokutnik, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824, s. 21-27.

Witwicki Stefan, Przymuszone sluby albo obigkana, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1,
Warszawa 1824, s. 97-107.

Witwicki Stefan, Rycerz i paz, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824, s. 108-
114.

Witwicki Stefan, Wieczor swigtego Andrzeja. Z powiesci ludu ukrainskiego, [W:] tegoz,
Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824, s. 115-133.

Witwicki Stefan, Wiernos¢. Wedlug wydarzenia prawdziwego, [w:] tegoz, Ballady i
romanse, t. 1, Warszawa 1824, s. 28-39.

Witwicki Stefan, Stuga i pan albo wdziecznosé, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1,
Warszawa 1824, s. 83-96.

Witwicki Stefan, Srogi opiekun albo Noc Wielkiej Soboty, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t.
1, Warszawa 1824, s. 48-60.

J...z, Ballada, ,,Rocznik Damski”, 1824, s. 166-170.

Zaleski Jozef Bohdan, Ukaranie. Dumka ukrainska, ,,Jutrzenka”, 1824, s. 137-141.

Przeklady, przerobki, nasladowania

Bogucki Julian, Halina. Ballada z Birgera, ,,Rozmaitosci Lwowskie” , 1824, nr 40, s. 315-
317.

Odyniec Antoni Edward, Leonardo i Blandyna. Ballada z Biirgera, ,,Jutrzenka”, 1824, s. 8-
29.

Zan Tomasz, Neryna. Ballada, ,,Dzieje Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej”, 1824, t.
6, nr 10, s. 149-156.
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1825
Odyniec Antoni Edward, Ofiara przerwana. Ballada we trzech czesciach, [w:] tegoz,
Poezje, t. 1, Wilno 1825, s. 70-80.

Odyniec Antoni Edward, Zbrodniarz. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1825, s. 107-
120

Witwicki Stefan, Przeklenstwo matki, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 2, Warszawa 1825,
s. 1-10.

Witwicki Stefan, Wspanialy Murzyn. Wedlug wydarzenia prawdziwego, [w:] tegoz,
Ballady i romanse, t. 2, Warszawa 1825, s. 11-19.

Witwicki Stefan, Zamkowa géra w Krzemiencu. Z powiesci ludu, [w:] tegoz, Ballady i
romanse, t. 2, Warszawa 1825, s. 20-32.
Przeklady, przerobki, nasladowania

Odyniec Antoni Edward, Dziewczyna i zakonnik. Ballada Biirgera, ,,Biblioteka Polska”,
1825,t. 2, nr 3, ,s. 138-143.

Odyniec Antoni Edward, Swietlana. Ballada z Zukowskiego, [w:] tegoz, Poezje, t. 1,
Wilno 1825, s. 41-53.

Odyniec Antoni Edward, Matylda albo zamek Little-kot-oll. Ballada w dwoch czesciach,
[w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1825, s. 81-102.

Odyniec Antoni Edward, Lenora. Ballada z Birgera, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1825,
s. 1-15.
1826

Anonim, Diabetek. Powies¢, ,,Dziennik Warszawski”, 1826, t. 4, nr 18, s. 162-165.

Bogdaszewski Ignacy, Cmentarz. Ballada, [w:] tegoz, Kilka ballad i powiesci, Wilno
1826, s. 74-81.

Bogdaszewski Ignacy, Czeremek. Ballada, [w:] tegoz, Kilka ballad i powiesci, Wilno
1826, s. 35-50.

Bogdaszewski Ignacy, Kamienie w Pieszczanach. Ballada z powiesci gminnych, [W:]
tegoz, Kilka ballad i powiesci, Wilno 1826, s. 51-55.

Bogdaszewski Ignacy, Ptak zlej wrozby. Powies¢ gminna, [w:] tegoz, Kilka ballad i
powiesci, Wilno 1826, s. 56-66.

Bogdaszewski Ignacy, Przytuki. Ballada z powiesci gminnych, [w:] tegoz, Kilka ballad i
powiesci, Wilno 1826, s. 89-99.
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Bogdaszewski Ignacy, Ruczajek w Olszynie albo macocha sroga. Dumka z powiesci ludu,
[w:] tegoz, Kilka ballad i powiesci, Wilno 1826, s. 67-73.

Bogdaszewski Ignacy, Wotkowicze. Powies¢ z XVI wieku, [w:] tegoz, Kilka ballad i
powiesci, Wilno 1826, s. 82-88.

Jaszowski Stanistaw, JOzia do baranka, [w:] tegoz, Zabawki rymotwdrcze, t. 1, Lwow
1826, s. 69-70

Ordyniec Jan Kazimierz, Trzy krzyze pod Brykowem, ,Dziennik Wilenski. Literatura
Nadobna”, 1826, t. 1, s. 32-40.

Odyniec Antoni Edward, Lunatyk, [w:] tegoz, Poezje, t. 2, Wilno 1826, s. 78-82.
Przedruki: ,,Dziennik Warszawski”, 1826, t. 3, nr 9.

Tyszkiewicz Seweryn Gustaw, Wiestaw i Halina. Ballada, ,,Dziennik Wilenski. Literatura
Nadobna”, 1826, t. 1, s. 54-66.

Przeklady, przerdobki, nasladowania

Odyniec Antoni Edward, Pielgrzym. Ballada z Waltera Scotta, [w:] tegoz, Poezje, t. 2
Wilno 1826, s. 83-85.

1827

Anonim (Tadeusz Krepowiecki)*®°, Romantycznosé. Ballada, Warszawa 1827.

Anonim, Upiér. Ballada, ,,Chwila Spoczynku”, 1827, t. 1, nr 4, s.109-121.

B!, Lubor i Oldyna. Ballada, ,,Chwila Spoczynku”, 1827, t. 1 nr 1, s. 9-14

Fredro Aleksander, Hedwiga. Ballada, [w:] Polihymnia czyli pieknosci poezji autorow
tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 2, Lwow 1827, s. 76-81.

Kutakowski Ignacy, Mogitki, [w:] tegoz, Zabawki wierszem, t. 1, Grodno 1827, s. 58-66.

Krechowicz August, Erwin i Laura czyli mogita nad Tagiem. Legenda, [w:] tegoz, Pisma
wierszem i prozg, t. 2, LwoOw 1827, s. 64-68.

Massalski Jozef, Edwin, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1827, s.60-53.

Massalski Jozef, Faustyn, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Wilno 1827, s. 96-112.

380 Treneusz Opacki stusznie zauwazyl, ze ballada ta zostala blednie przypisana przez Estreichera Stefanowi
Witwickiemu. Swiadczy o tym choéby negatywna opinia wyrazona w postowiu ballady: ,Kiedy im, glos
przekonania, pewnych pisarzy za poetow, pewne ich wiersze za poezj¢ uznawaé kaze; wiec mi za zte nie
wezma, ze mnie glos przekonania tychze pisarzy uwaza¢ kaze za niewolniczych nasladowcow marzen
idealistoéw niemieckich, a wiersze ich za co$ tak ciemnego, tak mistycznego, iz raczej dla duchow nizeli ludzi
pisane by¢ si¢ zdaja”’(Anonim, Romantycznosé. Ballada, Warszawa 1827, s. 13).

381 Zaba Napoleon Feliks, [w:] Stownik pseudoniméw pisarzy polskich... , 1. 2, s. 627.
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N. F. Z (Zaba Napoleon Feliks )*®2 Zbrodniarz, ,,Chwila Spoczynku”, 1827, t. 1, nr 5,
5.148-152.

Starzynski Stanistaw Doliwa, Trzy krzyze pod Brykowem. Ballada, ,,Rozmaito$ci
Lwowskie”, 1827, nr 24, s. 199-200.

Przeklady, przerébki, nasladowania

Anonim, Porwanie. Ballada podiug Biirgera, [W:] Polihymnia czyli pieknosci poezji
autorow tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 5, Lwéw 1827, s. 124-135.

Kaminski Jan Nepomucen, Nurek. Ballada z Szyllera, [w:] Polihymnia czyli picknosci

poezji autoréw tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 5, Lwow 1827, s. 144-
149.

1828
Anonim, Mlynarz i Smolarz. Powies¢, ,,Goniec Krakowski”, 1828, t. 1, nr 18, s. 87-88.

Anonim, Jaromir i Halina, ,,Rozmaito$ci”, 1828, nr 10, s. 82-83.

Chodzko Aleksander, Egil. Powies¢ Skandynawska, ,,Dziennik Warszawski”, 1828, t. 11,
nr32,s. 71-72.

Mickiewicz Adam, Ballada z Konrada Wallenroda. Alpuhara, [w:] tegoz, Konrad

Wallenrod, Petersburg 1828.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 3, Paryz 1829; Mickiewicz A., Poezje, t. 1, Petersburg 1829.

Przeklady, przerobki, nasladowania

Anonim, Celina. Ballada z Szyllera (Ritter Togenburg), [w:] Polihymnia czyli picknosci
poezji autorow tegoczesnych dla mitosnikow literatury polskiej, t. 6, Lwow 1828, s. 5-6

Walenty Chtedowski, Pierscien Polikratesa. Z Szyllera, [w:] ,,Rozmaitosci Lwowskie”,
1828, nr 51, s. 411-412.

1829
Chodzko Aleksander, £od? rybacka. Ballada z Knoxa, [w:] tegoz, Poezje, Petersburg 1829,
5.240-245.

Chodzko Aleksander, Maliny. Ballada na note: ,, Hej, tam na gorze...”, [w:] tegoz, Poezje,
Petersburg 1829, s. 236-240.
Przedruki: ,Pamietnik dla Pici Pigknej”, 1830, t. 1, nr 2.

Chodzko Aleksander, Hajduki. Ballada morlacka, [w:] tegoz, Poezje, Petersburg 1829, s.
134-136.
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Chodzko Aleksander, Herby. Ballada na miare , Budrysow”, [w:] tegoz, Poezje,
Petersburg 1829, s. 243-246.

Chodzko Aleksander, Upior. Ballada morlacka, [w:] tegoz, Poezje, Petersburg 1829, s.
250-258.

Chodzko Aleksander, Nieznajomy. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, Petersburg 1829, s. 258-
261.

Kutakowski Ignacy, Rusatki, ,,Dziennik Wilenski”, 1829, t. 4, s. 395-397.
Lapsinski Jozef, Czary. Ballada gminna, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Krakdw 1829, s. 114-123.

Lapsinski Jozef, Krzywosgd. Ballada gminna, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Krakow 1829, s.
109-113.

Lapsinski Jozef, Wigilia swigtego Jana. Ballada z powiesci ludu, [w:] tegoz, Poezje, t. 1,
Krakow 1829, s. 98-1009.

Lapsinski Jozef, Wstgpna sroda. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Krakdw 1829, s. 73-91.

Mickiewicz Adam, Czaty. Ballada ukrainska, [w:] tegoz, Poezje, t. 2, Petersburg 1829, s.

113-115.
Przedruki: ,Melitele” 1829, Mickiewicz A., Poezje, t. 5, Poznan 1829, ,,Motyl” 1829.

Mickiewicz Adam, Popas w Upicie. Zdarzenie prawdziwe, [w:] tegoz, Poezje, t. 1,
Petersburg 1829, s. 215-221.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 5, Poznan 1829.

Mickiewicz Adam, Renegat. Ballada turecka, [w:] tegoz, Poezje, t. 2, Petersburg 1829, s.
110-112.

Mickiewicz Adam, Trzech Budrysow. Ballada litewska, [w:] tegoz, Poezje, t. 2, Petersburg

1829, s. 116-118.
Przedruki: Mickiewicz A., Poezje, t. 2, Poznan 1829.

Odyniec Antoni Edward, Branka Litwina. Ballada, ,,Melitele”, 1829, s. 251-255.

Odyniec Antoni Edward, Wesele. Ballada, ,,Melitele”, 1829, s. 219-225.
Przedruki: ,,Motyl”, nr 6, Warszawa 1829.

Zaleski Jozef Bohdan, Rusatki. Fantazja, ,Melitele”, 1829, s. 193-212,
Przeklady, przerobki, nasladowania

Chodzko Aleksander, £0dz rybacka. Ballada z Knoxa, [w:] tegoz, Poezje, Petersburg 1829,
S. 240-243.
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Siemienski Lucjan, Hero i Leander. Z Szyllera, ,,Rozmaitosci Lwowskie”, 1829, nr 30, s.
243-245,

1830
Boznanski Felix, Dzwon, [w:] tegoz, Pisma wierszem i prozg, t. 1, Lwow 1830, s. 122-129.

Boznanski Felix, Przeznaczenie. Z francuskiego, [w:] tegoz, Pisma wierszem i prozg, t. 1,
Lwow 1830, s. 129-132.

Fredro Aleksander, Mogita na rozdrozu, ,,Haliczanin”, 1830, s. 174-175.

Gaszynski Konstanty, Dwaj przyjaciele. Ballada serbska, ,,Pamigtnik dla Pici Picknej”,
1830, t. 1, nr1,s. 8-10.

Gaszynski Konstanty, Wesele Hajkony. Ballada Serbska, ,,Melitele”, 1830, s. 195-200.

Gaszynski Konstanty, Maksym i Helena. Ballada serbska, ,,Pamig¢tnik dla Pici Pigkne;j”,
1830, t.2,nr 1, s. 1-5.

Jabtonowski Ludwik, Dziewcze polskie, ,,Haliczanin”, 1830, t. 2, s. 263-264.

Korzeniowski Jozef, Swiatetko. Ballada, ,Pamietnik Umiejetnosci Moralnych i
Literatury”, 1830, t. 3, s. 295-298.

Kowalski Franciszek, Zotnierz, ,,Dekameron Polski”, 1830, t. 1, nr 4 -7.

Odyniec Antoni Edward, Hajducy. Z serbskiego, ,,Melitele”, 1830, s. 222-224.

Odyniec Antoni Edward, Tukaj. Czes¢ trzecia, ,,Melitele”, 1830, s. 116-119.

Rajszel Ludwik Edward, Grabarz, ,,Dekameron Polski”, 1830, t. 2, nr 18, , s. 335-343.
Suchodolski R., Czarnobrewa. Ballada, ,,Pamig¢tnik dla Ptci Pigknej”, 1830, t. 1, nr 6, s.
224-225.

Zaleski Jozef Bohdan, Spiewajqgce jezioro, ,Melitele”, 1830, s. 139-143.

Przeklady, przerobki, nasladowania
K.L.S. (Szyrma Krystyn Lach )3, Corka Ulina. Z Campbella, , Melitele”, 1830, s. 201-
203.

W. Sz., Jezioro strasznych bagnisk. Z angielskiego poety Moore, ,,Pami¢tnik Umiej¢tnosci
Moralnych i Literatury”, 1830, t. 2, s. 84-86.

383 Szyrma Krystyn Lach, takze K. L-S [w:] Stownik pseudoniméw pisarzy polskich..., t. 2, s. 273.
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Przed rokiem 1822 ogloszono w Polsce trzydziesci trzy ballady. Z kolei w latach
1822-1830 opublikowano na tamach prasy oraz w osobnych tomach poetyckich sto
dwadziescia trzy ballady, na jeden rok przypada zatem publikacja trzynastu tekstow. W
tym samym przedziale czasowym przedrukowano poszczegoélne teksty balladowe az
osiemdziesigt siedem razy. Tabela nr 1 obrazuje takze proporcje pomigdzy tytutami
drukowanymi w prasie oraz w tomach, okre§la takze liczbg przektadéw. Najwiecej
utworéw ukazato sie¢ w osobnych ksigzkach poetyckich (sze$édziesiat siedem), w
czasopismach pojawito si¢ ich niewiele mniej — piecdziesigt sze$¢. Sposrod wszystkich
teksow balladowych dwadziescia to twdrczo$¢ translatorska. Najwiecej ballad
opublikowano w roku 1822 (dwadziescia trzy tytuly), w 1829 (dziewig¢tnascie tytutow)
oraz w 1824 roku (osiemnascie tytutow), natomiast najmniej ukazato si¢ w 1823 roku oraz
w 1828 (po szes¢ tekstow). W latach 1822, 1824, 1826 i 1829 ballady zdominowatly tomy
poetyckie, natomiast w 1830 — prase¢ (czternascie tekstow). Tak gwaltowny wzrost liczby
opublikowanych ballad prawdopodobnie byt zwigzany z noworocznikiem ,,Melitele”, w
ktérym ukazato si¢ az osiem tekstow. Dla poréwnania w czasach ,,prehistorii” ballady (a
wiec w latach 1803-1821) w ciagu dziewigtnastu lat opublikowano trzydziesci trzy utwory,
w latach 1822-1830 natomiast (czyli w ciggu lat dziewigciu) liczba ta wzrosta do stu
dwudziestu trzech! Okazuje si¢ zatem, ze roznica pomiedzy dwoma etapami rozwoju
,.balladomanii”— niemcewiczowskim i mickiewiczowskim?®* — jest ogromna.

W tabeli nr 2 podaje¢ szczegbtowe dane na temat liczby i miejsca publikacji
poszczegblnych ballad w okresie przed powstaniem listopadowym. Sposrod trzydziestu
dwoch rozpoznanych autorow ballad pigciu przedrukowato swoje teksty wiecej niz raz. Za
najbardziej ptodnego balladyste lat 1822-1830 nalezy uzna¢ Antoniego Edwarda Odynca,
jednak za najczesciej przedrukowywanego — Adama Mickiewicza. Mickiewiczowskie
Ballady i romanse doczekaty si¢ wtedy az sze$ciu wydan w formie tomoéw poetyckich: w
pierwszym tomie Poezji wydanym w Wilnie w 1822 roku, w pierwszym tomie drugiego
wydania Poezji z 1823 roku, w Polihymnii wydanej w 1827 roku, w tomie pierwszym
wydania paryskiego z 1828 roku, w tomie pierwszym wydania poznanskiego z 1828 roku
oraz w tomie drugim wydania petersburskiego z roku 1829%°. Ponadto wiele ballad
Mickiewicza zostato opublikowanych w czasopismach. W tej kwestii za rekordzistke
nalezy uznaé Switezianke, ktora pojawila si¢ na tamach ,,Dziennika Wilefiskiego™ (1822),

LAstrei” (1823) oraz ,Jutrzenki” (1824). Switezianka ukazala si¢ takze w formie

384 Problem ten zostanie blizej przedstawiany w dalszej czeéci podrozdziatu.
385 A, Semkowicz, Bibliografia utworéw Adama Mickiewicza, Warszawa 1958, s. 37-71.
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samodzielnej broszurki: Switezianka: ballada Adama Mickiewicza: utozona do Spiewu i
ofiarowana J. W. Joannie Zaleskiej. Utwor ten zostat przedrukowany w sumie az dziewieé
razy.

Za kolejny, niemal tak samo rozchwytywany tekst Mickiewicza, nalezy uznaé
Romantycznosé, ktora zostata przedrukowana siedem razy: w czterech wydaniach toméw
poezji Mickiewicza, w Polihymnii, ,,Jutrzence” oraz jako osobna broszura (1827). Powrdt
taty przedrukowano sze$¢ razy: w 1823 roku w ,,Astrei” oraz w drugim wydaniu Poezji,
nastepnie w Polihymnii (1827), w pierwszym tomie paryskiego wydania Poezji (1828), w
pierwszym tomie poznanskiego wydania Poezji (1828) oraz w drugim tomie Poezji
wydanym w 1829 roku w Petersburgu. Pozostate utwory ze zbioru Ballad i romanséw
pojawily sie w pieciu osobnych wydaniach poezji Mickiewicza. Zaden z
wczesnoromantycznych autorow ballad nie powtorzyl spektakularnego sukcesu
litewskiego poety, jednakze utwory niektorych z nich réwniez drukowano po kilka razy.

Pierwodruki ballad najczesciej pojawiaty si¢ najpierw na tamach prasy, nastepnie
trafiaty do osobnych tomoéw. Dotyczy to szczegoélnie nastgpujacych ballad Odynca:
Strachy, Panicz i dziewczyna (ballada napisana wspdlnie z Mickiewiczem), Mysliwiec,
Strzelec w Alpach (wszystkie ukazaty si¢ w 1822 roku w ,,Dzienniku Wilenskim”) oraz
Wiernos¢ (opublikowana w 1823 roku w ,,Astrei”). Za ciekawy nalezy uznaé fakt, iz
ballade Witwickiego zatytulowang Ksenor i Zelina opublikowano w sumie trzy razy: na
tamach ,,Pami¢tnika Warszawskiego”, ,,Jutrzenki” oraz w Balladach i romansach. Okazuje
si¢ zatem, ze utwor Witwickiego (a wigc poety ,,wykletego” przez O6wczesng oraz
dwudziestowieczng krytyke!) byl chetnie drukowany 1 cieszyl si¢ popularnoscig wsrdd
czytelnikow. Tak bylo przynajmniej do czasu ostrej krytyki tomu poezji Witwickiego, po
ktorej mtody autor przestat publikowa¢ swoje utwory na tamach prasy.

Analiza najpopularniejszych typow ballad (tabela nr 3) przynosi rownie ciekawe
wnioski. Ot6z wbrew powszechnym opiniom to nie ballady grozy czy tez ballady o magii
przyrody pisano 1 publikowano najczgsciej. Najpopularniejsze byly za to utwory
pozbawione pierwiastka magicznego, czyli ballady o przewrotno$ci losu. Najwigcej tego
typu tekstow powstalo w latach 1824 oraz 1830. Wykres kotowy wyraznie pokazuje, ktore
podgatunki ballad byly wowczas najpopularniejsze: na pierwszym miejscu znajdujg si¢
ballady o przewrotnos$ci losu, stanowig one 36% wszystkich tekstow! Kolejne to ballady
idei, rowniez pozbawione pierwiastka magicznego (18%), natomiast utwory, w ktorych

pojawiajg si¢ motywy fantastyczne, Stanowig — kolejno — 17% (ballady o magii przyrody) i
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14% (ballady grozy). W latach 1822-1830 najmniej powstato ballad komicznych (9%) oraz
dydaktycznych (6%).

Zaprezentowane wyniki sg zaskakujace, szczegdlnie gdy uswiadomimy sobie, ze
ballady oraz ,,balladomani¢” zazwyczaj opisywano witasnie z perspektywy naduzywania
motywow fantastycznych — byt to gléwny argument przeciwko nowemu gatunkowi
literackiemu. Doktadna analiza ilo§ciowa wykazata natomiast, ze tego typu utworow wcale
nie drukowano tak czg¢sto, jak mogloby sie wydawaé. Zdecydowanie czgséciej publikowano
teksty pozbawione pierwiastkow magicznych, a wigc ballady o przewrotnosci losu oraz
idei. Fakt ten prawdopodobnie dowodzi poszukiwania przez mtodych poetéw modelu
zblizonego do Mickiewiczowskiego (zawierajagcego element tajemnicy — jak w przypadku
ballad losu), ale nieodbiegajacego zbytnio od tradycyjnych (jeszcze o$wieceniowych)
norm poetyckosci. Popularno$¢ ballad idei odsyla nas natomiast do wzorca
Schillerowskiego, co, biorac pod uwage mlodziencze lektury autoréw ballad, nie powinno
budzi¢ zdziwienia — to wlasnie tworczos¢ Schillera odegrata ogromng role w ksztaltowaniu
ich gustow literackich®®, Jest to kolejny paradoks zjawiska ,,balladomanii”, poniewaz (jak
wykaza dalsze rozwazania) poeta najczesciej thtumaczonym byt Biirger (co wigzalo si¢ z
fascynacja jego utworem zatytutowanym Lenora).

Jezeli chodzi o 6wczesne czasopismiennictwo, to najwigcej utworow balladowych
ukazalo si¢ w prasie warszawskiej. Nowoscig w latach dwudziestych XIX wieku byta
prasa kobieca®®’ (wcigz jednak redagowana przez mezczyzn, np. ,,Wande” wydawat Bruno
Kicinski), w ktorej ukazato si¢ sze$¢ ballad: w ,,Wandzie” Panna na wydaniu (1822)
Chotomskiego oraz Rastaw i Halina (1823) Podczaszynskiego; w ,,Pamigtniku dla Plci
Pigknej” Dwaj przyjaciele oraz Maksym i Helena (1830) Gaszynskiego; ,,Kurier dla Pici
Pigknej” opublikowal Rekawiczke (1823) w ttumaczeniu Kaminskiego; ,,Rocznik Damski”
wydal utwor o tytule Ballada (1824) autorstwa poety o0 inicjatach J...z. Wsrdd
wyliczonych tutaj tytutdow trzy z nich mozna zakwalifikowa¢ do kategorii ballad o
przewrotnosci losu, pozostate to ballada idei, dydaktyczna oraz grozy. Wniosek nasuwa si¢
sam — w prasie kobiecej najchetniej publikowano ballady pozbawione elementu

magicznego, posiadajace wymiar dydaktyczny, zabarwione nutkg sentymentalizmu.

386 Zob. A. Witkowska, Rowiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia, Warszawa 1962, s. 214. T.
Jedrzejewski, Literatura w warszawskiej w prasie kulturalnej pogranicza oswiecenia i romantyzmu, Krakow
2016, s. 61-62, 118-128.

37 Zob.: K. Orecka, Prasa dla kobiet jako odzwierciedlenie zmiany roli i pozycji kobiety w
dziewietnastowiecznym spoteczenstwie, [W:] Przesztosé — Terazniejszos¢é — Przysztosé. Problemy badawcze
miodych politologéw, Krakow 2010, s. 24.
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Za czasopismo najchetniej siggajace po ballady mozna uznaé noworocznik
»Melitete”, w ktorym ukazaty si¢ migdzy innymi takie tytuly, jak: Rusatki (1826) oraz
Spiewajgce jezioro (1830) Zaleskiego; Branka Litwina (1828), Wesele (1828), Tukaj
(1830) Odynca; Wesele Hajkony (1830) Gaszynskiego; Corka Ulina (1830) W. Sz. Jak
wida¢, wydawcy ,,Melitele” starali si¢ uczyni¢ zado$¢ najrézniejszym gustom — na famach
czasopisma publikowano zaréwno ballady grozy, jak i te o magii przyrody oraz
przewrotnosci losu. Wsréd przedrukowanych tutaj tytuldw zabraklto natomiast ballad
dydaktycznych.

W  pozostatych warszawskich czasopismach liczba oraz tematyka ballad
rozktadaly si¢ w nastepujacy sposob: trzy ballady opublikowano w ,,Dzienniku
Warszawskim” (o przewrotnosci losu pt. Lunatyk Odynca; komiczna ballada Diabelek);
rowniez trzy ballady ukazaly si¢ w ,,Chwili Spoczynku” (ballada grozy pt. Upior
Anonimowego poety; ballada idei Lubor i Oldyna autora o inicjale B.; ballada o
przewrotnoéci losu pt. Zbrodniarz Zaby). W ,Astrei” ukazaly sie dwa pierwodruki
utworéw balladowych (Wiernos¢ Odynca, Pielgrzym Zaleskiego) oraz trzy przedruki
Mickiewiczowskich ballad: Upior, Powr6t taty, a takze Switezianka. W ,,Dekameronie
Polskim” ukazala si¢ komiczna ballada Kowalskiego pt. Zotnierz; ballada o przewortnosci
losu Rajszla zatytutowana Grabarz; w ,,Pami¢tniku Warszawskim” opublikowano ballade
o przewrotno$ci losu Ksenor i Zelina Witwickiego, ballade o magii przyrody pt. Lubor
Zaleskiego; w ,,Pamietniku Umiejetnosci Moralnych i Literatury” ukazato si¢ Swiatefko
Korzeniowskiego (bedace balladg o przewrotnosci losu) oraz ballada o magii przyrody o
tytule Jezioro strasznych bagnisk autorstwa W. Sz. W , Jutrzence” natomiast pojawity si¢
dwa utwory: ballada idei zatytutowana Ukaranie Zaleskiego oraz ballada o przewrotnosci
losu pt. Lenardo i Blandyna Odynca.

Sporo utworéw balladowych ukazato si¢ takze w ,,Rozmaito$ciach”, a wiec w
dodatku do ,,Gazety Lwowskiej”. Na tamach tego czasopisma opublikowano dwie ballady
idei (Trzy krzyze pod Brykowem Starzynskiego;, Pierscien Polikratesa \Walentego
Chiedowskiego), dwa utwory o magii przyrody (Hero i Leander Siemienskiego; Sowa
Boguckiego), jedng balladg¢ grozy (Halina Boguckiego) i jedng o przewrotnosci losu
(Jaromir i Halina anonimowego poety). W Wilnie ballady publikowato tylko jedno
czasopismo. Byt to ,,Dziennik Wilenski”, na ktérego tamach ukazato si¢ pie¢ tego typu
utworéw, w tym dwa o magii przyrody (Rusatki Kutakowskiego, Mysliwiec Odynca),
jeden o przewrotnosci losu (7rzy krzyze pod Brykowem Ordynca), jedna ballada grozy
(Adela Odynca) oraz jedna ballada komiczna (Strachy Odynca). Natomiast na famach
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prasy krakowskiej (,,Goniec Krakowski” i ,,Pszczotka Polska™) pojawity si¢ dwie ballady
dydaktyczne, obie autorstwa anonimowych tworcow: Miynarz i Smolarz oraz Sierota i
Zyd.

Osobng kwesti¢ stanowig Iwowskie wydania Polihymnii, na ktérej tamach
pojawilo si¢ wiele ballad. Ponadto caly czwarty tom (wydany w 1827 roku) zostat
poswigcony dzietom Mickiewicza, w tym jego Balladom i romansom. Oprécz tego
wydawca, a wi¢c Jan Julian Szczepanski, umiescit na tamach swojej antologii cztery
ballady, w tym trzy o przewrotnosci losu (Hedwige Fredry, Porwanie oraz Celine
anonimowych autorow), a takze jedng 0 magii przyrody (Nurka Kaminskiego). Trzy
ostatnie utwory stanowig twoérczo$¢ translatorska — s3 thumaczeniami tekstow Schillera
(Celina, Nurek) oraz Birgera (Porwanie).

Kolejna tabela (tabela nr 4) ilustruje liczbe utworéw opublikowanych przez
poszczegblnych poetow.

Ballady pisato trzydziestu trzech poetow znanych z imienia i nazwiska oraz
dziesigciu anonimowych lub o nierozszyfrowanych inicjatach. Najwigcej ballad napisat
Odyniec, ktory samodzielnie stworzyl dziewigtnascie tego typu utwordéw (jedna ballade
napisal wspoélnie z Mickiewiczem, jest to Panicz i dziewczyna). Odyniec najchgtniej siggat
po utwory pozbawione pierwiastka fantastycznego (dziewig¢ ballad o przewrotnosci losu,
dwie ide1), nie stronil jednak od utworéw magicznych. Poeta ten opublikowal dwie ballady
0 magii przyrody oraz cztery ballady grozy, w tym trzy oparte na motywie lenorowym.
Chetnie nawigzywat takze do Mickiewiczowskich ballad komicznych — opublikowal dwa
tego typu teksty. Kolejno, na trzecim i czwartym miejscu, znajduja si¢ Witwicki oraz
Bogdaszewski z czternastoma oraz o$mioma utworami. Poeci ci, podobnie jak Odyniec,
najczesciej siggali po utwory niemagiczne, a wigc po ballady idei oraz o przewrotnos$ci
losu. Jednakze nie zrezygnowali catkowicie z motywow fantastycznych: Bogdaszewski
opublikowal trzy utwory, w ktorych pojawit si¢ motyw magicznej przyrody, Witwicki
natomiast wydrukowat na tamach swoich toméw poetyckich w sumie cztery ballady
magiczne. W dalszej czg$ci zestawienia znajduja si¢ autorzy tacy, jak: Chodzko (siedem
utworéw, w tym dwa o magii przyrody), Zaleski (siedem tekstow, w tym cztery o magii
przyrody) oraz Lapsinski (cztery ballady, kazda reprezentuje inny podgatunek).

Niektorzy autorzy opublikowali wiele utworow balladowych, dla innych
natomiast przygoda z nowym gatunkiem literackim stanowila pojedynczy lub podwdjny
incydent. Tak bylo w przypadku Boguckiego (ktory napisal dwie ballady magiczne),

Boznanskiego (jedna ballada grozy, jedna o przewrotnosci losu), Fredry (dwie ballady
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niemagiczne), Kaminskiego (przektady utworéw Schillera), Massalskiego (dwie ballady
niemagiczne). Sposrdd autordéw, dla ktoérych spotkanie z balladg stanowilo pojedyncza
przygode, mozna znalez¢ Chotomskiego, Krepowickiego, Jablonskiego, Jaszowskiego,
Rajszla, Korzeniowskiego, Kowalskiego, Krechowicza, Podczaszynskiego, Ordynca,
Siemienskiego, Starzynskiego, Tyszkiewicza oraz Zabe. Wymienieni tutaj poeci siegali
przede wszystkim po ballady o przewrotnosci losu, bardzo rzadko natomiast pisywali
ballady grozy, idei czy o magii przyrody. Podobnie rzecz miata si¢ z utworami
anonimowymi 1 nierozszyfrowanymi, sposrod ktorych najwigcej ballad to wtasnie utwory
0 przewrotnosci losu.

Na wczesnoromantyczng tworczos¢ balladowa sktadajg sie teksty oryginalne oraz
thumaczone. Do tej drugiej kategorii nalezy dwadziescia utworéw opublikowanych w
latach 1822-1830 (tabela nr 5). Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze oprocz nazwisk
konkretnych poetéw w podtytutach pojawialy si¢ takze lakoniczne informacje sugerujace
miejsce powstania oryginatlu, np. Ukraina, Serbia, Biatorus$ itd. Jednakze na podstawie tak
zwieztych adnotacji trudno wywnioskowaé, czy utwory te nawigzywaly do podan
ludowych, czy stanowity thumaczenia konkretnych tekstow. W zwiazku z tym nie traktuje
ich jako przektady (z przektadami mamy do czynienia w przypadku jasno okreslonych
informacji na temat autora i tytutu oryginatu, np. Ballada z Blrgera), lecz jako nawigzania
do podan innych narodow europejskich.

Tak wigc, najchetniej thumaczono niemieckie ballady Biirgera (autorem sze$ciu
przektadow byt Odyniec: Adela. Ballada z Biirgera; Wiernos¢. Ballada z Biirgera; Lenora.
Ballada z Birgera; Mysliwiec. Ballada z Biirgera; Dziewczyna i zakonnik. Ballada
Blrgera; Lenardo i Blandyna. Ballada z Blirgera). Pozostali thumacze ballad niemieckiego
poety, w tym Zan oraz Bogucki, opublikowali po jednej balladzie nawigzujacej do tego
wzoru, a ponadto sze$¢ przekladéw Schillera oraz trzy szkockiego pisarza Waltera Scotta
(sa to nastepujace ballady, w tym dwie przettumaczone przez Odynca: Matylda albo zamek
Little-kot-holl. Ballada w dwoch czesciach; Pielgrzym. Ballada z Waltera Scotta; a jedna
przez Zaleskiego: Pielgrzym. Ballada nasladowana z Walterskota). Nieco mniej popularni
byli pozostali poeci wyspiarscy, tacy jak: Knox (Chodzki £6dz rybacka. Ballada z Knoxa),
Campbell (Corka Ulina. Z Campbella autora o pseudonimie K.L.S.) oraz Moore (Jezioro
strasznych bagnisk. Z angielskiego poety Moore autora o pseudonimie W. Sz.).

Bardzo ciekawy moze wydac si¢ fakt, Ze inspiracje ukrainskie i rosyjskie nie byty
tak popularne, jak mogtoby si¢ wydawaé. Sposrdd nich pojawia si¢ jedno odniesienie do

konkretnego poety — Wasilija Zukowskiego (Odyniec, Swietlana. Ballada z Zukowskiego).
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Duzo chetniej nawigzywano do ukrainskich podan gminnych (Podczaszynskiego Rastaw i
Halina. Powies¢ nasladowania z piesni ludu ukrainskiego; Zaleskiego Ukaranie. Dumka
ukrainska; Ludmila. Duma z piesni ukrainskiej, Nieszczesliwa rodzina. Dumka ukrainska;
Witwickiego Wieczor swietego Andrzeja. Z powiesci ludu ukrainiskiego; Mickiewicza
Czaty. Ballada ukrainska). Réwnie popularne byly utwory odwotujace si¢ do podan ludéw
zamieszkujacych Potwysep Batkanski (sze$¢ utworéw). Nawigzania tego typu widaé u
Gaszynskiego (Maksym i Helena. Ballada serbska; Dwaj przyjaciele. Ballada serbska;
Wesele Hajkony. Ballada Serbska), Odynca (Hajducy. Z serbskiego) oraz Chodzki
(Hajduki. Ballada morlacka; Upior. Ballada morlacka). Popularno$¢ ta wynikata
prawdopodobnie z faktu, iz inspiracje balkanskie umozliwialy poetom poruszanie
oryginalnej tematyki fantastycznej (istoty nadprzyrodzone z ballad Odynca i ChodZki to
stworzenia taczace w sobie cechy wilkolaka oraz wampira) przy jednoczesnym
podkresleniu ,,0bco$ci” oraz ,.egzotyki” niniejszych wptywdw, co w czasach sporu o
,balladomani¢” stanowito dosy¢ bezpieczne rozwigzanie.

Trudno nie zauwazy¢, ze najwigcej tlumaczen odnosilo si¢ bezposrednio do
literatury niemieckiej, a wigc do Biirgera oraz Schillera. Wynika to z faktu, ze utwory
poetéw niemieckich nie byly nowoscig (np. Lenora Biirgera powstalta w 1773 roku,
Rekawiczka Schillera w 1797 roku), tak wiec polscy tworcy mogli je juz traktowac jako
elementy uswigconego tradycja kanonu literackiego. Poeci wyspiarscy natomiast
reprezentowali pokolenie nieco mtodsze, daty ich urodzin sg zblizone do dat urodzin
najstarszego pokolenia wczesnoromantycznych autorow ballad (a wigc niemalze
rowiesnikow Mickiewicza): Korzeniowski  (1797), Podczaszynski (1797), Kowalski
(1799), a obok tego Knox (1789), Scott (1771), Moore (1779). Dla poréwnania, Schiller
urodzit si¢ w 1759 roku, Biirger za§ w 1747 roku. Ttumaczenia utworéw proweniencji
innej niz niemiecka (a wigc ukrainskiej, batkanskiej, wyspiarskiej) zdarzaty sie¢
stosunkowo rzadko.

Uczestnikami wczesnoromantycznej ,,balladomanii” byli poeci reprezentujacy
,.pierwsza generacje romantyczna”®® a wiec urodzeni przed rokiem 1810%°. W kolejnej
tabeli (tabela nr 6) zestawiony zostal wiek balladowych debiutantow lat 1822-1830 wraz z
datg pierwszej opublikowanej w tym czasie ballady. Jak widaé, dwudziestu autoréw
opublikowalo swoja pierwszg ballad¢ pomiedzy dwudziestym a trzydziestym rokiem zycia,

wsrod nich znajduja si¢: Ludwik Jablonowski, Stefan Witwicki, Ludwik Edward Rajszel,

38 M. Janion, dz. cyt., s. 227.
389 Tamze.
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Konstanty Gaszynski, Lucjan Siemienski, Stanistaw Jaszowski, Adam Mickiewicz,
Aleksander Chodzko, Ignacy Kutakowski, Napoleon Feliks Zaba (N.F.Z), Jozef Lapsinski,
Michat Podczaszynski, Jozef Bohdan Zaleski, Ludwik Edward Rajszel, Ferdynand
Chotomski, Rajnold Suchodolski, Franciszek Kowalski, Jézef Kalasanty Pajgert, Jan
Kazimierz Ordyniec, Jozef Massalski. Poeci ci urodzili si¢ migdzy 1797 rokiem (Ordyniec)
a 1802 rokiem (Witwicki, Zaleski). Za najmtodszego autora ballad nalezy uzna¢ Ignacego
Bogdaszewkiego, ktory w wieku pigtnastu lat zadebiutowat tomikiem zatytulowanym
Kilka ballad i powiesci. Odyniec w momencie publikacji pierwszej swojej ballady byt
starszy od Bogdaszewskiego o cztery lata, zadebiutowat wigc w wieku lat dziewigtnastu.
Wedhug danych przedstawionych w tabeli za najstarszego autora nalezy uzna¢ Stanistawa
Doliwe Starzynskiego, ktory swoja pierwsza ballade opublikowat w 1827 roku, czyli w
wieku czterdziestu trzech lat®*°. Co ciekawe, niemal wszyscy tworcy (poza Janem
Nepomucenem Kaminskim), ktdrzy zadebiutowali po trzydziestym roku zycia, urodzili si¢
mniej wigcej w tym samym czasie: w 1793 roku (Boznanski, Korzeniowski, Fredro) lub w
1784 roku (Starzynski). Ich debiuty przypadty zas na po6zne lata dwudzieste (1827-1830).
Opierajac si¢ na danych przedstawionych w tabeli, mozna stwierdzi¢, ze
uczestnikami ,,balladomanii” rzeczywiscie byli ludzie mtodzi, jednak z pewnymi
wyjatkami. Srednia wieku wszystkich poetow wynosi 26 lat, z czego wynika, ze
najbardziej zainteresowani nowym gatunkiem literackim byli dwudziestolatkowie, a wigc
ludzie mlodzi, ale jednocze$nie dojrzali i gotowi do podjecia nowych wyzwan zyciowych
(1 artystycznych). W listach oraz pamig¢tnikach z epoki bardzo czgsto pojawiaty sig
sformutowania ,,mt6dz” lub ,,mlodziez”, co wydaje si¢ adekwatne do sytuacji: w okresie
adolescencji®®! znajdowat sie jeden z twoércow ballad (Ignacy Bogdaszewki), natomiast
pozostali autorzy reprezentowali przede wszystkim ,,wczesng dorosto$é”®%2 a wiec okres
mlodzienczy, zwany réwniez pozna adolescencia®®® (od osiemnastego do dwudziestego

piatego roku zycia), a takze ,,stadium przeddialektyczne”*%*

, znane rowniez jako ,,wczesna
dorostos¢3% lub ,,dojrzata mtodo$é”®% (od dwudziestego piatego do trzydziestego piatego
roku zycia). Z perspektywy Kajetana KoZmiana oraz Ludwika Osinskiego (majacych w

chwili publikacji Mickiewiczowskich Ballad i romanséw — odpowiednio — lat pig¢dziesiat

390 Jest jednak wielce prawdopodobne, ze zniszczyl on swoje mtodzieficze ballady. Por. rozdzial niniejszej
pracy zatytutowany Emocjonalny odbior ballad, fascynacja nowosciq.

391 D, Becelewska, Repetytorium rozwoju cztowieka, Jelenia Gora 2006, s. 199.

392 Tamze, s. 219.

393 Tamze, s. 222.

3% Tamze, s. 233.

3% Tamze

3% Tamze.
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jeden i czterdziesci siedem) wszyscy romantycy rzeczywiscie reprezentowali mtodziez —
sam Mickiewicz byt przeciez mlodszy od Kozmiana o ¢wier¢ wieku.

Katalog ballady polskiej ilustruje nie tylko porzadek chronologiczny, ale takze
uktad geograficzny drukowanych wtedy tekstow. Analizujgc katalog wczesnoromantycznej
ballady polskiej mozna wywnioskowaé, ze najwazniejszym centrum ruchu balladowego
byly trzy miasta: Wilno, Warszawa oraz Lwow. Popularno$¢ stolicy wynikala zapewne z
faktu, iz ,oferta stoteczna byla dziesieciokrotnie wigksza niz  osrodkow
prowincjonalnych”®’. Ponadto w Warszawie znajdowata sie firma Natana Gliicksberga, u
ktorego ukazata si¢ wickszo$§¢ najwazniejszych dziet literackich oraz czasopism tego
okresu®®®. Gliicksberg drukowat ksiazki przeznaczone dla bogatszego odbiorcy, stosowat
,,doborowe czcionki, dobry papier i [...] liczne winiety”*®. Ponadto u Gliicksherga
ukazywalo si¢ poczytne czasopismo ,,Biblioteka Polska” (swoja ballade opublikowat w
nim Odyniec), a takze broszura zawierajaca ballade komiczng pt. Romantycznosé. Z kolei
od 1826 drukowano u Gliicksberga ,,Dziennik Warszawski”, w ktorym opublikowano
miedzy innymi takie ballady, jak: Lunatyk Odynca, Diabelek anonimowego poety oraz
Egil Chodzki.

Tworcy mniej renomowani mogli szuka¢ pomocy u Andrzeja Brzeziny, ktéry
utrzymywat szerokie kontakty z mtodymi romantykami. Drukowal on , Kurier dla Pici
Pigknej” (ukazat si¢ tu przektad Schillerowskiej Rekawiczki dokonany przez
Kaminskiego), ,,Wande*® (gdzie wydrukowano ballade dydaktyczng Chotomskiego
Panna na wydaniu i utwor Podczaszynskiego Rastaw i Halina. Powies¢ nasladowania z
piesni ludu ukrainskiego) oraz ,Jutrzenke” (w niej ukazaly sie: Lenardo i Blandyna
Odynca, Ukaranie Zaleskiego). W sktadzie Brzeziny wydat oba tomy swoich Ballad i
romansow Witwicki. Oprocz wspomnianych wyzej drukarzy warto pamigta¢ takze o
Drukarni Gatgzowskiego 1 komp., w ktorej to wydawano ,Pamigtnik Umiejetnosci
Moralnych i Literatury” (w nim ukazaly si¢ Swiatetko Korzeniowskiego oraz Jezioro
strasznych bagnisk poety o inicjatach W. Sz.). Z kolei pod skrzydtami Zawadzkiego i
Weckiego wydawano ,,Astre¢” (w niej ukazaly si¢ Wiernos¢ Odynca i Pielgrzym

Zaleskiego). Dzigki Rafatowi Jabtonskiemu $wiatlo dzienne ujrzato czasopismo ,,Chwila

%97 E. Stodkowska, Produkcja i rozpowszechnianie wydawnictw w Krélestwie Polskim 1815-1830, Warszawa
2002, s. 136.

3% Tamze, s. 77.

39 Tamze, s. 77.

400 Tamze, s. 81.
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Spoczynku” (1827) oraz opublikowane w nim ballady: Upiér anonimowego poety, Lubor i
Oldyna autora o inicjale B., Zbrodniarz Zaby.

Nieco inaczej wygladata sytuacja w miastach oddalonych od stolicy Krolestwa
Kongresowego. Co ciekawe, wilenscy wydawcy czeSciej niz warszawscy drukowali
osobne tomy poszczegdlnych poetow. Miastem najbardziej obfitujacym w utwory
balladowe bylo obok Warszawy Wilno. Oto kilka przyktadéow: Drukarnia Neumana w
Wilnie wydata Poezje Massalskiego (1827); Drukarnia Jozefa Zawadzkiego — tom | Poezji
Mickiewicza oraz Poezje Odynca (1825); Drukarnia Marcinowskiego wydata Zabawki
wierszem Kutakowskiego (1824) oraz ,,Dziennik Wilenski”. W Drukarni Misjonarzy swoje
poezje ujete w tomik zatytutlowany Kilka ballad i powiesci wydal Bogdaszewski (1826). W
Krakowie pod skrzydlami braci Gieszkowskich drukowano ,,Gonca Krakowskiego”
(dydaktyczna ballada zatytulowana Miynarz i smolarz anonimowego tworcy), swoje
Poezje w 1829 roku wydal tutaj Jozef Lapsinki. ,,Pszczotke Polskg” (w ktorej
opublikowano anonimowa, dydaktyczna ballade pt. Sierota i Zyd) wydawano u
Konstantego Majeranowskiego. We Iwowskiej Drukarni Jozefa Pillera drukowano dodatek
do ,,Gazety” zatytulowany ,,Rozmaitosci”’, w ktorym to ukazywato si¢ kilka utwordow
balladowych (m.in. Trzy krzyze pod Brykowem Doliwy Starzynskiego, Jaromir i Halina
anonimowego poety, Hero i Leander Siemienskiego, Halina oraz Sowa Boguckiego,
Pierscien Polikratesa Walentego Chtedowskiego). Pod auspicjami Pillera wydrukowano
takze czasopismo ,Haliczanin” (Mogifa na rozdrozu Fredry, Dziewcze polskie
Jabtonowskiego) oraz Polihymnig czyli pieknosci poezji autorow tegoczesnych dla
mitosnikéw literatury polskiej (w antologii tej ukazato si¢ kilka ballad: Porwanie i Celina
anonimowych autoréw, Nurek Kaminskiego, Hedwiga Fredry, Ballady i romanse
Mickiewicza) oraz Zabawki rymotworcze Jaszowskiego (1826). Co si¢ za$ tyczy innych
prowincji — Drukarnia Karola Kraya w Petersburgu wydrukowata w 1826 roku Poezje
Chodzki, natomiast Ksigznica Naukowa w Przemys$lu — magiczng ballade Zaleskiego o
tytule Rusatki (1829).

Najwigce] utworéw balladowych opublikowano w Warszawie, szczegdlnie w
tamtejszej prasie (,,Wanda”, ,,Pamigtnik Warszawski”, ,,Jutrzenka”, ,,Astrea”, ,,Kurier dla
Pici Picknej”, ,,Melitele”, ,,Biblioteka Polska” itd.). Tomy poezji najch¢tniej drukowano
natomiast poza stolica, co prawdopodobnie byto podyktowane mniejsza dostepnoscia
preznie dzialajacych czasopism oraz nizszymi kosztami (Odyniec, podobnie jak
Mickiewicz i Bogdaszewski, wydrukowat swoje poezje w Wilnie, Lapsinski w Krakowie,

Chodzko w Petersburgu, Boznanski we Lwowie; jedynie Witwicki wydat dwutomowa
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edycje swoich Ballad i romanséw w Warszawie). Tematyka utworéw publikowanych w
Warszawie (podobnie jak w prasie Iwowskiej 1 wilenskiej) byla rozmaita — pisano tam
ballady zawierajace watki nadnaturalne oraz pozbawione pierwiastka magicznego.

Jak wida¢ w $wietle przeprowadzonej analizy, poeci tworzacy w latach 1822-
1830 bardzo chetnie siggali po nowy gatunek literacki, kreujac go jednak wedtug wtasnych
przekonan i zainteresowan. Ballady, stale obecne w czasopi§miennictwie oraz w tomach
poetyckich, zdominowaty wczesnoromantyczne zycie literackie. Liczba pierwodrukéw
oraz ich pdzniejszych przedrukoéw opiewa na dwiescie dziesi¢¢ utworow! Dowodzi to, ze
wptyw ballady na $wiadomos$¢ artystyczng miodych tworcow byl ogromny: wielu poetow
(nawet tych, ktoérych obecnie z balladg nie kojarzymy) posiada w swoich dorobku
artystycznym przynajmniej jeden tego typu utwor. Z wyliczen dokonanych w niniejszym
podrozdziale wynika, Ze najpopularniejsze byty ballady losu i idei, a wigc te pozbawione
pierwiastka magicznego. Oznacza to, ze po publikacji I tomu Mickiewiczowskich Poezji
(1822) ballada zaczeta podgza¢ nowym torem. Najwicksze zainteresowanie budzity
ballady o przewrotnos$ci losu, ktorych autorzy dowolnie wykorzystywali motywy
zaczerpnigte zarowno z wzorca Niemcewiczowskiego, jak i Mickiewiczowskiego. Z tej
perspektywy dziewietnasto- oraz dwudziestowieczna krytyka potgpiajaca naduzywanie
przez milodych poetéw motywoéw fantastycznych (ktére kojarzono przede wszystkim z
upiorami, trupami i gustami) zdaje si¢ nie znajdowaé uzasadnienia, gdyz motywy
magiczne wystepowaly zaledwie na peryferiach tworczosci balladowej w Polsce. Co sig
za$ tyczy tworczosci translatorskiej, to najczesciej siggano oczywiscie po ballady
niemieckie, szczegdlnie po motyw lenorowy, a takze po Schillerowskie konwencje ballady
idei. Bardzo ciekawe i1 zaskakujace okazuja si¢ nawigzania do tradycji batkanskiej,
doréwnujace popularnoscia wplywom ukrainskim oraz wyspiarskim. Takie odniesienia
literackie pozwalaty swobodnie manewrowaé zjawiskami fantastycznymi przy
jednoczesnym zrzucaniu ich na karb obcej tradycji, stad ich popularno$¢. Rowniez zasigg
geograficzny nowego gatunku literackiego jest imponujagcy — balladowe utwory
drukowano w najwigkszych i najbardziej znaczacych osrodkach literackich (a wigc w
Petersburgu, Wilnie, Warszawie, Lwowie, Poznaniu i Krakowie) oraz w mniejszych
miastach (np. w Przemyslu).

Przeprowadzone tutaj rozwazania sktaniajg do wyjasnienia jeszcze jednej kwestii:
przedstawione katalogi ballad sugerujg istnienie dos¢ wyrazistych ram czasowych oraz
dwoch etapow rozwoju ,balladomanii” w Polsce. W tej sytuacji nalezy zada¢ sobie

pytanie, dlaczego tylko drugi etap (a wigc lata 1822-1830) przyjeto si¢ okresla¢ mianem
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»balladomanii” — przeciez utwory balladowe pisano réwniez przed debiutem Mickiewicza
(a takze po wybuchu powstania listopadowego).

Przedstawione tutaj zestawienia wyraznie obrazuja dwa etapy popularnosci
ballady — pierwszy, rozwijajacy si¢ pod silnym wptywem Juliana Ursyna Niemcewicza
(1818-1822), i drugi, mickiewiczowski (1822-1830). Sam Mickiewicz stwierdzil, ze jego
ballady powstatly dzieki wptywom innych poetéw: ,,Nie napisatbym ballad, gdyby nie byto
Karpinskiego i Niemcewicza™. Stowa autora Switezianki wskazuja na wazne zrodta, do
ktorych on sam nawigzywal — byly to sielanki Karpinskiego oraz balladowe dumy
Niemcewicza. Co wazne, Mickiewicz podkreslit w ten sposob wigz z tradycja literacka,
ktora jednoczes$nie musial przekroczy¢ — tylko w ten sposéb mogly powsta¢ utwory tak
innowacyjne jak ballady, ,,dajace mozliwo$§¢ nowej ekspresji $wiatopogladowej i
artystycznej bez przekreslania tradycji”*%.

Jednakze pierwsza duma balladowa napisana i opublikowana w Polsce nosi tytut
Alondzo i Helena, a jej autorem jest Niemcewicz, ktory tym wlasnie tekstem rozpoczal
pierwszy etap ,,balladomanii”*®®, Wicksze zainteresowanie tym gatunkiem pojawilo sig
jednak z opoznieniem, bo w 1818 r. — lata wczes$niejsze mozna uznaé raczej za czas
powolnego  wzrostu  zainteresowania dumg (a wigc gatunkiem, ktéry @z
historycznoliterackiego punktu widzenia poprzedzal ballade) oraz dumg balladowa.
Pierwszy etap rozwoju i popularnosci ballady rozpoczat si¢ okoto roku 1818, a zakonczyt
wraz z opublikowaniem | tomu Mickiewiczowskich Poezji. Czestaw Zgorzelski nazwat
lata 1819-1821 , . kulminacyjnym momentem w rozwoju «dum balladowych»"4%*  ale moim
zdaniem nalezy poszerzy¢ ramy zakreslone przez badacza o rok 1818.

Podobng teze¢ sformutowat Witold Kosny w artykule pt. Adam Mickiewicz und
Gottfried August Burger. Badacz skojarzyt narodziny polskiej ballady romantycznej z
recepcja Lenory Birgera oraz jej rosyjskiego odpowiednika, czyli Swietfany Wasilija
Zukowskiego, o czym ,,zdecydowat [...] pewien wieczor roku 1818, kiedy to kilku
wilenskich studentéw, w tym Mickiewicz, przedzierzgnelo si¢ w entuzjastow nowego

gatunku”%®. Rzeczywiscie, w tomie pierwszym swoich Listéw z podrézy Odyniec opisat to

401 Cytat za: W. Kubacki, Pierwiosnki polskiego romantyzmu, Krakdw 1949, s. 12.

42 M. Stanisz, Poczqtki polskiego  romantyzmu w  niemieckojezycznych  opracowaniach
historycznoliterackich ostatnich lat, [maszynopis referatu wygtoszonego na VI Swiatowym Kongresie
Polonistyki Zagranicznej, Uniwersytet Slaski, Katowice 2016], s. 8.

403 W, Kubacki, dz. cyt., s. 12.

404 Tamze, s. 74.

405 Cyt. za: M. Stanisz, Poczgtki polskiego romantyzmu..., s. 8.
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wydarzenie jako przetomowe dla mtodych poetow?®, pod ktorego wptywem Tomasz Zan
napisal swoja Neryng. Za niebagatelne nalezy uznaé takze, ze w latach 1818-1820
powstaty trzy ballady wyraznie nawigzujace do Lenory (sg to: Kamila i Leon autorstwa
Szyrmy, Neryna Zana oraz Malwina Niemcewicza*®’). Od 1818 roku wzrastata zatem
fascynacja utworem Biirgera, wydajac tym samym prawdziwie balladowe owoce. Tym
samym rok 1818 mozna uzna¢ za datg, w ktoérej niemcewiczowska duma balladowa
zaczeta przeksztatcac sie w ballade, przede wszystkim pod wptywem Lenory.

Przyjety tutaj przedzial czasowy kieruje nas réwniez ku wczesnej tworczosci
filomackiej zwigzanej z oswajaniem nowego gatunku literackiego: mlodzi tworcy znali
balladowe utwory Niemcewicza, przedrukowane w nowych edycjach jego poezji, a wigc w
tomie pierwszym Bajek i przypowiesci z 1817 r. oraz w tomie drugim z tego samego roku
zatytulowanym Nowe bajki i powiesci (kolejne wydanie poezji Niemcewicza pojawito si¢
w roku 1820 w tomie zatytulowanym Bajki i przypowiesci). Za najlepsze dowody
fascynacji nowym gatunkiem literackim przed rokiem 1822 mozna uzna¢ wczesne proby
wykorzystania materii balladowej w takich utworach, jak: Tomasza Zana Ballada o
Bekieszy, Cyganka; Jana Czeczota Switez; Onufrego Pietraszkiewicza Kgpiel, Grobowiec
nad gorq; Leona Potockiego Artur i Minwana. Duma; Adolfa Januszkiewicza Duma.
Meliton i Ewelina; Aleksandra Fredry Alfred. Duma; Krystyna Lacha Szyrmy Jas i Zosia
itd.

Lata 1818-1821 stanowily wiec czas przygotowywania gruntu dla rozwoju
nowego gatunku, oswajania go i stopniowego wprowadzania do literatury balladowych
motywow oraz konwencji. Swiadczy o tym publikacja wymienionych tutaj utworow, w
ktérych cechy ballady zaczely przechodzi¢ z peryferii do centrum. Proby te, bardziej lub
mniej nieSmiale, zostaly okre§lone mianem dum balladowych, a wigc utwordéw, w ktdrych
centralnymi punktami stawaly si¢ najwazniejsze wyrdzniki ballady (epickos$¢,
dramatyczno$¢, sensacyjno$¢ wydarzen, wyrazanie nieskonczonos$ci poprzez fantastyke
lub fatum). Przede wszystkim charakter refleksyjny zaczat ustgpowac barwie epickiej —
kanwg dum balladowych stala si¢ fabuta nasycona elementami tajemnicy, sensacji i
zaskoczenia; wymiar elegijny oraz liryczny zostaly tymczasem zastgpione ponurg
atmosfera, niekiedy nawet makabra lub tragediag?®. Role 1818 roku podkresla takze fakt

opublikowania na tamach ,,Pamigtnika Warszawskiego” rozprawy Brodzinskiego noszacej

406 A, E. Odyniec, Listy z podrozy, t. 1, Warszawa 1875, s. 357.
407 Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 79.
408 Tamze, s. 102
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tytut O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej. Brodzinski,
utozsamiajagcy Stowian z sentymentalng idylla (kojarzong przede wszystkim z
Karpinskim), *tagodnoscia oraz melancholijnymi nastrojami, wysungt postulat
oryginalnosci poezji, ktora nie powinna nasladowaé¢ obcych wzordéw. Autor omawianej
rozprawy potepit takze brak umiarkowania w opisywaniu guset, zabobondéw, wiedzm oraz

istot z piekla rodem, uwlaczajacych kulturze stowianskiej*®®, zauwazyt takze dwie

29410 2411,

tendencje nasladowcze: ,,francuszczyzne oraz ,,niemczyzn¢”*; uwypuklil dodatkowo
najwazniejsze réznice pomiedzy klasykami a romantykami. Wszystko to oznacza, ze
problem romantycznej poezji oraz jej misji zostal dostrzezony jeszcze przed
opublikowaniem Mickiewiczowskich Ballad i romansow. Refleksje Brodzinskiego
towarzyszyly rozwojowi ballady polskiej 1 w duzym stopniu nawigzywaly do popularnej
wtedy dumy balladowej.

W roku 1819 ukazat si¢ kolejny artykut, ktorego problematyka w pewien sposob
nawiazywata do tendencji obecnych w dumach balladowych. Jan Sniadecki wydat na
tamach ,,Dziennika Wilenskiego” rozprawe zatytutowang O pismach klasycznych i
romantycznych. Autor skrytykowal w niej migdzy innymi watki fantastyczne, ktore

zdominowaty teatralny repertuar:

Wprowadzaja dzi$ na sceng¢ schadzki czarownic, ich gusta i wieszczby, duchéw chodzacych i

upioréw, rozmowy diablow i aniotéw itd. Céz tu w tym nowego i dowcipnego? Wszystkie baby

wiedza dawno o tych pigknosciach i mowig o nich ze $miechem pogardy [...]. Czary gusta i

upiory nie sg naturg, ale ptodem spodlonego nie$wiadomoscig i zabobonem umystu*'?,

Stowa te dotyczyly przede wszystkim sztuk teatralnych wystawianych na
owczesnych scenach Warszawy, Lwowa i Wilna, jednakze $mialo mozemy odnies¢ je
takze do rosnacej popularnosci dum balladowych, ktérych autorzy epatowali zjawiskami
fantastycznymi (np. Alondzo i Helena Niemcewicza; Kamilla i Leon, Jas i Zosia Szyrmy;

Zdzistaw i Halina Szczepanskiego). Sniadecki dostrzegl zatem rosnaca popularnosé

watkow nadprzyrodzonych obecnych na teatralnej scenie oraz w literaturze. Potgpit

409 Czarownice nawet w pickne kraje imaginacji prowadza, ale czyz godnym jest chrzescijanstwa
malowanie tych okropnych duchow btakajacych si¢ po ruinach i lasach [...]”. K. Brodzinski, O klasycznosci
o romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej, [w:] Pisma estetyczno-krytyczne, t. 1, oprac. Z. J. Nowak,
Wroctaw, 1964, s. 32.

410 Tamze, s. 4.

41 Tamze.

42 . Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych, [w:] tegoz, Wybor pism estetyczno-literackich,
Krakow 2003, s. 52-53.
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jednoczesnie romantyczne ,,unikanie rozsadku”*3, ktore miato prowadzi¢ do ,,rozpasania
imaginacji”*,

Wskazane tutaj zagadnienia pojawiajace si¢ w omoOwionych pismach
krytycznoliterackich podkreslaja, ze problem fantastyki, nasladowania obcych wzorow
oraz ksztattowania si¢ nowej, romantycznej szkoty byl obecny jeszcze przed wystapieniem
Mickiewicza, a wigc w latach 1818-1819, kiedy to utwory balladowe zaczynaty zdobywac
coraz wigkszg popularno$¢. O znaczeniu roku 1818 zdecydowaly zatem dwa istotne
wydarzenia: niezwykle emocjonalne spotkanie mlodych poetow ze Swietlang oraz
opublikowanie rozprawy Brodzinskiego. Kwestia ta moze oczywiscie wydawac sie
dyskusyjna, bo przeciez popularnos$¢ tekstow balladowych powoli wzrastata od 1803 r.
(publikacja Alondza i Heleny), znamienny jest tez rok 1816, kiedy to na tamach prasy
opublikowano trzy utwory nawigzujace do niemieckich ballad. Jednakze zjawisko
,balladomanii” wigze si¢ nie tylko z publikowaniem konkretnych dziet literackich, wielkie
znaczenie majg przede wszystkim emocjonalne reakcje zwigzane z nowoscig*™. Jezeli w
1822 r. Mickiewiczowskie Ballady i romanse wywolaly ,,szok ideologiczny”*!%, to w 1818
r. pierwsze spotkanie mlodych poetow z rosyjska balladg takze wzbudzito w nich niemata
fascynacj¢ owocujaca pdzniejszym wybuchem wczesnoromantycznej ,,balladomanii”.

Pomimo iz ballady pisano przed rokiem 1822, to wlasnie te dat¢ nalezy uznac za
nowy etap wczesnoromantycznej ,,balladomanii” w Polsce. Fakt ten wiaze si¢ z kilkoma
kwestiami: z publikacjg | tomu Poezji Mickiewicza (zawierajgcego Ballady i romanse oraz
Przemowe, ktorej po latach litewski poeta nadat tytut O poezji romantycznej), a takze ze
szczegOlnym natezeniem powstawania i publikowania ballad oraz wazng rolg tego gatunku
w kreowaniu dwczesnej swiadomosci artystycznej. Do 1822 roku nowy gatunek literacki
byl oswajany oraz stopniowo wprowadzany na grunt literatury polskiej, po tej dacie
natomiast jego rola diametralnie si¢ zmienita — stat si¢ sztandarowym gatunkiem
romantyzmu polskiego. Ballada posiadala w tym okresie wymiar filozoficzny mocno
zwigzany z eksponowaniem problemu nieskoficzono$ci, wyrazata takze zainteresowanie
romantykow piesniami gminnymi. Podkre$lmy jeszcze, ze omawiany etap nalezy okresli¢
mianem mickiewiczowskiego, poniewaz to wiasnie utwory litewskiego poety znaczaco

wplynety na ksztalt i dynamike ,,balladomanii”: publikacja Ballad i romanséw przyznata

413 Tamze, s. 60.

414 Tamze.

415 Kwestia ta zostanie szczegétowo omdwiona w trzecim rozdziale niniejszej dysertacji.

418 E. Stodkowska, Informacje o biezqcej produkcji wydawniczej w Polsce na poczqtku XIX w. (do 1830 r.),
[w:] Instytucje — publicznosé — sytuacje lektury. Studia z historii czytelnictwa, pod red. J. Kosteckiego, t. 3,
Warszawa 1991, s. 20.

115



interesujacemu nas gatunkowi wymiar oficjalny, ponadto to wiasnie utwory Mickiewicza
nadaty ,,balladomanii” impet — poeci zaczeli masowo pisa¢ i drukowaé ballady (czego
dowiodly powyzsze obrachunki). O istotnym znaczeniu roku 1822 decyduje réwniez to, ze
obfitowal on w publikacje ballad: na tamach prasy oraz toméw poetyckich ukazaty sie¢
wtedy az dwadziescia trzy utwory. Co ciekawe, byty to przede wszystkim ballady o magii
przyrody, a wigc utwory odnoszace si¢ do nowego, Mickiewiczowskiego wzoru, oraz
ballady o przewrotnosci losu (posiadajgce swoje zroédto w Niemcewiczowskich dumach
balladowych).

Wczesnoromantyczna ,,balladomania” rozwijata si¢ przeto w dwoch etapach. Faza
mickiewiczowska, a wigc zamykajaca si¢ w latach 1822-1830, to czas faktycznego
rozwoju ,,balladomanii” i triumfu ballady. Swiadczy o tym wzmozona publikacja tych
utwordw, ich rola ksztattowania §wiadomosci literackiej oraz funkcja samego zjawiska
polegajaca na wdrazaniu nowego gatunku literackiego. Misj¢ te spehnita ,,balladomania”
bezblednie, czego dowodzi zywotno$¢ ballady w dobie popowstaniowej. Sama
»balladomania” zakonczyta si¢ wraz z 1830 r., jednakze pozostawita po sobie schede w
postaci ukonstytuowanego gatunku oraz charakterystycznych dlan konwencji i motywow.

Kres ,balladomanii” nastgpit w 1830 roku. Wtedy to powstanie listopadowe
odcisngto trwaly $lad na biografiach protagonistow wczesnoromantycznej ballady, nadajac
ich literackiej misji zupelnie inny wymiar. Za najwazniejsza przyczyn¢ Kkonca
wczesnoromantycznego zjawiska nalezy wigc uzna¢ radykalng zmiang warunkow rozwoju
literatury: w centrum zainteresowan tworcow znalazly si¢ problemy dotyczace ideatow
powstanczych. Co ciekawe, gldownym inspiratorem tych zmian, podobnie jak w przypadku
,balladomanii”, zndw byl Mickiewicz i jego dzieta®'’. Jednakze, wedtug Zgorzelskiego, w
okresie polistopadowym zabrakto miejsca dla ballady pisanej w duchu Mickiewiczowskim,
sam gatunek powedrowal natomiast w stron¢ realizmu, co z kolei stanowito naturalng
odpowiedz na ,kleske powstania listopadowego oraz na Owczesne warunki zycia
spotecznego”*'8. Badaczowi trzeba przyzna¢ racje. Rzeczywiscie, w dobie popowstaniowej
ballada zaczg¢ta odgrywac zupetnie inng role, co ilustruja powstajace w tym czasie utwory i
ich tematyka, w duzym stopniu odbiegajaca od tej wczesnoromantycznej. Zaznaczmy w

tym miejscu, ze rok 1830 oznacza koniec ,,balladomanii”, ale nie ballady — poeci wcigz

417 5. Makowski, hasto Powstanie listopadowe, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, s. 757.
418 Ballada polska, s. LIII.
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publikowali swoje balladowe utwory, czy to na tamach prasy, czy w osobnych tomach
poetyckich, jednak nie z takim nasileniem jak w latach 1822-1830%1°.

Okazuje si¢, ze wczesnoromantyczna ,balladomania” spehita swoje
najwazniejsze zadanie i1 zapewnita balladzie state miejsce w literaturze polskiej. Dzigki
temu w czasach popowstaniowych mogly ksztaltowaé si¢ nowe jej podgatunki; drogi
ballady zaczgly prowadzi¢ przede wszystkim ku tematyce politycznej (Konstantego
Gaszynskiego Gos¢ Czeczenca. Ballada, Widzenie carskie), dydaktycznej (Adama
Gorczynskiego Pani matka. Powiastka, Augusta Bielowskiego Ucieczka trzech braci z
Azowa. Duma ze zbioru piesni gminnych matoruskich Maksymowicza, Aleksandra
Tyszynskiego Lija. Ballada Zydowska), ideowej (Lucjana Siemienskiego Zaprzedana,
Tadeusza Lady Zabtockiego Laszka. Ballada) oraz egzotycznej*?® (Karola Balinskiego
Palma przekleta. Legenda arabska; Kornela Malczewskiego Zemsta Araba; Jozefa Dunina
Borkowskiego Turczyk. Dumka). Popularno$cig cieszyly si¢ wtedy takze utwory

stylizowane na gawedy*?!

, co z kolei dowodzi, ze cechy innych gatunkéw literackich
(przede wszystkim wspomnianej juz gawedy oraz rapsodu) zaczety dostawac si¢ nie tylko
w obreb balladowych ram; zaczgty takze powoli przenikaé do centrum gatunku, decydujac
tym samym o jego nowym ksztalcie.

Od wczesnoromantycznego modelu roéznito ballade popowstaniowg radykalne
odejécie od fantastyki, dziwnosci oraz ,dyskrecji interpretacyjnych niedoméwien”*?2,
Fascynacja niewyrazalnym aspektem $wiata oraz tajemnica rzadzaca ludzkim losem
zostala zastgpiona realizmem (Gos¢ Czeczenca. Ballada Konstantego Gaszynskiego;
Ucieczka Stanistawa Kozmiana; Pani Matka. Powiastka Adama Gorczynskiego; Napierski
Lucjana Siemienskiego; Piosnka chiopska Julii Wojkowskiej itd.). Po roku 1830 ballada
utracita swoja role ksztaltowania $wiadomos$ci artystycznej, przestala wyrazac¢
nieskonczono$¢ — skupita sie na $wiecie rzeczywistym i jego problemach®®. Konwencja
najbardziej zblizong do tej wczesnoromantycznej, ktora ,balladomania” po siebie
pozostawita, byta ludowo$¢, bardzo popularna réwniez w czasach popowstaniowych?*?*
(obecna w takich utworach, jak: Rusatka Augusta Bielowskiego; Spiew pierwszej topielicy

Romana Zmorskiego; Topielec. Ballada Witodzimierza Wolskiego itd.). Jest to kolejny

49 Zob.: Ballada polska — w niniejszej antologii zebrano siedemdziesigt ballad powstalych od czasu
wybuchu powstania listopadowego do roku 1861.

420 Tamze, s. LI

42! Tamze, s. LIV

422 Tamze, s. LVII.

423 Tamze., s. LIII.

424 Tamze, s. XLIX.
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dowdd na to, ze wczesnoromantyczne zjawisko literackiej fascynacji spetnito swoja role w
jak najlepszy sposdb — wprowadzito na stale do literatury polskiej nowy gatunek,
pozostawito po sobie wiele popularnych konwencji (np. ludowos¢, ilustrowanie idei) oraz
motywow (np. samobojstwo, jak w Zaprzedanej Siemienskiego; zdrade, jak w Brance
Kraszewskiego; wojng rozdzielajaca kochankoéw, jak w Powrocie Seweryna Filleborna).
Warto jeszcze zauwazy¢, ze tworcy popowstaniowych ballad nie dysponowali wzorem,
ktory powtorzytby sukces Mickiewiczowskich Ballad i romansow albo ktéry posiadatby
pionierski charakter porownywalny do charakteru balladowych dum Niemcewicza. Juz
sam ten fakt wykluczat element niezwykle wazny dla zjawiska takiego jak ,,balladomania”,
a wiec fascynacje wzorem prowadzaca do jego nasladowania. Ballady popowstaniowe nie
byty publikowane z takim nat¢zeniem jak w latach 1822-1830 i nie znajdowaly si¢ juz w
glownym nurcie tworczosci literackiej. Etap wprowadzania gatunkowej nowosci zostat
zamkniety wraz z 1830 rokiem; wtedy tez — powtdrzymy — nastal kres

wczesnoromantycznej ,,balladomanii”.
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Rozdzial trzeci

»Balladomania” jako moda literacka

Z przedstawionych do tej pory rozwazan wynika, ze sformutowanie ,,balladomania”
w naturalny sposob kojarzy si¢ z patologig i chorobg. Potwierdza to cata historia tego
quasi-terminu, przedstawiona w pierwszym rozdziale niniejszej pracy. Jednakze na
omawiane tu zjawisko mozna réwniez spojrze¢ z zupelnie innej perspektywy — takiej,
ktora dotad celowo pomijalam i ktora (co wazniejsze) nie zostata jeszcze wyzyskana w
literaturze przedmiotu. Mam na mysli pojecie mody literackiej. Nie jest bowiem sprawg
przypadku, ze ,balladomania” speinia wszelkie kryteria, ktore zwykliSmy przypisywac
modzie: jest zbiorem postaw i zachowan opierajgcych si¢ na nasladowaniu, ktore tworza
styl bycia wilasciwy dla okreSlonej, wzglednie zwartej grupy; styl ten jest wyrazem
pragnienia oryginalnosci (odr6zniania si¢ od innych), a zarazem identyfikacji z
srodowiskiem uznanym za wlasne.

Aby jednak w pelni zrozumie¢ te¢ analogi¢, przyjrzyjmy si¢ najpierw zjawisku

mody.

Fenomen mody

Moda to ztozony fenomen obejmujacy roznorodne formy postaw i zachowan
indywidualnych oraz zbiorowych, ktorych istota jest nasladowanie, powielanie i
modyfikowanie atrakcyjnego wzorca oraz swoiste odgrywanie fascynacji nim w
przestrzeni publicznej. Jako zjawisko psychologiczne opiera si¢ ona na potrzebie
nasladowania innych, a zarazem odr6zniania si¢ od nich. Jako zjawisko spoteczne stanowi
zbidr powtarzalnych zachowan i rytuatéw, ktore decyduja o sposobie zycia nie tylko
jednostek, ale takze konkretnych zbiorowosci. Jako zjawisko kulturowe determinuje tre$é
owych rytualdéw 1 zachowan, dazac ,,do perfekcyjnej synchronizacji czlowieka ze
stworzong przezen cywilizacjg”*%.
W literaturze przedmiotu pojawia si¢ dwojakie ujecie mody. Z jednej strony

badane sg jej historyczne przemiany na przestrzeni dziejow, przy czym przedmiotem tych

ujec jest najczesciej historia stroju (np. Roland Barthes w Systemach mody poddat analizie

45 E. Linkiewicz, Moda jako czynnik sprzyjajgcy zmianom spofeczno-Kulturowym. Estetyczny aspekt
rzeczywistosci, [w:] Moda w kulturze, sztuce i edukacji, pod red. W. Bobrowicza, D. Kubinowskiego, Z.
Pakuty, Lublin 2014, s. 272.
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zurnalowe opisy kobiecych ubioréow, Francois Boucher w Historii mody opisat dzieje
strojow damskich i meskich od czaséw prehistorycznych do konca XX wieku). Z drugiej
strony fenomen mody staje si¢ przedmiotem rozwazan teoretycznych — ich tematem sg
wtedy roézne przejawy mody w zyciu zbiorowosci ludzkich, ujete zwykle z perspektywy
socjologicznej lub kulturoznawczej. Jeden z najbardziej znanych teoretykow kultury,
Georg Simmel, zdefiniowat modg¢ nastepujaco:
Nasladowanie danego przyktadu, zaspokajajace pragnienie adaptacji spotecznej: wiedzie jednostke
droga, ktora podrozujg wszyscy, dostarcza ogélnych przestanek sprawiajacych, ze zachowanie
jednostki staje si¢ kolejnym przykladem. Zarazem [...] zaspokaja pragnienie rdznicowania,
tendencj¢ ku odmiennosci, pragnienie zmiany i przeciwienstwa [...]. Moda stanowi [...] jedng z

wielu form zycia, za pomoca ktérych staramy si¢ polaczy¢ w jednolitej sferze dziatalnosci
tendencje ku spotecznemu ujednolicaniu i pragnienie jednostkowego odrézniania si¢ i zmiany*%®,

Przytoczona definicja wymienia szereg cech decydujacych o istocie omawianego
tutaj fenomenu. Sproébujmy przyjrze¢ si¢ tym najwazniejszym, przesadzajagcym
jednoczesnie o tym, ze ,,balladomania” takze jest moda.

Jednym z najwazniejszych elementéw kazdej mody jest nasladownictwo
wzordw (wzorcowych zachowan, sposobu ubierania si¢, moéwienia), ktore decyduje o
tym, ze dane zjawisko staje si¢ modne. Spostrzezenie to pojawito si¢ w najwazniejszych
opracowaniach tego zagadnienia: Alicja Kuczynska, stwierdzita, ze nie moze by¢ modne
to, czego nikt nie nasladuje*?’; René Konig wspomnial, ze moda rozpowszechnia sic
poprzez nasladowanie wzoru*?8, redaktorzy monografii Rozkoszna zaraza podkreslili, ze
opiera si¢ ona na nasladowaniu tego, co ,pojawia sie teraz i tutaj”*?. Obiektem
nasladowania nie jest jedynie sam wzor, ale wszystkie formy, ktore do niego w jakis$
sposOb nawigzuja. Dowodzi to takze istnienia pewnych wiezi z osobg, ktorg nasladujemy
(Kénig wymienia w tym kontekécie takie aspekty, jak sympatia czy tez szacunek®).
Okazuje si¢ zatem, iz powielanie konkretnego wzoru stanowi zabieg umyslny i
przemyslany, $wiadczacy o celowej identyfikacji z dang osobg i1 grupa, akcentuje wigc i
potwierdza ,istniejace [...] uktady spoteczne”®!. Przedstawiona tutaj perspektywa
podkresla gleboki sens nasladownictwa — wynika ono bowiem z uwarunkowan

psychologicznych i spotecznych, $wiadczac o czym$ wiecej niz dewaloryzacja

426 G, Simmel, dz. cyt., s. 273.

427 A. Kuczynska, Wzory modne w Zyciu codziennym, Warszawa 1983, s. 104.

428 R. Konig, dz. cyt., s. 202.

42 T, Szlendak, K. Pietrowicz. Moda, wolnosé i kultura konsumpcji, [w:] Rozkoszna zaraza. O rzqdach mody
i kulturze konsumpcji, pod red. T. Szlendaka, K. Pietrowicza, Wroctaw 2007, s. 16.

430 R, Konig, dz. cyt., s. 144.

431 Tamze.
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przedmiotu**? uznanego za modny: to wtasnie powielanie wzoru dowodzi jego warto$ci.
Ponadto  nasladowanie = danego zjawiska $wiadczy o  istnieniu  wig¢zi
emocjonalnych pomiedzy tworcg wzoru oraz osobami, ktore starajg si¢ go
doscignac.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, z kategorig nasladownictwa wiaze si¢
fakt istnienia wzoru, ktory w istocie stanowi fundament kazdej mody. Wzor
musi by¢ nie tylko niezwykty, takze na tyle trudny do nasladowania, aby osiggnigcie jego
poziomu stanowito wyzwanie. Powinien réwniez zafascynowac¢ okreslong grupe osob. W
ten sposob dochodzi do uksztaltowania spotecznos$ci, ktorej cztonkowie traktuja tworce
wzoru jako autorytet. Nasladowana osoba najczesciej znajduje si¢ na ,,takim samym lub
wyzszym szczeblu drabiny spotecznej”*®3, co z kolei motywuje rywalizacje o to, kto

znalazt si¢ blizej upragnionego modelu. Tworca wzoru jest zatem kim$ niezwykle waznym

dla omawianego tutaj fenomenu:

Tworca wzoru szuka natchnienia absolutnie wszedzie; totez w tej chwili mamy do czynienia z
wplywami czysto zewnetrznymi i mozna si¢ w nich polapaé tylko wtedy, gdy dysponuje si¢
doprawdy bardzo wnikliwa znajomos$cia obyczajow danej epoki. Tworcy mody przekazuja
jednoczesnie w swoich dzietach co$ w rodzaju ducha historii, §wiadomie studiujac dawne mody i
biorac z nich impulsy dla terazniejszo$ci®**.

Przytoczony fragment bardzo dobrze opisuje role tworcy wzoru, ktory w procesie
kreowania 1 wdrazania mody staje si¢ kim$ w rodzaju medium pomigdzy przesztoscia a
terazniejszoscig. Jego rola jest zatem niebagatelna — z tej perspektywy moda staje si¢
swoistym tacznikiem miedzy tradycja a nowoczesnoscia.

Warto podkresli¢, ze moda jest zjawiskiem paradoksalnym, ktéry ma wymiar
zarowno indywidualny, jak i1 spoleczny. Modzie ulegaja jednostki 1 zbiorowosci, obejmuje
ona swoim fenomenem calego cztowieka, ,dotyka roéznych obszaréw zachowan”*®,
ksztattuje kulturg*®, okresla tozsamo$¢ jednostki przy jednoczesnym regulowaniu

zachowan spolecznych. Dowodzi to bliskiego zwigzku mody z tozsamos$cig cztowieka.

Zwiazek ten:

[...] wynika z faktu, Zze moda i tozsamo$¢ bazuja na dwoch tych samych procesach. Mianowicie
maja one da¢ cztowiekowi poczucie zardwno przynaleznosci do okreslonej grupy spolecznej, jak i
przekonanie o wilasnej wyjatkowosci, niepowtarzalnosci i odrdznialnosci. Oznacza to, ze
rownoczes$nie potrzebujemy do§wiadcza¢ wspdlnoty (w roéznych wymiarach: wspolnych cech

432 A. Kuczynska, dz. cyt., s. 161.
433 R, Konig, dz. cyt., s. 144.

434 Tamze, s. 204.

435 Tamze, s. 272.

436 Tamze, s. 30.
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osobowych, wspdlnych celow czy przestrzeganych norm, itp.) z innymi ludZzmi i odmiennoS$ci

pozwalajacej na wyrwanie sie z ,,masy”, stajgc si¢ tym samym indywidualnoscig [...]*'.

Dualny aspekt mody dowodzi jednocze$nie jej spolecznego oraz
psychologicznego wymiaru: gléwnym celem omawianego tutaj zjawiska jest
zaspokajanie sprzecznych potrzeb ludzkich zwigzanych z
akceptacjag spoteczng, wyrdznieniem oraz nasladowaniem autorytetoéw. Chec
identyfikacji z pewna grupa oraz jej ideami §wiadczy o tym, ze czlowiek prowadzi w
swoim zyciu ciggte poszukiwania nie tylko przystowiowego miejsca na ziemi. Poszukuje
takze warto$ci, z ktorymi mogltby sie identyfikowaé. W istocie rzeczy moda pozwala
,odnalezé jednostce wlasne miejsce w przestrzeni spolecznej”*®, a takze zapewnia
poczucie przynaleznosci*®. Jest to kolejny dowéd na to, ze nasladowane wzory nie sg
dobierane w sposob $lepy 1 bezmyslny. Ich wyboér dokonywany jest §wiadomie, posiada
gleboki, psychologiczny sens. Osoba starajaca si¢ by¢ modna dazy w ten sposob do
podkreslenia swojej wyjatkowosci:

Kreowanie wlasnego wizerunku oraz identyfikacje spoleczne sa wyrazem daznos$ci jednostki do

uczynienia z ,ja idealnego”, ,ja realne” i aktualne. Oznacza to, ze cztowiek w swym dziataniu

wykazuje tendencje do si¢gania po to, co wartosciowe [...]. Bycie kim$§ wyjatkowym i

warto$ciowym wymaga urzeczywistniania scenariuszy tozsamosciowych naznaczonych klauzulg

spolecznego uznania®,

Wspomniane przez autora ,identyfikacje spoteczne” majg zapewni¢ jednostce
poczucie wyjatkowos$ci. Wyjatkowe jest natomiast to, co usankcjonowane
spolecznie — a wigc zaakceptowane, a nawet uwielbiane — jako rzadkie 1 warto$ciowe. Nie
ulega watpliwosci, ze utozsamianie si¢ z grupg, powielanie 1 przyswajanie akceptowanych
przez niag modnych wzordéw jest rownoznaczne z deklaracja ideows, ,,wyrazem uznania
pewnych autorytetow’ 44,

Za kolejng wazng cech¢ mody nalezy uzna¢ jej zmienno § ¢, ktdra przejawia
si¢ w dwojaki sposob: po pierwsze, system zjawisk podlegajacych modzie szybko si¢
przeksztalca za sprawa wprowadzenia do niego kolejnych nowosci. Po drugie, zmienno$¢
ta dotyczy samej mody jako zjawiska dynamicznego, ktore pojawia si¢ szybko i rdwnie

szybko zanika, pozostawiajac po sobie jednak trwate formy, ktore z czasem przeksztatcaja

47 T, Leszniewski, Moda i tozsamosé — dylematy wspélczesnego czlowieka w $wiecie konsumpcji, [W:]
Rozkoszna zaraza, s. 52.

438 Tamze.

439 G, Simmel, dz. cyt. s. 273.

40T, Leszniewski, dz. cyt, s. 52.

41 A. Kuczynska, dz. cyt. s. 161.
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sic w obyczaj*?. Opisana tutaj zywotno$¢ interesujacego nas fenomenu jest czyms$
catkowicie naturalnym i jak najbardziej pozadanym. To, co ,,nowe”, musi sta¢ si¢ w
pewnym momencie ,stare” 1 ,nieaktualne”. Przykladem moze by¢ spoteczne
»przemieszczanie” mody opisane przez Koniga 1 Simmela — elementy modne wsrod
przedstawicieli wyzszych grup spolecznych z biegiem czasu zostajg przejgte przez klasy
nizsze, tracac tym samym na atrakcyjnosci dla tych, ktorzy znajduja sie ,,u gory”**3. Taka
sytuacja zmusza do dalszego poszukiwania atrakcyjnych nowosci.

Odbiorcami mody najczesciej s ludzie miodzi, dazacy do dokonania
zmiany w obrebie aktualnej sytuacji spotecznej, charakteryzujacy si¢ otwarto$cig na
innowacje i zmiany. Tworza oni wyraziste, odrdzniajace si¢ od otoczenia spotecznego
grupy. Wiaze si¢ to faktem, ze wazng funkcje w kreowaniu i wprowadzaniu mody petni
,»0bcos$¢” wzoru albo pewnych jego elementow. Zasada ta jest efektem przekonania, Ze to,
co ,,egzotyczne” oraz ,,zagraniczne” jest cieckawsze 1 lepsze od panujacych norm. Dowiddt
tego w swoim szkicu Simmel, podkres$lajac fakt ,.ekskluzywnosci grup, ktore ja
przyjmujg”***. Trzeba jednak dodaé, ze pojawieniu si¢ nowosci towarzysza nie tylko
uczucia satysfakcji czy euforii, ale takze ponadczasowe (i typowe chyba dla ludzi
wszystkich epok) stany niepewno$ci, a nawet lgku. Wynika to stad, ze innowacje sa

przyjmowane przez otoczenie raczej niechetnie, szczegélnie gdy pochodza od ,,obcych™:

Poczucie obcosci powstrzyma nas od nasladowania jakiego$ konkretnego zachowania, chociaz
skadinad moze by¢ ono catkiem sensowne [...]. Z takim powstrzymaniem si¢ od nasladownictwa
mamy jednak do czynienia nie tylko wtedy, kiedy w gre wchodza dwie rézne kultury, lecz réwniez
w ramach jednej i tej samej kultury, wérod przedstawicieli roéznych warstw, stanow i klas*4.

Otwarto$¢ na innowacje, dostrzeganie ich potencjatu 1 wartosci stanowi warunek
ksztatltowania oraz rozpowszechnienia si¢ mody. Bez tego spoteczenstwa bylyby
zamknigte na roznorodne wplywy, w zwigzku z czym przestaltyby si¢ rozwijac.
Wspomniane przez Koniga ,,poczucie obcosci” posiada zatem ambiwalentny wydzwiek:
wzmaga atrakcyjno$¢ nowych zjawisk, a zarazem — poprzez niech¢¢ do egzotyki oraz
nowosci — zapewnia trwato$¢ tradycji (bo ta nie zostanie wyparta przez obce wptywy).

Kolejnym, niezwykle waznym i ciekawym aspektem mody jest jej wymiar
teatralny: adaptacja nowosci zawsze zwigzana jest z widowiskiem. Oznacza to, ze

moda potrzebuje publicznosci, aktoréw oraz rekwizytow, prezentacje nowosci mozna

42 Tamze, s. 31.

43 G. Simmel, dz. cyt., s. 275.
44 Tamze, s. 274.

45 R. Konig, dz. cyt., s. 147.
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natomiast porownac do teatralnego przedstawienia, podczas ktorego dochodzi do zamiany

rél — aktorzy staja sie widzami i odwrotnie*4°

. Nalezy w tym wypadku przyzna¢ stuszno$¢
Alicji Kuczynskiej, ktora podkreslita pewng bardzo wazng kwestie: ,,kazdy tworca, zanim
sie okresli jako tworca, jest zawsze najpierw odbiorca”**’. Okazuje sie zatem, ze aktorzy
prezentujacy nowos¢ na spotecznej scenie wczesniej byli odbiorcami, a wigc
publiczno$cia. Ta ciggta zmiana rol posiada charakter trwaly, a jednoczes$nie zapewnia
zmienno$¢ 1 dynamizm zachowan podleglych prawom mody: stanowi niezmienng
wlasciwos¢ kazdego modnego zjawiska, ktore samo w sobie (za sprawg wspomniangj
wymiany rol) ulega ciagglym modyfikacjom.

Z przeprowadzonych do tej pory rozwazan wynika, ze moda, jako zjawisko

»448 Kktorej nie nalezy lekcewazyé, poniewaz to

ogolne, posiada ,kulturotworcza site
wlasnie ta sita czg¢sto decyduje o ksztalcie spoteczenstwa, modelujac wigkszos¢ dziedzin
zycia. Jest zjawiskiem dynamicznym, ktoére (pomimo przemijalnosci) zostawia po sobie
trwaty $lad w formie obyczaju. Moda wptywa bowiem nie tylko na ksztalt stroju czy
innych przedmiotéw materialnych, ale takze na postawe¢ moralng, sposdb zachowania,
swiatopoglad, a nawet styl w sztuce (takze w literaturze). Okre$la tym samym tozsamos$¢
jednostki, zaspokaja jej potrzeby spoteczne oraz psychologiczne.

Aby ukaza¢ fenomen ,,balladomanii” w kategoriach mody, nalezy zastanowi¢ si¢
réwniez nad tym, czym charakteryzuje si¢ szczegolny rodzaj mody, czyli moda literacka.
Jest ona, po pierwsze, ,faktem literackim”, czyli zdarzeniem (lub zespotem zdarzen) z
dziedziny zycia literackiego 1 komunikacji literackiej, w ktérym uczestniczy dzieto (lub

zbiér dziet) uwiktane w kontekst kultury literackiej danego okresu*?®. To wiasnie kategoria

faktu literackiego pozwala scali¢ 6w osobliwy zespot relacji ,,miedzy pewnym tekstem a

59450 451

pewna zbiorowos$cia czytelnikow”*", reakcje czytelnikow na dzieto™" oraz wpltyw
kontekstu kulturowego (np. kultury literackiej, gustow, oczekiwan publiczno$ci) na jego
0dbior*®2, Podstawa mody literackiej sa, po drugie, wskazane powyzej wyznaczniki

charakteryzujgce kazda mode: niekwestionowany status wzoru (w tym wypadku

46 A, Kuczynska, dz. cyt. s. 159.

4“7 Tamze, s. 158.

48 R, Konig, dz. cyt., s. 30.

49 Na temat ,faktu literackiego” por. Stownik terminéw literackich, pod. red. J. Stawinskiego, Wroctaw
2009, s. 137; R. Escarpit, Rewolucja ksigzki, przet. J. Panski, postowiem opatrzyt L. Marszatek, Warszawa
1969, s. 46-54; J. Tynianow, Fakt literacki, [w:] tegoz, Fakt literacki, wyboru dokonata E. Korpata-Kirszak,
Warszawa 1978, s. 13-42.

40 J. Lalewicz, Spofeczny kontekst faktu literackiego i funkcje literatury, ,Pamietnik Literacki”, 1978, nr
69/4, s. 41.

451 Stownik terminow literackich, s. 137.

42 Tamze.
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literackiego), wynikajaca z fascynacji nowos$cig postawa nasladowania (konkretnych
utworow, gatunkéw, konwencji literackich itp.), emocjonalny ich odbiér, zaangazowanie
grupy mtodych ludzi pragnacych przetama¢ ramy zastanego systemu, fakt ich identyfikacji
z nowym, atrakcyjnym nurtem, ambicja odrdzniania si¢ od innych grup, teatralizacja
postaw 1 zachowan o0s6b podlegtych zafascynowanych wzorem (odgrywanie rél aktorow i
publicznos$ci), wzgledna kréotkotrwalos$¢ zjawiska i jego duzy dynamizm. Dzigki takiemu
ujeciu wida¢ wyraznie, ze warunki ,,bycia modnym” moze spetnia¢ nie tylko pojedyncze
dzieto, ale takze wzglednie jednorodny zbior dziet (wyrdzniony na przyktad na podstawie
podobienstw gatunkowych) lub nawet roznorodne utwory chetnie czytanych autoréw. Co
wiecej, z moda literacka mamy do czynienia wowczas, gdy speilnione sg wszystkie
wymienione warunki.

O wspolczesnej modzie literackiej mozemy réwniez powiedzieé, ze opiera si¢ ona
na popularnej produkcji literackiej, przeznaczonej dla szerokiego grona odbiorcow*3,
Warto bowiem zauwazy¢, ze jej ,,oficjalna” historia sigga drugiej potowy XVIII wieku,
kiedy to rozpoczat sie proces upowszechniania literatury*>,

Nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na istotny proces towarzyszacy zjawisku mody
literackiej: niektore gatunki popularne w danej epoce powoli znikaja z jej ,.gldéwnego
nurtu”, pozostawiajac po sobie §lady w postaci nadal uzywanych konwencji. Wedlug Jurija
Tynianowa dokonuje si¢ w ten sposob swoiste ,,przesuniecie systemu”**® — w jego ramach
zmienia si¢ ksztalt i usytuowanie danego gatunku literackiego, a réwnoczes$nie gatunek
zachowuje cechy pozwalajace go rozpoznaé**®. Najlepsza egzemplifikacja tej tezy sa,

wedtug stow Tynianowa, poematy Puszkina:

Gatunek zmienia si¢ nie do poznania, a jednoczes$nie zachowuje sie¢ w nim wszystko, co
wystarcza, by i ten ,,nie-poemat” byt poematem*®’.,

Pomimo zaistniatego przesuniecia*®® gatunek zachowuje ,,wyrézniajace cechy’**>®

pozwalajace go zidentyfikowaé. Wlasnie takie elementy pozostawia tez po sobie moda
literacka, z tg roznica, ze wykraczaja one daleko poza konkretny gatunek i1 przedostajg si¢

do ogolnej rzeczywistosci kulturowej. Jako przykiad takiego przesunig¢cia mozna podac

43 E. Kuzma, Literatura popularna, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw
2006, s. 310.

454 Tamze, s. 311.

45 ], Tynianow, Fakt literacki, Warszawa 1978, s. 16.

456 Tamze.

47 Tamze.

458 Tamze, s. 17

49 Tamze.
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dzieje powiesci gotyckiej, ktorej cechy na state przeniknety do wspodtczesnej kultury
filmowej. Podobnie rzecz ma si¢ z balladg, ktéra wtopila si¢ we wspodtczesng kulture
muzyczng. Egzemplifikacje te dowodza uniwersalnosci mody wykraczajacej poza Sciste
ramy danej dziedziny sztuki — jesli co§ nas fascynuje, to staramy si¢ przenies¢ to do
innych sfer kultury. Z tej perspektywy mozemy traktowa¢ wczesnoromantyczne ballady
literackie jako kolejng odstone fascynacji fantastyka, poezja ludu oraz balladg zagraniczng.
Przyjecie takiego punktu widzenia pozwala uswiadomi¢ sobie trwalo§¢ procesu
polegajacego na tym, ze spoteczno$¢ odbiorcOw najpierw oswaja nowos¢, nastepnie
asymiluje konkretny wzor lub pewne jego elementy, ktore z biegiem czasu zostaja
utrwalone i traktowane jako obyczaj. W moim przekonaniu fakt ten pokazuje, jak wazna
role w zyciu spolecznym odgrywaja mody (takze literackie), z biegiem czasu
przeksztalcajace sie¢ w nieodlaczne komponenty charakterystyczne dla danej grupy, a
nawet narodu.

Jak juz wspomniatam, moda literacka posiada tez dwoistg, paradoksalng cechg; jej
celem jest odroznienie si¢ od innych, a zarazem upodobnienie si¢ do przedstawicieli
wlasnej grupy. Co istotne, zjawisko to dotyczy nie tyle jednostki, ile ogotu (indywiduum
moze jednie dopasowac si¢ do grupy), co z kolei implikuje normatywny charakter mody.
Czlowiek, utozsamiajac si¢ z pewna grupa, przyjmuje jednoczesnie jej ideologig, sposob
ubierania si¢, zachowanie. Jednak aby dany element literackiej rzeczywistos$ci (czyli wzor)
zostal uznany za modny, musi po nim nastapi¢ fala jego nasladownictwa — konkretny
utwor powinien zosta¢ uznany przez odbiorcow za wyjatkowy 1 spetnia¢ aktualne
oczekiwania publicznosci. W ten sposob tworzy si¢ zapotrzebowanie na okreslony gatunek
lub konwencje literackie. Wiadomo takze, ze wigksza popularno$¢ wzoru implikuje
wieksza liczbe nasladowcow, a czasem odbiorcy sami stajg si¢ tworcami.

Historia literatury zna wiele przypadkow mody literackiej: to fascynacje réoznymi
rodzajami powiesci (np. powiescig sentymentalng, grozy, historyczng, kryminalng itp.),
romantyczne zauroczenie balladami (,,balladomania™), sonetami (,,sonetomania”) oraz
samym Mickiewiczem, moda werterowska (przejawiajaca si¢ nie tylko w literaturze, ale
réwniez w ubiorze), bajronizm, a potem mlodopolska chtopomania, wspdtczesna moda na
limeryki wywotana tekstami Szymborskiej itd.

Moda literacka wptywata, wptywa 1 zapewne bedzie wplywa¢ na ksztalt zycia
kulturalnego w danym czasie. Jej oddzialywanie wykracza bowiem daleko poza sfer¢
literacka, wplywajac rowniez na inne dziedziny zycia, takie jak ubior, postawy zyciowe,

obyczaje, a nawet swiatopoglad. Wptyw mody na kulturowy ksztatt danej epoki jest zatem
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ogromny — i nie zmienig tego faktu do$¢ powszechne postawy lekcewazenia zaréwno
mody, jak i szeroko rozumianego nasladownictwa. Dlatego warto podkresli¢, ze badacz
literatury nie moze zlekcewazy¢ tych zjawisk, gdyz bez nich kultura oraz spoteczenstwo

po prostu przestatyby si¢ rozwijac.

Emocjonalny odbidr ballad, fascynacja nowoscia

Kazda moda, nie tylko literacka, rozpoczyna si¢ od fascynacji nowoscig. O ile
Mickiewiczowskie Ballady i romanse nowos$cig (w sensie wydawniczym) rzeczywiscie
byty, to sama ballada juz nie — na gruncie polskim oswajano ja co najmniej od 1803 roku, a
wigc od momentu publikacji ,,protoballadowych” utwordéw Juliana Ursyna Niemcewicza.
Faktem jest wigc, ze fascynacja balladg nie ,,spadia” na mlodych twoércoOw nagle, lecz
stopniowo narastata. Co ciekawe, w 1822 roku nowy gatunek byt juz oswojony, a mimo to
dopiero po debiucie Mickiewicza zdominowat wczesnoromantyczng tworczos¢ literacka. Z
tej perspektywy stuszne okazuja si¢ spostrzezenia Ignacego Gorskiego, ktory pisal: ,,stowo
»ballada« az do wystgpienia Mickiewicza nie potrafito sobie zyska¢ trwalego prawa
obywatelstwa’4°,

Ballady i romanse Mickiewicza zostaly uznane za rewelacj¢ estetyczna,
wzbudzajac zachwyt wsrdd odbiorcow. Odbierano je wowczas niezwykle emocjonalnie,
znano na pami¢¢, deklamowano, przepisywano, organizowano inscenizacje. Wszystkie te
fakty dowodza wielkiej fascynacji Mickiewiczowskim wzorem, a takze stanowig
nicodlgczny element mody literackiej. Skoro Ballady i romanse byty dla mtodych pisarzy
jednym z najwazniejszych wzordow, do ktérego nawigzywali, to warto by zastanowié si¢
nad sposobami odbioru utworé6w mitodego Mickiewicza, przesledzi¢ reakcje czytelnikow,
zrekonstruowa¢ — na ile to mozliwe — panujace wsréd nich emocje. Przeprowadzenie
takiego rekonesansu pozwoli na odtworzenie procesu narastania fascynacji
Mickiewiczowskim wzorem. Jak wiadomo, bez fascynacji prowadzacej do nasladownictwa
nie bytoby Zzadnej mody, takze ,,balladomanii”.

Zachwyt nad Balladami i romansami jest doskonale widoczny nie tylko w
korespondencji filomatow, takze w pdzniejszych listach oraz we wspomnieniach pisanych

juz przeciez z dystansu. Nalezy przyznaé racj¢ Aleksandrze Rutkowskiej piszacej o

460 | Gorski, dz. cyt., s. 53.
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wplywie I tomu Poezji Mickiewicza (wydanego w 1822 roku) na caly literacki $wiat

wCzesnego romantyzmu:

Mtody Mickiewicz niemal natychmiast stat si¢ popularny. Glosy o jego stawie dochodzily z
Wilna, Warszawy, Petershurga. Kolejne utwory przedrukowywano w czasopismach, takich jak:
»Wanda”, ,Astrea” czy ,Jutrzenka”. Az wreszcie na poczatku 1823 roku, w odpowiedzi na
zapotrzebowanie rynku ksiggarskiego, dochodzi do druku (z pominigciem cenzury) pierwszego
tomu w naktadzie 1000 egzemplarzy*6®.

Potrzeba dodrukowania tomu Poezji, o ktorym wspomniata Rutkowska, byla
wynikiem szybkiego wykupienia pigciuset egzemplarzy pierwszego wydania. Tomiki
rozeszty si¢ bardzo szybko, czego sam Mickiewicz oraz jego przyjaciele nie przewidzieli.
Prawdopodobne nie spodziewali si¢ tak wielkiego sukcesu i1 fascynacji literackg nowoscia.
Moze o tym S$wiadczy¢ ponizszy fragment listu Jana Czeczota do Onufrego
Pietraszkiewicza, w ktorym Czeczot zatowal, ze wydrukowano tylko pigéset egzemplarzy

Mickiewiczowskich Poezji:

Posytam ci poezji Adama tomik. Nie wiem, czy tam kto prenumerowat; jesli, napisz, przysle.
Bedziesz miat na jaki$ czas oblectamentum, bo ci wszystkie podobno ballady nieznajome. Tu
przyjete sa dobrze, nie stycha¢ adwersarzy, cho¢ nie wszystkim do smaku; jeden tylko poeta
Rosotowski publicznie przysiagt na Styksowe bagno, ze ballad do $mierci czyta¢ nie bedzie, azeby
nie zepsut gustu. Prenumeratoréw bedzie do woli. Wyjscie tomiku obudzito ciekawos$¢ i ochote, co
dzien kilku przybywa. Zatujemy, ze$my mato kazali drukowag, bo tylko egzemplarzy 500462,

Przytoczony fragment opisuje dwie skrajne reakcje zwigzane z Balladami i
romansami: fascynacj¢ oraz nieche¢¢ (albo raczej strach przed nowosciag, zjawisko
charakterystyczne dla kazdej mody). Obie te emocje, pomimo iz calkowicie rozne,
posiadaja jednak wspolne ogniwo, ktérym jest skrajnos$¢: wielbiciele Mickiewicza 1 jego
przeciwnicy zazwyczaj nie znali umiaru zaréwno w uwielbieniu, jak i niecheci. W moim
przekonaniu obie te reakcje sg ze sobg mocno powigzane i1 znaczgco wplynely na rozwoj
wczesnoromantycznej mody literackiej, swiadcza przede wszystkim o istotnym wplywie
,balladomanii” na 6wczesne zycie literackie.

Wro¢my jednak do fascynacji balladami, poniewaz na razie to wlasnie ona
stanowi przedmiot niniejszych rozwazan. Czeczot podkreslit w swoim liscie, ze

,,prenumeratoréw bedzie do woli"**®®, poniewaz ,,wyjscie tomiku obudzilo ciekawos¢ i

41 A, Rutkowska, Czasy teraz na literature zte — Mickiewicz na rynku wydawniczym w pierwszej potowie
XIX wieku. Rekonesans, [w:] Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dziela — czytelnicy, pod
red. M. Piechoty, J. Ryby, Katowice 2004, s. 115.

462 List Czeczot do Pietraszkiewicza, 19 czerwca (1 lipca) 1822, [w:] Archiwum Filomatéw, czes¢ IV:
Korespondencja 1815-1823, wyd. J. Czubek, Krakéw 1913, s. 202.

463 Tamze.
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ochote™*%4. Odbiorcy byli zatem zaintrygowani nowoscia, chcieli ja jak najszybciej poznag.
Niecierpliwo$¢, goraczkowe wyczekiwanie, pospiech w wykupywaniu prenumeraty —
wszystko to dowodzi wielkiej popularno$ci zbioru. Oto z jakg niecierpliwoscig na tomik
Poezji Mickiewicza wyczekiwata sama Maryla:
Podzigkuj panu Adamowi i za obietnic¢ taskawa przystania mi Ballad (na ktore oczekiwatam z
wielka niecierpliwos$cia), skutku bowiem nie otrzymatam. Nie urazam si¢ za jego niepami¢¢. Jam
si¢ tego zawsze spodziewala, ze jak tylko wjedziecie w mury Wilna, zapomnicie o mieszkancach
Bolcienik [...]. Badz zdréw, kochany Henryku! O§wiadcz ode mnie ukton niegrzecznemu panu

Adamowi i wystaraj si¢ dla mnie jego Ballad, ktore dopiero wyszly z druku, zrobisz mi wielka
taske*®®,

Maryla, proszaca Henryka Uztowskiego o ballady litewskiego poety, sama
podkreslita, ze czeka na nie z wielkg niecierpliwoscig. W innym liscie (tym razem do
Tomasza Zana) donosita takze, ze w Warszawie ,,bardzo sg chwalone i czytane [...]
ballady naszego barda”*%®. Stowom tym nie sposob zaprzeczy¢ — sam Kajetan Kozmian (a
wiec zagorzaty przeciwnik romantyzmu) dostrzegl niecodzienng fascynacje¢ licznego grona
odbiorcow utworami Mickiewicza. Po wydaniu | tomu jego Poezji wszyscy czytelnicy
mieli by¢ tak pochlonigci czytaniem oraz pisaniem ballad, ze catkowicie zapomnieli o

innej literaturze, o czym z zalem pisat autor Ziemianstwa polskiego:

Oproécz tego, u nas i tylko u nas, pod wzglgdem czysto literackim, nowa szkota nie ograniczyla si¢
na uwielbianiu romantycznych utwor6éw, ale dziwnym zaslepieniem i nami¢tno$ciag powodowana,
z pogardg odrzucata wszystkie najpiekniejsze twory starozytnoéci i klasycznej literatury“’.

Kozmian, pomimo swojej stronniczosci, byl niezwykle uwaznym obserwatorem
zycia politycznego 1 literackiego, ktore opisat w swoich pamigtnikach. Wedtug
przytoczonych tutaj stow mlodzi tworcy nie ograniczali si¢ tylko do uwielbienia nowych,

romantycznych utworéw; fascynacja balladami wychodzita daleko poza ramy

29468 795469
1 )

standardowego podziwu, przypominata raczej ,,dziwne zaslepienie ,namigtnos¢
doprowadzajac do odrzucenia tradycyjnych wzorow. KoZmian obawial si¢, ze tak
goragczkowa fascynacja nowosciag doprowadzi do wyparcia poetyki normatywnej i

literatury klasycznej z literackiej $wiadomosci oOwczesnej mtodziezy. Co ciekawe,

464 Tamze.

485 1ist Maryli do Uztowskiego, 12 czerwca (24 czerwca) 1822, [w:] tamze, s. 199-200.
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podobnego spostrzezenia dokonal réwniez Czeczot, utyskujac: ,Jednych zbyt balladki
zajely, inni ni to, ni owo pisza, a narodowe rzeczy i moralne lezg odlogiem™*°,
Nowatorskie rozwigzania literackie, zaproponowane najpierw przez Niemcewicza, a potem
przez Mickiewicza, rzeczywiscie odwrocily uwage mtodych poetow od innych zjawisk
literackich. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze podobny mechanizm pojawia si¢ przy
wybuchu kazdej mody — mtodzi odbiorcy nowosci kategoryzujg swiat wedtug zasady, ze
to, co stare, jest nieciekawe, a to, co nowe — fascynujgce i godne uwagi.

Za najwazniejszy dowod $wiadczacy o niecodziennej fascynacji Balladami i
romansami mozna uznaé fakt, ze odbiorcy bardzo czesto znali te utwory na pamigc,
cytowali fragmenty, organizowali inscenizacje teatralne, przepisywali je w cato$ci. Bardzo
cickawe 1 jednocze$nie niezwykle warto§ciowe $wiadectwa emocjonalnego odbioru
Mickiewiczowskiego wzoru zawierajag \Wspomnienia z przesziosci opowiadane Deotymie,
spisane przez Antoniego Edwarda Odynca. Ten bliski towarzysz Mickiewicza byt
swiadkiem wielu sytuacji, w ktérych akt glosnej lektury najpopularniejszych ballad urzekat
odbiorcow. Oto jeden z wielu fragmentow, w ktdrym Odyniec zrelacjonowal swoje

pierwsze spotkanie z balladami Mickiewicza w 1820 roku:

Ale jak ci, siostrzyczko, opisa¢ wzruszenie, ktore ogarn¢to stuchaczy, po przeczytaniu zwlaszcza
na koniec Switezianki? Po sze$édziesigciu latach, dzi$ jeszcze, czuje je zda si¢ i pamigtam jak
wczoraj. Bez przesady i literalnie powiadam, Ze bicia serc stycha¢ bylo; taka cisza i takie wrazenie
zapanowato miedzy obecnymi. Na pewno mozna by reczy¢, ze kazdy dzielit zachwyt bohatera
ballady, gdy przed nim ,ponad srebrzyste Switezi tonie, dziewicza pickno$é (Switezianki)
wytrysta” i ze si¢ kazdy przeniewierzyt od razu uwielbianemu dotad ideatowi poezji klasyczno-
francuskiej, jak on swojej ,,dziewczynie spod lasku”4"*.

Wydarzenie to mialo miejsce podczas odczytywania przez Jozefa Jezowskiego
rozprawy dotyczace] jezyka klasycznego 1 klasycznej literatury, co nazwat Odyniec
,symbolicznym zbiegiem okolicznosci”*’?, poniewaz wiasnie wtedy ,wyszta na jaw
prawdziwa Romantyczno$é¢”*"3. Czeczot — upowazniony przez Mickiewicza — zajat miejsce
Jezowskiego i odczytat trzy utwory litewskiego poety: Kurhanek Maryli, Switezianke i
Switez. Autor Wspomnien... opisal piorunujace wrazenie, jakie wywolaly teksty
Mickiewicza — podczas ich odczytu zapadta cisza tak przejmujaca, ze stychaé byto bicie
serc zebranych. Sam Odyniec (po sze$¢dziesigciu latach!) pamigtal nie tylko sama

sytuacjg, takze towarzyszace jej uczucia. Wrazenie wywotane balladami Mickiewicza

470 | jst Czeczota do Mickiewicza, 1 lutego (13 lutego) 1823, [w:] Archiwum Filomatow, cze$¢ V, s. 32.
471 A, E. Odyniec, Wspomnienia opowiadane Deotymie, Warszawa 1884, s. 118.

472 Tamze, s. 117.
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musiato byé ogromne, skoro stuchacze podzielili ,,zachwyt bohatera ballady”*’* i od tamtej
pory sprzeniewierzyli sie ,,ideatowi poezji klasyczno-francuskiej*’>. Monika Stankiewicz-
Kope¢ skonstatowata, ze ,,owo deklarowane przez Odynhca »przeniewierzenie« sie
uwielbianemu dotad idealowi poezji zaowocowato swoista balladomania”*’®. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem, wszakze to wlasnie pierwsze kontakty odbiorcéw z
utworami Mickiewicza zapoczatkowaly fascynacje i nasladownictwo, a co za tym idzie —
mode literacka. W innym miejscu Wspomnieri ... Odyniec opisat rOwniez swoje pierwsze
spotkanie ze stowem ,,ballada”. Wydarzenie to miato miejsce w 1820 rokiem (a wigc dwa

lata przed wydaniem I tomu Poezji Mickiewicza) podczas ferii $wigtecznych:

Frejend dat mi takze do przeczytania i pozwolil przepisa¢ par¢ ballad Zana: Neryne i
Twardowskiego; przy czym raz pierwszy w zyciu postyszatem wyraz ballada; a za powrotem do

Borun, czytaniem ich i opowiadaniem o tym, co widzialem, zapalalem z kolei gtowy blizszych
417

kolegow, ktorzy wszyscy, wraz ze mng, na rok przyszly wybierali si¢ na uniwersytet do Wilna*'’.

W przytoczonym fragmencie pojawiaja si¢ dwa istotne dla naszych rozwazan
$wiadectwa — fakt przepisywania utworéw balladowych oraz ,,zarazanie” swoja fascynacja
innych. Co ciekawe, Odyniec wyraznie wspomniat tutaj o balladach Zana, nie
Mickiewicza! Moim zdaniem fakt ten jest bardzo znamienny, wskazuje bowiem na
fascynacj¢ nie tylko balladami Mickiewiczowskimi, ale takze innymi realizacjami tego
gatunku literackiego. Relacja Odynca podkresla rowniez, jak wielki wplyw na
Mickiewiczowskie Ballady i romanse mieli inni twdrcy: mechanizm wzajemnego
»zarazania si¢” fascynacja jest charakterystyczny dla kazdej mody. Tak wigc, mtody
Odyniec, po powrocie z ferii, ,zapalat [...] glowy blizszych kolegow™*"® swoim
zachwytem — w ten sposob fascynacja nowym gatunkiem literackim zataczata coraz
szersze kregi.

Powr6¢my jeszcze na chwile do faktu przepisywania konkretnych utworéw. W
omoéwionym wczesniej fragmencie Wspomnien... Odyniec napomknagt migdzy innymi o
tym, ze przyjaciel pozwolil mu przepisa¢ ballady Zana. Podobne swiadectwo mozna takze
odnalez¢ we fragmencie korespondencji filomatow, a konkretnie w liScie Franciszka

Malewskiego do Mickiewicza z 1820 roku:
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Bylem u Borowskiego, przepisatem 7o lubie, oddatem, dzigkowat ci bardzo, méowi, mowi wiele
dobra o tobie, a mowi szczerze*”.

Fakt przepisywania utworO6w oraz uczenia si¢ ich na pami¢¢ stanowi moim
zdaniem najlepszy dowdd fascynacji nimi. Nalezy przypuszczaé, ze kazdy wielbiciel
utworéw Mickiewicza chcial posiadac je na wlasnos¢. Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie o
to, ktory z modnych tekstow litewskiego poety byt najpopularniejszy i ktory cieszyt sie
najwickszg stawa. Niestety, odpowiedz na to pytanie nie jest jednoznaczna. Z
przeprowadzonych do tej pory rozwazan oraz z dociekan historykéw literatury mozemy
wywnioskowaé, ze najpopularniejsze byly trzy ballady: Switezianka, Powrét taty i Pani
Twardowska. Jednak niemal réwnie czesto pojawiaja sic wzmianki o Switezi oraz
Romantycznosci. Andrzej Kozmian stwierdzit w swoich wspomnieniach, ze jedyna ballada
,wyjeta [...] od ogdlnej nagany dwczesnych sedziow’**®® byta ballada o Twardowskim.
Wedtug Jozefa Tretiaka to jednak inny utwor, mianowicie Switezianka, budzit wéréd

poetow najwiekszy zachwyt oraz che¢ nasladowania:

Nie darmo Witwicki nazywal Mickiewicza autorem Switezianki ballady, ktéra najwiccej
zachwycala mlodych poetoéw tak wilenskich, jak warszawskich. Nie darmo, bo Switezianka byta
jakby symbolem nowej poezji Mickiewiczowskiej: wabita ona mtodych poetéw na glebie, w
ktorych oni sprzeniewierzywszy sie swojej naturze, tongé musieli*®.

Przytoczone tutaj stowa badacza literatury romantycznej przypominaja refleksje
Odynca, wedlug ktorego mtodzi odbiorcy Ballad i romansow, ustyszawszy deklamacije
Switezianki, zobuntowali sie przeciw zasadom poezji klasycznej. Jednak, w odrdznieniu od
niego, niezwykle sugestywna i przemawiajaca do wyobrazni metafora Tretiaka posiada
negatywny wydzwick (w koncu bohater Switezianki zostat pochtonigty przez ,otchtan
podwodng”*?). Podobny los (zdaniem wielu badaczy literatury) spotkat mtodych poetow
pochtonigtych przez ,,balladomani¢”. Dodatkowo w rozprawie Tretiaka wyeksponowane
zostaly skutki fascynacji: poeci, podazajacy sladami uwielbianego mistrza oraz jego
wzoru, ,,tonaé musieli”*. Ich fascynacja musiata w koncu doprowadzié¢ do bezmyslnego
nasladownictwa, ktére z kolei kojarzylo si¢ z literackim upadkiem (jak w przypadku

Witwickiego).

479 |ist Malewskiego do Mickiewicza, 9 maja (21 maja) 1820, [w:] Archiwum Filomatéw, czes¢ 11, s. 59.
480 A. Kozmian, Pamietnik z dziewietnastego wieku. Wspomnienia, t. 1, Poznah 1867, s. 248.

481, Tretiak, dz. cyt., s. 158.
482 A, Mickiewicz, Switezianka, [W:] Dzieta. Wiersze, t. 1,0prac. Cz. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 70.
483 Tamze.

132



Obok wybuchu wczesnoromantycznej mody pojawia si¢ zatem kolejny efekt
fascynacji Balladami i romansami Mickiewicza, a wigc upadek jego nasladowcow (opinie
na temat poetow tworzgcych ,,w cieniu” litewskiego wieszcza zostaty doktadnie opisane w
rozdziale pierwszym niniejszej pracy, nie ma wi¢c sensu ich powtarzac¢). Wracajac jednak
do tematu najmodniejszych ballad Mickiewicza, nalezy przytoczy¢ stowa Kazimierza
Wiadystawa Wojcickiego: ,,Z ballad, od razu staty si¢ najpopularniejszymi: Powrot Taty i
Pani Twardowska, wszyscy umieli je na pamigé”®4. W korespondencji filomatow
natomiast najczesciej pojawiajg si¢ krotkie wzmianki oraz aluzje dotyczace wspominanych
juz utworow (np. list Malewskiego do Mickiewicza 1821 roku zawiera opini¢ o Powrocie
taty*®®; w liscie Czeczota do Mickiewicza 1822 roku pojawia si¢ aluzja do Pani
Twardowskiej*; w liscie Pietraszkiewicza do Mickiewicza z 1820 roku nadawca

%87 jtd.). Jestem jednak przekonana, ze zywotnos¢ Ballad i

wspominat o balladzie To lubi¢
romansow w korespondencji oraz wspomnieniach dowodzi nie tylko popularnosci
poszczegolnych tekstow, ale takze catego cyklu Mickiewiczowskich ballad oraz innych
realizacji tego gatunku literackiego. Wroémy jednak do wspomnien Wojcickiego, stanowia
one bowiem niezwykle cenny zapis fascynacji wzorem:
Szczegb6lnym wypadkiem, pierwsze wydanie poezji Mickiewicza, ogloszone w malutkim formacie
[...] drukiem Joézefa Zawadzkiego 1822 roku, ukazato si¢ na straganie przedkoscielnym pijarow,
pomiedzy broszurkami rozmaitej tresci i ksiazkami naboznymi. Byl to egzemplarz jedyny, ktory

najpierwej dostat si¢c w rece dojrzalszej miodziezy. Obiegl on wpredce szerokie ich koto i
przepisany wielokrotnie zostat*e,

Przepisywanie catego tomiku Poezji prawdopodobnie byto koniecznoscia, a to ze
wzgledu na szybko konczace si¢ wydanie pierwszych pigciuset egzemplarzy. Nowos¢
literacka szybko zostata zaakceptowana przez miodziez, czego dowodzi wtasnie fakt
przepisywania niekrotkich przeciez utwordéw. Tomik ten, réwniez w opinii Wojcickiego,
byt przyczyna wielkich emocji, zardwno tych pozytywnych, jak i negatywnych:

Kt6z mogt wtedy przewidywac, ze w tych dwoch drobnych tomikach miesci si¢ zardd tylu burz

namigtnych, takiego przewrotu wyobrazen literackich, i ze mieScilty w sobie stalowe ostrze toporu,

ktory wiekowy posag powaznej klasycznosci zwali¢ z piedestatu wzniostego potrafi, i skruszy go
w kawaty*®,

484 K. W. Wajcicki, Ostatni klasyk. Wspomnienia z pierwszej potowy naszego stulecia, Warszawa 1872, s. 33.
485 List Jezowskiego do Mickiewicza, 31 stycznia (12 lutego) 1921, [w:] Archiwum Filomatéw, czes¢ 111, s.
134.

488 List Czeczota do Mickiewicza, 28 wrze$nia (10 pazdziernika) 1822, [w:] tamze, cze$¢ IV, s. 264-265.

487 List Pietraszkiewicza do Mickiewicza, 5 lutego (17 lutego) 1820, [w:] tamze, cze$¢ L, s. 412.

488 K. W. Wjcicki, Ostatni klasyk..., s. 16.

489 Tamze.
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W przytoczonym fragmencie Wojcicki uzyt kilku barwnych sformutowan

95490

oddajacych reakcje odbiorcéw na nowa poezj¢: ,,burze namigtne”™", | przewrdt wyobrazen

99491 9492
h

literackic , ,stalowe ostrze toporu Czytajac relacje redaktora ,,Biblioteki
Warszawskiej” trudno nie zauwazy¢ podkreslonego w niej wptywu nowych poezji na
mtodziez. Nie do$¢, ze tomiki rozeszty si¢ bardzo szybko, to jeszcze wzbudzity fascynacje
tak wielka, ze gotowg skruszyé ,,posag powaznej klasycznoéci”*®®. Wrazenie wywolane
nowoscig byto wigc ogromne:
Trudno opisa¢é wrazenia, jakie to zjawisko wywolalo w mlodym pokoleniu. Wszystkie
egzemplarze, jakie si¢ ukazaly, rozchwytano w okamgnieniu. Ksiggarnia Zawadzkiego i Weckiego
w Warszawie nastarczy¢ ich nie mogla, cale wydanie wyczerpane zostalo, i dzi§ ta edycja do
biatych krukéw bibliograficznych nalezy. Przewrdt w pojeciach poezji z szybkoscig btyskawicy

nastapit, a hastem wszystkich byt wiersz Mickiewicza: ,,Romantyczno$¢” w pierwszym tomiku
umieszczony*%,

Rozchwytywany tomik byl sprawca wielkiego poruszenia, ,jakby w ul
dmuchnat*®®. Znamienne jest stwierdzenie Wojcickiego, Ze w calej poezji ,,z szybkoscia
btyskawicy”*®® dokonata si¢ rewolucja. Nowos$é wtasciwie natychmiast zaczeta spetniaé
swojg role burzycielki starego systemu. Rzeczony fragment Ostatniego klasyka... dowodzi
takze wielkiej popularnosci balladowej poezji Mickiewicza — jak twierdzil autor, ich
pierwsze wydanie rychlo stalo si¢ bibliograficzng rzadko$cig. Przy czym wedlug
Wojcickiego to Romantycznos¢ zawierala najwazniejsze hasta catego literackiego
przewrotu.

Za rzecz niezwykle interesujaca nalezy tez uzna¢ odpowiedz klasykow na
literacka fascynacje — w koncu ballady wzbudzity emocje we wszystkich czytelnikach.
Byly to emocje zarowno pozytywne, jak i negatywne. Zatrzymajmy si¢ na moment przy
tym zagadnieniu, jestem bowiem przekonana, ze niech¢¢ klasykéw do nowej poezji
stanowi niezwykle istotny kontrapunkt dla fascynacji romantykéw. Ponadto negatywne
reakcje na nowo$¢ sa nieodtagcznym elementem kazdej mody, kwestionowanej najczegsciej
przez starsze pokolenia tradycjonalistow. Wedlug relacji Wojcickiego klasycy odczuwali

trwoge 1 niepewnos¢. Jak zauwazyt Adam Bar, uczucia te doskonale zostaly zobrazowane

490 Tamze.
491 Tamze.
492 Tamze.
493 Tamze.
4% Tamze, s. 31.
4% Tamze, s. 36.
4% Tamyze.
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w balladzie napisanej wspolnie przez Odynca i Stowackiego, a zatytutowanej Nie wiadomo

co, czyli romantycznosé. Epilog do ballad:

Po dlugiej rozwadze i odzyskaniu zimnej krwi uznali jednozgodnie: Ze to bies, a nie pies, i

postanowili obrone przeciw ztemu duchowi*®’.

Balladowa metafora po raz kolejny doskonale oddaje atmosfer¢ 6wczesnych
dyskusji nad literackimi sensacjami. Warszawscy przedstawiciele starszego pokolenia
literackiego, zaniepokojeni nowa poezja oraz jej popularnoscia, ostatecznie uznali ballady
za rzeczywiste zagrozenie, podjeli zatem walke ze ,,ztym [balladowym — dop. A.K.)
duchem”.

Lucjan Siemienski w swoich wspomnieniach zatytulowanych Obo6z klasykow.
Ustep z historii wyobrazen literackich w XIX wieku podsumowat reakcje klasykéw na
nowa poezj¢ w sposOb bardziej radykalny niz autorzy uprzednio omoéwionych

reminiscencji oraz listow:

Przypominam sobie nieraz, z jaka litosng wzgarda cedzono przez zeby, jakby trudno bylo
przetkna¢ nazwiska romantykow obijajace si¢ po pierwszy raz o uszy starszych [...]. Gdy za$ dla
poparcia twierdzen przyszto do sprezentowania dokumentu romantycznego, byta nim zwykle jakas
ballada wzigta z gminnego podania, petna upioré6w i duchéw, gminnych wrazen i poréwnan, co
wszystko dawato pole wyznawcy klasycyzmu do zartow i oszydzen. Nie trzeba chyba wspominac,
iz reakcje klasykow jedynie wzniecaly gorace emocje romantykow zachwyconych
Mickiewiczowskimi balladami®®.

Wedhlug Siemienskiego podczas spotkan literackich klasycy odczytywali ,,jakas$
ballade wzieta z podania gminnego”*®® tylko po to, aby ja wy$miaé. Byt to wiec sposob
wyrazenia dezaprobaty dla gatunku literackiego, ktorego klasycy nie chcieli zaakceptowac.
Z powyzszego cytatu wynika rowniez, iz ballady stuzyly przede wszystkim o$mieszaniu
ruchu romantycznego. W dalszej cz¢$ci Obozu klasykow... przytoczyt Siemienski fragment
listu Franciszka Morawskiego skierowanego do generata Wincentego Krasinskiego:

Mimo wszelkich niedorzecznosci Mickiewicza zazdroszcza mu oni skrycie niektorych ballad,
umiejg ceni¢ bogactwo farb poetycznych w Switeziance, tego tylko zatuja, ze wzoru do
Twardowskiego nie widza w Pindarze; umieja juz na koniec potozy¢ réznice migdzy Mickiewiczem

a Witwickim, cho¢ obaj pisali w tym samym i zakazanym rodzaju; uznaja wreszcie, ze moga byc
lepsze i gorsze ballady, co juz niematym jest krokiem do porozumienia sig5%.

497 Tamze.

498 . Siemienski, Obdz klasykéw. Ustep z historii wyobrazen literackich w XIX wieku, Krakow 1866, s. 18.
49 Tamze.
500 Tamze, s. 37-38.
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Wedtug autora listu przeciwnicy ballad potrafili doceni¢ zalety nowatorskich
utworow literackich. Jako przykilad podat Morawski ,,bogactwo farb poetycznych w

Switeziance”.%01

Dostrzegali takze ro6znice pomigdzy Mickiewiczem oraz jego
nasladowcami, przyznajac tym samym, ze skoro sg ,,gorsze” ballady, to muszg takze by¢
»lepsze”.

Smak mtodych romantykéw miato uratowaé Ziemianstwo polskie Kozmiana, a
wiec powrdt do klasycznego, tradycyjnego zrodia. Zreszta — jak wspominat Wojcicki —
podobno ,,zaslepieni” nowoscig mtodzi romantycy ,,opowiadali po Warszawie, ze Kozmian
rymuje przepisy gospodarstwa domowego wedhug recepty Wergiliusza”*%?. Po wydaniu
poezji Chodzki i Korsaka klasycy (rzekomo) stwierdzili, iz:

Romantycy (méwili z radoécig migdzy soba) juz powoli zwijaja choragiewke: w miejsce ghupich

ballad i romanséw, wracajag do naszego Horacjusza: poczekajmy, a Sladu po tej wichurze nie
bedzie, i ci sami zapalency uderza czotem przed powagg naszej klasycznoséci®®,

Niestety, rado$¢ straznikow poetyki normatywnej byla przedwczesna, poniewaz w
latach 1829-1830 fascynacja balladami nie ostabta®*. Wrecz przeciwnie, coraz to nowi
poeci publikowali swoje teksty na tamach prasy oraz w osobnych tomach poetyckich.

Przytoczone do tej pory relacje doskonale odzwierciedlaja skrajne reakcje
emocjonalne najbardziej zaangazowanych w spory grup — od zachwytu romantycznych
innowatorow az po nieche¢ (a nawet odraze) tradycjonalistow. Ballady i romanse wywarty
jednak przemozny wptyw takze na innych uczestnikow mody. Jak si¢ bowiem okazuje,
fascynacja Mickiewiczowskimi utworami nie tylko inspirowata miodych tworcéw do
pisania ballad; w skrajnych przypadkach powodowala porzucenie aktywnosci tworczej.
Taki los spotkal na przyktad Stanistawa Doliwg Starzynskiego, entuzjastycznego
czytelnika Ballad i romanséw w latach 20. XIX wieku. Wedlug Danuty Kowalewskiej
pisarz ten:

Podziwiat poezje Adama Mickiewicza, ktory byt wtedy dla niego niekwestionowanym wzorem.
Jesli wierzy¢ Doliwie, po lekturze Mickiewiczowskich poezji spalil wszystkie swoje ballady®%.

%01 Tamze.

02 A, Bar, dz. cyt., S. 176.

03 K., W. Wojcicki, Ostatni klasyk..., s. 68.

504 Przedstawitam to zagadnienie w podrozdziale zatytwtowanym Zakres materiatu badawczego oraz ramy
czasowe: ,, obrachunki arytmetyczne” z ,,balladomaniq ™.

55 D, Kowalewska, Poeta wsrod , zdarzen prawdziwych”. Puscizna prozatorska Stanistawa Doliwy
Starzynskiego, Torun 2001, s. 26.
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Wrazenie, jakie wywarly na Starzynskim utwory litewskiego poety, musiato by¢
ogromne, skoro uznal, ze jego wlasne dzieta powinny zosta¢ spalone. Ten dramatyczny
gest rzeczywiscie mogt mie¢ miejsce, czego dowodzi brak ballad ws$réd miodzienczych
utworéw Starzynskiego®®® (z katalogu ballady polskiej zamieszczonej w pierwszym
rozdziale niniejsze dysertacji wynika, ze 1827 r. Starzynski opublikowal na tamach
,,Rozmaitosci Lwowskich” ballade zatytutowang Trzy krzyze pod Brykowem)>'.

Potwierdzenie gorgcego uwielbienia Doliwy Starzynskiego dla nowej poezji
mozna znalez¢ takze we wspomnieniach jego przyjaciela z lat mlodosci, Franciszka
Kowalskiego, ktory zrelacjonowat takie oto wydarzenie (miato ono miejsce w 1823 r., o
czym wspomniat sam autor):

Ja i Starzynski wrociwszy do domu, wzieliSmy si¢ do czytania Mickiewicza, porzadkiem, od

pierwszego tomiku, i to z najwickszg uwagg i krytyka. Ja przy tej lekturze zabawng miatem sceng

z panem Doliwa. Czytat on glosno, wyraziscie i bawil mnie roznego rodzaju wykrzyknieniami.

Odczytawszy Switez potem Switezianke:

— Styszysz? — zawotat do mnie — czy styszale$ albo czytate$ co podobnego?... a niech go diabli

wezma!... a to rozbdjnik! a to zbodjca! Powiadam ci, to rozpacz, desperacja wszystkich poetow,

wszystkich jak my, wierszorobow!... Wydarl mi pidro z reki!... nie! nigdy w zyciu nie begde pisat

ballad!... (bo trzeba wiedzie¢, ze Starzynski przed zjawieniem si¢ Mickiewicza pisat ballady, ale
ich nikomu nie pokazywal, tylko mnie). — Nigdy nie bede pisat ballad! bytbym ghupi®®.

Ten niezwykle zywy opis reakcji Doliwy Starzynskiego na ballady Mickiewicza
stanowi doskonate $wiadectwo fascynacji wzorem, lezacej u podstaw kazdej mody. Z
przytoczonego fragmentu jasno wynika, iz mtodzi poeci czytali modne poezje z wielkim
zapatem, chetnie je omawiali i komentowali. SwiteZ oraz Switezianke okreslit Starzynski

5509

jako ,,desperacj¢ wszystkich poetéw”>™, wzor tak doskonaly, Zze wrecz niemozliwy do

osiggniecia. Z relacji Kowalskiego mozemy wywnioskowac, ze to wlasnie te dwa utwory
wytracity Starzynskiemu pioro z reki. W dalszej czeSci Wspomnien Kowalski zwrocit
uwage na nabozny szacunek swojego przyjaciela do poezji Mickiewicza. Opisal rowniez
jego gwaltowna reakcje:

Potem schylit sie, podjat ksiazke, calowal ja, przepraszajac za swe uniesienie, przyciskat do swego

serca i zabierat si¢ do dalszego czytania, czgsto po kilka razy jedna strofk¢ powtarzajac:

A kiedy nocng przyblizysz sie dobg.

| zwrocisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad tobg, gwiazdy pod tobg,
I dwa zobaczysz ksigzyce.

506 Tamze, s. 60.

%07 Motyw wydarzen majgcych miejsce pod tytwlowym Brykowem pojawit si¢ w dwoch balladach o tym
samym tytule: jedna autorstwa Starzynskiego, druga natomiast zostata napisana przez Ordynca i wydana w
1826 r. w ,,Dzienniku Wilenskim”.

508 F, Kowalski, Wspomnienia (1819-1823), wstep. H. Utaszyn, Kijow 1912, s. 315.

509 Tamze.

137



— Styszysz? a niech go licho wezmie... co to za poezja... co to za obraz!... Nie mogg, przed soba
zdaé sprawy... to s3 cuda... Kazdy z nas widzi gwiazdy, widzi ksi¢zyc, a nikomu dotad nie
przyszto na mysl odmalowac tak pyszny obraz... To rozbojnik, powtarzam, ten Litwin... wydart mi
pioro z reki... a co mi krwi napsut!... Ale poczekaj, poczekaj... zrobig ja ci figla: poczeka;...

— Jakiego figla? — zapytatem — utniesz zapewne lepszg balladg?

— Gdzie tam! o tym ani mys$le¢ — odpowiedziat chodzac po pokoju — ale jak przyjad¢ do domu,
natychmiast wrzucg¢ w ogien i popalg wszystkie moje ballady, a jemu na zto$¢ posle popidt z
moich ballad przez poczte do Wilna; niech si¢ cieszy ze swego zabdjstwa. A i ty mospanie
nabazgrales$ takze kilka ballad, to spal je razem z moimi, i razem poslemy mu popioty naszych
nieszczesliwych rymow®™,

Z relacji Kowalskiego wynika, ze Doliwa Starzynski wiele razy odczytywat jedna
strofe Switezi, az w koficu postanowil spali¢ wszystkie swoje ballady, a ich popioty wysta¢
,»ha zto$¢” Mickiewiczowi. Styszac deklaracje¢ o zrobieniu figla, Kowalski przyjat, ze jego

7511 jednakze Starzynhskiemu nie o to chodzilo. Jest

przyjaciel chce ,,uciaé¢ lepsza ballade
rzeczg niezwykle interesujaca, ze jako zagorzaly wielbiciel Ballad i romanséw nie
uczestniczyl w zjawisku wczesnoromantycznej mody literackiej w sposob, w jaki robili to
inni poeci. Jego fascynacja przyniosta odwrotny skutek — zamiast pisa¢ ballady i
publikowaé je w czasopismach, Starzynski wolal porzuci¢ pisanie. Do podobnego czynu
namawial takze Kowalskiego. To kolejny dowdd na niezwykle emocjonalny odbior Ballad
I romansow. W dalszej czgéci Wspomnien... Kowalskiego mozna znalez¢ jeszcze wigeej
fragmentow opisujacych zachwyt nad balladami. Tym razem Starzynski odczytywat w
obecnosci dwoch dam swoja ulubiona Switezianke (wydarzenie to miato miejsce w 1823
r.):

— Ja paniom przeczytam ballade Switezianka, jezeli panie pozwolg — przemoéwit pan Doliwa
trzymajac w reku pierwszy tomik.

— Prosimy, prosimy — zakrzyczaly go damy. I Starzynski czytat calg ballade od poczatku do konca.
Wszyscy stuchali z zachwyceniem.

— Nic podobnego nie styszatam, nie czytatam! — kazda z dam wykrzykneta. — Panie Starzynski,
jakze to §liczne! na mitos¢ Boga, czytaj pan jeszcze! Mamo, mamo! — zawotata do hrabiny jedna z
corek — niech mama posle do ksiegarni, aby nam kupi¢ tego Mickiewicza5*2,

Zawro¢my uwage, ze wedlug stow Kowalskiego wszyscy stuchali ballady ,,z
zachwyceniem”®!3, Oznacza to, ze deklamacja i recytacja utworéw Mickiewicza stanowita
wowczas swoisty rytuat salonowy, nieodtagczny element fascynacji wzorem. Dzigki takim
dziataniom odbiorcy przekazywali sobie wzajemnie nie tylko tres¢ ballad, ale oddziatywali
takze na swoje emocje. Zaznaczmy w tym miejscu, ze w wiekszosci opisOw

emocjonalnego odbioru tekstow Mickiewicza gldéwna role odgrywata deklamacja modnego

510 Tamze, s. 315-316
51! Tamze, s. 316.

512 Tamze, s. 313.

513 Tamze.
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utworu, ktéra byta w dobie romantyzmu gléwnym narzedziem rozpowszechniana mody
(obok drukowania tekstow w czasopismach i tomikach).

Kolejnym poeta, na ktorego balladowa tworczos¢ Mickiewicza wywarla znaczny
wplyw, byl oczywiscie Stefan Witwicki, autor bezlitosnie krytykowanych Ballad i
romansow>*, Fakt wydania dwutomowego zbioru poezji Witwickiego w latach 1824-1825
byt wymownym $wiadectwem oddzialywania wczesnoromantycznej mody balladowej: oto
bowiem mtody poeta nie tylko zatytulowal swoj zbior poezji tak samo, jak zrobit to
Mickiewicz, ale takze umiescit w nim rowniez szereg balladowych utwordéw stanowigcych
nasladowanie modnego wzoru. Gwattowna reakcja publiczno$ci na poezje Witwickiego
sprawita jednak, ze poczul si¢ on skompromitowany. Pierwszg edycje swoich Ballad i
romansow potraktowal wigc poeta z najwigksza surowoscia: ,,wykupit i cale wydanie

1’7515

zniszczyt”>*>, nastepnie zniknal z zycia towarzyskiego:

Nie lepsze, a czasem gorsze ballady pisali wéwczas inny autorzy warszawscy, ale nikogo nie
$cigano z taka pasjg jak wiasnie Witwickiego. Zakrzyczany i skompromitowany autor uciekt na
rok w Eomzynskie, gdzie byt nauczycielem literatury w gimnazjum szczucinskim®®,

Ten epizod musial by¢ dla mtodego autora przezyciem wrecz traumatycznym. Jak
si¢ jednak okazuje, pomimo ,gruntownej krytyki”, nawet ze strony przyjaciotl, poeta
prébowat si¢ zrehabilitowaé, przygotowujac poprawione wydanie swoich mtodzienczych
poezji. Do wydania tego ostatecznie nie doszto, ale zachowat si¢ rekopis (datowany na
1830 rok) $wiadczacy o bardzo zaawansowanej pracy nad planowang edycja. W
otwierajace] rekopis przedmowie Witwicki tak skomentowal swoje pierwsze proby
balladowe:

Zepsuty pobtazaniem, z jakim Publiczno$¢ kilka pierwszych proéb mojego piora przez dzienniki

ogloszonych przyjeta, mniematem, z zarozumiatoscig wtasciwag mtodziencom, ze od razu mogltem

$miato zostaé autorem. Bezpieczny tym uprzedzeniem, napr¢dce napisane Ballady oglositem

niezwlocznie. Gdym je pozniej wziat do reki: widzac jak petno w nich rozwleklosci, niesmaku, i
zaniedbania, zalowalem po$piechu; wstydzitem si¢ ptodu®'’,

514 7 owczesnych rozpraw na ten temat znamy tylko tekst Michala Grabowskiego Uwagi nad balladami
Stefana Witwickiego z przylgczeniem uwag ogolnych nad szkotq romantyczng w Polszcze (,,Astrea” 1825, nr
1, s. 45-55), ale istnieje wiele relacji moéwiacych o tym, ze Witwicki faktycznie byl wySmiewany za swoje
Ballady i romanse. Potwierdzaja to wzmianki zaczerpnigte chocby z dwczesnej korespondencji, a takze
stosowne fragmenty nastepujacych monografii: W. J. Podgérskiego Stefan Witwicki (13.1X1801-19.1C.1847).
Zarys monograficzny, t. 1, Warszawa 1988, s. 20-21; T. Rojek, Stefan Witwicki w Warszawie, Krakéw 1908,
s. 8-9.

515 K. W. Wojcicki, dz. cyt., s 34.

516 £, German, Chopin i literaci warszawscy, Krakow 1960, s. 72.

517 S, Witwicki, Ballady, romanse i powiastki ludu, rkps Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. 6684 II, karta nr 1.
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W przytoczonym fragmencie wymienit Witwicki kilka cech charakterystycznych
dla mody literackiej: fascynacje wzorem, pragnienie uczestniczenia w nowym zjawisku,
mtodzienczy pospiech 1 pewnos¢ siebie. Fakt niegasnacej fascynacji balladami potwierdza
roOwniez interesujacy przypis, ktorym Witwicki opatrzyl nowa, poprawiong wersje

Dialogu, pierwotnie otwierajacego zbior jego Ballad i romansow. Pisat tam:

Niniejsze dzielko wydane bylo r. 1824 w czasie najzawzigtszej u nas walki literackiej tak zwanych
Klasykéw z Romantykami, ktora si¢ jeszcze i przez kilka lat potem ciagneta. Ta umystowa wojna
przyniosta polskiej literaturze istotne korzysci; lecz miata takze swoje $miesznosci. Kto
wyttumaczyt cokolwick z Racina lub Kornela: byt Klasykiem; kto napisat ballade albo dumke:
zyskiwat tytul Romantyka. Romantycy wyrzucali powszechnie swoim przeciwnikom, ze wierzg
tylko w Boala i w Laharpa; Klasycy zartowali z romantykéw, iz nic nie mogg pisa¢ bez duchow i
czarow. W tej ktotni imiona najstawniejszych pisarzow czgsto a zawsze najdziwniej byly
przywodzone5®,

Witwicki zwrocil uwage, ze jego ,,dzietko” zostalo opublikowane w ogniu
konfliktu, ktory urastat niekiedy do groteskowej rangi. Sady wysnute podczas trwania tej
,najzawzietszej [...] walki literackiej”®!® czesto byty radykalne, przepelione emocjami i
bardzo surowe, przez co krzywdzily nawet tych naprawde utalentowanych i stawnych
poetow. Ta ,umystowa wojna”, jak ja okreslit Witwicki, charakteryzowata si¢ zatem
wielkimi emocjami widocznymi zaréwno po stronie klasykow, jak i romantykow.

Ballady i romanse Mickiewicza krolowaty takze na salonach. Ciekawe opisy
spotkan odbiorcow z modnymi poezjami mozna odnalezé migdzy innymi we
wspomnieniach Gabrieli Puzyniny zatytulowanych W Wilnie i w dworach litewskich.
Pamietnik z lat 1815-1843. Pamictnikarka wspomniata, ze utwory litewskiego poety

czytane byly w jej domu niemal kazdego wieczoru, zachwycano si¢ nimi za kazdym

razem:

W czasie zimy 1824 roku ta ewangeliczkg byly dwa tomiki, w rdézowa bibule oprawione,
pierwszych poezji Adama Mickiewicza, ktore, jako nowos¢ i jako niepospolicie pigkne, rozrywano
sobie. Powr6t Taty, Kurhanek Maryli, Pan Twardowski, Pierwiosnek itd. omal co wieczér czytane
byly w naszym salonie i zawsze stuchane z nowym zajeciem, zawsze z tym samem
rozrzewnieniem®%,

Puzynina zaakcentowata kilka istotnych dla niniejszych rozwazan kwestii. Przede
wszystkim uzyta okre$lenia ,,nowo$¢”, ktore jest stowem-kluczem dla zagadnienia mody.

Ponadto stwierdzila, ze poezje byly ,rozrywane”, ,niepospolicie pigkne” 1 ,,zawsze

518 Tamze, karta 2.
519 Tamze.
520 G, Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich. Pamietnik z lat 1815-1843, Wilno 1928, s. 60.
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shuchane z nowym zajeciem [...] z tym samym rozrzewnieniem”>?, Opis ten przypomina
przytaczane juz relacje Odynca z publicznych lektur ballad. Okazuje si¢ zatem, iz
wiekszo$¢ odbiorcow opisywata pierwsze (a takze kolejne) spotkania z utworami
Mickiewicza jako zdarzenie niezwykle emocjonujace. W dalszej czeSci pamigtnikdw
Puzynina opowiedziala histori¢ inscenizacji Powrotu taty przygotowang przez nig, jej
rodzing, przyjaciot oraz shuzbe:
Ermancja wymowita si¢ checia, by¢ cho¢ raz napadnigta przez zbojcow, a ta jej mysl pochwycona
w lot podata projekt Mamie do przedstawienia ballady Powrét Taty. Miejscowo$¢ na to nie mogla
by¢ trafniej obmyslona: kapliczka za wodg miata drogg, zarosla i las blisko. Tam po malej probie
wszystko w gotowosci czekato na towarzystwo, i po Mszy w kaplicy nastapit zwykly spacer do
ogrodu [...] trzebaz trafu, ze wuj Konstanty, idac przodem, ciagle si¢ zblizat ku zaro$lom, a gdy
moj ojciec, idgcy razem, nieznacznie go odwracat od nich — ,,Czy si¢ lekasz rozbojnikow?” spytat
Wujaszek, nie domyslajac sie, ze tam juz przebrani zbdje czekali w ukryciu [...]. C6z lepiej nad
stowa samej ballady mogloby uprzytomnic¢ ten obraz, ktory stosownie do niej przedstawil si¢
oczom widzow, tak nawet, ze i konie, jakby rozumiejgc rzecz, naprawdg si¢ strachaly [...].

Zbojcami byli dworni, ubrani w czerwone koszule, falszywe brody i uzbrojeni w kuchenne noze.
Dzieci dostarczyta poczciwa kowalowa, ojcem byt komisarz, a gtosem spod wierzby — ja®?2.

Czytelnik wspomnien Puzyniny moze sobie tylko wyobrazi¢, jak wielkiego
zaangazowania wymagalo przygotowanie inscenizacji Powrotu taty: wybranie
odpowiedniego miejsca, przeprowadzenie prdb, zorganizowanie koni, zaangazowanie
»dwornych”, ktérzy zostali przebrani za zbojcéw oraz dzieci ,,dostarczonych przez
kowalowa”. Inscenizacja opisana przez Puzyning dowodzi kilku istotnych rzeczy.
Mianowicie Ballady i romanse Mickiewicza wzbudzaty zachwyt nie tylko ,,na salonach” i
wsrdd mtodziezy, znaty je takze osoby nizszego pochodzenia, a wigc stuzba domowa:
podobno lokaj o imieniu Piotr, wcielajacy si¢ w postac starszego zbdja, odegral swojg role
.z caly dramatycznoécig”®?. Balladowe utwory Mickiewicza budzity zatem powszechny
zachwyt.

Ich inscenizowanie oraz glo$ne czytanie podczas spotkan towarzyskich byto
nagminne, o czym ciekawg wzmianke mozna znalez¢ takze w ksigzce Franciszka Germana
Chopin i literaci warszawscy: ,godna uwagi jest tutaj inscenizacja scen
Mickiewiczowskich Ballad i romansow (§witezianki)”%?*. Teatralna realizacja Switezianki
miata miejsce podczas imienin siostr Bispinzanek: Ballady i romanse byly znane takze

Chopinowi oraz jego siostrom ,,majgcym aspiracje literackie. Czytano je w domu i chyba

521 Tamze.

522 Tamze, s. 258-259.

523 Tamze, s. 229.

524 F. German, dz. cyt., s. 75.
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glo$no omawiano™%. Jak wida¢ z przytoczonych relacji, fascynacja balladowa nowoscig
posiadata wtedy wymiar powszechny, wykraczata poza granice Wilna i Warszawy, nie
byla tez ograniczona do jednego s$rodowiska, lecz przetamywala bariery spoteczne i1
majatkowe.

Fascynacja wzorem stanowi fundament kazdej mody, bez niej nie moglibySmy w
ogéle moéwi¢ o ,balladomanii”. Zaprezentowany w niniejszym podrozdziale przeglad
emocjonalnych reakcji na Mickiewiczowskie Ballady i romanse mial na celu
potwierdzenie tezy postawionej na samym poczatku rozdziatlu: wczesnoromantyczna
,balladomania” byta moda i sktadal si¢ na nig szereg cech charakterystycznych dla tego
zjawiska, miedzy innymi fascynacja wzorem prowadzaca do nasladownictwa oraz
sprzeciw starszego pokolenia. Z przeprowadzanych rozwazan wynika, ze balladowe
utwory Mickiewicza wzbudzity w odbiorcach wiele skrajnych emocji — od zachwytu po
nieche¢ (jak juz wspomniatam, kazdej modzie zawsze towarzyszy nieche¢ i sceptycyzm).
Warto podkresli¢, ze zazwyczaj emocje te posiadaty skrajny charakter, a ich burzliwos¢
dodatkowo podsycatla toczaca si¢ wowczas dyskusja pomigdzy klasykami i romantykami.
Nagminne pisanie oraz publikowanie ballad stanowito tylko jeden z wielu przejawdéw
fascynacji utworami litewskiego poety. Rownie wazna dla wczesnoromantycznej mody
byta ich obecno$¢ w przestrzeni publicznej, widoczna w deklamacjach, glosnym
odczytywaniu 1 omawianiu, a takze w ich inscenizowaniu. Niezwykle ciekawe sg réwniez
opisy reakcji odbiorcéw na poszczegdlne ballady. Reakcje te zawsze wigzaty si¢ z duzymi
emocjami 1 zachwytem. Niektorzy odbiorcy, szczegdlnie ci z kregu przyjaciot
Mickiewicza, pragneli dorowna¢ mu talentem, inni natomiast odczuwali potrzebe ciagglego
powracania do jego poezji. Wiasnie w tym tkwi potega mody — publicznos$¢ spragniona
kontaktu ze swoim estetycznym ideatem ciagle do niego wraca, sprawiajgc tym samym, ze

jest on wciaz zywy.

Mlodos¢

Mtodos$¢, obok fascynacji i nasladowania, stanowi nieodlaczny element sktadowy
kazdej mody. Wynika to stad, Ze mtodzi ludzie (pragnacy dokona¢ zmiany w skostnialym
systemie) sg najbardziej tworczymi odbiorcami nowosci, z ktorg chcg si¢ identyfikowac

oraz nasladowac ja po to, aby w koncu jej dorowna¢. Doktadnie w taki sposdb zareagowali

525 Tamze, s. 129.
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miodzi zwolennicy wczesnoromantycznej ,balladomanii”, ktoérzy reprezentowali
,pierwsza generacja romantyczng”®?: poprzez nasladowanie Mickiewiczowskich ballad
manifestowali swoje zainteresowanie nowos$cig oraz utozsamiali si¢ z nig. Jakby na zlo$¢
starszemu pokoleniu, dziewigtnastowieczny rynek wydawniczy spelnil wymagania
mlodych poetow i dostosowat sie¢ do ich potrzeb: wydawanie czasopism oraz toméw
poetyckich stawalo si¢ coraz tatwiejsze. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze grupa
entuzjastow ballad tworzyta dla miodych swoisty azyl, wokét ktorego gromadzili sie
krzewiciele 1 zwolennicy nowosci literackich. Azyl ten zapewniat czlonkom tej grupy
akceptacje oraz zrozumienie, a rownoczesnie pozwalal na zachowanie indywidualnosci,
motywujac tym samym do czynnej manifestacji swoich pogladow. Wczesnoromantyczni
poeci 1 krytycy piszacy o 6wczesnej modzie zazwyczaj podkreslali pospiech mlodziezy,
ich goraczkowe ,,rzucanie” si¢ na ballady, che¢ natychmiastowej publikacji swoich dziet.
W niniejszym podrozdziale poddam refleksji przede wszystkim wtasnie opinie
dotyczace mlodego wieku tworcow ballad, poniewaz to wlasnie one przyczynity si¢ do
ugruntowania przekonania o grafomanskim wymiarze ,balladomanii”. Zastanowi¢ si¢
rowniez nad korelacjg zachodzaca pomigdzy mtodym wiekiem wczesnoromantycznych
balladystow a zjawiskiem mody. Mimo wszystko to w koncu zaangazowanie mtodziezy
oraz ich uwielbienie dla nowosci sprawito, ze moda literacka zaczeta zy¢ wlasnym zyciem.
Na temat romantycznej mtodoéci oraz jej znaczenia napisano wiele®?’. Dla
potrzeb niniejszych rozwazan warto jednak przypomnie¢ kilka istotnych kwestii. Nie ulega
watpliwosci, narodzinom ,balladomanii” towarzyszyl proces przyznania mlodosci

szczegolnej ,,roli kulturowej”>%8:

Mtodziez zyskuje §wiadomos$¢ swej historycznej roli, co pozwala jej wystapi¢ po raz pierwszy
zbiorowo i manifestacyjnie jako pokolenie o wlasnym programie. Pokolenie romantyczne jest
pierwszym zbuntowanym pokoleniem §wiadomym swej roli®®°,

Mtodzi ludzie, ktorych balladowe debiuty przypadly na pierwsza potowe XIX

wieku, byli §wiadomi swojego buntu oraz zachodzacej rewolucji pokoleniowej. Wedtug

526 M. Janion, dz. cyt., s. 119.

527 Zob.: A. Kaminski, Polskie zwigzki mlodziezy w pierwszej potowie XIX wieku, t. 2: 1804-1831, Warszawa
1963; A. Kijowski, Listopadowy wieczOr, Warszawa 1972; Z. Jablonska-Erdmanowa, Oswiecenie i
romantyzm w stowarzyszeniach miodziezy wilenskiej na poczqtki XIX wieku, Wilno 1931; M. Peyre,
Pokolenia literackie, [w:] Wspélczesna teoria badan literackich za granicq, t. 3, oprac. H. Markiewicz,
Krakow 1973; A. Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia, \Warszawa 1962; K.
Wyka, Pokolenie literackie, Krakow 1977, M. Piwinska, Zfe wychowanie, Gdansk 1981; M. Janion,
Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975.

528 M. Piwinska, Mtodosé¢, [W:] Stownik literatury polskiej.. ., s. 566.
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stow Marty Piwinskiej mtodziez miala od tej pory ,,obowigzek by¢ zbuntowang i okazywacé
wrogo$¢ wobec zastanej kultury”®%. Ponadto nalezy zgodzi¢ sie ze stowami Marii Janion
wspominajacej o kulcie grupy”®!, dzieki ktérej mlodziez mogla osiagnaé
,,samo$wiadomos¢, a takze [...] przeciwstawi¢ si¢ obcemu i wrogiemu $wiatu”>*?. Wiasnie
taka byla rola spolecznosci uformowanej przez mtodych autorow ballad — udzielanie sobie
wsparcia, propagowanie nowosci, skruszenie zastanego systemu literackiego. Jak wiadomo
z dotychczasowych rozwazan, moda zawsze idzie w parze z miodoscia, jedno zjawisko
wynika z drugiego. O ich wplywie na zycie literackie decyduje intencjonalnos¢ (to
swiadome ukierunkowanie swoich zainteresowan literackich jest roOwnie wazne przy
wyborze wzoru literackiego). Chodzi tutaj o $wiadomos$¢ pokoleniows, o ktorej pisata
Piwinska oraz o celowo$¢ dzialania. Pierwsze pokolenie romantykéw zdawato sobie
sprawe z wlasnego potencjatu, traktowato miodos¢ jako ,wartos¢ bezwzgledng 5%,
Rownie $wiadomie siggato po ballade jako gatunek nowy i kontrowersyjny. Zmian w
zastanym systemie moze dokonaé nie tylko mtodzienczy zapal, ale takze otwarto$¢ na
nowosci i innowacje, gotowos¢ do ich adaptacji oraz ,,przemawianie w liczbie mnogiej”>*.
Z perspektywy ,,balladomanii” ten pokoleniowy glos jest niezwykle istotny, poniewaz daje
asumpt do nasladowania konkretnego wzoru literackiego — a ,,przy nasladownictwie grupa
wspiera jednostke>3°,

W podrozdziale Obrachunki arytmetyczne z ,,balladomaniq” zanalizowatam, jaki
byt rzeczywisty wiek owczesnych entuzjastow ballady. Majac w pamigci przedstawione
tam konkluzje, pragng¢ zwrdci¢ uwage, ze zaprezentowane w tabeli dane liczbowe
wskazujg na to, ze tworcami ballad rzeczywiscie byli ludzie mtodzi, jednak mtodos¢ ta
byta rozumiana dosy¢ szeroko, a wigec od okresu adolescencji do dojrzalej mtodosci
(oczywiscie z wyjatkiem czterech autorow debiutujacych powyzej trzydziestego piatego
roku zycia, a wiec w ,,wieku $rednim”°%). Na réznorodno$¢ wieckowa dwczesnych poetow

zwrocit uwage rowniez Jan Stanistaw Bystron:

Bardzo rozmaicie wyglada tez uklad klas wiekowych wsrod zwolennikow rozmaitych pradow
literackich; sa kierunki, ktore grupuja przede wszystkim mlodych, sa tez takie, ktore chyba tylko

530 Tamze, s. 567.

531 M. Janion, dz. cyt., s. 118.

532 Tamze.

533 M. Piwinska, dz. cyt., s. 566.
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5% G. Simmel, Z psychologii mody. Studium psychologiczne, [w:] Pisma socjologiczne, wstep J. Szacki,
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miodych skupiajg [...]. To powszechnienie znane, ze mtodzi sg zwolennikami i protagonistami

nowych pradéw, ktdrych starsze pokolenie nie uznaje, czesto takze nie rozumie®’.

Autor przytoczonych stéw podkreslil, ze ,uktad klas wiekowych”>%® wsérod
protagonistow okreslonego nurtu literackiego moze by¢ réznorodny, ale z wyrazng
przewaga ludzi mtodych. Takie same wnioski mozna wysnu¢ po analizie danych
zaprezentowanych w tabeli nr 6. Entuzjasci wezesnoromantycznej ballady rekrutowali si¢
gtéwnie z pokolenia rowiesnikow Mickiewicza, cho¢ byli wérdd nich takze pisarze starsi.

Rozbieznosci pomiedzy pokoleniem miodym a starszym dotyczyty nie tylko
roznicy wieku, widoczne byly takze (a moze przede wszystkim) w §wiatopogladzie oraz
gustach literackich wyksztalconych w duzej mierze przez nauczycieli (np. Euzebiusza
Stowackiego, Leona Borowskiego, Alojzego Osinskiego), mentorow (np. Juliana Ursyna
Niemcewicza), krytykéw (np. Michata Grabowskiego) oraz rowiesnikow z grupy (np.
Tomasza Zana, Jana Czeczota, Adama Mickiewicza). Problem ten szczegélowo omowita
Monika Stankiewicz-Kope¢ w monografii Pomigdzy klasycznosciq a romantycznoscigq.
Mtodzi autorzy Wilna, Krzemienica Lwowa wobec przemian w literaturze polskiej lat
1817-1828. Wedlug badaczki niematy wplyw na ksztaltowanie zarowno gustow
literackich, jak i ciekawosci mtodych romantykéw, miata oczywiscie szkota: to wiasnie
uczelnie narzucaty swoim studentom ,,style obioru” literatury®®°. Nauczyciele odgrywali
za$ role autorytetow oraz inspiratoréw, czesto oceniali pierwsze poetyckie proby swoich
uczniow®®, Znaczenie szkoty w ksztaltowaniu miodzienczych gustow literackich byto
wiec niebagatelne:

Ciekawo$¢ literacka organizuje bardzo wyraznie szkota; z jednej strony zadowala ona czgsciowo

zaciekawienie uczniéw, z drugiej za§ wptywa wydatnie na ich rozbudzenie i zorientowanie w

okreslonym kierunku. W rezultacie mamy zjawisko bardzo powszechne i zupekie zrozumiale:

wyksztatcenie szkolne cigzy na kierunku zamitowan literackich tych, ktérzy je przechodzili®!.

Mtodziencza edukacja wezesnoromantycznych poetow wyraznie odbita si¢ na ich
pozniejszych zainteresowaniach balladowych. Jej echa sg dostrzegalne migdzy innymi w
zamitowaniu do lektur zagranicznych, w tlumaczeniu poszczegoélnych tekstow oraz w
przekonaniu o szczegdlnej roli geniuszu w procesie tworczym. Przyktadem ilustrujacym
znaczenie szkoty moze by¢ wplyw nauczycieli — Euzebiusza Stowackiego oraz Leona

Borowskiego — na poglady miodych filomatow. Wedtug Stankiewicz-Kope¢ uczniom

537 J. S. Bystron, dz. cyt., 145-146.
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wilenskim, uksztattowanym przez Stowackiego i Borowskiego, szczegélnie bliskie byly

wspomniane juz zagadnienia ,,geniuszu i natchnienie poetyckiego*%:

Filomaci cenili status literata, zabiegali o publikacj¢, otaczali uznaniem bardziej utalentowanych
cztonkow zwiagzku, totez obdarzony talentem Mickiewicz od razu stat si¢ obiektem baczniejszej
uwagi, a niecbawem takze autorytetem w sprawach literackich5#,

Legenda Mickiewicza, ksztaltujgca si¢ jeszcze przed wydaniem Ballad i

romansow oraz ,,nobilitacja profesji poety”>**

, stanowig preludium do fascynacji opisanej
w poprzednim podrozdziale. Trudno nie zgodzi¢ si¢ ze slowami badaczki piszacej, ze
»Borowski, sam nie bedac romantykiem [...] niejako torowal droge wilenskiemu ruchowi
romantycznemu’*. Proces ten mogl mie¢ miejsce whaénie dzigki niektérym postawom
wpajanym mlodym uczniom przez ich nauczyciela; chodzi tutaj migdzy innymi o
wspomniane juz znaczenie geniuszu i natchnienia poetyckiego. Za niezwykle istotny dla
rozwazan dotyczacych wplywu edukacji na wilenska mtodziez nalezy uzna¢ fakt uznania
zywionego przez Borowskiego dla literatury niemieckiej®*®, ktorag mtodzi autorzy ballad
bardzo che¢tnie nasladowali. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze najplodniejsi 1 najbardziej
oryginalni z poetéw, a wiec Mickiewicz i Odyniec, ksztalcili si¢ wtasnie w Wilnie.

Na mitodych tworcéw zdobywajacych wyksztalcenie w Krzemiencu najwigkszy
wplyw wywarl natomiast Euzebiusz Stowacki (wzbudzajacy w uczniach zainteresowanie
miedzy innymi dumami Niemcewicza>*') oraz Alojzy Osinski. Szczegolnie rola drugiego z
wymienionych nauczycieli byta dla ucznidow znaczaca, poniewaz to wlasnie on doglebnie
zapoznat ich z literaturg klasyczna oraz ,;rozbudzit [...] zapat przektadowy”>*. Zachecat
takze ,,do poetyzowania”®*°. Co ciekawe, najwiecej autoréw ballad wywodzito sic wtasnie
z grona uczniow Liceum Krzemienieckiego (np. Stefan Witwicki, J6zef Korzeniowski, Jan
Kazimierz Ordyniec), jednak nie byli oni tak produktywni w kwestii balladowej materii,
jak uczniowie wilenscy.

Za kolejny istotny element krzemienieckiego przygotowania do dojrzatosci

literackiej mozna uzna¢ fascynacje¢ stowianszczyzna oraz ludowoscia:

%42 M. Stankiewicz-Kope¢, dz. cyt., s. 48.
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Najbardziej spektakularnym wyrazem zainteresowan miodych publicystow ta kwestia jest
zamieszczone w 1818 r. w ,,Cwiczeniach Naukowych” tylez nowatorskiej, co i kontrowersyjnej
rozprawy Zoriana Dotegi-Chodakowskiego O Stawiarniszczyznie przed chrzescijanstwem®®,

Wdrazanie ludowej estetyki nalezy utozsami¢ z oswajaniem nowych watkéw
literackich — gdy mtodzi uczniowie szkoty w Krzemiencu zaczgli podbija¢ Warszawe,
tematyka ta byla im juz dobrze znana, ponadto odpowiadata zainteresowaniom
wyksztalconym jeszcze za czasoOw szkolnych.

Uczniowie szkoty w Humaniu podzielali ze swoimi kolegami entuzjazm

translatorski, ktory wzbudzal w nich z kolei Klemens Hryniewiecki®®

. Mentor mlodego
Jozefa Bohdana Zaleskiego nagradzal najlepsze tlumaczenia drukiem w ,,Dzienniku
Wilenskim”, ktérego redaktorzy czesto dolaczali do opublikowanych fragmentow
pochlebne komentarze®®. Dodatkowo Zaleski wraz z Sewerynem Goszczyhskim
wymieniali si¢ dzietami poetyckimi zagranicznych autoréw, migdzy innymi balladami
Schillera i dumami Osjana®:. Poznawanie literatury europejskiej byto tak samo wazne dla
ksztattowania czytelniczych nawykow, jak C¢wiczenia translatorskie czy tez
zainteresowanie ludem 1 jego twodrczosciag. Wszystko to otwieratlo przed przysztymi
autorami ballad zupetnie nowe mozliwosci, pokazywato rowniez, ze istniejg wzory inne
niz klasyczne. Uksztaltowana w ten sposdb otwarto$¢ na nowosci musiata w koncu
zaowocowaé>*,

Srodowisko zachecajace do tworczej aktywnosci oraz miody wiek debiutujacych
poetow mialy spore znaczenie dla ksztaltowania ich gustow literackich. Mtodzi poeci,
poprzez dzielenie si¢ balladowymi tekstami oraz publikacj¢ wlasnych prob poetyckich czy
to na tamach prasy, czy w tomach poetyckich, wzajemnie si¢ inspirowali. Nie tylko szkola
stwarzata im ,,odpowiednie okazje i okolicznosci”®*®, w duzej mierze inspirowali sie oni
wzajemnie. Wplyw nawykéw czytelniczych 1 pisarskich wpajanych uczniom przez
nauczycieli bardzo wyraznie zarysowuje si¢ w ich pozniejszej balladowej poez;ji.
Popularne byly przeklady, szczegdlnie ballad niemieckich, oswajanych juz w latach

szkolnych. Wielkie znaczenie mialo réwniez ksztattowanie postaw Swiatopogladowych

oraz uzyskiwanie przez mtodych samoswiadomosci literackiej, co doprowadzilo do
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pézniejszego ,,upodobania” sobie gatunku ballady i wybuchu wczesnoromantycznej mody
literackiej. Okazuje si¢, ze wickszo$¢ zjawisk majacych wplyw na rozwdj i dynamizm
,balladomanii” (np. fascynacja wzorem, otwarto$¢ na nowosci literackie, che¢ szybkiego
debiutu oraz aktywnego uczestniczenia w nowym zjawisku), posiada swoje korzenie
wlasnie w czasach szkolnych mlodych romantykow: wtedy to w kazdym cztowieku
ksztattuje sie tozsamo$¢ oraz potrzeba poszukiwania nowych wartosci i idei®®®.

Zastanowmy si¢ teraz, w jaki sposob uczestnicy wczesnoromantycznej mody
literackiej odnosili si¢ do wieku autorow ballad oraz w jakich kategoriach traktowali
typowe dlan reakcje na literacka nowos¢. Wedlug klasykow oraz niektorych romantykow
wczesnoromantyczna mltodo§¢ cechowata si¢ przede wszystkim pospiechem,
niecierpliwoscia, burzliwos$cig uczué¢ oraz bezkrytycznym uwielbieniem dla nowosci —
wlasnie takie poglady dominowaly w owczesnych pamigtnikach. Aby uczyni¢ zado$¢
zatozeniom niniejszego wywodu, w pierwszej kolejno$ci poddam analizie wspomnienia
spokrewnionych ze sobg zwolennikow ,,klasycznosci”, Kajetana Kozmiana oraz Andrzeja
KoZmiana (czyli ojca i syna). Zestawienie to nie jest przypadkowe. Obaj autorzy wyrazali
si¢ o balladach raczej w ambiwalentny sposob, jednakze w ich postawach mozna dostrzec
dwa roézne spojrzenia na innowacje wprowadzane przez Mickiewicza.

Ciekawe uwagi temat mtodo$ci wezesnoromantycznych poetow znajdujg si¢ we
wspomnieniach Kajetana Kozmiana. Oto w jaki sposob klasyk opisat pojawienie si¢ dziet

Mickiewicza:

Zjawit si¢ wiec i u nas wkrotce, na Litwie niezaprzeczalnie wielki wieszcz, uczen, a raczej mistrz
nowej szkoly, Adam Mickiewicz. Wielbiciel wszystkich angielskich i niemieckich poetow,
odrzucajagcy w poczatkach calg klasyczng a szczegdlniej francuska literature, zaczat od
rozpoczecia walki z Sniadeckimi. Wywrdcit od razu cala literature klasyczng na Litwie, leciaty
spod jego pidra jak grad ballady i poematy w nowej formie pisane, i rozognit umysty mtodziezy%’.

Wedhlug Kozmiana rola Mickiewicza posiadata dwojaki wymiar — z jednej strony
zywit on uwielbienie dla wzoréw niemieckich 1 angielskich, z drugiej natomiast sam byt
obiektem uwielbienia. Litewski poeta zostat tu przedstawiony jako swoisty rewolucjonista
,odrzucajacy [...] cata klasyczng [...] literature”, ,,rozogniajacy umysty mtodziezy”>%,
ktory ,,wywrocit [...] cala literature klasyczna®>°. Wszystkie te sformutowania kojarza si¢

z czynami gwattownymi 1 radykalnymi, charakterystycznymi dla mtodego wieku.

%6 D, Becelewska, dz. cyt., s. 199.
557 K. Kozmian, dz. cyt., s. 397-398.
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Mickiewicz, bedacy jednoczes$nie zwolennikiem i mistrzem nowego pradu, zapoczatkowat
wedlug stoéw Kozmina literackg rewolucj¢. Nie ma tutaj mowy o stopniowym rozluznianiu
dotychczasowych literackich tradycji: prezentacja nowos$ci miata przebiega¢ gwattownie,
wsrdd burzliwych dyskusji 1 namigtnego uwielbienia publiczno$ci. W opinii Kozmiana
Mickiewicz pisat swoje utwory w pospiechu — ,,lecialy spod jego pidra jak grad ballady’*°°
— dajac tym samym niedobry przyktad swoim mtodym nasladowcom. Szybkos$¢ i pospiech
sg wigc pierwszoplanowymi cechami mtodosci. Nie zapominajmy jednak, ze to wilasnie
,rozognione umysty mtodziezy” sprawily, ze ballada stata si¢ gatunkiem zywym,
,balladomania” natomiast — zjawiskiem dynamicznie si¢ rozwijajacym.

W dalszej czg$ci swoich wspomnien Kozmian pisze:

Mt6dz wige wilenska i krzemieniecka rzucita sie¢ w $lady za reformatorem, niepamigtna, ze quod

licet lovi, non licet bovi. Co tylko bylo w Warszawie Litwindéw i krzemienczandw, a na ich czele

Walerian Krasinski, Odyniec, Ordyniec, roznosili ballady, Wallenroda itp., ktore mt6dz chciwie

czytala i sami probowali puszczad si¢ w $lady za Mickiewiczem, przesadzajacy tylko jego sposob
pisania®,

Po raz kolejny pojawito si¢ znamienne okreslenie odbiorcdw poezji Mickiewicza

762 rzucajaca sie ,,w $lady za reformatorem”®®. Kozmian sprecyzowat

— byta to ,,mt6dz
nawet, z ktorych szkoét pochodzili mtodzi nasladowcy litewskiego poety — byta to mtodziez
krzemieniecka i1 wilenska. ,,Rzucanie” si¢ na ballady, ,,roznoszenie” ich oraz ,,chciwe

czytanie”%

, wszystko to dowodzi¢ miato pospiechu i gwattownos$ci. Faktycznie, mtodziez
chciata nie tylko szybko pozna¢ nowos¢, takze dostroi¢ do niej swojg wlasng tworczosc.
Autorzy ballad traktowali doréwnanie wzorowi bardzo ambicjonalnie, niczym wyzwanie,
ktéremu musza sprostac. Najlepsza tego egzemplifikacja jest fragment Listow z podrozy
Odynca:

Przektady Zukowskiego to sg arcydzieta. Nade wszystko za$ korca mnie ciagle jego przektady

ballady Walter Skotta Wieczor przed S. Janem, ktory mam za lepszy od mego i nie bede miat
spokojnoéci, az moj kiedy$ do tegoz kamertonu dostroje>®®.

Ambicja oraz brak ,spokojno$ci” to réwniez cechy charakterystyczne dla
mtodego cztowieka. Szczegdlnie istotne zdaje si¢ w tym przypadku pragnienie dorownania

wzorowi, a jak wiadomo, aby osiaggna¢ doskonatos$¢, nalezy trenowac. Stad owo
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goraczkowe ,,roznoszenie ballad”, ktére wedtug Kozmiana doprowadzito wielu mtodych
poetow do upadku, poniewaz (chcac osiggnaé swoj ideat estetyczny) ,,przesadzali sposdb
pisania”®® Mickiewicza. Kozmian skonstatowal, iz litewski poeta tak bardzo zawtadnat
umystami poetéw, ze porzucili oni wzory klasyczne. Oto kolejna cecha mody literackiej —

gwaltowne odrzucenie starych zasad oraz catkowite oddanie si¢ nowosci:

W mtodziezy do tego stopnia wrzat zapal za nowoscig, za postepem, ze nie tylko Horacjusza
polskiego nie shuchano, lecz z rzymskiego szydzi¢ zaczeto; nazywano go Flakkiem, w
podobienstwie do stowa polskiego flak, wysmiewano jego prawidla. Latwym bylo do przewidzenia,
ze ten mylny a namietny sposob pojmowania reformy wcze$niej czy pdézniej musi doprowadzi¢ do
zametu umystow i do anarchii®®’,

Zapatrzona w nowo$¢ mlodziez nie stuchata nie tylko ,,Horacjusza polskiego” (a

wiec Osinskiego, ktéry ,otwarcie walczyl za klasycznymi wzorami %),

zaczela
wy$miewac si¢ nawet z Horacjusza rzymskiego, co dla klasyka byto nie do przyjecia. Z
przytoczonego tutaj fragmentu Pamietnikow... mozna wywnioskowaé, ze ich autorowi nie
przeszkadzata sama reforma oraz pojawienie si¢ nowosci, ale wlasnie gorgczkowe reakcje
odbiorcow, radykalne odrzucanie przez nich tradycji. W mtodych ludziach ,,wrzat zapat za
nowoscig™®, traktowali oni zachodzace zmiany niezwykle emocjonalnie, wrecz
namig¢tnie, co wedtug Kozmiana musiato doprowadzi¢ do anarchii. ,,Mickiewicz poruszat
[...] umystami mtodziezy na calej przestrzeni ziemi polskiej”*’® — stowa te wcale nie byty
przesada. Z przeprowadzonej wczesniej analizy iloSciowej oraz z podrozdziatu
dotyczacego fascynacji Balladami i romansami jasno wynika, ze utwory te rzeczywiscie
zawladneglty umystami mlodych poetow, ktorzy nie tylko zaczytywali si¢ w
Mickiewiczowskich tekstach, ale takze pisali swoje wlasne utwory, ktoére nastepnie
drukowali w prasie lub na kartach osobnych tomikow poetyckich, dajac tym samym wyraz
swojej fascynacji.

Nieco inna ocena tamtych wydarzen pojawita si¢ w Pamietnikach z
dziewietnastego wieku Andrzeja Kozmiana. Z jednej strony dostrzegl on uwielbienie
mtodziezy dla twoérczosci Mickiewicza, jednakze w przeciwienstwie do swojego ojca
zdawat si¢ rozumie¢ role mlodosci jako ogniwa taczacego litewskiego poete z jego
nasladowcami. KoZzmian-syn, wiekowo blizszy wczesnoromantycznym poetom, rozumiat

takze role autora Switezianki w 6wczesnej rewolucji literackiej:
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Znalazta tez w owym czasie mlodziez tlumacza swoich wyobrazen i uczu¢ w powstajacym w
olbrzymiej postaci wieszczu litewskim, Adamie Mickiewiczu. Skoro tez tylko pierwszymi
odezwat si¢ piesniami, wydata okrzyk uniesienia, otoczyla go uwielbieniem. To zywe zajgcie,
jakie Mickiewicz zaraz z poczatku obudzit, dziwito, gniewato, oburzatlo powaznych mistrzow,
poetow, literatow, ktorzy w nim tylko mtodego, niewydoskonalonego, zuchwalego poete i pisarza
upatrywali, a nie widzieli w nim organu pokolenia dorastajacego®’.

Andrzej Kozmian w bardzo ciekawy sposob opisal znaczenie autora Ballad i
romansow dla oOwczesnej milodziezy zafascynowanej nowg literaturg. W opinii
pamigtnikarza dzieta Mickiewicza stanowity odpowiedz na potrzeby mtodych ludzi, a sam
ich autor pehit funkcj¢ ,,organu pokolenia dorastajacego”, przewodnika i1 reformatora
literackiego. Przytoczone wyzej opisy reakcji na nowo$¢ sg zblizone do opisOw
pochodzacych z Pamietnikow... Kozmiana-ojca: mtodziez miala zareagowaé¢ na nowos¢

7572 W oczach Kozmiana-syna tak

bardzo emocjonalnie, ,,wydala okrzyk uniesienia
gorgczkowy odzew byt dla starszego pokolenia po prostu niezrozumialy. Zdaniem
tradycjonalistéw Mickiewicz posiadal bowiem wszelkie cechy mlodego i1 butnego
cztowieka — byl niewydoskonalony w swoim rzemiosle, a na dodatek zuchwaly. Nie
dostrzegli jednak, Zze debiut litewskiego poety stanowit odpowiedZ na potrzeby innych
mtodych tworcow, ktorzy szukali nowych inspiracji. W przeciwienstwie do Kozmiana-
ojca, upatrujagcego w nowosci przede wszystkim zagrozenia dla klasycznych wzoréw oraz
droge do literackiej anarchii, KoZzmian-syn wskazatl na najwazniejsze ogniwo 1aczace
Mickiewicza z jego odbiorcami, a wigc mtodos¢é:

Po balladach poety litewskiego wysypaly si¢ liczne ballady Odynca, Witwickiego, ktore byty tylko

cieniem ballad Mickiewiczowskich. To uwielbienie tak bezwarunkowe catej mtodziezy dla autora

Dziad6éw dzi$ tatwo da si¢ wytlumaczy¢ i zrozumieé; juz on wtenczas wyspiewat byl i swoje
wiwaty, i swoja apoteoze mtodosci®™.

Dowodem na bezwarunkowe uwielbienie mlodziezy dla tworczosci Mickiewicza
bylo wedlug Andrzeja KoZmiana pisanie 1 publikowanie ballad, a wigc nasladowanie
wzoru. Proby te uznal on za niedoskonale, stanowiace jedynie cien ballad Mickiewicza.
Nalezy jeszcze zaznaczy¢, ze autor Pamigtnikow... doskonale opisal mechanizm mody
(chociaz z pewnoscig nie o mode we wspoOtczesnym rozumieniu mu chodzito),
rozpoczynajacej si¢ od fascynacji danym wzorem oraz identyfikacji z nim, a nast¢pnie

objawiajacej si¢ w jego nasladowaniu. Pokoleniowa réznica w pojmowaniu roli mtodosci

51 A. Kozmian, dz. cyt., S. 248.
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jest znaczna: wedlug Kozmiana-ojca Mickiewicz ,,wywrocit [...] calg literature

99574

klasyczng™>'®, natomiast w mniemaniu Kozmiana-syna ,,wyspiewat [...] i swoje wiwaty, i

swoja apoteoze mtodosci”®".

Jak wida¢, dla mtodych poetéw Mickiewicz stanowil swojego rodzaju medium
przekazujacym innowacyjne rozwigzania literackie oraz wartosci estetyczne, z ktorymi
mogli si¢ utozsamia¢. Jednocze$nie odgrywal on role najwazniejszego ogniwa spajajacego

grupe autoréw ballad, motywujac ich tym samym do czynnego uczestniczenia w modzie.

Pisze dalej Kozmian:

Wielbiciel mtodos$ci podbit catg mtodziez, a dogadzajac jej usposobieniu burzliwemu, [...] stal si¢
jej przywoédcea i wieszczem ubdstwionym®®,

To oczywiste, ze ,,wielbiciel mlodosci podbit cata mtodziez”, wyrazat bowiem jej
potrzeby, dogadzat jej ,,usposobieniu burzliwemu’®’’, dzigki czemu stal sie przywddca
grupy poetow, przez ktora byl uwielbiany. W ten sposob powstata spoteczno$¢ mtodych
wielbicieli ballad, zafascynowanych wzorem i pragnacych go powielac.

W relacjach Kozmiana-ojca i Kozmiana-syna pojawito si¢ wiele ciekawych, cho¢
niekoniecznie tozsamych spostrzezen. Pomimo rdéznic w opisywaniu i interpretowaniu
wczesnoromantycznych przemian literackich obaj autorzy dostrzegli bardzo wazng dla
niniejszych rozwazan zalezno$¢ pomiedzy wiekiem tworcow ballad a wybuchem mody.
Przy czym mtodszy z autoréw pojmowal przede wszystkim fakt, ze Mickiewiczowska

,apoteoza mtodosci”®"®

pozwolila entuzjastom ballady utozsamia¢ si¢ nie tylko z osoba
autora Switezianki, ale takze z literackimi nowo$ciami, w ktorych propagowaniu chcieli
uczestniczy¢. Starszy z Kozmiandw, owszem, podkreslit role Mickiewicza jako przywddcy
romantycznego ruchu, porywajacego swoimi balladami rzesze mtodych ludzi. Jednakze w
jego Pamietnikach... przewazaly obawy o to, w jaki sposob emocjonalne reakcje
mtodziezy, gwaltowne odrzucenie klasycznych wzorow oraz bezkrytyczne uwielbienie dla
nowosci wplyng na rozwoj literatury. Kozmian-syn, wiekowo blizszy balladowemu
pokoleniu, pomimo krytyki wymierzonej przeciwko nasladowcom Mickiewicza, zdawat

si¢ rozumie¢ role¢ mlodosci oraz towarzyszaca jej rewolucje literacka. Ta subtelna réznica

w postawach ojca i1 syna dowodzi, ze kazda nowos$¢ (w tym przypadku ballada) musi

574 K. Kozmian, dz. cyt., s. 397.
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pojawi¢ si¢ w odpowiednim czasie i odpowiednim momencie, inaczej nie zostanie
zauwazona. W moim przekonaniu wtasnie tak stato si¢ z ,,protoballadowymi” utworami
Niemcewicza, ktory byt przeciez faktycznym tworcg wzoru. Jego utwory, pomimo swej
rewolucyjnosci, nie trafity na podatny grunt, poniewaz ich publikacja przypadta na czasy,
w ktorych wiekszo$¢ romantykéw byta jeszcze dzie¢mi (np. Mickiewicz miat pigé lat) lub
jeszcze si¢ nie narodzila. Pokolenie otwarte na literackie nowos$ci, do ktorego
Niemcewiczowskie dzieta byty zaadresowane, musiato dopiero dorosna¢.

Poeci tworzacy grupe krzewicieli literackich nowosci zapewniali sobie wzajemnie
wsparcie oraz zrozumienie ($Swiadczy o tym bogata korespondencja filomatéow), a ich
spoteczno$¢ spajata balladowa moda. Mtodos¢, jako jeden z jej waznych aspektow,
posiadata dla nich szczegdlne znaczenie, gdyz byla ona synonimem uczué¢ oraz

”S19 " Burzliwe emocje, tak

autentycznosci ,,przypisanej [...] do wieku milodzienczego
niepokojace klasykow, dla mtodych stanowily bardzo wazny impuls. Wspominat o tym
m.in. Franciszek Salezy Dmochowski (urodzony w 1801 roku!), ktéry — mimo
przywigzania do klasycystycznej formacji estetycznej — nie mogt wyzby¢ sie sympatii dla

Mickiewicza:

Wzory od najmiodszych lat czytane, dotychczasowe proby moje, ciagnely mie ku stronie
klasykéw; lecz miodzieficze uczucie, wolne od przesadu, zrzadzato, zem z zapalem i silnym
zajeciem czytat twory Mickiewicza®®,

W przytoczonym fragmencie Wspomniern... Dmochowski przyznat, ze do
utworo6w Mickiewicza ciggneto go przede wszystkim ,,mtodziencze uczucie, wolne od
przesadu”, a wigc szczere 1 autentyczne. To samo uczucie sprawiato, ze nowosci literackie
czytal ,z zapalem i silnym zajeciem”. Ow entuzjazm, kojarzacy si¢ z po$piechem,
uniesieniem, uwielbieniem oraz omowiong juz fascynacja, stanowi kolejng ceche mtodosci
(@ tym samym — mody literackiej). Co ciekawe, ,,zajecie”, o ktorym wspomniat
Dmochowski, ,,rozszerzato si¢ nawet az do jego nasladowcow”®®l. Wynika z tego, ze
fascynacja zatoczyta wérod mtodziezy szeroki krag, zarazajac odbiorcéw nowosci zapatem
oraz checig uczestniczenia w nowym zjawisku. O pospiechu i zapale wspomniat réwniez
Witwicki w artykule zatytutowanym Co si¢ u nas dziato w literaturze, a mianowicie w

poezji, przez cigg ostatnich lat dziesieciu. Autor skrytykowanych Ballad i romansow z

579 M. Janion, dz. cyt., s. 118.
580 F, S, Dmochowski, Wspomnienia od 1806 do1830 roku, Warszawa 1858, s. 250.
581 Tamze.

153



perspektywy niemal dwoch dekad (artykut zostal wydany w 1844 w zbiorze Wieczory
pielgrzyma) opisal mtodzienczg eufori¢ w nastepujacy sposob:
ZnajdowaliSmy w poezjach niemieckich rozmaite powiastki gminne, noszace tytul ballad. O

balladach nikt dotychczas w Polsce nie styszat, nie byto zatem czego czekaé: uderzyli$my wszyscy
w ballady!%%

Z powyzszego cytatu wynika, ze juz samo okreslenie ,,ballada” byto dla mtodych
romantykéw nowos$cig (wszak Niemcewicz bardzo rzadko kwalifikowat swoje teksty jako
,ballady”). Mtodzi poeci ,,uderzyli” w nowos¢, co znowu kojarzy si¢ z gwaltownoscia,
dziataniem szybkim i1 nieprzemyslanym, charakterystycznym dla mtodego wieku. Poeci
mieli zatem gwaltownie rzuca¢ si¢ na uwielbiony wzor, pisa¢ szybko i rownie szybko
publikowaé¢ swoje dzieta. Witwicki przyznawat, ze on takze ulegt pospiechowi, chciat
bowiem uczestniczy¢ w tym, w czym uczestniczyli wszyscy mlodzi autorzy — pragnat sta¢
sie czg$cig nowego zjawiska. Najlepszym przykladem goraczkowej checi uczestniczenia w
modzie jest ponizsza jego relacja, w ktorej krytycznie pisal o samym sobie:

[...] jeden z maloletnich romantykow, Witwicki, odstawil ich az dwa tomikoéw: petnych niesmaku

i niedbalosci, a ktére po czes$ci ukladat w drukarni, to jest nie dajac sobie ani chwili czasu do

namystu i rozwagi. Cokolwiek moglby on wzglgdem tego dzi§ powiedzie¢, to ani 6wczesna jego
mtodo$é, ani nadzwyczajny a naganny po$piech nie czynig owej ramoty lepsza i zno$niejsza>®.

Autor przyznal, ze uktadat niektére ballady w drukarni, a wiegc w warunkach
niesprzyjajacych ani literackiej kreatywnosci, ani dokladno$ci. Sam okreslit swoje
postepowanie mianem ,nagannego pospiechu”, ktéry byl podstawowa przyczyna
powstania tak niedobrej poezji. Nalezy jednak pamigtac, ze Witwicki pisat te wspominania
ze znacznej perspektywy czasowej i z duzym dystansem emocjonalnym, jego podejscie
bylo wigc zupehie inne od tego, ktore reprezentowat w mtodosci — bardziej racjonalne i
krytyczne. Jak pamigtamy, mtody Witwicki chciat jak najszybciej stac si¢ poeta-balladysta,
natomiast juz jako cztowiek dojrzalty mogt jedynie ostrzega¢ mtodych przed popetieniem
podobnego bledu: ,,niech przynajmniej stuzy za przestroge inszym, izby si¢ zbyt wczesnie
i ptocho do druku nie rwali’*84,

Przestroga ta stanowi kwintesencje roznicy pokoleniowej — miodzi literaci, dzigki
swoje] zuchwatosci, pospiechowi 1 tendencji do namigtnej fascynacji, byli otwarci na

nowosci 1 egzotyke. Dzigki nim moda na ballady stata si¢ zjawiskiem dynamicznym, ktore

%82 Witwicki S., Co si¢ u nas dziato w literaturze, a mianowicie w poezji, przez cigg ostatnich lat dziesieciu,
[w:] Wieczory pielgrzyma, t. 1, Paryz 1844, s. 189.

583 Tamze, s. 189.

584 Tamze, s. 189-190.
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ozywialo zastang rzeczywisto$¢. Jednakze poprzez pochopne dziatania narazali si¢ tez na
kompromitacje (jak to bylo w przypadku Witwickiego). Starsi literaci natomiast (jak np.
Kajetan Kozmian), dzigki swojej zachowawczo$ci 1 ostroznosci dostrzegali zagrozenia
moggace wynika¢ z przyjecia przez miodych tak radykalnych stanowisk. Oba te bieguny
rownowaza si¢ i uzupehniaja, podobnie jak opisane wczesniej rozne reakcje na mode —
fascynacja i niechg¢.

Mtodo$¢ 1 moda sg nieroztaczne: wiek poetow, charakterystyczne dlan cechy oraz
literackie nawyki wpojone w czasach szkolnych stanowity bardzo wazny asumpt dla
wybuchu i1 rozwoju ,balladomanii”. Przytoczone w tymze podrozdziale najwazniejsze
cechy typowe dla mtodego literata uczestniczacego w modzie, a wigc pospiech,
goragczkowosé i gwattownos¢, zostaly zauwazone przez krytyke literacka i traktowane w
kategorii defektu. Niektorzy obawiali si¢ wplywu nowej literatury na umysty miodych
(taki niepokodj wyrazit np. Kozmian-ojciec, Osinski, a nawet Dmochowski w przywotanym
juz artykule pt. Uwagi nad terazniejszym stanem, duchem i dgznoscig poezji polskiej) oraz
na rozwoj literatury. Wynikalo to z faktu, ze ,,balladomani¢” kojarzono przede wszystkim
z mlodym wiekiem jej uczestnikow, a wiec z pospiechem, ktéry z kolei implikowatl
niedoskonato$¢ (moze nawet mierno$¢) publikowanych ballad. Wspomniany pospiech w
tworzeniu i publikacji utworéw musiat oburza¢ klasykéw, w ktérych srodowisku ,,do
mistrzostwa dochodzito si¢ [...] w dojrzalszym wieku°°.

Podsumowujac przeprowadzone rozwazania, mozna jednoznacznie stwierdzié, ze
to wlasnie mlodos¢ (obok fascynacji 1 nasladowania) oraz jej cechy wspoitworzyty
zjawisko ,balladomanii”, gdyz bez emocjonalnego odbioru nowosci, goraczkowego
pisania coraz to nowych ballad oraz szukania mozliwo$ci szybkiego ich wydania nie
moglibySmy w ogole méwic¢ o modzie na ten rodzaj literatury. Wczesnoromantyczni poeci,
wzajemnie wspierajacy swoje dziatania, odnalezli w $rodowisku entuzjastow swoisty
,,azyl”, natomiast utworzona przez nich grupa wielbicieli literackich innowacji pomogta im
odszuka¢ ich wlasne ,,miejsce w spoteczenstwie”*®. To wlasnie ,,gorna i durna” mtodosé
pierwszego pokolenia romantykéw nie tylko zagwarantowata balladzie popularnosc.

55587

Poprzez ,,granice zakre$lone przez polskie pokolenie geniuszy zostata uksztattowana

nast¢pna generacja poetow romantycznych.

585 J. S. Bystrof, dz. cyt., s. 146.
586 M. Janion, dz. cyt., s. 116.
57 Tamze, s. 118.
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Polskie i europejskie wzory balladowe

Weczesnoromantyczna ,,balladomania” rozpoczeta si¢ od fascynacji wzorami.
Jednym z nich byly oczywiscie Ballady i romanse Adama Mickiewicza, nie mozemy
jednak zapomnie¢ o innych, réwnie waznych inspiracjach. Dumy balladowe pisat i
publikowat duzo wczeéniej Niemcewicz, a w tym samym czasie takze Tomasz Zan oraz
Jan Czeczot, jednak to dopiero Mickiewiczowskie utwory zostaly przez owczesnych
odbiorcéw uznane za przelomowe. Moze to by¢ tym bardziej zaskakujace, ze pelne
innowacyjnych i odwaznych rozwigzan byly juz teksty Niemcewicza: cechowaly sie
makabrycznymi opisami oraz niekonwencjonalnymi (jak na tamte czasy) rozwigzaniami
fabularnymi, ktére poeci lat 1822-1830 chetnie nasladowali, przeksztalcajac je podlug
wlasnych potrzeb i zainteresowan.

Zabieg ,,modelowania” wzorow jest dla mody czym$ naturalnym, w konicu sama
moda cechuje si¢ duza dynamika — sposoby nasladowania ulegaja ciggtym przemianom,
sami nasladowcy natomiast (pomimo odniesien do wzoru) poszukuja nieustannie wtasnych
rozwigzan. Powielanie schematdéw charakterystycznych dla ballad Mickiewicza oraz
Niemcewicza mozna uznaé¢ za proces wiclowymiarowy, dotyczyt bowiem nie tylko
samego gatunku ballady, ale takze szczegdlnie popularnych motywow, rozwigzan
fabularnych i wtasciwosci stylu. Nie bez znaczenia dla tworczosci wezesnoromantycznych
autoré6w pozostawaly wplywy europejskich twoércéw ballad, szczegélnie Gottfrieda
Augusta Birgera, Friedricha Schillera, Matthew Lewisa, Thomasa Percy’ego, Wasilija
Zukowskiego oraz Waltera Scotta. Za najlepszg egzemplifikacje tej wielowymiarowosci
mozna jednak uzna¢ wielokrotne wykorzystanie watku lenorowego, ktéry z jednej strony
odsylal do ballady Gottfrieda Augusta Biirgera, z drugiej jednak dowodzit daZzenia poetéw
do oryginalnosci (Alondzo i Helena oraz Malwina Niemcewicza, Swietlana, Lenora i
Adela Odynca, Neryna Zana, Wieczor swigtego Andrzeja Witwickiego, Halina Boguckiego
Ucieczka Mickiewicza — wszystkie te utwory nawigzuja do niemieckiej ballady, jednakze
kazda z nich w zupelnie inny sposob). Najwazniejszymi elementami wspolnymi tych
utworow jest ich bezposrednie lub posrednie nawigzanie do niemieckiego oryginatu oraz
zachowanie pewnych cech charakterystycznych dla ballady grozy: ponura atmosfera,
budowanie napigcia, rozstanie kochankow, tgsknota bohaterki, upidr powracajacy zza
grobu.

Niezwykle istotng role w ksztattowaniu wczesnoromantycznej mody literackiej
odegrata tworczo$¢ Niemcewicza, ktérym inspirowat si¢ nie tylko Mickiewicz; takze cale

grupy miodych poetéw wyraznie nawigzywaly do motywow pojawiajacych si¢ w jego
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tekstach. Podobng teze wysunela Maria Zmigrodzka w rozprawie ,, Ballady i romanse”

wobec tradycji Niemcewiczowskiej, ktora pisata:

Jesli filomaci mogli w ktorymkolwiek punkcie nawigzac¢ do literatury Krolestwa Kongresowego,
to mozliwo$¢ te otwierata tylko poezja Niemcewiczowskae8,

Przytoczona  opinia  wskazuje na  istotng  zalezno$¢ = pomiedzy
wczesnoromantycznymi utworami balladowymi a tworczosciag Niemcewicza: jego poezja
(ze wzgledu na odwazne rozwigzania, ktore omowi¢ w nastepnym podrozdziale) byta tak
naprawde jedyna, do ktérej mogli nawigzywac tworcy nowego pradu. Warto jednak w tym
miejscu podkresli¢, ze duma byta ,,poprzedniczka ballady” tylko z perspektywy procesu
historycznoliterackiego, ale nie z punktu widzenia rozwoju mody literackiej: pomimo
oczywistych zaleznosci mi¢edzy dumami a Balladami i romansami, to utwory Mickiewicza
stanowily w pewnym stopniu wzor niezalezny od modelu Niemcewicza. Dowodem
potwierdzajacym taki stan rzeczy moga by¢ wprowadzone przez autora Ballad i romansow
zupelie nowe elementy, takie jak magiczna przyroda oraz watki rusatczane, ktorych nie
znajdziemy w tworczosci autora Bajek i powiesci.

Dynamiczny charakter mody wymaga Spojrzenia na opisywane tutaj wzory z
perspektywy nie ewolucyjnej, lecz rewolucyjnej: oba wzory stanowig dwie, niezalezne od
siebie kategorie, przeskok od dumy do dumy balladowej i ballady przypominat ,nie

95589

stopniowg ewolucja, lecz skok, nie rozwoéj, lecz przesunigcie Mickiewicz byl

Ooczywiscie najpopularniejszym uczestnikiem mody, ktory dzigki swoim utworom
nakierowat jag na nowe tory. Ta niesztampowa, balladowa droga zostala wyznaczona przez
wspomniane juz watki oraz motywy obecne np. w Switeziance, Switezi czy w Pani
Twardowskiej. Pomimo niezaprzeczalnej innowacyjnosci Ballad i romanséw za autora
pierwszej ballady polskiej (a wigc Alondza i Heleny) nalezy uzna¢ Niemcewicza. W tej

kwestii trudno nie si¢ zgodzi¢ ze stowami Ignacego Gorskiego:

Brunetiére, piszac o balladzie, rozréznial dwa jej zupelnie odrebne od siebie typy: typ, Scisle
okreslony formalnie, a reprezentowany przez trubaduréw, Dantego, Eustachego, Deschamps’a —
klasyczny, oraz typ angielski, niemiecki itp. — romantyczny. Pierwszej odmiany Polska nie znata.
Druga odmiane zapoczatkowat u nas Niemcewicz duma Alondzo i Helena (r. 1803), oparta na
balladzie angielskiej The Suffolk Miracle. Zrédto, z ktorego korzystat poeta polski, jest waznym
czynnikiem przy okres$laniu, jaki wiersz nazwaé pierwsza polska ballada. Bo juz Karpinski w
piesni O Teczynskim wystapit wlasciwie z balladowa trescia i z balladowa, w zwrotki i refren
ujeta, forma. Tak, ale Karpinski nie zdawat sobie prawdopodobnie spawy ze swego nowatorstwa.

588 M. Zmigrodzka, Ballady i romanse” wobec tradycji Niemcewiczowskiej, ,,Pamigtnik literacki”, 1959,
zeszyt specjalny nr 47, s. 124.
589 J, Tynianow, dz. cyt., s. 17.
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Niemcewicz za$, majac przed oczami podczas thumaczenia ballade angielska, mial juz zupeilna
$wiadomo$é swego czynu literackiego®®.

O pierwszenstwie Niemcewicza wzglegdem innych poetow piszacych utwory
»protoballadowe” przesadzita wedlug Gorskiego ,,§wiadomos¢ [...] czynu literackiego”, a
wiec intencjonalne nawiazanie do konkretnych wzoréw; w przypadku autora Spiewdw
historycznych miata to by¢ tworczos¢é angielskich tworcow. Wspomniang ,,$wiadomosé
czynu literackiego” nalezy uznaé za bardzo istotny wyrdéznik wczesnoromantycznej mody
literackiej — chodzi mianowicie o to, ze autorzy konkretnych ballad w sposob zamierzony i
celowy nawigzywali do konkretnych wzorow. Watpliwosci moze jedynie wzbudzaé
terminologia stosowana przez Niemcewicza®®?, ktory ,,z dwunastu swoich ballad dwie

tylko — Malwine i Jest nas siedmioro — nazwat wlasciwym imieniem’>%%:

~Powies¢”, ,ballada”, ,bajka”, ,,duma” — pojawiajg si¢ tutaj jako gatunkowe kwalifikatory, nie
zawsze znajdujac uzasadnienie w literackiej formule opatrzonych nimi tekstow5%,

Brak konsekwencji w kwestii stosowanej terminologii nie oznacza jednak, ze
konkretne utwory nie byty balladami. Spetniaty przeciez wymogi tego gatunku (np. utwor
Cien Eweliny zostal przez Niemcewicza nazwany bajka, jednakze jest on w gruncie rzeczy
ballada, 0 czym $wiadczy miedzy innymi ,,balladowa mroczno$é”>%* oraz intencjonalne
nawigzanie do tekstdw Percy’ego Fair Margaret and Sweet William i Margaret’s
Ghost®®).  Podsumowujac, rola Niemcewicza W procesie ksztaltowania sie
wczesnoromantycznej mody literackiej byta ogromna, to w koncu autor Spiewdw
historycznych zaadaptowatl angielskie wzory oraz stworzyl pierwszg ballade na polskim
gruncie, co jednoczesnie czyni go inicjatorem wczesnoromantycznej mody balladowe;.

Niemcewicz byl postacia niezwykle wazng dla literackiego $wiata czasow
romantycznego przetomu:

Powaga Niemcewicza w Warszawie byla ogromna. A. E. Kozmian w swoich wspomnieniach

stwierdza, ze wowczas w kraju byly dwie ,najsilniejsze potegi” — [...] ksiaz¢ Konstanty i
Niemcewicz>%.

590 |, Gérski, dz. cyt., s. 50.

%1 G. Zajac, Czuty weredyk: Twoérczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza, Krakdw 2015, s. 289.
592 |, Gorski, dz. cyt., s. 51.

3 G. Zajac, dz. cyt., s. 289.

594 Tamze, s. 293.

595 Tamze, s. 291.

5% A, Bar, dz. cyt. s. 127.
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Wedhug stow Adama Bara wygloszenie przez Niemcewicza przemoOwienia na
posiedzeniu Towarzystwa Przyjaciot Nauk bylo poprzedzone niepokojem Kozmiana, ktory
starat sie wplynaé¢ na tresé wyktadu autora Spiewow historycznych®” — Niemcewicz miat
wtedy podobno powiedzie¢, ze ,,gdyby Racine zyt dzisiaj, inaczej by nie pisat jak
Mickiewicz®%. Ostatecznie ,,prelekcja [...] wywarla na wszystkich glebokie wrazenie®.
Powagg Niemcewicza potwierdzit takze w swoich wspomnieniach Wojcicki:

Wposrdéd tych drazliwych nieraz swarow literackich dwodch pisarzy stato niedotknigtych nigdy
ostrzem pidra krytyki: Julian Ursyn Niemcewicz i Jan Woronicz. Byty to dwa ogniwa duchowe
laczace wiek XVIII z naszym stuleciem. Cata szkota romantyczna miata ich w wielkim
poszanowaniu i uznawata ich powage i stanowisko wynioste, jakie w kole naszej spolecznosci
zajmowali®®.

Autor przytoczonych stow okreslit Niemcewicza mianem ,,ogniwa taczacego wiek
XVIII” z wiekiem XIX. Podkreslit tym samym ponadczasowo$¢ oraz uniwersalno$¢ jego
dziet. Wiasnie te aspekty wyrozniaja kazdego tworce mody, ktory wedlug Koniga
»przekazuje [...] w swoich dzietach [...] ducha historii, §wiadomie studiujac dawne mody i
biorac z nich impulsy dla terazniejszosci”®®!. Wyeksponowana zostala tutaj rola tworcy
wzoru jako medium pomiedzy tym, co tradycyjne (i historyczne), a tym, co nowe i w
pewnym sensie rowniez obce. Wlasnie taka rola przypadta Niemcewiczowi — byt
wspomnianym juz ogniwem oraz tworcg wzoru, ktorego szanowali zarowno zwolennicy,
jak 1 przeciwnicy balladowych nowosci. Mickiewicz pelnit w tym przypadku role no$nika
przekazujacego Niemcewiczowskie motywy i konwencje swoim kolegom.

Wczesnoromantyczni poeci bardzo cenili sobie dzieta Niemcewicza. Oprocz
opisanych wyzej okolicznosci $wiadczy o tym rowniez fakt, iz Spiewy historyczne oraz
602

Bajki i powiesci byty przez nich fundowane jako nagrody dla uczniow

U Filar[etow] ogloszony zostal konkurs do napisania piesni filareckiej. Nagroda 2 tomy
Niemcewicza, termin 12 marca®®,

Fakt ufundowania dziet Niemcewicza jako nagrody dla autora najlepszej ,,piesni

filareckiej” $wiadczy o wielkim szacunku mtodych tworcow dla autora Spiewow

597 Tamze, s. 128.

5% Tamze.

59 Tamze.

600 K, W. Wojcicki, Ostatni klasyk, s. 84.

601 R, Konig, dz. cyt., s. 144,

602 M. Zmigrodzka, ,, Ballady i romanse: ..., s. 125-126.

603 |_ist Malewskiego do Mickiewicza, 23-24 lutego (7-8 marca) 1821, [w:] Archiwum Filomatéw, czesé I1I,
s. 173.
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historycznych. 1 jeszcze jeden przyktad: wedlug relacji Zana on oraz Maryla
Wereszczakowna uczyli si¢ Spiewow historycznych na pamigé®o%,

Z analizy przeprowadzonej w drugim rozdziale wynika, ze mlodzi poeci
najch¢tniej nawigzywali do nastepujacych utworéw Niemcewicza: Alondzo i Helena
(utwor inspirowany angielskg balladg Alonzo The Brave and Fair Imogene pidra Matthew
Lewisa), Cien Eweliny (synteza dwoch ballad Thomasa Percy’ego — Fair Margaret and
Sweet William oraz Margaret’s Ghos), w koncu Malwina (okreslona w podtytule jako
,ballada z angielskiego”, ale stanowiaca przeciez wariacje na temat Lenory Biirgera®®).
Slady inspiracji wymienionymi utworami sg widoczne przede wszystkim w motywach, do
ktérych wezesnoromantyczni autorzy ballad nawigzywali (np. porwanie dziewczyny przez
kochanka-upiora, sprzeniewierzenie si¢ zasadom religii chrze$cijanskiej oraz
konsekwencje z tym zwigzane, kara wymierzona z zaswiatow itd.). Inspiracje czerpane
przez Niemcewicza wyraznie wigzaly si¢ z jego zainteresowaniem literaturg wyspiarska, a
wigc szkocka i1 angielska (gtownie Percym oraz Lewisem, ballada zatytutowana Jest nas
siedmioro stanowi z kolei ttumaczenie utworu Williama Wordswortha). Tym samym poeta
zaadaptowal obce wzory na polski grunt.

Osig fabularng tych opowiesci najczesciej byta tragiczna historia mitosna oraz
ptynace z niej konsekwencje w postaci zemsty albo $mierci kochankdw. Utwory te
zawieraly pierwiastek ludowy, a takze elementy romantyczne i sentymentalne: ,,ponuro-
nocne sztafaze, migotliwe $wiatla, zegary potnoc bijace, larwy, piekielne, poczwary”%%, W
balladzie pt. Alondzo i Helena pojawit si¢ schemat wiarolomnej niewiasty, ktéra przed
uplywem roku ztamata przysiege, sktadajac sluby bogatemu zalotnikowi. Wiarotomstwo
zostato ukarane — trup Alondza porwat pigkng Helen¢. Podobne motywy byty obecne w
balladzie zatytutowanej Malwina. Zaznaczmy w tym miejscu, ze ballad nawigzujacych do
watkow lenorowych powstalo w Polsce w latach 1822-1830 siedem. Niektdre z nich to
dostowne tlumaczenia niemieckiego pierwowzoru (np. Lenora Odynca), inne natomiast
stanowily probe oryginalnego podjecia znanego watku (np. Swietlana Odynca, Wieczor
swietego Andrzeja Witwickiego). Pragn¢ jednak podkresli¢, ze schematy fabularne obecne
w utworach lenorowych pojawialy si¢ takze w balladach niemagicznych pobawionych
elementu grozy (np. Hedwiga Fredry, Przyfuki Bogdaszewskiego, Ksenor i Zelina

Witwickiego, Wiestaw i Halina Tyszkiewicza). Formuta tych tekstow jest do siebie bardzo

804 | ist T. Zana do O. Pietraszkiewicza z 1820, [w:] Archiwum Filomatow, czes¢ 1, s. 248.
605 7. Ciechanowska, Wstep, [w:] Niemiecka ballada romantyczna, dz. cyt., s. 9.
806 W, Bruchnalski, Mickiewicz-Niemcewicz. Studium historyczno-literackie, t. 1, Lwéw 1907, s. 22.
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zblizona — kochankowie zostali rozdzieleni przez wojng, bohaterka wyczekuje powrotu
swojego ukochanego, lecz ostatecznie niefortunne zrzadzenia losu rozdzielaja bohaterOw.

Kolejny utwor Niemcewicza nawigzujacy do tradycji wyspiarskiej to Cien
Eweliny. W utworze tym pojawito odwrocenie dotychczasowego schematu — to nie
kochanek przybywa po ukochang, lecz upior wzgardzonej niewiasty schodzi na ziemig,
aby zems$ci¢ si¢ na swojej dawnej mitosci. Mtodzi poeci czgsto 1 chetnie podejmowali
opisane tutaj rozwigzanie fabularne, kreujac je jednak wedlug wlasnych potrzeb, czego
dowodzi rezygnacja z elementow nadprzyrodzonych. Niekiedy nawigzywali do twdrczosci
poetow wyspiarskich w sposob bezposredni, np. do Waltera Scotta. W latach 1822-1830
opublikowane zostaly trzy utwory stanowigce tlumaczenia jego ballad: dwie o tytule
Pielgrzym (jedna autorstwa Odynca, druga Zaleskiego) oraz Matylda albo zamek Little-
kot-holl Odynca. Chodzko z kolei przettumaczyt ballade Knoxa zatytulowana £odZz
rybacka, Szyrma Corke Ulina Campbella, natomiast autor o inicjatach W. Sz. Jezioro
strasznych bagnisk Moore’a. Fabuta tylko ostatniej z wymienionych ballad opiera si¢ na
watkach magicznych, pozostale za$ stanowia przyktady utworéw pozbawianych fantastyki.
Fakt ten nie powinien dziwi¢, w koncu w lirycznych balladach Wordswortha (a wigc w
utworach jednego z prekursorow angielskiego romantyzmu) dominowat pierwiastek
,refleksyjno-filozoficzny®®" pozbawiony wymiaru fantastycznego (taki charakter posiada
choc¢by Lodz rybacka Chodzki). O wiele cze$ciej pojawiaty sie¢ nawigzania posrednie, a
wigc odnoszace si¢ do balladowych dum Niemcewicza, a nie bezposrednio do poezji
wyspiarskiej. Prawdopodobnie wynikato to z faktu, iz literature angielska zaczeto w Polsce
przyswaja¢ w latach 1815-1823, a wigc w momencie, w ktorym ,,w Anglii dochodzi do
glosu [...] drugie pokolenie romantykdw’*5%8,

Z tworczoscig Mickiewicza 1 Niemcewicza wigzato si¢ takze zainteresowanie
balladami rosyjskimi (szczegolnie Zukowskim) oraz niemieckimi (Schillerem i Biirgerem),
ktore rownie chetnie wowczas tlumaczono i nasladowano. Dowodem emocjonalnego
odbioru zagranicznych, a wigc nieznanych dotad wzorow balladowych, niech beda stowa
Odynca opisujacego pierwsze spotkanie Czeczota, Zana i Mickiewicza z Ludmilg
Zukowskiego:

A wieszze, w jaki sposéb przyszly do nich raz pierwszy i forma i tytul ballady? Oto na tymze

samym co oni korytarzu mieszkat profesor literatury rosyjskiej, Czerniawski. Syn jego, zywy i

wesotly chtopak, i ktoérego oni wszyscy lubili, nalezal tez niekiedy do ich zebran i pogadanek
wieczornych. Razu jednego wpadt caly zaperzony i z rozpromienionymi oczyma. Byt to skutek

807 A, Wnuk, Romantyczne pokrewienstwa..., s. 32.
608 W, Krajewska, Angielsko-polskie zwiqgzki literackie, [W:] Stownik literatury polskiej ..., s. 22.
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$wiezego wrazenia po przeczytaniu [...] w jezyku rosyjskim ballady Zukowskiego pt. Ludmita,
bedacej tlumaczeniem, a raczej mistrzowskim nasladowaniem stawnej Lenory Birgera, ktdrej
dotad zaden z nich nie znal. Czerniawski wydeklamowal im ja z zapalem i wszyscy podzielili
uniesienie jego. P. Tomasz zaraz nazajutrz napisal na wzor tego ballade Nerys albo Neryna, a w
pare dni potem drugg pt. Switez5%.

Relacja Odynca wskazuje nie tylko na konkretny tytut ballady, ktora wzbudzita
zachwyt, daje rowniez Swiadectwo entuzjastycznego odbioru tekstu oraz opisuje Zana jako
,.autora pierwszej ballady na bruku wilenskim”®'°, Ta niezwykla deklamacja Ludmity miata
miejsce w 1818 roku i, wedlug stow Odynca, Zan tak ogromnie zachwycil si¢ tym

utworem, ze stworzyt swoje wiasne ballady, ktore z kolei zainspirowaly Mickiewicza:

Jest to ten sam Switez, jezioro, ktére dzi§é Adam tak glo$no rozstawit, a nad brzegami ktérego
nowe uczucie miato wkrétce otworzy¢ mu nowe pole do weielenia nowych jego poetyckich pojec i
wyobrazen. A i tu znowu, dziwnym zbiegiem okoliczno$ci, p. Tomasz miat by¢ tez pierwszym,
lubo takze bezwiednym, a przynajmniej mimowolnym motorem®*,

Fascynacja balladowymi wzorami zakreslata wigc coraz szersze kregi. Poeci
inspirowali si¢ wzajemnie 1 wzajemnie wzbudzali w sobie zachwyt konkretnymi utworami.
Zagraniczne wzory, w tym przypadku Ludmita Zukowskiego, stanowily wazny impuls dla
stworzenia ,,nowych [...] poje¢ i1 wyobrazen”. Wedlug przekazu Odynca, milody

Czerniawski ,.caly zaperzony i z rozpromienionymi oczyma®!2

, wydeklamowatl utwor z
takim ,,zapatem”, Ze wszyscy podzielili jego ,uniesienie”, a wigc reakcje niezwykle
emocjonalng, bliskg upojenia czy tez ekscytacji. Co wazne, pomimo iz Ludmita stanowila
,mistrzowskie nasladowanie” Lenory, to byla dla mlodych romantykéw nowoscig, 1 to
wlasnie ta nowo$¢ wzbudzita w nich entuzjazm motywujacy do wilasnej tworczosci
balladowej. Przytoczona relacja dowodzi takze wielkiej popularnosci niemieckich
wzorcoOw balladowych, do ktorych odnosili si¢ nie tylko polscy, ale takze rosyjscy tworcy.
Z analizy ilo$ciowej przeprowadzonej w drugim rozdziale wynika, Ze najchetniej
thumaczono wilasnie ballady niemieckich poetow, przede wszystkim Bilirgera oraz
Schillera. Zaznaczmy, Ze najczesciej byly to utwory, w ktorych pojawialy si¢ watki
zwigzane z fantastyka, przewrotno$cig losu oraz ilustrujace idee szczegoélnie istotne dla

wczesnoromantycznego pokolenia. O fascynacji niemieckg literatura romantyczng

wspomniat w swoim artykule Grabowski:

609 A, E. Odyniec, Listy..., t. 1, s. 357.
610 Tamze, s. 12.

611 Tamze.

612 Tamze, s. 357.
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Poeta fantasmagoryk Goethe, poeta filozof Schiller powstali jak olbrzymie kolosy i na nature,
ktora si¢ zdato w przezreniu cywilizacji sprozaiczniata, nawiddlszy bogate pryzma swojej
imaginacji, dowiedli, Ze kazdy wiek ma swoje poezje, wyniklo$¢ potrzeb i ducha czasu®®®,

Warto podkresli¢, ze watek literatury niemieckiej pojawiat si¢ takze w
korespondenc;ji filomatow: ,,Cho¢ ci Goethe tak mocno si¢ podoba, nie nalezy go tak dtugo
trzymac¢: Biirgera nie bede mogt ci inaczej dosta¢”’®!*. Wynika z tego, iz mtodzi poeci dbali
o wzajemny dostep do wzorow literackich, wymieniali si¢ poszczegdlnymi tekstami oraz
ksigzkami. Chetnie posytali sobie rowniez tomy poezji Goethego i Birgera (w jednym z
listow Malewski robit Mickiewiczowi drobne wyrzuty za to, ze za dlugo trzymat
pozyczony od niego tomik poezji Goethego)®®.

Zatrzymajmy si¢ na moment przy postaci Schillera, gdyz tematyka zwigzana z jego
tworczoscig pojawiata si¢ w korespondencji filomatow dos¢ czesto: przytaczano fragmenty
jego wierszy (np. Mickiewicz w liscie do Jezowskiego®!®), zachwycano sie jego utworami
(np. w liscie do Jezowskiego Mickiewicz opisal swoje wrazenia po przeczytaniu Marii
Stuart®l’), podkreslano, ze ,,wielu sie podobat”®l® posytano sobie tomiki jego poezji®'®,

%620

uczono si¢ jego utwordw na pamigc®”. Malewski w tych oto stowach wyrazil swoj

zachwyt nad niemieckim poeta:
Szyller, Szyller jeden tylko jest, z ktérym kiedy poczne gada¢, mysle¢, zapominam o tobie i o

catym $wiecie. Zan przychodzi do mnie, czytamy go razem; wowczas ginie cala z niego rozkosz.
Szyller jest poeta, prawdziwym poeta tylko dla samotnika®! .

W podobnym tonie wypowiedziat si¢ rowniez Odyniec, ktory pod wpltywem
Rekawiczki przettumaczonej przez Kaminskiego zaczal uczyc¢ si¢ jezyka niemieckiego:
Tym sposobem, bedac juz w szkotach, czytatem po raz pierwszy Rekawiczke Szyllera, w

przektadzie J. N. Kaminskiego i czytanie to sprawilo na mnie zwlaszcza ten skutek, ze zaraz
nazajutrz, sam z wlasnej ochoty postanowilem i zaczatem si¢ uczy¢ po niemiecku®?,

613 M. Grabowski, Mysli o literaturze polskiej, s. 12.

614 |_ist Malewskiego do Mickiewicza, 10 lutego (22 lutego) 1821, [w:] Archiwum Filomatow, czes¢ II1, s.
155.

615 Tamze, s. 155.

816 List Mickiewicza go Jezowskiego, 11 czerwca (23 czerwca) 1820, [w:] tamze, czg$¢ 11, s. 149-150.

617 List Mickiewicza go Jezowskiego, 30 wrzesnia (13 pazdziernika) 1820, [w:] tamze, s. 310.

618 | ist Malewskiego do Mickiewicza, 10 lutego (22 lutego) 1821, [w:] tamze, cze$¢ 111, s. 156.

819 | ist Malewskiego do Mickiewicza, 24 listopada (6 grudnia) 1820, [w:] tamze, s. 53.

620 List Jezowskiego do Adama Mickiewicza, 1 lutego (13 lutego) 1823, [w:] tamze, cze$¢ V, s 34.

621 List Malewskiego do Jezowskiego, 19 pazdziernika (31 pazdziernika) 1820, [w:] tamze, cze$¢ I, s. 355.
622 A, E. Odyniec, Wspomnienia..., s. 36-37.
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Tlumaczenie Rekawiczki musialo wywrze¢ na mtodym Odyncu naprawde duze
wrazenie, skoro zmotywowato go do nauki jezyka niemieckiego, co w pdzniejszych latach
zaowocowato przektadowa pasja®?®.

Nalezy jeszcze pamigtaé, ze rdézne wzory balladowe oddziatywaly na sicbie
bardzo dynamicznie, tworzac zupelnie nowa jako$¢ (np. ballady niemagiczne
wykorzystujace niektore elementy ballad grozy, lub Swietlana Odynca jako thumaczenie
rosyjskiego oryginatu, be¢dacego jednocze$nie nawigzaniem do niemieckiej Lenory).
Wzajemne przenikanie si¢ wzoréw mialo zatem charakter wieloptaszczyznowy i
ogdblnoeuropejski — w balladach réznych narodéw pojawiaty si¢ podobne tematy oraz
motywy, ktore byly nastepnie przeksztatcane przez poetoéw wedhug mody panujacej w
danym $rodowisku.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o jeszcze jednej kwestii: za niezwykle ciekawe
mozna uzna¢ nawigzania do motywoéw Dbalkanskich. Jak wynika z rozwazan
przeprowadzonych w pierwszym rozdziale, w utworach tych dominowata fantastyka.
Mtodzi polscy poeci, siegajac po folklor batkanski, wprowadzili do swoich tekstow
zupelnie nowy motyw — motyw wilkotaka, ktéry nie pojawial si¢ w zadnych innych
balladowych tekstach. Tajemnicza kultura batkanska stanowita prawdopodobnie
usprawiedliwienie dla kontrowersyjnej 6wczes$nie, mrocznej fantastyki. Ballady oparte na
watku lenorowym nawigzywaly bowiem do tekstu kanonicznego, traktowanego w
kategoriach tradycji literackiej, natomiast motywy nowe dla wczesnoromantycznej mody
(takie jak likantropia) potrzebowaly uprawomocnienia w postaci nawigzan do kultury
innych europejskich ludow.

W oparciu o przeprowadzone refleksje mozna stwierdzi¢, ze omoéwione do tej
pory wzory literackie decydowaly o charakterze oraz kierunkach rozwoju zjawiska
»balladomanii”. Przytoczone fragmenty pamigtnikow 1 korespondencji podkreslaja wielkie
znaczenie europejskich wzorow dla wczesnoromantycznych poetow; miaty one bardzo
duzy wptyw na literackie zainteresowania mtodych poetéw, poniewaz to wtasnie pilne ich
studiowanie oraz proby dorownania im przyczynity si¢ do wybuchu wczesnoromantycznej
mody literackiej. Warto jednak podkresli¢, ze pomimo powtarzania niektorych wyjatkowo
popularnych watkéw balladowych, wczesnoromantyczni poeci starali si¢ odswiezad

popularne juz motywy oraz kreowa¢ swoj whasny, indywidualny styl. Swiadczy o tym

623 O popularno$ci tworczosci Schillera w warszawskiej prasie pisze T. Jedrzejewski, dz. cyt., s. 61-62, 118-
128.
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popularno$¢ ballad, ktérych tematyka krazyta wokot zagadnien, takich jak przewrotnos¢
losu oraz cnoty ludzkie (idee), a wigc utwordw z jednej strony nawigzujacych do wzoréw
(szczegdlnie do Biirgera 1 Schillera), z drugiej natomiast posiadajacych (dzieki
modyfikacjom $wiata przedstawionego) indywidualny wymiar. Dotychczasowe
rozwazania potwierdzily takze tez¢ o prekursorskim charakterze balladowych utworow
Niemcewicza bedacego jednoczes$nie tworcg modnego wzoru. To wiasnie Niemcewicza
nalezy uzna¢ za pioniera oraz tworc¢ wczesnoromantycznej mody literackiej, ktora jednak,
aby catkowicie si¢ uprawomocni¢, potrzebowala odwaznego wystgpienia w postaci
Mickiewiczowskich Ballad i romansow.

Taka perspektywa pozwala od$wiezy¢ spojrzenie na tworczo$¢ obu poetow —
Niemcewicz wprowadzit do polskiej literatury ballade, nalezy go wigc uznaé za tworce
mody; litewski poeta natomiast byl oryginalnym i utalentowanym animatorem tej mody
oraz tworcg nowych konwencji balladowych — to dopiero dzigki niemu mato dotad znany
gatunek literacki stat si¢ popularny. Pozostaje do wyjasnienia jeszcze jedna kwestia —
skoro wczesnoromantyczni poeci traktowali Mickiewiczowskie Ballady i romanse jako
niezwykle ciekawa nowos¢, to dlaczego w swoich tekstach czeSciej odnosili sie¢ do
tworczosci Niemcewicza? Trudno wyjasni¢ przyczyne zaistnienia tego paradoksu. By¢
moze nalezy przyzna¢ racj¢ Marcie Zielinskiej, ktora skonstatowata, iz dopiero | tomik
poezji Mickiewicza wywotal tak wielkie emocje za sprawa naglego zwrotu w kierunku
nowej konwencji®®, a takze Elzbiecie Stodkowskiej wspominajacej o ,,szoku
ideologicznym”®® wywotanym lektura Ballad i romanséw. Te emocjonalne reakcje oraz
fascynacja Mickiewiczowskim cyklem stanowig niezwykle wazny punkt w rozwoju oraz

trwaniu wczesnoromantycznej mody literackiej.

Motywy

Wczesnoromantyczna  ,,balladomania” stanowita sum¢ najmodniejszych
motywow literackich, natomiast sama ballada petnita funkcj¢ swoistego rezerwuaru
tematow, z ktorego mogli korzysta¢ d6wczesni poeci. Jest rzecza niezwykle interesujaca, ze
romantycy ciggle powtarzali w swoich tekstach te same motywy, ich repertuar posiadat
zatem ograniczony wymiar. Z punktu widzenia mody literackiej fakt ten ma istotne

znaczenie, dowodzi bowiem akceptacji i popularyzowania okreslonego stylu myslenia i

624 M. Zielifiska, dz. cyt., s. 59.
625 E, Stodkowska, dz. cyt., s. 60.
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podobnych postaw twoérczych. Siggajac po zblizone motywy, twoércy ballad w pelni
wpisywali si¢ w dynamik¢ rozwoju mody — odrdzniali si¢ od starego (klasycznego)
systemu, a jednoczesnie doswiadczali akceptacji przez wilasng grupe (romantykow).
Analiza poszczegolnych tekstow literackich pozwoli nie tylko opisa¢ ksztalt
wczesnoromantycznej mody; pomoze takze wskaza¢ tematy najblizsze mtodym twércom
ballad oraz podkresli¢ sposob ich eksploatowania i przeksztatcania. Z punktu widzenia
podjetego tematu przeprowadzenie takiej analizy jest niezwykle istotne — za jej pomoca
mozna ukaza¢ przeplywy motywéw wedrownych, popularnos¢ podobnych struktur
fabularnych, podobnych motywow itp. Wszystko to ukazuje réznorodnosé, ale zarazem
relatywng spdjnos¢ swiata przedstawionego wczesnoromantycznych ballad w Polsce.

W kregu zainteresowan mtodych poetow znajdowalo si¢ przede wszystkim
zagadnienie konieczno$ci, Ananke, a wi¢c podporzadkowania ludzkiego Zycia sitom
nadprzyrodzonym lub zlemu losowi. O doniostosci niniejszego postulatu swiadczy fakt, ze
byt on elementem wspdlnym dla ballad magicznych i niemagicznych. Z przeprowadzonej
w poprzednim rozdziale analizy iloSciowej wynika, ze najpopularniejszym podgatunkiem
wczesnoromantycznych ballad byty utwory o przewrotno$ci losu oraz ballady idei. Teza ta,
potwierdzona dzigki wspomnianej juz analizie, dowodzi bardzo zaskakujacego faktu — w
latach 1822-1830 najmodniejsze byly ballady pozbawione pierwiastka magicznego, a wigc
tego elementu, ktory zdawat si¢ najlepiej definiowa¢ nowy gatunek literacki! Odejscie od
fantastyki dowodzilo przede wszystkim dynamiki mody, jej gwattowanego rozwoju oraz
nieustajgcych poszukiwan prowadzonych przez mtodych poetow.

Posrod ballad niemagicznych znajdujg si¢ trzy tlumaczenia ballad Burgera
(Odynca Lenardo i Blandyna. Ballada z Birgera, Dziewczyna i zakonnik. Ballada
Blrgera; Anonima Porwanie. Ballada podlug Birgera), jeden utwor Schillera
(anonimowa Celina. Ballada z Szyllera), jeden utwér Campbella oraz Knoxa (Szyrmy
Corka Ulina. Z Campbella; Chodzki £0dZ rybacka. Ballada z Knoxa) oraz cztery
zainspirowane podaniami ludowymi (Podczaszynskiego Rastaw i Halina. Powies¢
nasladowana z piesni ludu ukrainskiego;, Bogdaszewskiego Przytuki. Ballada z powiesci
gminnych, Ruczajek w Olszynie albo macocha sroga. Dumka z powiesci ludu;
Gaszynskiego Dwaj przyjaciele. Ballada serbska). Pozostate utwory to tworczo$¢
oryginalna. W balladach o przewrotno$ci losu motywy fantastyczne zostaly zastgpione
opisami okrutnych, czgsto bezsensownych zbrodni lub refleksja nad fatum cigzacym nad

ludzkim zyciem. Do najpopularniejszych motywoéw nalezalo morderstwo (w rdznej
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konfiguracji — ojcobdjstwo, dzieciobojstwo, bratobdjstwo), zemsta, wiarotomstwo, Smier¢
kochanka (lub obojga), nienagrodzona wiernosc.

Za najdonio$lejszy przyktad zastosowania tego motywu mozna uzna¢ ballade
Odynca pt. Lenardo i Blandyna. Ballada z Birgera. Sposrod utworéw pozbawionych
motywow nadprzyrodzonych wyroznia si¢ ona bezkompromisowoscia w opisach
morderstwa. Odyniec, inspirujac si¢ Birgerem, Niemcewiczowska dumg balladowa oraz
dramatem Szekspirowskim, opowiedziat tragiczng histori¢ mtodych kochankow. Giermek
imieniem Lenardo zakochat si¢ ze wzajemnoscig w ksi¢zniczce Blandynie, ktora — na wzor
biblijnej Ewy — podata mu jabtko z ukrytym liscikiem. Pomimo licznych watpliwosci,
Giermek, wiedziony zaréwno niepewnos$cig, jak i nadzieja, udat si¢ o pdlnocy na
spotkanie. Ksi¢zniczka zaprosita go do swojego palacu. W tym miejscu pojawit sie

mroczny opis wedrowki zakochanych — trzymajac si¢ za rg¢ce, przemykali przez ,krete

99626 99627

uliczki”®%, | ciemne szpalery”®?’, przez ,,ganki podziemne”®?. Jedynym zrédtem wattego

$wiatla byta lampa, ktora ,.to buchnie, to spadnie, to btysnie, to zgasnie”®?°, Zakochani nie
zdawali sobie sprawy, ze $ledzil ich hiszpanski ksigze pragnacy poslubi¢ Blandyng —
,nadzieja go techce i mitos¢ dopieka / i dreczy go wsciektosé wzgardzonej mitosci”®,
Wsciekty Hiszpan czym predzej donidst o wszystkim Ksieciu — ojcu Blandyny — ktory nie
chcial wierzy¢ w takie oszczerstwa. Jednakze starzec ulegl naleganiom goscia i wraz z nim

udat si¢ do patacu Ksiezniczki. Obaj byli §wiadkami mitosnych uniesien zakochanej pary:

I kiedy si¢ Ksiaze do klamki nachyli,

Do uszu mu wpada kochankéw rozmowa
Jak siedzac przy sobie, do siebie mowili,
A trwoga i mitoéé mieszata im stowa®3.,

Blandyna, niczym Niemcewiczowska Helena, zlozyta Lenardowi przysiege:

Cho¢ wiatr zawsze wionie, cho¢ woda sig¢ leje,
Woda nie przeptynie i wiatr nie przeminie

Jak wiatr nie przeminie, woda nie przeptynie
Tak i mitoé¢ moja nigdy nie przeminie®?,

626 A E. Odyniec, Lenardo i Blandyna, ,,Jutrzenka”, 1824, s. 12.
627 Tamze.

628 Tamze, s. 13.

629 Tamze.

630 Tamze.

631 Tamze, s. 17.

632 Tamze, s. 19.
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Giermek wiedzial, ze ich mito$¢ jest zakazana, zwigzek za$ niemozliwy, zdawat
sobie sprawe z niebezpieczenstwa, jednak ulegl pokusie. Co ciekawe, Odyniec odwroécit tu
znany schemat — to nie kobieta (jak to zazwyczaj bywalo w balladach) posiadata dar
intuicji przestrzegajacy przed niebezpieczenstwem, lecz me¢zczyzna: gdy nastal poranek,

Lenarda na nowo ogarngta trwoga:

Czy slyszysz, Ksigzniczko, czy styszysz kur pieje,
Ach! Pu$¢ mnie, ach pu$¢ mnie, nim zorze zadnieje®®,

Blandyna za$, na wzor Szekspirowskiej Julii, probowata zatrzymaé swojego

25634

kochanka: ,,Przeczekaj, ach! Jeszcze to pierwszy kur $piewa Dialog pomiedzy

zakochanymi przypomina sceng piata aktu trzeciego z dramatu Romeo i Julia:

Julia

Chcesz juz i$¢? Jeszcze ranek nie tak bliski,
Stowik to, a nie skowronek si¢ zrywa,

I $piewem przeszyt trwoznie ucho twoje®®,

W podobny sposéb wypowiada si¢ bohaterka utworu. Odynca:

Blandyna
Ach! Prozno ci¢ trwoga Lenardo przenika,
To jeszcze styszale$ $piewanie stowika®%,

Roéwniez w wypowiedziach Romea 1 Lenarda mozna dostrzec podobienstwo:

Romeo

[...] Pochodnie nocy juz si¢ wypality

I dzien si¢ wspina raznie na gor szczyty.
Chcac zy¢, i$¢ musze lub zostajac — umrzeé®’.

Lenardo

Ach! Nie nie, Ksi¢zniczki, dzien w okna juz bije.

Ach! Pu$¢ mnie, ah! Pué¢ mnie, nim dziefi nas odkryje®®,

W koncu Lenardo musiat opusci¢ Ksiezniczke, jednak w drodze powrotnej zostat

zaatakowany przez Hiszpana oraz Ksiecia. ,,Demoniczna atmosfera okropnosci”®®,

widoczna cho¢by w balladowej dumie Niemcewicza pt. Alondzo i Helena, zostata tutaj

633 Tamze, s. 22.

834 Tamze.

835 W, Szekspir, Romeo i Julia, Krakéw 2003, s. 82.

63 A, E. Odyniec, Lenardo i Blandyna, s. 23.

837 W. Szekspir, dz. cyt. s. 82.

638 A, E. Odyniec, Lenardo i Blandyna, s. 22.

639 p. Zbikowski, Fantastyka grozy i nowy model mitosci, [w:] tenze, W pierwszych latach narodowej niewoli.
Schyltek polskiego oswiecenia i zwiastuny romantyzmu, Wroctaw 2007, s 535.
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zastapiona przez krwawe, wrecz bestialskie morderstwo. Jego ekspresywny opis doskonale

uzupehit luke powstata poprzez rezygnacje z motywow nadprzyrodzonych:

A w sercu Hiszpana wre zemsta straszliwal!
Skrwawionym sztyletem pier$ $niezng rozrywa.
[...]

I serce drgajace, wydziera z wnetrznosci,

I pasie wzrok méciwy, we wscieklej radosci®*.

Ostatecznym dopetnieniem zemsty miato by¢ powiadomienie nieszczesnej
Blandyny o $mierci Lenarda. Przekazanie straszliwej wieSci zostalo przeprowadzone w
mozliwie najokrutniejszy sposob: dziewczyna, oprocz listu, otrzymata takze serce Lenarda:

I gdy list bystrymi przebiezy oczyma,

I serce ustato i dech si¢ zatrzyma,

Uderzy w dlon biata, krzykneta i zbladta,
Bez czucia, bez ruchu, na ziemig upadta.

[...]

A gdy si¢ po chwili ocuci zemdlona,

Z naczynia krélewskie oddziera pieczecie,
I bierze go z tzami gegstymi w objecie,

I w srogiej rozpaczy przyciska do tona.

W nim serce Lenarda w krwi wlasnej ptywalo,
Jak zywe si¢ jeszcze bi¢ ku niej zdawalo®,

Nieszczgsna Blandyna nie wytrzymala tak strasznego widoku 1 padia martwa.
Jednak Odyniec na tym nie poprzestal. Ballad¢ zamyka kolejny akt zemsty: ojciec martwej

99642

Blandyny zabit Hiszpana, po czym wzniost ,,grob wspaniaty”®**, aby ,,zwtoki kochankow

ztozono przy sobie”®*3,

Smiato mozna stwierdzi¢, ze utwor ten nalezy do najokrutniejszych i najbardziej
przejmujacych ballad. Pojawiajace si¢ tutaj motywy, takie jak morderstwo, okrucienstwo,
zemsta byly bardzo popularne w czasach wczesnego romantyzmu, jednak Zzaden z poetow
nie wykorzystat ich w tak radykalny sposob. Ballada Lenardo i Blandyna stanowi barwne
potaczenie najpopularniejszych inspiracji, po ktore siggali mtodzi autorzy ballad. Sag to
przede wszystkim wptywy Biirgera, Niemcewicza, Szekspira oraz Mickiewicza. Autor
zrezygnowal z motywow nadprzyrodzonych, jednakze krwawa zemsta idealnie zastgpita tu

wydarzenia nadnaturalne: tragiczna historia mitosna zostata okraszona bestialskim czynem

Hiszpana. Ze wzgledu na bezkompromisowo$¢ widoczng w rozwigzaniu fabularnym

640 A, E. Odyniec, Lenardo i Blandyna, s. 25.
841 Tamze, s. 27.

642 Tamze, s. 29.

643 Tamze.
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Lenardo i Blandyna stanowi chyba najodwazniejszy utwor sposrod ballad o przewrotnosci

losu.

Podobny zabieg pojawit si¢ migdzy innymi w utworze Augusta Krechowicza

zatytutowanym Erwin i Laura czyli mogita nad Tagiem. Legenda:.

Wtem jg przebudza ciosy $miertelne,
Budza ja, budza, lecz nie do zycia,

Budzg ja giermkow sztylety dzielne,
Giermkow ksiazgcych, wysztych z ukrycia,
Tak odebrawszy rang niejedna,

Sine usteczka, zgbami §cina,

Gasng oczgta, lica jej bledna,

Zgineta Laura w miejscu Erwina®,

Ojciec, nie moggc pogodzi¢ si¢ z mitoscig Laury do ubogiego rycerza, rozkazat go

zamordowa¢, jednak w ostatecznym rozrachunku doszto do tragicznej pomytki —

giermkowie zasztyletowali corke samego Ksiecia. W ten sposdb spelnily si¢ stowa

wypowiedziane przez Laure, a skierowane do jej ojca:

,,Badz litosnego bdstwa obrazem,
Niechaj ci¢ zmigkcza moich tez zdroje,
Albo nam pozwol kochac si¢ razem,
Albo nas razem zabij oboje”%*®.

Motyw przysiegi pojawial si¢ w balladach bardzo czgsto 1 najczesciej stanowit

impuls dla dalszych wydarzen. W przypadku bohaterki omawianej ballady przytoczone

stowa przypominaty raczej przepowiednig.

Bezsensowne okrucienstwo pojawito si¢ takze w balladzie Gaszynskiego pt. Dwaj

przyjaciele. Ballada serbska. Tytulowi bohaterowie, przyjaciele na $mier¢ i zycie, aby

unikng¢ walki o kobiete, postanowili jg zabi¢:

dni:

I 1zy im obficie poptynety z Zrenicy.

Jak krople deszczowe $rod burz nawatnicy,
I razem porwali hanzary w swe dlonie,

I w $nieznym Turczynki utkwili je tonie4®.

Mordercy nie poniesli kary za swoj czyn, zyli dtugo 1 szczgsliwie do konca swych

,,Niech ginie niewierna! Radosnie wotali,

844 A Krechowicz, Erwin i Laura czyli mogita nad Tagiem. Legenda, [w:] tegoz, Pisma wierszem i prozq,
Lwow 1827, s. 68.

645 Tamze, s. 66.

646 K. Gaszynski, Dwaj przyjaciele. Ballada serbska, ,,Pamigtnik dla Pici Pigknej”, 1830, t. 1, nr 1, s. 11.
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Jej $mier¢ tylko przyjazn naj$wigtsza ocali!”
A potem si¢ obaj Scisngwszy serdecznie,
Do zgonu jak bracia kochali sie wiecznie®’,

Zakonczenie utworu Gaszynskiego trudno nazwacé szcze§liwym, jednakze autor
nadat mu wlasnie taki wydzwick — $mieré niewinnej dziewczyny stanowita ofiar¢ na
ottarzu meskiej przyjazni.

Zanim przejdziemy do dalszych rozwazan, chciatabym jeszcze zwrdci¢ uwage na
ballade nawigzujaca do Mickiewiczowskiego Powrotu taty — chodzi mianowicie 0 Rastawa
i Haline. Powies¢ nasladowang z piesni ludu ukrainskiego Podczaszynskiego. Tekst ten w
bardzo ciekawy sposdb intensyfikuje oraz odwraca motywy wykorzystane przez
litewskiego poete, brakuje w nim jednak dzieciecej perspektywy oraz zaskakujacego
nawrdcenia. W balladzie Podczaszynskiego banda totrow zamordowata gtéwnego bohatera

podczas zaslubin. W utworze pojawit si¢ takze opis morderstwa:

Powstanie zbdjca, zacheca ttuszceze,

By na mtodziencu wywrze¢ katusze:
Dhugo si¢ mezny w krwi wlasnej pluszcze,
Sili si¢ — w koncu wyzionat dusze®,

Niedoszta panna mloda tej samej nocy umarta z rozpaczy. W Swiecie
przedstawionym opisanego utworu nie byto miejsca na lito$¢ oraz cud pojawiajacy si¢ w
pierwowzorze: los nie zostat odmieniony. Efekt tragizmu zostal pogtebiony przez fakt, ze
zbrodni¢ popetniono w trakcie zaslubin.

Wszystkie opisane tutaj zabiegi miaty na celu wywotanie u czytelnika uczué
takich jak szok, wzruszenie, oburzenie, niedowierzanie. Trudno nie zauwazy¢, ze podobne
wrazenia mialy by¢ prowokowane poprzez stosowanie mrocznej lub ludowej fantastyki.
Obok okrucienstwa réwnie wzruszajacym (oraz, co najwazniejsze, bardzo popularnym)
motywem stosowanym we wczesnoromantycznych balladach o przewrotnos$ci losu byla
zakazana mito$¢, $mier¢ zakochanych lub jednego z nich. Perypetie milosne czgsto
przypominaly tragiczne losy Romea 1 Julii z dramatu Williama Szekspira: nieszczgsliwa
lub zakazana mito$¢ stanowita o$ fabularng tych utworéw, zakonczenie zazwyczaj byto
tragiczne, pojawiaty si¢ ponadto motywy okrucienstwa lub atmosfera melancholii. Do
ballad tego typu nalezga: Przymuszone sluby albo oblgkana, Ksenor i Zelina Witwickiego;
Jaromir i Halina anonimowego poety; Matylda albo zamek Little-kot-holl, Lenardo i

847 Tamze, s. 11.
64 M. Podczaszynski, Rastaw i Halina. Powies¢ nasladowania z piesni ludu ukrainskiego, ,,Wanda”, 1823,
nr 24, s. 276.
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Blandyna Odynca; Rastaw i Halina Podczaszynskiego; Celina anonimowego poety;
Hedwiga Fredry; Przytuki, Ruczajek w Olszynie albo macocha sroga Bogdaszewskiego;
Wiestaw i Halina TyszKiewicza.

Za utwor reprezentatywny dla tej grupy nalezy uzna¢ ballade Witwickiego
noszaca tytul Przymuszone sluby albo oblgkana. Tekst ten wymaga przeprowadzenia nieco
glebszej analizy ze wzgledu na fakt, ze taczy w sobie wiele modnych inspiracji. Maryla,
zakochana w ubogim Jasiu, musiata pos§lubi¢ wbrew swojej woli bogatego cztowieka, co
doprowadzito ja do szalenstwa oraz w konsekwencji do $mierci. Utwér ten w gruncie
rzeczy nawigzuje do trzech ballad: do Alondza i Heleny (poprzez motyw za$lubin),
Malwiny (gléwna bohaterka stopniowo popada w szalenstwo) oraz do tradycji
Mickiewiczowskiej (ujetej w balladzie Romantycznosé). Maryla, bohaterka ballady
Witwickiego, czuje i szuka swojego ukochanego niczym Karusia Jasiefka:

Do nocy od poranka

Chodzi, btadzi dokota,

Szuka, Jasienka wota,

Wota swego kochanka.

Wszedzie go widzi, czuje,
Nigdzie go nie znajduje®.

Oto fragment Romantycznosci, do ktoérego nawigzat Witwicki:

Stuchaj, dzieweczko!

— Ona nie stucha —

To dzien biaty! to miasteczko!
Przy tobie nie ma zywego ducha.
Co tam wkoto siebie chwytasz?
Kogo wolasz, z kim si¢ witasz?
— Ona nie shucha®®,

,»Czucie” bohaterki Przymuszonych slubow zbliza ja do Karusi, ale jednocze$nie
dowodzi odwrotu od Mickiewiczowskiej idei zawartej w Romantycznosci: niezwykta
intuicja, dzigki ktorej Maryla do§wiadcza pozazmystowej obecnosci swojego ukochanego,
jest tu przyczyna (albo moze nawet efektem) jej choroby psychicznej, ktora nie ma nic
wspolnego z ,,prawdami zywymi”%?, o ktorych pisat litewski poeta. Witwicki zrezygnowat
z elementu fantastyki czy to ludowej, czy gotyckiej, losy jego bohaterow sg zalezne tylko 1

wylgcznie od ludzkich decyzji. Oprocz motywow odsytajacych nas do Ballad i romansow

Mickiewicza, Przymuszone sluby wyraznie nawigzuja rowniez do dwoch watkow

849 S, Witwicki, Przymuszone sluby albo oblgkana, [w:] tegoz, Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824, s.
105.

850 A, Mickiewicz, Romantycznosé, [w:]tenze, Dzieta. Wiersze, s. 55.

851 Tamze, s. 57.
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pojawiajacych si¢ w utworach Niemcewicza. Pierwszym z nich sg zaslubiny oraz elementy
makabry, widoczne przede wszystkim w ,zakleciu” powtarzanym przez obtakang

dziewczyne:

Schowali ci¢ pod krzaczki!
W ziemi robaczki zgraja
Oczki ci wyjadaja!

Ach! Moje wy robaczki,
Serduszka nie zjadajcie,
Serduszko mi oddajcie®2,

Trudno nie zauwazy¢, ze przytoczony fragment operuje makabryczng stylistyka
zblizong do Alondza i Heleny Niemcewicza. Opisy Witwickiego zostaty jednak
zmodyfikowane na wzor modnej wowczas maniery zdrabniania niektorych wyrazéw. Oto

fragment, do ktorego nawigzatl mtody poeta:

Z geby i skroni robactwo wytazi,

Pelza i im pot zgnite kosci toczy.

Na koniec larwa $rod tej strasznej sceny,
tak sie do pieknej odzywa Heleny®3.

Réznica w wykorzystaniu motywu robaka wynika prawdopodobnie z faktu, ze w
tworczosci Niemcewicza znaczenie larwy bylo poglebione, wrgcz znamienne — larwa,
bedaca symbolem tutajgcej sie duszy®®*, przypominata wiarotomnej Helenie o przysiedze
ztozonej przez dziewczynge. W balladzie Witwickiego ,;robaczki” nie posiadajg tak
doniostej symboliki, ich rola polega przede wszystkim na zszokowaniu czytelnika.

Kolejnym elementem faczacym utwoér Witwickiego nie tylko z tradycja
Niemcewiczowska, lecz takze europejska (dokladniej — lenorowa), jest motyw szalenstwa

gléwnej bohaterki:

,,Gdziez wy rosniecie krzaczki?
Pojde tam — wszedy zajde,
Sama ci¢ Jasiu znajdg,

Sama spedze robaczki...
Nie przyjda przy Maryli,
Nie beda ci¢ budzili”.

[...]

Nieszczgsliwa ofiara,

Snu, pokarmu nie brata,

Od ludzi uciekata,

Bladzita jakby senna mara...
Jemu zbiera kwiateczKi,

852' S, Witwicki, Przymuszone sluby...,s. 104.
853 J. U. Niemcewicz, Alondzo i Helena. Duma z angielskiego, [w:] tegoz, BajKi i przypowiesci, t. 2, s. 494.
854 3. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, cz. 2, Warszawa 1808, s. 1226.
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Jemu $piewa pioseneczki. ..

Powigzania z Malwing Niemcewicza sg dosy¢ wyrazne: zrozpaczona bohaterka
wyczekuje powrotu swego kochanka. Obaj poeci opisali zewngtrze symptomy choroby
psychicznej: bohaterka Witwickiego unikata ludzi, jedzenia, btadzita po okolicy, natomiast

Malwina pograzyla si¢ w ,,czarnej rozpaczy”®®. Jej ,,skrwawione oczy”®’

$wiadczyty 0
nieprzespanych nocach. Jednakze Witwicki nie uzyl w swoim utworze najwazniejszego
elementu ballad lenorowych: Maryla nie bluznita przeciwko Bogu, nie porwat jej upior;
zamiast tego popadta w obted. Podobne rozwigzania fabularne byly wtedy bardzo czeste —
poeci niejednokrotnie siggali po motyw nieszczes$liwej lub tez zdradzonej mitosci
doprowadzajacej do szalenstwa, rezygnowali jednak z motywow fantastyki grozy,
zastgpujac je nieszczeSciem wynikajagcym z ludzkich dziatan. Omodwiona tutaj ballada
Witwickiego stanowi koronny przyktad stosowania takich zabiegdéw. Autor zawart w jej
ramach najmodniejsze motywy oraz inspiracje, ktore inni poeci chetnie beda kontynuowac.

Podobne wykorzystanie motywow nieszczesliwej mitosci oraz szalenstwa
pojawito si¢ w utworze Fredry noszacym tytul Hedwiga. Tytulowa bohaterka czekata na

swojego ukochanego, zostata jednak oszukana przez mezczyzng, ktorego zaloty wcezesniej

odrzucita:

Wracaj dziewico zuchwalta,
Wracaj w zamkowe podwoije;
Prézno silisz oczy twoje,
Dhtugo bys$ wygladata:

Juz twoj Zdzistaw, juz nie zyje,
Obca ziemia go pokryje®e.

Wiadomos¢ ta byla oczywiscie klamstwem, Zdzistaw wyjechat na wojne, ale nie
polegl. Na wies¢ o domniemanej $mierci ukochanego Hedwiga powoli zaczgta popada¢ w

szalenstwo:

Uderzonej obtakaniem,

Poki stonce swiatlo ciska,
Ciemnej kaplicy zwaliska,
Lubym teraz pomieszkaniem,
Tam ni jeczy, ni si¢ skarzy,
Nie tz¢ upusci po twarzy,

[...]

8%5 S. Witwicki, Przymuszone Sluby...,s. 104-105.

8% J. U. Niemcewicz, Malwina. Ballada z angielskiego, [w:] tenze, Bajki i przypowiesci, s. 146.

857 Tamze.

% A. Fredro, Hedwiga. Ballada, [w:] Polihymnia czyli pieknosci poezji autoréow tegoczesnych dla
mitosnikéw literatury polskiej, t. 2, LwOw 1827, s. 78.
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Lecz gdy nocnha przyjdzie pora,

W Zzatobne odziana szaty,

Bierze lutnig, zrywa kwiaty,
Zwolna idzie do jeziora:

Tam, nadziei zbyt daleka,
Cieniow krwawych tylko czeka®®.

Poprzez opisanie procesu popadania w szalenstwo Fredro nawigzal w swoim
utworze do balladowej dumy Niemcewicza zatytutowanej Malwina oraz (posrednio) do
Przymuszonych slubow Witwickiego. Zarébwno w utworze Fredry, jak i Niemcewicza noc
stanowi synonim szalenstwa i melancholii. Szalenstwo Hedwigi zostalo jednak
pozbawione glebszego, metafizycznego wymiaru, nie pozwolito jej ,,czu¢” ducha
Zdzistawa, dziewczyna nie widziata go i nie styszata. Po tygodniu (,,Noc juz siédma dzien
rozwodzi”®?) Zdzistaw wrécil z wojny caly i zdrowy, ale dla zrozpaczonej dziewczyny
byto juz za pdzno:

Odtad, czas wiecznym biegt torem,

A ksigzyc znikat czy wzrastat,

Zawsze widzial, zawsze zastat,

Smutng par¢ nad jeziorem:

Zawsze w swej mitosci stali,
Przy sobie, siebie czekali®®?,

Zakonczenie ballady jest smutne i tragiczne: zakochani spedzili ze soba reszte
zycia, nastgpnie umarli nad brzegiem jeziora, gdzie odtad niekiedy dawato si¢ styszec
,.szelest zbroi i dzwiek struny”®%2,

Utwor Fredry stanowi doskonaty przyktad ballady oryginalnej, stosunkowo
niezaleznej od wzoréw. Popularne motywy nieszczegsliwej mitosci, smierci kochankéw
oraz nienagrodzonej wiernosci zostalty tu wykorzystane w niespotykany do tej pory
sposob: Fredro zintensyfikowal poczucie tragizmu, poniewaz mtodzi kochankowie zostali
skazani na najwicksze cierpienie — ,,przy sobie, siebie czekali”®®3, Omawiany tutaj utwor
emanuje wszechogarniajgcym smutkiem, przewrotny los okazat si¢ wyjatkowo okrutny dla
bohaterow.

Motyw szalenstwa pojawitl si¢ rowniez w dwoch innych balladach o

przewrotnosci losu: w Lunatyku Odynca oraz w Jeziorze strasznych bagnisk. Z

angielskiego poety Moora autora o inicjatach W. Sz. Watki oraz schematy

859 Tamze, s. 78-79.
660 Tamze, s. 79.

%! Tamze, s. 81.

662 Tamze.

663 Tamze.
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charakterystyczne dla tych utworéw bardzo wyraznie nawigzuja do Malwiny Niemcewicza
oraz Romantycznosci Mickiewicza (przy jednoczesnym odwrdceniu obecnego tam
schematu — to mezczyzni popadaja w chorobe psychiczng). Wspomniane utwory
obrazowaly losy nieszczesliwych jednostek. Jezioro strasznych bagnisk opowiada histori¢

cztowieka, ktory po utracie swojej ukochanej postradat zmysty:

I spieszy! chyzo w manowce,
Coraz w dziksze szedl bezdroza;.
Przez geste trzciny, jalowce,
Przez chmielu zwiklane toza,
Przez bagna gadéw mieszkanie,
Tam gdzie nigdy ludzka noga
Nie postata, nie postanie,

— Tam dla niego byta droga®®.

Nocna wyprawa zakonczyta si¢ $miercig obtgkanego bohatera. W Lunatyku
natomiast mtody somnambulik, przerazony swoja choroba, skoczyt w przepas¢:

,,0 $nie moj stodki, gdziez znajdg cienie,

Gdzie$ mi tak rychto uptynat?

Pojde ci¢ szukac, w piekle czy w niebie” —
Rzekt, skoczyt w przepasé i zgingl®®®.

Jak juz wspomnialam, w tekstach tych doszto do specyficznej zamiany rol: w
opowiesciach balladowych to najczgsciej kobiety popadaty w obted albo w stan zblizony
do szalenstwa; takze somnambulizm kojarzyl si¢ raczej z picia niewieScig. Tymczasem
postacie opisane przez Odynca oraz poet¢ o inicjatach W. Sz. byly mezczyznami, ktorzy
poprzez swoja wrazliwos¢ oraz obled stanowili lustrzane odbicie Malwiny.

Motyw szalefistwa byl motywem bardzo modnym, odsylajacym czytelnika
zarowno do tradycji lenorowej, jak i niemcewiczowskiej oraz mickiewiczowskiej.
Stanowil ponadto substytut mrocznej fantastyki — autorzy ballad kreowali szalencow w
taki sposob, aby ich choroba wygladata na straszng 1 niepokojacg. Motyw ten pojawiat si¢
zarobwno w balladach magicznych, jak i niemagicznych, a to dowodzi jego popularnosci w
omawianym okresie.

Niektore ballady o przewrotnosci losu posiadaty takze pozytywny wydzwigk.

Dobre zakonczenie pojawilo si¢ migdzy innymi w Ofierze przerwanej Odynca. Jest to

864 W. Sz., Jezioro strasznych bagnisk. Z angielskiego poety Moore, ,,Pamietnik Umiejetnosci Moralnych i
Literatury”, 1830, s. 85.
665 A, E. Odyniec, Lunatyk, [w:] tegoz, Poezje, t. 2, Wilno 1826, s. 61.
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chyba jedyny utwor, w ktorym zostal przetamany tradycyjny Niemcewiczowski schemat:
bohater po powrocie z wojny mogt poslubi¢ swoja ukochana:

Nieba! To Henryk jej luby!

Radosnie wita go krzykiem. —

Ksiadz konczyt zaczete Sluby,
Lecz juz z kochanym Henrykiem®6,

Zakonczenie Ofiary przerwanej stanowi alternatywe¢ dla Przymuszonych slubow
Witwickiego, udowadnia takze, ze los nie zawsze jest zly, a balladowa opowies¢ moze
konczy¢ sie niczym basn — pozytywnie. Podobny wydzwigk posiada inny utwér Odynca
zatytulowany Dziewczyna i zakonnik. Ballada z Birgera. W zakonczeniu tego utworu
bohaterka odnalazta swojego ukochanego, ktory od wielu lat wiodt klasztorne zycie. Oba
te teksty stanowig przyklad oryginalnego wykorzystania balladowej materii, dowodza
takze otwartosci samego gatunku literackiego, ktory (pomimo wykorzystywania tych
samych motywoOw i schematow fabularnych) nie posiadt okreslonych wymagan wzgledem
zakonczenia.

Jak wynika z przeprowadzonych rozwazan, autorzy ballad o przewrotnosci losu
nawigzywali do tradycji oraz modnych motywow, ale starali si¢ zachowa¢ indywidualne
cechy wilasnych utworéw. Wyraznie odnosili si¢ do pierwszych, balladowych tekstow
Niemcewicza, rezygnowali jednak z elementow fantastycznych, zastgpujac je dziataniami
innej sity wyzszej niezaleznej od czlowieka. Szczegodlnie chetnie eksploatowali problem
ludzkiej psychiki oraz jej reakcji na tragedi¢ — bohaterowie czesto popadali w nieuleczalne
szalenstwo. Nie byl to jednak obted niosacy pocieszenie poprzez mozliwos¢ kontaktu ze
$wiatem nadprzyrodzonym. W omowionych do tej pory tekstach okruciefstwo i choroba
psychiczna stanowily ekwiwalent fantastyki, ale szalenstwo posiadalo wymiar typowo
przyziemny 1 fizjologiczny. Ballady o przewrotnos$ci losu wprowadzaly atmosfere smutku,
a ich $wiat przedstawiony zdominowany byt przez ludzkie okrucienstwo.

Obok ballad losu spora popularnoscig cieszyly si¢ takze ballady idei, rowniez
pozbawione pierwiastkow magicznych. Roznica pomigdzy nimi polegata przede
wszystkim na tym, ze akcja toczaca si¢ w balladach idei miala obrazowa¢ konkretng
warto$¢ albo cnote ludzka. Sposrod dwudziestu dwoch tekséw tego typu pigé stanowi
tlhumaczenie utworéw zagranicznych: Odynca Wiernos¢ (z Bulrgera) 1 Pielgrzym,

Zaleskiego Pielgrzym. Ballada nasladowana z Walterskota, Kaminskiego Rekawiczka.

66 A, E. Odyniec, Ofiara przerwana. Ballada we trzech czeSciach, [w:] tegoz, Poezje, Poznan 1832, s. 17.
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Powiastka z Szillera i Pierscien Polikratesa. Z Szyllera. Nalezy jeszcze zaznaczyC, ze trzy
utwory zawieraja pomyslne zakonczenie (Ludwika i Lubor albo Turnieje Witwickiego;
Wiestaw i Halina Kutakowskiego; Wesele Hajkony Gaszynskiego).

Najpopularniejszymi motywami pojawiajacymi si¢ w balladach idei byto ukazanie
warto$ci pokuty, wierno$ci, lojalnosci oraz pigtnowanie takich cech, jak ptochosc,
niezdecydowanie, tchérzostwo i zdrada. Obrazowanie pewnej cnoty odbywato si¢ zatem w
sposob negatywny (gdy bohaterowic wykazywali si¢ jej brakiem — jak np. w utworze
Alondzo i Helena) lub pozytywny (gdy bohaterowie zyli wedlug wyznawanych przez
siebie wartosci). Koronnym przyktadem utworu, w ktérym zobrazowano ide¢ wiernosci
wobec ukochanego i wobec ojczyzny, jest ballada Odynca pt. Branka Litwina. Tytulowa

bohaterka wolata zginag¢ w plomieniach, niz udac si¢ z najezdzca do jego zamku:

Ha, to suknia jej biata
Posrod gruzow zwalonych
Miga w ogniach czerwonych!
Jakem Litwin, dziewczyna
Warta byta Litwina!

Spalita si¢! — a szkoda:
Byla pickna i mtoda®®’.

Dziewczyna nie ulegta namowom tytulowego Litwina, ktéry obiecywat jej

spokojne dni wypetione szczgsciem oraz §lub z jego jedynym synem:

Sam dba¢ bedg o ciebie:

Ponad brzegiem Zejmiany

Mam ja zamek drewniany,

Pelne gumna i pelny

Spichrz kadzieli i welny.

Tam nie bedzie ¢i smutno:

Przez dzien bedziesz tkac ptotno,
Wiecz6r, w gronie mych dziewek
Przedac, shuchac ich $piewek.

A gdy syn moj jedyny

Wréci z pruskiej krainy,

Kto wie, gdy ci¢ polubi,

Moze nawet zaslubi! 6%

Ostatecznie bohaterka pozostata wierna nie tylko swojemu ukochanemu, ktory
zgingt z reki Litwina. Wykazala si¢ takze lojalnoscia wzgledem ojczyzny oraz poleglych
wspotrodakow. Najezdzca nie byt w stanie przekonac i1 zatrzymac kobiety, ktora z wlasnej

woli rzucita si¢ w plomienie, a wigc popehita samobdjstwo, co z kolei oznaczato

87 A. E. Odyniec, Branka Litwina. Ballada, [w:] Ballada polska, dz. cyt., s. 186.
668 Tamze, s. 184-185.
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potepienie duszy. Dla bohaterki ballady wybor byt jednak oczywisty — wolata przekla¢
swoja dusze, niz zy¢ z najezdzcg®®.

Podobny wydzwigk posiada ballada Witwickiego o tytule Kasper Karlinski albo
oblezenie Holsztynu. Tytutowy bohater, rycerz walczacy z Niemcami, mial poprowadzic¢

polskie wojsko do zwyciestwa. Wrdg jednak okazat si¢ nie tylko sprytny, takze okrutny:

Znowu wracaja — znowu uchodza,
Po trzykro¢ byt szturm odparty:
Ale czemuz po raz czwarty

7 taka $miatoscig podchodza?
Czemus tak wrzeszczg weseli?
Coz takiego niosg w bieli?..

Ach! Tys to si¢ im dostates$

Drogi wodza jedynaku!!

Malenki, biedny robaku,
Bezpiecznie w tym domku spates. ..
Whpadli — $ciany porabali,
Dziecigtko ze snu porwali®™,

Dla bohaterskiego wodza najwyzsza warto$¢ stanowita jednak ojczyzna, w imi¢

ktorej poswiecit zycie jedynaka:

I jakby gasto w nim zycie,

W $miertelnej krzyknat rozpaczy:
,,Bracia! C6z ta zwltoka znaczy!
Czyz dla mnie kraj wasz zdradzicie! —
Boze! Rzu¢ na zdrajcow kare!
Ojczyzno!! Przyjmij ofiarg!

[...]

Tak przez wyrok niezyczliwy,
Zginat ostatni potomek.

Bez dziedzica zostat domek.

Bez pociechy ojciec siwy!

Ale wiecznym blaskiem chwata
Imie jego przyodziata®™.

Kasper Karlinski poniost wigc najwieksza ofiarg: poswiecilt zycie syna dla
ojczyzny wierzac jednoczesnie, ze zdrajcy, ktorzy wydali dziecko wrogom, poniosg kare.
Witwicki zobrazowal w swojej balladzie warto$¢ cnoty, jaka jest lojalno$¢ wobec
ojczyzny. Bohater tego utworu, w imi¢ honoru i walki o dobro narodu, ponidst ofiare tak
wysoka, jak tytulowa Branka Litwina, poswiecit niewinne zycie. Jednocze$nie potgpit w

zakonczeniu zdrajcow, ktorzy wydali dziecko wrogowi:

89 Motyw ten wyraznie nawigzuje do losow legendarnej ksigzniczki Wandy.

670 S, Witwicki, Kasper Karliniski albo oblezenie Holsztynu. Z historii Zygmunta 11, [w:] tegoz, Ballady i
romanse, s. 67.

671 Tamze, s. 69-70.
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Wielka Cnoto naszych Przodkow!
Wiedz nas do godnych ich czynéw;
Oby nigdy rod ich synéw,

Nie zmienit si¢ w r6d wyrodkow!!572

W obu balladach — Brance Litwina oraz Kasprze Karlifiskim — w peli zostato
zrealizowane zatozenie ballady idei. Poeci zobrazowali w swoich utworach cnote
niezwykle istotng dla 6wczesnych ludzi, a wigc wierno$¢ sprawie ojczyzny oraz gotowos¢
do poniesienia najwyzszej ofiary.

Wierno$¢ mogta takze wigza¢ si¢ z uczuciem mitosci do drugiej osoby. W
balladzie o tytule Kamienie w Pieszczanach. Ballada z powiesci gminnych autorstwa
Bogdaszewskiego przedstawiona jest historia zakochanych w sobie ludzi — najpierw
kochanka o$lepta przez ciagle wylewanie tez, nastgpnie (w trakcie dziatan wojennych)
oslept jej wybranek:

Choc’ wzrok utracit, mestwo mu przy$wieca,

Slepy najezdzcow zuchwatos$¢ ukrocit,

Skonczywszy boje, gdzie wierna dziewica,
Slepy lecz wierny, do $lepej powrdcits™,

Autor wyraznie podkreslit warto$¢ lojalnosci oraz wiernos$ci, zaznaczyt takze, ze
pomnik wybudowany dla upamigtnienia mito$ci zakochanych nie moze zosta¢ zburzony,
poniewaz ktokolwiek tego sprobuje ,ulegnie tajnej o$lepienia karze”®’*. Zakonczenie
utworu zawiera wigc nastepujacy morat: prawdziwie zakochani powinni wspolnie znosic¢
wszelkie cierpienia.

Motyw wiernosci jako najwyzszej cnoty pojawit si¢ takze w balladzie Odynca pt.
Wiernos¢. Ballada z Biirgera oraz w utworze Witwickiego o tym samym tytule. Oba teksty
zawierajg pesymistyczne przestanie — zaden czlowiek nigdy nie bedzie tak lojalny jak pies,
ktéry w ostatecznym rozrachunku okazuje si¢ jedynym prawdziwym przyjacielem.
Gléwny bohater Wiernosci napisanej przez Odyfca, nazwany po prostu Panem,
przetrzymywat pigkng dziewczyne w swoim zamku ,,dalekim $rod boru”®”. Bohater

do$wiadczyl jednak ogromnego rozczarowania. Jego ukochana zostala porwana przez

672 Tamze, s. 70.

673 |. Bogdaszewski, Kamienie w Pieszczanach. Ballada z powiesci gminnych, [w:] tegoz, Kilka ballad i
powiesci, Wilno 1826, s. 54.

674 Tamze, s. 55.

675 A, E. Odyniec, Wiernos¢. Ballada z Biirgera, [w:] tegoz, Poezje, s. 4.
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Mtodziefica, ktory ,,miat mestwo i site straszliwg”®’®. Wespot z dziewczyng zniknety takze
,dwa wierne brytany”®”’. Wraz z rozwojem akcji okazuje sie, ze bohaterka wcale nie
zostala zmuszona do opuszczenia zamku: dostajac mozliwos¢ dokonania wyboru,
postanowita zosta¢ z Mlodziencem. Wierne okazaty si¢ tylko by¢ brytany, ktérych nie

99678

skusity nawet ,stodkie takotki Psy pozostalty przy swoim panu, odganiajac

Mtodzienca:

,.Na lepsze krew winni oszczgdzac rycerze;

My spor nasz na wolg pséw zdamy.

Lecz stowem rycerskiem zar¢czmy si¢ szczerze,
Ze ktory ktorego za pana obierze,

Bez sprzeczki go temu oddamy.”

Rad przypadt na uktad mlodzieniec nieznany,

I skrycie si¢ cieszyl z umowy;

Albowiem w swej mysli byl pewnym wygrane;;
Nie watpit, ze zwabi¢ potrafi brytany,

I wabit je r¢ka i stowy.

I wota, i cmoka, i bije w kolana,
Stodkiemi takotki przyneca;

Lecz wierne brytany przyskocza do pana,
I skacza wokoto i liza kolana,

A zebem swym strasza mtodzienca®’,

Pierwsze pytanie dotyczy idei obrazowanej przez te¢ balladg: ktoéry z bohaterow
rzeczywiscie zostal podany za negatywny wzor niegodny nasladowania. Z jednej strony
mamy bowiem Pana, ktory, kierowany zazdro$cig oraz ptomiennym uczuciem, zamknat
dziewczyne w zamku, zgrzeszyt zbytnig pewnoscig siebie, uwazat bowiem, ze dziewczyna
powinna wybra¢ wiasnie jego. Z drugiej strony natomiast poeta zilustrowal kobieca
niestato$¢. Ballada ta powiela takze popularne watki pychy oraz kary — najpierw
konsekwencje zbytniej pewnosci siebie ponidst Pan (stracil dziewczyne, ktora kochat), a
nastepnie Mtodzieniec (byt pewien, ze brytany porzucg swojego wiasciciela).

Zblizony schemat fabularny pojawit si¢ rowniez we wspomnianej juz balladzie
Witwickiego pt. Wiernos¢ (wedtug wydarzenia prawdziwego). Gtowny bohater zostat tu
zdradzony az trzy razy: przez ukochang kobiete, przez przyjaciela oraz krewniaka.
Kochanka, podobnie jak w utworze Odynca, uciekta z innym mezczyzna, przyjaciel i
krewniak natomiast nie wspomogli go w biedzie. Jego jedynym, wiernym 1 stalym

towarzyszem, pozostal pies:

676 Tamze, s. 5.
77 Tamze, s. 4.
678 Tamze, s. 5.
67 Tamze.
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Ty drogie zwierze, psie ulubiony!

Jeden wierny z wszystkich stug!

Lubo$ mniej teraz mogt by¢ karmiony,
Nie opuszczasz panskich nog...

Luby psie, skarbie niezmierny!

Ty nam wiecznie wdzigczny, wierny!5°

Po pewnym czasie gtéwny bohater odziedziczyt wioske, dzigki ktorej mogh
sptaci¢ wszystkie dlugi. Jednak doznane rozczarowania oraz zdobyte nagle bogactwo
odmienity jego charakter — gdy pies, skaczac i szczekajac, chcial go powiadomic o tym, ze
w trakcie walki ze zb6jami zgubit worek z pieniedzmi, gtéwny bohater, popadiszy w ztos¢,
zastrzelit swoje ulubione zwierze i odjechat. Gdy zorientowat si¢, ze nie ma przy sobie
worka, wrocit na miejsce wydarzen, dostrzegt psa, ktory lezal na sakwie:

,, 1y 1 po skonie nawet swym cialem
Jeszcze moj obraniasz wor...

— Rzadki to Wiernosci wzor —
Czemuz psoéw przyktad nie budzi

Do cnoty niewdzigcznych ludzi!...%8!

Autor podkreslit w swoim utworze warto$¢ cnoty, jaka jest lojalnos¢, a potepit
niewiernos$¢, niewdzigczno$¢ oraz niestatos¢ charakteru. Niewdzigczny i1 niestaty okazat
si¢ przede wszystkim gltowny bohater, ktory bez skrupulow zastrzelit ukochanego psa.
Warto podkresli¢, ze Witwicki (w przeciwienstwie do Odynca) wyraznie sformutowat dwa

moraty plynace z ballady: ,,Gdy blogie chcesz mie¢ zycie / Nie wierz tak tatwo

99682 25683

kobiecie** oraz ,,Czemuz pséw przyktad nie budzi / Do cnoty niewdzigecznych ludzi

Motyw niewierno$ci, kary oraz zemsty dokonanej przez porzucong kochanke w
bardzo ciekawy sposdb zostal przedstawiony przez Zaleskiego w balladzie zatytulowanej
Ukaranie. Gtowna bohaterka, dziewczyna o imieniu Makryna, ostrzegala swojego
ukochanego: ,,Nie chodz, moéj Archory / Na cudze wieczory”®®*. Mtodzieniec jednak nie
zwazal na jej prosby:

[...] chodzit dzief po dniu

Tydzien po tygodniu

I bawit si¢ dtugo
Bo kochat juz druga®®.

880 S, Witwicki, Wiernosé. Wedtug wydarzenia prawdziwego, [w:] tegoz, Ballady i romanse, s. 35.
8! Tamze, s. 39.

82 Tamze, s. 29.

83 Tamze, s. 39.

684 ], B. Zaleski, Ukaranie. Dumka ukrainska, [w:] Ballada polska, s. 131.

685 Tamze.
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Wedlug balladowej sprawiedliwosci niewierny Archory musiat zosta¢ ukarany.
Kare wymierzyla skrzywdzona Makryna, ktéra udata sie do ,,rusatkowego sadu”®®, gdzie

jest kwiat przeciw zdradzie’®®’

. Dziewczyna postepowala prawdopodobnie wedlug
magicznego rytuatu: kwiat zerwala w poniedziatek, we wtorek go myta, w $rode lata nan
wode, w czwartek rozmawiala z Archorym, w piatek podata mu go do spozycia, w sobote
natomiast mlodzieniec byl juz martwy. W dalszej czeSci pojawil sie opis wyklecia
Makryny przez jej rodzing:

Ptacze ojciec stary

Na Makryny czary,

I ptacze rodzina,

Makryne przeklina,

I matka strapiona
Odpycha od tona®®,

Makryna prawdopodobnie byta zielarka i potrafila sporzadzi¢ §miertelng trucizng.
Co ciekawe, to nie dziewczyna zostala ukarana za popelniong zbrodnig, lecz Archory,
ktory byl niestaty w uczuciach i sktadal falszywe przysiegi. Warto zauwazy¢, ze bohaterka
popetnita zbrodni¢ z rozmystem, planowata ja niemal przez caly tydzien i doskonale
zdawala sobie spraw¢ ze swojego czynu (w przeciwienstwie do Hiszpana z Lenarda i
Blandyny, ktory dziatat w afekcie). Na samym koncu utworu Makryna wypowiedziata
morat: , Niechaj mtodziez ptocha / We dwoch sie nie kocha”®,

W balladzie Zaleskiego wazng rolg odgrywa pierwiastek folklorystyczny: poeta
podkreslit wartos¢ ludowej madros$ci, wedtug ktdrej zdrada to jedna z najgorszych zbrodni
zastlugujacych na kare. Warto zwroci¢ uwage na podobienstwa taczace ballade Zaleskiego
z utworem Niemcewicza zatytutlowanym Ciern Eweliny. Bajka. Motywem przewodnim
obydwu tekstow jest zemsta oraz jej potgga. W Cieniu Eweliny tytutowa bohaterka
powrécita zza grobu, aby odwiedzi¢ niewiernego kochanka. Wyznata, ze zabila ja
zwodnicza milo$é, poréwnana do ,;robaka zjadlego”®®, ktory ,,stoczyt wdzieki w samej
zycia wioénie”®!. Ewelina zostala po $mierci wpisana w pogrobowe koto. Po wizycie
zjawy Henryk, kierowany strachem, udat si¢ na cmentarz, trzykrotnie zawotat Eweling, po

czym padl martwy na ziemi¢. Zemsta zostata dokonana. Oba utwory — Ukaranie oraz Cien

686 Tamze, s. 132.

887 Tamze.

688 Tamze, s. 133.

689 Tamze.

890 J. U. Niemcewicz, Cierr Eweliny. Bajka, [w:] tegoz, Bajki i przypowiesci, s. 206.
691 Tamze.
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Eweliny — pokazuja takze, jak bardzo destrukcyjnym uczuciem jest che¢ zemsty i do czego
moze prowadzi¢: Makryna dopuscita si¢ okrutnej si¢ zbrodni, Ewelina natomiast powrocita
po zemste az zza grobu. Zdaje si¢ jednak, ze po wymierzeniu sprawiedliwosci obie
bohaterki zaznaty spokoju, jedna za zycia, druga po $§mierci:

Ach o matko mita!

Wiem com uczynita;

Jego ukaranie

Za przyktad zostanie.

Bo zal nie ma granic

Nie uwaza na nic;

Niechaj mtodziez ptocha
We dwoch sie nie kocha®®?,

Snieg je okrywal, lecz gdy znikty szrony
I przyszta wiosna po zimie zbyt dlugiej
Gdzie dwie mogity ujrzat lud zdziwiony
Na jednej roz¢ ciern ostry na drugiej.
Rosty te krzewy cienigc Sciany cate,

A gdy juz nad szczyt kosSciola si¢ wzbity
Kwiaty swe, liScie 1 gatazki mate,

W jednym Ieku potgczyly5®,

Omoéwione ballady ostrzegaja przed niewiernoscig oraz zemsta, podkreslajac
jednoczes$nie wartosci cnot, takich jak wiernos$¢ oraz stalo$¢. Zaleski w niezwykle ciekawy
sposob nawigzat do Niemcewiczowskiego motywu zemsty: mtody romantyk zrezygnowat
z fantastyki, pozostawiajac los Archorego w rekach wzgardzonej kobiety, dla ktorej
zakonczenie utworu jest pomys$lne — nie dos¢, ze dokonata zemsty, to jeszcze unikneta
kary za swoja zbrodni¢. Podobng modyfikacje motywow fantastycznych mozna spotka¢ w
latach 1822-1830 bardzo czgsto.

Polscy tworcy ballad chetnie podkreslali warto$¢ pokuty. Fabularna konstrukcja
wszystkich utworéw wykorzystujacych ten motyw jest bardzo podobna: bohaterem byt
zazwyczaj zbrodniarz drgczony koszmarami, bezsennoscig oraz poczuciem winy, ktory po
odbyciu pokuty dobrowolnie poddal si¢ karze. Pomimo wykorzystania tego samego
motywu, jego ujecie w kazdym utworze jest inne. Dla przyktadu, Witwicki w balladzie
Pokutnik opowiedziat cata histori¢ wprost, natomiast Odyniec w Bolestawie Smialym oraz
Fredro w Mogile na rozdrozu stopniowo budowali napigcie poprzez osnucie glownych
bohateréw aurg tajemnicy. Bohaterowie utworéow Witwickiego oraz Odynca popetnili

zbrodnie z mito$ci:

692 3 B. Zaleski, Ukaranie..., s. 113.
693 J, U. Niemcewicz, Cieni Eweliny..., s. 187.
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Zelomir wraz ostrze w piers jego zatapia —
Braterska krew tryska, i rece mu skrapial
Opuszcza go Aniot — on blady, skrwawiony,
W stup oczy trzymajac przybiega do zony%%.

Gtowny bohater utworu, ktérego fragment zostat przytoczony, dopuscit si¢
bratobojstwa, jednak juz w momencie popehienia zbrodni popadt w ,,szalona rozpacz”®%.
Natomiast Bolestaw Smiaty z utworu Odynca, zamordowat meza kobiety, ktora odrzucita
jego mitos¢:

1 juz przy $wietej ofierze

Dton ich zwigzali kaptani;

Gdy zbrojni wpadli rycerze,

Z mego rozkazu postani.

Prézno na kochanka tonie

Tuli twarz tzami zalana;

Mtodzieniec zgingt w obronie,
Dziewice gwattem porwano%%.

Nie bez znaczenia pozostaje czas 1 miejsce popetnionej zbrodni: do morderstwa
doszlo w trakcie zaslubin, co z kolei zintensyfikowato poczucie tragizmu. Warto
zaznaczyC, ze podobne rozwigzanie fabularne pojawito si¢ w balladowej dumie Alondzo i
Helena: moment, ktéry powinien by¢ szczgsliwy i beztroski, zostal zbrukany zemstg oraz
krwia.

Zbrodnia bohatera utworu Fredry posiadala nieco inny wymiar, odnosila si¢
bowiem do ojczyzny. Jak si¢ okazuje, ballada ta stanowi wyrazne nawigzanie do
Mickiewiczowskiego Popasu w Upicie. Mickiewicz opisatl losy Sicinskiego, ktory zostat
wyklety ze spoteczenstwa jeszcze za zycia, a przyczyna tego byto pierwsze uzycie zasady
liberum veto, ktéra w konsekwencji doprowadzita do upadku Rzeczpospolitej. Sicinski
zostal trafiony piorunem, jego duch za§ nawiedzat Upitg¢. Kara za zdrade¢ ojczyzny
posiadata zatem wymiar metafizyczny, zbrodni tej nie mozna bylo odkupi¢. W balladzie
Fredry pojawit si¢ motyw podobny do Mickiewiczowskiego, jednak zostat on pozbawiony
fantastycznego sztafazu. Bohater tego utworu przyznat si¢ do grzechow dopiero po
trzydziestu latach pokuty odbywanej za zycia:

Ja, jam ja, krzyczat, zamordowat srodze.

Kogo? glos z gory uderzyt o skaty.
Kogo? — Ojczyzng — Ojczyzng, lud caly.

694 S. Witwicki, Pokutnik, [w:] tegoz, Ballady i romanse, s. 22.
69 Tamze, s. 23. ]
8% A, E. Odyniec, Bolestaw Smiaty. Ballada, [w:] tegoz, Poezje, s. 14.
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Ojczyzng — odgtos powtarzat daleki,
Powtarzat dtugo — trwaé bedzie na wieki.

Zdrajca juz nie zyt — przeklefistwa zostaty5Y’,

Zdrajca, podobnie jak Bolestaw Smiaty oraz Pokutnik, zakonczyt swoj zywot w
momencie wyznania winy. Przeciwnie Sicinski — jego kara siggata daleko poza
doczesno$¢. Pomimo réznic w ujeciu fabularnym oraz formalnym, sam proces odkupienia
win zostal opisany przez trzech poetow w niemal identyczny sposob. Bohaterow zawsze

dreczyly koszmary, bezsenno$¢ oraz poczucie winy:

Pan, Pan i dziedzic? Zbiegt Swiata krawedzie,
Szuka wciaz toza, szuka zrodta wszegdzie,
Gdzieby pragnienia mogt ulzy¢ katuszy,
Gdzieby snu chwilkg mogt odpoczaé duszy —
Zrodta nie starczg — spaé nigdy nie bedzie®®.

Gniew bozy go Scigal, nadzieja odbiegta,
Jak kamien mu zbrodnia na sercu zalegta,

Ni nocy nie przespat, dzien biaty go ne¢kat,
Gtos wlasny zatrwazal, cierh wlasny przelgkal®®®.

Migdzy rozpacza i szatem

Odtad zycie me si¢ wlekto;

Nie $mialem umrze¢, nie $mialem
W otwarte rzuci¢ sie piekto’®,

Przytoczone fragmenty opisuja proces pokuty, ktory we wszystkich trzech
balladach sktadat si¢ z kilku elementow: pielgrzymki, skruchy oraz przyznania si¢ do
winy. Dopiero po wielu latach tutaczki 1 odkupywania swoich win bohaterowie mogli
zosta¢ osadzeni. Podobienstwa te wskazuja na pewien ciekawy fakt — poeci w bardzo
podobny sposéb rozumieli pokute, ktora miata polega¢ na udrgczeniu ciata i duszy.

Tworcy ballad pietnowali w swoich utworach takze inne przywary, przede
wszystkim  tchérzostwo  (Ballada  Zaleskiego), niesprawiedliwos¢  (Krzywosgd
Lapsinkiego), chciwos¢ (Perfa Pajgerta), niewrazliwo$¢ na ludzkie cierpienie (Pielgrzym
Zaleskiego) oraz niezdecydowanie (7rzy krzyze pod Brykowem. Ballada Starzynskiego).

Dokonana tutaj analiza miata na celu przede wszystkim zobrazowanie
najpopularniejszych watkdw pojawiajacych si¢ we wczesnoromantycznych utworach.
Kwestia ta jest niezwykle istotna dla rozwazan na temat zjawiska ,,balladomanii”,

szczegolnie gdy uswiadomimy sobie, ze ballady niemagiczne cieszyly si¢ o wiele wigksza

897 A. Fredro, Mogita na rozdrozu, [w:] Ballada polska, s. 214.
6% Tamze, s. 213.

699 S Witwicki, Pokutnik, s. 24.

70 A E. Odyniec, Bolestaw Smialy, s. 14.
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popularno$cig niz utwory zawierajace watki fantastyczne. Warto podkresli¢, ze omowione
motywy obecne w balladach losu oraz idei nie funkcjonowaty osobno (np. motywy pokuty
oraz wiernosci bardzo czgsto wigzaty si¢ z motywem zemsty lub morderstwa). Dzigki
wyeliminowaniu pierwiastkdw nadnaturalnych poeci mogli podkresli¢ znaczenie pouczen
moralnych. Natomiast w balladach losu poeci przede wszystkim obrazowali problematyke
koniecznosci oraz zlego losu, ktory nieustanie towarzyszyt cztowiekowi. Opisane do tej
pory utwory charakteryzowaty si¢ oryginalno$cia, stanowity tym samym kolejny wazny
krok w rozwoju balladowej mody literackiej. Pomimo kilku przektadéw dziet niemieckich
(gtéwnie Schillera oraz Blrgera) w przypadku ballad idei oraz ballad losu odniesienia do
wzordw zagranicznych nie byly tak wyrazne, jak w balladach magicznych.

Kolejny niezwykle wazny dla wczesnoromantycznej literatury postulat wigzat sie
z kategorig fantastyki. W tworczosci balladowej pojawialo si¢ dwojakie jej ujecie:
fantastyka grozy, dla ktorej wielce charakterystyczne byty motywy lenorowe i inspiracje
gminnymi opowie$ciami batkanskimi, a takze fantastyka ludowa, wyrdzniajaca si¢
licznymi nawigzaniami do mitologii stowianskiej, obrzedow ludowych (wesele, sobotka’®?)
oraz wykorzystujaca motywy rusalczane. W utworach tych pojawiaty si¢ wyrazne
odniesienia do wzoréw, przede wszystkim do Niemcewicza, Mickiewicza, Blirgera oraz
Zukowskiego. Pierwiastki fantastyczne najcze$ciej wigzaly sie z pouczeniami moralnymi,
sity nadprzyrodzone pehity funkcje straznikow sprawiedliwo$ci i wymierzaty kare.
Najpopularniejszymi motywami obecnymi w balladach magicznych byly: magiczna
przestrzen zwigzana z metafizycznym wymiarem natury, rusatki oraz upiory-powrotniki.

Wyraznym nawigzaniem do Mickiewiczowskich wzorcow byty ballady o magii
przyrody, w ktorych fantastyka stuzyla zobrazowaniu motywu winy oraz kary. W
utworach tych o losach bohateréw decydowaly sity zwigzane z metafizycznym wymiarem
natury. Opisywana w nich przestrzen funkcjonowata poza prawami fizyki. Ballady o magii
przyrody bardzo czgsto poruszaly najistotniejsze problemy ludzkiej egzystencji — staraty
si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o to, kim jest cztowiek, jaka jest jego natura, jaki stosunek do
$wiata 1 jak zachowa si¢ wobec zta oraz pokus.

Poszukujac odpowiedzi na te oraz inne pytania, autorzy ballad konfrontowali
swoich bohateréw z surowa 1 niezawislg przestrzenia magiczng, ktora nie tylko
weryfikowata szczeros¢ ludzkiego serca, ale takze wymierzata swoja wlasng

sprawiedliwo$¢, zupelnie inng od tej, ktora cztowiek moégl wymierzy¢ innemu

01 H. Kapelus$, Obrzedy ludowe, [W:] tejze, dz. cyt., s. 632.
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czlowiekowi. Miata bowiem aspekt metafizyczny. Obok motywu magicznej przestrzeni
bardzo charakterystyczny dla ludowej fantastyki byly watki rusalczane, nawigzujace do
Switezi oraz Switezianki Mickiewicza. Rusatki, a wiec istoty demoniczne, najczesciej
wymierzaty kare $Smiertelnym me¢zczyznom, ktorzy dopuscili si¢ zdrady. Z kolei motyw
magicznego miejsca pojawil si¢ w nastgpujacych utworach: w Cmentarzu i Ptaku zlej
wrozby Bogdaszewskiego; W Wieczorze swigetego Jana, Strzelcu w Alpach Odynca; w
balladzie Sowy Boguckiego; w Malinach Chodzki. Opisane w tych utworach przestrzenie
magiczne zawsze byly trudno dostepne, najczesciej znajdowatly si¢ w glebokim lesie lub
gorach.

Za modelowy przyktad wykorzystania tego motywu mozna uznaé Strzelca w
Alpach. Tytutlowy bohater to mtody cztowiek, ktory nie postuchat ostrzezen i prosb matki,

lecz wiedziony ,.$lepa zuchwatoscig”’%?

wybral si¢ na towy. W ten sposdb opuscit
bezpieczny, ludzki §wiat. Przekraczajac granice $wiata rzeczywistego, zaklocil spokdj
przestrzeni magicznej. W utworze Odynca jej straznikiem byt Geniusz Alp’%, ktory
surowo ukarat nieroztropnego mtodzienca:

,,Malyz ci byt §wiat?... daremno

chceiatbys$ wrocié, pojdziesz ze mna;”704.

Straznik gér wymierzyt chlopcu bardzo surowa kare, wrgcz nieadekwatng do
przewinienia. Jednakze w wyobrazni romantykdw magiczna przyroda zawsze
funkcjonowata wespdt z mroczng sita majaca wiladze na ludzkim zyciem. W podobny
sposOb motyw ten zostal przedstawiony w balladzie Sowy Boguckiego. Poeta rowniez
umiejscowil fantastyczne centrum magicznej przyrody w gorach, jednak tym razem byly to

Karpaty:

Na szczytnych barkach Karpatow odwiecznych
Wspina si¢ zamek pod same lazury,

Siedziba niegdy$ Zawiszow walecznych,
Wewnatrz wspaniaty, cho¢ zewnatrz ponury.
[...]

Jednak by w miejsce, gdzie odwaga zyta
Tchoérz zniewazajac nie $miat stawi¢ noge,
Matka natura zgroza je pokryta,

Odwadze wolng zostawiwszy droge’®.

792 A E. Odyniec, Strzelec w Alpach. Z Szyllera, [w:] tegoz, Poezje, s. 61.

03 Wedtug mitologii rzymskiej geniusze byly opiekuficzymi duchami zwigzanymi nie tylko z kazdym
cztowiekiem, ale takze z kazdym miejscem oraz instytucja.

04 A, E. Odyniec, Strzelec..., s. 181.

%5 J. Bogucki, Sowy. Ballada, ,,Rozmaito$ci Lwowskie”, 1824, nr 39, s. 308.
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Istota zamieszkujaca magiczng przestrzen w balladzie Boguckiego byt ,,zly
duch”’®, ktory uwodzit spacerujace tam dziewczeta. Jego ofiara stala sie prézna oraz
,,dumna ze swoje urody”’%” Zosia. Dziewczyna ulegta ztemu duchowi, ktéry przemienit ja
w tytutowg soweg. Oprocz motywu magicznego miejsca utwor ten zawierat wyrazny morat:

Jecza tam one ciggle w dzien i w nocy,

Za to, ze w swojg urodg ufaty,

Ze si¢ nie chciaty oprze¢ czczych stéw mocy,

Ze wianki swoje hydnie postradaty®.

Zosia zostala ukarana nie tylko za utrate wianka, takze za zbytnig pyche oraz
pewnos¢ siebie. Podobny los spotkatl mlodego Strzelca, ktoremu kare wymierzyl Geniusz
Alp. Sposoéb kreowania magicznej, niekiedy nawet przekletej przestrzeni oraz istot
bedacych jej straznikami przypomina motywy rusalczane pojawiajace si¢ przede
wszystkim w tworczosci Zaleskiego. Jednak zanim przejd¢ do rozwazan zwigzanych z
balladami ,,stowika ukrainskiego”, pragn¢ wspomnie¢ jeszcze o dwodch utworach, w
ktorych obecny byt omawiany tutaj motyw. W balladzie Bogdaszewskiego zatytulowane;j
Cmentarz przestrzenia magiczng, do ktérej nie mial wstgpu zaden zbrodniarz, byta
tytulowa ziemia uswigcona:

1dZ gdzie cicho$¢ martwa, ghucha,

Spro$nych namigtnosci synu,

Tam ci¢ przejmie zalu skrucha,
Zrzeczesz si¢ podlego czynu.

Ach biada temu! Ach biada,
Kto ze zbrodnig tutaj stanie!
Wszystko mu $mier¢ zapowiada
Ujrzy piekielne otchtanie!"®

Bohater utworu, przekraczajac cmentarng brame, przekroczyt takze granice
magicznej, uswigconej ziemi. Spotkata go tam kara za popetnione w przesziosci zbrodnie:
pierwsza zong umiescil w klasztorze, nastgpnie druga zabil, za co ukarata go natura, ktora
nie pozostata obojetna na jego czyny:

Wzmaga si¢ burza, grzmi, blyska,

Cmentarz ci¢ ujrzal w zamieci,

Niebo zartkie gromy ciska,
A on krwia zbryzgany leci.

%6 Tamze, s. 309.

07 Tamze.

708 Tamze, s. 310.

799 |, Bogdaszewski, Cmentarz. Ballada, [w:] tegoz, Kilka ballad i powiesci, s. 75.
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,— Stdj! Posrodku niebokrega,
Piorunu glosem zawota,
Sprawiedliwosci potega:

Kt6z przede mng zbiezy¢ zdota”?7%

Mezczyzna zostat trafiony przez piorun: ,,ulegt pod razem zagtady”’'!. Jednak to
nie $mier¢ byla dla niego najgorsza kara, gdyz ostatecznie zostat skazany na wieczny
katusze, ,,cierpienia nieskonczone”’*?. Jego dusza miata nigdy nie zazna¢ spokoju.

Motyw lasu jako przestrzeni magicznej pojawit si¢ jeszcze w innej balladzie
Bogdaszewskiego, zatytutowanej Ptak ztej wrozby. Glowny bohater tego utworu taczyt w
sobie cechy Strzelca z ballady Odynca oraz rycerza z poprzednio omawianego tekstu —
charakteryzowat si¢ zuchwato$cia, bezmyslnie przekroczyl granice przestrzeni magicznej,
zlekcewazyl ostrzezenie przed niebezpieczenstwem. Utwor ten rozpoczyna si¢ od opisu

nieprzeniknionego lasu:

Gdzie spojrzysz wszedy lasy, wszedy glucha puszcza,
Ni gestwine swobodna przedzieli polanka,
Sowy, orty, puchacze, dzikich zwierzat thuszcza,

Gtucha rozbudzg pustosz wrzeszczac bez ustanka’®s,

Mtody bohater udat si¢ w pogon za ptakiem, byt ,,chciwy zdobyczy”"**

, »23dza
zemsty ziongt”™'®. Przestrzen magiczna starata sie go ostrzec przed dalsza droga w glab
lasu — pierwszg przestroge stanowil gniew przyrody, ktora jakoby ,,na zgube $miertelnika
powstata tej nocy”’*®. Kolejna przestroga zostala wypowiedziana przez ptaka, a wiec

zakleta dziewczyng niegdy$ porzucong przez bohatera:

Jeszcze rzekta, po Smierci $cigasz mnie Edwardzie,
Nadto stabej kochanki bedac szczgscia panem,
Najczystszym przywigzaniem pogardzites hardzie,
Skapiac uczci¢ mnie nawet przyjaciotki mianem.
Juz mito$¢ odrzucona w cieniach wiecznych kroczy,
I ciebie dlon przyjazni w grobowiec potoczy Y.

Stowa dziewczyny miaty jednoznaczny wydzwiek — nieczuty Edward wzgardzit

mito$cia, wybrat bogatg dziewczyng, natomiast jego dawna ukochana umarta z rozpaczy.

"0 Tamgze, s. 80.

! Tamgze, s. 81.

2 Tamze, s. 80.

13 Bogdaszewski I., Ptak ztej wrézby. Powiesé¢ gminna, [w:] tegoz, Kilka ballad i powiesci, s. 56.
4 Tamze, s. 57.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 58.
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Zdaje si¢, ze mezczyzna dostal szans¢ na odkupienie swoich win, lecz odrzucit t¢
mozliwo$¢. Tragiczne wydarzenia wcale go nie odmienity, wcigz byl samolubny i
egoistyczny. Zalowat swojej decyzji tylko dlatego, ze bogata wybranka wzgardzita jego
wzgledami; w ostatecznym rozrachunku Edward zostal sam. Po ostrzezeniach nastgpit czas
proby. Mezczyzna musial spgdzi¢ noc w lesie, wspigt si¢ zatem na drzewo i tam
postanowit przenocowaé. Przypadek sprawil, ze stal si¢ $wiadkiem rozmowy toczacej si¢
miedzy rozbdjnikami, ktorym herszt objasnial droge do przekletego skarbu:

Skarb zaklety!... gdyz szczodro$¢ i jego istnienie,

Dopoty bedzie trwatym z woli przeznaczenia,

Az pokad z rzedu ludzi, najchciwsze stworzenie,

Krwig czteka nie obryzga drzewa lub kamienia.

Pod ten czas skarb zginie, pieklo si¢ rozsrozy,

Zdroj wzdety z lochdw bogactw bagnisko utworzy '8,

O poranku, gdy rozbdjnicy odeszli, po Edwarda przybyt przyjaciel, z ktérym
mlody bohater podzielit si¢ nowinami. Obaj udali si¢ w glab lasu, aby odnalez¢ skarb.

95719

Jednakze przyjaciel gtownego bohatera, ,,chciwa z rodu dusza”’*”, nie chciat dzieli¢ si¢

bogactwem i1 bez wahania zabil Edwarda:

Krew trysnela na kamien — wnet si¢ chaos wzdyma —
Gdzie ptak, dziewica placze stroskana i blada —
Juz wzdetego brzegu zdroju wylewu nie wstrzyma —
Pod stopami zbrodniarza ziemia si¢ rozpada’?,

Skarb zostal pochionigty przez bloto, przepowiednia spetnita si¢ bardzo
dokladnie: kara dotknela obu grzesznikow. Co wigcej, przyjaciel Edwarda zostat
uwieziony w przestrzeni magicznej, jego duch, przeklinany nawet od ,,zbojeckiej

121 przez wieki bedzie musiat ,,chteptaé bagnisko”’?2. Jak widaé, w oméwionym

czeredy
utworze pojawito kilka motywoéw szczegdlnie popularnych w 6wczesnych balladach:
magiczna przyroda (odsytajaca nas do tworczosci Mickiewicza), wiarotomstwo oraz
motyw nadprzyrodzonej kary (suponujacy z kolei powigzania z Niemcewiczowskim
Alondzem i Heleng, a takze z Lilijami Mickiewicza).

Za kolejny, niezwykle wazny 1 popularny motyw powigzany z kategorig

fantastyki ludowej, nalezy uznac recepcje watkow rusatczanych w literaturze polskiego

18 Tamze, s. 62.
"9 Tamze, s. 64
720 Tamze.
21 Tamze, s. 66.
22 Tamze.
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romantyzmu lat 1822-1830. Motyw ten pojawil si¢ miedzy innymi w nastepujacych
utworach: Luborze. Balladzie z powiesci ludu oraz Rusatkach. Fantazji Zaleskiego,
Rusatkach Kulakowskiego oraz w Czeremku Bogdaszewskiego. Wymienione tutaj
realizacje motywu stowianskich boginek posiadajg bardzo podobny schemat fabularny:
istoty te zawsze kojarzono z demonicznym aspektem $wiata przyrody, a ich glowne
zadanie polegato na karaniu grzesznych $§miertelnikow. Analizujac rdzne ujecia motywu
rusatczanego trudno nie zauwazy¢ wyraznych (chociaz niezaznaczonych w podtytutach)
nawigzan do literatury niemieckiej, gtéwnie do Krola olch Goethego (Rusafki
Kutakowskiego), Loreley Eichendorffa (Czeremek Bogdaszewskiego) oraz Haralda
Uhlanda (Lubor Zaleskiego). Za bardzo ciekawy mozna uzna¢ fakt, ze motyw pigknych,
ale okrutnych istot magicznej proweniencji posiada swoje zrodla w literaturze niemieckiej
— przede wszystkim we wspomnianej juz Loreley. Pamigtajmy jednak, Ze ballada ta zostata

ogloszona drukiem w 1815 roku’®

, mozna wigc uznac, ze dla polskich poetéw tego okresu
stanowita nowos¢.

O wiele wcezesniej (bo w 1798 roku) powstata natomiast Narzeczona z Koryntu
Goethego, w ktorej wampiryczna niewiasta sprowadzita zgube na miodego czlowieka.
Trudno nie wspomnie¢ takze o balladzie Johna Keatsa zatytulowanej Pigkna Pani
Bezlitosna (1819) — jej gtdéwna bohaterka, tytutowa La belle dame sans merci, rzucita na
rycerza urok, odbierajagc mu tym samym wolno$¢. Nie ulega watpliwosci, Ze opisane przez

zachodnich poetéw ,,upiorne kochanki”’?

oraz ,,pigkne, bezlitosne” stanowity doskonaty
wzor dla kobiecych postaci balladowych, z ta r6znica, ze na gruncie literatury polskiej role
zachodnich demonéw kobiecych przejmowaly rusatki. Istoty te byly blizsze naszej
kulturze, nawigzywaty w koncu do mitologii stowianskiej. Motyw rusatczany wprowadzit
do balladowej literatury wczesnego romantyzmu Mickiewicz. Jego nasladowcy,
szczegolnie chetnie nawigzujacy do Switezianki, starali sie, aby pomimo wyraznych
inspiracji ich teksty zawieraty jak najwiecej oryginalnych elementow: zmiang rusatczanej
domeny (rusatki zamieszkiwaly nie tylko jeziora, ale takze gaje, zboza 1 lasy),
rozbudowanie watku fabularnego (np. w Czeremku oraz Rusatkach), wkroczenie cztowieka
w centrum $wiata boginek (ballady Zaleskiego). Za najlepsze przyktady utworéw, w
ktorych pojawil si¢ watek rusatek jako istot nadnaturalnych zsylajacych kare na
zbrodniarzy, sa Lubor Zaleskiego oraz Czeremek Bogdaszewskiego. W obu tekstach

rusalki nalezag do domeny magicznej przyrody i1 sprowadzaja kar¢ na $miertelnikow. Z

23 Niemiecka ballada romantyczna, s. 219
24 Tamze, s. 99.
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kolei w balladzie ukraifiskiego poety tytutowy Lubor to ,,woédz stary, waleczny”’?,

ktéremu magiczne istoty wymierzyly sprawiedliwo$¢ (rycerz od lat prowadzit krwawe boje
i ,,plawil sie we krwi nieczuly”’?%). Boginki, po krotkiej naradzie doszly do wniosku, ze
mezczyzna przelat juz zbyt wiele krwi:

Kiedyz, Lubor, kiedyz ten $mialek,

Poniecha¢ krwawych walk zdota.

Tyle rycerzy w rannych lat dobie,

Smier¢ uprzatneta ze szrankow;

Matki, kochanki ptaczg w zatobie

Polegltych synéw, kochankdw.

On od p6t wieku prowadzi boje,

Ptawi si¢ we krwi nieczuly...

Czyliz to bogi w nieztomng zbroje

Lubora piersi zakuty?

Dos¢ ci juz chwaty — czas spoczac starcze!

Czas zmruzy¢ czujne powieki:

Wkroétce porzucisz wldcznig i tarcze,
Zasniesz — lecz zaéniesz na wieki’?’.

Rusatki dostrzegty nie tylko wing Lubora polegajaca na ciaglym przelewaniu krwi
w boju. Podkreslity takze pewnego rodzaju niesprawiedliwos¢ — zgingto wielu mtodych
rycerzy, a stary wodz wcigz zyl 1 walczyl. Boginki postanowily zaprowadzié
sprawiedliwos¢. Lubor, napiwszy si¢ wody z potoku, zapadl w $miertelny sen:

Puscit rumaka, usnat na skale —
Usnat — lecz usnat na wieki’?®.

Rumak, powrociwszy do obozu, oglosit swoim rzeniem $mieré wodza,
wszczynajae tym samym wrzawe wsrod kozakow. Lubor za$ ,,skamienial, lezac w
ustroni”’?. Ale to jeszcze nie koniec kary. Zakonczenie ballady sugeruje, ze duch starego
wodza nie zazna spokoju i bedzie powracat za kazdym razem, gdy na niebie zagrzmi burza
z péinocy. Warto podkresli¢, ze Zaleski to jedyny tworca ballad, ktory pozwolil wkroczy¢
rusatkom w samo centrum $wiata przedstawionego. Poeta przytoczyt krétki monolog
stowianskiej boginki skierowany do jej towarzyszek. Zabieg ten pojawil si¢ takze (chociaz
nieco w zmienionej formie) w innej balladzie ukrainskiego poety — W Rusatkach. Utwor

ten ma pomyslne, wrecz basniowe, zakonczenie, a opowiada o mtodym cztowieku, ktory

25 ). B. Zaleski, Lubor. Ballada z powiesci ludu, [w:] Ballada polska, s. 128,
26 Tamze, s 129.

21 ). B. Zaleski, Lubor. Ballada z powiesci ludu, [w:] Ballada polska, s. 129,
28 Tamze.

2 Tamze, s. 130.
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zakochatl si¢ w zupelnie nieodpowiedniej dziewczynie. Zoryna byla czarownicg i wiele

razy ostrzegata go przed swoimi czarami:

B¢j si¢ — nieraz mi mowita —
Gdy byt ksigezyc na mtodziku,
Mnie kapata matka w mleku,
Nauczata czarow sita.

Blysnie siedem gwiazd na niebie,
W Dnieprze btysnag trzy miesiace,
Zal$nig gwiazdy spadajace,

I co zechce zrobig z ciebie’,

Pomimo Ieku przed grozng kobiecoscia Zoryny, me¢zczyzna udal si¢ do gaju

rusatek. Jego zamiary byly czyste i1 szczere — chcial wyzna¢ dziewczynie mitosc,

95731

,wyspowiada¢ prawd¢ naga Odwaznie przekroczyt ,najstraszniejszy prog

95732

dnieprowy”’**, opuszczajac tym samym bezpieczny i rzeczywisty $wiat. Obecny w

balladzie motyw rusalczany bardzo wyraznie wigze si¢ z przestrzenig magiczng, opisang
przez Zaleskiego jako ,,gaj odludny””®3 do ktérego prowadzila ,,dzika” i ,,glucha” droga

przez parowy i skaly. Podczas wedrowki bohater napotkal kapliczke ukryta w jaskini.

Wkroczyt do niej z ,,ukorzonym [...] czotem”’3*:

I com tylko mial, co wiedzial,

O Zoryny sercu, gltowie,

W ztotoptynnej, tkliwej mowie,
Wszystkom, wszystkom wypowiedziat.

Wstatem... i jak po pacierzu,
Gdy sie brzemi¢ grzechdw zmniejszy,
Czlek si¢ czuje zywszy 1zejszy,

Z catym $wiatem jest w przymierzu’=®,

Gest ten ostatecznie dowiddl szczerych zamiar6w mezczyzny, ktorego odwaga,
madros¢ i pokora zostaty nagrodzone — nie tylko uratowat Zoryng¢ przed porwaniem przez

rusatki, zyskat takze jej milos¢. Zakonczenie ballady jest wigc niezwykte 1 wyrdznia jg na

tle pozostatych utworow:

Ale $wiatlo szczgécia wieszcze,
Od Zoryny bito oczu;

W czarnoksigskiej tzy przezroczu,
Cud mito$ci jasniat jaszcze™®.

780 ). B. Zaleski, Rusatki. Fantazja, ,Melitele”,1829, s. 194.
8 Tamze, s. 197.
32 Tamze, s. 197.
33 Tamze, s. 198.
73 Tamze, s. 199.
35 Tamze, s. 200.
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Tylko szczero$¢ zamiarow, pokora, czyste serce oraz madre wykorzystanie
wolnosci mogly ocali¢ dusze dziewczyny przed porwaniem przez rusatki. Stowianskie
boginki nie odgrywaty tutaj roli istot niosacych sprawiedliwo$¢ (jak np. w Luborze),
chciaty jednie porwac¢ dusze Zoryny. Zaleski opisat wiec rusatki jako istoty grozne dla
$miertelnikéw. Co istotne, poeta (podobnie jak w Luborze) wprowadzil czytelnika do

samego centrum rusalczanego $wiata:

Predko wstatem, patrze $Smiato —
Nowy obraz na dolinie,

Grono bogin przy Zorynie
Wietrzny taniec zawigzato.

Dtonie w dloniach, chyzo, spotem,
Jak motyle w letnim ranku,

Ponad kwiatkiem bez ustanku,
Kraza, kraza nad nig kotem.

A Zoryna w $rodku kota,
W te i owe biezy strong,

Wszedy wyjscie zagrodzone,
Wszedy piosnka brzmi wesota.

,.Fit, fit, fit, fit, przepioreczko!
Przepidreczko pigkna, hoza!
Nie ucieczesz nam do zboza,
Nie ucieczesz kochaneczko!“".

Czytelnik moze obserwowac taniec rusatek oczami gldéwnego bohatera, styszec
takze ich S$piew. Zabieg ,,wprowadzania” odbiorcy w magiczny $wiat mitologii
stowianskiej osiagnat tutaj swoje apogeum — dzigki pierwszoosobowej narracji stajemy sie
naocznymi swiadkami tajemnych rytuatéw.

Rusatka, jako istota niosgca sprawiedliwos$¢, zostala opisana rowniez przez
Bogdaszewskiego w balladzie pt. Czeremek. Bohaterka utworu do ztudzenia przypomina
Mickiewiczowska Switezianke, wymierzajaca mtodemu cztowiekowi kare za nielojalno$é.
Glowny bohater utworu Bogdaszewskiego to cztlowiek niehonorowy, zaprawiony w boju
ktamca, ktorego charakter zostal wystawiony na probe. Co ciekawe, w Czeremku pojawit
si¢ motyw akwatyczny. Dodatkowo sama przestrzen magiczna zamieszkiwana przez
boginke posiadata podwojny wymiar — jezioro znajdowato si¢ w glebi lasu. Sam autor

wyraznie podkreslit wyjatkowos¢ tego miejsca:

36 Tamze, s. 212.
37 Tamze, s. 207.
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Czy to noc padnie, czy bty$nie zorze,
Tu drzemie obraz natury,

N

a grzbiet jeziora, ni w dzikim borze,

Nie stgpil $miertelnik ktdry™,

Bohater ballady nie I¢kat si¢ ani lasu, ani legend, ktore wokot niego krazyty,

$miato przekroczyt granice przestrzeni magicznej. Co zaskakujgce — zamiast legendarnej

zjawy, strazniczki lasu, spotkat tam ,,mloda dziewice”"®°, ktéra niemal od razu pokochat.

Dziewczyna chciata uciec, jednak rycerz za wszelka cene probowat jg zatrzymac:

Gdym pigkna Krysiu ujrzat twe wdzieki
Whnet serce na pot si¢ kraje,
W lubym $cie$nieniu $niezystej reki,

Ze ciebie kocham, wyznaje

740

Autor utworu zastosowat niezwykle ciekawy zabieg: czytelnik moze odnies$¢

wrazenie,

ze to charakter dziewczyny zostat wystawiony na probe, poniewaz rycerz kusit

ja zludnymi obietnicami. W rzeczywisto$ci bylo zupetnie inaczej — to me¢zczyzna zostat

poddany probie. Boginka przybrata posta¢ picknej dziewczyny o imieniu Krysia, ktéra

wyraznie ostrzegata bohatera:

Bo biada kogo cnota nie wzruszy,

I kto si¢ zdradzaé nie boi,

Wieczne meczarnie dla takiej duszy,
Co namigtnoscia si¢ poi.

Moze ty tudzisz: moze masz zong,
Moze mi¢ uwies¢ pragnates?

L

Ktorg zda si¢ uwinagtes

ecz zdejm obtudy lepiej zastong,
741

Mezczyzne przestrzegata takze jego wlasna intuicja: przeczuwal, ze pigknos¢

moze by¢ straszniejsza niz czary’*2.

2. Jednak nie zaniepokoitla go nawet zagadkowa

przenikliwos¢ dziewczyny. Ulegajac pokusie, ztozyt przysigge, ktorej w rzeczywistosci nie

mogl dotrzymac, poniewaz miat juz zong:

Ufaj dzieweczko stowu rycerza,
Ufa przysigdze kochanka,
Co si¢ przed tobg swych ogniow zwierza —

Jeszczem nie siggnal do wianka

743

738 1. Bogdaszewski, Czeremek. Ballada, [w:] tegoz, Kilka ballad i powiesci, s. 36.

" Tamze, s
0 Tamze, s
"1 Tamze, s
2 Tamze, s
3 Tamze, s

.37.
.41.
.42
.38.
.43.
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Na koncu utworu zostal wyjaskrawiony motyw akwatyczny: po ztozonych
przyrzeczeniach 1 deklaracjach mezczyzna wsiadl wraz z Krysig do todki, aby wspdlnie
przeptyng¢ jezioro. Gdy todka zatrzymata si¢ na $rodku jeziora, pigkna dziewczyna
zmienila si¢ w ohydng istot¢ — tak jakby woda zmyta z niej calg iluzje, ukazujac rzeczy
takimi, jakie naprawd¢ s3. W ostatecznym rozrachunku rycerz zostal ukarany za
zuchwato$¢, zdrade 1 klamstwo, nie uszanowal mistycznej przestrzeni, nie przeszedt proby
charakteru. On i boginka zostali pochtonigci przez wode. Krysia, a wigc strazniczka lasu,
poswiecita wlasne zycie po to, aby ukara¢ ktamce.

Bardzo ciekawe ujgcie omawianego motywu pojawilo si¢ w balladzie
Kutakowskiego zatytulowanej Rusatki. Z podania gminnego. Opisane tutaj boginki w
niczym nie przypominaty istot wykreowanych przez Zaleskiego oraz Bogdaszewskiego —
nie wymierzaly sprawiedliwosci. One po prostu czyhaty na dusz¢ niewinnego dziecka:

—,,Chodz, chodz na rece, moje kochanie”

Lepiej nam bedzie, gdy bedziem sami.”

—,,Czy styszysz, mamo, glo$ne wotanie?
Czy widzisz? One biegng za nami!’*

55745 59746

Rusatki byly pigkne, miaty ,,ztociste skrzydta i wtosy”'™, ,sukienki biate”"*,
kusity chiopca obietnicami zabawy. Matka wierzyta dziecku, odmawiala nawet modlitwe,
jednak nie byta w stanie zapobiec $mierci syna, ktorego dusza zostata porwana przez

piekne boginki:

A dusza czysta jak kropla rosy
Plasa i $piewa w rusatek gronie.
To ponad bujne wylata ktosy,

To znowu w fali bialawej tonie’™’.

Kutakowski, piszac Rusatki, z pewnoS$cig inspirowat si¢ klasykiem niemieckiej
ballady, a wiec Krdlem olch Goethego (1782). Schemat fabularny zostat powielony niemal
identycznie, z tg r6znica, ze matka (a wigc bohaterka utworu Kutakowskiego) wierzyta
swojemu dziecku, podczas gdy ojciec thumaczyt synowi obecnos¢ Krodla olch jako wytwor
jego wyobrazni. Ballada polskiego poety stanowi kolejny przyktad oryginalnego
wykorzystania modnego motywu oraz schematu fabularnego.

44 1. Kutakowski, Rusatki. Z podania gminnego, [w:] Ballada polska, s. 200.
5 Tamze.

746 Tamze.

7 Tamze, s. 201.
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Watki rusalczane w duzym stopniu zdecydowaly o oryginalnosci
wczesnoromantycznych ballad. Sigganie po nie dowodzi, ze polscy poeci nie tylko
umiejetnie czerpali z dziedzictwa ballady europejskiej. Uzywajac modnych wowczas
motywow, potrafili zarazem stworzy¢ teksty w znacznym stopniu oryginalne. Jak wida¢ z
przeprowadzonej dotychczas analizy, watki rusatczane byty niezwykle charakterystyczne
dla ballad o magii przyrody, jednak bardzo czg¢sto nawigzywaly do problematyki ballad o
przewrotnosci losu. Zbiezno$¢ ta wynikata z zalozen przyjetych przez poetow, ktorzy
uzaleznili zycie swoich bohateréw od czynnikdéw pozostajacych poza ludzkim wptywem:
od fatum, czynéw o0séb postronnych, od istot nadnaturalnych. W istocie rzeczy wszystkie
omowione do tej pory modne motywy, watki oraz schematy fabularne pojawiajace si¢ w
polskich balladach wczesnoromantycznych miaty na celu zobrazowanie zagadnien
waznych dla éwczesnych poetow: nieuchronnosci ludzkiego losu, doniostosci takich cnot
jak wierno$¢, dobroé¢, lojalno$¢, w koncu metafizycznego wymiaru kary.

Magiczna przyroda oraz watki rusalczane to nie jedyne motywy fantastyczne
pojawiajace si¢ we wczesnoromantycznych utworach. Za rownie wazne nalezy uznaé
motywy obecne w balladach grozy. Dominowala w nich mroczna fantastyka, ponadto
wigzaly si¢ one z recepcja motywu upiora-powrotnika (Wieczor swigtego Jana. Ballada
Odynca, Srogi opiekun albo nic wielkiej soboty Witwickiego, Grabarz. Ballada Rajszla)
oraz Lenory Biirgera (Lenora. Ballada z Biirgera, Swietlana. Ballada z Zukowskiego
Odynca, Maksym i Helena Gaszynskiego; Halina. Ballada z Birgera Boguckiego,
Przeznaczenie. Z francuskiego Boznanskiego, Wieczor swigtego Andrzeja. Z powiesci ludu
ukrainskiego Witwickiego oraz anonimowy Upidr). W kontekscie omawianych ballad
grozy nalezy zauwazy¢, ze bardzo czgsto nawiazywaty one do Niemcewiczowskich dum
balladowych, takich jak: Malwina. Ballada z angielskiego, Alondzo i Helena. Duma
nasladowana z angielskiego oraz Ewelina. Powies¢ oryginalna. Nalezy jednak wskaza¢ na
ciekawg oraz zaskakujagca r6znice w adaptacji Niemcewiczowskich watkow:
wczesnoromantyczni poeci czesto rezygnowali z elementu makabry, a przynajmniej nie
eksponowali go w taki sposob, w jaki robit to Niemcewicz. Mozna wregcz zaryzykowac
tezg, ze wraz z rozwojem mody literackiej polskie ballady tracily swdj makabryczny
charakter. Fakt ten jest wielce ciekawy i zaskakujacy — okazuje si¢ bowiem, ze utwory
Niemcewicza byly odwazniejsze oraz znaczenie bardziej bezkompromisowe od ballad
wczesnoromantycznych poetow.

Motyw upiora-powrotnika pojawial si¢ przede wszystkim w balladach

poruszajacych watek lenorowy, jednak nie tylko. Ten niezwykle modny temat zostat

198



wykorzystany miedzy innymi przez Witwickiego w balladzie Srogi opiekun, Kktora
nawigzywata do Niemcewiczowskiego Cienia Eweliny i w pewnym stopniu do Alondza i
Heleny. W utworze tym kobiecy duch powr6cit zza grobu po to, aby (na wzor Eweliny)

dokona¢ zemsty oraz wymierzy¢ sprawiedliwos$¢:

Jakiz shup $wiatta po wodzie sunie,
I rzeke soba o§wieca?...

Ach! To duch owity w catunie...
W reku plonaca gromnica.

Wody nie dotknie, lekki jak para...

A parno a glucho wszedzie...

Zbliza si¢ — zbliza — Ach jakaz to mara!
Jakies to przy niej Labedzie?

Przebog! To cien twdj nieboszczko bratowo!...
Staneta... i c6z to bedzie?
Czemuz nie ptyng tabedzie?...

Skosciata rekg do zbrodniarza si¢ga.
Smiertelne $cigty go poty —
,»A gdzie bratanku twoja przysi¢ga?
I gdzie s moje sieroty?”74

Tytutowy srogi opiekun, tamigc przysigge zlozona swojej siostrze oraz
pozostawiajac dzieci w lesie na pewna $mieré, $ciggnal na siebie metafizyczng kare.

Smier¢ gléwnego bohatera opisat Witwicki w ten oto sposéb:

Az tu gadziny, zmije, z kazdej strony
Na siarkg cuchngcym wietrze —

Sung si¢ weze z krogulczymi szpony,
Ogniem zajmujgc powietrze!

W przebrzydte, w cigzkie zbieraja sig¢ kieby
Szpony swe krwig czarng ropia,

Pieklem buchajac wéciekle wilcze zeby

W zywocie zbrodniarza topig!"*°

Fragment ten, poprzez mroczng atmosfere oraz makabryczny opis metafizycznej

kary, przypomina zakonczenie balladowej dumy Niemcewicza:

Wida¢ wkoto nich larwy tancujace,
Trzymajac czaszki §wiezo z trupow zdarte;
Krew ich napojem, krwi potoki wrzace
Pija, a paszcze szeroko otwarte

Wotaja: Para niech zyje szczesliwa,
Mezny Alondzo, Helena fatszywa .

8 3. Witwicki, Srogi opiekun albo noc Wielkiej Soboty, [w:] tegoz, Ballady i romanse, s. 58.
™ Tamze, s. 59.
0], U. Niemcewicz, Alondzo i Helena, [w:] tegoz, Bajki i przypowiesci, s. 495.
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Ballada napisana przez Witwickiego bardzo wyraznie nawigzuje zatem do tradycji
nie tyle Mickiewiczowskiej, co Niemcewiczowskiej. Witwicki wykorzystat w Srogim
opiekunie oba zabiegi — potaczyt groz¢ z probg zaszokowania czytelnika: ,,podty

opiekun”"!

nie tylko zngcat si¢ nad dzieémi, postanowit je w koncu zabi¢ (porzucit je w
lesie niczym rodzice z basni pt. Jas i Malgosia™?). Witwicki, oprécz motywu
nadprzyrodzonej kary oraz upiora-powrotnika, siegnat takze po jeszcze jedno rozwigzanie:
zintensyfikowat dramatyzm ballady, wprowadzajac do niej $mier¢ dzieci (z tresci utworu
mozna wywnioskowac, ze rodzenstwo utopito si¢ w jeziorze). Podobne zabiegi, majace na
celu intensyfikacje dramatyzmu, czesto pojawiaty si¢ we wszystkich typach ballad, ich
popularno$¢ byla wrecz niezwykta. Mozna odnies¢ wrazenie, ze poeci konkurowali ze
soba w wymyslaniu coraz co nowszych sposobdw na zaszokowanie czytelnikow. Nalezy
jeszcze podkresli¢, ze ujecie motywu ducha-powrotnika zaproponowane w Srogim
opiekunie zbliza jego bohaterke do postaci nadnaturalnych opisanych w balladach o magii
przyrody, przede wszystkim do rusatek, strazniczek sprawiedliwosci.

Elementy typowe dla ballad grozy (a wigc mroczna fantastyka oraz gotycka
stylizacja) pojawiatly si¢ najczgsciej] w utworach nawigzujacych bezposrednio do Lenory
oraz Malwiny (Lenora, Adela i Swietlana Odynca, Halina Boguckiego, Przeznaczenie
Bozankiego, Maksym i Helena Gaszynskiego, Upidr anonimowego poety, Wieczér
swietego Andrzeja Witwickiego, Neryna Zana). Prowadzac rozwazania na temat ballady
typu lenorowego nie sposob nie zwroci¢ uwagi na réznorodne typy zakonczen.

Swietlana Odyfca konczy si¢ szczesliwie. Byé moze wynika to z faktu, iz
inspiracje dla tego utworu pochodza z ballady Wasilija Zukowskiego, jednakze ze wzgledu
na powtarzajace si¢ schematy ballade t¢ nalezy potraktowac jako utwor powielajacy watki
lenorowe, cho¢ nieco przeksztatcone przez wschodnig wyobrazni¢ (czy tez dostosowane
do rosyjskich realiow). Kolejne interesujgce nas utwory, a wigc Lenora Odynca
(odsylajaca nas do niemieckiego wzoru) oraz Halina Boguckiego, charakteryzuja si¢
otwartym zakonczeniem — glowne bohaterki umieraja, jednak trudno jednoznacznie

stwierdzic, co stato si¢ z ich duszami. Prawie wszystkie teksty konczg si¢ pouczeniem:

Wyrokom nieba nie bluznij zuchwato,
Chociaz twe serce zakrwawi,
Dzi$ Bog surowy w proch zwroéci twe ciato,

! Tamze, s. 51.

752 7bioér basni Braci Grimm ukazat si¢ w 1812, niewykluczone, ze Witwicki znat zawartg tam opowie$é o
Jasiu i Matgosi.
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Lecz litosny dusze zbawi’®.

Cierp cho¢ z zalu serce peka,
Straszna Boga zemsty reka:
Gdy zwtloki zgina¢ musza,
Boze miej wzglad nad duszg ™,

Niech serce peka w srogiej niedoli,

Ty czteku nie klnij przeznaczenia woli,
Bég czasem ludzi grotem ugadza,
Lecz badz cierpliwy, on to nagradza’®.

Przytoczone fragmenty, zawierajagce wypowiedzi cmentarnych duchéw, pochodza
z trzech ballad: Malwiny, Lenory oraz Haliny. Wszystkie te utwory posiadaja podobna
wymowe¢ — Bog ma wobec kazdego czlowieka okres$lony plan, ktéremu nalezy sig
podporzadkowaé. Zupelnie inaczej konczg si¢ ballady Upior, Przeznaczenie, Maksym i
Helena, Swietlana oraz Wieczér $wietego Andrzeja. Pierwsza z wymienionych
(opublikowany anonimowo w ,,Chwili Spoczynku™) posiada rozbudowang fabule,
natomiast jego pomyslne zakofczenie nawigzuje do Swietlany: bohaterka ballady Odynca
oraz Emma nie ulegly mrocznym pokusom. Ze wzgledu na powtarzajace si¢ schematy
(motyw kochanka-upiora, préba uprowadzenia dziewczyny, motyw jazdy konnej, mroczna
atmosfera) ballady te mozemy potraktowa¢ jako utwory powielajace watki lenorowe, ktdre
przedstawiaja jednak alternatywne zakonczenia loséw tytulowych bohaterek. W przypadku
Swietlany cale wydarzenie (przybycie ducha, podréz konna, otwarta trumna) byto jedynie
snem, dziewczyna za$ zostala nagrodzona za nieztomng wiarg oraz cierpliwos¢. Pierwsza i
chyba najwazniejsza roznica w zachowaniu bohaterek polega na tym, ze Swietlana, w
przeciwienstwie do Lenory i Haliny, nie zlorzeczyla Bogu. Oczywiscie, dopuscita si¢
grzechu (za namowg przyjaciotek siegneta po kabale), niemniej jednak w ostatecznym
rozrachunku okazata swa ufno$¢ oraz wiar¢ w Boga, co ocalilo jg przed karg. W podobny
sposob skomponowal swoj utwoér Witwicki: Makryna zostala ukarana za odprawianie

poganskich rytuatow, jednakze z opresji wybawita jg skrucha oraz modlitwa:

I szta Makryna po ustroniu dzikiem,

Ze skrzydlatym przewodnikiem:

Szta modlac si¢ rok caty,

Nim jg znéw miejsca rodzinne ujrzaty’®,

88 J. U. Niemcewicz, Malwina. Ballada z angielskiego, [w:] tegoz, Bajki i przypowiesci, s. 173.

% A E. Odyniec, Lenora, Ballada z Biirgera, [w:] tegoz, Poezje, s. 3.

75 ], Bogucki, Halina. Ballada z Burgera, ,,Rozmaito$ci Lwowskie”, 1824, nr 40, s. 317.

6 S, Witwicki, Wieczor swietego Andrzeja. Z powiesci ludu ukrainskiego, [W:] tegoz, Ballady i romanse, s.
133.
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W utworze tym wyraznie widaé podwojne wptywy: Zukowskiego (szczesliwe

zakonczenie) oraz Biirgera (typowo lenorowy schemat fabularny, w ktérym po dziewczyng
przybywa jezdziec z zaswiatow). Makryna musiata ponadto odby¢ pokute — szta do

rodzinnego domu na piechote, co zaj¢to jej caly rok. Wedrowce tej towarzyszyta modlitwa.

Ballady, w ktorych pojawiaja si¢ watki lenorowe, charakteryzuja si¢ takze innymi

do bezlitosnych niebios, padta zemdlona:

O matko! Matko! Pr6zno mig cieszycie,
Nie ma lito$ci juz w niebie,

Tylu rycerzy zachowalo zycie,

Mo6j jeden zginat w potrzebie™’.

Obce by moze bostwo to sprawito,
Nasz Bog, stucha¢ nas nie raczy.
Kochanka mego, juz przykryt mogita,
A mnie zostawil w rozpaczy.

[...]

,,C0Z jest zbawienie” — odezwie si¢ z krzykiem,

1 z postacig prawie wsciekla,

,»Wszedzie jest dla mnie niebo z mym Henrykiem,

Bez niego wszedy jest pieklo”®.

cickawymi rozwigzaniami fabularnymi, o ktérych warto wspomnie¢. Naleza do nich
przede wszystkim: bluznierstwo oraz stopniowe popadanie w szalenstwo. Chyba wszystkie
bohaterki wykreowane na wzér Lenory oraz Malwiny w wigkszym lub mniejszym stopniu
sprzeniewierzyly si¢ zasadom wiary. Gdy Malwina, bohaterka utworu Niemcewicza,

dowiedziata si¢, Ze jej narzeczony nie powrécit z wyprawy wojennej, targana nienawiscia

Malwina, popadlszy w rozpacz, wyrzekta si¢ Boga oraz wiary, w ktorej zostala

Boguckiego:

,,O matko, matko, wszystko daremnie,
Bog robi sobie igraszke ze mnie;

I c6z pomogly gorace modty,

Juz ich nie trzeba, gdy mi¢ zawiodty.”
[...]

,,O matko, matko, co mig¢ kaleczy,
Zaden sakrament to nie uleczy,

Zaden sakrament tych nie powrdci,
Ktorzy juz w grobie z zycia wyzuci.”
[...]

,,O matko, matko! C6z to zbawienie!”
Odezwie si¢ z rozpacza wsciekla,
,,Bez Jana w niebie piekielne ptomienie,
Przy Janie niebem i piekto”"°.

57 Tamze, s. 144.
758 Tamze, s. 145.

wychowana. Niemal identyczne opisy bluznierstwa pojawity si¢ w balladach Odynca oraz
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Podobny schemat wida¢ w Lenorze Odynca, z ta roznica, ze bohaterka tego
utworu mowi wprost, ze Bog nie istnieje:

,Matko! Matko! Gdziez moj luby?

Prézne modty! Prozne sluby!

On zginal! Matko droga!
Ach! Nie ma, nie ma Boga’®.

Trudno nie zauwazy¢, ze konstrukcja wszystkich przytoczonych fragmentow
opiera si¢ na dialogu matki z rozpaczajaca corka, ktora ostatecznie nie postuchata swojej
rodzicielki. Bohaterki reprezentujace typ lenorowy sprzeniewierzyly si¢ nie tylko Bogu,
lecz takze swoim matkom, ktorym powinny okaza¢ postuszenstwo.

Kolejnym elementem charakterystycznym dla wczesnoromantycznych ballad
grozy jest motyw szalenstwa. Najbardziej szczegdtowe studium choroby psychicznej
zostato zobrazowane przez Niemcewicza w balladzie Malwina: dziewczyna pograzyta si¢

95761

w ,.czarnej rozpaczy’ ', nie mogla Scierpie¢ $wiatlta stonecznego, jej ,,skrwawione

oczy”™® $wiadczyly o nieprzespanych nocach. Sformulowane ,czarna rozpacz

59763
pojawito sie takze w utworze Boguckiego, natomiast w balladzie Odynca desperacja

zostata poréwnana do ognia:

Tak ogniem wscieklej rozpaczy
Palac si¢, Bogu ztorzeczy;
Pro6$b nie stucha, rad nie baczy.
Targa wlosy, piers kaleczy,

I rece tamie bez konca;

Od samego wschodu stonca,
Az do pdznego mroku,

Jek w ustach, tza na oku’.

Cierpienie duchowe jest zatem rownoznaczne z udrgczeniem ciata, ktore
(podobnie jak dusza) przechodzi katusze. Szalenstwo pojawialo si¢ nie tylko w balladach
grozy. Czesto stanowil ono substytut zjawisk nadnaturalnych w balladach niemagicznych.
Tutaj jednak — w balladach grozy — zastosowanie motywu szalenstwa miato wzmaga¢ w

czytelniku poczucie leku, niepewnosci oraz zaskoczenia.

59 ]. Bogucki, Halina, s. 315.
60 A, E. Odyniec, Lenora, s. 1.
61 Tamze, s. 146.

62 Tamze.

763 J. Bogucki, Halina, s. 315.
64 A, E. Odyniec, Lenora, s. 2.
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Na zupetnie innych wzorach opieraty si¢ ballady komiczne, wyraznie nawigzujace
do utwordw takich, jak: Pani Twardowska oraz To /ubie. Stanowity one probe oswojenia
mrocznej fantastyki poprzez przeksztalcenie groznej sity metafizycznej w $miesznego
diabelka, ktorego moze przechytrzy¢ kazdy sprytny cztowiek. Do utworéw realizujagcych
ten postulat naleza: Strachy Odynca, Zofnierz Kowalskiego, Diabelek anonima oraz
Wigilia swietego Jana Lapsinskiego. Na tym tle zdecydowanie wyrdznia si¢ utwoér Strachy
opowiadajacy o tym, jak to romantyczny poeta, czytajac swoje wiersze, przegonit upiora z
zamku. W pozostatych tekstach zostal wykorzystany motyw dobrze znany z Pani
Twardowskiej — zaradny bohater (lub, jak w balladzie Diabelek, bohaterka) podjat probe
przechytrzenia istoty nadprzyrodzonej. W Wigilii swietego Jana proba ta zakonczyta si¢
niepowodzeniem, a wigc porwaniem mezczyzny do piekta:

Tak przez takomstwo piekiclne,

Potgpieficem zostaé trzeba:

Bo pierwej wielblad przez ucho igielne,
Niz bogacz przejdzie do nieba’®®.

W pozostatych utworach, a wiec w Diabetku oraz Zotnierzu, bohaterowie (niczym
Twardowski) przechytrzyli sity piekielne, tyle tylko, ze w balladzie anonimowego poety
gléwng bohaterka jest kobieta. Fakt ten zastuguje na szczeg6lng uwage, poniewaz w
balladach dominowato patriarchalne ujecie rzeczywistosci’®®. Trudno nie zgodzi¢ sie z ta
teza, nalezy jednak zauwazyC, ze we wczesnoromantycznych utworach kobiece postacie
pojawialy si¢ bardzo czesto 1 zazwyczaj wcale nie byly bierne, wrgcz przeciwnie —
wielokrotnie to wlasnie dzigki ich dzialaniom rozwijata si¢ akcja oraz fabularny ciag
przyczyn i skutkow. W balladzie tej to wlasnie kobieta stanowila lustrzane odbicie
sprytnego pana Twardowskiego, a nie, jak mozna by przypuszcza¢, komicznej pani
Twardowskiej, budzacej grozg nawet w Mefistofelesie. Wedtug stow narratora dziewczyna

byta tadna, niestety, niezbyt zasobna:

W Rumszyszkach nad brzegiem Niemna,
Zyha dziewica przed lata,

Mtoda, nadobna, przyjemna,

Tylko szkoda, Ze niebogata’’.

5 J. Lapsinski, Wigilia $wietego Jana. Ballada z powiesci ludu, [w:] tegoz, Poezje, t. 1, Krakéw 1829, s.
109.

66 Por. A. Wnuk, Polska romantyczna powiesé¢ poetycka..., s. 29.

87 Anonim, Diabelek. Powiesé, ,,.Dziennik Warszawski”, 1826, t. 6, nr 18, s. 163.
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Dziewczyna nie byla bogata, jednakze sprytna i inteligentna. Pokonata diabta w

bardzo pomystowy sposob:

Dziewczg, korzystajac z chwili,
Posadzita (patrz filuta!)

Na wierzchu géry koguta.

Leb si¢ biednemu zakrecit,

Spadt ze strachu, z bolu krzyknat;
Czart, jakby ksiadz poswigcil,

Wskoczyt do Niemna i zniknat"8,

Rownie przebiegly okazal sie by¢ tytutowy bohater ballady Zotnierz: w nagrode

9769

za bezinteresowng szczodro$¢ otrzymat magiczng torbg, do ktorej ,,wlazito wszystko

,,co zawotal”’’® nawet diabetki:

Juz go chwytaja. Juz ten wesoty
Niesie obcegi i sznury,

Drugi przynosi kadz wrzacej smoty,
Tamten urzadza tortury.

Lecz si¢ zolnierz z tego $mieje:

Al Hultaje! A! Ztodzieje!

W torbe, marsz! Bez odpowiedzi”
Zgraja szust! | w torbie siedzi”™.

Utwory Diabelek oraz Zotnierz w pemi realizowaly najwazniejszy postulat
wczesnoromantycznej ballady komicznej — groze i fantastyke mozna oswoi¢, a nawet
o$mieszy¢. Pozostale tego typu teksty poruszaly ro6zng, najczesciej oryginalng tematyke,
np. w balladzie zatytulowanej JOzia do baranka mtoda dziewczyna w zartobliwy sposob
opowiada, z jakiego powodu woli swojego baranka od jakiegokolwiek kochanka. Trudno
nie zauwazy¢, ze wszystkie tego typu utwory posiadaty takze wymiar dydaktyczny, ktory
przejawiat si¢ w zartobliwie sformutowanej puencie.

Spréobujmy podsumowac dotychczasowe rozwazania. Zjawisko
wczesnoromantycznej ,.balladomanii” opieralo si¢ miedzy innymi na nasladowaniu
wzoréw Niemcewiczowskich oraz Mickiewiczowskich, a w skali europejskiej — zwtaszcza
Birgera, Goethego, Schillera i Zukowskiego. Mtodzi poeci, poprzez stosowanie
okreslonych zabiegow oraz motywow literackich, podkreslali zwigzki z twodrczo$cia
wymienionych poetéw, jednakze starali si¢ zachowa¢ w swoich utworach oryginalnos¢,

nada¢ im indywidualny charakter. Za najmodniejsze teksty bezapelacyjnie nalezy uznad

68 Tamze, s. 165.

69 F, Kowalski, Zofnierz, ,,Dekameron Polski” 1830, t. 1, nr 2, s. 186.
0 Tamze.

I Tamze, nr 7, s. 261.
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ballady o przewrotnosci losu, ktérych schemat fabularny zawsze opierat si¢ na takich
elementach, jak zemsta, morderstwo, wiarotomstwo, nienagrodzona wierno$¢, $mieré
kochanka. Ich tematyka czesto oscylowata wokot nieszczes$liwej mitosci oraz kary za
grzechy. Warto jednak podkresli¢, ze motywy te shluzyly zarowno pigtnowaniu wad
ludzkiego charakteru, jak i wychwalaniu niektorych cnoét. Podobne watki pojawiaty si¢
takze w balladach niemagicznych, gdzie motywy fantastyczne byty zwykle zastepowane
dziataniami ludzkimi lub nieuniknionym przeznaczeniem. W istocie rzeczy magicznos¢
lub niemagiczno$¢ $wiata przedstawionego nie miala znacznego wplywu na przestanie
ballad — zbrodniarz zazwyczaj i tak ponosit kare, niewazne, czy z r¢ki czlowieka, czy w
wyniku ingerencji sit nadnaturalnych.

Opowiesci ujete w ramy wezesnoromantycznych ballad wykorzystywaly bogaty,
ale skonczony repertuar motywow fabularnych. Poeci nie wymyslali nowych motywow,
korzystali raczej z tych znanych i stale obecnych w balladowej ,,grze”. W tym przypadku
mozna stwierdzi¢, ze dochodzito do swoistej ich ,,wymiany” zachodzacej w obrgbie mody
literackiej. Oczywiscie watki te moglty by¢ rézne wykorzystywane i dostosowywane do
potrzeb konkretnego utworu — jak wida¢ z przeprowadzonych rozwazan, te same motywy
pojawiaty si¢ zarowno w balladach magicznych, jak i w tych pozbawionych fantastyki.
Dzigki temu ballada byta gatunkiem tatwo rozpoznawalnym, ,,balladomania” za$ — zwartg i

dynamicznie rozwijajaca si¢ moda literacka.

Teatralny wymiar zjawiska

Teatralizacja stanowi jeden z najwazniejszych elementow mody, umozliwia
bowiem prezentacje nowego zjawiska zgodnie z nalezng mu ze strony publiczno$ci uwaga.
Z perspektywy ,balladomanii” aspekt ten jest szczegolnie istotny, gdyz uwypukla
szczegOlng atmosfer¢ zwigzang z wprowadzaniem wczesnoromantycznej mody oraz
towarzyszacy jej repertuar zachowan. Teatralny wymiar ,,balladomanii” przejawiat si¢ w
wielu 6wczesnych wymiarach zycia literackiego, ktore omoéwie w nastgpujacej kolejnosci:
publiczno$¢ 1 odbiorcy, odgrywanie fascynacji oraz poszczegélnych rdl (poetow,
recenzentow, reklamodawcow), zespotowos$¢ w dziataniu.

Teatralizacja polegata na wprowadzaniu modnych wzoré6w w ten sposob, ze caty
proces przypominat swoiste widowisko, podczas ktorego dochodzito do wymiany rol
pomiedzy publiczno$cig a aktorami. Z perspektywy ,,balladomanii” wymiana ta polegala

przede wszystkim na rotacji rol: czytelnik-tworca, czytelnik-wydawca, tworca-czytelnik,
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czytelnik-komentator. Na  szczegdlng uwage zastuguje fakt, ze zjawisko
wczesnoromantycznej mody literackiej przypominato spektakl stuzacy kreowaniu nowej,
romantycznej rzeczywistosci, w ktorej mtodzi poeci odgrywali swoja fascynacje literacka
oraz budowali sugestywny wizerunek zwartej grupy entuzjastow. Poprzez swoje
,wystepy” pragneli ,scharakteryzowaé¢ wykonywane zadanie”’’2, a wiec proces
wprowadzania nowosci; kluczowym rekwizytem umozliwiajacym realizacje celu oraz
,.definicja sytuacji”’’® byta oczywiscie ballada. Mtodzi poeci wraz z innymi odbiorcami
ballad odgrywali wiec przed publicznoscig fascynacje nie tylko nowym gatunkiem
literackim, przede wszystkim Mickiewiczowskimi Balladami i romansami. Pragne
podkresli¢, ze po uptywie dwoch wiekdw trudno dotrze¢ do wielu swiadectw 6wczesnych
zachowan, ktore sg z natury rzeczy ulotne, w zwigzku z tym nalezy traktowa¢ pojedyncze
relacje jako przyktady zjawisk ogdlniejszych.

Mechanizmy zwigzane z prezentacja sytuacji bedaca centrum spektaklu wymagaja
od jednostki przyjecia pewnej roli, odegrania spektaklu (zaréwno tego jednostkowego, jak
1 zespolowego), postugiwania si¢ rekwizytem, idealizacji wilasnego ,,ja” oraz wilasnych
dziatan. W przypadku wczesnoromantycznej mody literackiej za spektakl mozemy uznad
samg ,,balladomani¢”, czyli opowies¢ o rozwoju, ksztaltowaniu oraz recepcji nowego
gatunku literackiego. W ramach owego spektaklu poszczegdlni aktorzy odgrywali na
scenie swoje role. Ich wystepy mialy stuzy¢ ,,scharakteryzowaniu wykonywanego zadania,

»7714 musieli zatem pogodzi¢ sie z odsunieciem

a nie scharakteryzowaniu wykonawcy
wlasnego ,ja” na dalszy plan. Zalozenie to jest paradoksalne, w koncu jedna z
najwazniejszych  przestanek romantyzmu polegata wlasnie na  podkresleniu
indywidualizmu. Jednakze wdrazanie nowo$ci wymaga od jednostki pewnego rodzaju
poswiecenia — konieczne jest dziatanie w grupie, hotdowanie jej wspdlnym ideom i
warto$ciom. Przyktadem takiego zachowania moze by¢ powielanie ciggle tych samych,
popularnych w czasach wczesnego romantyzmu motywow literackich, a takze samo
sigganie po modny gatunek literacki: dzigki temu mtodzi autorzy ballad identyfikowali si¢
z nowoscig oraz manifestowacé swojg postawe.

Dla teatralnego aspektu, ktorym byla ,balladomania”, niezwykle istotne jest

zagadnienie publicznos$ci literackiej (w koncu to w jej ramach dochodzi do wymiany rdl),

poswiecmy mu wiec nieco uwagi. Aby moda (nie tylko literacka) mogta funkcjonowac,

72 E, Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, \Warszawa 1981, s. 123.
73 Tamze.
74 Tamze.
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niezbg¢dna jest widownia w rdzny sposob reagujaca na spektakl. Publiczno$¢ przetomu
romantycznego byla zroznicowana’”® — nalezeli do niej nie tylko poeci z grona
romantykow oraz klasykow, byty to takze osoby neutralne, uczestniczace w procesie mody
literackiej mimowolnie, np. poprzez kupowanie czasopism i czytanie drukowanych w nich
ballad. Grono odbiorcow dziewigtnastowiecznej prasy rozszerzyto si¢ migdzy innymi 0
kobiety (czego dowodzi rozwoj kobiecej prasy: ,,Pamietnik dla Plci Pigknej”, ,,Wanda.
Tygodnik Polski”, ,,Bronistawa czyli Pami¢tnik Polek™, ,,Domownik™, ,Kurier dla Plci
Picknej”, ,,Flora Polska”, ,Kurier Krakowski Pici Pigknej 1 Literaturze Poswigcony”,
»Wanda. Tygodnik M6d 1 Nowosci” itd.) oraz o klase Srednig. Z relacji Puzyniny
przytoczonych w podrozdziale zatytutowanym Emocjonalny odbiér ballad wynika, ze
Balladami i romansami zainteresowana byta takze stuzba, ktéra ch¢tnie angazowata si¢ w
inscenizacje dziet Mickiewicza. Podobne spostrzezenie mozna znalezé w opracowaniu
Franciszka Germana zatytutowanym Chopin i literaci warszawscy. Wedlug stow autora
kucharka pracujagca w domu Chopina byta wielbicielka Mickiewiczowskich utworow:
»wchlaniata razem z zapachem przyrzadzanych potraw echa dysput i lektur hatasliwego
otoczenia”’’®. Za niezwykle cickawy nalezy uzna¢ fakt, ze uczestnikami ,,balladomanii”
byli takze jej przeciwnicy — jako autorzy ztosliwych komentarzy oraz balladowych parodii
(np. Relacja zgonu Kajetana Jaksy... z miejscowych podan wsi Tychowa guberni
wolynskiej i osnowy wskazanej przez JW. Jen. Wincentego Krasinskiego jeszcze roku 1826
napisana’’’; Romantycznos¢ Krepowickiego). Wszyscy uczestnicy mody tworzyli
specyficzng grupe spoteczng skupiong wokot tego zjawiska, natomiast wigz
komunikacyjna spajajaca to srodowisko opierala si¢ przede wszystkim na dyskusjach
skupionych wokot ,,balladomanii” oraz publikowanych w jej ramach utworach. Ponownie
pragng podkresli¢, ze w komunikacji tej brali udzial zaréwno zwolennicy, jak i
przeciwnicy mody, co nalezy uzna¢ za pewnego rodzaju fenomen: zjawisko
bagatelizowane oraz spychane na peryferie historii literatury stanowito element spajajacy
cala 6wczesng publicznos$é literacka. Takie rozszerzenie kregu odbiorcow ballad stwarzato
wielbicielom Mickiewiczowskich innowacji wiele sposobnos$ci do demonstrowania

swojego uwielbienia.

™ O zroznicowaniu publicznoéci literackiej pisal takze J. Stawifiski w cytowane] juz
rozprawiezatytutlowanym Socjologia literatury i poetyka historyczna.

78 E, German, dz. cyt., s.130.

" Wedtug informacji podanych przez Adama Bara rekopis ballady znajdowat si¢ w Bibliotece Krasifiskich
w Warszawie pod sygnaturg: Rks 4476. Por. A. Bar, dz. cyt., s. 131.
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Przyklady odgrywania fascynacji balladami przytoczytam juz w podrozdziale
zatytutowanym Emocjonalny odbior ballad, fascynacja nowoscig. Teraz podkresle wigc
tylko, ze wszystkie tego typu zachowania wymagaty ,,wejscia w rolg” wielbiciela nowego
gatunku oraz obecnosci publicznosci. Aby odgrywanie fascynacji mialo sens, potrzebna
jest bowiem publiczno$é, ktorej mozna zademonstrowac swoje uwielbienie dla wzoru. Ten
splot zachowan doskonale wida¢é w cytowanych juz relacjach Stanistawa Doliwy
Starzynskiego oraz Gabrieli Puzyniny. Starzynski odgrywal spektakle glownie przed
swoim przyjacielem, Franciszkiem Kowalskim, ktorego relacje zostaly przytoczone we
wspomnianym juz podrozdziale. Zachowania Starzynskiego $miato mozemy okresli¢ jako
teatralne — ostentacyjne palenie swoich ballad (i namawianie do tego publicznosci, a wigc
Kowalskiego), glosne pomstowanie na geniusz Mickiewicza, emocjonalna deklaracja
zarzucenia balladowej tworczosci, wielokrotne czytanie na glos tego samego utworu, w
koncu pomyst wystania litewskiemu poecie popioldw ze spalonych dziet. Wszystkie te
zachowania stanowig przyklad odgrywania fascynacji. Podobnie rzecz ma si¢ z Puzyning
oraz zrelacjonowanymi przez nig wydarzeniami, a wi¢c codziennym odczytywaniem
Ballad i romanséw, a takze organizowaniem ich inscenizacji.

To zreszta nie jedyne $wiadectwa podobnych zachowan. Rowniez Maryla
Wereszczakéwna odgrywata swoja fascynacje przed publiczno$cia: ,,Peri méwi co dzien ze
wszystkimi o balladach. Publicznie u stolu lub inaczej nie wspominaja”’’®. Wedhuig stow
Franciszka Germana takze Chopin i jego siostry gto$no odczytywali oraz omawiali Ballady
i romanse’’®. Takie publiczne dyskusje sprzyjaty demonstracji pogladéow literackich,
dawaty mozliwo$¢ zamanifestowania swojego poparcia dla nowosci, odegrania
indywidualnego spektaklu. Podobny charakter mialy réwniez zachowania Antoniego
Edwarda Odynca, ktory o swojej roli obroncy Mickiewiczowskich ballad napisat w ten
sposob: ,,Bytem w nich czynnym i gorliwym szermierzem”’®°. Mtody poeta miat na mysli
sytuacje, ktore powtarzaty si¢ podczas obiadow u Wincentego Krasinskiego: w trakcie tych
spotkan Odyniec odgrywat rolg fechtmistrza szkoty romantycznej, manifestujagc w ten
sposob swoja fascynacje’®l. Zawziecie bronit nowosci, o czym chetnie donosit swoim

782

przyjaciolom’®“. W podobny sposob opisat postawe Odynca Wojcicki:

778 List Zana do Mickiewicza, 18 wrzesnia (30 wrze$nia) 1822, [w:] Archiwum filomatow, czes¢ 1V, s. 249

S F, German, dz. cyt., s. 129.

80 A E. Odyniec, Wspomnienia..., s. 361.

81 Fragmenty poszczeg6lnych listéw, w ktérych Odyniec przedstawiat si¢ jako obronca romantycznosci
opublikowat Adam Bar w cytowanej juz ksigzce zatytulowanej Kumoszki na Parnasie (s. 64, 68, 161).

82 A, E. Odyniec, Wspomnienia..., s. 361-362.
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Mtody, pelen zapatu zwolennik nowej szkoly, wstepuje w otwarte szranki, i $miato rzucajac
rgkawice juz wystraszonym klasykom, piérem jak maczuga Wyrwi-debu wywija na wszystkie
strony, i bije na wszystkie strony?®,

Odyniec odgrywat swg fascynacj¢ balladami w podwojny sposob: z jednej strony
demonstrowatl swoje oddanie Mickiewiczowskim wzorom poprzez manifestacyjng

1’784 a wiec nieustannie

postawe, z drugiej natomiast ,,piorem jak maczugg [...] wywija
pisat i publikowal swoje ballady, niejako na oczach publicznosci.

Mowigc o teatralnym aspekcie zjawiska ,balladomanii”, nalezy réwniez
wspomnie¢ o zaangazowaniu miodych poetow i ich zwolennikdw w proces wydawania
ballad (zwtaszcza tomu zawierajacego Ballady i romanse Mickiewicza’®). Dla naszych
rozwazan najistotniejsze jest to, ze uczestnictwo w zjawisku ,,balladomanii” wymagato od
nich nie tylko bycia poetami, ale takze ,,wej$cia” w inne role, takie jak role recenzentow
oraz reklamodawcow. Ich partycypacja w modzie literackiej nie ograniczata si¢ wiec tylko
do czytania tekstow i pisania podobnych utworéw, pomagali takze w rozpowszechnianiu
wzoru, gdy sytuacja tego wymagata. Nie tylko tworcy, ale rowniez publiczno$¢ odgrywata
role komentatorow. Oto kilka przykladow recenzji, ktore ukazaly si¢ we
wczesnoromantycznej prasie: Rozbior pierwszego tomu poezji p. Odyrca’™®; Franciszka
Salezego Dmochowskiego Uwagi nad drugim tomikiem poezji p. Odynca wydanym w
Wilnie r.b.”®" oraz tego samego autora Poezje Antoniego Edwarda Odyrca, tom
pierwszy’®®; Michata Grabowskiego Uwagi nad balladami  Stefana Witwickiego z
przylgczeniem uwag nad szkotq romantyczng w Polszcze'®; Franciszka Grzymaly Poezje
Adama Mickiewicza’®’; Michata Podczaszynskiego O pierwszym tomie poezji Odyrica, z

791

krotkqg wzmiankqg o poezji narodowej”*. Wszystkie te artykuly ukazaly si¢ na tamach

wczesnoromantycznych czasopism, a nalezy wziag¢ pod uwage fakt, ze utwory

8 K. W. Wojcicki, Ostatni klasyk, s. 63.

8 Tamze.

8 Zob. A. Semkowicz, Wydanie dziet Adama Mickiewicza w ciggu stulecia. O wydaniach oryginalnych
ogloszonych za zycia poety 1822-1855. Gaweda bibliofilska, Lwdw 1926. Ponadto liczne dowody na
zaangazowanie przyjaciot w proces wydawniczy Poezji Mickiewicza mozna znalez¢ w ich korespondencji.
8 [Anonim], Rozbior pierwszego tomu poezji p. Odyrca, ,,Biblioteka Polska”, 1825, t. 3, nr 5.

87 F. S. Dmochowski, Uwagi nad drugim tomikiem poezji p. Odynca wydanym w Wilnie r.b., ,Biblioteka
Polska”, 1826, t. 2, nr 5.

8 F. S. Dmochowski, Poezje Antoniego Edwarda Odyrica, tom pierwszy, Wilno 1825, , Biblioteka Polska”,
1825,1. 3, nr5, 6.

8 M. Grabowski Uwagi nad balladami Stefana Witwickiego z przytgczeniem uwag nad szkolq romantyczng
w Polsce, ,,Astrea”, 1825,t. 5, nr 1.

"0 F. Grzymata, Poezje Adama Mickiewicza, ,,Astrea”, 1823, t. 3, nr 5.

%1 M. Podczaszynski, O pierwszym tomie poezji Odynca, z krotkq wzmiankq o poezji narodowej, ,,Dziennik
Warszawski”, 1825, t. 1, nr 3.
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Mickiewicza byty omawiane i recenzowane takze w filomackiej korespondencji’®?. Mtodzi
autorzy stali niejako po obu stronach: odgrywali rol¢ tworcow oraz komentatorow.

Poeci, procz rol autorow ballad oraz recenzentéw, stawali si¢ rowniez
reklamodawcami, szczegoélnie w wypadku sprzedazy prenumeraty na Mickiewiczowskie
Poezje. Jak wiadomo, podstawa owczesnej ,reklamy literackiej”’®® byly kontakty
towarzyskie oraz prenumeraty. W przypadku mtodych poetéow ,reklama” najczesciej
przybierata forme recenzji w poczytnym czasopi$mie, zapowiedzi w prasie’* lub zjawiska
okreslanego obecnie jako ,,marketing szeptany”. Mtodzi tworcy zazwyczaj praktykowali
powotanie prenumeraty, ktoéra polegata na znalezieniu klientéw wsrdd przyjacidt i
znajomych’®. W procesie tym doskonale widaé zamiany rol — poeci stawali sie
sprzedawcami oraz reklamowcami zaangazowanymi w promocj¢ nowosci. Ich
zachowania, a wiec opisane w korespondencji prosby o ballady oraz relacje ze sprzedazy
prenumeraty, posiadaty charakter reklamowy. Doskonaty przyktad takiego zachowania

stanowi relacja Onufrego Pietraszkiewicza:

Niech bym w rzeczy, nie w stlowach okazal, iz warte sg prenumeraty; niewyrazenie tomoéw w

biletach 10 ztotych znacznie zraza, chociaz i zbijania nie potrzebuje, ze Trembeckiego takiez trzy

tomiki 12 kosztowaly. Trzy bilety sprzedane; nie wiem, czy wiecej komu wbij¢. A wszyscy: »Coz
to za autor«? — Litwin — jednym stowem odpowiadam?®,

Pietraszkiewicz opisat w przytoczonym fragmencie listu swoj sposob na
zwigkszenie sprzedazy: na pytania dotyczace autora odpowiadal jedynie, Zze jest on
Litwinem. Odpowiedz ta byta zdawkowa tylko pozornie, miata raczej podsyci¢ ciekawos¢,
zaintrygowac¢ odbiorcoOw reklamy, a przede wszystkim wzbudzi¢ kontrowersje zwigzane z
pochodzeniem mitodego autora — wszak okreslenie ,,Litwin” oznaczalo wowczas w
potocznym rozumieniu kogo$§ gorzej wyksztalconego, nieomal barbarzynce’®’.
Pietraszkiewicz zastosowal roéwniez inng metode: zrazonych ceng potencjalnych

nabywcow informowat, ze wydanie poezji Trembeckiego bylo przeciez drozsze. Opisane

tutaj zachowania mialy charakter reklamowy: Pietraszkiewicz z jednej strony namawial do

792 Np. List Czeczota do Mickiewicza, 3 lutego (15 lutego) 1821 [w:] Archiwum Filomatéw, czesé 11, s. 136-
137.

7% J. S. Bystron, dz. cyt., s. 59.

9 Tamze, s. 60.

% A, Rutkowska, dz. cyt., s. 110.

96 | ist Pietraszkiewicza do Czeczota 21 marca (2 kwietnia) 1822 [w:] Archiwum Filomatéw, czgs¢ IV, s.
182.

7 Zob. L. Siemiefiski, Obdz klasykdw, s. 14. Siemiefiski uwazat, ze klasycy nie mogli wybaczy¢ Litwinom,
ze ,;rwali si¢ do polskiej poezji”. Morawski z kolei ubolewat, ze Mickiewicz jako ,,dzieci¢ natury, zrodzone z
darem poezji, gdzies tam w borach litewskich wyhodowane bez form, oglady i zupeknie obce wszelkiej
sztuce”, List Morawskiego do Kozmiana, 1827, cyt. za: W. Billip, dz. cyt., s. 334.
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zakupu prenumeraty, z drugiej natomiast dbatl o to, aby posta¢ autora Ballad i romansow
kryta si¢ w mroku niedopowiedzen i tajemnic. Z podobnego zabiegu reklamowego

skorzystal rowniez sam Mickiewicz:

Adam ogtasza prenumerate na swoje dzieto, ale to jeszcze nie publicznie, nie wszyscy o tem

wiedzg i do pewnego czasu wiedzie¢ nie bedg’®.

O wydaniu Poezji wiedzieli zatem nieliczni, autor najpierw oglosit prenumerate
nieoficjalnie. Takie wzbudzanie zaciekawienia, niedopowiedzenie i niedomdwienie
musialo intrygowaé, stanowito bardzo dobre preludium dla prezentacji nowosci. Mtodzi
poeci wiedzieli takze, ze aby jak najlepiej sprzeda¢ poezje Mickiewicza, nalezy
zaprezentowac¢ odbiorcom prébke jego tworczosci. W celu zwigkszenia zainteresowania
nowos$cig opublikowano w ,,Dzienniku Wileniskim” z 1822 roku ballad¢ zatytulowana
Switezianka. Druk tego utworu na tamach czasopisma miat charakter reklamowy, o czym
$wiadczy chocby przypis: ,,Wyjeta ze zbioru Ballad i romansow, majacych wkrotce wyjsé

na widok publiczny”’®,

Publikacja ta miata stanowi¢ zapowiedz pojawienia si¢ w
niedlugim czasie literackiej nowos$ci. Ponadto filomaci sprzedajacy prenumerate na
Mickiewiczowskie Poezje dopominali si¢ w listach przynajmniej o jedng ballade®®, ktora
mogliby prezentowac potencjalnym prenumeratorom.

Warto jeszcze zauwazy¢, ze dzialania mtodych poetow skupione wokot
promowania nowosci miaty charakter ekspansywny i1 bardzo intensywny: prenumeratg
prowadzono w wielu réznych zakatkach Rzeczpospolitej, np. w Wilnie®, Warszawie®??,

803

Lublinie®®®, Grodnie i Biatymstoku®®,

Opisana tutaj wspotpraca wymagala wielkiej przyjazni i zazylodci. ,,Wrazenie

99805 25806

zespotowosci miato charakter kluczowy, w koncu ,,dramaturgiczna wspodlpraca
opiera si¢ na przyjazni i lojalnosci:
Miedzy kolegami z zespotu przywilej poufatosci [...] nie musi by¢é czym$ organicznym,

tworzacym si¢ powoli w miar¢ uptywu czasu razem spedzonego; jest raczej formalnym zwigzkiem
automatycznie rozciggnietym na jednostke, ktora przystepuje do zespotu®?’.

798 |_ist Piaseckiego do Czeczota, | grudnia (I3 grudnia) 1821 [w:] Archiwum Filomatow, czes¢ IV, s 81.

99 A Mickiewicz, Switezianka. Ballada, ,,Dziennik Wilenski”, t. 1. Wilno 1822, cyt. za: A. Semkowicz, dz.
cyt., s. 37.

800 Zob. List Malewskiego do przyjaciot, 24 grudnia (5 stycznia) 1822 r., [w:] Archiwum Filomatéw, czes¢
IV, s. 104; List Malewskiego do Jezowskiego, 26 lutego (10 marca) 1822 r., [w:] tamze, s.161.

801 | jst Czeczota do Pietraszkiewicza, 11 stycznia (23 stycznia) 1822 r., [w:] tamze, s. 106.

802 List Malewskiego do przyjaciotl, 24 grudnia (5 stycznia) 1822 r., [w:] tamze, s. 100.

803 jst Pietraszkiewicza do Czeczota, 21 marca (2 kwietnia) 1822 r., [w:] tamze, s. 179.

804 List Rukiewicza do Czeczota, 4 marca (16 marca) 1822 r., [w:] tamze, s. 163.

805 E, Goffman, dz. cyt., s. 126.

806 Tamze, s. 130.
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Zasygnalizowana przez Goffmana zazylo$¢ stanowi element niezbedny, dzigki
ktoremu kazda moda jest rozpoznawalna. Swiadczy ona o spdjnosci grupy, co w
przypadku poetéw wdrazajacych kontrowersyjny gatunek literacki stanowito niezwykle
wazny aspekt. Tylko w ten sposdb mtodzi krzewiciele nowosci mogli wprowadzi¢ balladg
do kanonu literatury, ktéra wtedy byta przeciez gatunkiem kontrowersyjnym posiadajacym
wielu antagonistow. O zespolowym dzialaniu §wiadczg réwniez opisane juz zabiegi
reklamowe majace na celu wypromowanie Poezji Mickiewicza, a takze poetyckie
zaangazowanie w ,balladomani¢”. Ponadto uczestnicy mody zgodnie wymieniali si¢
motywami, nie wykraczali zatem poza ustalone ramy zjawiska, nadajac mu tym samym
ksztatt. To z tego powodu ,,balladomania” byta tak znaczacym zjawiskiem, ballada za§ —
oryginalnym gatunkiem.

Z przeprowadzonych rozwazan jasno wynika, Zze wczesnoromantyczni poeci
wdrazali nowy gatunek literacki w obecno$ci szerokiej oraz réznorodnej publicznosci.
Fascynacje wzorem odgrywac¢ bowiem nie tylko w swojej wlasnej grupie, ale takze poza
nig (np. w kregu klasykoéw, wobec publiczno$ci niezorientowanej) i tam manifestowaé
swoje poparcie dla nowosci. Wszyscy aktorzy zgodnie traktowali ballade jako kluczowy,
teatralny rekwizyt oraz reprezentatywny gatunek nowego pradu. Swiadczy o tym fakt, ze
ballada byla gatunkiem charakterystycznym wlasnie dla mlodego pokolenia
manifestujacego dzigki niej swoj literacki swiatopoglad.

Teatralne wujecie zjawiska ,balladomanii” dowodzi, ze byl to fenomen
zintegrowany z aspektem spotecznym oraz indywidualnym: protagonisci nowosci,
uczestniczacy w zjawisku mody, z jednej strony musieli poswigci¢ swoja indywidualnos¢
na korzy$¢ grupy, z drugiej zas mogli odgrywac jednostkowe spektakle oraz pisa¢ wlasne
ballady, dajac w ten sposob wyraz swojej fascynacji. Ponadto ze zjawiskiem mody (nie
tylko literackiej) wiagze si¢ fakt idealizacji: w przypadku wczesnoromantycznej
,balladomanii” dotyczyla ona przekonania, ze to, co romantyczne, a wigc nowe, bylo
lepsze od tego, co przestarzale, a wigc klasyczne; taka apoteoza nowoSci jest
charakterystyczna dla mtodych ludzi, ktérzy sa nig zafascynowani. Okazuje si¢ zatem, ze
»balladomania”, jako dynamiczne zjawisko literackie oraz spoleczne, ,,wzniecala i
kumulowala przezycia zbiorowe [...] organizowala energie spoteczng”®®. To

dziewietnastowieczna moda literacka zdecydowala o kulturowym ksztalcie epoki i

807 Tamze.
88 |, Kolankiewicz, dz. cyt., s. 24.
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spoteczno$ci, stworzyla ramy, w ktéorych obrebie funkcjonowali nie tylko milodzi

romantycy, takze najwigksi jej przeciwnicy, a wiec klasycy.

»Balladomania” jako moda literacka

Kazda epoka literacka dysponuje repertuarem uprzywilejowanych gatunkow,
tematow, konwencji, motywow, ktére mozna okresli¢ jako ,,modne” lub ,typowe” dla
danych czasow. Wczesnoromantyczna ,balladomania” wyrosta z Owczesnego
zapotrzebowania na literacka, atrakcyjng nowos$¢. Ballady, pisane najpierw przez
Niemcewicza, potem przez Mickiewicza, spetnialy oczywiscie ten warunek — do tej pory
nikt w Polsce nie interesowat si¢ tym gatunkiem literackim w taki sposob, w jaki zrobili to
wymienieni poeci. Rozwigzania wprowadzone przez Niemcewicza byly czyms$ catkowicie
innowacyjnym dla polskiej literatury, ktéra do tej pory ballady nie znata.

Chciatabym w tym miejscu zwrdci¢ uwage na fakt, o ktorym juz wspomniatam,
jednakze jest on w moim mniemaniu niezwykle istotny: za twoércg balladowego wzoru w
literaturze polskiej nalezy uznaé¢ nie Mickiewicza, ale Niemcewicza, gdyz to wiasnie
obecne w jego balladach konwencje nasladowano najczesciej. Adam Mickiewicz, jako
odbiorca balladowych tekstow Niemcewicza, stworzyt swdj wlasny wzor, ktéry z kolei
nasladowali inni odbiorcy, stajac si¢ tym samym tworcami oraz uczestnikami mody.
Mtodzi poeci interesowali si¢ nie tylko tekstami dawniejszymi, przede wszystkim szukali
inspiracji w literaturze najnowszej, z ktorej wybierali szczeg6lnie popularne motywy oraz
podgatunki ballady. Warto jeszcze zauwazyc¢, ze nieodigcznym elementem zjawiska mody
jest jej stopniowe zanikanie. Moda zaczyna wtedy powoli przemija¢, pozostawiajac po
sobie wybrane elementy przeksztalcajace si¢ z czasem w obyczaj. Ballada literacka
rowniez zaczeta si¢ poddawac stopniowej konwencjonalizacji — motywy pojawiajace si¢ w
tekstach z czasem staly si¢ monotonne. Intensywne eksploatowanie popularnych
schematow fabularnych musiato w koncu doprowadzi¢ do monotematycznosci, co z kolei
odebrato balladzie jej najistotniejsza zalet¢ — zaskoczenie.

,Balladomania”, rozumiana w kategoriach mody literackiej, posiadata wymiar
psychologiczno-spoteczny, co oznacza, ze pozwalala odnalez¢ jednostkom grupe
spoteczng zapewniajacg im poczucie wyjatkowosci. Jak wiadomo, autorzy stworzyli
specyficzny krag spoteczny, w ktérym kazdy odgrywal swoja role. Za taka grupe mozna
uzna¢ wszystkich uczestnikow mody: od awangardy, czyli spotecznos$ci hotdujacej
nowosci, po jej przeciwniko
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Z.akonczenie

W przedlozonej rozprawie stowo ,,balladomania” byto konsekwentnie ujmowane
W cudzystow. Zabieg ten $wiadczy o dystansie wobec pejoratywnych konotacji
implikowanych  przez to  sformulowanie oraz o  potrzebie przelamania
historycznoliterackich stereotypdw. Historia tego stowa (ukazana w pierwszym rozdziale)
dowiodta, ze stosunek badaczy wobec niego byl ambiwalentny oraz konwencjonalny.
Historycy najczgsciej odnosili si¢ do skapego materiatu egzemplifikacyjnego, ich zarzuty
czesto nie znajdowaly potwierdzenia — ballady magiczne wcale nie byty tak powszechne,
jak mogtoby si¢ wydawac, nie wszystkie utwory napisane w ramach ,,balladomanii” nalezy
uzna¢ za grafomani¢, nie wszyscy poeci nasladowali Mickiewicza, nie tylko Ballady i
romanse przyczynity si¢ do wybuchu mody, lecz takze (a nawet przede wszystkim)
balladowe dumy Niemcewicza. Sformulowanie ,,balladomania” zdawalo si¢ budzi¢ w
krytykach (szczegdlnie dziewigtnastowiecznych) pewnego rodzaju niecheé, ktoéra w
mniejszym lub wigkszym stopniu zdominowata p6zniejsze prace dotyczace tego zjawiska.
Tymczasem fenomen ten wywarl ogromny wplyw na wczesnoromantyczne pokolenie —
ballada stala w centrum ich zycia literackiego.

,Balladomania” byla fenomenem bezprecedensowym — moda na konkretny
gatunek literacki oraz tak emocjonalne reakcje z nim zwigzane mozna uznaé za co$
wyjatkowego. Sama ballada okazata si¢ gatunkiem niezwykle waznym dla rozwoju
polskiego romantyzmu, gdyz symbolizowata walke o nieskr¢gpowang poezja, wolng od
sztywnych norm oraz klasycznych zasad. Nieostro$¢ balladowych granic, repertuar
nowatorskich watkow 1 motywow, hybrydycznos$¢, wchtanianie przez nig cech innych
gatunkow literackich — wszystko to stworzyto mtodym poetom mozliwosci, ktorych chyba
nie mieli zadni reprezentanci poprzednich epok. Dzigki wczesnoromantycznej modzie
literackiej oraz powstalym wokol niej zamieszaniu ballada na stale zapisala si¢ w
repertuarze gatunkow literackich, nie znikngta z kart historii: ballady pisano przeciez takze
po 1830 r., a wraz z poczatkiem XX wieku przezyly swoj renesans. Wszystko to dowodzi,
jak wazne bylo zjawisko wczesnoromantycznej fascynacji 1 jak doskonale odegrato swoja
rolg.

Jak wynika z przeprowadzonych rozwazan, ,,balladomania” (jako moda literacka
oraz fenomen catkowicie bezprecedensowy w historii literatury romantycznej) opierata si¢

na zbiorowym nasladownictwie wzorow artystycznych spelniajagcych wymogi nowosci.
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Ponadto byta zjawiskiem dynamicznym, stanowila wazny skladnik Zycia spotecznego,
uosabiata potrzebe od$wiezenia 6wczesnej tworczosci literackiej. Fala nasladownictwa,
ktora zalata polski rynek literacki przed powstaniem listopadowym, nie tylko potwierdzata
doniosto$¢ wzoru, wyrazala takze potrzebe mtodych poetéow do identyfikowania si¢ z
nowym pradem.

Obranie nowej perspektywy badawczej, a wigc opis ,,balladomanii” w kategoriach
mody literackiej, pozwolito na poszerzenie dotychczasowej optyki, wykroczenie poza
historycznoliterackie stereotypy oraz udowodnienie, ze zjawisko to posiadato ogromnag
moc ksztaltowania literackiej $wiadomosci mtlodych poetow. Okazato sie, ze
dziewietnastowieczna fascynacja realizowala najwazniejsze zatozenie mody, a wiec
fascynacj¢ wzorem prowadzaca do jego nasladowania, teatralizacje¢ widoczng w wymianie
ro6l oraz odgrywanie fascynacji; zaspakajata takze potrzebg¢ adaptacji spolecznej przy
jednoczesnym zachowaniu poetyckiej indywidualnosci. ,,Balladomania” stanowila
zjawisko  pokoleniowe ksztattujace tozsamos¢ miodych romantykéw, ktorzy
hierarchizowali r6znorodne przejawy zycia literackiego wedle zasady: to, co romantyczne,
jest nowoczesne, to, co nieromantyczne, jest przestarzale. Nalezy przy tym zaznaczyé, ze
wszystkie zmiany zachodzace dzigki balladowej modzie dotyczyly nie tylko sfery
literackiej; jestem przekonana, ze o wiele bardziej niepokojace dla dwczesnych straznikow
poetyki normatywnej byly przeobrazenia zachodzace w $wiatopogladzie miodego
pokolenia, ktore chetnie przyjmowato innowacje. Mistrzowie szkoty klasycznej stali si¢
swiadkami ksztattowana nowej, romantycznej swiadomosci literackiej, zgota odmiennej od
tej, ktorg dotychczas znali.

Fenomen ,,balladomanii”, jego sens, historia oraz oddzialywanie, wskazuja na
wazng role poetow zyjacych niejako w ,.cieniu” wieszczoOw. To w koncu ich fascynacja
oraz pragnienie nasladowania mistrzow dowodza wielkosci samego wzoru. Uczestnicy
wczesnoromantycznej mody literackiej byli w tej kwestii pionierami — z catych sit walczyli
o przyznanie balladzie naleznego jej miejsca wsrdd polskiej literatury. Warto jeszcze
wspomnie¢, ze zjawisko ,,balladomanii” wymoglo na éwczesnym rynku literackim bardzo
wazng zmiang — liczne, balladowe debiuty doprowadzily bowiem do jego demokratyzacji.
Z kolei proces ten (zapoczatkowany przez miodych autoréw ballad) przyczynit si¢ do
rozpowszechniania literatury na wigksza niz do tej pory skale. Stowo pisane stawato si¢
coraz bardziej dostgpne i powszechne.

Czy rozwazania przeprowadzone Ww niniejszej pracy pozwolily zatem

odpowiedzie¢ na pytanie o to, czym w takim razie ,,balladomania” rzeczywiscie byta? W
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pewnym stopniu tak. Z pewnoscia zjawisko to mozna zdefiniowaé jako
wczesnoromantyczng mod¢ na pisanie ballad polegajaca na nasladowaniu wzorow
Niemcewiczowskich 1 Mickiewiczowskich. Wczesnoromantyczng, poniewaz swoje
apogeum osiggnela po publikacji Mickiewiczowskich Ballad i romansow; mode, gdyz
spelniata wszystkie wymogi charakterystyczne dla tego zjawiska; polegajaca na
nasladowaniu, albowiem to wtasnie ono sprawia, ze wzor staje si¢ popularny i dowodzi
jego potegi. Wzorem dla mtodych poetow byly przede wszystkim balladowe dumy
Niemcewicza oraz ballady Mickiewicza, jednakze ich nasladowania nie nalezy traktowac
w kategorii bezmyslnego ,,epigonstwa”, raczej jako che¢ identyfikowania si¢ z nowoscia.
»Nowos¢” — oto kolejne stowo klucz, niezwykle istotne dla zjawiska
dziewigtnastowiecznej mody literackiej. Ballady, w ksztalcie, w ktérym zostaly
zaprezentowane wczesnoromantycznej publiczno$ci, charakteryzowaly si¢ oryginalnoscia,
stanowily wigc literackg innowacje.

Na materiat egzemplifikacyjny przeanalizowany w niniejszej dysertacji ztozyt si¢
szereg tekstow krytycznoliterackich, utworéw balladowych, a takze fragmentow
korespondencji 1 pamietnikoéw. Ballady opublikowane w latach 1822-1830
uporzadkowatam w ramach katalogu, ktory zostal zaprezentowany w rozdziale drugim.
Watpliwosci moze budzi¢ fakt pominigcia ballad napisanych w interesujagcym mnie
przedziale czasowym, ale opublikowanych juz po 1830 r. Rzeczywiscie, w przypadku
wielu utworéw autorzy sygnalizowali dat¢ ich napisania, ktora bardzo czg¢sto nie byla
tozsama z datg publikacji. Za najlepszy klucz do ich uporzadkowania uznatam jednak date
publikacji, a nie stworzenia danego tekstu, gdyz obrachunki statystyczne wymagaty
ogromnej dyscypliny w kwestii uporzadkowania materiatu badawczego. Publikacja ballady
na famach prasy (czy tez w osobnym tomie poetyckim) stanowita ponadto niezbity dowdd
na to, ze utwor ten wpisywat si¢ w zjawisko wczesnoromantycznej ,,balladomanii”, czego
nie mozna powiedzie¢ o utworach opublikowanych pdzniej. Jestem rowniez swiadoma, ze
nie udato mi si¢ dotrze¢ do wszystkich tekstow balladowych 1 krytycznoliterackich,
niemniej jednak w duzym stopniu uporzadkowatam rozproszony do tej pory materiat
egzemplifikacyjny. Z pewnos$cia warto zastanowi¢ si¢ nad stworzeniem antologii
wczesnoromantycznej ballady, ktora zawierataby nie tylko teksty opublikowane w czasach
1822-1830, ale takze te, ktore wedtug poetéw wtedy powstaly. Takie ujecie umozliwitoby
przede wszystkim skupienie uwagi na literackim aspekcie poszczeg6lnych utwordw,

ktorego w niniejszej pracy jest zdecydowanie najmniej.
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Jestem przekonana, Ze zastosowane tutaj ujecie pozwolito dostrzec niedoceniane
dotad znaczenie tego zjawiska, jego wplyw na pokolenie Mickiewiczowskie oraz na dalsze
dzieje ballady jako gatunku literackiego. Negatywne glosy na temat zjawiska oraz nowego
gatunku nie zrazily zwolennikéw ballady, wrecz przeciwnie. Smiato mozna stwierdzi¢, ze
odniosty zupelnie odwrotny skutek: nie do$¢, ze milodzi poeci nagminnie pisali |
publikowali ballady, doprowadzajac tym samym do ostatecznego ukonstytuowania si¢
tego gatunku, to jeszcze ciggla obecno$¢ ,balladomanii” w krytycznoliterackich
dyskursach dowodzi jej wielkiego wplywu na nie tylko na romantykow — takze na cale

pokolenia krytykow oraz historykow literatury
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Tabela nr 1: Ballady opublikowane w latach 1803-1821 oraz 1822-1830

Rok publikacji | W czasopismach i rocznikach | W ksiazkach poetyckich Laczna liczba Przeklady i nasladowania
publikacji
1803 0 2 2 2
1805 0 1 1 0
1807 0 1 1 0
1816 3 0 3 3
1817 3 1 4 1
1818 3 0 3 0
1819 4 0 4 2
1820 5 4 9 0
1821 5 1 6 2
Suma 23 10 33 10
1822 12 11 23 4
1823 5 1 6 2
1824 8 10 18 3
1825 1 8 9 3
1826 3 10 13 0
1827 4 8 12 2
1828 4 2 6 2
1829 5 15 20 2
1830 14 2 16 2
Suma 56 67 123 20




Tabela nr 2: Pierwodruki i przedruki poszczegélnych ballad w okresie 1822-1830

PRZEDRUKI
Nazwisko Pierwszy wydruk 1822 1823 1824 1825 1826 1827 1828 1829 1830 Sum
poety, tytul a
ballady
Mickiewicz ,,Dziennik Poezje, t. 1, 1822 ,Astrea” ,Jutrzenka” Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2, 9
A, Wilenski” 1822 Petersburg
Switezianka. Poezje, t. 1, Poezje, t. 1, Poznan
Ballada wyd. 2
Switezianka:
ballada Adama
Mickiewicza:
utozona do Spiewu i
ofiarowana J. W.
Joannie Zaleskiej
(jako osobna
broszura).
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Jutrzenka” Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2, 7
A, wyd. 2 Petersburg
Romantyczn Romantycznosé Poezje, t. 1, Poznan
os¢ (jako osobna
broszura)




Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Astrea” Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A., Powrot Petersburg
taty Poezje, t. 1, Poezje, t. 1, Poznan
wyd. 2
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje t. 1 wyd. Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A., Switez. 2 Petersburg
Ballada Poezje, t. 1, Poznan
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A., Pani wyd. 2 Petersburg
Twardowska. Poezje, t. 1, Poznan
Ballada
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A. Lilije. wyd. 2 Petersburg
Ballada. Z Poezje, t. 1, Poznan
piesni
gminnej
Mickiewicz ,Melitele” 1829 Poezje, t. 2,
A. Czaty. Petersburg;
Ballda
litewska. Poezje, t. 5,
Poznan
,Motyl”
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A, wyd. 2 Poezje, t. 1, Poznan Petersburg
Rekawiaczka
. Powiastka z

Szyllera




Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A., Rybka. wyd. 2 Petersburg
Ballada. Ze Poezje, t. 1, Poznan
Spiewu
gminnego
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 ,,Wanda” Poezje, t. 1, Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A., Dudarz wyd. 2 Petersburg
Poezje, t. 1, Poznan
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A, Tukaj wyd. 2 Petersburg
Poezje, t. 1, Poznan
Mickiewicz Poezje, t. 1, 1822 Poezje, t. 1, Polihymnia t. 4 Poezje, t. 1, Paryz Poezje, t. 2,
A., To lubi¢ wyd. 2 Petersburg
Poezje, t. 1, Poznan
Mickiewicz Konrad Poezje, t. 3, Paryz
A. Balladaz | Wallenrod, 1828
Konrada Poezje, t. 1,
Wallenroda. Petersburg
Alpuhara
Mickiewicz Poezje, t. 2, Poezje, t. 5,
A., Trzech Petersburg 1829 Poznan
Budrysow.
Ballada »Motyl”
litewska




Mickiewicz »Astrea” 1823 Poezje, t. 2 Polihymnia t. 4 Poezje, t. 2, Paryz
A., Upior.
Poema Poezje, t. 2, Poznan
Odyniec A. »Dzieje Poezje, t. 1
E. Bolestaw Dobroczynnosci
Smialy. Kraj i Zagranica”
Ballada 1824
Odyniec A. ,,Dziennik Poezje, t. 1
E. Strachy. Wilenski” 1822
Powiesé¢
Odyniec A. ,,Astrea” 1823 Poezje, t. 1
E.,
Wiernosé
Odyniec A. ,,Dziennik Odyniec A. E., Mickiewicz A.,
E., Wilenski” 1822 Poezje t. 2 Poezje, t. 3.
Mickiewicz
A., Panicz i
dziewczyna
Odyniec A. ,,Dziennik Poezje, t.2
E., Lunatyk Warszawski”
1926
Odyniec A. ,»Dziennik Poezje, t. 1
E., Wilenski” 1822
Mysliwiec
Odyniec A. »Dziennik Poezje, t. 2
E., Strzelec Wilenski” 1822

w Alpach




Odyniec A. Melitele” 1829 »Motyl” 1
E., Wesele
Witwicki S. Jutrzenka” 1824 Ballady i 1
Ksenor i romanse
Zelina
Zaleski J. B. ,Astrea” 1823 Jutrzenka” 1
Pielgrzym. Z
Waltera
Scotta
Zaleski J. B. ,Pamietnik Jutrzenka”
Ludmilta Warszawski”,
Zaleski J. B., ,Pamigtnik Jutrzenka” 1
Lubor Warszawski”
1822
Chodzko A. Poezje, 1829 ~Pamietnik dla 1
Maliny Pici Pigknej”
Razem 87

Vi




Typ ballady Liczba
Ballady o przewortnosci losu 45
Ballady idei 22
Ballady o magii przyrody 21
Ballady grozy 17
Ballady komiczne 11

Ballady dydaktyczne 7

Suma 123

Tabela nr 3: Odmiany gatunkéw ballady i ich liczba
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Tabela nr 4: Liczba i tytuly utworow opublikowanych przez poszczegolnych poetow z podzialem na odmiany gatunkow ballady

Imie i Ballady o magii Ballady grozy Ballady idei Ballady dydaktyczne Ballady komiczne Ballady o Suma
nazwisko poety | przyrody przewortnosci losu
Odyniec A. E. | Mysliwiec. Ballada z Adela. Ballada z Branka Litwina. Ballada. Strachy. Powies¢ 19
Biirgera Biirgera Bolestaw Smialy.
Wiernosé¢. Ballada z Wesele. Ballada Ballada
Strzelec w Alpach. Z Hajducy. Z serbskiego | Blrgera
Szyllera Dziewczyna i

Lenora. Ballada z
Burgera

Swietlana. Ballada z
Zukowskiego

zakonnik. Ballada
Burgera

Leonardo i Blandyna.
Ballada z Birgera

Lunatyk

Matylda albo zamek
Little-kot-holl.
Ballada w dwoch
czesciach

Ofiara przerwana.
Ballada we trzech
czesciach

Pielgrzym

Tukaj. Czes¢ trzecia

Zbrodniarz. Ballada.




Mickiewicz A. | Lilije. Ballada z piesni | Popas w Upicie. Rekawiczka. Z Szyllera Pani Twardowska. Ballada z Konrada 17
gminnej Zdarzenie prawdziwe Ballada Wallenroda.
Romantycznosé Alpuhara
Rybka. Ballada ze Upiér. Poema To lubie. Ballada
Spiewu gminnego Czaty. Ballada
Tukaj albo préba ukrainska
Switezianka. Ballada. przyjazni. Ballada w
czterech czesciach Dudarz. Ballada
Switez. Ballad
Trzech Budrysow. Powrot taty. Ballada
Ballada litewska
Renegat. Ballada
turecka
Witwicki S. Dziecko kamienia Ludwika i Lubor albo Maciej albo mitosé¢ Ksenor i Zelina. 14
Turnieje pienigdzy Ballada
Przeklenstwo matki
Pokutnik Wspaniaty Murzyn. Rycerz i paz
Srogi opiekun albo Noc Wedtug wydarzenia
Wielkiej Soboty Wiernos¢. Wedtug prawdziwego. Przymuszone sluby
wydarzenia prawdziwego albo oblgkana.
Wieczor swigtego Zamkowa géra w
Andrzeja. Z powiesci Krzemiencu. Z powiesci Stuga i pan albo
ludu ukrainskiego ludu wdziecznosé




Bogdaszewski
1

Czeremek. Ballada
Cmentarz. Ballada

Ptak zlej wrozby.
Powies¢ gminna

Kamienie w
Pieszczanach. Ballada z
powiesci gminnych

Przyluki. Ballada z
powiesci gminnych

Ruczajek w Olszynie
albo macocha sroga.
Dumka z powiesci
ludu

Wotkowicze. Powies¢

z XVI wieku.
Chodzko A. Egil. Powies¢ Hajduki. Ballada Herby. Ballada na miare Lodz rybacka.
skandynawska morlacka. Budryséw Ballada z Knoxa
Maliny. Ballada na Upior. Ballada Nieznajomy. Ballad
note ,, Hej, tam na morlacka
gorze...”
Zaleski J. B. Lubor. Ballada z Pielgrzym. Ballada z Nieszczesliwa
powiesci ludu nasladowana w rodzina
Walteraskota
Ludmila
Ukaranie
Rusatki. Fantazja.
Spiewajqce Jjezioro
Lapsinski J. Czary. Ballada gminna | Krzywosqd. Ballada Wigilia swigtego Jana. | Wstepna sroda.
gminna Ballada z powiesci Ballada
ludu
Kutlakowski 1. Rusatki. Z podania Mogitki

gminnego

Wiestaw i Halina




Gaszynski K. Maksym i Helena. Wesele Hajkony. Ballada Dwaj przyjaciele.
Ballada serbska serbska Ballada serbska.
Bogucki J. Sowy. Ballada Halina. Ballada z
Burgera
Boznanski F. Przeznaczenie Dzwon
Fredro A. Mogita na rozdrozu Hedwiga Ballada
Kaminski J. N. | Nurek. Ballada z Rekawiczka. Powiastka
Szyllera z Szillera

Massalski J. Faustyn Edwin
Tyszkiewicz S. Wiestaw i Halina.

Ballada

Duma
ZanT. Neryna. Ballada Cyganka. Ballada
Zaba J. N. Rekawiczka Zbrodniarz
Chledowski W. Pierscien Polikratesa.

Ballada
Krepowicki T. Romantycznosé.
Ballada
Mickiewicz A., Panicz i dziewczyna
Odyniec A. E.
Chotomski F. Panna na wydaniu.
Powies¢

Jablonski L. Dziewcze polskie
Jaszowski S. Jézia do baranka

Korzeniowski
J.

Swiatetko. Ballada

Xl




Kowalski F. Zolnierz 1
Krechowicz A. Erwin i Laura czyli 1

mogita nad Tagiem
Ordyniec J. K. Trzy krzyze pod 1

Brykowem. Ballada
Podczaszynski Rastaw i Halina. 1
M. Powies¢

nasladowana z piesni

ludu ukrainskiego.
Rajszel L. E. Grabarz. Ballada 1
Siemienski L. Hero i Leander. 1

Ballada z Szyllera

Starzynski S. Trzy krzyze pod 1
D. Brykowem. Ballada
Suchodolski R. Czarnobrewa. 1

Ballada
Szyrma K. L Corka Ulina 1
Anonimowe i W. Sz., Jezioro Anonim, Upior B., Lubor i Oldyna. Anonim, Sierota i Zyd Diabelek Anonim, Jaromir i 10
nierozpoznane | strasznych bagnisk Ballada Halina

Anonim, Miynarz i
Smolarz. Powiesé¢ Anonim, Porwanie.

Ballada podtug

Birgera

Anonim, Celina.

Ballada z Szyllera

J...z., Ballada
SUMA 123

Xl




Tabela nr 5: Przeklady ballad zagranicznych powstale w latach 1822-1830

G. A. Biirger F. Schiller W. Scott W. Knox T. Campbell T. Moore W. Zukowski
Anonim, Porwanie. Anonim, Celina. Odyniec A.E., Chodzko A., £6d? Szyrma K. L., Cérka W. Sz., Jezioro . Odyniec A. E,
Ballada podiug Ballada z Szyllera Matylda albo zamek | rybacka. Balladaz | Ulina.Z Campbella | strasznych bagnisk. Z | Swietlana. Ballada z
Biirgera (Ritter Togenburg) Little-kot-holl. Knoxa angielskiego poety Zukowskiego
Ballada w dwoéch Moore
czgsciach;
Bogucki J., Halina. Kaminski J. N, Odyniec A.E.,
Ballada zBiirgera | Rekawiczka. Powies¢ | Pielgrzym. Ballada z
z Schillera Waltera Scott
Odyniec A. E.,, Kaminski J. N., ZaleskiJ. B,
Myshiwiec. Ballada z Nurek. Ballada z Pielgrzym. Ballada
Biirgera Szyllera; nasladowana z
Walterskota
Odyniec A. E., Odyniec A. E,
Adela. Ballada z Strzelec w Alpach. Z
Biirgera Szyllera
Odyniec A. E., Siemienski L., Hero i
Leonardo i Leander. Z Szyllera
Blandyna. Ballada z
Biirgera
Odyniec A. E., W. Ch., Pierscien
Lenora. Ballada z Polikratesa. Z
Biirgera Szyllera
Odyniec A. E,
Dziewczyna i
zakonnik. Ballada
Biirgera;
Odyniec A. E.,
Wiernosc. Ballada z
Biirgera
Zan T., Neryna.
Ballada

X1



Nawigzania Nawigzania Nawigzania Nawigzania
ukrainskie batkanskie skandynawskie francuskie
Mickiewicz A., Czaty. | Chodzko A., Hajduki. Chodzko A., Egil. Boznanski F.,
Ballada ukrainska Ballada morlacka Powies¢ skandynawska Przeznaczenie. Z
francuskiego
Podczaszynski M., Chodzko A., Upi6r.

Rastaw i Halina.
Powies¢ nasladowania
z piesni ludu
ukrainskiego
Zaleski J. B., Ludmita.

Ballada morlacka

Duma z piesni

Gaszynski K., Maxym i
Helena. Ballada

ukrainskiej serbska
Witwicki S., Wiecz6r Gaszynski K., Wesele
Swietego Andrzeja. Z Hajkony. Ballada
powiesci ludu serbska
ukrainskiego
Zaleski J. B., Gaszynski K., Dwaj
Nieszczesliwa rodzina. przyjacicle. Ballada
Dumka ukrainiska serbska
Zaleski J. B., Ukaranie. | Odyniec A.E., Hajducy.

Dumka ukrainska

Z serbskiego




Tabela nr 6: Polscy tworcy ballad z lat 1822-1830. Data balladowego debiutu i wiek autoréw

Imie¢ i nazwisko poety Data balladowego debiutu | Wiek
Ignacy Bogdaszewski 1824 15
Antonii Edward Odyniec 1822 19
Ludwik Jabtonowski 1830 20
Stefan Witwicki 1822 20
Jozef Bohdan Zaleski 1822 20
Konstanty Gaszynski 1830 21
Lucjan Siemienski 1829 22
Stanistaw Jaszowski 1826 23
Adam Mickiewicz 1822 24
Aleksander Chodzko 1828 24
Ignacy Kutakowski 1824 24
Napoleon Feliks Zaba (N.F.Z) 1827 24
Jozef Lapsinski 1829 24
Michat Podczaszynski 1823 25
Ludwik Edward Rajszel 1830 25

XV



Ferdynand Chotomski 1822 25
Rajnold Suchodolski 1830 26
Jozef Massalski 1827 27
Jozef Kalasanty Pajgert 1826 27
Jan Kazimierz Ordyniec 1826 29
Franciszek Kowalski 1830 29
Aleksander Fredro 1827 34
Jozef Korzeniowski 1830 37
Feliks Boznanski 1830 37

Jan Nepomucen Kaminski 1816 39
Stanistaw Doliwa Starzynski 1827 43
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