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POKONAC SMOKA I ZDOBYC SIXCALIBUR -
OBRAZ MESKOSCI W WYBRANYCH TEKSTACH
PIOSENEK POWERMETALOWYCH (NA PODSTAWIE
KONWENC]I CHARAKTERYSTYCZNE] DLA
PODGATUNKU HEROIC FANTASY)

Pojecie mestwa, utozsamiane z odwaga badz walecznoscia, stanowito jedna
z najbardziej pozadanych ludzkich cech juz od starozytno$ci. Antyczne spote-
czenstwo postrzegato je jako jedng z cnot, ktora powinni odznaczac si¢ mezczyzni.
Jak zauwaza Adam Machowski, pochwata mestwa wigzata si¢ przede wszystkim
z krzewieniem idei patriotyzmu wsrod obywateli greckich polis, aby zawsze byli
gotowi do walki w obronie swojej ojczyzny (Machowski 2015: 101). Militarny
charakter ,,meskosci” wskazywal rowniez Platon, ktory podkreslal, ze jest to cecha
jednej z grup spotecznych niezb¢dnej do stworzenia idealnego panstwa — WOjow-
nikéw. Ich sita miata tkwi¢ w przezwyciezaniu wszelkich lekow, powinni obawiac
si¢ jedynie niesubordynacji wobec prawa (Platon 2003: 128). Grecki filozof po-
strzegal mestwo jako jedng z czterech cech, jakie powinno posiada¢ spoteczen-
stwo zamieszkujace idealne panstwo, wsrdd ktorych wyrdznial takze madrose,
opanowanie oraz sprawiedliwo$¢ (tamze: 126). Z kolei jego nastepca Arystoteles
wskazywat cnote mestwa jako ztoty $rodek miedzy bojazliwoscia i odwagg. Za-
ktadat, Ze cztowiek me¢zny powinien obawiac si¢ okreslonych sytuacji, takich jak
$mier¢ czy zniestawienie, zwigzanych z utratg honoru, lecz jednoczesnie odwaznie
znosi¢ przeciwnosci losu, na ktore nie ma wpltywu (Arystoteles 1956: 96-97).
Dowodem uniwersalizmu oraz ponadczasowo$ci opisywanej cnoty jest to, iz sta-
nowila ona przedmiot filozoficznych rozwazan kolejnych filozoféw, m.in. Toma-
sza z Akwinu, Friedricha Nietzschego czy Henryka Elzenbergal.

L Wspoblczesnie pojecie mestwa nie jest atrybutem przypisywanym jedynie do jednej plei. Jest
to zwigzane ze spotecznymi przeksztalceniami pojecia meskosci, ktore nastapito w II potowie XX w.
Jak zauwaza Przemystaw Gorecki, uprzywilejowanie kobiet wiazalo si¢ z wprowadzeniem nowego
porzadku spotecznego, przez co granice mi¢dzy pojeciem ,kobiecosci” a ,,meskosci” rozmytly sig:
,Co nalezy rozumie¢ pod pojeciami »meskosc«, »kobiecosé«? Cho¢ odsytaja one do spetryfiko-
wanych kategorii i zestawu jako$ci (mgskos$¢ jako pewien projekt etyczny — etos mezczyzny jako
aktywnego podmiotu, osoby honorowej, walecznej i dzielnej, kobieco$¢ jako kategoria estetyczna
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Utrwalenie w wyobrazni spotecznej obrazu me¢stwa jako jednej z cnot za-
zZwyczaj przypisywanej me¢zczyznom dokonato si¢ rowniez na ptaszczyznie lite-
rackiej. Za przyktad moga postuzy¢ mitologie. Przyktadowo mitologia grecka
obfitowata w postacie meznych herosow, ktorzy przeciwstawiali si¢ okrucien-
stwu bogdéw wobec ludzi i walecznie dazyli do sprawiedliwosci, zdajac sobie
sprawg z czekajacych ich konsekwencji. Wchodzili oni w role obroncow ludzko-
$ci, bohaterow walczacych w obronie stabszych. Jak zauwaza Jan Parandowski,
zazwyczaj byli to mezczyzni obdarzeni nadludzkimi mocami dzieki temu, ze ich
ojcem byl bog, a matka $miertelna kobieta (Parandowski 1992: 166). Postacie
odwaznych, bohaterskich mezczyzn mozna odnalez¢ takze w lliadzie i Odysei
Homera. Jak zauwaza Katarzyna Kostecka, rowniez w tym przypadku herosi
posiadaja nadludzkie moce, takie jak ogromna sila i potgga, a takze niezwykta
inteligencja oraz spryt, co pozwala im pokonywa¢ wszelkie potwory, ktore spo-
tykaja na swojej drodze (Kostecka 2022: 12). Motyw megstwa wystepuje takze
w literaturze $redniowiecznej?. Mestwo byto rowniez obrazowane jako jeden
z przymiotow bohateréw wybranych basni. W takich utworach, jak Woda Zycia,
Szklana gora czy Spigca krélewna autorstwa Wilhelma Karla Grimma i Jacoba
Ludwiga Karla Grimma, pojawiaja si¢ bohaterowie w postaci odwaznych me¢z-
czyzn, ktorzy mimo braku nadzwyczajnych mocy, przypisywanej mitologicznym
herosom, wykazuja si¢ ogromng odwaga i podejmuja ryzyko w imi¢ wyzszych
idei, takich jak: ocalenie zycia ojca, uratowanie uwigzionej ksiezniczki czy zdje-
cie klatwy cigzacej na krolestwie, a dzigki uporowi, nieztomnosci oraz sile ducha
udaje im si¢ osiagna¢ zamierzony cel. Ewa Serafin na przyktadzie Szklanej gory
zwraca uwage na to, iz mezczyzna jest przedstawiony jako nieustraszony zdo-
byweca: ,,Jest odwazny, odporny na bél, pomystowy — zdobywa rysie pazury,
ktore przymocowuje do rak i nog, czepia si¢ szponow sokola, by dostac si¢ do
zamku” (Serafin 2019: 507).

Wspotcezesna kultura popularna, w szczegolnosci kino, rowniez nierzadko
przedstawia bohaterow, ktérym mozna przypisac ,,megstwo”. Odbiorcy stale od-
bieraja ten motyw jako co$ interesujacego, co Swiadczy o jego ponadczasowosci.
Dowodem na to sg adaptacje filmowe opracowane na podstawie komiksow trak-
tujacych o wspotczesnych herosach zwanych superbohaterami. Gtownymi boha-
terami filmow o tej tematyce sa postacie obdarzone nadludzkimi mocami, ktore
stajg si¢ obroncami ludzkosci i chronig ich przed ztem. Krzysztof Czyzak zau-
waza, ze kino superbohaterskie stale si¢ rozwija, czego dowodem jest nie tylko
mnogos$¢ kolejnych produkeji, ale rowniez form wyrazu. Badacz wskazuje na

— wizerunek kobiety jako biernego przedmiotu, istoty pieknej, proznej, wystawionej na widok i przy-
jemnos$¢ meskiego oka), to kategorie te znajduja si¢ daleko od rzeczywistosci i realnych przejawow
tego, czym jest mesko$é i kobieco$¢” (Gorecki 2017: 112-113).

2 Taki motyw wystepuje m.in. w Piesni o Rolandzie (1932).
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interesujacy zabieg studia Marvel, ktore zastosowalo metanarracje, przedsta-
wiajac wzajemne relacje miedzy poszczeg6lnymi filmami ich autorstwa (Czy-
zak 2021: 339-340). W ten sposob odbiorcy, poprzez ogladanie kolejnych filmoéw
wyprodukowanych przez to studio, majg mozliwo$¢ poznawania nie jednego
spdjnego uniwersum, w ktérym rozgrywaja si¢ wydarzenia, lecz takze wszelkich
réznorodnych wariacji $wiata przedstawionego, ukazywanego w wymiarach row-
noleglych, do ktorych trafiajg bohaterowie. Zastosowanie zabiegu metanarracji
jest dowodem ogromnego potencjatu tkwigcego w komiksach o superbohaterach.
Ponadto mozliwos¢ taczenia motywu mestwa z konwencja science fiction sta-
nowi kolejny dowod jego uniwersalnosci.

Mestwo jest rowniez cechg charakterystyczng dla bohaterow gier kompute-
rowych. Zazwyczaj sa to postacie muskularnych mezczyzn, ktoérzy po udoskona-
leniu swoich umiejetnosci, takich jak sita czy zreczno$é, oraz zdobyciu odpowied-
niego ekwipunku: zbroi, broni badZ opanowaniu magicznych zakle¢ z tatwoscia
pokonuja wrogow i — podobnie jak superbohaterowie — wykorzystuja swoje zdol-
nosci, aby chroni¢ bezbronnych ludzi. Swiat przedstawiony nierzadko jest ukazy-
wany z perspektywy mezczyzny — zadaniem gracza jest uczynienie sobie uniwer-
sum podleglym poprzez pokonywanie potwordéw oraz wypetnianie poszczegdlnych
misji. Zatem wyjatkowo mocno eksponowana jest agresja, a takze rozwigzywanie
konfliktow za pomoca przemocy, co zostato utrwalone w kulturze jako zachowa-
nia typowo ,,meskie”. Piotr Prosinowski i Joanna Ranachowska zauwazaja, ze cze-
sto kobieta w grach komputerowych pei role podobna do basniowej ksigzniczki
uwigzionej w wiezy. Badacze zauwazaja, iz w wybranych tytutach gier kobiety
sa niemal nieobecne w gtownej fabule — stanowia jedynie pretekst do ukazania
meskiego mestwa jako ofiary dziatan antagonistow, na ktorych gtowni bohatero-
wie pragna dokona¢ zemsty. Czgsto zostaja rOwniez obsadzane w rolach stereoty-
powych, ktore pokonuja przeciwnikéw niekoniecznie dzigki sile i odwadze, lecz
umiejetnosci uwodzenia plei przeciwnej (Prosinowski, Ranachowska 2014: 205-206).
Nalezy podkresli¢, ze wspotczesna kultura bardzo czesto dosadnie podkresla, ze
znane ze starozytnosci pojecie mestwa nie powinno by¢ przypisywane jedynie do
okreslonej pici. Coraz wiegcej filmowych adaptacji komiksow przedstawia super-
bohaterki, filmy animowane przeksztatcaja basniowe konwencje, ukazujac kobiety
jako odwazne oraz niezalezne, a gracze maja mozliwo$¢ wcielenia si¢ w takie
postacie, jak tytutowa bohaterka serii Lara Croft czy towczyni Aloy z gry Horizon:
Zero Dawn.

Warto zwréci¢ uwage na podgatunek fantasy poswiecony motywowi herosa
(tzw. heroic fantasy). Literatura fantasy stanowi jeden z najistotniejszych wspot-
czesnych gatunkow literackich, ktory miat ogromny wplyw na wspotczesna kultu-
r¢ popularng. W obrebie samego gatunku wystepuja takze liczne zréznicowania.
Adam Niewiadomski wymienia trzy podstawowe rodzaje: sword and sorcery
(podgatunek odwotujacy sie do mitow i basni, a szczegdlnie legend arturianskich)
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oraz science fantasy (faczacy elementy fantasty oraz science fiction) oraz, wspo-
mniane juz uprzednio, heroic fantasy (Niewiadomski 1984: 4). W innej swojej
publikacji badacz definiuje heroic fantasy jako opowiesci o bohaterach posiada-
jacych ogromna sil¢ fizyczna, nierzadko obdarzonych niezwyklymi mocami lub
wyposazonych w magiczne przedmioty, ktorzy walcza ze swoimi przeciwnikami
(Niewiadomski i Smuszkiewicz 1990: 289). Wsrod innych cech charakterystycz-
nych tego podgatunku badacze wskazuja na obecno$¢ motywow pochodzacych
ze $redniowiecznej konwencji epiki i romansu, a takze gloryfikacj¢ brutalnej sity
oraz dominacji nad wrogiem (Trebicki 2007: 22—23). Bardzo czg¢sto fantastyczny
$wiat jest jedynie pretekstem do ukazania gldwnego bohatera, ktory przezywa
epickie przygody ukazujace jego walecznos¢ i mestwo (Stasiewicz 2016: 67).
Warto doda¢, ze podgatunek ten posiada rowniez cechy charakterystyczne dla
catego gatunku, takie jak: wyrazny podziat na dobro, ktore reprezentuje gtdéwny
bohater, a takze zto, czy tez wprowadzenie motywu wybranca. Najstynniejszym
bohaterem literackim reprezentujagcym heroic fantasy jest Conan Barbarzynca —
protagonista opowiadan autorstwa Roberta E. Howarda. Wedtug klasycznej kon-
wencji heroic fantasy gtéwnym bohaterem jest m¢zczyzna, gdyz wszystkie cechy
herosa odpowiadaja stereotypowemu obrazowi tej ptci w kulturze. Wsrod cech
osobowosci traktowanych jako ,,meskie” Prosinowski i Ranachowska wskazuja
m.in. pewno$¢ siebie, zaradno$¢, odwagge, site fizyczna, agresje czy sktonnosci
przywddcze (Prosinowski, Ranachowska 2014: 199). Nawet w sferze spoteczne;j
jego celem jest nieustanna walka w imi¢ wyznawanych warto$ci przypisywana
herosom: ,,»prawdziwie meski« mezczyzna bedzie wykorzystywaé kazda sposob-
no$¢ do walki o honor, godnos$¢ i chwate w sferze publicznej” (Bourdieu 2004: 65).
Podgatunek heroic fantasy wywart ogromny wptyw na tzw. papierowe RPG, a na-
stepnie gry komputerowe reprezentujace ten sam gatunek. Mozliwo$¢ wcielenia
sie w posta¢ megznego wybranca o niezwyktych umiejetnosciach, ktére mozna
udoskonala¢ w czasie rozgrywki, przezywania niesamowitych przygod oraz po-
dejmowania walki ze ztem zyskala duze zainteresowanie wsrod spotecznosci
graczy, o czym swiadczy niestabngca popularno$¢ takich tytutéw jak seria Skyrim
badz Baldur’s Gate.

Interesujacym zjawiskiem w kulturze jest wykrystalizowanie si¢ podgatunku
metalu zwanego power metalem, gdyz w tekstach piosenek zespotow wykonuja-
cych ten rodzaj muzyki mozna dostrzec czytelne inspiracje podgatunkiem heroic
fantasy eksponujacym motyw mestwa poprzez wzorowanie si¢ na mitach, ba-
$niach czy legendach. Muzyka metalowa to gatunek, ktérego wykonawcy uzy-
wajg wzmocnionych instrumentow, takich jak gitary elektryczne, perkusja czy
gitara basowa. Do innych cech charakterystycznych heavy metalu naleza: wyra-
zisty rytm, widowiskowe koncerty oraz energetyczny, agresywny sposob wy-
konywania muzyki, a takze $piewu (HadZajli¢ 2018: 129). Jak wskazuje Deena
Weinstein, gatunek ten w pelni uksztaltowat si¢ w latach 1976-1979, natomiast



Pokona¢ smoka i zdoby¢ Sixcalibur — obraz meskosci. .. 83

po 1983 r. zaczely krystalizowac si¢ poszczegodlne podgatunki, w tym power metal
(Weinstein 2000: 14). Przywotane przez Krzysztofa Skorskiego spostrzezenia
badaczy muzyki metalowej pozwalajg scharakteryzowaé power metal jako nie-
zwykle melodyjng i energiczng odmiang metalu, nierzadko wzbogacong 0 in-
strumenty elektroniczne. Wokali$ci za pomoca glosoéw 0 wysokim tonie wyko-
nuja piosenki, ktorych teksty odnosza sie¢ do mitologii badz fantastyki, czesto
odwotujac si¢ do motywu walki o swoje ideaty (Skorski 2020: 288-289). Warto
zaznaczy¢, iz pierwsze zespoty powermetalowe wywarty duzy wptyw na subkul-
ture fanéw metalu (tzw. metalheads). William Phillips i Brian Cogan zauwazaja,
iz fani metalu stworzyli pewna hermetyczng spoteczno$¢ traktujacg muzyke me-
talowg jako sposdb na wyrazenie swojej osobowosci oraz autentycznosci (Phil-
lips, Cogan 2009: 5). Wszelkie te dziatania majace na celu walke o swoje ideaty
oraz gltosne wyrazanie swoich przekonan nieroztacznie wigza si¢ z cecha me-
stwa. Z pozytywnym odbiorem spotkaty si¢ piosenki zespolu Manowar opisujace
metalheads jako wojownikow, ktérzy walcza poprzez przynaleznos¢ do tej sub-
kultury, domagajac si¢ prawdy i wyrazajac swoj bunt wobec narzucanych im
autorytetow. Gabriela Stasova, Miroslav Vrzal oraz Jana Nenadalova zauwazaja,
iz badacze muzyki metalowej przypisuja jej typowo meskie atrybuty, opisujac
subkulture jako ,,hipermeska”, a samg muzyke postrzegajac jako manifestacje
meskiej sity. Zwracaja takze uwage na przyjmowanie przez jej cztonkow tozsamo-
sci wojownikow, ktorych przeznaczeniem jest walka za metal (Stasova, Vrzal,
Nenadalova 2022: 102). W swoim artykule Stasova, Vrzal oraz Nenadalova przy-
taczaja dane, z ktorych wynika, iz udziat kobiet, zarowno w wykonywaniu mu-
zyki metalowej, jak i jej stuchaniu, jest nieporéwnywalnie mniejszy niz mezczyzn,
same zas kobiety, ktore przynaleza do tej subkultury, nierzadko do§wiadczaja
uprzedzen ze wzgledu na swoja pte¢, co moze wynikaé z tego, iz grupa ta jest
zdominowana przez tradycyjne pojecie meskosci pojmowanej zaréwno jako aspekt
estetyczny — wyrazony w ubiorze muzykow oraz fanéw metalu, jak rowniez mu-
zyczny ze wzgledu na skojarzenie z ,,meskg” agresja®.

Obecnos¢ elementéw pochodzacych z literatury w dziele kultury, jakim jest pio-
senka, obrazuje zjawisko zwane intertekstualnoscia — zalezno$cia zachodzaca mig-
dzy dwoma odrgbnymi tekstami. Jest to pojecie, ktore szerzej opisat Gerald Genet-
te. Postrzegal on interteksualno$¢ jako jeden z typdw relacji transtekstualnych,
czyli taczacych si¢ w oczywisty badz ukryty sposob z innymi tekstami. Opisuje
ja nastgpujaco: ,,Ze swej strony typ ten definiuje¢ [...] jako relacje wspotobecno-
$ci zachodzaca migdzy dwoma badz wieloma tekstami, to znaczy ejdetycznie, i naj-
czesciej jako rzeczywistg obecno$c¢ jednego tekstu w drugim” (Genette 1992: 108).

% Dane na ten temat mozna odnalezé w przytoczonym artykule. Autorzy przedstawiajg w nim
réwniez wyniki wiasnych badan odno$nie postrzegania kobiet nalezacych do subkultury metalhe-
ads przez me¢zczyzn, ktorzy rowniez naleza do tej grupy ( zob. Stasova, Vrzal, Nenadalova 2022).
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Badacz wymienia takze wybrane rodzaje zdefiniowanego przez niego typu: cy-
tat, aluzje oraz plagiat (tamze: 108). Na szeroki zakres pojecia zwraca uwage
takze Michat Gtowinski, ktory wzbogaca rodzaje wymienione przez Genette’a
o wszelkie odniesienia do innych tekstow zawarte w ptaszczyznie Stylistyczno-
-formalnej tekstu (np. w postaci hybryd gatunkowych) badz w elementach lite-
rackiego §wiata przedstawionego (Glowinski 1992: 99). Z kolei Janusz Stawinski
zwraca uwage na to, ze kazdy tekst jest usytuowany w okreslonej sferze odnie-
sien do innych tekstow i na tej ptaszczyznie wchodzi z nimi w dialog. Podkres$la
rowniez, ze pojecie intertekstualnosci nie dotyczy jedynie relacji migdzy teksta-
mi literackimi, lecz takze wszelkimi innych tekstami kultury, ktére moga repre-
zentowac zupehie inne systemy znakowe niezwigzane z obszarem literatury (Sta-
winski 1988: 201). Niniejszy artykut przedstawia relacje intertekstualng migdzy
tekstem kultury taczacym w sobie kod muzyczny oraz stowny a tekstem literac-
kim. Mozna ja zaobserwowa¢ w tekstach piosenek powermetalowych. Ich tworcy
wykorzystuja nawigzania do konwencji wypracowanej przez podgatunek literac-
ki heroic fantasy, wprowadzajac charakterystyczne dla niego elementy oraz mo-
tywy, takie jak mestwo. Podazajac za koncepcja Wernera Wolfa przytoczong
przez Magdalene Wasilewska-Chmure, w tym przypadku wystepuje relacja in-
tertekstualna, polegajaca na obecnosci aluzji literackich w warstwie tekstowe;j
(cyt. za: Wasilewska-Chmura 2011: 65).

W artykule poddam analizie motyw mestwa w tekstach piosenek powerme-
talowych w kontekécie wystepujgcych w nich elementéw charakterystycznych
dla podgatunku fantastyki zwanego heroic fantasy. Jego celem jest wskazanie
cech wspolnych migdzy wspomnianym podgatunkiem literackim a tekstami pio-
senek metalowych. Na wybranych przyktadach zobrazuje, w jaki sposob tworcy
tekstow wykorzystuja elementy heroic fantasy, aby przedstawi¢ odbiorcom ob-
raz stereotypowego meskiego mezczyzny.

Jednym z zespotow, ktory sigga do konwencji charakterystycznej dla heroic
fantasy i wprowadza motyw mestwa, jest wloski zespot Rhapsody. Tekst piosen-
ki pt. Warrior of Ice opowiada o tytutowym wojowniku §wietego lodu, ktory
wyrusza na wyprawe, aby pokona¢ demony z otchtani Piekta. Osoba mowiaca
w teks$cie jest sam bohater, ktory podrozuje przez fikcyjne krolestwo Algalordu.
W piosence czytelny jest rowniez podziat na dobro i zto, a takze motyw wybran-
ca — wojownik jest wtadcg krolestwa, ktory w chwili zagrozenia staje si¢ jego
obronca, pragnac przywroci¢ utracong harmoni¢. Bezposrednio, pewny swojego
zwyciestwa, zwraca si¢ do swoich wrogdéw: ,,Zatrzymam wasze szalenstwo, wa-
sze taknienie krwi, aby przynie$¢ im pokdj tam, gdzie musi krolowaé mito$¢™
(Rhapsody of fire...). Bohater posiada réwniez atrybuty charakterystyczne dla

4 “I’11 stop your madness Your thirst for blood To bring the peace Where love must reign”
(thumaczenie wilasne).
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rycerza: dzierzy miecz i podrézuje na rumaku. Jest nieustraszony: nie obawia si¢
nawet $§mierci, jakg moze ponie§¢ w imi¢ wyznawanych ideatow. Warto zwro-
ci¢ uwage na to, iz niektore partie tekstu wykonywane sa przez chor, ktory, po-
dobnie jak w tragedii greckiej, komentuje akcje, mobilizujgc wojownika do wal-
ki. Wskazuja rowniez na to, ze nagroda bedzie dla niego wiecznie zywa legenda
o0 jego niezwyklych czynach, ktéra nie zaginie, przekazywana z pokolenia na
pokolenie. Tekst piosenki nosi réwniez znamiona poezji tyrtejskiej, gdyz bohater
wzywa do walki réwniez innych wladcow, ktorzy zostali zagrozeni przez demo-
ny, gloszac pochwale odwagi oraz solidarnosci: ,,Razem stawimy czota promie-
niom, nieustraszeni i odwazni, na ziemi, gdzie przelewamy krew, ponownie za-
kwitng kwiaty prawdziwej nadziei”® (Rhapsody of Fire...). Warto doda¢, iz
wybraniec okres$la ich jako ,,braci Irengardu”, co moze by¢ odwotaniem do nie-
zniszczalnej fortecy Isengard z uniwersum Johna Ronalda Reuela Tolkiena suge-
rujgcym nieztomno$é i site wojownikow®.

Kolejnym zespotem, ktory w swojej tworczosci wykorzystuje motywy z he-
roic fantasy jest Agnus McSix. Juz sam tytut piosenki Sixcalibur stanowi nawia-
zanie do Excalibura — niezwyktego miecza z legend arturianskich, ktéry miat by¢
niezniszczalny i czyni¢ swojego posiadacza odpornym na rany. Wlada¢ mogt
nim jedynie cztowiek o dobrym sercu’. Osobg mowigcg w piosence jest wojow-
nik, ktory dzierzy legendarny miecz Sixcalibur, co $wiadczy o tym, Ze reprezen-
tuje on ,,dobro”. Moc tego magicznego przedmiotu ma za soba niezwykta legen-
de: ,,Tysigce wickow temu arcydemon Seebulon zostal wygnany na wieczno$é
przez ostrze wykute, by zwycieza¢”® (Agnus McSix...). Obecnos¢ fantastycz-
nych stworow $wiadczy o tym, ze wydarzenia maja miejsce w fikcyjnym uni-
wersum, a jego nadzwyczajna moc, podobnie jak w przypadku Excalibura, za-
pewnia wojownikowi niezwycigzong moc. Osoba mowigca w wierszu wspomina
rowniez o tym, ze gdy dzierzy w dtoniach cudowny miecz, czuje ptynaca z niego
magiczna moc, dzieki ktorej bez trudu pokonuje wrogie trolle. Z kazdym poko-
nanym wrogiem Sixcalibur staje si¢ coraz bardziej potezng bronig. W piosence
wystepuje zatem charakterystyczny dla heroic fantasy motyw magicznego arte-
faktu, ktory daje posiadaczowi nadludzka site.

Podobna tematyke podejmuje takze zespot Blind Guardian w piosence Time
Stands Still. Jej tekst stanowi czytelne nawigzanie do powiesci Silmarillion Tol-
kiena. Osobg mowiacg w piosence jest elf Fingolfin — syn Najwyzszego Krola
Noldoréw, ktéry po objeciu tronu, widzac klgske swoich oddziatow, samotnie

5 “Together we’ll face the flames fearless and brave On the grass where blood we’ll shed
Flowers of real hope will bud again” (ttumaczenie wtasne).

6 Watek fortecy wystepuje m.in. w powiesci Tolkiena pt. Dwie wieze (zob. Tolkien 2018).

7 O historii niezwyklego miecza mozna przeczyta¢ w Legendach o krélu Arturze (zob. Undset 2002).

8 “A thousand centuries ago arch demon Seebulon Had been banned for eternal times to come
By the blade forged to prevail” (ttumaczenie wiasne).
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stawit czota Wiladcy Ciemnosci uciskajagcemu wszystkie rasy i krzewigcemu zto
w catym Srédziemiu. Swoj bohaterski czyn przyptacit $miercia®. Fingolfin wyra-
za wsciekto$¢ oraz przerazenie ztem, jakie calej krainie wyrzadzit okrutny Mor-
goth. EIf postanawia stawi¢ czota najwigkszemu wrogowi, mimo ze nawet natu-
ra mu nie sprzyja: dookota panuje ciemnosc¢, ktora sugeruje tryumf zka. Wyzywa
Wtadce Ciemnosci na pojedynek, nazywajac go tchorzem. Mimo Ze musi stawié¢
mu czota samotnie, nie traci ducha walki, wykazujac si¢ ogromng odwaga. W pio-
sence pojawiajg si¢ takze partie wykonywane przez chor, ktory wspiera bohatera
w jego decyzji, chociaz wie, ze ten waleczny czyn zakonczy si¢ jego $miercia.
Fingolfin zostaje poréwnany do 1$niacej gwiazdy, ktéra potrafi rozproszy¢ ciem-
nos$ci oraz podja¢ walke ze swoim przeznaczeniem. Niestety walke wygrywaja
sily zta, a krol elfow zostaje zmiazdzony i ponosi klgske. Mimo to chor sugeruje,
ze elf tak naprawde odnidst moralne zwyciestwo. Podobnie jak w przypadku
piosenki Warrior of Ice, zostaje podkreslone, iz czyny wojownika beda trwaty
przekazywane kolejnym pokoleniom: ,,Krol Elféw potamany. Potyka si¢ i upada.
Najdumniejszy i najmezniejszy. Jego duch przetrwa. Chwata naszemu krolowi”°
(Blind Guardian...). Historia Fingolfina przypomina postepowanie sredniowiecz-
nych rycerzy, ktorzy nierzadko zdawali sobie sprawe z tego, Ze wyruszajg na pew-
ng $mier¢, lecz nie zatowali tego i gingli z honorem.

Inng interesujaca piosenka jest rowniez Chasing the Dragon zespotu Dream
Evil. Jak wskazuje tytul, opowiada ona o wyprawie dzielnego wojownika w celu
pokonania smoka. Pojawiaja si¢ element grozy wyrazony w naturze. Za sprawg
niebezpiecznej istoty nastepuje zaémienie stonica sugerujace zwycigstwo zla.
Podkresla rowniez swojg nieztomnos$¢: ,,Wiec wyruszylem sam, nie odroznia-
jac dobra od zla. Aby walczyé ze ztym. Moje serce wykute jest z kamienia”!
(Dream Evil...). Wojownik zaznacza rowniez, ze jest to jego wlasna bitwa, ktorg
musi zwycigezy¢. Zostaje wprowadzony takze watek czarodzieja, ktory spogla-
dajac w krysztalowa kulg, odkrywa, ze bohater jest wybrancem. Podczas wypra-
wy bohaterowi przeszkadzajg zle demony, ktore zwiastujg mu $mieré w walce ze
smokiem, lecz wojownik nie zamierza si¢ podda¢. W piosence pojawia si¢ roOw-
niez partia wykonywana przez chér — zapewne sg to glosy rycerzy, ktorzy od-
waznie $cigali smoka, zawierzajac si¢ bogom, lecz wielu z nich podczas tej
wyprawy musiato przela¢ swoja krew. Wojownik wspomina takze, iz byl §wiad-
kiem $mierci, ktorg sam krol poniost podczas starcia ze smokiem. Wie, ze je-
dyny sposob, by pomsci¢ $mier¢ odwaznego wladcy, jest zamordowanie smoka
mieczem.

9 Historia Fingolfina oraz jego rodu zostata opisana w powiesci pt. Silmarillion (zob. Tolkien 2022).

10 “The Elvenking’s broken He stumbles and falls The most proud and most valiant His spirit
survives” (thumaczenie wiasne).

11 «So I set out alone, not knowing right from wrong To fight the evil one, my heart is made
out of stone”(ttumaczenie wiasne).
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Nieco inng koncepcje heroic fantasy proponuje zesp6t Visigoth w tekscie pio-
senki Steel and Silver. Nawigzuje ona do serii Wiedzmin Andrzeja Sapkowskiego
bedacej polemikg ze schematem heroic fantasy!?. Sam tytul jest odwolaniem do
mieczy Geralta — stalowy miecz stuzyt do walki z ludZmi, a srebrny z potworami.
Wiedzmin w twierdzy Kaer Morhen jest ciggle nawiedzany przez cienie przeszto-
sci dawnego zycia, ktorego juz nie pamigta. Zdaje sobie sprawe, ze przyjat nowa
tozsamo$¢. Od teraz jest wiedzminem i ma w swoim zyciu nowy cel. Otrzymat od
zycia nowg misj¢, ktorg musi wykona¢: ,,Biaty Wilk, Vatt’Ghern, Rzeznik, tak mnie
zw3. Jestem bestig, ktorej bestie beda sie ba¢”*® (Visigoth...). W ten sposéb wska-
zuje na to, ze jest mutantem, a jego przeznaczeniem jest walka z potworami. Za-
znacza tez, ze zawsze bedzie kierowac si¢ zasadami wiedzminskiego kodeksu.
Istotng role w tej piosence odgrywa motyw podrézy, gdyz sugeruje on, iz wiedz-
min nie moze znalez¢ SWO0jego miejsca na $wiecie. Wspomina takze, ze widzi, jak
kaptani przesladuja innych nieludzi, ukazujac swoja hipokryzje i bestialstwo. Drgcza
go takze wizje Dzikiego Gonu — elfickich wojownikow niosgcych widmo wiecznej
zimy, wiadajacych czarng magig, z ktérymi bedzie musiat stoczy¢ walke. Geralt jest
nieustraszony, stale meznie prze naprzod, czujac sie odpowiednio przygotowany na
to starcie. W tej piosence Wiedzmin nie zostal przedstawiony jako niezwyciezony
heros, ktory peten zapatu rusza do walki z wrogiem. Piosenka przedstawia go takze
jako osobe czujaca ludzkie emocje, takie jak zwatpienie czy niepewnos¢, lecz z po-
mocg sity swojego ducha udaje mu sie przezwyciezy¢ wszelkie przeciwnosci losu.

Jak mozna zauwazy¢ w analizowanych przyktadach, tworcy piosenek powerme-
talowych czgsto siegaja do motywow charakterystycznych dla literatury fantastycz-
nej, szczegdlnie koncepcji heroic fantasy, kreujac obraz stereotypowych mezczyzn
odznaczajacych si¢ mestwem. Siggajac do tradycji starozytnej, wskazuja na to,
Ze jest to cecha przypisywana jednej pici. Wprowadzani bohaterowie zostajg przed-
stawieni jako nieustraszeni wojownicy, ktorzy, reprezentujac ,,dobro”, walcza za
pomoca miecza. Nierzadko posiadajg rowniez niezwykle artefakty dajace im nie-
zwykla moc. Stawiajg czota niezwyktym istotom: smokom, demonom czy trollom
1 bardzo czgsto sg wybrancami, ktorych misjg jest dokonanie niezwyktych czynow.
Fikcyjny $wiat, w ktorym rozgrywaja si¢ wydarzenia, staje si¢ jedynie them wydarzen
podkreslajacym ich nieustraszonos$¢ oraz kreujgcym nastrojowo$¢ grozy. Nierzad-
ko sg oni rowniez znakomitymi przywodcami prowadzgcymi innych do zwyciestwa.
Interesujgcym zabiegiem jest wprowadzanie partii tekstu wykonywanych przez chor,
ktory zapowiada, ze nawet po $mierci legenda o ich walecznych czynach bedzie trwac.

Kreacja postaci ,,mgskiego” mezczyzny w tekstach piosenek powermetalo-
wych ma zwigzek z wyznawanymi przez subkulture metalheads warto$ciami,
takimi jak odwaga, pewno$¢ siebie, bunt czy agresja, tradycyjnie przypisywanym

2.0 przygodach i wtasciwosciach niezwyktych mieczy wiedZmina mozna przeczyta¢ m.in.
W Wiedzminie A. Sapkowskiego (1993).

13 “White Wolf, Vatt’Ghern, Butcher they call me I am the beast the beasts will fear” (th-
maczenie witasne).
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mezezyznom. Sposdb wykonywania muzyki, a takze $piewu, charakterystyczny
dla tego podgatunku, doskonale wpisuje si¢ w konwencj¢ obrazowang przez
heroic fantasy, docierajac do spotecznosci fanow, ktorag w gtéwnej mierze sta-
nowig mezczyzni. Zespoty wykonujace power metal przedstawiajg tradycyjny
ideatl meskosci zwigzany z mestwem, nieztomno$cia, dominacja, kultem sily
fizycznej oraz odrzuceniem stabosci i wrazliwosci, ktory mozna bylo zaobser-
wowac juz w starozytnej filozofii platonskiej badz w mitologii greckiej. Nie jest
on mozliwy do osiagnigcia, podobnie jak w grach komputerowych czy litera-
turze heroic fantasy, dlatego meski odbiorca ma mozliwos$¢ utozsamienia si¢ ze
stereotypowym ,,meskim” me¢zczyzng poprzez projekcje wyobrazen.

Problem, ktéry moze wynika¢ z wprowadzania obrazu tradycyjnego ,,mg-
skiego” mezczyzny do tekstow piosenek powermetalowych, ukazujacego go nie-
rzadko jako cztowieka wrecz pozbawionego wszelkich stabos$ci, to utrwalanie we
wspotczesnej kulturze wizerunku mezczyzny jako agresywnego buntownika, ktory
nie odczuwa lgku, ucieka si¢ do przemocy i musi zdominowa¢ wszelkie stabsze
istoty. Obecnie konstrukt tradycyjnej meskosci jest postrzegany jako szkodliwy
ze wzgledu na to, iz utrwala on w umystach mezczyzn nierealny obraz ideatu, do
ktorego probuja oni dazyc¢, nierzadko ukrywajac wlasne uczucia oraz stabosci.
Mezczyzna wedlug koncepcji kultury europejskiej XXI w. ,,jest przyjacielem
I partnerem, aktywnie angazujacym si¢ w zycie rodzinne. Nie musi wcigz po-
twierdza¢ swej meskosci. Moze realizowa¢ prawdziwe, osobiste potrzeby, a jego
dewiza nie jest juz tylko w wielu wypadkach niszczaca chg¢ dominacji” (Gold-
berg 2000: 13). Warto jednak podkresli¢, ze jednoczesnie w piosenkach zostaje
zaznaczony fikcyjny charakter przedstawionych zdarzen, co sugeruje, iz nie nalezy
odnosi¢ ich do rzeczywisto$ci. Dodatkowo poprzez intertekstualno$¢ wyrazona
w czytelnych inspiracjach literaturg fantastyczng — powie$ciami Tolkiena badz Sap-
kowskiego — tworcy zachecajg odbiorcow do kontaktu z literaturg fantastyczng.
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Defeat the dragon and claim Sixcalibur — the image of the masculinity
in selected power metal song’s lyrics
(based on the conventions characteristic of the heroic fantasy subgenre)

The main aim of the article is to present the way of depicting the theme of masculinity and bravery
in lyrics of power metal songs, through references to heroic fantasy literature. The authoress shows how
the perception of the concept of courage has changed over the centuries. She also characterizes specif-
ic elements that characterize heroic fantasy. Based on the analysis of selected examples of power metal
song lyrics, she shows how metal bands refer to heroic fantasy and how it helps with placing the theme
of bravery in their songs. The article also shows the phenomenon of intertextuality, related to this aspect.

Key words: masculinity, power metal, heroic fantasy, intertextuality



