Paulina Wojtowicz-Maryjka, Figury wzniostosci w tworczosci Stefana

Chwina — streszczenie

Problematyka pracy dotyczy obecno$ci i znaczenia kategorii wzniosto$ci oraz jej
roznorodnych plaszczyzn w tworczosci Stefana Chwina. Autorka ukazuje wymiary dziet
gdanskiego pisarza, w ktorych dos§wiadczenie wzniostosci odgrywa istotng role sensotworcza.
Analiza i interpretacja powiesci, esejow oraz fragmentow dziennikdw Chwina zmierza nie
tylko do utworzenia katalogu motywéow, zjawisk czy przedmiotow, za pomocg ktorych autor
Hanemanna wywoluje efekt wzniostosci, ale pozwala na ukazanie znaczenia doswiadczenia
wzniostosci dla catego jego pisarstwa.

Pierwszy rozdzial pracy, zatytutowany Od teorii stylu do swiatopoglgdu. Kilka uwag o
kategorii wzniostosci w literaturze, poswigcony jest opisowi samego pojecia wzniostosci.
Autorka prezentuje najwazniejsze definicje wzniostosci, ktdre pojawialy si¢ na przestrzeni
wiekow. Przypomina m.in. najwazniejsze tezy rozprawy Pseudo-Longinosa O gornosci i
rozwazania Edmunda Burke’a z Dociekan filozoficznych o pochodzeniu idei wzniostosci i
piekna oraz przywoluje koncepcje Immanuela Kanta, Friedricha Schillera, Ericha Auerbacha
a takze Jean-Francoisa Lyotarda. Badaczka, przedstawiajac zagadnienie, positkuje si¢ tez
literaturg przedmiotu, zwlaszcza znakomitymi pracami Jarostawa Phluciennika Retoryka
wzniostosci w dziele literackim oraz Figury niewyobrazalnego. Notatki z poetyki wzniostosci
w literaturze polskiej. Przedstawienie przez autorke¢ pracy réznorodnych koncepcji
wzniostosci stuzy przygotowaniu narzedzi badawczych, ktérymi postuguje sie¢ w dalszej
cze$ci rozprawy, korzystajac takze ze sztuki interpretacji oraz z zagadnien ekfrastycznosci i
interferencji sztuk.

Badaczka ukazuje histori¢ wzniostosci jako swoistg ilustracje interesujacego procesu
rozszerzania si¢ zakresOw semantycznych tego pojecia 1 przekonuje, ze refleksje nad
wzniostos$cig obfitowaly w uwagi na temat zrodet tego doswiadczenia oraz podejmowaly
watki jezykowe, psychologiczne, etyczne i estetyczne. Na ich podstawie niejednokrotnie
konstruowano wazne wizje rzeczywistosci, w ktorej zyje czlowiek, a takze budowano
oryginalne koncepcje sztuki, w tym roéwniez literatury. Autorka zaznacza, ze tworczosé
Stefana Chwina moze by¢ tego doskonatym przyktadem.

W drugim rozdziale oznaczonym tytulem Ekfrastyczna ewokacja wzniostosci —
malarstwo Caspara Davida Friedricha w powiesciach Stefana Chwina autorka zajmuje si¢
utworami, w ktorych gdanski pisarz siega po nawigzania do dziel jednego z najwigkszych

artystow okresu romantyzmu. Malarstwo Caspara Davida Friedricha jest istotnym elementem



tworczosci Chwina i zrodtem ewokowania wzniostosci W jego powieSciach. W rozdziale
badaczka ukazuje, w jaki sposob pisarz dokonuje oryginalnych reinterpretacji
Friedrichowskich obrazow. W powiesci Hanemann jest to Krzyz w gérach, odzwierciedlajacy
w sposob symboliczny problemy nekajace bohateréw, zwigzane z cierpieniem,
wyobcowaniem, utratg sensu zycia. W Pannie Ferbelin powracajgcym obrazem Friedricha
jest Wedrowiec nad morzem mgiel przedstawiajacy nie tylko wzniosta kontemplacj¢ natury,
ale $wiadczacy o ogromnej samotno$ci czlowieka, stojacego nad egzystencjalng przepascia
lub na szczycie wladzy.

Autorka poddaje analizie takze inne motywy charakterystyczne dla malarstwa
Friedricha. Nalezg do nich m.in. postaci odwrdcone tylem, chmury, morze, mgta, urwiska,
statki itp. Badaczka dowodzi, ze dzigki idei korespondencji sztuk literackie obrazy
konstruowane przez Chwina zyskuja wzniosla, malarska perspektywe, przez co mogg silniej
oddziatywa¢ na czytelnicza wyobrazni¢. Pisarzowi pozwala to z kolei na wytworzenie
atmosfery wzniostosci, ktora sktania czytelnika do zmierzenia si¢ z tym co niewyrazalne i
wzbudzajace melancholi¢. Friedrichowskie ekfrazy napotka¢ mozna w powiesciach Chwina
dos$¢ czgsto, co jest formg przypomnienia, ze ciggle poruszamy si¢ w §wiecie pelnym wielu
tajemnic. Przeprowadzone analizy pozwalaja autorce odstoni¢ jedno ze zrédet fascynacji
Chwina doswiadczeniem wzniostosci, ktore staje si¢ bardzo istotng podstawa estetyki jego
powiesci.

Trzeci rozdziat zatytutowany Wznioste przestrzenie ukazuje sposoby uwznio$lania
rzeczywistoSci poprzez sigganie po najwazniejsze, charakterystyczne elementy topografii
Gdanska, w szczegdlnosci Oliwy — dzielnicy miasta naj$cislej zwigzanej z dziecinstwem
pisarza. Autorka pokazuje, ze Chwin dzieki wykorzystaniu cech obiektow i miejsc tworzy w
powiesciach specyficzng mapg estetyczna, na ktorej Gdansk jawi si¢ jako miasto wzniostos$ci.
Pojawia si¢ zatem Bazylika Mariacka, ktora w powiesciach stanowi swoistg kolumne
podtrzymujaca nieboskton. Punktem czesto towarzyszacym Bazylice jest Ratusz, z ktorego
bohaterowie w milczeniu kontemplujg szeroka 1 trudng do uchwycenia perspektywe miasta 1
Swiata.

Wzniosto$¢ zwigzana z wielkoscig budowli wyraza w tworczosci Chwina pragnienie
doswiadczania $wiata z innej perspektywy, stawia przed wyobraznig wyzwanie zmierzenia si¢
z nowym widokiem. Tak mozna rozumie¢ osobliwg wizj¢ warszawskiego Patacu Kultury 1
Nauki, ktory umieszczony zostaje w przestrzeni Gdanska w Krotkiej historii pewnego Zartu.
Miejscem, ktore taczy si¢ z silnym przezyciem estetycznym, ksztattujacym tozsamos$é

czlowieka jest Katedra Oliwska bedaca miejscem spotkania z wzniosloécig architektury,



sztuki 1 doswiadczenia religijnego. Kontemplacja towarzyszaca spotkaniu z Katedra taczy si¢
czgsto z rozmyslaniem nad tajemnicami $wiata 1 ludzkiej egzystencji, co jest dominantg
pisarstwa Chwina.

Rozwazania dotyczace ludzkiego losu i natury §wiata pobudzajg takze inne punkty
obserwacyjne: wzgorze Gradowa Gora i Pachotek. Wedrowki na owe wzgorza majg charakter
estetyczno-poznawczy: odstaniaja zagadki przesztosci, tacza si¢ z fizycznym doswiadczeniem
wysokosci, ogromu $wiata, z egzystencjalnymi refleksjami, odczuwaniem obcosci i
nieskonczonos$ci. Pisarz udowadnia tez, ze sceneria gdanskich wzgorz swietnie nadaje si¢ do
tworzenia coraz to nowych znaczen. Dzieje si¢ tak m.in. w powieSci Panna Ferbelin, gdzie
wzgorze Pacholek, okreslane synonimicznie jako Karlsberg, zostaje przeksztatcone w biblijng
Golgote, co pocigga za sobg refleksje nad zyciem i1 $miercig, sensem cierpienia, tajemnicg
zbawienia. Figury wznioslo$ci obecne w przestrzeni miasta pozwalajg zatem pisarzowi na
skierowanie uwagi czytelnika ku wielkim pytaniom, ktére nieustannie towarzysza ludzkiemu
zyciu.

Przestrzenne obszary wzniostosci odgrywaja istotng role w ksztaltowaniu mitu Miasta.
Badaczka zaznacza, ze w powiesciowym przywolywaniu przez Chwina wymienionych
obiektéw nie chodzi tylko o uwznio$lenie miejsca, w ktorym pisarz mieszka. Kazdy z tych
motywow potaczony jest bowiem z przezyciami bohaterow, dookresla ich uczucia,
najczesciej w bardzo trudnych momentach zycia, oddaje groz¢ chwili lub rodzaj zmagan z
losem. Takie wtasnie miejsca pozwalajg na inne spojrzenie, na zglebienie doswiadczen losu i
przyjrzenie si¢ wlasnej egzystencji. To punkty obserwacyjne, z ktorych mozna zachwycac si¢
bezkresem pejzazu, ale réwniez w samotnosci kontemplowac tajemnice $wiata, z
bezpiecznego miejsca przygladac si¢ temu, co umyka ludzkim mozliwo$ciom poznawczym.

W czwartym rozdziale autorka zajmuje si¢ badaniem figur, w ktorych wzniostosé
uzyskuje cien apokaliptyczny. S one w powie$ciach Chwina gesto rozsiane 1 wpisujg si¢ w
czgsto podejmowang przez pisarza problematyke egzystencji i1 jej konca. Wzniostosé
apokaliptyczna rozpatrywana jest w pracy jako spotkanie podmiotu z czyms$ zatrwazajgcym i
zagrazajacym zyciu, nadaje utworom gdanskiego pisarza atmosfer¢ schytkowosci, poucza o
krucho$ci 1 przemijalno$ci $wiata.

Jedna z figur apokalipsy jest II wojna §wiatowa, ktora gwattownie zmienia ludzkie
losy, co autorka ukazuje na przykladzie powiesci Hanemann. Apokaliptyczna wzniostos¢
taczy si¢ rowniez nie tyle z samg zaglada, ale z niepokojacym przeczuciem nieuchronnego
konca, czego dowodzi badaczka w analizie fragmentow powiesci Esther. Pojawiaja si¢ w tej

powiesci apokaliptyczne figury m.in. aluzyjne przywotanie Apokalipsy Sw. Jana, wzmianki o



katastrofach i zamachach, opis tajemniczego zjawiska nad kopulg kosciota $w. Barbary.
Elementy te okreslaja charakter czasu poszczegdlnych wydarzen i catej powieséci oraz typ
doswiadczen bohaterow.

Do figur, w ktérych wzniostos¢ uzyskuje odcien apokaliptyczny zalicza takze autorka
ekfrazy Sqdu Ostatecznego Hansa Memlinga. Tryptyk niderlandzkiego malarza, znajdujacy
si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku, pojawia si¢ w utworach Chwina
kilkakrotnie i $§wiadczy nie tylko o artystycznych fascynacjach pisarza, ale takze budzi
zachwyt 1 przerazenie, sklaniajgc do eschatologicznych rozmyslan. Inne malarskie
wyobrazenie apokaliptyczne, ktore analizowane jest w rozprawie, to Sgd Ostateczny Michata
Aniota. Fresk wloskiego malarza, przywotywany jest w celu podkreslenia doskonatosci
tworczego aktu Boga, ale taczy si¢ tez z refleksjg o podziale Swiata po II wojnie §wiatowe;.
Figurami wzniosto$ci apokaliptycznej sa rowniez wieze World Trade Center, pojawiajace si¢
w powiesci Zona prezydenta. Obecno$¢ tej figury jest z kolei odzwierciedleniem kondycji
wspolczesnosci, $wiadectwem nowych zagrozen cywilizacyjnych.

Spojrzenie na tworczo$¢ Chwina poprzez figury wzniostosci pozwala autorce pracy na
dotarcie do tego, co w sposob fundamentalny konstytuuje poetyke gdanskiego pisarza.
Wzniosto$¢ bowiem zawiera w sobie przyciagajacy rodzaj estetycznego napigcia, ktore
prowadzi ku granicom wladzy poznawczej, ku intensywnemu, wielowymiarowemu
doswiadczeniu egzystencji, ku temu, co milczace i zamknigte w niewyrazalno$ci, ku temu
takze, co zawiera w sobie wieczng tajemnice¢ Swiata 1 czlowieka. Ten szczegodlny rodzaj

modelowania rzeczywistosci jawi si¢ jako wymowny znak rozpoznawczy powiesci Chwina.



