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Dla dawnych mieszkancow doliny —
miejsc i wspomnien, ktore nie zatonety...
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Widok na jezioro, fot. archiwum wtasne




Od autorki

elem tej publikacji jest utrwalenie i upowszechnienie pamigci o wsiach zatopionych
podczas budowy zapory w Solinie. To proba ocalenia wspomnien o miejscach, ktére cho¢
przestaly istnie¢ fizycznie, wcigz trwaja w ludzkiej sSwiadomosci — w pamieci mieszkan-
cow tych okolic, w archiwalnych zapisach, w emocjach i wyobrazni kolejnych pokolen.

Prezentowana ksigzka gromadzi i syntetyzuje w jednolitej formie réznorodne $lady tego,
co minione: obrazy inspirowane archiwaliami i wspomnieniami, fotografie, fragmenty relacji
swiadkow oraz refleksje artystyczne. Staje sie przez to zaréwno dokumentem, jak i opowiescig
- spotkaniem sztuki z historig, w ktérym jezyk malarstwa i obrazéw wizualnych przyjmuje role
narzedzia przywracania i utrwalania pamigci.

Wydawnictwo to ma znaczenie nie tylko artystyczne, lecz takze edukacyjne i spoleczne.
Umozliwia spojrzenie na histori¢ zatopionych wsi w sposob calosciowy — poprzez fakty, ale tez
emocje i indywidualne doswiadczenia. Dzigki temu opowies¢ o tych miejscach nie ogranicza
sie do refleksji o utracie i nieistnieniu, lecz ukazuje ich fenomen w szerszym wymiarze: jako
przestrzeni zycia codziennego, fragmentéw ludzkich biografii, krajobrazéw uksztalttowanych
przez prace i pamiec wielu pokolen.

Publikacja adresowana jest do mieszkancow regionu, turystéw i badaczy, ale takze do
wszystkich, ktorzy poszukuja refleksji nad dziedzictwem kulturowym - niezaleznie od tego, jak
blisko badz daleko od Bieszczad zyja. W ten sposéb — pelni role pomostu mig¢dzy przeszloscia
a terazniejszo$cig. Z jednej strony dokumentuje losy miejsc istniejacych przez stulecia, zapi-
sanych na mapach i w rodzinnych wspomnieniach, z drugiej — uswiadamia, ze pami¢¢ o nich



wymaga troski, swiadomej pielegnacji i przekazywania dalej. Historia zatopionych wsi staje sie
tu nie tylko przedmiotem badan, lecz takze zywym elementem wspdtczesnosci, ktory domaga
sie obecnosci w $wiadomosci spoteczne;.

Ksiazka ta pokazuje, ze pamiec jest procesem dynamicznym - nieustannie odtwarzanym
i aktualizowanym. Obrazy i teksty zebrane w niej nie maja charakteru zamknietego archiwum,
lecz raczej otwartego dialogu z przeszlodcia. Czytelnik zostaje zaproszony do wspdtuczestnicze-
nia w tej opowiesci, do refleksji nad tym, jak przesztos¢ ksztaltuje terazniejszos¢ i jak mozna ja
przekazywac dalej — w przysztos¢.

Wydawnictwo to jest zatem nie tylko zapisem projektu artystycznego, lecz takze forma
hotdu. To hotd dla ludzi, ktérzy musieli opusci¢ swoje domy, dla krajobrazéw, ktére przestaty
istnie¢ w swojej materialnej postaci, a zarazem dla pamieci, ktéra — podobnie jak echo zatopionej
doliny - nieustannie powraca i rozbrzmiewa w $wiadomosci kolejnych pokolen.



Wstep

roga pnie sie w gore, wijac waskimi zakretami migdzy drzewami. Asfalt znika pod
D warstwa opadtych lisci, a promienie storica przeciskaja si¢ przez galezie, tworzac na

drodze migotliwe plamy $wiatla i cienia. Powietrze jest cigzkie od zapachu lasu — wil-

gotnej ziemi i Zywicy. Jedziemy coraz wyzej, w glab zieleni, az znajomy, od ktorego
kupujemy dzialke, zatrzymuje samochod i moéwi: — To tutaj.

Patrze w gestwine. Przede mng rozciaga si¢ nieprzenikniony splot pni i krzewdéw, miejscami
tak zwarty, ze zdaje si¢, jakby nikt nigdy tu nie chodzit. ,To ma by¢ dziatka budowlana? — mysle.
— Trzeba bedzie wlozy¢ ogrom pracy, zeby w ogéle ujrze¢ kawatek otwartej przestrzeni”. Ale juz
wtedy czuje, ze jest w tym miejscu co$ wiecej — co$, co nie od razu daje sie zobaczy¢.

Z czasem, galaz po galezi, krzak po krzaku, las zaczyna ustgpowac. Odslania sie zbocze -
strome, wymagajace, ale niezwykle piekne. Ze szczytu widac Jezioro Solinskie, ktére w stoneczny
dzien polyskuje jak rozciagniete lustro, a o poranku stapia sie z mgla, zacierajac granice migdzy
wodg a niebem.

Wecigz pamietam moment, kiedy siedzac przed nieukonczonym domem, pomyslatam:
»Ja tu buduje, a komus kiedys burzono”. Mysl ta przyszta do mnie z calag moca, jakby w jednym
ulamku sekundy zetknely sie dwa $wiaty — moj, wypelniony nadzieja, planami i radoscig two-
rzenia, oraz ten sprzed ponad p6t wieku, w ktérym ludzie z doliny Sanu musieli patrze¢, jak ich
domy - czesto stawiane rekami ojcow i dziadkéw — sg niszczone przez koparki i spychacze. Tu,
gdzie ja wbijalam pierwsze gwozdzie w drewniang konstrukcje, ktos inny musiat odcina¢ belki
od dachu. I gdzie dla mnie zapach §wiezego drewna stawal si¢ obietnica nowego zycia, dla nich
unoszacy sie w powietrzu pyl oznaczal zapowiedz konca ich $wiata.
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Ta mysl stala sie osig mojej dzialalnosci artystycznej — osobistym punktem wyjscia do opo-
wiesci o przemijaniu i pamigci. W moim do$wiadczeniu budowy domu w Wotkowyi dostrzegtam
symboliczng przeciwwage dla destrukcji sprzed lat. Kazdy element konstrukcji przypominat mi,
ze proces tworzenia jest nierozerwalnie spleciony ze $wiadomoscig utraty, a rado$¢ z posiadania
wlasnego miejsca moze istnie¢ tylko dzigki pamigci o tych, ktérzy je utracili.

W tej perspektywie ksigzka ta jest Swiadectwem empatii — proba polaczenia wlasnej hi-
storii z historiami tych, ktoérzy zamiast patrze¢, jak rosng $ciany ich domoéw, stali si¢ Swiadkami
pochlaniania resztek rodzinnych siedzib przez spietrzone wody bliskiej im do niedawna rzeki.

Te stowa, zapisane w pamigci tamtego dnia, sa dla mnie jak klucz otwierajacy drzwi do
calej narracji — przypomnieniem, ze kazdy obraz i kazde stowo w tej publikacji wyrastajg z po-
czucia odpowiedzialno$ci za zachowanie pamigci o $wiecie, ktéry cho¢ zatopiony, wciaz istnieje
w ludzkich wspomnieniach.

Impulsem do powstania tej pracy nie byta jedynie budowa domu - przeciez z Soling jestem
zwigzana od bardzo dawna! Juz na studiach - wraz z przyjaciétmi, a pdzniej tez z wlasna rodzina:
mezem i synami — spedzatam tu kazde wakacje. Zawsze pod namiotem.

Autorka na tle jeziora, fot. archiwum witasne




Na poczatku z Chrewtu, a ostatnie lata juz z Olchowca wyptywamy 16dkami wiostowymi.
Plyniemy z calym sprzetem biwakowym i wszystkim, co jest potrzebne, by przezy¢ w miejscu
bez pradu i biezacej wody przez dwa tygodnie. Lodzie sa zawsze wypakowane po brzegi. Moim
dzieciom - gdy jeszcze byly male — wyjazdy te wydawaly si¢ eskapadami w dzungle amazonska.
Wyprawy zawsze byly i s3 wyzwaniem - organizacyjnym, ale i sprawdzajacym wlasne ograni-
czenia. Sg jednak niezapomnianym przezyciem, ktére buduje charakter i site zaréwno u moich
synéw, jak i we mnie.

Plyniemy w glab jeziora, obozujemy gléwnie w Zatoce Victoriniego i Zatoce Weza, jed-
nych z setek kretych odndg Jeziora Solinskiego. Ich zaletg jest to, iz wtasciwie nie mozna si¢ tam
dosta¢ droga ladowa - jedynie doptyna¢ 16dka. Nasze miejsca odosobnienia to ciche zatoki,
w ktorych rosng dzikie jablonie. Ich galezie pochylaja si¢ ku wodzie, czasem zanurzaja w niej
owoce. Patrzac na nie, pytam w myslach, kto je sadzil, kiedy, czyja reka... Jakie zycie toczyto sie
tutaj, zanim tafla jeziora przykryla te miejsca na zawsze?

Z tych pytan i z tej codziennej bliskosci z krajobrazem rodza sie¢ moje obrazy - olejne na
pldtnie, ktore maluje juz od bardzo dawna; od lat przedstawiam to, co nad woda - skaly, lasy,

Przyptywamy na brzeg Zatoki Weza, fot. archiwum wtasne




refleksy $wietlne — ale chcialam réwniez spojrze¢ glebiej, tam, gdzie wzrok juz nie sigga. W wy-
obrazni odtwarzalam zatopione wsie — domy, koscioty, zabudowania gospodarcze - ktore gdzies,
w szczatkowej formie, trwaja na dnie jeziora. Tak narodzil si¢ projekt artystyczny w catosci
poswiecony historii zwigzanej z Jeziorem Solinskim.

Artystyczny projekt Pamigé (nie)zatopiona to proba wydobycia spod wody historii, ktére mo-
glyby zosta¢ zapomniane. Sktada sie on z o$miu wielkoformatowych obrazéw wykonanych w technice
wlasnej na kilkakrotnie ztozonej pleksi, artbooka Pamigc (nie)zatopiona, nagran swiadkéw budowy
zapory oraz filmu dokumentalnego. Publikacja ta to wszystko spaja, jest podsumowaniem, hotdem.

Barbara Hubert, Zatoka Victoriniego, olej na ptdtnie, 100 x 120 cm, 2022 r., fot. archiwum
wtasne




Projekt Pamigc (nie)zatopiona to zaproszenie do refleksji — nad jeziorem, ktore dzis jest
miejscem ciszy, odpoczynku i zeglowania, gdzie co roku wypoczywajg dziesigtki tysiecy ludzi,
czesto nieswiadomych tego, co kryje si¢ pod jego powierzchnia.

Chciatabym, aby Czytelnicy publikacji spojrzeli na to miejsce inaczej — z uwaznoscia i sza-
cunkiem. Aby l$niaca tafla wielkiego jeziora stala si¢ dla nich zwierciadtem pamieci o ludziach,
domach i krajobrazach, ktérych juz nie ma. I zeby ta pamig¢ - tak jak dzikie jabtonie w odlegtych
zatokach - nadal rosta, mimo ze zostala wyrwana z korzeniami ze swojego pierwotnego gruntu.

Szescioletni Antoni Winiarski towi ryby przy Zatoce Victoriniego, fot. archiwum wtasne







Pejzaz utracony

a terenach, ktore dzi$ skrywa tafla Jeziora Solinskiego, tetnito niegdys zycie wielu wsi

i przysiétkow. Ludzie zajmowali si¢ uprawa roli, hodowlg, rzemiostem i my$listwem.

Pola, sady i ogrody wyznaczaly rytm dnia, a praca na roli czy przy zwierzetach

przeplatala si¢ z obrzgdami i wspolnotowymi spotkaniami. Rzeki — San i Solinka
- byly Zrédtem pozywienia, a lasy dostarczaly drewna, dziczyzny i schronienia. Codziennos¢
mieszkancow byla skromna, ale silnie zakorzeniona w przyrodzie, ktéra dawata poczucie
bezpieczenstwa i tozsamosci.

Jozef Pawlusiewicz w swojej ksigzce Na dnie jeziora przywoluje obraz Bieszczad sprzed
zalania. Wspominajac rodzinng wie$ Leg, w ktorej mieszkal, pisal z nostalgia: ,W Bieszczadach
nie byto miejscowosci tak pieknie polozonej jak nasz Leg. Bogactwo przyrody byto tam tak
obfite, ze trudno je opisac™.

Dawniej nie uzywano okreslenia ,,Bieszczady”. PéInocna czes$¢ Karpat, przynalezng do
naszego kraju, dzielono na Beskidy Zachodnie, Srodkowe i Wschodnie. Beskidy Zachodnie,
od Lupkowa po granice ziemi nowosadeckiej, zamieszkiwali Lemkowie. Dalej, od Lupkowa az
po Sianki, czyli w Beskidach Srodkowych, zyli Bojkowie. Wreszcie na wschéd od Sianek roz-
ciggaly si¢ Beskidy Wschodnie - ojczyzna Huculéow. Ludy te réznily si¢ migdzy sobg wyraznie
- mowg, strojem, zwyczajami, sposobem zycia i kulturg. W miejscach mniej gorzystych, gdzie
ziemia byla zyZniejsza, klimat tagodniejszy, a wegetacja bujniejsza, osiedlali si¢ Polacy. Wyzej,

! Jozef Pawlusiewicz, Na dnie jeziora, Warszawa 1981, s. 14.
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w trudno dostepnych potaciach gorskich, ludno$¢ polska stanowila zaledwie 10-25 procent
mieszkancédw. Majatki ziemskie nalezaty gléwnie do Polakéw i Zydéw.

Do 1918 roku nikt z miejscowych nie uzywat nazwy ,,Ukrainiec” Mdéwiono wylacznie
»Rusin”. Polacy i Rusini zyli wowczas w zgodzie, czgsto wigzac si¢ malzenstwami. Polak zenit
si¢ z Rusinka, Rusin bral za zone Polke. Antagonizmoéw nie bylo, a codzienno$¢ uptywata w po-
czuciu sasiedztwa i wspolnoty. Wesela stanowily tego najlepszy dowod. Odbywaly sie wedtug
utartego rytuatu i trwaly po kilka dni. Zapraszano na nie calg wies, a ambicja gospodarzy

18 Grafika z artbooka Pamiec (nie)zatopiona, fot. archiwum wtasne



Barbara Hubert, Jezioro, olej na ptétnie, 130 x 170 cm, 2021 r., archiwum wtasne

bylo, aby nikt nie odszed! od stotu glodny ani... trzezwy. Przygrywata zwykle skromna orkie-
stra — skrzypek i basista - i to wystarczalo, by tance i §piewy rozbrzmiewaly do biatego rana.
W codziennych rozmowach postugiwano sie gléwnie jezykiem ruskim; tylko w urzedach

i dworach obowigzywat jezyk polski.
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W tym pejzazu wyrastaly tez indywidualne historie - jak ta opowiedziana przez Pawlu-
siewicza. Wspominal swoja matke, ktérag widzial nieraz, jak ze §wieczka w dloni przemierzala
rozlegle podworze, by noca doglada¢ inwentarza. To ona kochala Leg najbardziej ze wszystkich.
Kazde drzewko w sadzie, kazdy krzew w ogrodzie pielegnowala z niezwykla troska. Przez szes¢-
dziesiat pie¢ lat pracy na tej ziemi zwigzala si¢ z nig tak mocno, Ze trudno bylo sobie wyobrazi¢,
by mogla ja opusci¢. A jednak wojna zmusita ja do odejscia - jej prochy spoczety daleko, na
warszawskim cmentarzu. Leg, do ktérego byla przywigzana catym sercem, nie przetrwal. Po
spaleniu zabudowan - wraz z sadem, ogrodem i rézami — wie§ znikneta na zawsze, zamieniona
w dno jeziora. Pawlusiewicz wspomina, Ze jedng z odmian r6z hodowanych przez matke udato
mu si¢ ocali¢ - zasadzil ja obok swojego domku w Rajskiem.

Zycie mieszkanicow wsi ksztaltowato sie w bliskoéci natury, w rytmie prac polowych i w cieniu
laséw pelnych zwierzyny. Myslistwo stanowito wazny element codzienno$ci. Kazda wie$ miala
wlasny obwdd fowiecki, wydzierzawiany co szes¢ lat w starostwie w Lesku. Mysliwi dogadywali
sie miedzy sobg, by unikna¢ rywalizacji i zbyt wysokich czynszéw. Polowanie miato wymiar
praktyczny i wspolnotowy. Upolowana zwierzyna stawala si¢ wlasnoscia mysliwego i trafiata
wylacznie na stét domowy. Migso dzielono z rodzing i sasiadami, a handel dziczyzna nie istnial.
Inaczej bylo ze skorami — kuny, wydry czy lisy mialy wysoka warto$¢ i chetnie kupowali je
zydowscy handlarze.

W codziennych polowaniach nieoceniong role odgrywaly psy, przede wszystkim ogary.
Ich donosne glosy prowadzily mysliwego tropem zwierzyny, a psy byly wiernymi towarzyszami
zycia wiejskiego. Pawlusiewicz wspominal, ze w Legu ojciec i brat hodowali ogary, a w czasach
jego mlodosci niemal kazdy bieszczadzki mysliwy posiadat psy tej rasy. Wojna i pdzniejsze
wysiedlenia doprowadzily jednak niemal do ich wyginiecia — ocalaly tylko nieliczne.

Rzeki takze byly nieodfacznym elementem Zycia. San i Solinka, wraz z licznymi doptywami,
uchodzily za jedne z najbardziej rybnych w Europie. Pstragi, brzany, jelce, $winki, fososie, wegorze,
migtusy i szczupaki — w wodach roilo si¢ od ryb, ktére stanowity podstawe diety mieszkancow. Ten
odwieczny porzadek zostal jednak przerwany wraz z budowg zapory. Betonowa tama zatrzymata
wedréwki ryb, a populacja wielu gatunkéw ulegta drastycznemu zmniejszeniu. Losos i wegorz,
odciete od swoich dawnych tras, skazane zostaly na zaglade.

Tak wygladal $wiat w dolinie Sanu jeszcze p6l wieku temu - $wiat pracy, przyrody, rytualow
i wspolnoty, ktory zniknat pod woda, ale trwa nadal w pamigci dawnych mieszkancow i w ich
opowiesciach.

2 Informacje dotyczace historii dawnych terenéw podaje za: Jozef Pawlusiewicz, Na dnie jeziora...



Osmioletni Wincent Winiarski w wodach Zatoki Victoriniego, fot. archiwum wtasne
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Topienie krajobrazu

an od zawsze byt tu zywa istota — kaprysna, zmienng, zdolng obdarowac ziemig zy-

znoécig wody i w jednej chwili zmieni¢ si¢ w rwacy potok, ktory pochtanial wszystko

na swojej drodze. Mieszkancy doliny znali jego gniew. Co kilka lat przychodzity wez-

brania, ktére zalewaly pola, podmywaty mosty i wdzieraty si¢ do doméw, zostawiajac
po sobie mul i cisz¢. Jezioro Solinskie mialo temu zapobiec. Jest ono sztucznym zbiornikiem
powstalym w latach 1960-1968 w wyniku spietrzenia wéd Sanu i Solinki — wedlug projektu
inzyniera Jana Pekalskiego.

Idea budowy zapory w tym miejscu nie byta nowa. Juz w 1925 roku profesor hydrotechniki
Karol Pomianowski opracowat program elektryfikacji Polski oparty na systemie zapor i zbiorni-
kow na gorskich rzekach. Zaktadat on wzniesienie dziewigciu mniejszych zapoér na Sanie - od Stu-
posian po Lukawice. Wedtug tych plandw powsta¢ mialy trzy niewielkie zbiorniki w Zabrodziu,
Myczkowcach i Lukawicy, o pojemnoéci od 400 do 700 tys. m® kazdy. Kolejny, w Stuposianach,
miat gromadzi¢ 25 mln m® wody, a dwa dalsze - w Buku i Zawoju - polaczone sztolnig, mialy
tacznie osiggaé 40 mln m*. Najwiekszy zbiornik przewidziano w Solinie, z pojemno$cig 134 mln m?
i z poziomem lustra wody na maksymalnej wysokosci 400 m n.p.m. W takim wariancie pod
woda znalazlyby si¢ zabudowania Soliny i Tele$nicy Sannej oraz pojedyncze domy w nizszych
czesciach Polanczyka, Sokolego i Horodka. W Chrewcie zalany zostalby jedynie mlyn u ujscia
potoku Czarnego do Sanu.

W latach piec¢dziesigtych XX wieku zrezygnowano z kaskady matych zbiornikéw na
rzecz jednej duzej inwestycji. Postanowiono wznie$¢ w Solinie betonowa zapore o wysokosci
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ponad 80 m, ktdra miata stworzy¢ zbiornik o pojemno$ci przekraczajacej 470 mln m® i po-

wierzchni okoto 22 km?. Poziom spietrzonej wody podniesiono do 420 m n.p.m. - zaledwie

0 20 m wiecej w stosunku do planéw przedwojennych, jednak ta pozornie niewielka réznica
spowodowata ogromne konsekwencje.

Pod woda mialy si¢ znalez¢ nie tylko Solina i Telesnica Sanna, ale takze cata zabudowa
Chrewtu, znaczna czg¢$¢ Rajskiego i Sokolego, a takze dolne, nizej potozone fragmenty
Wotkowyi, Zawozu i Horodka. W mniejszym stopniu ucierpie¢ miaty Polanczyk i Telesnica
Oszwarowa.

Widok na jezioro o poranku, fot. archiwum wtasne




Rozpoczecie budowy zapory w Solinie wymagato przesiedlenia mieszkancow 126 go-
spodarstw. Najwiecej — bo az 69 — ewakuowano z Soliny. Wotkowyja stracita 32 gospodarstwa,
Zawoz - 15, Polanczyk - 7, Bukowiec - 2, a Rajskie i Tele$nica Sanna - po jednym. Ta ostatnia
wie$ zostala niemal calkowicie pozbawiona zabudowy juz wczesniej, w czasie gdy znajdowala
sie w przygranicznej strefie po sowieckiej stronie.

Teren przysztego zbiornika oczyszczano rekami zolnierzy. W sumie wykarczowano ponad
488 halaséw. Uznano, ze na obszarze przewidzianym do zalania znajduja si¢ trzy cmentarze wy-
magajace ekshumacji. Pominieto jednak nekropolie w Sokolem, zaktadajac btednie, ze znajdzie

Szescioletni Antoni Winiarski ptywa po jeziorze, ztota godzina, fot. archiwum wtasne
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sie ona powyzej planowanego poziomu wody. Jednak w latach osiemdziesigtych XX wieku, przy
wysokim spietrzeniu, cmentarz zostal catkowicie zalany. Kiedy poziom wody opadal, mozna bylo
dostrzec kilka przewréconych nagrobkéw, a miedzy nimi ludzkie kosci. Do dzi$ zdarza sig, ze tu-
rysci natrafiajg na fragmenty szczatkéw, a i ja sama kilkakrotnie bylam §wiadkiem takich odkry¢.

Ekshumacje na cmentarzach w Solinie, Telesnicy Sannej i Wotkowyi mialy w duzej
mierze charakter symboliczny. Pochdwkéw poszukiwano metodg nakluwania ziemi metalo-
wymi szpilami - gdy trafiono na wieko trumny, gréb rozkopywano, a szczatki przenoszono
na wyzej potozone cmentarze. Skuteczno$¢ tej metody byta jednak ograniczona. W gérach,
gdzie grunt jest skalisty, a trumny cze¢sto dawno juz spréchniaty, wigkszosci pochdéwkow
nie odnaleziono.

Wiejski cmentarz rozni si¢ od miejskiej nekropolii — brak na nim regularnych kwater,
ukladu alejek czy trwatych nagrobkéw. Przewazaly tu ziemne mogity z prostymi drewnianymi
krzyzami, ktore z czasem niszczaly. Ekshumacje obejmowaly wigc gtéwnie groby okazale, ozna-
czone kamiennym nagrobkiem. W praktyce informacja o ,,przeniesieniu szczatkéw” miata stuzy¢
bardziej uspokojeniu opinii publicznej niz zachowaniu reliktéw pamiegci o zmartych®.

W 1960 roku rozpoczela si¢ budowa. Ponad dwa tysigce robotnikéw i inzynieréw dniem
i noca pracowato nad wzniesieniem betonowego kolosa — zapory o dlugosci 664 m, wysokosci
82 m i wadze 2 mln ton. Byla to klasyczna zapora ci¢zka, wzniesiona ze zbrojonego betonu o ku-
baturze 820 tys. m®. W tamtym czasie byla jedna z najwiekszych budowli hydrotechnicznych
w Europie - symbolem nowoczesnoéci i ambicji.

Koszt budowy oszacowano na 1,5 mld zl. Elektrownia wodna o mocy 200 MW, ktéra
powstala u stop zapory, miala zasila¢ cale regiony. Projekt stworzyt zespét wybitnych inzyni-
erow: zalozenia przygotowat Bolestaw Koztowski, gtéwnym architektem byt Karol Pomianowski,
a cze$cig hydrotechniczng kierowat Feliks Niczkie.

Fundamenty pod zapore wykonywano przez dwa lata, a nastepnie wzniesiono betonowe
filary. Korona rozciaga si¢ na 664 metry i sklada si¢ z 27 przegsel. W jej wnetrzu znajduje sie
komora przelewowa, pozwalajaca kontrolowac¢ potege spietrzonej wody*.

Budowa wymagala jednak nie tylko pracy ludzi, lecz takze technologii, jakiej Polska nie
posiadata. Z Wielkiej Brytanii sprowadzono specjalny dzwig — kolejke linowg o ogromnym
udzwigu, zawieszong nad doling niczym stalowy most miedzy wzgérzami. Jego zakup budzit
kontrowersje: kosztowal fortune, a wtadze pragnety, by cato$¢ powstala ze wsparciem technicznym
wylacznie krajow bloku wschodniego. Ostatecznie jednak zwyciezyl pragmatyzm - podobne
urzadzenie pracowato juz w Czechostowacji i udowodnito swoja skutecznos¢.

3 Informacje dotyczace historii zalanych terendw podaje za: Stanistaw Krycinski, Bieszczady. Morze niepamigci,
Rzeszow 2023, s. 11.

4 Informacje dotyczace danych budowlanych podaje za: Zapora w Solinie - ciekawostki. Jak powstawata tama
w Solinie?, National Geographic.



Budowa zapory, poczatek lat szesc¢dziesigtych XX wieku, zdjecie archiwalne
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Praca dzwigu zapisala si¢ w pamieci robotnikéw: ,,Roboty betoniarskie ogladane z wnetrza
ogromnego, dwudziestometrowego, glebokiego dotu fundamentowego, niczym z jakich$
piekielnych czelu$ci, sprawialy niesamowite wrazenie. Zadzierajac glowe wysoko do goéry,
widzialo sie, jak po cieniutkiej, zdawato si¢ z dolu, linie przejezdzal kilkukolowy wozek,
z ktoérego zwisalo co$, co przypominalo wiaderko, jak dzieci bawig si¢ w piaskownicy. Kiedy
wozek si¢ zatrzymal, ta zabawka, opuszczajac si¢ coraz nizej w dot, ogromniala w oczach, az
zatrzymywala si¢ tuz nad powierzchnig. Wtedy podbiegal robotnik i dlugim dragiem otwierat
pneumatycznie sterowang zasuwe — i natychmiast odskakiwal. Z pojemnika wysuwato sie kil-
kanascie ton mieszanki betonowej z glosnym Szszszaaaaaa...!!! — jak westchniecie olbrzyma.
Wielki, parometrowej wysokosci kubel - teraz go byto dobrze wida¢ - uwolniony od swojego
ciezaru, odskakiwal do gory i przez chwile dyndal po pare metrow w gore i w dot, po czym
odjezdzal po nowg porcje betonu. Do rozgarniecia tak wielkiej pryzmy betonu sami robotnicy
z fopatami nie wystarczyli. Pomagal im spychacz «Mazur», réwniez dostarczany na miejsce
podniebng droga. Widok spychacza szybujacego w przestworzach pare dziesigtkow metréow
w gorze wydawal si¢ nierealny™.

Ten stalowy olbrzym, sprowadzony z takim trudem, zakonczyl jednak zycie w zapomnieniu
- po budowie dzwig rozmontowano, jego czesci ztozono nad Sanem. Powddz uszkodzita je, cze§é
rozkradziono, a reszte sprzedano na ztom.

Jeszcze jeden element musiat przyby¢ z Zachodu - kauczuk ze Szwajcarii, stuzacy do uszczel-
niania przerw miedzy sekcjami tamy. Bez niego monumentalna konstrukcja nie mogtaby istnie¢.

Budowa zapory byla jednoczesnie poczatkiem konca wielu miejscowosci. Od 1962 do 1967
roku przesiedlano mieszkancow doliny, przenoszac ich do Réwni, Berezki, Lobozewa, do nowego
osiedla Jawor, a takze do Bereznicy Niznej, Leska, Lukawicy, Myczkowa, Nowosiotek, Orelca,
Strwigzka, Uherzec, Ustjanowej, Werlasu i Zahoczewia. Zmieniat si¢ nie tylko krajobraz, lecz
takze mapa spoleczna Bieszczad®.

We wrzesniu 1967 roku woda zaczeta wypelnia¢ doline. Przez wiele miesiecy znikaly ogrody,
podworza, drogi i wzgdrza, po ktérych jeszcze niedawno chodzili mieszkancy. W lipcu 1968 roku
ruszyla pierwsza turbina elektrowni, a 20 lipca oddano zapor¢ do uzytku.

Dzi$ Zalew Solinski - zwany Bieszczadzkim Morzem - jest wizytdwka regionu. To
zrdédlo energii, element ochrony przeciwpowodziowej, a takze miejsce wypoczynku. Spokojna
tafla wody przyciaga turystow, zeglarzy i wedkarzy, a wokol rozwineta sie infrastruktura
turystyczna. Przyroda odzyskala czes¢ przestrzeni, jezioro stato sie siedliskiem ptakow
i zwierzat wodnych.

Ale pod powierzchnig kryje si¢ inna historia. Tam, gdzie dzi$ odbija si¢ biekit nieba, spo-
czywa krajobraz, ktéry mial trwa¢ przez pokolenia: sady, §wiatynie, cmentarze, domy i drogi.

s Stanistaw Krycinski, Bieszczady. Morze niepamigci..., s. 21.
¢ Informacje dotyczace przesiedlen podaje za: Stanistaw Krycinski, Bieszczady. Morze niepamigci..., s. 66.
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Widok na jezioro od strony Zatoki Victoriniego, fot. archiwum wtasne
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Dwa spojrzenia, jedna pamiec

cigz zyja $wiadkowie pierwszych lat budowy zapory w Solinie i zalewania
W doliny Sanu. Ich wspomnienia pokazujg nie tylko skale inwestycji, ale tez co-

dzienno$¢ ludzi, ktérzy mieszkali w poblizu lub pracowali przy powstajacym

zbiorniku. Opowiadajg o zmianach w krajobrazie, o wysiedleniach, zakazach
remontowania domdw na terenach przeznaczonych do zalania, o pracy w trudnych warun-
kach - w upale, mrozie, deszczu, na dwie zmiany - oraz o zwyczajnym Zyciu toczacym sie
W cieniu rosngcej tamy.

W tym rozdziale przedstawiam relacje dwoch oséb, ktére widzialy te wydarzenia z bli-
ska. Waldemar Gromek mieszkal w Solinie w latach szes¢dziesigtych XX wieku, jako dziecko
obserwujac budowe zapory od fundamentéw. Moja mama, Wanda Hubert, w lipcu 1969 roku
odbywala w Polanczyku studenckg praktyke budowlang, kiedy zalew byl juz wypetniony woda.
Oboje opisuja swoje doswiadczenia z tamtych lat - rézne perspektywy, ale wspolny obraz
miejsca i czasu, ktdre na zawsze zmienily oblicze Bieszczad.

Waldemar Gromek

Solina, ktora pami¢tam z dziecinstwa

Mieszkatem w latach szes$¢dziesigtych w Solinie podczas budowania zapory, to jest od
sze$¢dziesiatego trzeciego roku do siedemdziesigtego. W siedemdziesigtym roku na wiosne
wyprowadzitem si¢ razem z rodzicami do Sanoka. Budowe zapory pamigtam jako dziecko
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wlasciwie od fundamentu, bo w sze$¢dziesigtym trzecim roku, kiedy pierwsze sekcje juz
byly postawione, kiedy fundamenty pod zapory byly po prostu w pierwszej fazie budowy.

W szed¢dziesigtym trzecim roku przeprowadzilismy sie do Soliny z Krosna, poniewaz ojciec
pracowal tam jako radca prawny, znalazl propozycje pracy w Solinie i przenieslismy si¢ tam. Jako
dziecko pamigtam poczatki budowy zapory. W pamieci utkwit mi fakt, ze duzo pracownikow
poruszalo sie po budowie i oni bardzo czesto przechodzili przez nasze osiedle.

Wida¢ byto bardzo zmeczone twarze, bo jednak to byta praca fizyczna na dwie zmiany.
Pracowali za dnia i przy sztucznym $wietle, bez wzgledu na pogode; mroz, $nieg, lejacy deszcz,
ci ludzie pracowali.

Byty tam rodziny, ktére miaty po kilkoro dzieci. Do szkoty dojezdzalismy do Uherzec,
zakladowym autobusem. Z powrotem wracaliémy nieraz okazjami, a nieraz autobusem ra-
zem z wieloma dzie¢mi robotnikéw. Jak byla wigksza liczba osob, to przyjezdzat zaktadowy
autobus, a gdy konczyty si¢ lekcje o réznych porach, to szto sie na przystanek i tam fapalo si¢
okazje. Czesto byly to samochody ciezarowe, ktdre jezdzily z materialem z Uherzec do Soliny;
czy to cementowozy, czy to byty samochody ci¢zarowe z jakim$ materialem budowlanym.

Waldemar Gromek podczas udzielania wywiadu w domu autorki w Wotkowyi, fot. archi-
wum wtasne
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Pamietam takie niesamowite przezycia, jak si¢ jezdzito tymi samochodami cigzarowymi.
Te 13 kilometréw w kierunku Soliny. To byty czeskie samochody - tatry. Jak si¢ siedziato tam
w lecie, to od tych silnikdw strasznie si¢ nagrzewalo.

Na terenie przeznaczonym do zalania dtugo przed samym wysiedleniem bylo wiele budyn-
kow, ktorych w pewnym okresie nie mozna bylo remontowac. Byly zakazy, poniewaz ten teren
mial by¢ zalany i wiadomo - nikt nie mégl tych domostw remontowac.

Kazda rodzina mieszkajaca na terenie przeznaczonym do zalania dostawata jaka$ propo-
zycje przesiedlenia si¢ w inne miejsca — wyzej polozone. Wiem, ze ludzie dostawali pomoc od
panstwa — jesli chodzi o przeprowadzki - ale nie wszyscy. Trudno mi powiedzie¢, jaki klucz
tu obowiazywal. Nie wiem, na jakiej zasadzie ta selekcja byla, bo niektérzy mieli dostarczane
samochody, ale byty tez opisy, Ze nie kazdy taka pomoc dostal.

Nie kazdy o tym wie, ale w poblizu zapory byl cmentarz, ktéry istnieje do dzis. W czasie
budowy zapory cmentarz byl zamkniety — nie mozna bylo tam robi¢ pochéwkéw. Byt bardzo
zaniedbany, bo plac budowy w okolicy powodowal, ze wszystko pokrywal kurz. Jezdzilo tamtedy
mnostwo cigzaréwek z cementem, robigc dodatkowo duzy balagan. Cmentarz byl ogrodzony,
ale wstep byl zabroniony. My, jako chlopaki, czasem wskakiwalismy przez ogrodzenie, zeby
zobaczy¢ groby - wiele z nich bylo porozwalanych i poprzewracanych.

Pamietam pewne zdjecie — wida¢ na nim, dokad dochodzil San. Jeszcze nie bylo wycinki
drzew. Zdjecie pochodzi prawdopodobnie z konca lat piecdziesiatych, kiedy wioska Solina wy-
gladata zupelnie inaczej. Pola byly w calosci uprawiane, poletka réwno podzielone. W pierwszej
tazie budowy wykorzystywano kilka zwirowisk wzdtuz Soliny i Sanu. Gdy te zasoby si¢ wyczer-
paly, zwir przywozono z innych miejsc, migdzy innymi z Olszanicy. W tamtych czasach drzewa
byly mate, a wiele miejsc porastaty krzaki.

Kiedy jezdzilismy do szkoly, zaktadowy autobus zawozil nas na przystanek. Na zboczach
Zukowa nie byto wtedy zadnych doméw. W zimie czekaliémy na autobus, ktéry wi6zt nas do
szkoty. W tamtych latach w lasach widywano wilki - mozna bylo wtedy do nich strzela¢. Ojciec
mial znajomego mysliwego i pewnego dnia poszliémy zobaczy¢ wilka, ktéry krecit sie w okolicy.
Jednak kiedy dotarliémy na miejsce, zwierz¢ juz znikneto.

Zapamigtatem tez charakterystyczng posta¢ — pana Tadeusza Gotebiowskiego. Starszy
mezczyzna z broda, zawsze elegancko ubrany, ktory prawdopodobnie pracowat przy wycince
drzew wokot zbiornika. Po przeprowadzce do Sanoka spotykatem go czasem na ulicy. Pew-
nego dnia zaczepitem go i zapytatem, czy ma zdjecia z okresu budowy zapory. Zaprosit mnie
do domu i pokazal kilka albuméw oraz mndstwo nieposegregowanych fotografii. Wéréd
nich byly zdjecia z budowy - mimo ze wtedy oficjalnie nie wolno byto fotografowac obiektu.
Ku mojemu zaskoczeniu na jednym ze zdjec¢ zobaczylem... siebie. Bytem na tyzwach, obok
kolegi. Najprawdopodobniej to wlasnie pan Golebiowski zrobit te¢ fotografie.
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Autorka oraz Waldemar Gromek na zaporze w Solinie podczas zdje¢ do filmu Pamiec
(nie)zatopiona, fot. archiwum wtasne

Pamigtam tez rok 1967, kiedy rozpoczeto sie spigtrzanie wody. Ojciec ze znajomym, ktory
zajmowal si¢ wysiedleniami, zabrali mnie wtedy w okolice zalewowych terenéw. Podjechalismy
do starego drewnianego domu, ktory jeszcze stal. Na progu siedzial starszy mezczyzna. Znajomy
ojca ttumaczyt mu, Ze musi si¢ przenies¢, bo woda jest juz metr od progu. Ten jednak buntowat
sie - mowil, ze to jego ojcowizna i nie zamierza odejs¢. Ten obraz — dom i czlowiek na schodach
— pamietam do dzis.

Pami¢tam takze maszynownie zapory. Byly tam potezne szaty z zegarami do obstugi
dzwigow i urzadzen. Robifo to ogromne wrazenie. Dzi§ w tym miejscu sg juz tylko puste mury
— wszystko si¢ konczy - jak ludzkie zycie’.

7 Fragment rozmowy zarejestrowanej w filmie Pamig¢ (nie)zatopiona Barbary Hubert z 2023 roku.



Wanda Hubert
Lipiec 1969 roku

Bylam wtedy studentka Politechniki Krakowskiej. W ramach obowigzkowej praktyki bu-
dowlanej trafilismy do Polaniczyka - grupa dziewczat z Krakowa, jeden student (w drodze wyjatku,
bo opiekowal si¢ swoja Zong w zaawansowanej ciazy) oraz studenci z Politechniki Rzeszowskiej.

Polanczyk wygladal wtedy inaczej niz dzi§ - wokdt swiezo utworzony zalew, blyszczacy
w stonicu jak lustro, a w powietrzu mieszaly sie zapachy mokrego drewna, cementu i lipowych
kwiatéw. Na zboczach wcigz rosly stare sady, a w wodzie sterczaly pniaki drzew, ktore jeszcze
niedawno staty w dolinie.

Budowano tam oczyszczalni¢ $ciekéw i dwa nowe budynki, w tym dzisiejsze Atrium.
Zakwaterowano nas w hotelu robotniczym. Dziewczeta dostaly parter, chlopcy - pietro.
W srodku panowal chaos po poprzedniej ekipie — na podtodze lezata warstwa zwiru, w ka-
tach porzucone worki po cemencie, gdzie$ zardzewiale wiadro. Probowalismy sprzatac, ale
szybko dali$my za wygrana.

Poranki byty chtodne i wilgotne, z mgla snujaca si¢ nad woda. WychodziliSmy na plac
budowy z niwelatorami, fatami i ta§mami mierniczymi. Uczyli$my si¢ wyznacza¢ punkty pod
fundamenty, oblicza¢ spadki, robi¢ szkice sytuacyjne. Czasem pracowalismy wsrod stukotu

Wanda Hubert z kolega na ,portkach”, 1969 r., fot. archiwum wtasne
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miotkow i zapachu $wiezo cigtych desek, a czasem nad samym brzegiem jeziora, gdzie ziemia
byta jeszcze migkka po zalaniu. W takich chwilach praca byta niemal medytacyjna - patrzylo
sie w dal, na falujacy tafle, a rece mechanicznie wykonywaly pomiary.

Zalew byt juz pelny. Po wodzie sunety oskérowane pnie drzew — blade, wygladzone falami,
przypominaly szkielety zatopionego lasu. Z Andrzejem, mezem ciezarnej Basi, znalezlismy pien
o grubym, mocnym korpusie i krétko obcietych konarach. Nazwali$my go ,,portki’, bo wygladat
jak olbrzymie szorty. SiadalisSmy na nim okrakiem, zanurzali$my dlonie w wodzie i wiostujac
rekami oraz dlugim dragiem, doptywali$my z cypla Polanczyka pod samg zapore. Czasem mijaty
nas rézne przedmioty — szmaty, ubrania, a raz nawet co$, co wygladalo jak kosci.

Zaopatrzenie miata zapewnia¢ mata budka. Co trzy dni przywozono z Leska chleb, ktory
znikal w okamgnieniu - budowlancy wykupywali go od razu. W $rodku, oprocz chleba, staty
tylko ocet i musztarda. Czasem kierownik kiosku chowat dla nas bochenek pod lada. Ratowat
nas takze majster, ktory dzielit si¢ konserwami wlasnej roboty ze szczupaka w jarzynach. Lowil
je przed zapora i méwil, ze braty na wszystko, a zdarzaly si¢ okazy ogromne.

Po wigksze zakupy trzeba bylo chodzi¢ do Leska. W Hoczwi nie byto nic. Do Leska szlismy
na zmiane — co trzy dni para z plecakami. Ruch na drodze byl niewielki, wiec rzadko udawato si¢
zlapa¢ podwozke. Raz kierownik budowy zaoferowal, ze nas zawiezie swoim ruskim tazikiem.
Prawo jazdy zdawal jedenacie razy, bez powodzenia, ale to nie przeszkadzato mu prowadzic.
Wracajac z Leska, z gorki, zobaczylismy, jak przed nami toczy sie koto. Tylko Basia zauwazyla, ze
na drodze nie ma innego pojazdu. Okazalo si¢, ze odpadlo tylne koto naszego tazika. Kierownik
jednak bezpiecznie zjechal na pobocze — moze jednak to prawo jazdy mu si¢ nalezato.

Piwo mozna byto kupi¢ ,,u Zyda”. Najszybciej byto i$¢ brzegiem zalewu, ale trzeba byto
pokonac strome, porosniete krzewami zbocze. MieliSmy w ekipie kolezanke — Teodozje¢, corke
najbogatszego gospodarza z Markowej. Kiedy piwa nie byto w czym nosi¢, wpadlam na pomyst,
by uzy¢ duzego klosza od lampy. Tedka zostata nasza ,,piwng kurierky”. Pewnego dnia, umeczona
droga gora-dot, dotarta na schody hotelu... i potknela sie. Piwo poptyneto po stopniach jak San
podczas wiosennych roztopdow.

W tym samym czasie $wiat patrzyl w niebo - cztowiek ladowal na Ksi¢zycu. My siedzie-
lismy $ci$nieci w pokoju kierownika budowy, wpatrzeni w maly czarno-biaty telewizor. Obraz
migatl i $niezyl, ale i tak byli$my poruszeni. Do tego kolezanka Ania obchodzita imieniny. Byfa
dziedziczka cukierni w Wieliczce, a jej mama wczesniej przywiozla walize ciastek. Pachnialo
cukrem, ciastem i §wiezym powietrzem znad jeziora.

Pamietam, jak jednego dnia majster budowy zabral nas, zeby$my zobaczyli, jak spuszczaja
wode dolnymi spustami z tamy; dwa ogromne, o wielkosci okolo metra stupy wody wystrze-
liwaty poziomo z wielkim ci$nieniem. Byly jak srebrne walce lecace kilkadziesigt metréw, az
zalamywaly sie, wpadajac z wielkim hukiem do Sanu. W pewnym momencie, przygladajac sie
temu niecodziennemu widowisku, zobaczyliémy dziwne ksztalty pomieszane z woda — majster
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Wanda Hubert z kolega przygotowujg sie do rejsu na pniu drzewa, 1969 r., fot. archi-
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wyjasnil nam, ze s3 to porozrywane kawatki wielkich ryb, przede wszystkim szczupakow, miesz-
kajacych po drugiej stronie zapory. Ryby z jeziora wciggane byly przez cisnienie w spustach,
ktdre je kawatkowalo... Ten widok na dlugo pozostal w mojej pamieci.

Ale prawdziwg atrakcja byla wizyta dziekana i asystenta. Tego dnia nie przywiezli od razu
wodki. Najpierw zabrali nas w okolice zapory — nowej, poteznej, wodwczas jednej z najbardziej
nowoczesnych budowli hydrologicznych w Europie. Byto lato, upal, stonce palito w kark, a my
z trudem krylismy ekscytacje. To, co dzi$ jest pelne stragandw i kramoéw z pamiatkami, wtedy
byto surowe i puste. Szeroki betonowy mur, za nim niebieska tafla jeziora, a wokdt tylko wiatr
niosacy zapach wody i rozgrzanego betonu.

Zejscie do wnetrza zapory bylo wtedy niemozliwe, byt to obiekt strategiczny i nikogo tam
nie wpuszczano. Dopiero w latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku odwiedzitam zapore od we-
wnatrz. Zrobita na mnie przygnebiajace wrazenie — w betonowych korytarzach panowat chtéd
i niosto si¢ echo. W miejscach najwigkszego naporu wody przez mikroskopijne szczeliny saczylty
sie cienkie struzki, spadajac na posadzke i ginac w odptywach. Wszyscy szli powoli, wstuchani
w jednostajny szum turbin, stukot krokéw i cichy metaliczny pogtos. Ludzie czuli, ze s3 w sercu
kolosa, ktory ujarzmit cala doline.

Wracajac jednak do wspomnien - po wyprawie dziekan i asystent wrécili do hotelu i wy-
ciagneli dwie butelki ,,czystej czerwonej kapslowanej” (w tamtych czasach byly tylko dwie wodki:
stabsza z niebieska etykieta i mocniejsza czerwona). Matka Ani zostawila jej troche pieniedzy,
wiec natychmiast wystaliémy Teodozj¢ po piwo. Od majstra pozyczytam nowe wiadro, w kto-
rym wymieszalam piwo z wédka. Gosciom bardzo smakowato. Na koniec rozgrzany upatem
i alkoholem dziekan postanowit wykapac si¢ w jeziorze - i wrécil z zapaleniem korzonkdw, ktére
unieruchomifo go na kilka dni.

Rzeszbéw, czerwiec 2025 roku



Pamiec (nie)zatopiona —
projekt malarski

latach 2022-2023 zrealizowalam autorski projekt malarski pt. Pamiec (nie)zato-
W piona. Obejmuje on serie obrazéw, ktorych punktem wyjscia staly sie wizerunki

miejscowosci niegdys istniejacych w dolinie Sanu, a dzi$ skrytych pod tafla wody

Jeziora Solinskiego. Impulsem do ich powstania byta che¢ ocalenia od zapomnienia
krajobrazdéw, ktore na skutek decyzji o budowie zapory przestaly istnie¢ w swojej pierwotnej
formie. Dzi$ s3 one obecne jedynie we wspomnieniach dawnych mieszkancéw, na archiwalnych
fotografiach i w nielicznych zapisach.

Rezultatem mojej pracy jest cykl o$émiu obrazoéw, z ktérych kazdy symbolicznie upamiet-
nia wybrany element pejzazu zalanych wsi — fragment architektury, uktad drogi, ksztalt linii
brzegowej, sylwete wzgorza czy charakterystyczne drzewa. Nie s to wierne rekonstrukgje, lecz
malarskie impresje, w ktérych Iaczg si¢ fakty i emocje, pamigc i wyobraznia.

Do szczegdlnego przedstawienia wybieralam te elementy krajobrazu, ktére poruszyly mnie
w sposob wyjatkowy — czy to ze wzgledu na dramatyczng historie zwigzang z miejscem, jego
nietypowga forme, czy silny fadunek emocjonalny, jaki w sobie niosty. W moim procesie tworczym
znaczenie miata zaréwno ich materialna obecnos¢ sprzed lat, jak i symboliczny wymiar - to, co
pozostaje po nich w §wiadomosci i wyobrazni. Dzigki temu obrazy stajg si¢ nie tylko zapisem
utraconych przestrzeni, ale takze formg wizualnego dialogu z przeszlo$cig, proba nadania jej
nowego, wspolczesnego glosu.

Siegalam po réznorodne techniki malarskie, eksperymentujac z ich mozliwos$ciami na
nietypowym przezroczystym podiozu wykonanym z poliweglanu. Bylo to dla mnie pole do
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Grafika z artbooka Pamiec (nie)zatopiona, fot. archiwum wtasne

badan nad tym, w jaki sposob farba, faktura i $wiatto zachowujg si¢ na gtadkiej transparentnej
powierzchni. Kazda z prac ma wymiary 1 x 2 metry. Wybor takiego formatu nie byt przypad-
kowy — poprzedzily go liczne préby i eksperymenty z réznymi proporcjami oraz skalg obrazu.
Ostatecznie odkrytam, ze wlasnie ta wielko$¢ pozwala ogladajacemu niemal ,wejs¢” do wnetrza
kompozycji, wtopic si¢ w nig, stac si¢ jej czescig. W ten sposob widz moze doswiadczy¢ ztudzenia
przeniesienia si¢ do $wiata przedstawionego na plaszczyznie - nie tylko go obserwowa¢, lecz
takze poczu¢ si¢ w nim obecny.

Ostateczne obrazy powstaly poprzez zestawienie dwoch lub trzech oddzielnych warstw
z pleksi. Kazda z nich byla malowana indywidualnie, jakby stanowila odrgbny samodzielny
byt. Dopiero nalozone na siebie tworzyly petng kompozycje. Ich pdtprzezroczystos¢ daje efekt



migkkiej gry barw i ksztattéw, tworzac iluzje zanikania w toni wodnej. Jednoczesnie pozwala
uzyska¢ wrazenie nakladania si¢ i przenikania réznych wymiardw czasu - tego, co dawne, i tego,
co obecne - jakby wspomnienia i aktualne obrazy istnialy réwnocze$nie, mieszajac si¢ w oczach
patrzacego. Prace te odwoluja si¢ do wyobrazni widzow, ktorych za pomoca tej kreacji artystycz-
nej zapraszam do refleksji nad czasem i przemijaniem.

Projekt przypomina historie wysiedlonych mieszkancéw doliny Sanu. Jest proba przywro-
cenia pamigci o wsiach, ktdre na skutek powstania zbiornika solinskiego zniknety bezpowrotnie
z mapy. To opowies¢ o miejscach, ktorych nie ma — o domach, w ktérych toczyto sie codzienne
zycie, o ogrodach pielegnowanych przez pokolenia, o polach uprawnych i §ciezkach wydeptanych
przez dzieci w drodze do szkoly.

Przywoluje on i unaocznia przejscie tych miejscowosci od bycia do nieistnienia, stajac sie
punktem wyjscia do refleksji nad ztozonoscia $wiata — nad tym, jak rozwdj cywilizacyjny, postep
technologiczny i potrzeba energetycznego bezpieczenstwa moga sta¢ sie przyczyna utraty siedlisk
i krajobrazdéw, a wraz z nimi - fragmentéw ludzkich biografii.

Kazdego roku nad Jeziorem Solinskim wypoczywaja dziesigtki tysiecy turystéw. Wiekszos¢
z nich cieszy si¢ urokami tego miejsca - cisza, malowniczymi widokami, mozliwoscig zeglo-
wania czy wedkowania — nie majac $wiadomosci, ze tafla wody kryje pod sobg dawne wioski,
a na dnie jeziora spoczywajg fundamenty domoéw, kapliczki, drogi, a nawet cmentarze. Jezioro
jest dzi$ miejscem relaksu, ale tez strefg ciszy w najbardziej symbolicznym sensie — milczeniem
o wysiedleniu, trudnych decyzjach, utraconych nadziejach.

Grafika z artbooka Pamiec (nie)zatopiona, fot. archiwum wtasne
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Autorka podczas pracy nad projektem Pamiec (nie)zatopiona, Wotkowyja, fot. archiwum
wiasne

Projekt ma réwniez wymiar ekologiczny. To apel o to, by z szacunkiem korzystac z tej
wyjatkowej przestrzeni — pamietajac, ze jest ona zaréwno czescig wrazliwego ekosystemu, jak
i no$nikiem historii. Odpowiedzialne zachowanie turystow — sprzatanie po sobie, unikanie
zasmiecania brzegow, dbanie o rodlinno$¢ - jest formg oddania hotdu dawnym mieszkancom,
ktorzy musieli opusci¢ swoje domy. Kazdy porzucony nad jeziorem plastikowy kubek czy butelka
to nie tylko $lad ludzkiej beztroski w przyrodzie - to takze symboliczna rana zadana miejscu,
ktore kiedys doznalo dotkliwej utraty.



Letnia pracownia w domu w Wotkowyi. Praca nad projektem Pamiec (nie)zatopiona, fot.
archiwum wtasne

Pod powierzchnig tego pigknego akwenu kryja sie dwie réwnolegle opowiesci: jedna o przy-
rodzie, ktora odzyskata przestrzen i stala si¢ schronieniem dla ptakéw, ryb i roslin wodnych,
a druga - o ludziach, ktdrzy stracili swoj $wiat. Mysle, ze tylko wtedy, gdy potrafimy dostrzec
obie te perspektywy, bedziemy mogli w pelni zrozumiec¢ i uszanowac Jezioro Solinskie - jako
miejsce odpoczynku, ale i jako przestrzen pamigci.

Z czasem zrozumialam, ze jest to dla mnie co$ wiecej niz artystyczne przedsigwziecie — to
swoista misja. Chee taczy¢ sztuke z pamiecia i ekologia, pokazywac, ze obrazy moga by¢ nie tylko
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Letnia pracownia w domu w Wotkowyi. Praca nad projektem Pamiec (nie)zatopiona, fot.
archiwum wiasne

estetycznym przezyciem, ale takze narzedziem edukacji i zmiany perspektywy. Uswiadamianie,
ze pod spokojng taflg Jeziora Solinskiego kryje si¢ nie tylko przyroda, lecz tez ludzkie historie -
pelne nadziei, strat i emocji - jest dla mnie formg nadawania wlasciwego znaczenia tym, ktérzy
utracili swoj dom, oraz sposobem przypominania o naszej odpowiedzialno$ci wobec miejsc,
w ktorych zyjemy i z ktérych korzystamy.

Wierze, ze jesli odbiorca potrafi dostrzec zardwno piekno tego miejsca, jak i jego wie-
lowarstwowa opowies¢, bedzie w stanie spojrzec na Jezioro Solinskie z wiekszym zrozumieniem,
szacunkiem i odpowiedzialnoscia. Tylko wtedy turystyka, przyjemno$¢ z obcowania z natura
i pamiec¢ o przeszlosci moga wspolistnie¢ w harmonii, a jezioro pozostanie nie tylko malowni-
czym akwenem, lecz takze zywym pomnikiem historii.

Letnia pracownia w domu w Wotkowyi. Praca nad projektem Pamiec (nie)zatopiona,
fot. archiwum witasne
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Letnia pracownia w domu w Wotkowyi. Praca nad projektem Pamiec (nie)zatopiona, fot.
archiwum wiasne




Osmioletni Antoni Winiarski. Zatoka Victoriniego, fot. archiwum wtasne
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Autoportret na mapie, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pawet
Olearka

Autoportret na mapie

Praca nad projektem Pamig¢ (nie)zatopiona jest dla mnie swoistym holdem sktadanym
miejscu, z ktérym Iacza mnie szczegélne wiezi emocjonalne i duchowe. Wotkowyja i okolice
Jeziora Solinskiego to przestrzen, w ktdrej czuje si¢ zakorzeniona, tak jakby moje wlasne zycie
i tozsamos¢ byly wplecione w tkanke tego pejzazu. Postrzegam siebie jako naturalny element
tego $wiata — réwnorzedny wodzie, gérom i roslinnosci, cz¢s¢ harmonijnego ukltadu, w ktérym
kazdy sktadnik ma swoje znaczenie.

Obraz Autoportret na mapie stal si¢ symbolicznym wyrazem tego przywigzania.
W sposob alegoryczny okresla on mojg wiez z okolicami Wotkowyi, stajac sie wizualnym
zapisem osobistej mapy emocji i wspomnien. To wlasnie tu, nad brzegiem jeziora, powstata
idea budowy domu - miejsca, ktére miato by¢ schronieniem i punktem obserwacyjnym
jednoczesnie. To tu, w ciszy i spokoju, rodzily si¢ refleksje, ktére stopniowo przeistoczyty
si¢ w koncepcje calego cyklu.



Sam proces tworczy jest nierozerwalnie zwigzany z tym miejscem. Wiekszos¢ prac do
projektu powstata wlasnie w Wolkowyi — w przestrzeni, w ktérej mogtam obserwowac zmi-
eniajace si¢ $wiatlo, stucha¢ szumu wody i patrze¢ na powolny rytm natury. Te codzienne
doznania przenikaly do obrazoéw, stajac si¢ nie tylko inspiracja, ale i materialem twérczym
ich nastroju.

Przywigzanie do Jeziora Solinskiego ksztaltuje moja wypowiedz artystyczna w sposéb
bezposredni. Czuje¢ si¢ niemal wtopiona w ten pejzaz, jakby jego linie, barwy i struktury byly
przedluzeniem mojej tozsamosci. W otoczeniu gér i wody doswiadczam poczucia jednosci
z naturg - stanu, w ktérym granica miedzy czlowiekiem a krajobrazem zaciera si¢, a wszystko
staje sie spdjna catoscia.

Obraz Autoportret na mapie ma dla mnie szczegoélne znaczenie, bo odzwierciedla sposéb,
w jaki czuje si¢ w Woltkowyi. Jest zapisem stanu, w ktérym jestem scalona z krajobrazem -
gdzie moje wlasne istnienie splata si¢ z mapa geograficzna, cieniem drzew i odbiciem gor
w wodzie. To do§wiadczenie pelnej harmonii i wspdlistnienia jest fundamentem calego cyklu
Pamiegc (nie)zatopiona.

Pamie¢/niepamiec

Zburzony kos$ciél z Wolkowyi pojawia si¢ az pieciokrotnie w tej pracy — nieprzypadkowo.
Jego dramatyczna historia odcisneta glebokie pietno w pamigci mieszkancéw Bieszczad i stata
sie jednym z najbardziej bolesnych symboli przemian, jakie przyniosta budowa zapory solinskie;j.
Sam akt wysadzenia $§wiatyni — miejsca modlitwy, spotkan, symbolu wspdlnoty - rozegrat si¢
w atmosferze przymusu i opresji.

~Wyburzanie [...] odbywalo si¢ pod ostong duzych oddziatéw milicji i wojska (okoto
1500 0s6b), ktore przy pomocy zaston dymnych i gazéw tzawiacych maskowaly akgje. [...]
Przywiezieni robotnicy zaopatrzeni byli w ciezki specjalistyczny sprzet [...]. Caly wartosciowy
material, a wigc cegle, kamien, belki, blache, posadzke, zepchnigto spychaczami do wykopa-
nego dotu i zasypano ziemig” - napisal ks. Henryk Borcz w artykule poswieconym wydarzeniu,
opublikowanym w ksigzce Bieszczady w Polsce Ludowej 1944-1989°. Bylo to dzialanie szybkie,
bez mozliwosci sprzeciwu, majace nie tylko usuna¢ budynek, ale i odcia¢ ludzi od mozliwosci
symbolicznego pozegnania z nim.

Wspomnienia tych wydarzen, zachowane w relacjach §wiadkéw, pokazujg, jak dotkliwym
ciosem byla ta strata. Jedna z dawnych mieszkanek Wolkowyi, pani Jozefa Szydiowska, tak
opisywala tamten dzien: ,Ogromny warkot spychaczy. Przywiazali ling do krzyza i $ciagneli
go. Potem wieze rozciagali linami i spychaczami. My$my patrzyli i ptakali™.

¢ https://debica.naszemiasto.pl/jak-50-lat-temu-zatapiano-soline-dlugo-jeszcze-potem/ar/c7-7815796.
? https://przemyska.pl/2017/10/03/50-lat-temu-komunisci-zburzyli-kosciol-w-wolkowyi.
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Pamiec/niepamiec, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200cm, fot. Pawet Olearka

To $wiadectwo ukazuje skale emocji — bdl, poczucie bezradnosci, gniew i zal. Ko$ciot
byt nie tylko budynkiem, ale i punktem orientacyjnym w krajobrazie, miejscem o znaczeniu
duchowym i kulturowym, gdzie gromadzily si¢ pokolenia mieszkancéw. Jego zniknigcie byto
réwnoznaczne z utratg czesci tozsamosci wspdlnoty.

W mojej pracy obraz kosciota z Wotkowyi zostal zwielokrotniony — pie¢ razy powraca
w kompozycji, jak echo przesziosci, ktére wcigz rozbrzmiewa, cho¢ z czasem coraz ciszej. Kazde
powtorzenie symbolizuje kolejne warstwy pamieci - tej zywej, utrwalonej w opowiesciach, i tej,
ktora juz zaczyna si¢ rozmywac. Ko$ciél stopniowo zanurza sie w pejzazu, jakby pochtaniata go
woda, co stanowi metafore¢ procesu zapominania.

Perspektywa zbiezna zastosowana w tej pracy jest zabiegiem celowym - wprowadza widza
w glab kompozycji, ku punktowi, w ktérym obraz zanika. To wizualny ekwiwalent procesu od-
chodzenia w zapomnienie. Chcg w ten sposob wyraznie postawi¢ pytanie: czy pozwolimy, aby

pamiec ustapila miejsca niepamigci?



Zatopione/niezatopione, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pawet
Olearka

Tragedia ludzi, ktérzy musieli porzuci¢ swoje domy, u§wiecone miejsca i dobrze znane
krajobrazy, gleboko mnie porusza. Wyburzone $wiatynie, zatopione wioski i zniszczone
cmentarze to bezpowrotnie utracone dziedzictwo kulturowe tego regionu. Nie powinnismy
pozwoli¢, aby czas catkowicie zatart pamie¢ o nich. Sztuka moze stac si¢ jednym z narzedzi
oporu wobec zapomnienia — obrazem, ktory zatrzymuje to, co znika, i przywraca glos miejscom,
ktére zostaly uciszone.

Zatopione/niezatopione

Ko$ciét w Wotkowyi, wzniesiony w 1842 roku, przez ponad sto lat byl duchowym centrum
wsi. Byla to $wigtynia o klasycznej jednonawowej formie, z charakterystyczng wieza gorujaca nad
okolica. Jej dzwony rozbrzmiewaly nad doling Sanu w dni $§wigteczne, wzywajac wiernych na
nabozenstwa, ale i towarzyszac im w najwazniejszych momentach zycia — od chrztu po ostatnie
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Widoczne/niewidoczne, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pawet
Olearka

pozegnanie. Ko$ciét byl nie tylko miejscem modlitwy, lecz takze przestrzenia integrujaca miesz-
kancow, punktem orientacyjnym w krajobrazie i symbolem ciaglosci tradycji.

W nocy z 3 na 4 pazdziernika 1967 roku, gdy wies§ przygotowywatla si¢ na nieuchronny
moment zalania, do Wotkowyi przybyly ekipy wyburzeniowe. Najpierw odcieto liny dzwondw,
by ich dzwigk nie zdotal roznies¢ si¢ po okolicy i zaalarmowa¢ wiernych. Cisza, jaka zapadta,
byta jak zapowiedz konca. Potem przystapiono do rozbiérki. W ciemnosciach pracowaly spycha-
cze i inne maszyny — w asyscie milicji i wojska, ktére miaty pilnowa¢ porzadku i uniemozliwi¢
mieszkancom zblizenie si¢ do wyburzanej budowli.

Z calego wyposazenia kos$ciola udalo si¢ uratowac tylko nieliczne elementy - sprzety li-
turgiczne oraz fragment oltarza. Zostal on przeniesiony do pobliskiej Goérzanki, gdzie do dzi$
pelni swoja funkcje - niemy $wiadek dawnych czaséw.

W mojej pracy malarskiej wizerunek oltarza z wyburzonego kosciota w Wotkowyi stal si¢
punktem wyjscia do opowiesci o tym, co utracone i co przetrwato. Wtopiony jest w kompozycje
barwng o symbolicznym znaczeniu: odcienie brazu symbolizuja to, co ziemskie, stale i trwale



- fundamenty, wspdlnote, wiare, a takze pamie¢ zakorzeniong w ludziach. Blekit odnosi sig
do wody - zZywiolu o nieustannej zmiennosci, ktéry potrafi zaréwno obdarzaé zyciem, jak i je
pochlania¢. Zderzenie tych barw tworzy metafore napigcia pomigdzy tym, co zostalo zatopione,
a tym, co niezatopione — miedzy pamiecig a zapomnieniem.

W centralnym punkcie kompozycji umiescitam wspolczesng fotografie przedstawiajaca
dzieci bawigce si¢ nad brzegiem Jeziora Solinskiego. To obraz lekki, peten ruchu i radosci, ktory
niesie ze sobg jednak glebsze znaczenie. Uswiadomil mi on, Ze w tym samym miejscu — zanim
pojawila sie woda — mogly bawic si¢ inne dzieci. Moze w cieniu wiezy kosciofa, moze na lace
obok sadu, moze tuz przy drodze, ktorej dzi$ juz nie ma. Teraz miejsce ich zabaw przykrywa
tafla jeziora, a pamiec¢ o nich istnieje tylko w opowiesciach starszych mieszkancow.

Ten kontrast — pomiedzy beztroska wspdtczesnych chwil a swiadomo$cig utraconego swiata
— jest dla mnie kluczowy. Pokazuje, ze historia nigdy nie znika catkowicie, ale trwa ukryta w kraj-
obrazie, w przedmiotach, w gestach i w pamigci tych, ktorzy chcg ja pielegnowaé. Wlasnie ten
motyw — mostu pomiedzy przeszloicig a terazniejszoscig — staram si¢ uchwyci¢ w moim projekcie.

Widoczne/niewidoczne

Ocalaly ottarz z ko$ciota w Wotkowyi przeniesiono do cerkwi w Gdrzance, ktéra obecnie
pelni role kosciota parafialnego pw. Wniebowstapienia Pana Jezusa. Jest to obiekt o wyjatkowym
znaczeniu dla dziedzictwa kulturowego Karpat - jeden z nielicznych przykladéw drewnianej
architektury sakralnej w regionie zachowanych w tak dobrym stanie i wcigz czynny. Oltarz
z Wolkowyi jest jednym z dwdch bocznych ottarzy zdobigcych wnetrze tej $wiatyni. Turysci
zwiedzajacy Bieszczady moga odwiedzi¢ to miejsce i ujrze¢ fragment zatopionej historii. Dzieki
temu to, co niewidoczne, mogto stac sie widoczne.

Cerkiew w Gorzance wraz z wyposazeniem stanowi unikat w skali Karpat®. Kazdy turysta
odwiedzajacy Bieszczady moze zatrzymac si¢ w tym miejscu, podejs¢ blizej, dotknac spojrzeniem
rzezbionych detali i u§wiadomi¢ sobie, ze patrzy na fragment historii, ktéra dobiegta kresu pod
woda Zalewu Solinskiego.

Ottarz jest materialnym tgcznikiem miedzy przeszloscig a terazniejszoscia. Stal si¢ tez
swego rodzaju ,$wiadkiem przeniesionym” - elementem, ktéry zmienil miejsce, ale zachowat
pamie¢ o swoim pierwotnym kontekscie.

Historia tego oltarza porusza mnie szczegélnie. Kiedy na niego patrze, moje mysli biegna
w dwoch kierunkach: ku temu, co wciaz zywe - jak drzewa porastajace bieszczadzkie wzgérza
- iku temu, co martwe - jak drewno, z ktérego przed dziesigtkami lat powstaty domy, cerkwie
i koscioty tego regionu. To drewno, cho¢ obrobione reka cztowieka, zachowuje w sobie $lad
zycia - sloje, zapach, fakture — a jednoczesnie przypomina, ze kazda materia jest przemijajaca.

' https://nowiny24.pl/wyjatkowy-klimat-cerkwi-w-gorzance/ar/579971s.
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Konstrukcja/destrukcja, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pawet
Olearka

Zastanawiam sie, czy martwe musi zawsze oznaczac zapomniane? Czy przedmiot pozbawiony
pierwotnej funkeji i wyrwany ze swojego miejsca moze wcigz zy¢ — w nowym kontekscie, w nowej
opowiesci? W przypadku ottarza z Woltkowyi odpowiedz wydaje si¢ oczywista: tak. Jego obec-
no$¢ w Gérzance jest dowodem na to, ze pamie¢ mozna przeniesé, ocali¢ i nadac jej nowe zycie.
Inspiruje mnie napigcie — pomigdzy utratg a ocaleniem, pomiedzy zanurzeniem w niepamieci
a wynurzeniem ku widzialnosci. Ottarz w Goérzance jest dla mnie symbolem tego, ze nawet
jesli cale miejsce zniknie z powierzchni ziemi, fragment jego duszy moze trwaé — w drewnie,
w rzezbie, w opowiesciach przekazywanych z pokolenia na pokolenie.

Konstrukcja/destrukcja

Palacyk w Sokolem rozebrano przed zalaniem Jeziora Solinskiego. Ta zabytkowa budowla
do 1939 roku byla wlasnoscia Aleksandry z Gostomskich Brandysowej. W tym czasie palacyk
petnil role stacji turystycznej Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego. Pigkno okolic i samego



patacyku opisano w folderze wydanym we Lwowie w okresie miedzywojennym: ,,Dwor w So-
kolem polozony jest nad szeroka rzeka San, na wzgdrzu (430 m) ze swym 10-morgowym starym
parkiem, spadajacym tagodnie ku brzegom tej rzeki, w poblizu wigkszych kompleksow lesnych
szpilkowych i lidciastych. [...] System korytarzowy, hall, taras, komfort (fazienka, kanalizacja),
kort tenisowy, siatkéwka. Bibljoteka i dzienniki. Fortepian i radjo. Karty do gry i szachy. [...]
Slizgawka, saneczki i szlichtada saniami po lodzie biegiem Sanu - polowanie na obszarach
dworskich sgsiednich, nadto bardzo urozmaicone i pierwszorzedne tereny narciarskie. Konie
do wyjazdu w zaprzegu lub pod wierzch™.

Po wybudowaniu zapory teren, na ktérym stal dwoér w Sokolem, znalazt si¢ pod woda.
Jeszcze przed zalaniem budynek zostal rozebrany, a pozyskany materiat przeznaczono do po-
nownego wykorzystania. Pracami kierowal Henryk Victorini — barwna i interesujaca posta¢
zwigzana z Bieszczadami, ktorej nazwisko do dzi$ pojawia si¢ we wspomnieniach mieszkancéow,
a takze jako nazwa zatoki.

»Nic dziwnego, Ze zatoka przyjeta nazwe od Henryka Victoriniego, skoro rozposcieraly
sie tam jego ziemie. To jedna z najbarwniejszych, ikonicznych postaci w Bieszczadach. W la-
tach szes¢dziesiatych ratowal pozostatosci po patacyku we wsi Sokole. Byl oddanym hodowca
koni. Dal si¢ tez poznac jako kaskader w scenach jezdzieckich kreconych do filmu Rancho
Texas. Nigdy nie pogodzil si¢ z popularnoscia Bieszczad, wigc gdy tylko nadarzyla si¢ okazja,
zaszyl sie na odludziu we wsi Paniszczéw, a jego zatoka znalazta nowych admiratoréw™.

Z materialéw budowlanych odzyskanych z patacu Victorini wznidst nowy dom w zatoce
nazwanej pozniej jego nazwiskiem. ,,Jego ranczo pozostalo tutaj samotne niczym pustelnia
nad zagubiong wsrdd laséw zatokg™. Obecnie dom Victoriniego popada w ruing, poddany
dzialaniu czasu, co nasuwa refleksje o powtarzajacym sie cyklu tworzenia — budowy i roz-
padu - destrukcji.

Losy patacyku w Sokolem szczegélnie mnie ujmujg. Mam wspomnienie zwigzane
z tym miejscem. Gdy miatam 19 lat - po zdanych egzaminach na ASP w Krakowie - pod-
czas wakacji wraz z przyjaciétmi miatam okazj¢ odwiedzi¢ dom Victoriniego. Pamigtam
go jako tetniacy zyciem i peten radosci. Zwierzeta, ludzie, $miech i gto$ne rozmowy zakra-
piane mocniejszymi trunkami. Po latach, w doroslym zyciu, ponownie trafitam do Zatoki
Victoriniego i ujrzatam to miejsce opuszczone i zdewastowane dzialaniem czasu. Cisza byta
dojmujaca. Plytki podtogowe i parkiety z patacyku w Sokolem, ktérym Victorini dat drugie
zycie, ponownie podlegaja destrukcji. Dom Victoriniego, jakby naznaczony stygmatem
pafacyku, odchodzi w niepamigc¢.

' https://debica.naszemiasto.pl/jak-50-lat-temu-zatapiano-soline-dlugo-jeszcze-potem/ar/c7-7815796.

2 Maciej Koztowski, Kazimierz Nézka, Marcin Scelina, Zanim wyjedziesz w Bieszczady. Przystanek Jezioro,
Krakéw 2020, s. 43.

'3 https://dzikiezycie.pl/archiwum/2003/sierpien-2003/samotnik-znad-zatoki.
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Czas miniony/czas obecny, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pa-
wet Olearka

Czas miniony/czas obecny

Koscioly w Wolkowyi i Rajskiem, drzewa owocowe, odchodzace postacie ludzkie zatopione
w pejzazu - to alegoryczne odniesienie do ludzkich loséw nierozerwalnie zwigzanych z zalanymi
terenami. Opuszczenie swoich doméw, gospodarstw, miejsc uswieconych bylo traumatycznym
przezyciem. Wielu gospodarzy nie godzilo si¢ z tym losem. Pomimo przyznanych dzialek i za-
gwarantowanej pomocy w budowie nowych doméw niektére rodziny nie chcialy opusci¢ swoich
gospodarstw. ,,Kazimierz Orlo$, pisarz zatrudniony jako radca prawny «Soliny», opowiadat,
ze codziennie do jego biura przychodzili starsi gospodarze i dopytywali, w jaki sposéb moga
unikng¢ przesiedlenia. Dla nich budowa zapory byla brutalng ingerencja w ich terazniejszos¢

i przesztos¢, nie umieli pogodzic si¢ z rzeczywistoscig ™.

'+ https://debica.naszemiasto.pl/jak-50-lat-temu-zatapiano-soline-dlugo-jeszcze-potem/ar/c7-7815796.



Sacrum/profanum, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pawet Olearka

Szczegolnie wiosng wida¢, jak wiele dzikich drzew owocowych porasta brzegi Soliny.
Symboliczne wydaje mi si¢ to, ze te drzewa staly si¢ §wiadkami zatapiania tego terenu. Stanowia
swoisty tacznik pomiedzy czasem obecnym a czasem minionym.

Sacrum/profanum

Cerkiew z Soliny zdemontowano przed zalaniem zbiornika, a bogate wyposazenie w wigkszosci
zaginelo. ,\Wraz z calg zabudowa rozebrana zostata rowniez cerkiew filialna pod wezwaniem Przemie-
nienia Panskiego, wzniesiona w 1937 roku. Byla budowlg na planie krzyza z osmioboczna centralnie
umieszczong koputg. Od 1948 roku uzytkowat ja Kosciél rzymskokatolicki. Do parafii w Polanczyku
wlaczyt ja ksiadz Franciszek Stopa. [...] Cerkiew w Solinie istniafa juz w 1580 roku, natomiast po-
przedniczka tej z 1937 powstala w 1828 i mozna ja przypisac fundacji Lempickich. Byta to dwudzielna
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$wigtynia z zamknigtym tréjbocznie prezbiterium. Kryly ja wysokie kalenicowe dachy pobite gontem.
Naprzeciw jej wejscia stala drewniana dzwonnica z nadwieszong azurowy izbicg kryta brogowym
dachem. Dolna czg¢$¢ dzwonnicy najprawdopodobniej byta zrebowa i otaczat ja daszek okapowy™.

Mieszkancy Soliny wspominali o pot¢znej nawalnicy towarzyszacej rozbiorce, co postrzegali
jako gniew bozy. Porzucenie doméw byto dla nich trudne, a rozbidrka $wigtyni - nie do pojecia.
Losy ko$ciotéw w Wotkowyi, Rajskiem i cerkwi w Solinie podzielity budynki sakralne na terenie
powstajacego zbiornika. Dzisiaj juz ich nie zobaczymy na tle bieszczadzkiego krajobrazu. Nie
poswiecono uwagi przydroznym kapliczkom czy krzyzom na rozstaju drog — wszystko znikneto
pod woda. Cmentarze w wiekszo$ci przeniesiono, jednak ekshumacje nie byly przeprowadzone
dokladnie, dlatego pigtrzaca si¢ woda przez wiele lat wynosita kosci, a nawet trumny. Uswiecone
miejsca — sacrum — zostaly sprofanowane.

Moja uwage przykuly dawne fotografie, na ktérych wida¢ usmiechnietych ludzi stojacych
przy kosciele lub w cieniu przycerkiewnych drzew. W niewielkich miejscowosciach potozonych
w dolinie Sanu nabozenstwa stawaly si¢ okazjg do spotkan. W $wigtyniach dawni mieszkancy
przezywali najwazniejsze w zyciu chwile - $luby, chrzty i pogrzeby, dlatego rozumiem to, ze wiele
0sob odebrato ich rozbidrke jako profanacje.

Przysztos¢/przesztosc

Solina, Tele$nica Sanna, Leg, Horodek, Chrewt, cz¢s¢ Zawozu, Rajskiego, Wotkowyi i So-
kolego - to miejscowosci, ktére ,,utonety” w Jeziorze Solinskim. Do rozbiérki lub wyburzenia
przeznaczono wiele doméw mieszkalnych, budynkéw gospodarskich i uzytkowych. Rozebrano
$wiatynie i zabytki. Mieszkancy musieli opusci¢ malowniczy fragment doliny Sanu, aby magt
powsta¢ najwiekszy w Polsce zbiornik retencyjny. Przyszlos¢ wyparta przeszlos¢. Mieszkaniec
dawnej Soliny Tadeusz Podkalicki tak wspominat ten czas: ,Nigdy nie przestalem zalowac Soliny
z mojej mlodosci, ale tez z czasem zrozumialem, ze wzniesienie zapory bylo uzasadnione™®.

W tej artystycznej kreacji przedstawiam pejzaz pefen $wiatta i cieni. Swietlista, blekitna
wstega Sanu symbolizuje zmienno$¢ uptywajacego czasu. To, co dawne, staje sie jasne, transpa-
rentne i stopniowo zanika w pamieci ludzkiej. Gory i skaty odznaczajg si¢ mocnym kontrastem,
pozostajg stale i wieczne — niemi §wiadkowie ludzkich loséw.

Portret kobiety odnaleziony na starej fotografii umieszczam na szczycie gory, ktora jest
filarem zapory solinskiej. W moim odczuciu kobieta jest przedstawicielkg mieszkancow, ktorzy
pomimo konieczno$ci opuszczenia swoich doméw pozostali na zawsze zwigzani z tym miejscem.
Pamie¢ o nich powinna pozosta¢ NIEZATOPIONA.

15 Stanistaw Krycinski, Bieszczady. Morze niepamigci..., s. 66-69.
1 Bieszczady w Polsce Ludowej 1944-1989, red. Jakub Izdebski, Krzysztof Kaczmarski, Mariusz Krzysztofinski,
Rzeszéw 20009, s. 491.



Przysztosc/przesztosc, technika mieszana na poliweglanie, 100 x 200 cm, fot. Pawet Olearka






Opowiesc, ktora zyje

rojekt Pamigc (nie)zatopiona narodzit si¢ z potrzeby ocalenia fragmentéw $wiata, ktory
przestal istnie¢, ale ktorego echo wcigz powraca. Od poczatku wiedziatam, ze ten projekt
nie moze zamknac¢ si¢ w granicach pracowni. Musial znalez¢ odbiorcow, trafi¢ w miejsca,
w ktorych historia zatopionych wsi jest wcigz zywa lub czeka na ponowne odkrycie.
Moje dzialania artystyczne miaty na celu nie tylko stworzenie cyklu obrazdéw, ale takze pod-
jecie szerokiej aktywnosci, ktora pozwolitaby przyblizy¢ historie zatopionych miejscowosci jak
najszerszemu gronu odbiorcéw. Zalezato mi, aby pamie¢ o nich pojawita si¢ i pozostata zywa w wielu
przestrzeniach - zaréwno w galerii sztuki, w osrodkach kultury, jak i w filmie oraz publikacjach.
Prezentowanie projektu w réznych miejscach - szczegélnie w tych, ktére maja bezposredni
zwiazek z Jeziorem Solinskim — mialo dla mnie wymiar znacznie glebszy niz jedynie pokazanie
efektow pracy artystycznej. Chcialam, aby kazda wystawa stala si¢ nie tylko wydarzeniem kul-
turalnym, ale takze impulsem do zatrzymania si¢, do uwaznego spojrzenia w przesztos¢ i zasta-
nowienia nad tym, co kryje sie za dzisiejszym obrazem jeziora. Moim celem bylo stworzenie
przestrzeni, w ktorej sztuka staje si¢ punktem wyjscia do rozmowy o historii, pamieci i odpowie-
dzialno$ci cztowieka za otaczajacy go swiat.
Prezentacje te dawaly szanse, by opowiedzie¢ o dramatycznych losach ludzi wysiedlonych
z rodzinnych domoéw, o krajobrazach zatopionych na zawsze, ale takze o niezwyklej sile natury,
ktora przejeta te przestrzen i stworzyla tu nowy wrazliwy ekosystem. Dzieki temu projekt stat
sie platforma do propagowania postaw i wartosci, ktére uwazam za kluczowe: niezapominania
o historii miejsca, szacunku dla jego przeszlosci oraz swiadomej troski o Srodowisko naturalne.
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Wystawa projektu w Galerii Sztuki Wspotczesnej Pastula, Poreby Kupieriskie, fot. archi-
wum wtasne

Pierwszy raz obrazy pokazatam w Galerii Sztuki Wspdlczesnej Pastula w Porebach Ku-
pienskich - kameralnej przestrzeni, w ktorej sztuka wspdlczesna aktualizuje si¢ w intymnym
dialogu widza i dziefa. Byl to poczatek drogi, ktéra szybko zaprowadzita projekt w Bieszczady,
do serca opowiesci, jaka chciatam snuc.

Wystawa trafita do Gminnego Centrum Kultury i Ekologii w Cisnej — miejsca, ktore od lat
jest jednym z najwazniejszych o$rodkéw kulturalnych w regionie. W jego murach spotykaja si¢
tradycja i nowoczesnos¢, a obok wystaw malarskich odbywaja si¢ koncerty, warsztaty i spotkania
autorskie. Podczas tej wystawy mial premiere méj film dokumentalny pod tym samym tytulem
co caly projekt. Opowiesci Pana Waldemara Gromka — osoby pamietajacej Bieszczady sprzed
zalania i podczas budowy zapory, jego wspomnienia, bogate w szczegély i pelne emocji, zostaty
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Wystawa projektu w Galerii Sztuki Wspodtczesnej Pastula, Poreby Kupieriskie, fot. archi-
wum wtasne

zapisane (ich fragment znajduje si¢ w tej monografii), aby staly si¢ czescia trwalego archiwum.
Film zrealizowalam w ostatni dzien lata 2023 roku. Zdjecia krecone byly na zaporze w Solinie
oraz w moim domu w Woltkowyi".

Nie mniej waznym przystankiem bylo Muzeum Kultury Duchowej i Materialnej Bojkow
w Myczkowie. W jego zbiorach znajdujg si¢ stroje ludowe, recznie zdobione przedmioty co-
dziennego uzytku, narzedzia rolnicze, archiwalne fotografie i dokumenty - §wiadectwa zycia

grup etnicznych Bieszczad. Pokazanie moich prac w tej przestrzeni pozwolilo polaczy¢ dwie

historie — Bojkow, ktérych kultura zostalta rozproszona w wyniku wysiedlen, i mieszkancéw wsi
zatopionych pod wodami Soliny.

7 Link do filmu Pamigé (nie)zatopiona.
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Autorka przed Muzeum Kultury Duchowej i Materialnej Bojkéw w Myczkowie, fot. archi-
wum wiasne

W 2024 roku obrazy zawitaly réwniez do Galerii Pasaz w Iwoniczu-Zdroju - miejsca,
w ktorym sztuka staje si¢ naturalng czescia codziennego zycia lokalnej spotecznosci. Weze-
$niej projekt goscit takze w Osrodku Konferencyjno- Wystawienniczym Kasztel w Szymbarku
- renesansowym zabytku, ktory dzi$ jest centrum spotkan kulturalnych i historycznych.

Na potrzeby wystaw opracowatam artbook Pamigé (nie)zatopiona — prywatne archiwum,
w ktérym obok reprodukgji prac znalazly sie szkice, archiwalne i wspolczesne fotografie, frag-
menty rozméw i notatek. Stal si¢ on materialnym dopetnieniem projektu, pozwalajac odbiorcy
zabra¢ ze sobg czastke tej historii. Artbook Pamigc (nie)zatopiona byt do dyspozycji zwiedzajacych
wystawy. Jego pojedyncze kopie pozostaly rowniez we wszystkich miejscach, gdzie wystawa byta

prezentowana, a takze w okolicznych bibliotekach.

04 Przed Muzeum Kultury Duchowej i Materialnej Bojkéw w Myczkowie, fot. archiwum wiasne »






Wystawa projektu w Osrodku Konferencyjno-Wystawienniczym Kasztel w Szymbarku, fot.
archiwum wtasne
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Widok z przodu na cypel Zatoki Weza jesienig, fot. archiwum wtasne

O projekcie mowily media lokalne i ogélnopolskie. Relacje i wywiady pojawily sie w Ra-
diu Rzeszéw, Telewizji Rzeszow oraz w portalach wBieszczady i Onet. Relacje ukazaly sie
réwniez w Teleexpressie i w portalach regionalnych. Reportaze i rozmowy odstanialy kulisy
powstawania prac, opowiadaty o historii zatopionych wsi i 0 moim osobistym zwiazku z tym
miejscem. Dzieki temu projekt dotart nie tylko do mitosnikéw sztuki, ale réwniez do turystéw,
mieszkancow regionu i 0sob, ktdre wczesniej nie mialy sSwiadomosci, co kryje si¢ pod tafla Je-
ziora Solinskiego.

Wszystkie te dziatania — wystawy, film, publikacje, rozmowy w mediach - tworza sp6jna
sie¢ pamigci. Pamieci, ktora nie zatrzymuje si¢ w jednym punkcie, lecz wedruje od miejsca do
miejsca, od osoby do osoby. Szeroki odzew, z jakim spotkata sie Pamigc (nie)zatopiona, utwierdza
mnie w przekonaniu, Ze jest to temat nie tylko wazny, ale i potrzebny. Ze trzeba go kontynuowa,
rozwijaé, poszerzac — tak aby zatopione wsie nadal istnialy w naszej $wiadomosci.

Wierze, ze ta historia powinna by¢ nadal opowiadana - w galeriach, muzeach, szkotach,
w mediach i w prywatnych rozmowach. Bo tylko w ten sposéb pamie¢ - tak jak korzenie drzew,
ktore wcigz wyrastaja nad brzegami Soliny — moze trwa¢ mimo burz i uplywu czasu.
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Pomiedzy ciszg a wspomnieniem

amie¢ o zalaniu doliny Sanu, cho¢ minelo juz ponad pét wieku, wcigz jest obecna
P w Bieszczadach. Tli si¢ w rozmowach przy kuchennym stole, powraca podczas sgsiedz-

kich spotkan i lokalnych uroczystosci, wybrzmiewa w chwilach zadumy, kiedy spoj-

rzenie kieruje sie ku tafli jeziora. To pamig¢ przekazywana z pokolenia na pokolenie
- nie tylko w stowach, lecz takze w gestach, spojrzeniach i w cichym przechowywaniu wspomnien
o domach, sadach, kosciotach i cerkwiach, ktére zniknety pod woda. Ci, ktdrzy pamigtajg, dzielg
sie swoimi historiami: wspominaja ostatnie dni przed wysiedleniem — pospiesznie rozbierane
domy, przenoszenie krzyzy z cmentarzy, nabozenstwa odprawiane w §wiatyniach skazanych na
rozbidrke. W ich opowiesciach uslysze¢ mozna cisz¢ zapadajaca po odjezdzie ostatnich wozow
i szmer wody, ktory miatl zastgpi¢ glosy ludzi.

Wazna role w zachowaniu tej pamieci odgrywa Muzeum Kultury Duchowej i Materialnej Boj-
kéw w Myczkowie. To wlasnie tam zgromadzono stroje ludowe, narzedzia, przedmioty codziennego
uzytku, a takze fotografie i dokumenty - fragmenty $wiata, ktory zniknal. W muzeum mozna nie tylko
zobaczy¢ materialne §wiadectwa dawnych wsi, lecz takze ustysze¢ nagrania wspomnien, ktére facza
przeszto$¢ z terazniejszoscia, przywracajac glos tym, ktdrzy zyli nad Sanem przed budowa zapory.

Pamie¢ trwa réwniez dzieki inicjatywom lokalnych stowarzyszen i pasjonatéw historii.
Organizuja oni rejsy po Jeziorze Solinskim i spacery historyczne, podczas ktérych przewod-
nicy opowiadaja o dawnym uksztaltowaniu doliny i wskazujg miejsca, gdzie niegdys staty wsie,
koscioty i cerkwie. Uczestnikom pokazuje si¢ kopie archiwalnych map i zdje¢, ktére pozwalaja
wyobrazi¢ sobie krajobraz sprzed zalania.

69



N

]
'URY W MYCZKOWIE

GIONALNE CI

| REGI
JLTU

‘L i

0]

| RE

K
X

X

N
\
A\

IR
1S

)

00

P,
AN

R
= R
AT WO
S L e

N
K

4%

——— - = ==
7 R g =
S e
/A ’ e

L= ==




Widok na jezioro z cypla Zatoki Weza, fot. archiwum wtasne

Réwniez media i publikacje staja si¢ przedtuzeniem tego przekazu. W prasie, ksigzkach
ialbumach fotograficznych powracaja opowiesci o dolinie, a w rocznice budowy zapory przypo-
mina si¢ nazwiska dawnych mieszkancow i histori¢ miejsc, ktore zniknety. Emitowane s audycje
radiowe i programy telewizyjne, w ktérych glos zabieraja zaréwno historycy, jak i $wiadkowie
wydarzen czy cztonkowie ich rodzin.

Dzigki tym dzialaniom - prowadzonym zaréwno przez instytucje, jak i przez zwyklych
ludzi - pamie¢ o zalaniu doliny Sanu nie gasnie. Zyje w ludzkich glosach, w obrazach przecho-
wywanych w muzeach, na $ciezkach, ktére prowadza nad wodg, a takze w sztuce, ktora prébuje
uchwyci¢ to, co niewidoczne. To wspdlne dzieto mieszkancow, pasjonatéow i tworcow sprawia,
ze historia zatopionych wsi wciaz jest opowiadana — i wcigz ma swoich stuchaczy.

4 Autorka przed wejsciem do Muzeum Kultury Duchowej i Materialnej Bojkéw w Mycz-
kowie, fot. archiwum wtasne

/1






Zakonczenie

iszac t¢ publikacje i pracujac nad projektem Pamiec (nie)zatopiona, wielokrotnie

wracatam mys$lami do momentu, kiedy po raz pierwszy spojrzalam na dziatke w Wot-

kowyi. Wtedy wydawala si¢ dzika, trudna, wymagajaca — a jednak kryla w sobie

przestrzen, ktora miala sta¢ sie moim miejscem. W tamtej chwili nie wiedziatam
jeszcze, ze budowa domu w tym krajobrazie stanie si¢ punktem wyjscia do zupelnie innej, gleb-
szej opowiesci — o pamieci, utracie i powracaniu.

Praca nad ta publikacjg byla dla mnie procesem wielowarstwowym. Laczyla badania
historyczne, gromadzenie relacji, kontakt z miejscami i ludzmi, a takze intensywng prace arty-
styczng. Kazdy obraz, kazde zdanie i kazda fotografia byly probg wydobycia spod wody czegos,
co mogloby na nowo zaistnie¢ w swiadomosci. Wiele razy miatam poczucie, ze obcuj¢ z czyms
kruchym i ulotnym - Ze pamig¢ o zatopionych wsiach jest jak refleks §wiatta na wodzie: istnieje,
ale wymaga czujnego spojrzenia, by ja dostrzec.

Pamig¢ (nie)zatopiona jest dla mnie nie tylko projektem artystycznym, ale réwniez forma
wdzieczno$ci. Wdzigcznosci wobec tych, ktérzy podzielili si¢ swoimi wspomnieniami, wobec
miejsc, ktére mimo fizycznej nieobecnosci wcigz trwaja w kulturze regionu, i wobec samego
krajobrazu, ktéry stal si¢ moim domem.

Mam nadziejg, ze ta ksigzka bedzie nie tylko zapisem mojej pracy, ale réwniez zaprosze-
niem do refleksji. Ze pozwoli spojrze¢ na tafle Jeziora Soliniskiego inaczej - z pamiecig o tym,
co znajduje si¢ pod nig, z szacunkiem dla historii i z poczuciem, Ze to, co minione, moze nadal
zy¢ w stowach, obrazach i wspolnych opowiesciach.
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Widok na jezioro z brzegu w Wotkowyi, fot. archiwum wtasne

Jesli ta publikacja stanie si¢ impulsem do tego, by cho¢ jedna osoba zadata pytanie
o losy dawnych wsi, by zatrzymata si¢ na chwile w miejscach, gdzie pamiec jest cicha i skryta

- uznam, ze spelnila swoje zadanie.
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pXgZgAs, dostep 20.08.2025
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Pamigc (nie)zatopiona — nowy projekt malarski Barbary Hubert

https://rzeszow.tvp.pl/73111917/pamiec-niezatopiona-nowy-projekt-malarski-barbary-hubert,
dostep 20.08.2025
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zgsumF8_5rxeGZGV3eWeWlaAmAxA, dostep 20.08.2025
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alarski projekt Pamigc (nie)zatopiona obejmuje seri¢ obrazéw inspirowanych wize-
M runkami miejscowosci zatopionych wodami Jeziora Solinskiego. Zbiornik powstat

w dolinie ujscia rzeki Solinki do Sanu. Budowe zapory ukonczono w 1968 roku,

a spietrzona woda bezpowrotnie ukryla pod powierzchnig kilka wsi — przede
wszystkim Soling, Horodek, Sokole, Telesnice Sanng, Chrewt i duzg czgs¢ Wotkowyi. Miesz-
kancow wysiedlono, cz¢s¢ budowli rozebrano, a reszte zalala woda. Pamigc¢ o tych miejscach
przetrwata na archiwalnych zdjeciach, a przypominaja o nich takze wyplywajace przedmioty,
czasem nawet czaszki z zalanych cmentarzy. Zdziczale drzewa owocowe, ktdre rosng na brzegach
lub wyzieraja z wody, nasuwaja wspomnienia o dawnych osadach. Te dajace o sobie zna¢ $lady
niegdysiejszej ludzkiej obecnosci przypominaja, ze kiedys tetnilo tutaj zycie, ktore mialo swoja
forme, ksztalt i kolor.

Czas wolny spedzany na brzegu Jeziora Solinskiego jest dla mnie niewyczerpanym zrédlem
inspiracji tworczych; maluje jego wizerunki, skaly, lasy, refleksy swietlne, wszystko, co jest wi-
doczne powyzej tafli wody. Tym razem jednak stworzytam serie obrazéw poswiecona pamieci
zalanych miejscowosci. Poprzez wlasng kreacje¢ i w nawigzaniu do archiwalnych zdj¢¢ pragne
niejako zagladna¢ pod powierzchnie wody i w sposéb wyobrazeniowy przedstawi¢ zatopione
wsie. Domy, ko$cioty, zabudowania gospodarcze — wszystko to istnieje w szczatkowej formie
gdzie$ na dnie jeziora.
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Barbara Hubert, Collage I, technika wiasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archiwum
wlasne
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Barbara Hubert, Collage II, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum witasne
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Barbara Hubert, Collage Ill, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wiasne
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rojekt Pamiel (nie)zatopiona ma przypomniec o nietatwej historii wysiedlonych

mieszkancédw, przywola¢ i unaoczni¢ fakt istnienia kilku wsi, ktére na skutek

powstania zbiornika zniknety bezpowrotnie. Sklania réwniez do refleksji nad

zlozonoscig §wiata. Corocznie nad jeziorem wypoczywajg dziesigtki tysiecy tu-
rystow, ktorzy w wiekszosci nie zdajg sobie sprawy z historii tego miejsca. Przez spietrzenie
wody na Sanie powstato piekne jezioro, strefa ciszy, schronienie dla ludzi poszukujacych
spokoju, miejsce do wedkowania i zeglowania. Jednak pod powierzchnig kryje si¢ pamiec
o unicestwionych miejscowosciach, wysiedlonych mieszkancach, zniszczonych domach
i utraconych nadziejach.
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Barbara Hubert, Collage IV, technika wlasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wiasne




Barbara Hubert, Collage V, technika witasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wiasne

91






ejzaz bieszczadzki jest dla mnie nie tylko impulsem do artystycznej ekspresji, ale

tez stanowi zrodlo refleksji. Czas spedzony nad brzegiem jeziora, a takze decyzja

o budowie domu w Wotkowyi staly si¢ bodzcem do rozwazan nad czasem obecnym

i minionym. Powstanie nowego domu w obliczu dawnej destrukeji — zatopienia —
sktonilo mnie do twérczych poszukiwan, ktére pozwola odda¢ zaréwno to, co realne, widoczne
nad wodg, jak i §wiat odrealniony, ukryty pod jej powierzchnia. Przyszlos¢ i przeszios¢, pamieé
i zapomnienie majg kluczowe znaczenie dla tego procesu tworczego.

Przywiazanie do Jeziora Solinskiego ksztaltuje moja wypowiedz tworcza. Czuje sie niemal
»wtopiona” w ten pejzaz, jakbym sama stanowila jego nieodzowny element. W otoczeniu gor,
nad brzegiem jeziora odczuwam jednos¢ z otaczajgcym nas $wiatem. Fragmenty krajobrazu,
drzewa, woda i skaly powracaja w moich obrazach w réznej formie. Dotychczas oddawatam
to, co bylo mi znane, jednak tym razem intuicja tworcza prowadzi mnie ku temu, co zakryte,
niemal zapomniane, zatopione.

Wspomnienia osob, ktore pamietajg czas napetnienia zbiornika woda, a takze dawne
fotografie ukazujace budynki i widoki z zalanych wsi, stanowiag dopelnienie moich twérczych
inspiracji. Obrazy te pragne wydoby¢ spod wody, sprawi¢, by ogladajacy wystawe mieli wigksza
swiadomos¢ tego miejsca i traktowali je z szacunkiem.

4 Fot. Barbara Hubert, archiwum wtasne
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Zdjecia archiwalne, przygotowanie do realizacji projektu Pamiec¢ (nie)zatopiona, 2023 r., fot.
archiwum wiasne

94 Mieszkancy Wotkowyi przed $wiatynig, fot. archiwalna »






Barbara Hubert, Collage VI, technika wlasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wilasne




Barbara Hubert, Collage VI, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. ar-
chiwum wtasne
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Barbara Hubert, Collage VI, technika wiasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. ar-
chiwum wtasne

4 Praca nad cyklem Pamie¢ (nie)zatopiona, letnia pracownia autorki w domu w Wotkowyi,
2023 r., fot. archiwum wiasne




Barbara Hubert, Collage IX, technika wiasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wilasne

Praca nad cyklem Pamie¢ (nie)zatopiona, letnia pracownia autorki w domu w Wotkowyi, »
2023 r., fot. archiwum wiasne










Barbara Hubert, Collage X, technika witasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wiasne

4 Praca nad cyklem Pamigé¢ (nie)zatopiona, letnia pracownia autorki w domu w Wotkowyi,
2023 r., fot. archiwum witasne 103






Barbara Hubert, Collage XI, technika witasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wiasne

4 Praca nad cyklem Pamie¢ (nie)zatopiona, letnia pracownia autorki w domu w Wotkowyi,
2023 r., fot. archiwum witasne
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Barbara Hubert, Collage XII, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wilasne




Barbara Hubert, Collage X/, technika wiasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. ar-
chiwum wiasne




Praca nad cyklem Pamie¢ (nie)zatopiona, letnia pracownia autorki w domu w Wotkowyi, 2023 r.,
fot. archiwum wiasne




Barbara Hubert, Collage X1V, technika wiasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. ar-
chiwum wiasne







burzony kosciot w Wotkowyi pojawia sie wielokrotnie w projekcie. Dramatyczna hi-

storia tej budowli utkwita szczegoélnie w pamieci mieszkancow Bieszczad. Wysadzenie

kosciola, a nastepnie usunigcie pozostatosci po nim odbywalo si¢ z udziatem milicji

i wojska uzywajacych zastony dymnej i gazu fzawigcego. Konieczno$¢ wyburzenia

kosciota byla ogromnym ciosem dla spotecznosci. Tak wspomina wyburzenie jedna z dawnych

mieszkanek Wotkowyi, pani Jézefa Szydlowska: ,,Ogromny warkot spychaczy. Przywigzali line

do krzyza i $ciaggneli go. Potem wieze rozciagali linami i spychaczami. My$Smy patrzyli i ptakali”

Zwielokrotniony obraz kosciota z Wotkowyi ulega zatopieniu w pejzazu, podobnie jak za-

cieraja si¢ wspomnienia o wydarzeniach sprzed ponad pét wieku. Tragedia ludzi, ktérzy musieli

porzuci¢ swoje domy, u§wigcone miejsca i dobrze znane krajobrazy, ogromnie mnie porusza.

Wyburzone $wiatynie i zalane wioski to na zawsze utracone dobra kulturowe tego regionu. Nie

powinnismy pozwoli¢, aby czas zatarl pamigc o nich. Ottarz ocalaly z kosciota w Wotkowyi prze-

niesiono do cerkwi w Goérzance, ktéra obecnie pelni role kosciota parafialnego pod wezwaniem

Whiebowstgpienia Pana Jezusa (jest jednym z dwdch bocznych zdobigcych wnetrze tej §wigtyni).

Cerkiew w Gorzance wraz z wyposazeniem stanowi unikat w skali Karpat. Turysci zwiedzajacy
Bieszczady moga odwiedzi¢ to miejsce i ujrze¢ fragment zatopionej historii.

4 Fragment obrazu z cyklu Pamieé (nie)zatopiona, 2023 r., fot. archiwum wiasne
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Barbara Hubert, Collage XV, technika witasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. archi-
wum wilasne
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Jedna z warstw obrazu, praca nad projektem Pamiegé (nie)zatopiona, 2023 r., fot. archiwum
witasne
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Praca nad cyklem Pamie¢ (nie)zatopiona, letnia pracownia autorki w domu w Wotkowyi, 2023 r.,
fot. archiwum wiasne




Barbara Hubert, Collage XVI, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. ar-
chiwum witasne
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Barbara Hubert, Collage XVII, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot. ar-
chiwum wiasne




ezultatem projektu jest cykl osmiu prac, z ktorych kazda symbolicznie upamietnia
elementy krajobrazu zalanych wsi. Siegam po rézne techniki malarskie, ktérymi
operuje na przezroczystym podlozu z poliweglanu. Kazdy obraz powstaje poprzez
polaczenie dwoch lub trzech osobnych warstw. Potprzezroczyste, zestawione ze sobg,
tworzg iluzje zanikania w toni wodnej, a takze wzajemnego przenikania tego, co dawne, i tego,
co obecne. Prace te odwoluja si¢ do wyobrazni widzow, ktoérych za pomoca tej kreacji zapraszam
do refleksji nad przemijaniem. Pamigc (nie)zatopiona to projekt przypominajacy o wioskach
zatopionych, by powstalo Jezioro Solinskie, o miejscowos$ciach tkwigcych na dnie jeziora, gdzie
czas i zywiol uksztaltowaly ich obecny wyglad. Przywrdcenie pamigci o tetnigcych niegdys
zyciem miejscach, przyblizenie §wiata sprzed 55 lat — z tamta architektura i mieszkancami - to
idea mojego projektu.
Praca nad projektem Pamigc (nie)zatopiona jest swoistym hotdem, jaki sktadam miejscu,
z ktdrym czuje si¢ szczegolnie zwigzana. Sama siebie postrzegam jako naturalny element pejzazu,
réwnorzedny roélinnosci, wodzie i gérom.
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Praca nad projektem Pamiec¢ (nie)zatopiona w pracowni autorki w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Rzeszowie, 2023 r., fot. archiwum witasne

4 Barbara Hubert, Collage XVIII, technika wtasna na papierze, 29,7 x 21 cm, 2023 r., fot.
archiwum wtasne 119



Autorka na tle zatoki w Wotkowyi, lipiec 2023 r., fot. archiwum witasne










