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W poszukiwaniu straconego Eleuzis.
Szekspirowskie i indyjskie inspiracje
w Wampirze Wtadystawa Stanistawa Reymonta!

Czego za$ twoja pami¢¢ ogarnaC nie zdota,
Powierz czystym arkuszom, a pod ich opieka
Zrodzone w mozgu stowa, znajdujac dokota
Nowych przyjaciot, mysl twa poniosa dokota?,

William Shakespeare, Sonet 77 (fragment)

Wiadystaw Stanistaw Reymont nalezy z pewnos$cig do tych autorow, w kto-
rych tworczosci niezwykle trudno oddzieli¢ biografig¢ od dzieta. Czytelnikowi,
ktory podejmuje trud i przyjemnos¢ zarazem poznania dziet pisarza, nie umknie
raczej fakt, ze autor Chlopow pozostawit literackie §wiadectwo niemal kazdego
etapu swojego zycia. Spogladajac w glab swojego doswiadczenia z pragnieniem
odstonigcia jego tajemnicy, uzywa tworca czarodziejskiej mocy stowa, jak to okre-
$lat Freud®, aby wykreowac¢ przedziwny $wiat peten marzycieli, ktorzy nieuste-
pliwie daza do nadania swojemu zyciu upragnionego ksztattu!. Trafnie to ujat

' Artykul stanowi poszerzong oraz znacznie zmodyfikowang wersje referatu pt. Wyspa prze-
baczenia? ,,Burza” Williama Szekspira a ,, Wampir” Wtadystawa Reymonta, ktory wyglositem na
konferencji naukowej ,,Szekspir stowianski” zorganizowanej przez Polskie Towarzystwo Szekspi-
rowskie. Konferencja odbyta si¢ 20 listopada 2015 r. w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim. W refe-
racie przedstawitem refleksj¢ na temat zwigzkéw Wiadystawa Reymonta z dzietami Williama
Szekspira. Zasadnicza o$ tej refleksji pozostata niezmienna, ale wigkszo$¢ tez, jak sadze, wymagata
weryfikacji i ponownego rozpatrzenia.

2 W. Shakespeare, Sonet 77 [w:] tegoz, Sonety, przet., wstep i oprac. S. Baranczak, Krakow
2011, s. 77.

3 ,,Stowa byly niegdy$ czarami i do dzi$§ stowo zachowato co$ ze swej sity czarodziejskiej. Sto-
wami moze cztowiek cztowieka unieszczgs$liwic lub doprowadzi¢ do rozpaczy” (Z. Freud, Wstep do
psychoanalizy, thum. S. Kemperowna i W. Zaniewicki, wyd. IV, Warszawa 1984, s. 53).

4 Analogia z stynnym ,,wlasnym pokojem” z eseju Virginii Woolf bytaby, jak myslg, bardzo trafna.
Nie chodzi tu rzecz jasna o pokoj w sensie materialnym, cho¢ bohaterowie Reymonta dziataja rowniez
z takich, tj. zwigzanych z ich spotecznym statusem, pobudek i nie mniej sa one wazne, lecz o pewien
stan wewnetrzny zwigzany z odnalezieniem swojego miejsca. Doskonale to opisat Bolestaw Lesmian
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Kazimierz Wyka, konstatujac, ze pisarstwo Wtadystawa Stanistawa Reymonta
,ujawni wszystkie swoje kolory’, jesli pod uwage wezmiemy cztery elementy:
dzielo, biografie, srodowisko, osobowos¢. Bedziemy zatem pamigtac o tej cennej
sugestii.

Wampir Reymonta wynika z zainteresowan pisarza spirytyzmem oraz z jego
wyprawy do Londynu w 1894 r. Autor brat udzial w zjezdzie Towarzystwa Teo-
zoficznego, podczas ktdrego spotkal si¢ z czotowymi spirytystami Europy oraz
uczestniczyt w seansie Heleny Blawatskiej. Sam pisarz tez podobno byt medium.
Scena seansu wraz ze wszystkimi jej stalymi elementami (szklang kula, przywota-
niem duchow) stanowi inicjalny obraz utworu, od ktdrego rozpoczyna si¢ dzieto:

Wszystkie $wiatta pogasty; tylko miedzy oknami w zielonawej, krysztatowej kuli mzy? si¢
rozpierzchty, ledwie dojrzany ptomyk, jak gdyby swietojanski robaczek, trzepoczacy si¢ w ciem-
nosciach.

Cisza zapadta nagle, cisza pelna drgczacego oczekiwania.

Siedzieli z przyczajona uwaga, skupieni az do martwoty, a petni szarpigcego niepokoju i ledwie
powstrzymanych dygotow trwogi.

Czas ptynal wolno w przerazajacym milczeniu, w dtawiacej okropnej ciszy trwoznych prze-
czuwan, ze jeno niekiedy jakie$ sttumione westchnienie wiongto w ciemno$ciach, podtoga zatrzesz-

czala, az drgneli gwaltownie, to nierozpoznany szelest, jakby lot ptaka, okrazat ich glowy, topotat

po pokoju, wiat chtodem na rozgoraczkowane twarze i mart w mrokach roztkanym szelestem. ..5.

Ksztatt utworu podlegat zmianom i przeksztalceniom, na co wptywato z pew-
nos$cig burzliwe zycie samego autora. Jednym z dowodow moze by¢ krotka lista
tytutow, pod ktorymi powies¢ funkcjonowata (takze w dokumentach osobistych
Wiadystawa Reymonta). Sa to: I po dniach wielu, i po latach wielu, We mgtach,
Czarna pantera, finalnie — Wampir. W 1911 r. ukazuje si¢ rozszerzona edycja pier-
wodruku Wampira, ktorg wzbogacono o nowe watki i rozwigzania’.

w utworze Sen z tomu Napdj cienisty. Podmiot liryczny powiada: ,,I mdj pokdj trwa takze — dlatego
ze trzeba/ Mie¢ pokdj — we wszech§wiecie...” (B. Lesmian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, War-
szawa 2010, s. 415). Majac na uwadze esej Woolf oraz wiersz Lesmiana, zaproponowatbym okreslenie:
,»Trzeba mie¢ swoj wiasny pokoj we wszechswiecie”. Te przepigkng metafor¢ mozna przenie$¢ na twor-
czo$¢ Wiadystawa Stanistawa Reymonta i okaze sig, ze dotyczy ona tego samego, co fundamentalne
pytanie bohateréw Noblisty: ,,Czy jestem stad?”. Poruszona tu kwestia odnosi si¢ nie tylko do proby
odnalezienia swojego miejsca w §wiecie, ale takze odszukania, by tak rzec, siebie w sobie samym.
Warto przypomnie¢ choc¢by fabule Marzyciela, w ktorym poszukiwanie Paryza (fizyczna podréz do
miasta) jest $ci$le powigzana z proba odczytania, kim jestem i gdzie powinienem by¢ (w sobie). Jak
sadze, ta kwestia jest fundamentalna dla proby stworzenia spojnego modelu Reymontowskiego boha-
tera, podobnego do ustalen autora Bojazni i drzenia (por. S. Kierkegaard, Okruchy filozoficzne. Chwila,
tham., wstegpem i komentarzami opatrzyt K. Toeplitz, Warszawa 1988, s. 338-339).

S K. Wyka. Reymont, czyli ucieczka do zycia, oprac. B. Koc, Warszawa 1979, s. 6.

¢W. Reymont, Wampir, oprac. i przygot. do druku T. Jodetka-Burzecki i I. Orlewiczowa, War-
szawa 1975, s. 5. Wszystkie cytaty z powiesci podaje wedtug tego wydania (z numerami stron).

" Losy powiesci sa dos¢ skomplikowane, ale rzucaja rowniez $wiatto na niektore elementy fabuty.
W czerweu 1900 r. pisarz zawiadomit Wande Szczukowa o projekcie nowej powiesci. Miata ona nosic¢
tytut / po dniach wielu, i po latach wielu. Adresatka tego listu interesowata si¢ spirytyzmem, a pozniej
sta¢ si¢ miata prototypem jednej z bohaterek imieniem Daisy. W 1904 r. ukazuje si¢ pierwodruk powie-
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Akcja powiesci rozgrywa si¢ w Londynie pelnym ulicznych kaznodziejow,
seansoOw spirytystycznych, 16z masonskich oraz praktyk okultystycznych. Dariusz
Trzesniowski skonstatowat, ze jest to opowies¢-parabola, ,.ktorej gtownym bohate-
rem staje si¢ przezywajaca w przededniu Wielkiej Wojny kryzys warto$ci kultura
(czy nawet cywilizacja) zunifikowanej Europy’. Reymont buduje $wiat przed-
stawiony utworu nie tylko z historii mitosnych, z wydarzen przypominajacych
o bolesnych przezyciach w przesztosci, lecz rowniez z opowiesci o mistycznych
doswiadczeniach, przechodzeniu duszy, tajemniczych rytuatach i multireligijnej
aglomeracji, w ktorej, jak to okreslit gtdwny bohater powiesci, ,,na kazdym rogu
zbawiajg” (s. 22)°. Wampir miesci si¢ zatem w konwencjach powiesci obyczajowej
i powiesci grozy z elementami gotyckimi, np. pejzazem ruin. Obecny w utworze
oniryzm tylko mnozy watpliwosci, co skutkuje tym, Ze ostateczna decyzja Zenona,
gtéwnego bohatera, otwiera roznorakie mozliwosci interpretacyjne.

Procz wspominanych elementow grozy i okultyzmu, ktére mogg si¢ okazac
interesujace dla wspolczesnego czytelnika, trzeba zauwazy¢, ze autor bardzo pre-
cyzyjnie buduje sytuacje dramatyczne i szkicuje portrety bohaterow. Chetnie sigga
po opis, szczegodlnie wlasciwy dla siebie opis krajobrazu'’, lecz pozwala wybrzmie¢
relewantnym tresciom w dialogach o r6znej dlugosci. Opowiesciom narratora towa-

sci We mglach, ktory to tytut podaje Reymont w swoim fragmencie dziennika. Tytut ten wystepuje
réwniez w liscie Bolestawa Le$miana, w ktorym to autor £gki nazywa utwor Reymonta ,,szopka”,
a samego pisarza — ,,wesotym chlopem” (B. Le$mian, List do Zenona Przesmyckiego [Paryz, 111 1904]
[w:] tegoz, Utwory dramatyczne, listy, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2012, s. 327). W 1907 r.
autor Wampira ulega fascynacji Wanda Toczylowska, ktora w korespondencji wielokrotnie okresla
mianem Daisy (por. W. Reymont, Listy do Wandy Toczytowskiej, oprac. B. Koc, Warszawa 1981).
Adresatka dopytuje w listach o powies¢, a w odpowiedzi autor Marzyciela zaznacza, ze dzieto nazywa
sie¢ Czarna pantera. Kobieta jest przekonana, ze to ona zostata sportretowana jako gtowna bohaterka.
Wydaje sig, ze pierwotng wersje (We mgtach) ukonczyt w 1903 r. Wiosna 1907 r. zaczat redagowac
nowg — poszerzong o trzy rozdziaty. W dzienniku notuje: ,,Koncze nareszcie We mgtach. Dziwna to
historia. Po czterech latach cigzko wraca¢ do dawnego” (tegoz, Dziennik nieciggly 1887—1924, oprac.
B. Utkowska, Krakéw 2009, s. 196). Jak wspomnieli§my, w 1911 r. ukazuje si¢ rozszerzona edycja
pierwodruku. Rok pdzniej powies¢ przettumaczono na jezyk rosyjski.

8 D. Trze$niowski, ,, Wampir” Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy [w:] Inny Reymont, red.
W. Ksiagzek-Brytowa, Lublin 2002, s. 111.

? Jest to swobodne przeformutowanie wypowiedzi Zenona. Gtéwny bohater, mijajac na ulicy
ludzi rozprawiajacych o grzechu i moralnosci, powiada z ironig: ,,Na tamtym rogu tak samo zba-
wiaja”. Bohater odnosi si¢ do réznych przejawdw religijnosci z dystansem, rezerwa, czesto kpi
i wySmiewa praktyki, ale p6zniej sam bierze w nich udziat. Trudno powiedzie¢, na ile jest to jego
niekonsekwencja (dobrze w powiesci ukazana), a na ile ,,sytuacja wampiryczna” z Daisy oraz wptyw
samego Londynu. Ten sam bohater mowi przeciez, ze ,,Londyn podczas mgly to otchtan, tatwo
mozna si¢ zgubi¢ nawet tym, ktorzy go znaja” (s. 36).

10 Pojawiajg si¢ w Wampirze charakterystyczne dla Mtodej Polski elementy, np. wngtrze zamku,
korytarze oraz przestrzenie nieogarnione. Wpisuje si¢ to jednak w teze Marii Podrazy-Kwiatkow-
skiej, ktora gtosi, ze natr¢tng mtodopolska kompozycja jest pustka (M. Podraza-Kwiatkowska,
Pustka — otchtan — petnia. Ze studiow nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia [w:] tejze,
Somnambulicy, dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 29).
Przestrzen powiesci Wladystawa Reymonta jest pelna bezruchu, poczucia przygngbienia i pustki,
wyczerpania i rezygnacji.
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rzysza zatem rozmowy, a takze monolog (Zenon wyglasza swoja koncepcj¢ teatru
1 obrzedu), ujawniajace dodatkowe motywacje postaci, nierzadko catkiem odmienne
od tego, o czym opowiadal narrator. Rownie wazne jest w tych rozmowach to, co
zostato wypowiedziane, jak i to, co bohaterowie przemilczeli, nie dajac wyrazu swo-
jemu bolowi i rozgoryczeniu, np. wyznanie Betsy. Mozna zatem mowic o teatraliza-
cji Wampira, a wigc komponowaniu niektorych elementéw powiesci na wzor utworu
pisanego na sceng. Kulminacyjna scena dzieta to wtasnie rozmowa dawnych kochan-
kow, Zenona 1 Ady, ktdra odstania nieznane fakty z przesztosci bohateréw oraz ich
konsekwencje. Od tego momentu fabuta znacznie przys$piesza, a protagonista musi
dokona¢ wyboru, wiedzac, jak powazne konsekwencje bedzie miata jego decyzja.
Mechanizmy stosowane przez Reymonta sa podobne do tych, ktore wykorzystat
Wactaw Berent w Prdchnie, uzywajac techniki teatralizacji prozy!!.

Majac na uwadze tytut, proponujemy, aby nazwac te dramatyczne spotkania
oraz rozmowy, w ktorych, niczym w dramatach Henryka Ibsena, nastepuje powolne
ujawnianie si¢ skrywanych przezy¢ i motywacji bohaterdw, ,,sytuacjami wampi-
rycznymi”. Za takim okresleniem przemawiaja dwa argumenty. Po pierwsze, tytu-
fowy wampir nie wystepuje w powiesci jako bohater, ale motyw wampira pojawia
si¢ w dialogach, gdy postacie mowig o relacji uwiklania, powolnego wypijania
zycia przez osobe lub sytuacje, np. rodzinng (,, Ty jesteS moim wampirem”). To
dopowiedzenie, majace przeciez swoje uzasadnienie w tekscie, pozwala spojrze¢ na
bohaterow jako tych, ktorzy uwiklani sg w relacje oparte na zdobywaniu przewagi
i dominacji. Dotyczy to nie tylko bohaterow pierwszego planu, lecz rowniez postaci
drugoplanowych, np. Joe czy me¢za Ady. Po drugie, sytuacja wampiryczna dotyczy¢
moze nie tylko relacji miedzy bohaterami, ale réwniez uwiktania wewnetrznego
1 wewnetrznego zmagania si¢ z dusza, duchowoscia, pragnieniem. W takim rozu-
mieniu wampirem wewnetrznym moze by¢ nierozliczona przesztosc¢ (relacja Zenona
z Ada i Wandg), niepewno$¢ wiasnych uczué¢ i manipulowanie (relacja Zenona
z Betsy), czy wreszcie niemoznos$¢ zdefiniowania swojego bycia w §wiecie oraz
pogladu na ten $wiat (zgrabne wykorzystywanie przez Zenona ironii, jego stosunek
do religii i relacja z demoniczng Daisy). Proponujemy zatem, by terminem ,,sytu-
acja wampiryczna” okresla¢ nie tylko pojedyncze relacje uwiktania w powiesci, ale
i caty fancuch powigzan bohateréw $wiata przedstawionego opartego na wykorzy-
staniu i krzywdzie. Przywotany wczesniej Henryk Ibsen zastosowat podobny zabieg
w Domu lalki, rozciagajac tytutowy dom dla lalki nie tylko na zycie Nory'?, lecz

' Préchno podajemy tutaj jako przyktad wykorzystania teatralizacji. Zdajemy sobie sprawe,
ze niektore rozwigzania Wiadystawa Reymonta r6znig si¢ od tych, jakie zaprezentowal Wactaw
Berent. Zagadnienie to wymaga osobnego rozpatrzenia, np. opisy w Wampirze znacznie 16znig si¢
od tych, z ktéorymi mamy do czynienia w Prochnie (por. J. Paszek, Kompozycja i styl ,,Prochna” [w:]
W. Berent, Prochno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979, BN 1/234, s. XXXI).

12'W III akcie Nora powiada: ,,W domu, u ojca, traktowano mnie jak matg laleczke, tu, u ciebie,
jak duza. A dzieci — to byly juz moje wtasne lalki” (H. Ibsen, Dom lalki (Nora) [w:] tegoz, Wybor
dramatow, przet. J. Friihling, J. Giebultowicz, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, cz. I, Wroctaw
1984, BN 11/210, s. 168).
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i innych bohaterow dramatu, co daje mozliwos¢ potraktowania tego pojecia jako
pojemne;j i traftnej metafory, a pamigta¢ nalezy, jakie dodatkowe znaczenia przywo-
luje lalka jako obiekt teatralny. Warto w tym miejscu przypomniec, ze i w Wampirze
wspomina si¢ o lalkach i teatrze lalkowym®".

Sam teatr stanowi nieodlaczng cze$¢ pisarstwa Wiadystawa Reymonta, stad
nie mozna bylo nie poczyni¢ uwag na temat teatralizacji i sytuacji wampirycznych
w powiesci. Wraz z oniryzmem, atmosferg grozy i niepewnos$ci tworza one nie-
powtarzalny klimat dzieta'4. Autor Chfopow po motyw teatru siega bardzo czesto:
chadzajg tam przeciez bohaterowie Ziemi obiecanej, podejmuja ten temat nowele
Franek i Lili oraz dylogia Komediantka — Fermenty'. Rozwazajac to zagadnienie,
fatwo zauwazy¢, ze szczego6lnie jedna posta¢ z panteonu wielkich tworcow teatru
jest w dzietach autora Chiopow wspominana nader czesto. Posta¢ ta to William
Szekspir. Gdy w Komediantce Reymont szkicuje sytuacje bohaterki, Janki Ortow-
skiej, a takze jej wybor, aby opusci¢ dom i wyjecha¢ do wielkiego miasta, opisuje
bezposredni wptyw lektury Szekspira na ostateczng decyzje:

Pochtongta Szekspira z catg gwattownoscia swojej natury — catego i od razu. Trzeba by bardzo wiele
pisac, zeby zamkna¢ cho¢ w streszczeniu to gwaltowne rozszerzanie si¢ jej duszy, ten szalony wzlot
wyobrazni, to wyolbrzymienie jej wewngtrzne, jakie czula po przeczytaniu. Otoczy? ja 16j dusz ztych,
szlachetnych, nikczemnych, ptaskich, bohaterskich i cierpigcych, ale zawsze wielkich jakas rasa, po
ktorej nie ma juz §ladu na §wiecie. Przenikaty ja takie dzwigki, takie stowa, takie mysli i czucia potezne,
ze uczuwala jakby catym wszech§wiatem! [...] Poczula, Ze jest artystka, ze jaki$ ptomien oswiecit ja
blyskawica i zbudzit: Ze to sztuka jest tym dobrem dla niej, tak wyczekiwanym i tak upragnionym!'®.

W swoim dzienniku pisarz, parafrazujac fragment Makbeta, nazywa Szekspira
,hiesmiertelnym Willem”!”, a nawigzan do tworczosci autora Romea i Julii wska-
za¢ mozna wigcej. Rowniez Wampir zawiera takie elementy, a jest to tym ciekaw-
sze, ze wiele si¢ w powiesci rozprawia o teatralno$ci, za§ sam motyw theatrum
mundi wydaje si¢ wypelnia¢ wewnetrzng tkanke utworu. Gdy Zenon przybywa do
Betsy, wyglasza monolog po§wigcony teatrowi i poszukiwaniu szczerego, praw-
dziwego kultu pickna. Na pytanie, czy tworczos¢ Szekspira i starozytnych Grekow
to prawdziwa sztuka, odpowiada:

Te wszystkie slawne i ze czcig powtarzane nazwiska to puste dzwigki, dawno juz umarta ich

tre$¢ prawdziwa. [...] [Teatr — M.K.] udaje §wiatynie sztuki, a jest siewcg moralnego analfabetyzmu,
jest fabryka falszywych wartos$ci, szkota zta i glupoty. Od kaptandw bowiem przeszedt w rece parob-

13 Konczace swoj monolog o wielkim teatrze i eleuzyjskiej celebracji, powiada Zenon: ,,Moje marze-
nie musi pozostac czas jakis$ tylko marzeniem, ale tymczasem otwieramy teatr marionetek™ (s. 54).

4 Giuseppe Tomasi di Lampedusa, piszac o Makbecie Szekspira, sformutowat pojecie ,,dozna-
nia krajobrazowego”, ktore moze towarzyszy¢ czytelnikowi, ale wcale nie musi zosta¢ zamknigte
w opisie. Autor Leoparda uznal, ze takie uczucie jest nam ofiarowane przez wielkich pisarzy, np.
Dostojewskiego, Tolstoja, Szekspira (por. G.T. di Lampedusa, Szekspir, przet. i przypisami opatrzyt
S. Kasprzysiak, Warszawa 2001, s. 63—63).

15 Por. B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Krakow 2004. Badaczka
wydziela problematyke teatralna jako osobna w tworczo$ci autora Buntu.

1©'W. Reymont, Komediantka, oprac. T. Jodetka-Burzecki, Warszawa 1979, s. 24-25.

17 Tenze, Dziennik... ,s. 63.
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kow i ladacznic, stat si¢ nie ducha potrzeba, lecz zmystow, wige i przemawia do oczow i naskorka
wielkiego duchowego lokajstwa — wyrecza ich w my$leniu, bawi, pochlebia i jest dla nich codzien-
nym $rodkiem przeczyszczajacym na nudg i intelektualng impotencjg (s. 52).

Powiada protagonista, ze zgnily teatr nalezy zostawi¢ samemu sobie, a stwo-
rzy¢ trzeba nowy: teatr-swigtynig, teatr oddany pigknu, wpisany w cykl natural-
nych poruszen. Przypomina o pierwotnych $wigtach wiosny i jesieni, o lesnych
celebracjach, o uniesieniach towarzyszacych Apollinowi i, w koncu, o Eleusis,
ktore ma si¢ sta¢ nowa odradzajaca si¢ ludzkoscia. Monolog 6w, peten ekspresji,
poetyckiego detalu i polisensorycznosci (,,hymn niebosi¢zny barw i marzenia,
dzwigkow 1 ksztattow, modlitw i1 wizyj, hymn upojenia pigknem nie$miertel-
nym”), jest, procz wizji wielkiego teatru swiata (This wide and universal the-
atre)'® — jak pisat Szekspir, rowniez dowodem przygnebienia i rozczarowania.
Zenona nie zadowala sztuka wspotczesna, bo formy si¢ wyczerpuja, tematy sa
trywialne, a to, co kiedys byto piekne, traci swoj blask posrdd rzeczy bezwarto-
$ciowych. Bohater marzy o tadzie i harmonii, o odradzajacym si¢ cyklu natury
i wielkiej celebracji zycia. Temat ten powroci w tworczosci Reymonta w Chfo-
pach. Che¢ powrotu do celebracji, rozczarowanie (religiami, ideami, sztuka)
1 poczucie wilasnej bezradnos$ci wobec wszech§wiata przypomina nie tylko
mtodopolskie nastroje dekadentyzmu oraz wyczerpania, ale takze Szekspirow-
ska Burze jako dzieto o straconych ztudzeniach. Jan Kott proponowal, aby dzieto
czyta¢ jako dramat ludzi renesansu i ostatniego pokolenia humanistow, a ,,0dzyja
wtedy w Burzy wielkie renesansowe tematy: filozoficznej utopii, granic pozna-
nia, opanowania przyrody, zagrozenia moralnego porzadku natury, ktéry jest
i nie jest miarg cztowieka”®. Taka interpretacja dzieta ,,niesmiertelnego Willa”
zwraca uwage na utopijng atmosfere utworu (tajemnicza wyspa, monolog Gon-
zala) oraz poczucie konca i kresu dawnego $wiata, ktérych ukoronowaniem jest
monolog Prospera:

Nasza zabawa skonczona. Aktorzy

Byli duchami, zgodnie z zapowiedzia,

I rozptyneli si¢ w zwiewnym powietrzu.

A jak ulotna materia tych wizji,

Jak nasze bezcielesne widowisko,

Tak i patace §wietne, wieze w chmurach,
Wznioste §wiatynie, ba, caty ten glob

Ze wszystkim, co ma na swojej powierzchni,
Kiedys rozwieje sig, nie zostawiajac

Strzgpu mgly nawet. JesteSmy surowcem,

Z ktorego sny si¢ wyrabia, a zycie

To chwila jawy migdzy dwoma snami’.

8'W. Shakespeare, As you like it [w:] tegoz, Complete works, ed. J. Bate and E. Rasmussen, The
Royal Shakespeare Company 2008, s. 496.

19 J. Kott, Paleczka Prospera [w:] tegoz, Szekspir wspolczesny, wyd. 11, Krakow 1997, s. 294.

20W. Shakespeare, Burza [w:] tegoz, Komedie, przekl. S. Baranczaka, Krakow 2012, s. 1367-1368.
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Burza jako dzieto o kruchos$ci ludzkiego poznania, o pozornosci wszelkich
ludzkich rozstrzygnig¢, przywolujace mechanizm theatrum mundi staje si¢ bar-
dzo ciekawym kluczem do odczytania Reymontowskiego Wampira. Jak wspo-
mnieli$my, ,,sytuacja wampiryczna” obejmuje zarowno relacje wewnetrzne, jak
i zewnetrzne bohaterow, co juz przypomina dramatyczng sytuacje z komedii Szek-
spira (walka o wladze i zdobywanie przewagi®'). Zwiazkow z Burzq jest jednak
wigcej, a tropy podsuwa sam pisarz. O ile utwor otwiera scena seansu spirytystycz-
nego, o tyle jego finat zostaje zamkniety w jednym zdaniu:

a przed §witem ,,Kaliban” wyptynat z portu w nieznanym kierunku (s. 190).

,,Kaliban” to, jak mozna si¢ domysli¢, nazwa statku, ale nazwa z pewnoscia
intrygujaca, a warto dodac, ze autor Komediantki podobnego zabiegu uzyt w noweli
Tesknota®. Nawet nie zapoznawszy sie uprzednio z bogatym katalogiem inspiracji
szekspirowskich wystepujacych w pisarstwie Wladystawa Reymonta, nie datoby
si¢ przejs¢ obok takiej podpowiedzi obojetnie. Pisarz, tak zafascynowany tworczo-
$cig autora Hamleta, uzywa w ostatniej scenie powiesci (powiesci, w ktorej sam
Szekspir zostaje przywolany) imienia jednego z bohateréw dramatu tego autora.
I to bohatera wyjatkowego, Kalibana, cztowieka uwiktanego w relacje dominacji
1 przewagi, czlowieka naturalnego, ktory na wyspie zostaje i nie odptywa wraz
z innymi. Zarowno Zenon, jak i Prospero odbywaja podr6z na wyspe (wyspa Pro-
spera i Londyn Zenona) petng cudownos$ci oraz zmuszajgca do zmiany swojego
myslenia o $wiecie, poniewaz naruszone zostaly wszystkie porzadki, zachwiany
zostal tad. Monologowi Prospera o ograniczonych mozliwo$ciach cztowieka odpo-
wiada wyznanie Zenona gleboko osadzone w konwencji $wiata jako teatru:

Widzg, pamigtam i tak samo nic nie rozumiem! — pomyslat, chwiejac si¢ niby 1i$¢ na rozhukanych
falach. — Przeciez ja widz¢ tylko fakty, powierzchnie jakich$ przypadkowych realizacji, czego$ niewia-
domego slepiace majaki! Ale co jest tam w glebi? Kto jest rezyserem tych kukiet cztowieczych? I kim

jest wlasciwie Daisy! Jakaz role gram w tym wszystkim? — szarpat si¢ w nierozerwalnych sieciach
tajemnicy, ktore go wlokly przez glebi¢ meki, udreczen i daremnych pytan (s. 180—181).

W obu utworach poczucie bycia aktorem na scenie $wiata i na scenie wyspy,
jak stwierdzit w Burzy Antonio*, wzmacniaja dwa elementy, bardzo silnie zwia-
zane z przestrzenia, a sg nimi: sen i muzyka. Nierzadko sg one potaczone, wszak
,,cudowna, stodka muzyka” wprowadza senno$¢. Na oba te motywy zwrocit uwage

21 René Girard, przypominajac, ze burza rozpoczynajaca sztuke nie jest zjawiskiem naturalnym,
ale walkg o wtadzg, pisat: ,,W Burzy obecne sg wszystkie tematy kwintesencjonalnie szekspirow-
skie: mimetyczne necenie, kryzys ofiarniczy, okrywany tajemnica dyskurs mimetycznego wspotza-
wodnictwa, monstrualne podwojenia” (R. Girard, Autosatyra w ,,Burzy” [w:] tegoz, Szekspir. Teatr
zazdrosci, przet. B. Mikotajewska, Warszawa 1996, s. 440).

22 Utwor opowiada o kobietach oczekujacych powrotu swoich ukochanych, ktorzy znajduja sie
na poktadzie statku ,,Nadzieja”. Autor doskonale wykorzystuje t¢ nazwe do tworzenia znaczacych
konstrukcji, np. ,,«Nadzieja» juz bardzo wyszta z Rio-Janeiro”; ,,«Nadziejax si¢ rozbita” (por. W. Rey-
mont, Tesknota [w:] tegoz, Burza, wybrat, oprac. i wstgpem opatrzyt T. Skutnik, Gdansk 1979).

3 ,[...]los/ Czg$¢ z nas wyrzucit na sceng tej wyspy/ Niby aktoréw w sztuce” (W. Shakespeare,
Burza..., s. 1336).
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Wystan Hugh Auden, piszac: ,,Kazda posta¢ w tej sztuce [w Burzy — M.K.] $ni
na jawie swoj sen. Wszyscy $nig brak zta: zarowno dobrzy, ktérzy jak Gonzalo,
zamykaja oczy na zlo czajace si¢ w innych, jak tez zli, co — przyktadem Antonio
i Kaliban — nie dostrzegaja zta w sobie”*. W tym samym tekscie autor Morza
i zwierciadta przypomina, ze na ,,szemrzacej i gadajacej” wyspie ,,natura maga,
ktora w sztuce stusznie zostaje utozsamiona z kondycja artysty, zwigzana jest
z muzyka”?. Zenon, ktorego podobnie jak Prospera mozna nazwac artysta, pogra-
zony jest w sennej zadumie i melancholii, jakg sprowadza na niego tajemnicza
muzyka. Przedziwna melodia pojawia si¢ w roznych miejscach powiesci, wpro-
wadzajac watpliwo$ci poznawcze i niepokdj. Przywotajmy fragment:

Znowu cichy, ledwie dostyszalny dzwigk fortepianu wionat z drugiego pokoju, ta tajemnicza,
dziwna melodia, ktora styszal wtedy na seansie.

— Kto?... — ale zamilkl, zdtawiony $miertelnym przerazeniem (s. 79).

W Wampirze jednak nie tylko ta tajemnicza melodia sktada si¢ na swoista
akustyke przestrzeni Londynu, czyli Reymontowskiej wyspy-sceny. Autor przy-
wotuje takze dzwigki instrumentéw, wypowiadang z namaszczeniem §wigta hin-
duistyczng sylabe OM, odgtosy uderzajacego o szyby deszczu®®, az w koncu
— samg ciszg, niejednokrotnie bardziej wymowng niz dzialanie. Somnambuliczna
atmosfera powiesci bliska jest ogdlnym tendencjom w literaturze Mtodej Polski.
Jak pisata Maria Podraza-Kwiatkowska: ,,Sen zatem to nie tylko ulatwiajacy
ucieczke od zycia brat $mierci [Schopenhauer nazywatl sen bratem $mierci —
M.K.].[...] Sen to takze tajemnicza dziedzina, w ktorej dochodza do gltosu ukryte
pod powierzchnig $wiadomosci nieznane warstwy psychiki”?’. Wydaje sie, ze
i zyciem Zenona rzadzi podobny mechanizm. Glowny bohater miat przeciez
w zwyczaju sypiac¢ nawet ,,trzy dni i trzy noce”, ale granica mi¢dzy tym, co jest
jawa, a co jest snem, pozostaje zatarta. Fascynacja demoniczna Daisy moze by¢
wariantem owego snu na jawie, projekcja wyczerpanego umystu, konstrukcja
sobowtorowa albo figuracja wewnetrznego uwiktania, a wiec ,,sytuacji wampi-
rycznej”. W Dzienniku Wtadystaw Reymont zapisal, ze ,,mito$¢ to rodzaj som-
nambulizmu mojego Ja”?. Przed Zenonem odgrywa si¢ zatem spektakl teatralny.
Juz nie tylko on sam jest cze$cig wielkiego teatru $wiata, ale nagle jako aktor
weciela si¢ niejako w rolg widza i tworcy zarazem, tworzac (mocg stowa) przed-
stawienie w przedstawieniu, dokonujac kolejnej teatralizacji rzeczywistosci.

2 W.H. Auden, Burza [w:] tegoz, Wyklady o Shakespearze, przet., wstep i postowie P. Nowak,
Warszawa 2015, s. 397.

2 Tamze, s. 405.

26 Wszystkie wspomniane tu elementy pozostajg w zwiazku z fabula, a nierzadko maja na nia
duzy wpltyw, np. burza i padajacy deszcz nastrajaja do zwierzen, zblizaja. Reymont operuje seman-
tyka burzy, piszac nie tylko o burzy jako zjawisku atmosferycznym, ale i burzy jako wewnetrznych
rozterkach i watpliwosciach postaci. Warto i te analogie z komediag Szekspira odnotowac.

27 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O miodopolskiej konwencji onirycznej [w:] tejze,
Somnambulicy...,s. 151.

2W. Reymont, Dziennik..., s. 61.
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Zenon, podobnie jak Prospero, cze$¢ tego przedstawienia rezyseruje®. Poczy-
ni¢ tu wypada ciekawg obserwacje. W Burzy mamy do czynienia z odegranym
przedstawieniem. Jest to ceremonia zareczyn (ang. betrothal masque), w ktorej
biorg udziat Iris, Ceres i Junona. Gdyby uzna¢, ze protagonista z powiesci Rey-
monta projektuje rzeczywisto$¢ podczas snu, trzy kobiety (Daisy, Betsy, Ada)
bylyby wariantem tego Szekspirowskiego rozwigzania. Ponadto nie mozna zapo-
mnie¢, ze sam teatr w teatrze (i to dostownie) ma swoje miejsce w powiesci. Gdy
Zenon idzie z Ada do teatru, wystawiane sg tam dwa przedstawienia. Pierwsze
—na scenie, drugie — na widowni, bo kochankowie walczg ze swoimi emocjami
i my$la o sobie, a wiec zanurzeni sa w ,,sytuacji wampirycznej”, sg w trakcie
wyboru mi¢dzy dominacjg a podporzadkowaniem.

Sktadajg si¢ te wszystkie elementy na poczucie, ze nic juz cztowiekowi nie
bedzie dane, ze wyczerpal swoj potencjat spoteczny, filozoficzny, artystyczny
i poznawczy. Nie tylko nie potrafi sformutowac zasad rzadzacych $wiatem, bo
jak si¢ okazuje, owego $wiata pozna¢ nie moze, a to, co juz poznal, podlega prze-
mianom i przewarto$ciowaniu, ale nie jest w stanie zadnych zasad przestrzegac
— lamie je, przeksztatca, az w koncu nie wie, co jest zasadne i dobre. Czytamy
w Wampirze, gdy Zenon pragnie opusci¢ Londyn:

Ale szedt jako$ ocigzale i otrzasajac si¢ z resztek rozmarzen, spostrzegal z przykroscia, ze
wszystko znowu mialo ten sam zwykly i pospolity wyraz. Rozwialy si¢ biekitne mgty i wartki nurt
zycia burzyt si¢ dokota, pienit i bryzgat brudnymi falami. Wzdrygnat si¢ z oburzenia.

— A moze tak jest, jak mi si¢ teraz zdaje! — dumat zapatrzony w zatroskane glowy, przygicte do
ziemi pod brzemieniem niedoli. I wszedzie widziat tylko zaorane namigtno$ciami twarze, niespo-
kojne i zdziczate spojrzenia, usta zacigte cierpieniem, a we wszystkich wyraz drapieznego nieubta-
gania, chciwosci i egoizmu. A ten ruch olbrzymi! Te tysiace tysigey krecacych sie w kotko, jakby
w szale i zapamigtaniu! Ta dzika walka wszystkich ze wszystkimi! Te niezliczone hordy wciaz
weszace za tupem! Nedze, zbrodnie i rozpasania! Jakze to wydato mu si¢ naraz potworne w swojej
ghupocie i bezcelowosci! A wszystko byto godne siebie: i te ngdze niewypowiedziane, i te bogactwa
niezmierne! Nawet te domy brudne, niby przegnite trumny, rojace si¢ ludzkim robactwem, nawet to
niebo obwiste i jakby przesycone ropa i kalem. Ohydne i przeklgte takie zycie i taka dola! (s. 183).

Widac¢ tu paralele z Burzg Szekspira, gdyz w obu utworach poczucie ludzkiej
bezradnosci wpisane jest nie tylko w prawidta teatralne, ale, co wazne, w opozycje
natura — kultura. U Szekspira, podobnie jak u Reymonta, owa natura jest, jak to
okreslat Henryk Zbierski, ,,zrodtem wyzszej madrosci, wyzszej etyki, czynnikiem
wygladzajacym «pofaldowania», jej niebezpieczne aspekty, wynikajace przede
wszystkim z ambicji, jakie rodzi $wiat «kultury»™. O ile jednak dla autora Snu
nocy letniej ten $wiat kultury utozsami¢ mozna z zyciem szlacheckim i dworskim,
o tyle dla autora Komediantki bedzie to, jak sadzimy, kultura europejska w ogole,
a wigc zakltamany obyczaj, iluzoryczny lad oraz, co juz sugerowano, fatszywe
poczucie, ze istnieje mozliwos¢ wyboru wlasnej drogi sposrod wielu idei (religij-
nych i filozoficznych). Pan Smith, bohater Wampira, mowi:

¥ J. Kott, Pateczka..., s. 295.
30 H. Zbierski, William Shakespeare, Warszawa 1988, s. 528.
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Od chwili, w ktorej ujrzalem szalenstwo Joego®', przysiaglem sobie nie zajmowaé si¢ wigcej spi-
rytyzmem. Przejrzatem bowiem i poczutem w usciech posmak gorzkiej prawdy, ze my, Europejczycy,
jestesmy tylko psychiczng Tschandalg!... Tylko Hindus moze przekroczy¢ granice materii i spojrzec
w nie$miertelne oblicze Swiattosci! To wybrani z wybranych! To juz dusze w ostatnim awatarze! Panie,
cala wiara i tgsknota mojego istnienia umarta dzisiaj gwattowana $miercig. Teraz wiem, ze Europej-
czyk moze posi¢dzie nasz system planetarny, moze nawet zaprzg¢ze stonca do poruszania swoich fabryk
i wzleci na gwiazdy, ale przenigdy nie przekroczy granicy materii, nigdy jego rece grzeszne nie pod-
niosa zastony, a jego $lepe oczy nie ujrza Izys odstonigtej! Teraz wiem, ze jestesmy tylko nedznym ple-
mieniem pariasow, uzuchwalonym przez glupote, liszajem $wiata, skazanym na plugawe, przyziemne
bytowanie i wieczne przerabianie ziemi, niby te glisty rojace si¢ pod powierzchnia (s. 188).

Teza pana Smitha, ze ,,jeste§my tylko nedznym plemieniem pariaséw”,
podobna jest do Szekspirowskiego ,,jestesmy tylko surowcem, z ktorego sny si¢
wyrabia” (Burza), ale w swojej budowie okazuje si¢ znacznie bardziej dosadna
1 mniej wysmakowana niz metafora uzyta przez Prospera. Wedtug takiego rozu-
mienia §wiata, zamknigtego w swoistym zdaniu-zakleciu, cztowiek jest skazany
na nedzng dolg pelng trudu i cierpienia. Jest to rzecz znamienna, ze podobna kon-
statacje wyrazita po6zniej Maria RodziewiczoOwna w powiesci Ragnarék, wyko-
rzystujac (podobnie jak Reymont) atmosfere multireligijno$ci, motywy indyjskie,
a takze nawiazujac do Szekspira®. Europejczyk jest u kresu swojej aktywnosci
i okazuje sig, ze wszelkie dziatania i osiggnigcia s3 niczym wobec jego matosci,
jesli chodzi o sprawy ducha. Ucieczkg jest, jak pisalismy, natura, wielka celebracja
zycia, odradzajace si¢ $wiete Eleusis petne tadu i harmonii®. T jest to pierwsza
odpowiedz na 6w kryzys kultury i cywilizacji Europy, a wigc powrot do korzeni,
do mistycznych greckich celebracji. Przypomnijmy, ze wieczne Eleusis jest idea
wyrazonag w monologu Zenona o teatrze. Drugg odpowiedzia sa, jak si¢ wydaje,
bardzo liczne motywy indyjskie, cho¢ tutaj sprawa jest nieco bardziej skompliko-
wana. Nie ulega watpliwosci, ze w przestrzeni Londynu pelnej spirytyzmu oraz
okultyzmu dominuje jedna tradycja §wiatopogladowa. Ta tradycja to wszelkie
zaposredniczenia z kultury i religii Indii, ktore staja si¢ miejscem o$wieconym,
wykraczajacym poza skostniate i zamknigte ramy wyczerpujacej swoj potencjat
cywilizacji europejskiej. W Wampirze te inspiracje zaczynaja si¢ od indyjskich
ubran i wzordw, przez praktyki mediumiczne i fakirskie oraz czerpanie z sanskrytu,
na dysputach filozoficznych konczac. Cale miasto oczekuje przybycia mistrza
ze wschodu, Mahatmy Guru, z ktérego madrosci mozna na nowo si¢ urodzié.
Powiada jeden z bohaterow: ,,Guru mnie zbawil, urodzitem si¢ na nowo z jego

31 Joe, bohater powiesci, pragnat zosta¢ fakirem, aby ,,przekroczy¢ siebie”. Jego decyzja, by
porzuci¢ dawne zycie i odda¢ si¢ praktykom okultystycznym, sprawita, ze oszalat.

32 Przezyly si¢ [idee, hasta, warto$ci — M.K.], chaosem si¢ stato wszystko w noce Ragnaroku —
w nico$¢ zapadna. I musza, bo juz panuje chaos, a falsz przezart jak rdza fundamenty ludzkich wiar
iuczué, i czyndw. Nie ma na czym oprze¢ nowego gmachu ani starego restaurowac niepodobna”
(M. Rodziewiczéwna, Ragnardok, Krakow 1988, s. 69).

3 Por. Z. Kubiak, Demeter i Persefona w Eleusis [w:] tegoz, Mitologia Grekow i Rzymian,
Warszawa 1997, s. 209-219; M. Glowinski, Maska Dionizosa [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni.
Studia i eseje, red. M. PodrazA-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 353—406.
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madrosci; slepy bytem — przejrzatem; jeno trupem ludzkim bylem — wywiodt mnie
z martwych na rozwonione lotosem brzegi prawdy wiecznej, jedynej, wiec do
niego wszystek nalezg” (s. 59). Wschodniemu mistrzowi ,,wiecznej prawdy” towa-
rzyszy przedziwna, demoniczna i tajemnicza kobieta, Daisy, dla ktorej glowny
bohater porzuca ostatecznie dwie inne kobiety, a takze swoja corke. Jak pisalismy,
niejasny jest jej status ontologiczny, bo istnieje na wpot realnie, na poty w umysle
i duszy Zenona, jest konstrukcjg sobowtorowa, awatarem. Rzecz to znamienna,
ze o awatarach pisze tez Reymont w noweli Burza, ktéra opowiada o rozstajacych
si¢ kochankach oraz ich podswiadomym pragnieniu, by pozostac¢ razem na wieki,
co prowadzi do katastrofy ich bliskich. Co ciekawe, bohaterami tej opowiesci sa
Polak i Angielka (Jan i Mery), ktorzy moga si¢ okaza¢ kolejnym wcieleniem tej
przedziwnej wampirycznej pary (a wigc Zenona i Daisy). Wspolnych motywow
jest wiecej, ale wspomnie¢ warto kilka najwazniejszych: motyw awatara, motyw
snu (snu o sobie), motyw burzy, relacja uwiktania oraz wzburzone namigtnosci.
Burza jest przyktadem noweli psychologicznej, w ktorej, jak pisat Jan Tuczynski,
stosuje si¢ ,,motywy morskie jako srodowisko albo tto pejzazowe, ktore jest sym-
bolem stanow duszy bohatera™*. Wampir konczy si¢ przeciez wyptynigciem statku
,,Kaliban” w nieznanym kierunku, cho¢ wczesniej wspomina si¢, ze moga to by¢
Wriochy, ktore s miejscem akcji noweli Burza.

Motywy indyjskie w Wampirze sa z pewnoscig relewantne, ale potraktowane
zostaty niejednoznacznie. Reymont daje wybrzmieé nie tylko peanom na cze$¢
swiatta ze Wschodu, ale i komentarzom krytycznym wobec nowinek, ktore przy-
wozi si¢ do Europy. Zachwyt nad duchowg atmosferg Indii zestawiony zostaje
z chtodnym spojrzeniem racjonalistow, z ironicznymi komentarzami Zenona lub
poczatkowym dystansem pana Smitha. Taki zabieg intensyfikuje tylko poczucie
zagubienia oraz poznawczych watpliwosci, bo jak traktowac racjonalne i precy-
zyjne tezy bohatera, ktory p6zniej postepuje irracjonalnie, podazajac za obrzedem
i demonicznym impulsem. Liczne indyjskie inspiracje w powiesci wynikaja takze
z ogolnego zainteresowania kulturg orientalng, co, podtug ustalen wspomnia-
nego juz Jana Tuczynskiego, spowodowane byto poczuciem kryzysu cywilizacji,
o czym juz byta mowa, oraz filozoficznymi inspiracjami Artura Schopenhauera®.
Whisuje sie powies¢ Reymonta w te ustalenia, ale dzigki umiejgtnemu roztozeniu
akcentow udaje si¢ pisarzowi osiggnaé rownowage migdzy orientalng fascynacja
a doza poznawczego sceptycyzmu. Zgodzi¢ si¢ jednak wypada z twierdzeniem, ze
,eleuzyjska celebracja” oraz ,,indyjskie §wiatlo” s drogami, ktorymi winna poda-
zy¢ ,,wyczerpana’ europejskos¢. Mozna zadac¢ pytanie, dlaczego autor Fermentow
wybrat te dwie tradycje jako przeciwwage dla nastrojow dekadentyzmu 1 pesy-
mizmu. Wydaje si¢, ze mozna podac trzy argumenty za tym wtasnie wyborem. Po
pierwsze, bylta to swoista synteza pogladow autora na naturg i czlowieka, ktore
rozwijal w calym swoim pisarstwie, z popularnymi tendencjami epoki. Argument
ten obarczony jest pewng stabo$cig, poniewaz autor nie przeprowadza zadnej ana-

3*J. Tuczynski, Marynistyka polska. Studia i szkice, Poznan 1975, s. 168.
35 Tenze, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981, s. 111.
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lizy, ktora mogtaby wskaza¢ $ciste powigzania migdzy tymi tradycjami. Chodzi,
rzecz jasna, o ich analityczny zwiazek, nie za§ o wybor podyktowany artystycz-
nym impulsem, do ktorego kazdy artysta ma prawo. Drugim argumentem moze
by¢ pewne podobienstwo migdzy Grecjg a Indiami, jesli idzie o sposob myslenia
oraz wyjasniania Swiata poprzez mit, ubrania prawidel rzeczywistosci w opowies¢
pomocna w ich zrozumieniu. Jak zaznacza Sue Hamilton: ,,Rzec by mozna, ze
dziedziny, ktore w tradycji zachodniej nazywaja si¢ religig i filozofig, w Indiach
uprawiane sa tgcznie przez ludzi dazacych do zrozumienia sensu i porzadku zycia,
pojmowanych bardzo szeroko™¢. Pragnienie, aby wyjasnienie §wiata stato si¢ nie
tylko nauka, lecz rowniez swoistg filozofig zycia, wida¢ rowniez w Wampirze.
Zenon uznaje, ze to ,,nowe Eleusis” przeznaczone jest dla dusz ,,oczyszczonych
z grzechow zta 1 brzydoty, spragnionych wzruszen i kontemplacji” (s. 53), bowiem,
co jasno jest w powiesci wyartykutowane, nic nie moze si¢ rownac¢ z duchowa
strong cztowieka, z jego dziataniem, pragnieniami, tgsknotami, celebracjg zycia.
To przywodzi nas do ostatniej, trzeciej konstatacji, ktéra ma dla tych rozwazan
fundamentalne znaczenie. Henri Bergson w rozwazaniach o religii dynamicznej
wskazal, ze podstawa religii, ktora staje si¢ zasadg codzienno$ci oraz wewngtrz-
nym przykazem realizowanym z wewngtrznym przekonaniem i moca, jest misty-
cyzm unoszacy dusze¢. Autor Ewolucji tworczej przypominal mistyczng tradycje
religii hinduskiej oraz jej zwiazki z misteriami starozytnej Grecji, cho¢ najwyz-
szym wtajemniczeniem pozostaje mistycyzm chrzesécijanski’’. Pisze Bergson:
,.Indie zawsze praktykowatly religi¢ porownywalng z religia starozytnej Grecji.
Bogowie i duchy odgrywaty tam te sama role, co i gdzie indziej. Ryty i ceremonie
byty analogiczne. Ofiara posiadata najwyzsze znaczenie™*. Filozof uznaje, ze tych
pierwszych misteriow greckich nie mozna uznaé¢ za mistyke, lecz nalezy zauwa-
zy¢ pewien mistyczny impuls z nich wynikajacy, a dla Bergsona ostatecznym
celem owego mistycyzmu jest ,,uchwycenie kontaktu, i w konsekwencji tacznos¢
z tym wysitkiem tworczym, ktory jest objawiony przez zycie™’. Chodzi tu zatem
o bardzo silny zwiazek mi¢dzy ideg, poznaniem i wyjasnieniem a swoistg epifania
codziennosci, w ktdrej realizuje si¢ swoje poznanie (religijne czy filozoficzne).
Wtedy bowiem mamy do czynienia z wielkg celebracjg zycia, o ktorg upominatl si¢
Zenon. Analizy autora Ewolucji tworczej wydobywaja zatem to, co najistotniejsze
w refleksji o Wampirze, a wiec poszukiwanie takiego impulsu, ktory dajac wyja-
$nienie rzeczywistosci, bedzie wypetnial kazde dziatanie, mysl i tgsknote; ktory
bedzie przepehiat ludzka wewngtrznosé, kierujgc uwage na misterium $wiata.

3¢ S. Hamilton, Filozofia indyjska. Wprowadzenie, thum. M. Szkotka, M. Jakubczak, Krakow
2010, s. 1.

37 Ciekawa analogie mi¢dzy chrze$cijanskg celebracja, myslg indyjska a teorig Wielkiego Wybu-
chu przeprowadzit Maria Krzysztof Byrski (por. M.K. Byrski, The sacrifice of God in the Vedas and
in Christianity [w:] tegoz, Spotkanie z hinduizmem, Warszawa 2016, s. 173—189).

38 H. Bergson, Dwa zrdodia moralnosci i religii, tham. P. Kostyto, K. Skorulski, przedm.
B. Skarga, Krakow 2007, s. 221.

3 Tamze, s. 220.
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To wlasnie poszukiwanie misterium, wiecznej celebracji, Eleusis jest gtow-
nym tematem powiesci. Tematem towarzyszacym tworczosci Reymonta od bar-
dzo dawna, motywem charakterystycznym dla wielu jego bohaterow-marzycieli,
zapatrzonych w dal melancholikow, ludzi, jak to okreslat w Pielgrzymce do Jasnej
Gory, zbudowanych z przedziwnej ,,promienistej materii”. Zbudowany zostat
bardzo skrupulatnie, a uzyte przez pisarza motywy oraz nawigzania tylko wzmoc-
nity finalny efekt, uwydatniajac teatralno$¢ $wiata, jego oniryzm, wampiryzm
w relacjach miedzyludzkich, nadmiar prawd i idei oraz to, ze nieuporzadkowana
przeszto$¢ zawsze stanie na drodze do realizacji pewnych planéw w przyszio-
$ci. Proba odczytania utworu poprzez paralele z Burzqg Szekspira nie tylko nadaje
dodatkowe sensy, ale kieruje jeszcze uwage czytelnika na sytuacje¢ artysty i tworcy
wobec teatru $wiata. Co ciekawe, podobne potgczenie tematoéw, czyli moderni-
stycznego wyczerpania, nawigzan do Burzy, a takze motywow indyjskich, wyste-
puje rowniez w powiesci Miranda Antoniego Langego. Wspdlnych elementow jest
wigcej, ale warto wskaza¢ kilka najbardziej sztandarowych: temat celebracji natury
1 misterium, fascynacja gtownego bohatera tajemniczg kobieta (medium), natura
jako ,,$wiatynia”, poczucie tesknoty, morskie podroze*. Wielos¢ tych propozycji
wspottworzy niepokojacy i tajemniczy $wiat obu powiesci.

Czytanie dziet Wladystawa Stanistawa Reymonta w kontekscie teatralizacji,
wobec nawigzan do tworczosci Williama Szekspira, pozwala umiesci¢ autora
Chtopow nie tylko posrod wielkich prozaikow, jak Emil Zola czy Knut Hamsun,
lecz takze wsrod Henryka Ibsena, Augusta Strindberga, Stanistawa Przybyszew-
skiego, zwlaszcza jesli rozwazamy tu pewien typ dramatycznego bohatera, ktory,
W co nie watpimy, towarzyszy¢ bedzie niemal catemu pisarstwu autora Wampira.
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In search of lost Eleusis. Shakespearean and Indian motifs in The Vampire
by Wiadystaw Stanistaw Reymont

Abstract

The article is devoted to the less-known novel entitled Vampire by Wiadystaw Stanistaw Rey-
mont, polish Nobel Prize Winner. It brings the subject of theatrical motifs and mechanism which have
been used in the novel like dramatic dialogues and monologues, theatrum mundi theme. In the view
of foregoing it has been proposed patters of subordination and guilt presented in the novel should be
called the vampiric situations which is an appropriate term referring to relations between characters.
The Vampire, alluding to William Shakespeare’s oeuvre (7he Tempest in particular) and the culture of
India, is another reflection of Reymont on the subject of great life’s celebration, searching for a place
of one’s own in the world, articulating dreams and necessities.

Key words: Shakespearean and Indian motifs, theatrum mundi, Eleusis, novel, The Tempest,
onirism
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