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W poréwnaniu z dramaturgia dla dorostych, sztuki dla dzieci, bajki sceniczne rzadko
stanowig obiekt badan naukowych. Autorzy piszacy dla dzieci, nawet odnoszacy najwieksze
sukcesy. znajduja si¢ w cieniu swoich wybitnych kolegéw piszacych dla dorostych. W Rosji
kazdy teatroman zna takie nazwiska, jak Jewgienij Griszkowiec, Iwan Wyrypajew, ale watpliwe,
ze ktokolwiek wymieni nazwisko Michaila Bartiniewa — nickwestionowanego lidera inscenizacji
dla teatrow lalkowych w okresie ostatniego trzydziestolecia. Nawet jezeli dramaturg posiada
talent pisania sztuk teatralnych zaréwno dla dorosltych, jak i dla dzieci (wigksze korzysci
finansowe przynosza zwykle te ,.dziecigce™), spektakle dla dorostych dostajg wiecej recenzji, sa
analizowane w artykutach naukowych i monografiach, poswieconych wspoélczesnej dramaturgii i
teatrowi. Irina Waskowska jest znana przede wszystkim jako autora sztuk teatralnych Galatea
Sobakina (I'aromes Cobaxuna) i Rosyjska smier¢ (Pycckas cmepms), a Anna Jablonska — jako
autorka sziuk Rodzinne historie (Cemeiinvie cyenvt) i Poganie (S3viunuxu), a nie jako
dramatopisarki piszace bajki dla dzieci i dla dorostych. Tym nie mniej, dramaturgia dziecigca
oraz spektakle dla dzieci maja duze znaczenie w ksztaltowaniu etycznych i estetycznych
pogladow nowego pokolenia widzow, utrwaleniu narodowych kodéw i archetypow, wreszcie —
formowaniu narodowej i kulturowej tozsamosci jednostki.

Z tej perspektywy rozprawa doktorska mgr Marii Sibirnej Basniowy dyskurs w
dramaturgii Anny Bogaczewej, Iriny Waskowskiej i Anny Jablowiskiej jest potrzebna i aktualna,
poniewaz odstania nowa kart¢ w tworczosci dosy¢ znanych autorow i podejmuje caly szereg
problemow teoretycznych, po raz pierwszy analizowanych na materiale bajek dramaturgicznych

dla dzieci wymienionych wczesniej dramaturgow.



Przedstwiona do obrony rozprawa robi wrazenie przed wszystkim wysokim poziomem
przygotowania teoretycznego Autorki oraz roznorodnoscia narzedzi metodologicznych,
wykorzystanych dla osiagniecia rezultatu badan. Bajki sceniczne Anny Bogaczewskiej, Iriny
Waskowskiej. Anny Jablonskiej (lacznie okolo czterdziestu tekstow) sa badane jako jeden
metatekst (dyskurs basniowy) z réznorodnych perspektyw metodologicznych i w réznych
dyskursach: z punktu widzenia gatunkowo-typologicznej réznorodnosci sztuk teatralnych (w
pierwszym rozdziale), tendencji postmodernistycznych, gier literackich, chronotypu, stosunku do
tradycji 1 do wspolczesnosci (w drugim rozdziale), kategorii bohatera/postaci, kreacji wizerunku
artystycznego klasycznych bohaterow bajek, aspektu gender, stylizacji na groteske (w trzecim
rozdziale), strategii komunikacyjnych, tendencji do narratywizacji, probleméw recepcji
artystycznej (w czwartym rozdziale). Taka strategia badawcza i wywodzaca si¢ z niej struktura
rozprawy posiada zaréwno strony pozytywne (i tych jest wigcej), jak i negatywne (tych jest
mniej): po raz pierwszy w literaturoznawstwie bajki sceniczne Anny Bogaczewskiej, Iriny
Waskowskiej, Anny Jablonskiej podlegaja badaniu tak skrupulatnemu, poglebionemu i
wieloaspektowemu. Lekturze kolejnych rozdziatéow (z ktorych kazdy otwiera wstep kulturowo-
historyczny i teoretyczny) towarzyszy mimowolne wrazenie obcowania nie z jedna, a z czterema
rozprawami, ujetymi razem pod wspolnym tytulem i opatrzonymi solidnym ., Wstepem”
(obejmujacym 28 stron) i nie mniej pokaznym i rozbudowanym ,,Zakonczeniem™ (obejmujacym
22 strony!).

Ponadto, kazdy rozdzial rozprawy konczy podrozdzial ,,Wnioski”, w ktérym
prezentowane sg konkretne rezultaty zastosowania danego Iub innego narzedzia
metodologicznego, podsumowywane sa wnioski analizy bajek scenicznych Bogaczewskiej,
Waskowskiej. Jablonskiej pod takim albo innym katem. Na przyklad, w pierwszym rozdziale
zostal wyciggnigty prawidlowy wniosek, Zze .,...)KaHPOBO€ pa3zHOOOpazHe IbEeC-CKa30K
A. borauesoii, 1. BacekoBckoii m A. SI0/IOHCKOM, KaK NPOSBICHHE aBTOPCKOrO Hayaia,
OCHOBBIBAETCS Ha €/IHHEHHWH JKAHPOBHIX TNPH3HAKOB CKA3KH C KOJAMH JApamMaryprayeckKux
KaHpOB (MenojpaMa, JHoOoBHAas JpaMa, KOMe/iHsl, NPHKIIIOYCHYECKAs JIpaMa, IICHX0IOrHIeCKas
Jpama | 1p.) B MO3THKE TEKCTa, a B TeaTPalibHBIX NOCTAHOBKAX MbEC-CKAa30K — B COC/IMHCHAH CO
CIEHHYEeCKAMH KaHpamu» (S. 72), w drugim rozdziale jest sluszne twierdzenie, ze
~HAMIIDOBH3HPYsl H MaHHIIYJIMPYSl CKA30YHBIMH CXE€MaMH, KOJAMH H INTAMIAMH, COOTHOCS HX
BOCIIPHATHE C COBPEMEHHBIMHU TPEJICTABICHUSIMH H CTEPEOTHIIAMH, APAMATyPrH, TEM CAMBIM,
COBMEIAIOT HMPOHMIO Hal CKa304YHbIM KM MPOHUIO HAJ COBPEMEHHON poccuifckoi
JACHCTBHTENLHOCTBIO, YTO CBOHCTBEHHO CKa3Ke JMOXM moctMmozephna” (s. 125), w trzecim

rozdziale zostalo trafnie podkreslone, na przyklad, ze nawet w sztukach basniowych kobieta-



dramatopisarka _co3HaTtensHO oOpam@aercs K TPAJHIHOHHLIM TEHACPHBIM MOJENSM C TENbIO
HPOHHYECKOr0 OCTPAaHEHHS TOTO, KaK B CO3HAHHH M MEHTAJILHOCTH OONBIIMHCTBA COBPEMEHHBIX
POCCHICKHX JIIO/ICH MPOAOIDKAIOT Npeo0iaziaTh TE€HJCPHBIE CTEPEOTHIIBI NATPHAPXAILHOTO
obmecra” (s. 167), z kolei w czwartym rozdziale, analizujgc strategie komunikacyjne
Bogaczewskiej, Waskowskiej, Jablonskiej, Autorka rozprawy zauwaza, Ze .Jpamarypru
HCIIOJIB3YIOT B CBOHX TEKCTaX TakkKe pasjiMuHbIC JINTEPATYpPHbIE IPHEMBL: OOHOBIICHHE CIOKETOB
TPaJMIHOHHEIX CKa30K, Kak HapoaHbX (bambyroewiili ocmpoe, 3auaposannoe yapcmeo
A. BoradeBoii), Tak H JATeparypHbIX (Bomuebnoe xonvyo A. Borauepoit; [Joitmosouxa W
Momourex A. SI610HCKOH), NCUXOJNOTH3AlAIO XapaKTEpPOB CKa3ouHbIX nepconaxei (Temio A.
Sl6nonckoit), nenonk3oBanne uHTEpTeKCTa (Bomwebnux Hzympyonozo zopoda A. Borauesoii;
Hwiimosourka u Momeiiex A. SI6n10HCKoi), pasHbie Moienn nappatusa” (s. 195-196).

W  wielostronicowym ,.Zakonczeniu” w zasadzie zostaly powtérzone - w
zmodyfikowanym wariancie — wnioski poczynione w konficowych partiach poszczegélnych
rozdzialow, jednak pojawily si¢ takze sformulowania bardziej uniwersalne, podsumowujgce:
~AHAIH3 NheC-CKAa30K TPeX JIpaMaTypros Mokas3all, 4TO B COBPEMEHHOM ApaMaTHYECKOM CKazKe
3aKOHOMEPHOCTBIO CTaHOBHTCS OOpamieHHe K OTOOPAXKECHHIO B CKA30YHOM CIOKETE peasibHbIX
COOBITHM MM CHTyallMii, KOTODBIM aBTOPhl HPHJAIOT HEBEPOSTHOCTh, CKA304HYIO
JIACKYPCHBHOCTB II0CPEJICTBOM XYJIOKECTBEHHOIO BBIMBICIIA, HANPABISIONIETO 3CTETHYECKOE
Bocripusthe” (s. 203).

Doceniajac wysoki poziom przygotowania teoretycznego Autorki oraz roéznorodnosé
rozwigzan metodologicznych zastosowanych w rozprawie, a takze trafng argumentacje i
samodzielnos¢ w formulowaniu wnioskow, wyciagnietych na podstawie analizy konkretnych
utworow dramatyczych, nalezy podkresli¢ ogromng liczbe doglebnie przestudiowanych i
znaczgcych prac naukowych, celnie (!) wykorzystanych w r6zych rozdzialach rozprawy: od
fundamentalnych, ogolnie znanych prac Rolanda Barthesa, Michata Bachtina, Jurija Lotmana,
Wiladimira Proppa, Michela Foucault (a propos, w rozprawie nalezaloby chociaz raz podaé
imiona uczonych, a nie tylko ich inicjaly) do mato znanych w Polsce publikacji wspélczesnych
rosyjskich badaczy w regionalnych czasopismach naukowych, takich jak na przyklad ,,Bectank
Yamyprckoro ynuBepcutera”, .Bectn Bosrorpanckoro roc. VYuusepcutera”, ,BectHuk
Yysamckoro ynusepeurtera” i innych (Bibliografia rozprawy doktorskiej obejmuje 312 pozycji
w jezyku rosyjskim, polskim, ukrainskim i angielskim).

Zaréwno zacytowane w recenzji, jak rowniez inne wnioski Autorki rozprawy doktorskiej

zostaly wyciagniete na podstawie oryginalnej analizy szeregu zagadnien naukowych i



metodologicznych, a takze uwaznej lektury utworéw literackich: wybranych bajek scenicznych
A. Bogaczewskiej, 1. Waskowskiej, A. Jablonskie;j.

Podkreslajac zalety recenzowanej rozprawy doktorskiej mgr Marii Sibirnej, trzeba takze
zwrOcic uwage na kwestie sporne, dyskusyjne, jak rowniez wskaza¢ uchybienia, ktorych
nalezaloby unikna¢ przygotowujac rozprawe do druku (bez watpienia, rozprawa na to zashuguje).

Zastanawiajgce jest, dlaczego do badania dyskursu basniowego w dramaturgii rosyjskiej
wybrano Igcznie sztuki teatralne dwoch znanych przedstawicielek tzw. szkofy uralskiej, uczennic
Nikotlaja Kolady, Anny Bogaczewej oraz Iriny Waskowskiej, i jednoczesnie utwory dramatyczne
odeskiego dramaturga, Anny Jablonskiej. Dlaczego, na przyklad, nie blizsze kulturowo sztuki
sceniczne Anny Baturinej (Wioskowa bajka (/epesenckasn-ckazka), Ksiezniczka-wierzba,
(L{apesna-sepba)) — takze przedstawicielki szkoly wralskiej, ktore] dramaty powstaly w tym
samym kontekscie historyczno-kulturowym, w ktérym sztuki Bagaczewej i Waskowskiej. Nie
twierdze, ze wybor jako obiektu badan twérczosci Jablonskiej razem z Bogaczews i Waskowskg
Jjest w ogole niemozliwy (podobnie, jak wielu innych dramaturgéw ukrainskich — np. Natalia
Worozbit, Maksim Koroczkin — Anna Jablonska jako autor ksztattowata sie w nurcie rosyjskiego
tzw. ,,nowego dramatu”), jednak — po pierwsze — wybor ten nalezy przekonujaco uzasadni¢ we
- Wstepie”, a — po drugie — nie mozna bez odpowiedniego komentarza okresla¢ odeskiej
rosyjskojezycznej pisarki jako .dramaturga rosyjskiego” (zob. na przyklad streszczenie
rozprawy w jezyku polskim). A jezeli rozszerza si¢ zakres badan na cala rosyjskojezyczna
przestrzen postsowiecka, to warto przywola¢ dla poréwnania ze sztukg teatralng Jablonskiej
Rosyjski las (Pycckuiui nec) znany dramat dramaturga kijowskiego Marii Lado Bardzo prosta
historia (Ouenv npocmas ucmopus). Nota bene, w pelni zgadzam si¢ z Autorka rozprawy, ze
tytut sztuki Jablonskiej budzi skojarzenia z konceptem .russkij mir” (,.$wiat rosyjski”) i w
pewnym sensie jest on na niego satyrg (asocjacje te staly sie szczegélnie aktualne dziesieé lat po
napisaniu dramatu, w kontekscie wydarzen wspolczesnych oraz rozpoczetej przez Rosje wojny z
Ukraing). Zapewne, mozna byloby wspomnie¢ takze popularny cykl bajek dla dzieci pisarza
rosyjskiego Iwana Sokolowa-Mikitowa Rosyjski las (Pyccxuii nec) (mogla je czytaé w
dziecinstwie Anna Jablonska), jak rowniez powies¢ Leonida Leonowa pod tym samym tytulem.

Zasadniczo, wiele specyficznych cech bajek teatralnych Bogaczewej. Waskowskiej,
Jablonskiej Autorka rozprawy shusznie thumaczy wplywami postmodernizmu, jednak niekiedy
wyraznie ten wplyw przecenia. Niektore cechy artystyczne (na przykiad, groteska, odmienna
interpretacja basniowych fabul i bohateréw, aluzje do wspolczesnosci) zawsze byly

charakterystyczne dla sztuk i inscenizacji teatralnych na motywach bajek ludowych i literackich,



wystarczy wspomnie¢ sztuki zyjacych przed epoka postmodernizmu Eugeniusza Szwarca (lata
30.-50. XX w.) czy Lwa Ustinowa (lata 60.-80. XX w.).

Badajac dyskurs basniowy w dramaturgii Anny Bogaczewej, Iriny Waskowskiej i Anny
Jablonskiej Autorka rozprawy trafnie ujmuje go — w oparciu o podejscie strukturalno-
semiotyczne (glowne zalozenie metodologiczne w rozprawie — zob. s. 30) — jako jeden
metatekst: bada genotyp, a nie fenotyp, nie indywidualne cechy utworéw. Ocena poziomu
artystycznego poszczegdlnych utwordw literackich nie byla zatem jej zadaniem. Jednak réznica
poziomOw artystycznych analizowanych tekstow jest zauwazalna nawet na podstawie
cytowanych fragmentéw. Na przyklad, przepas¢ estetyczna miedzy prawdziwym
dramaturgicznym arcydzielem Iriny Waskowskiej Krolewicz Zamoryszek ([apeeuuy
3amopbiuer), w kiorym wedlug Pawla Rudniewa, «...nporisibiBaeT eipa 11 He NOJIMTHYECKUH
CIOKET C LapsiliM Ha/l HapOJOM MEPTBSIKOM, B KOTOPOIO MpPEBPATHIICS MPaBHTENb, MPOaB
YUy AbsBONY H HPOMEHSB TBopuecTBO Ha BiacTe» (Pyames Il., /[lpama namamu. Ouepru
ucmopuu poccuiickoti opamamypeuu 1950-2010-e, Moskwa 2018, s. 444), autorskimi, gleboko
intymnymi bajkami Jablonskiej Cieplo (Tenno) i Rosyjski las (Pyccxuii nec) i, z drugej strony,
licznymi scenariuszami noworocznych przedstawien bajek Bogaczewej, obliczonych na masowa
publike i sukces komercyjny, z niezliczonymi wariantami Swietych Mikotajow i Sniezynek,
dobrze napisanymi tekstami, bgedacymi czasem juz nie twoérczoscia, a jedynie technologig.
Tymczasem, dramaturgii Bogaczewej poswigcono w pierwszym rozdziale ponad 10 stron, sg
przywolane cytaty z jej sztuk, odwolania do recenzji spektakli, a dramaturgii Waskowskiej —
tylko dwie strony, bez cytatow, bez odwolan do recenzji i nawet bez wzmianki o znakomitym
spektaklu Rinata Taszimowa Krolewicz Zamoryszek (Ilapesuu 3amopwviuex) wystawionym w
Centrum Dramaturgii Wspolczesnej w Jekaterynburgu. Niestety, pomimo deklaracji we
.» Wstepie”, Autorka rozprawy prawie nie korzysta i nie cytuje recenzji spektakli teatralnych
wedlug sztuk Waskowskiej i Jablonskiej, co byloby szczegéinie wskazane w czwartym
rozdziale, dotyczacym zagadnien strategii komunikacyjnych i estetyki receptywne;j.

Przygotowujgc rozprawg do druku nalezy nanies¢ korekty w jej strukturze: pomysleé o
koniecznosci wyodrgbnienia takich czy innych podrozdzialéow. Na przyktad, wydaje mi sie
nieprzekonujace wydzielenie w trzecim rozdziale oddzielnego podrozdziatu ,.I'porecknsiii 06pa3s
nepcoHaxka B CKa304HbIX mbecax A. Somonckod u A. borauesoii” (o grotesce jest mowa takze
we weczesniejszych podrozdziatach), jednoczesnie w pracy wyraznie brakuje oddzielnego
podrozdzialu o problematyce gender w sztukach basniowych trzech dramaturgéw-kobiet
(interesujace obserwacje na ten temat zawiera podrozdzial ., Tpancdopmanus oGpasos

KIIJACCHYECKHX CKa304HBIX TE€POCB B IMbECe-CKa3Ke MOCTMOAEPHOH smoxu», s. 151-155).



Radzitbym takze w monografii skroci¢ ,.Zakonczenie” (,,3akmouenne™), przesycone
wyrazeniami-kluczami, takimi jak: «ananu3 nokasam», «aHamu3 ybeauin Hac», «Mbl NPHNOLIH K
BbIBOJLY», «HAMH YCTAaHOBJIICHO», «HAMH TaKXe YCTAHOBJICHO», «HAIIH WCCIEJOBAHHS
NOJATBEPAIIAY, «Mbl IIPHIILTH K HAOMIOICHAION, «B X0JIe paloThl YAAI0Ch BHIBHTHY, itd.

Podsumowujgc koncowe wnioski z badania, Autorka rozprawy skromnie zauwaza, ze w
pracy «ObulM pacCMOTpEHBl, B OCHOBHOM, JiHIIb T€ AacmeKThl MNOITHKH TEKCTa
JpaMaTypravyecKoro MPOU3BEACHHS, B KOTOPBIX OTPAXAIOTCH CEMAHTHUYECKHE NPH3HAKH XKaHpa
ApaMaTHYeCKOH CKa3KH, MONBEPIIIMECS BIHSHHUIO IOCTMOJIEPHHCTCKMX TEHACHIHH. <...>
HanbHelimee u3ydenue CKa304HOro JMCKYpca Ha MarepHale JPaMaTHYeCKHX CKa3oK JPYrHX
aBTOPOB HOBEHINEH PYCCKOH ApaMsbl, ero 0ojee rinyboKHH aHAIH3 B Pa3sHBIX acneKTax MOITHKH
NbEC, KOTOPbIE HE ObLIX 3aTPOHYTHI B HALIEM HCCIIE/IOBAHUH, 1I03BOJINT PACIIMPHUTh, 000OUIATS U
KOHKPETH3HPOBATh TEOPETHYECKHE HaOMIO/icHHs, CIACNaHHbIE B XOJE HACcTosicH paboTe»
(s. 221).

Doceniajgc skromnos¢ Autorki, nalezy podkresli¢, ze Jej praca wnosi znaczgcy wklad w
stan badan nad dyskursem basniowym w literaturze rosyjskiej i stanowi kontynuacje tradycji
badan M. Lipowieckiego, A. Szewcowej, L. Owczinnikowej, E. Gilowej. Przedlozona do oceny
rozprawa doktorska jest interesujaca i wartosciowa, podejmuje aktualny temat badawczy, opiera
si¢ na solidnych podstawach teoretycznych i wilasciwie obranej metodologii, pozwalajacej na
analiz¢ wieloaspektowa, podnoszaca wartos$¢ merytoryczng pracy.

Podsumowujge, nalezy stwierdzi¢, ze rozprawa doktorska mgr Marii Sibirnej Basniowy
dyskurs w dramaturgii Anny Bogaczewej, Iriny Waskowskiej i Anny Jabloviskiej spelnia w moim
przekonaniu wymagania stawiane rozprawam doktorskim: prezentuje ogélng wiedze teoretyczna
w dyscyplinie | literaturoznawstwo™, dowodzi umiej¢tnosci samodzielnego prowadzenia pracy
naukowej, stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego. Skladam wiec wniosek o

dopuszczenie mgr Marii Sibirnej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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