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Contemporary Orthodox church art in Poland is
an issue that influences many areas of research. Current
research focuses both on the work of individual art-
ists, as well as on new formal solutions used by them,
aiming at enriching the Orthodox tradition. For many
years, research has been conducted on the work of
Jerzy Nowosielski and his vision of icon painting'. The
research on the oeuvre of Adam Stalony-Dobrzariski
and the connected issue of stained glass as an element
of the interior design of Orthodox churches is also
gradually progressing’. Both artists had been work-
ing together since the early 1950s and contributed
to a renaissance of Orthodox church art in Poland.

Undertaking a thorough study of Nowosielski’s
and Stalony-Dobrzariski’s artistic achievements revealed
the enormous extent of contemporary Orthodox her-

' Among the extensive body of work on the artist, of particular
note are the illustrated studies by Dr Krystyna Czerni, presenting Jerzy
Nowosielski’s church art in a given voivodeship or region of Poland:
K. Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna [ Nowosielski in
Matopolska. Sacred Art.], Krakow 2015; eadem, Nowosielski — sztuka
sakralna. Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin [ Nowosielski — Sacred Art.
Podlasie, Warmia and Mazury, Lublin], Biatystok 2019. A volume
on Nowosielski’s sacred art in Silesia and Warsaw is forthcoming.

2 A complete documentation and analysis of the stained-glass
windows created by the artist is being developed by Anna Siemieniec,
who is writing her doctoral dissertation Gdzie Zachdd spotyka si¢ ze
Wichodem. Sztuka witrazu Adama Stalony-Dobrzariskiego [ Where
the West Meets the East. The Stained Glass Artworks of Adam Stalony-
-Dobrzariski] under the supervision of Prof. Michat Janocha and
Dr Henryk Paprocki at the University of Warsaw. The documen-
tation of Stalony-Dobrzariski’s work and the popularisation of his
art is also being compiled by the artist’s grandson, Jan Pawlicki
(also known as Jan Stalony-Dobrzaniski in reference literature),
who is the author of the website: http://stalony-dobrzanski.info.
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Wspdtczesna sztuka cerkiewna w Polsce stanowi
zagadnienie wytyczajace wielostronne kierunki badari.
Obecnie zogniskowane sg one zaréwno wokét twér-
czosci poszczegdlnych artystéw, jak i zastosowanych
przez nich nowych rozwiazan formalnych, zmierza-
jacych do ubogacenia tradycji cerkiewnej. Od wielu
lat prowadzone sa badania nad twérczoscia Jerzego
Nowosielskiego i jego koncepcjg malarstwa ikono-
wego'. Sukcesywnie ukazywany jest takze dorobek
Adama Stalony-Dobrzanskiego, a co za tym idzie,
zagadnienie witrazu jako elementu wystroju wnetrza
cerkwi’. Obaj artysci wspStpracowali ze sobg od po-
czatku lat 50. XX wieku i przyczynili si¢ do renesan-
su sztuki cerkiewnej w Polsce.

Podjgcie gruntownych badan dotyczacych do-
konan artystycznych Nowosielskiego oraz Stalony-
-Dobrzainiskiego odstonito ogrom wspoétczesnego
dziedzictwa cerkiewnego oczekujacego na inwenta-

! Sposréd bogatej literatury przedmiotu poswigconej arty-
{cie na szczeg6lna uwage zastuguja ilustrowane opracowania autor-
stwa dr Krystyny Czerni, prezentujace tworczos¢ cerkiewna Jerzego
Nowosielskiego w danym wojewédzewie lub rejonie Polski: K. Czerni,
Nowosielski w Matopolsce. Sziuka sakralna, Krakéw 2015; eadem,
Nowosielski — sztuka sakralna. Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin,
Bialystok 2019. W przygotowaniu jest tom poswigcony twérczosci
sakralnej Nowosielskiego na Slasku i w Warszawie.

% Nad petng dokumentacjg oraz analiza wykonanych przez arty-
ste witrazy pracuje Anna Siemieniec, ktéra obronita prace doktorska
Gdzie Zachéd spotyka si¢ ze Wschodem. Sztuka witrazu Adama Stalony-
-Dobrzariskiego pod kierunkiem ks. bp. prof. Michata Janochy i ks. dr.
Henryka Paprockiego na Uniwersytecie Warszawskim. Jednoczesnie
dokumentacja twérczosci Stalony-Dobrzasiskiego oraz popularyzacj
jego sztuki zajmuje si¢ wnuk artysty, Jan Pawlicki (w literaturze wy-
stepujacy réwniez jako Jan Stalony-Dobrzaniski), ktéry jest autorem
strony internetowej: http://stalony-dobrzanski.info.
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ryzacje i analizg. Wskazato takze nazwiska artystéw
z nimi wspéipracujacych, ktérych nalezy wpisaé na
karty polskiej historii sztuki. Oprécz prof. Aleksandra
Grygorowicza® — architekta — sa nimi: Sotyrys Panto-
pulos, Michat Bogucki?, Michal Pieczonko’® czy
Bolestaw Oleszko®, ktérzy jako mlodzi uczniowie
poznawali tradycje sztuki ikonowej i tworzyli swo-
je pierwsze prace dla wnetrz cerkiewnych przy boku
profesoréw Stalony-Dobrzariskiego i Nowosielskiego.
Dzietom tych artystéw nalezy si¢ poprawna atrybucja.

O wspétpracy wspomnianych mistrzéw z mtod-
szym pokoleniem $wiadcza chociazby dwa komplety
ikon ukazujace Pantokratora oraz Bogurodzicg, na-
malowane przez Pantopulosa do ikonostaséw projek-
tu Stalony-Dobrzariskiego zrealizowanych dla kate-
dry prawostawnej pw. Narodzenia Przenajswigtszej
Bogurodzicy we Wroctawiu oraz cerkwi pw. Naro-
dzenia Naj$wigtszej Marii Panny w Grédku koto
Biategostoku. Przez wiele lat ich autorstwo przypisywa-
no gtéwnie Stalony-Dobrzariskiemu. Z czasem ustalo-
no, iz artysta ten jest ich projektantem, natomiast na-
malowal je Pantopulos’. W $wietle najnowszych badan
okazuje sig, ze autorem projektu, jak i wykonania obu
par ikon jest sam Pantopulos — urodzony w 1942 roku
macedoniski malarz ikon osiadly w Polsce, absolwent
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom na
Wydziale Architektury Wnetrz uzyskat w 1970 roku
w pracowni prof. Jana Budzitly. Mieszka w Krakowie,
gdzie pracuje i tworzy w dziedzinie sztuki sakralne;.
Uprawia malarstwo $cienne, sztalugowe, rzezbg oraz
witraz. Wspomniane wyzej ikony nalezy zaliczy¢ do
jego miodzienczych prac. W latach pézniejszych wy-
ksztalcit swéj whasny styl malowania ikon — nawiazu-
jacy do tradycji macedoriskich i greckich.

Z powodzeniem rozwinal swoja dziatalno$¢ ar-
tystyczna przede wszystkim w dziedzinie malarstwa
$ciennego. Wspétprace ze Stalony-Dobrzadskim, pod-
jeta pod koniec lat 60. XX wieku, kontynuowat do
$mierci artysty w 1985 roku, realizujac z nim poli-
chromie w ko$ciotach pw. $w. Katarzyny w Tenczynku
(1970) i $w. $w. Apostotéw Szymona i Judy Tadeusza
w Kozach (1974-1975), katedrze prawostawne;j
pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy we

3 Aleksander Grygorowicz (1923) — polski architekt, profesor
doktor habilitowany Politechniki Poznariskiej.

4 Michat Bogucki (1946) — polski malarz ikon i witrazysta,
absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, w latach 2008—
2019 dyrektor Muzeum ITkon w Warszawie.

> Michat Pieczonko (1948) — polski malarz ikon, absolwent
Pafistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku.

¢ Bolestaw Oleszko (1934-2014) — polski malarz, absolwent
i profesor Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

7 Zob.: P. Gerent, Prawostawie na Dolnym S/qs/eu w latach
1945-1989, Toruri 2007, s. 216; K. Czerni, Projekty i realizacje sa-
kralne Jerzego Nowosielskiego dla swigty obrzqdku wschodniego we
Wroctawiu, ,Sacrum et Decorum” VII, 2014, s. 74; Czerni 2019,
jak przyp. 1, s. 62.
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itage awaiting cataloguing and analysis. It also iden-
tified the names of artists collaborating with them,
who should be included in records of Polish art
history. Apart from the architect Prof. Aleksander
Grygorowicz’, they are: Sotyrys Pantopulos, Michat
Bogucki?, Michat Pieczonko’ and Bolestaw Oleszko®,
who as young students learned the tradition of icon
art and created their first works for church interi-
ors alongside the professors Stalony-Dobrzaniski and
Nowosielski. The works of these artists deserve cor-
rect attribution.

The evidence for the cooperation of these masters
with the younger generation is, for example, two sets
of icons depicting the Pantocrator and the Mother
of God, painted by Pantopulos for the iconostasis
designed by Stalony-Dobrzariski for the Orthodox
Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother
of God in Wroctaw and the Orthodox Church of the
Nativity of the Virgin Mary in Grédek near Bialystok.
For many years, their authorship had been mainly
attributed to Stalony-Dobrzanski. Later it was de-
termined that while Stalony was their designer, they
were painted by Pantopulos’. The latest research shows
that the author of both pairs of icons is Pantopulos
himself — born in 1942, a Macedonian icon painter
residing in Poland, a graduate of the Academy of Fine
Arts in Krakéw. He received his diploma from the
Faculty of Interior Design in 1970 in the studio of
Professor Jan Budzitto. He lives in Krakow where he
works and produces sacred art. He produces mural
and easel painting, sculpture and stained glass. The
above-mentioned icons belong to his early works. In
later years, he developed his own style of painting
icons, drawing on Macedonian and Greek traditions.

Pantopulos successtully pursued his artistic career
primarily in the field of mural painting. He continued
his cooperation with Stalony-Dobrzanski, which start-
ed in the late 1960s, until the artist’s death in 1985
and together they created murals in the churches of
St. Catherine in Tenczynek (1970), St. Simon and St.
Jude Thaddeus the Apostles in Kozy (1974-1975),

3 Aleksander Grygorowicz (1923) — polski architekt, profesor
doktor habilitowany Politechniki Poznariskie;j.

4 Michat Bogucki (1946) —a Polish icon painter and stained
glass artist, graduate of the Academy of Fine Arts in Warsaw, in
2008-2019 director of the Icon Museum in Warsaw.

5 Michat Pieczonko (1948) — a Polish icon painter, graduate
of the State Higher School of Visual Arts in Gdarsk.

¢ Bolestaw Oleszko (1934-2014) — a Polish painter, graduate
and Professor of the Academy of Fine Arts in Krakdw.

7 Cf.: P Gerent, Prawostawie na Dolnym g/qs/eu w latach 1945—
1989 [Orthodoxy in Lower Silesia in 1945-1989], Torun 2007,
p. 216; K. Czerni, Projekty i realizacje sakralne Jerzego Nowosielskiego
dla swigtyr obrzqdku wschodniego we Wroctawiu [Jerzy Nowosielskis
Religious Projects and Works in the Churches of the Eastern Rite in
Wroctaw), “Sacrum et Decorum” VII, 2014, p. 74; Czerni 2019,
as in footnote 1, p. 62.



the Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most
Holy Mother of God in Wroctaw (in the late 1960s
and early 1970s), the Orthodox Church of St. Cyril
and Methodius in Wroclaw (1975-1976), the Church
of St. James the Apostle in Skorogoszcz (1976-1980),
St. James Church in Szczyrk (1977) and the Orthodox
Church of Saint John Climacus in Warsaw’s Wola dis-
trict (1977 — ¢.1983). This cooperation allowed him to
gain experience leading to his mature works in the field
of monumental painting. His most important sacred
murals are the paintings he made in collaboration with
his wife, Lidia Pantopulos, in St. Nicholas Church
in Drohiczyn (1985-1986) and the frescoes on the
ceiling of the lower chapel of the Passion of Christ at
the Metropolitan Orthodox Cathedral of Saint Mary
Magdalene Equal to the Apostles in Warsaw (second
half of the 1990s). This article provides an outline of
Pantopuloss work. A more extensive study of his artis-
tic oeuvre will be presented in a separate publication.

The research into Stalony-Dobrzaniski’s work,
the extensive access to his archive, and finally the
interviews conducted with Pantopulos, allowed me
to reconstruct the history of the creation of the two
Wroctaw icons and to discover the extremely interest-
ing fact that the identical depictions of the Pantocrator
and the Virgin Mary were painted at the same time
for the iconostasis of the Orthodox church in Grédek.

How did it happen that identical sets of icons
were painted for two Orthodox churches located in
towns hundreds of kilometres apart? In this case, the
links between Wroctaw and Grédek, or — from an-
other point of view — Grédek and Wroctaw, should
be sought by tracing the life and work of Stalony-
Dobrzariski.

In the early 1950s, the artist was invited by Father
Whodzimierz Doroszkiewicz, the then parish priest
of the Orthodox church in Grédek, to design the
interior of the newly-built church, which stood on
the site of a wooden church burnt down in 1943%.
Stalony-Dobrzaniski undertook this work, creating
a complete project of the interior decoration of the
church, including not only impressive wall paint-
ings and unique stained-glass windows, but also li-
turgical furnishings and the iconostasis. In the years
1951-1956, the artist, together with Jerzy Nowosielski
and Krystyna Zwolifiska, Marian Warzecha, Teresa
Rudowicz, Adam Siemianowicz and Jan Sliwiriski,
made wall paintings in the interior of the church’.

¢ A. Radziukiewicz, Grddek nad Suprasly. Z dziejow
prawostawnej parafii | Grédek on Suprasl. The History of the Orthodox
Parish], Grodek 2011, p. 68.

? The literature on the subject gives differing dates for the wall
paintings and different names of the members of the painting team. In
this article I rely on the author as the source and list the dates as given
by Stalony-Dobrzariski, which seem to be closest to reality; more on
that subject in A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego

Wroctawiu (przetom lat 60/70. XX wieku) i cer-
kwi pw. $w. $w. Cyryla i Metodego we Wroctawiu
(1975-1976), kosciele pw. $w. Jakuba Apostota
w Skorogoszczy (1976-1980), kosciele $w. Jakuba
w Szezyrku (1977) oraz w cerkwi pw. $w. Jana Klimaka
w Warszawie na Woli (1977 — ok.1983). Wspétpraca
ta pozwolila mu na zdobycie do§wiadczenia prowa-
dzacego do dojrzatej dziatalnosci w zakresie malarstwa
monumentalnego. Do najwazniejszych polichromii
sakralnych jego autorstwa nalezy zaliczy¢ wykonane we
wspdlpracy z zona, Lidia Pantopulos, malowidta w cer-
kwi pw. $w. Mikotaja w Drohiczynie (1985-19806)
oraz freski stropu dolnej kaplicy M¢ki Paniskiej przy
soborze metropolitalnym Swictej Réwnej Apostotom
Marii Magdaleny w Warszawie (2. potowa lat 90. XX
wieku). W niniejszym artykule przedstawiam podsta-
wowe informacje na temat tworczosci Pantopulosa.
Szersze opracowanie dotyczace jego dorobku artystycz-
nego zostanie zaprezentowane w odrebnej publikagji.

Badania twérczosci Stalony-Dobrzaniskiego, sze-
roki dostep do jego archiwum, a ostatecznie rozmowy
przeprowadzone z Pantopulosem pozwolity na odtwo-
rzenie historii powstania dwéch ikon wroctawskich
oraz odkrycie niezwykle ciekawego faktu, iz bliZnia-
cze przedstawienia Pantokratora i Bogurodzicy zosta-
ty namalowane w tym samym czasie do ikonostasu
cerkwi w Grédku.

Jak to si¢ stalo, ze dla dwéch prawostawnych swia-
tyft ulokowanych w miejscowosciach oddalonych od
siebie o setki kilometréw namalowano blizniacze kom-
plety ikon? W tym przypadku powiazai pomiedzy
Wroclawiem a Grédkiem, czy tez — zmieniajac per-
spektywe — Grédkiem a Wroclawiem, nalezy poszu-
kiwa¢, wedrujac $ladami zycia i twérczosci Stalony-
-Dobrzariskiego.

Na poczatku lat 50. XX wieku artysta zostat za-
proszony przez ks. Wlodzimierza Doroszkiewicza,
dwczesnego proboszcza cerkwi w Grédku, do wy-
konania wystroju wngtrza nowo budowanej $wiaty-
ni, ktéra stangta na miejscu drewnianej cerkwi, spa-
lonej w 1943 roku®. Stalony-Dobrzariski podjat si¢
tej pracy, tworzac kompleksowy projekt wewngtrz-
nej aranzacji cerkwi, obejmujacy nie tyko efektowna
polichromig i unikatowe witraze, ale takze wyposaze-
nie liturgiczne oraz ikonostas. W latach 1951-1956
artysta wraz z Jerzym Nowosielskim oraz Krystyna
Zwoliniska, Marianem Warzecha, Teresa Rudowicz,
Adamem Siemianowiczem oraz Janem Sliwifiskim
wykonali polichromi¢ wngtrza cerkwi’. W pracach

8 A. Radziukiewicz, Grédek nad Suprasly. Z dziejow prawo-
stawnej parafii, Grédek 2011, s. 68.

? Literatura przedmiotu podaje rozbiezne lata powstania
polichromii oraz réiny sktad osobowy wykonujacego ja zespotu.
W niniejszym artykule, powotujac si¢ na zrédlo autora, wskazuje daty
powstania polichromii za Stalony-Dobrzafskim, co z perspektywy
badan wydaje si¢ najblizsze rzeczywistosci, szerzej: A. Siemieniec,
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malarskich z pewnoscig pomagat ks. Doroszkiewicz.
Szklana kontynuacja malowidet staly si¢ witraze, po raz
pierwszy zaprojektowane przez Stalony-Dobrzariskiego
do okien $wiatyni prawostawnej. Szes¢ witrazy zreali-
zowano w latach 1953-1955 w Pracowni Witrazéw
Romana Ryniewicza'’.

W potowie lat 50. XX wieku rozpoczgto takze
wznoszenie ikonostasu wedtug projektu Stalony-
-Dobrzanskiego. Prace te jednak zostaly dokon-
czone dopiero pod koniec lat 60. W mig¢dzyczasie
ks. Doroszkiewicz sprowadzit do Grédka drewnia-
ny ikonostas pozyskany z cerkwi na Suwalszczyznie.
Nie spodobat si¢ on jednak parafianom, przeniesiono
go wiec najpierw do kaplicy cmentarnej w Grédku,
a pod koniec lat 60. XX wieku do nowej cerkwi
pw. Podwyzszenia Krzyza Pariskiego w Jaléwee, gdzie
znajduje si¢ do dzis'.

Dotychczas nie natrafiono na szkic lub projeke
grédeckiego ikonostasu z lat 50. XX wieku. W archi-
wum Stalony-Dobrzariskiego zachowat si¢ natomiast
maly skrawek papieru z zarysem ikony pierwszego rz¢-
du, ukazujacej Bogurodzice z Dziecigtkiem, na ktérym
widnieje data 5 sierpnia 1956 roku. By¢ moze pier-
wotny szkic przegrody oltarzowej zostat podarty, a za-
chowat si¢ tylko ten jego niewielki fragment z ikona,
kilkanascie lat pézniej zrealizowana przez Pantopulosa.

W poczatkowym zamysle wszystkie ikony do
grodeckiego ikonostasu miat wykonaé Nowosielski.
Z tego okresu zachowaly si¢: ikona chramowa ($wia-
tynna) ukazujaca Narodzenie Najswigtszej Marii Panny
(1954) — odrzucona przez parafian (obecnie w Fundagji
$w. Wiodzimierza w Krakowie), oraz sze$¢ mniej-
szych z carskich wrét: Zwiastowanie oraz Ewangelisci
(19582), ktére jako jedyne z ikon Nowosielskiego znaj-
dujg si¢ do dzi§ w omawianym ikonostasie'?.

Zainicjowana w Grédku wspélprace Stalony-
-Dobrzariski i ks. Doroszkiewicz kontynuowali przez
kolejne dziesigciolecia zaréwno we Wroctawiu', jak
i w Warszawie'*. Proboszcz grédeckiej parafii po zto-
zeniu §lubéw zakonnych w 1959 roku i przyjeciu

Witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego w cerkwi pw. Narodzenia
NMP w Grédku, konferencja naukowa ,,Cenne — Niedocenione.
Z badan nad sztuka sakralng i religijng XIX—XXI wieku”, 16-17 XI
2017, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego, Uniwersytet
Rzeszowski, artykut ztozony do druku.

10" Por. ibidem.

"' Informacje przekazane przez ks. Mikotaja Ostapczuka oraz
fragmenty jego wypowiedzi w niniejszym artykule przytaczam za
rozmowa przeprowadzong 26 V 2020 roku.

12 Czerni 2019, jak przyp. 1, s. 58, 61.

13 Szerzej: Czerni 2014, jak przyp. 7, s. 63—103; A. Siemieniec,
Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego dla cerkwi prawostawnych
we Wroctawiu, ,Sacrum et Decorum” VII, 2014, s. 104—126.

4 Szerzej na temat prac wykonanych we wroctawskiej kate-
drze prawostawnej przez Stalony-Dobrzariskiego i Nowosielskiego:
A. Siemieniec, Projekty i realizacje witrazowe Adama Stalony-
-Dobrzariskiego dla warszawskich parafii prawostawnych, ,Sacrum
et Decorum” IX, 2016, s. 97-127.
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Fr Doroszkiewicz certainly helped with the paint-
ing work. The stained-glass windows, the first such
windows designed by Stalony-Dobrzariski for an
Orthodox church, became the glass extension of the
paintings. Six stained-glass windows were made in the
years 1953-1955 in the Stained Glass Workshop of
Roman Ryniewicz'.

Also in the mid-1950s the construction of the
iconostasis, designed by Stalony-Dobrzanski, be-
gan, though this work was not completed until
the late 1960s. In the meantime, Fr Doroszkiewicz
brought to Grédek a wooden iconostasis from an
Orthodox church in Suwatki. However, it did not
satisfy the parishioners, so it was first moved to the
cemetery chapel in Grédek, and in the late 1960s to
the new church of the Elevation of the Holy Cross
in Jatéwka, where it remains to this day''.

To date, no sketch or design of the Grédek icon-
ostasis from the 1950s has been found. However,
the Stalony-Dobrzariski archive has preserved a small
scrap of paper with an outline of the icon in the first
row, depicting the Virgin Mary with Child, dated 5
August 1956. It is possible that the original sketch
of the altar partition was torn, and only this small
fragment with the icon, executed several years later
by Pantopulos, has survived.

Initially, all icons for the iconostasis of Grédek
were to be made by Nowosielski. The only icons
preserved from this period are: the icon of the pa-
tronal feast depicting the Nativity of the Virgin
Mary (1954) — rejected by parishioners (now in St.
Vladimir’s Foundation in Krakéw), and six small-
er icons from the Holy Doors: Annunciation and
Evangelists (1958?), which are the only ones from
Nowosielski’s iconostasis'?.

Stalony-Dobrzanski and Father Doroszkiewicz
continued their cooperation, which had begun in
Grédek, over the next decades, both in Wroctaw'? as
well as in Warsaw'“. After taking monastic vows in

w cerkwi pw. Narodzenia NMP w Grodku | The Stained Glass Windows by
Adam Stalony-Dobrzariski in the Orthodox Church of the Nativity of the
Virgin Mary in Grédek], academic conference “Cenne — Niedocenione.
Z badan nad sztukg sakralng i religijng XIX—XXI wicku” [“Valuable
Yet Undervalued. On Religious and Sacred Art from the 19% to the
21st century”’], 16-17.11.2017, Cardinal Stefan Wyszyniski University
in Warsaw, University of Rzeszow, awaiting publication.

10 Cf. ibidem.

""" The information provided by Fr Mikotaj Ostapczuk and
the excerpts from his statements in this article are quoted from an
interview conducted on 26 May 2020.

2 Czerni 2019, as in footnotes 1, pp. 58, 61.

3 More in: Czerni 2014, as in footnote 7, pp. 63—103;
A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego dla cerkwi
prawostawnych we Wroctawin [Adam Stalony-Dobrzariski’s Stained
Glass Windows for the Orthodox Churches in Wroctaw], “Sacrum et
Decorum” VII, 2014, pp. 104-126.

4 More on the work done in the Orthodox Cathedral in
Wroctaw by Stalony-Dobrzariski and Nowosielski: A. Siemieniec,
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1. Adam Stalony-Dobrzariski, Jerzy Nowosielski, Aleksander
Grygorowicz, Kopia projektu urzqdzenia wnetrza katedry pra-
wostawnej pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy we Wro-
clawiu — aranzacja wschodniej czesci swigtyni, 1963, Krakéw,
archiwum Adama Stalony-Dobrzaniskiego

1.Adam Stalony-Dobrzanski, Jerzy Nowosielski, Aleksand-
er Grygorowicz, A copy of the project of the interior design of the
Orthodox Cathedral in Wroctaw — the arrangement of the east-
ern part of church, 1963, Krakéw, the archive of Adam Stalony-
Dobrzanski

1959 and adopting the name Bazyli, the parish priest
of Grédek was ordained bishop of Bielsk, and in 1962
became bishop of the Wroctaw-Szczecin diocese. As
the Ordinary of the diocese of the so-called Regained
Lands [(Translator’s note) The territories of pre-war
Germany that became part of Poland after World War
II], he helped to organise dozens of new parishes to
meet the needs of the Orthodox population resettled
during Operation “Vistula” [(Translator’s note) Forced
resettlement of the Ukrainians from the south-eastern
provinces of post-war Poland in 1947]. In 1963, the
Gothic church of St. Barbara in Wroctaw was taken
over by the Polish Autocephalous Orthodox Church
in order to create a cathedral there. It was then that
work began on rebuilding the church and furnish-
ing its interior for worship. Bishop Bazyli invited the

Projekty i realizacje witrazowe Adama Stalony-Dobrzariskiego dla warsza-
wskich parafii prawostawnych [Adam Stalony-Dobrzariski’s Projects and
Stained-glass Windows for Warsaw Orthodox Parishes], “Sacrum et
Decorum” IX, 2016, pp. 97-127.
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2.Adam Stalony-Dobrzariski, Jerzy Nowosielski, Aleksander
Grygorowicz, Kopia projektu urzqdzenia wnetrza katedry pra-
wostawnej pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy we Wro-
clawiun — polichromia sklepieri, 1963, Krakéw, archiwum Ada-
ma Stalony-Dobrzariskiego

2.Adam Stalony-Dobrzanski, Jerzy Nowosielski, Aleksander
Grygorowicz, A copy of the project of the interior design of the
Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of
God — vault polychromy, 1963, Krakéw, the archive of Adam
Stalony-Dobrzariski

imienia Bazyli zostal wyswigcony na biskupa biel-
skiego, a w 1962 roku objat biskupstwo wroctaw-
sko-szczeciniskie. Jako ordynariusz diecezji Ziem
Odzyskanych przyczynit si¢ do organizacji kilku-
dziesigciu nowych parafii tworzonych na potrzeby
ludnosci prawostawnej przesiedlonej w ramach ak-
cji , Wista”. W 1963 roku gotycki kosciét pw. $w.
Barbary we Wroclawiu zostat przejety przez Polski
Autokefaliczny Kosciét Prawostawny w celu utwo-
rzenia w nim katedry. Podj¢to wéwczas prace przy
odbudowie $wiatyni oraz wyposazeniu jej wnetrza
na potrzeby kultu. Do ich realizacji biskup Bazyli
zaprosit dobrze znanych sobie i cenionych artystéw
— Stalony-Dobrzariskiego i Nowosielskiego, do kté-
rych dotaczyt architekt Aleksander Grygorowicz".
W archiwum Stalony-Dobrzanskiego zachowa-
ta si¢ czarno-biata kopia projektu urzadzenia wne-
trza katedry opracowanego przez wyzej wymienio-
nych artystéw w 1963 roku w Krakowie [il. 1-2].

5 Por. Siemieniec 2014, jak przyp. 13, s. 105—106.
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3. Adam Stalony-Dobrzanski, Projekt urzqdzenia wnetrza katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy we Wro-
clawiu — aranzacja wschodniej czesci wngtrza, 19632, szkic na papierze, Krakéw, archiwum Adama Stalony-Dobrzadskiego

3. Adam Stalony-Dobrzaniski, The project of the interior design of the Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of God
— the arrangement of the eastern part of the interior, 19632, sketch on paper, Krakéw, the archive of Adam Stalony-Dobrzariski

W jego opisie pojawiaja si¢ szczegdly dotyczace mig-
dzy innymi koncepcji ikonostasu oraz majacych go
wypetni¢ ikon:

Tkonostas niski podmurowany. Solea ma tylko je-
den stopien. Oltarz glowny wznosi si¢ tez tylko na jed-
nym stopniu. Blizsze skontaktowanie odprawiajqcego
z wiernymi / brak tych wzniesien / zapewniajq dla
dalej stojgcych stopnie wzniesionych partii posadzki
od wejscia zachodniego. Tkony gtéwne malowane na
drzewie. lkona Bogarodzicy w ujeciu Wiodzimierskiej.
Tkona Zbawiciela wedtug typu Zwienigorodskiego. Belka
nakrywajqca jest jednoczesnie dla krzyza teczy i dla
XII ikon Swigt Rocznych. Krzyz — duzy malowany
na drzewie ze scenami Pasji. Bedzie on nawigzywat
do tradycji prawostawnych, w danym momencie pla-
stycznym i kultowym wspdlnym dla czaséw wznosze-
nia tej Swiqtyni'®.

16 Archiwum Adama Stalony-Dobrzaskiego (=AASD), Kopia
projektu urzqdzenia wngtrza Katedry Prawostawnej we Wroclawin autor-
stwa Adama Stalony-Dobrzariskiego, Jerzego Nowosielskiego i Aleksandra
Grygorowicza, Krakéw 1963, s. 3.
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well-known and respected artists Stalony-Dobrzariski
and Nowosielski, joined by the architect Aleksander
Grygorowicz".

The Stalony-Dobrzanski archive holds a black-
and-white copy of the project of the interior design
of the cathedral, prepared by the above-mentioned
artists in Krakéw in 1963 [fig. 1-2]. The descrip-
tion of the project contains details concerning, among
other things, the concept of the iconostasis and the
icons that would fill it:

The low iconostasis on a base. The soleas has only
one step. The main altar also stands on only one step.
The closer contact between the celebrant and the wor-
shippers / lack of these elevations / is achieved for those
standing further away by the steps of the raised parts of
the floor near the western entrance. The main icons are
painted on wood. The icon of the Virgin Mary mod-
elled on the icon of the Virgin of Viadimir. The icon
of Christ is modelled after the Saviour of Zvenigorod.
The top beam serves both the rood and the icons of the

5 Cf. Siemieniec 2014, as in footnote 13, pp. 105-106.



4. Adam Stalony-Dobrzariski, Projekt ikonostasu katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy we Wroctawiu,
1964, szkic na papierze, Krakéw, archiwum Adama Stalony-Dobrzanskiego

4. Adam Stalony-Dobrzaniski, The project of the iconostasis for the Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of God in
Wroctaw, 1964, sketch on paper, Krakéw, the archive of Adam Stalony-Dobrzariski

twelve Great Feasts. A large cross is painted on wood
with Passion scenes. It refers to the Orthodox traditions
in the artistic and religious moment contemporary with
the time of construction of this church'.

The general concept of the cathedral’s interior
is supplemented by a more detailed sketch of the
layout of its presbytery [fig. 3], and sketches of the
iconostasis made by Stalony-Dobrzaniski in the same
year, which clearly show the artist’s intention for the
main Sovereign icons [fig. 4-5]. It matches the lat-
er execution of the paintings by Pantopulos'’, and
it was built with “polished granite, gilded in places,
artistically crafted doors in stainless steel, richly dec-

16 The Archive of Adam Stalony-Dobrzasiski (=AASD),
A copy of the project of the interior design of the Orthodox Cathedral in
Wroctaw by Adam Stalony-Dobrzariski, Jersy Nowosielski and Aleksander
Grygorowicz, Krakow 1963, p. 3.

17" 1967 is indicated by: Gerent 2007, as in footnote 7, p. 216. The
assumption that it was made in 1968 is confirmed by the content of the
letter: Archive of the Municipal Conservator in Wroctaw (=AKMW),
ref. 288/15, the letters of Bishop Bazyli to the Municipal Conservator
of Wroctaw and to the Office for Religious Affairs of March 17 1975.

Ogodlna wizj¢ wnetrza katedry dopetnia bardziej
szczegblowy szkic aranzacji jej prezbiterium [il. 3]
oraz szkice ikonostasu wykonane przez Stalony-
-Dobrzaniskiego w tym samym roku, na ktérych wy-
raznie wida¢ zamyst artysty wobec gtéwnych ikon na-
miestnych [il. 4-5]. Odpowiada on pézniejszej reali-
zacji malowidet przez Pantopulosa.

Ikonostas wykonano i zamontowano w 1967 lub
w 1968 roku'’, a zostal on zbudowany z ,,polerowa-
nego granitu, miejscami ztoconego, artystycznie wy-
konanych drzwi z nierdzewnej stali, bogato zdobio-
nych wykonanymi z blachy miedzianej poztacanymi
literami i innymi upickszeniami”™'®.

Wypetnily go ikony, ktére sg dzietem kilku malarzy
[il. 6]. Juz w 1966 roku prace nad rz¢dem $wiatecz-
nym do ikonostasu rozpoczal Nowosielski, podejmujac

7" Na rok 1967 wskazuje: Gerent 2007, jak przyp. 7, s. 216.
Przypuszczenie, iz zostal on wykonany w 1968 roku, potwierdza
tre$¢ pisma: Archiwum Konserwatora Miejskiego we Wroctawiu
(=AKMW), sygn. 288/15, Listy Metropolity Bazylego do wroctaw-
skiego Konserwatora Zabytkéw oraz do Urzgdu do Spraw Wyznan
2 17111 1975.

'8 Ibidem.
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5.Adam Stalony-Dobrzaniski, Projekt ikonostasu katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy we Wroclawin,
19642, szkic na kalce, Krakéw, archiwum Adama Stalony-Dobrzariskiego

5. Adam Stalony-Dobrzanski, 7he project of the iconostasis for the Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of God in
Wroctaw, 19642, sketch on tracing paper, Krakéw, the archive of Adam Stalony-Dobrzariski

si¢ wykonania prazdnikéw — ikon $wiatecznych, ktére
malowat do 1969 roku [il. 7]. W tym samym roku wy-
konat polichromowany krzyz wiericzacy konstrukeje'.
Realizacj¢ ikon namiestnych zlecono Pantopulosowi,
ktéry byt wéwezas studentem na Wydziale Architekeury
Wnetrz Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Jak wigkszos¢ adeptéw krakowskiej uczelni, mio-
dy artysta byt uczniem Stalony-Dobrzaniskiego, ktory
prowadzit tam obowiazkowe dla wigkszosci studen-
tow zajecia z liternictwa. Pantopulos korzystal czasem
z jego pracowni, poniewaz w akademiku nie znajdowat
miejsca na dziatalno$¢ artystyczna. Oprécz przestrzeni
uczelnianej obu artystéw faczyto wyznanie prawostaw-
ne. Pantopulos, z pochodzenia Macedoriczyk, spotykat
si¢ ze Stalony-Dobrzanskim w krakowskiej cerkwi przy
ul. Szpitalnej. Ikona byta dla niego , rzeczywistoscia
naturalng” — wychowat si¢ w blasku wielkiej tradycji
malarstwa macedoniskiego, a takze wielowiekowej spu-
Scizny ikonowej géry Athos. Z uwagi na biegla znajo-
mos¢ greki wielokrotnie udzielat konsultacji swojemu
nauczycielowi — mistrzowi liternictwa, keéry w twérczo-
§ci sakralnej powszechnie stosowat greckie inskrypcje.

19 Czerni 2014, jak przyp. 7, s. 74, 78.
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orated with gilded copper sheet lettering and oth-
er embellishments™®. It was filled with icons which
are the work of several painters [fig. 6]. Already in
1966 the works on the feasts row for the iconostasis
were begun by Nowosielski, who undertook to make
“prazdniki” — the feast icons, which he was painting
until 1969 [fig. 7]. In the same year he made the poly-
chrome cross crowning the construction'. Pantopulos,
who was then a student at the Faculty of Interior
Design in the Academy of Fine Arts in Krakow, was
commissioned to produce the Sovereign icons.

Like the majority of the students at the Krakéw
Academy, the young artist was a student of Stalony-
Dobrzaniski, who taught the lettering classes which
were obligatory for most students. Pantopulos some-
times used his studio, as there was no room for artis-
tic work in the halls of residence. In addition to the
university environment, both artists were connected
by their Orthodox faith. Pantopulos, a Macedonian
by origin, would meet with Stalony-Dobrzaniski in

the Krakéw Orthodox church on Szpitalna Street. For

18 Tbidem.
19 Czerni 2014, as in footnote 7, p. 74, 78.



6. Adam Stalony-Dobrzariski, Jerzy Nowosielski, Sotyrys Pan-
topulos, Tkonostas katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenaj-
Swigtszej Bogurodzicy we Wroclawiu, lata 70. XX wicku, zdjecie,
archiwum Adama Stalony-Dobrzaniskiego, fot. nieznany

6. Adam Stalony-Dobrzariski, Jerzy Nowosielski, Sotyrys Pan-
topulos, The iconostasis for the Orthodox Cathedral of the Na-
tivity of the Most Holy Mother of God in Wroctaw, the 1970s,
photo, the archive of Adam Stalony-Dobrzanski, photographer
unknown

him, the icon was a “natural reality” — he grew up in
the splendour of the great Macedonian painting tradi-
tion, as well as the centuries-old icon legacy of Mount
Athos. Because of his fluency in Greek, he frequently
advised his teacher, a master letterer who made ex-
tensive use of Greek inscriptions in his sacred work.

Stalony-Dobrzariski often engaged students to
help him with sacred works, as he struggled with the
volume of orders and lack of time. He himself focused
on stained-glass work, while he hardly did any icon
painting at that time. The Orthodox church interiors
that he decorated were Nowosielski’s creative space,
but his icons with their experimental style often did
not suit the congregation and were eventually rejected
by parishioners. For this reason, there was a demand
for artists who could make them and thus fulfil the
plans and obligations towards the parish.

The circumstances of receiving the order to make
two icons for the Orthodox Cathedral in Wroclaw
are described by Pantopulos himself:

It all started with the icon of Our Lady of Czgsto-
chowa®, which my friend Telemach Pilitsidis, who was

2 The icon of Our Lady of Czestochowa made by Telemach
Pilitsidis and Sotyrys Pantopulos probably in 1969 was intended to
be placed in the side chapel under the western tower of the Orthodox

7. Jerzy Nowosielski i bp Aleksy (Jaroszuk) we wngtrzu katedry
prawostawnej pw. Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy we
Wroctawiu, lata 70. XX wieku, archiwum Adama Stalony-Do-
brzariskiego, fot. nieznany

7. Jerzy Nowosielski and Bishop Aleksy (Jaroszuk) inside the Or-
thodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of
God in Wroclaw, the 1970s, the archive of Adam Stalony-
-Dobrzaniski, photographer unknown

Stalony-Dobrzariski cz¢sto angazowat studentéw
do pomocy przy pracach sakralnych, poniewaz bo-
rykat si¢ z ogromem zlecen i brakiem czasu. Sam byt
skupiony na twérczoéci witrazowej, natomiast ma-
lowaniem ikon w tym okresie prawie si¢ nie zajmo-
wal. Wnetrza cerkiewne, ktére aranzowat, byly twér-
cza, przestrzenia Nowosielskiego, jednakze jego ikony
w swojej awangardowej stylistyce czgstokro¢ nie odpo-
wiadaly wiernym i ostatecznie byly odrzucane przez
parafian. Dlatego tez poszukiwano artystéw, ktdrzy
mogliby je wykona¢ i tym samym dopetni¢ realizacji
planéw oraz zobowiazan wobec parafii.

O okolicznosciach otrzymania zlecenia wykona-
nia dwdch ikon do wroclawskiej katedry prawostaw-
nej opowiada sam Pantopulos:

Zaczglo si¢ od Tkony Matki Bozej Czestochowskief™,
ktorg dla soboru we Wroctawiu rozpoczql malowac
mdj kolega pochodzqcy z Grecji — Telemach Pilitsidis.

Mieszkalismy razem w akademiku. Poprosit mnie, zebym

20 Tkona Matki Bozej Czgstochowskiej wykonana przez
Telemacha Pilitsidisa i Sotyrysa Pantopulosa prawdopodobnie w 1969
roku miafa by¢ umieszczona w kaplicy bocznej pod wiezg zachod-
nig katedry prawostawnej we Wroctawiu. Przeniesiono ja pézniej
do utworzonej w latach 70. XX wieku cerkwi pw. $w. §w. Cyryla
i Metodego przy ul. $w. Jadwigi, gdzie do dzi§ eksponowana jest na
poludniowej $cianie nawy.
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dokoriczyt za niego pracg nad ikong, bo on musial pilnie
wyjechac do domu. Skoriczytem wéwcezas malowanie tego
obrazu, a byto to w pracowni Stalony-Dobrzariskiego
na ASP w Krakowie. Potem pojechalismy z tq ikong do
Whroctawia, do Wiadyki Bazylego. Jemu ta ikona bardzo
sig spodobata, i tak wpadlismy na pomyst, ze do wro-
clawskiego ikonostasu wykonam ikony, ktdrych jeszcze
brakowato. Wiadyka poprosit mnie takze o namalowa-
nie ikon do ikonostasu w Grodku®'.

W tamtym czasie prowadzone byly bowiem w gré-
deckiej parafii intensywne prace wykonczeniowe.

Juz w 1967 roku Stalony-Dobrzaniski omawial
z proboszczem parafii w Grédku, ks. Wiodzimierzem
Doroszkiewiczem (stryjecznym bratem biskupa
Bazylego, wspétimiennikiem), wykoriczenie wnetrza
cerkwi. Wspominal wowczas, iz nalezy wykonaé pra-
ce przy ikonostasie oraz metalowa przegrode solei.
Poruszyt takze kwestig ikon — Chrystusa i Bogurodzicy,
Narodzenia Najswictszej Marii Panny, $w. Mikotaja
oraz prazdnikéw, zaznaczajac, ze zostang one wyko-
nane ,,w biezaca zim¢”*2. Prawdopodobnie nadmie-
nial o ikonach, ktére Nowosielski malowat juz od
jakiego$ czasu dla Grédka, z ktdrych znana jest tyl-
ko ikona chramowa Narodzenia Najswigtszej Marii
Panny z 1965 roku®. Pantopulos wspominat péznie;j,
iz artysta ten wykonal takze wszystkie prazdniki do
grodeckiej cerkwi. ,Parafia je odrzucita, byly nie do
przyjecia — oni to nazywali «totemy na temat», a nie
ikony. Widziatem je na ASP w pracowni Stalony-
-Dobrzariskiego, Nowosielski trzymat je u niego w ta-
kim schowku. Z czasem si¢ rozproszyly”.

Zaprezentowany przez Stalony-Dobrzanskiego
projekt grodeckiego ikonostasu nie podobat si¢ pa-
rafianom, poniewaz byt za niski i zbyt prosty w for-
mie. Pomimo gloséw krytyki w liscie z 30 kwietnia
1968 roku artysta bronit swojej wizji:

Tkonostas ten od samego poczqtku zostat postanowio-
ny wlasnie taki, t.j. niski, dwujarusnyj [dwurzedowyl],
i azurowy, dla dwich wzgledéw, mianowicie: 1-/ taki
typ i uktad ikonostasu oparty jest na autentycznej tra-
dycji prawostawnej. |...] Wystarczy zajrzed do kazdego
dobrego katechizmu, by si¢ przekonad, ze nawet w Sofii-
Premudrosti [Madro$ci] Bozej w Konstantynopolu i w
Sofii Kijowskiej, tych najwspanialszych i najbogatszych
niegdys na swiecie cerkwiach prawostawnych, byly wia-
Snie ikonostasy niskie i proste, i ze tematy ikonograficzne
byly wyobrazone tam na scianie zaoltarzowej, w absy-

2! Informacje przekazane przez Sotyrysa Pantopulosa oraz
fragmenty jego wypowiedzi w niniejszym artykule przytaczam za
rozmowami przeprowadzonymi w dniach 20 IX 2013 roku oraz
27V 2020 roku.

22 AASD, List Adama Stalony-Dobrzariskiego do ks. Wiodzi-
mierza Doroszhiewicza, Krakéw, 10 IX 1967, s. 1-2.

# Czerni 2019, jak przyp. 1,s. 59, 61.
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from Greece, started to paint for the Wroclaw church.
We lived together in the halls of residence. He asked me
to finish the work on the icon for him, because he had
to leave for home urgently. I finished painting this pic-
ture then, and it took place in the studio of Stalony-
Dobrzatiski at the Academy of Fine Arts in Krakdw.
Then we went with this icon to Wroclaw, to His Grace
Bazyli. He liked the icon very much, and so we came up
with the idea that I would make icons for the iconostasis
in Wroctaw, which it was still lacking. His Grace also
asked me to paint icons for the iconostasis in Grodek™.

At that time the parish church in Grédek was
undergoing intensive refurbishment work.

As early as 1967, Stalony-Dobrzariski discussed
the work on the interior of the church with the par-
ish priest of Grédek, Fr Wtodzimierz Doroszkiewicz
(Bishop Bazyli’s cousin and namesake). He mentioned
that work should be done on the iconostasis and the
metal partition of the soleas. He also raised the issue of
the icons of Christ and the Virgin Mary, the Nativity
of the Virgin Mary, St. Nicholas and the feast icons,
noting that they would be made “this winter” 2. He
probably meant the icons which Nowosielski had been
painting for Grédek for some time, the only one of
which is known is the patronal icon of the Nativity
of the Virgin Mary from 1965%. Pantopulos later
recalled that this artist also made all the feast icons
for the Grédek church. “The parish rejected them,
they were unacceptable — they called them ‘totems on
a theme’, not icons. I saw them at the Academy of
Fine Arts in Stalony-Dobrzariski’s studio, Nowosielski
kept them with him in a kind of locker. Over time
they got dispersed”.

The Grédek iconostasis project presented by
Stalony-Dobrzanski was not popular with parishion-
ers, because it was too low and too simple in form.
Despite the criticism, the artist defended his vision

in a letter dated 30 April 1968:

From the very beginning, the iconostasis was deter-
mined to be like that, i.e. low, “dvoyarusnyy” [double
row], and openwork, for two reasons, namely 1-/ this
type and arrangement of the iconostasis is based on au-
thentic Orthodox tradition. [...] It is enough to look into
any good catechism to find out that even in the Hagia
Sophia [Wisdom of God], in Constantinople and in

Cathedral in Wroctaw. It was later moved to the Orthodox Church of
St. Cyril and Methodius in $w. Jadwigi Street, founded in the 1970s,
where it is still displayed on the south wall of the nave.

21 T quote the information provided by Sotyrys Pantopulos
and excerpts from his comments in this article from interviews held
on 20 September 2013 and 27 May 2020.

22 AASD, letter of Adam Stalony-Dobrzariski to Fr. Wlodzi-
mierz Doroszkiewicz, Krakéw, 10 Sep 1967, pp. 1-2.

2 Czerni 2019, as in footnote 1, p. 59, 61.



Saint Sophia Cathedral in Kyiv, those most magnificent
and once the richest Orthodox churches in the world,
there were low and simple iconostases, and that icono-
graphic themes were depicted there on the wall behind
the altar, in the apse, and besides that — 2/ such is also
the need of our times, so that the iconostasis doesn’t di-
vide the church into separate halves, so that it doesn’t
separate the celebrant from the people. Nowadays peo-
ple baptised in the Orthodox church are becoming in-
creasingly indifferent to it and are leaving the church
en masse, largely also because they don’t sufficiently un-
derstand the liturgy, all its richness and meaning, be-
cause they don’t participate in it enough together with
the celebrant, and precisely at the most important mo-
ments. And this, of course, will be helped neither by too
pronounced a partition, nor by pomp and overloading
the iconostasis with fancy shapes and ornaments™.

Due to a lack of technical information, for which
Stalony-Dobrzaniski had been waiting for several
months, the work was delayed. At the same time,
tension mounted in the parish of Grédek over the issue
of the unfinished iconostasis. In a letter to Stalony-
Dobrzariski of 30 June 1968, Fr Doroszkiewicz, par-
ish priest in Grédek, wrote:

It somehow happened, oddly enough, that the icon-
ostasis from Grédek / I mean the wooden one [from the
Suwalki region] /, which doesn’t fit our church, will
supposedly fit the church in Jatéwka. So the parish of
Jatdwka wants to take it at all costs. The parishioners
of Grédek do not want to hand it over. One of the rea-
sons for this stance is that the stone iconostasis is not
finished. Thus, it is necessary to finish the iconostasis
already set up in Gridek — the stone one — in order to
be able to make a further decision about the wooden
one. |...] At one time, His Grace Bishop Bazyli was in
Grddek, and he took the icons that were to be placed in
the iconostasis, as Sovereign icons”. Bishop Bazyli said
that he would take these icons to Krakéw and when
they were finished we would receive them, which would
not be later than Christmas /1966/. A year and a half
has passed since then, and there are still sheets hanging
in the church®.

According to Stalony-Dobrzariski’s conception, it
is likely that the iconostasis with its granite pillars and
forged metal gates, closed at the top with a pine beam,
was completed in 1968, as Fr Ostapczuk reported.

# AASD, letter of Adam Stalony-Dobrzariski to Fr. Wodzi-
mierz Doroszkiewicz, 30 April 1968.

5 Probably it refers to the icons painted by Nowosielski, includ-
ing the patronal icon of the Nativity of the Virgin Mary from 1965.

26 AASD, letter of Fr. Wodzimierz Doroszkiewicz to Adam
Stalony-Dobrzariski, pencilled reception date 30 June 1968.

dzie, a obok tego — 2/ taka jest réwniez potrzeba naszych
czasow, by ikonostas nie dzielit cerkwi na oddzielne po-
towy, by nie oddzielat odprawiajgcego od ludu, bo dzis
ochraczeni w cerkwi ludzie masowo do niej obojetnie-
Jja i masowo od cerkwi odchodzq, w znacznej mierze
takze i dlatego, ze mato rozumiejq liturgie, cate jej bo-
gactwo i sens, bo za mato w niej wspdlnie uczestniczq
wraz z odprawiajgcym, i to wlasnie w najistotniejszych
momentach. A temu, rzecz oczywista, nie bedzie poma-
gac ani zbyt wyrazna przegroda, ani pompa i przetado-
wanie ikonostasu wymyslnymi formami i 0zdébkami**.

Z powodu braku informacji technicznych, na
ktére Stalony-Dobrzanski oczekiwat kilka miesigcy,
wykonanie prac przeciagalo si¢. Réwnoczesnie w gré-
deckiej parafii pojawily si¢ napiccia wokét sprawy
niewykoriczonego ikonostasu. W liscie do Stalony-
-Dobrzanskiego z 30 czerwca 1968 roku proboszcz
z Grédka — ks. Doroszkiewicz pisze:

ik jakos si¢ dziwnie zlozylo, ze ikonostas Grodecki
/ mam na mysli drewniany [z Suwalszczyzny] /, ktdry
nie pasuje do naszej cerkwi, odpowiadac bedzie rzeko-
mo cerkwi w Jatdwce. Totez parafia Jatéwska chee go
zabraé za wszelkq ceng. Parafianie Grodka nie cheg go
oddac. Jedng z przyczyn takiego stanowiska jest to, ze
ikonostas kamienny nie jest ukoriczony. lotez nalezy za-
koticzyc ikonostas ustawiony juz w Grodku — kamien-
ny, aby méc podjaé dalszq decyzje co do drewnianego.
[...] Wswoim czasie byt w Grodku ].E. Biskup Bazyli,
i zabral ikony, ktdre miaty byé umieszczone w ikono-
stasie, jako miestnyje”. Biskup Bazyli powiedziat, ze
ikony te zawiezie do Krakowa i kiedy bedg ukoriczone
otrzymamy je i to nie pozniej jak do Bozego Narodzenia
/1966 r./. Od tego czasu mingto pétrora roku, a w cer-
kwi wiszq plachty’®.

Wedle zamystu Stalony-Dobrzariskiego najpraw-
dopodobniej jeszcze w 1968 roku zrealizowano iko-
nostas o granitowych filarach, z kutymi, metalowymi
wrotami zamkniety u szczytu belka sosnowg — rela-
cjonowat ks. Ostapczuk.

W 1969 roku artysta namalowat polichromie
w przedsionku grédeckiej cerkwi, za$ w tym samym lub
kolejnym roku wykonat witraz do naswietla jego drzwi
wejsciowych. W archiwum Stalony-Dobrzariskiego za-
chowaly si¢ umowy z 7 lipca 1969 roku pomigdzy artysta
a proboszczem parafii, ks. Doroszkiewiczem, dotyczace
realizacji tych prac, a takze — co ciekawe wobec odrzu-

2 AASD, List Adama Stalony-Dobrzariskiego do ks. Wiodzi-
mierza Doroszkiewicza, 30 IV 1968.

»  Prawdopodobnie chodzi tu o ikony malowane przez Nowo-
sielskiego, m.in. ikong chramowa Narodzenia NMP z 1965 roku.

26 AASD, List ks. Wiodzimierza Doroszkiewicza do Adama
Stalony-Dobrzatiskiego, otéwkowa data otrzymania listu 30 VI 1968
roku.
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8. Sotyrys Pantopulos w pracowni Adama Stalony-Dobrzani-
skiego na ASP w Krakowie malujacy ikone Pantokratora dla
cetkwi pw. Narodzenia NMP w Grédku, 1969, zdjecie, Kra-
kéw, archiwum Adama Stalony-Dobrzariskiego, fot. nieznany

8. Sotyrys Pantopulos in the studio of Adam Stalony-
Dobrzanski at the Academy of Fine Arts in Krakéw painting
the Pantocrator icon for the Orthodox church of the Nativity
of the Virgin Mary in Grédek, 1969, photo, Krakéw, the ar-
chive of Adam Stalony-Dobrzanski, photographer unknown
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9. Sotyrys Pantopulos w pracowni Adama Stalony-Dobrzasi-
skiego na ASP w Krakowie na tle ikon Pantokratora namalo-
wanych dla katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenaj-
$wigtszej Bogurodzicy we Wroctawiu i cerkwi pw. Narodzenia
NMP w Grédku, 1969, zdjecie, Krakéw, archiwum Sotyrysa
Pantopulosa, fot. nieznany

9. Sotyrys Pantopulos in the studio of Adam Stalony-
Dobrzanski at the Academy of Fine Arts in Krakéw with the
Pantocrator icons painted for the Orthodox Cathedral of the
Nativity of the Most Holy Mother of God in Wroctaw and the
Orthodox church of the Nativity of the Virgin Mary in Grédek
in the background, 1969, photo, Krakéw, the archive of So-
tyrys Pantopulos, photographer unknown

10. Sotyrys Pantopulos i Adam Stalony-Dobrzanski na ASP w Krakowie na tle ikon namalowanych dla katedry prawostawnej pw.
Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy we Wroctawiu i cetkwi pw. Narodzenia NMP w Grédku, 1969, zdjecie, Krakéw, archiwum

Adama Stalony-Dobrzariskiego, fot. nieznany

10. Sotyrys Pantopulos and Adam Stalony-Dobrzaniski at the Academy of Fine Arts in Krakéw with icons painted for the Orthodox
Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of God in Wroctaw and the Orthodox church of the Nativity of the Virgin Mary
in Grédek in the background, 1969, photo, Krakéw, the archive of Adam Stalony-Dobrzaniski, photographer unknown
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In 1969, the artist painted murals in the vestibule
of the church in Grédek, and in the same or the fol-
lowing year he made a stained-glass window for its
entrance door. The archives of Stalony-Dobrzaniski
contain the agreements dated 7 July 1969 between the
artist and the parish priest, Father Doroszkiewicz, con-
cerning the realisation of these works, as well as — in-
terestingly enough, given the rejection of Nowosielski’s
feast icons — Stalony-Dobrzariski’s work on sixteen
icons for the iconostasis, i.e. four large icons for the
first row and feast icons”. However, this contract was
not signed. Apparently, Stalony-Dobrzanski passed
on the order to paint these icons to Pantopulos, who
out of the entire series of requested works made then
only the image of the Pantocrator and the Mother
of God, as Stalony-Dobrzariski confirms in his let-
ter to Fr Doroszkiewicz in January 1970: “Less than
4 months remain until the deadline of His Grace
Nikanor, and this is already very short time for 12
small and 2 large icons for the iconostasis. Meanwhile
already more than 4 months have passed without your
decision on this matter”*®. Eventually, the iconostasis
was supplemented with chromolithograph icons, as
Fr Ostapczuk reported.

As Pantopulos recalls:

The parish rejected Nowosielski’s feast icons, so
I was asked to paint them. I was then given one icon
from this set, to make twelve feasts using its format.
1 painted them, but they were not installed in Grodek.
When they installed the Stalony-Dobrzariski stained-
glass window in the vestibule, they saw that the tech-
nical conditions weren’t right, and the people weren’t
mature enough to hang such icons there. Therefore the
icons stayed with me. Only two icons of mine were in-
stalled in the iconostasis.

The colour photos taken in Stalony-Dobrzaniski’s
studio show Pantopulos at work on two sets of icons
— for Wroctaw and Grédek [fig. 8-9]. In one of the
photographs, the young artist is accompanied by his
teacher [fig. 10]. These photos make it clear that the
first icons to be painted were those for the Orthodox
Cathedral in Wroctaw, and then those for Grédek.

A characteristic feature allowing us to distinguish
between the pairs of icons is the colour of the back-
ground — which in the Wroctaw set is pink, while in
the Grddek set is yellow. They also differ in the size of
the boards®, and, consequently, the proportion of the
size of the depicted figures to the overall picture sur-

77 AASD, Commission agreement made between Fr Wlodzimierz
Doroszkiewicz and Adam Stalony-Dobrzariski, 7 July 1969, Grédek, p. 1.

2 AASD, Letter of Adam Stalony-Dobrzariski to Fr Wiodzi-
mierz Doroszgkiewicz, Krakéw, 25 Jan 1970, p. 1.

29 The size of the Wroclaw icons: 97x89 cm; the size of the
Grédek icons: 124x100 cm.

cenia prazdnikéw Nowosielskiego — wykonania przez
Stalony-Dobrzanskiego szesnastu ikon do ikonostasu,
czyli czterech duzych ikon do pierwszego rzedu oraz
prazdnikéw?”. Umowa ta nie zostata jednak podpisana.
Najwyrazniej Stalony-Dobrzariski przekazat zlecenie na-
malowania tych ikon Pantopulosowi, ktdry z calej serii
oczekiwanych prac wykonat wowczas tylko wizerunek
Pantokratora i Bogurodzicy, co potwierdza Stalony-
-Dobrzariski w liscie do ks. Doroszkiewicza w styczniu
1970 roku: ,Do terminu wladyki Nikanora pozostaje
niecale 4 miesiace, a to jest bardzo juz mato na 12 ma-
tych i 2 duze ikony do ikonostasu. Mingto tymczasem
juz przeszlo 4 miesigce bez waszej decyzji w tym przed-
miocie”. Ostatecznie ikonostas uzupetniono ikonami
w formie oleodrukéw — wskazat ks. Ostapczuk.
Pantopulos wspomina:

Parafia odrzucita prazdniki Nowosielskiego, dla-
tego ja miatem je namalowaé. Otrzymatem wtedy jed-
nq ikong z tego kompletu, by wedtug jej formatu zrobi¢
dwanascie swigt. Namalowatem je, ale one tez nie zo-
staty zamontowane w Grédku. Kiedy montowali witraz
Stalony-Dobrzariskiego do przedsionka, zobaczyli, ze nie
ma tam warunkéw technicznych, a i ludzie nie doro-
sli, by im takie ikony wieszac. Dlatego tez zostaly one
u mnie. W ikonostasie zainstalowano tylko dwie ikony
namiestne mojego autorstwa.

Barwne fotografie wykonane w pracowni Stalony-
-Dobrzaniskiego ukazuja Pantopulosa przy pracy nad
dwoma kompletami ikon — wroclawskim i grédeckim
[il. 8-9]. Na jednym ze zdj¢¢ mtodemu artyscie to-
warzyszy jego nauczyciel [il. 10]. Dzicki tym ujeciom
wyraznie widag, iz jako pierwsze namalowane zostaty
ikony do katedry prawostawnej we Wroctawiu, a na-
stgpnie do Grédka.

Charakterystyczng cecha pozwalajaca na rozrdz-
nienie par ikon jest kolor tla — ktére w komplecie wro-
clawskim jest rézowe, natomiast w grédeckim zétte.
Réznig si¢ one takze rozmiarem deski®, a co za tym
idzie, proporcja wielkosci przedstawionych postaci do
plaszczyzny obrazu, umiejscowieniem pél na inskryp-
¢je po dwdch stronach nimbdw, a takze nasyceniem
$wiatta w opracowaniu karnacj [il. 11-12]. Postaci na
ikonach wroctawskich s wigksze, a ich koloryt ciem-
niejszy. Odwazne kolorystycznie ikony Pantopulosa,
ktéry zastosowat pastelowe odcienie tha, maja czytelny,
graficzny rysunek podkreslony czarnym konturem,
z fagodnie naniesionymi $wiattami. Ich autor dekla-

¥ AASD, Umowa-zglecenie zawarta pomigdzy ks. Wiodzimie-
rzem Doroszkiewiczem a Adamem Stalony-Dobrzatiskim, 7 VI 1969,
Grédek, s. 1.

28 AASD, List Adama Stalony-Dobrzariskiego do ks. Whodzi-
mierza Doroszkiewicza, Krakéw, 2511970, s. 1.

2 Wymiary ikon wroctawskich: 97x89 ¢m; wymiary ikon
grédeckich: 124x100 cm.
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11. Sotyrys Pantopulos, Pantokrator, 1969, tempera na desce,
wym. 97x89 cm, katedra prawostawna pw. Narodzenia Przenaj-
$wigtszej Bogurodzicy we Wroctawiu, fot. R. Mokrzycki

11. Sotyrys Pantopulos, 7he Pantocrator, 1969, tempera on
wood, size 97x89 cm, the Orthodox Cathedral of the Na-
tivity of the Most Holy Mother of God in Wroclaw, phot.
R. Mokrzycki

ruje, iz do tworczosci Nowosielskiego starat si¢ nie na-
wiazywad, inspiracji poszukiwal raczej w klasycznych
formach?®’. Nie mozna si¢ jednak oprze¢ wrazeniu,
iz swoista $wiezo$¢ koloru ikon Pantopulosa zostata
pobudzona malarstwem Nowosielskiego — zwlaszcza
rézowe tlo ikon wroctawskich, w kolorystyce zbiezne
z them sze$ciu ikon Nowosielskiego umieszczonych na
carskich wrotach ikonostasu w Grédku?! [il. 13-14].

Wedtug projektu wnetrza wroctawskiej katedry
2 1963 roku wzorem dla ikon ukazujacych Chrystusa
byt wizerunek Pantokratora odkryty w 1918 roku
w Zwienigorodzie, ktérego domniemanym autorem
jest Andriej Rublow. Przez setki lat ikona ulegta znisz-
czeniu i z pierwotnej warstwy malarskiej zachowala si¢
tylko jedna piata obrazu, ukazujaca okolong niebieska
szata twarz Zbawiciela, spogladajacego wprost na widza.

W obu parach ikon Pantopulos przedstawit
Pantokratora trzymajacego w lewej rece otwarta ksiege
Ewangelii, a prawa blogostawigcego $wiatu. Jego gtowe
otacza nimb krzyzowy z wpisanymi literami O QN. Po
bokach umieszczono inicjaty imienia Jezus Chrystus —
IC XC. Na otwartych kartach Pisma Swictego zamiesz-

30 Informacja przekazana przez Sotyrysa Pantopulosa

27 V 2020 roku.
' Por. Czerni 2019, jak przyp. 1, s. 6061 (il.).
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12. Sotyrys Pantopulos, Bogurodzica Wiodzimierska, 1969,
tempera na desce, wym. 97x89 cm, katedra prawostawna pw.

Narodzenia Przenajswigtszej Bogurodzicy we Wroclawiu, fot.
R. Mokrzycki

12. Sotyrys Pantopulos, The Virgin of Viadimir, 1969, tempera
on wood, size 97x89 cm, the Orthodox Cathedral of the Na-
tivity of the Most Holy Mother of God in Wroctaw, phot. R.
Mokrzycki

face, the location of the fields for inscriptions on both
sides of the nimbuses, as well as the light saturation in
the treatment of the complexion [fig. 11-12]. The fig-
ures in the Wroclaw icons are larger, and their colour-
ing darker. The brightly coloured icons of Pantopulos,
who used pastel shades in the background, have a clear,
graphic drawing highlighted by a black outline, with
softly applied highlights. Their author declares that
he was trying not to refer to Nowosielski’s work, and
that he was rather looking for inspiration in classical
forms®. However, one cannot but think that the pe-
culiar freshness of colour in Pantopulos’s icons was
inspired by Nowosielski’s painting — especially the
pink background of the Wroctaw icons, in its colour
scheme similar to that of the six icons by Nowosielski
placed on the Beautiful Gate of the iconostasis in
Grédek® [fig. 13-14].

According to the 1963 project for the interior
of the Wroclaw Cathedral, the icon depicting Christ
was based on the image of the Pantocrator discovered
in 1918 in Zvenigorod, ascribed to Andrei Rublev.
The icon has been damaged over the centuries and
only one fifth of the original painting has survived,

3 Information provided by Sotyrys Pantopulos 27 May 2020.
3 Cf. Czerni 2019, as in footnote. 1, pp. 60-61 (ill.).
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13. Sotyrys Pantopulos, Pantokrator, 1969, tempera na desce,
wym. 124x100 cm, cerkiew pw. Narodzenia NMP w Grédku,
fot. P. Sawicki

13. Sotyrys Pantopulos, The Pantocrator, 1969, tempera on
wood, size 124x100 cm, the Orthodox church of the Nativity
of the Virgin Mary in Grédek, phot. P Sawicki

showing the Saviour’s face surrounded by a blue robe,
looking straight at the viewer.

In both pairs of icons Pantopulos depicted the
Pantocrator holding an open Gospel book in his left
hand and blessing the world with his right. His head
is surrounded by a cruciform halo with the inscribed
letters O QON. On the sides are the initials of the name
Jesus Christ — IC XC. On the open pages of the Bible
there is a quote from the Gospel of Matthew??, while
on the inner side of the halo there is a fragment of
the text quoted from the hirmos of the 3* canon for
the feast of the Presentation®. The ornate lettering,

32 The inscriptions in the Church Slavonic are reproduced in
this article thanks to the help in transcribing and translating them
received from Agnieszka Olecka and Professor Aleksander Naumov.
The Wroctaw and Grédek icons: “TIPIMUTE | KO MHB BCH |
TPYKJIAIOLLY | CA Ml oBPEMEHEHHIV M A3b | OYTIOKOIO
BbI || U HAYUUTECA o | MEHE IAK® KPO[TOK ECMb 1 CMH |
PEH CEPJILIEM 1 | oBPALLETE [TOKO¥ | IYIIIAM BAILIBIM®,
transl.: “Come unto me, all ye that labour and are heavy laden, and
I will give you rest. [...] and learn of me; for I am meek and lowly in
heart: and ye shall find rest unto your souls.” (Mt 11, 28-29).

33 The Wroctaw icon: “OYTBEPJIU + 'OCIIOAU +
LEPKOB + TBOIO+ IOXE + CTAXAJI + ECU + YECTHOO
+ TBOEIO + KPOBIIO”, the Grodek icon: ,+ YTBEPJIU....”,
transl. from Church Slavonic: “Strengthen, O Lord, your Church
which you purchased with your dearest blood”

14. Sotyrys Pantopulos, Bogurodzica Wiodzimierska, 1969,
tempera na desce, wym. 124x100 cm, cerkiew pw. Narodzenia

NMP w Grédku, fot. P. Sawicki

14. Sotyrys Pantopulos, The Virgin of Viadimir, 1969, tempera
on wood, size 124x100 cm, the Orthodox church of the Nativ-
ity of the Virgin Mary in Grédek, phot. P Sawicki

czono cytat z Ewangelii $w. Mateusza®, natomiast na
wewnetrznym profilu nimbu fragment tekstu zaczerp-
nigty z hirmosu 3. kanonu na Spotkanie Pariskie®.
Ozdobne liternictwo, wykonane wlasnorecznie przez
Pantopulosa, jest oznaka oddziatywania warsztatu arty-
stycznego Stalony-Dobrzaniskiego, zawodowego liternika.

Przedstawienia Bogurodzicy wykonane zostaly we-
dle ikony Whodzimierskiej, ktéra jest jedna z najbardziej
czczonych w Cerkwi prawostawnej. Wizerunek nama-
lowany w 1. potowie XII wieku na terenie Bizancjum
ukazuje Matke Boza z Dziecigtkiem w typie Eleusa.

32 Inskrypcje w jezyku cerkiewnostowiadskim w niniejszym
artykule przytaczam dzigki pomocy w ich spisaniu i przettumacze-
niu otrzymanej od mgr Agnieszki Oleckiej oraz prof. Aleksandra
Naumowa. lkona wroctawska i grédecka: ,,HPiI/II[I/ITE | KO MHB
BCH | TPYKIAIOLLIH | CA Y oBPEME[HEHHIN 1 A3b |
OVYIIOKOIO BbI || U HAYUUTECA o | MEHE EaKw KPO|TOK
ECMb Y CMH | PEH CEPJILIEM 1 | oBPAILETE ITOKOM
| AYLIIAM BAIIBIM”, ttum. z jezyka cerkiewnostowiariskiego:
LPrzyjdicie do Mnie wszyscy, ktérzy utrudzeni i obciazeni jestescie,
a Ja was pokrzepie. [...] I uczcie sie ode Mnie, bo jestem cichy i pokor-
ny sercem, a znajdziecie ukojenie dla dusz waszych” (Mt 11, 28-29).

3 Tkona wroctawska: ,,OYTBEPIIU + T"OCIIOAU + LITEPKOB
+ TBOIO+ FOXE + CTAXAJI + ECU + YECTHOIO + TBOEIO
+ KPOBIIO”, ikona grodecka: ,,+ YTBEP[IN....”, thum. z jezyka
cerkiewnostowiariskiego: ,,Umocnij Panie Kosciét Twdj, keory na-
byle$ najdrozsza swoja krwia’.
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Na prawej r¢ce trzyma ona Jezusa, ktéry przytulajac
si¢ do jej twarzy, lewa reka obejmuje szyje Rodzicielki.
Dwie ikony Pantopulosa zostaty skomponowane jak-
by w odbiciu lustrzanym wzgledem tego wzorca, z wi-
doczng jednak réznica w gescie Jezusa, ktéry reka nie
obejmuje szyi Maryi, ale obiema dtorimi chwyta za
krawedz maforionu. Jego glowe otacza nimb krzyzowy
z wpisanymi literami O QN. Zgodnie z tradycja posta-
ci zostaly podpisane greckimi literami: MP ®Y — przy
Matce Bozej oraz IC XC — przy Dzieciatku Jezus. Na
wewngetrznej krawedzi nimbu Bogurodzicy umieszczo-
no fragment Pozdrowienia anielskiego™.

Pary ikon wroclawskich i grédeckich Pantopulosa
maja nie tylko wspélna genezg i autora. Laczy je tak-
ze fakt przeniesienia z ikonostaséw, do ktérych byly
przeznaczone — obu zaprojektowanych przez Stalony-
-Dobrzaniskiego, ostatecznie przebudowanych lub
zdemontowanych.

Juz w 1975 roku nowy proboszcz katedry prawo-
stawnej we Wroctawiu zadecydowat o demontazu iko-
nostasu i zastapieniu go neobarokowym, ktéry znajdo-
wat si¢ wowczas w bocznej kaplicy Podwyzszenia Krzyza
Swietego. Na pismo zozone w tej sprawie przez wia-
dze katedry do konserwatora zabytkéw we Wroclawiu
zareagowal biskup Bazyli, ktdry wéwczas byl juz me-
tropolita warszawskim, broniac dzieta zaprzyjaznio-
nych artystéw wykonanego na jego zlecenie®. W ko-
respondencji do konserwatora zabytkéw oraz Urzedu
do Spraw Wyznan z 17 marca 1975 roku pisat:

Swego Czasu we Wroctawskiej Katedrze Prawostaw-
nej p.w. sw. Barbary zostat wybudowany nowy ikono-
stas zgodnie z zaleceniami Konserwatora Zabytkéw m.
Wroctawia i zatwierdzonym przez niego projektem.
Calos¢ ikonostasu stanowi projekt trwaty, nieruchomy
[...]. Wykonane ikony do tego ikonostasu przez profe-
sora Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Jerzego
Nowosielskiego, najwybitniejszego izografa w Polsce,
i b. zdolnego absolwenta powyzszej Akademii Sotyrysa
Pantopulosa, stanowiq nieprzecigtng wartos¢ artystycz-
nq. Calos¢ ikonostasu stanowi dokument wzbogacajgcy
ogdlnonarodowq kulture. Z tej racji podlega ochronie
prawnej. Po siedmiu latach znalezli si¢ ludzie, ktdrzy
cheq zmienic ustalony tam i zatwierdzony przez odnosne
wladze parstwowe plan dalszego dziatania, dotyczqcy
kompleksowego plastycznego uporzqdkowania wystroju
Katedry. Cheg podkreslic, ze nowy ikonostas ma stano-
wic catosé z projektowanym duzym witrazem w oknie
glownym prezbiterium. |...] Gdyby doszto do wyburze-
nia ikonostasu, bytby to bardzo dotkliwy cios w mdj an-

3 BOIOPOJIMIIE + IBBO + PAIITYUCA + BJIIATO-
JIATHAA + MAPIE + FOCIIO/b + C + TOBOIO”, tum. z je-
zyka cerkiewnostowiariskiego: ,Bogurodzico Dziewico, badZ pozdro-
wiona, taski petna, Maryjo Pan z Tobg.

¥ Por. Czerni 2014, jak przyp. 7, s. 81.
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handmade by Pantopulos, is a sign of the impact
of the artistic craftsmanship of Stalony-Dobrzaniski,
a professional letterer.

The representation of the Virgin Mary was based
on the icon of the Virgin of Vladimir, which is one
of the most venerated in the Orthodox Church. The
image, painted in the first half of the 12* centu-
ry in Byzantium, shows the Virgin Mary with the
Child of the Eleusa type. With her right arm she sup-
ports Jesus, who, nestling against her face, embraces
the neck of his mother with his left arm. The two
Pantopulos icons are composed as if they were a mir-
ror image of this model, with a noticeable difference
in the gesture of Jesus, who does not embrace Mary’s
neck with his arm, but with both hands grasps the
edge of the maphorion. His head is surrounded by
a cruciform halo with the inscribed letters O QN.
According to tradition, the figures were captioned
with Greek letters: MP ®Y — for the Virgin Mary
and IC XC — for the infant Jesus. On the inner edge
of the Virgin’s halo is a fragment of the Hail Mary*.

The pairs of icons from Wroctaw and Grédek
by Pantopulos not only share their origins and au-
thor. They are also connected by the fact that they
were moved from the iconostases for which they were
intended — both designed by Stalony-Dobrzanski,
eventually rebuilt or dismantled.

As early as 1975, the new provost of the Orthodox
Cathedral in Wroctaw decided to remove the icon-
ostasis and replace it with a Neo-Baroque one, which
was then in the side chapel of the Elevation of the
Holy Cross. Bishop Bazyli, who at that time was al-
ready the Metropolitan Bishop of Warsaw, reacted to
the letter submitted by the cathedral authorities to
the conservator in Wroctaw, defending the work of
his artist friends, which had been commissioned by
him®. In his letter to the conservator and the Office
for Religious Affairs of 17 March 1975, he wrote:

Some time ago in St. Barbaras Orthodox Cathedral
in Wroctaw a new iconostasis was built according to the
recommendations of the City Conservator in Wroctaw
and the project approved by him. The whole iconostasis
is a permanent, immovable project [...]. The icons for
this iconostasis made by Professor of the Academy of Fine
Arts in Krakdw, Jerzy Nowosielski, the most outstanding
icon painter in Poland, and a very talented graduate
of the Academy, Sotyrys Pantopulos, are of outstanding
artistic value. The whole iconostasis is a document en-
riching the national culture. For this reason it is under

3 “BOFOPOJMLIE + IBBO + PAJIVICA + BJIATO-
JIATHAA + MAPIE + 'OCIIO/b + C + TOBOI)”, transl. from
the Church Slavonic: “Theotokos Virgin, rejoice, Mary full of grace,
the Lord is with thee.”

% Cf. Czerni 2014, as in footnote 7, p. 81.



legal protection. After seven years there are people who
want to change the plan of further development deter-
mined there and approved by the relevant state authori-
ties, concerning the complete artistic arrangement of the
cathedral’s décor. I would like to emphasise that the new
iconostasis is intended to form a whole with the planned
large stained-glass window in the main chancel window.
If the iconostasis were demolished, it would be a severe
blow to my authority as the Metropolitan Bishop and
creator of this building, as well as to the state authori-
ties which approved this project, and it would also ex-
pose to public ridicule the artists of the Academy of Fine
Arts in Krakow: Jerzy Nowosielski and Adam Stalony-
Dobrzariski, who are also members of the Metropolitan
Council of the PAKP [Polish Autocephalous Orthodox
Church]. The demolition of the new iconostasis will be
a great loss for our Church and will not bring honour
to those who [...] want to carry out a work of destruc-
tion to the detriment of our national culture, especially
in the Lands regained after centuries.

At the time, the internal dispute in the Church
was ended by the General Conservator. On 26 May
1975, the Ministry of Culture and Art issued a state-
ment that the final decision about the fate of the
iconostasis was left to the Orthodox Metropolitan
Bishop of Warsaw and All Poland, Bazyli*”. Thanks
to this intervention, the iconostasis was then saved
— unfortunately, only for the next 45 years.

The icons of the Pantocrator and the Mother of
God by Pantopulos in the church in Grédek were
the first to change their place. In 1995, the parish
priest, Fr Mikolaj Ostapczuk, made the right deci-
sion to expand the unfinished iconostasis, which was
largely filled with chromolithographs. The Stalony-
Dobrzatiski construction from the late 1960s, con-
sisting mainly of granite pillars and metal gates, was
then completed.®® [fig. 15-16]. A marble, richly dec-
orated, carved and gilded part designed by Jan Kabac
was added, in which new icons commissioned from
Minsk artists Alexander Los” and Teodor Karashkevich
were placed ¥ [fig. 17]. The iconostasis was conse-
crated on 21 September 1998 by Metropolitan Bishop
Sava (Hrycuniak). The six icons Nowosielski painted
in 1954 remained on the Beautiful Gate, while the
two Pantopulos icons were moved to the choir, where
they are now displayed on the north and south walls.
As Fr Ostapczuk recalls, “There was a problem that

3% AKMW 1975, as in footnote 17.

3 Ibidem.

38 Cf. Parafia Prawostawna Narodzenia Najswigiszej Marii Panny
w Grédku. Historia [ The Orthodox Parish of the Nativity of the Virgin
Mary in Grodek. History], http://www.grodek.cerkiew.pl/historia-1
[access date 26.05.2020].

% Radziukiewicz 2011, as in footnote 8, p. 125; Czerni 2019,
as in footnote 1, p. 62.

torytet jako metropolity i budowniczego tego obiektu,
a takze wladz paristwowych, ktdre ten projekr zatwier-
dzity, oraz wystawienie na publiczne posmiewisko arty-
stow-plastykdw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie:
Jerzego Nowosielskiego i Adama Stalony-Dobrzariskiego,
ktdrzy ponadto piastujq godnos¢ cztonkéw Rady
Metropolitalnej PAKP [Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego]. Wyburzenie nowego iko-
nostasu bedzie wielkq stratq dla naszego Kosciota i nie
prayniesie dobrej chwaty tym, ktdrzy |...] chcq dokonac
dziela zniszczenia na szkodg naszej ogdlnonarodowej kul-
tury, zwlaszcza na Ziemiach po wickach odzyskanych™.

Wéwezas wewngtrzny spér w cerkwi zostat zakon-
czony przez Generalnego Konserwatora Zabytkéw.
26 maja 1975 roku Ministerstwo Kultury i Sztuki
wydato o$wiadczenie, iz ostateczna decyzje co do lo-
s6w ikonostasu pozostawia w rgkach Prawostawnego
Metropolity Warszawskiego i Catej Polski Bazylego®.
Drzigki tej interwencji ikonostas wowczas ocalat — nie-
stety, jedynie na kolejne 45 lat.

Jako pierwsze zmienily miejsce swojego przezna-
czenia ikony Pantokratora i Bogurodzicy autorstwa
Pantopulosa z cerkwi w Grédku. W 1995 roku pro-
boszcz parafii ks. Mikotaj Ostapczuk podjat — w tym
wypadku stuszng — decyzje o rozbudowie niewykon-
czonego oraz w duzej mierze wypelnionego oleodru-
kami ikonostasu. Uzupelniono wéwczas konstrukcje
Stalony-Dobrzanskiego z korica lat 60. XX wieku
sktadajaca si¢ gléwnie z granitowych filaréw i meta-
lowych wrée® [il. 15-16].

Nadbudowano marmurowa, bogato zdobiona,
rzezbiong i ztocong cz¢sé¢ projekeu Jana Kabaca, w kto-
rej umieszczono nowe ikony zaméwione u artystow
z Minska: Aleksandra Losia i Teodora Karaszkiewicza®
[il. 17]. Ikonostas zostat poswigcony 21 wrzesnia 1998
roku przez metropolit¢ Sawe (Hrycuniaka). Szes¢
ikon Nowosielskiego namalowanych w 1954 roku
pozostato na carskich wrotach, natomiast dwie iko-
ny Pantopulosa zostaly przeniesione na chér, gdzie
obecnie s eksponowane na $cianie pétnocnej i po-
tudniowej. Jak wspomina ks. Ostapczuk: , Byt taki
problem, ze nie wiadomo bylo co zrobi¢ z tymi iko-
nami, jak je w ikonostasie osadzi¢, poniewaz nie mia-
ty zadnych ram. Aby dopasowa¢ ikony do otworéw
trzeba by je przyciaé, ale nikt si¢ na to nie odwazyt.
Nie bylo tez przekonania, by estetycznie i$¢ w kie-
runku Sotyrysa. Dlatego podje¢lismy decyzje, ze iko-
ny przeniesiemy na chér”.

3 AKMW 1975, jak przyp. 17.

% Ibidem.

38 Por. Parafia Prawostawna Narodzenia Najswietszej Marii
Panny w Grédku. Historia, htep:/[www.grodek.cerkiew.pl/histo-
ria-1 [dostgp 26.05.2020].

% Radziukiewicz 2011, jak przyp. 8, s. 125; Czerni 2019,
jak przyp. 1, s. 62.
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15. TIkonostas projektu Adama Stalony-Dobrzariskiego (nie-
ukoriczony) z ikong Pantokratora namalowana przez Soty-
rysa Pantopulosa we wngtrzu cerkwi pw. Narodzenia NMP
w Grédku, 1995, zdjecie, archiwum parafii pw. Narodzenia
NMP w Grédku, fot. nieznany

15. The iconostasis designed by Adam Stalony-Dobrzaniski
(incomplete) with the icon of the Pantocrator painted by So-
tyrys Pantopulos inside the Orthodox Church of the Nativity
of the Virgin Mary in Grédek, 1995, photo, the archive of the
parish of the Nativity of the Virgin Mary in Grédek, photog-
rapher unknown

We Wroclawiu natomiast sprawa likwidacji iko-
nostasu w prawostawnej katedrze powrécita niespo-
dziewanie po 45 latach. Zdawa¢ by si¢ moglo, iz we
wnetrzu tej $wiatyni — od 1995 roku znajdujacej si¢
na terenie Dzielnicy Wzajemnego Szacunku Czterech
Wyznati®?, przez co jej duchowe i materialne dzie-
dzictwo jest szeroko promowane — omawiany iko-
nostas zachwyca¢ bedzie niezmiennie jako unikatowe
dziedzictwo wspélczesnej sztuki cerkiewnej w Polsce
oraz istotny element historii i tozsamosci powojenne-
go Wroctawia. Zapanowato jednak wielkie zdziwie-
nie, gdy w 1. potowie 2019 roku wladze parafii pod
zwierzchnictwem arcybiskupa Jerzego (Parikowskiego)
oglosily plany dotyczace jego demontazu i zastapienia
nows przegroda ottarzows. ,,Ikonostas jest niepetny,
prowizoryczny, nie spetnia swojej roli — jest azurowy,
nie odgradza dokfadnie cz¢éci prezbiterialnej od reszty
$wiatyni” — tumaczyt podjeta decyzje proboszcz parafii

% Drzielnica Wzajemnego Szacunku Czterech Wyznan, heep://
www.fundacjadwyznan.pl/index.php?str=2 (dostgp 27.05.2020);
»W stolicy Dolnego Slaska znajduje si¢ unikalna na skale Polski
i Europy ‘Dzielnica Wzajemnego Szacunku, gdzie w odlegtosci
300 m od siebie znajduja si¢ koscioly: prawostawny, ewangelicki,
katolicki oraz synagoga nalezaca do Gminy Zydowskiej. Duchowni
i spotecznosci wszystkich tych czterech wyznari od ponad 10 lat wspdt-
pracuj ze sobg tworzac autentyczny dialog. [...] Obecnie w ‘Dzielnicy
Wzajemnego Szacunku’ spotecznosci czterech wyznan nie tylko biorg
udziat w wydarzeniach religijnych, ale razem tworza i realizuja wspél-
ne inicjatywy: artystyczne, edukacyjne, spoleczne”.
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16. Tkonostas projektu Adama Stalony-Dobrzaniskiego (niewy-

koriczony) z ikona Bogurodzicy Wtodzimierskiej namalowana
przez Sotyrysa Pantopulosa we wnetrzu cerkwi pw. Narodzenia
NMP w Grédku, 1995, zdjecie, archiwum parafii pw. Naro-
dzenia NMP w Grédku, fot. nieznany

16. The iconostasis designed by Adam Stalony-Dobrzariski
(incomplete) with the icon of the Virgin of Vladimir painted
by Sotyrys Pantopulos inside the Orthodox Church of the Na-
tivity of the Virgin Mary in Grédek, 1995, photo, the archive
of the parish of the Nativity of the Virgin Mary in Grédek,
photo-grapher unknown

one did not know what to do with these icons, how
to set them in the iconostasis, because they had no
frames. In order to fit the icons into the openings,
they would have to be cut, but nobody dared to do
it. Nor was there the will to embrace the aesthet-
ics of Sotyrys. So we took the decision to move the
icons to the choir.”

In Wroclaw, however, the issue of the remov-
al of the iconostasis in the Orthodox Cathedral re-
turned unexpectedly after forty-five years. It would
seem that inside this church, which since 1995 had
been within the District of Mutual Respect of Four
Denominations 40 —thanks to which its spiritual and
material heritage is widely promoted — the iconosta-
sis in question will continue to impress as a unique
piece of contemporary Orthodox art in Poland and
an important element of the history and identity of
post-war Wroctaw. However, much to general sur-

" Dzielnica Wzajemnego Szacunku Czterech Wyznan [The
District of Mutual Respect of Four Denominations], hetp://www.
fundacjadwyznan.pl/index.php?str=2 (access date 27.05.2020); “In
the capital of Lower Silesia, there is a ‘District of Mutual Respect’,
unique in Poland and Europe, where the Orthodox, Protestant and
Catholic churches and the synagogue belonging to the Jewish com-
munity are located within 300 metres of each other. The clergy and
communities of all these four faiths have been working together
for over 10 years, creating an authentic dialogue. [...] Today, in the
‘District of Mutual Respect’, the communities of four faiths not only
take part in religious events, but also create and carry out joint ar-
tistic, educational and social initiatives”.



17. Ikonostas projektu Jana Kabaca z ikonami Jerzego Nowosielskiego, Aleksandra Losia i Teodora Karaszkiewicza we wnetrzu cer-

kwi pw. Narodzenia NMP w Grédku, 2016, zdjecie, fot. A. Zych

17. The iconostasis designed by Jan Kabac with the icons by Jerzy Nowosielski, Alexander Los™ and Teodor Karashkevich inside the
Orthodox church of the Nativity of the Virgin Mary in Grédek, 2016, photo by A. Zych

prise, in the first half of 2019, the parish authori-
ties under Archbishop Jerzy (Pankowski) announced
plans to dismantle it and replace it with a new altar
partition. “The iconostasis is incomplete, makeshift,
does not fulfil its role — it is openwork, does not ac-
curately separate the presbytery part from the rest of
the church,” explained the provost Fr Jerzy Szczur®'.
As stated on the website of the Orthodox Diocese of
Wroclaw-Szczecin:

The replacement of the iconostasis is the culmina-
tion of the process of adapting the church to the needs
of Orthodox worship, which was initiated by the late
Archbishop Jeremiasz and was consistently continued by
His Grace Jerzy. The three-stage project, starting with
murals, through crowning the church tower with a six-
armed cross, was completed with the erection of an icon-

41 B. Maciejewska, Znawcy z catej Polski w obronie dzieta

wybitnego artysty, ktdre proboszcz chee usungé z katedry, bo mu nie
odpowiada [Experts from All Over Poland in Defence of the Work by
an Outstanding Artist, Which the Provost Wants Removed from the
Cathedral Because He Finds It Unappealing], “Gazeta Wyborcza” 2
July 2019 (online edition).

ks. Jerzy Szczur®'. Jak podano na stronie Prawostawnej
Diecezji Wroctawsko-Szczeciniskiej:

Wymiana ikonostasu jest zwiericzeniem procesu ada-
pracji Swiqtyni do potrzeb prawostawnego nabozeristwa,
ktory zostat zapoczqrkowany jeszcze przez blogostawio-
nej pamieci abp. Jeremiasza i byt konsekwentnie konty-
nuowany przez Wladyke Jerzego. Trdjetapowe praedsig-
wzigcie, poczquszy od wykonania polichromii, poprzez
zwiericzenie wiezy cerkwi szescioramiennym krzyzem,
zostalo ukoriczone postawieniem ikonostasu spetniajq-
cego wszystkie normy wynikajqce z tradycji liturgicznej
Cerkwi Prawostawnej™.

Zanim jednak doszto do demontazu ikonostasu,
wybuchta zarliwa dyskusja pomig¢dzy obroficami dzie-

1 B. Maciejewska, Znawcy z calej Polski w obronie dzieta wy-
bitnego artysty, ktdre proboszcz chee usungd z katedry, bo mu nie odpo-
wiada, ,Gazeta Wyborcza” 2 VII 2019 (wydanie online).

# 1. Habura, G. Masalski, Oswigcenie nowego ikonostasu we
wroclawskiej katedrze, http://diecezjawroclawsko-szczecinska.
pl/news/display?id=7368&fbclid=IwAR1XcAgziTGN]JS6DU
GesRw4dDhs9SRPulLmNzEA0]SzQEjZalG7Mt3AeRg (do-
step 26.05.2020).
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dzictwa Nowosielskiego i Stalony-Dobrzadskiego —
historykami sztuki, muzealnikami oraz mito$nikami
tworczosci obu artystéw, a wladzami parafii prawo-
stawnej. ,Rozumiem, ze ksiadz proboszcz moze mie¢
zastrzezenia do konstrukeji ikonostasu, ale przeciez
jego azurowo$¢ mozna poprawi¢ bez rujnujacych in-
gerencji, wprowadzajac na przyktad kotary, co jest
powszechnie praktykowane™ — komentowata w wy-
wiadzie udzielonym ,,Gazecie Wyborczej” dr Krystyna
Czerni, biogratka Nowosielskiego.

Jedyna szansa na jego ocalenie, a zarazem zacho-
wanie spdjnosci koncepcji wystroju wnetrza katedry
wedle pierwotnego zamystu z 1963 roku bylo wpisa-
nie go do rejestru zabytkéw przez Wojewddzki Urzad
Ochrony Zabytkéw*. ,Nie mam watpliwosci, ze dzie-
ta, ktére Nowosielski wpisat w zabytki trzeba trakto-
wac bardzo powaznie, bo to projekty wybitne — uwaza
konserwator wojew6dzki Barbara Nowak-Obelinda.
Wprawdzie ochrona sztuki wspétczesnej rodzi wiele
probleméw, ale trzeba si¢ zastanowié, czy nie chro-
ni¢ twérczosci Nowosielskiego wpisem do rejestru
zabytkéw™® [il. 18].

Znamienne jest, iz w artykutach prasowych, na
biezaco relacjonujacych swoista walke o zachowanie
ikonostasu, pomimo wyjasnien Czerni, autorka tek-
stéw Beata Maciejewska nie uwzglednita istotnego
wsp6tudziatu pozostatych artystéw w jego tworzeniu
—aw szczegdlnosci Stalony-Dobrzaniskiego, ktéry jest
autorem konstrukeji. Stalo si¢ to z wyrazna szkoda
dla twérczosci artysty. ,,Ikonostas Nowosielskiego”
— jak okreslita go Maciejewska — wiasnie z tego po-
wodu, iz zostal zaprojektowany przez mniej znanego
Stalony-Dobrzanskiego, nie zostal wpisany do reje-
stru jako catos¢. ,,Gdyby udowodniono, ze oprécz
ikon Nowosielski zaprojektowat konstrukeje iko-
nostasu, wéwczas mogliby$my wpisa¢ go do ewi-
dencji zabytkéw” — stwierdzita Nowak-Obelinda®.
»Wszczelismy postgpowanie, ale w koricu zdecydo-
wali$my si¢ wpisa¢ do rejestru jedynie ikony i poli-
chromie [Nowosielskiego]. Sama konstrukcja iko-
nostasu miata zbyt matq wartos$¢ artystyczna, zeby
decyzja utrzymata si¢ w Ministerstwie Kultury” —
dodata?. Wobec zaistnialej sytuacji nie pojawita si¢
zadna podstawa prawna do tego, by odroczy¢ decy-
zj¢ wladz katedralnych.

# Maciejewska 2019, jak przyp. 41.

“ B. Maciejewska, Nowosielski pod ochronq. Demontaz iko-
nostasu w katedrze wstrzymany, ,Gazeta Wyborcza” 29 VIII 2019
(wydanie online); eadem, Tkonostas w katedrze bez Nowosielskiego,
mimo apeli muzealnikéw. W nowym zamontowano cyfrowe wydruki
ikon, ,Gazeta Wyborcza” 9 I 2020 (wydanie online).

# Maciejewska 2019, jak przyp. 41.

4 Informacja przekazana przez Barbare Nowak-Obelinde
19 XTI 2020.

47 Maciejewska 2020, jak przyp. 44.
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ostasis meeting all standards developed by the liturgical
tradition of the Orthodox Church*.

However, before the iconostasis was dismantled,
a passionate discussion had broken out between the
defenders of Nowosielski’s and Stalony-Dobrzariski’s
legacies — art historians, museum professionals and ad-
mirers of the work of both artists — and the Orthodox
parish authorities. “I understand that the provost may
have reservations about the construction of the icon-
ostasis, but after all, its openwork can be improved
without ruinous interference by introducing, for ex-
ample, curtains, as is commonly practised”®, com-
mented Dr Krystyna Czerni, Nowosielski’s biogra-
pher, in an interview given to “Gazeta Wyborcza”.

The only chance to save it, and at the same time
to preserve the integrity of the original concept of the
interior design of the cathedral from 1963, was for it
to be entered in the heritage register by the Provincial
Office for Heritage Protection®. “ T have no doubt that
the works that Nowosielski left in historical buildings
should be treated very seriously, because they are out-
standing projects,’ believes the provincial conservator
Barbara Nowak-Obelinda. ‘Although the protection
of contemporary art raises many problems, we should
consider whether to protect Nowosielski’s works by
entering them in the register of monuments™ [il. 18].

It is significant that in the press articles, continu-
ously reporting on the struggle for the preservation of
the iconostasis, despite Czerni’s explanations, the author
of the texts, Beata Maciejewska, did not take into ac-
count the significant participation of other artists in its
creation — and in particular Stalony-Dobrzariski, who
is the author of the construction. This was to the clear
detriment of the artist’s work. “Nowosielski’s iconosta-
sis” — as Maciejewska called it — precisely because it
was designed by the lesser-known Stalony-Dobrzariski,
was not entered in the register as a whole. “If it were
proved that apart from the icons Nowosielski designed
the construction of the iconostasis, then we would be
able to enter it into the heritage register,” said Nowak-

2 1. Habura, G. Masalski, Oswigcenie nowego ikonostasu we
wroctawskiej katedrze [ The Consecration of the New Iconostasis in the
Wroctaw Cathedral), hitp:/ldiecezjawroclawsko-szczecinska.plinews/
display?id=736&fbclid=TwAR1XcAgzi TGNJS6DUGesRw4dDhs9S
RPulLmNzEA0JSzQEjZalG7Mt3AeRg (access date 26.05.2020).

% Maciejewska 2019, as in footnote 41.

4  B. Maciejewska, Nowosielski pod ochrong. Demontaz ikon-
ostasu w katedrze wstrzymany [ Nowosielski Protected. The Dismantling
of the Iconostasis in the Cathedral Stopped), “Gazeta Wyborcza” 29 Aug
2019 (online edition); eadem, Tkonostas w katedrze bez Nowosielskiego,
mimo apeli muzealnikdw. W nowym zamontowano cyfrowe wydruki
ikon [ The Iconostasis in the Cathedral without Nowosielski, Despite the
Appeals of Museologists. The New One Is Decorated with Digital Prints
of Ieons], “Gazeta Wyborcza” 9 Jan 2020 (online edition).

# Maciejewska 2019, as in footnote 41.
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18. Zlikwidowane panikadito i ikonostas projektu Adama Stalony-Dobrzariskiego z ikonami Jerzego Nowosielskiego, Sotyrysa Panto-
pulosa i Jarostawa Jakimczuka we wngtrzu katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenajs$wigtszej Bogurodzicy we Wroctawiu, 2016,

fot. A. Siemieniec

18. The dismantled panikadilo and the iconostasis designed by Adam Stalony-Dobrzanski with the icons by Jerzy Nowosielski, So-
tyrys Pantopulos and Jarostaw Jakimczuk inside the Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of God in Wroctaw,

2016, photo by A. Siemieniec

Obelinda®. “We initiated proceedings, but in the end
we decided to enter only the icons and murals [by
Nowosielski] in the register. The iconostasis itself had
too little artistic value for the decision to be upheld
by the Ministry of Culture,” she added?’. In view of
this situation, there was no legal basis to postpone the
decision of the cathedral authorities.

The dismantling of the Wroctaw iconostasis was
preceded by the removal of the centrally suspended
metal “panikadilo” (chandelier) designed by Stalony-
Dobrzariski, which with its simple openwork form fitted
into the prospect of the interior so as not to obstruct
the view of the stained-glass window in the central
window of the sanctuary. The new, richly decorated
panikadilo, installed in the second half of 2019, was
made in the Ukraine, in Obariv?®.

46

Information provided by Barbara Nowak-Obelinda
19 Nov 2020.

47 Maciejewska 2020, as in footnote 44.

% Information provided by Fr Mieczystaw Ole$niewicz
27 May 2020.

Likwidacje wroctawskiego ikonostasu poprzedzito
usuniecie centralnie zawieszonego metalowego pani-
kadita (zyrandolu) projektu Stalony-Dobrzanskiego,
ktére w swojej prostej i azurowej formie wpisywato si¢
w perspektywe wngtrza tak, by nie zastania¢ widoku
na witraz w centralnym oknie sanktuarium. Nowe,
bogato zdobione panikadito, zamontowane w 2. po-
towie 2019 roku, zostalo wykonane na Ukrainie,
w miejscowosci Obariv®®.

24 grudnia 2019 roku poswigcono nowy, drew-
niany ikonostas wykonany w pracowni cerkiewnego
rzemiosta w Tesalonikach [il. 19]. Elementy skta-
dowe konstrukgji ikonostasu zostaly zdemontowane
i zdeponowane, z zachowaniem mozliwosci wtérnego
wykorzystania, natomiast dla ikon znaleziono inne
miejsce ekspozycji w $wiatyni. Wizerunki Pantokratora
i Bogurodzicy autorstwa Pantopulosa umieszczono
w ozdobnych kiwotach na filarach obiektu. Prazdniki
Nowosielskiego oraz krzyz znalazly swe miejsce na

Informacja przekazana przez ks. Mieczystawa Olesniewicza

27V 2020.
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19. Nowy ikonostas i panikadilo we wnetrzu katedry prawostawnej pw. Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy we Wroctawiu,

2020, fot. A. Zych

19. The new iconostasis and panikadilo inside the Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy Mother of God in Wroctaw,

2020, photo by A. Zych

wschodnich $cianach gtéwnej nawy. W nowym iko-
nostasie zamontowano natomiast tymezasowe wydruki
ikon wykonane w technice cyfrowej, ktdre stopniowo
wymieniane sa na ikony malowane przez Grzegorza
Zinkiewicza — absolwenta Policealnego Studium
Ikonograficznego w Bielsku Podlaskim®.
Przedstawiona powyzej historia ikon Pantopulosa,
ikonostaséw Stalony-Dobrzanskiego, a w tym kon-
tekscie ikonograficznej dziatalnosci Nowosielskiego,
z jednej strony wskazuje na odrebno$¢ oceny i recepgji
tych prac w ramach jednej przestrzeni sakralnej, a z
drugiej na ich wspétzaleznosé — co w przypadku de-
cyzji o zmianie ikonostasu wplynglo na usuniecie ikon
z docelowego miejsca ich przeznaczenia. Jak pokazu-
je ewolucja wystroju wnetrza katedry prawostawne;j
we Wroctawiu, los tych dziet jest niepewny. Z jednej
strony majg one swoich mitosnikéw, doceniajacych
fenomen tworczodci sakralnej artystow, ktorzy trady-
cje sztuki cerkiewnej wyrazili we wspé6tczesnej formie
plastycznej. Sa nimi nie tylko historycy sztuki czy
artysci, ale takze przedstawiciele srodowisk prawo-

¥ W 2020 roku wykonat on ikony namiestne — Pantokratora,
Bogurodzicg, Narodzenie NMP oraz jedng ikong nad carskimi wro-
tami, przedstawiajaca Tréjce Swigta.
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On 24 December 2019, a new wooden icon-
ostasis, made in an Orthodox craft workshop in
Thessaloniki, was consecrated [fig. 19]. The com-
ponents of the iconostasis structure were disman-
tled and put in storage, keeping the possibility of
their re-use open, while another place of display was
found in the church for the icons. The images of the
Pantocrator and the Mother of God by Pantopulos
were placed in decorative kivots on the pillars of the
building. Nowosielski’s feast icons and the cross were
placed on the eastern walls of the main nave. In the
new iconostasis temporary digital prints of icons were
installed, which are gradually being replaced by icons
painted by Grzegorz Zinkiewicz — a graduate of the
Iconographic College in Bielsk Podlaski®.

The above history of Pantopulos’s icons, Stalo-
ny-Dobrzanski’s iconostasis, and in this context
Nowosielski’s iconographic activity, demonstrates,
on the one hand, the differences in the evaluation
and reception of these works within one sacred space,
and on the other, their interdependence — which in

# In 2020 he made the patronal icons — the Pantocrator,

Virgin Mary, the Nativity of the Virgin Mary and one icon above
the Beautiful Gate, portraying the Holy Trinity.



the case of the decision to replace the iconostasis in-
fluenced the removal of the icons from the place for
which they were intended. As the evolution of the in-
terior design of the Orthodox Cathedral in Wroctaw
shows, the fate of these works is uncertain. On the
one hand, they have their admirers appreciating the
sacred works of the artists who translated the tradi-
tion of Orthodox art into a contemporary artistic
form. These include not only art historians and art-
ists, but also representatives of Orthodox communi-
ties who do not question their canonicity and litur-
gical usefulness. On the other hand, despite the fact
that half a century has passed since the creation of
these works, in the Orthodox community there are
still voices of criticism, repeating the arguments made
decades ago, which reject the work of Nowosielski
and Stalony-Dobrzaniski as non-canonical, too in-
novative, far from tradition, and hindering the per-
formance of liturgical rituals.

Analysing the final effects of the modernisa-
tion of the interior of the Orthodox Cathedral in
Wroctaw, one can quote the Latin proverb “de gus-
tibus non disputandum est” (There is no account-
ing for tastes). Still, we have witnessed the removal
of works that are the legacy of a kind of renaissance
of Orthodox art in Poland, initiated in the 1950s
by Stalony-Dobrzariski and Nowosielski. For that
reason, art historians have an urgent task to bring
the importance of these works to public attention,
and ultimately to have them entered into the herit-
age register. It turns out that this is the only chance
to preserve this legacy in an unchanged condition.

Abstract

Contemporary Orthodox church art in Poland
is an issue that influences many areas of research.
Current research focuses both on the work of in-
dividual artists, as well as on new formal solutions
used by them, and aimed at enriching the Orthodox
tradition. Apart from Jerzy Nowosielski and Adam
Stalony-Dobrzaniski, who contributed to the renais-
sance of Orthodox church art in Poland, the works
of Sotyrys Pantopulos and their correct attribution
also deserve more attention.

Two sets of icons depicting the Pantocrator and
the Virgin Mary painted in 1969 by Pantopulos for
the iconostasis designed by Stalony-Dobrzariski for the
Orthodox Cathedral of the Nativity of the Most Holy
Mother of God in Wroclaw and the Orthodox Church
of the Nativity of the Virgin Mary in Grédek near
Bialystok are examples of this. For many years their au-
thorship was mainly attributed to Stalony-Dobrzanski.

Today, both pairs of icons found a secondary lo-
cation as a result of the reconstruction of an icon-

stawnych, ktérzy nie podwazaja ich kanonicznosci
oraz uzytecznosci liturgicznej. Z drugiej strony, po-
mimo iz od powstania tych prac mineto pét wieku,
w §rodowisku prawostawnym weciaz pojawiaja si¢ glosy
krytyki powielajace argumenty sprzed dziesigcioleci,
ktére odrzucaja twérczos¢ Nowosielskiego i Stalony-
-Dobrzanskiego jako niekanoniczna, zbyt awangar-
dowa, daleka od tradycji i utrudniajaca sprawowanie
obrzedéw liturgicznych.

Analizujac ostateczne efekty dziatari modernizu-
jacych wnetrze katedry prawostawnej we Wroctawiu,
mozna przytoczy¢ lfaciniskie przystowie ,,de gustibus
non disputandum est” (o gustach si¢ nie dyskutuje).
Stoimy jednak przed faktem usuwania dziet, kt6re
s spuscizng swoistego renesansu sztuki cerkiewnej
w Polsce, zapoczatkowanego w latach 50. XX wieku
przez Stalony-Dobrzariskiego i Nowosielskiego. Przed
historykami sztuki jawi si¢ zatem pilne zadanie wy-
eksponowania wartosci tych prac, a ostatecznie do-
prowadzenia do wpisania ich do rejestru zabytkdw.
Okazuje sig, ze jest to jedyna szansa, by na trwale
zachowa¢ to dziedzictwo w niezmienionym stanie.

Streszczenie

Wspotczesna sztuka cerkiewna w Polsce stanowi
zagadnienie wytyczajace wielostronne kierunki ba-
dan. Obecnie zogniskowane sg one zaréwno wokét
tworczosci poszczegdlnych artystéw, jak i zastoso-
wanych przez nich nowych rozwiazan formalnych,
prowadzacych do ubogacenia tradycji cerkiewne;j.
Oprécz Jerzego Nowosielskiego oraz Adama Stalony-
-Dobrzanskiego, ktérzy przyczynili si¢ do renesansu
sztuki cerkiewnej w Polsce, nalezy zwréci¢ uwagg na
twérczos¢ Sotyrysa Pantopulosa i poddac ja popraw-
nej atrybucji.

Dwa komplety ikon namiestnych ukazujace Panto-
kratora oraz Bogurodzicg namalowane w 1969 roku
przez Pantopulosa do ikonostaséw projektu Stalony-
-Dobrzanskiego zrealizowanych dla katedry prawo-
stawnej pw. Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy
we Wroctawiu oraz cerkwi pw. Narodzenia Najswigtszej
Marii Panny w Grédku koto Biategostoku sa tego przy-
ktadem. Przez wiele lat ich autorstwo przypisywano
gléwnie Stalony-Dobrzariskiemu.

Dzi$ obie pary ikon znalazly wtérna lokalizacje
wskutek przebudowania ikonostasu (Grédek, 1995)
lub jego demontazu (Wroctaw, 2019) — w tym wypad-
ku, wedle opinii opiekunéw cerkwi, jako konstrukgji
nieodpowiadajacej wymogom liturgii prawostawne;.
Przed historykami sztuki stoi zatem pilne zadanie wy-
eksponowania wartosci tych prac, a ostatecznie do-
prowadzenia do wpisania ich do rejestru zabytkéw.
Okazuje sig, ze jest to jedyna szansa, by na trwale
zachowa¢ to dziedzictwo w niezmienionym stanie.
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ostasis (Grédek, 1995) or its dismantling (Wroctaw,
2019) — in this case, according to the opinion of the
church’s custodians, as a structure that does not meet
the requirements of the Orthodox liturgy. For that
reason art historians have an urgent task to bring the
importance of these works to public attention, and
ultimately to have them entered into the heritage reg-
ister. It appears that this is the only chance to preserve
this legacy in an unchanged condition.
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