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Zwiazana przez wiele stuleci z dworem opera uchodzila za forme arysto-
kratyczna, stanowiaca rozrywke klas wyzszych, ktdre ja subsydiowaly. Wi-
dowiska, w ktérych muzyka wspéldziatata z akcjg dramatyczng, bawity ma-
jetnych obywateli zasiadajacych w pieknych budynkach teatralnych wiek-
szych i mniejszych miast europejskich we Wloszech, Francji, Niemczech,
Szwecji, Rosji czy Anglii. Opera miata wielka site oddziatywania w kazdym
czasie, od jej powstania az po wspolczesnoéé. Najwieksza popularnoscia cie-
szyla sie opera buffa, czyli komiczna, ale wystawiano tez opery seria, powaz-
ne czy balladowe, popularne zwtaszcza w XVIII wieku.

Historia opery rozpoczyna sie z konicem XVI wieku, kiedy podczas
karnawatu we Florencji wystawiono dramat muzyczny Dafne Jacopa Pe-
riego. Niestety, kompozycja zaginela, zachowala sie¢ jedynie Eurydyka,
druga opera Periego, ktéra wystawiono w 1600 r.! Poza Florencja nowa
forma muzyczna pojawila sie bardzo szybko w Rzymie, Wenecji i Neapo-
lu. Juz w 1607 r. na dworze Gonzagéw w Manuti wystawiono Orfeusza
Claudia Monteverdiego, a z innych znanych dziet tego kompozytora nale-
zy wymieni¢ z pewnoscia Powrot Ulissesa do ojczyzny i Koronacje Poppei?.
Wsréd kompozytoréw dzialajacych w Neapolu najwieksze zastugi dla
rozwoju opery polozyl Alessandro Scarlatti, twoérca ponad stu dziel ope-
rowych. Opera neapolitariska zawdziecza mu wzbogacanie popisow $pie-
waczych oraz wprowadzenie trzyczesciowej symfonii. W osrodku neapoli-
tariskim, najwazniejszym w okresie baroku, wyodrebniono dwa gatunki
opery: seria - o tematyce dramatycznej i buffa - o tematyce komicznej,
wesolej. Opera wloska dominowata na scenach europejskich az po
XIX wiek, przenikajac do Francji, Niemiec, Anglii, Hiszpanii czy Polski.

1 Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, wyd. II, Warszawa 2006, s. 629; M. Kowal-
ska, ABC Historii muzyki, Krakéw 2001, s. 213.
2 Encyklopedia muzyki. .., s. 630.
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We Francji opera zwiagzana byta przede wszystkim z dworem kro-
lewskim, a do jej pierwszych przedstawicieli naleza: Jean-Baptiste Lul-
ly, Jean Philipp Rameau i Christoph Willibald Gluck. Pierwsza angiel-
ska opera narodowa powstata w 1689 r., byla to Dydona i Eneasz Henry
Purcella, ktéry uchodzi na najwiekszego twoérce opery angielskiej.
W Anglii, podobnie jak we Francji, opera wystawiana byla gtéwnie na
dworze kréolewskim, a prym w tej dziedzinie wiédl z pewnoscia Georg
Friedrich Haendel3. W Anglii, Niemczech i Austrii w XVII i XVIII wieku
dominowatly wplywy wloskie. W teatrach dworskich zatrudniano kom-
pozytoréw z Wloch, ktérzy popularyzowali gléwnie swoj styl. Takie
prady mozemy znaleZé na dworach w Monachium, Wiedniu, Dreznie.
Za pierwsza niemiecka opere uwaza si¢ opracowanie przez Heinricha
Schiitza muzycznego watku Dafne*. Wlasciwy rozwéj opery niemieckiej
wiaze sie z nazwiskami Georga Philipa Telemanna, Johanna Mattheso-
na i Christopha Glucka. W Polsce pierwsza opera pojawila si¢ na dwo-
rze krolewskim Wazéw w 1628 r., byta to Galatea Orlandiego, wykona-
na przez wloski zesp6t operowy?>. Publiczny teatr (tzw. Operalnie) wy-
budowano w Warszawie w 1724 r. za czasOw Saséw, wystepowali
w nim gltéwnie Wtosi. Dopiero na dworze Stanistawa Augusta pojawila
sie opera polska, a ojcem teatru zostal Wojciech Bogustawski. Pierwsza
polska opera byla Nedza uszczesliwiona z muzyka Macieja Kamienskie-
go, wystawiona w patacu Radziwittowskim w 1778 r.

Z poczatkiem XVIII stulecia opera ulega istotnym przemianom. Prze-
de wszystkim zmienilo sie jej audytorium. Zastrzezona do tej pory glow-
nie dla dworu krélewskiego, stata sie dostepna dla nizszych warstw spo-
tecznych. Zmienit si¢ takze jej repertuar. Wielkie zmiany na polu opery
wprowadzil wspomniany Christoph Willibald Gluck, uznany w historii
muzyki za wielkiego reformatora operowego. Gléwnym zalozeniem, ktére
postulowat kompozytor, bylo zréwnowazenie stowa i muzyki, podkresle-
nie znaczenia chéréw i orkiestry, w tre$ci - wysuniecie na pierwszy plan
tematyki etyczneje.

Kolejne zmiany w operze przyniosta epoka romantyzmu na czele
z Weberem, ktory zapisat sie w historii muzyki jako twérca opery roman-

3 Ibidem, s. 630-631.

4 Hugo Riemann, muzykolog niemiecki, uznaje za pierwsza zachowana opere nie-
miecka Selewig z 1644 r. Sigmunda T. Stadena, zob. Kronika opery, red. M.B. Michalik, War-
szawa 1993, s. 2.

5].W. Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, Krakéw 1984, s. 67.

6 Encyklopedia muzyki. .., s. 308.
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tycznej’. Z poczatkiem XIX wieku przeobrazenia w strukturze dzieta ope-
rowego mozna zaobserwowaé u wiekszosci kompozytoréw, ktérzy daza
do Scistej wspotpracy z autorami librett. Wedlug Glucka muzyka miata by¢
nierozerwalnie zwigzana ze stowem, stad tez kontynuujac jego reforme,
siegano po wielkie dziela Szekspira, Goethego, Dumasa, Schillera. W ope-
rze najwazniejsza stata sie tres¢. Wprowadzono elementy ludowe, fanta-
styczne (G. Spontini, D. Auber, G. Meyerbeer, V. Bellini, G. Verdi). Wzro-
sto znaczenie orkiestry, ktéra rozbudowano, ograniczono wielkie arie oraz
recytatyw, wprowadzono , motywy przewodnie”, ktore staly sie podstawa
w dzietach operowych Ryszarda Wagnera, wybitnego przedstawiciela
niemieckiej opery neoromantycznej.

Jakkolwiek historia opery rozpoczyna sie z koricem XVI wieku, to
z pewnoscia jej korzenie mozemy odnalezé w starozytnym dramacie grec-
kim, ktory wykorzystywal $piew, taniec, muzyke i deklamacje. Nie dziwi
zatem fakt, Ze architekci pierwszych budynkow teatralnych takze czerpali
wzory ze starozytnosci. Wzniesiony w Vicenzy Teatro Olimpico (1585 r.)
powstal w oparciu o wzory rzymskie zaczerpniete z prac Witruwiuszas.
Eliptyczna widownia tego teatru mogla pomiesci¢ blisko 500 os6b, jednak-
ze widzowie z bocznych miejsc nie widzieli sceny, totez przebudowano ja
w 1628 r., nadajac jej ksztalt podkowy?. Taki wlasnie ksztalt stal sie stan-
dardem dla pdzniejszej architektury teatréw. Teatro Olimpico powstat
z inicjatywy mieszczan, podobnie jak wiele innych teatréw w XVIII stule-
ciu. Poczatkowo jednak takie zlecenia wychodzily tylko z dworéw krolew-
skich. W 1741 r. zaprojektowano opere dworska Hofoper dla kréla Prus
Fryderyka II. Dziesie¢ lat p6zniej, w 1742 r., teatr berliniski stat si¢ Deut-
sches Staatsoper, z widownia w ksztalcie podkowy na ponad 1390 miejsc?0.

W drugiej polowie XVIII wieku powstaly wspaniate budynki teatralne
w Bolonii (1763 r.), Mediolanie (1778 r.), Wenecji (1792 r.). Boloriski Teatro
Comunale liczyl cztery kondygnacje 16z i goérng galerie, mogl pomiescic
1500 os6b. Najstynniejsza na Swiecie mediolafiska Teatro alla Scala
(La Scala) miata widownie w ksztalcie podkowy i cztery kondygnacje 16z
z dwoma otwartymi galeriami. Znajdujacy sie w Wenecji La Fenice wznie-

7 Za tworce opery romantycznej uwaza si¢ Webera, autora Wolnego strzelca (Der
Freischiitz), opere wykonano po raz pierwszy w Berlinie w 1821 r.

8 T. Hardin, Teatry i opery. Arcydzieta architektury, Warszawa 2001, s. 15. Budynek
zaprojektowal Andrea Palladio, jeden z najpopularniejszych architektéw w XVI wieku,
a po jego $mierci pracami kierowat Vincenzo Scamozzi.

9 Ibidem, s. 16.

10 Jbidem, s. 17.
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siono na 1500 miejsc dla widzéw skupionych pierwotnie w 70 lozach.
Z poczatkiem XIX wieku najbardziej prestizowy i najwiekszy na $wiecie
byl Teatro di San Carlo w Neapolu. To tu najwigksze triumfy Swiecit
G. Rossini, wystawiajac wigkszos¢ swoich oper. Z biegiem czasu pozycje
lidera przejeta jednak mediolariska La Scala.

Teatry krolewskie powstawaly we Frangji: Opéra Royal w Wersalu
(1770 r.) i Grand-Théatre, w Szwecji - teatr Drottningholm (1764 r.) zbudo-
wany dla krolowej Luizy Ulryki, w Bawarii - teatr kréla Maksymiliana I,
Bayerische Staatsoper (1818 r.)!1. Podobnie byto w Anglii, gdzie w 1723 r.
wzniesiono Teatr Krolewski, ktérego miejsce zajeta w 1858 r. Opera Kro-
lewska w Covent Garden'2.

Fot. 1. Budynek Kartnertortheater w Wiedniu
Zrédto: Kronika opery, Warszawa 1993, s. 66

Z poczatkiem XIX wieku mozemy moéwié¢ o rozwoju teatru publiczne-
go. Bedacy do tej pory matecznikiem dworéw monarszych i arystokracji
teatr otworzyl swe podwoje dla wszystkich warstw spotecznych. Totez

11 Ibidem, s. 23-26.
12 [bidem, s. 33-34.
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i opera, dotad forma sztuki wysublimowanej, stala sie dos¢ popularng
i powszechna rozrywka.

Nalezy zauwazy¢, iz Cesarska i Krolewska Opera Wiederiska juz
przed Wielka Rewolucja Francuska byla grupa teatréw nadzorowang
w imieniu dworu przez zarzad komercyjny, podobnie jak inne instytucje
dworskie. Starano sie utrzymaé¢ odpowiedni poziom artystyczny i spo-
teczny, jednakze dzieki coraz wiekszej grupie publicznosci z nizszych
warstw spotecznych, ktora zdjela czes¢ wydatkéw z ramion cesarza, pla-
cowki te stopniowo zaczely sie przeksztalcaé w publiczne i narodowe?3.
Otwarty po odbudowie w 1869 r. wspanialy gmach Hofoper, czyli Opery
Dworskiej, mieszczacy cztery kondygnacje 16z, stal sie dostepny dla
wszystkich. Jego inauguracje uswietnilo przedstawienie Don Giovanniego
W.A. Mozartal4.

W DreZnie wypadki polityczne przyniosly niemalze koniec opery
dworskiej!5, a catkowitemu jej zniszczeniu zapobieglo oddanie instytucji
pod kontrole publiczng. Kiedy w 1817 r. na tron powrécit Fryderyk Au-
gust, teatr co prawda znéw stal sie teatrem dworskim, ale pozostal organi-
zacja publiczng, uzalezniona zaréwno od funduszy krélewskich, jak i pie-
niedzy publicznych, pobieranych w kasach teatralnych. Fryderyk August
mocno zaangazowal si¢ w rozwdj opery drezderskiej, na kapelmistrza
mianowal samego Webera, czyniac go odpowiedzialnym za podniesienie
opery niemieckiej do poziomu wloskiej. Polityka Fryderyka zyskata apro-
bate spoleczeristwa, ktére cenito patriotyzm kréla, jednak mieszczanstwo
wykorzystalo okazje, by znalez¢ jak najwiecej miejsca na widowni teatru
dworskiego!®.

Szerszy krag audytorium operowego mozna zauwazy¢ takze
w Monachium. Kiedy w 1828 r. otwarto odbudowany po pozarze teatr,
nie byt to juz dawny Hoftheater, ale Hof und National Theater, do ktérego
dostep miatl niemal kazdy, a nie, jak do tej pory, najzamozniejsi z kre-
gow krolewskich.

13 H. Raynor, A social history of music from the midlle ages to Beethoven, Londyn 1972,
s. 351.

14 Ibidem.

15 Chodzi o przymierze Saksonii z cesarstwem napoleoriskim, Saksonia - histo-
ryczne panstwo w Niemczech, istniejace od 1806 do 1918, ze stolica w DreZnie, weszla
w sklad Zwigzku Renskiego (zostal utworzony 12 lipca 1806). 1 sierpnia 1806 r.
16 panistw zachodnich i potudniowych Niemiec formalnie wystapilo z Rzeszy i przyje-
to protektorat cesarza Francuzéw Napoleona Bonapartego. Zob. W. Latuzga, Historia
powszechna. Wiek XIX, Poznan 1999, s. 46.

16 H. Raynor, op. cit., s. 351.
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Dos¢ realistyczny obraz teatréw operowych I potowy XIX wieku po-
zostawil Karol Kurpinski, ktéry w 1823 r. wyruszyl w podréz, aby zwie-
dzi¢ wazniejsze gmachy operowe Europy.

Kurpinski (1785-1857) zajmuje nieposlednie miejsce w polskiej kultu-
rze muzycznej XIX wieku. Ten ceniony kompozytor, dyrygent i pedagog
przybyt do Warszawy w 1810 r. i objal stanowisko kapelmistrza w Teatrze
Narodowym. W 1824 r. zostal dyrektorem Opery, piastowal te funkcje
przez blisko 20 lat. Zastynal takze jako zalozyciel i redaktor pierwszego
polskiego czasopisma muzycznego ,Tygodnik Muzyczny”. Najwazniej-
szym jego dzietem jest opera Zabobon czyli Krakowiacy i Gérale (tzw. Nowe
Krakowiaki)'”. Jako kompozytor tworzyl opery, operetki, piesni, balety,
utwory choéralne, tance, fugi, wariacje. Jest tez autorem trzech podreczni-
kow?s. Pozostawil po sobie dwie rozprawy historyczne oraz dziennik
prywatny i wspomnienia z podrézy’®. Bedac dyrektorem opery, podej-
mowal wiele dzialart majacych na celu jej unowoczeénienie. Koncentrowat
uwage na tym, aby na scenie pojawialy sie dziela polskich kompozytoréw.
Dazac do podniesienia poziomu sceny warszawskiej, zaznajamial jej pu-
blicznos¢ z dzietami najwybitniejszych 6wczesnych kompozytoréw (We-
bera, Rossiniego, Aubera). Zorganizowat staly chér, powiekszyl obsade
orkiestry, umiejetnie dobieral repertuar do mozliwosci i poziomu $piewa-
kow?. Za czaséw dyrekcji Kurpiriskiego opera warszawska byla nie tylko
instytucja artystyczna, ale takze wychowawcza. Pozwalata ksztaltowac
wartosci estetyczne, dopelniata edukacji patriotycznej, co byto niezwykle
istotne w kontekscie polityki rusyfikacyjnej zaborcow.

Zanim Kurpiniski rozpoczal urzadzanie i modernizacje opery war-
szawskiej, zdobyt uznanie cara Aleksandra I, ktéry nie tylko mianowat go
nadwornym kapelmistrzem, ale odznaczyl Orderem s$w. Stanistawa
IV klasy. W marcu 1823 r. jako stypendysta rzadu Kurpiniski wyjechat
w trwajaca osiem miesiecy podréz po Europie?l. Celem tej podrézy byto
zebranie informacji o dziatalnosci i organizacji wazniejszych teatréw ope-
rowych, aby najlepsze ich osiggniecia przenies¢ na scene opery warszaw-

17 T. Przybylski, hasto: Kurpiriski Karol [w:] Encyklopedia muzyczna, red. E. Dziebow-
ska, t. KLt, Krakow 1997, s. 236-246.

18 Kurpinski jest autorem trzech podrecznikow: Wyktad systematyczny zasad muzyki
na klawikord, Warszawa 1818; Zasady harmonii tonow z dolqczeniem jeneratbasu praktyczne-
go, Warszawa 1821; Zasady harmonii wyktadane w sposobie lekcji dla lubownikéw muzyki,
Warszawa 1844.

19T. Przybylski, op. cit., s. 246.

20 Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973, s. 354-355.

2T, Przybylski, op. cit., s. 246.
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skiej. Podczas tej podrézy odwiedzil m.in. Wieder,, Drezno, Berlin, Paryz,
Mediolan, Rzym, Florencje i Neapol. Wszelkie uwagi dotyczace teatréw,
ale i zycia muzycznego odwiedzanych miast zapisywat w swoim Dzienni-
ku podrozy?2. Zachowane notatki pozwalajag nam poznac nie tylko architek-
ture, wystr6j wnetrz, ale tez poziom zespolow i orkiestr, a ponadto prezen-
towany repertuar.

Dziennik rozpoczyna charakterystyka opery niemieckiej w DreZnie.
Miasto, w ktérym brakowalto dorozek, a przemieszczanie utatwialy jedy-
nie bardzo drogie fiakry oraz lektyki, posiadalo wspanialg opere. Piszac
relacje z przedstawienia Kopciuszek Rossiniego, Kurpinski zachwycat sie
doskonatym wykonaniem. W Dzienniku relacjonowal: ,$piewacy tutejsi
darmo chleba nie jedza. W swieto np. $§piewaja msze, nieszpory, psalmy,
a wieczorem opere Spiewaé muszg”2. W innym znéw miejscu, stuchajac
koncertu w Kaplicy Krélewskiej, podziwial stawnego $piewaka Sassaro-
liego?*: ,za pierwszym poslyszeniem go rozumialem, ze zemdleje, [...]
ach, co za glos anielski! Taki §piewak moze da¢ wyobrazenie, jakich roz-
koszy uzywaja blogostawieni mieszkaricy niebios...”25. W DrezZnie funk-
cjonowala takze opera wloska, ktéra od 1810 r. kierowal Francesco Mor-
lacchi?, nazywany przez Kurpinskiego wloskim Beethovenem. Poza tym
Kurpiniski mial okazje uczestniczy¢ w koncertach, organizowanych
w Wielkim Ogrodzie. Repertuar tych koncertow okreslil jako ,lekki
i przyjemny” dla ucha. Orkiestra prezentowala uwertury, tarice, m.in.
polonezy i walce.

2 Karola Kurpiriskiego Dzienniki podrézy 1823, oprac. Z. Jachimecki, Krakéw 1957.

2 Ibidem, s. 42.

2 Filippo Sassaroli (1768-1834) - byl wtoskim kastratem (mezzosopran), §piewat
w Wenegji (1790 i 1796), w Bergamo (1794), w Modenie (1795), w Rzymie (1799). Od
grudnia 1801 r. wystepowat jako Spiewak kameralny i koscielny na dworze drezden-
skim, pdézniej takze w Operze Wiloskiej, ktéra byla dotowana przez dwoér. W 1812 r.
wystepowal goscinnie w operze Sargino Ferdynarda Paera w Teatrze Stanowym
w Pradze. Zob. https:/ /weber-gesamtausgabe.de/en/A001649.html [dostep 3.01.2022];
Ch. Nehrlich, Die Gesangkunst physiologisch, psychologisch, dsthetisch und pidagogisch,
Lipzig 1853, s. 15 [dostep 5.01.2022].

2 Karola Kurpiniskiego Dziennik..., s. 31.

2 Francesco Morlacchi (1784-1841), wloski kompozytor operowy i dyrygent.
Pierwsze opery wystawil we Wtoszech. Od 1811 r. byl kapelmistrzem w DreZnie, gdzie
odnosil sukcesy na scenie wloskiej. W latach 1817-1826 rywalizowat z C.M. Weberem.
Dzialalnos¢ kompozytora w Dreznie, a G. Spontiniego w Berlinie, zamknela epoke
supremacji opery wtoskiej w Niemczech. Komponowat takze oratoria, kantaty, muzyke
koscielng. Zob. Encyklopedia muzyki..., s. 575.



278 Jolanta Wasacz-Krzton

LD ‘ ;: iy s o .1\[0!‘!\;
kb LT o [ e IR
mm bl 10 e ) X i

i : TG
mwn M
m WA i

l
(L IALLE ol
* R
" | R

Fot. 2. Wnetrze opery w Dreznie
Zrédto: Kronika opery, Warszawa 1993, s. 66.

Z Drezna udal sie autor Dziennika do Lipska. Bylo to miasto, do ktore-
go przybywali kupcy z catej Europy, a przy okazji siedziba jednego z bar-
dziej znanych w tym czasie wydawnictw muzycznych: Breitkopf und Har-
tel, ktore wydawalo m.in. znane w calej Europie czasopismo , Allgemeine
Musikalische Zeitung”. O ile opera drezderiska zrobita na Kurpifiskim
mile wrazenie, w Lipsku emocje opadly; niewielkich rozmiaréw teatr byt
stabo oswietlony, natomiast orkiestra i aktorzy nie nalezeli do atrakcyj-
nych, kompozytor okreslil ich stowem , nieciekawi”?’.

Podazajac w kierunku Paryza, Kurpinski odwiedzit jeszcze Kassel, Frank-
furt nad Menem i Moguncje. Zycie muzyczne tych miast nie zrobito na pol-
skim kompozytorze wiekszego wrazenia. Poza orkiestra z Kassel, ktéra nie
ustepowata drezdenskiej, Kurpinski zachwycat sie bardziej pieknymi domami
i ogrodami bogatych obywateli, architektura sakralng oraz nadbrzezem Renu
niz muzyka i teatrami odwiedzanych miast. Po zwiedzeniu teatru frankfurc-
kiego, ktory miescil sie w niewielkim ciemnym budynku, Kurpiniski wyszedt
zniesmaczony. W teatrze brakowalo krzesel, natomiast podczas przedstawie-
nia zauwazyl marne dekoracje i brudne stroje. Od strony muzycznej teatr
takze nie napawal optymizmem, artysci mieli raczej stabe glosy, a orkiestra
,grala bez zycia”28. W opinii Kurpinskiego teatr warszawski w poréwnaniu
z frankfurckim prezentowal sie z wielkqg okazatoscia.

27 Karola Kurpiriskiego Dziennik. .., s. 45-48.
28 Ibidem, s. 49-56.
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Fot. 3. Filippo Sassaroli,
akwarela na kosci stoniowej
z 1830 r.

Zrédto: https:/ /skd-online-
collection.skd.museum/ Details/
Index/552996

Zupelnie inny obraz zycia muzycznego przedstawial §wiat francuski,
a zwlaszcza Paryz. Piekne, wspaniale o$wietlone teatry, liczne orkiestry,
chory, balety, doskonali aktorzy, bogate dekoracje, nowoczesna maszyne-
ria, wszystkie te elementy wzbudzily podziw Karola Kurpinskiego. Paryz
mial kilka teatréw-oper, m.in.: Théatre Feydeau, czyli Opera Comique,
Wielka Opera Francuska, Teatr Wtoski, Théatre des Variétés, Théatre Vau-
deville, Théatre de la Gaité, teatr zwany Panoramas Dramatique, teatr przy
bramie $w. Marcina, teatr na przedmiesciu $w. Germana?.

Wielka Opera Francuska oszalamiala przepychem dekoracji, ponadto
na scenie mozna bylo uslysze¢ znakomite talenty i liczny, ponad 60-
osobowy chér. Na uwage zastugiwala takze ,wyborna” orkiestra z pierw-
szym skrzypkiem Pierre Baillotem?3), znakomici $piewacy: Francois Joseph
Talma, Lafont, Henri-Etienne Dérivis i Adolphe Nourrit?! oraz $piewaczki

2 [bidem, s. 61-129.

30 Pierre Baillot (1771-1842) francuski skrzypek, pedagog i kompozytor. W 1791 r.
zostal pierwszym skrzypkiem Théatre Feydeau, byt takze profesorem Konserwatorium
Muzycznego w Paryzu, a w latach 1821-1832 koncertmistrzem Opery. Zob. Encyklope-
dia muzyki..., s. 69-70.

31 Tych samych $piewakéw podziwial na scenie pieé¢ lat pézniej Tomasz Wilhelm
Kochanski, Iwowski wydawca , Tygodnika Rolniczo-Przemystowego”, ktéry w 1828 r.
odbywat podréz po szesciu najwiekszych miastach europejskich. Bedac w Paryzu, miat
okazje spotka¢ znakomitosci scen operowych. W jego opinii Talma byl ulubieficem
Francuzéw, niezwykle szlachetny na scenie, kiedy gral, teatr byl przepelniony,
»grzmial swoja gra” i wyrdzniat sie sposréd innych. Zaraz po nim Francuzi stawili
Lafonta, ktéry zwlaszcza w rolach dramatycznych znajdowat uznanie. Zob. T.W. Ko-
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Duchesnois, Caroline-Alexandrine Branchu, Caroline Grassari i Emilie
Bigottini.

Kurpinski poréwnywat czesto gre aktorow, Spiewakow i orkiestry
z warszawskimi. Okazalo sie¢, ze w tych poréwnaniach przedstawienia
rodzime wypadaly korzystniej. Bylo tak m.in. w przypadku Czerwonego
kapelusika Boieldieu’go, Wieznia, Randez-vous, czy Domu do przedania, ktére
ogladal w Opera Comique. Kompozytor zauwazyt, iz francuskie opery
komiczne byly grane duzo lepiej w Warszawie. Niestety, nasze orkiestry
nie doréownywaly francuskim.

Z wielka uwaga i precyzja zapisywat Kurpiriski informacje dotyczace
organizacji sztuk. Stwierdzal, ze przerwy miedzy aktami, jak i miedzy
kolejno wystawianymi dzietami trwaly zdecydowanie za krétko w po-
réwnaniu do dtugich pauz w operze. Spiewacy mieli co prawda czas na
odpoczynek, zwlaszcza w operze wloskiej, ale wykorzystywali to gléwnie
mezczyzni, ktérzy w tym czasie zwiedzali pietra i podziwiali kobiety32.

Ciekawe spostrzezenia odnotowal Kurpifiski w Théatre Vaudeville.
Zauwazyl, iz poziom i treé¢ wystawianych tam sztuk byt dos¢ dobry, co
wynikato z wlasciwego doboru repertuaru w odniesieniu do zdolnosci
aktorow. Ta zasada powodowata, ze wiedli oni prym nad innymi artysta-
mi z prowingji33.

Bedac w Paryzu, Kurpinski odwiedzit teatr w pobliskim Rouen i Lyo-
nie. W Rouen obejrzal Westalke Spontiniego. W relacji z przedstawienia
zapisal: ,,...Spiewaki, orkiestrzyna - wszystko mizerne. Teatrzysko brudne
jak komin, publicznoé¢ wciaz tak hatasuje jak na bursie, albo w porcie”34,
W Lyonie sytuacja byta nieco lepsza, teatr mial matg, ale dobra orkiestre,
niezty balet i §piewakéw ,nieostatnich”3>.

Poréwnujac repertuar oper niemieckich i francuskich, odwiedzanych
przez Kurpinskiego, mozna zauwazy¢, ze ostatnie oferowaly znacznie
wiecej przedstawiern muzycznych. W Niemczech grano gléwnie dziela
Mozarta, Webera (od 1816 do 1826 r. kapelmistrza opery niemieckiej
w DrezZnie), Rossiniego, Spontiniego i Cimarosy. Poza opera dominowata
muzyka Beethovena, Hummla, Morlacchiego. Teatry francuskie wyrdznia-
ta wieksza réznorodnos¢ i bogatszy repertuar, co by¢ moze wynikato

chanski, Obrazy Londynu, Paryza, Wiednia, Petersburga, Berlina i Rzymu, t. 1, z. 2, Lwéw
1829, s. 148-149.

32 Karola Kurpiriskiego Dziennik..., s. 90.

33 Ibidem, s. 107.

34 Ibidem, s. 124.

35 [bidem.
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z wiekszej liczby scen. Mieszkancy Paryza mieli staty dostep do oper ko-
micznych, wodewiléw, opery wloskiej. Wsréd wystawianych dziet domi-
nowaly nazwiska Isouarda i Boidelieu’go, dwéch przedstawicieli tzw.
wielkiej, czyli bohaterskiej opery francuskiej, Spontiniego i Aubera, two-
rzacych tzw. opery heroiczne, Glucka, Cherubiniego, Rossiniego, Cimaro-
sy, Lebruna i Mozarta.

Dziennik podrézy polskiego kompozytora pozwala nam takze poznac
zycie muzyczne ltalii, zwlaszcza repertuar operowy. Kurpinski odwiedzit
Genewe, Mediolan, Bolonie, Florencje, Rzym oraz Neapol. Z wszystkich
odwiedzanych kolejno teatréw jedynie ten w Neapolu zdobyt jego uzna-
nie, podobnie jak cale miasto, ktére kompozytor nazwat , wloskim Pary-
zem”36. Opisujac stynng mediolariska La Scale, Kurpiniski zanotowal, ze
byla dos¢ zaniedbana, podobnie zreszty jak niektére mniejsze teatry nea-
politaniskie.

Fot. 4. Fronton mediolanskiego Teatro alla Scala (sztych z ok. 1820 r.)
Zrodlo: Kronika opery, Warszawa 1993, s. 43.

W latach 20. XIX stulecia sceny oper italskich oferowaly w wiekszosci
dziela swoich rodakéw, przede wszystkim Rossiniego i Spontiniego. Kur-
pinski zwrdcil uwage na dobry poziom orkiestr teatralnych, cho¢ liczebnie
byly one zdecydowanie mniejsze od paryskich. Zwyczajem byto, iz opery

36 [bidem, s. 189.
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przerywano bardzo czesto baletem, po zakonczeniu ktérego znaczna czesé¢
publicznosdci wychodzita. Ci, ktérzy wytrwali do kornica, opuszczali teatr
zwykle po pétnocy.

Sposérod wszystkich teatréw wloskich, ktére udalo sie Kurpinskiemu
zobaczy¢, najwiekszy zachwyt wzbudzily w nim teatry neapolitanskie,
m.in. Teatro San Carlo z piecioma rzedami 16z i piekna galeriag oraz Teatro
del Fondo, gdzie wystepowali najlepsi $piewacy i gdzie oper nie przery-
wano baletem. Orkiestra nie byta jednak tak dobra, jak w Paryzu. Publicz-
nos¢ z kolei zachowywala umiar w wyrazaniu uczué, przez co stawial ja
Kurpinski wyzej nad innymi. Z innych teatréw wymienia w swym Dzien-
niku jeszcze: Teatro San Ferdinando, przeznaczony dla ,nizszej” publicz-
nosci, dosy¢ maly i zaniedbany Teatr de la Fenice w Wenecji, gdzie gry-
wano komedie i tragedie, oraz Teatro Nuovo w Neapolu.

Swoja podréz po teatrach europejskich zakoriczyl kapelmistrz opery
warszawskiej w Wiedniu, notujac w swym Dzienniku kroétki opis takze
zycia muzycznego miasta. Co prawda jego uwage przyciagneta muzyka
koscielna, ktorej poswiecil dlugi wywoéd, jednak nie brakuje takze uwag
o teatrze Karnthnerthor, w ktérym polski kompozytor podziwial opery
Webera i Mozarta. Stuchajgc dziet Mozarta, poréwnat je do czystej i wspa-
nialej architektury dawnych Rzymian?¥. Jego podziw wzbudzita tez orkie-
stra wiedenska, znacznie wigeksza od warszawskiej, sktadajaca sie z szesciu
skrzypiec 1, szesciu skrzypiec II, czterech altowek, czterech wiolonczel,
czterech kontrabaséw i instrumentéw detych.

Odwiedzajac teatry, Kurpiniski notowal uwagi na temat repertuaru.
Mozemy dzieki temu poznac¢ dziela wystawiane na gléwnych scenach
operowych Europy. Wydaje sie, ze w tym czasie Scieraly sie dwa kierunki.
Obok klasycznych dziel Mozarta (m.in. Czarodziejskiego fletu, taskawosci
Tytusa, Wesela Figara, Requiem) pojawiajq si¢ romantyczne opery Webera
(Wolny strzelec, Preziosa, Euryanthe) oraz opery heroiczne Aubera i Sponti-
niego (Fernando Cortez, Westalka). Nie brakowato typowych oper komicz-
nych, ktéorych wdziek i prostote prezentowali m.in. Isouard i jego rywal
Boieldieu (Czerwony kapelusik). Poza operami najczesciej mozna bylo usty-
sze¢ oratoria Beethovena i Morlacchiego oraz utwory Hummla. We
wszystkich miastach krélowata opera wloska Rossiniego (Cyrulik sewilski,
Kopciuszek, Sroka ztodziejka, Otello, Mojzesz w Egipcie), Cimarosy (Tajemne
matzenistwo — 1l matrimonio segreto), Mercadantego (Elisa e Claudio), Morlac-
chiego (Tebaldo e Isolina). Opera wloska, jak pisze Kurpiriski, byla jednakze

37 Ibidem, s. 230.
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dostepna ,tylko dla jednej klasy ludzi [...] to jest dla pierwszego tonu”.
Nawet we Francji ,$redniejszych obywateli bardzo mato tam bywato”38 .

Rossini zdominowal calkowicie zycie muzyczne Wloch I polowy
XIX wieku, a Tankred (1813) zapewnil mu przywodztwo w operze wloskiej
w calej Europie. Kiedy w 1822 r. przybyl do Wiednia, jego popularnos¢
zblizyta sie do prawdziwego szalefistwa. Zaden profesjonalny muzyk nie
mogt zaprzeczy¢ atutom kompozytora: melodie tatwo wpadajace w ucho,
solidny warsztat operowy, przede wszystkim poczucie humoru, niezbed-
ne dla sukcesu oper buffa®. Nie dziwi zatem fakt, Ze muzyka Rossiniego
znajdowala uznanie w szerokich kregach publicznosci i przestaniata popu-
larnoscig dzieta innych kompozytorow.

Przewaga muzyki wloskiej tkwila z pewnoscig w sile Spiewakow, kto-
rych nie brakowalo w zadnym kraju. Blyskotliwy, subtelny, lekki Spiew
(bel canto) rozbrzmiewal wszedzie, gdzie pojawiali si¢ wspaniali §piewacy
i primadonny. Do najstynniejszych nalezeli: ze szkoty wloskiej Giuditta
Pasta, przyjaciétka Stendhala, Isabella Colbran, zona Rossiniego, Giulia
Grisi oraz wystepujaca w Polsce Angelica Catalani%’; z zapomnianej szkoty
francuskiej Caroline Branchu, Henri-Etienne Dérivis, oraz Adolphe Nour-
rit; ze szkoly niemieckiej Henriette Sontag, znana z rél mozartowskich,
Wilhemine Schroder-Devrient, siostry Maria Malibran-Garcia i Paulina
Virdot-Garcia, Henriette Nissen i Jeny Lind#l. Z gtosow meskich popular-
noscig cieszyli sie tenorzy Giovanni Battista Rubini i Enrico Tamberlick,
Josef Tichatschek, Ludwig Schnorr, baryton Victor Maurel, basy buffo Lui-
gi Lablache i Antonio Tamburini*2. Gwiazdy opery cieszyly sie szacun-
kiem, uznaniem, a przede wszystkim popularnoscig, na jaka nie mogli
liczy¢ wirtuozi-instrumentali$ci.

Wsréd muzykow i §piewakéw znanych i cenionych w I potowie XIX
wieku Kurpinski spotkat m.in: Giovanniego B. Polledro, skrzypka, kom-
pozytora, od 1814 r. koncertmistrza orkiestry operowej w DrezZnie; $pie-
waka Filippo Sassaroliego; kompozytora Josepha Schustra, nadwornego
kapelmistrza w DreZnie; kompozytora Michala Kleofasa Oginiskiego,

38 Ibidem, s. 62.

39 F.W. Sternfeld, Music [w:] The New Cambridge Modern History, ed. C.W. Crawley,
v. IX, Cambridge 1965, s. 240.

40 Catalani $piewata m.in. w Krakowie w 1820 r. Zob. J. Wasacz-Krzton. Ludzie
i muzyka w Krakowie w I potowie XIX wieku, Rzeszow 2009, s. 152.

4 JW. Reiss, Mata historia muzyki, Krakéw 1987, s. 120. Por. Encyklopedia roman-
tyzmu, red. F. Claudon, Warszawa 1992, s. 303-305.

42 Encyklopedia romantyzmu..., s. 304.
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tworce polonezow; Louisa Spora, kompozytora i skrzypka; Carla
W. Guhra, kompozytora i kapelmistrza we Frankfurcie; Luigiego Che-
rubiniego, kompozytora; Franciszka Mireckiego, kompozytora, piani-
ste, pedagoga; Spiewaka tenorowego Serafino Gentilego; primadonne
Bocchabadati oraz pierwszego $piewaka neapolitaniskiej kapeli krélew-
skiej Tarquiniego.

Fot. 5. Scena z II aktu Cyrulika sewilskiego Rossiniego, obraz olejny, XIX w.
Zrédto: Kronika opery, Warszawa 1993, s. 64.

W okresie przejsciowym, do roku 1830, w Europie podziwiano gléw-
nie opery francuskie, wloskie i niemieckie. Francuzéw reprezentowali
spadkobiercy XVIII wieku: Getry, Le Sueur oraz piszacy juz w nowym
duchu: Boieldieu, Méhul, Auber i kompozytorzy cudzoziemcy Gluck, Sac-
chini, Cherubini i Spontini. Z kompozytoréw wtoskich najczesciej pojawia-
ty sie nazwiska Rossiniego i jego poprzednikéw: Paéra, Paesiello, Mayra,
Cimarosy. Rossini dominowal w catej Europie, w latach 1820-1828 sukcesy
Swiecily jego opery komiczne: Kopciuszek, Sroka ztodziejka, Wtoszka w Algie-
rze. Z oper niemieckich najbardziej ceniono dzieta Mozarta. W Austrii
w latach 1800-1810 z szacunkiem wznawiano jego wielkie opery, ktore
pojawily sie pézniej takze w Berlinie i Paryzu. Stawg cieszyl sie réwniez
Weber. Inni kompozytorzy, jak Marschner, Hoffmann, Spohr, Lortzing,
doznawali jedynie sukceséw w kraju*3.

43 Ibidem, s. 296-298.
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Opera, bedaca polaczeniem stowa i muzyki, stanowita doskonaly wzor
integralnosci sztuk, rozwinietej szczegélnie w romantyzmie. Obok niej
w okresie tym rozwijal sie inny gatunek muzyczny, bedacy takze potacze-
niem sztuk - muzyki i tafica. Tym rodzajem, w pelni autonomicznym, byt
balet. Cho¢ opera przyznawata mu honorowe miejsce, jego korzeni nalezy
szukac raczej w gatunku stworzonym na poczatku XVIII wieku we Frangji,
a mianowicie w operobalecie. W okresie II Cesarstwa balet i tancerki cie-
szyly sie wiekszym powodzeniem niz opera i Spiewaczki. Balet francuski
przyjat sie w calej Europie - od Wiednia przez Norwegie, Czechy po Rosje.

ENE

Podréz Kurpinskiego przyniosta niezwykte owoce. Mianowany dyrek-
torem Opery w Warszawie, przystapil z wielkim zapalem do podniesienia
jej poziomu artystycznego. Poczynione w kolejnych miastach zapiski mia-
ly mu postuzy¢ do jak najlepszego urzadzenia warszawskiej sceny naro-
dowej. Dzi$ jego Dziennik podrozy stanowi cenny material Zrodlowy.
Wspomnienia Kurpinskiego pozwalaja nam pozna¢ organizacje i wyglad
wazniejszych teatrow operowych z lat 20. XIX stulecia, repertuar czy po-
ziom orkiestr i S$piewakéw. Ttumacza i ulatwiaja ponadto zrozumienie
podejmowanych przez Kurpifiskiego dzialari w zakresie rozwoju i unowo-
cze$nienia teatru polskiego w okresie jego dyrekgji.
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The European Opera from the First Half of the 19t Century
in the Light of Karol Kurpinski's Diary of Travel

Abstract

Even in the eighteenth century, the opera was associated with the court, and its
creators were supposed not only to provide entertainment, but above all, they had to
satisfy the tastes of the court audience. Therefore, the number of comic operas created
at that time is not surprising. The process of change in the field of opera intensified at
the end of the 18th century, when the two largest opera centers to date, Italy and
France, slowly began to give way to others. A realistic picture of opera life in the first
half of the 19th century in Europe was left by Karol Kurpinski, who in 1823 set off on
ajourney to get to know major European theaters in Vienna, Dresden, Berlin, Paris,
Milan, Rome, Florence and Naples. He wrote down his remarks on the musical life of
the visited cities in his "Journey Diary" to use them on his return for the Polish scene in
Warsaw.

Keywords: opera, theater, music, Kurpiriski



