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Mirostaw Pawtowski

Ur. w 1957 roku. Nalezy do najbardziej znaczgcych postaci na scenie polskiej grafiki. Na obraz jego aktywnosci sktada sie zaréwno jego dziatalnosé
graficzna, jak i wiele podejmowanych dziatan oraz przedsiewziec, majacych na celu wspieranie rozwoju tej dyscypliny w naszym kraju (wspotpomy-
stodawca i organizator cieszqcego sie bardzo duzym prestizem, ogdlnopolskiego Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu, cztonek wielu stowarzy-
szen oraz jury miedzynarodowych i krajowych przegladéw grafiki). s Wokaot tego obszaru koncentrujq sie réwniez jego zainteresowania w kwestii

wypowiedzi artystycznej. Pawtowski jest jednak przede wszystkim artystq, i to artystq nieustannie poszukujgcym — czerpigcym formalne i ideowe

inspiracje z nowych technologii rejestracji i przetwarzania obrazu cyfrowego, ktére czyni przedmiotem swoich artystycznych eksperymentéw. Tema-
tem jego prac jest niezmiennie cztowiek , portretowany” wedtug niejednorodnego, bo zmieniajacego sie, klucza konwencji. Czesto to wiasnie sam pro-
ces zawiera w sobie paradoks wyrazony w przedstawieniu — prawde ambiwalencji, relatywizowanej poprzez ptynne definicje podmiotu i przedmiotu,
z catym spectrum wynikajgcych z tego faktu konsekwencji. Autor metaforyzuje ten fenomen percepgji, budujgc wokét, wizerunku” wielowarstwowe zna-
czenia, ktérych zrédta za kazdym razem sq interesujgcym komentarzem wspotczesnosci. mmmmm Jest profesorem w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego. W latach 1978-2021 miat 77 wystaw indywidualnych grafiki oraz brat udziat w 516 prezentacjach zbiorowych w kraju i na $wiecie.
Wielokrotnie nagradzany, m.in.: Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Krakowie — nagroda regulaminowa SBWA (1986); Miedzynarodowe Biennale
Wobec Wartosci", Katowice — nagroda Komitetu Kultury Niezaleznej (1990); Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — nagroda regulaminowa

(2006). Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — nagroda Rektora ASP w Warszawie (2012); Il nagroda w 2" Contemporary Engraving Bien-
nale, lasi, Rumunia (2017), International Triennial of Graphic Art, Bitola, Macedonia — Nagroda Honorowa (2018). s Kurator Biennale Grafiki Stu-
denckiej w Poznaniu 1999-2017, kurator Miedzynarodowego Triennale Grafiki , Kolor w Grafice” — Torun 2003-2021; cztonek Komitetu Organizacyjnego

i juror Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach 2006-2018 oraz Miedzynarodowego Biennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni 2008-2019, juror Miedzynarodo-
wego Triennale Grafiki w Krakowie, 2009. m—
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Przewrotne

gry
Znaczen

(w grafikach Mirostawa Pawlowskiego)

W zasadzie ,cyfra” kojarzy sie nam dosé jednoznacznie. Mimo, ze mozna
ja wykorzystaé catkowicie dowolnie, czyli w sposéb nawiqzujgcy do roz-
maitych technik graficznych, to jednak zwyczajowo zwyklismy jg wigzaé
z fotografig. W takim zwigzku trafita wszak na wystawowe salony. A i péz-
niej to powiqzanie wielokrotnie eksponowata. | eksponuje nadal. Stad tez
graficy, ktérzy zwigzali z nig swq przygode tworczqg, w wiekszosci na roz-
maite sposoby ze zdje¢ korzystali. | posrednio czynili to medium przedmio-
tem namystu. Nie chodzito tu jednak o jakis szczegdlnie analityczny tryb
postepowania. Raczej o ujawnienie konsekwencji mechanicznej reproduk-
i O Z L.
Tak oto zarysowywato sie nowe pole gry okreslane przez dwie wspot-
rzedne: multiplikacje obrazu oraz jego réznorakie medializowanie. Sens
tych wspétrzednych zawierat sie w powtdrzeniu i przesunieciu. W katego-
riach, ktére w istotny sposdb wprowadzaty zamieszanie w obowigzujace

dotqd sposoby czytania przekazéw wizualnych. W pierwszym przypadku
zaktécony zostat Zrodtowy punkt odniesienia: w ggszczu zmultiplikowa-
nych odbitek gubit sie nie tylko oryginat, ale réwniez sprawca artystycz-
nego sladu. W przypadku drugim natomiast zmianie nos$nika informag;ji
towarzyszyto semantyczne przesuniecie, powodujqce, ze to samo ujaw-
niato takze réznice. Méwiqc bez ogrédek: masowe powielanie fotogra-
ficznych odbitek powodowato, ze kazda z nich zaczynata przeglgdad sie
w swych blizniaczych analogonach a nie w odwzorowywanym przez nie
zewnetrzu. Fotografia w cyfrowej reprodukcji natomiast, wskutek nowego
Srodowiskowego usytuowania, semantycznie sobowtdrzyta, bowiem pre-
zentowata jednoczesnie i siebie, i swe nowe medialne ujecie. Bez watpie-
nia byta to nowa sytuacja komunikacyjna. m————
Jesli ktokolwiek wigzat wczesniej wizualne przedstawienie z obiektywng
lub subiektywnq prawdq, teraz znalazt sie w ktopocie. Bo tez idea nasla-
downictwa w tym kontekscie gwattownie tracita na znaczeniu. Przeciw-
stawianie sobie idei obiektywnego odwzorowania i subiektywnej wizji nie
miato juz niemal zadnego zastosowania. Obrazy przestawaty reprezen-
towac nieobecnosc rzeczy, zajety sie natomiast ustanawianiem ich zna-
czeniowej konstytucji. Cho¢ problem rysuje sie wyraznie, to jednak nie
jest weale przez wszystkich z nalezytqg uwagq postrzegany. Nie ulega jed-
nak watpliwosci, ze stat sie przedmiotem namystu dla Mirostawa Paw-
towskiego. Warto moze jedynie w tym migjscu nadmienié, ze artysta
dochodzit do rozwigzania problemu niezwykle konsekwentnie. n—m
Kiedys, w Notatniku subiektywnym, zajmowata go relacja zachodzgca
miedzy przekazem fotograficznym i graficznym gestem, czyli w konwen-
cjonalny sposéb pojety gra jako agon. Zmagaty sie w niej dwie sity: tech-
nologia i gest. Zadna ze stron nie mogta, rzecz oczywista, wyjéc z tej walki
zwyciesko. Ale nie dato sie tez osiqgnac koncyliacji. W efekcie trzeba byto
poszukiwac stanu wzglednej rdwnowagi. Silniejsza obecnosé jednej ze
stron odsuwata w cien drugg. Kamuflowato sie stan homeostazy, mimo
ze nigdy nie byto mozliwe jego osiqgniecie. Rownatoby sie bowiem uni-
cestwieniu tej techniki graficznej. Na polu gry pozostatby czysty gest lub
mechaniczna reprodukcja. To wazne ustalenie, poniewaz w nastepstwie
powstat nowy cykl Kamuflaz, ktéry w rozmaitych odstonach po dzis dzien
Pawow's i prezentu;j . mm————————————————— e —
W Kamuflazach artysta zmienit jednak reguty gry. Bo przeciez nie walka
miata juz by¢ przedmiotem refleksji. Jej miejsce zajeta mimikra. To dla-
tego pole gry przeniesione zostato do swiata przedstawionego konstru-
owanego cyklu. Ostatecznie problem: obiektywne vs subiektywne, mégt
zostaé sformutowany inaczej: tozsame vs zmienne czy tez: autentyczne
vs udawane. A to dato sie juz bez zadnych przeszkéd zwizualizowaé w nie-
mal teatralny sposéb. Pawtowski siega przy tej okazji do rozwazan Levi-
nasa. Pokazujac wizerunki zamaskowanych twarzy, formutuje jednoczesnie
pytanie o ich ukrytq prawde i towarzyszqcy im fatsz. Twarz, jak maska,

cos ujawnia i cos skrywa. Twarz naga, twarz sama w sobie jest — wedtug
Levinasa — znaczeniem bez kontekstu. Ale twarz zamaskowana wtasnie
na kontekst sie otwiera. Wtasnie w polu takich konfrontujgcych sie rag;ji
prowadzit dotgd Pawtowski swq artystyczng gre. Postanowit jg jednak
Zasadniczo przemodelow . m————————————————————————————
Byto to nastepstwem wyciggniecia konsekwencji z podejmowanych

dotqd zagadnien. | tak oczywiste na pierwszy rzut oka maskowanie twa-
rzy, ktére stwarzato bogate mozliwosci dla artystycznej kreacji, ujaw-
nito Pawtowskiemu swdj ukryty sens. | nie byto wcale tak niewinne jak
sie mogto poczqtkowo zdawaé. Caty ten problem lokowat sie bowiem

w obszarze filozofii obecnosci. Wobec maski twarz pozostawata wszak
Zrédtowo pierwotna. Wyprzedzata jg. Tym samym zas reprezentowany
przez maske sens warunkowany byt odniesieniem do twarzy. | przez niq,
niewazne czy posrednio, czy tez bezposrednio, ksztattowany. Wynikaty
stqd tez ciekawe konsekwencje dla znaczer budowanych przez podej-
mujqgce ten temat grafiki. Otéz nie tyle mogty one tworzy¢, ile odtwarzaty
sensy juz wczesniej istniejgce. Odnosity sie bowiem do swiata, ktéry egzy-
stowat nie tylko obok, ale zawsze przed nimi. W gruncie rzeczy grafiki te

musiaty byc¢ skazane na funkgje ilustracyjng wobec gdzie indziej stawia-
(oclalbdolelolelgllel |
W nowych cyklach Kamuflaz - Skaner i Kamuflaz — Kod Pawtowski uwal-
nia sie od myslenia w kategoriach gry. Nie ma juz w nich bowiem twarzy,
ktéra bytaby reprezentowana przez obiektywizujgcq fotografie i maski,
ktérq datoby sie identyfikowacd z subiektywnym artystycznym gestem.
Wizerunki twarzy, jej osobliwe symulakra, wygenerowane zostaty z gra-
ficznych programoéw komputerowych. Oczywiscie, mozna dopatrywac sie

w nich idealizacyjnego przedstawienia gtowy. Przyjecie takiego punktu

widzenie powtarzatoby wspomniang prawidtowosé. Ta wyidealizowana

posta¢ gtowy bytaby wtérna wobec gtéw realnych. Ale mozna to rozu-
miec inaczej. | ku takiemu rozwiqzaniu zdaje sie sktaniaé réwniez Pawtow-
ski. Tych gtéw nic nie poprzedza. One same produkujq wtasne znaczenia.
Zostaty zgodnie z okreslonym programem zrobione i odtqd reprezentujq

tylko siebie. Jako gtowy? Czy moze jako efekt dziatania programéw?

Pawtowski nie chce w tym zakresie stawiaé zadnych ograniczen. Zdaje

sie sugerowac jedynie tyle: ta twarz sama z siebie nie rozpoczyna zad-
nego dyskursu, cho¢ moze zosta¢ w podobnym celu wykorzystana; zalezy

od kontekstu, cho¢ bedzie nim w pierwszym rzedzie Srodowisko informa-
tyczne; glowy nabierajg znaczenia w sytuacyjnych kombinacjach z innymi

gtowami, ale kombinacje te mozna dowolnie zmieniaé, wytwarzajgc w ten

sposdb coraz to nowe znaczenia. Czy jest to opowiedzenie sie za obiekty-
wizmem czy subiektywizmem? Z pewnosciq jest to zupetnie inne posta-
wienie tego starego problemu. E— ——————

Ryszard K. Przybylski

Cztowiek wpisany w dwa swiaty — subiektywny i obiektywny - przez
cate zycie doskonali sie w przekraczaniu ich granic. Przywdziewa réznego
rodzaju maski, buduje wokét siebie swoiste pancerze, postrzegany jest
jako figura mglista, zamknieta, niedostepna i powierzchowna. Zastaniajgc
twarz lub oczy tworze w ten sposéb , bohaterom” moich grafik specyficzny
rodzaj maski. Czyniqc to, rozpoczynam dyskurs na temat potencjalnosci
znaczen, potencjalnosci samego obrazu. Twarz méwi. Méwi w tym sensie,
7e to wiasnie ona umozliwia i rozpoczyna wszelki dyskurs — napisat Levi-
nas. Miedzy poczatkiem a jego graficznym skutkiem rozposciera sie moz-
liwy obszar owego dyskursu. E————————
Dzieki odpowiednim programom komputerowym wygenerowatem
cyfrowo postaé, chciatoby sie powiedzieé, cztowieka uniwersalnego.
Nastepnie multiplikujac twarze ,modela” doprowadzitem do sytuacji,
w ktérej nastepowato nierozerwalne potqgczenie intencji z realnosciq.
Sztuczne, cyborgowe maski zaczety zy¢ wkasnym zyciem. Staty sie poten-
cjalnym wizerunkiem kazdego z nas. - —————

Mirostaw Pawlowski



Prace z cyklu Kamuflaz, druk UV na aluminium
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Kamuflaz — Pix, 2015, serigrafia, 70 x 100 cm




Kamuflaz — Pixel, 2021, druk UV na ptycie aluminiow:







