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WROTA KOSCIELNE I ICH TWORCA
W KREGU SYMBOLU

W architekturze chrzescijanskiej rzezbione drzwi spizowe wystepuja od poczatku jej
istnienia jako element kontynuacji tradycji, obecnej w cywilizacjach starozytnych ba-
senu Morza Srédziemnego. Juz w pierwszych $wiatyniach chrzescijanskich, wznoszo-
nych na terenie Cesarstwa Rzymskiego, a nastepnie - Bizantynskiego, istniaty drzwi
zdobione dekoracja figuralng. Do naszych czaséw zachowaty sie tylko te, ktore rzez-
biono w drewnie’, natomiast nie przetrwaty dzieta wykonane w brazie?. Niezaleznie
od materiatu przypominaty wrota, ktére zdobity wcze$niej $wiatynie poganskie i bu-
dowle publiczne®.

W poczatkach sredniowiecza w Cesarstwie Bizantynskim uformowaty sie naj-
wazniejsze osrodki produkcji rzezbionych drzwi z brazu, oddziatujace na wytworczos¢

1 ZVw. pochodza drzwi do bazyliki Santa Sabina w Rzymie (G. Romin, La porta lignea di S. Sabina a Roma, Pa-
dova 1963; Aurea Roma: dalla citta pagana alla citta cristiana, red. S. Ensoli, E. La Rocca, wyd. LErma di Bret-
schneider, Roma 2000, s. 196) i Sant’ Ambrogio w Mediolanie (M. Reinhard-Felice, Ad sacrum lignum: la porta
maggiore della basilica di SantAmbrogio a Milano, wyd. Casagrande, Bellinzona 1996).

2 M. in. wspominane przez Euzebiusza z Cezarei drzwi bazyliki w Tyrze (]J. Krdlikowski, Pierwotne ksztatto-
wanie sie symboliki drzwi za posrednictwem niektérych ich realizacji [w:] Fides ex visu. U drzwi Twoich, red.
ks. R. Knapinski, A. Kramiszewska, Wyd. Werset, Lublin 2013, s. 43).

8 Za symbol ciaglosci tradycji trwajacej w kolejnych stuleciach mozna uzna¢ umieszczenie w XVII w. w bazy-
lice San Giovanni in Laterano brazowych drzwi z rzymskiej Curia lulia z II/1I w., zdobionych ornamentem ro-
$linnym i obramieniem w formie gwiazd (F. Coarelli, Guida archeologica di Roma, wyd. A. Mondadori, Verona
1984, s. 267). Por.: Aurea Roma, dz. cyt. Tradycja antyczna jest takze czesto widoczna w ikonografii wspodtcze-
snych kosciotéw, reprezentuje ja m.in. przedstawienie Janusa na drzwiach Ernsta Alta (1935-2013) w kosciele
St.Johann w Saarbriicken (1980-1986) czy mitycznych postaci Filemona i Baucis na drzwiach Heinricha Apela
(ur. 1935) w Johanniskirche w Magdeburgu (1982).
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warsztatéw lokalnych w Italii i na pétnocy Europy, przede wszystkim za posrednictwem
importéw. Najwieksza popularno$¢ bragzowych bram koscielnych pokrytych dekora-
cjg rzezbiarska przypadata na wieki X-XIII, a przedstawienia ujmowane na drzwiach
w licznych scenach figuralnych korespondowaty z bogactwem rozbudowanych portali
romanskich?®. Twércy tych dziet z reguty pozostawali nieznani i tylko niekiedy umiesz-
czali swoj podpis, rzadziej rowniez wizerunek, wkomponowany w wykonang ptasko-
rzezbe®, ale wobec braku Zrédet ich przyblizona identyfikacja jest mozliwa tylko po-
przez analize formy i tre$ci przedstawien na drzwiach®.

W nastepnych stuleciach, gtéwnie we Wtoszech, podtrzymywano tradycje brazo-
wych wrét koscielnych z dekoracjg figuralna’, a nazwiska i dane biograficzne ich twor-
cOw coraz czeéciej powtarzaty sie w materiatach zrédtowych. Zyciorysy popularnych
artystow zaczeto spisywac, a dla niektérych sposrdéd nich wykonanie drzwi z brazu sta-
to sie najwazniejszym tytutem do stawy?.

Poza Wtochami zaniechana w dobie nowozytnej tradycja brazowych wrét ko-
Scielnych powrdcita w XIX wieku wraz z zainteresowaniem stylami historycznymi’.

* M.in. z XI w. pochodzg drzwi z ko$ciota $w. Michata w Hildeshem (obecnie w tamtejszej katedrze) i drzwi
katedralne w Augsburgu; z XII w. - drzwi katedralne w Pizie, Palermo i Monreale, Drzwi Gnieznienskie i Drzwi
Ptockie; z XII/XIII w. - drzwi do koSciota San Zeno w Weronie. Za podstawowg literature na temat wczesno-
chrze$cijanskich i sredniowiecznych drzwi brazowych nalezy uznac¢: Le porte di bronzo dall’antichita al secolo
X1, red. S. Salomi, wyd. Istituto della Enciclopedia Italiana, Roma 1990; U. Mende, Die Bronzetiiren des Mitte-
lalters 800-1200, wyd. Hirmer, Miinchen 1983.

> Np. niemiecki mistrz Riquin ze wspétpracownikiem i ruski mistrz Abraham na Drzwiach Ptockich (R. Kna-
pinski, Porta Fidei - Brama Wiary. Romariskie Drzwi Ptockie w Nowogrodzie Wielkim, Ksiaznica Ptocka, Ptock
2012,s.22).

¢ Mimo wszystko jednak zainteresowanie osobowo$cia i proby odczytania indywidualnego doswiadczenia
i przezy¢ nieznanego tworcy zyjacego przed setkami lat przewijaja sie w tle zasadniczego watku niektdrych
opracowan po$wieconych rzezbionym drzwiom $redniowiecznym. Tego typu uwagi mozna wskazac np. w tek-
Scie Lecha Kalinowskiego: ,Moze dla rzemie$lnika, ktéry rysowat na pergaminowej karcie (...) i modelowat
w wosku (...) $wiat ten byt radosna okazjg do estetycznych uniesien, zaspokajania wyobrazni zuchwatej...”
(L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi GnieZnienskich [w:] Drzwi GnieZnieriskie, red. M. Walicki, t. 11,
Ossolineum, Wroctaw 1959, s. 130). Tego typu uwagi powtarzaja sie w teks$cie kilkakrotnie.

7 Poza stynnymi drzwiami Lorenza Ghibertiego (1378-1455) do baptysterium katedry florenckiej z lat 1401-
1420 i 1425-1450 mozna wymieni¢ m.in. wykonane przez Antonia Filaretego (1400-ok. 1469) drzwi (1433-
1435) do bazyliki $w. Piotra w Rzymie czy Donatella (1386-1466) Porta dei Martiri (1434-1442) i Porta degli
Apostoli (1434-1443) w Starej Zakrystii przy kosSciele San Lorenzo we Florencji. Mniej znane sg drzwi Jaco-
pa Sansovina do zakrystii San Marco w Wenecji z XVI w. czy drzwi do katedry w Pizie ukoriczone na poczatku
XVII w,; w literaturze przedmiotu nie wzmiankuje sie tego typu realizacji w XVIII w. (T. Verdon, La porta della
fede, ,Anuario de Historia de la Iglesia” XXII, 2013, s. 169-170).

8 G. Vasari, Lorenzo Ghiberti [w:] tegoz, Le vite de’piti eccellenti pittori, scultori, e architettori, 1550, wyd. pol. Zy-
woty najstawniejszych malarzy, rzeZbiarzy i architektéw, tt. K. Estreicher, PWN, Warszawa-Krakow 1985, s. 62-80.

® M.in. drzwi z brazu ze scenami ilustrujacymi Dekalog wykonane przez Henri de Triquetiego (1804-1874)
w latach 1834-1837 dla kosciota La Madeleine w Paryzu (Nouvelle description de I'extérieur et de l'intérieur
de 'église de Sainte Madeleine, Paris 1840, s. 4); drzwi z brazu z 1872 r. wedtug projektu Teofila Lenartowicza



Dopiero jednak XX wiek (a szczegolnie jego druga potowa) przyniost ponowny rozkwit
tego typu dekoracji plastycznej i wtasciwie dopiero wtedy pojawiajg sie informacje
o osobistych intencjach i emocjach towarzyszacych artyscie przy jej wykonaniu, za-
warte miedzy innymi w wywiadach i komentarzach odautorskich. Sposréd licznych
realizacji wtoskich, charakteryzujacych sie przewaznie formga rzezbiarska nawigzu-
jaca do tradycji renesansu, na uwage zastuguje kilka wybitnych dziet stanowigcych
wazng pozycje w dorobku twérczym ich autoré6w - cenionych i uznanych rzezbia-
rzy'®. W Niemczech wspotczesne drzwi z brazu, w ktoérych czesciej mozna odnalez¢
reminiscencje Sredniowieczne, powstawaty przede wszystkim w zwigzku z odbudo-
w3 kosciotéw po zniszczeniach spowodowanych Il wojng Swiatowa'!. Godne uwa-
gi realizacje drzwi brazowych znajdujg sie tez w innych krajach, przede wszystkim
w Hiszpanii'2. W Polsce zaczynaja sie pojawia¢ w zasadzie dopiero od lat 60. XX wie-
ku'® wraz ze zwiekszong dostepno$cig materiatu po odkryciu i rozpoczeciu eksplo-
atacji krajowych zt6z miedzi i liberalizacja polityki komunistycznych wtadz wobec
Kosciota'*. Reprezentuja zréznicowany poziom artystyczny, odpowiadajgcy szerokie-
mu spektrum ich twércéw: od wybitnych rzezbiarzy po pétamatoréw o watpliwym
talencie i stabej znajomosci techniki.

(1822-1893) zdobig grobowce Cieszkowskich w ko$ciele $w. Mikotaja w Wierzenicy i w koSciele Santa Croce
we Florencji (http://regionwielkopolska.pl/katalog-obiektow/kosciol-pw-sw-mikolaja-biskupa-w-wierze-
nicy.html, dostep: 22 12018 r.). W tradycji XIX-wiecznej osadzone sg drzwi gtdwne katedry w Mediolanie Lo-
dovica Pogliaghiego (1857-1950) ukonczone w 1908 roku.

1 M.in. Giacomo Manzu (1908-1991) wykonat w latach 1955-1958 Porta dellAmore do katedry w Salzburgu,
w latach 1960-1964 Porta della Morte do bazyliki $w. Piotra w Rzymie, w latach 1965-1968 Porta della Pace
edella Guerra do koSciota St. Laurens w Rotterdamie (B. Kirchgessner, Liebe und Tod, Krieg und Frieden. Die drei
Bronzeportale Giacomo Manzus, Edition Tre Fiume, Passau 2002); Emilio Greco (1813-1995) wykonat w latach
1962-1970 drzwi do katedry w Orvieto (Emilio Greco in Orvieto: il Museo Emilio Greco e le porte del Duomo
di Orvieto, Il Cigno GG Edizioni, Roma 2010).

11 Najwiecej rzezbionych drzwi z brazu posiada w swoim dorobku Ulrich Henn (1925-2014), przede wszyst-
kim w Niemczech (Stuttgart, Stiftskirche 1958; Heilbronn, Kilianskirche 1961; Kolonia, Antoniterkirche 1963,
Pforzheim, Evangelische Stadtkirche 1968), ale tez w Stanach Zjednoczonych (Washington National Cathed-
ral, 1979, 1984; Seattle, St. James Cathedral 1999), http://www.ulrichhenn.de/wV.html, dostep: 18 VII 2016 1.
Do bardziej znanych realizacji nalezg prace Siegfrieda Kreppa (1930-2013) i Berta Gerresheima (ur. 1935);
W. Roemer, Das Papstportal von Kevelaer, Wallfahrsteilung Kevelaer, Kevelaer 1991, s. 3-35; tenze, Das Portal
der Nachfolge Christi, Wallfahrsteilung Kevelaer, Kevelaer 1992, s. 20-21.

12 M.in. drzwi Josepa Marii Subirachsa (1927-2014) dla Sagrada Familia w Barcelonie (1987-2010) czy Luisa
Sanguina (ur. 1934) dla madryckiej katedry Nuestra Sefiora de la Almudena (2000-2001).

13 W Polsce pierwsze drzwi powojenne wykonano technika repusowania do kosciota katedralnego w Warsza-
wie (proj. Stanistaw Marzynski, wyk. Adam Jabtonski, przed 1963 r.) i w Katowicach (proj. Jerzy Kwiatkowski
1968, wyk. Stefan Gajda 1975). Do najpopularniejszych wspoétczesnych autoréw drzwi w Polsce nalezy Czestaw
Dzwigaj (ur. 1950); K. Slusarczyk, Czestaw Dzwigaj. Od medalu do monumentu, Wyd. Art.-Mea, Krakéw 2008.

4 Por. Z. Zielifiski, Kosciét w Polsce 1944-2002, PWE, Krakéw 2003; ]. Zaryn, Historia Kosciota katolickiego
w Polsce (1944-1989), Wyd. Neriton, Warszawa 2003.

11
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Popularnos$¢ rzezbionych w brazie drzwi koscielnych w kregu cywilizacji tacin-
skiej zwiekszyta sie jeszcze wraz z cezurg roku 2000 - przetomu tysigcleci, obchodzo-
nego i przezywanego zar6wno w wymiarze spotecznym, jak i indywidualnym®®. Wiaze
sie ona ze znaczeniem symbolicznym wro6t wiodacych do $wigtyni (zblizonym w réz-
nych kulturach i epokach dziejéw ludzkosci), ktére wynika z funkgji, jaka petnig w strefie
granicznej pomiedzy sacrum i profanum. W sferze symbolu ich przekraczanie odpowia-
da réwniez do$wiadczaniu przemijania czasu, wyznaczanego przez umowne jednostki
podziatu na wieki i tysigclecia’®, co podkreslaja takze rytuaty Kosciota katolickiego®”.

Wrota koScielne tacza w sobie symbolike kosmiczng i mistyczna, eschatologiczna
i soteriologiczng, chrystologiczng i mariologiczng, ale tez spoteczng i prawna. Ta wielo-
aspektowa i wielowarstwowa symbolika, wzbogacana o wymowe zastosowanego materiatu
(brazu) oraz dekoracji rzezbiarskiej wtasciwej poszczegdlnym realizacjom, ksztattowata sie
i ewoluowata na przestrzeni wielu wiekow, a jej wybrane aspekty stajg sie zrodtem refleksji
iinspiracji, takze o charakterze osobistym, dla tworcow wspoétczesnych drzwi koscielnych.

W zaleZzno$ci od epoki synbolika ta w wiekszym lub mniejszym stopniu byta zwig-
zana z treSciami zawartymi w dekoracji bryty budowli (portale, elewacje, wieze) i jej
otoczenia, stanowigc wprowadzenie ku tym wszystkim warto$ciom, ktére zawieraja sie
w symbolice wnetrza Swiatyni chrzesScijanskiej?, ustrukturyzowanego symbolu $§wia-
ta'® i bramy Nieba?’. Wrota Swigtynne s3 jej odzwierciedleniem?!, nawigzujgc swoim
zarysem zarowno do tradycyjnego planu budowli*? (w szczegélnos$ci - prezbiterium),

15 Por. K. Janowska, P. Mucharski, Rozmowy na koniec wieku, t. I-11I, Wyd. Znak, Krakéw 2002.
16 Por. ]. Chevalier, A. Cheerbrant, Dictionnaire des symboles, Wyd. Jupiter, Paris 1982, s. 779-782.
171, Miazek, Otwarcie Drzwi Swigg/ch w Roku Jubileuszowym, ,Warszawskie Studia Teologiczne” XIII, 2000, s. 7-16.

18 Symbolice budowli sakralnej poswiecono wiele publikacji, m.in. E. Sauser, Symbolik des katholischen Kirchen-
gebdudes [w:] ]. A. Jungmann, Symbolik der katholischen Kirche, Hiersemann Verlag, Stuttgart 1960 (o drzwiach
s. 55-97); J. Hani, Symbolika swiqgtyni chrzescijarniskiej, th. A. Lavique, Wyd. Znak, Krakéw 1998; S. Kobielus, Pod-
stawy biblijne i symboliczne budowli sakralnej, ,Ateneum Kaptanskie” CXIII, 1989, z. 1, s. 3-13; W. Batus, Gotyk
bez Boga? W kregu znaczen symbolicznych architektury sakralnej XIX wieku, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
2011; R. Walczak, Symbolika i wystrdj swigtyni chrzescijariskiej. Przewodnik po wspétczesnej architekturze wnetrz
sakralnych, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan 2005.

19 Swiatynia stanowi odzwierciedlenie niebianskiego archetypu [...], a kosmologiczna struktura $wietej budow-
li Zyje nadal w $wiatyni chrzescijanskiej” (M. Eliade, Sacrum a profanum, tt. B. Baran, Wyd. Aletheia, Warszawa
2008, s. 60-63; por. m.in. tegoz, Obrazy i symbole, tt. M. 1 P. Rodakowie, Wyd. Aletheia, Warszawa 2009, s. 31-68).

20 Przywotywane czesto w konteks$cie symboliki $wigtyni stowa ,Dom Bozy i brama nieba” (Rdz 28, 17), wy-
powiedziane przez Jakuba jako komentarz do jego snu, zainspirowaty Heinricha Apela (ur. 1935) do ukazania
owego snu na drzwiach do katedry w Naumburgu. Natomiast do symboliki kosmicznej drzwi koscielnych od-
wotuje sie tez wielu rzezbiarzy, m.in. Bronistaw Chromy.

21 1. Hani i inni autorzy powotuja sie czesto na Burkharda i jego skojarzenia wykroju portalu i apsydy prezbi-
terium z pierwotng jaskinia - miejscem BozZego objawienia (J. Hani, dz. cyt,, s. 87).

22 Niektorzy podkreslaja ten element symboliki bramy, wprowadzajac do jej dekoracji zarys planu budowli (Heinrich
Kirchner, drzwi z brazu w Benediktinerabtei St. Bonifaz w Monachium, ok. 1970) lub np. rysunek labiryntu, ktory zazwy-
czaj zdobit posadzki katedr (m.in. Siegfried Krepp, Meister-Eckhart-Memorial w Predigerkirche w Erfurcie, 1991-1998).



jak i do jej przekroju pionowego (przede wszystkim tuku teczowego, oznaczajacego
przymierze Boga i ludzi)?. Poniewaz Swigtynia jest takze obrazem ciata Syna Bozego?*,
drzwi symbolizujg Chrystusa jako ,brame owiec” (J 10, 1-10), jego zbawcza moc Od-
kupiciela (,Ja jestem bramg, kto przeze mnie wejdzie, bedzie zbawiony, ] 10, 9), ale tez
jako ,krola chwaty” (Ps 24), ktéry przyjdzie sadzi¢ Niebo i Ziemie. Chrystus jest okre-
Slany jako brama Krélestwa Niebieskiego (Porta Regni Coelestis)?*. Brama Niebios (Por-
ta Coeli) jest takze nazywana Madonna Niepokalanie Poczeta, od zwiastowania stajgca
u poczatkéw zbawienia jako druga Ewa, ktéra otwiera wejscie do raju zamkniete przez
grzech pierworodny?®. Nawigzanie do tej symboliki wielokrotnie powraca w ikonografii
wspotczesnych opracowan wejscia do chrzescijanskiej budowli sakralnej. Drzwi ko$cio-
ta sg jak bramy niebianskiego Jeruzalem, do ktérego bywa poréwnywana $wigtynia?’.
Prowadza do raju i zycia wiecznego, ktérych obrazem jest owo miasto Boze.

Drzwi koScielne wyznaczajg wspotistnienie dwoch kierunkéw ruchu: wznoszace-
go, prowadzacego wiernych do Krélestwa Niebieskiego, i opadajacego, ktdry wskazuje
zstepowanie ku nim przestania Bozego?®®. Znaczenie owych kierunkow jest uwzgled-
niane takze wspétcze$nie w uktadzie kompozycji na wrotach koscielnych. Drzwi od-
zwierciedlaja tez harmonie wszech$wiata. Ich otwieranie i zamykanie symbolizuje rytm
wszechs$wiata i oddechu stworzen zyjacych na ziemi. Zawiasy, na ktérych umocowano
drzwi, wyrazajg duchowo$c¢ -, cztowieka wewnetrznego”, zwréconego ku Bogu. Stano-
wig one 0$, wokdt ktorej poruszajg sie skrzydta oznaczajace , cztowieka zewnetrznego”,
zmiennego, podlegajacego okolicznosciom zewnetrznym?.

2 1. Hani, dz. cyt,, s. 87. Gustaw Zemta, rozmieszczajgc we wnetrzach kosciotéw repliki swoich cykléw pta-
skorzezb, symbolicznie nazwanych ,drzwiami”, celowo nawigzuje do tego aspektu symboliki czesci Swigtyni.

2+ Por. G. Szamocki, Motyw bramy w Nowym Testamencie, Wyd. Bernardinum, Pelplin 2001.

25 Por. m.in. ]. Brenz, Catechismus: pia et utili explicatione illustratus, wyd. P. Braubach, Frankfurt 1551, s. 673.
Porta (tac.) moze by¢ thumaczona zaréwno jako ,brama” jak i ,drzwi”.

%6 A. Kramiszewska, Brama jako symbol idei Maryi Posredniczki w ikonografii chrzescijariskiej [w:] Fides ex visu.
U drzwi Twoich, dz. cyt., s. 135-153. Miedzy innymi dlatego scena Zwiastowania zdobi carskie wrota ikono-
stasu i czesto bywa przedstawiana na drzwiach $wiatyni katolickiej, m.in. przez Bronistawa Chromego w jego
ostatnich drzwiach (Nowy Sacz 1999).

27 S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Wyd. Apostolicum, Warszawa 2004;
E. Sauser, dz. cyt,, s. 60.

2 Dlatego tez w Pi$mie Swietym pojawia sie wyobrazenie Chrystusa, ktéry ,stoi u drzwi i kotacze”, méwiac ,jezeli
kto$ ustyszy moj gtos i otworzy drzwi, wejde do niego i bede z nim wieczerzat” (Ap 3, 20). Brama symbolizuje tez
niekiedy apostotow i Swietych wyruszajacych, aby nie$¢ stowa objawienia wiernym i tym, ktorzy nie znaja nauki
Chrystusa. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, tt. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, Wyd. Pax 1980,
s.384. Por. tez: R. Knapinski, Drzwi koscielne jako brama wiary [w:] Fides ex visu, U drzwi Twoich, dz. cyt., s. 87-105.

2 ], Chevalier, A. Cheerbrant, dz. cyt., s. 780. Przytoczone poréwnanie pochodzace z pism Mistrza Eckharta za-
inspirowato Siegfrieda Krappa, ktéry w formie drzwi zaprojektowat Meister-Eckhart-Memorial (1991-1998)
w Erfurcie.
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W wymiarze indywidualnym brama i drzwi - nie tylko w chrzeS$cijanstwie - sym-
bolizuja nieuchronnos¢ przejscia z jednej rzeczywistosci do innej, z zycia do $mierci,
ale tez z zycia przez $mier¢ do nieSmiertelnosci; brama moze prowadzi¢ do raju lub
do otchtani. Dlatego tez motyw drzwi powtarza sie na sarkofagach, nagrobkach i epi-
tafiach od starozytnosci po XIX wiek®’. W chrzes$cijanstwie zyskuje rys eschatologiczny
- ,otwarte drzwi”, ale tez ,ciasne drzwi” (tk 13, 23-25) prowadza do wiecznej szcze-
Sliwosci zbawionych w Niebie. Zamkniete wrota oznaczajg odrzucenie i wieczne pote-
pienie (Mt 25, 10-12; £k 13, 23-25)3%. Swiadomo$¢ owej metafory przejécia pomiedzy
zyciem i Smiercig przewija sie takze w refleksji plastycznej wspétczesnych tworcow
rzezbionych bram koScielnych.

Symbolike wynikajgca z funkcji drzwi prowadzacych do $wigtyni dopetniato zna-
czenie materiaty, z jakiego je wykonywano. Braz byt trwalszy i cenniejszy niz drewno,
Swiadczyt wiec o dostojenstwie i bogactwie koS$ciota, a takze przypominat, ze ten ma-
teriat wykorzystano do ozdobienia §wiatyni Salomona. Bywat okreslany jako ,$wiety”,
gdyz wykonywano z niego przedmioty zwigzane z kultem, przede wszystkim dzwony.
Spiz (braz) kojarzyt sie z ich dZzwiekiem - silnym i gtebokim. Oznaczat site i nieugieta
statos$¢, wytrwatos¢ w cierpieniu i gorliwos¢ apostolska®’. Wspdtcze$nie podkresla sie,
ze jest to rowniez materiat, w ktérym od starozytnos$ci wykonywane sa monumenty
upamietniajace stawne postaci czy wydarzenia.

Bogata symbolika drzwi koscielnych byta obrazowana i do pewnego stopnia indy-
widualizowana za pomocg umieszczanych na nich przedstawien oraz dekoracji portali,
osiagajac najwyzszy stopien rozwoju w epoce sredniowiecza, kiedy petnita takze wazng
funkcje dydaktyczng®. Petni jg w pewnym wymiarze rdwniez wspotczesnie, przywoty-
wana miedzy innymi podczas homilii i katechez.

W ciggu dwdch ostatnich stuleci, wraz z nawrotem do tradycji rzezbionych wroét
koscielnych w dekoracji budowli ré6znych wyznan chrzescijanskich, pojawity sie roz-
bieznos$ci w podejsciu do prezentowanych tresci ideowych bedace wynikiem réznic

30 J. Biatostocki, Drzwi Smierci. Antyczny symbol grobowy i jego tradycja [w:] tegoz, Symbole i obrazy w swiecie
sztuki, t. I, PWN, Warszawa 1982, s. 158-186.

31 D.Forstner, dz. cyt. Na placu u wrét koscielnych gromadzili sie mieszkancy, aby wystucha¢ rozporzadzen kosciel-
nych i panstwowych, sktadano uroczyste przyrzeczenia i stamtad wyruszano na pielgrzymki, tam miaty miejsce
sady, a czesto odbywano takze kary (W. Luszczkiewicz, Wskazéwki do utrzymania kosciotéw, Krakéw 1869, s. 6:
,czesto na drzwiach koscielnych spotykamy sie z podkowami konskiemi. Jest to pamigtka poboznosci przodkéow,
ktorzy wybierajac sie w pielgrzymke przybijali podkowe konia swego (...). Przy drzwiach gtéwnych kosciota czesto
znachodzi sie tak zwane dyby zelazne i kuny (narzedzia kary dla hultajow), te jako zabytek obyczajowy wypada
zostawi¢ na miejscu”). Swigtynie obejmowato prawo azylu, o ktérym przypominat ksztatt kotatek na drzwiach.
B. Deimling, Sredniowieczny portal koscielny i jego znaczenie z punktu widzenia historii prawa [w:] Sztuka romariska.
Architektura, rzeZba, malarstwo, red. R. Toman, tt. R. Wolski, Wyd. Olesiejuk, Ozaréw Mazowiecki 2000, s. 324-326.

32 D. Forstner, dz. cyt., s. 144-145.

3 M.M. Davy, [nitiation a la symbolique romane, wyd. Flammarion, Paris 2009.



teologicznych, chociazby w odniesieniu do samej budowli Swigtyni3‘. Przede wszyst-
kim jednak, mimo préb upowszechnienia tresci ideowych zawartych w formie archi-
tektury sakralnej i zdobigcych ja dekoracji, w ciggu XIX wieku wraz z narastajagcym
w wyniku przemian kulturowych dystansem do sfery sacrum nastepowata stopnio-
wa sekularyzacja spoteczenstw i zanik tradycyjnego myslenia symbolicznego, takze
w odniesieniu do wrét koscielnych®®. W XX wieku procesy te ulegly przyspieszeniu,
implikujgc w duzym stopniu zerwanie ciggtosci kulturowej i zanikanie §wiadomosci
historycznej*¢. W chaosie aksjologicznym ,ptynnej rzeczywistosci”*” wiedze i racjo-
nalny namyst coraz czeSciej zastepowaty emocje, a kultura popularna, wykorzystujac
symbole chrzescijanstwa, nieSwiadoma ich tresci, zaczeta zamieniac je w puste zna-
ki. W odpowiedzi na wspomniane procesy zainicjowano reforme Ko$ciota katolic-
kiego, uwzgledniajaca takze sztuke i znaczenie symbolu. W dokumentach wydanych
po soborze watykanskim Il (1962-1965) podkresla sie symboliczne znaczenie wroét
koscielnych w strefie wprowadzajacej*® do budowli sakralnej jako ,przejscia od rze-
czywistoSci $wiata i profanum do przestrzeni nadprzyrodzonej”*’. Dazenie do upo-
wszechnienia symboliki bramy koS$cielnej pojawia sie w nauczaniu papiezy przeto-
mu tysigcleci, utrwalanym w przekazywanych i powielanych przez media obrazach
uroczystego otwierania i zamykania Drzwi Swietych podczas kolejnych jubileuszy
chrzescijanstwa*.

3 Wynikaty one z réznic teologicznych, ktére z oczywistych wzgled 6w nie istniaty w Sredniowieczu i we wcze-
snym renesansie. Dla wyznawcow ko$ciotéw reformowanych swigtynia to tylko miejsce spotkan i modlitwy.
Autorka pragnie podziekowa¢ za zwrécenie uwagi na ten fakt prof. Tadeuszowi Zuchowskiemu.

%5 Martin Buber zanikanie zdolno$ci my$lenia symbolicznego taczy z kryzysem wiary, a w szerszym wymia-
rze uznaje za wynik synkretyzmu kulturowego i konsumpcjonizmu, narastajacego w miare rozwoju cywilizacji
globalnej. M. Buber, Za¢mienie Boga, tt. P. Lisicki, Wyd. KR, Warszawa 1994.

% Jak zauwazyl Michel Foucault: ,wielka obsesja XIX wieku byta historia [...] obecnie znajdujemy sie w momen-
cie, kiedy [...] $wiat wydaje sie nie tyle dtuga historia rozwijajaca sie w czasie, co siecia taczaca punkty i przeci-
najaca wlasne poplatane odnogi” (M. Foucault, Inne przestrzenie, tt. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 2005,
nr 6,s.117. Wyktad z 14 111 1967 w Cercle d’études architecturales, ukazat sie w: ,Architecture, Mouvement,
Continuité”, nr 5, pazdziernik 1984, s. 46-49).

37 Z.Bauman, Plynna nowoczesnosé, th. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006.

38 Architektura posoborowa odchodzi od tradycyjnego bazylikowego planu kosciota. Preferowane sa wnetrza
jednoprzestrzenne z podziatem na strefy o okres$lonych funkcjach. Ks. H. Nadrowski, Koscioty naszych czasow.
Dziedzictwo i perspektywy, Wyd. WAM, Krakéw 2000. Tam tez szersza bibliografia.

39 Tamze, s. 157.

%0 M.in. Jan Pawet II, bulla Aperite portas Redemptori (1983), bulla Incarnationis Mysterium (2000); Franci-
szek, bulla Misericordiae vultus (2015). Dla popularyzacji symboliki drzwi szczeg6lne znaczenie miat ogtoszo-
ny przez papieza Franciszka Rok Swiety Mitosierdzia, ktéry trwat od 8 grudnia 2015 do 20 listopada 2016 1.
i upamietniat 50-lecie zakoniczenia Soboru Watykanskiego II. Wtedy to Drzwi Swiete po raz pierwszy zostaty
otwarte nie tylko w Rzymie, ale tez w kazdej diecezji, w ko$ciotach katedralnych i szczegélnie nawiedzanych
sanktuariach. Por. tez przyp. 17.
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Posoborowe ozywienie w sztuce sakralnej w zakresie realizacji drzwi z brazu za-
owocowato coraz czestszym odchodzeniem od tradycyjnych schematéw kompozycyj-
nych opartych na kratownicy i poszukiwaniem nowych rozwiazan, uwzgledniajgcych
niekiedy bardzo osobistg interpretacje symboliki tej formy plastycznej. Podkresla ona
nie tylko wymiar wspdlnotowy zawarty w symbolice drzwi, ale tezZ jej znaczenie w in-
dywidualnej refleksji artysty nad zyciem jednostki. W realizacjach rzezbiarzy wspot-
czesnych zainteresowaniu rozwigzaniami formalnymi, uwzgledniajacymi zmienne rela-
cje przestrzenne, czesto towarzyszy zapis plastyczny o charakterze autobiograficznym,
powstaty w wyniku subiektywnej interpretacji symboliki $wigtynnych drzwi z brazu,
niekiedy zgtebianej dopiero w zwigzku z realizacjg zamowienia. Wsrdd tego typu twor-
cow nalezy wymieni¢ Bronistawa Chromego, Gustawa Zemte i Igora Mitoraja. Analiza
prac tych autoréw, ukazana w szerszym kontekscie ich twdrczos$ci oraz w odniesieniu
do analogicznych rozwigzan we wspdtczesnych realizacjach drzwi z brazu, jest tematem
niniejszej monografii. Jej teoretyczne ramy zostang oméwione w kolejnym rozdziale.



W PRZESTRZENI GRANICZNE]

Wieloaspektowe znaczenie drzwi, zwtaszcza prowadzacych do $wiatyni, poza ich funkcja
utylitarng wynika ze szczego6lnej roli, jakg odgrywaja w podziatach przestrzeni symbolicz-
nej. Tre$¢ i forma ich dekoracji, niezaleznie od epoki, stanowi tylko zindywidualizowane
dopetnienie podstawowego przekazu. Dlatego tez ograniczenie sie - jak to najczesciej
bywa - do analizy samych tylko ptaskorzezb zdobigcych koscielne wrota, wykonanych
przez artystow, takich jak Chromy, Zemta czy Mitoraj, nie w petni oddaje ztozong pro-
blematyke artystyczng zawartg w tych realizacjach.

Na istote problemu wskazuje juz sama definicja pojecia. Drzwi to ,ruchome za-
mkniecie otworu wej$ciowego do [...] wnetrza badz sam ten otwor”?. Polski rzeczownik,
etymologicznie zwigzany ze swoimi odpowiednikami nie tylko w jezykach stowianskich,
ale tez miedzy innymi w germanskich dzieki wspdlnemu pochodzeniu od indoeuropej-
skiego rdzenia d"wer?, ma ztozone znaczenie, ktére podkres$la zawarty w nim element
zmienno$ci, wskazujac mozliwo$¢ zaréwno taczenia (otwor), jak i dzielenia (zamknie-
cie) przestrzeni. Wrazenie zmiennoSci, labilnosci relacji przestrzennych taczacych sie
z pojeciem drzwi pogtebia okreslenie w jezyku polskim ,ruchomych elementéw stuza-

1 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, PWN, Warszawa 1978, t.1, s. 464.

2 Lemmy: dhuér-, dhudr-, dhur-, dhur- oznaczaja: drzwi, zamkniecie, otwarcie, przejscie. Rdzen ten jest tez
obecny miedzy innymi w jezykach pochodzenia celtyckiego, greckiego i tacinskiego, a nawet iranskiego i ar-
menskiego (J. Pokorny, Indogermanisches etymologisches Wérterbuch, Francke Verlag, Bern-Munich 1959,
s. 278-279, http://dnghu.org/indoeuropean.html, dostep: 15 V 2016 r.). W jezykach romanskich okreslenie
drzwi i bramy pochodzi od tacinskiego porta, w ktérym zrédtostow per (poprzez), wywodzacy sie od greckiego
Topog, oznacza rowniez ,przejcie” (F. Gaffiot, Dictionnaire latin frangais, wyd. Hachette, Paris 1934, s. 1203).
Na temat tacinskiego nazewnictwa szerzej: L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieznieriskich [w:]
Drzwi Gnieznienskie, red. M. Walicki, t. I, Ossolineum, Wroctaw 1959, s. 117.
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cych do zamkniecia otworu wejsciowego” jako ,skrzydet’, ktore kojarzg sie z lotem pta-
ka, trzepotaniem, krazeniem?, czyli ruchem powtarzalnym. Skrzydta drzwi zazwyczaj
za pomoca zawiaséw sg umocowane w oScieznicach, a w niektérych epokach umiesz-
czano je w ozdobnych portalach, rozwijajacych sie w przestrzeni. Do drzwi nalezg takze
drobne ruchome elementy, jak klamki, kotatki (antaby), ktérych poruszenie poprzedza
i powoduje otwieranie lub zamykanie otworu wej$ciowego, czesto taczac sie z charak-
terystycznym dzwiekiem*. W duzych drzwiach bywaja wycinane mate jednoskrzydtowe
furty®, czesto z daleka niewidoczne. Natomiast drzwi przesuwane w kulturze zachodniej
wykorzystywane sg przede wszystkim w podziatach przestrzeni wewnetrzne;j.

O wiele szersze znaczenie niz drzwi posiada brama®, ktéra okresla takze konstruk-
cje architektoniczng, a wiec z natury rzeczy - forme tréjwymiarowa, zamykajaca (okre-
$lajaca) przestrzen liminalng w sposéb bardziej jednoznaczny. Etymologicznie ,brama”
wigze sie z obrong i - podobnie jak wrota - kojarzy sie przede wszystkim z wydziele-
niem przestrzeni wewnetrznej’.

Drzwi, bramy i wrota §wiagtynne znajduja sie pomiedzy przestrzenia sacrum wnetrza
i zewnetrznym profanum. Pojecia te odpowiadajq przeciwstawnym kategoriom dopet-
niajacym sie wzajemnie i zwigzanym z religijnym przezywaniem przestrzeni®, Swigtynia
jest,,odzwierciedleniem niebianskiego archetypu”, a sacrum jej wnetrza to ,sfera trans-
cendentalna, przekraczajgca granice podmiotu poznajgcego, i transcendentna, istniejgca

8 W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 555.

* W jezyku polskim takze etymologia rzeczownikéw ,klamka” (z niem. klingen - dzwonic) i ,kotatka” (stano-
wiaca réwniez nazwe instrumentu muzycznego) taczy sie z dzwiekiem (Z. Gloger, Encyklopedia staropolska,
t. III, Wyd. Wiedza Powszechna, Warszawa 1973, s. 61; A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Kra-
kowska Spétka Wydawnicza, Krakow 1927, s. 247, 282; Stownik jezyka polskiego, dz. cyt., t. 1, s. 964).

5 Furt pochodzi z j. niemieckiego, gdzie oznacza ,brdd”, czyli ptytki odcinek koryta rzecznego umozliwiajacy
przekroczenie rzeki bez uzycia mostu czy todzi. Bréd byt w zasadzie niewidoczny (Stownik jezyka polskiego,
dz. cyt, t. 11, 5. 620.

¢ Polskie terminy ,drzwi” i ,brama” w jezykach romanskich sg okreslane tym samym wyrazem pochodzacym
od facinskiej porta i czesto bywaja stosowane wymiennie (por. przyp. 2).

7 A.Briickner, dz. cyt,, s. 38, 633.

8 Historie wylonienia obu pojec i ich funkcjonowanie w przestrzeni kultury jako korelatu dychotomicznego
ujmuje syntetycznie K. Cichon, Sacrum w sztuce [w:] Encyklopedia katolicka, t. XVII, Wyd. Towarzystwo Nauko-
we KUL, Lublin 2012, szp. 833-840; Z. Zdybicka, Profanum [w:] tamze, t. XVI, Lublin 2011, szp. 442-443. Por.
tez: W. Batus, Stowo - idea - sacrum. Uwagi o XIX-wiecznych korzeniach sytuacji wspotczesnej sztuki sakralnej,
»Znak” 43,1991, z. 12, s. 53-65. Szczegdlne znaczenie dla popularyzacji obu poje¢ miata dziatalno$¢ naukowa
M. Eliadego, autora m.in. Le Sacré et le Profane, wyd. Gallimard, Paris 1965. Wsrdd licznych publikacji populary-
zujacych jego poglady w Polsce m.in.: ]. Bramorski, Sacrum przestrzeni. Symbolika srodka swiata w ujeciu Mircei
Eliadego, Wyd. Bernardinum, Pelplin 2003. Zob. tez: G. Klaja, Sakralnos¢ swigtyni chrzescijaniskiej, Wydawnictwo
Ksiezy Sercanéw, Krakéw 2008 (tam szersza bibliografia).

M. Eliade, Sacrum a profanum, tt. B. Baran, Wyd. Aletheia, Warszawa 2008, s. 60.



poza $wiatem materialnym”?’, ale wizualizowana za pomoca sztuki, znakow i symboli.
Dla wierzacego stanowi punkt odniesienia, a poprzez jednoznaczno$¢ i hierarchizacje
przestrzeni daje poczucie bezpieczenstwa i porzadku przy jednoczesnym zachowaniu
tajemniczo$ci i niezwyktosci. Natomiast zewnetrzne profanum to przestrzen swiecka,
otwarta i chaotyczna, zmienna i bezksztattna, ktora pozostaje tylko ,amorficzna rozcia-
gtoscig pozbawiong orientacji i struktury”!’. Jednoczesnie nalezy pamietac, ze w seku-
laryzujacym sie Swiecie dychotomia sacrum-profanum zaczyna zanikac¢ na rzecz homo-
genicznej przestrzeni $wieckiej, a przynajmniej staje sie mniej wyrazista.

W pewnym sensie homogenizacje przestrzeni akceptuje, a nawet postuluje kato-
licka teologia posoborowa, ktéra wskazujac na poganska proweniencje podziatu na sa-
crum i profanum, ,,0odcina sie od postawy izolacji w ksztattowaniu przestrzeni kosciel-
nej, typowej dla sakralizacji formalnej, ktdra rozwineta sie na przetomie XIX/XX wieku
i przetrwata do naszych czaséw [...]. Sobér Watykanski Il przez podkreslenie wzajem-
nych powigzan Kosciota ze Swiatem zwrdcit uwage na jednorodno$¢ przestrzeni, w kto-
rej dokonuje sie kult Bozy i Zycie Swiata. Desakralizacja $wigtyni, jakiej jesteSmy obecnie
Swiadkami, jest zjawiskiem normalnym jako nastepstwo cywilizacji [...]. Ko$ciét widzi
siebie bardziej niz kiedykolwiek w przestrzeni $wiata”'?.

Mimo wszystko jednak nadal wej$cie do Swiatyni wigze sie z przezyciem, ktore
w przypadku niewierzacych wynika chociazby z odmienno$ci otoczenia oraz niepokoju
uwarunkowanego zetknieciem sie z czym$ obcym i niezrozumiatym dla osoby funkcjo-
nujacej poza jakgkolwiek zinstytucjonalizowang forma religii'®. Dla badania tego typu
doznan bardziej adekwatne niz zestawienie sacrum i profanum wydaja sie teorie oparte
na dychotomii przestrzeni i miejsca'®.

W 1965 roku Mircea Eliade ujmuje granice pomiedzy sacrum i profanum w sposéb
linearny, podkreslajac znaczenie progu drzwi w rytuatach przejscia réznych kultur. Uczo-

1 M. Madurowicz, Sfera sacrum w przestrzeni miejskiej Warszawy, Wydawnictwo Akademickie ,Dialog”, War-
szawa 2002, s. 57.

11 M. Eliade, Sacrum a profanum, dz. cyt.
12 B. Snela, Sacrum i profanum w przestrzeni koscielnej, ,Collectanea Theologica” 1971, f. 111, s. 62, 67-68.

13 Dla os6b niereligijnych kosciét moze by¢ tez ,$wiatynia sztuki”, w ktorej poddaja sie nastrojowi kreowanemu
przez wystréj wnetrza - znaki i symbole przestrzeni znaczacej, natomiast warto tez pamietac, ze u wielu wierzg-
cych i zwigzanych z budowla sakralng na przyktad statymi obowigzkami (jak cho¢by zapewnienie technicznego
funkcjonowania obiektu) moze nastepowac ,ucodziennienie sfery sacrum” (M. Madurowicz, dz. cyt,, s. 56), po-
wodujace pewne zobojetnienie emocjonalne przy przekraczaniu przestrzeni granicznej pomiedzy obu sferami.

1 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, tt. A. Morawinska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987. Ob-
szerny i uporzadkowany przeglad publikacji na temat teorii miejsca w: M. Dymnicka, Od miejsca do nie-miej-
sca, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” XXXVI, 2011, s. 35-52. W tym kontek$cie warto zwré-
ci¢ takze uwage na szczeg6lng charakterystyke miejsca zawartg w: Ch. Norberg-Schulz, Genius loci. Towards
a phenomenology of architecture, wyd. Rizzoli, London 1980 oraz chrze$cijanska interpretacje ducha miejsca
w: F. Debruyst, Le génie chrétien du lieu, wyd. Cerf, Paris 1997.

19



20

ny pisze: ,drzwi prowadzace do wnetrza kosciota pokazujg, Ze nastepuje tu przerwanie
ciggtosci przestrzennej. Prog dzielgcy te dwie przestrzenie jest [...] linig podziatu, granica
dzielaca dwa $wiaty i miejscem [...], w ktérym moze nastapic przejscie od Swiata $wieckie-
go do sakralnego [...]. Prog i drzwi pokazujg w bezposredni i konkretny sposéb zniesienie
cigglosci przestrzennej [...], sa symbolami, a zarazem posrednikami przejscia”'®. W 1962
roku, a wiec mniej wiecej w tym samym czasie, Jean Hani wspomina raczej o przestrze-
ni granicznej miedzy sacrum a profanum, odnoszac ja do charakterystycznych rozbudo-
wanych portali ko$ciotéw Sredniowiecznych'®. Podobnie interpretatorzy dokumentéw
Soboru Watykanskiego 11 i teoretycy architektury posoborowej po 1965 roku beda ak-
centowac raczej ,strefe wprowadzajacg” do $wiatyni, w ktorej usytuowane jest wejscie'’.
W zwiazku z tym coraz cze$ciej tez w opracowaniu drzwi koScielnych jako podstawowe
zagadnienie artystyczne zaczyna sie akcentowac przestrzen wejscia (Eingangsbereich).
Podkresla sie, Ze ,ten obszar, na ktérym dwie sfery [sacrum i profanum - przyp. aut.] sie
stykajg, nalezy ksztaltowac ze szczegdlng wrazliwoscig”'®. Dominuje tendencja znoszaca
jednoznaczne podziaty, zacierajgca granice i tworzgca wrazenie przenikania przestrzeni.
W konsekwencji obecnie, w realiach zmieniajacego sie Swiata ponowoczesnosci'®,
takze kolejni badacze odrzucajg coraz cze$ciej jednoznaczny podziat na strefy sacrum
i profanum wzdtuz wyrazi$cie wykreslonej linii granicznej. Pojawiajg sie teksty autorow
piszacych o redukcji znaczenia progu jako struktury przestrzennej, a w rezultacie takze
jako jednoznacznej granicy miedzy réznymi kategoriami przestrzeni. Okre$lenie ,prég”
stopniowo zaczyna by¢ wykorzystywane tylko jako obrazowa przeno$nia, a nawet roz-
wazane w kategoriach Derridianskiego sladu®’, a coraz czesSciej - zupetnie pomijane.
Mikotaj Madurowicz, przystepujac do analizy obszaréw sacrum i profanum w ob-
rebie okre$lonej przestrzeni miejskiej, zauwaza, ze ,w tak subtelnej materii o granicy
linearnej mowy by¢ nie moze”, a strefa przej$ciowa jest wyznaczana wedtug indywidu-
alnej wrazliwosci po cze$ci nieSwiadomie, bez definiowania atrybutéw sacrum?!. Barba-
ra Kita rozwaza w kontekscie teorii przestrzeni i miejsca zjawisko wytaniania sie owej

15 M. Eliade, Sacrum a profanum, dz. cyt., s. 22-23.

16 W tej przestrzeni sakralnej, ktora oddziela miejsce $wiete od $wiata $wieckiego, istnieje puste miejsce,
przerwa, ktora jest czyms niezwyktym: przez nig przechodzi sie z jednego $wiata do drugiego” (J. Hani, Symbo-
lika swiqtyni chrzescijariskiej, tt. A. Lavique, Wyd. Znak, Krakéw 1998, s. 86 (pierwsze wyd. oryg. Le symbolisme
du temple chrétien, wyd. La Colombe, Paris 1962).

17" Por. rozdziat Wrota koscielne..., przyp. 38.

18 M. Struck, Relaunch Wegenkirche, ,Das Miinster” 2012, nr 1, s. 28: ,besonders sensibel zu gestalten ist jener
Bereich an dem diese beiden entgegensetzten Sphdren sich bertihren”.

19 7. Bauman, Ponowoczesnos¢ [w:] Stownik spoteczny, red. B. Szlachta, Wyd. WAM, Krakéw 2004, s. 903-904.

20 . Derrida, O gramatologii, tt. B. Banasiak, Wyd. Officyna, Warszawa 1999, s. 95. Por. m.in. M. Olszewska,
O przestrzeni: na progu doswiadczania, ,Anthropos?” 2010, nr 14/15, s. 13-14.

2 M. Madurowicz, dz. cyt,, s. 23.



kolejnej sfery powstatej na styku wnetrza i zewnetrza, przywotujac proponowane przez
badaczy okreSlenia: ,przestrzeni przejscia”, ,miedzy-przestrzeni”, ,trzeciej przestrzeni”,
,interfejsu przestrzennego”, i postuluje ,unikanie myslenia osadzonego na dualistycz-
nych opozycjach, na rzecz ich dialogizowania”?%

Tego typu rozwazania zachecaja historyka sztuki do podjecia préby interpretacji
drzwi koScielnych uwzgledniajgcej w wiekszym niz dotychczas stopniu wtasciwy im ele-
ment powtarzalnego ruchu i zmienno$ci, jako budujgcych dynamike strefy przejsciowe;.

Badanie obszaréw granicznych, a wiec takze analize formy wrét koscielnych jako
dominujacego i specyficznego czynnika aranzacji przestrzeni liminalnej, mozna wpisa¢
w nurt eksploracji badawczej w naukach humanistycznych i spotecznych zwany ,zwrotem
przestrzennym”, ktory polega na koncentracji prac wokot pojecia przestrzeni?®, Tendencja
ta, zauwazalna juz pod koniec lat 60. minionego wieku, nabrata szczegdlnej intensywnosci
na przetomie stuleci, owocujgc licznymi publikacjami, czesto o charakterze interdyscypli-
narnym. Nalezy do nich takze erudycyjna monografia Gabrieli Switek zawierajaca postulat
odnowienia historii sztuki jako nauki o przestrzeni®*. Warszawska badaczka zastanawia
sie, ,w jakim stopniu dyscyplina, ktéra w ostatnich dekadach wydaje sie ukierunkowana
na badanie obrazu w poszerzonym polu znaczenia [...] zachowata i rozwineta mozliwosci
interpretacji sztuk przestrzeni, do ktérych nalezy architektura, rzezba i jej wspdtczesne
odmiany”?®. W ocenie autorki ,do$wiadczenie przestrzeni wymyka sie niekiedy episte-
mologii historii sztuki”?¢, w ktérej przewaza podejscie ikonologiczne, dazace do odczy-
tania symboliki przedstawien figuralnych ujetych w mniej lub bardziej rozbudowanym
kontekscie kulturowym. Jak juz wspomniano, jest to perspektywa badawcza, ktéra obok
zagadnien o charakterze formalnym (przynaleznosci stylistycznej) dominuje w pracach
zwigzanych z problematyka rzezbionych drzwi koscielnych?, takze w Polsce?®. Analizy

22 B.Kita, Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw, Wyd. Rabid, Krakéw 2003, s. 91, 100.

2 D. Bachman-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, th. K. Krzemieniowa, Wyd. Oficyna
Naukowa, Warszawa 2012, s. 335-389.

2 G. Switek, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspétczesne integracje, Wydawnictwo Na-
ukowe UMK, Torun 2013.

%5 Tamze, s. 15.
% Tamze, s. 12.

27 Por. W. Roemer, Das Papstportal von Kevelaer, Wallfahrsteilung Kevelaer, Kevelaer 1991, s. 3-35; tenze, Das
Portal der Nachfolge Christi, Wallfahrsteilung Kevelaer, Kevelaer 1992, s. 20-21; tenZe autor w monograficznym
opracowaniu zawierajgcym analize stylu artysty wspomniane drzwi traktuje wytacznie jako ptaskorzezbione obrazy,
bez uwzglednienia ich specyfiki (W. Roemer, Visiondrer Realismus. Bert Gerresheim. Zeichnungen - Sculpturen - Mo-
numente, wyd. Bernardus, Aachen 2009). B. Kirchgessner, Liebe und Tod, Krieg und Frieden. Die drei Bronzeportale
Giacomo Manzus, Edition Tre Fiume, Passau 2002.

28 Niewatpliwie za wzorcowe przyktady tego typu publikacji w Polsce nalezy uznac artykuty Zdzistawa Kepin-
skiego i Lecha Kalinowskiego, zamieszczone w monumentalnej monografii Drzwi GnieZnienskich (L. Kalinowski,
Tresci ideowe i artystyczne Drzwi GniezZnieriskich [w:] Drzwi Gnieznieriskie, red. M. Walicki, t. I, Zaktad Imienia Osso-
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przyktadow nalezacych zaréwno do sztuki dawnej, jak i wspoétczesnej w zasadzie pomi-
jaja to, co nie miesci sie w tak ukierunkowanym obszarze dociekan dyscypliny.

W zaistniatej sytuacji jednym z dotychczas zazwyczaj pomijanych zagadnien jest
wiasnie opis drzwi i ich dekoracji jako elementu organizujacego dynamike strefy granicz-
nej w dychotomicznym podziale przestrzeni na sacrum i profanum, z uwzglednieniem
specyfiki rzezby i ptaskorzezby w potaczeniu z architektura i malarstwem. Jak bardzo
pominiecie tego aspektu zubaza, o ile nie zafatszowuje, odbior i interpretacje poszczego6l-
nych realizacji, moze $wiadczy¢ aranzacja ekspozycji we wnetrzu nowego gmachu Mu-
seo dell’Opera del Duomo we Florencji, gdzie troje drzwi do tamtejszego baptysterium
zostato unieruchomione i zredukowane do cykli zestawionych ze sobg ptaskorzezb®.

Powyzszy przyktad stanowi dowdd, Ze zadaniem historyka sztuki powinna by¢ nie
tylko statyczna kontemplacja obrazu - ,patrzenie na obrazy”*’, ale tez opisanie i okresle-
nie ,otoczenia doSwiadczonego w dziataniu”, uwzglednienie przestrzenno$ci sytuacji,
dynamiki doswiadczenia przestrzennego, na ktérg wskazujg zaréwno Martin Heidegger,
jak i Maurice Merleau-Ponty*!. Dopiero wtedy staje sie mozliwe dokonanie petniejszej
interpretacji aranzacji przestrzeni granicznej pomiedzy sacrum a profanum i zrozumie-
nie specyfiki dzieta sztuki, jakim sg rzezbione drzwi. Ich analizie nie bedzie towarzyszyto
oczywi$cie sugerowane przez Heideggera ,,obejscie”, a jednokierunkowe przemierzanie
drogi do wewnatrz badz z wnetrza budowli sakralnej potgczone z ingerencjq obserwa-
tora w uktad kompozycyjny strefy przejSciowej [il. 1].

linskich, Wroctaw 1959, s. 7-160; Z. Kepinski, Symbolika Drzwi GnieZnieriskich [w:] tamze, s. 161-290) oraz eru-
dycyjna i blyskotliwg interpretacje symboliki Drzwi Ptockich dokonana przez ks. Ryszarda Knapinskiego (R. Kna-
pinski, Credo Apostolorum w romariskich Drzwiach Ptockich, Wyd. Wojewd6dzka Biblioteka Publiczna, Ptock 1992).
Zadna ze wspétczesnych realizacji drzwi z brazu nie doczekata sie w Polsce réwnie wnikliwych analiz. Wéréd nie-
licznych publikacji nalezy wymieni¢ m.in.: W. Lippa, Brqzowe drzwi katedry opolskiej, ,Liturgia Sacra” 2006, nr 1,
s.113-122. Za prébe syntetycznego ujecia zagadnienia w odniesieniu do wspétczesnych drzwi bragzowych w Pol-
sce nalezy uznac¢ artykut: P. Kowalczyk, Ikonografia wspotczesnych drzwi koscielnych w Polsce. Rekonesans badaw-
czy [w:] Fides ex visu. U drzwi Twoich, red. R. Knapinski, A. Kramiszewska, Wyd. Werset, Lublin 2013, s. 105-134.

29 T.Verdon, Un nuovo museo fiorentino, ,Arte Sacra” CIV, 2016, nr 892, s. 6. Taka aranzacja ekspozycji nawig-
zuje do tradycyjnego prezentowania zabytkow tego typu, czesto wyrwanych z pierwotnego otoczenia archi-
tektonicznego (np. Drzwi GnieZnienskie), ale w nowych projektach muzealniczych rozczarowuje brak inwencji
uwzgledniajgcej rozne aspekty uktadu dziela w sposobie jego prezentacji.

30 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, wyd. stowo/obraz, terytoria,
Gdansk 2008, s. 6. Statyczna kontemplacja obrazu, takze ,,obrazu rzezbiarskiego” dominuje réwniez w wie-
lu innych istotnych dla historii sztuki publikacjach, jak np.: H. Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine
Bildwissenschaft. W. Fink Verlag, Miinchen 2001 (wyd. pol. Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie,
th. M. Bryl, Wyd. Universitas, Krakéw 2007) czy G. Didi-Hubermana, Devant I'image. Questions posées aux fins
d’une histoire de I'art, wyd. Minuit, Paris 1990 (wyd. pol. Przed obrazem. Pytania o cele historii sztuki, tt. B. Brze-
zicka, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011).

31 M. Heidegger, Bycie i czas, tt. B. Baran, PWN, Warszawa 1994, s. 94-95; M. Merleau-Ponty, Fenomenologia
percepcji, th. M. Kowalska, ]. Migasinski, Wyd. Aletheia, Warszawa 2001, s. 119; por. tez: M. Heidegger, Sztuka
i przestrze, tt. C. Wozniak, ,Principia” I1I, 1991, s. 123-130; G. Switek, dz. cyt, s. 59 n.



IL. 1. Dynamizacja przestrzeni liminalnej drzwi przez osobe wchodzaca do kosciota.
Z. Mitat, drzwi z brazu w ko$ciele bernardynéw w Rzeszowie, 2012. Fot. G. Ryba.
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Gabriela Switek swoje przemy$lenia teoretyczne odnosi do najnowszych realiza-
cji artystycznych, dalekich od tradycyjnego pojmowania dzieta sztuki, z ktérym tgczone
sg rzezbione drzwi z brazu. Jednakze przyjecie nowej formuty interpretacji takze w sto-
sunku do tego typu sztuki moze przyczynic sie do uchwycenia aspektéow dzieta dotych-
czas pomijanych badz stabo rozpoznanych.

Rozwazanie drzwi jako formy artystycznej przynalezy do charakterystycznego dla
rzezby wspotczesnej dazenia do ,aktywnego wprowadzania ludzi w kontekst rzezbiar-
ski”, w ktorym ,wazna staje sie sama sytuacja wykreowana pomiedzy widzem, dzietem
a przestrzenia”*2. Tworcy sztuki sakralnej wykazujg coraz wieksza wrazliwos$¢ na relacje
przestrzenne, starajac sie uwzgledniac uczestnikéw liturgii i rytuatéw jako zmienny ele-
ment, ktory dopetnia aranzacje kompozycji plastycznych we wnetrzu ko$ciota i ma swoj
udziat w estetycznym odbiorze catosci.

Krakowski rzeZzbiarz Maciej Zychowicz stwierdza na przyktad, ze ,jest we wspot-
czesnej sztuce aspekt, ktéry szczegdlnie dopomina sie zwigzku z architekturg i moze
wtasdnie szczegdlnie z architektura sakralng. To, przywotywana chetnie w wielu insta-
lacjach i obecna juz od wiekow w jezyku teatru, przestrzen znaczaca”*®. Artysta glosi
konieczno$c¢ ,budowania §wiadomego uczestnictwa w przestrzeni” i deklaruje, ze jego
rzezba ,poprzez otwarto$¢ kompozycji [ ...] stara sie zaprosi¢ wiernych do uczestnic-
twa w [ukazanych - przyp. aut.] zdarzeniach, postawienia sobie pytania o uczestnictwo
w sytuacjach wyobrazonych”3*. Podobng postawe prezentuje wielu tworcéw brazowych
drzwi koscielnych (réwniez rzezbiarze, ktorych realizacje beda omawiane szczegotowo
w Kkolejnych rozdziatach niniejszego opracowania) zar6wno w komentarzach stownych,
jak i w praktyce rzezbiarskie;j.

Jednoczes$nie w pismach teologéw i liturgistow coraz cze$ciej pojawiajg sie roz-
wazania podkreslajace estetyczny wymiar liturgii, a nawet wartos$¢ artystyczna rytuatu
dopetnionego ekspresjq dziet sztuki. Timothy Verdon pisze: , Liturgia - system obrzedéw,
poprzez ktore dana cywilizacja wyraza swoja relacje z Bogiem - jest sama sztukg i wy-

82 R. Serra, cyt. za: M. Rydygier, Ksztatt figury, przestrzen mitu [w:] Mitoraj. Krakéw, Paryz, Rzym, red. L. Galu-
sek, T. Lesniak, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2006, s. 46.

3 M. Zychowicz, O potrzebie poszukiwania nowych przestrzeni znaczeniowych, referat wygtoszony podczas
VI Konferencji o Architekturze i Sztuce Sakralnej ,KoScioty naszych czaséw. Ko$ciét potrzebuje sztuki”, Kiel-
ce 2007 (z wydruku udostepnionego przez autora tekstu). Tekst dostepny takze w: Koscioty naszych czaséw -
kosciot potrzebuje sztuki. Materiaty z VI Miedzynarodowej Konferencji o Architekturze i Sztuce Sakralnej, Targi
Kielce, Wyd. SARP Oddziat Kielce, Kielce 2007, s. 21-30.

3% Tenze, Przestrzen sakralna - wspélnota drogi i wspélnota swietowania, referat wygltoszony podczas konferen-
cji ,Architektura - bezgto$ny szept emocji. Integracyjna rola miejsc duchowych w miastach 21 wieku” zorgani-
zowanej przez UIA i SARP w Warszawie 6 pazdziernika 2007 (z wydruku udostepnionego przez autora tekstu).
Tekst dostepny takze w: Architektura bezgtosny szept emocji. Integracyjna rola miejsc duchowych w miastach
21 wieku, Wyd. SARP, Warszawa 2007, s. 103-110.



twdrcg sztuki. Obejmujac akty rytualne potaczone ze stowami, liturgia wymaga przestrze-
ni, w ktérej mozna wykonywac dziatania, oraz obrazdéw, ktére ilustrujg stowa [...]. Sztu-
ka zwigzana z liturgia ogtasza duchowg przemiane i o$wieca [...] rozswietla najbardziej
podstawowe pragnienia wierzacych i ogtasza wyczekiwang duchowa przemiane przez
przeksztalcanie materii*. Ukierunkowanie prac badawczych wskazujacych na zwigzek
sztuki i rytuatu wpisuje sie w szerzej zarysowujacg sie tendencje, ktérg mozna okresli¢
stwierdzeniem: ,Estetyka oparta na pojeciu dzieta ustepuje estetyce, dla ktorej przed-
miotem odniesienia jest zdarzenie”®. Postepujgce rozszerzenie granic sztuki, ktora za-
czyna obejmowac takze artystyczny czy raczej estetyczny aspekt wszelkiej dziatalnosci
ludzkiej, pozwala uzna¢ drzwi z brazu za element scenografii dziatan (zdarzen) o nieza-
mierzonym charakterze performatywnym - wielkiego theatrum mundi.
Zaangazowanie tworcy i obecno$¢ uczestnika rytuatu przekroczenia granicy mie-
dzy sacrum a profanum, niezbedna dla petnego odbioru estetycznego dekoracji drzwi,
sugeruje konieczno$¢ nawigzania do badan z dziedzin pokrewnych historii sztuki. Na-
rzedziem pomocniczym w opisie wymiaru artystycznego rytuatu przekraczania prze-
strzeni granicznej, ktdrej podstawowym elementem staje sie zmienno$c¢ uktadu form
plastycznych tworzacych drzwi, moze by¢ zastosowanie elementéw antropologicz-
nej metody analizy performance’u religijnego®’. Teoria postugujaca sie tg metoda po-
zwala dopetni¢ opis dzieta plastycznego jako tekstu kultury poprzez przedstawienie
go w trakcie dynamicznego procesu wspéttworzonego przez uczestnikéw zdarzenia.
Umozliwia zwrdcenie uwagi na aspekt dziatania i przezycia oraz doswiadczenia, naj-
czesciej o charakterze religijnym i estetycznym. Nalezy podkresli¢, Ze z tej perspekty-
wy analize mozna przeprowadzac zaréwno z pozycji uczestnika rytuatu, jak i zdystan-
sowanego obserwatora odnotowujacego szczeg6ty zjawiska zachodzacego w réznych
okolicznosciach®, na przyktad podczas obrzedow liturgicznych®® lub poza nimi, w dzien
Swigteczny czy zwykty. Jako uczestnik rytuatu, dotykajac i wprawiajgc w ruch skrzy-
dta drzwi, interpretator moze skoncentrowac sie nie tylko na do§wiadczeniu wizual-
nym relacji przestrzennych, zmieniajacych sie pod wptywem jego dziatania, ale takze

%5 T.Verdon, Vedere il mistero: Il genio artistico della liturgia cattolica, wyd. Mondadori, Milan 2003, s. 13, 35.
Cytaty w thumaczeniu M. Kozy. Zagadnienie to zostato poruszone réwniez w monografii zbiorowej Sztuka w Ii-
turgii, red. W. Swierzawski, Wydawnictwo Diecezjalne, Sandomierz 2013.

% A. Krajewska, Dekonstrukcja jako problem estetyki, ,Przestrzenie Teorii” VI, 2006, s. 29.

%7 Omowienie funkcjonujgcych w dyskursie naukowym definicji antropologicznej teorii performance’u religij-
nego oraz zastosowanie jej w odniesieniu misteriéw pasyjnych w: K. Baranska-Olszewska, Ukrzyzowani. Wspét-
czesne misteria meki Paniskiej w Polsce, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2013.

% Tamze, s. 40.

39 Por. C. Krakowiak, Drzwi (brama) kosciota w Swietle liturgii rzymskiej [w:] Fides ex visu. U drzwi Twoich,
dz. cyt, s. 25-38.
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miedzy innymi na warto$ci haptycznej dzieta, uwzglednianej przeciez rowniez w me-
todologii historii sztuki *°.

Nawigzujac do teorii obrzeddéw przejscia Arnolda van Gennepa*', mozna doko-
nac¢ podziatu owej przestrzeni. Fazie wstepnej - preliminalnej odpowiadaja otoczenie
$wiatyni i droga prowadzaca do jej wejscia. U poczatku tego etapu wedrowiec kieruje
swoje kroki ku bramie kos$cielnej, stopniowo odtaczajac sie od potencjalnych, podaza-
jacych w roznych kierunkach przechodniéw (,separacja”). Nastepnie w fazie liminal-
nej, przejSciowej, przekracza on przestrzen okreslong (ograniczong) zasiegiem skrzy-
det bramy, ktére wprawia w ruch, zmieniajgc relacje przestrzenne w obrebie samego
wejScia oraz pomiedzy strefg zewnetrzng i wewnetrzng, a w konsekwencji - wymowe
symboliczng dzieta. Jego sytuacja jest ambiwalentna - nie jest juz w stanie poprzed-
nim, ale nie osiggnat jeszcze nowego. Po przekroczeniu bramy koscielnej nastepuje faza
postliminalna - wiaczenia w strefe sacrum, z ktéra wiaze sie przyjecie nowego statusu,
objawiajacego sie przynajmniej poprzez zmiane konwencji zachowania.

Podobna tréjfazowa sekwencja podziatéw przestrzeni i zwigzanych z nimi za-
chowan nastepuje podczas opuszczania $wigtyni i przekraczania bramy z wewnatrz
na zewnatrz, z sacrum do profanum. Mozna ja rozwazac takze z innej perspektywy ba-
dawczej, koncentrujac sie na relacji miedzy wnetrzem a przestrzenig zewnetrzng, jak
czyni to niemiecki filozof Georg Simmel, ktory stwierdza: ,Drzwi oferujg wychodzacemu
przez nie mozliwo$¢ wigczenia sie w wielokierunkowo$¢ przestrzeni. Przejs$cie przez
drzwi jest cze$cig rytuatu porzucenia, ograniczenia tak fizycznego, jak i mentalnego,
utozsamianego z miejscem i otwarcia podmiotu na nieograniczone”*?,

W analizie strefy preliminalnej moze pomdc systematyzacja i kategoryzacja obecno-
Sci sacrum w przestrzeni miejskiej dokonywana w ramach badan geografii humanistycz-
nej, ktora gtoszac, Ze przestrzen fizyczng dopetnia przestrzen wartosci i kultury, taczy
ja z procesem nadawania znaczen i hierarchizacji, czyli z porzagdkowaniem otoczenia®.

W osiedlach wiejskich i zabytkowych zespotach urbanistycznych ruch inicjuja-
cy faze preliminalng wyznacza najcze$ciej wieza i wyniosta bryta kosSciota, stanowia-

G, Switek zauwaza, ze w metodologii historii sztuki dotyk taczony jest zawsze ze zmystem wzroku (G. Switek,
dz. cyt, s. 55, tam szersza bibliografia).

“1 Je propose en conséquence de nommer rites préliminaires les rites de séparation du monde antérieur, rites limi-
naires les rites exécutés pendant le stade de marge, et rites postliminaires les rites d’agrégation au monde nouveau
- pisat A. van Gennep, Les rites de passage, wyd. Emile Nourry, Paris 1909, s. 30 (wyd. pol. Obrzedy przejscia,
th. B. Biaty, Warszawa 2006).

42 G. Simmel, Most i drzwi [w:] G. Simmel, Most i drzwi. Wybdr esejow, tt. M. Lukasiewicz, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2006, s. 251 (G. Simmel, Briicke und Tiir [w:] Briicke und Tiir, wyd. Koechler, Stuttgart 1957, s. 1-7).

* Por. M. Madurowicz, dz. cyt,, s. 40. Elementy kategoryzacji sfery sacrum w przestrzeni miejskiej przytoczone
w kolejnym akapicie pochodza z rozdziatu Podziat przestrzenny sfery sacrum, s. 61-65.



ca takze punkt orientacyjny (landmark), czesto o zupetnie Swieckich odniesieniach*.,
W obrebie wspétczesnych dzielnic, w ktérych przewaza zabudowa wysoka, $wigtynia
przestaje by¢ dominantg krajobrazu - jest najcze$ciej zagubiona wsrod obiektéw prze-
rastajacych jg skalg i moze wyrézniac sie tylko odmienng formg architektoniczng lub
przynajmniej symbolika religijng. Niekiedy w przestrzeni miejskiej kierunek ku $wigtyni
wyznaczajg ,quasi-sakralne strefy (zatoki) w sferze profanum”, zmaterializowane w for-
mie kapliczek badz figur $wietych, nawigzujacych do ikonografii charakterystycznej dla
danej $wiatyni, szczegdlnie jezeli jest to sanktuarium, zwigzane z okre$lonym kultem.

KoSciét stanowi ,sacrum absolutne”, ,czystg sfere sacrum”. Zazwyczaj poprzedza
go wolna przestrzen pozwalajgca na wyeksponowanie fasady, tworzacej scenografie,
ktéra stanowi zwienczenie (kulminacje) wstepnej czesci rytuatu przejsciaijednoczes$nie
wprowadza, przygotowuje emocjonalnie do jego fazy liminalne;j. Jest to koniec wedrow-
ki, przedzierania sie przez przestrzen profanum, z jej chaosem, wielokierunkowo$cig
i odgtosami, gdzie w mnogos$ci bodZcow w gmatwaninie ulic podmiotowi doswiadcza-
jacemu® czesto towarzyszy niepewno$¢ wyboru wtasciwej drogi do celu.

Doswiadczenie przestrzeni architektonicznej sprawia, Ze podporzadkowuje sie jej
przestrzen wiasna obserwatora, ktéra zaczyna wspotistnie¢ z tym, co jest postrzegane.
Maurice Merleau-Ponty zauwaza, ze: ,To, co dostrzegamy, znajduje sie zawsze posrod
czegos$ innego, stanowi zawsze czeS¢ pewnego pola”*é. Jezeli dysproporcja pomiedzy
wielko$cig fasady a otworem wejsciowym jest zbyt duza (relacja, ktéra wystepuje naj-
czesciej), przedstawienia ukazane na drzwiach nie majq znaczenia dla relacji kompozy-
cyjnych w ogladzie cato$ci elewacji. W miare zbliZania sie do wejscia ulega stopniowemu
ograniczeniu oglad architektury, a zaczyna dominowac ptaszczyzna wrdét koscielnych,
ktéra wigze ze sobg mniej pola przestrzennego. Fragmentarycznie postrzegane elemen-
ty architektury staja sie obramieniem owej ptaszczyzny, dopetniajacja w polu widzenia
obserwatora. Odpowiednia aranzacja przestrzeni poprzedzajacej fasade (rzezby, obeli-
ski, kapliczki) oraz jej dekoracji (ptaskorzezby, tablice), podobnie jak unieruchomienie
(zamkniecie czy otwarcie) catkowite lub cze$ciowe drzwi, pomaga tworcy i administra-
torowi budowli sterowa¢ zachowaniem podmiotu doswiadczajacego (wiernych, tury-
stow, obserwatorow), tworzy¢ strategie i scenariusze odpowiadajgce okolicznoSciom
(np. obrzedy liturgiczne).

Georg Simmel, ktéry analizowat nature drzwi, stwierdza: ,Sciana jest niema, a drzwi
przemawiaja. Drzwi mozna otworzy¢ i dlatego wtasnie, gdy sa zamkniete, dajg wyraz-

“ K. Bierwiaczonek, Landmarki i miejsca Swiete. Spoteczne znaczenia i role kosciotéw w miastach gornoslgskich
[w:] Miasto i sacrum, red. M. Kowalewski, A. M. Krélikowska, Wyd. NOMOS, Krakow 2011, s. 75-86.

% Podmiot do$wiadczajacy to zaréwno obserwator/interpretator, jak i wierny lub turysta.

% Merleau-Ponty, dz. cyt., s. 22.
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niej niz zwykta gtadka Sciana poczucie odgrodzenia”*’. Jednak w przypadku rzezbionych
drzwi ko$cielnych wrazenie to zostaje ztagodzone w wyniku zastosowania na ich po-
wierzchni iluzji przestrzeni, a raczej przeksztatcenia ich ptaszczyzny w autonomiczng
przestrzen pola obrazowego, ktére przeznaczono dla narracji o charakterze substytu-
tywnym w stosunku do zamknietego, niedostepnego wnetrza Swiatyni. Z samej natu-
ry ptaskorzezby wynika synteza srodkéw ekspresji wtasciwych dla przeciwstawianych
sobie dziedzin sztuki - rzeZby i malarstwa. W ten sposdb reprezentacja przestrzeni
na ptaszczyznie, czyli przestrzen w pewnym sensie ,,wirtualna”, staje sie dopetnieniem
przestrzeni rzeczywistej*. Plaskorzezbione obrazy formalnie nalezg do strefy zewnetrz-
nej, ale przestrzen pola obrazowego wpisana w ptaszczyzne drzwi stanowi antycypacje
przestrzeni sakralnej wnetrza, podobnie jak tematyka przedstawien zapowiada najcze-
Sciej tresci zamkniete w jej murach.

Niezaleznie od tematyki przedstawien niektdrzy twdrcy wykorzystujg wielo-
znaczno$¢ ptaszczyzny drzwi dla podkreslenia za pomocg $rodkéw formalnych pew-
nych jej aspektéw. Moze by¢ gtadka i jednolita, w duzym stopniu separujgca zwigzane
Z nig rzezby, przeciwstawiajaca sie im; optycznie stanowi niewzruszong przeszkode*’.
W innych rozwigzaniach jej pofatdowana powierzchnia przypomina ciezka zastone-
-kurtyne® lub rozbita w wyniku zastosowania efektow fakturalnych kojarzy sie raczej
z delikatng potprzepuszczalng zastong i zawiera sugestie przenikania ksztattu przez
ptaszczyzne (Mitoraj)°L. Niekiedy jedna scena lub pojedyncze postaci wypetniajg cate
pole obrazowe (Mitoraj, Chromy)>?; czesto poszczegoélne obrazy bywajg swobodnie
potaczone®; czasem - wttoczone w tradycyjne architektoniczne podziaty wprowadza-
ja narracje rozwijajaca sie w czasie, a kierunek jej odczytywania (horyzontalny badz

47 Simmel, dz. cyt. s. 251.

8 Rozrdéznienie wg Davida Summersa (Real Spaces. World Art History and the Rise of Western Modernism, Lon-
don - New York 2003, s. 43) przytoczone przez G. Switek, dz. cyt.,, s. 77.

* Por. Heinrich Kirchner (1902-1984), drzwi z brazu w Benediktinerabtei St. Bonifaz w Monachium, ok. 1970 .
(J. Kuigler, Ein Bildhauer als theologische Lehrer [w:] Gottesmacht: Religion zwischen Herrschaftsbegriindung und
Herrschaftskritik, red. W. H. Ritter, LIT Verlag, Berlin 2006, s. 34; D. Hoefert, Heinrich Kirchner. Das plastische
Werk. Mit einem Werkverzeichnis, Verlag Das Wunderhorn, Heidelberg 1991).

50 Por. Pericle Fazzini (1913-1987) drzwi z bragzu w koSciele St. Giovanni Battista przy Autostradzie Storica
koto Florencji, 1960 (L'arte christiana in Italia. Eta moderna e contemporanea, red. T. Verdon, wyd. San Paolo,
Ciniselmo Balsamo 2008, s. 284; L. Lucchese, Pericle Fazzini, wyd. Galleria L1sola, Milano 1991).

51 Por. tez: Janina Stefanowicz-Schmidt (ur. 1934), drzwi z brazu w kosciele Matki Boskiej Czestochowskiej
w Gdansku-Wrzeszczu (G. Ryba, Interpretacja motywu rajskiego drzewa poznania w twérczosci Janiny Karczew-
skiej-Koniecznej i Janiny Stefanowicz-Schmidt, ,Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakral-
nej” VI, 2013, s. 139-142).

52 Realizacje oméwione w dalszej czeéci niniejszej pracy; m.in. tez: Zofia Mitat (ur. 1945) drzwi boczne w ele-
wacji potudniowej i pétnocnej katedry przemyskiej (2004, 2006).

% M.in. tejze artystki dwoje drzwi do kosciota bernardynéw w Rzeszowie (2010, 2012).



wertykalny, wznoszgco-opadajacy) stanowi istotny czynnik symbolicznego odbioru ca-
tosci (Chromy)®. Zdarza sie, ze ptaskorzezbiona kompozycja jest ,portretem” miejsca,
w ktérym znajduje sie obserwator (Zemta)®®, odtwarzajgcym realia przesztych wyda-
rzen badZ obrazem czynno$ci otwierania drzwi, ktérg wchodzacy do $wiatyni powtd-
rzy za dostojnymi postaciami odlanymi lub wykutymi w brazie (Zemta)®®. Niektorzy
tworcy wprowadzajg panoramiczne ujecia krajobrazowe®’, a nawet iluzje przestrzeni
kosmicznej (Chromy)®®.

Pole obrazowe i jego autonomiczna przestrzen w obrebie ptaszczyzny bramy ko-
Scielnej stanowi szczego6lny rodzaj przestrzeni granicznej. W przestrzeni pola obrazo-
wego drzwi nastepuje tez przemiana czasu rzeczywistego w czas symboliczny. Dozna-
nie przemiany zarazem czasu i przestrzeni jest dostepne widzowi wytgcznie poprzez
kontemplacje, ktora przygotowuje go wewnetrznie do fizycznego wstgpienia do strefy
sacrum. Nalezy podkresli¢, ze rzadziej wystepuje dekoracja rewersu drzwi, wigzaca sie
z przejsciem ze strefy sacrum do profanum.

Moment, gdy wedrowiec staje przed drzwiami, to wiec wreszcie czas ,patrze-
nia na obrazy” i zgtebiania przestrzeni wtasnej dzieta, wykreowanej przez artyste. Jest
to jakby pauza, chwila bezruchu, ktéra bezposrednio poprzedza nastepny etap rytuatu
przejscia dokonujacy sie w obszarze granicznym miedzy sferami sacrum i profanum.
Stanowi on faze liminalng, ktdrg charakteryzuje element napiecia wywotanego wzajem-
nym przenikaniem obu sfer i labilno$cig tego stanu. Faza liminalna wiaze sie nie tylko
z dziataniem polegajgcym na ponowionym przemieszczaniu sie podmiotu do$wiadcza-
jacego, ale takze z wprowadzaniem przez niego zmian przestrzennych, a w konsekwen-
cji - tez w symbolice i estetyce strefy granicznej. W tej fazie szczegolnie istotne jest do-
Swiadczenie dotyku i wysitku pokonywania oporu materii podczas otwierania drzwi.
Dziatanie to moze budzi¢ szereg asocjacji. Jedni zwracaja uwage na obecnos¢ haptycz-
nego kontinuum: ,Skdra czyta fakture, gestos¢ i temperature materiatu [...]. Przyjemnie

 Np. drzwi Chromego w kosciele §w. Maksymiliana w Tarnowie czy drzwi Ernsta Alta w bazylice St. Johann
w Saarbriicken (1980-1986).

5 Np. Drzwi Papieskie w Olsztynie wykonane przez Zemte.

% Drzwi Zemty w Olsztynie; por. tez: Bert Gerresheim, Drzwi Papieskie, Bazylika Mariacka, Kevelaer, 1989
(W. Roemer, Das Papstportal von Kevelaer, dz. cyt., s. 3-35); ]. Polewka, drzwi z brazu (2014) w sanktuarium
$w. Jana Pawta Il w Krakowie (M. Henkel, Swiete drzwi w Krakowie, http://www1.janpawel2.pl/index.php/ak-
tualnosci/231-swiete-drzwi-w-krakowie#.V6hG1q]YB6I, dostep: 8 VIII 2016 r.).

57 Por. Stanistaw Mystek (ur. 1936), drzwi z brazu (2004) do nawy potudniowej ko$ciota katedralnego Wnie-
bowziecia NMP we Wtoctawku (Drzwi katedry wtoctawskiej, red. K. Graczyk, Wioctawek 2004; D. Lewandowski,
Bazylika katedralna pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny we Wioctawku, Wtoctawek 2009, s. 42-44).

% Chromy na drzwiach do Nienadowki i Nowego Sgcza; por. tez: Walter Valentini (ur. 1928), drzwi z brazu
z elementami ze szkta, Porta del Cielo (2010) w koSciele di Ca’Staccolo w Urbino (La Porta del cielo di Walter
Valentini - Urbino, http://www.laprimaweb.it/2010/06 /15 /porta-cielo-walter-valentini-urbino, dostep: 7 VII
2016 r.); Walter Valentini, red. E. Pontiggia, wyd. Skira, Milano 2008.
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jest nacisng¢ klamke, wypolerowang przez tysiace dtoni, ktdére przeszty przez te drzwi
przed nami [...] klamka jest u$ciskiem dtoni budynku. Zmyst dotyku taczy nas z cza-
sem i tradycja. Poprzez wrazenia dotykowe $ciskamy dtonie niezliczonych pokolen”’.

Inni, otwierajac brame, odczuwajq zaciekawienie badZ niepokoj. W skrajnych wy-
padkach forma uchwytu i przedstawienie na drzwiach budza strach, a nawet odraze
tak wielka, Ze niektorzy ludzie poczatkowo odmawiaja nawet ich dotkniecia®. Forma
rzezbiarska powierzchni drzwi daje tez mozliwo$¢ doswiadczania za posSrednictwem
dotyku obecno$ci tworcy i procesu tworzenia. Forma rzezbiarska powotana do istnienia
przez dton artysty poSredniczy w spotkaniu jego reki z rekg wchodzacego do wnetrza.
Jest jakby spotkaniem przez dotyk®!. Warto tez zwréci¢ uwage, ze w wypadku rzezby,
a wiec takze ptaskorzezby, wrazenia dotykowe poprzedzajg rzeczywisty dotyk®2.

W strefie granicznej horyzontalny przebieg przestrzeni przecina sie z jej uktadem
wertykalnym, zwigzanym miedzy innymi z symbolikg materiatu. Braz i tréjwymiaro-
wa materialno$¢ rzezby drzwi wienczy niekiedy w architekturze budowli przeszklenie
w formie jednego lub kilku okien, czesto wypetnionych barwnym witrazem. Konfronta-
cja monochromatycznej rzezby ze $wiattem i barwg witraza stanowi wyrazista metafore
przejscia ze sfery profanum do sacrum®. O ile uwaga wchodzgcego koncentruje sie prze-
waznie na drzwiach, o tyle z perspektywy wnetrza Kierujgcy sie ku wyjsciu obserwator
widzi przede wszystkim $wietliste przeszklenie, a dopiero p6zniej wejscie, najczesciej
zacienione, o mniejszej skali, czesto graniczace ze strefg penitencjarna lub przestoniete®.

% 1. Pallasmaa, Oczy skdry. Architektura i zmysty, tt. M. Choptiany, Fundacja Instytut Architektury, Krakow 2012,
s. 69; cytat ten zamieszcza tez Switek, dz. cyt,, s. 76.

60 Zachowania zaobserwowane po zamontowaniu w 1980 roku drzwi z brazu do ko$ciota w Nienadowce, wy-
konanych przez Bronistawa Chromego (na podstawie rozmdéw z mieszkancami miejscowosci z lipca 2015 r.).
Szerzej zostang omoéwione w kolejnym rozdziale.

61 Pisat o tym w kontekscie recepcji rzezby: M. Brenson, Memory of the Hand, ,Sculpture” 1995, nr 3, s. 30.

62 Nawet wtedy, gdy nie dotykamy posagu, wywotuje w nas intensywne wrazenia dotykowe” (M. Wallis, Auto-
portret, WAIiF, Warszawa 1964, s. 86); ,Wzrok odkrywa to, co dotyk juz wie, mozna mysle¢ o zmysle dotyku jako
o podswiadomosci wzroku. Nasze oczy gladza rézne powierzchnie...” (. Pallasmaa, dz. cyt,, s. 53).

63 W. Gréb, L'art contemporain peut-il annoncer Dieu? Les vitraux de J. Schreiter a I'église St. Jacques de Géttin-
gen [w:] Spiritulité contemporaine de I'art, red. . Cottin i in., wyd. Labor et Fides, Genéve, 2012, s. 197-207;
].E. Lagier, ].P. Deremble, Lumiéres contemporaines: vitraux du XXIe siécle et architecture sacrée, wyd. Centre in-
ternational du vitrail, Paris 2005.

6 Por. kosciot §w. Maksymiliana Kolbego w O$wiecimiu, 1980-1988, arch. Elzbieta i Andrzej Bilscy; drzwi z bra-
zu wykonane przez Jana Sieka (ur. 1936) w latach 1986-1989 i witraz w elewacji frontowej ko$ciota wykona-
ny przez Jerzego Skapskiego (ur. 1932) w 1994 roku (G. Ryba, Oswiecimskie drzwi z brqzu. Przyczynek do iko-
nografii $w. Maksymiliana Kolbe [w:] Limen expectationis. Ksiega ku czci Sp. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia,
red. ks. J. Urban, ks. A. Witko, Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie Wydawnictwo Naukowe, Krakow
2012, s.299-310; tejze, ,Apokalipsa” Jerzego Skqpskiego. Narodziny witrazu i jego znaczenie w kontekscie wne-
trza wspétczesnej Swigtyni [w:] Tradycja i wspétczesnosé. Sztuka witrazowa po 1945 roku, red. B. Fekecz-Toma-
szewska, M. Lawicka, wyd. Stowarzyszenie Mitosnikéw Witrazy Ars Polona, Krakéw-Legnica 2017, s. 67-77).



W miare uchylania skrzydet w pole widzenia podmiotu wkracza i stopniowo je wy-
petnia przestrzen wnetrza. Drzwi staja sie jakby rozsuwang kurtyng teatralna, wste-
powaniu w faze postliminalng towarzyszy zmienno$¢ pola obrazowego (najwieksza
w cze$ci srodkowej®®), a podmiot do$wiadczajacy moze tylko petnic¢ role obserwatora
lub stac sie aktorem w przestrzeni owego dynamicznego uktadu. Stopniowo zaczyna
doznawac odmienno$ci wnetrza: form, Swiatta, barw i dzwiek6w®¢, a nawet - odczuwac
roznice jakosci powietrza, jego zapachu i wilgotno$ci®’.

Nalezy podkresli¢, ze nie tylko opracowanie rewersu i awersu wroét §wigtynnych,
ale tez sposéb ich zamocowania decyduje o bogactwie tresci przekazu symbolicznego
i warto$ci estetycznej strefy liminalnej ulegajacej przemianie podczas otwierania drzwi.
Jezeli skrzydta otwieraja sie do Srodka, zapraszajg i wprowadzaja obserwatora do wne-
trza; stanowig obramienie kompozycji figuralnej w gtebi, na Scianie ottarzowej kosciota,
tworzac jednoczes$nie jej ideowe dopetnienie. Te, ktdre uchylajg sie na zewnatrz, aich re-
wersy zostaly pokryte dekoracja rzeZzbiarskg, sprawiaja, Ze sacrum wnetrza symbolicznie
wkracza w przestrzen zewnetrzna®. Tylko w wypadku, gdy wewnetrzna strona skrzydet
nie posiada dekoracji figuralnej, drzwi po otwarciu staja sie elementem neutralnym, gdyz
ptaskorzezby awersow sa niewidoczne. We wnetrzu dawnych koSciotow nastepuje jak-
by multiplikacja zjawiska symbolicznego przejscia. L.uk teczowy i apsyda prezbiterium
powtarzaja wykréj portalu wejéciowego®. Sredniowieczne tryptyki oltarzowe powiela-
ja forme drzwi, a oprawa architektoniczna ottarzy nowozytnych nawigzuje do elewacji
antycznych $wiatyn, w ktérych przedstawienia figuralne wypetniajg jak gdyby wejscie
do budowli. Wirtualna przestrzen tak ujetych obrazéw ottarzowych sugeruje kolejna sfe-
re - przynalezna juz metafizyce i dostepng wytacznie w drodze modlitwy i kontemplacji.

Warto zwrdci¢ uwage, Ze coraz czesSciej w przedsionku koSciota neutralne prze-
szklenia drzwi wahadtowych, graniczacych bezposrednio z nawg, a wiec wyznaczajacych
ostatecznie granice strefy liminalnej, bywaja zastepowane kompozycjami rzeZbiarskimi
w brazie potaczonymi ze szktem. RzeZbione postaci, zgodnie z wtasciwo$ciami technicz-
nymi tego typu drzwi, poruszajg sie jeszcze jaki$ czas po przejsciu pojedynczej osoby,
na przemian odstaniajac badz zakrywajac widok wnetrza, a wieksza grupa, aby wejs¢

8 W drzwiach dwuskrzydtowych, w jednoskrzydtowych - z boku, przy uchylanej krawedzi.

% Por. E. Klima, DZwieki i cisza jako sktadowe przestrzeni sacrum [w:] DZwiek w krajobrazie jako przedmiot ba-
dan interdyscyplinarnych, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego”, t. IX, Instytut Nauk o Ziemi UMCS, Komisja
Krajobrazu Kulturowego PTG, Lublin 2008, s. 173-182.

7 Por. ]. Pallasmaa, Doswiadczenie wielozmystowe [w:] tegoz, Oczy skory, dz. cyt., s. 51-56.

6 Por. Elzbieta Szczodrowska-Pepliiska (1921-2009), drzwi z brazu (1985-1986) do koSciota $w. Brygidy
w Gdansku (G. Ryba, Kosciét jako refugium zbiorowej pamieci. Z twdrczosci Elzbiety Szczodrowskiej-Pepliriskiej
[w:] Mesjanizm polski i martyrologia narodowa. Wybrane zagadnienia, red. G. Ryba, Wyd. UR, Rzeszow 2016,
s.91-103).

% ].Hani, dz. cyt,, s. 87.
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do nawy, musi je ciggle podtrzymywac, a wiec - wspotpracowac, niejako ,przekazujac”
sobie wzajemnie dotyk. Niezborno$¢ ruchdw, nie do unikniecia przy duzej iloSci osob,
wprawia skrzydta drzwi w drgania i sprawia, Ze rzezby przesuwaja sie wsréd przecho-
dzacych lub unoszg sie nad nimi’®. Przedsionek tworzy juz we wnetrzu budowli stre-
fe wprowadzajacg, wyodrebniong architektonicznie, jednak najcze$ciej wewnetrzne
drzwi wahadtowe oddzielajace go od prezbiterium stanowia tylko przeszkode fizycz-
ng, a duze partie przeszklenia pozwalajg, aby wzrok wchodzacego przeniknat do wne-
trza, nawet kiedy sg zamkniete.

Podmiot do$wiadczajacy, przekraczajac przestrzen liminalng, niezaleznie od swo-
jego stosunku do religii, zmienia sposéb bycia, gdyz ,w sferze sacrum panuje instynk-
towno$¢ zachowan, poprzez tradycje kulturowa narzucajaca okre$lone wzorce, oraz
bezrefleksyjnos¢ dziatan przez przyzwyczajenia, archetypy i stereotypy”’?, a ,pozornie
skomplikowany aparat badawczy sfery sacrum [...] ogranicza sie do $wiadomego percy-
powania przestrzeni [...]. Sacrum bowiem jest sferg odczuwalna, za$ jej zré6znicowanie
[...] domyslne, oczywiste i naturalne””. Chociaz ,w poznawaniu sfery sakralnej pozna-
nie jest prawie tozsame z przezywaniem i przyswajaniem”’?, aranzacja strefy liminalnej
moze ukierunkowac, a nawet zdeterminowac doznania osob przebywajgcych w Swigtyni.

Zaprezentowana powyzej problematyka odnoszgca sie do opracowania wejscia
do $wiatyni, z uwzglednieniem drzwi jako dynamicznej dominanty przestrzeni granicznej,
wymaga od artysty umiejetnosci stosowania rozwigzan wtasciwych nie tylko sztuce rzez-
biarza, ale tez scenografa, a nawet rezysera, ktdry kieruje ruchem wchodzacych i buduje
napiecie emocjonalne podczas kolejnych etapdw przekraczania przestrzeni graniczne;.
Niekiedy autor drzwi projektuje uktad przestrzenny prowadzacy podmiot juz od ,punk-
tu separacji” do miejsca, w ktorym w zasiegu pola widzenia zaczyna dominowac wejscie
(Mitoraj)’. Nastepnie musi uwzgledni¢ proporcje wielkosci drzwi w stosunku do wcho-
dzacego i konsekwencje psychologiczne tej relacji. Czasem pozwala widzowi panowac nad
przedstawieniem, kiedy indziej podporzadkowuje go kompozycji rzezbiarskiej (Chromy)?.

Artysta okresla ptaszczyzne pola obrazowego jako autonomiczna strefe graniczng,
dopetniajaca przestrzenie rzeczywiste (profanum przy drzwiach zamknietych i sacrum

7% M.in. drzwi wahadtowe (2012) Zofii Mitat do ko$ciota bernardynéw w Rzeszowie (G. Ryba, Miedzy historig
a teologiq. Kosciét bernardynéw w Rzeszowie. Mistagogia przestrzeni prowadzqcej do wnetrza swigtyni, ,Folia
Historica Cracoviensia” XXII, 2016, s. 393-412).

71 M. Madurowicz, dz. cyt,, s. 35.
72 Tamze, s. 28.

73 T. Gadacz wg M. Madurowicz, dz. cyt., s. 72. Szersze omoéwienie pogladéw nt. doswiadczenia religijnego
we wnetrzu sakralnym wykracza poza temat niniejszej pracy.

’* Drzwi do koSciota w prywatnej posiadtosci artysty w Prowansji.

75 Tego typu warianty zastosowane przez Chromego zostang tu szczegétowo omdéwione.



przy otwierajacych sie do wewnatrz budowli), sugeruje kolejno$c¢ i sposéb odczytywa-
nia przedstawien, a takze rozne ich warianty w zaleznos$ci od zmiennego ustawienia
skrzydet.

Czesto tworca kreuje interakcje pomiedzy wchodzacym do $wigtyni (podmiotem
doswiadczajgcym) a samymi przedstawieniami. Niekiedy rzezbione postaci w trakcie
otwierania drzwi zwracaja sie ku wchodzacemu, ktéry wkracza w sam $rodek sceny
i, jako jej kolejny bohater, zmienia wymowe cato$ci. Gest otwarcia drzwi i dotyk staja
sie elementem dialogu postaci zywej i spizowej’®. Inny problem stanowi kwestia ka-
drowania wnetrza widzianego poprzez otwierajace sie i ostatecznie otwarte drzwi oraz
powigzanie przedstawien umieszczonych na nich jako obramowania tego, co znajduje
sie w gtebi pomieszczenia (Mitoraj)”’.

Rozwigzanie tych wszystkich zagadnien zazwyczaj taczy sie z zainteresowania-
mi tworczymi rzezbiarza i z natury rzeczy obejmuje elementy stylu wlasnego artysty
zarowno w zakresie sSrodkow ekspresji, jak i sposobéw komunikacji. Twoérca wykorzy-
stuje czesto doswiadczenia zdobyte wcze$niej podczas realizacji prac, w ktérych dazyt
do uchwycenia stanéw i sytuacji granicznych, wzajemnego przenikania sie form czy
tez ukazywania wtasciwych ptaskorzezbie relacji przestrzennych na ptaszczyznie. Nie-
zmiernie istotny jest tez stosunek artysty do widza, niekiedy tylko mimowolnego od-
biorcy sztuki. Tworca nie tylko pragnie przekaza¢ mu wiedze lub oddziatywac na jego
emocje, ale tez niejednokrotnie uwzglednia go jako element dopetniajacy (podkresla-
jacy) ekspresje dzieta.

Nagromadzenie istotnych probleméw artystycznych zwigzanych z projektowaniem
drzwi sktania wielu tworcéw do ponownego opracowywania poszczego6lnych zagad-
nien w kolejnych dzietach, pozbawionych najczesciej aspektéw funkcjonalnych. Przy-
bierajg one forme rzezb, wolno stojgcych bram kadrujacych pejzaz i innych rozwigzan
zwyKkle pozostajgcych w sferze projektow’®. Nietypowy przyktad stanowi wykonanie
cyklu kompozycji rzezbiarskich, ktore ze wzgledu na zwigzek z wtasnymi granicznymi
doswiadczeniami artysta obdarzyt mianem ,drzwi”, i dopiero péZniej wykorzystanie ich,
niejako wtérnie, do dekoracji wrot koscielnych (Zemta)”. Zdarza sie, Zze metaforyczne
odniesienia do bramy $wigtynnej stajg sie inspiracja prac bardzo zr6znicowanych for-
malnie i z trudem kojarzonych z wejsciem do kosciota®.

76 M.in. Porta Santa w bazylice Santa Maria Maggiore (2000) Luigiego E. Mattei; Portal der Verséhnung w sank-
tuarium maryjnym w Kevelaer (1997) Berta Gerresheima.

7 Drzwi w kosciele Matki Boskiej Laskawej w Warszawie.
78 Prace Arnaldo Pomodoro (ur. 1926) mogg by¢ przyktadem tego typu dziatan.
79 Cykle Drzwi... Gustawa Zemty zostang oméwione w kolejnych rozdziatach niniejszej pracy.

8 Np. prace, ktére wykonano na XI, XII, XIII edycje Biennale Internazionale Dantesca w Rawennie (1994,

1996, 1998).
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Poniewaz zarysowany tu og6lnie schemat rozwigzania formy wejscia do s$wigtyni
reprezentuja liczne bardzo zréznicowane realizacje indywidualne, dzieta wspomnia-
nych juz trzech rzezbiarzy - Chromego, Zemty i Mitoraja - zostang scharakteryzowane
w kolejnych rozdziatach niniejszej monografii jako préba egzemplifikacji poruszonych
powyzej ztozonych problemdéw formalnych, z uwzglednieniem specyfiki poszczegdl-
nych twércéw i odniesieniem do analogicznych przyktadéw w pracach innych autoréw.



RZEZBIARZ I WATKI
AUTOBIOGRAFICZNE DZIELA

Do charakterystycznych cech rzezbionych drzwi $wiatynnych nalezy mozliwos¢ two-
rzenia rozbudowanych narracji. Te zréznicowane, uproszczone badz wielowatkowe
kompozycje zawieraja w sobie oficjalng warstwe obejmujacg przekaz wiary i tresci
istotne dla wspélnoty wiernych oraz niekiedy drugg, stabiej wyartykutowang, zawie-
rajacg osobisty przekaz artysty - opowies¢ o nim samym. Takg opowie$¢ mozna od-
czyta¢ w dekoracji drzwi wykonywanych przez Chromego, Zemte i Mitoraja.

W przypadku drzwi ko$cielnych nalezy pamietac, Ze sposéb ich wykonania nie
jest kwestig decyzji samego artysty. Istotny wptyw na forme dzieta i przekaz ideowy
zdobigcych je przedstawien ma duchowny-inwestor, z racji wyksztatcenia posiadajacy
odpowiednig wiedze teologiczno-liturgiczna, ktdrej czesto brak wspotczesnym twor-
com sztuki sakralnej'. Powinien on tez zna¢ normy i przepisy koscielne odnoszace sie
do drzwi w budowli sakralnej i czuwa¢ nad ich przestrzeganiem?. Najcze$ciej 6w in-

! Nazjawisko to zwracat uwage juz w latach 80. ubiegtego wieku S. Rodzinski, O laicyzacji sztuki sakralnej [w:]
Sacrum i sztuka. Materiaty z konferencji Sekcji Historii Sztuki KUL, Rog6zno 18-20 pazdziernika 1984, Wyd.
Znak, Krakéw 1989, s. 182.

2 Obok przepiséw ogélnobudowlanych, odnoszacych sie przede wszystkim do wielkoSci §wiatta otworu wej-
Sciowego, wymaga sie, co nastepuje: ,Drzwi musza sie otwiera¢ na zewnatrz [ ...]. Drzwi dwuskrzydtowe musza
by¢ tak urzadzone, aby oba skrzydta mogly sie otwiera¢ jednoczesnie” (Ch. Zielinski, Sztuka sakralna. Podrecz-
nik opracowany na podstawie przepiséw koscielnych, Ksiegarnia §w. Wojciecha, Poznan-Warszawa-Lublin 1960,
s. 128). Pézniejsze postanowienia soborowe dotyczace sztuki sakralnej zostaty w Polsce ujete m.in. w: Normy
postepowania w sprawach sztuki koscielnej wydane przez Konferencje Episkopatu Polski [w:] Budowa i konser-
wacja kosciotéw, Rada Prymasowska Budowy Kosciotéw, Warszawa 1981. W odniesieniu do drzwi ko$cielnych
nie zawieraty nowych szczegétowych wskazéwek praktycznych, ale te, ktore juz byty, zostaty nieco ztagodzone
(np. dotyczace otwierania drzwi na zewnatrz).
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westor jest administratorem parafii, ktéry inicjuje i organizuje proces powstawania
dzieta. To on dokonuje wyboru rzeZzbiarza, daje pierwszy impuls do refleksji artysty,
tworzy podstawowa rame dla jego opowiesci. Niektorzy z zamawiajgcych pozostawia-
ja tworcy zupetng swobode (Chromy)3, inni inspiruja, a czesto wspottworza program
ikonograficzny przedstawien na drzwiach (Zemta)* w szczegdlnych przypadkach po-
wierzajgc dobranie odpowiednich wzoréw specjali$cie - historykowi sztuki®. Nielicz-
ni kreuja cato$ciowa, ztozong koncepcje przestrzeni symbolicznej kosciota i jego oto-
czenia, w ktorej wejscie odgrywa istotng role®. Ostatecznie inwestor staje sie takze
interpretatorem i propagatorem tresci symbolicznych drzwi i ich dekoracji w ramach
homilii badz artykutéw zamieszczanych w prasie lub w monograficznych wydawnic-
twach albumowych’.

3 M.in. taka swobode miata rzezbiarka Zofia Mitat (ur. 1945), ktéra wykonata drzwi do katedry rzeszow-
skiej (1991) i jest takze autorka ztoZonego programu ikonograficznego kompozycji rzezbiarskiej pokry-
wajacej ich powierzchnie (G. Ryba, Katedra rzeszowska. Historia, sztuka, twdrcy, idee, Wyd. Avalon, Krakéw
2007, s.186-193).

* Program ikonograficzny Drzwi Papieskich w Olsztynie powstat we wspoétpracy artysty i inwestora. Przykta-
dowo program ikonograficzny drzwi gtéwnych (1970-1980) do katedry poznanskiej oraz tematy poszczego6l-
nych scen zostaty ustalone z wykonawca Kazimierzem Bienkowskim (1907-1993) w wyniku dyskusji miedzy
cztonkami Katedralnej Komisji ds. Sztuki Ko$cielnej: ks. Arnoldem Marcinkowskim, ks. Lucjanem Haend-
schem i ks. Stefanem Tomaszkiewiczem (Kazimierz Bierikowski. RzeZba, projekty i szkice. Katalog wystawy,
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, 24 lutego - 25 marca 1997, wstep T. Dziubecki, Warszawa 1997). Por.
tez: G. Ryba, Interpretacja jako inspiracja? Dekoracja drzwi do katedry poznariskiej, ,Artium Quaestiones”
XVI, 2015, s. 171-194.

5 Autorem programu ikonograficznego wykonanych przez Stanistawa Mystka (ur. 1936) drzwi bocznych (2007)
prowadzacych do nawy potudniowej w elewacji frontowej katedry wtoctawskiej jest dr m.in. Piotr Bokota (1960-
2011), historyk, autor licznych opracowan poswieconych dziejom regionu (Drzwi katedry wtoctawskiej. Nawa
potudniowa, red. S. Waszczynski, P. Bokota, ]. Niewierski, Wtoctawek 2007); autorem ikonografii drzwi (2012)
do ko$ciota $w. Jana Nepomucena w Bochni wykonanych przez Marka Benewiata (ur. 1952) jest ks. dr Wtady-
staw Szczebak (ur. 1925), historyk sztuki (P. Michalczyk, Kosciot Sw. Jana Nepomucena: drzwi z brqzu na 25-le-
cie parafii, http://www.mojabochnia.pl/?p=75988, dostep 28 VII 2016 r.).

¢ Drzwiz brazu (1986) do kosciota pallotynéw w Gdansku Wrzeszczu zostaty wykonane przez Janine Stefano-
wicz-Schmidt (ur. 1930). Inicjatorem powstania drzwi i autorem ich koncepcji ikonograficznej byt proboszcz
parafii, ks. Eugeniusz Dutkiewicz (1947-2002). W trakcie uroczystosci ich po$wiecenia (26 VIII 1986 r.) wy-
glosit kazanie, w ktérym oméwit nie tylko ztozona symbolike samych przedstawien na drzwiach, ale tez ich
znaczenie w bryle kosciota i jego otoczeniu. Wedtug ks. Dutkiewicza brama koscielna i okno nad nia, f3czace
sfere sacrum wewnatrz i strefe profanum na zewnatrz, staja sie elementem kluczowym, organizujacym wza-
jemne symboliczne przenikanie sie przestrzeni, a w wymiarze wizualnym - uzupetniajace sie wspotistnienie
natury i sztuki (G. Ryba, Interpretacja motywu rajskiego drzewa poznania w twdrczosci Janiny Karczewskiej-
-Koniecznej i Janiny Stefanowicz-Schmidt, ,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej” VI,
2013, s.139-142).

7 Miedzy innymi seria albuméw wydanych staraniem ks. S. Waszczynskiego, proboszcza ko$ciota katedralne-
go we Whoctawku (por. przyp. 5). Najczesciej jednak informacje obja$niajace symbolike drzwi sg umieszczane
na stronach internetowych parafii.



0 wyborze artysty z reguty nie decyduje jego $wiatopoglad®. Angazowani s za-
rowno tworcy wierzacy (Chromy, Zemta), takze rzezbiarze bedacy duchownymi®, jak
i indyferentni religijnie (Mitoraj), a nawet demonstracyjnie eksponujacy swéj lewicuja-
cy agnostycyzm?, Postawa przyjmujgcego zaméwienie wobec sztuki sakralnej, w tym
wobec realizacji tak szczegbélnego zadania, jakim sg rzezbione drzwi koscielne, bywa
zroéznicowana, czesto niezaleznie od jego stosunku do religii. Moze by¢: cynicznie ,zle-
ceniobiorcza”, zdystansowana, ale prezentujgca zainteresowanie rozwigzaniem zagad-
nienia artystycznego, badzZ tez zaangazowana emocjonalnie, niekiedy coraz bardziej
w miare realizacji tematu. Postawa twércy w znacznym stopniu determinuje jako$¢
i r6znorodno$¢ niejednokrotnie wielowarstwowego przekazu zapisanego przez arty-
ste ostatecznie w dziele.

Niezaleznie od postawy artysty przekaz ten zawiera podstawowg warstwe zna-
czeniowa, ktora stanowi oficjalne religijne przestanie dla odbiorcéw. Kompozycje z re-
guty maja charakter ilustracyjno-dydaktyczny, czerpig z bogatej tradycji ikonograficz-
nej. Odniesienie do obowigzujgcej konwencji obrazowanego tematu stanowi pierwsza
warstwe znaczeniowg, ktéra ma zawiera¢ niejako oficjalne religijne przestanie dla od-
biorcow. Laczy sie ona z funkcjg artysty nakreslong przez dokumenty Kosciota i wypo-
wiedzi papiezy: ,dzieki pracy artystéw «ujawnia sie lepiej znajomos$¢ Boga, a gtoszenie
Ewangelii staje sie dla umystéw ludzi zrozumialsze»”!!, tym bardziej ze dzieta powinny

8 Debata na temat $wiatopogladu artysty w kontek$cie sztuki sakralnej byta bardzo intensywna we Francji
jeszcze w latach 50. minionego wieku, szczeg6lnie na tamach czasopisma , LArt Sacré” i zakonczyla sie zaprosze-
niem wybitnych twércéw do pracy w KoSciele, niezaleznie od ich stosunku do religii (F. Caussé, La revue ,LArt.
Sacré”. Le debat en France sur l'art et la religion (1945-1954), wyd. Cerf, Paris 2010; A. Lion, Art sacré et moder-
nité en France: le réle du P. Marie-Alain Couturier, ,Revue de I'histoire des religions” 2010, nr 1, s. 109-126).
W Polsce pytania o $wiatopoglad artysty pobrzmiewaty w wypowiedziach na temat sztuki sakralnej jeszcze
w latach 80. XX wieku (m.in. w referatach i dyskusjach uczestnikéw konferencji, Sacrum i sztuka” (por. przyp. 1)
czy refleksjach, takich jak: R. Rogoziniska, Pytanie o wiare artysty, ,W Drodze” XVII, 1989, nr 7, s. 27-37.

9 Bert Gerresheim (ur. 1935) w 1976 r. wstapit do zakonu franciszkandéw (S. Rothstein, Interview mit Bert Ger-
resheim, Bildhauer, Grafiker und Pddagoge, ,DJournal. Diisseldorfer Gesellschaftsmagazin”, 18 XI 2015, http://
www4112.wix.com/djournal#!Interview-mit-Bert-Gerresheim-Bildhauer-Grafiker-und-P%C3%A4dagoge/
clkod/566c0d620cf2bbe8cab61511, dostep: 28 VII 2016 1.).

10" Postawa wobec religii Zemty, Chromego i Mitoraja zostanie oméwiona w dalszych czeSciach pracy. Giacomo
Manzu (1908-1991) byt ateistg i komunistg, nalezat do Wtoskiej Partii Komunistycznej, byt laureatem Leni-
nowskiej Nagrody Pokoju. Wspomina sie czesto ,le drammatiche e accanite polemiche della Curia Romana che
non riteneva adeguato alla circostanza (della realizzazione delle Porte di San Pietro) il fervente comunismo del-
l'artista.... ciononostante I'opera venne realizzata come desiderava Manzu (Giacomo Manzu, red. R. Bossaglia,
wyd. Electra, Milano 1988, s. 44, 48; Fallece Giacomo Manz, el escultor comunista amigo de Juan XXIII, ,El Pais”,
1911991, http://elpais.com/diario/1991/01/19/cultura/664239601_850215.html, dostep: 28 VI 2016 r.).

11 Sobér Watykanski 11, Konstytucja duszpasterska o KoSciele w $wiecie wspétczesnym Gaudium et spes, cytowa-
na przez Jana Pawta I1 4 IV 1999 r. w: List do artystéw, http:/ /www.opoka.org.pl/biblioteka/W /WP /jan_pawel_
ii/listy/do_artystow_04041999.html, dostep 29 VII 2016 r. Tradycje spotkan z artystami zainicjowat Pawet VI,
a kontynuowali Jan Pawet II oraz Benedykt XVI, ktory podczas spotkania z ludzmi kultury 21 XI 2009 r. mé6-
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odpowiada¢ mozliwo$ciom percepcyjnym catej wspoélnoty wiernych, unikajgc jednak
konformizmu w tej dziedzinie!?.

Wielu tworcow rzezbionych drzwi koScielnych zatrzymuje sie na tym pierwszym,
uniwersalnym i oczywistym, etapie przekazu, ktérego intencjg jest ,,czynienie zrozumial-
sz3” oficjalnej narracji, ograniczajac sie do znanych konwencji. Za Januszem Boguckim
mozna uznac, ze to ,czes$¢ spotecznosci plastykéw zainteresowana gtéwnie «zlecenio-
biorczym» wykonywaniem zawodu”?3. Inni juz w fazie budowania wstepnej koncepcji,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, wykorzystuja mozliwo$¢ zaprezentowania indy-
widualnej interpretacji scen i wydarzen, cho¢by za pomoca kompozycyjnego roztozenia
akcentow. W miare mozliwosci artysta moze dazy¢ tez do poszerzenia ram konwencji
lub jej uzupetnienia poprzez nawigzanie do tendencji wtasciwych swojej epoce, zgod-
nie ze stowami papieza Karola Wojtyty: ,Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu
rzeczy, z wielkim trudem stara sie wyrazi¢ rzeczywisto$¢ niewystowiong”*.

Teksty teologiczne, a w jeszcze wiekszym stopniu psychologiczne i socjologiczne
badania nad relacjg pomiedzy jednostka a spotecznos$cia pomagajg w okres$leniu indywi-
dualnego komunikatu artysty poprzez dzieto sztuki sakralnej skierowanego do wspdl-
noty religijnej. Wspotczesny indywidualizm, ktéry odstrecza wielu tworcow od sztuki
sakralnej'®, mimo istniejgcych zagrozen, moze stanowi¢ istotng warto$¢ jako zasada or-
ganizujaca relacje jednostki ze wspdlnotg'é. Dzieje sie tak, kiedy ,W ideal samorealiza-
cji, postrzegany w kategoriach wspoélnego dobra, wpisana jest autentycznos$¢ jednostki,

wit: ,JesteScie straznikami piekna; dzieki swojemu talentowi mozecie przemawia¢ do serca ludzkosci, trafia¢
do indywidualnej i zbiorowej wrazliwo$ci, rozbudza¢ marzenia i nadzieje, poszerzac horyzonty wiedzy i dzia-
tania ludzi. [...] Wy takze badzcie, poprzez sztuke, zwiastunami i $wiadkami nadziei dla ludzkosci! I nie béjcie
sie [...] dialogu z wierzacymi, z tymi, ktérzy jak wy czuja sie pielgrzymami w §wiecie i w historii (http://www.
opoka.org.pl/biblioteka/W/WP /benedykt_xvi/przemowienia/artysci_21112009.html, dostep: 29 VII 2016 1.);
spis dokumentow Kosciota z lat 1917-1999 odnoszacych sie do sztuki publikuje m.in. H. Nadrowski, Koscioty
naszych czasow, Wyd. WAM, Krakéw 2000, s. 322-327.

12 M. E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna, Wyd. KUL, Lublin 1979, s. 299.
13 J. Bogucki, Sacrum i sztuka, ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne” XVII 1984, s. 136.

14 Jan Pawet 11, List do artystow, dz. cyt. To przyktad, kiedy postawa artysty pokrywa sie z punktem widzenia
przyjetym przez Kosciét. Bogucki podkresla: ,Sacrum sztuki to rowniez przestrzen psychiczna, ktérej «$rod-
kiem» czy tez osig jest przeswiadczenie o szczegdlnych whasciwosciach duchowych jednostki twérczej. Dzieki
tym wihasciwosciom - kojarzonym jeszcze w XIX w. z «natchnieniem», w naszym stuleciu juz raczej z wyjatkowo
rozwinieta intuicja, wrazliwos$cia, wyobraznig - artysta wiadny byt dostrzega¢ ukryty dla innych gtebszy sens
rzeczy, a takze rozwija¢ zuzyte konwencje i otwiera¢ nowe horyzonty widzenia” (J. Bogucki, dz. cyt., s. 134).

15 S, Rodzinski tak wyraza przekonanie wielu: ,,cho¢ gros moich obrazéw jest po§wieconych tematyce sakral-
nej, to jednak niewiele prac zrealizowatem bezposrednio dla Ko$ciota”, gdyz nie chce by¢ ,poddany konfrontacji
przez ogladajacych, ktérzy zapewne majg swoje zdania i wyobrazenia”, a w pozostatych pracach wyraza ,swoje
przezywanie tego Swiata” (cyt. wg: M. Musialik, Konfrontacje doswiadczenia. Rozmowa z profesorem Stanista-
wem Rodzinskim, ,Sztuka Sakralna” 2002, nr 1, s. 22).

16 Por. Ch. Taylor, Oblicza religii dzisiaj, tt. A. Lipszyc, Wyd. Znak, Krakéw 2002.



rozumiana jako moralny ideat wiernosci samemu sobie i zaangazowania dla innych”?’.
Mozna wiec uzna¢, ze biografia tworcy jest ustrukturyzowana narracyjnie w historii
spotecznosci, w ktorej zyje, a jego identyfikacja jako jednostki w duzej mierze realizuje
sie w partykularnej wspolnocie narracji, utrwalajac sie w tworczoS$ci'®,

Jak juz wspomniano, zgodnie z wrazliwo$ciag wspotczesng projektowanie rzez-
bionych drzwi przewaznie nie ogranicza sie do opracowywania samych tylko ptasko-
rzezb, ale coraz czesciej faczy sie z zagadnieniem ich aranzacji jako dominanty prze-
strzeni granicznej pomiedzy sacrum i profanum. Dla niektdrych artystoéw jest to tylko
rozwigzanie zadania plastycznego pozostajacego poza osobistymi emocjami'®. U wielu
jednak (tak jak u Chromego, Zemty czy Mitoraja) w trakcie procesu tworczego budzi sie
pogtebiona refleksja, ktéra wpisuje sie w popularny obecnie w kulturze trend fascyna-
cji liminalnos$cia i transgraniczno$cig oraz doznaniami zwigzanymi z przekraczaniem
granic. Obserwujac to zjawisko, Anna Krajewska stwierdza: ,Najciekawsze sg obszary
graniczne [...]. Granica zadaje pytania, stwarza problemy, stawia na konflikt i zawtasz-
czanie. Granica daje odpowiedzi, [...] pokazuje mozliwo$¢ przeksztatcania i redefinicji
zastanego. Graniczno$¢ nie zatrzymuje, ale uobecnia przemiane, prowokuje dziatanie
[...] stwarza szanse powstania nowych obrazow”%.

Poniewaz istotnym wyréznikiem wspomnianego juz wspoétczesnego indywidu-
alizmu jest etos odkrywania wtasnego ,ja”, nastawienie na samorealizacje i odnoszenie
wszelkich zjawisk do wtasnej osoby?!, dla wielu twdércéw problem liminalnosci staje
sie przede wszystkim pretekstem do badania i wizualizacji wtasnych doznan, czesto
dopetnianych komentarzem stownym.

Do artystow badajacych w swoich dziataniach twérczych rézne aspekty przestrze-
ni granicznych pomiedzy sacrum a profanum nalezy tez John Newling, ktéry w jednym
ze swoich esejow dokonuje autoanalizy doswiadczenia zwigzanego z rytuatem przej-
Scia. Artysta tak ujmuje swoje doznania: ,Przekraczajac prég przestrzeni sakralnej, ule-
gamy chwilowej dezorientacji. 0dczuwamy utrate cielesnos$ci, odurzenie. Na moment
przestajemy czu¢, Ze mamy ciato, krew i mie$nie [...]. Przekraczanie progu sakralne-
go zawsze bedzie nas wprowadzato w stan dezorientacji. Kiedy wchodzimy, powiedz-
my, do koSciota, zawsze bedziemy mieli poczucie innoSci zaréwno w sferze fizycznej,

17 A. Cudnowska, Wspdélnota w kulturze indywidualizmu [w:] Wspdinoty z perspektywy edukacji miedzykulturo-
wej, red. ]. Nikitorowicz, ]. Muszynska, M. Sobecki, Wyd. Trans Humana, Biatystok 2009, s. 205-206.

18 Wedtug narracyjnej koncepcji jazni, teorii stworzonej przez A. Ch. Mac Intyre’a na gruncie komunitaryzmu,
jednego z nurtéw wspdtczesnej filozofii polityki (T. Czernik, Indywidualizm, komunitaryzm i trzecia droga, ,Per-
spectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” X, 2011, nr 2 (19), s. 30).

19 Takie podejScie zaprezentowat Jacek Kucaba (ur. 1961) w rozmowie telefonicznej z autorka pracy z maja 2015 r.
20 A. Krajewska, Estetyka granic, ,Przestrzenie Teorii” XVI, 2011, s. 7.

21 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé, Ja i spoteczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, th. A. Szulzycka,
PWN, Warszawa 2010.
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jak i mentalnej, bedace odbiciem progu liminalnego. Jest to chwila dezorientacji, ktéra
przygotowuje nas do tego, co ma nastgpic [...]. Jest to doSwiadczenie liminalno$ci, kté-
re postrzegam jako element tworzenia”?%. Przywotywany juz uprzednio Maciej Zycho-
wicz, tworca poszukujacy ekwiwalentu plastycznego proceséw przemiany i stanéw gra-
nicznych w rzezZbie sakralnej, tak charakteryzuje proces tworczy: ,Jestem przekonany,
ze wymiarowi duchowemu musi towarzyszy¢ zawsze doznanie napiecia. To napiecie
rozgrywa sie pomiedzy przeczuciem tajemnicy, do ktorej sie zblizamy, i przekraczajacej
nas rzeczywistos$ci a naszymi utomnymi z natury prébami jej uobecnienia i konkretyza-
cji. Rozgrywa sie ono rowniez pomiedzy §wiadomoscig dramatu (bez ktérej nie sposob
przekroczy¢ skorupy codziennosci i myslenia powierzchnig, stowem nie sposéb mé-
wic¢ o duchowosci) a koniecznoscia poszukiwania harmonii. Jest to otwarcie mys$lenia
na paradoks, zdolno$¢ stawiania Bogu i $wiatu pytan, na ktére odpowiedzi niekoniecz-
nie zbudujg sp6jng catos¢, a moze nawet pozostang ze sobg w sprzecznosci”. Wypo-
wiedzi Newlinga i Zychowicza podkres$lajg emocjonalng i poznawczg funkcje artystycz-
nej eksploracji przestrzeni granicznych pomiedzy sacrum a profanum, ktéra znajduje
odzwierciedlenie w ostatecznej formie ich realizacji plastycznych.

Podobne do$wiadczenia, a nastepnie wynikajace z nich przemys$lenia w trakcie
rozwazan nad koncepcja aranzacji drzwi w kontekscie przestrzeni granicznej oraz re-
fleksja zwigzana z ich symbolikg (przede wszystkim w jej wymiarze eschatologicznym
i soteriologicznym) moga prowokowac artyste do zastanowienia sie nad zagadnieniem
tozsamosci?, sensem i celem wiasnego zycia oraz do poszukiwania indywidualnej, su-
biektywnej odpowiedzi na pytania o charakterze metafizycznym?, a ostatecznie nawet
do wewnetrznej przemiany?®.

Dlatego tez ptaskorzezbione drzwi z brazu petnig szczeg6lng role w biografii arty-
stycznej niektorych tworcow, miedzy innymi Chromego, Zemty czy Mitoraja. Praca nad
tego typu dzietem, sktaniajac do osobistych refleksji, umozliwia tez ich rozbudowany

22 1, Newling, Istotny stan dezorientacji. Wnikanie w sakralnos¢ i zwiqzek sakralno$ci ze sztukq wspdtczesng,
th. M. Sady, Wyd. SARP, Kielce 2007, s. 116, 122.

2 M. Zychowicz, Przestrzen sakralna. Wspdlnota drogi i wspélnota swietowania [w:] Architektura - bezgtosny
szept emocji. Integracyjna rola miejsc duchowych w miastach 21 wieku”, Wyd. SARP, Warszawa 2007, s. 105.

2+ Por. Ch. Taylor Sources of the Self. The Making of the Modern Identity, Harvard University Press, Cambridge
1989; L. Lubas-Bartoszynska w kontekscie refleksji nad zagadnieniem autobiografii przytacza rézne koncep-
cje tozsamosci (L. Lubas-Bartoszynska, Tozsamos¢ i autobiografia, ,Przestrzenie Teorii” II, 2003, s. 139-157).

%5 M.in. na podstawie rozméw autorki z artystami (np. Gustaw Zemta, lipiec 2014 r.) lub ich wypowiedzi dla
prasy (szerzej oméwione w rozdziatach poswieconych poszczeg6lnym twércom).

26 Benedykt XVI, dz. cyt.: ,,Sztuka we wszystkich swoich formach wyrazu, z chwilg gdy mierzy sie z wielkimi eg-
zystencjalnymi pytaniami, z fundamentalnymi tematami dotyczacymi sensu zycia, moze zyska¢ wartos¢ religijna
i przeksztatci¢ sie w droge glebokiej refleksji wewnetrznej i duchowosci”. Nalezy podkresli¢, ze bardzo czesto
rzezbiarz zapoznaje sie ze ztozona symbolika drzwi dopiero po podjeciu sie realizacji zaméwienia, co moze mieé¢
znaczacy wplyw na przebieg procesu twoérczego (np. intensywnos¢ emocji towarzyszacych wykonaniu dzieta).



zapis na powierzchni drzwi - potencjalnym polu obrazowym dla ztozonej, wielowar-
stwowej narracji, ktéra pozwala rzeZzbiarzowi, poza uzgodnionym z inwestorem prze-
kazem, snu¢ wtasng plastyczna opowies$¢ autobiograficzna?’. Podejmujac j3, zaczyna
opowiadac¢ wtasne zZycie i tworzy¢ swojg ,tozsamo$¢ narracyjng”, ktora jest budowana
stopniowo, w miare postepu kreacji dzieta?®. Na opowie$¢ artysty sktadajg sie rozne,
niekiedy rozproszone, epizody, podporzadkowane jednak okreslonej zasadzie wigza-
cej je razem. Kolejne warstwy (oficjalna, odnoszaca sie do doktryny wiary, i osobista)
naktadajg sie na siebie, a w ramach jedno$ci narracyjnej zycia obrazy ujmujace prze-
kaz religijny odstaniaja sens i nadajg forme doswiadczeniu wtasnego istnienia artysty,
takze w rozumieniu cierpienia i $mierci®.

Czasem proces tworczy w autobiografii plastycznej, podobnie jak w literackiej, sta-
je sie modlitwg lub medytacja*’, a zarazem moze stanowi¢ swego rodzaju autoterapie?’.
Niekiedy narracja artysty zawiera jednocze$nie zapis pamieci i deklaracje ideowa, czesto
uswiadamiang i wypracowywang dopiero w trakcie procesu tworczego. Bywa, ze przekaz
ma charakter bardziej ztozony i nie do korica u§wiadomiony przez samego rzezbiarza.

Niekiedy tworca uzupetnia przekaz wizualny autokomentarzem stownym (arty-
kutowanym nawet w trakcie pozornie banalnych wywiadéw w prasie popularnej), ale
nierzadko klucz do jego dzieta uzyskuja tylko bliscy i znajomi, a biografowie - odkrywaja
z trudem. Bywa, Ze dzieto jest no$nikiem tresci szczegdlnie osobistych, ktore pozostaja
na zawsze tajemnicg jego tworcy; czasem stajq sie przedmiotem gry z odbiorca, a niejed-
nokrotnie przestanie o charakterze autobiograficznym zostaje zawarte w pracy nieswia-
domie. Totez w badaniu watku autobiograficznego w narracjach ujetych na rzezbionych
drzwiach kos$cielnych nalezy uwzgledni¢ takze elementy psychoanalizy, ktora stara sie
ukaza¢ motywy i pobudki ukryte pod postacig znakéw zapisanych przez tworce??.

27 Tworcy drzwi rzezbionych majg wieksze mozliwo$ci budowania ztozonych narracji niz autorzy ulotnych
dziatan w przestrzeni, jak Newling, lub prostych kompozycji figuralnych, jak Zychowicz.

2 Wedtug Ricoeura tozsamo$¢ jednostki jest rownoznaczna z tozsamoscia jej narracji o sobie. Por. P. Ricoeur, Soi-
meme comme un autre, Paris 1990; wyd. pol. O sobie samym jako innym, tt. B. Chetstowski, PWN, Warszawa 2005.

2% Tamze, s. 268.

30 Jan XXIII, Dziennik duszy, tt.]. Ledchowska, Wyd. Znak, Krakéw 1965; proces tworczy do modlitwy poréwnywat
chociazby Henry Matisse, wykonujac prace dla dominikanek w Vence: ,En faisant ces choses-1a je fais ma priére
[-..] quand tout va mal nous nous jetons dans la priére pour retrouver le climat de notre premiére communion”;
H. Matisse, Ecrits et propos sur l'art, red. D. Fourcade, wyd. Hermann, Paris 1972, s. 269.

31 M.in. ,Proces artystycznej kreacji ma istotny wymiar terapeutyczny [...] stanowi jedna z mozliwych form
przepracowania gtebokiego konfliktu w psychice podmiotu, ktéry wynika z wyobrazeniowego zniszczenia/
usmiercenia ukochanego obiektu” (P. Dybel, Freud i Segal: o literaturze i sztuce, ,Zeszyt Wydawniczy” [ASP
Gdansk] 2011, nr 3, s. 8). Istnieje bogata literatura przedmiotu poswiecona zagadnieniu terapii przez sztuke,
ktdorej oméwienie wykracza poza zakres niniejszego opracowania.

32 Psychoanaliza, badajac ukryte motywy dziatania cztowieka, w tresci dzieta sztuki poszukuje zwigzkow
z zyciem artysty. Obecnie czesto stosuje sie w interpretacji dziet literatury i sztuk plastycznych teorie Jacqu-
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W analizie tresci osobistej narracji rzezbiarskiej artysty zaszyfrowanej w deko-
racji na drzwiach mogg pomo6c metody badania tekstow literackich o charakterze auto-
biografii**. W dominujacym nurcie badan nad ptaskorzezbionymi drzwiami stosuje sie
przede wszystkim poréwnania tekstow literackich z ukazanymi na drzwiach obrazami,
traktowanymi jako ilustracje opowiesci wyrazonych stowem?*. Tymczasem wzorem nar-
ratologii mozna podja¢ probe budowy struktur opowiesci rzezbiarza o sobie samym?®
w ramach jego dzieta rozumianego jako tekst narracyjny, czyli ,,skonczona i uporzad-
kowana cato$¢ ztozona ze znakéw” stanowigcych medium opowiesci. Znaczenie fabuty
w analizie tekstu narracyjnego na drzwiach z brazu jest najczes$ciej nieistotne i moze by¢
zastgpione przez fokalizacje*. Elementy struktury takiej opowiesci autobiograficznej
s3 najczesciej zmienne (nie zawsze wystepuja wszystkie razem) i przybieraja postac:
autoportretu, ktory jakby przenosi artyste w przestrzen pola obrazowego; inskrypcji
zawierajacej jego nazwisko; wizerunkow oséb, z ktérymi pozostaje w osobistych rela-
cjach; wydarzen, ktérych byt Swiadkiem lub ktdére wigza sie z jego osobg, a czesto sq re-
lacjonowane przez niego z reporterskim badz publicystycznym zacieciem; indywidu-
alnej interpretacji ikonograficznej tematéw ustalonych z inwestorem. Dla opowiesci
rzezbiarza istotny jest takze element dynamiki, zmiennego statusu obrazéw wzgledem

es'a Lacana: teorie luster, teorie fantazmatu oraz poglad ustrukturalizowania nie§wiadomego zgodnie z regu-
tami jezyka (,NieSwiadome jest siecig znaczacych, rzadza nig metafora i metonimia”). Przydatne moga byc¢ tez
teorie dotyczace psychologicznych mechanizméw obronnych rozwijane przez kolejnych badaczy, poczynajac
od S. Freuda, A. Freud, M. Klein i H. Kohuta. Nalezy jednak tez wzig¢ pod uwage, ze w humanistyce wielu bada-
czy z dystansem traktuje teorie psychoanalityczne (o zastrzezeniach wobec psychoanalizy m.in. M. Spychata,
Psychoanaliza w badaniach literackich, http://docplayer.pl/9188592-Psychoanaliza-w-badaniach-literackich.
html, dostep: 2V 2017 r.).

% Por. A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, , Teksty Drugie” 2004, nr 1-2,
s. 43-64; L. Lubas-Bartoszynska, dz. cyt.; M. Bal, Czytanie sztuki?, t. M. Maryl, , Teksty Drugie: teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 2012, nr 1/2, s. 39-58.

3 W takim podejSciu tekst literacki ma warto$¢ nadrzedng, a dzieto sztuki - tylko dopetniajaca. Por. R. Grze-
sik, Literackie wzorce ikonografii Drzwi GnieZnienskich, ,Studia Zrédtoznawcze” XXXVI, 1997, s. 1-7; T. Gin-
ter, Watki hagiograficzne sw. Wojciecha w ikonografii Drzwi Gnieznieriskich, ,Kwartalnik Historyczny” 2001,
nr4,s.17-46.

% Do podjecia takiej proby zacheca wypowiedz znanej badaczki: ,Analiza przedstawien wizualnych jako nar-
racji zawartych w nich samych [...] moze dobrze oddac¢ ten aspekt obrazéw i ich oddziatywanie, ktérych ani
ikonografia, ani inne praktyki znane historii sztuki nie potrafia dostatecznie wyartykutowa¢” (M. Bal, Narrato-
logia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. ttumaczenia: E. Kraskowska, E. Rajewska, Wyd. U], Krakéw 2012,
s. 168); por. tez: The Practice of Cultural Analysis: Exposing Interdisciplinary Interpretation, red. M. Bal, Stan-
ford University Press, Stanford 1998; R. Barthes, Retoryka obrazu, tt. Z. Kruszynski [w:] Ut pictura poesis, red.
M. Skwara i S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 139-158.

3% Tekst narracyjny sktada sie z tekstu, opowiesci i fabuly. ,Opowies¢ stanowi tres¢ tekstu, [...] a fabuta to uktad
powigzanych logicznie i chronologicznie wydarzen sprowokowanych lub doswiadczonych” przez autora (lub
aktoréw) ,i przedstawionych w okreslony sposéb.” (M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 3). Natomiast fokalizacja
to ,relacja miedzy widzeniem a tym, co widziane, postrzegane [...] punkt widzenia” (tamze, s. 147).



1L. 2. Autoportret artysty przy pracy.
A. Panitz, drzwi z brazu w koSciele
katedralnym w Opolu (fragment),
1997. Fot. G. Ryba.

dychotomicznej przestrzeni oraz rodzaj materiatu - medium (braz) jako no$nika umoz-
liwiajgcego jej wizualizacje®’.

Wizerunki wlasne rzezbiarzy w wej$ciu do $wiatyni maja dtuga, siegajaca Sre-
dniowiecza tradycje®. Mozna je uszeregowa¢ w ramach systematyzacji autoportretow

7 Przyjmujac terminologie narratologiczng, mozna czesto stwierdzic, ze tekst narracyjny dekoracji plastycznej
drzwi posiada niekiedy dwdch autoréw. Pierwszy z nich buduje oficjalng fabute (czesto inwestor), natomiast
drugi wprowadza watek autobiograficzny i jest tozsamy z narratorem.

% Np. Riquin i Abraham na Drzwiach Ptockich (R. Knapifiski, Porta Fidei - Brama Wiary. Romariskie Drzwi Ploc-
kie w Nowogrodzie Wielkim, Ksiaznica Ptocka, Ptock 2012, s. 22). Do najstynniejszych nalezy renesansowy juz
autoportret Ghibertiego ,w poblizu jego imienia wyrytego w potowie drzwi” na jego Rajskich Wrotach (G. Vasari,
Lorenzo Ghiberti [w:] tegoz, Le vite de’pill eccellenti pittori, scultori, e architettori, 1550, wyd. pol. Zywoty najstaw-
niejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, tt. K. Estreicher, PWN, Warszawa-Krakow 1985, s. 73).
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zaproponowanej przez Aleksandra Wallisa, dostosowujac jg do specyfiki dekoracji wrét
koscielnych® [il. 2].

Autoportret umieszczony w obrebie narracji plastycznej nadaje autorowi status
bohatera tozsamego z narratorem. W badaniach literackich tozsamos$¢ bohatera i nar-
ratora to podstawowy warunek ,paktu autobiograficznego” Philippe Lejeune’a®, ale nie
nalezy zapominag, ze relacja z widzem - ,czytelnikiem” dzieta, takiego jak rzezbione
drzwi koScielne jest ambiwalentna. Watek autobiograficzny jest najczesciej elementem
dodanym, nieobjetym ,umowa” z odbiorca. Przedstawienie artysty przy pracy, niekiedy
rzezbigcego drzwi, na ktérych umiescit swojg podobizne, nie tylko utatwia identyfikacje
tworcy, ale tez podkresla jego role narratora konstruujacego opowies¢ rozgrywajaca sie
w polu obrazowym bramy koscielnej. W ten spos6b zachowuje on tez dystans do ukazy-
wanej historii, a w pewnej mierze sugeruje racjonalny obiektywizm przekazu. Niekiedy
6w autoportret bywa rozbudowany o przedstawienia rodziny i os6b (Zemta), a nawet
przedmiotow bliskich rzezbiarzowi*!. Ich wizerunki w szczegélnych wypadkach tworzg
specyficzny ,portret zastepczy’, reprezentujacy pozornie nieobecnego artyste (Zemta)*2.
W szczegblnym przypadku nieprzedstawiony w polu obrazowym autor/narrator za po-
moca zabiegéw kompozycyjnych rozszerza przestrzen narracji, wtaczajac w nig widza.
Przez to zaznacza w sposéb wyrazisty swojg obecnos¢, na przyktad tworzac ztudzenie,
ze wspdlnie z odbiorca poszukuje i odkrywa odpowiedzi na pytania nurtujgce samego
artyste (Chromy)*. Zdarza sie jednak, podobnie jak w literaturze, Ze podmiot ,rozbity
i rozproszony po peryferiach, istnieje tylko w postaci Sladowej”**.

Inny przyktad stanowi przedstawienie autoportretu artysty wsrod uczestnikow
wydarzen, najczesciej z historii najnowszej (Zemta)*. Takie ujecie skraca dystans, su-

% A. Wallis, Autoportret, WAiF, Warszawa 1964.

%0 Pakt autobiograficzny to kontrakt zawarty miedzy autorem a czytelnikiem zaktadajacy poswiadczenie au-
tentycznoS$ci poprzez tozsamo$¢ autora, narratora i bohatera (P. Lejeune, Le pacte autobiographique, wyd. Seu-
il, Paris 1975; wyd. pol. P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, tt. A. Wit-Labuda, , Teksty. Teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1975, nr 5 (23), s. 31-49).

1 Zemla z rodzing na Drzwiach Papieskich w Olsztynie. Adolf Panitz (1936-2010) na drzwiach do katedry
opolskiej (1997) przedstawit siebie jako rzezbigcego dekoracje drzwi; towarzysza mu zona zajeta podobna
praca oraz syn i wnuczka (W. Lippa, Brgzowe drzwi katedry opolskiej, ,Liturgia Sacra” 2006, nr 1, s. 113-122).
2 Jedna z ptaskorzezb Drzwi do raju Zemty ukazuje jego zone i wnuczke. Podobnie postapita Zofia Mitat, uka-
zujac na drzwiach do katedry rzeszowskiej swoja rodzine: ojca, siostry, meza i synow, oraz znajomych (G. Ryba,
Katedra rzeszowska, dz. cyt., s. 189).

# M.in. Bronistaw Chromy na drzwiach do ko$ciota w Nienaddwce. Szersze oméwienie tego watku w nastep-
nym rozdziale.

* L. Lubas-Bartoszyniska, dz. cyt., s. 147.

% Gustaw Zemta, wspomniane juz Drzwi Papieskie w koSciele $w. Jakuba w Olsztynie, Marek Benewiat, drzwi
gléwne do kosciota bt. Karoliny K6zkéwny (2000).



geruje zaangazowanie emocjonalne artysty, poczucie wspélnoty zaréwno z uczestnika-
mi wydarzenia, jak i (posrednio) ze spotecznoscia, dla ktorej zostato ono uwiecznione
na drzwiach. Sposdb ukazania tworcy w relacji do pozostatych oséb moze wskazywac
na range i znaczenie, jakie odgrywa on w spotecznosci. Jego dzieto staje sie odpowied-
nikiem reportazu czy pamietnika, a relacja z zatozenia ma charakter subiektywny.

Duzo wiecej o postawie rzezbiarza moéwi umieszczenie wtasnego autoportre-
tu w scenach zaczerpnietych z Biblii, gdy obdarza swoimi rysami konkretne postaci,
ktérych uczynki sa znane, a profil psychologiczny wielekro¢ byt analizowany zaréwno
w literaturze naukowej, jak i beletrystyce czy literaturze pieknej (Zemta)*¢. Przewaznie
takie wizerunki wilasne artysty to autoportrety ukryte, moze z powodu instynktownej
niecheci do zbytniego ekshibicjonizmu duchowego badz obawy o zgorszenie odbior-
cow. 0 ile wkomponowanie wiasnej postaci w sceny historyczne moze Swiadczy¢ o che-
ci upamietnienia wtasnej osoby, o tyle nadanie rys6w wtasnej twarzy okreslonym po-
staciom, najczeS$ciej ukazanym w dziataniu, ma charakter ztozony. Przede wszystkim
staje sie jednym ze sposobéw ,doskonalszego poznania siebie, gtebszego wnikniecia
w swojg psychike”*” w trakcie pracy, ktora niekiedy zyskuje charakter paralelny do prze-
zycia mistycznego*®. Bywa, Ze jest to rzeczywista identyfikacja tworcy z przedstawiana
postacig, szczegblnie gdy w jej biografii znajduje odniesienia do wtasnych przezy¢ czy
elementéw zyciorysu. W takim przypadku mozna uznac sceny biblijne lub hagiogra-
ficzne za metafore zycia artysty (Zemta). Natomiast nadanie ryséw twarzy postaci bi-
blijnej osobie bliskiej czy znajomej twdrcy moze Swiadczy¢ o emocjonalnym stosunku
artysty do tej osoby i okresla¢ jego rodzaj, nie zawsze afirmatywny.

Nazwisko autora, podobnie jak w literaturze, jest niepodwazalng oznaka funkcjo-
nujacej w rzeczywistosci pozaobrazowej realnej osoby, odpowiedzialnej za okre$long
forme wypowiedzi plastycznej. ,Podpis autora organizuje opowiadanie, [...] porzadku-
je uktad miedzy poswiadczeniem wiarygodnosci i historii, miedzy pragnieniem powie-
dzenia prawdy i pamiecia historii”*°. Te funkcje podpisu podkresla jeszcze umieszcza-
nie w jego sasiedztwie daty informujacej o czasie powstania dzieta (Zemta, Mitoraj).
Sposdb wpisania nazwiska w ostatecznym dziele Swiadczy o pozycji artysty w spotecz-
nosci (na przyktad nazwisko moze by¢ umieszczone na tablicy pamigtkowej pomiedzy
innymi osobistosciami lub ukryte wsrod szczegétéw przedstawienia).

*  Gustaw Zemta, Drzwi do Raju (2001).
47 A. Wallis, Autoportret, dz. cyt., s. 16.

“8 Por. przyp. 30; rozwazania na temat analogii miedzy mistyka a sztukg m.in. w: W. Juszczak, Czy istnieje mi-
styczna sztuka? [w:] Sacrum i sztuka. Materiaty z konferencji Sekcji Historii Sztuki KUL, Rog6zno 18-20 paz-
dziernika 1984, Wyd. Znak, Krakéw 1989, s. 144-152.

% D. Bertholet, Les Francais par eux-memes 1815-1885, wyd. 0. Orban, Paris 1991; cyt. za: L. Lubas-Bartoszyn-
ska, dz. cyt,, s. 150.
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Temat autobiograficzny najczes$ciej jest ukryty (zakodowany) pod oficjalng nar-
racjg, ale w szczeg6lnych sytuacjach moze ja zdominowac, a nawet zastgpic®. W przy-
padku zapisu autobiograficznego na drzwiach z brazu konwencja nie ,zabija autora™?,
ale stanowi dla niego narzedzie umozliwiajace potaczenie tego, co wspolnotowe i obiek-
tywne, z tym, co indywidualne i subiektywne.

Kompozycja poszczego6lnych elementéw w obrebie pola obrazowego utworzonego
przez ptaszczyzne drzwi stanowi strukture opowiesci artysty. MoZe ona by¢ uporzad-
kowana tradycyjnie, ujeta chronologicznie w sceny jednolicie skadrowane i przypomi-
najgce klatki filmu (Chromy)®2 badz ilustrujaca rézne wydarzenia zebrane jak fotografie
w albumie (Zemta)®. Bardzo czesto jednak artysta cala powierzchnie drzwi traktuje
jako jednolita kompozycje pozbawiong wewnetrznych podziatow, w ktérej poszcze-
golne sceny zestawione sg w pozornym chaosie i nietadzie (facza na przyktad: plan
budowli, wedute, martwa nature, portret, ujecia wielopostaciowe), co stanowi w pew-
nym sensie odpowiednik sylwicznoSci w literaturze wspoétczesnej, pozwalajacej mie-
dzy innymi fgczy¢ w jednym dziele gatunki paraliterackie (esej, felieton, reportaz)*.

Stosujac swobodne zestawienia tematyczne, nieustrukturyzowane w regular-
nym uktadzie, autorzy niekiedy wprowadzaja mnogos$¢ watkéw powigzanych luzny-
mi skojarzeniami, zagmatwanych i trudnych do odszyfrowania dla widza. Opowiesci
te przypominajg eksperymenty literackie bliskie poetyce strumienia Swiadomosci lub
powies¢ szkatutkowa. Tego typu narracje wizualne wymagaja komentarza, ktéry bywa
umieszczany bezposrednio na drzwiach, czasem jest zawarty w opisie znajdujacym sie
w przedsionku ko$cielnym lub bywa publikowany w artykutach prasowych®>.

Niekiedy przedstawienia na drzwiach przypominajg ekran komputera z liczny-
mi okienkami pootwieranymi za pomocg interfejsu graficznego. Nielinearna narracja
zmusza widza do wyboru kolejnosci odszyfrowywania watkéw, na wzdér hipertekstu
literackiego, w ktorym poprzez wybranie odpowiedniego linku czytelnik sam decyduje
o kolejnosci odczytania poszczegélnych czesci opowiadanej historii®®.

Opowie$¢ rzezbiarza zawiera niekiedy autocytaty, odbierane czesto jako ele-
menty stylu artysty, wykorzystujace wypracowany przez niego repertuar sSrodkow
ekspresji. Odczytujac jednak przedstawienia na drzwiach jako historie zycia autora,

5 Przyktady tego typu zostang omdéwione w kolejnych rozdziatach.

51 R, Barthes, Smier¢ autora, th. M. Markowski, , Teksty Drugie” 1999, z. 1-2, s. 247-252.

52 Drzwi Pomnik Meczeristwa Narodéw w ko$ciele $w. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie.

53 Drzwi Papieskie w ko$ciele konkatedralnym w Olsztynie.

5 M.in. Zofia Mitat, drzwi z brazu w wejsciu gléwnym do ko$ciota katedralnego w Przemyslu.
5 M.in. liczne realizacje Czestawa DZwigaja, np. drzwi z brazu w elewacji potudniowej ko$ciota $w. Elzbiety
w Gdansku.

56 Np. Jacek Kucaba, drzwi w Sanktuarium Swietych Polskich Braci Meczennikéw w Bydgoszczy z 2009 r.



mozna uznac owe odwotania do wczes$niejszej tworczosci za element autobiografii ar-
tystycznej, zawierajacy prezentacje dziet, z ktdrymi czuje sie on najbardziej zwigza-
ny, skumulowanych w jednej osobistej narracji. Analogicznie cytaty z innych artystow
mozna uznac za hotd oddany mistrzom - nauczycielom badZ twércom z przesztosci,
ktorych artysta podziwia. Zagadnienie autocytatu i cytatu moze tez mie¢ charakter
bardziej ztozony, zwigzany z procesem samopoznania w toku pracy tworczej, ktorej
rezultatem jest odkrycie w sobie kogo$ innego ukrytego w doborze form czy ujetych
za ich pomoca mysli®’.

Na drodze wypowiedzi autobiograficznej ,autor powraca do Zycia samego siebie”®,
a retrospekcja charakterystyczna dla pdznej tworczosci wielu artystow nabiera szcze-
golnego znaczenia w kontekscie bogatej symboliki drzwi. Zawarty w niej pierwiastek
eschatologiczny sktania do ostatecznych rozliczen i pozwala podnies$¢ deklaracje ide-
owg zawartg w przedstawieniach do rangi testamentu artystycznego rzezbiarza, a bio-
rac pod uwage symbolike materiatu - brazu - dzieto to mozna takze uznac¢ za pomnik
wzniesiony samemu sobie (Mitoraj)*°. Aby zatem lepiej uchwyci¢ watki autobiograficzne
zawarte w opowiesci zapisanej na rzezbionych drzwiach, nalezy je umiejscowi¢ w cig-
gu rozwojowym twdrczosci artysty jako klucza nie tylko prowadzacego do poznania
jej istoty, ale tez dajacego odpowiedzi na zasadnicze pytania o postawe twdrcy wobec
Boga i religii, sensu i celu ludzkiego istnienia.

©

,Historia tekstéw autobiograficznych to takze historia ich odczytywania”®. Spo-
tkanie podmiotu do$wiadczajacego z opowiescig rzezbiarza odbywa sie tuz przed mo-
mentem kulminacyjnym wkroczenia w przestrzen graniczng prowadzaca do wnetrza
Swiatyni i wymaga wiekszej dociekliwo$ci, ktérg wywotuje najczesciej zainteresowanie
forma przedstawien, popularnos$¢ dzieta lub jego autora.

Poza tym dla badacza-profesjonalisty niewatpliwym utatwieniem w analizie dziet
artystow wspotczesnych jest mozliwos¢ kontaktu osobistego z twdrcg i Swiadkami po-
wstawania jego pracy. Pewne utrudnienie stanowi natomiast charakter materiatéw zré-
dtowych, wsrod ktorych dominujg autoryzowane wywiady, stanowigce zazwyczaj ele-

57 Por. ,Ten «kto$ inny» we mnie to nie tylko $lad «innego» z zewnetrza; moze to by¢ takze gtos mej drugiej po-
towy, tej gorszej lub tej lepszej, albo czastka mnie z przesztosci, gdy bytem inny niz w danym momencie”. (Lu-
bas-Bartoszynska, dz. cyt,, s. 145-146; tam tez szersza bibliografia w odniesieniu do badan literackich, ktére
tatwo mozna zaadaptowac do refleksji zwigzanej ze sztuka).

58 P. de Man, Autobiografia jako odtwarzanie, th. M. B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 2, s. 307.
% Drzwi do ko$ciota w prywatnej posiadto$ci artysty w Prowans;ji.

6 P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, dz. cyt., s. 49.
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ment Swiadomej autokreacji artysty, trudny do obiektywnego zweryfikowania. Osobiste
listy i notatki przeznaczone dla konkretnych oséb czy wspomnienia, ktérych adresatem
byt krag bliskich lub potomni, zastgpity ulotne rozmowy telefoniczne badz prowadzo-
ne za posrednictwem komunikatoréw internetowych - w zasadzie nie do odtworzenia
w poOzniejszym okresie.

Oczywiscie recepcja dekoracji rzezbiarskiej drzwi koScielnych w powszechnym
odbiorze jest znacznie prostsza i bywa rdzna, czesto oderwana od préby dotarcia przez
rzezbiarza z wtasnym przekazem do widza; nie zawsze bywa tez zauwazana warto$¢ ar-
tystyczna czy oryginalna tre$¢ przedstawien. W krancowych przypadkach pracownicy
biur parafialnych nie wiedzg nawet, ze na bramach do ich $wiatyn ukazano jakies$ sce-
ny; niekiedy nie wiedzg tez, co to za przedstawienia, i nie sg zainteresowani zdobyciem
informacji na ten temat. Zjawisko to mozna zapewne wytlumaczy¢ rosngcym zobojet-
nieniem na obrazy, liczne i nadmiernie agresywne w przestrzeni publicznej. Zdarza sie,
ze kroniki parafialne drobiazgowo odnotowujgce rézne wydarzenia nie uwzgledniaja tak
znacznego nabytku, jakim sg brazowe wrota koScielne, co juz trudniej wyttumaczy¢é'.
Na przeciwnym biegunie znajdujq sie postawy nadmiernego zaangazowania emocjo-
nalnego wspdlnoty, zbulwersowanej forma badz trescig przedstawien. Autoportrety
artystow i przedstawienia zwigzane z ich osobami sg przyjmowane z zaciekawieniem
przez turystdw, ale spotykajg sie raczej z krytyka spotecznosci lokalnej, o ile twdérca nie
ma w niej ugruntowanej pozycji®%. Sg tez spoteczno$ci wyrazajace dume z posiadanych
drzwi, szczego6lnie gdy przedstawienia odnoszg sie do historii lokalnej, doniostych wy-
darzen, ktérych jej cztonkowie byli §wiadkami badz uczestnikami.

W niniejszej monografii zostang omdéwione dzieta trzech wybranych artystéw
- zaréwno szeroko rozpoznawalne, jak i mato znane; budzgce powszechng aproba-
te, ale tez kontrowersyjne. Problem recepcji stanowi jednak tylko dopetnienie pro-
by analizy rzezbionych drzwi z brazu jako waznej cezury w zyciorysach ich twércéw,
a zarazem opowie$ci autobiograficznej, ktorej teoretyczne odniesienia zostaty tu juz
naszkicowane.

61 Np. kronika parafii $w. Maksymiliana Kolbego w O$wiecimiu, gdzie w latach 1986-1989 wstawiono troje
rzezbionych drzwi wykonanych przez Jana Sieka (ur. 1936).

62 7 taka krytyka spotkaty sie wizerunki rodziny Zofii Mital na drzwiach do katedry rzeszowskiej i Marka
Benewiata na drzwiach do ko$ciota bt. Karoliny w Tarnowie czy tez zbytnie wyeksponowanie logo fundatora
na drzwiach do katedry wtoctawskiej. Natomiast zyczliwie przyjeto autoportret Adolfa Panitza na drzwiach
katedry opolskiej (informacje wtasne na podstawie wywiadéw z przedstawicielami spotecznosci lokalnej).



ARTYSCI POPRZEZ ICH PRACE
WYBRANI AUTORZY

Jak juz wspomniano, zagadnienia formalne zwigzane z realizacjg wspoétczesnych drzwi
koscielnych rzezbionych w brazie oraz kwestia biografii artysty widziana przez pryzmat
jego dzieta to dwa podstawowe problemy, ktdre zostana ukazane na przyktadzie twor-
czo$ci Bronistawa Chromego (1925-2017), Gustawa Zemty (ur. 1931) i Igora Mitoraja
(1944-2014).

Wszyscy trzej sg rzezbiarzami znanymi i cenionymi, a zyciorysy Chromego i Zemty
wykazujg wiele podobienstw: byli wyktadowcami akademickimi, autorami licznych zatozen
pomnikowych, ich dzieta sg zaliczane do kanonu polskiej rzezZby wspétczesnej, ale uzna-
nie, jakie zyskata ich tworczo$¢, w stosunkowo niewielkim stopniu przekroczyto granice
Polski. Mitoraj, znacznie od nich mtodszy, cate doroste Zycie spedzit za granicg, pozosta-
jac w kregu oddziatywania najwazniejszych oSrodkow sztuki europejskiej. Przez lata za-
poznany w kraju - zyskat Swiatowg stawe. Mimo to biografie Chromego, Zemty i Mitoraja
tacza istotne wydarzenia, ktére w znaczacy sposéb wptynety na ich twérczosé. Zycie kaz-
dego z rzezbiarzy naznaczyta wojna: przezywana bezposrednio przez niemal dorostego
mezczyzne (Chromy), widziana oczyma dziecka podziwiajacego heroizm walki (Zemta),
nieznana, ale doznawana poprzez swoje brzemienne skutki w zyciu przysztego artysty
(Mitoraj). Jakas role w biografii kazdego z nich odegrata posta¢ Jana Pawta Il i wydarzenia
zwigzane z osobg polskiego papieza, ktore przyczynity sie do uwidocznionej w tworczosci
artystycznej: zmiany spojrzenia na obecno$¢ Boga w historii (Chromy), przemiany posta-
wy zyciowej (Zemta), inspiracji w religii (Mitoraj). Dla wszystkich braz jest podstawowym
badz pierwszym i jednym z najwazniejszych materiatow rzezbiarskich. Kazdy z artystow
ma w swoim dorobku liczne realizacje plenerowe i jest szczego6lnie uwrazliwiony na kwe-
stie relacji przestrzennych oraz otoczenia rzezby.
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Wszystkich trzech do wykonania dekoracji figuralnej drzwi odlewanych w brazie
przewaznie inspirowali duchowni - inwestorzy zafascynowani ich twdrczoscig'. Kazdy
z omawianych rzezbiarzy w sposob oryginalny potraktowat zagadnienia formalne zwia-
zane z tymi zamdwieniami, nie ograniczajac sie tylko do samych ptaskorzezb zdobigcych
wrota $wigtyni. W warstwie artystycznej dla Chromego bedzie wazna réwniez kwestia
skali przedstawienia w potgczeniu z réznymi rodzajami narracji i sposobami ukazania
przestrzeni w obrebie pola obrazowego. RzeZbiarz podkres$la znaczenie ruchu, zmiennego
ustawienia potaci drzwi czy ekspresje nietypowej formy skrzydet podczas ich otwierania
dopetniong przez element haptyczny, ktéry wprowadza widza w obreb przedstawienia.
Zemta od konwencjonalnej formy drzwi rzeZbionych przechodzi w sfere symbolu. Kolejne
repliki cykli ptaskorzezb, ktérym nadaje tytut , drzwi”, rozumiany jako metafora wtasnych
przezy¢, artysta umieszcza w partiach budowli sakralnych tradycyjnie faczonych z symbo-
likg bramy (apsyda, nawa, tuk teczowy)? Mitoraj przywigzuje duzg wage do strefy prelimi-
nalnej, prowadzacej do $wiatyni, a w obrebie drzwi przeciwstawia forme przestrzenng (na
zewnatrz) barwie (wewnatrz) i - podobnie jak Chromy - uwzglednia mozliwos¢ ksztatto-
wania wariantéw kompozycji za pomoca zréznicowania uktadu skrzydet.

Dla Chromego i Mitoraja, w mniejszym stopniu dla Zemty, podmiot doswiadcza-
jacy petni podwdjna role. Jest zarazem aktorem, a wiec wspéttwdrcag-wykonawcg zda-
rzenia wyrezyserowanego przez rzezbiarza i jednocze$nie odbiorca przekazu zawarte-
go w formie i tresci dzieta.

Biorac pod uwage rdéznice wieku poszczeg6lnych artystéw, nalezy przypuszczac,
ze przemiany zachodzace w kulturze miaty znaczacy wptyw naich stosunek do odbiorcy.
Chromy traktuje twdrczo$¢ jako narzedzie poznania, a swoja role, jeszcze wedtug XIX-
-wiecznej tradycji obecnej w sztuce polskiej, jako tego, ktdry bada, poucza i wskazuje
droge. Podobnie znaczenie artysty pojmuje Zemta, ktory jednak w swoich cyklach ,drzwi”
w wiekszym stopniu koncentruje sie na wtasnej osobie. Mitoraj jest przede wszystkim
skupiony na sobie, nie czuje sie prorokiem, nie jest dla niego zbyt wazne, czy zostanie
zrozumiany, lecz pragnie poruszy¢ emocje odbiorcy, prowadzi z nim gre, przyciagga uwa-
ge i drazni badz zachwyca.

Podjecie tematu obcigzonego tak znacznym bagazem znaczen symbolicznych skto-
nito kazdego z wymienionych artystéw do gtebszej refleksji, ktérg kontynuowali w kom-
pozycjach umieszczanych juz raczej z wtasnego wyboru na kolejnych drzwiach z brazu,
eksponujac bardziej wyraziscie watek osobisty. Swoje ostatnie drzwi kazdy z rzeZbiarzy
wykonywat juz w p6Znym wieku, starajac sie w tej pracy uja¢ w mniejszym lub wiekszym
stopniu podsumowanie wiasnego zZycia, zamkniecie dotychczasowej twérczosci i zwrd-

1 Szerzej o tym w czesci poswieconej okoliczno$ciom powstania poszczegélnych realizacji.

2 Por. rozdzial Wrota koscielne i ich twdrca. W kregu symbolu.



cenie sie ku wiecznos$ci. Powstajace w dojrzatym okresie ich aktywnoSci artystycznej
drzwi stanowig odzwierciedlenie stanu psychiki cztowieka starego i roli, jakg odgrywa
w jego zyciu wiara?, a wiec zawieraja w duzej mierze tresci typowe dla pdznych dziet
tworcow niezaleznie od epoki*.

W ramach problematyki wspolnej mozna wskaza¢ wyrazne roznice charaktero-
logiczne w osobowosci wszystkich trzech rzezbiarzy, ktére znalazty wyraz w specyfi-
ce jezyka wypowiedzi artystycznej i sposobie budowania opowiesci. Kolejne realizacje
drzwi, podobnie jak rozdziaty czy nawet tomy ksiegi, ukazuja ewolucje postawy auto-
row, budujacych swoja tozsamo$¢ narracyjng, a wyrazne réznice osobowosci kazdego
z tworcow, wyltaniajgce sie z analizy przedstawien, mozna podda¢ klasyfikacji, wykorzy-
stujac chociazby koncepcje systematyzacji autobiografii zaproponowang w dziedzinie
literatury przez Matgorzate Czerminska®.

Juz nawet w kwestii sygnatury i jej zamieszczenia w obrebie dekoracji autopor-
tretu jest widoczna miedzy nimi wyrazna réznica. W jednych realizacjach brak podpisu,
w innych jest on zaszyfrowany w przedstawieniu, jeszcze w innych - wyeksponowany
na osobnej tablicy. Na drzwiach brak wizerunku Chromego, kilkakrotnie mozna rozpo-
znac rysy twarzy Zemty, a autoportret Mitoraja przyjmuje forme nietypowa - jako wy-
obrazenie jego dtoni.

Na potrzeby swojej plastycznej opowiesci Chromy tworzy swoisty jezyk, jakby pi-
smo piktograficzne, powielajac schematyczne formy - znaki odpowiadajace réznym poje-
ciom; u Zemty zauwaza sie wykorzystanie repliki autorskiej, modyfikujacej pierwowzér
poprzez dyskretne ujecie watkow osobistych; natomiast Mitoraj wprowadza mniejsze
lub wieksze elementy swoich wcze$niejszych prac do kompozycji na drzwiach, tworzac
nowa catoéé. Ow ,jezyk” opowiesci na drzwiach zawiera mimo woli swoistg ,autobiogra-
fie tworcza” artysty, na ktorg sktadaja sie wspomniane motywy pochodzace z wczedniej
wykonanych dziet rzezbiarza, ale tez niekiedy zarys (koncepcja) pomystu wykorzysta-
nego pdzniej w innych realizacjach®.

Zaréwno zagadnienia formalne, jak tez tresci osobiste zapisane w przedstawie-
niach na wrotach koscielnych sa powigzane z dorobkiem tworczym kazdego z artystow
i stanowia dopetnienie faktéw z ich Zyciorysu, ujmowanego najczesciej z perspektywy

3 Por. L. Dyczewski, Wartosci w zyciu cztowieka starego [w:] Zostawic slad na ziemi, red. M. Halicka, J. Halicki,
Wydawnictwo Uniwersyteckie, Biatystok 2006.

* Por. A. Wallis, P6Zna twdrczos¢ wielkich artystéw, PIW, Warszawa 1975. Wsréd tych cech autor wymienia m.in.
mistrzostwo formy czy bogactwo osobowosci.

5 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Wyd. Universitas, Krakéw 2004.

¢ W pewnym sensie jest to zjawisko, do ktérego mozna zastosowac trafne okreslenie , oryginalnosc¢ zwielokrot-
niona” wprowadzone przez A. Mazurkiewicz, Oryginalno$é zwielokrotniona. Autocytaty w wybranych powiesciach
Stanistawa Lema, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” XI, 2008, s. 207-217.
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metafizycznej. W takim ujeciu zapis ,biografii duchowej” Chromego, w ktdrej niezmiernie
istotna role odgrywaja narracje na drzwiach koscielnych, moze kojarzy¢ sie z kolejnymi
stopniami chrze$cijaniskiego wtajemniczenia mistagogicznego, prowadzacego od ziem-
skich dramatéw ku mistycznemu poznaniu Absolutu. W watku osobistym na ,,wrotach”
Zemly zostata zaszyfrowana metanoia rzezbiarza, w ktorego zyciu nastgpit gwattowny
przetom, prowadzacy do zmiany $wiatopogladu artysty i zwrocenia sie ku sztuce sakral-
nej. Anabasis Mitoraja to pozornie triumfalna wedréwka podbijajacego Swiat swoimi
pracami artysty w poszukiwaniu zaginionego piekna i sensu zycia.

©)

Dzieta Chromego, Zemty i Mitoraja zostaly wybrane po sporzadzeniu katalogu
okoto 200 wspétczesnych drzwi brazowych z lat 1945-2015 zrealizowanych w Polsce
i innych panstwach Europy (na podstawie kwerendy dorobku artystow rzezbiarzy wy-
szczeg6lnionych w spisach krajowych zwigzkéw tworczych). Nastepnie zestawiono pra-
ce, ktorych tworcy uwzgledniali w swoich dzietach zagadnienie graniczno$ci przestrzeni
badz zawarli w przedstawieniach na drzwiach czytelne watki autobiograficzne. Na tej
podstawie ostatecznie wytoniono trzech omawianych rzezbiarzy, a kryterium doboru
stanowito zr6znicowanie postaw w obrebie grupy artystow spetniajacych zasadnicze
wymogi zwigzane z tematem tego opracowania.

Problematyka dotyczaca kazdego z omawianych twdrcéw zostata przedstawiona
w osobnych czeSciach monografii, ale o zblizonej strukturze obejmujacej: wprowadze-
nie i stan badan, opis poszczeg6lnych obiektow uwzgledniajacy specyfike drzwi jako
formy dominujgcej w przestrzeni granicznej, omowienie zblizonej tematyki artystycznej
w catoksztatcie tworczoSci rzeZbiarza oraz analize warstwy autobiograficznej zapisanej
w jego bramach z brazu. Podsumowanie zawiera poszukiwanie analogii w tworczosci
innych rzezbiarzy wspdétczesnych.

Obszarem odniesien jest dziatalno$¢ artystow tworzacych w kregu kultury euro-
pejskiej, gtdbwnie w Polsce, we Wtoszech i w Niemczech, ale tez miedzy innymi w Hisz-
panii czy Stowenii. RzeZba wtoska zgodnie z tradycjq takze wspotczesnie stanowi pod-
stawowe Zrddto inspiracji polskich tworcow, ktorych podréze artystyczne niezmiennie
wioda przede wszystkim do ojczyzny Michata Aniota. Odbyli je takze Chromy i Zemta,
a Mitoraj osiadt w Italii na state. Tam tez, podobnie jak w Niemczech, powstato najwie-
cej wspotczesnych rzezbionych w brazie drzwi ko$cielnych. Analogie z twércami dzia-
tajacymi w innych krajach sa wynikiem wspdlnego dziedzictwa kultury kontynentu.
Bogactwo materiatu poréwnawczego pozwala uwypukli¢ specyfike realizacji wybra-
nych tworcow polskich na tle ogdlnych tendencji wtasciwych opracowaniu tego typu
prac we wspoétczesnej sztuce europejskie;j.
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WPROWADZENIE

Film Zofii Haloty Droga na Olimp po$wiecony tworczo$ci krakowskiego rzezbiarza
Bronistawa Chromego rozpoczyna i konczy sekwencja ukazujaca tajemniczg brame
umieszczong w blizej nieokreslonej ciemnej przestrzeni, otwierang, a potem zamy-
kang przez artystel. Ostre $wiatto reflektoréw wydobywa zarysy ptaskorzezbionych
ksztattdw zdobigcych powierzchnie jej uchylanych skrzydet, za ktérymi ledwie maja-
czg jakie$ formy, niekiedy przestaniane ktebami dymu czy mgty. Sekwencja, ktora sta-
nowi ramy dla filmowej opowies$ci o rzezbiarzu, jego inspiracjach i motywacjach, pro-
cesie tworczym i zrealizowanych dzietach, nieodparcie narzuca interpretacje bramy
jako metafory granicy, ktora odgradza codziennos¢ ludzkiej egzystencji od tajemnicy
geniuszu artysty, rownie niedostepnego poznaniu jak ciemnos$¢ i mgty unoszace sie
wokot przedstawionych na filmie wroét.

Tymczasem rzezbione drzwi z brazu to takze jeden z ciekawszych tematéw w bio-
grafii artystycznej krakowskiego tworcy, ktéry wykonat tego typu dzieta do koscio-
16w w Nienad6wce, Tarnowie i Nowym Saczu oraz zaprojektowat do $wigtyn Rawenny
i Rzymu (niezrealizowane). Poczatki zainteresowania Chromego problematyka deko-
racji bramy koS$cielnej nalezy taczy¢ z kregiem jego wtoskich znajomych, ktérych po-
znat, odbierajgc pierwsza nagrode biennale zorganizowanego przez franciszkanskie
Centro Dantesco w Rawennie w 1973 roku?. Pdzniej zatozyciel i kierownik osrodka, oj-

! 0$rodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP SA, sygn. F 45 90: Droga na Olimp, rez. Z. Rudzinska-
-Halota, kom. ]. Madeyski, prod. Poltel, Katowice 1981.

2 | Biennale Internazionale Dantesca di Ravenna zorganizowane przez Centro Dantesco dei Frati Minori Conven-
tuali w Rawennie w 1973 r. Chromy wystat do Rawenny trzy medale: L'inferno, Visione Dantesca i Dante. Jeden
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ciec Severino Ragazzini (1920-1986), wielokrotnie zapraszat artyste do uczestnictwa
w jury kolejnych edycji konkursu towarzyszacego biennale, nabyt kilka jego prac, a na-
wet odwiedzit go w Polsce, a w kornicu - zaproponowat wykonanie rzezbionych drzwi
z brazu do romanskiego kosciota sw. Franciszka w Rawennie oraz bramy klasztornej?.
RzeZbiarz, usilnie namawiany przez Ragazziniego, poczatkowo nie przejawiat zbytnie-
go entuzjazmu do tej pracy i dopiero w 1979 roku przestat po dwie wersje projektow
kazdej z bram, ale ostatecznie nie doszto do ich realizacji z powodu sprzeciwu konser-
watora zabytkow, a takze konfliktu z lokalnym zwigzkiem rzeZbiarzy*.

0 wioskim zamoéwieniu Chromego wiedzieli przyjaciele i znajomi artysty. To-
tez gdy administrator koSciota w podkarpackiej wsi Nienadéwka, ks. Edward Stepek
(1918-1986), postanowit w potowie lat 70. wymieni¢ stare zniszczone drzwi do ko-
Sciota, poprosit o wspotprace Bronistawa Chromego, goraco polecanego przez infutata
Walentego Bala (1920-2002), dziekana rzeszowskiego, prywatnie przyjaciela artysty?®.

Bezpos$rednig inspiracjg tematyki przedstawien ukazanych na drzwiach byty wy-
darzenia z lokalnej historii z czaséw okupacji niemieckiej, ktére upamietniata tablica
wmurowana w fasade $wigtyni®. Proboszcz wyrazit zgode na propozycje Chromego i za-
akceptowat jego wizje, tym bardziej ze rzezbiarz podjat sie wykonania dzieta za darmo,
a parafia miata ponies¢ jedynie koszty materiatu, odlewu i montazu drzwi. Ostateczny
pomyst skonkretyzowat sie szybko - podczas podrézy powrotnej do Krakowa, ale jego

z nich - Linferno - ukazujacy Dantego i Wergiliusza schodzacych w otchtan piekiet uzyskat pierwsza nagrode
i ztoty medal (Prima Biennale Dantesca di Ravenna. Mostra Biennale Internazionale della Medaglia di Dante or-
ganzzata dal Centro Dantesco dei Fratri Minori Conventuali di Ravenna. Chiostro di Dante, magio-agosto 1973,
[katalog wystawy], wyd. Centro Dantesco, Ravenna 1973, nr 15).

3 Ragazzini byl w Polsce w 1977 r. Wta$ciwie propozycja wykonania drzwi pojawita sie znacznie wcze$niej,
ale po wizycie w Polsce i zapoznaniu sie z twérczo$cig Chromego Ragazzini zaczat szczegdlnie intensywnie do-
magac sie jej realizacji. Historia wtoskich kontaktéw Chromego, projektéw drzwi do Rawenny oraz ich opis zo-
staty przedstawione w: G. Ryba, Tajemniczy model krakowski i wtoskie projekty Bronistawa Chromego, ,Sacrum
et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej” 11, 2010, s. 21-43.

4 Tamze.

5 Pamiatke owej przyjazni stanowi zaprojektowana przez Chromego chrzcielnica odlana w mosiadzu, ktéra
znajduje sie w kosciele Swietego Krzyza w Rzeszowie, administrowanym przez ks. W. Bala w latach 1951-1998
(http://swietykrzyz.parafia.info.pl/?p=main&what=>5, dostep: 16 VIII 2016 r.).

¢ Na podstawie rozmowy z artysta z lutego 2010 r. oraz: B. Chromy, Kamieri i marzenie, Wyd. WAM, Krakow
2005, s. 165-166. Istnieje tez wersja méwiaca o przypadkowym spotkaniu Chromego z proboszczem z Nie-
nadowki, ktérego wynikiem byto zaproszenie artysty do tej podrzeszowskiej wsi, a pomyst stworzenia bra-
zowych drzwi narodzit sie dopiero po jego przyjezdzie na miejsce podczas zwiedzania kosciota (E. Gajewski,
Brama Pamieci, ,Nowiny” 1985, nr 76, s. 3: , Artysta oprowadzany po kos$ciele przez ks. Stepka, zapoznawszy
sie z wojennymi losami mieszkanicow wsi, miat powiedzie¢: «Moich dwdch braci tez zgineto z rak hitlerow-
cOw, a ojciec cudem uniknat Smierci. Te drzwi powinny by¢ monumentem poswieconym ofiarom obozéw
i hitlerowskiego terroru»”).



realizacja trwata az cztery lata. W tym czasie pierwotna koncepcja byta dopracowywa-
na i rozbudowywana przez artyste’.

Tajemnicza brama ukazana tak sugestywnie i poetycko w filmie Zofii Haloty to wta-
Snie owe brazowe rzezbione drzwi przeznaczone do kosciota w Nienaddwce®. W listo-
padzie 1980 roku, przed ostatecznym przekazaniem zamdwienia inwestorowi, Chromy
zaprezentowat je na krakowskich plantach jako eksponat stanowigcy element indywi-
dualnej wystawy prac rzezbiarza w pobliskiej galerii wystawowej BWA?. Oryginalna for-
ma dzieta, ktéremu twoérca nadat nazwe Brama Pamieci, wzbudzita duze zainteresowa-
nie wsrod krytykéw i publicznosci, przyczyniajac sie do popularnosci pracy w kregach
specjalistow i koneseréw. Mniej entuzjastycznie przyjeli nowe drzwi koScielne parafia-
nie z Nienad6wki, nieprzyzwyczajeni do ekspresyjnych form sztuki wspotczesnej. Aby
pokonac¢ nieche¢ wiernych, potrzebna byta interwencja proboszcza, wspomaganego
autorytetem biskupa przemyskiego ks. Ignacego Tokarczuka (1918-2012), ktory wy-
stosowat do nich list pasterski wyjasniajacy walory ideowe i formalne dzieta artysty'’.

Drzwi, eksponowane przez kilka tygodni na krakowskiej wystawie Chrome-
go, ogladat takze ks. Stanistaw Gurgul (ur. 1927), ktéry w tym czasie wznosit kos$ciét
$w. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie. Jeszcze przed ukonczeniem prac budowlanych,
ktére nastapito w 1982 roku i zbiegto sie z kanonizacja przez Jana Pawta Il patrona tar-
nowskiej parafii, ks. Gurgul zwrocit sie z propozycjq zaprojektowania drzwi i wystroju
nowo wzniesionego kosSciota wtasnie do Bronistawa Chromego, majac w pamieci nie
tylko brame z Nienad6wki, ale tez inne prace autora licznych kompozycji rzeZbiarskich
o charakterze martyrologicznym®. Proboszcz nie ingerowat w prace artysty ani w kwe-
stii tre$ci, ani formy przedstawien. We wspomnieniach, po latach, zwracat tylko uwage
na pasje i milczacg zawzietos¢, ktora towarzyszyta tworcy w jego pracy'?. Przez Kolej-
ne miesigce Chromy sukcesywnie dostarczat odlewnikowi gipsowe modele poszcze-
golnych ptyt, a ostateczne zamontowanie drzwi, nazwanych przez tworce Pomnikiem

7 Pierwotna koncepcja ukazujgca obraz walk partyzanckich i ogélnie okupacje niemiecka ostatecznie zostata
zdominowana przez przedstawienie obozu Auschwitz.

¢ Rzezbiarz opowiada o tej pracy w trakcie filmu (por. przyp. 1).

° Bronistaw Chromy. Wystawa rzezby, katalog wystawy, listopad 1980, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw 1980.
10 B. Chromy, Kamien i marzenie, dz. cyt.; zachowata sie oficjalna korespondencja zwigzana z zaméwieniem
i wykonaniem drzwi do Nienadéwki (Archiwum Kurii Diecezjalnej w Przemyslu, TPNG, 178/1 Nienaddwka:
list B. Chromego do Kurii Diecezjalnej w Przemyslu z 11 111 1978 r. zawierajacy krotki opis pracy; list z Urze-
du Parafialnego w Nienadéwce do Kurii Diecezjalnej w Przemyslu wystany wraz z gipsowym modelem drzwi
z 14 111 1978 r; list bp. S. Jakiela do UP w Nienaddwce z 16 111 1978 r. zawierajgcy aprobate dla projektu Chro-
mego). List bp. Tokarczuka nie zachowat sie.

1 Na podstawie rozmowy telefonicznej autorki z ks. S. Gurgulem z lutego 2010 r.

12 Informacje uzyskane podczas tejze rozmowy z lutego 2010 r.
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Meczeristwa Narodow, nastgpito w tarnowskim kosciele w pazdzierniku 1984 roku®?,
Dokumentacja fotograficzna tego dzieta, zaprezentowana przez artyste podczas kolej-
nego pobytu w Rawennie, tak zachwycita arcybiskupa Giovanniego Fallaniego (1910-
1985), ze zaproponowat Chromemu udziat w zamknietym konkursie na Drzwi Swie-
te do bazyliki $w. Pawta za Murami w Rzymie. Mimo wygrania konkursu do realizacji
projektu, wobec nieoczekiwanej $mierci protektora Chromego, nie doszto?. Znieche-
cony pietrzacymi sie przeszkodami artysta zrezygnowat z wykonania dzieta i po prze-
rwie spowodowanej udziatem we wtoskim konkursie powrécit do prac dla tarnowskiej
Swiatyni. Zaprojektowat wystroéj jej wnetrza i opracowat kolejne, mniejsze drzwi bra-
zowe, ktore prawdopodobnie powtarzaty w zredukowanej formie koncepcje konkurso-
wa pracy przeznaczonej do Rzymu'®. Uroczyste poswiecenie kosciota §w. Maksymiliana
w Tarnowie oraz jego wyposazenia nastgpito 2 kwietnia 1989 roku?.

Zapewne pod wrazeniem drzwi do ko$ciota w Nienadéwce, prezentowanych na kra-
kowskich plantach, musiat by¢ tez Leszek Filar (1930-1989), ktory w 1980 roku (gdy
byty one eksponowane w Krakowie) pracowat nad koncepcja kosciota Matki Bozej Nie-
pokalanej do Nowego Sacza. Architekt zastrzegt bowiem w swoim projekcie, Ze autorem
wystroju $wigtyni i prowadzacych do niej drzwi powinien by¢ Bronistaw Chromy?2. Jego
stanowisko popart biskup tarnowski ks. Jerzy Ablewicz (1919-1990), ktéry z zyczliwym
zainteresowaniem $ledzit postep prac nad realizacjq przez Chromego drzwi i wystroju
kosSciota $w. Maksymiliana w Tarnowie. RzeZbiarz rozpoczat prace nad monumentalng
spizowa bramg do Nowego Sacza dopiero w ostatnich latach minionego wieku'. Osta-
tecznie imponujgce wrota, najwieksze i najciezsze w owym czasie w Polsce, jak z duma

13 Odlewy w brazie wykonat Roman Sapa, a montaz drzwi odbywat sie w warsztacie Mariana Biedronskie-
go (S. Gurgul, Tarnowskie Drzwi Spizowe - Pomnik Meczeristwa Narodéw, ,Maksymilian” 2003, nr 3/36, s. 10).

* Obaj byli cztonkami jury kolejnego biennale w Rawennie (wymieniono ich w katalogu wystawy pokonkurso-
wej: VII Biennale internazionale dantesca di Ravenna sotto IAlto Patronato del Presidente della Repubblica. Mo-
stra internazionale del Bronzetto e della Piccola Scultura organizzata dal Centro Dantesco sul tema: Immagini
della vita di Dante, tra storia e leggenda, 1 marzo - 31 ottobre 1985, Rawenna 1985 .

15 Epizod ten zostatl opisany w: G. Ryba, Tajemniczy model krakowski i wloskie projekty Bronistawa Chromego,
dz. cyt., s. 26-28. Autorka jest w posiadaniu kopii listu ks. Antonia Mauro, administratora bazyliki $w. Pawta
w Rzymie, do Bronistawa Chromego z 5 XI 1986 . w sprawie niedosztej realizacji projektu (fotokopia w CDWSzS
w Rzeszowie).

16 Artysta pisat, ze cze$¢ projektu do Rzymu stanowito przedstawienie uroczystosci w: ,sanktuariach najbar-
dziej ulubionych przez Karola Wojtyte na terenie Polski”. Sanktuaria te ukazat ostatecznie na Drzwiach Papie-
skich w Tarnowie (B. Chromy, Kamieri i marzenie, dz. cyt., s. 212).

17" ]. Gebarowski, Srebrny Jubileusz Parafii, ,Maksymilian” 2004, nr 2/39, s. 3.

18 B. Chromy, Kamien i marzenie, dz. cyt., s. 167-168.

1 Madeyski w ostatnich stowach swojej monografii wspomina tylko, Ze prace trwaty juz w poczatkach 1994,

ale nie omawia dzieta (J. Madeyski, Bronistaw Chromy, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2007, s. 88, pierwsze wyda-
nie w 1968 r,, nastepne stopniowo rozszerzane przez autora).



podkreslali parafianie?, umieszczono w nowosadeckim kosciele w 1999 roku, u pro-
gu nowego tysiaclecia. Ich poswiecenia jako monumentu, ktéry miat upamietnia¢ nad-
chodzacy jubileusz chrzescijanstwa, dokonat kolejny juz biskup tarnowski - ks. Wiktor
Skworc?! 8 grudnia tegoz roku?.

Wymienione rzezbione drzwi koscielne (zrealizowane i niezrealizowane) oraz
zwigzana z nimi problematyka artystyczna, reprezentujgca nowatorskie podejscie ar-
tysty do tej formy rzezbiarskiej, wpisuja sie w najbardziej tworczy okres zycia krakow-
skiego rzezbiarza, obejmujacy ostatnie cwieréwiecze minionego wieku?.

W kazdej realizacji artysta zastosowat odmienna, oryginalng i ztozong koncep-
cje opracowania wejscia do $wiatyni, poszukujgc ré6znych wariantéw rozwigzan, ktére
oscylowaty wokoét zagadnienia przestrzeni granicznej i jej zmiennoS$ci w odniesieniu
do podwojnej roli podmiotu doswiadczajacego - jako odbiorcy i aktora wspotuczest-
niczacego w kreacji zmiennych uktadéw form plastycznych. Petniejsze ukazanie cato-
ksztattu problematyki artystycznej zwigzanej z rzezbionymi wrotami Chromego umoz-
liwi zastosowanie zaproponowanej w poprzednim rozdziale poszerzonej formy opisu
i analizy poszczegdlnych przyktadéw, miedzy innymi z uwzglednieniem zréznicowa-
nych warunkéw odbioru dzieta (zmienne relacje przestrzenne z podziatem na strefy).

W warstwie artystycznej rozwigzania zastosowane przez Chromego w kolejnych
projektach i realizacjach drzwi sg efektem poszukiwan tworczych obecnych, a czesto
nawet dominujgcych, takze w innych pracach rzezbiarza. Po wyodrebnieniu w trakcie
opisu poszczegdlnych rozwigzan formalnych charakterystycznych dla bram Chromego
na drodze analizy poréwnawczej mozna wskazac na analogiczne ujecia obecne w jego
pozostatej tworczosci.

Duzym utrudnieniem jest to, ze zmarty w 2017 roku artysta przewaznie nie spo-
rzadzat dokumentacji fotograficznej swoich prac, zwtaszcza matych form rzeZbiarskich,
ktdre ulegaty rozproszeniu w kolekcjach prywatnych?*. Mozliwos$ci analizy poréwnawczej

20 W rozmowach z dziennikarzami lokalnych mediéw podczas uroczystosci poswiecenia podkreslano, ze drzwi
wazg 18 ton. Informacja na podstawie rozmowy autorki z ks. Kazimierzem Markowiczem, proboszczem parafii
Matki Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu, ze stycznia 2012 1.

21 Pg $mierci biskupa J. Ablewicza wtadze w diecezji przejat biskup. J. Zycifiski, a nastepnie w latach 1998-
2011 kierowat nig biskup W. Skworc.

22 Ze strony internetowej parafii: http://niepokalana.com.pl/index.php /historia-parafii/151-co-jest-w-kosciele,
dostep: 3 IX 2016 r. Korespondencja zwigzana z realizacjami Chromego do Tarnowa i Nowego Sacza przechowy-
wana w Kurii Diecezjalnej w Tarnowie w Archiwum Diecezjalnym w Tarnowie pozostaje jeszcze niedostepna.

23 Por. zestawienie prac artysty dotagczone do monografii Madeyskiego, Bronistaw Chromy, dz. cyt., s. 89 n.

2 Przede wszystkim medale, ktérych Chromy wykonat ponad tysiac, oraz mate formy rzezbiarskie (wg infor-
macji rodziny artysty z listopada 2016 r.). Nawet jezeli wykonywat zdjecia swoich prac (np. ptyty drzwi tar-
nowskich), to nie dbat o ich przechowywanie. Rzezbiarz i jego rodzina nie przywigzywali wagi do dokumen-
tacji dorobku artystycznego.
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Srodkéw wyrazu artystycznego zastosowanych w realizacji drzwi ograniczajq sie wiec
w zasadzie do dziet pozostajacych w przestrzeni publicznej jako pomniki lub rzeZby par-
kowe oraz tych, ktore zdobig wnetrza kosciotéw, sale muzealne czy tez niekiedy pojawiajg
sie na aukcjach sztuki. Petne zestawienie i wyczerpujace wykorzystanie w celach poréw-
nawczych dorobku rzeZbiarza, m.in. w zakresie medalierstwa, jest juz chyba nieosiggalne.

Poniewaz drzwi krakowskiego artysty powstawaty w do$¢ dtugim czasie i miat
on zupeing swobode w sposobie opracowania prezentowanych tresci, w warstwie auto-
biograficznej przedstawien da sie odczytac stopniowg ewolucje jego postawy ideowej,
a chronologiczne zestawienie tych prac moze stanowi¢ metafore drogi mistagogiczne-
go wtajemniczenia dostepnego w procesie tworzenia tylko artyscie.

W tym zakresie pomocne mogg by¢ informacje dotyczace zyciorysu Chromego
i zapis jego wtasnych wypowiedzi, a takze konfrontacja z przekazem ideowym zawar-
tym w innych pracach rzezbiarza oraz kontekstem ich powstania. Poniewaz archiwum
prywatne artysty w znacznym stopniu ulegto zniszczeniu?®, szczegélnie istotne staja sie
materiaty, ktére na szczesScie zostaty opublikowane, przede wszystkim przez niego sa-
mego. W 2005 roku Chromy wydat autobiograficzny tomik, w ktérym w formie krétkich
opowiadan zebrat utomki wspomnien od wczesnego dziecinstwa az po swoje ostatnie
przedsiewziecia®. Za dopelnienie prozy mozna uznac zbiorek wierszy artysty, ktory
ukazat sie kilka lat pdzniej?” i zostal pomyslany jako zestaw komentarzy do wybranych
prac, zaprezentowanych mniej wiecej w uktadzie chronologicznym. Jednak najpetniej-
szy autokomentarz do twdrczo$ci rzeZbiarza zostat zawarty w jego wypowiedziach za-
rejestrowanych na tasmie filmowej i ujety w ramy poswieconych mu kolejnych doku-
mentow?, W spisanych wspomnieniach artysta przedstawit przede wszystkim relacje
z konkretnych wydarzen (opisuje m.in. okoliczno$ci powstania drzwi do Nienaddwki
i Nowego Sacza), natomiast w filmach wypowiada sie na temat sensu i celu zycia oraz
filozofii wtasnej twérczosci. Wspomniane materiaty w znacznej mierze dopetniajg opo-
wie$¢ rzezbiarza o sobie samym, ktdrg Chromy zamiescit w narracjach na drzwiach
koscielnych.

Wazne Zrddto do badan nad dziatalnos$cig artystyczng Chromego stanowig tez
niepublikowane listy tworcy. Watek martyrologiczny w jego pracach zostat poruszo-

% Podczas remontu domu (wedtug informacji artysty z lutego 2010 r.).
26 B. Chromy, Kamieri i marzenie, dz. cyt.

27 B. Chromy, Sfowem rzezbione, Autorska Galeria Bronistawa Chromego, Krakow 2013.

28

Droga na Olimp, rez. Z. Rudzinska-Halota, dz. cyt.; Osrodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP SA,
SK 31837, Wakacje artysty, rez. Z. Rudzinska-Halota, Polska 1993; Mediateka ASP w Krakowie, 4 /k, Album kra-
kowskiej sztuki. Bronistaw Chromy - rzeZbiarz, film dokumentalny, rez. A. Jaskowski, Polska 1995, autor progra-
mu K. Czerni; Rezerwat, rez. K. Urbanski, Polska 1967 (wg inf. ODiZP TVP SA film niezachowany).



ny w korespondencji z muzeum obozu Auschwitz-Birkenau i artykule opublikowanym
w tamtejszym biuletynie ,Pro Memoria”?°. Pewne $wiatto na kwestie inspiracji wtoskich
Chromego, szczegdlnie w odniesieniu do podjecia tematu rzezbionych drzwi z brazu,
rzucaja materiaty dotyczace artysty zachowane w archiwum franciszkanskiego Cen-
tro Dantesco w Rawennie?®’. Okruchy refleksji i przemyslen krakowskiego rzezbiarza
zawierajg niekiedy tez wywiady zamieszczane w prasie popularnej z okazji wernisazu
wystawy lub pojawienia sie kolejnej jego pracy plenerowej badz przeznaczonej do wne-
trza sakralnego®.

Chromy wymieniany jest w wielu publikacjach z zakresu wspétczesnej sztuki pol-
skiej*. Jego dziatalno$¢ artystyczna zostata w sposob syntetyczny ujeta w opracowaniu
monograficznym pidra Jerzego Madeyskiego®, przyjaciela artysty. Tekst o charakterze
eseju, napisany barwnym, zywym jezykiem, z licznymi dygresjami zawiera wiele traf-
nych uwag, mimo Ze niekiedy przybiera nadmiernie apologetyczne tony.

Stosunkowo najczesciej pisano o twdrczosci artysty w zakresie rzeZby pomniko-
wej i plenerowej, a takze wspominano jego prace o tematyce martyrologicznej i medale.
Natomiast realizacje sakralne Chromego, rozproszone czesto w niewielkich miejscowo-
$ciach, niestusznie popadaja w zapomnienie. Spos$rod tego typu kompozycji rzeZbiar-
skich najlepiej znane sg prace artysty dla nowohuckiej Arki Pana3*. Ze wzgledu na no-
watorstwo formy czesto wymienia sie tez drzwi do koSciota w Nienad6éwce, rzadziej
te, ktore wykonat do Tarnowa, chociaz Jerzy Madeyski po$wiecit im odrebny artykut,
zawierajacy liczne odniesienia do sztuki dawnej*. Najmniej znane sg ostatnie drzwi

2 B. Chromy, Moje inspiracje, ,Pro Memoria” 1995, nr 3,s. 11-12.

30 Centro dantesco dei Frati minori conventuali w Rawennie (kserokopie dokumentéw zostaly uzyczone autor-
ce przez Iva Laurentiniego, obecnego dyrektora o$rodka, w serii przesytek z lutego i marca 2010 r. dostepne
w CDWSzS w Rzeszowie).

31 Kompletny zbidr tego typu materiatéw dotyczacych B. Chromego posiada Dzial Dokumentacji Zachety Na-
rodowej Galerii Sztuki oraz Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

32 M.in.: A. Kotula, P. Krakowski, Malarstwo, rzezba, architektura: wybrane zagadnienia plastyki wspétczesnej,
PWN, Warszawa 1981, s. 386; A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980, Wyd. Interpress, Warszawa 1988,
s. 132; L. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzeZba pomnikowa w latach 1945-1995, Wyd. Neriton, Warszawa 1995,
s.147-148, 200, 202, 228; ]. Chrzanowska-Pienkos, A. Pienkos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku, Wyd. Kurpisz,
Poznan 1996, s. 39; T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce od I do Il Rzeczypospolitej, PWN, Warszawa 1998, s. 453-
454; R. Rogozinska, Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan
2002,s.56, 197, 332; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka w czasach PRL, Wyd. Bosz, Olszanica 2016, s. 159.

33 ].Madeyski, Bronistaw Chromy, dz. cyt. Niestety brak bibliografii i nie dotaczono szczegétowego spisu prac artysty.

3% K. Czerni, Chrystus kosmiczny. Krzyz w tworczosci Bronistawa Chromego, ,W Drodze” 1982, nr 1-3, 5. 98-102;
R. Rogozinska, Taniec do nieba, ,Rzezba Polska” VIII, 1996-1997, s. 128-129; B. Chromy, Kamieri i marzenie,
dz. cyt,, s. 154-156.

%5 ]. Madeyski, Chromy. Tarnowskie Drzwi Spizowe, Wyd. Towarzystwo Przyjaci6t Ziemi Tarnowskiej, Tarnéw
1987, brak numeracji stron (tekst ten zostat wiaczony do kolejnego wydania monografii artysty napisanej przez
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Chromego, ktdre znajduja sie w $wigtyni Matki BoZej Niepokalanej w jednym z powo-
jennych osiedli Nowego Sacza®®.

Wszystkie wymienione, niestety nieliczne, materiaty Zrédtowe oraz opracowa-
nia zawierajace charakterystyke stylu Chromego czy tez analizujgce jego wybrane pra-
ce stanowig cenng pomoc w odkrywaniu warsztatu i osobowosci artysty, zapisanych
w formie rzezbionych drzwi koScielnych.

J. Madeyskiego, a takze przez B. Chromego do tomu Kamiern i marzenie, dz. cyt., s. 159-164). Za jego dopetnienie
mozna uznac artykul: G. Ryba, Ikonografia tarnowskich drzwi Bronistawa Chromego w kontekscie ideologicznych
sporéw wokdt martyrologii wojennej, ,Tarnowskie Studia Teologiczne” XXXIII, 2014, s. 56-66.

36 Realizacji tej poswiecono kilka akapitow w artykule: G. Ryba, Na granicy rzeczywistosci. Mistyk, droga po-
znania mistycznego i artysta wspotczesny [w:] Fides ex visu. Okiem mistyka, red. R. Knapinski, A. Kramiszewska,
Wyd. Werset, Lublin 2012, s. 249-255.



REALIZACJE

WELOSKIE PROJEKTY I BRAMA PAMIECI W NIENADOWCE

Propozycja realizacji rzezbionych drzwi z brazu do kosciota i klasztoru franciszkanéw
w Rawennie, ztoZona w potowie lat 70. Chromemu przez wtoskich admiratoréw jego
tworczosci, stanowita dla polskiego rzezbiarza nie tylko prestizowe, ale tez interesuja-
ce wyzwanie, tym ciekawsze, ze poniekad zwigzane z eksplorowana przez niego pro-
blematyka artystyczng. Ostateczna koncepcja dzieta krystalizowata sie jednak powoli,
a w jej konkretyzacji nie pomagato Chromemu studiowanie przysytanych z Wtoch ka-
talogéw z reprodukcjami brgzowych drzwi wykonanych przez wybitnych rzezbiarzy
wspotczesnych'.

Dzieta Manzu, Minguzziego czy Crocettiego, ktore ogladat krakowski artysta, opie-
raly sie na klasycznych podziatach architektonicznych drzwi na regularne pola, a pod-
stawowym problemem rzezbiarzy byto wypeinienie wydzielonych powierzchni pta-
skorzezbionymi scenami we wtasciwym kazdemu z nich stylu. W pracach tych problem
przestrzeni wigzat sie przede wszystkim, o ile nie wylacznie, z zagadnieniem wypukto-
Sci reliefu i opracowaniem tta.

Ostatecznie Chromy zrezygnowat z podziatu drzwi za pomoca kratownicy?. W swo-
ich projektach do Rawenny, zachowanych w tamtejszym Centro Dantesco i w krakowskiej
pracowni artysty, zaproponowat wypetnienie pétkoliscie zamknietego wejscia do roman-
skiego kosciota dwuskrzydtowa brama, ktéra w istocie sktadataby sie z czterech zasadni-
czych elementéw pokrytych siatka nieregularnych podziatéw. Pole obrazowe miaty wy-
petnia¢ drobne przedstawienia figuralne. W jednym z wariantéw w gérnej czesci drzwi

1 0 przesytanych Chromemu materiatach zawierajgcych reprodukcje drzwi z brazu wykonywanych przez wspot-
czesnych mistrzow wtoskich wiadomo z listéw ojca S. Ragazziniego z Rawenny do B. Chromego z 30 IX 1977 r.
i3XI11977 r. oraz z listu B. Chromego do S. Ragazziniego z 311980 r. (Archiwum Centro Dantesco w Rawennie,
kserokopie listdow w posiadaniu autorki artykutu, dostepne w CDWSzS w Rzeszowie). Wiecej na ten temat w:
G. Ryba, Tajemniczy model krakowski i wioskie projekty Bronistawa Chromego, ,Sacrum et Decorum. Materiaty
i studia z historii sztuki sakralnej” I1I, 2010, s. 21-43.

2 By¢ moze dlatego, Ze takie rozwigzanie kompozycyjne podkreslato ptaszczyzne i przez rytmiczng monoto-
nie krepowato swobode artysty w kreowaniu formy przestrzennej powstajacej w ruchu podczas otwierania
i zamykania bramy.
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IL. 1. Bronistaw Chromy, Portale, model, braz, 1979 (7),
Fotografia archiwalna z karty inwentarzowej 1980, Ra-
wenna, Museo di Centro Dantesco, nr inw. 1104. Fot.
Museo di Centro Dantesco.

IL. 2. Bronistaw Chromy, Portale, model, braz, 1979 (?),
Fotografia archiwalna z karty inwentarzowej 1980, Ra-
wenna, Museo di Centro Dantesco, nr inw. 313. Fot. Mu-
seo di Centro Dantesco.

miata sie znajdowac nieruchoma forma kolista dopetniajgca wykréj otworu wejsciowego
[il. 1]. Z jej krawedzia niemal stykataby sie krzywizna ostrego tuku furty, umieszczonej
na osi wej$cia pomiedzy skrzydtami. W innym wariancie gérna czes¢ skrzydet, dochodza-
cych do dwu trzecich wysoko$ci bramy, powtarzataby wykrdj otworu wejsciowego, a furta
podobna do poprzedniej réwniez bytaby umieszczona w Srodkowej cze$ci rozwigzania
[il. 2]. W obu wariantach gérnej, nieruchomej czesci, przeciwstawione zostaty trzy dolne
elementy (skrzydta i furta) o nietypowych, ostrych i ekspresyjnych wykrojach, pozwala-
jace przy odpowiednich ustawieniach tworzy¢ uktady wieloptaszczyznowe, absorbujg-
ce przestrzen wnetrza, ktéra w wyniku tych zabiegdw zdaje sie ,wylewac” na zewnatrz.
Te nowatorska, nieporéwnywalng z dotychczasowymi rozwigzaniami, koncepcje drzwi
z brazuy, rozumiang jako ztozona ruchoma konstrukcja przestrzenna, ktéra - wedtug ojca
Ragazziniego z Centro Dantesco - miata Chromego , uczynic¢ nie§miertelnym w §wiecie sztu-
ki”3, artysta zrealizowat ostatecznie w polskim prowincjonalnym kosciele w Nienadéwce*.

©

8 rendere immortale nel mondo dell’arte” (z listu Seweryna Ragazziniego do Bronistawa Chromego z 3 XII
1977 r., Archiwum Centro Dantesco w Rawennie, kserokopia w posiadaniu autorki niniejszego tekstu).

* Zapewne prowincjonalna lokalizacja sprawita, ze stowa Ragazziniego nie sprawdzily sie i praca krakowskie-
go artysty pozostaje nieznana poza granicami jego ojczyzny.



I1. 3. Kosciot $w. Barttomieja w Nienadowce, 1895-1897.  11.4. Ko$ci6t Sw. Barttomieja w Nienadéwce, 1895-1897.
Widok od potudniowego wschodu. Fot. G. Ryba. Portal w elewacji frontowej. Fot. G. Ryba.

Neogotycki ko$ciét $w. Barttomieja zostat wzniesiony w latach 1895-1897° na wzgé-
rzu, posrodku duzej podkarpackiej wsi - ,ulicowki”, rozciggajacej sie na przestrzeni
kilku kilometréw. Jest to budowla o fasadzie zwrdconej w strone ruchliwej drogi kra-
jowej, prowadzacej z Rzeszowa na pdtnocny wschdd ku Lublinowi [il. 3]. Z ceglanym
watkiem muréw budowli kontrastuje biaty tynk, ktéorym pokryto opinajace jg przypo-
ry, a takze obramienia okien i drzwi. Na osi elewacji frontowej ko$ciota zbudowano
wieze, a w jej dolnej kondygnacji pomiedzy dwiema przyporami umieszczono portal,
ktory stanowi gtéwne wejscie do budowli. Otwor drzwiowy zostat zamkniety tukiem
lekko zaostrzonym, ujetym w profilowane o$cieza z tréjkatnym zwieniczeniem nawia-
zujacym do ksztattu wimpergi [il. 4].

5 Ko$ciot wzniesiono wedtug projektu Franciszka Stazkiewicza z Rzeszowa, a budowe prowadzit Karol Niko-
demowicz z Glogowa Mtip. (Kronika parafialna Parafii $w. Barttomieja Apostota w Nienaddwce).

65



66

IL. 5. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu 1980,
kosciét $w. Barttomieja w Nienadéwece. Fot. G. Ryba.



Chromy wykonat do kosciota dwuskrzydtowe rzezbione drzwi z brazu®, wpisat
drobne formy rzezbiarskie we wklesty segment profilu o$ciezy portalu, a wewnatrz wim-
pergi umiescit ptaskorzezbe. Wszystkie wymienione elementy, rowniez odlane w brazie,
stanowig dopetnienie wrot koscielnych zaréwno w warstwie formalnej, jak i ideowej.

Kompozycja pola obrazowego, utworzonego przez cato$¢ ptaszczyzny drzwi, zo-
stata oparta na asymetrycznej zgeometryzowanej strukturze przenikajacych sie wycin-
kow kot z wpisanymi w nie scenami, ukazanymi w ujeciu topograficznym. Oryginalne
rozciecie skrzydet odpowiada tamigcym sie liniom wewnetrznej struktury reliefu. We-
dtug tej samej zasady wycieto w jednym z nich furte zamknietg tukiem ostrym. Gérna
cze$¢ drzwi (odpowiednik tympanonu) pozostaje nieruchoma i wcina sie w zarys ich
skrzydet wyraznie wykre$lonym pétkolem. Zréznicowane w formie segmenty utworzo-
ne przez przecinajace sie wycinki okregéw zostaty podkreslone za pomocg odmienne;j
faktury badz poprzez ksztatt i sposdb zageszczenia drobnych jednorodnych elementdéw,
tworzacych zrytmizowane uktady w obrebie kazdego z pol.

Z poziomu drogi i bramy w ogrodzeniu otaczajgcym plac wokdt koSciota relie-
fowa dekoracja drzwi sprawia wrazenie kompozycji abstrakcyjnej, przypominajacej
fragment wnetrza jakiej$ dziwnej maszynerii. W miare zblizania sie do wejscia mozna
zauwazyc¢, ze geometryczne podziaty zostaty przeprowadzone w sposéb przemyslany
i konsekwentny, stworzyty kompozycje zréwnowazona i rytmiczna, a zarazem zdyna-
mizowang poprzez wprowadzenie elementéw uko$nych z zachowaniem asymetrii ca-
tosci. Zastosowano hierarchizacje poszczegoélnych uktadéw, tak ze wywotujq wrazenie
naktadania sie kolejnych planéw, a odczucie to zostaje jeszcze spotegowane podczas
otwierania drzwi, powodujacego rozwarstwienie owej struktury [il. 5].

Linie wyznaczajgce segmenty poszczegol-
nych okregdw w pewnym sensie mozna uznaé
za okreSlenie granic zasiegu wzroku hipotetycz-
nego $wiadka-obserwatora rejestrujacego z du-
zej wysokos$ci dramatyczne sceny rozgrywajace
sie na ziemi i zmieniajgcego co jaki$ czas punkt
obserwacji, tak ze kolejne obrazy cze$ciowo na-
ktadaja sie na siebie. Kat jego spojrzenia w obre-
bie poszczegolnych segmentéw ulega niewielkiej
zmianie: niekiedy fragment kompozycji, nasladu-
jacy obraz fotogrametryczny, jest jakby poddawa-

Ryc. 1. Schemat procesu ortorektyfikacji.

¢ Drzwi wypehnily otwor wejsciowy o wymiarach 4,20 m : 2,40 m; wysoko$¢ nieregularnych w wykroju skrzy-
det waha sie miedzy 3,00 m a 3,60 m; furta wycieta w jednym ze skrzydet ma 2,40 m: 1,30 m.
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Il. 6. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z bra-  1Il. 7. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z bra-
zu (fragment), 1980, koSci6t $w. Barttomieja w Niena-  zu (fragment), 1980, ko$ci6t $w. Barttomieja w Nie-
déwce. Fot. G. Ryba. nadéwce. Fot. G. Ryba.

ny ortorektyfikacji [ryc. 1]”. Jednocze$nie w kazdym z segmentdw artysta stosuje tez
ujecia pasowe, pozwalajgce na bardziej szczegbétows i czytelng narracje®.

W cze$ci dolnej, wedtug opisu autora, ,s3 obrazy z miejsc kazni, a wtasciwie jeden,
o$wiecimski”. Trzy podstawowe wycinki kota, wykres$lone z dwdch bokéw i dolnej cze-
$ci pola obrazowego, zostaly tak zestawione, Ze powstaje miedzy nimi przestrzen zbli-
zona do trojkata. Tam znajduje sie rampa - miejsce selekcji wiezZniéw przybywajacych
pociggami, a dtugie sktady wagonow podkreslaja krzywizne jednego z segmentéw [il. 6].
Wiezniowie przeznaczeni bezposrednio na $mier¢ pod okiem straznikéw przesuwaja
sie kolumnami w gére, ku komorom gazowym, za ktérymi widnieje krematorium z dy-

7, Ortorektyfikacja to proces przetworzenia obrazu fotogrametrycznego (zdjecie lotnicze lub satelitarne) ma-
jacy na celu usuniecie jego znieksztatcen powodowanych réznicami wysokos$ci powierzchni terenowej oraz
nachyleniem zdjecia” (krisfoto/lib/exe/fetch.php?media=fotocyfrowa:2_podstawy_orto., dostep 12 XII 2018).

8 Chromy znatlotnicze zdjecia obozu Auschwitz spopularyzowane w filmach dokumentalnych i zapewne inspirowat
sie nimi (Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu, Lotnicze zdjecia alianckie Auschwitz II-Birkenau
z lata 1944 r; kadry z filmu Kronika wyzwolenia KL Auschwitz nakreconego w styczniu 1945 r. przez operatoréw
Armii Czerwonej, http://www.auschwitz.org/galeria/zdjecia-i-dokumenty-historyczne/, dostep, 12 VI 2016 r.).

° B. Chromy, Kamieri i marzenie, Wyd. WAM, Krakéw 2005, s. 165.



I1. 8. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi  11.9. Bronistaw Chromy, Brama Pamigci, drzwiz brazu (furta),
z brazu (fragment), 1980, kosci6t $w. Barttomie- 1980, ko$ciét $w. Barttomieja w Nienadéwce. Fot. G. Ryba.
ja w Nienad6wce. Fot. G. Ryba.

migcymi w niebo kominami [il. 7]. Ci, ktorych wskutek selekcji przeznaczono do pracy,
kierowani sa w strone bramy obozu. Duze pétokregi wyznaczaja jego granice, a dalsze
wewnetrzne podziaty akcentujg strukture i organizacje, ujmujaca w plastycznej formie
funkcjonujace powszechnie okreslenie Auschwitz jako ,fabryki $mierci”!. W centrum
skomasowane zostaty regularne zarysy barakéw rozmieszczonych w zespotach tworza-
cych réwnolegte rytmy'*. W innych segmentach przedstawiono egzekucje oraz opisywa-
na w wielu wspomnieniach prace wiezniéw: w kamieniotomach, przy utwardzaniu drog
czy przetadunku majatku skonfiskowanego pomordowanym?? [il. 8, 9]. Uchwyt stuzacy

10 Mechanizm dziatania obozu byt juz w czasie powstawania drzwi bardzo dobrze zanalizowany i opisany
w licznych publikacjach. Artysta po latach nie pamietat, z jakich opracowan korzystat, totez w przypisach przy-
taczane s3 pozycje, z ktérymi mogt sie zapoznac ze wzgledu na date wydania podczas realizacji drzwi do Nie-
nadéwki, a potem do Tarnowa. Por. A. Gtadysz, Obéz Smierci, Wydawnictwo Lodzkie, L.6dZ 1962; C. Pilchowski,
Obozy hitlerowskie na ziemiach polskich 1939-1945, PIW, Warszawa 1979. Miedzy innymi w tej pozycji okre-
Slenie Auschwitz jako ,fabryki $§mierci” powtarza sie kilkakrotnie (s. 21, 235, 608).

11 Por. lotnicze zdjecia obozu wyszczegdlnione w przyp. 8.

12 M.in. Z. Kossak, Z otchtani, Polski Dom Wydawniczy, Warszawa 1946 (liczne wznowienia); S. Szmaglew-
ska, Dymy nad Birkenau, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1946 (liczne wznowienia); M. Szachewicz, Noce bez $witu,
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11. 10. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu (uchwyt), 1980,
kosciét $w. Barttomieja w Nienadéwce. Fot. G. Ryba.

do otwierania drzwi ma ksztatt bramy obozowej, a artysta w swojej dbatosci o szczegé-
ty umiescit na niej nawet napis , Arbeit macht frei” [il. 10]; zachowat tez kat ustawienia
konstrukcji wtasciwy obrazowi fotogrametrycznemu, zmieniajgc proporcje, jakby znizat
w tym miejscu nadziemny lot wyimaginowa-
nego wehikutu, w ktérym pomiescit widza
[ryc. 2]. Uderza drobiazgowos$¢ w odtworze-
niu budynkéw i pojazdéw, wiez wartowni-
czych i ogrodzenia oraz czynno$ci wykony-
wanych zaréwno przez wiezniow, jak i ich
oprawcow (np. postaci straznikdw wrzuca-
jacych do komor gazowych zabéjczy cyklon

przez otwory w dachu czy szczujacych psa-
mi wiezniéw). Jednocze$nie zwraca uwage
Ryc. 2. Schemat powstawania obrazu fotograme-

trycznego. schematyzacja w ujeciu sylwetek Niemcow,

Wyd. MON, Warszawa 1978. Szerzej zagadnienie ikonografii obozowej zasygnalizowano w odnosnikach do omé-
wienia drzwi tarnowskich.



IL. 11. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci,drzwizbrazu  Il. 12. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brg-
(fragment furty), 1980, kosciot $w. Barttomiejaw Nie-  zu (fragment), 1980, kosci6t $w. Barttomieja w Niena-
nadéwce. Fot. G. Ryba. dowce. Fot. G. Ryba.

zazwyczaj ukazanych w rytmicznych szeregach, w rozkroku z bronig gotowa do strza-
tu, oraz wiezniéw - bardziej zréznicowanych, ale scharakteryzowanych wytacznie po-
przez funkcje, jakg petnig w machinie obozowej. Czasem tworza tylko drobne punkty
masy ludzkiej, sttoczonej i przepedzanej w réznych kierunkach na terenie obozu. Wy-
zej ukazano ptonace miasta, w ktérych dokonywane sa egzekucje mieszkancow, i czot-
gi otaczajace lasy [il. 11], w ktorych chronig sie partyzanci. Z géry spadaja bomby, sa-
moloty rzucaja cienie w ksztatcie krzyzy, a ,ze spalonych miast i wsi unosza sie dymy
bijace w niebo - w kosmos”*? [il. 12].

Wrazenie abstrakcyjnej kompozycji, przypominajacej fragment mechanizmu nie-
znanej aparatury, w miare zblizania sie widza jest zastepowane niemal dokumentalny-
mi obrazami martyrologii okupacyjnej i obozowej, a te z kolei sktadaja sie ostatecznie
na panorame bezlito$nie logicznej machiny wojennej, w ktorej cztowiek staje sie tylko
zdepersonifikowanym i zautomatyzowanym elementem (reifikacja).

13 B. Chromy, Kamieri i marzenie, dz. cyt.; por. tez: A. Gtadysz, Piekto na ziemi. Wspomnienia z lat 1939-1945,
Wyd. Promyk, Warszawa 1972.
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11. 13. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu (fragment), 1980,
kosciot $w. Barttomieja w Nienad6wce. Fot. G. Ryba.

Nad ziemia, ogarnietg pozoga palonych osiedli, spowita dymami z obozowych
krematoriéw, znajduje sie niezmienny wszech$wiat, czyli - jak kontynuuje w swoim
opisie autor - ,cze$¢ gérna nieruchoma, z wyobrazeniem uktadéw bryt obrazujacych
kosmos - niebo”** [il. 13]. Tworza jg u szczytu drzwi motywy Koliste, z punktami gwiazd
wsrod sfer niebieskich, zaznaczonych oScistymi niby-maswerkami podziatéw. W sa-
mym $rodku tej strefy znajduje sie niewielki otwor, jakby tunel, do ktérego zmierzajg
symetrycznie z dwu stron szeregi wychudzonych postaci, niekiedy dZzwigajacych nosze
z ciatami wspéttowarzyszy.

Anonimowe postaci ofiar ukazanych na drzwiach zostaty w pewnym stopniu zin-
dywidualizowane w niewielkich kompozycjach jedno- badz kilkupostaciowych umiesz-
czonych w profilu o$ciezy, przechodzacym w tuk archiwolty. Kolejne przedstawienia
na og6t powtarzaja sie symetrycznie po obu stronach osi srodkowej portalu. W pier-
wotnym zamys$le Chromego mialy to by¢ ,rzezby ptaczek”!®. Ostatecznie na samym
dole tworca umiescit sylwetki przypominajace psy o jaszczurczych gietkich ciatach,
szpiczastych pyskach i tapach zakonczonych dtugimi pazurami [il. 14]. Owe na wpét

4 Tamze.

15 Zlistu Chromego do Kurii Diecezjalnej w Przemys$lu z 11 111 1978 r., por. Mistagogia..., Wprowadzenie, s. 57,
przyp. 10.
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Il. 14. Bronistaw Chromy, rzez-
ba (sylwetka zwierzeca) w pro-
filu o$ciezy portalu, braz, 1980,
ko$ciét $w. Barttomieja w Niena-
déwce. Fot. G. Ryba.

‘.'!'
¥

1l. 15. Bronistaw Chromy, rzezba
(posta¢ ludzka) w profilu oScie-
zy portaluy, braz, 1980, ko$ciét
$w. Barttomieja w Nienaddwce.
Fot. G. Ryba.

fantastyczne zwierzeta majq stanowi¢ symboliczne ujecie sit zta czyhajacych na czto-
wieka, analogicznie do podobnych stworéw na elewacjach sredniowiecznych koscio-
t6w. Postaci ludzkie umieszczone powyzej [il. 15] s3 wychudzone, boles$nie poskrecane
badz skulone, czasem zwigzane, niekiedy tulg do siebie watte dzieci. Niektdre z owych
drobnych kompozycji przedstawiaja juz tylko szkielety rzucone beztadnie, inne - zwto-
ki zmieszane z sylwetkami ludzi jeszcze Zywych. Na szczycie artysta umiescit krucy-
fiks tak maty, Ze wrecz niezauwazalny dla osoby stojacej przed Bramq Pamieci. Uderza
brak jakichkolwiek akcentow religijnych na samych drzwiach, prowadzacych przeciez
do kosciota. Dopiero na wimperdze, wyraznie oddzielonej od cato$ci jasnym kamien-
nym profilowaniem, pojawia sie przedstawienie Chrystusa [il. 16], ,postac Frasobliwe-
go, zapatrzonego w to, co dzieje sie na ptaszczyznie”!® skrzydet bramy. Otaczajg ja ostre
formy nawigzujace do ukazanej ponizej sfery kosmicznej oraz smukte sylwetki w po-
widczystych szatach - zapewne przedstawiajace zbawionych.

W naturalny sposéb wzrok krazacy swobodnie w dolnej cze$ci przedstawienia
stopniowo przesuwa sie ku gérze. Wchodzacy do koSciota widzi doktadnie wszystkie
dramatyczne sceny uwiecznione na drzwiach, a poniewaz autor nie narzucit szczego-

16 Tamze.
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Il. 16. Bronistaw Chromy, ptaskorzezba w wimperdze, braz,
kosci6t Sw. Barttomieja w Nienaddwece. Fot. G. Ryba.

towego porzadku narracji, patrzacy, wybierajac kolejnos¢ ogladu, staje sie w pewnym
sensie jej wspottworca. Nastepnie musi dotkng¢ uchwytu, czyli bramy obozowej, aby
wprawic¢ w ruch skrzydta drzwi, a przez to staje sie - mimowolnie - takze ,wspdtauto-
rem” aranzacji i niejako animatorem akgji, tak drobiazgowo opisanej w reliefie Chromego.

Odczucie to zostaje spotegowane podczas otwierania drzwi, ktore dzieki niere-
gularnemu ksztattowi skrzydet sprawiaja wrazenie pekajacej skorupy, z ktorej szczelin,
w zalezno$ci od o$wietlenia wnetrza, wylewa sie blask badZ pochtaniajgca wzrok groz-
na ciemnos¢ [il. 5]. Wraz ze zmiang ustawienia skrzydet przestrzen graniczna poszerza
sie. Wzajemne relacje pomiedzy odrebnymi planami w trakcie otwierania bramy ulegaja
zmianie, pozornie wprawiajgc w ruch takze poszczegoélne przedstawienia, mozliwe do od-
czytania tylko z bardzo bliskiej odlegtosci, w jakiej znajduje sie osoba otwierajgca drzwi.

Poruszenie skrzydet o nietypowych, zaskakujaco ostrych formach poteguje eks-
presje przedstawien. Powstaje wrazenie, Ze wchodzacy zostaje przez nie otoczony. Bli-
sko$¢ dramatycznych obrazéw i symboliczne wtgczenie sie dotychczasowego widza
w prezentowang przez nie rzeczywisto$¢ poprzez dotkniecie bramy obozowej (uchwytu
drzwi) porusza emocje wchodzacego, buduje napiecie, niekiedy ewokuje wspomnienia.
Te zazwyczaj powszednie czynno$ci zwigzane z otwieraniem i zamykaniem wej$cia sta-



nowity poczatkowo tak wstrzasajace doswiadczenie dla wielu sposréd parafian, szcze-
golnie tych, ktorzy doznali dramatu wojny, ze nie chcieli wchodzi¢ do koSciota przez
nowe drzwi - Brame Pamieci Chromego®’.

Przedstawienia na skrzydtach ukazujq okropnosci Swiata doczesnego: zmienne-
go i przemijajacego, ktory niknie z pola widzenia przy szerokim otwarciu drzwi, pokry-
tych od wewnatrz neutralng wyktadzing z drewna. Wtedy wstepujacy do $wigtyni jest
wprowadzany w barwng przestrzen polichromii wnetrza sakralnego, bliskag mu poprzez
tradycyjng forme i tre$¢ przedstawien'®, a jednoczesnie uspokajajaca po szokujacych
obrazach Bramy Pamieci na zewnatrz.

Dramatycznym obrazom na skrzydtach artysta przeciwstawit nieruchomy niezmien-
ny ,kosmos” w gornej czesci drzwi, unoszacy sie zaréwno nad $wiatem zbrodni, obozoéw
i $mierci, jak tez nad pogodnym neogotyckim wnetrzem koS$ciota w Nienaddwce, widocz-
nym po uchyleniu wrét. Obraz wedrujgcych poprzez kregi kosmiczne szeregéw tych, kto-
rzy osiaggneli zbawienie, doSwiadczywszy meczarni na ziemi, odpowiada umiejscowieniu
Sredniowiecznych tympanonéw ukazujacych Sad Ostateczny. Artysta ukazuje bezbrzez-
ne cierpienie na ziemi jako droge do osiggniecia nieSmiertelnosci w Niebie'. Zasiadajacy
w empireum wypetniajagcym wimperge Chrystus Frasobliwy, a wiec takze umeczony, wy-
daje sie bezradny wobec owego cierpienia, ktore staje sie warunkiem koniecznym do osia-
gniecia zbawienia. W ten sposéb artysta w trzech strefach ujat: dokumentacje wydarzen
historycznych, a takze probe okreslenia wtasnej postawy w czasie tworzenia drzwi wobec
zagadnien o charakterze metafizycznym - cierpienia, $mierci i zmartwychwstania oraz
relacji Boga do zbrodni popetnianych na ziemi. Korzystajac z mozliwosci, jakie dajg for-
ma i funkcja drzwi koScielnych, twérca zaaranzowat sytuacje, w ktérej widz stopniowo,
w miare zblizania sie do wejscia (faza preliminalna), odkrywa dramatyczng historie (od
wrazenia abstrakcyjnego symbolu, poprzez syntetyczny obraz zbrodni, do dramatycznego
szczegotu). Nastepnie wchodzacy do koSciota kreuje dynamiczng sytuacje przestrzenng
(faza liminalna) i staje sie mimo woli aktorem, mniej lub bardziej emocjonalnie zaanga-
zowanym. Ostatecznie juz we wnetrzu (faza postliminalna) - poprzez kontrast obecnych
tam form i tresci z przedstawieniami na drzwiach Chromego - odbiorca moze doswiad-
czy¢ pogtebionej refleksji prowadzacej do zintensyfikowanego przezycia sacrum.

17 7 relacji mieszkancéw wioski podczas wywiadéw w marcu 2015 r.

18 Na osi $wiatyni w neogotyckim ottarzu umieszczono przedstawienie patrona parafii - Sw. Barttomieja. W ko-
Sciele znajduje sie tez polichromia Wactawa Taranczewskiego z 1958 r.

¥ Kompozycja zostata oparta na ptomieniu, ktory przechodzi géra we wspdtcze$nie pomyslang rozete gotyc-
ka - zatem motyw zniszczenia przechodzacy w idee odrodzenia” (Archiwum ASP w Krakowie, Teczka osobo-
wa B. Chromego, W. Korski, Recenzja o doc. mgr. Bronistawie Chromym w zwiqzku z rozpoczeciem postepowania
nominacyjnego o nadanie mu tytutu profesora nadzwyczajnego ASP w Krakowie - filia w Katowicach, Krakéw
29X12001r,s.3).
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POMNIK MECZENSTWA NARODOW W TARNOWIE

Kosciét sw. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie zbudowano w latach 1979-1982 we-
dtug projektu krakowskiego architekta J6zefa Dutkiewicza [il. 17]. Obiekt zostat zloka-
lizowany na terenie dawnej kaplicy urszulanek!, w sgsiedztwie bytej siedziby tarnow-
skiego gestapo - miejsca kazni wielu mieszkancéw miasta i okolic?. Niewielka budowla
o prostej modernistycznej formie zostata wzniesiona na planie trapezu, okreslonego
przez przebieg krzyzujacych sie ulic Urszulanskiej i Bema. W zachodniej elewacji $wig-
tyni znajduje sie wejscie, gteboko zacienione dzieki cofnieciu dolnej partii muru obwo-
dowego, ktéry w czesci gornej zamknieto asymetrycznie i wypetniono przeszkleniem.
Do wejscia prowadzg kilkustopniowe schody przebiegajace na catej szerokosci elewacji.

I1. 17. Ko$cidét sw. Maksymiliana
w Tarnowie, 1979-1982, arch.
Jozef Dutkiewicz, widok od potu-
dniowego zachodu. Fot. archiwum
Parafii $w. Maksymiliana Kolbego
w Tarnowie.

! Kaplica NSPJ zostata wzniesiona w latach 1877-78 wg projektu Karola Politanskiego (M. Kornecki, Koscioty
diecezji tarnowskiej [w:] Rocznik diecezji tarnowskiej na rok 1972, Tarnéw 1972, s. 488-489).

2 A. Pietrzykowska, Region tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej - polityka okupanta i ruch oporu, PWN,
Warszawa-Krakow 1984, s. 103, 168-170.



I1. 18. Ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie, 1979-1982, arch. J6zef Dutkiewicz, gtdwne wejscie. Fot. G. Ryba.

Dwa prostokatne otwory wejsciowe, przedzielone tylko waskim pasem muru,
przepruto w surowym betonie $ciany. Wstawiono w nie masywne drzwi z brazu, a ich
duze ciemne prostokaty stanowig mocny akcent u podstawy fasady kos$ciota i jedno-
czesnie koresponduja z linearnym rytmem podzialéw ptaskiej elewacji powyzej. Po-
niewaz wbudowanie ko$ciota w cigg ulicy ogranicza pole widzenia i skraca perspek-
tywe, artysta odrzucit mozliwo$¢ stopniowania ekspresji dzieta w miare zblizania sie
do niego widza, jak to byto w Nienaddwce, i skoncentrowat sie na niewielkich scenach
przeznaczonych do ogladania z bliskiej - jednakowej odlegto$ci. W wyniku cofniecia
dolnej czesci elewacji powstata przestrzen posrednia, ktéra zapewnia widzowi pewng
izolacje, koncentrujgc jego uwage na samych drzwiach, a przez to utatwia kontempla-
cje umieszczonych na nich przedstawien [il. 18].

BliZniacze dwuskrzydtowe drzwi stanowia jedno$¢ zaréwno w zakresie formy,
jak i tresci [il. 19, 20]. Na kazdym skrzydle znajduje sie po sze$¢ prostokatnych pol
o wymiarach 0,45 m : 0,90 m, a wiec calo$¢ obejmuje 24 reliefowe obrazy zestawione
w czterech kolumnach, ktére tworzg Pomnik Meczeristwa Narodéw, okre$lony tak przez
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11. 19, 20. Bronistaw Chromy, Pomnik Meczenstwa Narodéw, drzwi z brazu, 1984,
kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

autora i zawierajacy watek martyrologii obozowej z wyodrebniong opowies$cig hagio-
graficzng poswiecong $w. Maksymilianowi Kolbemu?.

Poszczegdlne plyciny wydzielono poprzez rozciecie za pomoca poziomych i piono-
wych linii powierzchni drzwi i wygiecie kazdego z utworzonych w ten sposéb prostokatow
do wewnatrz po krzywiznie tuku, tak Ze powstaty szczeliny o zréznicowanej gtebokosci,
aich krawedzie cieniuja, dajac jakby negatywowy zarys ram kazdej kompozycji. Wygiecie
prostokatéw sktadajacych sie na cato$¢ drzwi stanowi niejako przestrzenny odpowied-
nik linii tukéw, ktére dominujg w wypetniajacych je ptytkich reliefowych przedstawie-
niach, organizujac kompozycje kazdego z nich. Krzywe tworzace niektére z tych tukow
ptynnie przechodza z jednego pola na drugie, jednoczac kompozycyjnie wszystkie sceny.

Dynamiczne, pozornie przypadkowo przebiegajace linie tworzg pola o zr6znico-
wanej fakturze, uzaleznionej od zageszczenia elementdéw, czesto jednakowych, dajacych
wrazenie specyficznego ornamentu. Kompozycja niemal kazdej ptyciny powtarza uktad

3 Fragmenty zamieszczonego tu opisu drzwi z niewielkimi zmianami zostaty opublikowane przez autorke w ar-
tykule Ikonografia tarnowskich drzwi Bronistawa Chromego w kontekscie ideologicznych sporéw wokét marty-
rologii wojennej, ,Tarnowskie Studia Teologiczne” XXX, 2014, s. 66-68.



centralny, a ukazana w czesci srodkowej dominujgca scena czesto bywa ujeta w ramy
silniej cieniujgcego nieregularnego czworokata, najczesciej majacego ksztatt odwrdco-
nego trapezu. Przedstawienia figuralne - rytmiczne uktady drobnych nieregularnych
elementdéw zestawionych na zasadzie kontrastu z dominujacymi liniami wielkich tu-
kow - w catosciowym ogladzie dzieta, mozliwym do uchwycenia, gdy widz znajduje sie
u stop schoddw, sg odbierane przede wszystkim w kategoriach formalnych: jako bez-
przedmiotowy element stanowigcy dopetnienie abstrakcyjnej cato$ci kompozycji drzwi.

W zbliZeniu ptaskorzezba kazdego z prostokatnych p6l ukazuje stylizowany roz-
legty pejzaz w ujeciu topograficznym, nieuwzgledniajgcym linii horyzontu. Przenikaja-
ce sie krzywe wykreslaja: drogi, po ktérych poruszaja sie ludzie i pojazdy, oraz granice
obozu obstawione wiezami i ogrodzeniami z drutu kolczastego. Linie te tworza ukta-
dy prostych form geometrycznych - pustych badZ wypetnionych motywami figuralny-
mi - wyodrebniajacych sekwencje sktadowe zasadniczego tematu kazdej kompozycji.

Elementy architektury, postaci ludzkie, drzewa, zwierzeta i przedmioty ukazane
sa w réznej skali i odmiennych ujeciach perspektywicznych pozwalajacych na uzyskanie
wiekszej przejrzystosci, ekspresji i dekoracyjnego zestawienia catosci. Drobiazgowo wy-
cyzelowane przedstawienia figuralne operujg swoistym kanonem kilku tatwo rozpozna-
walnych elementdw, czesto tworzacych rytmiczne ciagi lub wzory. Jest to system znakow
opracowany i zastosowany wczes$niej w reliefie na drzwiach do ko$ciota w Nienaddéwce,
a nastepnie nieco zmodyfikowany na potrzeby narracji w Tarnowie - podobnej, ale od-
miennie skonstruowanej. Reliefy wzorowane na areofotografii, zastosowane w kompo-
zycji na pierwszych drzwiach Chromego, zastapity obrazy jakby przefiltrowane przez
soczewke wklesto-ptaska*, ktorej ksztatt powielajg poszczegdlne kwatery wrét kosciota
$w. Maksymiliana. W Nienad6wce dominujg skomplikowane ujecia uwzgledniajace precy-
zyjnie katy nachylenia obiektéw widzianych z lotu ptaka, natomiast w drzwiach do Tarno-
wa rozbudowano uktady pasowe, niekiedy potaczone z elementami perspektywy zbiezne;.

W Nienaddéwce $wiat ziemski i byt niebianski zostalty wyraZznie rozdzielone jako
odmienne kompozycyjnie czesci ruchome i nieruchome drzwi®. W Tarnowie dominuja-
ce w odbiorze dzieta formy geometryczne zdaja sie symbolizowa¢ w wiekszym stopniu
niz w poprzedniej realizacji niezmienny i obiektywny porzadek wszechswiata, ktéry
przenika i organizuje zmienny i przypadkowy, przemijajacy i subiektywny byt obja-
wiajacy sie w danym momencie historycznym, zobrazowany przez artyste w reliefach
obu drzwi za pomoca drobnych i zréznicowanych elementéw, ktére dopiero w zblize-
niu stajg sie przedstawieniami figuratywnymi.

* Soczewka wklesto-ptaska daje obraz pozorny, prosty i zmniejszony.

5 Por. opis drzwi do Nienadéwki.
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Zastosowany przez artyste w obu realizacjach kod jest czytelny dla niemal kaz-
dego widza, gdyz odwotuje sie do obrazéw martyrologii obozowej z czaséw I wojny
Swiatowej, znanych powszechnie w Polsce, nawet w obiegu kultury masowej¢. Nato-
miast watek hagiograficzny jest trudniejszy do odszyfrowania bez znajomo$ci zycio-
rysu patrona $wigtyni - Sw. Maksymiliana, meczennika Auschwitz. Pewng wskazéwke
do odczytania poszczego6lnych scen zawiera komentarz autorski, w ktérym rzezbiarz
kazdej z nich nadat tytut pozwalajacy na doktadniejsza identyfikacje’.

Narracja przedstawien analizowanych w ciggu historycznym rozwija sie w ukta-
dzie opadajaco-wznoszacym, a podwojenie go na obu drzwiach nadaje cato$ci rytm
iwzbogaca sens przekazu poprzez zwielokrotnienie momentéw kulminacji. Znak swa-
styki zamykajacy na dole kazda kolumne przedstawien podkresla podziat na poszcze-
golne akty rozgrywajacego sie dramatu.

Autor rozpoczyna swojg opowie$¢ we wrzesniu 1939 roku [il. 21], ukazujac na kwa-
terze z lewej strony od gory poczatek wojny, podobnie jak w Nienad6wce, poprzez po-
zary miast, na ktore spadajg bomby z pikujacych samolotow, las krzyzy, ginacych ka-
walerzystow i szeregi uciekinieréw podazajacych drogami wsréd zgietku i zniszczenia.
Na kwaterze ponizej wyobrazono grupe zakonnikéw, ktérzy podazajq za wspierajacym
sie na lasce $w. Maksymilianem [il. 22], konwojowani przez esesmandéw z psami. W ten
sposob przedstawiono internowanie franciszkanéw z Niepokalanowa, ktdre nastgpito
juz w pierwszych dniach wojny?®. Artysta ukazat rozpaczajace kobiety, ale tez, w dali, rol-
nika wykonujacego jesienne podorywki, nieSwiadomego znaczenia owego wydarzenia®.

Kolejne sceny pierwszej kolumny prowadza stopniowo widza w dét od poczat-
ku wojny, poprzez coraz straszniejsze miejsca i sposoby eksterminacji az do samego
obozu zagtady. Za murem z umieszczonym nad brama napisem ,Pawiak” roztacza sie

¢ Filmy dokumentalne rozpowszechniane za posrednictwem TVP i Internetu, fotografie dokumentalne zamiesz-
czane w prasie popularnej, a nawet zdjecia w podrecznikach szkolnych. Np. film dok. w zbiorach muzeum Au-
schwitz: Auschwitz - Wspomnienia wieznia nr 1327, rez. L. Piotrowski, B. Pindur, prod. FACT-FILM, Polska 1991,
dostepny na You Tube od 12 X 2015 . do 9 IX 2016 r. miat 57 282 wyswietlenia.

7 Komentarz ten nie stanowi integralnej czesci dzieta. Tytuly poszczegoélnych scen znajduja sie przy opisie
drzwi w broszurce ]. Madeyskiego, Chromy. Tarnowskie Drzwi Spizowe, Wyd. Towarzystwo Przyjaciot Ziemi
Tarnowskiej, Tarnow 1987; por. Mistagogia..., Wprowadzenie, s. 61, przyp. 35.

8 Sw. Maksymilian i 34 innych zakonnikéw z Niepokalanowa byli internowani kolejno w obozach Lamsdorf, Amtitz
i Ostrzeszéw 19 IX - 8 XII 1939 r. , Kolumna zakonnikéw opuszcza Niepokalanéw. Ida droga ku szosie. W pierwszym
szeregu o. Kolbe, podpierajac sie laskg” (z popularnego zyciorysu $wietego opracowanego na podstawie powiesci Jana
Dobraczynskiego Skqpiec Bozy. Rzecz o O. Maksymilianie Maria Kolbe, Niepokalanow 1946, podaje za: http://ww.ave-ma-
ria.pl/component/content/article/30-spis-swietych/341-wity-maksymilian-maria-kolbe.html, dostep: 14 [X 2014 r.).
° By¢ moze jest to reminiscencja obrazu Upadek Ikara P. Breughla i inspirowanego nim okupacyjnego opowia-
dania J. Iwaszkiewicza Ikar (zob. tegoz, Opowiadania 1918-1953, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1954).



IL. 21. Bronistaw Chromy, Rok 1939 - czarne krzyze wrzesnia,drzwi 1l 22. Bronistaw Chromy, Pierwsze aresztowanie, drzwi z brazu
z brazu (fragment), 1984, koSci6t Sw. Maksymiliana w Tarnowie.  (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.
Fot. G. Ryba.

1L. 23. Bronistaw Chromy, Drugie aresztowanie, drzwi z brazu (frag-  Il. 24. Bronistaw Chromy, Kielich goryczy - droga do obozu, drzwi
ment), 1984, kodciot Sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.  z brazu (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

obraz tortur i egzekucji, zwienczony rzedem szubienic (Drugie aresztowanie®, il. 23).
Nizej transport wiezniéw przybywa do obozu Auschwitz, ktérego zasieg wyznaczaja
wieze straznicze (Kielich goryczy - droga do obozu). Pociag zostaje otoczony przez es-
esmanow z bronig wycelowang do strzatu [il. 24]. Artysta usunat jedng ze Scian wago-
nu wypetnionego ludZzmi, aby ukaza¢ thum wieZniéw, miedzy ktérymi widnieje watta
postac - zapewne ojca Kolbego pocieszajacego towarzyszy niedoli. Kolejny obraz prze-
nosi widza do obozu i przedstawia wyniszczajacg prace wieznidéw pod straza uzbrojo-
nych nadzorcéw (Miliony zostawity tu swe slady. Bezsensowna praca). RzeZbiarz, opie-
rajac sie na zachowanej dokumentacji w postaci wspomnien wiezniéw i ich rysunkdw,

10" Ponownie aresztowany 17 I1 1941 r. 0. Kolbe zostal uwieziony na Pawiaku, a 28 maja 1941 . trafit do obozu
koncentracyjnego Auschwitz, gdzie otrzymat numer 16 670. Podczas rozmowy w 2010 r. artysta juz nie pamie-
tal, skad czerpat informacje zrédtowe do swojej pracy. Jedne z najpopularniejszych obecnie pozycji bibliogra-
ficznych dotyczacych $wietego i jego nauczania ukazaty sie pézniej (m.in.: L. Dyczewski, Swiety Maksymilian
Maria Kolbe, Wyd. ATK, Warszawa 1984; A. Frossard, N'oubliez pas I'amour. La Passion de Maximilien Kolbe, Les
Editions Robert Laffont, Paris 1987).
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Il. 25. Bronistaw Chromy, Miliony zostawity tu swe slady. Bezsen-  11. 26. Bronistaw Chromy, Cieri swastyki, drzwi z brazu (fragment),
sowna praca, drzwi z brazu (fragment), 1984, ko$ciét sw. Maksy- 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.
miliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

1. 27. Bronistaw Chromy, Odrutowanie, drzwi z brazu (fragment),  Il. 28. Bronistaw Chromy, Pocieszanie wiezniéw, drzwi z brazu (frag-
1984, kosciét §w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba. ment), 1984, kosci6t Sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

umieszcza charakterystyczne przedstawienia: toczenie walca drogowego, szeregi po-
staci z wyladowanymi taczkami lub dzwigajace ciezary [il. 25]*. Ksztatt swastyki [il. 26]
wypetniony drobnymi sylwetkami ludzi na samym dole rozciaga sie ztowrogim cieniem
nad osadami, polami i lasami okupowanego kraju (Ciert swastyki).

Na kolejnym skrzydle narracja rozwija sie w porzadku wstepujacym. Najnizej za-
znaczono powtornie kontur swastyki, ktorg tworzy drut kolczasty [il. 27], wyznaczajacy
granice obozu z rownymi szeregami barakéw skupionymi wokdét krematorium (Odruto-
wanie). Nastepnie kolejne przedstawienia ukazujg codzienno$¢ obozowa nieuchronnie
prowadzaca do $mierci. Artysta usuwa $ciane baraku, aby ukaza¢ smuktg postac z uniesio-

1 W zbiorach Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau znajduje sie m.in. dokumentacja rysunkowa wyko-
nana przez wiezniow obozu: Franciszek Wieczorkowski, Praca przy walcu, otéwek, papier, KL Auschwitz 1942;
Jerzy Adam Brandhuber, Oswiecim, cykl rysunkéw, wegiel, papier, Oswiecim 1946; Jan Baras-Komski, Niezwy-
kty zaprzeg do walca drogowego, piorko, tusz, karton, USA 1970-80 (Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau
w O$wiecimiu, Zbiory historyczne, Sztuka, Prace wiezniéw). Prace wiezniéw dokumentuja takze rysunkii obra-
zy innego wieznia, Mieczystawa Ko$cielniaka (J. Kupiec, M. Ko$cielniak, C6z po nas pozostanie? Zycie i twérczos¢
wieznia obozu Auschwitz Mieczystawa Koscielniaka, Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, Oswiecim 2003).



1l 29. Bronistaw Chromy, Sakrament pokuty, drzwi z brazu (frag-  Il. 30. Bronistaw Chromy, Sciana Smierci, drzwi z brazu (fragment),
ment), 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba. 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

1. 31. Bronistaw Chromy, Pieta oswiecimska - ostatnie namasz-  1l. 32. Bronistaw Chromy, Cyklon - komora gazowa, drzwi z brazu
czenie, drzwi z brazu (fragment), 1984, koSciét sw. Maksymiliana  (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.
w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

nymi rekoma - zapewne $w. Maksymiliana - stojgcego miedzy pryczami ze sttoczonymi
sylwetkami wieZnidw (Pocieszanie wiezniéw), a wyzej - pochylonego nad kleczacym czto-
wiekiem (Sakrament pokuty)'. Obie sceny rozgrywajg sie w nocy, a smugi $wiatet padajace
z wiezy strazniczych oswietlaja przestrzen na zewnatrz baraku [il. 28, 29]. Kolejne ujecie
[il. 30] zdominowat obraz rozstrzeliwania wiezniéw (Sciana smierci). W centrum umiesz-
czonej wyzej kompozycji widac stojacg postac $wietego, trzymajacego ciato zabitego
[il. 31]. Ich sylwetki uktadajg sie na ksztatt krzyza. Wokot pietrza sie zwtoki znoszone cig-
gle przez wiezniéw, a w gorze dymi krematorium (Pieta osSwiecimska - ostatnie namasz-
czenie). Relief wieniczacy kolumne ukazuje komore gazowa wypetniong szczelnie ludZmi
[il. 32], do ktérej nadzorcy wrzucajg $miercionosny cyklon (Cyklon - komora gazowa).

12 W pismach o. Kolbego, do ktérych moégt mie¢ dostep artysta, znajduja sie liczne teksty ujmujace w stowa
postawe $wietego (,Daj siebie innym = mitos¢.”, ,Mitos¢ jest celem [...]. Kréla mitosci mozna uczci¢ tylko mi-
toscig - mozna mu ztozy¢ w darze tylko mito$é”, cyt. za: L. Dyczewski, Swiety Maksymilian Maria Kolbe [w:]
Polscy swieci, 111, Wyd. ATK, Warszawa 1984, s. 293, 301). O duchowo$ci $w. Maksymiliana pisat m.in. P. Ilinski,

Btogostawiony Maksymilian Maria Kolbe: na tle epoki, Katolicki Osrodek Wydawniczy ,Veritas”, London 1975.
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I1. 33. Bronistaw Chromy, Jedyne faszystowskie wyzwolenie, drzwi
z brazu (fragment), 1984, kosci6t sw. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

IL. 35. Bronistaw Chromy, Dtawienie wieZnia, drzwi z brazu (frag-
ment), 1984, kosciot sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

Sceny trzeciego skrzydta powtornie uktadajg sie w porzadku opadajgcym. Nad
stosem trupow goruje krematorium [il. 33], a jego dymy zasnuwajg cata okolice (Je-
dyne faszystowskie wyzwolenie). Niejednokrotnie samobdjcza $mier¢ (Piesn drutéw)
staje sie uwolnieniem od cierpien [il. 34], przedstawionych w scenie ponizej (Dtawie-
nie wieznia, il. 35)'3. Nastepne ujecie ukazuje ojca Kolbego [il. 36], ktory podczas apelu
wystepuje przed szereg, aby ofiarowac¢ swoje zycie za innego wieznia (Decyzja - znak
wolnosci i mitosci cztowieka)'*. Skazany na Smier¢ w bunkrze gtodowym [il. 37], po-

13 Sceny obozowe ukazane przez Chromego zostaly opisane w licznych wspomnieniach i opracowaniach na-
ukowych, chociazby w: E. Piper, Eksterminacja [w:] Oswiecim. Hitlerowski ob6z masowej zagtady, red. W. Micha-
lak, Warszawa 1977, s. 108-124. Por. tez literature przytoczona w czesSci niniejszego opracowania po§wieconej
opisowi drzwi do Nienadéwki.

14 Scene te przedstawit M. Koscielniak (Swiety Maksymilian Kolbe idzie na $mieré za wspéiwieznia, 1952, olej na ptét-
nie, Muzeum w Niepokalanowie). Ikonografia $w. Maksymiliana zostata oméwiona przez ks. R. Knapifiskiego: Swiety
Maksymilian Kolbe [w:] Swieci wedtug mistrzéw, red. E. Olczak, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2009, s. 261.

I1. 34. Bronistaw Chromy, Piesn drutéw, drzwi z brazu (fragment),
1984, kosciot sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

Il. 36. Bronistaw Chromy, Decyzja - znak wolnosci i mitosci czto-
wieka, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciét $w. Maksymiliana
w Tarnowie. Fot. G. Ryba.



I1. 37. Bronistaw Chromy, Komora smierci gtodowej $piewa - pocie- 11 38. Bronistaw Chromy, Ludzie z ludzi to zebrali, drzwi z brazu
szanie wiezniéw, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciét $w. Mak-  (fragment), 1984, ko$ci6t $w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.
symiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

I1. 39. Bronistaw Chromy, Cieri swastyki - cmentarzyskiem, drzwi  11.40. Bronistaw Chromy, Fenol dobija nieztomnos¢ cztowieka, drzwi
z brazu (fragment), 1984, ko$ci6t $w. Maksymiliana w Tarnowie.  z brazu (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba. Fot. G. Ryba.

ciesza wiezniow, ktorych czeka podobny los (Komora smierci gtodowej Spiewa - pocie-
szanie wiezniéw). Cato$¢ zamyka ponownie zarys swastyki wpisanej w granice obozu
[il. 38] i wypetnionej drobnymi formami niezliczonych przedmiotéw zrabowanych przez
Niemcow wieZzniom (Ludzie z ludzi to zebrali). Kolejny znak swastyki [il. 39], umiesz-
czony u podstawy ostatniej kolumny, zostat zakre$lony przez szeregi krzyzy nagrob-
nych (Cient swastyki - cmentarzyskiem). Powyzej - w celi $mierci, wéréd zwtok zmar-
tych skazancow oprawcy dobijajg Maksymiliana Kolbego zastrzykiem z fenolu (Fenol
dobija nieztomnos¢ cztowieka, il. 40), a jego ciato zostaje spalone w krematorium wraz
z setkami zwtok innych wiezniéw (Kremacja o. Kolbego, il. 41).

Wienczace obozowa opowies¢ tablice przenoszg widza do Rzymu na plac przed ba-
zylika $w. Piotra [il. 42], szczelnie wypetniony ttumami wiernych, ktérzy przybyli na uro-
czystos¢ beatyfikacji ojca Kolbego, doktadnie w trzydziesci lat po jego Smierci (Beatyfika-
cja). Nastepnie widz wraz z szeregami pielgrzymow udaje sie do dawnej komory gtodowej
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I1. 41. Bronistaw Chromy, Kremacja o. Kolbego, drzwi z brazu (frag-
ment), 1984, kosci6t sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 43. Bronistaw Chromy, Sanktuarium komory gtodowej, drzwi
z brazu (fragment), 1984, kosciét $w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

ey e e !

- miejsca kultu meczennika Auschwitz (Sanktuarium komory gtodowej, il. 43) i ponownie -
na rzymskie uroczysto$ci kanonizacji dokonanej przez Jana Pawta Il (Kanonizacja, il. 44)*.

Kompozycje ukazane na drzwiach tarnowskich mozna tez odczytywac w uktadzie
poziomym sze$ciu paséw, z ktorych kazdy obejmuje po cztery przedstawienia. W takiej
sekwencji scen nastepstwo czasowe jest mniej istotne i zostaje zastgpione przez ujecie
metaforyczne, w ktérym dokonano multiplikacji sposobéw obrazowania przekazu ide-
owego gtoszacego ostateczne zwyciestwo chrze$cijanskiej mitosci nad piektem ideolo-
gii, ktorej wytworem byty obozy Smierci.

W ramach poszczegdlnych uje¢ Chromy postuzyt sie ,,dwiema metodami przekazu
- dostowng narracja i czytelng metaforg”®. Artysta operuje doskonale skrétem myslo-
wym, w jasnych i czytelnych kompozycjach buduje fabute nasycona bogactwem tresci,

15 Qjciec Kolbe zostat beatyfikowany przez papieza Pawta VI w Rzymie w 1971 r. i kanonizowany w 1982 r.
przez Jana Pawta I1.

16 J. Madeyski, Chromy. Tarnowskie Drzwi..., dz. cyt.

Il. 42. Bronistaw Chromy, Beatyfikacja, drzwi z brazu (fragment),
1984, kosciot sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

I1. 44. Bronistaw Chromy, Kanonizacja, drzwi z brazu (fragment),
1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.



a tytuty nadane kazdej ze scen stanowia istotne dopetnienie obrazu. Majg one czesto
charakter informacyjny (Pierwsze aresztowanie), niekiedy przybieraja forme poetycka
(Piest drutéw), czasem zawierajg pogtebiong refleksje (Jedyne faszystowskie wyzwole-
nie) lub interpretacje ideowa wydarzen i zjawisk (Decyzja - znak wolnosci i mitosci)*’.

Zgodnie koncepcja drzwi jako Pomnika Meczeristwa Narodéw postac $w. Maksymilia-
na nie zostata przez rzezbiarza szczeg6lnie wyrézniona: w niektdrych scenach w ogdle nie
wystepuje, w innych odnalezienie jego sylwetki, podobnie jak petne odczytanie wszystkich
szczegotow uwzglednionych przez artyste, wymaga doktadnej znajomo$ci zyciorysu Swie-
tego (np. rozpoznanie o. Kolbego w zarysie cztowieka z laskg w scenie Pierwsze represje).
Artysta stosuje rzadki w ikonografii chrzescijanskiej zabieg pozwalajacy na identyfikacje
gtéwnej postaci wytacznie na podstawie charakteru przedstawianej sceny. Posta¢ Swiete-
go zostata sprowadzona wtasciwie do znaku, w ktérym nie sposob doszukiwac sie jakie-
gokolwiek indywidualnego podobienstwa, i zdominowata kompozycje tylko w kilku sce-
nach. Jednoczes$nie kazde z tych przedstawien czerpie z istniejacej dokumentacji, a artysta
zachowatl nawet takie szczeg6ty, jak charakterystyczny uktad ciata umierajacego $wietego®.

Przekaz ideowy dzieta Chromego ,wykracza daleko poza hagiograficzng opowies¢
o jednostce i jej poswieceniu”, ukazujac ,martyrologie narodu w jej najokrutniejszej posta-
ci obozu w Oswiecimiu”?. Jest to rozbudowana wersja opowiesci ukazanej na drzwiach
do Nienaddéwki. Jej dopetnienie stanowig jednak wydarzenia historyczne rozgrywajace sie
na ziemi, a nie wizja eschatologiczna. Dobdr i zestawienie poszczegélnych scen wskazuje
nazmiane postawy ideowej artysty w odniesieniu do czasu wojny i okupacji, a takze - moze
bezwiednie - deklaracje Swiatopogladowa w relacji do sporéw toczonych wokoét Holokaustu®.

©)

Ideowe rozwiniecie przekazu zawartego w przedstawieniach ukazanych na drzwiach
zawiera zaprojektowany rowniez przez Chromego rzezbiarski wystr6j skromnego, jedno
przestrzennego wnetrza $wigtyni.

17" Nazwy zostaty podane i objasnione w tekscie S. Gurgula, Tarnowskie Drzwi Spizowe - Pomnik Meczeristwa
Narodéw, ,Maksymilian” 1984, nr 3/36, s. 10.

18 Bylem wiezniem obozu koncentracyjnego w Oswiecimiu i musiatem czyscic cele $mierci i rowniez bunkier
Ojca Maksymiliana Kolbe [...]. Gdy miatem ciato Ojca Kolbe z celi wynies¢ i otworzytem drzwi, podpadio mi,
ze Ojciec Kolbe siedziat na posadzce oparty o Sciane i miat oczy otwarte. Jego ciato byto czysSciutkie i promie-
niowato. Kazdemu podpadtaby ta pozycja i kazdy sadzitby, ze to jakis $wiety. Jego twarz oblana byta blaskiem
pogody. Ciata innych wieZniéw zastatem lezace na posadzce, zbrudzone i o zrozpaczonych rysach” (Zeznanie
Brunona Borgowca, cyt. za: G. Ryba, Ikonografia tarnowskich drzwi Bronistawa Chromego..., dz. cyt., s. 72).

19 1. Madeyski, Chromy. Tarnowskie Drzwi..., dz. cyt.

2 Por. G. Ryba, Ikonografia tarnowskich drzwi Bronistawa Chromego..., dz. cyt.
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Kompozycje rzezbiarskie we wnetrzu zostaty wykonane w drewnie polichromo-
wanym?! [il. 47]. Nastawe ottarzowa tworzg cztery ptaskorzezbione ptyty utozone tak,
ze przypominaja otwarta ksiege (Ksiega zycia swietego Maksymiliana)?. Srodkowy dyp-
tyk ukazuje profilowo ujeta posta¢ swietego w habicie, z uniesionymi w gescie adoracji
dtofimi, zwréconego ku widniejgcej w gérze postaci Madonny (Zycie uwielbione $wie-
tego). Nieco nizej, po bokach, umieszczono tablice ze scenami z Zycia ziemskiego ojca
Kolbego, a wérdd nich powtoérzenie obrazu ukazanego wcze$niej na drzwiach - apelu
wiezniow Auschwitz, podczas ktérego Maksymilian Kolbe wystapit z szeregu, aby zgto-
si¢ sie na $mier¢ w zamian za zycie towarzysza niedoli. Z przedstawieniami $ciany otta-
rzowej koresponduja stacje drogi krzyzowej umieszczone na tle $ciany z surowej cegty.

Kompozycje ottarza ukazuja trwanie $wietego i rzeszy towarzyszacych mu bezi-
miennych meczennikdw w ahistorycznej nadprzyrodzonej rzeczywistosci, natomiast wy-
obrazenia drogi krzyZowej podnoszg cierpienie jednostki do ponadczasowego wymiaru
religijnego. W ten sposob aranzacja wnetrza ko$ciota stanowi dopetnienie i ukorono-
wanie ostatnich etapdw zycia ojca Kolbego, przedstawionych na rzezbionych drzwiach
wejsciowych w szerokim kontekscie realiow obozu zagtady.

Surowosc¢ formy i ekspresja ostrych linii reliefu bragzowych drzwi na zewnatrz
kosciota zostata przeciwstawiona tagodne;j i cieptej miekkosci transparentnie polichro-
mowanego drewna ptaskorzezb we wnetrzu rozswietlonym blaskiem barwnych witra-
zy*3. Postac $wietego na drzwiach autor ograniczyt do uproszczonego znaku, natomiast
w przedstawieniu we wnetrzu zostata ona zindywidualizowana, otrzymata ubidr ade-
kwatny do kazdej z wyobrazonych sytuacji i rysy twarzy znane z fotografii ojca Kolbego.
Na drzwiach i w ottarzu powtoérzono kulminacyjng scene z biografii Swietego ukazujaca
apel, podczas ktérego franciszkanin podjat dramatyczna decyzje ofiarowania swojego
Zycia za innego wieznia, ale na obu kompozycjach autor ujmuje to wydarzenie z r6znych
perspektyw. Dramatyczne napiecie towarzyszace objawieniu sie Swietego w koszma-
rze obozu przeciwstawiono eschatologicznej wizji, w ktérej znikty szeregi oprawcow,
symbole utracity swojg groze, a pozostata tylko chwata czynu swietego.

Nietypowe, asymetryczne rozplanowanie wnetrza, odchodzace od tradycyjnego
uktadu osiowego, sktonito artyste do przyjecia (odrzuconego w poprzedniej realiza-

21 Wszystkie rzezby zostaty wykonane wedtug projektow Chromego przez tarnowskiego rzezbiarza Kazimie-
rza Klimkiewicza.

22 0 ile przekaz ideowy drzwi jest w zupetnos$ci dzietem artysty, o tyle przedstawienia ottarza powstaty zgod-
nie z sugestig ks. Stanistawa Gurgula (na podstawie rozmowy z ks. S. Gurgulem z 14 X 2008 r.). Opis przedsta-
wien zostat zamieszczony na stronie internetowej parafii $w. Maksymiliana w Tarnowie.

2 Witraze sg dzielem J6zefa Furdyny. Przeszklenie nad wej$ciem ukazuje adoracje obrazu Matki Boskiej Cze-
stochowskiej z ojcem Kolbem wskazujacym na Jej wizerunek.



Il. 45. Bronistaw Chromy, drzwi
z brazu (uchwyt), 1984, koscio6t
$w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

cji) popularnego podziatu powierzchni drzwi na regularne pola i wykorzystania przede
wszystkim réznych konfiguracji w ustawieniu ich skrzydet w celu zwielokrotnienia wa-
riantéw przejsciowych relacji przestrzennych pomiedzy sacrum wnetrza i profanum
na zewnatrz $wiatyni. Regularno$¢ podziatu ptaszczyzny drzwi prowadzi do pewnego
uspokojenia zaburzonego uktadu przestrzeni, ktéry moze powodowac dezorientacje. Ta-
kie rozwigzanie pomaga w precyzyjnym kierowaniu cyrkulacjg wchodzacych do kosciota.

Dokonana dyskretnie przez artyste aranzacja przestrzeni granicznej, obejmujaca
kierunek ruchu potencjalnego widza, pozwala na realizacje kilku scenariuszy recepcji
dzieta, uwzgledniajacych rézny sposéb absorpcji przekazywanych tresci (faza prelimi-
nalna). Obie bramy ko$cielne otwierajg sie na zewnatrz, a ich wewnetrzna cze$¢ zostata
pokryta wyktadzing z drewna, totez gdy sa otwarte (najczes$ciej podczas wielkich $wiat)
sceny martyrologiczne pozostajg niewidoczne. Poza tym drzwi zawierajace dwie pierw-
sze kolumny przedstawien zazwyczaj pozostaja zamKkniete. Istnieje mozliwo$¢ otwarcia
z zewnatrz tylko drugich drzwi, co zmusza widza zmierzajacego do koSciota od strony
ul. Urszulanskiej do obrania kierunku pozwalajgacego na chronologiczne odczytanie opo-
wiesci ujetej na obu bramach ko$ciota. Wzrok widza niezainteresowanego przebiegiem
catosci wydarzen lub znajacego sceny ukazane na drzwiach i kolejny raz wkraczajace-
go do koSciota przesuwa sie po przedstawieniach wzdtuz linii poziomej, przyswajajac
przekaz w krétszym, metaforycznym ujeciu, wskazujacym na ostateczne zwyciestwo
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Il. 46. Bronistaw Chromy, Stosy spaleniskowe, relief w brazie 1984 (?), wtasno$¢ rodziny artysty. Fot. G. Ryba.

dobra. Przybywajacy od ul. Bema maja przed oczyma tylko finat opowiesci. Jedni i dru-
dzy, aby wejs¢ do $srodka, musza wykorzysta¢ uchwyt, ktéry znajduje sie na wysokosci
ostatniej ze ,scen obozowych” w ciggu obrazéw na drzwiach, przedstawiajacej palenie
ciata o. Kolbego. Relief na uchwycie ukazuje doktadnie odtworzone ogrodzenie obozu,
stanowigce kontynuacje przedstawienia zawartego w polu obrazowym [il. 45]. Podob-
na forma przestrzenna uchwytu, z reliefem ukazujgcym druty ogrodzenia, towarzyszy
scenie przybycia $wietego do Auschwitz. W ten sposo6b zostaty symbolicznie oddzie-
lone sceny rozgrywajace sie w czasie funkcjonowania obozu od relieféw odnoszacych
sie do wydarzen po6zniejszych, a dotyk staje sie, podobnie jak w Nienad6éwce, dodat-
kowym elementem zwiekszajacym ekspresje dzieta. Otwarcie drzwi drugich (wedtug
porzadku chronologicznego owej opowiesci obrazowej) sprawia, ze tworzy sie (faza li-
minalna) wyodrebniona ciasna nisza separujgca watek martyrologii obozowej skrzydta
od barwnych obrazéw zbawionych we wnetrzu kosciota. Bezposrednio na osi wejscia
umieszczono ostatnie stacje drogi krzyzowej z kulminacjg sceny Ukrzyzowania, ktora
nasuwa kolejny watek refleksji teologicznej nad zyciem meczennika Auschwitz w rela-
cji do Pasji Chrystusa (faza postliminalna). Wchodzac do koS$ciota, osoba $ledzgca nar-
racje ukazang w reliefach na drzwiach, aby znaleZ¢ sie w poblizu ottarza, musi zmienic
kierunek ruchu, co réwniez podkresla symboliczne przeciwstawienie przestrzeni ze-
wnetrznej i wewnetrznej rozgraniczonej linig drzwi.
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11. 47. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Kowaléwka (wyk.), ottarz gtdwny, kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

Wyrazisty, a dla niektdérych szokujacy kontrast miedzy opracowaniem drzwi wej-
Sciowych i wnetrza w Swiatyniach Nienadéwki i Tarnowa, a takze aranzacja strefy gra-
nicznej stanowig indywidualna interpretacje symboliki bramy ko$cielnej jako miejsca
przejscia z profanum do sacrum, z rzeczywisto$ci ziemskiej do niebianskiej, zaakcento-
wanego wyobrazeniem Sadu Ostatecznego, obecnego w dekoracji portali $Sredniowiecz-
nych. W bramach Chromego motyw ten zostat zastapiony przedstawieniem apokalip-
tycznej wizji zagtady, jaka jawita sie rzeczywisto$¢ obozowa nie tylko wieZniom. Sita
ponurej ekspresji wrét nienadowskiego kosciota sprawia, Ze podczas ich otwierania
Swiatto lub cien zalegajacy we wnetrzu staje sie takze elementem budzacym negatyw-
ne emocje. Natomiast tradycyjna kompozycja drzwi tarnowskich i aranzacja wejscia
wskazujg na starania, aby w spos6b uporzadkowany raczej odseparowac obie strefy
i aby funkcjonujgce w nich przedstawienia dopetniaty sie wzajemnie w réznych po-
rzadkach symbolicznych.
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DRzwI PAPIESKIE W TARNOWIE

W elewacji frontowej koSciota §w. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie, tuz obok zatomu
muru tgczacego wbudowana w cigg ulicy $wigtynie z sasiednig kamienica, znajduja sie
niewielkie jednoskrzydtowe prostokatne drzwi (1,00 m : 2,10 m) prowadzace przez
waski korytarz do prezbiterium kosciota oraz do zakrystii. S wykorzystywane przede
wszystkim przez kaptanéw i stuzbe liturgiczng ottarza, a wiec ich status jest nieco inny
niz reprezentacyjnych drzwi gtéwnych, ktére przyciagaja powszechng uwage. To bocz-
ne wejscie jest prawie niezauwazalne, chociaz jego znaczenie symboliczne jest rowniez
istotne [il. 48], bo zwigzane z miejscem i osobami odgrywajacymi wazna role w liturgii.

Kompozycje figuralne zdobigce drzwi zostaty wkomponowane w pole obrazo-
we, ktore tworzy ptaszczyzna w dolnej czesci lekko wygieta do wewnatrz i stopniowo
wyrownujaca sie ku gérze. Na podstawowy prostokat pola obrazowego naktadaja sie
formy o zarysach przenikajacych sie wypuktych soczewek, ktére tworza dynamiczne
ukosy figur geometrycznych uktadajacych sie pod zmiennym katem®. Zamieszczona
na drzwiach narracja przebiega w dwdch przeciwstawnych kierunkach, a kazdy z nich
operuje inng skalg przedstawien. Po uko$nych liniach wewnetrznych podziatow we-
druja ku gorze dtugie sznury pielgrzymoéw, co jakis czas gromadzace sie w nieprzeli-
czone ttumy wokét kolejnych kosciotéw. Malerikim anonimowym figurkom wedrowcéw
przeciwstawiono w uktadzie odczytywanym od gory do dotu duze zindywidualizowa-
ne postaci, z powtarzajaca sie sylwetka Jana Pawta II. Elementem taczgcym obie nar-
racje sg zarysy kolejnych $wigtyn, pozwalajgce na identyfikacje miejsc spotkan papie-
Za z wiernymi.

W gérnej czesci kompozycji ukazano charakterystyczny uktad zabudowan Wawe-
lui panorame Tatr. Na tym tle widnieje sylwetka Jana Pawta II, bytego arcybiskupa kra-
kowskiego. Papiez rozktada ramiona tak, jak w czasie pierwszego spotkania z wiernymi

! Jak rzezbiarz wyjasniat ks. Gurgulowi: , Taki uktad sprawia, ze ptaszczyzny przy wspoétdziataniu swiattocie-
ni rysuija sie plastycznie, nie s martwe i dretwe” (S. Gurgul, Drzwi spizowe - boczne, pomnik dla Ojca Swietego
Jana Pawta II, ,Maksymilian” 2004, nr 4/41, s. 6-7).



I1. 48. Bronistaw Chromy, Drzwi Papieskie, drzwi z brazu, 1984-85,
ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.
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11. 49. Bronistaw Chromy, Drzwi Pa-
pieskie, drzwi z brazu (fragment),
1984-85, kosciot sw. Maksymiliana
w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

po ogtoszeniu jego wyboru, ale przede wszystkim jego posta¢, podobnie jak na jednej
ze scen na poprzednich drzwiach do koS$ciota $w. Maksymiliana, nawigzuje do pomni-
ka Chromego wzniesionego koto katedry w Tarnowie [il. 49]. Obok wyobrazono bryte
kosciota w Wadowicach, mie$cie rodzinnym Karola Wojtyty. Herb papieza umieszczo-
ny ponizej, na wprost bazyliki jasnogorskiej i ponad sanktuarium w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej, przywotuje maryjny rys poboznosci Ojca $w. Obok artysta ukazat serdeczne
przywitanie papieza z prymasem Wyszynskim, podczas pierwszej pielgrzymki do ojczy-
zny. W poblizu ujeto katedre prymasowska w GniezZnie i kolumne Zygmunta - symbole
prymasowskiej metropolii warszawsko-gnieZnienskiej. Ostatnia, najnizej umieszczona
scena dokumentuje spotkanie biskupa tarnowskiego Jerzego Ablewicza i ks. Stanista-
wa Gurgula z Janem Pawtem II, podczas ktorego zostat poswiecony kamien wegielny
dla kosSciota $w. Maksymiliana w Tarnowie [il. 50]% Temu przedstawieniu odpowiada
obraz zwigzany z przemystowo-rolniczym charakterem diecezji, w ktorej miat powstac
nowy ko$ciét. RzeZbiarz ukazat charakterystyczne zarysy budynkow nalezacych do tar-
nowskich zaktadéw azotowych, najwiekszego przedsiebiorstwa w miescie, i okolicz-
ne pola, na ktorych chtopi konnym ptugiem lub traktorem wykonujg podorywki; obok
widac¢ drogi obsadzone drzewami i ludzi, modlacych sie przy przydroznej kapliczce.

2 Wydarzenie miato miejsce w Rzymie 11 X 1982 r,, dzierh po kanonizacji $w. Maksymiliana (S. Gurgul, Drzwi
spizowe..., dz. cyt.).
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1. 50. Bronistaw Chromy, Drzwi Papieskie,

i e T N e \ !

drzwi z brazu (fragment), 1984-85, kosciot 3 \ R
$w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba. e el

Boczne drzwi do koSciota §w. Maksymiliana w warstwie formalnej taczy z zapre-
zentowanymi uprzednio realizacjami bram koscielnych Chromego wprowadzenie po-
dziatéw kompozycyjnych za pomoca abstrakcyjnych gietkich i dynamicznych uktadéw
linii, konwencja zapisu relacji przestrzennych i systemu znakéw. W kazdym przypad-
ku nastepuje jednak modyfikacja uktadu i wprowadzenie nowych elementéw, a obser-
wator w kolejnych realizacjach coraz bardziej zbliza sie do ukazywanych wydarzen.

Drzwi nazywane ,papieskimi” zawierajg epilog historii opowiadanej przez Chro-
mego na poprzednich bramach swigtynnych. Obraz udreki, przed ktérg na ziemi nie
ma schronienia (Nienadéwka), zastgpita panorama kraju pokrytego siecig ko$ciotow
i rozmodlonych ttuméw, zyjacych w pokoju. Stanowi ona tto dla sylwetki Jana Pawta II,
ktora na gtéwnych drzwiach tego samego kosciota zostata przedstawiona w scenie ka-
nonizacji $w. Maksymiliana. Artysta przybliza widza do postaci papieza tak bardzo,
ze moze dokonac jej charakterystyki portretowej. W gornej czesci drzwi ukazuje Jana
Pawta II w charakterystycznym ge$cie oranta jakby obejmujgcego modlitwa kraj, ta-
czac w ten sposdb jego osobe z odrodzeniem moralnym narodu. Poprzez ukazanie obok
niego w kolejnej scenie postaci kardynata Wyszynskiego rzezbiarz nawiazuje do dzie-
siecioleci oporu wobec komunizmu, ktéry symbolizuje osoba Prymasa Tysigclecia. Syl-
wetki biskupa Ablewicza i ks. Gurgula tacza papieza z diecezja tarnowska i parafia, kto-
ra ufundowata drzwi. Wprowadzenie dwukierunkowosci odczytywania przedstawien
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ma takze znaczenie symboliczne - podkresla dynamike drogi prowadzacej do spotka-
nia wiernych z Ojcem $w. oraz nadprzyrodzony charakter jego przestania, ktdre kieruje
wiernych ku niebu®. Tematyka przedstawien w pewnej mierze przypomina tez ksiezom
wchodzacym do koSciota o roli kaptana jako przywédcy duchowego wiernych, zar6wno
w wymiarze powszechnym, jak i lokalnym - administratora parafii.

Mimo bogactwa tresci ideowych zawartych w reliefach Drzwi Papieskie z racji
drugoplanowego usytuowania w istniejgcym uktadzie architektonicznym (potoZenie
przy zatomie muru, waski korytarz we wnetrzu) nie odgrywaja wiekszej roli ani w po-
dziatach stref symbolicznych, ani w dynamizacji przestrzeni graniczne;j.

3 Drzwi Papieskie w Tarnowie mozna uznac za zredukowana wersje niezrealizowanego projektu Porta Santa,
wykonanego przez Chromego do bazyliki $w. Pawta w Rzymie. Projekt jest znany tylko z opisu autora, ktory
w Rzymie pragnat przedstawic¢ sceny wiazace sie z Rokiem Swietym Odkupienia, ustanowionym przez papieza
Jana Pawta II wia$nie w bazylice $w. Pawta 6 stycznia 1983 r. Chromy méwit o nich: ,Gérna cze$¢ kompozycji
stanowita uktad ptaszczyzn, na ktérych zobrazowatem sfery niebieskie z apostotami Piotrem i Pawtem. Cze$¢
dolna w kompozycjach «witrazowych» data obraz przejécia Ojca Swietego z Bazyliki $w. Pawta do Bazyliki $w.
Piotra. Reszta kompozycji eksponowata uroczystoéci obchodéw Roku Swietego w sanktuariach najbardziej ulu-
bionych przez Karola Wojtyte na terenie Polski” (B. Chromy, Kamier i marzenie, Wyd. WAM, Krakéw 2005, s. 212).



BRAMA JUBILEUSZOWA W NOWYM SACZU

Na obrzezach Nowego Sacza, w otoczeniu malowniczego pejzazu wznosi sie fantazyjna,
niespokojna i silnie rozcztonkowana bryta postmodernistycznego ko$ciota Matki Bozej
Niepokalanej [il. 51], zbudowanego w latach 1980-1992 wedtug projektu Leszka Fila-
ral. Zelbetowa konstrukcja w elewacji frontowej przybiera wertykalne formy zamkniete
uko$ng, dynamiczna linig dachu. Jako integralny element konstrukgcji na tle srodkowej,
glteboko cieniujgcej wneki umieszczono imponujacych rozmiaréw Zelbetowy krzyz,
petniacy funkcje podpory silnie wysunietego okapu dachu [il. 52]. Za nim, we wnece

11. 51. Ko$ci6t Matki Bozej Niepoka-
lanej w Nowym Saczu, 1980-1992,
arch. Leszek Filar, widok od pét-
nocnego zachodu. Fot. archiwum
Parafii Matki Bozej Niepokalanej
w Nowym Saczu.

wycieto wysmuktg, pétkolista arkade, ktorej dolng czes$¢ zajmujq brazowe rzezbione
drzwi, a gérng - przeszklenie wypetnione barwnym witrazem [il. 53]. Ciemna plama
drzwi u podstawy i szkto uktadajace sie promieniscie wewnatrz arkady powyzej stano-
wig tho, ktére pozwala na lepsze wyeksponowanie jasnej formy krzyza. Drzwi otrzymaty

! http://niepokalana.com.pl/index.php/historia-parafii, dostep: 1 XI 2016 1.
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I1. 52. Ko$ci6t Matki Bozej Niepokalanej w Nowym  IL. 53. Bronistaw Chromy, Brama Jubileuszowa, drzwi
Saczu, 1980-1992, wejscie w elewacji frontowej.  z brazu, 1999, Ko$ci6ét Matki Bozej Niepokalanej w No-
Fot. M. Swierk. wym Saczu, 1980-1992. Fot. M. Swierk.

miano Bramy Jubileuszowej, gdyz jak gtosi umieszczony na nich napis, ufundowata je:
,Chrystusowi Panu, Krolowi wiekéw, NieSmiertelnemu, na wielki Jubileusz 2000-lecia
chrzescijanistwa - parafia Matki BoZej Niepokalanej w Nowym Saczu” [il. 53a].

Ogromna osiemnastotonowa brama ze spizu o wymiarach 6,40 m: 7,50 m zostata
podzielona na dwa skrzydta. Kazde z nich dzieli sie z kolei w potowie swojej szerokosci
na czes$¢, ktéra zazwyczaj pozostaje nieruchoma, i cze$¢ ruchoma - blizej osi Srodkowej
drzwi. W kazdej z bocznych cze$ci nieruchomych ukryto furte zamknietg ¢wierckotem.
Podziat skrzydet i zarys furt nie zostat podkreslony za pomoca reliefu, ktory tworzy
na catej powierzchni drzwi jednolita kompozycje.

Na ptaszczyznie drzwi dominuja uktady przenikajgcych sie linii, tworzacych gte-
bokie wreby o ostrych, oscistych grzbietach, przypominajacych $lady trajektorii lotu
cial niebieskich. W ich splotach ging wiotkie i smukte zarysy postaci Marii i Archanio-
ta Gabriela ze sceny Zwiastowania, ktora na sgdeckich wrotach zostata wkomponowa-
na w owe abstrakcyjne, dynamiczne formy. Po stronie Zwiastujacego niezliczone roje
gwiazd i planet wypetniajg przestrzen miedzy elipsoidalnymi uktadami dominujacych



IL. 53a. Bronistaw Chromy, Brama Jubileuszowa, drzwi z brazu, 1999,
Koéciét Matki Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu, 1980-1992. Fot. M. Swierk.

linii, obrazujacych kosmos, ktére jednocze$nie sugerujg zarys ogromnych rozpostartych
skrzydet niebianskiego postanica. Natomiast Madonna wytania sie sposréd spokojniej-
szych zestawien linii. Przypominajg one fatdy draperii, ktére kryja podwoje tajemni-
czego wnetrza, o formie architektonicznej zasugerowanej jedynie poprzez wydtuzo-
ne, zamKkniete poétkoliscie okno, wypetnione delikatng regularng strukturg gométek?;
ponizej z trudem mozna odczytac zarys pulpitu z wpdtotwartg ksiega. W poréwnaniu
z agresywnymi elipsoidalnymi formami za postacig aniota, ktére zdajg sie symbolizo-
wac przeznaczenie przerastajgce ludzka miare, draperie otaczajace Marie uktadajg sie
bardziej miekko, drobniejszymi i ptytszymi fatdami, gdzieniegdzie zanikajacymi, jak-
by odzwierciedlajac zmienne i ztozone emocje ogarniajagce Dziewczyne z Nazaretu®.

2 Struktura ta przypomina takze plaster miodu, by¢ moze w nawigzaniu do symboliki pszczoty tgczonej z iko-
nografig Matki Boskiej.

% Elementy kompozycji towarzyszace postaci Madonny mozna odnaleZ¢ w ptaskorzezbie Chromego w ksztat-
cie tonda w kos$ciele Matki Bozej Bolesnej w Nowym Saczu-Zawadzie (1982). Artysta ukazat tam Madonne
z Dziecigtkiem w otoczeniu draperii. Latwo mozna rozpoznac takze charakterystyczne okna i klecznik [il. 54].
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Obie postaci zostaty wyraZnie rozdzie-
lone poprzez podwdjnie podkreslong, giet-
ka i lekko zatamang linie krawedzi skrzydet
drzwi, prawdopodobnie sugerujaca granice
miedzy dwiema rzeczywisto$ciami, ktora nie-
bawem zostanie przekroczona dzieki zgodzie
Maryi na stowa BoZego postanca. Szczupta
dziewczeca twarz Madonny, otoczona pukla-
mi wloséw opadajacymi na ramiona, i pro-
filowo ujete oblicze Gabriela, podobnie jak
dtonie obojga zastygajace w dialogicznym
gescie, zostaty doktadnie opracowane. Za-
stuchana Maria prawa dton ztozyta na pier-
si, a lewg unosi w gore na znak powitania.

1. 54. Bronistaw Chromy, Zwiastowanie, 1981, re-
lief w brazie, kosciét Matki Bozej Bolesnej w Nowym
Saczu-Zawadzie. Fot. archiwum Parafii Matki Bozej ~ w pedzie wtosach sktania przed nig gtowe
Bolesnej w Nowym Saczu-Zawadzie.

Przybywajacy aniot o jeszcze rozwianych

i wyciaga dton z kwiatem lilii. Druga reka,
nienaturalnie wyprostowang - jakby nie
nalezata do niego, a raczej do kosmicznej
Boskiej sity - wskazuje na Madonne. Gtadki cyzelunek dtoni i twarzy (uwzgledniajgcy
nawet ksztatt matzowiny usznej) kontrastuje z gtebokim reliefem wpétabstrakcyjnych
form i nier6wna, chropowata fakturg catosci.

Artysta tak sam charakteryzuje swoja prace: ,Relief rzezbiarski na drzwiach ob-
razuje scene Zwiastowania, z tym Ze aniot ujety jest jako postaniec wszech$wiata po-
przez uktady bryt i napie¢ linii wyrazajgcych kosmos. [...] uktadowi kosmosu odpo-
wiadaja zastony zawieszone we wnetrzu pomieszczenia Maryi, poruszane wiatrem”.
Natomiast w wywiadzie prasowym noszacym znamienny tytut Skrzydta wszechswiata
podkresla, Ze te jego ostatnie spizowe wrota: ,s3 trudne do objecia ze wzgledu na swdj
ogrom. Tak samo jak trudny do objecia jest wszech$wiat, ktory symbolizujq [...]. Wiel-
kos$¢ dzieta jest odbiciem mojej wizji Boga. Stworce pojmuje jako co$ nieobjetego [...]
obie potéwki drzwi otwierajg sie niczym gigantyczne skrzydta symbolicznego aniota
w scenie Zwiastowania umieszczonej w centralnej cze$ci drzwi. Ten aniot miat by¢ nie-
typowy, réznigcy sie od tradycyjnych obrazéw religijnych. Bo jego skrzydta sa skrzy-
dfami kosmosu, a wiec wielkos$ci nieobjete;j”.

* B. Chromy, Kamieri i marzenie, Wyd. WAM, Krakéw 2005, s. 167-168.

5 ]. Sidorowicz, Skrzydta wszechswiata, ,Gazeta w Krakowie” 1999, nr 230, s. 3.



Kompozycje Zwiastowania na drzwiach wienczy napis ,,SEOWO STALO SIE CIALEM”,
umieszczony na pasie muru oddzielajacym drzwi od bedacego ich przedtuzeniem wiel-
kiego okna powyzej. Jego podzialy w nawigzaniu do symboliki spizowej ptaskorzezby
drzwi moga odzwierciedla¢ jakby promienie obecnos$ci Bozej przenikajgcej wszechswiat.

W bryle budowli, mozliwej do objecia wzrokiem z perspektywy ogrodzenia ko-
Sciota, bragzowa brama stanowi tylko niewielki ciemny akcent i dla widza zblizajace-
go sie do wejscia w duzej czesci jest przestonieta przez pionowaq belke krzyza. Catos¢
drzwi staje sie widoczna dopiero po jego minieciu, z bliska, ale wtedy skala ptaskorzez-
by zaczyna przekraczac zasieg wzroku obserwatora, zaskakujac i przyttaczajac swoja
wielko$cig coraz bardziej w miare zbliZzania sie do wej$cia (faza preliminalna) [il. 53].

Ciezkie ptyty mozna poruszyc¢ tylko za pomocg urzadzenia hydraulicznego. Od-
czucie bezsilno$ci chetnego, aby je otworzy¢ wiasnymi sitami (faza liminalna), wzma-
ga jeszcze w zmierzajacym do Swigtyni wrazenie ogromu bramy kos$cielnej odbierane
za posrednictwem zmystu wzroku®. Doznania te mogg prowadzi¢ do refleksji nad watto-
Scig cztowieka wobec mocy Boga wyrazonej w nieskonczonosci wszechswiata. W zwy-
kty dzien idacy do koSciota, korzystajac z matych furt (portae angustae), przesuwajg sie
niepostrzezenie pod spizowymi festonami do wnetrza, jakby wnikali w obraz z brazu.
Kazda z furt otwiera sie sama przed zblizajacym sie do wej$cia i dyskretnie zamyka
za nim. Zabieg zastosowany w spizowej bramie Chromego, powszechny we wspoétcze-
snym budownictwie, poteguje wrazenie podporzadkowania wchodzgcego masywnej
strukturze rzeZzbiarskiej’. W czasie $wiat skrzydta sg otwierane w ten sposéb, ze kazde
z nich zatamuje sie pod katem prostym do wewnatrz, a postaci Marii i Gabriela wkra-
czajg do $wiatyni, pochylajac sie nad ttumem wiernych wchodzacych i wychodzacych
z budynku [il. 55]. Wtedy spizowy obraz sfer niebieskich stanowi ramy dla widocznej
w glebi polichromowanej rzezZby Madonny w koronie z gwiazd dwunastu i z ksiezycem
pod stopami, ktére nawigzujg w odmienne;j stylistyce do kosmicznej symboliki drzwi
(faza postliminalna)®.

Ze wzgledu na odwrécenie proporcji w relacji widza do przedstawienia na drzwiach
ostatnie drzwi Chromego zawierajg nowa, odmienng propozycje przezycia kontaktu z tak
specyficznym dzietem sztuki, jakim jest brama do $wigtyni. Artysta uzyskuje pozada-
ng ekspresje dzieta, zestawiajgc jego gigantyczne rozmiary ze skrécong perspektywa
ogladajacego. W realizacjach do Nienadéwki i Tarnowa rzeZzbiarz proponowat obser-

¢ W rozmowie z ksiezmi pracujacymi w parafii w 2010 r. wielu parafian utyskiwato na dyskomfort, jaki powo-
duje niemoznos$¢ samodzielnego otwarcia i zamkniecia drzwi.

7" Dla artysty sposob otwierania tych drzwi byt wazny do tego stopnia, Ze opisuje go nawet w swojej autobio-
grafii (B. Chromy, Kamien i marzenie, dz. cyt., s. 167).

& Ofltarz gtéwny wykonany w 1992 . jest dzielem innego autora.
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Il. 55. Nabozenstwo drogi krzyZowej i obrzedy
Niedzieli Palmowej przed wej$ciem do ko$cio-
ta Matki Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu.
Fot. archiwum Parafii Matki BozZej Niepokalanej
w Nowym Saczu.

watorowi pozycje arbitra §ledzacego z dystan-
su dramaty ludzkiej historii. W Nowym Saczu
czyni z niego uczestnika wydarzen, wprowadza
w kosmiczny obraz Nieba, budzac w nim poczu-
cie matosci i niedoskonato$ci wobec tajemni-
cy Wcielenia i ogromu wszech$wiata®. W Nie-
naddéwce szeregi zbawionych wedruja poprzez
sfery kosmiczne. W Nowym S3aczu zostajg za-
stagpione przez rzeczywistych ludzi wkraczaja-
cych wrzeZzbione kregi kosmosu, aby znalez¢ sie
w sferze sacrum $wigtyni. Majestatyczne wrota
niejako same sie otwierajg, kierowane napedem
hydraulicznym w sytuacjach zaaranzowanych
przez tworce i organizatora poszczegdlnych wy-
darzen, a zdobigce ich skrzydta postaci Madon-
ny i Archaniota wprowadzaja wtedy wiernych
uroczys$cie do wnetrza kosciota.
Odczytywanie ziemskich historii i $ladow
obecnosci Boga lub Jego braku na ziemi, pro-
ponowane widzom w poprzednich realizacjach
bram Chromego za pomoca przemyslnych $rod-

kow rzezbiarskich, w Nowym Sgczu zastepuje oderwanie sie od spraw ziemskich i kon-

centracja wytgcznie na kwestiach wiary potgczona z probg zmaterializowania i przeka-

zania odbiorcom wtasnego rozumienia obecno$ci Boga we wszechswiecie.

Opracowanie nowosadeckiej Bramy Jubileuszowej zamyka dtuga droge formowa-

nia sie Swiatopogladu i tozsamosci religijnej Bronistawa Chromego!’. Wkomponowa-

nie drzwi w uktad architektoniczny tak, Ze przestania je masywna forma krzyza, zdaje

sie rowniez symbolizowac¢ ewolucje postawy artysty, ktéry poprzez proby rozumienia

istoty cierpienia ostatecznie dochodzi do poznania tajemnicy Wcielenia.

° Taki byt przynajmniej cel artysty (B. Chromy, Kamieri i marzenie, dz. cyt.).

1 Pdzniej temat aniotdw wielekro¢ powraca w tworczosci artysty, ale juz w lekkiej i swobodnej formie nie-

wielkich rzezb-bibelotow.



MISTAGOGIA
OD MARTYROLOGII DO MISTYKI

OBSZARY GRANICZNE I BRAMY CHROMEGO

Podstawowym zagadnieniem plastycznym w koncepcji spizowych bram Chromego jest
napiecie miedzy linig i ptaszczyzng a tréjwymiarowa przestrzenia, zawsze w odniesieniu
do cztowieka-odbiorcy, ktory staje sie cze$cig uktadu. Rzezbiarz uwzglednia mozliwo$¢
zmiany relacji przestrzennych i udziatu w nich podmiotu do$wiadczajacego, wtacza-
jac w kulminacyjnym momencie element haptyczny. W kazdym z przypadkéw problem
przestrzeni granicznej zostat potraktowany odmiennie, a rozwigzania formalne kolej-
nych bram Chromego stanowig synteze wczes$niejszych poszukiwan twoérczych artysty.

Wspomniane do$wiadczenie napiecia linii i ptaszczyzny w konfrontacji z tréj-
wymiarowgq przestrzenia to takze jedno z najwazniejszych zagadnien plastycznych
w catej tworczosci Chromego®. Artysta, ktory nigdy nie wykonywat rysunkéw koncep-
cyjnych do swoich prac?, stworzyt rzezbiarski ekwiwalent linii, ktéra zostata zmateria-
lizowana w ksztatcie jakby pretéw o nieréwnej fakturze, kryjacej detale postaci ludz-
kich (cykl oéwiecimski). Uktadaty sie one w rytmy pionéw (Sciana $mierci 1958, il. 56)
badz przecinaty sie pod katem prostym z analogicznymi formami przebiegajacymi ho-
ryzontalnie (Pieta oswiecimska, 1962, il. 57, 58). Artysta unikat neutralnej przestrze-
ni ekspozycyjnej, a wiekszos¢ fotografii rzezb przeznaczonych do publikacji stanowig
ujecia plenerowe. Odlane w brazie lub aluminium i pokryte szarg patyna ascetyczne
postaci zyskaty dopetnienie w przestrzeni przyrody i Swiatet, gdy w aranzowanych
zdjeciach nocnych btysk reflektora wydobywat rzezbe i nieregularng siatke linii cien-
kich gatezi na tle ciemnego nieba. Na innych reprodukcjach te same rzeZzby dziataja
poprzez kontrast z zywa zielenig drzew i pogodnym letnim niebem. Ich formy postu-

1 Prawdziwym i trwalym elementem sztuki naszego stulecia jest w sztuce Chromego przestrzen i myslenie
w jej kategoriach. Przestrzen i otoczenie, ktére zmienia sie w imperatyw koncepcji” (J. Madeyski, Bronistaw
Chromy, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2007, s. 49).

2 Chromy podkreslat ten specyficzny rys swojej twdrczosci w rozmowie z autorka niniejszego tekstu w lutym
2009 r; por. takze: ]. Madeyski, Bronistaw Chromy, dz. cyt., s. 28.
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1l. 56. Bronistaw Chromy, Sciana $mierci,  I1. 57. Bronistaw Chromy, Pietd o$wiecim-
braz, 1958. Fot. www.bronislawchromy.  ska, braz, 1958. Fot. www.bronislawchro-
pl/rzezba.html. my.pl/rzezba.html.

zyty arty$cie péZniej jako elementy w systemie znakéw zastosowanym w narracji uka-
zanej na drzwiach (m.in. na drzwiach tarnowskich, Sciana Smierci, Pietd oswiecimska
- ostatnie namaszczenie il. 30, 31). Projektujgc bramy koS$cielne, brat tez pod uwage,
Ze umieszczone na nich przedstawienia nie znajduja sie w neutralnym otoczeniu, ale
zawsze wpisujg sie w okreslony kontekst architektoniczny i rozgraniczajq przestrze-
nie o réznym, zawsze wyrazistym charakterze.

Rygoryzm formalny rzeZb martyrologicznych kontrastujacych z bogactwem natu-
ry mozna przeciwstawi¢ powstajacym nieco pézniej kompozycjom plastycznym o cha-
rakterze animalistycznym, w ktorych rzeZbiarz wykorzystuje ksztatty utworzone juz
przez przyrode, jakby ograniczajac sie tylko do korekty formy zastanej w przestrzeni
(Owce 1969). W innych pracach ascetyczne, proste linie zostajg zastgpione przez ich
peki - gietkie i miekkie (Piesn matki 1965), budujace azurowe ksztatty, anektujace po-
wietrze i przestrzen dookota (Ryba 1971).

Poniewaz linia stanie sie jednym z podstawowych elementéw indywidualnego
jezyka wypowiedzi plastycznej Chromego, przedstawienia na pézniejszych drzwiach
krakowskiego artysty zyskaja charakter reliefu, w ktérym z definicji rysunek przewaza
nad brylg i organizuje wewnetrzna strukture kompozycji, a nawet - jak w Nienadowce
- poszczegdlnym czeSciom ruchomym wrdt nadaje ostre, drapiezne kontury, potegu-
jace ekspresje catosci dzieta.



1. 58. Bronistaw Chromy, Pieta oswiecimska, medal,  Il.59. Bronistaw Chromy, Cztowiek w kosmosie, medal,
braz, 1959. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.  braz, 1971. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

W miare krystalizowania sie i ewoluowania stylu Chromego w jego pracach stop-
niowo mozna zaobserwowac coraz bardziej ztoZone gry ptaszczyzny z tréjwymiarowa
przestrzenia. Szczegodlnie licznych przyktadéw tego typu dziatan dostarczaja mate formy
plastyczne, przede wszystkim medale. To typ kompozycji rzeZbiarskiej, ktory petni waz-
na funkcje w procesie tworczym krakowskiego artysty. Niektore medale mozna uzna¢
za proby zarysowania koncepcji odpowiadajgcej szkicowi wstepnemu, kolejne zawierajg
zapis nowych pomystéw lub ich wariantéw tworzonych na kanwie zrealizowanych dziet,
jeszcze inne stanowig zminiaturyzowana pamiatke wykonanej rzezby, ktdra juz opusci-
ta pracownie artysty. Zauwazono, ze w reliefach na drzwiach Chromego zostaty wyko-
rzystane doswiadczenia rzezbiarza z dziedziny medalierstwa. Uwagi te formutowano
w odniesieniu do przekazu ideowego (operowanie skrotem myslowym i metafora)?, ale
mozna je rozszerzy¢ takze na sposob ukazania relacji przestrzennych, ktéry artysta za-
stosowat w reliefach na drzwiach, a wypracowat wcze$niej w trakcie licznych doswiad-
czen w matych formach rzezbiarskich. Charakterystyczng cechg wielu z medali Chrome-
go jest obecno$¢ azuru, otwarcie formy z natury rzeczy plaskiej i wprowadzenie do niej
potencjalnie trzeciego wymiaru (Cztowiek w kosmosie 1971, il. 59) - w pewnym sensie

8 M.in. Witold Korski pisat: ,0dnosze wrazenie, Ze jest to jakby synteza wieloletnich studiéw i prac autora
wtasnie w dziedzinie ptaskorzezby medalierskiej” (Archiwum ASP w Krakowie, Teczka osobowa B. Chromego,
W. Korski, Recenzja o doc. mgr. Bronistawie Chromym w zwiqzku z rozpoczeciem postepowania nominacyjnego
o nadanie mu tytutu profesora nadzwyczajnego ASP w Krakowie - filia w Katowicach, Krakow 29 XI 2001 r, s. 3).
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podobnie jak w przypadku drzwi o skrzydtach ustawianych pod réznym katem. Z bie-
giem czasu w czesci sposrdod setek tego typu prac wykonywanych przez artyste zaczety
sie pojawiac formy coraz $mielej eksperymentujgce z przestrzenia, skutkiem czego nie-
ktore p6zne medale przypominaja juz raczej statuetki* (Medal papieski, 2010, il. 60°).

W sposobie opracowania dominujacej zaréwno na medalach, jak i reliefach
na drzwiach Chromego relacji tr6jwymiarowej przestrzeni do ptaszczyzny uwidacznia
sie fascynacja rozwigzaniami stosowanymi w starozytnych kulturach Egiptu i Mezo-
potamii, z ich dazeniem do obiektywizacji przekazu. Rytmy powtarzalnych elementéw
uktadaja sie w kompozycje pasowe badz tworzg ujecia znane z perspektywy topogra-
ficznej. Nalezy tez pamietac, ze w potowie lat 60. Chromy przez kilkanascie tygodni
pracowat przy scenografii na planie filmu Faraon Jerzego Kawalerowicza®. Na potrzeby
tej produkcji w Uzbekistanie, wrdd piaskéw pustyni Buchary, artysta wykonat miedzy
innymi kilkunastometrowy poczworny posag faraona oraz ,dziesigtki metréw kwadra-
towych scen i napiséw na podstawie [...] zdje¢”” dokumentalnych zabytkéw egipskich;
przez pewien czas miat takze mozliwo$¢ obserwacji pracy ekipy, przede wszystkim re-
zysera i operatoréw?®, Dla zafascynowanego sztukg egipskg Chromego praca przy zlece-
niu na dekoracje scenografii do Faraona byta tym bardziej zajmujaca, ze wizja Kawale-
rowicza stanowita jej synteze widziang z perspektywy wspotczesnego rezysera, ktéra
mogta by¢ rowniez interesujacym zrédtem inspiracji dla rzezbiarza.

PdZniej w reliefach na drzwiach Chromego bedzie uderzat sposéb ukazania prze-
strzeni na ptaskiej powierzchni, nawigzujacy nie tylko do sztuki starozytnego Wschodu,
ale tez wspotczesnych zdjec lotniczych, obrazu przeksztatconego za pomoca soczewek
optycznych lub wtasnie kadru filmowego, zapozyczonych zaréwno z filméw dokumen-
talnych, jak i z planu Kawalerowicza. Rowniez sposéb prowadzenia widza $ledzacego
narracje ujeta na drzwiach przypomina nieco prace operatora kamery, ktory kieruje jej
ruchem i ujmuje szerokie plany, stosujac nastepnie najazd na wybrane obiekty czy frag-
menty akcji. Niezmiernie wyraziste wydaja sie analogie kompozycyjne z poszczegdlny-
mi kadrami filmu. Miedzy innymi szeregi postaci na panoramicznych obrazach pustyni
z planami wyznaczonymi miekkim zarysem wydm w Faraonie przypominaja gietkie li-

* Franciszek Bunsch zwrécit uwage na ,prekursorstwo w zastosowaniu medalu przestrzennego” (Archiwum
ASP w Krakowie, Teczka osobowa Bronistawa Chromego, Wyciag z protokotu Rady Wydziatu Grafiki ASP w Kra-
kowie, Krakéw 28 111 1990 r.).

5 Medal upamietniajgcy 90. rocznice urodzin Jana Pawta II i Okregowa Wystawe Filatelistyczng w Krakowie.
¢ Faraon, rez. ]. Kawalerowicz, scen. ]. Kawalerowicz, ]. Konwicki, Zesp6t Filmowy Kadr, Polska 1966.

7" B.Chromy, Kamieri i marzenie, Wyd. WAM, Krakéw 2005, s. 149. Autorem scenografii do filmu byt Jerzy Skrze-
pinski. Chromy wraz towarzyszacymi mu rzezbiarzami wykonywat tylko prace o charakterze technicznym, dla-
tego nie zostal wymieniony jako wspéitwoérca scenografii.

& [D.Paw.], Chromy na pustyni Kara-Kum, ,Echo Krakowa” 1964, nr 167, s. 3.



I1. 60. Bronistaw Chromy, Jan Pawet II, medal, braz,2010.  Il. 61. Bronistaw Chromy, Londyriskie parki, medal,
Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html. braz, 1971. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba html.

nie powigzane z drobnymi sylwetkami na reliefach niektérych kwater drzwi Pomnika
Meczenstwa Narodéw w Tarnowie. Wyrazisty przyktad wykorzystania przez Chromego
inspiracji ,egipskich” do tematyki martyrologicznej stanowi Medal Oswiecimski (1984),
w ktérym autor, ukazujgc wejscie do obozu, nawigzuje do uktadu masywnych pylonéow
$wiatynnych skontrastowanych z drobnymi postaciami umieszczonymi w czesci centralne;j.

Sposréd innych prac Chromego do ciekawszych przyktadéw przypominajgcych
ujecia stosowane niekiedy przez operatoréw filmowych nalezy niewatpliwie medal Lon-
dynskie parki (1971, il. 61). W pracy tej artysta wprowadzit kompozycje skonstruowang
wedtug zasad panoramy sferycznej (kotowej), w ktérej niebo stanowi centrum kadru
widzianego z pozycji potencjalnego obserwatora bedacego na ziemi. Londyriskie parki
to jakby obraz rzutu poziomego hemisfery, okreslonej zasiegiem wzroku osoby znajdu-
jacej sie w centrum parku. Na obrzezu kolistej formy medalu widniejg obok negatywo-
wych pni drzew malenkie postaci ludzi (spacerowiczéw, rowerzystéw) znajdujacych
sie na poziomie hipotetycznego obserwatora. Wyzej, czyli blizej sSrodka kota (w rzucie,
jakim jest medal), drzewa rozgateziajg sie coraz bardziej, ich konary tacza sie ze soba
i stopniowo coraz drobniejsze gatazki tworza koronkowy azur, ktéry w rzeczywistosci
otwieratby sie na niebo nad gtowa obserwatora. Medal Londyriskie parki to przyktad
zabawy przestrzenia i proba gry z odbiorcg, w ktoérej artysta jakby przenosi go w cen-
trum opisanego przez siebie otoczenia. Natomiast rzeczywisty sposob otoczenia pod-
miotu do$wiadczajacego przez rzezbe podczas wchodzenia do wnetrza przez rzezbione
drzwi artysta bierze pod uwage, projektujac swoje bramy koscielne.
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Il. 62. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Kowaléwka (wyk.), Ukrzyzowanie, stacja XII, braz,
kapliczka w ogrodzeniu kosciota Przemienienia Panskiego w Kréléwce, 1974. Fot. G. Ryba.
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W eksperymentach Chromego z ptaszczy-
zng i przestrzenia dochodzi niekiedy do zaanekto-
wania, jakby symbolicznego uwiezienia fragmen-
toéw tej ostatniej w dwuwymiarowej kompozycji
figuralnej zamknietej ramami pola obrazowego.
Stacje Drogi krzyzowej do Krolowki koto Wisni-
cza (1973) umieszczono w kapliczkach z kamie-
nia wstawionych w cigg ogrodzenia koScielnego
[il. 62, 63, 64]. Wykute w metalu ptaskie sylwe-
ty postaci usytuowano wewnatrz prostokatnego,
potkoliscie zamknietego otworu, ktérego ramy
tworza Sciany kapliczki, a sceny drogi krzyzowej
wpisuja sie w krajobraz wsi’. Skadrowany w ten
sposob pejzaz traci swoja autonomie, staje sie
fragmentem obrazu, ttem dla przedstawionych
scen i zaczyna podlega¢ prawom dziatajgcym
w dwuwymiarowym polu obrazowym, a jedno-
cze$nie pozostaje zalezny od przemian wtasci-
wych cyklom przyrody czy ingerencji cztowieka.
W sferze symbolicznej dokonuje sie w ten sposéb
cze$ciowa sakralizacja przestrzeni Swieckiej, jej
relatywizacja w zaleznoSci od miejsca zajmowa-
nego przez obserwatora.

Swoje fascynacje stanami liminalnymi Chro-
my realizuje na réznych ptaszczyznach. Niekiedy
prébuje balansowac na granicy materii i formy nie-
materialnej. W rzezbie Smoka Wawelskiego (1970)
podjat prébe (niestety bez péZniejszej kontynu-
acji) zestawienia rzeczywistego ognia oraz jego
obrazu utrwalonego w brazie!®. Poszarpane, nie-

9 Por. G. Ryba, Droga krzyzowa. Przestrzeri sakralna i sakrali-
zacja przestrzeni we wspétczesnych realizacjach rzezbiarskich,
»Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakral-
nej” VII, 2014, s. 37-63.

10 Powrdt smoka do jamy, ,Gazeta Krakowska” 1970, nr 10,
s. 3. Por. tez mate studia rzezbiarskie smokéw zachowane w do-
kumentacji fotograficznej Galerii Sztuki Wspétczesnej Kersten

11. 63. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Ko-
waléwka (wyk.), Ztozenie do grobu, stacja
X1V, braz, kapliczka w ogrodzeniu ko$ciota
Przemienienia Panskiego w Krolowce (lato),
1974. Fot. G. Ryba.

I1. 64. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Ko-
waléwka (wyk.), Ztozenie do grobu, stacja
X1V, braz, kapliczka w ogrodzeniu koSciota
Przemienienia Panskiego w Kréléwce (zima),
1974. Fot. G. Ryba.
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IL. 65. Bronistaw Chromy, W oku cyklonu, medal, braz, ~ Il. 66. Bronistaw Chromy, Dante i Wergiliusz (L'infer-
1971 Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html. no), medal, braz, 1973. Fot. www.bronislawchromy.pl/
rzezba.html.

spokojne formy nasladuja ptomienie, a zarazem przywotuja ksztatt basniowego po-
twora, z ktérego paszczy co kilka minut bucha rzeczywisty ogien. W pomnik partyzan-
téw w Lasach Janowskich (1974) Chromy wkomponowat strukture ukazujacg wybuch
granatu, a w medalu W oku cyklonu (1971, il. 65) odtwarza ped wirujgcego powietrza.
W pomniku braterstwa broni polsko-radzieckiej dla Riazania (1983) materializuje ogien
towarzyszacy ostrzatowi rakietowemu'?, a w krakowskim pomniku lotnikéw - $wiatto
reflektoréw obrony przeciwlotniczej (1989)".

Poszukiwania przestrzeni liminalnych u Chromego odnosz3 sie takze do sfery
metafizyki. Niekiedy krucyfiksy krakowskiego artysty ukazuja posta¢ Chrystusa w for-
mie ekspresyjnej i dynamicznej, za pomocg ktorej rzezbiarz pragnat odtworzy¢ w ma-
terii doswiadczenie przekraczania granicy miedzy rzeczywisto$ciami, Swiatem realnym
i transcendentnym (Z Zycia do zZycia 1977).

Problem labilnosci granic pomiedzy réznymi przestrzeniami (sacrum a profanum)
stanie sie p6Zniej jednym z wazniejszych zagadnien branych pod uwage przez Chromego

w Krakowie, nr 075,076, 055, 052, 050. Eksperymenty z potaczeniem rzezby z Zywiotami natury, w tym z ogniem,
podejmowat w tym czasie Wtadystaw Hasior.

11 Chromy: ,Ten btysk na moment przybiera pewien charakterystyczny ksztatt” (Polski pomnik dla Riazania,
rozmowa B. Kaznowskiego z artystg, ,Przyjazn” z 11 [11 1983 r.).

12 Szersze omdéwienie zagadnienia rzezZby pomnikowej i jej relacji z otoczeniem wykraczatoby poza temat ni-
niejszego opracowania. Por. I. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Wyd. Neri-
ton, Warszawa 1995.



w projektach bram ko$cielnych. Zainteresowanie
relacjami ptaszczyzny i przestrzeni, podobnie
jak proby uchwycenia ruchu w rzezbie, miaty
zaowocowac doSwiadczeniem, ktore przyczy-
nito sie do wzbogacenia rozwigzan przestrze-
ni granicznych w kolejnych realizacjach drzwi
koscielnych Chromego. W pierwszej realizacji,
do Nienadéwki, zestawianie pod zmiennym katem
ruchomych ptaszczyzn o nietypowych ostrych
zarysach pozwala na budowe réznorodnych wa-
riantéw nieoczekiwanej ekspresyjnej bryty, ktéra
mozna kojarzy¢ z ruchami tektonicznymi sko-
rupy ziemskiej, a zarazem taczy¢ metaforycz-
nie z chrzes$cijanskim objawieniem. Zaréwno
w Nienadéwece, jak i pdZniej - w Tarnowie czy
Nowym Saczu abstrakcyjne linie nawigzujace
do praw optyki symbolizujg przenikanie sfery
ducha przez $wiat materii.

Niemal od poczatku swojej tworczosci Chro-
my realizuje rownolegle obiekty o krancowo réznej
skali, od medali po monumentalne rzezby ottarzo-
we (posag $w. J6zefa w kosciele redemptorystow
w Toruniu, 1965) i pomniki (Pomnik Partyzantéw
w Lasach Janowskich, 1974). Niezmiennie jest
zafascynowany mikrokosmosem, ale tez coraz
bardziej - przestrzenia wymykajacg sie prawom
fizyki Newtona i geometrii euklidesowej. W la-
tach 80. artysta zaczat czeSciej malowac i od tego
czasu $mielej wprowadzat swoje doswiadcze-
nia malarskie w ksztatt rzezby, a formy w rze-
czywistos$ci majace niewielka skale w proporcji
do cztowieka powiekszat do nadludzkich rozmia-
row celem uzyskania doskonalszego ztudzenia
przestrzeni przekraczajacej mozliwo$ci percep-
cyjne odbiorcy. Przyktadem takiego dziatania jest
kompozycja ottarzowa w kosciele Najswietszego
Serca Pana Jezusa w Bielsku-Biatej (1984, il. 67,

IL. 67. Bronistaw Chromy, kompozycja rzez-
biarska na $cianie ottarzowej, braz 1984, ko-
$ciot Najswietszego Serca Pana Jezusa w Biel-
sku-Biatej. Fot. archiwum Parafii Najswietszego
Serca Pana Jezusa w Bielsku-Biatej.

11. 68. Bronistaw Chromy, fragment kompozycji
na Scianie ottarzowej w kosciele Najswietszego
Serca Pana Jezusa w Bielsku-Biatej, 1984. Fot.
archiwum Parafii Najswietszego Serca Pana Je-
zusa w Bielsku-Biate;j.
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I1. 69. Bronistaw Chromy, Projekt pomnika KopernikaV,  I1. 70. Bronistaw Chromy, Projekt pomnika Kopernika VI,
braz, 1971. Fot. archiwum prywatne B. Chromego. = 1971, braz. Fot. archiwum prywatne B. Chromego.

68), ktorej krag, zaznaczony jakby pociagnieciem pedzla ktadacego smuge gestej gruzet-
kowatej materii malarskiej i powiekszony do ogromnych rozmiardw, otacza nieruchomg
postac¢ Chrystusa. W formie tego przedstawienia mozna odczytac ostateczne rozwiniecie
w coraz to wiekszej skali idei znanej z kompozycji medali powstajacych na poczatku lat 70.
(W oku cyklonu 1971, il. 65; Dante i Wergiliusz, 1973, il. 66) i wykorzystanej w serii rzezb
o tematyce kosmicznej (1972) oraz w projektach pomnika Kopernika (1972, il. 69, 70).
Podobng prawidtowo$¢ mozna zauwazy¢ takze w innych przedsiewzieciach ar-
tystycznych Chromego, miedzy innymi wtasnie w jego koncepcjach drzwi, w ktérych
od niezliczonych niewielkich drobiazgowo opracowanych form, budujacych szczegéto-
wa narracje, przechodzi do jednej ogromnej kompozycji, wielokrotnie przekraczajacej
nie tylko skale poprzednich przedstawien, ale takze cztowieka - podmiotu doswiadcza-
jacego. W ten sposdéb artysta wykorzystuje mozliwosci percepcyjne widza jako jeden
ze sposobow modyfikacji przekazu zawartego w kazdym z tych dziel: od przestrzeni,
nad ktdrg pozwala panowac¢ widzowi, przechodzi do przestrzeni, ktéra go pochtania.
Zainteresowania Chromego zagadnieniem odbioru dzieta sztuki, czyli sfera ko-
munikacji'®, ktéra takze zawiera w sobie element granicznos$ci, wptynety na podjecie

13 Wedtug Madeyskiego Chromego charakteryzuje umiejetno$c ,wyczucia odbiorcy [...] wejsScia w jego psychi-
ke, zrozumienia jego zdolnosci percepcyjnych” (J. Madeyski, Bronistaw Chromy, dz. cyt., s. 44).



przez niego badan nad mozliwo$cia recepcji rzezby przez ludzi pozbawionych wzroku.
Ostatecznie kilkuletnie do$wiadczenia w pracy z niewidomymi zostaty podsumowane
w tekscie wyktadu Chromego wygtoszonego w 1975 roku'*. Analiza dziatan artysty
i przeprowadzonych przez niego wywiaddw z tak specyficznymi odbiorcami sztuki oraz
zapis jego wiasnych refleksji pozwalajg wysnué przypuszczenie, ze krakowski tworca
uswiadomit sobie wtedy dobitnie znaczenie haptycznego doswiadczenia dzieta sztuki,
ktére chciat upowszechni¢ takze wsréd widzacych. Jednocze$nie dostrzegt, Ze obser-
wacja bezposredniego kontaktu cztowieka z dzietem sztuki moze by¢ Zrédtem przezy¢
wzbogacajacych doznania estetyczne!®. Zapewne te dosSwiadczenia miaty zaowocowaé
pdZniej sposobem opracowania uchwytéw umozliwiajacych otwarcie wykonanych przez
niego drzwi do koSciotéw w Nienadéwce i Tarnowie. Ksztatt klamek, antab czy kotatek
przybierat zar6wno w przesztosci, jak i wspotczesnie rozne formy, najczesciej o znacze-
niu symbolicznym, ale dla Chromego réwnie wazne, o ile nie wazniejsze, bedg wraze-
nia dotykowe, potegujace przezycie obrazu zamieszczonego na drzwiach. Jednoczes$nie,
tworzac swoje koncepcje bram koscielnych, bedzie bardziej wyczulony na estetyczny
wymiar zestawienia ptaskorzezby drzwi i postaci ludzkiej wprawiajgcej je w ruch.

Wymienione rozwigzania formalne obecne w dzietach Chromego o ré6znym cha-
rakterze i przestaniu, a nastepnie wykorzystane w realizacjach kolejnych drzwi kosciel-
nych decyduja o oryginalnosci r6znych wariantéw koncepcji wejscia do $wiatyni pro-
ponowanych przez krakowskiego rzezbiarza.

14 Archiwum ASP Krakéw, Teczka osobowa Bronistawa Chromego: Bronistaw Chromy, Rzezba jako jedyna
z dziedzin sztuk plastycznych dostepna dla przezy¢ emocjonalno-estetycznych ludzi pozbawionych wzroku. Te-
mat do przewodu na docenta, Krakow 1975. Artysta urzadzit dla niewidomych dzieci dwie wystawy odlewéw
gipsowych zminiaturyzowanych kopii rzezb nalezacych do kanonu historii sztuki.

15 Tamze Chromy pisat: ,Wstrzasajacym momentem byt dla mnie widok ggszczu rak przeciskajacych sie do eks-
ponatow, aby dotykiem poznac to, co ich zatrwozyto i zaniepokoito [...] To «brajlowanie» po szczegétach rzez-
by, aby osiagnac jakby cato$ciowa wizje obiektu, odebra¢ synteze z poznania dotykowego, byto zaskoczeniem
na miare jakiej$ surrealnej wizji z pogranicza panicznej trwogi. Przechodzenie powolne od eksponatu do eks-
ponatu i praca rak [...] wzbudzita we mnie [...] glebokie poruszenie ludzkie”.
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DRZWI 1 PRZESTRZEN GRANICZNA W REFLEKS]I
AUTOBIOGRAFICZNE] RZEZBIARZA

,Cata tworczos¢ Chromego jest tak organicznie zwigzana wewnetrznym pokrewien-
stwem tematow, Ze peine zrozumienie poszczegoélnych dziet staje sie mozliwe w $wie-
tle catoksztattu duchowej ewolucji, odzwierciedlanej w dorobku artystycznym rzezbia-

rza”!

. W3rdd tych realizacji spizowe drzwi ko$cielne odgrywaja szczegdlna role, taczac
wymiar wspdlnotowy z wielowatkowg opowiescig autobiograficzna.

Dla badacza -, czytelnika” tworczo$ci Chromego dzieta te moga stanowic przede
wszystkim przewodnik po autobiografii duchowej, ktéry zarazem ukazuje proces ksztat-
towania sie tozsamosci artysty i zawiera klucz do rozumienia jego pozostatych prac.
Kilkuletni namyst poprzedzajacy projektowanie drzwi do Rawenny uswiadomit Chro-
memu mozliwosci narracyjne, jakie daje forma bramy koscielnej, w ktorej tresc rzez-
bionej opowiesci zyskuje pogtebione znaczenie przez szczegbdlng symbolike miejsca
na granicy przestrzeni sacrum i profanum.

Okoliczno$ci podjecia pracy nad drzwiami do Nienad6éwki, narzucenie inwesto-
rowi tematu przedstawien i zrzeczenie sie honorarium potwierdzaja osobiste znacze-
nie tej pracy dla samego artysty. Chromy wyznaje: ,te drzwi tkwity we mnie tak dtugo,
az nastgpito wyzwolenie”?. Niezwykle intensywne zaangazowanie emocjonalne charak-
teryzowato rowniez - wedtug $wiadkoéw - prace rzezbiarza podczas realizacji kolejnych
bram koscielnych?. By¢ moze dlatego dzieta te staly sie tez nosnikiem symbolicznych
tresci odpowiadajacych ewolucji indywidualnego swiatopogladu Chromego, a wiec wta-
$nie jakby specyficzng opowiesScia o charakterze autobiograficznym, ktéra koncentro-
wala sie przede wszystkim na jego przezyciach duchowych i interpretacji wiary takze
w konteks$cie wydarzen historycznych, ktérych byt §wiadkiem.

1 'W. Hodys w: Bronistaw Chromy. Wystawa rzezby, katalog wystawy, listopad 1980, Krakéw, Pawilon Wysta-
wowy BWA, Krakéw 1980, bns.

2 Wypowiedz w trakcie filmu Droga na Olimp (Osrodek Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP SA,
sygn. F 45 90: Droga na Olimp, rez. Z. Rudzinska-Halota, kom. ]. Madeyski, prod. Poltel, Katowice 1981).

3 Wedtug relacji ks. S. Gurgula. Por. rozdziat Mistagogia.., Wprowadzenie, s. 57, przyp. 111 12.



Chromy nie tworzyt autoportretéw, nie umiescit swojej podobizny na zadnych
z wykonanych przez siebie drzwi, nie ma na nich tez jego podpisu. Dla artysty wazne
byto zbudowanie i postugiwanie sie wtasnym, charakterystycznym jezykiem wypowie-
dzi plastycznej, fatwo rozpoznawalnym, a wiec jakby zastepujacym sygnature.

Struktura opowiesci ujetej na kolejnych drzwiach rozpoczyna sie od narracji
w miare swobodnie podazajacej ku gérze pola obrazowego, z wydarzeniami przedsta-
wionymi symultanicznie, bez wyraznego kontinuum czasowego (Nienadéwka). Potem
rozwija sie w tradycyjnej opadajaco-wznoszacej narracji chronologicznej z wydzielony-
mi przerywnikami (Tarnéw, pierwsze drzwi), a nastepnie przechodzi w dwuwektoro-
wa, w ktorej kierunki naktadaja sie na siebie, a wybrane epizody, ukazane w zbliZeniu,
sq bardziej szczegétowo odtworzone (Tarnow, drugie drzwi). Ostatecznie zamyka sie
w jednym obrazie, zawierajacym wyraziste podsumowanie cato$ci poprzez koncentra-
cje na watku religijnym (Nowy Sacz).

Autor wprowadza dwie formy dyskursu (jezyka wypowiedzi): swoiste pismo pik-
tograficzne operujace syntetycznymi schematami z udziatem drobiazgowo odtworzo-
nych detali dla opisu realnej rzeczywistosci oraz abstrakcyjne uktady linii odnoszace
sie do bytu transcendentnego. Obie formy wypowiedzi zostaly przez rzezbiarza w ko-
lejnych dzietach badz sobie przeciwstawione, badz ukazane jako przenikajace sie wza-
jemnie, tak ze jedna lub druga dominuje.

W przedstawieniach (fabule) rozciagajacych sie na kolejnych drzwiach Chrome-
go mozna wyr6zni¢ nastepujace watki: martyrologiczny, kosmologiczny (fascynacji ko-
smosem) i odniesienia do wspotczesnosci, a wszystkie one ukazujg ksztattowanie sie
indywidualnej teozofii artysty. Dopiero jednak osadzenie tej opowiesci w kontekscie re-
aliéw zycia i tworczosci Chromego pomaga nie tylko zrozumie¢ uwarunkowania towa-
rzyszace powstawaniu drzwi, ale w konsekwencji tez lepiej odczytac tresci zamkniete
w umieszczonych na wrotach obrazach.

Zrédet swiatopogladu nawigzujacego do misteriéw kalwaryjskich i ludowej poboz-
nosci zharmonizowanej z rytmem natury* nalezy szuka¢ w przezyciach artysty z okre-
su dziecinstwa i wczesnej mtodosci, tkwigcych w jego pamieci z niezwyktg intensyw-
noscia. Z dzieciecej jeszcze pasji tworzenia, wrazliwosci i prostoty odczuwania mozna
wywie$¢ nurt animalistyczny w rzezbach Chromego - przedstawienia zwierzat (od re-
alizacji plenerowych po niewielkie bibeloty), w ktorych zmyst obserwacji artysta taczy
ze znakomitym wyczuciem materiatu i formy. Zaden jednak z watkéw animalistycznych
nie znalazt sie ostatecznie wsréd reliefow na bramach koscielnych projektowanych

* Artysta urodzit sie w Leficzach, wsi potozonej miedzy Krakowem a Kalwarig Zebrzydowska, stosunkowo nie-
daleko od O$wiecimia, w rodzinie rolnika, wzbogaconego dzieki okresowym wyjazdom do pracy w Ameryce
(B. Chromy, Kamier i marzenie, Wyd. WAM, Krakéw 2005, s. 11).
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przez krakowskiego rzezbiarza. By¢ moze dlatego, ze formy zaczerpniete z przyrody
stanowity czastke Swiata artysty - zrozumiatego i swojskiego, budzacego nie kontro-
wersje, ale zachwyt nad doskonatosciag natury, w ktdrej poszukiwat raczej odpoczynku
niz odpowiedzi na nurtujgce go pytania.

Na kontemplacje przyrody i religii w zyciu dorastajacego chtopca, a wkrétce juz
mtodego mezczyzny, naktadajg sie - macac pierwotny, uporzadkowany obraz §wiata -
doswiadczenia wojny i okupacji, echa bitew partyzanckich, opowiesci o okrucienstwach
niemieckich okupantdw, a przede wszystkim §wiadomo$¢ istnienia niedalekiego obozu
Auschwitz-Birkenau (,pogodne niebo wrzesnia trzydziestego dziewigtego/ zaciemnity
samoloty ze znakiem krzyza czarnego/ i w wieku chtopca czternastoletniego/ z dzie-
cinstwa wszedtem w trudne zycie dorostego™).

Artysta niekiedy wspomina o $ladach, jakie w jego psychice pozostawita wojna.
W jednym z wywiadéw wyznaje: ,Wojna przezyta to potworna szczerba w psychice
cztowieka”®. Wsrdd dreczacych go emocji i przezy¢ wymienia ,przerazajgce poczucie
bezsilnosci”’. Moze takze doznawat, opisywanego czesto w literaturze, niezawinione-
go poczucia winy wobec réwiesnikow, ktorzy walczyli i gineli® oraz jakiego$ zobowig-
zania wobec ich pamieci’.

Wydaje sie, ze takze $wiadomos¢ sprzecznos$ci miedzy harmonijnym obrazem
Swiata i absurdalnoscig okrucienstw wojny, wigzaca sie u mtodego cztowieka z pra-
gnieniem zrozumienia i rekonstrukcji spojnej wizji rzeczywistosci, mogta by¢ przyczy-
na poczatkowo bezwiednej, a potem coraz bardziej $wiadomej artystycznej eksplora-
cji tematyki martyrologicznej'?, ktorg mozna podzieli¢ na etapy zwienczone obrazami
na drzwiach do Nienad6wki i Tarnowa.

Mimo tragedii rodzinnych Chromy do$wiadczyt wojny osobiscie przede wszyst-
kim z pozycji obserwatora i to zdeterminowato charakter jego pierwszych rzezb mar-

5 B. Chromy, Sfowem rzezbione, Autorska Galeria Bronistawa Chromego, Krakéw 2013, s. 23.
¢ W. Darkiewicz, Bronistaw Chromy - rzezbiarz konkretu, ,Za i Przeciw” 1989, nr 7, s. 19.

7 Chromy: ,Pamietam do dzisiaj to przerazajgce poczucie bezsilnos$ci, Ze w tej chwili nic na to poradzi¢ nie
mozna” (tamze).

8 W czasie okupacji bracia Bronistawa Chromego byli w partyzantce. Jeden z nich zginat w czasie wojny, drugi
zmart tuz po niej z odniesionych ran. Artysta nie walczyt jak jego starsi bracia i wielu réwie$nikéw, gdyz zgod-
nie z wola rodziny jako najmtodszy z czterech synéw zostat pracowa¢ w gospodarstwie (z rozmowy przepro-
wadzonej z B. Chromym w 2010 r.).

9 Wsrdd licznych tekstow opisujacych proby przezwyciezenia traumy wojennej przez artystow: K. Bojarska,
Przezy¢ raz jeszcze: performance, pamieé, trauma, ,Sztuka i Dokumentacja” 2013, nr 9, s. 69-96; A. Markow-
ska, Jezyk Neuera. O twérczosci Jonasza Sterna, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego Filia w Cieszynie, Cieszyn 1998.

10 Chromy stwierdza: , Tworzac dziela poswiecone ostatniej wojnie i meczenstwu, wywodze je z wiasnych do-
Swiadczen” (W. Darkiewicz, Bronistaw Chromy..., dz. cyt.).



11. 71. Bronistaw Chromy, Kor wrze-
Snia 1939, braz, 1955. Fot. archi-

wum prywatne artysty.

tyrologicznych. Tworzyt szkice, jakby notatki ze wspomnien z kampanii wrzesniowej'?,
ukazujgce martwe zwierzeta (Konie wrzesnia 1939, il. 71). Symptomatyczne, Ze zabite
zotierskie konie (,Kon wrze$nia trzydziestego/ dziewigtego polegty... pociskiem ro-
zerwany tak, jak zotnierz nieznany”'?) stajg sie pierwszym tematem plastycznego po-
wrotu do obrazu wojny i jakby na znak brutalnie przerwanego dziecinstwa zastepuja
wspomnienie chtopiecych wprawek rzezbiarskich - zwierzecych figurek struganych
,<Zawziecie, z wypiekami na licach” przez przysztego artyste.

Kolejny etap twdrczosci o charakterze martyrologicznym wigzat sie z poznawa-
niem miejsc i odtwarzaniem wydarzen z czaséw wojny, o ktorych styszat, ale ktorych
nie byt naocznym $wiadkiem. Opisywany we wspomnieniach przez Chromego wyjazd
do Auschwitz wkrotce po wyzwoleniu obozu trzeba chyba wtasnie ttumaczy¢ potrzeba
poznania z autopsji miejsca, z ktorym wigzaty sie straszne opowiesci, a takze zapisane
w pamieci chtopca obrazy transportéw wieZniéw obserwowane na stacjach w okoli-
cach Oswiecimia®® czy ich niewolniczej pracy w ptaszowskim wapienniku, dymy i swad
palonych ciat dochodzacy niekiedy az do jego rodzinnego domu'*. Jednoczesnie w po-
ezji okupacyjnej odkrywat slady atmosfery czasu wojny, inspirujace do poszukiwan
plastycznego ekwiwalentu wierszy, miedzy innymi Krzysztofa Kamila Baczynskiego®®.
Temu etapowi odpowiadajg kolejne rzezby Chromego o charakterze martyrologicz-

11 Przypominanie i powtarzanie z jednej strony neka, z drugiej przynosi terapeutyczne ukojenie, pozwala
opracowac niezrozumiate acz bolesne i destrukcyjne wrazenia” (K. Bojarska, dz. cyt,, s. 71).

12 B. Chromy, Stowem..., dz. cyt., s. 19.

13 Tenze, Moje inspiracje, ,Pro Memoria” 1995, nr 3, s. 11.

14 Jajako kilkunastoletni chtopak mieszkatem pod Oswiecimiem. Jakze czesto w poblize mojego domu dola-
tywat swad palonych ciat” (W. Darkiewicz, Bronistaw Chromy..., dz. cyt.).

15 Mowa o tym w filmie Droga na Olimp, dz. cyt.
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nym, zainicjowane przez prace wchodzace w sktad Cyklu o$wiecimskiego. Wskazuja
one na dokonujacg sie w trakcie procesu tworczego artystyczng rekonstrukcje aktow
eksterminacji dokonywanych w obozie. Artysta zaczyna tworzy¢ wtasny jezyk symbo-
liczny - proces symbolizacji pomaga mu przezwyciezy¢ nieprzepracowana wczesniej
traume wojenna (Sciana $mierci, il. 56). Stopniowo kolejne przedstawienia zaczynaja
nabierac¢ coraz bardziej charakteru metafory, niekiedy poetyckiej (medal Piesr drutow),
czesto inspirowanej ikonografig chrzescijanska (Pieta oswiecimska I'S, il. 57). Powstanie
Bramy Pamieci do Nienaddwki bezposrednio poprzedzaja prace, ktére stanowia konty-
nuacje cyklu oswiecimskiego z lat 60. (Kobietom obozéw koncentracyjnych 1971, Pieta
masowego grobu 1974, Nienarodzone 1976), podobnie jak pdZniejsze mate kompozycje
umieszczone w obramieniu tych drzwi.

Realizacja zamo6wienia do podrzeszowskiego koSciota umozliwiata rzezbiarzo-
wi stworzenie syntetycznego obrazu wojny, ktérg byt w stanie dotychczas opisac i zin-
terpretowac w swoich pracach zaledwie wycinkowo (epizodycznie). W tym ostatnim
etapie perspektywe wiejskiego chtopaka zagubionego wsrod przerastajgcych go wyda-
rzen, a nastepnie artysty przezywajacego kolejne epizody procesu eksterminacji Chro-
my zastepuje spojrzeniem z zewnatrz, z gory, jakby spoza ziemi ogarnietej chaosem
wojny. Poszukujac obiektywnej prawdy, zestawia symultanicznie i przetwarza obrazy
wiasnych przezy¢, uzupetniajac mozolnie brakujgce fragmenty cato$ci. Opowiada: ,po-
kazatem na tych drzwiach zageszczenie wydarzen, zageszczenie tresci na niewielkiej
plaszczyznie”'’. Aby osiagnac ten cel, taczy jezyk obrazowych narracji starozytnych cy-
wilizacji bliskowschodnich oraz uje¢ uzyskiwanych wspotcze$nie za pomocg ortorek-
tyfikacji zdje¢ lotniczych.

Widziany z gory samolot rozpoznawczy rzucajacy cien na pola, podobnie jak nalot
bombowcéw i bombardowanie osiedli, egzekucja w miasteczku, dtugie sktady pocig-
gow z transportami wiezniow do O$wiecimia, to zobiektywizowany zapis z innej per-
spektywy (dostownie i w przenos$ni) obrazéw znanych z autopsji i opisanych w péz-
niejszych wspomnieniach. Wiekszo$¢ ptaszczyzny drzwi zajmuje przedstawienie obozu
Auschwitz, gdyz doswiadczenie tego miejsca stanowito chyba najwiekszy wstrzas dla
artysty, przekraczajacy wszelkie jego dotychczasowe wyobrazenia na temat wojny. Stwo-
rzona przez Chromego topografia obozu zawiera w sobie opis struktury jego funkcjo-
nowania, zrekonstruowany przede wszystkim na podstawie studiowania zachowanej

16 Weczesne rzezby cyklu o$wiecimskiego Chromego niekiedy formalnie nawigzuja do motywoéw z ikonografii
chrzescijanskiej, ale w zasadzie dokonuja jego sekularyzacji, wprowadzajac do kregu swieckiego sacrum. Po-
dobna tendencje, sprowadzajaca sie czesto tylko do inspiracji czysto formalnych, mozna zauwazy¢ w latach 60.
i 70. XX wieku w twdrczosci innych rzezbiarzy polskich (m.in. Gustawa Zemty).

7" Droga na Olimp, dz. cyt.



dokumentacji, ktérg przettumaczyt na wtasny jezyk wypowiedzi plastycznej. Zastoso-
wana rytmizacja i schematyzacja przedstawien wskazuje na wole zachowania dystansu,
ktéry umozliwiatby obiektywny opis, pozwalajgcy na catosciowe zrozumienie zjawiska.
Artysta, tworzac swoja rzezbiong opowies¢, jakby podswiadomie wskazywat, ze ,nar-
racja to nie tylko opowiadanie historii, ale rowniez forma poznania, struktura porzad-
kujgca i catosciujaca [...], najkrotsza formuta do usensownienia $wiata”'8, w ktérej za-
wiera sie takze element autoterapii'®. Czytelne autocytaty?® oraz opracowany system
znakdow, ktdry zostanie wykorzystany takze w nastepnych drzwiach, Swiadczg o cia-
gtosci procesu poznania.

Wprowadzanie autocytatéw stanowi dowdd scalania w trakcie procesu twoérczego
dokonanych wczes$niej rekonstrukeji, w ktorych zostaty takze zawarte towarzyszace ich
powstaniu przezycia i przemyslenia rzezbiarza. Autocytaty sa przyktadem retrospek-
cji i stanowia mimowolne wprowadzenie do podstawowego watku martyrologicznego
elementow autobiografii twércze;.

System znakéw sktada sie z kilku podstawowych grup. Realistycznie i w ujeciu
zgodnym z perspektywa zbiezng odtworzono elementy materii nieozywionej, uwzgled-
niajac najdrobniejsze szczegoty (detale wagondw, czotgdw, wiez strazniczych, barakow,
ukazanych przeciez w znacznym pomniejszeniu)?’. To artefakty, ktére rzezbiarz poznat
z autopsji, czeSciowo zachowane po wojnie, niemi Swiadkowie wydarzen. Postuzyty one
Chromemu do skonstruowania ram opowiesci. Znak najczesciej powielany w réznych
uktadach, wypetniajacych podstawowa strukture, to posta¢ Niemca-oprawcy w cha-

18 A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, , Teksty Drugie” 2004, nr 1-2,
s.56-57, 63.

19 To fundamentalna dla cztowieka tendencja do podejmowania préb oswajania traumy poprzez jej nazwa-
nie, opisanie i wigczenie w narracje, okreslona przez J. Lacana terminem automaton (por. K. Bojarska, dz. cyt.,
s. 75). Inny aspekt swoistego procesu autoterapii wigZe sie z projektami pomnikéw upamietniajacych ofiary
badz uczestnikéw walki z okupantem czy zwycieskich wyzwolicieli (m.in. nagrodzone projekty w konkursie
na pomnik Rozstrzelanych w Kuznicach czy pomnik Wyzwolenia Wybrzeza). Zrealizowane i niezrealizowane
projekty tego typu pomnikéw obejmuja kilkanascie przyktadow dziet powstajgcych w ciggu catego zycia ar-
tysty. (wymienione m.in. u J. Madeyskiego, Bronistaw Chromy, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2007, s. 94). Upa-
mietnienie, monumentalizacja i heroizacja bohateréw staja sie nie tylko aktem sprawiedliwosci dziejowej, ale
takze osobistym obowiazkiem, jaki artysta naktada na siebie samego, czyli tego, ktory przezyt. Ma to by¢ po-
twierdzenie zwyciestwa dobra, utrwalonego multiplikacja przywotywanych wydarzen i form ich upamietnienia.

20 M.in. motyw spadajgcych bomb wystepuje nie tylko w drzwiach do Nienadéwki i potem - do Tarnowa, ale
tez w rzezbach Alarme pour la Terre, Stalaktyt atomowy, medalu Homo quo vadis.

21 Zaréwno w rzezbach o$wiecimskich, jak i w projektowaniu duzych zatozen pomnikowych zwigzanych z wy-
darzeniami z czaséw wojny i okupacji proces twdrczy rozpoczynat od zapoznania sie z dokumentacjg wydarzen.
Miedzy innymi tworzgac koncepcje Pomnika Partyzantéw na Porytowym Wzgérzu w Lasach Janowskich (1974),
artysta najpierw bardzo doktadnie zrekonstruowat na miejscu przebieg bitwy, ktéra monument miat upamiet-
nia¢, a dopiero potem zaczat poszukiwa¢ odpowiednich symboli i metafor.
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rakterystycznym rozkroku, stanowigca syntetyczny wizerunek okupanta utworzony
na podstawie obrazéw zapamietanych przez przyszitego rzezbiarza w latach Il wojny
Swiatowej. Anonimowy ttum wiezniéw tworzy jakby rzeke ptynaca ku komorom ga-
zowym krematorium. Inne znaki - sceny z pojedynczymi postaciami stanowig wizu-
alizacje czynnoSci lub zdarzen znanych artyscie z przekazéw (praca, bicie wiezniow).

W Bramie Pamieci do Nienadowki twdrca z wtasng potrzebg poznania faczy nie
tylko dazenie do objasniania Swiata odbiorcom, wynikajace z jego rozumienia spo-
tecznej roli artysty, ale tez pragnienie przekazania swoich emocji. W jednym z wywia-
doéw wyznaje: ,wierze w mozliwos$¢ wstrzasu, jaki sztuka moze wywotaé, wierze w jej
moc”?% Dlatego poteguje oddzialywanie obrazéw, angazujgc podmiot doswiadczaja-
cy, ktory - poprzez dotkniecie uchwytu w formie bramy obozowej - wprawia w ruch
dramatyczne przedstawienia i jednocze$nie ,0zywia” zaskakujgco drapiezne formy
skrzydet drzwi otwierajacych sie ku niemu. Gwattowna reakcja parafian, zmuszonych
wchodzi¢ do $wiatyni przez nowe drzwi Chromego, wskazuje, Ze artyScie udato sie
osiggna¢ swoj cel?.

Przez analogie do autobiografii literackich mozna stwierdzi¢, ze pierwsza czes¢
plastycznej autobiografii Chromego zapisana na drzwiach do Nienadéwki zawiera , stra-
tegie Swiadectwa”*
zrekonstruowanych z utomkéw wspomnien i dostepnych materiatéw. Te dazaca do obiek-

jako zapis przezytych czasow, dramatycznych lat wojny i okupacji

tywizmu relacje wzbogaca element ,wyznania”, ale przede wszystkim ,wyzwania” ar-
tysty, ktory poprzez swoje opowiadanie pragnie wstrzasna¢ odbiorcg, nawigzac dialog,
wzig¢ udziat w dyskusji nad istota opisywanych zjawisk.

Kontynuujac analogie do autobiografii literackich, mozna uzna¢, ze rzezbiarz w re-
alizacji do Nienadowki, dazgc do poznania i zrozumienia, zawart jednoczesnie z widzem
pakt referencjalny?®, w ktorym podjat sie stworzy¢ takze dla niego syntetyczny i wery-
fikowalny obraz rzeczywistosci okupacyjnej - ,ponura sage meczenstwa”?. Subiekty-
wizm relacji przejawia sie tylko poprzez jej zdominowanie przez tematyke obozowa,
dla ktérej inne wydarzenia staja sie wytacznie ttem. W opisang przez siebie rzeczywi-
sto$¢ Chromy wprowadza widza, bezwiednie nasuwajac skojarzenia z wedréwka Dan-

22 W. Darkiewicz, Bronistaw Chromy..., dz. cyt.
23 Szerzej w czeSci poswieconej oméwieniu drzwi do koSciota w Nienadéwce.

2¢ Por. M. Czerminska, Autobiograficzny trojkqt: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Wyd. Universitas, Kra-
kow 2004.

%5 QObraz ten powinna cechowa¢ doktadno$¢ informacji i wierno$¢ znaczenia, a opowies¢ jest jak najbardziej
zblizona do prawdy obiektywnej (P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, tt. A. W. Labuda, , Teksty: Teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1975, nr 5 (23), s. 42-43).

% Komentarz ]. Madeyskiego w filmie Droga na Olimp



tego i Wergiliusza po zaswiatach, ukazang wczesniej przez artyste na jednym z medali?’.
Tworca petni role dyskretnego przewodnika: pozornie pozostawiajac odbiorcy swobo-
de wedrdwki po zrekonstruowanym przez siebie Swiecie, konsekwentnie kieruje jego
wzrok ku gorze - ku cze$ci kosmiczno-eschatologicznej i religijnej, ktéra zawiera re-
fleksje metafizyczng, osobisty komentarz do opisanych ponizej, na skrzydtach drzwi,
wydarzen i odstania podstawowy rys duchowosci artysty z czaséw ich realizacji pod
konieclat 70. minionego wieku - budowanie Swiatopogladu poprzez swoista kosmogo-
nie oraz pesymistyczny obraz ziemi opuszczonej przez Boga, bezsilnego wobec ogromu
zta czynionego przez ludzi.

Przedstawienia na drzwiach do Nienad6wki stanowig zapis istotnego etapu w roz-
woju duchowosci krakowskiego artysty, ktorej Zrodet nalezy doszukiwac sie w wynie-
sionej z domu rodzinnego religijnosci i ,wrodzonej sktonnosci do mistycyzmu zabar-
wionego ludowa poetyka”?. Ta postawa Chromego stopniowo ewoluowata, znajdujgc
odzwierciedlenie w mniejszym lub wiekszym stopniu w catej jego twdrczosci, ale przede
wszystkim w pracach o tematyce religijne;j.

Weczesne realizacje sakralne mtodego rzezbiarza zostaty zdominowane przez
zagadnienia formalne i §wiadcza przede wszystkim o poszukiwaniu obiektywne;j for-
my odpowiedniej dla wspéiczesnej sztuki przeznaczonej do kosciota?’. Nalezg do nich
krucyfiksy, w ktorych abstrakcyjna forma krzyza fascynowata wowczas artyste ,jako
archetypiczne przedstawienie doskonato$ci, peti i zjednoczenia”*’. Dominowata ona
zdecydowanym zarysem pionu i poziomu nad delikatnym wizerunkiem Ukrzyzowa-
nego, ktérego przedstawienie artysta idealizowat badz stylizowat na wzor rzezby $re-
dniowiecznej lub ludowej*!. Jednoczesnie Chromy wykonywat prace religijne pogodne
i beztroskie, ktérych dekoracyjna stylizacja wskazuje na zwiazki z inspirowanym na-

27 Por. rozdziat Mistagogia.., Wprowadzenie, s. 55, przyp. 2.
28 W. Hodys, dz. cyt.

2 S3 to m.in. kompozycje ottarzowe, takie jak postac $w. J6zefa w ottarzu gtéwnym ko$ciota redemptorystow
w Toruniu (1966), umieszczona w apsydzie na tle stalowoszarych ptyt ceramicznych, oraz ptaskorzezby z silnie
osadzonymi w tradycji ikonograficznej scenami Zwiastowania i UkrzyZzowania z kaplicy maryjne;.

30 K. Czerni, Chrystus kosmiczny. Krzyz w twdrczosci Bronistawa Chromego, ,W Drodze” 1982, nr 1-3, 5. 99.

31 Znamiona poszukiwan nowych rozwiazan formalnych sa widoczne takze w sposobie opracowania krucyfiksu
do kosciota Swietego Ducha w Szczecinku, wykonanego mniej wiecej w tym samym czasie. Smukla postaé Je-
zusa zostata wyraznie podporzadkowana pionowej i poziomej linii wyeksponowanego krzyza o przedtuzonych
ramionach. Lekko stylizowana, finezyjnie zarysowana gtowa Chrystusa spuszczona na prawe ramie i korpus
o wytwornych liniach konturu kontrastuje z opracowaniem dtoni, a przede wszystkim masywnych stop. Autor
idealizuje ascetyczna, emanujgca spokojem postac Zbawiciela pozbawiong $§ladéw meki. W grupie Ukrzyzowa-
nia (1968) do ko$ciota parafialnego w Tarnowie-Klikowej duzy czarny krzyz zdominowat takze watta sylwetke
Jezusa o wyraznie ludowych inspiracjach, a wysmukte postacie Marii i Sw. Jana zapowiadaja stylistyke stacji XIV
z Drogi krzyzowej w Krélowce (1974, il. 62, 63, 64).
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1. 72. Bronistaw Chromy, Kopernik, 1971, projekt, wiasnos¢ artysty. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

122



turg nurtem jego tworczosci (szopki bozonarodzeniowe*?, kompozycje ukazujace Do-
brego Pasterza®?).

Rzezby sakralne tego okresu, zr6znicowane formalnie i tematycznie, $wiadcza
z jednej strony o radosnej, afirmatywnej religijno$ci artysty, a z drugiej - prawdopo-
dobnie takze o osobistym poszukiwaniu nowej formuty wiary wobec poszerzenia ho-
ryzontdw intelektualnych, jakie niewatpliwie nastgpito podczas studiéw i péZniejszych
kontaktéw w Srodowisku inteligencji Krakowa.

Zapewne w efekcie owych poszukiwan stopniowo w jego pracach i coraz czest-
szych wypowiedziach dla prasy, towarzyszacych rosnacej popularnosci rzezbiarza,
zaczyna pojawiac sie i ostatecznie dominowac postawa mistyczna potgczona z fascy-
nacja kosmosem, ktéra podobno miata narodzi¢ sie jeszcze w dziecinstwie, gdy wio-
sng 1939 roku podziwiat niezwykte zjawisko - zorze polarng nad Polska®*. Niewat-
pliwie jednak na ksztattowanie sie takiej postawy artysty, zawierajacej jego wtasng
kosmogonie, ktorej elementy znalazty swoje odbicie w przedstawieniach na drzwiach
do Nienad6wki i pézniej - do Nowego S3cza, miaty wptyw przede wszystkim spekta-
kularne wydarzenia z lat 60. i 70. minionego wieku zwigzane z wyscigiem kosmicz-
nym supermocarstw, ktéry wzbudzat emocje i poruszat wyobraznie zbiorowa spote-
czenstw Europy i Ameryki®**. W Polsce pokrewna problematyka zaistniata na szeroka
skale w kulturze zaréwno elitarnej, jak i masowej na poczatku lat 70. w zwigzku z ob-
chodami 500-lecia urodzin Kopernika, zorganizowanymi przez 6wczesne wtadze z nie-

32 W 1962 r. zdobyt trzecig nagrode w konkursie na szopke franciszkanska w Rieti (Archiwum SAP Krakéw,
Akta osobowe Bronistawa Chromego, B. Chromy, Zyciorys artystyczny, 9 IV 1980 r.).

3 Najstynniejsza bodajze rzezba plenerowa Chromego przedstawiajaca owieczki (1969) znalazta swoja kon-
tynuacje w kompozycji Dobry Pasterz na elewacji frontowej $wiatyni w Rzepienniku Strzyzewskim (1971).
Temat ten powtérzony w zasadniczym uktadzie postaci Chrystusa w kruchcie ko$ciota $w. Kazimierza w No-
wym Saczu (1980) wprowadza réwniez motyw owieczek, taczac $miato ich kamienne korpusy z brazem po-
staci Pasterza.

3 Artysta wspomina: ,Niebo zorzy polarnych widzianych noca/ trzy razy osnute $wietlnymi welonami/ siega-
jacych dalekiej potnocy $wiatta moca” (B. Chromy, Stowem..., dz. cyt., s. 23). Wedtug Witolda Korskiego wspo-
mnienie to miato istotny wptyw na dalsza twdrczo$¢ Chromego (Archiwum ASP w Krakowie, Teczka osobowa
B. Chromego, W. Korski, Recenzja o doc. mgr. Bronistawie Chromym w zwiqzku z rozpoczeciem postepowania
nominacyjnego o nadanie mu tytutu profesora nadzwyczajnego ASP w Krakowie - filia w Katowicach, Krakéw
29X12001r,s. 3).

% M.in.: pierwszy sztuczny satelita (1957), pierwszy cztowiek w kosmosie (1961), lagdowanie na Ksiezycu
(1969). Polskim akcentem byta podréz w kosmos Polaka (1976). Zafascynowany tymi wydarzeniami arty-
sta ofiarowat nawet kosmonautom radzieckim medal (List kosmonautdéw radzieckich do Chromego, , Trybuna
Ludu” 1969, nr 161, s. 2). Atmosfere tamtych czaséw przywotywata wystawa w warszawskiej Zachecie ,Ko-
smos wzywa! Nauka i sztuka w dtugich latach szes¢dziesigtych” 1 VII 2014 - 28 IX 2014, kuratorzy: . Kordjak-
-Piotrowska, S. Welbel.
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zwyklym rozmachem?®. Ogtoszono konkurs na pomnik
astronoma we Fromborku, urzadzano konferencje i od-
czyty, a takze wystawy prac dawnych i wspotczesnych
artystow prezentujace dzieta o tematyce astronomicz-
no-kosmicznej*’. Ta atmosfera sprzyjata recepcji filozo-
fii mistyka Teilharda de Chardin w kregach katolickich
intelektualistow®® czy powstawaniu takich dziet, jak Ko-
smogonia Krzysztofa Pendereckiego®’.

Chromy wykonat kilka wersji projektu monumentu
poswieconego Kopernikowi [il. 69, 72], za ktéry otrzymat
druga nagrode®. Jednoczesnie tworzyt coraz wiecej kom-

pozycji o tematyce kosmicznej i studiowat z uwaga Dante-

1. 73. Bronistaw Chromy, Narodziny ~ go, przygotowujgc prace na konkurs w Rawennie [il. 70]*%.
planet, braz, 1971, wtasno$c¢ rodzi-
ny artysty. Fot. archiwum prywatne
B. Chromego.

PéZniej w wizji ,.kosmosu”, ukazanej w gérnych partiach
drzwi do Nienadéwki i dominujgcej na drzwiach do Nowe-
go Sacza, rzezbiarz wykorzystat abstrakcyjne uktady form
wypracowane w trakcie tworzenia modeli pomnika astro-
noma czy kompozycji, takich jak Narodziny planet [il. 73].
Wedrowka dusz zamordowanych wieZniéw poprzez ko-
smiczne przestworza, ukazana na drzwiach do Niena-

% Obchody miaty by¢ symbolem rosnacej roli Polski w $wiecie. Por. W. Polak, Obchody piecsetlecia urodzin Mi-
kotaja Kopernika w 1973 roku w Toruniu, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 2013, nr 3 (281), s. 573-584.

37 Wiele z tych prac wchodzi obecnie w sktad statej ekspozycji ,Inspiracje kosmiczne w sztuce drugiej potowy
XX wieku” zorganizowanej w Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku; kompozycje inspirowane kosmosem
umieszczano tez w otwartej przestrzeni (np. ,Spirala kosmiczna” A. Hajdeckiego w Nowej Hucie).

% Filozofia Pierre’a Teilharda de Chardin (1881-1955) koncentruje sie wokét relacji miedzy cztowiekiem,
wszech$wiatem i Bogiem. Prace filozofa zaczeto wznawia¢ i ponownie komentowac¢ po soborze watykanskim I1
(1062-1965), a wiec w czasie krystalizowania sie postawy ideowej Chromego. Dzieta filozofa byty znane w Pol-
sce, thtumaczone, omawiane i popularyzowane przede wszystkim przez jezuicki ,Przeglad Powszechny” (M. Ta-
zbir, Mysl o Teilhardzie de Chardin w Polsce, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1973).

39 Qratorium zamdwione przez U. Thanta, sekretarza generalnego ONZ, na jubileusz 25-lecia powstania orga-
nizacji. ,Dobor tekstéw budzi w sposéb nieunikniony okreslone skojarzenia intelektualne i emocjonalne, za$
miedzy tekstami a muzyka utworu daje sie zauwazy¢ Scisty zwigzek wyrazowy. Doszukiwano sie w tej muzy-
ce odgtosow Wielkiego Wybuchu, stawajacej sie $wiattoSci, wiatru stonecznego, wyrazéw podziwu i czci dla
stworzenia, kosmicznych eksploracji, startu rakiety... zwracano uwage na zwigzki z religijnymi dzietami mi-
strza”. F. Lech, Penderecki historycznie: od narodzin swiata do Word Trade Center, http://culture.pl/pl/artykul/
penderecki-historycznie-od-narodzin-swiata-do-world-trade-center, dostep: 1112017 r.

40 Jézef Marek zwraca uwage, ze od czasu projektu pomnika Kopernika w dzietach Chromego zaczyna sie pojawiac¢
,kosmiczna kinetyka” (Archiwum ASP w Krakowie, Akta osobowe Bronistawa Chromego, Recenzja, styczen 1990, s. 3).

1 Por. rozdziat Mistagogia..., Wprowadzenie, s. 55, przyp. 2.



déwki, nasuwa skojarzenia z pracami artysty inspirowanymi poematem Dantego. Nie
ma bezposrednich dowoddw na to, ze Chromy znat pisma Teilharda, chociaz niektére
komentarze artysty brzmig jak dalekie echo mysli francuskiego filozofa, o ktérych mégt
styszec¢ podczas dyskusji toczonych w sSrodowisku krakowskiej inteligencji*2. Natomiast
znat i cenit muzyke Pendereckiego, ktorej brzmienie w jakiej$ mierze rowniez wspottwo-
rzyto emocjonalny klimat metafizycznych poszukiwan rzezbiarza*. Pod wptywem tak
roznorodnych, chociaz zbieznie ukierunkowanych czynnikéw w jego postawie stopnio-
wo zaczat sie bardzo wyrazi$cie konkretyzowa¢ wspomniany wyzej mistycyzm, w kto-
rym wyobrazenie Boga i dogmaty religii artysta $cisle wigzat ze swoistg kosmogonig**.

Wydaje sie, Ze za najpetniejsza manifestacje nowego sposobu rozumienia §wia-
ta i obecnos$ci w nim Boga przez krakowskiego artyste nalezy uzna¢ wtasnie koncep-
cje drzwi do Nienadéwki wraz ze stynnym krucyfiksem Z Zycia do Zycia (1977, il. 74),
przeznaczonym do nowohuckiej Arki Pana. UkrzyZowanie Chromego to ,nowa i nie-
spotykana wizja $mierci Boga-Cztowieka. Chrystus wzlatuje i odrywa sie od krzyza, tak
ze jego postac tworzy ekspresyjny, wygiety do przodu tuk [...]. Jego cate ciato jest temu
podporzadkowane i przedstawione w sposéb odrealniony, symboliczny: chude nogi
o olbrzymich stopach przebitych gwozdziem, nierealnie dtugie, wygiete do tytu rece
i nieproporcjonalnie duza, wypieta do przodu klatka piersiowa. Cate ciato, tworzace
parabole, przybite jest wtasciwie nie do krzyza, ale do empory i podpierajacego ja fila-
ra - stad wnetrze ko$ciota nabiera dynamiki. Jest tu silnie zaznaczony pierwiastek Bo-
ski [...] przez odrealniong forme, przez wzlatujacy, skierowany ku gérze ruch. Ale jest
takze umeczone cztowieczenstwo [...]. Jest w tym ujeciu nie tylko jedno$¢ przestrze-
ni - potgczenie dwu natur, ale takze jedno$¢ w czasie [...] $mier¢, zmartwychwstanie
i wniebowstapienie [...] Odzywa w religijnej twdrczosci Chromego wyobrazenie Chry-

42 Chromy w autokomentarzach do swojej tworczosci nigdy nie wspomina nazwiska francuskiego filozofa, ale tez
rzadko pisze o swoich lekturach. Nie sposéb jednak nie zauwazy¢ zbiezno$ci idei dominujacej w jego tworczosci
z pogladami Teilharda, podobnie jak z wystepujaca w dzietach wielu artystéw fascynacjg mistyczna ,bosko$cia
wszech$wiata”. Por. m.in. ]. Koztowski, Kosmologia Teilharda de Chardin, ,Cztowiek i Swiatopoglqd" 1971, nr 12,
s.76-79; ]. Kulisz, Sens Krzyza w ewolucyjnej wizji swiata Teilharda de Chardin, ,Przeglad Powszechny” 1983, nr 78.

43 K. Penderecki nalezat do bliskich znajomych Chromego, miedzy innymi jako uczestnik spotkan w Piwnicy
pod Baranami. Za sugestig artysty muzyka Pendereckiego zostata wykorzystana w filmie Droga na Olimp pod-
czas prezentacji drzwi do Nienadéwki. Artysta wspomina tez o znaczeniu muzyki w procesie powstawania swo-
ich dziet: ,Problem dtugo chodzi po gtowie tkwi w umysle jak zadzior. Potem nastepuje ten blysk, sprzezenie
wizji z idea. Podczas snu, albo w filharmonii. Muzyka nieraz mnie inspirowata. Stuchatem i myslatem bryta-
mi. Dzwieki przeistaczaty sie w ksztalty” (M. Ziemianin, RzeZbi¢ Zycie, ,Gazeta Krakowska” 1999, nr 66, s. 13).

* W 1989 r. odbyta sie w Krakowie w Galerii Desy wystawa prac Chromego ,Moje fascynacje” stanowigca
podsumowanie jego ,kosmicznych” zainteresowan: ,Artysta od lat fascynujacy sie problemem przestrzeni ko-
smicznej w cyklu matych form rzezbiarskich o walorach monumentalnych podjat probe ukazania «ruchu ma-
kro$wiatow»” (Wystawa prac Chromego, ,Echo Krakowa” 1989, nr 203, s. 5).
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Il. 74. Bronistaw Chromy, Krucyfiks, braz, 1977, kosciét Matki Bozej Krélowej Polski w Krakowie Bienczy-
cach, Fot. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cb/Church_of Our_Lady_the_Queen_of Po-
land_%28Ark_of Our_Lord%?29-interior%2C.
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stusa kosmicznego - zbawcy catego wszechswiata”*. Wizja tego krucyfiksu w umysle
artysty rodzita sie rownolegle z kompozycja Bramy Pamieci, a obie prace odwotuja sie
do tajemnicy $mierci i nieSmiertelnosci, definiowanej wéwczas przez rzezbiarza jako:
,przejscie z zycia do zycia”*®. W tym kontekscie drzwi nienadowskie nalezy uznac za do-
petnienie i kontynuacje mysli zawartej w UkrzyZowaniu z Nowej Huty, a jednocze$nie
- w warstwie autobiograficznej - za podsumowanie kilkunastu lat budowania wtasnej
tozsamosci religijnej i jej dotychczas najpetniejszy opis.

W krucyfiksie z Nowej Huty Chrystus, zameczony przez ludzi, umierajac w swej
ludzkiej naturze, opuszcza swiat i przechodzi do rzeczywistosci transcendentnej. Nastep-
nie w Nienad6wece artysta ukazuje Chrystusa jako Frasobliwego, zasiadajacego w em-
pireum nad Bramq Pamieci, w ktorej ukazano Swiat pozbawiony wszelkich odniesien
do Boga, opuszczony przez Boga (?) - piekto na ziemi stworzone przez cztowieka. Chry-
stus wydaje sie bezradny wobec owego zta, a cierpienie ludzkoSci zestawione z jego cier-
pieniem staje sie elementem koniecznym do uzyskania zbawienia, ktore jest mozliwe
dopiero po $mierci. Obie prace wyrazajg ,motyw zniszczenia przechodzacy w idee od-
rodzenia”’, ale w Nowej Hucie zostat on zamkniety w jednym znaku-symbolu, postaci
Chrystusa obrazujacej istote zbawienia, natomiast o ludzkim wymiarze tego zjawiska
opowiada autor w Nienaddéwce, §wiadomie taczac ,przejscie z zycia do zycia” z symbo-
likg przestrzeni granicznej wyznaczanej przez brame koscielna.

Mimo ostatecznej wizji zbawienia oba dzieta zostaty zdominowane przez eks-
presje cierpienia i $mierci. W krucyfiksie udreczony w swojej ludzkiej naturze Bog nie
godzi sie na cierpienie*®, odrywa sie, opuszcza ziemie, na ktorej zwycieza zto, wyrazone
cho¢by w opowiesci ukazanej na drzwiach w Nienadéwce. Obrazy martyrologii, mimo
ze znikaja po otwarciu drzwi koSciota, wskazujac na przemijalno$¢ zta, zbyt wyraziscie
wpisuja sie w pamie¢ widza, determinujac odbiér catosci. Nawet zmartwychwstanie
ofiar ukazane w gornej, nieruchomej czesci drzwi jest pozbawione radosci, a wedréwka
drobnych sylwetek ludzkich poprzez bezkresne przestrzenie kosmosu moze przerazac.
Trudno nie skojarzy¢ szeregéw postaci wedrujacych w przestworzach, wsréd gwiazd
i kosmicznych kregoéw, ze zbawionymi zmierzajacymi poprzez kolejne nieba Dantego
na spotkanie z Bogiem, ale w dziele Chromego przewaza bezwzgledna, ascetyczna su-
rowos¢, nie ma uroczystego i radosnego klimatu obecnego w ostatniej cze$ci utworu

4 K. Czerni, Chrystus kosmiczny..,, dz. cyt., s. 99-100; R. Rogozitiska, Taniec do nieba, ,Rzezba Polska” VIII, 1996~
1997, s. 128-129; B. Chromy, Kamieni i marzenie, dz. cyt., s. 154-156.

*  Cyt. wg K. Czerni, Chrystus kosmiczny..., dz. cyt., s. 101.
47 W. Korski, dz. cyt.

8 Taka interpretacje sugeruje ]. Madeyski, przytaczajac w kontekscie Ukrzyzowania z Nowej Huty jedng ze swo-
ich rozméw z Chromym (]J. Madeyski, Bronistaw Chromy, dz. cyt., s. 60).
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wtoskiego poety. Mozna przypuszczad, ze na takg wizje $wiata wptyneta, nawet pod-
sSwiadomie, ciggta konfrontacja z urzedowym ateizmem?*’, a takze popularnos¢ teorii,
ktére w kontekscie obozéw $mierci i ludobojstwa Il wojny $wiatowej podawaty w wat-
pliwo$c istnienie Boga. Poglady te podzielato wielu intelektualistow®.

Powstate zaledwie kilka lat p6Zniej drugie drzwi Chromego, czyli Pomnik Me-
czenstwa Narodéw w Tarnowie, jak sama nazwa wskazuje, miaty pierwotnie stanowi¢
przede wszystkim kontynuacje Bramy Pamieci, rozwiniecie i przyblizenie charaktery-
stycznych scen tylko wycinkowo lub ogélnikowo zaznaczonych w syntetycznej kompo-
zycji na wrotach do ko$ciota w Nienadéwce. Swiadcza o tym zachowane w pracowni
artysty tablice, takie jak Stosy spaleniskowe [il. 46], ktdre nie zostaty wtaczone do osta-
tecznego dzieta, lub znamienna zmiana tytutu jednej ze scen®. Jakby dla podkres$lenia
kontynuacji autor stosuje jezyk wypracowany w Nienadéwce i wzbogaca go, wprowa-
dzajac do opowies$ci znaki nawigzujace do innych swoich prac (rzezba i medal Pieta
oswiecimska, pomnik Jana Pawta II). Znamienne jednak, ze w narracji na drzwiach tar-
nowskich rzezbiarz w sekwencje obrazéw ukazujacych rekonstrukcje beznadziei zycia
obozowego dyskretnie wplata opowies$¢ o Sw. Maksymilianie przezwyciezajacym swojg
postawa bezmiar otaczajgcego go zta. W ten sposdb zmienia wymowe catos$ci dzieta.
Swoja opowie$¢ Chromy zamyka radosnym ,reportazem” ze wspdtczesnosci, ktory po-
twierdza ostateczne zwyciestwo $wietego nad nieludzkim systemem. Bog juz nie tylko
biernie obserwuje wydarzenia na ziemi, jak w poprzedniej realizacji, ale wkracza w hi-
storie, objawiajac swoje dziatanie poprzez czyny $wietego.

Zmiana postawy artysty, uderzajacej uprzednio bezkompromisowa logika, bez-
wzgledno$cig i pesymizmem, uwidacznia sie takze w powstajacych rownolegle rzez-
bach do ko$ciotéw w Nowym Saczu-Zawadzie (1981, il. 75) i w Szczecinie (1983, il. 76).
W obu realizacjach posta¢ Chrystusa zostata rozpieta na niewidzialnym krzyzu®?, jakby

4 Komunistyczne panstwo zarzucato Ko$ciotowi bierng postawe wobec Holokaustu, a papiezowi Piusowi XII - wrecz
sprzyjanie hitleryzmowi . Zaryn, Historia Kosciota katolickiego w Polsce (1944-1989), Wyd. Neriton, Warszawa 2003).

%0 Wielu intelektualistow powatpiewato w istnienie Boga i znaczenie religii, skoro w chrzesScijanskiej Europie
mogto dojs$¢ do tak niewyobrazalnych zbrodni. O dylematach natury filozoficznej i teologicznej wobec okru-
ciefistwa niemieckiego nazizmu, symbolizowanego przez ob6z w O$wiecimiu, pisza m.in.: ]. Tischner, Spér
o istnienie cztowieka, Wyd. Znak, Krakéw 1998; H. Jonas, Idea Boga po Auschwitz, Wyd. Znak, Krakéw 2003;
T. Halik, Swiadkowie Bozej nieobecnosci, , Tygodnik Powszechny” 2003, nr 16 (2806), s. 5; Bdg i Auschwitz, red.
M. Deselaers i in., Wyd. UNUM, Krakéw 2007. Tego typu postawy znalazty odzwierciedlenie takze w literaturze
pieknej i sztuce, m.in. w prozie Tadeusza Borowskiego.

51 Odlew jednej z ptyt, zawierajacej scene Smierci w komorze gazowej, Chromy obdarzyt znamiennym pesymi-
stycznym tytutem: Wrota piekiet (praca ofiarowana do muzeum w O$wiecimiu), w ostatecznej realizacji zmienit
go na informacyjny Cyklon - komora gazowa.

52 W Szczecinie umieszczony z tytu krzyz stanowi element wtérny, na co wskazuje takze jego forma, ktéra zupetnie
nie odpowiada uktadowi ramion Jezusa. Pierwotnie rzezba miata by¢ usytuowana inaczej i pozbawiona krzyza.



1. 75. Bronistaw Chromy, UkrzyZowanie, braz 1981,ko-  Il. 76. Bronistaw Chromy, UkrzyZowanie, braz,1983,
$ciét Matki Bozej Bolesnej w Nowym Saczu-Zawadzie.  kosciét Swietego Krzyza w Szczecinie. Fot. G. Ryba.
Fot. archiwum Parafii Matki Bozej Bolesnej w Nowym

Saczu-Zawadzie.

artysta dazyt do ukazania przede wszystkim metafizycznego wymiaru ukrzyzowania.
By¢ moze chciat podkresli¢, ze rozpostarte ramiona Jezusa zostaty unieruchomione
wytacznie poprzez Jego pragnienie zbawienia $wiata, nad ktérym pochyla sie z troska
i mito$cig. W Zawadzie , Chrystus rozpiety jest asymetrycznie na $cianie absydy prezbi-
terium. Ruch, kierujacy sie ku gorze, spotegowany przez poruszenie stop wysunietych
ku przodowi, jakby uwalniajacych sie od nieobecnej belki, jest zréwnowazony dzieki
rownoczesnemu pochyleniu tutowia ku Marii, ktéra dtonig dotyka jego boku [...]. To,
co w nim ludzkie, pochyla sie ku ziemi i cztowiekowi, z pelnym mitosci oddaniem. Bo-
sko$¢ pozwala Mu na przezwyciezenie bolu i Smierci oraz oderwanie sie od miejsca
kazni”*3. Réwniez w Szczecinie wyraznie wyczuwalny jest ruch wznoszacy, podkreslo-
ny przez rozwiane wtosy i poruszone perizonium, ale jednoczes$nie Chrystus pochyla
sie do przodu, ogarniajgc wzrokiem wnetrze Swigtyni i zgromadzonych w nim ludzi.
W obu pracach wystudiowane subtelne linie rysunku nadaja przedstawieniu wyraz ta-
godnego smutku i czutej troski.

5 R.Rogoziniska, Taniec do nieba, dz. cyt., s. 129.
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1. 77. Bronistaw Chromy, Pomnik Jana Pawta II, braz, 1980, Tarnéw. Fot. archiwum prywatne artysty.

Zapewne na tak wyrazng zmiane postawy artysty, dostrzezenie dobra zwycie-
zajacego inaczej niz sita bagnetéw (jak to pokazywat w swoich realizacjach pomniko-
wych), w szerszym wymiarze, miaty wptyw wydarzenia rozgrywajace sie na przetomie
lat 70.180. ubiegtego wieku. Wybor arcybiskupa Krakowa, ktérego Chromy znat osobi-
Scie, na papieza i wszystkie konsekwencje tego wydarzenia wywarty ogromne wrazenie
na tworcy®*. Jemu tez zlecono wykonanie pierwszego w Polsce pomnika Jana Pawta II
(1980, il. 77), ktéry miat stang¢ przed katedrg w Tarnowie®®.

5¢ Wspomina o tym m.in. ks. S. Gurgul w tekécie: Drzwi spizowe - boczne, pomnik dla Ojca Swietego Jana Pawta II,
,Maksymilian” 2004, nr 4/41, s. 6.

% Do formy monumentu tarnowskiego Chromy powrécit dwukrotnie, wykonujac pomniki papieza. ,Po raz
pierwszy w 1998 roku, gdy odlat niewielka figure dla podkrakowskich Zielonek. Idea pozostata podobna, posag
ulegtjednak znacznym przeksztatceniom. Doktadniejszym odbiciem realizacji tarnowskiej byt posag podarowa-
ny cztery lata p6zniej Leniczom, rodzinnej miejscowosci artysty. Cho¢ ksztatt figury jest oczywistg kopia dzieta
z 1981 roku, jego ostateczny ksztatt i wymowa sg zupetnie rézne” (S. 0z6g, Miedziany Pielgrzym. Pomniki Jana
Pawta Il w latach 1980-2005, Wyd. PWSZ, Gtogéw 2007, s. 63).



Watki papieskie zaczng pojawiac sie nie tylko na medalach artysty, ale takze jako
dekoracja, m.in. na chrzcielnicy w ko$ciele w Zawadzie (1981)¢. Zmiana postawy kra-
kowskiego rzezbiarza odzwierciedlona na drzwiach tarnowskich nastapita w pierw-
szych latach pontyfikatu polskiego papieza i zostata jeszcze ugruntowana pod wptywem
lektury zyciorysu Maksymiliana Kolbego, Swiadectw jego wspotwiezniéw z Auschwitz,
aw szczego6lnosci interpretacji dokonan Swietego przez Jana Pawta II°7. Opowie$¢ przed-
stawiona na drzwiach do Tarnowa zawiera rowniez aspekt publicystyczny, wskazujac
na diametralng zmiane postawy rzezbiarza wobec sporu o obecno$¢ Boga w historii
i samo Jego istnienie w kontekscie Holokaustu®®.

Zapis wydarzen biezacych, dokonywany najczesciej w formie medali, w ktérych
artysta zamykat w lapidarnej formie zaréwno fakty, jak i wtasny do nich komentarz,
zajmowat zawsze istotne miejsce w twdrczosci Chromego. Do tego nurtu nalezy zali-
czy¢ Drzwi Papieskie stanowigce przetworzong kronike wydarzen zwigzanych przede
wszystkim z pobytami Jana Pawta Il w Polsce. W pokrywajacym drzwi reliefie rzez-
biarz podjat probe zrozumienia i opisania wiasciwym sobie jezykiem fenomenu prze-
mian spotecznych zachodzacych w Polsce pod wptywem pielgrzymek papieskich, jak-
by kontynuujac i rozwijajgc mysli zawarte w scenach konczacych opowie$¢ na swoich
pierwszych drzwiach tarnowskich. Dtuga, przejmujaca opowies¢ hagiograficzna z cza-
s6w wojny na pierwszych drzwiach tarnowskich zostata zakoniczona szczesliwym epi-
logiem ze wspédtczesnosci, wyodrebnionym i rozwinietym w osobng historie na dru-
gich drzwiach. W pracach tych watpliwo$ci zastepuje pewnos¢, a,, postawa $wiadectwa”
przez dobdr scen zyskuje rys publicystyczny, noszacy znamiona ,wyznania”.

Wydaje sie, ze tymi wtasnie realizacjami dla tarnowskiego kosciota $w. Maksymi-
liana rzeZbiarz konczy ostatecznie okres poszukiwan, wieniczac budowanie spdjnego
obrazu otaczajacego $wiata i zyskujac rownowage wewnetrzng, ktoéra bedzie sie prze-
jawia¢ w jego kolejnych pracach. Artysta rzadziej bedzie powracat w swoich rzezbach
do tematyki oSwiecimskiej (z wyjatkiem medali). Kompozycje wojenno-martyrologiczne
beda miaty charakter ostrzezenia (rézne wersje Stalaktytu atomowego) lub upamiet-
nienia (m.in. Pomnik lotnikéw polskich w Krakowie, 1989; Pomnik Zotnierzy Polski Wal-

% Artysta przedstawit sceny z I pielgrzymki Jana Pawta II do Polski.

57 Homilia Jana Pawta Il w czasie mszy $w. kanonizacyjnej 11 X 1982 r. (Jan Pawet I, Meczennik mitosci [w:] te-

goz, Nauczanie papieskie, t. V. 2, Poznan 1996, s. 533; Z. Podlejski, Do nieba przez aklamacje, Wydawnictwo M,
Krakéw 2011, s. 92-93.

5 Por przyp. 50; beatyfikacja Maksymiliana Kolbego (1971), a nastepnie jego kanonizacja (1982) wprowadzity
do pamieci zbiorowej zwiazanej z martyrologia okupacyjng aspekt religijny - wzorzec postawy chrzescijanina wo-
bec oprawcow i wspétwiezniow w czasach zagtady, ktory stanowit heroiczng egzemplifikacje wyktadni stworzonej
przez teologie chrzescijanska w kontekscie martyrologii okupacyjnej i odpowiedz KoSciota na kierowane przeciwko
niemu zarzuty o charakterze politycznym, a takze watpliwosci natury filozoficzno-teologicznej formutowane przez
intelektualistow.
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czqcej w Krakowie, 1992), ale zostang pozbawione osobistego rysu bolesnego przezy-
cia, tak bardzo widocznego w cyklach oswiecimskich.

W kilka lat po ukonczeniu prac do kosciota §w. Maksymiliana w Tarnowie rzez-
biarz przystapit do wykonania swoich ostatnich wrét koscielnych. Drzwi Jubileuszowe
Chromego, ktére miaty wprowadza¢ mieszkancéw nowosadeckiej parafii w nowe stu-
lecie, w warstwie osobistej ich tworcy zyskaty szczegdlny wymiar symbolicznej bramy
prowadzacej ,z zycia do zycia” samego rzezbiarza. Powstaty w atmosferze powszechne-
go oczekiwania na nowy poczatek, otwarcie nowego rozdziatu w historii kraju i §wiata
Yaczonego z rokiem dwutysiecznym, a jednocze$nie w wymiarze osobistym rzezbiarza
- w kilka lat po odej$ciu na emeryture, ktéra zwiastowata pewien koniec, determino-
wata zmiane warunkéw egzystencji, sktaniata do ostatecznych podsumowan i powodo-
wala nieuchronne, stopniowe przesuwanie sie na margines zycia artystycznego, mimo
intensyfikacji dziatalnosci twérczej w tym okresie.

W ptaskorzezbie nowosadeckiej Bramy Jubileuszowej abstrakcyjne formy ,wszech-
$wiata” zdominowaty realizm wiotkich postaci ze sceny ewangelicznej. Artysta w tym
dziele daleko odszedt od tradycyjnego schematu Zwiastowania zastosowanego w po-
czatkach tworczosci w ptaskorzezbie dla torunskich redemptorystow®; dystansujac sie
od spraw ziemskich, a koncentrujac sie na tajemnicy Wcielenia, pozostat jednocze$nie
wierny swojej wypracowanej przed laty mistyczno-kosmologicznej wierze o Boskiej
naturze wszechswiata. Owo rosngce zaangazowanie religijne o zabarwieniu mistycz-
nym sprawia, Ze artysta w ostatniej realizacji drzwi koscielnych zawiera przede wszyst-
kim ,wyznanie” - podsumowujac wiasne zZycie, odrzuca wszelkie ziemskie odniesienia
i koncentruje sie na istocie objawienia.

Realizacja tego dzieta stanowita jego wtasne rekolekcje, ktére sprawity, ze w nowy
wiek wkraczat z pogoda ducha, zdystansowany od wielkich i matych problemdéw swiata,
tym bardziej ze kontakty z otoczeniem utrudniata mu postepujgca gtuchota®. W spisy-
wanych wéwczas wspomnieniach powracat do kolejnych zrealizowanych i niezrealizo-
wanych rzezbionych bram koscielnych, a w rzezbie - do postaci Chrystusa Frasobliwego
wienczacej drzwi do kosciota w Nienaddwce. Praca sedziwego artysty przeznaczona
na groéb ojca®! ukazuje sylwetke Chrystusa, ktory przysiadt na kamieniu nagrobnym,

% Plaskorzezba w ko$ciele redemptorystéw wraz z ponadnaturalnych rozmiardéw figura $w. J6zefa wchodzita
w sktad ottarza gléwnego, obecnie przeniesiona do kaplicy boczne;j.

0 Dopiero po kilkunastu latach udato sie czesciowo przywrdcic artyscie stuch dzieki wszczepieniu implantu.
Chromy pisze o tym w wierszu (Wiersz nie tylko osobisty [w:] B. Chromy, Stowem..., dz. cyt,, s. 55).

1 Trudno okresli¢ doktadng date powstania tej pracy. Wedtug rodziny artysty rzezba powstata miedzy 2001
a 2008 r. Niewatpliwie wspomnieniowy charakter ma Pomnik Piwnicy pod Baranami (2000), w ktérym Chro-
my przywotat portrety swoich znajomych i przyjaciét z czaséw mtodosci.
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1. 78. Bronistaw Chromy, Krucyfiks, braz 2008,
kaplica Zestancow Sybiru przy kosciele $w. Elz-
biety we Wroctawiu. Fot. A. Bochacz.

unoszac ku niebu gtowe otoczong korona cierniowa. Rozmodlona twarz o charakte-
rystycznych semickich rysach zostata stosunkowo doktadnie opracowana; ponizej fa-
lujace, poruszone uktady fatdéw szat budujg bogato uksztattowang bryte, szczelnie
okrywajac ledwo zarysowane pod materig ciato, podobnie jak w Nienadéwce. Kon-
wencjonalne ujecie znad drzwi koScielnych zastepuje w péZniejszej pracy nastrojowa
emocjonalno$¢ wskazujgca na osobisty charakter rzezby. Natomiast watek , kosmiczny”
powraca w kompozycji przedstawiajacej Matke Boska Fatimska dla kosciota w Swie-
szynie (2004), ktéra przyciagga uwage pogodnym nastrojem i Swiezo$ciag swobodnie
przebiegajacych abstrakcyjnych linii. Ukazana jakby w tanecznym ruchu Madonna po-
chyla sie nad tréjka dzieci. Transparentna polichromia pokrywajgca powierzchnie Jej
rozpostartego ptaszcza ukazuje szczeg6ty zjawisk na niebie towarzyszacych objawie-
niom fatimskim.

Uprzednio wykonane przez Chromego krucyfiksy stanowity wyraziste dopet-
nienie autobiografii duchowej artysty zapisanej w rzezbionej opowiesci na drzwiach
z brazu. Konsekwencje ostatecznej przemiany postawy duchowej wyrazonej w przed-
stawieniu na drzwiach do Nowego Sacza tworca zawart r6wniez w ostatnim swo-
im krucyfiksie (2008), przeznaczonym do kaplicy Zestancéw Sybiru przy bazylice
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sw. Elzbiety we Wroctawiu [il. 78]°%. Rzezba ta wskazuje na dalsze znamienne prze-
suniecie akcentoéw w interpretacji przez artyste sceny UkrzyZowania. Chrystus takze
i tu nie zostat przybity do krzyza i pochyla sie wspo6tczujaco ku ziemi, ale Jego ciato
nie posiada juz finezyjnego piekna konturu UkrzyZowan ze Szczecina czy Zawady, jest
napiete, wyczerpane i wychudzone. Od roztozonych ramion Zbawiciela biegnie w d6t
p6tokrag utworzony przez przebite dtonie jakby symultaniczne zestawienie poklat-
kowych obrazéw rak stopniowo unoszonych w gescie btogostawienistwa. Na dtoniach
ujetych przez rzezbiarza widnieja rany po gwozdziach, a wiec ciato utoZone na ksztatt
krucyfiksu w rzeczywisto$ci przedstawia Chrystusa juz zmartwychwstatego. Pétokrag
otwartych dtoni tworzy jakby ptomienisty wieniec, z ktérego zdaja sie sptywac ta-
ski na modlacych sie. Artysta nadal koncentruje sie na wyrazeniu stanu granicznosci
pomiedzy zyciem, Smiercia i zmartwychwstaniem Chrystusa, ale przede wszystkim
przez niespotykany motyw zwielokrotnionych dtoni buduje wtasny obraz Bozego Mi-
tosierdzia, ktére ostatecznie zdominuje cato$¢ przekazu tej kompozycji Chromego. Go-
tyckie okno kaplicy, podzielone maswerkami przypominajgcymi zwieniczenie drzwi
nienadowskich i wypetnione niebieskim witrazem zaprojektowanym réwniez przez
Chromego®, zdaje sie przypomina¢ brame, osadzong juz jednak w innej rzeczywi-
stos$ci symbolicznej i mozliwg do przekroczenia wtasnie dzieki Mitosierdziu Bozemu
zobrazowanemu w ofierze Chrystusa. Jego krzyz z bezwzglednos$cig praw geometrii
wyznaczajacy zasade istnienia $wiata w poczatkach tworczosci Chromego, uswiecony
wpisaniem w konstrukcje $wigtyni w Arce Pana, zostaje przez rzezbiarza ostatecznie
odrzucony dla podkreslenia dobrowolnosci ofiary Chrystusa. W swoich rozwazaniach
pasyjnych artysta stopniowo zmieniat interpretacje ukrzyzowania - od podkres$lania
meki i $mierci Chrystusa wyzwalajacego sie od niej przez zmartwychwstanie do mi-
tosiernej troski o pozostajaca na ziemi ludzkos¢. Ostatecznie ukazuje za$ Zbawicie-
la, ktory nie opuszcza cierpiacych, wyciaggajac ku nim btogostawigce dtonie. Przebie-
gajace na przestrzeni lat zmiany ideowej wymowy krucyfikséw Chromego stanowig
wyraziste dopetnienie ewolucji jego postawy duchowej zapisanej w rzezbionych opo-
wieSciach na drzwiach.

W rozmowach Chromy czesto powtarzat, ze obecno$¢ Stwdrcy objawia sie mu
przede wszystkim w bezkresnym i nieogarnionym dla cztowieka tadzie kosmosu, ktéry
artysta tgczy z tajemnica wcielenia wszechmocnego i nieskoniczonego Boga w material-
ny, kruchy i niedoskonaty byt cztowieka, dzieki czemu ludzka egzystencja zyskuje nad-

62 ]. Fenc, Kaplica Zestaricow Sybiru im. sw. Rafata w Bazylice Mniejszej - kosciele garnizonowym pw. $w. Elzbiety
we Wroctawiu: poswiecona w dniu 13 kwietnia 2008 r. przez]. E. ks. Mariana Arcybiskupa Gotebiewskiego w rocz-
nice Il masowej deportacji Polakow z kresow wschodniej Polski na nieludzkq ziemie, Wroctaw 2008.

6 Przedstawia $w. Rafata Kalinowskiego, wieznia Sybiru.



ludzki - kosmiczny wymiar®. Rzezbiarz zwracat tez uwage na swoje zainteresowanie
mikrokosmosem oraz przyroda martwa i ozywiong (mineraty, skamieliny, zwierzeta).
Podkreslal, ze tworzac, pragnie wyrazi¢ swoj nieustanny zachwyt wynikajacy ze swia-
domosci obecnosci Boga w logicznej jednosci nieskoniczonego wszech$wiata we wszyst-
kich jego przejawach®. W tworczosci Chromego witasciwie nie istnieje granica miedzy
sacrum a profanum, a wszystkie jego prace zdaje sie ozywiac jedna idea®®. Kontempluje
niedos$cignione w swym pieknie formy istniejace w naturze, ,dzieta tego, ktory to wszyst-
ko spowodowat, tego najwiekszego rzezbiarza”®’. Znajomi Chromego twierdzili, Ze jego
proces tworzenia charakteryzuje ,niepowtarzalne uniesienie czy trans - od poczatku
pracy do jej zakonczenia”®, ze ,pracuje od $witu do nocy. Szybko, zachtannie, jakby chciat
kazda chwile wypetnic ciezarem pracy. Jakby chciat zanotowac btysk kazdej mysli”®°.

Sledzac ewolucje problematyki poruszanej przez artyste w jego twérczosci, moz-
na w uproszczeniu powiedzie¢, ze pragngc zrozumiec cierpienie ludzkosci wobec ab-
surdalnej okropnos$ci wojny i obozéw zagtady, odnajduje jego sens w mece, Smierci
i zmartwychwstaniu Chrystusa, aby doj$¢ do tajemnicy wcielenia, afirmacji zycia i od-
czucia wiecznej obecnos$ci Boga zaré6wno w najmniejszym stworzeniu, jak i w nieogar-
nionym kosmosie.

W podrecznikach mistagogii chrzes$cijaniskiej wymienia sie kolejne stopnie i bra-
my poznania Boga’®. Podobne sformutowania wystepujg w opisach poznania mistycz-

64 Akapit autorka wykorzystata w tekscie G. Ryba, Na granicy rzeczywistosci. Mistyk, droga poznania mistycznego
iartysta wspotczesny [w:] Fides ex visu. Okiem mistyka, red. R. Knapinski, A. Kramiszewska, Wyd. Werset, Lublin, s. 254.

% Rozmowa z autorkg niniejszego tekstuz 15112010 r.

6 1. Madeyski, Bronistaw Chromy, dz. cyt., s. 69.

7 Wypowiedz Chromego w filmie Zofii Haloty, Droga na Olimp, dz. cyt.

68 Archiwum ASP Krakéw, Bronistaw Chromy. Akta osobowe. Jozef Marek, Opinia, styczeti 1990 r.
9 Archiwum ASP Krakéw, Bronistaw Chromy. Akta osobowe; Gustaw Zemta, Opinia, 1989 .

70 Ko$cidt po soborze watykaniskim Il powraca do wezesnochrze$cijanskiej drogi wtajemniczenia mistagogiczne-
go. Wedtug Ceremoniatu wspdlnoty parafialnej: ,cztowiek jest wprowadzany w Misterium poprzez «stopnie, eta-
py i bramy» (§ 618) [...]. Méwi sie wyraznie o stopniach, etapach i bramach, przez ktére nalezy prowadzic¢ czto-
wieka do sakramentéw $wietych. Chrzescijanin powinien zbliza¢ sie do przyjecia taski sakramentalnej, jak gdyby
wechodzit do $wiatyni. «Swiete Swietych, jesli tak nazwaé przyjecie sakramentu lub innego daru Pana, znajduje
sie w samym $rodku, w glebi $wiatyni. Nie mozna do niego doj$¢ inaczej, jak przechodzac przez kolejne bramy.
(§ 620) [...] Katechumen, przebywajac je, przechodzi jakby przez bramy lub wstepuje na kolejne stopnie. Pierw-
szy stopien ma miejsce wowczas, gdy cztowiek zaczyna sie nawracac i pragnie zostac chrzescijaninem, a Kosciét
przyjmuje go jako katechumena. Drugi, gdy kandydat pod koniec katechumenatu, pogtebiwszy juz wiare, zostaje
dopuszczony do blizszego przygotowania do sakramentéw. Trzeci, gdy po odpowiednim przygotowaniu przyjmuje
sakramenty, przez ktdre staje sie chrzescijaninem. Istniejg zatem trzy stopnie, etapy lub bramy, ktére we wtajem-
niczeniu chrzescijanskim nalezy uwazac za szczegdlnie wazne i donioste. Tym trzem stopniom odpowiadaja trzy
obrzedy liturgiczne. Pierwszy - to obrzed przyjecia do katechumenatu, drugi - wybranie kandydatéw do chrztu,
trzeci - sprawowanie sakramentéw” (§ 621) (http://www.kkbids.episkopat.pl/?id=35, dostep: 30 111 2015 r.).
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nego Boga. Bronistaw Chromy w trakcie procesu tworczego, ktéry u niego ma charakter
bliski doznaniom mistykéw, dokonuje intuicyjnego poznania Absolutu. Wznoszac sie
na drodze artystyczno-duchowego rozwoju, tworzy nie metaforyczne, ale rzeczywiste
bramy znaczgce wazne etapy biografii duchowej rzezbiarza i wtajemniczenia mistago-
gicznego osigganego poprzez sztuke - az po ostatnie wrota otwierajaca jemu samemu
droge z ,zycia do zycia”.



METANOTIA
GUSTAW ZEMLA
FORMA I METAFORA






WPROWADZENIE

Na przetomie 1999 i 2000 roku proboszcz kosciota konkatedralnego $w. Jakuba Apo-
stota w Olsztynie - ks. pratat Andrzej Lesinski (ur. 1947), po konsultacji z arcybisku-
pem metropolita warminskim Edmundem Piszczem, zwrdcit sie do jednego z bardziej
cenionych twdrcow rzezby sakralnej i pomnikowej w Polsce - Gustawa Zemty z prosbg
o wykonanie figury z brazu przedstawiajgcej Jana Pawta II. Monument ten miat upa-
mietnia¢ dziesiatg rocznice pobytu polskiego papieza na ziemi warminskiej podczas
czwartej pielgrzymki do ojczyzny w 1991 roku, a zarazem stanowi¢ pomnik jego pon-
tyfikatu oraz jubileuszu chrze$cijanstwa. Sedziwy tworca, autor licznych wizerunkow
papieskich, zaproponowat ks. Lesinskiemu nietypowa forme monumentu - odbiegajaca
charakterem od dotychczasowych realizacji rzezbiarza. Miaty to by¢ rzezbione i odle-
wane w brazie drzwi, umieszczone w gtéwnym wejsciu elewacji frontowej olsztynskiej
katedry'. Po poczatkowym zaskoczeniu propozycja artysty zostata przyjeta z entuzja-
zmem zaréwno przez administratora katedry, jak i jego zwierzchnika, a takze przez
wtadze Swieckie i mieszkancéw miasta, ktérzy podjeli sie wspétuczestniczy¢ w pokry-
ciu kosztow wykonania dzieta®.

! Prasalokalna odnotowata p6zniej stowa artysty: , Wizyta Ojca $w. w Olsztynie byta tak wielkim wydarzeniem w zyciu
diecezji, ze sposrod wielu pomystéw na pomnik drzwi wydaty mi sie najlepszym i najbardziej zwigzanym ze Swiaty-
nig” (Olsztyn. Papieskie drzwi do katedry, warmiaimazury.naszemiasto.pl/kultura/56304.html, dostep: 12 V2014 r.).
2 Zostaly wykonane w Zaktadzie Odlewniczym Metali Niezelaznych Tomasza Zwolinskiego w Itzy. Kosztowaty ok.
130 tys. zt. Ufundowali je: Zbigniew Babalski - wojewoda warminsko-mazurski, Janusz Cichon - prezydent Olsz-
tyna, Ryszard Gorecki - rektor Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, ks. pratat Jan Gérny, Wiadystawa i Fran-
ciszek Bruscy - rodzice jednego z olsztynskich ksiezy, Marta i Bruno Mischkowie, byli olsztyniacy z Niemiec, oraz
Niemiecko-Polskie Koto Przyjazni z Offenburga (tamze).
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W trakcie przygotowan uksztattowata sie wielowatkowa koncepcja ikonograficz-
na drzwi, zawierajaca ztozong symbolike, szczegbtowo oméwiong przez arcybiskupa
Piszcza w kazaniu podczas uroczystego poswiecenia spizowej bramy katedralnej 6 maja
2001 roku. Hierarcha w swoim wystapieniu poréwnat nawet realizacje Zemty do Drzwi
GnieZnienskich, ktére - jak stwierdzit - réwniez stanowig pomnik doniostych wyda-
rzen historycznych?.

Rownolegle z tablicami bramy do katedry olsztyniskiej w zaciszu niewielkiej pra-
cowni Gustawa Zemty na warszawskiej Woli powstawaty Drzwi do przysztosci - brama
raju*. Nazwany tak cykl 18 kompozycji pasyjnych, ktére zestawiono w charakterystyczny
sposo6b przypominajacy skrzydto rzezbionych drzwi, zostat po raz pierwszy zaprezento-
wany publiczno$ci podczas jubileuszowej wystawy prac artysty w Galerii Auli Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie na przetomie 2001 i 2002 roku (5 XI12001-1012002). Na-
zwa cyklu zwigzana z symbolika drzwi odnosita sie do osobistych przezy¢ artysty, o kto-
rych wspominat w licznych wypowiedziach, takze w wywiadach dla prasy®.

Drzwi do raju zostaly zamowione jeszcze w trakcie wystawy repliki ptaskorzezb
przez ks. Witolda Strumpfa SJ do koSciota $w. Szczepana w Warszawie®. Artyste popro-
szono tez o aranzacje wnetrza $wiatyni, prace te wykonat Zemta w kolejnych latach wraz
z rzezbiarskim opracowaniem tympanonu nad wej$ciem. Poniewaz wymiary otworu
wejsciowego do kosciota byty zbyt duze, aby zamykajace je wrota wypetnity niewielkie
kompozycje Drzwi do raju, artysta w wystroju wnetrza budowli nawigzat do symboli-
ki §wiatyni jako bramy nieba i rozmiescit tam szesnascie ptaskorzezb cyklu jako stacje
drogi krzyzowej. W ten sposéb metaforyczna brama do raju, stanowiaca autotranspo-
zycje doSwiadczenia wtasnego artysty, wpisata sie w powszechny topos $wiatyni jako
wroét nieba.

W niespetna rok p6zniej, 20 pazdziernika 2002 roku, w warszawskim koscie-
le $w. Brata Alberta miata miejsce ekspozycja kolejnych ptaskorzezb, ktore utworzyty
Drzwi do przesztosci - Stary Testament. Kompozycje te, powstate z inspiracji zony arty-
sty, sktadaty sie na drugie skrzydto badz rewers niby-bramy w niewidzialnym murze,
oddzielajacej czas i rzeczywistos¢ realng od symbolicznej’. Repliki zespotu przedsta-

3 Tekst kazania w archiwum parafialnym parafii konkatedralnej w Olsztynie.

* Stosowane sa tez wymiennie okreslenia ,brama” i ,wrota”. Drzwi do przysztosci - brama raju to czesciej Drzwi
do raju; wystepuja tez jako Droga krzyzowa. Drzwi do przesztosci - Stary Testament najczesSciej wystepuja jako
Drzwi do przesztosci. Takie skrdcone nazwy beda stosowane w dalszej czesci niniejszego opracowania.

5 M.in. A. Stelmasiak, Pifat z twarzq Zemfly, ,Niedziela” [Czestochowa] 2008, nr 9, s. VII.

¢ Tamze.

7 Oba cykle byty jeszcze wielokrotnie wystawiane podczas indywidualnych ekspozycji prac artysty, m.in. w 2004 r.
wystawa ,W drodze” w kieleckim BWA (22 II - 21 III) i w warszawskiej Galerii Krytykéw Pokaz (6 IV - 5 V).



wien starotestamentalnych sktadajgcych sie na Drzwi do przesztosci zostaty umieszczo-
ne w formie fryzu w kaplicy maryjnej kosSciota $w. Krzysztofa w Podkowie Le$nej. W tej
samej $wigtyni wokdt tuku teczowego prowadzacego do prezbiterium znalazty sie tez
kolejne repliki Drzwi do raju.

Format niewielkich ptaskorzezb zestawianych w cykle tematyczne tak ujat tworce,
ze powtorzyt go w kolejnych kompozycjach - Caritas (2008-2010) i Ave Maria (2010-
2011)8 Oba ostatnie zespoty przedstawien, odkryte jeszcze w trakcie realizacji we wne-
trzu pracowni artysty przez ks. Bogdana Przegalinskiego, zostaty zamowione przez
duchownego wraz z innymi elementami jako dekoracja drzwi neogotyckiego niewiel-
kiego kosciota $w. J6zefa w Konstancinie-]Jeziornie. Drzwi ozdobione bragzowymi rzez-
bionymi ptytami zostaty wstawione wraz z gipsowym tympanonem do portalu $wig-
tyni w 2012 roku’.

Wszystkie cztery cykle artysta tworzyt dla siebie, z wewnetrznej potrzeby, ale
szczegblnie dwa pierwsze zyskaty znaczng popularnos¢. Reprodukcje kompozycji Drzwi
do raju stuza za ilustracje rozwazan drogi krzyzowej i bywaja zalecane do wykorzystania
w Kkatechetyce®’. Ptaskorzezby Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci, a takze Caritas i Ave
Maria, zestawiane na wzor skrzydet drzwi i sytuowane we wnetrzach w réznych kon-
figuracjach przestrzennych, nadajg nowe znaczenie symboliczne pierwotnym nazwom
okres$lonym przez autora'l. Pierwsze odlewy wszystkich czerech cyklow byty kilka-

8 Prawie wszystkie przedstawienia obu cyklow s3g sygnowane i datowane. Nie wiadomo, dlaczego zaréwno
w katalogu z reprodukcjami wszystkich czterech cykléw ptaskorzezb (por. przyp. 12), jak i w spisie dziet arty-
sty dotaczonym do pracy Anny Kurzawy (por. przyp. 26) podano zte daty.

9 Ks. Przegalinski, proboszcz parafii $w. Jozefa, gdy w 2011 r. wraz z delegacja mieszkanncow Konstancina przy-
byt zamowié posag papieza, ktéry miat stanag¢ w parku miejskim przylegajacym do terenu kosciota, zastat ar-
tyste przy pracy nad tymi ptaskorzezbami. W kolejnych miesigcach, odwiedzajac pracownie rzezbiarza, aby
Sledzi¢ postep prac nad posagiem, zauwazyt, ze przybywa tez niewielkich ptytek ze szkicowo ujetymi scenami
o charakterze religijnym. Ks. Przegalinski w tych osobistych plastycznych zapiskach Zemty dostrzegl przesta-
nie tak wazne dla wspdlnoty wiernych swojej parafii, Ze postanowit je umiesci¢ na wrotach kosSciota. Artysta
wyrazil na to zgode i ostatnie sze$¢ ptaskorzezb wykonywat juz z mysla, Ze beda stanowity dekoracje drzwi
konstancinskiego kosciota (na podstawie rozmowy z G. Zemiq i ks. B. Przegalinskim przeprowadzonej w War-
szawie w sierpniu 2013 r.).

1" Droga krzyzowa, oprac. tekstu A. Szymanska, Warszawa 2005. We wstepnie zapisano: ,Ksigzka wydana w spe-
cjalnym uktadzie graficznym moze by¢ pomoca katechetyczna (po roztozeniu mozna jg umiesci¢ na tablicy w sali
katechetycznej lub na szkolnym korytarzu). Uktad stacji drogi krzyzowej jest taki sam jak tej, ktorg w Wielki Pig-
tek 29 [11 2002 r. w Koloseum odprawit Ojciec Swiety Jan Pawet II” (oczywiscie jest to zbiezno$¢ przypadkowa,
gdyz Drzwi do raju powstaly wcze$niej. Trudno tez przypuszczac, aby papiez znat ten cykl Zemty - przyp. GR).

11 Plaskorzezby sa wiasnoscig artysty i pozostaja w jego pracowni, natomiast drugi odlew Drzwi do przesztosci
znajduje sie w zlokalizowanym w synagodze muzeum judaikow Gminnego Osrodka Kultury w Szydtowie, drugi
odlew w brazie 16 ptaskorzezb Drzwi do Raju - w koSciele §w. Szczepana w Warszawie, a trzeci odlew w brazie
wszystkich 18 elementdéw Drzwi do raju i tyluz Drzwi do przesztosci oraz Caritas - w kosciele $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Lesnej (Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, red. ]. Chwatek i in., Ostrowiec Swietokrzyski 2004, s. 173-174).
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krotnie eksponowane na wystawach w catej Polsce'?. Ostatnia prestizowa ekspozycja
miata miejsce w Muzeum Archidiecezjalnym w Warszawie (21 VI 2016 - 16 X 2016).
Tam potaczono wszystkie cykle wspolng nazwa Wrota Mitosierdzia dla upamietnienia
mijajacego Roku Mitosierdzia i zdecydowano o zakupieniu ich w celu dekoracji bram
Swiatyni Opatrznosci Bozej w Warszawie3,

Analizujac drzwi z brazu w biografii artystycznej Zemty, nie mozna ograniczac
sie tylko do zrealizowanych przez niego wrot koscielnych w Olsztynie i Konstancinie-
-Jeziornie. Mimo ze status Drzwi do raju, Drzwi do przesztosci jest inny, to razem z pta-
skorzezbami przeznaczonymi do Olsztyna i Konstancina wspo6ttworzg oryginalng opo-
wie$c¢ autobiograficzng potaczong z ikonografig religijng i symbolika drzwi, bez analogii
w stosunku do pozostatej tworczosci artysty.

Realizacja wroét olsztynskich Zemty przebiegata w sposob tradycyjny. Od poczat-
ku ustalony byt status dzieta jako rzezbionej bramy ko$cielnej. Nastepnie artysta opra-
cowywat ich forme, dyskretnie wtgczajac watki osobiste do tresci ustalonych z inwe-
storem. Historia powstania drzwi do Konstancina-Jeziorny jest zblizona, tylko decyzja
o wiaczeniu ptaskorzezb do dekoracji bramy ko$cielnej nastgpita w trakcie powstawa-
nia cykléw, w pewnym stopniu modyfikujac tematyke wykonanych p6zniej kompozycji.
Natomiast status innych prac Zemty okreslonych przez niego jako ,drzwi” miat wytacz-
nie wymiar symboliczny i odnosit sie do osobistej sytuacji granicznej w Zyciu autora.
Rzezbiarz wykonat Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci, w ktorych w obrazach zaczerp-
nietych z Biblii i ikonografii chrzescijanskiej zaszyfrowywat watki autobiograficzne.
Nastepnie zestawit oba cykle na podobienstwo rzeczywistych skrzydet drzwi i ekspo-
nowat je, konstruujgc umowne przestrzenie graniczne, najpierw dla siebie w pracow-
ni, p6Zniej dla publicznosci - w kolejnych galeriach. Réwnolegle wkomponowywano

12 Miedzy innymi ,Projekty i studia rzezbiarskie Gustawa Zemly”, wystawa zorganizowana przez Centrum
Dokumentacji Wspétczesnej Sztuki Sakralnej przy Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego oraz Mu-
zeum Diecezjalne w Rzeszowie, 16 X 2014 - 17 XI 2014 r. (Miedzy przesztosciq a przysztosciq. Projekty i studia
rzezbiarskie Gustawa Zemty. Katalog wystawy, wstep i oprac. G. Ryba, Rzeszéw 2014). Reprodukcje wszyst-
kich czterech cyklow zamieszczono w albumie wydanym w zwigzku z wystawa w Muzeum Diecezjalnym
w Pelplinie w 2013 r. (Gustaw Zemfa. Ptaskorzezby. Wrota do przesztosci. Droga Krzyzowa. Caritas. Ave Maria,
Pelplin-Warszawa 2013; wystawa ,Czas wiary” byta tez prezentowana podczas XIX Targéw Wydawcow Ka-
tolickich na Zamku Krélewskim w Warszawie 11-14 kwietnia 2013 r. Kolejne poprawione wydanie tej pu-
blikacji ukazato sie w 2016 r.).

13 Cykl Caritas ma by¢ uzyty do dekoracji drzwi $wietych otwieranych na lata jubileuszowe. Cykl Maryjny trafi
za$ do Kaplicy NMP” (J. Bonicza-Szablowski, Wrota Mitosierdzia Gustawa Zemty trafiqg do Swigtyni Opatrznosci
Bozej, http:/ /www.rp.pl/sztuka/310309944-wrota-milosierdzia-gustawa-zemly-trafia-do-swiatyni-opatrznosci-
bozej.html#ap-1, dostep 2 I1 2016 ). Wstep do katalogu wystawy napisat biskup M. Janocha, Wrota do przyszto-
Sci. 0 sakralnej tworczosci Gustawa Zemty, http: //duszpasterstworodzin.pl/aktualnosci/wrota-do-przyszlosci-
o-sakralnej-tworczosci-gustawa-zemly/, dostep 24 111 2017 r.



poszczegdlne zespoty ptaskorzezb w architekture wnetrz koscielnych, wykorzystujac
ich symbolike nawigzujacg do znaczenia bramy (w jej szerokim rozumieniu - nie jako
ruchomego zamkniecia otworu wejsciowego, ale konstrukcji architektonicznej wyzna-
czajacej przestrzen graniczng). Stosowanie replik cykléw ,drzwi” pozwalato na tworze-
nie jednocze$nie réznych wariantéw uktadéw przestrzennych i odmienne roztozenie
akcentéw w propozycji odczytywania przedstawien. Umieszczenie w koSciele podkre-
Slato aspekt religijny scen, natomiast wiaczenie w wystawe prac rzezbiarza zwracato
uwage na watek jego biografii nie tylko artystycznej, co sam autor podkreslat w wywia-
dach towarzyszacych ekspozycjom*. Postugiwanie sie replikami ptaskorzezb z drzwi
konstancinskich po pewnym czasie umozliwito artyscie dodanie kolejnych ,skrzydet”
do ,drzwi” eksponowanych podczas wystaw i stworzenie nowej catosci (Wrota Mito-
sierdzia). W ten sposéb powstawaty kolejne ,bramy metaforyczne” Zemty, odbiegajace
od statusu uzytkowego obiektu, jakim sg rzeZbione drzwi koscielne, i problematyki for-
malnej z nimi zwigzanej, ktéra stanowi jedno z podstawowych zagadnien tego opraco-
wania. Zostaty do niego wigczone, gdyz jako inspirowane symbolikg bramy $wiatynnej
i naznaczone osobistym do$wiadczaniem i przezywaniem granicznosci przez tworce
stanowig istotne ogniwo w plastycznej autobiografii zapisanej przez niego na rzeczy-
wistych drzwiach koScielnych - olsztynskich i konstancinskich, co jest kolejnym tema-
tem niniejszego opracowania.

Ciagtosc¢ i konsekwencja osobistej opowiesci rzezbiarza zamieszczanej chrono-
logicznie na rzeczywistych i metaforycznych drzwiach Zemty wynika z tego, Ze z cato-
ksztattu problematyki zwigzanej z realizacja wrét $wigtynnych najwazniejsza okaza-
ta sie dla niego mozliwo$¢ wizualizacji wtasnych stanéw granicznych jako wpisanych
w odpowiednig symbolike i ikonografie religijng. Uwzgledniajac historie poszczego6lnych
cyklow ptaskorzezb i ich replik, nalezy stwierdzi¢, ze rzeczywisty status tych prac jest
dla artysty mniej istotny, a liczy sie przede wszystkim warstwa symboliczna.

W powszechnym odbiorze wrota olsztynskie i cykle Drzwi... funkcjonujq niezalez-
nie, natomiast w twérczos$ci rzezbiarza, w jego drodze artystycznej stanowig wzajem-
nie dopetniajacg sie catos¢. To zapis pamieci zbiorowej i pomnik przemawiajacy uni-
wersalnym jezykiem symbolu, ktéry dopeinia wyrazona w rzezbie osobista refleksja,
a nawet niekiedy modlitwa artysty, a umowna granica czasu w historii ludzko$ci splata
sie z indywidualnym podsumowaniem etapu w zyciu jednostki.

Zarowno sugestia zrealizowania u progu nowego tysigclecia monumentalnych
brazowych wrét do katedry olsztynskiej, jak i wprowadzenie terminu ,,drzwi” (,brama”,

1* M.in. M. Glabisz-Pniewska, Dotykanie Boga. Z prof. Gustawem Zemta rozmawia Matgorzata Glabisz-Pniewska,
Jldziemy” 2007, nr 46, https://prasa.wiara.pl/doc/461169.Dotykanie-Boga/11-4, dostep: 12 VI 2011 r;; T. Gotab,
Dotykajqc ducha. Wystawa prof. Gustawa Zemty, ,Go$¢ Niedzielny” 2002, nr 1, s. 5.
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,2wrota”) do nazwy dwoch cyklow rzezbiarskich Swiadczy o szczegdlnym osobistym zna-
czeniu, jakie artysta zblizajacy sie do jubileuszu swojej tworczosci zaczat wigzac¢ z sym-
bolikg bramy. Wsrod licznych watkéw osobistych Zemta zapisat w tych ptaskorzezbach
miedzy innymi aluzje do swojej przemiany duchowej - metanoi, tatwej do odczytania
takze w jego zyciorysie tworczym?®. Wprowadzit autoportrety, wizerunki bliskich i waz-
nych dla niego osdb oraz okreslit rys wiasnej poboznosci. Po kilku latach na drzwiach
konstancinskich zamiescit plastyczny epilog historii naszkicowanej na drzwiach kate-
dralnych i swoich bramach metaforycznych. Ze wzgledu na owo bogactwo odniesien
osobistych sg to prace wyjatkowe w dorobku tworczym artysty.

W tym kontekscie problematyka formy ,drzwi” w realizacjach Zemty musi wy-
kracza¢ poza tradycyjne zestawienie ptaskorzezb na wrotach koscielnych w przestrzeni
granicznej miedzy sacrum i profanum, od ktérego wychodzi rzezbiarz (Olsztyn) i do kt6-
rego ostatecznie powraca (Konstancin). Zagadnienie to zostanie uzupetnione przez za-
sygnalizowanie réznych wariantow umownych przestrzeni granicznych, ktore artysta
budowat badZ wybierat dla swoich , drzwi metaforycznych”, przede wszystkim w zwigz-
ku z architekturg budowli sakralne;.

W prezentowanym zespole podstawowe znaczenie ma préba odczytania zapi-
sanej w nim autobiografii duchowej artysty, ktéra zostata ukryta w konwencji przed-
stawien o tematyce religijnej. Narracja rzezbiarza nasuwa analogie z tekstami literac-
kimi. Wykorzystanie metod ich opracowywania utatwia swoistg translacje opowiesci
zawartej w obrazach na jezyk stowa z wyodrebnieniem istotnych watkéw i motywow?e.

Podstawowym zrédtem do analizy postawy rzezbiarza, pogladéw, emocji i prze-
mys$len zapisanych w jego autobiografii plastycznej sa wypowiedzi samego Zemty, nie-
zréwnanego gawedziarza'’, ale i cztowieka o bogatym zyciu wewnetrznym, zanotowane
miedzy innymi przez Barbare Wierzchowska'® i Elzbiete Dzikowsk3! z rozmoéw z ar-
tysta. Nie nalezy tez lekcewazy¢ spostrzezen i refleksji wyrazanych czesto w krétkich,
ale niezwykle trafnych zdaniach, w esejach kreslonych bezpos$rednio pod wrazeniem

15 Metanoia to okreslenie ks. R. Knapinskiego uzyte w kontekscie twérczosci religijnej Zemty (Miedzy Parna-
sem a Taborem [w:] Zemta. Wystawa rzezby Galeria Ars Longa, Warszawa 1998, bns).

16 Tego typu kwestie omdéwiono szerzej w rozdziale Rzezbiarz i wqtki autobiograficzne dzieta.

17" Polskie Radio SA, Gustaw Zemta. Zapiski ze wspotczesnosci, 1-5, 2009, https://ninateka.pl/audio/zapiski-
-zZe-wsp-lczesno-ci-1-gustaw-zemla, dostep: 10 XI 2014 r., TVP SA, Notacje historyczne, Gustaw Zemta. Sztu-

ka jest z nieba, 2010, https://vod.tvp.pl/video/notacje,gustaw-zemla-sztuka-jest-z-nieba,12911346; dostep:
12X12014r.

18 W. Wierzchowska, Wywiad z Gustawem Zemiq [w:] Gustaw Zemfta. Znak krzyza. Rzezba. Katalog wystawy,
czerwiec 1991 BWA w Ptocku, Ptock 1991, bns.

1 E.Dzikowska, Gustaw Zemta. Najwazniejszy jest symbol [w:] tejze, Polacy w sztuce Swiata, Wyd. Rosikon Press,
Warszawa 2001, s. 302-309.



spotkania z tworca i jego pracami przez ludzi réznej profesji: zaréwno znanych histo-
rykow sztuki?, jak i anonimowych autoréw notatek prasowych?..

W zwigzku z uroczystosciami poswiecenia drzwi do katedry olsztynskiej w lo-
kalnych mediach pojawity sie liczne informacje dotyczace tego dzieta Zemty ze szcze-
golnym uwzglednieniem zdobigcych je przedstawien?. Ks. Andrzej Lesinski zamiescit
krotka prezentacje drzwi w ,Kalendarzu Olsztynskim”?® oraz w monografii koSciota
katedralnego?!. W niepublikowanej pracy na temat wspétczesnych spizowych bram
katedralnych w Polsce ks. Wojciech Lippa zawart kilka trafnych uwag na temat formy
przedstawien zdobigcych drzwi olsztynskie i szczegétowo oméwit ich symbolike?*. Obaj
autorzy odniesli sie jednak wytacznie do oficjalnej ikonografii drzwi, pomijajgc watki
osobiste zwigzane z ich tworca.

Ks. Lippa wspomniat tylko pobieznie o cyklach Drzwi do raju i Drzwi do prze-
sztosci. Oba zespoty zostaly natomiast omowione w innej niepublikowanej rozprawie
- dysertacji doktorskiej z zakresu teologii fundamentalnej przygotowanej przez Anne
Kurzawe?®. Autorka potraktowata zyciorys Gustawa Zemty jako droge dochodzenia
do chrzescijanskiego sanctum?’, a dzieta artysty staty sie dla niej ,Zzrédtami teologicz-
nymi”. PtaskorzezZbom wchodzacym w sktad cyklu Drzwi do przesztosci poSwiecony
zostat rozdziat Mysterium Promissionis®®, w ktérym poszczegolne prace potraktowano
jako ilustracje odpowiednich fragmentéw Biblii, uzupeinionych interpretacjami teo-

20 M. Hniedziewicz, RzeZbienie metafizyki, ,Podkowianski Magazyn Kulturalny” 2003, nr 39, https://www.pod-
kowianskimagazyn.pl/nr39/zemla.htm, dostep: 12V 2014 r.

1 M.M,, Inspiracja z bdlu, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 87.

22 M.in. Drzwi Papieskie w olsztyriskiej konkatedrze, ,Warminskie Wiadomosci Archidiecezjalne” 2001, nr 51-
53,s.115-116.

2 A, Lesinski, Symbolika drzwi olsztyniskich, ,Kalendarz Olsztynski” IV, 2002, s. 256.

2+ Tenze, Olsztyriska katedra sw. Jakuba na przetomie wiekéw, Olsztyn bdw. bp.; informacje o drzwiach mozna
spotkac¢ takze w szerszych opracowaniach i wydawnictwach o charakterze encyklopedycznym: S. Achrem-
czyk, Olsztyn 1466-1472 [w:] Olsztyn 1353-2003, red. S. Achremczyk, W. Ogrodzinski, Olsztyn 2003, s. 134;
Drzwi Papieskie w Konkatedrze pw. sw. Jakuba w Olsztynie [w:] Leksykon kultury Warmii i Mazur, leksykonkul-
tury.ceik.eu/index.php/Drzwi_Papieskie_w_Konkatedrze_pw._sw._Jakuba_w_Olsztynie, dostep: 23 VII 2013 r.

% W. Lippa, Wspétczesne drzwi brqzowe w katedrach polskich, Lublin 2006, praca magisterska napisana przy
Katedrze Kultury Artystycznej pod kierunkiem dra hab. Jana Wiktora Sienkiewicza prof. KUL, s. 95-99.

26 A. Kurzawa, Wiarygodnos¢ i tajemnica. Mysteria christianitatis w rzeZbie Gustawa Zemty, praca doktor-
ska napisana pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. Henryka Seweryniaka, Wydziat Teologiczny UKSW w War-
szawie, Warszawa 2012. Autorka zamiescita spis realizacji artysty, jego wystaw oraz kompletna bibliografie
do roku 2012.

27 W okresie poprzedzajacym tworczo$c¢ sakralng artysty Kurzawa wyodrebnia grupe rzezb okreslonych przez
nig mianem ,pra-religijnych”, ktdre ,moga zosta¢ odczytane w kluczu teologiczno-fundamentalnej prawdy o ludz-
kiej autotranscendencji” (tamze, s. 12).

%8 Tamze,s. 125-187.
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logéw. Natomiast sceny Drzwi do raju autorka przedstawita w czeSci pracy Mysterium
Crucis, prezentujgcej tematy pasyjne w tworczo$ci Zemty. Kurzawa zestawita opisy
prac tego cyklu zaadaptowanych jako stacje drogi krzyzowej w kosciele $w. Szcze-
pana w Warszawie z analogicznymi przedstawieniami wykonanymi wcze$niej przez
artyste?® oraz znanymi przyktadami z ikonografii chrzescijanskiej. Praca ta moze sta-
nowi¢ pewng pomoc w rekonstrukecji postawy duchowej rzezbiarza zapisanej w jego
drzwiach i ,wrotach metaforycznych”.

2 Tamze, s. 265-287. Podrozdziaty: Drogi krzyzowe - préba opisu ikonograficznego i Opis ikonologiczny. Au-
torka w pierwszym z wymienionych podrozdziatéw myli opis ikonograficzny z historig powstania dzieta i ele-
mentami analizy formalne;j.
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REALIZACJE

DRZwI PAPIESKIE W OLSZTYNIE

Bryta wzniesionego z czerwonej cegly gotyckiego koSciota konkatedralnego archidiece-
zji warminskiej! znajduje sie kilka przecznic na potudniowy wschéd od rynku starego
miasta w Olsztynie. Zwarta zabudowa staréwki tworzy siatke ulic na niewielkim wznie-
sieniu, a katedra zostata usytuowana na jego skraju, tak ze jest bardzo dobrze widoczna
z ruchliwej arterii Seweryna Pienieznego i rozciaggajgcego sie za nig rozlegtego parku
Centralnego. Natomiast z ulicy Stanistawa Staszica i schodéw prowadzacych na plac
przykoScielny otwiera sie widok na elewacje
frontowa $wiatyni [il. 1], ktora zostata zdo-
minowana przez zwalista wieZe wzniesiong
na osi budowli.

IL. 1. Kosciét konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie,
1370-13801i 1596, widok od zachodu. Fot. G. Ryba.

1 Kosciét zbudowano prawdopodobnie w latach 1370-1380, a w 1596 r. podwyzszono wieze na wys. 63 m
(http://leksykonkultury.ceik.eu/index.php/Bazylika_Wspétkatedralna_Swietego_Jakuba_Apostota_w_Olszty-
nie, dostep: 18 VIII 2016 r.).
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11. 2. Gustaw Zemta, Herb papieski Jana Pawta Il,braz, Il 3. Gustaw Zemfa, Popiersie Jana Pawta Il , braz, 2006,
2006, kosciét konkatedralny $w. Jakuba Apostotaw Olsz-  ko$ciét konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olszty-
tynie. Fot. G. Ryba. nie. Fot. G. Ryba.

W jej partii Srodkowej znajduje sie ostrotukowy portal z profilowanej cegly wy-
ciety w grubo$ci muru. Wejscie zamykaja dwuskrzydtowe drzwi z brazu z wydzielonym
tympanonem, powtarzajace wykroj gotyckiego portalu? Monotonie horyzontalnych
ptaszczyzn muru po obu jego stronach narusza rozmieszczenie tuz pod gzymsem za-
mykajacym dolng kondygnacje elewacji dwu stosunkowo duzych ostrotukowych blend
wypetnionych biatym tynkiem. W ich wnetrzu znajduja sie ptaskorzeZby z brazu, ktore
przyciagaja wzrok widza stojacego na placu przed kosciotem dzieki wyrazistej formie
i kontrastowi z jasnym ttem (przestrzen preliminalna).

Kompozycja z lewej strony ukazuje herb Jana Pawta Il oraz napis: ,BASILICA MI-
NOR 2004” [il. 2]. Z drugiej strony umieszczono popiersie papieza oraz rozwijajacy sie
zw0j kart z dtuzsza inskrypcjg odnoszgca sie do jego wizyty w Olsztynie [il. 3]3. Przy-

2 Wymiary drzwi: 4,2 m wysokosci i ponad 2 m szerokosci. Waga: okoto 700 kg. Wymiary poszczegélnych piyt:
tympanon 11,2 m : 2,0 m; dwie ptyty po 0,45 m: 0,90 m; cztery ptyty 0,90 m: 0,70 m.

3 Tre$¢ inskrypcji: , PAMIECI JANA PAWLA 11/ 1978-2005/ WIELKIEGO PAPIEZA/ PIERWSZEGO Z RODU PO-
LAKOW/ HONOROWEGO OBYWATELA/ OLSZTYNA, KTORY NASZE MIASTO/ I TE SWIATYNIE NAWIEDZIL/
PODCZAS PAMIETNE] PIELGRZYMKI/ DO OJCZYZNY W 1991 ROKU/ WDZIECZNI OLSZTYNIANIE/ A.D. 2006”".



11. 4. Kosciét konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsz-
tynie, 1370-1380 i 1596, portal w elewacji fronto-
wej. Fot. G. Ryba.

sztego Swietego, ukazano w dynamicznym ujeciu - pochylonego do przodu i spoglada-
jacego w dét ku osobom stojacym przed bazylika, jakby zachecat do zatrzymania sie
na chwile i zapoznania sie z napisem, stanowigcym niejako wprowadzenie do narracji
ukazanej na drzwiach.

Widzowi stojacemu u podstawy schodéw prowadzacych do ko$ciota fasade prze-
staniaja drzewa, tak Ze moze ogladac¢ wytacznie te jej cze$¢, w ktorej znajduje sie por-
tal. To miejsce mozliwej separacji, wytaczenia sie z ruchu ulicy i skierowania krokow
ku ko$ciotowi. Wchodzacemu po stopniach powoli odstania sie widok catej elewac;ji
(faza preliminalna). W przeciwienstwie do wyrazistych ptaskorzezb wyeksponowa-
nych na biatym tle wewnatrz blend relief przedstawien na drzwiach jest bardzo deli-
katny, widoczny dopiero z bliska i nie konkuruje z dominujgcym w dolnej kondygnacji
agresywnym watkiem biato fugowanej czerwonej cegty [il. 4, 5].

Na kazdym ze skrzydet drzwi umieszczono po dwie duze ptyty z ptaskorzezba-
mi, a powyZej - po jednej znacznie mniejszej w ksztatcie prostokata lezacego. Na sa-
mym dole znajduja sie tablice z inskrypcjami. Tympanon wypetnia jednolita kompo-
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Il. 5. Gustaw Zemta, Drzwi Papieskie, braz, 2000-2001, ko$ciét konkatedralny $w. Jakuba
Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.
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zycja rzezbiarska. PtaskorzeZby umieszczone najnizej charakteryzuje subtelnos¢ linii
rysunku i bogactwo efektow fakturalnych, a relief tylko nieznacznie wystepuje ponad
powierzchnie ptyty. Ku gérze, w kolejnych przedstawieniach, staje sie coraz bardziej
wyrazisty, aby w kompozycjach wieniczacych skrzydta i w tympanonie przybrac forme
bardziej zr6znicowang, miejscami przechodzaca nawet w rzezbe potpetna. Dzieki temu
zabiegowi ptaskorzeZzby umieszczone powyzej pozostajg rownie czytelne dla widza jak
te na wysokosci wzroku. W cato$ci zadziwia niemalZe malarska impresyjnos¢ oraz pre-
cyzja i doktadno$¢ w opracowaniu szczegétow*.

1L. 6. Gustaw Zemta, Drzwi Papieskie,
braz (tablica z inskrypcjg) 2000-
2001. Fot. G. Ryba.

Dopetnieniem obrazéw sg zamieszczone osobno ponizej informacje o samym ko-
Sciele konkatedralnym?® i osobach zaangazowanych w wykonanie drzwi oraz o celu fun-
dacji [il. 6]°. Przedstawienia majq tworzy¢ wizualizacje tekstow, ktére kompozycyjnie
stanowig ich integralng cze$¢. Drzwi od wewnatrz sa pozbawione dekoracji figuralne;.
Rewers jednego ze skrzydet kryje nazwiska fundatoréw uwiecznione w brazie’. Skrzy-
dta spizowej bramy otwierajg sie do kruchty (faza liminalna), a po uchyleniu kolejnych
drzwi, wykonanych z drewna i barwnych przeszklen, oczom wstepujacych do kosciota

* Podobne cechy majg wcze$niejsze mniej znane ptaskorzezby G. Zemly o tematyce sakralnej, m.in. z cyklu Ta-
Jjemnic rézancowych (1993-1995) w koSciele $w. Maksymiliana Kolbego w Mistrzejowicach. Opis drzwi olsz-
tynskich zamieszcza tez: W. Lippa, Wspétczesne drzwi..., dz. cyt., s. 99-100.

5 Na tablicy z lewej od strony widza: ,KOSCIOL SW. JAKUBA ZOSTAL ZBUDOWANY W DRUGIE] POLOWIE XIV
WIEKU/ BYL. ZAWSZE KOSCIOLEM KATOLICKIM I PARAFIALNYM/ PO ROKU 1945 PELNI FUNKCJE KATEDRY/
BISKUPOW WARMINSKICH OD ROKU 1992/ JEST KOSCIOLEM ARCYBISKUPA METROPOLITY WARMINSKIEGO”.

¢ Na tablicy z prawej od strony widza: ,DRZWI POWSTALY Z INICJATYWY PROBOSZCZA KATEDRY/ KS. AN-
DRZEJA LESINSKIEGO ZAPROJEKTOWANE I WYRZEZBIONE/ PRZEZ ARTYSTE RZEZBIARZA GUSTAWA ZEMLE/
ODLANE W BRAZIE PRZEZ/ TOMASZA ZWOLINSKIEGO NA PAMIATKE APOSTOLSKIE] WIZYTY/ PAPIEZA JANA
PAWLA 11/ W OLSZTYNIE W DNIACH 5-6 VI 1991 ROKU".

7 Napis zawiera nazwiska fundatoréw wymienionych we Wprowadzeniu do Metanoia..., s. 139, przyp. 2.
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11. 7. Kosciot konkatedralny §w. Jakuba Apostota w Olsz-
tynie, 1370-1380 i 1596, wnetrze, widok ku prezbi-
terium. Fot. https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Concathedral_basilica_in_Olsztyn.PNG.

odstania sie widok na dostojne wnetrze wyniostej gotyckiej $wiatyni®, z otwierajgcym
swoje skrzydta ztocistym tryptykiem na osi (faza postliminalna). W jego zwienczeniu
znajduje sie duze okno ze Swietlistym witrazem, symbolizujagcym kolejne niby-wrota
do $wiata nadprzyrodzonego [il. 7].

Gtéwna postacia czterech duzych kompozycji figuralnych na drzwiach wejscio-
wych jest papiez Jan Pawet II. Poszczeg6lne sceny zostaty utozone w uktadzie zste-
pujacym w ten sposdb, ze jedno skrzydto (po lewej) podkresla wymiar powszechny
pontyfikatu, a drugie (po prawej) odnosi sie do historii KoSciota lokalnego. Natomiast
sceny odczytywane zgodnie z ruchem wskazoéwek zegara tworza uktad chronologiczny.
Mozna je takze zestawia¢ naprzeciwlegle jako odpowiadajace sobie wazne wydarzenia
z historii KoSciota powszechnego i lokalnego.

Skrzydto prezentujgce wymiar powszechny papiestwa rozpoczyna u goéry kom-
pozycja, ktéra ukazuje gotebice Ducha Swietego otoczona kolistym nimbem. Od niej
rozbiegajg sie faliscie promienie widoczne w rozgrywajacej sie ponizej scenie, ktéra
przedstawia wybér Karola Wojtyty na biskupa Rzymu [il. 8]. Swiatto Ducha Swietego

8 Tam tez znajduje sie dzieto Gustawa Zemty. Jest to tablica epitafijna ks. Jana Hanowskiego wykonana z brazu
w 2003 roku. Zdobi ja ptaskorzezba ukazujgca panorame Olsztyna.



Il. 8. Gustaw Zemta, Habemus Papam, ptaskorzezba  Il. 9. Gustaw Zemta, Wielki Jubileusz, ptaskorzezba
na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, kosciétkon-  na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, ko$ciét kon-
katedralny $w. Jakuba Apostotaw Olsztynie. Fot. G.Ryba.  katedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

sptywa na papieza, ktéry stoi z uniesionymi rekoma. Z tytu widac zarysy krakowskiego
kosSciota Mariackiego i rzymskiej bazyliki $w. Piotra. Na stule, opadajacej z ramion pa-
pieza, ukazano jego herb i zarys Madonny Czestochowskiej, a takze dwa otwory i kro-
ple krwi ponizej, przypominajace o péZniejszym zamachu na zycie Jana Pawta II. Pod
spodem umieszczono napis: ,HABEMUS PAPAM/ ROMA 16 X 1978". W scenie przed-
stawionej na samym dole zostat ukazany kulminacyjny moment rzymskich obchodow
Wielkiego Jubileuszu roku 2000 - otwarcie przez papieza Drzwi Swietych do bazyliki
watykanskiej [il. 9]. Mozna rozpoznac sceny ewangeliczne umieszczone na drzwiach
rzymskich, wykonanych przez Vico Consortiego w 1949 roku: rozpacz Piotra, gdy uswia-
domit sobie swojg zdrade oraz nawrdcenie Szawta. Piotr i Pawet stojacy u poczatkéw
chrzescijanstwa, ukazani w momencie gwattownej przemiany, zdajg sie towarzyszy¢
ich nastepcy wprowadzajacemu Kos$ciét w nowe tysigclecie. Przedstawienie dopetnia
napis: ,WIELKI JUBILEUSZ/ ROK 2000/ OTWARCIE SWIETYCH DRZWT".

W zwienczeniu drugiego skrzydta, poSwieconego obecnos$ci Jana Pawta Il w Zy-
ciu Ko$ciota lokalnego, znajduje sie przedstawienie gtowy Chrystusa otoczonej nimbem
krzyZzowym. Rozchodzg sie od niej promienie, miedzy ktérymi ukazano ciata niebie-
skie. WyraZnie wida¢ nawigzanie do symboliki solarnej obecnej w ikonografii Chrystu-
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Il. 10. Gustaw Zemta, Jan Pawet Il w Olsztynie, ptasko-  Il. 11. Gustaw Zemta, Ustanowienie arcybiskupstwa
rzezba na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, ko-  warmiriskiego, ptaskorzezba na Drzwiach Papieskich,
Sciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie.  braz, 2000-2001, ko$ciét konkatedralny $w. Jakuba
Fot. G. Ryba. Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

sa. Ponizej przedstawione zostato spotkanie Jana Pawta II z wiernymi przed olsztyn-
ska konkatedra podczas pobytu papieza w tym mie$cie w trakcie czwartej pielgrzymki
do ojczyzny [il. 10]. Artysta wyraZnie zaznaczyt miejsce akcji okreslone przez charakte-
rystyczny gotycki profilowany portal (w ktérym pdzniej umieszczono rzezbione drzwi)®
oraz sportretowat uczestnikow wydarzenia: stojacego obok papieza nuncjusza arcybi-
skupa J6zefa Kowalczyka oraz biskupa warminskiego Edmunda Piszcza, ktéry poleca
papiezowi rodzine z dzieckiem ofiarujagcym mu gotgbka pokoju. W przedstawieniach
tych postaci tatwo mozna rozpoznac rysy twarzy samego artysty, jego zony i wnuczki.
Scenie towarzyszy inskrypcja: ,JAN PAWEL I/ W OLSZTYNIE/ 6 VI 1991”. Przedsta-
wienie ponizZej upamietnia, jak gtosi napis: ,USTANOWIENIE ARCYBISKUPSTWA WAR-
MINSKIEGO 25 111 1992” bulla papieska Totus Tuus Poloniae populus, reorganizujaca
podziat administracyjny Kos$ciota w Polsce [il. 11]. Wydarzenie to symbolizuje homa-
gium nowo mianowanego arcybiskupa Edmunda Piszcza, ktéry kleczy przed papiezem;
w gorze ukazano paliusz - znak jego nowej godnosci.

 Na gipsowym modelu drzwi zachowanym w pracowni artysty portal katedry ukazany na tej ptycinie zostat
jeszcze bardziej wyeksponowany.



IL. 12. Gustaw Zemta, Sw. Jakub Mtodszy, ptaskorzezba na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001,
kosciét konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

W zwienczeniu na tympanonie przedstawiono $w. Jakuba Mtodszego, patrona pa-
rafii konkatedralnej i miasta Olsztyna [il. 12]. Swiety ukazany zostat w tradycyjnym uje-
ciu ikonograficznym jego postaci: jako brodaty wedrowiec w stroju pielgrzyma, wspar-
ty na kiju z przytroczong tykwa na wode. W prawej dtoni trzyma otwartg ksiege Pisma
Swietego, a jego oponcze spina pas ozdobiony charakterystyczna muszla, ktrg nazwano
jego imieniem - znak pielgrzyma. Wokot wiruja gwiazdy wskazujace wedrowcom dro-
ge na nocnym niebie, potyskuje ksiezyc w pelni i spada meteoryt. Za Swietym pietrza
sie fale wzburzonego morza, ktére musiat pokonac¢, aby przyby¢ do ludéw zamieszku-
jacych Pétwysep Iberyjski. Na piaszczystym brzegu morskim spoczywa kolejna musz-
la, a po drugiej stronie ukazano drzewo oliwne symbolizujgce owoce ewangelizacji'’.
Obok postaci Swietego unosi sie medalion lub znak kolistej pieczeci z charakterystycz-
nym zarysem wiezy w elewacji frontowej ko$ciota katedralnego w Olsztynie''. Pod sto-
pami $w. Jakuba rozwija sie banderola z napisem: ,SWIETY JAKUBIE APOSTOLE MODL
SIE ZA NAMI".

Nieruchomy tympanon stanowi wprowadzenie do watkéw zwigzanych z patroci-
nium $wigtyni i obecnych we wnetrzu, natomiast ruchome skrzydta wskazujg na wyda-
rzenia wspotczesne. Ks. Lesinski, wspotautor programu ikonograficznego drzwi olsztyn-
skich, w swoim komentarzu prébuje ukazac¢ jedno$¢ ideowa wszystkich przedstawien

10 Wedtug A. Lesinskiego, Symbolika drzwi olsztyriskich, dz. cyt.

11 Pierwotnie miat to by¢ krzyz wzniesiony na wzgdérzu, ukazany na tle storica. Takie ujecie widnieje na gipso-
wym modelu zachowanym w pracowni artysty.
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i wskazuje na analogie miedzy sceng na tympanonie i kompozycjami na drzwiach, mie-
dzy $w. Jakubem i Janem Pawtem II: ,podobnie jak tympanon, réwniez pozostata czes¢
Drzwi Olsztyriskich poswiecona jest pielgrzymowi [...] wspétczesnemu pielgrzymowi
do niemal wszystkich zakatkéw $wiata, Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi 11722,

Drzwi do katedry w Olsztynie stanowig element tradycyjnej przestrzeni granicznej
pomiedzy profanum a sacrum wnetrza kosciota. Umieszczenie ptaskorzezb po bokach
portalu na zewnatrz fasady nadato charakter scenograficzny przestrzeni przed §wigtynia,
stanowigc takze ideowe przygotowanie do tresci zaprezentowanych na drzwiach (prze-
strzen preliminalna). W ptaskorzezbie Spotkanie papieza z wiernymi... autor przywotuje
scene rozgrywajacg sie przed $wiatyniag w miejscu, w ktérym musi sta¢ widz ogladaja-
cy ptaskorzezbione obrazy na drzwiach. Przeniesienie placu przed katedra i portalu,
przed ktérym stoi obserwator, w przestrzen pola obrazowego pozwala mu uzmysto-
wic sobie historyczng doniosto$¢ miejsca, w ktérym sie znajduje, a nawet utozsamic
sie z ogladang scena. Jeszcze bardziej istotna dla doswiadczenia przestrzeni graniczne;j
jest ostatnia chronologicznie scena ukazana na drzwiach olsztynskich - Otwarcie przez
Jana Pawta II Swietych Drzwi rozpoczynajace jubileusz chrzeécijanstwa. To przedsta-
wienie przypomina widzowi, ktory za chwile powtdrzy gest papieza, otwierajac drzwi
olsztynskie, donioste znaczenie symboliki drzwi ko$cielnych. Ich otwarcie (faza limi-
nalna) wprowadza widza do wnetrza, ktére tworzy atmosfere sacrum (faza postlimi-
nalna) poprzez swojg historyczng forme wraz z jej uswiecong przez wieki symbolika.
Jak w wiekszo$ci ko$ciotow wrota katedry prowadza do kruchty, ktéra w Olsztynie wy-
roznia to, ze wewnetrzne drzwi wahadtowe zostaty uzupetnione barwnym witrazem.
Zazwyczaj sg one przeszklone neutralnym, przezroczystym szktem umozliwiajgcym juz
od progu spojrzenie w gtab nawy ku prezbiterium - tak jak w innych kos$ciotach oma-
wianych w tym opracowaniu. W Olsztynie witraz na drzwiach wahadtowych separuje
bardziej spizowe wrota od wnetrza $wiatyni, stanowi symboliczne przeciwstawienie
do ich monochromatycznej rzezby i w konsekwencji wprowadza bardziej wyrazista gra-
dacje przestrzeni liminalnej. Owe barwne przeszklenie nie nalezy jednak do koncepcji
wejscia do $wiatyni opracowanej przez Zemte.

12 A. Lesinski, Symbolika drzwi olsztyniskich, dz. cyt.



DRZWI DO RAJU, DRZWI DO PRZESZEOSCI
WROTA METAFORYCZNE

Cykle Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci stanowia dopelnienie drzwi olsztynskich.
Powstaty z inspiracji bedacej rezultatem namystu twércy nad formga i symbolikg wrét
koscielnych podczas realizacji Drzwi Papieskich; prace nad nimi zostaty rozpoczete
jeszcze przed ukonczeniem zamdéwienia do katedry olsztynskiej. Ujecie przez autora
w nazwie obu dziet okre$lenia ,drzwi” determinuje ich pierwotny charakter. To rzez-
bione wrota prowadzace ze $wiata realnego do rzeczywistosci transcendentnej, nale-
zacej do sfery duchowej artysty. Zostaty one osadzone w niewidzialnych murach wy-
znaczajacych granice mozliwe do przekroczenia tylko w trakcie procesu twérczego
i dopiero p6Zniej, niejako wtdérnie, wpisano je w ramy okreslonej architektury sakralne;.
W pewnym sensie za odpowiednik owej metaforycznej przestrzeni granicznej mozna
uzna¢ wnetrze pracowni artysty, gdzie powstawaty. Nastepne aranzacje dokonywane
w przestrzeni publicznej w mniejszym lub wiekszym stopniu zmieniajg pierwotng wy-
mowe obu zespotow.

Drzwi do raju tworzy osiemnascie ptaskorzezb o wymiarach 0,2 m : 0,3 m, od-
lanych w brazie i przymocowanych w szesciu rzedach (w uktadzie po trzy) do tablicy
przypominajacej drzwi, zbitej ze starych surowych desek. Podobnie wyglada konstruk-
cja podtrzymujaca Drzwi do przesztosci, ktore tworzy rowniez osiemnascie kompozycji
o analogicznym uktadzie i wymiarach. Drzwi do raju to sceny o tematyce pasyjnej, od-
powiadajgce czternastu stacjom drogi krzyzowej zakonczonej sceng Zmartwychwsta-
nia. Artysta dopetnit je trzema kompozycjami wprowadzajgcymi: Chrystus w Ogrojcu,
Pocatunek Judasza i Zaparcie sie Sw. Piotra. Drzwi do przesztosci tworza przedstawienia
ukazujgce postaci i wydarzenia ze Starego Testamentu. Rozpoczyna je scena grzechu
pierwszych rodzicow Adama i Ewy, a konczy przedstawienie $w. Jana Chrzciciela, na-
dajace chrzescijanski charakter interpretacji catosci.
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Niemal wszystkie przedstawienia obu cykléw sg sygnowane, a na wielu z nich wy-
stepuje takze data wykonania ptaskorzezby'. Na tej podstawie mozna okresli¢, ze trzy
sceny Drzwi do raju, odpowiadajace pierwszym stacjom drogi krzyzowej, powstaty jesz-
cze w 1999 roku (Jezus przed Pitatem, Wziecie krzyza, Upadek pierwszy) rownolegle
z plytami drzwi olsztynskich, a dziewie¢ pozostatych - juz w 2000 roku. Wtedy tez rzez-
biarz wykonat zamykajace cykl wyobrazenie Zmartwychwstania Jezusa. Trzy przedsta-
wienia, ktére miaty stanowi¢ wprowadzenie do scen pasyjnych wyobrazonych na tych
,2drzwiach”, Zemta wykonat pdZniej, dopiero w 2001 roku. W tym czasie artysta byt juz
w trakcie realizacji Drzwi do przesztosci. Pierwsze sceny tego cyklu zaczety powstawac
wedtug kolejnosci narracji Starego Testamentu w 2000 roku. Wtedy zostato wykonanych
sze$¢ przedstawien, pozostate artysta tworzyt niespiesznie w ciggu catego nastepnego
roku, tak ze ostatnie dwie ukonczyt dopiero w kolejnym 2002 roku.

Narracja na obojgu ,drzwiach” odpowiadata podstawowemu uktadowi tekstu pi-
sanego: przedstawienia nalezato odczytywac od lewej do prawej w kolejnych rzedach,
jakby wersach, od gory do dotu.

W Drzwiach do raju w kazdym rzedzie, w ramach obowigzujacej konwencji stacji
drogi krzyzowej, artysta eksponuje odmienny aspekt pasji Jezusa, podkres$lajac przede
wszystkim osamotnienie w cierpieniu. Trzy pierwsze sceny ukazujg najpierw Jego sa-
motno$¢ w Ogrodzie Oliwnym, gdy podczas modlitwy ma wizje przysztej meki i $mier-
ci, a nastepnie - zdrade uczniow: nie tylko ,syna ciemnos$ci” - Judasza, ale tez Piotra
- tego, ktéry miat by¢ opoka przysztego Kosciota [il. 13, 14, 15]. Ponizej Pitat w cieniu
rzymskich symboli sprawiedliwo$ci umywa rece, skazujac Chrystusa na meke i $mier¢.
RzeZbigc wziecie krzyza, autor koncentruje sie na samotnym cierpieniu Jezusa, upada-
jacego nastepnie po raz pierwszy pod jego ciezarem [il. 16, 17, 18]. Kolejny rzad uka-
zuje wspotczucie i pomoc w cierpieniu, gdy Chrystus spotyka kolejno: Matke, Cyrenej-
czyka, ktéry pomaga Mu nie$¢ krzyz, i Weronike ocierajaca Jego twarz; a w nastepnym
- ptaczace nad Jego bélem niewiasty, ktore pociesza [il. 19, 20, 21, 22]. Mimo to rzez-
biarz podkresla, ze w chwilach najwiekszego cierpienia, podczas drugiego i trzeciego
upadku, Jezus pozostaje sam. Nie ma bliskich i wspdtczujacych takze wtedy, gdy jest
obnazany z szat i przybijany do krzyza [il. 23, 24, 25, 26]. Nastepnie w postaci Marii
stojacej pod krzyzem, a potem podtrzymujacej martwe ciato Syna i w osobie Nikode-
ma sktadajacego Jezusa do grobu artysta zwraca uwage na bezsilno$¢ cztowieka wobec
konania i $mierci bliskich [il. 27, 28, 29]. Cykl zamyka wizja Zmartwychwstania [il. 30].

! Rzezbiarz sygnowat swoje prace najczesSciej pierwszg literg imienia i nazwiskiem, rzadziej samymi inicja-
tami. Zwykle sygnature zamykat w charakterystycznej ramce przypominjacej zapis imion faraonéw na relie-
fach egipskich. Kilka podpiséw jest stabo czytelnych, natomiast brak sygnatur na dwu scenach Drzwi do raju
i na szesciu Drzwi do przesztosci.



11. 13. Modlitwa Jezusa w Ogrdéjcu 1. 15. Zaparcie sie $w. Piotra

IL. 19. Spotkanie z Matkq IL. 20. Cyrenejczyk 1. 21. Weronika

Gustaw Zemta, z cyklu Drzwi do raju, braz, 2001, wtasnos$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemfta. Ptaskorzezby.
Wrota do przesztosci. Droga Krzyzowa. Caritas. Ave Maria, Pelplin-Warszawa 2013.
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IL. 28. Pieta 11. 29. Ztozenie do grobu 1l. 30. Zmartwychwstanie

Gustaw Zemfa, z cyklu Drzwi do raju, braz, 2001, wtasnos$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemfta. PtaskorzeZzby.
Wrota do przesztosci. Droga Krzyzowa. Caritas. Ave Maria, Pelplin-Warszawa 2013.
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Whasna interpretacje pasji Chrystusa w Drzwiach do raju artysta tworzy poprzez
sposéb aranzacji poszczegélnych scen oraz ich dyskretng aktualizacje. Znaczna czes¢
przedstawien (osiem) to kompozycje jednopostaciowe, ukazujace umeczonego Chrystusa
z krzyzem w niedookreslonej przestrzeni, zdynamizowanej poprzez sposéb opracowa-
nia faktury, z zawsze zaznaczonym mniej lub bardziej wyraznym kregiem stoncai - cza-
sem - nielicznymi dodatkowymi elementami dopetniajgcymi narracje (drabina, mtotek
i gwozdzie, sznury). Nigdzie nie przedstawiono postaci siepaczy, natomiast na niektd-
rych ptytkach widniejg sylwetki osob pomagajgcych Jezusowi (Cyrenejczyk, Weronika),
wspdtczujgcych Mu (niewiasty) czy wspotcierpigcych (Matka). Tylko w pierwszej stacji
artysta wyeksponowat postac Pitata, nadajgc mu rysy wtasnej twarzy, a w ostatniej sce-
nie (Zmartwychwstanie) umie$cit w dole ledwo widoczne skulone sylwetki zotnierzy.
Nawet tam, gdzie ze wzgledu na cigg narracji wydaje sie konieczne przedstawienie sie-
paczy, artysta zastapit ich symbolicznymi przedmiotami (ko$ci do gry, ktérymi rzucano
losy o szaty Jezusa; miotek i gwozdzie w Przybiciu do krzyza). Dopiero w péZniejszych,
uzupetniajgcych kompozycjach Zemta dodat postaci tych, ktérzy zdradzili badz wyparli
sie Jezusa (Judasz, Piotr). Niektérym sposrdd oséb przedstawionych w kolejnych sce-
nach Drzwi do raju nadat rysy portretowe, podobnie jak w stacji pierwszej. Skazanemu
pomaga nie$¢ krzyz cztowiek o obliczu $w. Brata Alberta (Cyrenejczyk), ociera mu twarz
Matka Teresa (Weronika), a wérdd ptaczacych niewiast sa zona i wnuczka rzezbia-
rza. Zakapturzona sylwetka Nikodema ze ZtoZenia do grobu ma przypomina¢ podobno
$w. Maksymiliana Kolbego?. Ta tajemnicza posta¢ nasuwa chyba bardziej skojarzenia
z Nikodemem z Piety Florenckiej Michata Aniota, ktory wedtug tradycji miat by¢ auto-
portretem wielkiego rzezbiarza3.

Do kolejnych przedstawien Drzwi do raju Zemta nie wykonywat rysunkéw przy-
gotowawczych; pospieszna pewno$¢ rysunku poteguje ekspresje catosci, a silnie zroz-
nicowany relief przydaje poszczeg6lnym scenom malowniczo$ci. Gtowy postaci, najle-
piej dopracowane, odrywajg sie od tia, silnie cieniujgc, natomiast ich stopy czesto nikng
i roztapiajg sie w ptaszczyznie tta. Niekiedy jest ono wygtadzone, czasem nosi $lady
dodawania czasteczek materii w modelu z gliny, a czesto wystepuje tez relief krotkich,
grubych kresek wycietych rylcem.

2 A. Stelmasiak, Pitat z twarzq Zemty, ,Niedziela” [Czestochowa] 2008, nr 9, s. VII. O teologicznym wymiarze
postaci przedstawianych w realizacjach drogi krzyzowej (a wiec takze Drzwi do raju) Zemly pisata: A. Kurza-
wa, Gustaw Zemta - towarzysze Drogi Krzyzowej [w:] Oblicza wspétczesnosci, red. H. Seweryniak, Wyd. Home,
Ptock 2008, s. 67-74.

3 Glowa Nikodema Zemty przypomina o. Kolbego we wcze$niejszych stacjach Drogi krzyzowej do Mistrzejowic;
w Drzwiach do raju artysta nasunat mu na gtowe kaptur, tak Ze biorac pod uwage tez uktad sylwetki, skojarze-
nia z dzietem Michata Aniota stajg sie bardziej trafne (o Piecie Florenckiej m.in.: La Pieta di Michelangelo a Fi-
renze, red. ]. Wasserman, wyd. Mandragora, Firenze 2006).
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W poréwnaniu z rownolegle powstajacymi - starannie dopracowanymi, chociaz
kilkakrotnie wiekszymi - ptaskorzezbami wroét olsztynskich w Drzwiach do raju, przy
zachowaniu duzej szczeg6towosci, uderza wspomniana zywiotowo$¢ i dynamiczna eks-
presyjno$¢ formy, blizsza temperamentowi artysty znanemu z jego poprzednich staw-
nych dokonan.

Trzy kompozycje, w chronologii narracji pierwsze, ale wykonane najpézniej, cha-
rakteryzuje pewna odmienno$c¢ sSrodkow ekspresji [il. 16, 17, 18]. Artysta bardziej szcze-
gotowo zaznacza miejsce akcji, wprowadzajac pejzaz i architekture, a takze dodatkowe
detale o charakterze symbolicznym, antycypujgce przyszte wydarzenia (trzy krzyze,
kogut, ktory przypomni Piotrowi o zaparciu sie Jezusa; gataZz drzewa, na ktérym po-
wiesi sie Judasz). Rzezbiarz wzbogaca tez $rodki ekspresji - postuguje sie czeSciej niz
poprzednio cienka linig reliefu, zazwyczaj stosowang pomocniczo do wstepnego za-
rysowania kompozycji w glinie, a w trakcie pracy usuwang*. W tych scenach rysunek
zostaje zachowany i stuzy do wydobycia gtebi kolejnych planéw oraz ukazania szcze-
go6tow. Trzy wspomniane kompozycje artysta tworzyt rownolegle z nastepnym cyklem
Drzwi do przesztosci i dlatego zapewne formalnie sg one blizsze scenom jego kolejnej
ptaskorzezbionej opowiesci.

Drzwi do przesztosci zdominowaly rozwazania nad ksiega Genesis, ktorym rzez-
biarz poswiecit dziewie(, czyli ponad potowe przedstawien cyklu. Sa to: Grzech pier-
worodny, Wygnanie z raju, Kain i Abel, Arka Noego, Wieza Babel, Zniszczenie Sodomy
i Gomory, Ofiara Abrahama, Drabina Jakubowa, J6zef przed faraonem [il. 31-40]. Ko-
lejne przedstawiajg obrazy z ksiegi Exodus i zwigzane sg przede wszystkim z posta-
cig Mojzesza: Mojzesz Prawodawca, Ptonqcy krzew, Wyprowadzenie z niewoli egipskiej,
Arka Przymierza [40, 41, 42, 43]. Ostatnie pie¢ ptaskorzezb ukazuje wybitne postaci
Starego Testamentu w najbardziej dla nich charakterystycznych ujeciach: Walka Dawi-
da z Goliatem, Dawid psalmista, Sqd Salomona, Ognisty rydwan Eliasza, Prorok Izajasz
[il. 44-48]. Rzezbiarz dotaczyt do nich przedstawienie Jana Chrzciciela, ktéry - podobnie
jak prorocy - zapowiadat przyjscie Mesjasza, ale jako posta¢ wystepujaca juz w ewan-
geliach stanowi tacznik miedzy Starym a Nowym Testamentem [il. 49]°.

W Drzwiach do przesztosci artysta ukazuje grzechy ludzkosci (Grzech pierworodny,
Zabdjstwo Abla), nieuchronna kare (Wygnanie z raju, Zniszczenie Sodomy), ale i dziata-

* Niekiedy sie¢ drobnych linii stuzy tez artyscie do wzbogacenia faktury, najczesciej w rzezbach portretowych
(popiersie Matki Teresy).

5 Jeszcze jedno przedstawienie Mojzesza Prawodawcy (Mojzesz - Dekalog, il. 40) w ostatecznym zestawie pta-
skorzezb cyklu artysta zastapit scena Sgdu Salomona. Obie ptaskorzezby zachowano na drzwiach eksponowa-
nych w muzeum - dawnej synagodze w Szydtowie, rezygnujac jednoczes$nie z kompozycji przedstawiajgcej
$w. Jana Chrzciciela. Wszystkie znajduja sie w kosciele §w. Krzysztofa w Podkowie Lesnej.



1. 32. Wygnanie z raju 11. 33. Kain i Abel

I1. 35. Wieza Babel

-

1L. 36. Zniszczenie Sodomy i Gomory 1. 37. Ofiara Abrahama 1. 38. Drabina Jakubowa

Gustaw Zemta, z cyklu Drzwi do przesztosci, braz, 2002, ko$ciét $w. Krzysztofa w Podkowie Le$ne;.
Fot. M. Wréblewska.
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11. 44. Walka Dawida z Goliatem Il. 45. Dawid psalmista 1l. 46. Sqd Salomona

Gustaw Zemta, z cyklu Drzwi do przesztosci, braz, 2002, kosciét sw. Krzysztofa w Podkowie Lesne;.
Fot. M. Wréblewska.



1. 47. Ognisty rydwan Eliasza 11. 48. Prorok Izajasz 11. 49. Sw. Jan Chrzciciel

Gustaw Zemta, z cyklu Drzwi do przesztosci, braz, 2002, kosciét $w. Krzysztofa w Podkowie Le$ne;.
Fot. M. Wréblewska.

nie BoZej opatrznosci, objawiajacej sie takze poprzez czyny wybitnych jednostek (Moj-
zesz, Dawid, Salomon, prorocy).

Forma ptaskorzezb wskazuje na r6znice w przebiegu procesu twérczego podczas
wykonywania Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci. PtaskorzeZzby Drzwi do przesztosci nie
powstawaty tak spontanicznie jak Drzwi do raju - poprzedzita je seria studiéw rysun-
kowych®. Zemta postugiwat sie forma wykorzystujaca niekiedy cytaty z réznych epok
sztuki dawnej (m.in. J6zef przed faraonem) i wybierat tematy czesto inspirowane nie
rzezba, a malarstwem, ktore niejednokrotnie wymagaty ukazania subtelnych zjawisk,
trudnych do oddania w formie przestrzennej (tecza nad arka Noego, ptongca Sodoma).
W zwiazku z tym ptaskorzezby cyklu nie zachowuja jednolitego charakteru. Obok scen
opartych na zestawieniu dwu lub kilku postaci autor stosuje proste uktady jednoposta-
ciowe albo przedstawienia, w ktorych sylwetka ludzka w ogoéle nie wystepuje.

W Drzwiach do przesztosci formy zostaty potraktowane szkicowo i dopetnia je,
aniekiedy nawet zastepuje cienka, swobodnie biegnaca linia reliefu. Niezalezny od bryty
rysunek buduje tez cate partie tta, wydobywajac szeroki pejzaz w scenie piesni Dawi-
da, promienie bijace z Arki Przymierza badz ptomien krzewu gorejacego przed oczyma
Mojzesza czy wreszcie ornament rajskiej roslinnosci i tecze na niebie po potopie. Pota-
czenie ekspresji miekko modelowanej bryty i czesto niezaleznej od niej, zr6znicowanej
linii buduje nierealna, basniowa atmosfere cato$ci, wyrdzniajac ten cykl prac Zemty.

¢ Autorce nie udato sie dotrze¢ do tych szkicow. Wedtug artysty czeSciowo zostaty zniszczone, cze$ciowo ule-
gly rozproszeniu.
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1. 50. Gustaw Zemta, Drzwi do raju
(fragment), braz, 1999-2000. Fot. Ar-
chiwum CDWSzS w Rzeszowie.

Nieheblowane deski podtoza o delikatnej pragzkowanej strukturze drewna, zsza-
rzate, noszace $lady przypadkowych naciec i rys wskazujacych, ze byty wielekro¢ wy-
korzystywane w pracowni rzezbiarza, podkres$laja zywiotowos¢ ujecia poszczegolnych
przedstawien i graficzng siateczke linii dopeiniajgca bogactwo plastycznie zréznico-
wanego reliefu, ale przede wszystkim nadajg zaréwno Drzwiom do raju, jak i Drzwiom
do przesztosci rys osobisty. Stanowig $lad procesu tworczego, z ktérego wytania sie
ostateczne dzieto [il. 50]".

Oba cykle, pierwotnie ustawione we wnetrzu pracowni rzezbiarza, gdzie przypo-
minaty skrzydta bramy, wywotywaty zaskoczenie wsrod os6b odwiedzajacych Zemte,
a dla niektérych stanowity nawet §wiadectwo jakiego$ przetomu w zyciu artysty®. Nie-
watpliwie wptyw na odbidr tych prac miata atmosfera niewielkiej pracowni, tworzacej
naturalne ramy dla obojga ,, drzwi”.

7 Rzezbiarz dba, aby podczas kolejnych wystaw Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci byty eksponowane wiasnie
na owych deskach. Informacja na podstawie wtasnego doswiadczenia autorki tekstu podczas aranzacji wysta-
wy w Muzeum Diecezjalnym w Rzeszowie w 2013 r.

8 Na wiosne 2003 r. widziata je tam Magdalena Hniedziewicz, ktéra tak opisuje swoje wrazenia: , Tym razem
moja wizyta w pracowni Zemty okazala sie niespodziewanie zupetnym zaskoczeniem. [...] Tym, co mi sie na-
tychmiast rzucito w oczy, byly utozone na surowej desce malenkie ptaskorzezbione plakietki. Delikatne, jakby
zatarte szarym przydymieniem, a jednoczes$nie Swietliste bijacym od $rodka blaskiem. Pierwsza, odruchowa
reakcja byto, oprécz spontanicznego zachwytu, zauroczenia niemal, zaskoczenie [...] jest to przejscie w inne
rejony, w wiecznos¢, w metafizyke wtasnie” (M. Hniedziewicz, RzeZbienie metafizyki, ,Podkowianski Magazyn
Kulturalny” 2003, nr 39, http://www.podkowianskimagazyn.pl/nr39/zemla.htm, dostep 26 111 2017 r.).

° Wnetrze pracowni artysty stato sie tematem wielu analiz z zakresu historii sztuki (por. m.in. Pracownia i dom
artysty XIX i XX wieku: mitologia i rzeczywistos¢. Materiaty z konferencji Instytutu Historii Sztuki UW oraz Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki w Warszawie 25 i 26 kwietnia 2002 r,, red. A. Pienkkos, Wyd. Neriton, Warszawa
2002; A. Pienikos, Dom sztuki. Siedziby artystéw w nowoczesnej kulturze europejskiej, Wyd. UW, Warszawa 2005;
A. Baginska, Pracownia artysty w polskiej sztuce i kulturze drugiej potowy XIX i poczqtku XX wieku, Wyd. Neriton,



1. 51. Gustaw Zemta w pracowni, 2013. Fot. A. Piera.

Pomieszczenie wypetnione modelami prac Zemty z r6znych okres6w otwiera sie
na ogrod z dyskretnie ukrytymi wsrdd zieleni rzezbami'®. Wtedy, podobnie jak obecnie,
dawato sie wyczu¢ napiecie towarzyszace procesowi tworzenia [il. 51]'%. Wsrdd rzezb
zgromadzonych w pracowni znajdowato sie miedzy innymi studium gtowy mistrzejo-
wickiego Chrystusa’?, ktérego rysy mozna byto odczyta¢ w kompozycjach Drzwi do raju,
czy model wrot katedralnych do Olsztyna. Otoczenie we wnetrzu pracowni artysty pod-
kreslato szczego6lne osobiste znaczenie obu ,drzwi”, ktérych nazwy stanowity wazng
wskazdwke interpretacyjng®s.

Warszawa 2015) i dziedzin pokrewnych (0. Plaszczewska, Fikcja i rzeczywistos¢ atelier. Pracownia artystyczna
w oczach XIX-wiecznych literatéw, ,Ruch Literacki” LV, 2014, z. 4-5, s. 427-448).

10 Por. A.Pienkos, Ogrdd artysty, poety, mysliciela. Terytorium tworzenia, ,Rocznik Historii Sztuki” XXXIV, 2010,
s.171-198.

11 A. Pienkos wprowadza adekwatne okreslenie wnetrza domu artysty jako ,relikwiarza tworzenia” (A. Pien-
kos, Dom artysty - relikwiarz tworczosci. Dom Johna Soane’a, ,Konteksty” LVI, 2002, z. 3-4, s. 241-246).

12 Wykonane w 1980 r. studium glowy Chrystusa z grupy UkrzyZowania w ottarzu gtéwnym ko$ciota $w. Mak-
symiliana w Mistrzejowicach.

13 Po kilku latach mate rzeZzbione ptytki, pierwsze odlewy w brazie sktadajgce sie na Drzwi do raju i Drzwi
do przesztosci, zostaly pieczotowicie popakowane do tekturowych pudet i artysta wydobywat je tylko na ko-
lejna wystawe. Dociekliwy obserwator wsrod studidow i projektow rzezbiarskich nagromadzonych w ciasnym
pomieszczeniu mdgt zauwazy¢ tu i 6wdzie rozwieszone na $cianie ich gipsowe, patynowane modele.
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Oba cykle jako ,skrzydta bramy” Zemta eksponowat podczas wystaw, obdarzajac
bardzo osobistym komentarzem. Artysta pilnowat tez, aby ptaskorzeZzby umieszczane
byty na kazdej ptycie (,skrzydle drzwi”) w statym porzadku i tworzyty narracje odczy-
tywang jak wersy na kartach ksiegi'*. Niekiedy eksponowane byty w potaczeniu z du-
zymi planszami ukazujgcymi fotografie monumentalnych rzezb artysty. Tak byto mie-
dzy innymi podczas wystawy w L.odzi w 2009 roku'®. Ptyty Drzwi do przesztoscii Drzwi
do raju jakby rozsuwaty sie na boki, ukazujgac w gtebi plansze z fotografig wykonanego
przez rzezbiarza t6dzkiego Pomnika Dekalogu'®. ,Drzwi” Zemty stawaty sie wtedy wy-
znacznikiem linearnej granicy pomiedzy przestrzenia rzeczywista a iluzoryczng, wy-
kreowang podczas aranzacji wystawy, ktéra gromadzita i przywotywata dzieta artysty
funkcjonujace w réznych, niezaleznych od siebie uktadach przestrzennych.

Gdy pojawity sie nastepne, podobnie zestawiane cykle niewielkich ptaskorzezb
Caritas i Ave Maria, mozliwo$ci konfiguracji czterech ptyt (,skrzydet drzwi”) z przedsta-
wieniami znacznie sie poszerzyty, a cato$¢ zyskata nowe miano: Wrota Mitosierdzia®.

©

Repliki poszczeg6lnych , drzwi” Zemty funkcjonujg takze osobno. Drzwi do prze-
sztosci znajduja sie w dawnej sali modlitwy synagogi w Szydtowie'?, zaadaptowanej do
celéw muzealnych [il. 52]. Poczatkowo ptaskorzezby byty zawieszone bezposrednio
na murze, a taki sposob ekspozycji sprowadzat je tylko do zwyktego obrazu na Scianie,
odbierajgc symboliczng funkcje zasugerowang w tytule. Obecnie umocowane na nie-
mal niewidocznym stelazu unoszg sie jakby w powietrzu obok XVI-wiecznej ozdobnej
aron ha-kodesz z kamienia w biato tynkowanym pomieszczeniu zdominowanym przez
czterometrowy posag Mojzesza (takze wykonany przez Zemte)'®, wsrod nieco beztadnie
pouktadanych zabytkowych przedmiotéw - skromnych pamigtek kultury zydowskiej

* Nazwy Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci niekiedy dla widzéw brzmialy badz tajemniczo, badz zbyt me-
galomansko lub banalnie (K. Hotda, Pomnik sp. pomnika. Na marginesie wystawy Gustawa Zemty w Lublinie,
,Obieg”, 7 VIII 2007 r,, aktualizacja 21 XI 2008, http://www.obieg.pl/recenzje/3197, dostep: 15V 2015 r.: , Ze-
mia operuje najbanalniejszymi kliszami wizualnymi i jezykowymi. Zwracam uwage na tytuty: Stary Testament -
Drzwi do Przesztosci, Droga Krzyzowa - Drzwi do Raju itd.”).

15 Wystawa rzezby Gustawa Zemly Ziarno w ramach 13. Festiwalu Kultury Chrzescijanskiej. Wystawa czynna
0d 9XIdo 13 XI1 2009 1.

16 pomnik Dekalogu Gustawa Zemty ustawiono w Lodzi w 1995 r.
17" Por. Wprowadzenie, s. 142.

18 Cykl zostat zakupiony przez fundacje Karta z Dziejow i dotgczony do ekspozycji judaikéw w dawnej synago-
dze w Szydtowie 19 czerwca 2004 r. (http://kartazdziejow.pl/o-nas/?lang=pl, dostep: 2 V 2015 r.).

1 Jest to gipsowy model Pomnika Dekalogu. Por. przyp. 16.



1. 52. Drzwi do przesztosci w ekspo-
zycji stalej Gminnego Centrum Kultu-
ry i Muzeum Kultury Polsko-Zydow-
skiej w Szydtowie. Fot. GCK Szydtow.

unicestwionej przez niemieckich najezdzcow. Sposob ekspozycji Drzwi do przesztosci
zagubionych w przestrzeni wnetrza i jakby niepodlegajacych sile cigzenia sprawia nieco
surrealistyczne wrazenie, potegujac metaforyczne znaczenie ich nazwy i przywodzac
na mys$l Swiat obrazéw Marka Chagalla.

Prezentujac swoje ,drzwi” w przestrzeni pracowni, galerii badZ muzeum, arty-
sta podkres$la zawarty w przedstawieniach watek osobisty. Wprowadzajac te same pta-
skorzezby w postaci replik autorskich do $wigtyni, zwraca uwage na ich wymowe reli-
gijng i wspdlnotowa. W kosciele sw. Szczepana w Warszawie i ko$ciele $w. Krzysztofa
w Podkowie Les$nej, starajac sie zachowac w jakiej$ formie zwigzek tych przedstawien
z symbolika , drzwi”, wzbogaca je jednocze$nie o nowe znaczenia.

Jezuicki koscidt $w. Szczepana w Warszawie zostat wzniesiony w zacisznym za-
katku Starego Mokotowa?’. Budowle na planie centralnym nawigzujgcym do architek-
tury wczesnochrzes$cijanskiej, wcisnietg pomiedzy bloki zwartej zabudowy, poprzedza
niewielki plac otwierajgcy widok na fasade Swiatyni. Biata gtadka elewacja frontowa
koSciota zostata zdominowana przez portal z okazatym wejsciem [il. 53]. Pseudoroman-
skie kolumny o kapitelach kostkowych podtrzymuja nier6wne kamienne nadproze z za-
pisanym wezwaniem litanijnym do $w. Szczepana [il. 54]. W dopetniajacej architekture
aranzacji Zemty w gtadkie mury $wiatyni wbijaja sie nieregularne bloki utomkéw skal-
nych, ktére sprawiajg wrazenie, jakby byty wtasnie rzucane przez atakujacych. Powstaje
ztudzenie, ze grad kamieni kieruje sie w strone tympanonu, w ktérym ukazano gtowe

20 Kos$ciot wzniesiono w latach 1998-2003 wg projektu Andrzeja Wyszynskiego z zespotem (http://www.
szczepan.org.pl/, dostep 19 VIII 2018 r.).
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I1. 53. Ko$cidt Sw. Szczepana w Warszawie, 1. 54. Gustaw Zemla, Meczenstwo Sw. Szczepana, piaskowiec, 2004-2007, ptaskorzez-
1998-2007, proj. A. Wyszynski z zespotem,  ba w tympanonie portalu gtéwnego koSciota $w. Szczepana w Warszawie. Fot. G. Ryba.
portal w elewacji frontowej. Fot. G. Ryba.

Il. 55. Ko$ciot $w. Szczepana w Warszawie, 1998-2007, proj. A. Wyszyn- 1L 56. Gustaw Zemta, Droga krzyzowa, stacja Ili11l, braz,
ski z zespotem, wnetrze, widok ku potudniowemu wschodowi. Fot. G. Ryba. 2000, ko$ciot Sw. Szczepana w Warszawie, fot. G. Ryba.
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$w. Szczepana osuwajgcego sie na ziemie pod uderzeniami niewidzialnych oprawcéw,
znajdujacych sie jakby obok widza, w strefie zewnetrznego profanum. Wkraczajacy
w mury $wigtyni dokonuje mimo woli symbolicznego wyboru, kierujac sie ku strefie
sacrum i stajac po stronie przesladowanych i meczennikdw, ktérych reprezentuje krzyz
w prezbiterium na osi wejscia.

Duzy prostokatny otwdr wejsciowy pod tympanonem zostat zamkniety kurtyng
z waskich drewnianych listewek, w ktorych wycieto dwuskrzydtowe drzwi. Za nimi,
w przedsionku, kolejne drzwi zostaty utworzone z duzych przejrzystych tafli szklanych.
Zaréwno jedne, jak i drugie majg charakter neutralny, nie przyciggaja uwagi wchodza-
cego. Wnetrze koSciota, wzniesionego na planie oSmioboku z obej$ciem oddzielonym
arkadami wspartymi na kolumnach, obiegaja przedstawienia stacji drogi krzyzowej,
w ktdrych mozna rozpozna¢ kompozycje Drzwi do raju [il. 55]. Przyjety powszechnie
zestaw czternastu kompozycji poprzedza nienalezgca do kanonu scena Pocatunek Juda-
sza, a konczy - niekiedy dodawane przez tworcow - Zmartwychwstanie. Brazowe ptytki
zostaty zestawione po dwie i umieszczone na kamiennych tablicach lekko nachylonych
ku sobie, jak karty ksiegi, i delikatnie zarysowanych przebiegajaca ukos$nie delikatna li-
nig fal [il. 56]. Biel i gtadka powierzchnia kamienia kontrastuje z bogatg fakturg i ciemng
kolorystyka ptaskorzezb, malarsko zréznicowang takze w wyniku zastosowania patyny.
Nad przedstawieniami umieszczono napisy, ktore odbiegaja od typowych sformutowan
tytutéw stacji. Tworzg one pary wzajemnie sie dopelniajgce i nieco zmieniajgce akcen-
ty dramatu pasji (miedzy innymi: Zdradzony - Osqdzony, ZtoZony do grobu - Zwyciezyt).
Catos$¢ wienczy zarys krzyza, jakby wpisanego w krag hostii.

W ten sposéb repliki ptaskorzezb Drzwi do raju®!, ktére tworzy zestaw scen pa-
syjnych, zostaly wkomponowane w ciag murdéw $wiatyni, zyskujac funkcje stacji drogi
krzyzowej. Autor nawigzuje do pierwotnej nazwy cyklu, a zarazem do symboliki $wia-
tyni jako bramy nieba, poprzedzajac ciag stacji medalionem z popiersiem Jana Pawta II.
Wizerunek ten wraz z tekstem stow papieskich ,Otwdrzcie drzwi Chrystusowi”* umiesz-
czono na kamiennych tablicach przypominajacych forma oprawy stacji. W tym kontekscie
przestrzennym wezwanie papieza mozna interpretowac jako wskazanie, ze kontempla-
cja pasji Chrystusa to brama wprowadzajgca cztowieka w rzeczywisto$¢ transcendent-
na. Laczy sie ono z indywidualng symbolika ptaskorzezb nadang im przez autora i czy-
telna tylko dla os6b znajacych jego komentarz.

21 Autor w koSciele $w. Szczepana pomingt dwie kompozycje Chrystus w Ogréjcu i Zaparcie sie sw. Piotra.

22 Stowa z homilii Jana Pawta Il wygloszonej w czasie mszy $w. rozpoczynajgcej uroczyscie pontyfikat 22 X
1978 . (Jan Pawet 11, Homilia na rozpoczecie pontyfikatu, https:/ /www.deon.pl/521/art,364,homilia-jana-pawla-
ii-na-rozpoczecie-pontyfikatu.html, dostep: 22 V2018 r.).
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11. 57. Kosciét $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Le$nej, 1933, przeb. 1985-
1988, wnetrze - widok ku wscho-
dowi. Fot. M. Wréblewska.

Dramatyczny niepokéj meczenstwa $w. Szczepana na zewnatrz kontrastuje z wne-
trzem koS$ciota, ktdre staje sie przestrzenia graniczng - ,,brama nieba” z uspokajajagcym
rytmem prostokatéw ptaskorzezb prowadzacych do krucyfiksu i tajemnicy euchary-
stii ukrytej za drzwiczkami tabernakulum ze scena wieczerzy w Emaus. Biel kamienia
z delikatnym abstrakcyjnym wzorem na powierzchni przenosi w rzeczywisto$¢ sakral-
ng naturalistycznie ukazane sceny cierpienia wykonane w glinie i utrwalone w brazie,
w mimowolnym nawigzaniu do symboliki obu materiatow.

Natomiast w ko$ciele $w. Krzysztofa w Podkowie Le$nej Zemta powigzat kolej-
ne repliki pasyjnych ptaskorzezb Drzwi do raju z symbolika tuku teczowego jako bra-
my. Na $cianie teczowej po obu stronach tuku oddzielajacego nawe od prezbiterium
umieszczono po dziewie¢ scen Drzwi do raju zestawionych w trzech kolumnach [il. 57].
Nalezy je czyta¢ w pasach od lewej do prawej i od dotu do gory. Kazda z grup wienczy
krzyz, a nad nim widniejg repliki ptyt wchodzacych w sktad drzwi olsztynskich: z lewej
strony kompozycja z wyobrazeniem gotebicy Ducha Swietego, a z prawej - z przedsta-
wieniem twarzy Chrystusa. Pomiedzy nimi w zenicie tuku znajduje sie symbol Opatrz-
noéci Bozej, ktéry dopetnia obraz Tréjcy Swietej i stanowi tacznik pomiedzy obiema
grupami scen pasyjnych.

W tej samej $wiatyni repliki Drzwi do przesztosci podkreslaja analogiczng sym-
bolike apsydy. Cykl obejmujacy 19 ptaskorzezb o tematyce starotestamentalnej ukta-
da sie w formie fryzu w apsydzie kaplicy maryjnej przylegajacej do transeptu, na lewo
od prezbiterium [il. 58]. Spos$rdéd brazowych odlewéw wyrdéznia sie ztocona ptytka na osi
z przedstawieniem Arki Przymierza. Nad nig umieszczono obraz ukazujacy Madonne



11. 58. Kosciot $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Le$nej, Kaplica Matki Boskiej,
1985-1988. Fot. M. Wréblewska.

z Dziecigtkiem??, taczac starotestamentalne Drzwi do przesztosci z symbolikg maryjng,
ktéra bedzie stanowita tez charakterystyczny rys p6znej pobozno$ci artysty?*.

W ten sposob Gustaw Zemta, sytuujgc repliki swoich metaforycznych ,drzwi”
w réznych przestrzeniach granicznych, z pominieciem podstawowej funkcji wrot ko-
Scielnych, poszerza znaczenie poczatkowo osobistego symbolu o liczne warianty histo-
rycznie tgczonych z nim senséw, ktérych znaczenie wspdtczesnie jest jednak niezbyt
czytelne dla ogétu wiernych.

2 W kosciele tym znajduja sie takze repliki innych prac Zemty. Gipsowe odlewy tajemnic maryjnych, znanych
z koSciota $w. J6zefa Oblubienca w Warszawie, umieszczono nad przej$ciem z transeptu do przestrzeni bocz-
nych. Nad wej$ciem do kaplicy maryjnej, petnigcej role strefy penitencjarnej, ukazano tajemnice Swiatta. Na-
tomiast znajdujgce sie w tym niewielkim wnetrzu konfesjonaty wypetniajace prostokatne wneki zdobig sceny
cyklu Caritas.

2+ Odlane w brazie niewielkie posagi Mojzesza i Dawida psalmisty dtuta Zemty (Studia rzezbiarskie - wykona-
ne w skali modele pomnikdw, ktére stanety w Lodzi i Zamo$ciu) umieszczone w stynnym ogrodzie otaczajacym
Swiatynie stanowia wprowadzenie do cyklu starotestamentalnego w jej wnetrzu. Teren ogrodu przykoscielne-
go tworzy osiem sektoréw tematycznych, m.in. ogréd biblijny zawierajacy przyrodniczy obraz dziejéw Starego
i Nowego Testamentu. Twdrcg projektu ogrodu byt dr Zdzistaw Bakowski, a konsultantem architekt krajobrazu
Alicja Lipinska (http://www.podkowalesna.com/index.php?link=4; dostep: 12V 2015 r.).
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CARITAS 1 AVE MARIA NA DRZWIACH W KONSTANCINIE-JEZIORNIE

Wzrok spacerujgcych po parku miejskim w podwarszawskiej miejscowos$ci uzdrowi-
skowej Konstancinie-Jeziornie przyciaga spizowy posag Jana Pawta Il dtuta Gustawa Ze-
mty. Papiez zostat ukazany na niskim postumencie, z rézaficem w reku, wsparty o pien
drzewa, jakby zostat uchwycony podczas
przechadzki wsrod zieleni [il. 99]. Dalej,
na skraju parku, w poblizu stawdéw retencyj-
nych wznosi sie niewielki neogotycki kosciot
$w. J6zefa Oblubiencal. Jasna postac tego
Swietego wykonana rowniez wedtug pro-
jektu Zemty stoi na placu przykosScielnym?

W bryle budowli z czerwonej cegty
w elewacji frontowej dominuje wysmukta
wieza. U jej podstawy pod kolistg rozetg
okna, miedzy dwiema przyporami, znajdu-
je sie okazaty portal zwienczony trojkatng
wimperga [il. 59]. Otwor wejsSciowy zostat
ujety w uskokowe o$cieza i zamkniety lek-
ko zaostrzonym tukiem z profilowanej ce-

gly [il. 60].

od zachodu, 1907-1909, proj. H. Kudera. Fot. A. Piera.

1 Kosciét wzniesiony w latach 1907-1909 wg projektu Hugona Kudery (http://archwwa.pl/parafie /konstancin-
jeziorna-sw-jozefa-oblubienca-nmp-mirkow/, dostep: 8 Il 2017 r.).

2 Gipsowy odlew rzezby zaprojektowanej i wykonanej wedtug wskazéwek G. Zemly przez Pawta Pietrusin-
skiego w 2009 r.
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I1. 60. Kosciot $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie, 1907-1909,
proj. H. Kudera, portal w elewacji frontowej. Fot. A. Piera.
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RzeZzbiony tympanon z biatego gipsu wspotgra z dekoracyjnym wypetieniem
blend i tfa fryzu u podstawy wiezy i wspomniang juz figurg $w. J6zefa stojaca nieopodal.
Dwuskrzydtowe drzwi z drewna debowego zostaty obite blachg z natoZonymi uko$nie
metalowymi taSmami, ktore tworzg ozdobng kratownice. Na tym tle, na kazdym ze skrzy-
det, znajduje sie duze pole obejmujace pietnascie niewielkich ptaskorzezb z brazu, uje-
tych w pieciu rzedach i zaopatrzonych w tabliczki z podpisami. Ponizej i powyzej owego
pola umieszczono mniejsze tablice z przedstawieniami réwniez odlewanymi w brazie,
w ktdérych powtarza sie motyw kota towarzyszacego drobnym formom rzezbiarskim.

0d wewnatrz skrzydet nie ostonieto blachg, a ich powierzchnia zostata optycz-
nie rozbita poprzez dekoracyjne ptyciny. Materiat i barwa wewnetrznej czes$ci drzwi
nawiazujg do ottarza i pozostatych elementéw wystroju skromnego biato tynkowane-
go wnetrza konstancinskiego koSciota.

Ptaskorzezba tympanonu, przedstawiajgcego wieczerze w Emaus?, jest stabo wi-
doczna w rozproszonym $wietle dziennym, tak ze cata uwaga widza koncentruje sie
na ztocisto-brazowych kompozycjach umieszczonych na drzwiach. W catosciowym od-
biorze zadziwiaja one drobiazgowoscig i precyzja opracowania malenkich przedsta-
wien, podobnie jak Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci, powstate kilka lat wcze$nie;.

Na skrzydle z lewej strony ukazana zostata seria przedstawien sktadajacych sie
na cyKl Caritas (Uczynki mitosierne) [il. 61]. W zwienczeniu umieszczono replike ptyty
z gtowg Chrystusa z drzwi olsztynskich [il. 62], natomiast na samym dole - transpozycje
kompozycji rzezbiarskiej ukazujacej spotkanie dwu dtoni Slad [il. 63], wykonana przez Ze-
mte jako model statuetki nagrody dziennikarskiej im. Biskupa Jana Chrapka w 2002 roku.

Na skrzydle z prawej ujeto cykl ptaskorzezb maryjnych Ave Maria [il. 64] zwien-
czony wyobrazeniem gotebicy Ducha Swietego [il. 65], stanowigcym réwniez replike
kompozycji z drzwi olsztynskich, a w dole znajduje sie przedstawienie ragk ztozonych
do modlitwy i oplecionych rézancem [il. 66], przypominajacych znany rysunek Diirera®.

Wiekszo$¢ kompozycji jest sygnowana nazwiskiem badz inicjatami artysty i dato-
wana na lata 2008-2011°. Dwie pierwsze ptaskorzezby cyklu Caritas powstaty w 2008
roku®, a kolejnych osiem - w 2009 roku’. Najintensywniejsze prace nad nimi przebie-

3 Jest to powiekszona replika kompozycji Zemty zdobigcej drzwiczki tabernakulum w kos$ciele $w. Szczepana
w Warszawie wykonana takze przez Pietrusinskiego.

* A. Duerer, Modlqce sie rece, rysunek piorkiem, 1508, Narodowe Muzeum Germanskie w Norymberdze.

5 Plaskorzezby cyklow Caritas i Ave Maria majg wymiary 0,2 m : 0,3 m, identyczne z wymiarami cykléw Drzwi
do raju i Drzwi do przesztosci.

¢ Syn Marnotrawny, Wskrzeszenie Lazarza.

7" Dobry totr, Spowiedz, Jawnogrzesznica, bt. Brat Albert, bt. Matka Teresa, bt. Wincenty Frelichowski, Przebacze-
nie (Jan Pawet II), $w. Maksymilian Kolbe.



Il. 62. Gustaw Zemta, Gfowa Chrystusa, ptaskorzezba
na drzwiach, braz, 2012, kosciot $w. J6zefa w Konstan-
cinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 61. Gustaw Zemta, Caritas, cykl ptaskorzezb  Il.63. Gustaw Zemta, Dionie, ptaskorzezba na drzwiach,
na drzwiach, braz, 2008-2010, kosciét sw. Jézefa  braz, 2012, ko$ciot $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie.
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera. Fot. A. Piera.

gaty w roku 2010. Zemta wykonat wtedy ostatnie pie¢ ptytek do cyklu Caritas i sze$¢
do nastepnego cyklu Ave Maria, ktéry ukonczyt juz w 2011 roku®. Kazda ptaskorzezba
zostata zaopatrzona w tabliczke z tytutem przedstawienia.

Nie mozna doszukiwac sie $cisle wyznaczonego porzadku tresciowego w ukta-
dzie wszystkich przedstawien cyklu Caritas na drzwiach konstancinskich, ale wspdl-
ny temat catego zespotu pozwala na podjecie proby okreslenia ich wzajemnych relacji.
Na $rodku catos$ci, w trzecim rzedzie od gory uktadu znajduje sie scena ukazujaca dia-
log miedzy Chrystusem a Dobrym Lotrem, ktéremu Zemta nadat rysy wtasnej twarzy
[il. 67]°. Przedstawienia trzech rzedéw od gory odnoszg sie do scen lub przypowiesci
ewangelicznych, umieszczonych wokét ptaskorzezby ukazujgcej sakrament spowiedzi

8 Plytki cyklu Ave Maria sa utozone w kolejno$ci powstawania.

° Artysta dla niepoznaki obdarzyt Dobrego Lotra broda, ale o autoportrecie $wiadczy charakterystyczny zarys
nosa, uktad kosci policzkowych i ksztatt czaszki.
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11. 65. Gustaw Zemta, Gotebica Ducha Swietego, ptasko-
rzezba na drzwiach, braz, 2012, kosci6t sw. J6zefa w Kon-
stancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 64. Gustaw Zemta, Ave Maria cykl ptaskorzezb Il 66.Gustaw Zemta, Modlitwa, ptaskorzezba na drzwiach,
na drzwiach, braz, 2012, ko$ci6t sw. Jézefa w Kon-  braz, 2012, koscidét $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie.
stancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera. Fot. A. Piera.

[il. 68]. Sa to: Syn marnotrawny, Dobry Samarytanin, Jawnogrzesznica, Wskrzeszenie t.a-
zarza, Uzdrowienie niewidomego, Weronika, wspomniany Dobry totr oraz Pieta [il. 69-
75). Dwa ostatnie rzedy ukazuja postaci tych, ktérzy uczynki mitosierne praktykowali
w stopniu heroicznym, jak: Brat Albert, Matka Teresa, Maksymilian Kolbe, Jan Pawet II,
ks. Wincenty Frelichowski, Janusz Korczak [il. 76-81]°. Kazdg z postaci ukazano w cha-
rakterystycznej dla niej sytuacji: Brat Albert trzyma w dtoniach chleb, a w tle wida¢ za-
rysy namalowanego przez niego stynnego obrazu Ecce Homo; Matka Teresa pochyla sie
nad rodzing biedakdw; Korczak przytula dzieci; papiez obejmuje swojego niedosztego
zabojce; ks. W. Frelichowski niesie ciato zmartego wspoétwieznia; a Maksymilian Kol-

10 Nalezy nadmienic, ze sposéb zestawienia scen Caritas rézni sie nieco od tego, ktory stosuje sam artysta
podczas wystaw, eksponujac oba cykle na tablicach w podobnym jak w Konstancinie uktadzie pieciorzedo-
wym - po trzy w kazdym rzedzie, a poszczegdlne tabliczki nosza nieco inne podpisy. Drobne zmiany nie maja
jednak wplywu na wymowe catosci.



be trwa w bunkrze gtodowym, gdzie wéréd szczatkdw ludzkich czyha skulony szatan,
a w gtebi wida¢, jak odchodzi wolny wiezien, ktdrego Swiety ocalit™'.

1. 70. Dobry Samarytanin 1. 71. Jawnogrzesznica 1. 72. Wskrzeszenie Lazarza

Gustaw Zemta, z cyklu Caritas, ptaskorzezba na drzwiach, braz, 2009, kosciét $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie.
Fot. A. Piera.

11 Zebranie cykléw Drzwi do raju, Drzwi do przeszto$ci i Caritas w obrebie jednego wnetrza sakralnego nastg-
pito w kosciele $w. Krzysztofa w Podkowie Les$nej. Sceny cyklu Caritas zdobig znajdujace sie w tym niewielkim
wnetrzu konfesjonaty wypetniajace prostokatne wneki. Ustawione pionowo po trzy flankujg wejscie do kaz-
dego z nich, podkres$lajac granice przestrzeni, w ktérej dokonuje sie sakrament pokuty (por. rozdziat Drzwi
do raju..., s. 173, przyp. 23).
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11. 79. Sw. Maksymilian Kolbe 11. 80. Przebaczenie I1. 81. Bt ks. Wincenty Frelichowski

Gustaw Zemta, z cyklu Caritas, ptaskorzezba na drzwiach, braz, 2009, kosciét $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie.
Fot. A. Piera.
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W warstwie ideowej Zemta tworzy zwarty i logiczny przekaz. Wychodzi od przy-
powiesci ewangelicznych, cudéw i uczynkéw mitosiernych Jezusa, aby w kolejnych pta-
skorzezbach rozwing¢ opowies¢ o zyciu i czynach Jego nasladowcéw streszczong w uje-
ciach pojedynczych obrazéw. Uczynki mitosierne dla artysty to nie tylko opieka i pomoc
bliZniemu w wymiarze materialnym - jak w Dobrym Samarytaninie, ale tez wybaczenie
win - jak w Synu marnotrawnym. W kilku obrazach z Pasji, przedstawionych w cyklu
Caritas artysta koncentruje sie nie tylko na relacji cztowieka do Chrystusa, powtarzajac
epizod z chustg $w. Weroniki z Drzwi do raju, ale w obrazie Dobrego totra czy Spowiedzi
ukazuje mitosierdzie Zbawiciela nawet w chwilach cierpienia i $mierci.

Poza Matka Teresg, Bratem Albertem i Ojcem Kolbem, ukazanymi wcze$niej w sce-
nach Drzwi do raju, artysta powraca takze do postaci Jana Pawta I, ale juz nie jako hie-
rarchy, jak na drzwiach olsztynskich, ale jako cztowieka mitosierdzia. W cyklu Caritas
rzezbiarz rozszerza formute $wieto$ci, dotgczajac do grona postaci kanonizowanych
przez Kos$ciot - pozostajgcego poza jakimkolwiek wyznaniem - Janusza Korczaka, ida-
cego na $mier¢ z podopiecznymi'z

Natomiast cykl Ave Maria, odczytywany w uktadzie od lewej do prawej i od gory
do dotu (zastosowanym wcze$niej w ekspozycjach przedstawien cykléw Drzwi), rozpo-
czynaja ilustracje modlitwy rézancowej. Artysta zaczyna od retrospektywnego nawigza-
nia do ptaskorzezb Tajemnic rézarncowych wykonanych w latach 1993-1995 do kaplicy
Matki Bozej przy kos$ciele $w. Maksymiliana w Mistrzejowicach'®: przedstawia trzy ta-
jemnice radosne (Zwiastowanie, Boze Narodzenie, Ofiarowanie w swiqtyni, il. 82, 83, 84)
, cze$¢ bolesng rézanca redukuje do sceny spotkania Matki z Synem [il. 85] i modyfiku-
je czes¢ chwalebng, koncentrujac sie wytgcznie na watku maryjnym (Zestanie Ducha
Swietego, Zasniecie Matki Bozej, Wniebowziecie, Krélowa nieba i ziemi, il. 86-89). Nastep-
nie wprowadza wyobrazenie Maryi jako Niewiasty apokaliptycznej (Apokalipsa, il. 90).

Kolejne trzy ptaskorzezby stanowig ilustracje wezwan Litanii loretanskiej, konicza-
cej modlitwe rézancowa. Rzezbiarz wybiera wezwania odnoszace sie do pomocy i opieki
Matki Boskiej. Wspomozenie wiernych [il. 91] ilustruje procesja, w ktorej wokoét kaptana
trzymajacego choragiew maryjng skupiajg sie wierni. Ksigdz ma rysy proboszcza parafii
konstancinskiej, a obok niego widnieje twarz autora cyklu, jego zony i wnuczki, ktéra
znacznie podrosta od czasu, gdy przedstawiat jg na drzwiach olsztynskich. Pozostate

12 Zemta w rozmowie z autorks, wypowiadajac sie na temat Korczaka, powotuje sie na jego zycie i heroiczng
postawe. Sam Korczak pisat kilkakrotnie na temat swojej wiary w Boga (por. ]. Korczak, SpowiedZ motyla [w:]
tegoz, Dzieta, t. 6, Oficyna Wydawnicza Latona, Warszawa 1993, s. 133: ,Stworzytem sobie nowa wiare [...],
czysto duchowa. Jest B4g - méwi ona - jakim jest, na to umyst ludzki nie odpowie. Postepuj uczciwie i czyn do-
brze, mddl sie nie dlatego, zeby Boga prosi¢, lecz aby o Nim nie zapomnie¢, bo wszedzie Go widzie¢ nalezy”).

13 Repliki Tajemnic rézaricowych z Mistrzejowic znajduja sie w koSciele $w. J6zefa w Warszawie i w kosciele
NMP Matki Kosciota w Otrebusach (10 ptaskorzezb w gipsie).
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11. 88. Whiebowziecie 11. 89. Krélowa nieba i ziemi 1. 90. Apokalipsa

Gustaw Zemfa, z cyklu Ave Maria, braz, 2010, ptaskorzezba na drzwiach,
kosciot $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.
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1. 94. Rycerz Niepokalanej 11. 95. Sluby Jasnogérskie IL. 96. Totus tuus

Gustaw Zemia, z cyklu Ave Maria, braz, 2010, ptaskorzezba na drzwiach,
kosciot $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

postaci takze majg rysy portretowe; posrdod nich zwraca uwage zwtaszcza intrygujaca
twarz mezczyzny na pierwszym planie z dtonig utoZzona jak do przysiegi. W tle ukazano
wieze i portal koSciota sw. J6zefa, w ktorego drzwiach mialy zosta¢ umieszczone pta-
skorzezby cyklu. W kompozycji odpowiadajacej wezwaniu aski petna [il. 92] Madon-
na, pod ktorej stopami widnieje sierp ksiezyca, pochyla sie z roztozonymi rekoma nad
ziemig, gdzie ponownie artysta zaznaczyt sylwetke konstancinskiego kosciota i drobne
postaci ludzi'*. W scenie Uzdrowienie chorych [il. 93] Matka Boska przybywa do czto-

1+ Wprowadzenie do przedstawien realiéw miejsca, ktdre miaty zdobié, wskazuje, na jakim etapie pracy nad
cyklami artysta wyrazit zgode na propozycje ks. Przegalinskiego, aby je umiesci¢ na bramie ko$ciota $w. J6ze-
fa w Konstancinie-Jeziornie.
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wieka siedzacego na wdozku inwalidzkim, ktérego podtrzymuje aniot. Zesp6t Ave Maria
konczy - analogicznie do poprzedniego cyklu Caritas - przedstawienie postaci Swietych:
tam - nasladowcdw czyndéw Jezusa, tu - czcicieli Jego Matki. Sg to: ojciec Kolbe, ktdre-
mu ukazuje sie Madonna (Rycerz Niepokalanej, il. 94), prymas Wyszynski odczytuja-
cy tekst Slubéw Jasnogérskich na tle bazyliki jasnogoérskiej (Sluby Jasnogérskie, il. 95)
iJan Pawet I1 kleczacy przed obrazem Ikony Czestochowskiej (Totus tuus, il. 96)*>. W obu
cyklach Zemta powraca do postaci ojca Kolbego i Jana Pawta II, ukazujac rézne aspekty
poboznosci tych Swietych.

Pierwsze przedstawienia Caritas nawigzujg formalnie do cyklu Drzwi do prze-
sztosci, stanowigc kontynuacje poszukiwan plastycznego ekwiwalentu ekspresji ma-
larskiej. Dopetniajgce bryte linie reliefu (Jawnogrzesznica, Syn marnotrawny) artysta
stopniowo ograniczat, kierujac sie w strone efektéw fakturalnych, przypominajgcych
impastowe pociagniecia pedzla tagodniej budujace forme (Spowiedz), aby ostatecznie
przejs¢ do zwartych kompozycji figuralnych przeciwstawionych gtadkiej ptaszczyznie
tta. Skontrastowanie gtadkiego tta i bogatej faktury przedstawien figuralnych sprawia,
ze ptaskorzezby Ave Maria s3 blizsze formalnie tym ostatnim przedstawieniom cyklu
Caritas. Pomimo wskazanych powyzej niewielkich réznic oba zestawy tematyczne prac
Zemty ujete na drzwiach konstancinskich wykazuja duzg jednolito$¢ stylistyczna.

Powstanie Caritas i Ave Maria, podobnie jak Drzwi do przesztosci, poprzedzita se-
ria szkicdw rysunkowych. Wskazujq one, Ze tematyka ta towarzyszyta rzezbiarzowi nie
tylko w zaciszu pracowni. Poszczego6lne szkice wykonywane byty w rozmaitych oko-
licznos$ciach, na luznych skrawkach papieru, czesto ozdobionych nadrukami réznych
instytucji, czasem na kratkowanych kartkach zeszytowych badz cienkiej bibule serwe-
tek. Rysowane otowkiem, pidrkiem, flamastrem, a nawet przypadkowym dtugopisem,
zawieraja niekiedy cato$ciowo opracowang kompozycje, czeSciej rdzne jej warianty
kryjace cate bogactwo zréznicowanych srodkdw wyrazu. Zachowane szkice wskazujg,
ze nie wszystkie zamierzone sceny zostaty ostatecznie zrealizowane. Wsr6d poniecha-
nych projektéw znalazto sie na przyktad kilka wersji przedstawien Hioba, takze w po-
faczeniu z postacig Matki Teresy [il. 97].

Rysunki te najczesciej ograniczaty sie do elementow figuratywnych i dopiero w pta-
skorzezbach artysta porzadkowat kompozycje, réznicujac jg przestrzennie i wprowa-
dzajac niekiedy elementy tta zaznaczone delikatnym reliefem. Poszczegdlne prace nie
powstawaty przypadkowo, lecz byty poprzedzone dtugim namystem; artysta robit ze-
stawienia tematow, przy niektorych stawiat znaki zapytania, inne wykres$lat. Szkice
do cyklu Ave Maria zawieraja kilka koncepcji, artysta planowat miedzy innymi wpro-

15 Cykl Ave Maria jest eksponowany przez artyste w podobnym uktadzie jak na drzwiach konstancinskich.



11. 97. Matka Teresa i Hiob, rysunek dtugopisem 1. 98. Gustaw Zemta, Pielgrzymka, z cyklu Ave Maria, ry-
na papierze, wtasno$¢ artysty. Fot. archiwum sunek dtugopisem, 2010, wtasno$¢ artysty. Fot. archiwum
CDWSzS UR w Rzeszowie. CDWSzS UR w Rzeszowie.

wadzenie sceny objawienia w Lourdes czy watku martyrologicznego (Matka Boska Ka-
tynska, Sybir'®), z ktorych ostatecznie zrezygnowat. Kilka razy w réznych konwencjach
rysunkowych powracat do tematu pielgrzymki wyruszajgcej spod kosciota w Konstan-
cinie (Wspomozenie wiernych, il. 91, 98).

Zgodnie ze swoja postawg kontynuatora'” wielkich tradycji sztuki rzezbiarz najcze-
Sciej na podstawie sprawdzonych wzoréw kompozycyjnych konstruuje wtasng narracje,
ale niekiedy transponuje dzieta malarskie, nadajgc im forme przestrzenng, jak w ptasko-
rzezbie Syn marnotrawny, inspirowanej obrazem Rembrandta'®, czy tez postuguje sie
fotografia, jak w scenie spotkania Jana Pawta II z jego niedosztym zabéjca'®. W rysun-

16 Sa to tytuty zapisane pod szkicami reka artysty.

17" Zemta wyznaje: ,Jestem nie odkryweca, ale cierpliwym kontynuatorem” (E. Dzikowska, Gustaw Zemfta. Naj-
wazniejszy jest symbol [w:] tejze, Polacy w sztuce Swiata, wyd. Rosikon Press, Warszawa 2001, s. 304). Podobnie
wypowiada sie w wywiadzie (M. Glabisz-Pniewska, Dotykanie Boga. Z prof. Gustawem Zemta rozmawia Mat-
gorzata Glabisz-Pniewska, ,Idziemy” 2007, nr 46, https://prasa.wiara.pl/doc/461169.Dotykanie-Boga/11-4,
dostep: 12 VI 2011).

18 Rembrandt, Powrét syna marnotrawnego, olej na ptdtnie, po 1660, Panstwowe Muzeum Ermitazu, Sankt
Petersburg.

1 Fotografia prasowa. Zdjecia m.in. w: A. Agca, Obiecali mi raj, tt. ]. Jackowicz, Wyd. Replika, Dopiewo 2016.
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I1. 99. Gustaw Zemta, Jan Pawet I, Konstancin-Jeziorna, braz, 2012. Fot. A. Piera.
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11. 100. Ottarz, 1931, proj. A. Boga-
czyk, kosciot sw. J6zefa, Konstan-
cin-Jeziorna. Fot. A. Piera.

kach przygotowawczych do Dobrego totra z uporem wielokrotnie studiuje mozliwos¢
plastycznego ekwiwalentu stow: ,Jeszcze dzi$ bedziesz ze mng w raju” (tk 23, 43), two-
rzy rézne warianty przedstawien Matki Teresy wsrod ubogich czy Spowiedzi, podczas
gdy inne sceny zaledwie pospiesznie zarysowuje. Sposéb modelowania poszczegdlnych
przedstawien powstatych na podstawie tych rysunkéw, pozornie jednolity, rejestruje
- niczym pismo - zmienno$¢ nastrojow artysty: niekiedy kompozycje sa starannie do-
pracowane, w innych czu¢ niecierpliwo$¢ w pospiesznym naktadaniu czasteczek gliny,
a w jeszcze innych leniwe zamarkowanie ksztattu.

W kosciele konstancinskim rozwiagzanie wejscia do Swiatyni i relacji przestrzen-
nych pomiedzy strefg sacrum i profanum ma charakter tradycyjny. Figura Jana Pawta II
w parku zdrojowym [il. 99] zwraca uwage przechodniéw ku nieodlegtemu ko$ciotowi,
na ktérego drzwiach dwukrotnie przedstawiono tego Swietego papieza, inicjujac stre-
fe preliminalng prowadzaca do $wiatyni. W drzwiach konstancinskich przestrzen gra-
niczna (strefaliminalna) zamyka sie wytacznie w ramach pola obrazowego poszczegol-
nych przedstawien. Po otwarciu drzwi ptaskorzezby obu cykléw staja sie niewidocznie
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(strefa postliminalna), a wzrok widza stojacego w progu bez przeszkdéd podaza ku neo-
gotyckiemu retabulum architektonicznemu zawierajacemu kolejng ,brame”, w ktérej
stoi patron $wiatyni ujety na barwnym malowanym tle panoramy parafii przeniesionej
tym samym w $wietg rzeczywisto$¢ obrazu [il. 100]. Widok ko$ciota konstancinskie-
go zostat ujety wiec jakby w dwu ,bramach”, pomiedzy ktérymi rozposciera sie prze-
strzen wnetrza $wiatyni. Na zewnatrz, w przestrzennej ptaskorzezbionej scenie t.a-
ski petna, pozbawionej iluzji barw, ko$cidt otaczajg postaci wiernych sportretowanych
przez rzezbiarza, natomiast we wnetrzu, w ramach ottarza ta sama budowla stanowi
element kompozycji malarskiej towarzyszacej przedstawieniu $wietego patrona parafii.
Symbolika obu uje¢ przeciwstawiajgcych profanum i sacrum oraz ukazujgca w pewnym
sensie przekraczanie kolejnych bram w drodze ku $wietoSci nie byta celowym zabie-
giem artysty, ale doskonale wpisata sie w tradycje symboliki przeciwstawiajgcej mate-
rie rzezby i iluzje barwy?.

20 Nalezy pamieta¢, ze koncepcja drzwi z ptaskorzezbami Zemty jest w zasadzie dzietem ks. Przegalinskiego,
proboszcza administrujgcego parafig, dla ktérego najwazniejszy byt przekaz ideowy zawarty w rzezbionych
obrazach.



METANOIA
RETROSPEKCJE I ZAPIS PAMIECI

BRAMY GUSTAWA ZEMLY
MIEDZY FORMA PLASTYCZNA A FIGURA LITERACKA

W realizacjach dekoracji wrét koscielnych zaréwno w Olsztynie, jak i p6Zniej w Kon-
stancinie Gustaw Zemta prezentuje tradycyjne podejscie do opracowania aranzacji prze-
strzeni granicznej, nie prébujac wykorzystac specyfiki bramy, formalnych waloréw ru-
chu rzezbionych ptaszczyzn i udziatu w nim odbiorcow. Artysta swoje dzieto zamyka
przede wszystkim w ramach pola obrazowego, zadowalajac sie przeciwstawieniem
rzeczywistego czasu i przestrzeni - symbolicznej rzeczywisto$ci wyobrazonej na swo-
ich ptaskorzezbach.

Pojecie drzwi (bramy) ma dla Zemty przede wszystkim charakter metaforyczny,
aw przestrzeni rzeczywistej $wiatyni faczy sie tez z rdznymi aranzacjami formy o struk-
turze statej (Warszawa, Podkowa Le$na), chociaz istniejacej w réznych konfiguracjach,
zwigzanych z bogactwem symboliki drzwi w kulturze chrzes$cijanskie;.

Realizacje do Olsztyna i Konstancina mozna uznac za istotne ogniwa w ciggu aso-
cjacji zwigzanych z pojeciem drzwi (bramy), ktore znalazty odzwierciedlenie w twérczo-
$ci Zemty: od wolno stojgcej bramy-pomnika, poprzez wrota koScielne petnigce rowniez
funkcje pomnika, ,drzwi metaforyczne”, ktorych istote stanowi narracja, po symbolike
bramy zawartg w ksztatcie architektury.

Zainteresowanie formg drzwi (bramy) i ich znaczeniem umownym pojawia sie
u Zemty z koricem lat 90. ubiegtego wieku w zwiazku z projektowaniem pomnika Er-
nesta Malinowskiego, ktéry miat stang¢ na goérskiej przeteczy w Andach peruwianskich
i ostatecznie zostat odstoniety w 1999 roku. Projekty i mate modele pomnika wykonane
przez artyste ukazujg wolno stojgca brame wzniesiong z trzech masywnych blokéw ka-
mienia i zwieniczong kolista formg, nawigzujaca zaréwno do dawnych kultéw solarnych,
jak i symbolu drogi zelaznej zbudowanej przez polskiego inzyniera [il. 101]. Pierwotny

! Oczywiscie miata to by¢ brama wolno stojaca, w duzej mierze rézniaca sie zaréwno w zakresie funkgji, jak
i problematyki artystycznej od drzwi zamykajacych wej$cie do budowli, ale tez co do niektérych aspektow -

189



190

Il. 101. Gustaw Zemta, Pomnik
Ernesta Malinowskiego, modele
(niezrealizowane), gips, 1998,
wiasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw
Zemta, rzezby 1956-2003, Ostro-
wiec Swietokrzyski 2004.

zamyst przybrat ostatecznie ksztatt zwartego monumentu - obelisku pokrytego pro-
stym reliefem napiséw i herbéw [il. 102]. Masywne filary (podpory), pierwotnie kadru-
jace gorski pejzaz, zostaty $cisniete razem, tworzac zwarta bryte, ktéra swojg regularng
forma przeciwstawia sie swobodnym konturom szczytéw, bedacych dzietem przyrody.

WKkroétce potem artysta zwraca sie ku formie bramy funkcjonujacej jako wrota
koscielne. Sugeruje inwestorom pomnika papieza wstawienie poswieconych mu bra-
zowych drzwi rzezbionych do katedry $w. Jakuba w Olsztynie. Wykorzystanie w tej re-
alizacji motywow z Porta Santa Consortiego wskazuje, ze Zemta studiowat wcze$niej
rozwigzania rzymskich drzwi jubileuszowych, ktérych autorzy koncentrowali sie przede
wszystkim na ptaskorzezbionych obrazach, a mniej na relacjach przestrzennych. W jed-
nym z wywiadow, udzielonym kilka miesiecy po poswieceniu drzwi olsztynskich, napo-
mknat: ,Lubie tez pomniki, ktére s Scisle zwigzane z architekturg, na przyktad Drzwi
Gnieznienskie”? Artysta nie rozwinat jednak nigdzie tego stwierdzenia, a wspomniane
dzieto sztuki Sredniowiecznej, obecnie wyrwane z pierwotnego kontekstu architekto-
nicznego, moze rowniez stuzy¢ tylko za wzér opowiesci obrazowej, wtasciwej statycz-
nemu uktadowi ptaskorzezb. Prawdopodobnie zaniechanie poszukiwan oryginalnej
aranzacji strefy granicznej zwigzanej ze specyfika drzwi (bram) ko$cielnych wynika
wiec z dominujgcego w tworczosci Zemty stosunku do formy rzezbiarskiej usytuowa-

podobna. Zemta méwit: ,Bedzie to Brama storica oSmiometrowa granitowa rzezba, dwa potezne filary beda
podtrzymywac kule - storice [...] Chciatbym, aby poprzez te brame wida¢ byto panorame gér. Zeby brama two-
rzyta swoiste obramowanie zywego obrazu” (maw, Brama storica, , Trybuna Slagska” 1997, nr 72. W rozmowie
z Elzbietg Dzikowska sugeruje takze zwigzek formy kulistej z symbolika kolei zelaznej (E. Dzikowska, Gustaw
Zemta. Najwazniejszy jest symbol [w:] tejze, Polacy w sztuce swiata, wyd. Rosikon Press, Warszawa 2001, s. 304).

2 M. Redtowska, Bég mnie ustrzegt przed Leninem. Monika Redtowska rozmawia z rzezbiarzem Gustawem Ze-
mta, ,Nowe Panstwo” 2001, nr 44, s. 14.



1l. 102. Pomnik Ernesta Malinow-
skiego, granit, braz, 1999, Peru,
fot. www.panoramio.com/pho-
t0/48083777#

nej w przestrzeni. Artysta w swoich kompozycjach badzZ opiera sie na skrzyzowaniu
pionu z poziomem (KrzyZe o$wiecimskie), badZ wychodzi od wertykalnego, statyczne-
go trzonu, ktéry dopetnia za pomoca dynamicznych promienistych lub falistych form
(pomnik Wtadystawa Broniewskiego w Ptocku 1972, pomnik Bitwy o Monte Cassino
1999). Dynamika form dopetniajgcych podkresla stato$¢ i niezmienno$¢ dominujace-
go trzonu. Szczegolny przypadek stanowi przestrzen sacrum (a nie forma materialna),
usytuowana w centrum uktadu, od ktérej wychodza kreujace jg promieniste skrzydta
(pomnik Powstanicéw Slaskich).

Rzezby Zemty wyrazaja to, co state i niezmienne, tylko ukryte pod pozorami ru-
chu. Tymczasem aranzacja przestrzeni liminalnej wyznaczanej przez brame stanowi
podstawe procesu przemiany wyrazonego zmienno$cig uktadéw formy, najwieksza
w samym centrum kompozycji®. Brama koScielna musi sie dostosowac¢ do zastanej ar-
chitektury, natomiast Zemta powtarzat: ,mnie pociagga rozlegta przestrzen, duza forma
z szerokim rozmachem”*; ,Lubie [...] robic takie rzezby, ktére majg kontakt z przestrze-
nig, z horyzontem, ktére zyja na styku nieba i ziemi...”.

W niektorych wezesnych realizacjach sakralnych artysta probuje wprowadzac element
przenikania przestrzeni. Duze ptyty pierwszych stacji Drogi krzyZowej (1,20 m: 0,8 m)

3 Por. rozdziat: W przestrzeni granicznej.

* W. Dudzinski, Kamienie milowe Gustawa Zemty", ,Niedziela” [Warszawa] 2009, nr 26, s. VI-VIL

5 E.Dzikowska, Najwazniejszy jest symbol. Z Gustawem Zemlg rozmawiata Elzbieta Dzikowska, ,Radar” 1986,
nr 46, s. 11. Jedna z nielicznych prac rzezbiarza, w ktorych ruch taczy sie z ukazaniem procesu przemiany jest

warszawski pomnik Polegli Niepokonani (1973). W monumencie tym, Sladem artysty antycznego, Zemta starat sie
wyobrazi¢ osuwajacego sie na ziemie wojownika, ktérego stopniowo opuszcza Zycie, a zaczyna pochtania¢ $mier¢.
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1. 103. Gustaw Zemta, Ustatem (Pierwszy upadek), szkic
kompozycyjny stacji 11l do koSciota $w. Maksymilia-
na Kolbego w Mistrzejowicach, rysunek flamastrem
na papierze, 1988, wtasno$¢ artysty. Fot. archiwum
CDWSzS UR w Rzeszowie.

wykonane przez Zemte do ko$ciota Sw. Maksymiliana w Krakowie Mistrzejowicach
(1987-1990) tacza ptaskorzezbe z rzezbg pétpeing, a nawet peing. Zachowane szki-
ce wskazuja, ze artysta poczatkowo planowal wykonanie postaci Chrystusa wtasnie
w rzezbie petnej, umieszczonej na podstawie przystawionej prostopadle do $ciany
i polaczonej z prostokatng ptyta, na ktorej znajdowatyby sie ptaskorzezbione postaci
drugoplanowe [il. 103]. Koncepcja ta byta niemozliwa do zrealizowania i ostatecznie
artysta skrocit gtebie. Poszczegdlne ptyty zostaty zawieszone stosunkowo wysoko,
miedzy oknami szczelinowymi, rytmicznie dzielgcymi $ciany boczne wnetrza koscio-
ta. Ekspresyjnie i dynamicznie opracowane postaci nie do konca zostaty podporzad-
kowane znormalizowanym ramom kompozycji. Modelunek jest silnie zr6znicowany
[il. 104-106]. Postaci uksztaltowane wyrazi$cie za pomocg niespokojnych, rozczton-
kowanych form, czesto przekraczajacych granice ptyty umocowanej na $cianie, wyta-
niajg sie z ptaszczyzny i pochylaja nad widzem, a jednoczes$nie miejscami ich sylwetki
roztapiaja sie w tle. Zestawienie przejrzystosci przeszklen, neutralnej bieli $cian i sil-
nie rozcztonkowanych form brazu, wkraczajgcych w przestrzen widza i angazujgcych
go emocjonalnie, to interesujgca proba rozwigzania zagadnienia przenikania sie sfer
(materialnej/niematerialnej) i stref (sacrum/profanum), a takze symbolicznego za-



1. 104. Gustaw Zemta, Stacja VIII, braz, 1987-1990, 1. 105. Gustaw Zemta, Stacja IX, braz, 1987-1990, ko-
ko$ci6t $w. Maksymiliana Kolbego w Mistrzejowicach. $ciét sw. Maksymiliana Kolbego w Mistrzejowicach.
Fot. M. Maciuch. Fot. M. Maciuch.

angazowania odbiorcy w przedstawione wydarzenia®. W p6zniejszych realizacjach
artysta nie kontynuowat tych poszukiwan. Kolejne cykle drogi krzyZowej czy tajem-
nic rézancowych maja znacznie mniejszy format, ptaskorzezba podporzadkowuje sie
ptaszczyznie tla, a forma coraz bardziej ulega konwencji klasycznych wzoréw’. Ptyt-
ki z ptaskorzezbionymi obrazami stajg sie elementem dekoracji istniejgcych juz form
przestrzennych.

¢ Artysta tak komentowat te realizacje: ,Poszczegélne postaci odrywaja sie od ptaszczyzny, wchodza do prze-
strzeni. [ nie jest to tylko mdj zabieg formalny, gdyz wigze sie on $cisSle ze sprawami ideowymi. Chciatem, aby
wierni odnosili wrazenie, ze ten Chrystus wychodzacy w przestrzen wnetrza koscielnego chce podac reke kaz-
demu z nich. Ale chciatem réwniez, aby w wiernych wyzwalat sie pewien odruch, che¢ pomocy...” (W. Darkie-
wicz, Trzeba szlachetnie grac na tym instrumencie. Rozmowa z Gustawem Zemtg, ,Za i Przeciw” 1988, nr 14,
s. 14). Podobne zagadnienia w kontekscie przedstawienia drogi krzyzowej porusza wielu artystow, por. m.in.
realizacje Chromego w Krdloéwce oraz A. Brinckena i M. Zychowicza w Jarostawiu.

7, Zalezy mi na tym, aby moja sztuka byta nie tylko zrozumiana, ale zeby sie podobata” (M. Glabisz-Pniew-

ska, (Dotykanie Boga. Z prof. Gustawem Zemtg rozmawia Matgorzata Glabisz-Pniewska, ,Idziemy” 2007, nr 46,
https://prasa.wiara.pl/doc/461169.Dotykanie-Boga/11-4, dostep: 12 VI 2011).
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I1. 106. a, b, c. Sygnatury Gustawa Zemty na ptaskorzezbach Drzwi do raju i Caritas.
Fot. archiwum CDWSzS UR w Rzeszowie.

Czesto s to repliki tych samych cyklow zestawiane w réznych konfiguracjach,
podporzadkowanych architekturze kolejnych wnetrz (m.in. Tajemnice rézaricowe z ka-
plicy NMP przy koSciele $w. Maksymiliana w Mistrzejowicach, 1993-1995; repliki w ko-
Sciele $w. J6zefa Oblubienca w Warszawie i w ko$ciele NMP w Otrebusach). Zreczne
wykorzystanie tej praktyki przez Zemte w przypadku cyklu Drzwi do raju przypomina
o symbolice budowli $wigtyni jako ,bramy nieba” w ko$ciele $w. Szczepana w Warsza-
wie i 0 analogicznym znaczeniu tuku teczowego, oddzielajacego prezbiterium od nawy
w koSciele $w. Krzysztofa w Podkowie Le$nej.

Artysta bardzo wczesnie okreslit charakter rzeZby, ktérg chce uprawiac. Juz w 1959
roku stwierdzit: ,Chodzi mi o bardzo syntetyczng i petng uczu¢ forme, ktéra by bezpo-
Srednio, prosto, ale i wieloznacznie przemawiata do widza”8. By¢ moze dlatego réwnie
wczes$nie szukat odpowiednika swojej tworczosci w sztuce stowa. W wierszu odnajdy-
watl emocje budowane za pomocg, syntetycznych i ekspresyjnych srodkéw. Podkreslat:
,forme rzezbiarska staram sie tgczy¢ z poezja; rzezby powinno sie czyta¢”. Jednocze-
$nie przez lata wystepowat przeciwko wprowadzaniu wszelkiej narracji do realiza-
cji rzezbiarskich. Jeszcze w 1991 roku powtarzat, ze ,w rzezbie opowiadac sie nie da,
Ze w rzezbie istotne jest wyrazanie. [...] RzeZba nie moze sobie pozwoli¢ na gadulstwo,
na opowiesci, na komiksy:. [...] To musi by¢ synteza”!®. W tym czasie na marginesie pro-
jektu jednej ze stacji do Mistrzejowic, a wiec nalezgcej do zespotu prac o charakterze
narracyjnym, zanotowat: ,Nie opisywanie $wiata, lecz nadawanie mu sensu”*. By¢ moze
po czesci takim poszukiwaniem sensu zycia miato by¢ wpisywanie wtasnej biografii
w uniwersalny charakter kompozycji religijnych wchodzacych w sktad kolejnych wrét
koscielnych i ,,drzwi metaforycznych” przez artyste.

8 M.T. Krawczyk, [Gustawa Zemte znam od dawna...] [w:] Gustaw Zemfta. RzeZbienie metafizyki [katalog wysta-
wy], Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa [2007], bns.

9 Tamze.
1 Gustaw Zemta. Znak krzyza. RzeZba, Katalog wystawy, czerwiec 1991, BWA w Ptocku, Ptock 1991, bns.

11 Fotografia w zbiorach CDWSzS UR w Rzeszowie.



Metafora i symbol wtasciwe dla jezyka form rzezbiarskich Zemty s3 takze typo-
we dla jego sposobu formutowania mysli zapisanych w niezliczonych wypowiedziach,
najczesciej zwigzanych z otwarciem kolejnej wystawy czy odstonieciem nastepnego
pomnika. Artysta uwaza, ze ,sztuka, a szczeg6lnie rzezba, to podréz w czasie”, a za-
razem ,Sposob rozmowy z sobg samym, z drugim cztowiekiem i ludZmi, ze Swiatem
i z Bogiem”. Kolejne przetomy w Zyciu faczy z wybranymi pracami rzeZbiarskimi i na-
zywa je ,kamieniami milowymi” na trasie owej podrozy, ktorej kres ($mierc) okresla
jako ,przejscie na drugi brzeg”!'?. Por6wnanie do kolejno otwieranych drzwi pojawia
sie we wspomnieniach artysty w 2009 roku, gdy opowiada o etapach poznawania sztu-
ki rzezbiarskiej podczas studiow'®. W innym, wcze$niejszym wywiadzie (z 2004 roku)
postuguje sie takze pojeciem bramy jako metafory zycia: ,wazne jest, Zeby umie¢ od-
krywac przestrzenie, otwiera¢ jedne drzwi, drugie, dziesiate [...]. Moze Stworca przez
sztuke pokazuje, co jest gdzie$ tam, jakie tam sg przestrzenie, tajemnice, moze sie czto-
wiek czego$ dowie?”*,

Plaskorzezby wrét koscielnych i cykle ptaskorzezb obdarzone przez Zemte ty-
tutami Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci oraz komentarzem autobiograficznym, po-
wtarzanym w niezliczonych wywiadach i przytaczanym w omoéwieniach tych realizacji,
wprowadzaja nowe znaczenie drzwi (bramy) jako zapisu plastycznego doznan stanu
liminalnego zwigzanego u Zemty przede wszystkim z czasem, a dopiero wtoérnie z prze-
strzenia. To jedyne dzieta rzezbiarza obdarzone tak bardzo osobistym komentarzem,
ktéry w decydujacy sposéb zmienia odbiér jego prac.

Zainteresowanie Zemty zagadnieniem drzwi (bramy), rozwazanym w r6znych
aspektach, ma charakter krétkotrwaty i kumuluje sie wokdt przetomu wiekéw. Prace
bedace owocem tego zainteresowania stanowig przyktad wielosci sposobdw interpre-
tacji pojecia, ktére artysta potgczyt z wyjatkowym na tle catoksztattu swojej twoérczo-
$ci zapisem autobiograficznym.

12 'W. Dudzinski, Kamienie milowe Gustawa Zemty, dz. cyt.

13 Polskie Radio SA, Gustaw Zemta. Zapiski ze wspotczesnosci 2, 2009, http://ninateka.pl/audio/zapiski-ze-
-wsp-lczesno-ci-1-gustaw-zemla-odc-2, dostep: 3 111 2017.

1 Zwywiadu przeprowadzonego przez J. Chromego i zamieszczonego w katalogu Gustaw Zemta. Twarze, War-
szawa 2004, bns.
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DRZWI I PLASTYCZNA AUTOBIOGRAFIA RZEZBIARZA

Drzwi olsztynskie wraz z cyklami Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci tworza metafo-
ryczne wrota zamkniete w okreslonych ramach czasu rzeczywistego zwigzanego z cza-
sem symbolicznym (koniec tysigclecia), przetomowym zaréwno w sensie spotecznym,
jak i jednostkowym dla Zycia cztowieka. Zawieraja zapis przekraczania owych wrét
przez artyste w trakcie procesu twdrczego utrwalony w przestrzeni pola obrazowego
poszczegdlnych przedstawien. Drzwi konstancinskie z przedstawieniami Caritas i Ave
Maria stanowia ich dopetnienie, ktére mozna okresli¢ jako epilog.

Zemta wszystkie swoje bramy wykonuje w stosunkowo krotkim okresie, juz w po-
desztym wieku. Warszawski rzezbiarz poczatkowo przyjmuje - podobnie jak Chromy
- ,strategie Swiadectwa”. Wychodzi od opowiadania scen z historii rozgrywajacej sie
w duzej mierze na jego oczach (Olsztyn). To staje sie impulsem do retrospektywnego
powrotu do przesztoéci. Swiadectwo w kolejnych czterech cyklach zastepuje ,wyzna-
nie”, czyli autorefleksja nad wtasnym zyciem, postawg, preferowanymi warto$ciami.
Zaczyna od dziennika wtasnego cierpienia, prowadzonego przez kilkana$cie miesie-
cy (Drzwi do raju), a ostatnie dwie opowiesci (Caritas, Ave Maria) mozna uznac za te-
stament artysty jako cztowieka wierzacego. ROwnocze$nie kresli swoja autobiografie
tworcza ujeta w obrazach, odwotujac sie do religijnego nurtu swojej sztuki.

Przez analogie do tekstow literackich nazwisko artysty w inskrypcji na drzwiach
olsztynskich (,zaprojektowane i wyrzezbione przez artyste rzezbiarza Gustawa Zemte”)
stanowi jakby odpowiednik frontyspisu ksiegi z opowieS$cia zawierajacg watki autobio-
graficzne'. Natomiast umieszczone na kazdej scenie Drzwi do raju, Drzwi do przesztosci,

! Na pomnikach Zemty umieszczany byt zazwyczaj odcisk rejestrujgcy tworce i odlewnie (pomniki byty odle-
wane w Gliwickich Zaktadach Urzadzen Technicznych), a drzwi jako swoisty pomnik wpisuja sie w te tradycje.
K.S. 0z6g, Miedziany Pielgrzym. Pomniki Jana Pawta Il w latach 1980-2005, Wyd. PWSZ, Gtogow 2007, s. 43, 56.
Sygnatury mozna czesto odnaleZ¢ na rzezbach swieckich Zemty, szczegélnie o charakterze kameralnym, prze-
znaczonych na sprzedaz. Wobec tego, ze nazwisko artysty wymieniono w pamigtkowej inskrypcji ponizej kwa-
ter ze scenami figuralnymi, na zadnej z ptyt drzwi olsztynskich nie umiescit on swojej sygnatury.



Caritas i Ave Maria, odciSniete w brazie, odrecznie wpisane nazwisko tworcy jest po-
rownywalne z podpisem autora w autobiografiach literackich [il. 106]%

W drzwiach Gustawa Zemty rozumianych w sensie metaforycznym ,przestrzen gra-
niczng” wyznacza czas powstawania sktadajacych sie na nie dziet, obejmujacy lata 1999-
2002, oraz wspomniany juz epilog dopisany kolejnymi cyklami w latach 2008-2011.
Daty towarzyszace niemal kazdej sygnaturze artysty nadaja wiekszos$ci opowiesci cha-
rakter pamietnika.

Wspo6lng cecha wszystkich kompozycji jest narracyjno$¢ - opowie$¢ toczy sie na roz-
nych poziomach, w kolejnych warstwach znaczeniowych, ktére pozwalaja utozsamiac ze-
spoty przedstawien z réznymi literackimi formami czy gatunkami wypowiedzi. Mozna
wiec uznac je za plastyczny ekwiwalent opowiesci ujetej w stowa i traktowac¢ miejscami
nie tylko jako retrospektywny pamietnik czy nawet osobisty dziennik, wykorzystujacy
czasem pastisze i cytaty, ale tez jako kronike wydarzen historycznych opartg na doku-
mentacji fotograficznej czy powiastke hagiograficzno-dydaktyczna, ktdrg artysta zamyka
w schemacie ilustracji biblijnej, niemal zawsze o podtekscie osobistym?®. Zemta przenosi
w ten sposob w przestrzen pola obrazowego zdarzenia i miejsca, postaci ludzi mu bliskich,
bohateréw swoich rzeZb oraz dylematy i rozterki twércy podsumowujgcego swoje Zycie.

We wszystkich cyklach niezmiernie wazng role odgrywa komentarz stowny, wy-
eksponowany obok przedstawien na drzwiach olsztynskich i konstancinskich (w formie
tytutéw poszczegodlnych scen) oraz przekazywany w wywiadach lub tekstach towarzy-
szacych kolejnym wystawom Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci*. Powtarzany wielekro¢,
utrwalat w §wiadomosci odbiorcow wybrane przez artyste watki osobiste. Opisy i wy-
powiedzi Zemty ujawniaja tylko te sposrdd zawartych w przedstawieniach odwotan au-
tobiograficznych, ktore artysta postanowit zaprezentowac szerokiemu gronu odbiorcow
(m.in. chorobe i cierpienie), jednak wiele pominietych przez niego jest takze do$¢ czytel-
nych czy mozliwych do odszyfrowania dla uwaznego interpretatora. Zapewne s3 tez ta-
kie, ktore nigdy nie zostana poznane.

2 Por. P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, tt. A. W. Labuda, , Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975,
nr 5 (23), s. 36-38. Poniewaz artysta nie sygnowat w zasadzie swoich prac o tematyce religijnej, jego podpisy
umieszczone na kazdej scenie Drzwi do raju, Drzwi do przesztosci, Caritas i Ave Maria wskazuja na szczeg6lny,
osobisty charakter tych przedstawien.

3 W tym przypadku adekwatne moze by¢ stwierdzenie: ,Opowiadamy cudze opowiesci po to, by opowiedzie¢
o sobie samym” (A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, , Teksty Drugie”
2004, nr 1-2, s. 64).

* Orelacji obrazu i pisma por: R. Barthes, Retoryka obrazu, tt. Z. Kruszynski [w:] Ut pictura poesis, red. M. Skwara i S. Wy-
stouch, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 139-158. Por. tez: Literatura a malarstwo - malarstwo a lite-
ratura. Panorama polskich koncepcji badawczych XX w., wybér i red. G. Krélikiewicz, O. Ptaszczewska, I. Puchalska,
M. Siwiec, stowo wstepne - G. Krélikiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009. Takze liczne
publikacje Waldemara Okonia (m.in. Sztuka i narracja, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1988).
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Drzwi Papieskie i Jan Pawel I1. Warstwa autobiograficzna w Drzwiach Papieskich
w Olsztynie wprowadza obserwatora - ,czytelnika” w realia egzystencji artysty i zaryso-
wuje jego sylwetke poprzez pryzmat postaci Jana Pawta II, ktéra zdeterminowata w du-
Zym stopniu znaczng cze$¢ zycia tworcy.

Pamiatkowa inskrypcja, w ktérej nazwisko Zemty umieszczono na poczesnym
miejscu, jako znak szacunku spotecznosci lokalnej oraz rekojmie poziomu artystycz-
nego i wiarygodnosci przedstawien, Swiadczy o wysokim statusie rzezbiarza, jednego
z najbardziej cenionych tworcow wspdtczesnej rzezby sakralnej w Polsce. Dla znajacych
fizjonomie tworcy status ten potwierdza scena zaszyfrowana pod nazwg Jan Pawet 11
w Olsztynie 5 VI 1991, w ktérej sam nuncjusz poleca papiezowi artyste, rozpoznawal-
nego jednak jedynie po rysach twarzy [il. 107]. W przedstawieniu tym rzeZbiarz spor-
tretowat sie w towarzystwie Zony i wnuczki, opisujac w ten sposo6b takze swoje szcze-
Sliwe Zycie rodzinne, chociaz dla niewtajemniczonych pozostaje tylko anonimowym
przedstawicielem spotecznosci lokalnej ukazanym na spotkaniu z papiezem, zgodnie
z inskrypcja towarzyszaca ptaskorzezbie. W rzeczywisto$ci Zemta nie byt w Olsztynie
w czasie wizyty Ojca S$w. w tym mieScie, a utrwalit w brazie swoje spotkanie z dostojnym
pielgrzymem w Mistrzejowicach w 1983 roku. Jak wspomina, stanowito ono dla niego
niezapomniane przezycie. W licznych wypowiedziach twoérca podkresla, Ze czuje sie
blisko zwigzany z osobg Jana Pawta II. Opisuje swoje wrazenia z pierwszego spotkania
z nim, ktore na drzwiach olsztynskich przeniost w realia wizyty papieza w tym mieScie.
Opowiada, Ze swojg pracownie zbudowat z desek z ottarza papieskiego wzniesionego
w 1983 roku w Mistrzejowicach, i daje do zrozumienia, Ze ma to dla niego duze znacze-
nie symboliczne®. Dlatego tez pozostate przedstawienia ukazujgce papieza na drzwiach
do katedry olsztynskiej, ktdre sg zarazem pomnikiem i zapisem pamieci zbiorowej, kry-
ja wiele sladow osobistej refleksji artysty, przywotujgcego nawarstwiajgce sie wspo-
mnienia z czasu dtugiego pontyfikatu i wtasnych rozwazan nad nim podczas realizacji
kolejnych monumentéw papieskich®.

5 Artysta wspomina: ,Papiez zawsze mi towarzyszyt. Takze moja pracownia jest zbudowana z desek, na kté-
rych Jan Pawet Il odprawit Msze sw. w Mistrzejowicach. Tam réwniez po raz pierwszy mogtem osobiscie roz-
mawiaé z Ojcem Swietym. Pamietam to doskonale, jakby to byto dzié. Gdy do niego podszedtem, zupetnie mnie
«zamurowato» i nie mogtem wydoby¢ z siebie ani stowa. Papiez u$émiechnat sie i popatrzy! na mnie dobrotliwie,
widzac moja paralizujaca nieSmiatos¢” (W. Dudzinski, Kamienie milowe Gustawa Zemty, ,Niedziela” [Warsza-
wa] 2009, nr 26, s. VI; A. Stelmasiak, Stare twarze sq piekniejsze, ,Niedziela” [Czestochowa] 2005, nr 42, s. 13).

¢ Krakowska statua sprzed koSciota $w. Maksymiliana w Mistrzejowicach, odstonieta w 1991 roku, doczekata sie
swojej repliki trzy lata péZniej w Lomzy przy seminarium diecezjalnym. Stojace od 1989 roku przy seminarium
w Ptocku popiersie papieza, znalazto réwniez swoje miejsce przy WSD w Nowym Opolu pod Siedlcami. Swojej
kopii doczekat sie takze znany pomnik odstoniety w 1994 roku w Ptocku przy katedrze. W roku 2000 uzyto jego
form do odlania figury dla sanktuarium na Gérze $w. Anny. PdZniej powstato jeszcze kilka monumentéw papie-
skich dtuta Zemty (Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, red. ]. Chwatek i in., Ostrowiec Swietokrzyski 2004, s. 170).



1. 107. Gustaw Zemta, Rodzina, fragment
ptaskorzezby Drzwi Papieskich (autopor-
tret zrodzing), braz, 2000, koscioét kate-
dralny w Olsztynie, fot. G. Ryba.

Ujeta na wrotach olsztyniskich scena wyboru papieza Wojtyty, inicjujgca przyszie
przemiany w Polsce, w warstwie autobiograficznej Zemty nosi znamiona , postawy swia-
dectwa” cztowieka wspominajacego te wydarzenia, ale moze tez nawigzywac do osobistej
metanoi artysty, ktory wczes$niej w pewnej mierze swojq dziatalnoscia legitymizowat re-
zim komunistyczny’, a potem stat sie jego kontestatorem, wigzac sie przede wszystkim
z KoSciotem poprzez dzieta o charakterze sakralnym i religijnym?® W warstwie osobistej
watek przemiany przywotuja tez dyskretnie motywy zaparcia sie $w. Piotra czy nawroé-
cenia Sw. Pawta obecne na ptaskorzezbie w scenie Wielki Jubileusz...°.

Sposrod wizerunkow Jana Pawta Il na drzwiach olsztynskich najbardziej wzru-
szajace i osobiste wydaje sie ujete wtasnie w tej scenie przedstawienie papieza otwie-
rajacego Porta Santa podczas inauguracji Wielkiego Jubileuszu roku 2000. Nieuchron-
ne oznaki zblizajacej sie starosci zdrowego i silnego cztowieka, jakim dotychczas byt

7 Nalezat do PZPR, byt cztonkiem Polskiego Komitetu Obroticow Pokoju.

8 Wtedy tez zaczely powstawac dzieta stanowigce wyrazna deklaracje ideowg artysty w odniesieniu do bieza-
cych wydarzen w kraju (Sierpieri 80, 1980; Chrystus dla ksiedza Jerzego, 1986).

 Oczywiscie jest to interpretacja tylko w warstwie autobiograficznej, w warstwie powszechnej to przede wszyst-
kim: ,Piotr i Pawet jako dwa fundamenty lezace u poczatkéw Kosciota oraz papiez - kontynuator i powiernik dzie-
dzictwa wiekéw” (W. Lippa, Wspdtczesne drzwi brgzowe w katedrach polskich, praca magisterska napisana przy
Katedrze Kultury Artystycznej pod kierunkiem dra hab. Jana Wiktora Sienkiewicza prof. KUL, Lublin 2006, s. 99).

199



200

autor ptaskorzezby, sprawiaty, Ze stan jego ducha podczas realizacji tej pracy wspotgrat
z coraz bardziej widocznym niedomaganiem fizycznym papieza, ktére mozna byto ob-
serwowac podczas transmisji uroczystosci jubileuszowych z Rzymu.

Drzwi do raju. Metanoia i zapis cierpienia. Proces wewnetrznej przemiany nawig-
zujacy do biografii Zemty mozna takze odczytac jako jeden z watkéw autobiograficznych
drogi krzyZowej stanowigcej osnowe rozwazan artysty zawartych w Drzwiach do raju.
Rzezbiarz nadaje rysy swojej twarzy Pitatowi [il. 108], inicjuje dialog miedzy nim a pojma-
nym, zakonczony wydaniem Chrystusa, ale w kolejnych scenach utozsamia sie coraz bar-
dziej zidgcym na $mierc i jego cierpieniem, co potem wyznaje w licznych komentarzach?®.

1. 108. Gustaw Zemta, Pitat (autoportret
artysty), fragment ptaskorzezby Jezus przed
Pitatem z cyklu Drzwi do raju, braz, 1999.
Fot. za: Gustaw Zemta. Ptaskorzezby, Pel-
plin-Warszawa 2013.

WSsrod wspétczujacych Chrystusowi widniejg postaci zony i wnuczki jako towa-
rzyszace artyscie w jego wtasnym cierpieniu (Jezus pociesza niewiasty, il. 109), tak jak
byty z nim w chwilach radosnych, przedstawionych na drzwiach olsztynskich''. Ukazujgc
siebie jako Pitata, a nastepnie identyfikujac sie z Chrystusem, rzeZzbiarz buduje metafore
wiasnego losu. W ten sposéb metanoia, ktéra nastgpita w rzeczywistym Zyciu artysty,

1 M.in. A. Stelmasiak, Pifat z twarzq Zemly, ,Niedziela” [Czestochowa] 2008, nr 9, s. VIL

11 Postac zony i wnuczki po raz pierwszy zostata wprowadzona w scenie Jezus pociesza ptaczqce niewiasty
w stacjach do Mistrzejowic w 1990 r,, ale kontekst powstania tych pierwszych przedstawien nie miat tak dra-
matycznego osobistego charakteru.



Il. 109. Gustaw Zemta, Niewiasty jerozolimskie Il. 110. Gustaw Zemta, Nikodem, fragment ptaskorzezby
(portret zony i wnuczki artysty), fragment pta- Ztozenie do grobu, z cyklu Drzwi do raju, braz, 2000. Fot.
skorzezby Jezus pociesza niewiasty, z cyklu Drzwi  za: Gustaw Zemfta. PlaskorzeZzby, Pelplin-Warszawa 2013.
do raju, braz, 2000. Fot. za: Gustaw Zemta. Ptasko-

rzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

zostata przez niego zobrazowana w ramach tradycyjnego schematu ikonograficznego
stacji drogi krzyzowej. Ujecie w cyklu Drzwi do raju postaci Brata Alberta - Swietego
kanonizowanego przez Jana Pawta Il i Matki Teresy z Kalkuty, ktéra wkrétce miata zo-
sta¢ beatyfikowana przez polskiego papieza, a jednocze$nie pominiecie przedstawie-
nia siepaczy charakteryzuje postawe Zyciowg artysty - koncyliacyjng i unikajaca bez-
posrednich oskarzen, wskazujgca na bezinteresowng pomoc jako najblizszy mu wzér
chrzes$cijanskiej $wietosci. Reminiscencje Piety Florenckiej w scenie ZtoZenie do grobu
[il. 110, 111] to hotd dla uwielbianego przez polskiego rzezbiarza geniusza przesztosci
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Il. 111. Michat Aniot, Nikodem, fragment Piety Florenc- Il. 112. Gustaw Zemta, Popiersie Michata Aniota,
kiej, marmur, 1547-53, Florencja, Muzeum Katedralne.  braz, 2013, wlasno$¢ autora. Fot. A. Piera.
Fot. za: wikipedia.

- Michata Aniota, ktérego rzezbiarski portret Zemta wykonat kilka lat p6zZniej, a swoje
zdjecie z tg wlasnie pracg z upodobaniem reprodukuje [il. 112]*2.

Kontekst powstania Drzwi do raju wskazuje na zawarty w tym cyklu jeszcze inny
aspekt autobiografii artysty, ktory mozna okresli¢ jako biezacy zapis doswiadczanych
emocji: przygnebienia, bélu, leku i poszukiwania kompensacji. Rozpoczecie pracy nad
Drzwiami do raju, poprzedzone $Smiercig jednego z przyjaci6t'®, naznaczyta w zyciu Gu-
stawa Zemty narastajaca depresja, zwigzana tez ze zblizajacym sie koficem dziatalnosci
pedagogicznej na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie'*. Zte samo-

12 Przede wszystkim przy nocie biograficznej w albumie zawierajacym reprodukcje wszystkich czterech cy-
Kkli ptaskorzezb Drzwi do raju, Drzwi do przesztosci, Caritas, Ave Maria (Gustaw Zemta, Ptaskorzezby, Wrota do
przesztosci. Droga Krzyzowa. Caritas. Ave Maria, Pelplin-Warszawa 2013). W stacjach Drogi krzyzowej do Mi-
strzejowic Nikodem przypomina o. Kolbego.

13 Tony'ego Halikaw 1998 r.

1 Ten niepokdj, zrozumialy u kogo$ tak zaangazowanego w prace zawodowa, pobrzmiewa w licznych wy-
powiedziach artysty z tego czasu. Ostatecznie Zemta rozstat sie z Warszawska ASP w 2002 r. (Archiwum ASP
w Warszawie, Teczka osobowa Gustawa Zemty). Rzezbiarz wyznawat: ,Akademia to moja mtodos¢, dorostosé,
edukacja i praca” (W. Dudzinski, Kamienie milowe..., dz. cyt.).



poczucie pogtebiato sie w ostatnich miesigcach 1999 roku, mimo znaczacych sukceséw
artystycznych?s, takze z powodu nekajacych rzezbiarza dolegliwosci fizycznych - niezno-
$nych boléw zwiazanych z choroba kregostupa, ktdra grozita nawet catkowitym unie-
ruchomieniem. Osobiste przygnebienie artysty pozostajacego dotychczas w gtéwnym
nurcie zycia kontrastowato z atmosfera oczekiwania na nadej$cie nowego wieku i no-
wego tysiaclecia. Wszedzie mozna byto wyczu¢ radosne i goragczkowe napiecie towarzy-
szace nadchodzacej przysztosci, symbolicznemu punktowi poczatkowemu na linii czasu.
Przypominaty o tym miedzy innymi umieszczane w centrach miast tablice wskazujace
liczbe dni dzielgcych ludzko$¢ od tego momentu, artykuty w prasie i réznego rodzaju
,yozmowy na koniec wieku” w audycjach radiowych i telewizyjnych®®.

Sztuka byta dla rzezbiarza dotychczas , przezywaniem naszych czaséw”, ale w oko-
liczno$ciach narastajacego poczucia osamotnienia i leku przed przysztoscig stata sie
miejscem osobistej ucieczki, zgodnie z tym, co kiedy$ powiedziat: ,nie czuje sie w $wie-
cie form i ksztattéw zagubiony, samotny”!’. Dotkniety bolem, starat sie zapanowac nad
wiasna fizycznoscig, ,postanowit udowodnic sobie, ze przymus tworzenia jest silniej-
szy od bolu”18, Rzezbit, czesto wpotlezac lub kleczac, chyba po raz pierwszy tylko dla
siebie'’.

Bo|, cierpienie i $mier¢ byty tematami dominujgcymi w dotychczasowej tworczosci
Zemty. Miaty one jednak dla artysty charakter raczej refleks;ji filozoficznej o wymiarze
etycznym, gtoszacej heroizm cierpienia i Smierci w stusznej sprawie, i estetycznym, za-
mknietym w pieknie formy rzeZbiarskiej [il. 113]. Zemta nie doswiadczyt bezposrednio
okropnosci wojny, ktérej obraz ksztattowat sie w jego umysle (jako dziecka) zapewne
na podstawie opowiesci o czynach ojca, a takze o bohaterskiej walce i $mierci walecz-

15 W pierwszych miesigcach roku ukonczyt model pomnika Henryka Sienkiewicza do Warszawy, wtedy tez
odstonieto zaprojektowane przez Zemte pomniki Ernesta Malinowskiego w Andach i Bitwy o Monte Cassi-
no w Warszawie. Miat tez dwie indywidualne wystawy w Nowym Saczu i Bydgoszczy (Gustaw Zemta. Rzezby
1956-2003, dz. cyt.,, s. 153-154).

16 M.in. w wydaniu ksiagzkowym ukazat sie ,Zapis dziewietnastu wywiadow telewizyjnych, w ktérych wybit-
ni przedstawiciele polskiego $wiata religii, nauki i kultury méwig o swoich odczuciach, przemysleniach i nie-
pokojach zwigzanych ze schytkiem epoki” (z notki na oktadce ksigzki: K. Janowska, P. Mucharski, Rozmowy na
koniec wieku, t. I, Wyd. Znak, Krakow 2002).

17 W. Wierzchowska, Wywiad z Gustawem Zemiq [w:] Gustaw Zemta. Znak krzyza. Rzezba. Katalog wystawy,
czerwiec 1991, BWA w Ptocku, Ptock 1991, bns.

18 D, Dzierzanowska, Miniatury Zemty, ,Zycie” 2004, nr 80, s. 5.

1 A. Stelmasiak, Z krzyzem oswajamy sie codziennie. Z prof. Gustawem Zemtg o krzyzu rozmawia Artur Stel-
masiak, ,Niedziela” [Warszawa] 2007, nr 10, s. VI. Wcze$niej Zemta mawiat: ,Gdybym tworzyt tylko dla sie-
bie, chciatbym zaspokoi¢ tylko wtasne potrzeby duchowe, wystarczytoby mi tylko myslenie o moich rzezbach,
przeciez mam je w oczach, zanim sie zmaterializujg, bytaby to sztuka typu konceptualnego” (A. Stelmasiak, Pi-
tat z twarzq Zemty, dz. cyt.).
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1. 113. Gustaw Zemta, Pomnik Polegli Niepokonani, braz, 1972, Warszawa. Fot. http://www.globtroter.pl/zdje-
cia/181946,polska,mazowsze,warszawa,pomnik,polegli,niepokonani.html.

nych zotnierzy i partyzantéw gingcych w obronie ojczyzny?®’. Do tej wizji powracat, uj-
muj3ac ja w materie swoich rzezb, chociaz po latach zaczat odczuwa¢ wahanie. W 1991
roku artysta wyznat: ,Ja boje sie cierpienia. Gdy méwie o cierpieniu, mam wyrzuty su-
mienia, bo jakze moge o nim moéwi¢, gdy go w wielkiej skali nie doSwiadczytem. Ale
z drugiej strony widze, ze cierpienie moze by¢ piekne...”2!. Dopiero w Drzwiach do raju
cierpienie po raz pierwszy zyskato w tworczos$ci Zemty charakter osobistego doswiad-
czenia, wyczuwalnego przez odwiedzajacych pracownie rzezbiarza?.

Ptaskorzezby cyklu stanowig tez przyktad szczeg6lnej retrospekgji artysty, po-
nownego ,przezywania” w trakcie procesu twdrczego dziet realizowanych wczesniej

20 Qjciec artysty jako mtody chtopak miat walczy¢ o odzyskanie niepodlegtosci w legionach, brat udziat
w powstaniach $laskich, potem pracowat jako policjant, a w czasie okupacji niemieckiej uczestniczyt w kon-
spiracji: TVP, Notacje Historyczne, Gustaw Zemta. Sztuka jest z nieba, 2010, https://vod.tvp.pl/video/nota-
cje,gustaw-zemla-sztuka-jest-z-nieba,12911346; dostep: 12 XI 2014; Polskie Radio SA, Gustaw Zemta. Zapi-
ski ze wspdtczesnosci, 1-5, 2009, https://ninateka.pl/audio/zapiski-ze-wsp-lczesno-ci-1-5-gustaw-zemla,
dostep: 3111 2017 .

2 W. Wierzchowska, Wywiad z Gustawem Zemtq [w:] Gustaw Zemfta. Znak krzyza, dz. cyt.

22 M. Hniedziewicz, RzeZbienie metafizyki, ,Podkowiarnski Magazyn Kulturalny” 2003, nr 39, https://www.pod-
kowianskimagazyn.pl/nr39/zemla.htm, dostep: 26 111 2017 r.



w stacjach Drogi krzyZowej do Mistrzejowic w latach 1987-1990 (repliki w Serpelicach),
do Ptonska w 1994 i do Ciechanowa w 1997 (repliki w Otrebusach i u bonifratréw w War-
szawie)?. Wymienione realizacje stanowity dostowne repliki stacji mistrzejowickich
badz powtarzaty zastosowane tam ujecia kompozycyjne w coraz mniejszym formacie,
ograniczajacym obecno$¢ trzeciego wymiaru na rzecz reliefowego opracowania przed-
stawien, podporzadkowanych ptaszczyznie pola obrazowego. W Drzwiach do raju rzez-
biarz ponownie powtarza opracowane juz formy, ale w diametralnie odmiennych oko-
liczno$ciach (choroba). Jego praca staje sie czeSciowo automatycznym zapisem pamieci
procesu tworczego, nie musi juz rozwigzywac problemoéw formalnych, a przywotanie
zapamietanych ksztattéw wpisanych w strukture znanej opowiesci umozliwia mu sku-
pienie sie bez reszty na samym sobie i wtasnym cierpieniu.

Zazwyczaj autorzy powracajg do swoich wczesniejszych prac przede wszystkim
ze wzgleddw formalnych, pragnac dokona¢ modyfikacji odpowiadajacych przemianom
stylistycznym zachodzacym w ich twdrczosci badZ wyeliminowac btedy, ktore po pew-
nym czasie odkryli we wtasnych dzietach. Rzadziej przyczyna sa wzgledy emocjonal-
no-religijne, jak w przypadku Drzwi do raju Gustawa Zemty. DoSwiadczenie cierpienia
i jego katarktyczne przezycie przez sztuke znajdzie po latach odzwierciedlenie w re-
fleksji twdrcy: ,Mysle, ze cztowiek codziennie oswaja sie z krzyzem. Oswaja sie ze stra-
chem i niepokojem. [...] Zrobitem kiedys droge krzyzowa tylko dla siebie, [...] proces
tworzenia byt dla mnie namiastka prywatnej drogi krzyzowej. Ona sie ze mng zrosta...”*.

0 szczeg6lnym wymiarze tej ostatniej drogi krzyzowej rzezbiarza $wiadczy zna-
mienny tytut, jaki jej nadat. Drzwi do raju byty pomyslane jako metaforyczna przestrzen
graniczna wypeliniona cierpieniem, ktéra miata stanowi¢ ,brame $mierci” otwierajaca
sie na zmartwychwstanie i zycie wieczne w raju. W jednym z wywiadéw ten wtasnie
cykl ptaskorzezb artysta okreslit jako swoja najwazniejsza prace obok stynnego Pomni-
ka Powstaricéw Slgskich?.

Zestawienie Drzwi Papieskich i Drzwi do raju. Przedstawienia drzwi olsztyn-
skich stanowig ewokacje wydarzen historycznych o istotnych odniesieniach w warstwie
osobistej tworcy, natomiast sceny Drzwi do raju to retrospekcja wiasnej twérczosci, ale
tez zapis terazniejszosci, ,dziennik choroby” i spojrzenie w przyszto$¢ w formie medy-
tacji o charakterze eschatologicznym.

23 Zemtla byl jednym z pierwszych rzezbiarzy, ktéry zaczat kopiowac¢ swoje wczesniejsze dzieta”, S. 0z6g, Mie-
dziany Pielgrzym, dz. cyt., s. 63.

24 A. Stelmasiak, Z krzyzem oswajamy sie codziennie..., dz. cyt., s. V.

%5 M. Glabisz-Pniewska, Dotykanie Boga. Z prof. Gustawem Zemtg rozmawia Matgorzata Glabisz-Pniewska,
Jldziemy” 2007, nr 46, https://prasa.wiara.pl/doc/461169.Dotykanie-Boga/11-4, dostep: 12 VI 2011 r.

205



11. 114. Gustaw Zemla, Tablica epitafijna Tadeusza tomnickiego,
model w gipsie, 1993 (fragment), wiasnos¢ artysty. Fot. A. Piera.

Obie opowiesci taczy wprowadzenie auto-
portretu rzezbiarza, poszerzonego o wizerunki
0s6b z rodziny, potwierdzajace autobiograficzny
charakter narracji. Oba zespoty przedstawien uto-
zone w chronologicznym porzgdku powstawania
stanowityby zapis $wiadka wydarzen historycz-
nych (Drzwi Papieskie) przeplatany jego osobi-
sta modlitwa i medytacja (Drzwi do raju). Wta-
Sciwe owym realizacjom wyciszenie tworcy taczy
sie z nowym, pozbawionym patosu spojrzeniem
na $mier¢, obecnym od jakiego$ czasu w jego por-
tretach epitafijnych (Lomnickiego 1993, il. 114;
Pasierba 1996, il. 115), i znajduje kontynuacje
w cyklu W drodze zainicjowanym projektem na-
grobka Tony’ego Halika (2001, il. 116).

Il. 115. Gustaw Zemta, Tablica epitafijna
ks. Janusza Pasierba, braz, 1996 (fragment),
kosciét Seminaryjny, Poznan, Fot. za: Gustaw
Zemta. Rzezby 1956-2003, Ostrowiec Swieto-
krzyski 2003.

Il. 116. Gustaw Zemta, rzeZba nagrobna To-
ny'ego Halika, model w terakocie, 2001, wta-
snos¢ artysty. Fot. A. Piera.



Drzwi do przesztosci. W ciggu roku 2000 stan zdrowia artysty zaczat sie stopnio-
wej poprawiac. Dzieki wspotpracy z bytym studentem - Pawtem Pietrusinskim nadal
realizowat wielkie przedsiewziecia pomnikowe?¢. Aranzacje ich otoczenia projektowat
syn rzezbiarza - Jakub, architekt krajobrazu. Cierpliwa opieka Zony Janiny i towarzy-
stwo wnuczki takze przyczyniaty sie do poprawy samopoczucia artysty. Pozytywne
emocje znalazly wyraz w rozpoczeciu pracy nad Drzwiami do przesztosci, a sposob re-
alizacji poszczeg6lnych ptaskorzezb odzwierciedlat powrdét do réwnowagi fizycznej
i psychicznej rzeZzbiarza, ktérego przez cate zycie cechowata pogodna, koncyliacyjna
postawa sangwinika.

Temat zostat wybrany, podobno jak wiele innych, z inspiracji zony i stanowit remi-
niscencje rzezby monumentalnej Zemty, miedzy innymi wizerunku Mojzesza z Pomnika
Dekalogu w L.odzi?”. Jak sam wyznat: , Temat tak go zaczat nie$¢, ze prace rzezbiarskie
przychodzily mu tatwo z wielka przyjemnoscia. Jakby $piewat...”?%. Méwit o tych przed-
stawieniach z nieco pobtazliwym, pozbawionym dotychczasowego patosu dystansem,
zapewne myslac takze o sobie: ,Toczg sie dzieje cztowieka, ktdry szuka ideatu i nadal
boryka sie z trudno$ciami w odnalezieniu Boga”?’. Obrazy, ktore z natury rzeczy mu-
siaty zawierac przestanie obarczone ciezarem senséw wydobywanych w ciggu wiekéw
przez egzegetow, stanowily dla artysty przede wszystkim pretekst do zabawy forma*’.
Nieskrepowany rygorem kanonu, jak w poprzednim cyklu opartym na schemacie stacji
drogi krzyzowej, artysta przedstawiat ,to, co go interesowato pod wzgledem formal-
nym, stanowito wyzwanie, robito wrazenie, byto odmienne od dotychczasowych prac
i fotogeniczne”. Ostatecznie podsumowat Drzwi do przesztosci, stwierdzajgc po latach,
ze ,to temat, ktory nie moze by¢ tylko intelektualny”3!.

W twoérczosci Zemty zawsze czytelne byly inspiracje sztukg antyku i chrzescijan-
skiego sredniowiecza. Uwazat siebie za kontynuatora tych tradycji®2. W cyklach prze-
znaczonych do kosciotéw (droga krzyZzowa, tajemnice rézancowe) zachowywat jednos¢
stylistyczna i dyscypline formalna powszechnie przystepnego realizmu. Monumentalne

% Qdbyto sie odstoniecie pomnika Henryka Sienkiewicza w Warszawie i pomnika Jana Pawta Il na Gorze $w. Anny
(replika monumentu ptockiego).

27 Pomnik zostat wzniesiony w 1995 r. i byt owocem wspétpracy rzeZzbiarza z Fundacjg dla Upamietnienia Obec-
noéci Zydéw w Dziejach Polski ,Karta z Dziejéw” (Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, dz. cyt., s. 150).

28 D, Dzierzanowska, Miniatury..., dz. cyt.

2 Wynajety przez Boga, ,Go$¢ Niedzielny” 2002, nr 44, s. 13.

30 Zemta mawiat: ,Sztuka to nie zabawa, ale powotanie..., tamze.

31 Rozmowaz 23112015 .

32 Podobnie jest oceniany przez badaczy jego twdrczosci (m.in. R. Knapinski, Nike i Tanatos: metafora zwycie-

stwa nad $mierciq w rzezbach Gustawa Zemfty, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, Sectio L, Artes I,
Lublin 2004, s. 49-60).
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i uroczyste kompozycje drzwi olsztynskich takze tatwo osadzi¢ w tradycji popularnych
schematow ikonograficznych. Natomiast w Drzwiach do przesztosci rzezbiarz podej-
muje niefrasobliwg wedrowke po dziejach sztuki, stosujac cytaty i transpozycje dziet
réznych epok, najczesciej malarskich. By¢ moze zainteresowanie prébami translacji
jezyka malarstwa na rzezbe nalezy tez taczy¢ u Zemty z zamowieniem na posag Jezusa
Mitosiernego, wzorowany na stynnym obrazie Adolfa Hyty, ktéry rzeZbiarz realizowat
rownolegle z Drzwiami do przesztosci.

Jako odbiorca sztuki juz wczesniej stwierdzat: ,Nie jestem staly w upodobaniach
plastycznych”*. Wsréd swoich fascynacji wymieniat zaréwno rzezbe egipska, jak i Rem-
brandta czy Giacomettiego, ale podkreslat, ze kontakt ze sztukg ma dla niego szersze,
pozaartystyczne znaczenie, gdyz pomaga w ksztattowaniu osobowosci i §wiatopogladu.
Sztuka ,wplywa na mnie raczej w kategoriach filozoficznych i estetycznych” - mawiat®*.
W Drzwiach do przesztosci nawigzanie do réznych styléw i kierunkéw stanowito wiec
tez kolejny rodzaj retrospekcji - mitej, bo stanowigcej powrét do konstruktywnych re-
fleksji z przesztosci®®.

Anna Kurzawa stwierdzita w swojej pracy, ze Drzwi do raju i Drzwi do przesztosci
stanowig jakby dwa skrzydta bramy?¢. Jednak w warstwie biografii emocjonalnej ar-
tysty wyrazonej za pomoca formy to raczej dwie strony (awers i rewers) tych samych
wroét, w ktérych poprzez przestrzen pola obrazowego Pasji na awersie artysta kieru-
je sie ku $mierci i zmartwychwstaniu w raju, a poprzez przestrzen rewersu powraca
do Zycia i w przesztos¢, ktérej wymiar osobisty ukrywa za biblijng opowiescia.

Caritas i Ave Maria. Po kilku latach wypetionych pracg Zemta powrécit do ma-
tych ptaskorzezb, wykonywanych z wewnetrznej potrzeby. Cykl Caritas artysta rozpo-
czat od niemal dostownej kopii rzezbiarskiej obrazu Rembrandta - Powrdét syna mar-
notrawnego - przejmujacej rozprawy o przebaczeniu, a zaraz potem wykonat scene
wskrzeszenia Lazarza. Przezycie wiary za posrednictwem dzieta holenderskiego mi-
strza, ktérego obraz (mimo réznicy epok) stanowit w pewnym sensie zapis paralelnych
odczu¢ réwniez sedziwego tworcy, stato sie impulsem dla wtasnych rekolekcji wspot-
czesnego rzezbiarza.

3 E. Dzikowska, Gustaw Zemta. Najwazniejszy jest symbol [w:] tejze, Polacy w sztuce Swiata, Wyd. Rosikon
Press, Warszawa 2001, s. 302.

3% Tamze.

3% (Obrazy bedace prawdopodobnie Zrédtem inspiracji dla artysty zostaty szczegbtowo oméwione w pracy doktorskiej
A. Kurzawy Wiarygodnos¢ i tajemnica. Mysteria christianitatis w rzeZbie Gustawa Zemty napisanej pod kierunkiem
ks. prof. dr. hab. Henryka Seweryniaka, Wydziat Teologiczny UKSW w Warszawie, Warszawa 2012.

%  Autorka pisze: , Te dwa cykle stworzyly «petne wrota» - dwa skrzydta drzwi, ktére wystarczy uchyli¢, by uka-
zala sie nam petnia chrzescijanstwa”, tamze, s. 267.



Il. 117. Gustaw Zemta, fragment
plaskorzezby Dobry t.otr,z cyklu Ca-
ritas, braz, 2009, kosciot $w. J6zefa
w Konstancinie-Jeziornie,

Fot. A. Piera.

Zachowane szkice wskazujg, jak wielka wage artysta przywigzywat do ilustracji
stéw ,Jeszcze dzi$ bedziesz ze mng w raju” (Lk 23,43), podkreslonej ostatecznie nada-
niem Dobremu Lotrowi ryséw wtasnej twarzy [il. 117]. Wprowadzenie wtasnej postaci
do kolejnego zespotu tematycznego ptaskorzezb, opisanie swojej relacji do Chrystusa
po raz wtory za posrednictwem sceny ewangelicznej i usytuowanie jej w centralnym miej-
scu akcentuje osobisty charakter takze tego cyklu, umieszczonego pdzniej na drzwiach
konstancinskich, i nadaje mu silne zabarwienie emocjonalne.

RzeZbiarz objawia sie w przedstawieniach Caritas jako cztowiek przenikniety
ewangeliczng bojaznig Boza*”: pod postaciag Dobrego Lotra dokonuje jakby rachunku
sumienia z catego Zycia i poszukuje w Biblii przyktadéw mitosierdzia Chrystusa, a za-
razem fragmentéw wskazujacych, ze zycie nie konczy sie wraz ze $miercig ciata. Jak juz
wspomniano, w kompozycjach poswieconych uczynkom mitosiernym artysta zawart
takze pogtebiong refleksje na temat Swietosci rozumianej jako stuzba bliZzniemu, roz-
wijajgc watek nakreslony dyskretnie przed dziesieciu laty w cyklu Drzwi do raju, po-
przez wprowadzenie tam postaci Brata Alberta i Matki Teresy. W wiekszosci kolejnych
ptaskorzezb Caritas Zemta powraca takze do innych wcze$niej opracowywanych przez
siebie postaci i tematéw emocjonalnie mu bliskich, tworzac zarazem na ich podstawie
wiasng synteze pojecia zapisanego w tytule cyklu.

37 Mt 5,29; 10,28; ] 5,14; Flp 2,12; Rz 11,20 Jeden z daréw Ducha $w. - postawa zawierzenia Bogu i dbatosci
o wiasne zbawienie.
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1. 118. Gustaw Zemta, fragment ptaskorzezby Wspo- 1. 119. Gustaw Zemta, Aniot Stréz, rysunek pidrkiem
mozenie wiernych, z cyklu Ave Maria (autoportret z ro- na papierze, 2010, wlasno$¢ artysty. Fot. archiwum
dzing i ks. Przegalinskim), braz, 2011, ko$ci6t $w. J6zefa CDWSzS UR w Rzeszowie.

w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Ostatecznie, takze w $wietle wywiad6w udzielanych w tamtym okresie przez rzez-
biarza, mozna chyba uznac cykl Caritas za jego testament, przestanie méwiace o tym,
co u schytku zycia uznaje za najwazniejsze. Zemta stwierdza: , Ordery, medale, odznacze-
nia nie sg az tak wazne. Byty wazne w mtodosci, u progu zycia. Teraz uwazam, Ze prze-
zycie dobrze, twdrczo, w mitosci jednego dnia, danie komus$ czego$, co ma sie najlep-
szego, jest cenniejsze od tych honoréw, najcenniejsze”*®.

Ukonczywszy Caritas, artysta znéw zwraca sie modlitewnie ku Bogu w cyklu Ave Ma-
ria. W dotychczasowej ikonografii prac sakralnych Zemty przewazata tematyka chrystolo-
giczna, zwigzana z pasjq Jezusa. Od autorefleksji w drodze krzyzowej na Drzwiach do raju
rozpoczat swdj rzezbiarski transitus i poprzez stopniowe wyciszenie doszedt do ostatniego
cyklu, tworzonego poczatkowo rowniez tylko dla siebie - rzeZbiarskiej modlitwy maryj-
nej. Artysta powiedziat kiedys: , Krzyz kojarzy sie z cierpieniem i bélem. Czesto wolimy
westchng¢ do Matki Bozej, ktéra matczynym gestem przytula Jezusa do siebie...”*’, W tym
tez cyklu zamknat swdj ostatni rzeZbiarski autoportret - pielgrzyma wyruszajacego wraz

% W. Dudziniski, Kamienie milowe Gustawa Zemfty, dz. cyt.

% A. Stelmasiak, Z krzyzem oswajamy sie codziennie..., dz. cyt.



1. 120. Gustaw Zemta, Autoportret, rysunek dtugopisem Il. 121. Gustaw Zemta, Autoportret z aniotem, rysu-
i kredka na papierze, 2013, wlasnos¢ artysty. nek piérkiem na papierze, 2013, wtasnos¢ artysty.
Fot. archiwum CDWSzS UR w Rzeszowie. Fot. archiwum CDWSzS UR w Rzeszowie.

z bliskimi mu ludZmi w droge pod sztandarem maryjnym [il. 118]. Ow liryczny, pogod-
ny nastroj modlitewny zamykajacy cykle opowiesci na kolejnych drzwiach koScielnych
i metaforycznych wrotach koresponduje z rysunkowymi i plastycznymi przedstawieniami
aniotow wykonywanymi przez artyste rownolegle z ptaskorzezbami Ave Maria [il. 119].

Zemta miat zamiar rozpocza¢ nastepny cykl zatytutowany Apokalipsa, w ktérym
chciat kontynuowac swoje osobiste rozwazania zamkniete w formie opowiesci biblij-
nej, ale w kilku nastepnych latach nie zrealizowat juz tego zamierzenia. Nadal jednak
powracat do swoich wczes$niejszych prac i dokonywat podsumowania wtasnego zycia.
Odzwierciedleniem tego stanu ducha moga by¢ rysunki z notesu artysty. Dwa z nich,
pochodzace z 2013 roku (data zostata zapisana przez autora obok szkicéw), przed-
stawiajg starego mezczyzne o charakterystycznych rysach twarzy samego rzezbiarza.
Na jednym zadumana postac siedzi na tawce, wspartszy gtowe na dtoni, otoczona przez
ksztatty, zapewne powotane do Zycia przez jego wyobrazZnie [il. 120]. Sg wsrod nich:
kobieta wpisana w pien drzewa, dwa torsy, przy ktérych potozono jabtko, i bezksztattna
bryta. Drugi rysunek ma wymowe o wiele bardziej czytelna i sktaniajaca do interpre-
tacji [il. 121]. Na skraju kartki, na gérze drobng kursywa twérca wypisat tytuty, ktore
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uzyskat w ciaggu swojej kariery zawodowej. Ponizej na srodku narysowat samego sie-
bie siedzacego na tawce i spogladajacego z zaduma na swdj rzezbiarski portret, ktory
trzyma w dtoniach. Powyzej umiescit napis: ,kim jestem”. Za plecami mezZczyzny stoi
aniot (podpisany jako ,Aniot Str6z”), ktéry wspiera dtonie na jego ramionach. Ponize;j
znajdujq sie dwa delikatne szkice, z ktérych jeden przypomina rzezbe dyplomowa Ze-
mty - Dobrego Pasterza. W uproszczeniu mozna uznac, ze zapis tytutow naukowych
miat zapewne obrazowac pozycje, jaka artysta osiagnat w spoteczenstwie, to, jak jest
postrzegany przez ludzi. Scena gtéwna ukazuje prébe zgtebienia prawdy o sobie sa-
mym, o tym, jak jest w rzeczywistosci, a rysunek na dole stanowi odwotanie do po-
czatkow drogi tworczej.

Autoportret i autobiografia artystyczna. Autoportrety artysty, portrety jego ro-
dziny, 0séb znanych i postaci $wietych, ktorzy byli mu szczegélnie bliscy, petnig najwaz-
niejsza role w warstwie autobiograficznej opowiesci plastycznej Zemty. Rzezbiarz jest
na nich przedstawiony badz jako anonimowy wierny otoczony rodzing, badz jako jed-
na z postaci ewangelicznych, w ktdrych historii odnajdywat analogie do wtasnego losu.
Autor ukazany jako ,zwykty cztowiek” (everyman) jest przedstawicielem czy cztonkiem
wspoélnoty wiernych osadzonej w historii, natomiast snujgc rozwazania o charakterze
aksjologicznym i eschatologicznym, kreuje sytuacje znane z Biblii, wcielajac sie w jej
bohaterdw. Ostatni z autoportretdw, ktéry zostat umieszczony na drzwiach konstan-
cinskich, ma charakter symboliczno-dokumentacyjny i wyobraza go jako pielgrzyma
wsrod rodziny i przyjaciot, wpisujac sie w topos homo viator. Pézniejsze rysunkiz 2013
roku mogtyby stanowi¢ zaczatek jeszcze innego typu autoportretu.

W catoksztatcie tworczo$ci Zemty takie nagromadzenie wiasnych wizerunkow
stanowi wyjatek, wskazujacy na szczegdlny i osobisty stosunek artysty do symboliki
drzwi. Mistrz rzeZzby portretowej wykonat wcze$niej w zasadzie tylko jeden autopor-
tret, w poczatkowym okresie tworczosci - w 1970 roku [il. 122]. Byta to odlana w brazie
gltowa, ktéra wykorzystat dwa lata p6Zniej w kompozycji Uniesiona dtor*®’, zrealizowanej
w tym samym materiale [il. 123]. Peknieta czaszka spojona w cato$¢ opaska zastaniaja-
cq oczy daje pole do btyskotliwych interpretacji odnoszacych sie do wewnetrznej walki
mtodego cztowieka, ktory poszukuje witasnej drogi tworczej*'. W Uniesionej dtoni eks-

40" Kompozycja ta nalezy do cyklu Otwarte dfonie z1at 1971-1972. M. Hniedziewicz okreslita cykl jako: , Przetwo-
rzone w wieloznacznej i odniesionej do wspéiczesnej rzeczywistosci formie gesty dobrze znane z tradycji iko-
nograficznej” (M. Hniedziewicz, Gustaw Zemta [w:] Wspétczesna sztuka polska, red. A. Ryszkiewicz, Wyd. Arkady,
Warszawa 1981, s. 383).

1 Takiej interpretacji dokonuje m.in. Anna Kurzawa, Otwarte dtonie Gustawa Zemty a Homo capax Dei [w:]
NiedzwiedZ biskupa Korbiniana. W kregu mysli teologicznej Benedykta XVI, red. H. Seweryniak, Ptock 2011,
s. 174-183; tejze, Wiarygodnos¢ i tajemnica..., dz. cyt., s. 106-114.



i

1. 122. Gustaw Zemta, Autoportret, braz, 1970, Il. 123. Gustaw Zemta z rzezba Otwarta dton, fotografia ar-
wlasnos$¢ artysty. Fot. A. Piera. chiwalna za: Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, Ostrowiec
Swietokrzyski 2003.

presje twarzy podkresla reka wzniesiona w ges$cie przysiegi. P4Zniej przez lata Zemta
nie powracat juz do tego tematu, az do rozpoczecia pracy nad drzwiami olsztynskimi.

W dziejach sztuki nie byto niczym niezwyktym umieszczanie portretdw wtasnych
badz innych os6b w scenach historycznych lub religijnych, szczegélnie w przedstawie-
niach stacji drogi krzyZzowej. Jednak we wczes$niejszej twdrczosSci Zemty taki zabieg z po-
wodéw emocjonalnych i religijnych bytby zjawiskiem zaskakujacym. Zawsze realizujac
tematy sakralne, artysta miat duzo dystansu i odczuwat wielki szacunek do przedsta-
wianych postaci. Gdy o tym moéwit, z jego wypowiedzi przebijat nieledwie strach: ,Naj-
wiecej trudnosci sprawity mi rzezby sakralne. Zdarzato sie, ze czutem, jak temat mnie
przerasta. Jak ja, taki marny cztowiek mam dotykac tajemnicy Boga...”*2. Wobec takiej
postawy artysty umieszczenie wtasnego autoportretu w rzezbie sakralnej zapewne
graniczytoby z batwochwalstwem. W swoich , drzwiach” Zemta jednak ostatecznie od-
stapit od tej zasady, chociaz publicznie przyznaje sie tylko do autoportretu w wizerun-
ku Pitata. By¢ moze ukazanie i jawne napietnowanie wtasnej postawy, jako w pewnym
sensie paralelnej do oportunizmu rzymskiego namiestnika, stanowito forme pokuty czy
ekspiacji artysty rozliczajacego sie ze swoim zyciem. Na wystawie jubileuszowej otwar-

2 K, Swierzak, Monte Cassino w zieleni, ,Zycie” 1997, nr 17, s. 5.
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11.124. Gustaw Zemta, Gtowa Pitata, cement, 2006,
wlasnos¢ autora. Fot. A. Piera.

tej w grudniu 2001 roku Zemta eksponowat zaré6wno swo6j mtodzienczy wizerunek,
jak i cykl Drzwi do raju z autoportretem w roli Pitata. Podczas wernisazu komentowat
dzieto mtodosci, ktére ,,odzwierciedla kondycje kazdego z nas. Kazdy ma co najmniej
kilka «Zyciorysow»: ciemnych, jasnych, dramatycznych. To che¢ pokazania skompliko-
wanej duszy cztowieka”. W tej samej rozmowie wyznat, ,Ze jego tworczos¢ to w pew-
nym stopniu ekspiacja za zyciowe btedy”*}, wyrazana w rézny sposdb. Site i patetyczny
gest Uniesionej dtoni zastapit po trzydziestu latach cichy dialog ze skazanym Jezusem,
a zuchwatg pewnos¢ siebie z mtodosci - petne samokrytycyzmu wyznanie: ,ile jest
w cztowieku wad, mrokéw pokrecen, jak prawda trudno przebija sie przez gtadkos¢
zewnetrznego opakowania”**,

Niezaleznie od zapisu emocji artysty oraz okoliczno$ci powstania drzwi olsztyn-
skich, konstancinskich oraz ,metaforycznych” sktadajg sie one takze na specyficzng au-
tobiografie artystyczng sedziwego rzezbiarza. Zemta nie tylko powraca w tych przed-
stawieniach do tematéw juz zrealizowanych, ale tez dopetnia je tworzonymi réwnolegle

3 T. Golab, Dotykajgc ducha. Wystawa prof. Gustawa Zemfy, ,Go$¢ Niedzielny” 2002, nr 1, s. 5.

7 rozmowy z Wiestawg Wierzchowska przytoczonej w: Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, dz. cyt., s. 132.
Mimo ze w kolejnych latach artysta czesto i chetnie opowiadat o autoportrecie w Drzwiach do raju, pozwalajac
narozne interpretacje i domysty, milczat na temat innych swoich wizerunkéw, by¢ moze pragnac zachowac in-
tymny charakter przezy¢ zwiagzanych z ich powstaniem.



Il. 126. Gustaw Zemta, fragment ptaskorzezby Pierw-
szy upadek z cyklu Drzwi do raju, braz, 2000, wia-
Il. 125. Gustaw Zemta, Jezus Chrystus Umeczony, sno$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Ptaskorzezby,
gips, 1980, wtasno$¢ autora. Fot. A. Piera. Pelplin-Warszawa 2013.

kompozycjami w rzezbie petnej lub notuje pomysty, ktére beda stanowi¢ inspiracje dla
prac przeznaczonych do wykonania w formie monumentalnej. W ten sposob nie tylko
sprowadza do przestrzeni symbolicznej ,drzwi” pamie¢ o swoich dzietach rozproszo-
nych w réznych przestrzeniach rzeczywistych, ale takze zamyka w niej zaréwno prze-
sztos¢, jak i przyszto$¢ swojego oeuvre.

Jedna z tajemnic procesu twérczego Zemty w pdznym okresie jego dziatalno$ci
artystycznej jest takze wprowadzanie rzeZbiarskiego dopelnienia narracji reliefowych
obrazéw. Poruszony jakims$ epizodem czy postacig, ktérg wyrzezbit na drzwiach, od-
czuwajac potrzebe gtebszej refleksji, wydobywa ja z przestrzeni umownej pola obrazo-
wego, powieksza, nadaje jej trojwymiarowy ksztatt i dopracowuje szczegoty. W 1999
roku, réwnolegle z pierwszymi kompozycjami Drzwi do raju, powstata rzezba Chrystu-
sa ubiczowanego, ukazanego w potpostaci, przywigzanego do drewnianego stupa. Oso-
ba Pitata, marginalizowana w poprzednich realizacjach drogi krzyzowej, ktéra nabiera
znaczenia w Drzwiach do raju jako wizerunek witasny autora, w ciggu nastepnych lat
bedzie go frapowata tak bardzo, ze w 2006 roku wykona znakomitg gtowe, portret psy-
chologiczny rzymskiego namiestnika, juz bez odniesien do wtasnej fizjonomii [il. 124].
Jednoczes$nie w ptaskorzeZzbach Drzwi do raju mozna rozpoznac rysy twarzy ze studium
glowy Jezusa z 1980 roku [il. 125, 126]. Zmienia je w scenie Pocatunku Judasza na wzor
rzezby Jezusa Mitosiernego, ktdrg wtasnie wykonuje (2000).
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1. 127. Gustaw Zemta, Pomnik De- 1. 128. Gustaw Zemta, Dawid psal- 11. 129. Gustaw Zemta, Pomnik Wincen-
kalogu, braz, 1995, L4dz. Fot. za: mista, braz 2007, Zamo$¢. Fot. za: tego Frelichowskiego, braz, 2007, To-
www.polskaniezwykla.pl/web/gal- upload.wikimedia.org/wikipedia/ run. Fot. za: By Margoz - praca wlasna,
lery/photo,415034.html. commons/5/58/Dawid_Psalmi- GFDL, https://commons.wikimedia.

sta.jpg. org/w/index.php?curid=11920774.

W Drzwiach do przesztosci my$l artysty dtuzej krazy wokot postaci Mojzesza. Rzez-
biarz dopetnia w swoim cyklu lapidarny znak - monumentalng sylwetke patriarchy z t6dz-
kiego Pomnika Dekalogu wzniesionego w 1995 roku® trzema scenami z jego zycia [il. 127].
Natomiast kilka innych przedstawien tego cyklu sprawia wrazenie projektéw przysztych
pomnikéw (m.in. Salomon, 1zajasz), z ktérych jeden - poruszajacy liryzmem posag Dawida
psalmisty - zostat rzeczywiscie ukonczony i w 2007 roku ustawiony w Zamo$ciu* [il. 128].

Podobnie w cyklach Caritas i Ave Maria z drzwi konstancinskich autor powraca
miedzy innymi do niektérych spos$réd przedstawien swoich tajemnic rézancowych czy
przywotuje postac bt. Stefana Wincentego Frelichowskiego z pomnika, ktéry wykonat
w 2007 roku [il. 129]. Owe powroty nie zawsze bedgq sie wigzaty z wprowadzaniem
autocytatow; artysta korzysta z mozliwosci narracyjnych, jakie daje ptaskorzezba, aby
przedstawic bohateréw swoich wcze$niejszych rzezb w dziataniu. Matka Teresa ukazana
jako Weronika w Drzwiach do raju w 2000 roku, zostata uwieczniona przez Zemte w po-
sggu i przejmujacym realizmem rzezbiarskim portrecie w 2007 roku [il. 130], a nastep-
nie ponownie powrocita w cyklu Caritas jako postac opiekujgca sie bezdomng kobietg
z dzie¢mi. Maksymilian Kolbe, ktérego posta¢ do Mistrzejowic wykonat jeszcze w la-
tach 80., zostaje ukazany jako szerzyciel kultu Madonny, a takze w bunkrze glodowym.

%5 Niezbyt szcze$liwie zaprojektowane w pracowni J. Jafica otoczenie pomnika sprowadza posta¢ Mojzesza
do mato wyrazistego znaku.

6 Wobec zapowiadanej wspétpracy z fundacjg ,Karta z Dziejéw” by¢ moze artysta potraktowat ptaskorzezby
jako sugestie przysztych realizacji pomnikowych.



1. 130. Gustaw Zemta, Popiersie Matki Teresy, gips pa-
tynowany, 2007, wtasnos¢ artysty. Fot. A. Piera.

Zestawienie na sali wystawowej ptaskorzezbionych ,drzwi” z rozwinieciem wy-
stepujacych na nich przedstawien w wolno stojgcej rzezbie peinej (niekiedy prezen-
towanej tylko na fotografiach) sprawia wrazenie przenikania przestrzeni pola obrazo-
wego z rzeczywistg i podkresla osobisty, autobiograficzno-dokumentacyjny charakter
przedstawien na ,drzwiach” Zemty.

Zespoty omawianych ptaskorzezb drzwi koscielnych i drzwi metaforycznych Ze-
mty sg tez Swiadectwem przemiany stylu w p6Znej tworczo$ci rzezbiarza, zastepowania
gwattownych, ekspresyjnych form o znaczeniu symbolicznym, czesto bliskich abstrak-
cji, przedstawieniami bardziej wyciszonymi i nawigzujgcymi do tradycyjnej estetyki
realistycznej. Byta ona zawsze obecna w rzezbie portretowej artysty (Portret A. Zelwe-
rowicza, 1961; Portret J. Zietka, 1971), p6zniej zdominowata jego prace o charakterze
religijnym i ostatecznie, juz w obecnym stuleciu, zapanowata w réznych odmianach
tworczosci rzezbiarskiej mistrza.

Jako przyktad owej przemiany moze postuzy¢ zestawienie rzezby wykonanej w stiu-
ku i marmurze Wskrzeszenie t.azarza z 1998 roku [il. 131] i ujecia tego samego tematu
w ptaskorzezbie z cyklu Caritas z 2010 roku na drzwiach konstancinskich. Wczes$niejsza
kompozycja rzezbiarska nawiazuje uktadem do cyklu UkrzyZowanych postaci. Scena zo-
stata ukazana z patosem, dominujgacym przez lata w twdérczosci artysty. Bloki marmu-
ru rozpadajg sie, a taSmy krepujace zesztywniate ciato rozsuwaja sie. W p6zniejszym
reliefie autor opowiada to wydarzenie w sposéb bardziej dyskretny, delikatnie i wra-
zeniowo modelujgc ksztatty; nie zaskakuje - jak uprzednio - wstrzgsajacym obrazem
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Il. 131. Gustaw Zemta, Wskrzeszenie tazarza, stiuk, marmur, 1998, wtasnos¢ artysty.
Fot. za: Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, Ostrowiec Swietokrzyski 2003.

dokonujacego sie cudu, ale dostosowuje sie do tradycyjnych konwencji przyjetych dla
ukazania uzdrowien dokonywanych przez Jezusa i Swietych. We wcze$niejszej inter-
pretacji tematu Zemta koncentruje sie na ukazaniu cudu wskrzeszenia, w p6zniejszej
- pragnie ukazac raczej relacje pomiedzy Jezusem a powracajacym do zycia Lazarzem.
Wedtug niektdérych sugestii nawrot do tradycji realistycznej w twérczosci Ze-
mty bywa taczony z checig dostosowania sie artysty do upodoban masowego odbiorcy,
szczegOlnie w rzezbie religijnej. Jednak - jak autor wielokrotnie podkreslat - wszystkie
cztery cykle ptaskorzezb powstawaty wytgcznie z jego wtasnej potrzeby, tylko dla nie-
go samego i dopiero pézniej decydowat sie na ich prezentacje publicznos$ci. W zwigzku
z tym nalezy uzna¢ przyjeta w nich konwencje za wyraz zmiany osobistych upodoban
estetycznych mistrza. Takie wtasciwe ewolucji rzezby Gustawa Zemty przechodzenie
od syntezy i znaku do analizy i opowiadania jest zjawiskiem raczej nietypowym wsrod
twdrcéw sztuk wizualnych i chyba blizszym artystom, ktérzy postugujq sie stowem®.

7 Juz w trakcie druku niniejszego opracowania autorka otrzymata informacje, ze ks. Przegalinski, ktory w 2015 .
objat nowa parafie Niepokalanego Poczecia NMP w Pruszkowie-Dzikowie, naméwit sedziwego artyste do wy-
konania kolejnych rzezbionych drzwi z brazu. Nie wiadomo, jaki przyczynek do autobiografii artysty zostanie
w nich zawarty. Prace trwaja... (za informacje autorka dziekuje prof. dr. hab. A. Pienikosowi).
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WPROWADZENIE

W ostatnich dniach lutego 2006 roku odbyty sie uroczysto$ci zwigzane z odstonieciem
i poswieceniem nowych rzezbionych drzwi bragzowych do bazyliki Santa Maria degli An-
geli e dei Martiri w Rzymie! - jednej z najdostojniejszych $wiatyn Wiecznego Miasta,
pehiacej jednoczesnie funkcje Chiesa dello Stato - miejsca oficjalnych uroczystosci pan-
stwowych Republiki Wtoskiej. Chmurna, deszczowa pogoda, typowa o tej porze roku dla
rzymskiej Kampanii, nie przeszkodzita w celebracji wydarzenia dostojnym gosciom -
przedstawicielom najwyzszych wtadz koScielnych i panstwowych, a takze mieszkancom
miasta i turystom, ktorzy thumnie przybyli podziwia¢ prace przeznaczone do $wiatyni na-
lezacej do wazniejszych obiektdw na mapie zabytkowego Rzymu. Podczas uroczystosci
niezwykle przejety i wzruszony byt sam autor drzwi - polski tworca Igor Mitoraj, mimo
ze wielekro¢ uczestniczyt w wydarzeniach koncentrujacych sie wokét prezentacji swoich
dziet podczas wernisazy wystaw organizowanych w najwiekszych metropoliach $wiata?.

1 Inaugurazione e Benedizione delle Nuove Porte in Bronzo nella Basilica di S. Maria degli Angeli e dei Mar-
tiri alle Terme di Roma. Programma della Cerimonia 28 Febbraio 2006: 19.30 Svelatura Porte Mons. Luigi Mo-
retti Vicegerente della Diocesi di Roma benedice le nuove Porte e la Testa di san Giovanni Battista realizzate
da Igor Mitoraj. 20.00 naugurazione mostra gli studi preparatori delle Porte degli Angeli; Intervengono Mons.
Renzo Giuliano, Basilica S. Maria degli Angeli [...] Rocco Bottiglione, Ministro per i Beni e le Attivita Culturali
Marcello Pera, Presidente del Senato della Repubblica”. Na poczatku uroczystosci po§wiecenia drzwi jedne z nich
byty przystoniete flaga w barwach Wtoch, a drugie - Watykanu. Szczegétowy program inauguracji drzwi (Ceri-
monia d’'Inaugurazione - Le Nuove Porte in Bronzo) oraz imprez towarzyszacych temu wydarzeniu znajduje sie
na stronie internetowej bazyliki Santa Maria dei Angeli (http://www.santamariadegliangeliroma.it/paginama-
stersing.html?codice_url=porte&lingua=ITALIANO&ramo_home=Eventi, dostep: 11.04.2014 r.).

2 Artysta tak wspomina ten dzien: ,Dzien inauguracji 28 lutego 2006 byt niezwykty. Nieprzychylna aura - do-
kuczliwy deszcz, wiatr i przenikliwy chtéd wewnatrz bazyliki - potegowata tylko targajace mna emocje. Marzy-
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Kilkalat p6Zniej, 12 wrze$nia 2009 roku, w dalekiej Warszawie poswiecono drzwi
z brazu wykonane przez Mitoraja dla jezuickiego koSciota Matki Boskiej Laskawej, pa-
tronki stolicy Polski. Uroczysto$¢ ta zyskata rownie wspaniata oprawe. Obu wydarze-
niom towarzyszyty wystawy, konferencje, wydawnictwa albumowe oraz wywiady i fil-
my dokumentalne prezentujgce dorobek autora drzwi. W Rzymie pokazano rysunki
i szkice oraz modele ilustrujgce proces powstawania dzieta3. Natomiast w Polsce eks-
pozycja Lux in Tenebris obejmowata projekty drzwi warszawskich, kompozycje malar-
skie i rzezby w brazie oraz dokumentacje fotograficzna najstynniejszych prac mistrza*,
tworzacego za granica, ale podkreslajacego, Ze jest Polakiem®. Wystawa warszawska
stanowita szczeg6lny tacznik miedzy realizacjami do koSciotéw w Rzymie i Warszawie
poprzez uwzglednienie wéréd eksponatéw modeli postaci z drzwi do bazyliki Santa
Maria degli Angeli oraz dwu wariantéw Zwiastowania, faczacych sie tematycznie i for-
malnie z pracami do obu $wigtyn.

Wkrétce - miedzy 2009 a 2011 rokiem® - w niewielkim romanskim kosciétku,
nalezacym do posiadtosci artysty Chateau de Confoux w Prowansji, wstawiono bez roz-
glosu jeszcze jedne rzezbione przez niego i odlane w brazie drzwi, ktore przewijaja sie
w tle kilku reportazy poswieconych Mitorajowi (gdy rzeZzbiarz oprowadzat dziennika-

tem, zeby znalez¢ sie gdzie$ daleko. Chyba tylko wysoki poziom adrenaliny pozwolit mi przezwyciezy¢ napiecie,
zwielokrotnione presja ttuméw oczekujacych na odstoniecie wrét” (1. Mitoraj, Rzym. Rzezby w statej ekspozycji
[w:] Mitoraj: Krakéw, Paryz, Rzym, red. L. Galusek, Wyd. MCK, Krakéw 2006, s. 113).

3 Le porte degli angeli di Igor Mitoraj [katalog wystawy], red. C. Chenis, Il Cigno GG Edizioni, Roma 2006. Infor-
macja o otwarciu wystawy byta zamieszczona w programie uroczystosci (por. przyp. 1). Wystawa miata miejsce
w transepcie bazyliki.

* Wystawa Lux in Tenebris na Skwerze Hoovera przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie oraz w Sali Wysta-
wowej Filii Artystycznej Fabryki Trzciny (Igor Mitoraj. Lux in Tenebris [katalog wystawy], Wyd. Antalis, Warszawa
2009). Wernisaz wystawy stanowit jedno z wydarzen zwigzanych z obchodami 400-lecia kosciota Matki Boskiej
Laskawej. Media podawaty, ze: ,,Program uroczystosci jest rozbudowany i nie konczy sie jedynie na wystawie Lux
in Tenebris. 11 wrzes$nia na Skwerze Hoovera odbedzie sie promocja albumu Igora Mitoraja Bianco Nero. Nastep-
nego dnia o godz. 18.30 nastgpi poswiecenie i otwarcie drzwi do kosciota oo. Jezuitéw na warszawskiej Staréwece,
zaprojektowanych i wykonanych przez Igora Mitoraja. [...] Cykl zakonczy sie 7 listopada 2009 r. o godz. 9.30 sesja
naukowa poswiecona 400-leciu pracy Jezuitow w Warszawie. Wydarzenie to bedzie miato miejsce na Papieskim
Wydziale Teologicznym «Bobolanumy. (Lux in Tenebris — wystawa rzezb Igora Mitoraja, http:/ /www.mmwarsza-
wa.pl/269672/2009/8/8/lux-in-tenebris-wystawa-rzezb-igora-mitoraja?category=news, dostep: 12 [V 2014 r.).

5 ,Wystawy w Polsce majg dla mnie szczeg6lne znaczenie - méwit nam wczoraj artysta, ktory przyszedt na skwer

doglada¢ przygotowan do wystawy. - Jestem Polakiem, wszedzie to podkreslam, i ciesze sie, ze bede mogt
znowu zaprezentowac moje prace w Polsce” (].S. Majewski, Anioty, ktére majq strzec mieszkaricow Warszawy,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa,/1,34889,7033915,Anioly_ ktore_maja_strzec_mieszkancow_Warsza-
wy.html, dostep: 12 IV 2014 r.).

¢ Fotografia z lutego 2009 r. (La chapelle du chateau de Confoux, www.google.pl/maps/dir/Chéteau,+Francja/
Confoux,+Cornillon-Confoux, dostep: 11 IV 2017 r.) ukazuje jeszcze stare drewniane drzwi. W listopadzie 2011 r.
byly juz rzezbione drzwi z brazu (por. przyp. 7).



rzy po swojej siedzibie)’. To dzieto artysty pozostaje szerzej nieznane i nie wzbudzito
jeszcze zainteresowania badaczy.

©

Drzwi do rzymskiej bazyliki Santa Maria degli Angeli e dei Martiri zostaty wyko-
nane na zamowienie jej rektora ks. Renzo Giuliano. Artysta tak opisywat to wydarzenie:
,Przed kilku laty krytycy sztuki Constanzo Constantini i Lorenzo Zicchicci zaproponowa-
li wydanie ksigzki o mnie. Przy okazji pracy nad publikacjg czesto bywatem w Rzymie
[...] Ktéregos dnia - podejrzewam, ze nieprzypadkowo - Lorenzo i Constanzo zaprowa-
dzili mnie do bazyliki Matki Boskiej Anielskiej i Swietych Meczennikéw. [...] Przyjacie-
le zwrdcili mojg uwage na zniszczone drewniane drzwi. W $rodku czekat na nas ener-
giczny rektor bazyliki monsinior Giuliano. Po krotkiej rozmowie zapytat, czy mogtbym
zaprojektowa¢ do koSciota wrota z brazu. Zaskoczyta mnie ta propozycja i przez kilka
miesiecy nie mogtem da¢ odpowiedzi. Pokusa byta jednak wielka. W koricu zarazony en-
tuzjazmem przyjaciot zdecydowatem sie podjg¢ wyzwanie”®. Bozzetto ukazujace wstep-
na koncepcje drzwi powstato jeszcze w 2003 roku®. Prace trwaty dwa lata i wigzaty sie
z wnikliwg lekturg tekstoéw poswieconych symbolice bramy kos$cielnej oraz z licznymi
konsultacjami z zakresu teologii i ikonografii chrzescijanskiej'®. Ukonczone dzieto ar-
tysta dedykowat pamieci papieza Jana Pawta I, ktéry zmart w trakcie realizacji zlece-
nia. Obawy autora, czy sprosta podjetemu zadaniu, okazaty sie ptonne - praca Mitoraja
zostata przyjeta z entuzjazmem; doceniono kunszt i oryginalnos¢ koncepcji mistrza'®.

Kilka miesiecy po uroczystym poswieceniu drzwi do bazyliki Santa Maria degli
Angeli do Rzymu przybyt o. Andrzej Kietbowski, jezuita, aby obejrze¢ dzieto Mitoraja
z my$la o ewentualnym zaméwieniu podobnych rzezbionych wrot do koSciota Matki
Bozej Anielskiej, jednej ze $wiatyn swojego zgromadzenia w Warszawie'?. Do pierw-

7 M. Musial, £. Radwan, zdj. M. Kukulski, Co kryje dom Igora Mitoraja?, cz. 1, W posiadto$ci Mitoraja, reportaz,
,Dzien dobry TVN”, 6 X1 2011 r,, 1.56-2.10 min., http://dziendobry.tvn.pl/wideo,2064,n/co-kryje-dom-igora-
-mitoraja,15195.html, dostep: 21 VIII 2013 .

& Mitoraj: Krakéw, Paryz, Rzym, dz. cyt., s. 113.

9 Kolejne etapy powstawania dziela zaprezentowano podczas wystawy towarzyszacej uroczystosciom otwar-
cia drzwi.

10 Tamze.

1 Wybrane wypowiedzi historykéw sztuki i krytykow (Marco di Capua, Carlo Chenis, Renzo Giuliano, Tahar
ben Jelloun) zamieszczono na stronie bazyliki Santa Maria degli Angeli, Igor Mitoraj racontato (http://www.
santamariadegliangeliroma.it/paginamastersing.html?codice_url=mitoraj_porte, dostep 2 IX 2018 r.).

12 0. Kietbowskiemu miat zasugerowa¢ zaméwienie drzwi u Mitoraja warszawski lekarz Kamil Pietrasik, wiel-
biciel twdrczosci tego artysty. Wszystkie informacje na temat okoliczno$ci powstania drzwi do kosciota Matki
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szej dtuzszej rozmowy (telefonicznej) z artystg doszto we wrze$niu 2007 roku. Mito-
raj zwrocit sie do jezuity z pytaniem, dlaczego wtasnie u niego ztozyt to zamdwienie.
W odpowiedzi ks. Kietbowski przedstawit mu historie warszawskiego kosSciota i znaj-
dujacego sie w nim wizerunku Matki Boskiej Laskawej. Wspomniat o procesjach z ob-
razem w sierpniu 1920 roku i zniszczeniu $wiagtyni w czasie powstania w 1944 roku.
Po dwoch miesigcach od tej rozmowy, w listopadzie tegoz roku, o. Kietbowski odwie-
dzit Mitoraja w jego pracowni w Pietrasanta koto Florencji i przedstawit mu zdjecia
koSciota, w tym tez fotografie ukazujace ruiny $wigtyni po wyzwoleniu w 1945 roku.

Inwestor pozostawit artyscie zupeing swobode w zakresie tematyki przedsta-
wien, zaznaczyt tylko, Ze rzeZbione drzwi powinny zacheca¢ przechodniéw do wstapie-
nia do niepozornego ko$ciota, czesto pomijanego przez mieszkancow i turystow zmie-
rzajacych przede wszystkim do katedry, ktdra znajduje sie tuz obok jezuickiej Swiatyni.

Pierwszy projekt zostat sporzadzony przez artyste juz w grudniu 2007 roku. W mar-
cu 2008 roku Mitoraj przyjechat do Warszawy, aby dokona¢ wizji lokalnej, i juz w kwietniu
zaprezentowat wstepny model - odlew wykonany w skali 1:4. Jednak sam byt niezado-
wolony z tego rozwigzania i przygotowat kolejny projekt, ktory przedstawit ks. Kietbow-
skiemu we wrze$niu 2008 roku podczas biennale w Wenecji'®. W koncowym etapie prac
realizacja drzwi staneta pod znakiem zapytania, poniewaz sponsorzy, ktérzy mieli finan-
sowac ich powstanie, w ostatniej chwili odmoéwili przekazania obiecanych funduszy. Jed-
nak artysta, ktory zaangazowat sie juz emocjonalnie w powstanie dzieta, ukonczyt prace
i przekazat ja w darze dla warszawskiego ko$ciota jezuitow.

Wykonane przez Mitoraja rzezbione w brazie drzwi ko$cielne sygnalizuja pojawie-
nie sie w tworczosci artysty, taczonej przede wszystkim z antykiem grecko-rzymskim,
tematyki oscylujacej wokot chrzescijanistwa. Prace te stanowig oryginalne rozwigzanie
w zakresie symboliki formy oraz interpretacji tradycyjnych watkéw ikonograficznych.
Realizacja kolejnych drzwi do $wiatyni i zwigzana z nig problematyka artystyczna, kto-
ra na granicy wiekow stata sie obiektem coraz bardziej osobistych dociekan twoérczych
mistrza, zaowocowata ostatecznie realizacjq drzwi w Chateau de Confoux - pracy o cha-
rakterze tak bardzo prywatnym, Ze nie zachowata sie nigdzie zadna wzmianka o oko-
licznosciach jej powstania®.

Bozej Laskawej pochodza od o. A. Kietbowskiego S] i zostaty uzyskane podczas rozméw z autorka niniejszego
opracowania w sierpniu 2013 r.

13 QOstateczny model w skali 1:1, podobnie jak poprzednie, zostat wykonany w pracowni Mitoraja w Pietrasanta. Tam
tez, w zakladzie stale wspoétpracujacym z artysta przy realizacji prac z brazu, odlano dzieto. We Wtoszech powstata
réwniez konstrukeja stalowa, do ktérej miaty by¢ przymocowane rzezbione ptyty brazowe. Konstrukcje no$ng wraz
z odlewami przewieziono do Warszawy, natomiast gipsowy model pozostat w pracowni artysty (inf. 0. Kietbowskiego).

1 Poza wspomnianym reportazem w zadnej opublikowanej wypowiedzi Mitoraja nie ma wzmianki o drzwiach
w jego posiadtosci. Nie wspomniano o nich w zadnej innej publikacji poswieconej artyscie.



Podstawowe kwestie zwigzane z tymi dzietami Mitoraja to przeciwstawienie for-
my plastycznej i barwy w opracowaniu drzwi (Rzym), sposéb aranzacji strefy wprowa-
dzajacej (preliminalnej), a takze problem ,prywatnego sacrum” i budowanie prowadza-
cej do niego ,przestrzeni przyswojonej” (Chateau de Confoux). Wszystkie wymienione
zagadnienia aczg sie Scisle z catoksztattem tworczosci artysty, ktory w konfrontacji
z odbiorca przyjmuje przede wszystkim ,postawe wyzwania”®.

Dostepne materiaty Zrédtowe zwigzane z tworczoscig Mitoraja dotycza przede
wszystkim jego wystaw (organizowanych najczes$ciej jako instalacje plenerowe) badz
innych wydarzen artystycznych z udziatem rzezbiarza. Towarzysza im zazwyczaj ka-
talogi badZ wydawnictwa albumowe, zawierajace mniej lub bardziej wnikliwe teksty
krytyczne kres$lone pidrem czesto znanych krytykoéw i historykéw sztuki. Zamieszcza-
ne tam bywaja tez wypowiedzi bedace poetycka i bardzo swobodng interpretacja dziet,
ktore przez swoja stylistyke stanowia interesujacy temat réwniez dla artysty fotografika
- autora czesci ilustracyjnej albumu. Id3 z nimi w parze wywiady z mistrzem publiko-
wane na famach prasy wysokonaktadowej: czasopism kulturalnych, a nawet dzienni-
kow popularnych'® oraz reportaze radiowe i telewizyjne'’. Niekiedy poktosiem wystaw
bywaja sprawozdania bgdZ recenzje na tamach periodykow specjalistycznych, ktére za-
wieraja ujete w kilku zdaniach cenne refleksje krytyczne!®.

Najobszerniejsze zrodto informacji na temat zycia, twdrczosci i pogladow este-
tycznych artysty stanowi wywiad rzeka, ktérego ostatnie zaktualizowane wydanie zbie-
glo sie w czasie z ukonczeniem rzymskich drzwi Mitoraja®.

Nalezy podkresli¢, ze artysta Scisle kontrolowat przekaz medialny dotyczacy jego
osoby, otaczat tajemnicg swoje zycie prywatne i konsekwentnie budowat wtasng legen-
de wyniostego samotnika, zdystansowanego wobec upadajgcego swiata populistycznej

> Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Wyd. Universitas, Krakéw 2004.

16 M.in. M. Neri, Mitoraj e l'istinto della fuga. Via dal caos di Pietrasanta, ,La Reppublica. Firenze”, firenze.re-
pubblica.it/cronaca/2011/08/01/news/mitoraj_e_l_istinto_della_fuga_via_dal_caos_di_pietrasanta-19893664/,
dostep: 1 VIII 2015 1.

17" L'incontro con Mitoraj.Conversazione con lo scultore nel suo atelier di Pietrasanta di Mario Neri, ,La Reppubli-
ca. Edizione Firenze”, http://video.repubblica.it/edizione/firenze/l-incontro-con-mitoraj/73694?pagefrom=1,
dostep: 2 VIII 2015 r.

18 M.in. A. Badach, Igor Mitoraj - powrdt do ojczyzny, ,Muzealnictwo” 2004, nr 45, s. 71-79; tenze, Rzezby i ry-
sunki Igora Mitoraja w Warszawie, ,Kronika Zamkowa” 2004, nr 1/2, s. 159-162; U. Usakowska-Wolff, Frag-
menty harmonii, ,Kwartalnik Rzezby Oronsko” 2003, nr 1, s. 26-33.

1 C. Costantini, Lenigma della pietra: conversazioni con Igor Mitoraj, 11 Cigno GG Edizioni, Roma 2006. Poprzed-
nie wydanie ukazato sie w 2004 r. Obszerne fragmenty wywiadu, noszacego pierwotnie tytut Igor Mitoraj e
I'enigma della bellezza, zostaty opublikowane w Polsce w zmienionej formie jeszcze przed wydaniem osta-
tecznego, rozbudowanego tekstu (1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, przet. S. Kasprzysiak, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2003).
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komercji®. Poglady te nie przeszkadzaty mu jednak znakomicie funkcjonowac na rynku
sztuki wedtug regut, ktérymi w wypowiedziach publicznych tak pogardzat®..

Po $mierci Mitoraja w 2014 roku ukazato sie sporo artykutéw wspomnieniowych,
wydawanych przede wszystkim w prasie wtoskiej i polskiej?2. Dominowaty w nich na-
strojowe eseje, a w konteks$cie wystaw poSmiertnych omawiano najwazniejsze dzieta
mistrza i przywotywano jego stowa?®. Wsrdd publikowanych w tym okresie tekstow
na uwage zastuguje syntetyczne podsumowanie zycia i dziatalnosci artysty dokonane
przez Lechostawa Lamenskiego?*.

W dtuzszym dystansie czasowym zaczynaja pojawiac sie analizy dotyczace rdz-
nych aspektéw tworczosci artysty w naukowych artykutach o charakterze problemo-
wym?, a nawet w szerszym opracowaniu monograficznym?®. Nazwisko Igora Mitoraja
weszto juz do kanonu rzezby i jest wymieniane w wiekszosci leksykonéw i syntetycz-
nych opracowan poswieconych sztuce wspdtczesnej na Swiecie.

Sposrod dziet Mitoraja zwigzanych z tematyka religijna najczesSciej wymieniane
sa drzwi do rzymskiej bazyliki Santa Maria degli Angeli e dei Martiri. Ich pos§wieceniu to-
warzyszyta wspomniana juz wystawa prezentujgca krystalizowanie sie koncepcji arty-
sty oraz kolejne etapy realizacji drzwi. W przeddzien uroczysto$ci zorganizowano sesje
naukowg ukazujgca dzieto Mitoraja w aspekcie historyczno-teologiczno-artystycznym.
Wystgpienia referentéw opublikowano w katalogu ekspozycji?’. Jednoczesnie ukazato

20 Mitoraj przez lata konsekwentnie kreowat wlasny wizerunek, otaczajac tajemnicg swoje zycie prywatne
do samego konca tak, ze nawet w komunikacie o jego $mierci brak byto informacji na temat przyczyn zgonu
(Zmart wybitny rzezbiarz Igor Mitoraj. Byt ,poetq zycia”, http://www.tvn24.pl, dostep: 11 II1 2015 r.).

21 W rzeczywistoSci artysta mogt sobie pozwoli¢ na zycie w oderwaniu od spraw materialnych (m.in. nie po-
siadat nawet prawa jazdy), gdyz jego interesy doskonale prowadzit manager i przyjaciel Jean Paul Sabatier,
ktoéry tez odziedziczyt wiekszo$¢ majatku Mitoraja (informacje uzyskane od T. Kuzniara, stypendysty Mitoraja,
rozmowaz 12V 2017 r).

22 M.in. Addio a Igor Mitoraj, lo scultore dei giganti feriti, ,La Stampa”, www.lastampa.it/2014/10/06/cultura/
addio-a-igor-mitorj-lo-scultore-dei-giganti-feriti-sBGV5RrdLQMFVNdpynRx0M/pagina.html, dostep: 51V 2017 r;
]. Boficza-Szabtowski, Zranione piekno, Igor Mitoraj, Rozmowe przeprowadzit Jan Bonicza-Szabtowski, ,Rzeczpo-
spolita” 2014, nr 233, s. A10-A13; ]. Lilpop, Zapomniany przez Polske, ,Gazeta Polska Codziennie” 2014, nr 242, s. 3.

2 M.in.: K. Whodyka de Simone, Teatr ciszy. W pierwszq rocznice Smierci Igora Mitoraja, ,Krakéw” 2016, nr 1,s.46-55.

2 L. Lameniski, Aniot z Pietrasanta, ,Akcent. Literatura i Sztuka” 2014, nr 4, s. 125-135. Tekst pisany na 70. rocznice
urodzin ukazat sie juz po $mierci artysty.

%5 R. Boettner-tubowski, Rozwigzania quasi-klasyczne: ich specyfika i artystyczne konsekwencje, ,Dyskurs. Pis-
mo naukowo-artystyczne ASP we Wroctawiu” 2011, nr 12, s. 44-45.

26 B. Sliwinska, Venus in the ,Looking-glass": para-classicism and the trans-body in the works of Igor Mitoraj and
Marc Quinn, Doctoral thesis submitted in partial fulfillment of the requirements for the award of Doctor of Phi-
losophy of Loughborough University, September 2010.

27 Le porte degli angeli di Igor Mitoraj, dz. cyt. Wybor tekstow zamieszczono takze na stronie internetowej ba-
zyliki Santa Maria degli Angeli e dei Martiri w Rzymie: http://www.santamariadegliangeliroma.it/paginama-
stersing.html?codice_url=mitoraj_porte, dostep: 20 VIII 2013 r.



sie szersze opracowanie monograficzne zawierajgce rozbudowang wersje tekstow za-
mieszczonych w broszurze towarzyszacej wystawie®®, Niewatpliwie wsrod wypowiedzi
poswieconych dzietu Igora Mitoraja do bazyliki Santa Maria degli Angeli z punktu widze-
nia historyka sztuki wyrdznia sie artykut Carla Chenisa. Autor ten przeprowadzit analize
ikonograficzng drzwi, podkreslit zwigzek zdobigcych je przedstawien z historig kosciota
oraz dokonat ich egzegezy teologicznej. Wypowiedzi badacza dopetniaja teksty teologéw
badz poetyckie eseje nacechowane duzym tadunkiem emocji. Na uwage zastuguje takze
komentarz samego artysty o okoliczno$ciach przyjecia zamoéwienia i rozterkach towarzy-
szacych mu podczas pracy. Carlo Chenis powrécit do drzwi Mitoraja jeszcze raz po kilku
miesigcach, poréwnujac je z analogiczna realizacjq Floriana Bodiniego do prowincjonal-
nego kosciota San Vincenzo de’Paoli w La Martella, koto Matery na potudniu Wtoch. Autor
poprzez przeciwstawienie obu prac podkreslit wyraziscie r6znice w sposobie podejscia
do tematu przez obydwu artystow, jednak ograniczyt sie tylko do analizy ptaskorzezb?.

W Polsce artykuty o rzymskich drzwiach Mitoraja pojawity sie w zwigzku z wy-
konaniem przez niego podobnego zamdwienia dla kosciota jezuitéw w Warszawie.
W wydawanym przez ten zakon ,Przegladzie Powszechnym” ukazaty sie trzy teksty
zwigzane z rzymskim i warszawskim dzietem artysty. Artykuty, opublikowane w ko-
lejnych numerach pisma wzajemnie sie dopetniaja. Irena Grzesiuk-Olszewska doko-
nuje zwieztej charakterystyki tworczosci rzeZzbiarza i jego rzymskiej realizacji oraz
wskazuje na zwigzane z nig najwazniejsze zagadnienia artystyczne i ikonograficzne,
wspierajac sie cytatami z wypowiedzi przewaznie wtoskich krytykéw sztuki i same-
go autora drzwi*’. Z kolei Wiestawa Wierzchowska prezentuje etapy tworczosci Igora
Mitoraja, opisuje pokrdtce drzwi warszawskie, a takze inne prace religijne, ekspono-
wane na towarzyszacej poSwieceniu wystawie Lux in Tenebris®!. Ekspozycje te omawia
Ewelina Rzucidto, a jej interpretacja poszczegdlnych dziet koncentruje sie na relacji
miedzy $wiattem a brytg, zgodnie z mysla przewodnig wystawy ujeta w jej tytule32,

28 Jgor Mitoraj. Le porte degli angeli, red. Norberto G. Kuri, Il Cigno GG Edizioni, Roma 2006.

29 C.Chenis, Tra modernita e arcaismi: due porte a confronto, ,Chiesa oggi” 2006, nr 76, s. 57-58. Autor artykutu
poréwnuje: ,due situazioni diverse, una urbana 'altra rurale, una antica I'altra moderna, entrambe risolte con
genio inventivo da due artisti di chiara fama” i wskazuje, ze Mitoraj i Bodini to: ,Due artisti che in modo diver-
so intuiscono il genius loci esprimendolo con tratti di soffusa modernita ed arcaica tradizione. Mitoraj parla
la lingua dei classici, superando I'empasse della postmodernita; Bodini parla la lingua del popolo, esponendo
la narrazione con chiarezza” (s. 57).

30 1. Grzesiuk-Olszewska, W Rzymie i w Warszawie. Odrzwia Igora Mitoraja: Bazylika Santa Maria degli Angeli
e dei Martiri w Rzymie, ,Przeglad Powszechny” 2009, nr 9, s. 138-141.

31 W. Wierzchowska, W tradycji antyku i chrzescijaristwa. Drzwi Anielskie Igora Mitoraja: kosciot Matki Bozej
taskawej w Warszawie, ,Przeglad Powszechny” 2009, nr 10, s. 130-132.

32 E, Rzucidto, Swietlny parcours: Igor Mitoraj, wystawa Lux in Tenebris, Skwer Hoovera, Warszawa 7 VIII - 8 X
2009, ,Przeglad Powszechny” LXXVI, 2009, nr 11, s. 103-110.

227



228

W kontekscie tej wystawy Danuta Wrdéblewska rozwaza na tamach ,,Wiezi” formalny
aspekt sztuki artysty*.

Jednoczes$nie wydano album zawierajacy fotografie niektorych sposrod dziet po-
kazanych na wystawie, ale réwniez innych rzezb Mitoraja reprezentatywnych dla jego
tworczosci. W wydawnictwie tym zamieszczono zdjecia drzwi rzymskich wraz z polska
wersjg poswieconych im artykutéw Marca di Capua i Tahara ben Jelloun?*. O warszaw-
skich i rzymskich drzwiach Mitoraja pisata3® tez i opowiadata w jednej ze swoich gawed
na antenie radiowej Bozena Fabiani®. Poza tym Polskie Radio poswiecito wydarzeniom
zwiazanym z odstonieciem drzwi warszawskich kilka audycji*’, miedzy innymi wyemi-
towano wywiad z autorem dzieta zawierajacy wypowiedz na temat jego koncepcji drzwi
jako szczegolnej formy plastycznej®®. Wywiady z mistrzem ukazaly sie tez w wysoko-
naktadowych periodykach spoteczno-kulturalnych*®, a informacje o wydarzeniu odno-
towata wiekszos¢ dziennikéw i czasopism wydawanych przez organizacje katolickie®.
WSsrdd entuzjastycznych opinii nalezy odnotowac gtosy krytyczne odbiorcéw zasko-
czonych nietypowa interpretacjq ikonografii maryjnej w wykonaniu Igora Mitoraja*..

33 D. Wréblewska, Malarski dZzwiek patyn, ,Wiez” 2009, nr 10, s. 120-123.

3% Igor Mitoraj. Lux in Tenebris, dz. cyt.

35 B. Fabiani, Niezwykly dar: drzwi Igora Mitoraja dla kosciota Matki Bozej taskawej w Warszawie, ,Ethos” XXII,

2009, nr 3/4,s. 356-359.

% Polskie Radio PRI, B. Fabiani, W strone sztuki: Bazylika S. Maria degli Angeli e Martiri, 20 1X 2009 r,, godz.9:45,
http://www.polskieradio.pl/8/196/Artykul /180137,W-strone-sztuki-Bazylika-S-Maria-degli-Angeli-e-Martiri.
Do historii samej bazyliki powrdcita autorka w innej gawedzie: Odkrywamy tajemnice rzymskiej bazyliki z 3 XI1
2011

37 Polskie Radio PR IV, Rzecz sie dzieje na Skwerze... PR1V 17.08.2009 r.; Polskie Radio PR II, Biskup Tadeusz Pi-
kus poswieci Anielskie Drzwi autorstwa Igora Mitoraja, 11 1X 2009 r.; Polskie Radio PR 1V, Przez rzezbe do kosciota.
W kosciele Matki Bozej taskawej Patronki Warszawy poswiecono drzwi autorstwa Igora Mitoraja, 151X 2009 1.

% Polskie Radio PRI, H.M. Giza, Anielskie drzwi - Igor Mitoraj, 121X 2009 r., 16:05, PRII, Klub Ludzi Ciekawych
Wszystkiego. H.M. Giza, Anielskie drzwi - Igor Mitoraj, 12 1X 2009.

39 M. Kuc, Trudniej jest szokowac pieknem. Z Igorem Mitorajem rozmawia Monika Kuc, ,Rzeczpospolita” 2009,
nr 196, s. A24-A25; . Radwan, Zycie musi by¢ ustane kolcami. Wywiad tukasza Radwana z Igorem Mitorajem,
,Wprost” 2009, nr 39, s. 80-82.

“0" Informacja o odstonieciu drzwi warszawskich: Otwarcie drzwi Mitoraja, ,Gos¢ Niedzielny” [Warszawa] 2009,
nr 36/558, s.[; Warszawa: Uroczyscie otwarto Anielskie Drzwi, ,Gazeta Krakowska”, http: //www.gazetakrakowska.
pl/artykul /161567 warszawa-uroczyscie-otwarto-anielskie-drzwi,id,t., dostep: 18 VI 2014 r., D. Kowalczyk SJ, Mi-
toraj u Patronki Warszawy, ,1dziemy” z 20 IX 2009 r,, http://adonai.pl/rozwazania/?id=148, dostep: 18 V12014 .

" Drzwi ,anielskie”, www.krajski.com.pl/718mkdrzwi.html, dostep: 12 X 2014 r.



REALIZACJE

DRZwI ANIELSKIE W RZYMIE

Bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri znajduje sie w centrum Rzymu nieda-
leko Patacu Kwirynalskiego, na terenie dawnych term Dioklecjana, ktérych pozostato-
$ci wykorzystat Michat Aniot, projektujac te Swiatynie w 1563 roku [il. 1]. Wezwanie
bazyliki odnosi sie do meczennikéw chrzescijanskich pracujacych przy budowie term,
ktorym wedtug legendy mieli pomagac w pracy aniotowie®.

Il. 1. Bazylika Santa Maria degli Angeli e dei
Martiri w Rzymie, proj. Michat Aniot 1563. Fot. |,
wg http://www.beniculturali.gov.it/mibac/export/
MiBAC/sito-MiBAC/Menu-Utility/Immagine/in-
dex.html_647924584.html.

1 Pochodzacy z Sycylii teolog A. Lo Duca w 1561 miat w termach Dioklecjana wizje siedmiu meczennikéw i sied-
miu aniotéw, ktéra sktonita go do staran o wzniesienie tam $§wiatyni (R. Pisani, G. Valeri, La basilica di Santa
Maria degli angeli e dei martiri, 11 Cigno GG Edizioni, Roma 2008, s. 3). Powszechnie stosuje sie skrocona wer-
sje wezwania: Santa Maria degli Angeli.
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Koscidt na pierwszy rzut oka trudno wyodrebni¢ z masywu starozytnej archi-
tektury. Skromna elewacja frontowa otwiera sie na kolista Piazza Repubblica. Kryja-
ca wejscie eksedra (stanowigca cze$¢ dawnego caldarium) z jednej strony przylega
do nowozytnej budowli, natomiast z drugiej jej mur nagle urywa sie poszarpang kra-
wedzig ruiny. W zwienczeniu elewacji umieszczono ledwie widoczny niewielki krzyz.
Nieco wiekszy znajduje sie w gornej jej czesci i tylko on wskazuje na charakter budow-
li, do ktérej prowadza drzwi ponizej. Warstwa watku starannie utozonego z czerwona-
wej cegly (opus lateritium) pokrywa elewacje wytgcznie w dolnych partiach i w czes$ci
srodkowej, wokot arkad portali i niszy pomiedzy nimi. Wyzej w kilku miejscach odpada
ptatami, ukazujgc jasniejszy watek muru (opus caementicum), ktéry jest widoczny w po-
zostatej czesSci elewacji. Naruszony przez czas uktad kamieni ma powierzchnie, ktorej
nieréwnosci podkreslaja zmienne drobne cienie, a kolorystyka zostata zréznicowana
takze w obrebie watku poprzez przypadkowy doboér budulca?.

W centralnej czesci tej elewacji, tak bogatej w efekty malarskie bedgce dzietem
czasu, a celowo obnazone i utrwalone przez cztowieka, znajduje sie zamknieta potkoli-
$cie nisza flankowana przez dwa wejscia, réwniez zamkniete tukiem petnym o ksztatcie
podkreslonym przez promienisty uktad waskich klincéw. W niszy ustawiono biatg gto-
wice antycznej kolumny jako podstawe kamiennego naczynia. Niewielki jasny akcent
w centrum fasady, zbyt maty w proporcji do mieszczacej go niszy, podkresla wiasciwa
tej elewacji estetyke, ktéra tworzy nowe wartosci, z rdwng starannoscig konserwujac
formy przesztosci i modyfikujace je zniszczenia.

Brazowe wrota zamykajace wej$cia wstawiono pod pewnym katem do lica muru,
tagodzac stopien ich nachylenia ku osi srodkowe;j [il. 2]3. Pozwala to na lepsza ekspo-
zycje potaci drzwi, a jednoczesnie wklesty uktad fasady sprzyja optycznemu scaleniu
obu umieszczonych na nich kompozycji. Wejscia prowadzg poprzez niewielki ciemnawy
przedsionek do kolistego westybulu (dawnego tepidarium), poprzedzajacego potezne,
barwne wnetrze bazyliki Santa Maria degli Angeli e dei Martiri (dawne frigidarium).

Opracowanie dekoracji drzwi nawigzuje do charakterystycznej nietypowej fasa-
dy $wiatyni - pozbawionej podziatéw architektonicznych, dziatajacej wytgcznie efek-
tami fakturalnymi i barwnymi powierzchni muru. Kazde z dwuskrzydtowych drzwi
zwienczonych supraporta stanowi jednolitg, pozbawiong wewnetrznych podziatow
ptaszczyzne o zréznicowanej fakturze, wzbogaconej odcieniami delikatnych rézno-
barwnych patyn.

2 W XVIII w. ko$ciét zostat przebudowany wedtug projektu L. Vanvitellego. Obecny ksztatt fasady pochodzi
z czasOw restauracji w 1911 r,, majgcej na celu przyblizenie pierwotnego wygladu zewnetrznego budowli po-
przez odstoniecie najstarszych partii muréw (tamze, s. 112).

8 Wymiary obojga drzwi sg takie same i wynoszg 6,50 m : 3,00 m.
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IL. 2. Igor Mitoraj, Drzwi rzezbio-
ne, braz, 2005-2006, bazylika San-
ta Maria degli Angeli e dei Martiri,
Rzym. Fot. T. Wdowik.

Brazowe ptyty zostaty ponacinane przypominajacymi promienie liniami prze-
biegajacymi uko$nie od lewej ku prawej stronie. W niektérych miejscach umieszczono
mniejsze lub wieksze skupiska materii rozpryskujacej sie, wirujacej drobnymi czastecz-
kami w przestrzeni pola obrazowego. Smugi i plamy zdttobrazowej i btekitnofioletowej
patyny réoznicujg dyskretnie odmienne partie ptaszczyzny. Tak opracowane tto wprowa-
dza do przedstawionej na nim sceny dramatyzm i dominuje nad wytaniajacymi sie z nie-
go gtownymi postaciami, ktorych wyraziste plastyczne ksztatty o czystych klasycznych
liniach zostaty przeciwstawione ptynnej niejednoznacznosci ptaszczyzny. Tto niemal
wchtania pozostate drobne elementy kompozycji, mimowolnie nawigzujace do szczat-
kowo zachowanych watkdow kamiennych fasady - sladow nieistniejacych juz konstrukeji
architektonicznych. Uwazne spojrzenie dostrzega z bliska mniej widoczne detale: deli-
katne listwy i napisy. Wszystkie one zdajg sie przypomina¢ artefakty kultury antycznej,
pozornie jakby przypadkowo rozrzucone i zdekompletowane przez czas.

Na drzwiach z prawej strony przedstawiono scene Zwiastowania [il. 3]. Zaréw-
no postac aniota, jak i Madonny zostata odchylona nieco od pionu. Ich glowy ukazano
w rzezbie pelnej, natomiast korpus kazdego z nich stopniowo wtapia sie w ptaszczy-
zne drzwi. Umieszczony w gérnej potaci brazowej ptyty bezreki aniot [il. 4] o idealnie
wyrzezbionym torsie przykrytym rzymskim napier$nikiem, klasycznych rysach twa-
rzy i pustych oczodotach opada w dét wzdtuz promieni tta ku Marii ukazanej ponizej,
w czes$ci Srodkowej drzwi. Jego gtadko modelowana sylwetka, ucieta u nasady ud, wta-
pia sie lewym barkiem i bokiem w ptaszczyzne tta. Wida¢ tylko jedno okazate skrzy-
dto, rozpostarte w locie. Zostato ono utamane na jednej trzeciej dtugosci, a oderwany
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IL. 3. Igor Mitoraj, Zwiastowanie, przedstawienie na drzwiach, braz, 2005-2006,
bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.
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Il. 4. Igor Mitoraj, Archaniot Gabriel, przedstawienie
na drzwiach ze sceng Zwiastowania (fragment), braz,
2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Mar-
tiri Rzym, Fot. T. Wdowik.

. - ) R 1L 6. Igor Mitoraj, Madonna, przedstawienie na drzwiach
bk N R ek o . ze sceng Zwiastowania, braz, 2005-2006, bazylika

il | et

-

Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot.
wg Igor Mitoraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Ca-
pua, Roma 2007.

IL. 5. Igor Mitoraj, Twarz Madonny, przedstawienie
na drzwiach ze sceng Zwiastowania (fragment), braz,
2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei
Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

fragment umieszczono swobodnie nieco z tytu tak, Ze jest cze$ciowo widoczny. Detale
skrzydta - piora, ich stosiny i promienie - zostaly odtworzone z drobiazgowa precy-
zj3, natomiast w kwadrat wycietego w nim azuru wpisano maske o szeroko otwartych
oczach. W postaci zwiastujgcego Marii aniota artysta przeciwstawil napiecia wypuktych
ptaszczyzn ciazacego w dot torsu, podkreslonych waska taSma przebiegajaca przez piers
oraz dynamike skrzydta ukazanego jakby w zmiennosci réznych faz ruchu, wyrazonych
w wielosci przenikajgcych sie form.

Maria zostata ukazana ponizej w ujeciu z profilu [il. 5, 6] w pozycji siedzacej, a jej
ugiete nogi wtapiaja sie w tto. Drobne fatdy szat $cisle przylegaja do ciata, podkresla-

233



234

1. 7. Igor Mitoraj, Supraporta drzwi ze sceng Zwiastowania, braz, 2005-2006,
bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

jac smukta kibi¢, lepiej uwidoczniong w wyniku pozbawienia postaci reki, jakby ukru-
szonej na wysokosci ramienia. Kedzierzawe loki zostaty spiete na karku w kok, oczy
sg wpbtprzymkniete, a na subtelnej twarzy ukazano zastuchanie i gtebokie wewnetrzne
przezycie wyrazone w stowach wypowiedzianych przez Marie: , Ecce ancilla Domini fiat
mihi secundum verbum tuum”, ktére dyskretnie zapisano na cienkiej listwie przebiega-
jacej ukosnie w dole drzwi. Inna listwa, ledwie widoczna, sprawia wrazenie przypad-
kowo przerzuconej miedzy postacig aniota i wstuchanej w jego stowa Madonny, moze
dla podkreslenia dzielagcego ich dystansu i odmienno$ci natury uczestnikow rozmowy:.

Powyzej w pétkolistym nad$wietlu przy krawedzi ptyty umieszczono dwie grupy
elementow uzupetniajgcych gtéwna kompozycje [il. 7]. Z prawej strony jest to malenka
sylwetka nagiej postaci kobiecej pozbawionej gtowy i rak, szczatki nieproporcjonalnie
duzej maski i ksztatt meskiej gtowy cze$ciowo zatopionej w ptaszczyZnie pola obrazo-
wego. Grupe z lewej tworzg zarysy dwu gtéw rowniez zanurzajgce sie w rozedrganej
powierzchni tla. Formy umieszczone w nad$wietlu nie wigza sie bezposrednio z gtow-
nga sceng - zostaly wykonane z cyzelatorska doktadnoscig, ale z dotu s3g stabo widocz-
ne i sprawiajg wrazenie zapomnianych szczatkdw antycznych, jakby tylko mimowolnie
ujetych w dekoracji drzwi.

Podazajac w kierunku wyznaczonym przez pochylong posta¢ Madonny, wzrok
widza mija wneke na osi fasady i zatrzymuje sie na drugich wrotach, na ktérych ujeto



I1. 8. Igor Mitoraj, Drzwi ze sceng Zmartwychwstania, braz, 2005-2006,
bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.
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I1. 9. Igor Mitoraj, Chrystus, przedstawienie
na drzwiach ze sceng zmartwychwstania (frag-
ment), braz, 2005-2006, bazylika Santa Maria
degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

scene Zmartwychwstania [il. 8]. Naga posta¢
mtodzienczego Chrystusa wytania sie z prze-
strzeni pola obrazowego zanurzona ponizej ko-
lan w mienigcg sie ptaszczyzne brazowej piyty.
Niemal jeszcze chtopiecg, bezbroda pogodna
twarz otaczajg opadajace na ramiona pukle
wtosow, a ciato przecina az do powierzchni
tta jednoznaczny zarys krzyza, kontrastujacy
z miekkim modelunkiem torsu pozbawione-
go rak [il. 9]. Ponizej sylwetki Jezusa, ktorg
W miejscu rozrywajacego ja krzyza przenika-
ja promienie ptaszczyzny tla, rozpryskuje sie
na drobne czasteczki pokonana materia. Posta¢
Zmartwychwstatego jest samotna w bezmiarze
dynamicznej przestrzeni i nie wchodzi w inter-
akcje z pozostatymi elementami kompozycji.
Tymczasem w dole wsréd skrawkdw wirujg-
cej materii zostaly umieszczone ptaskorzezby,
ukazujace dwie obandazowane gtowy. Poni-
zej znajduje sie odlew otwartej dtoni, ktéra
wyciaga sie ku narzedziom rzeZbiarskim stu-
zacym do ostatecznego opracowania modelu
w glinie [il. 10]. Mozna przypuszczac, ze jest
to swoisty plastyczny podpis artysty, powto-
rzony na sasiednim skrzydle w formie napi-
su: IGOR MITORA] AD MMV, umieszczonego
na cienkiej listewce obok wyobrazenia kolej-
nej zabandazowanej glowy.

W centrum nad$wietla umieszczono trzy
popiersia postaci, mniej lub bardziej spowitych
w tasmy [il. 11]. Tuz nad wej$ciem z tta wy-
fania sie twarz o wpo6tprzymknietych oczach,

IL. 10. Igor Mitoraj, drzwi ze sceng Zmartwychwstania (frag-
ment), braz, 2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli
e dei Martiri, Rzym. Fot. wg Igor Mitoraj: angeli, miti ed eroi,
red. M. di Capua, Roma 2007.



Il. 11. Igor Mitoraj, supraporta drzwi ze sceng Zmartwychwstania, braz, 2005-2006,
bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

az drugiej strony rzeZzbiarz umiescit trzy przedstawienia gtowy ukazujace te sama rzez-
be w roznych stadiach zniszczenia.

Tego typu przedstawienia, okreslane jako wizerunki meczennikéw badz anio-
16w, w nawigzaniu do historii, czy raczej tak zwanej ,,opowiesci zatozycielskiej”* bazy-
liki, zar6wno na jednych, jak i na drugich drzwiach majg przede wszystkim znaczenie
kompozycyjne - stuza zachowaniu delikatnej rownowagi miedzy elementami figural-
nymi a ptaszczyzng®. Artysta w ten sposob dopuszcza dominacje tta, symbolizujgcego
,przestrzen swiata”®, nad przedstawieniami ptaskorzezbionych postaci, ktére sg nie-
zbyt duze w proporcji do catosci powierzchni skrzydet (potaci) poteznych drzwi, ale
jednocze$nie ozywia tto, zapobiegajac wrazeniu monotonii.

* Okreslenie wprowadzone przez A. Kramiszewska w: Prawdziwie to jest dom Boga i brama do nieba! Opowies¢
etiologiczna miejsc Swietych w zwierciadle sztuki, Wyd. KUL, Lublin 2012.

5 Analiza studiéw i modeli przygotowawczych potwierdza, ze artysta w projektach drzwi do bazyliki Santa
Maria degli Angeli dzieli elementy figuralne kompozycji na podstawowe, przedstawiajace okreslone wydarze-
nie i na uzupetniajace, ktére maja tylko znaczenie kompozycyjne. Takie zréznicowane podejscie do poszcze-
gblnych przedstawien wyraziScie ilustruje studium postaci Madonny do sceny Zwiastowania. Jest to rzezba
potpelna, ujeta w prostokatny kadr, a Maria ukazana z profilu spoczywa na ,siedzisku” utworzonym z dwu pta-
skorzezbionych gtéw owinietych w bandaze. Te przedstawienia (mozna je nazwac ,uzupeiniajgcymi”) zostaty
potraktowane jako w pelni abstrakcyjny element optycznej rownowagi kompozycji, stanowigcy punkt oparcia
dla siedzacej postaci kobiecej (bedacej podstawowym elementem kompozycji).

¢ Il fondo rappresenta l'orbe terracqueo attraverso campiture glabre e stesure increspate” (C. Chenis, Tra

modernita e arcaismi: due porte a confronto, ,Chiesa Oggi” 2006, nr 76, s. 58).
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Na wewnetrznej stronie obydwu drzwi znaj-
duja sie barwne, trawione w brazie sylwetki anio-
16w - uskrzydlonych meskich postaci trzymaja-
cych wtécznie [il. 12]. Kazda postac zajmuje jedng
potac drzwi. Wszystkie sylwetki anielskie zostaty
ukazane dynamicznie - poruszajg sie, wspierajgc
na widczni badz potrzasajac nig przed soba. Po-
staci aniotéw sg nagie lub odziane w charaktery-
styczne rzymskie kirysy torsowe. W dole krzewi
sie bujna trawa zakrywajaca ich stopy, natomiast
w gorze, na niebie widac¢ obtoki lub gwiazdy.

Kolorystyka i sposdb ksztattowania formy
przedstawien sg zr6znicowane. Na rewersie Zwia-
stowania zarys sylwetki jednego z aniotow jest
utrzymany w ugrowoztocistej tonacji, niekiedy
mienigcej sie refleksem czerwieni, dopeinione;j
biatawymi plamami §wiatta, a w partiach cienia
wzmocnionej brazem, ktéry takze zaznacza kon-
tury ksztattow badz uktada sie krotkimi réwno-
legtymi liniami szrafunku. Sylwetka naprzeciw

I1. 12. Igor Mitoraj, Aniofowie na rewersie  jest modelowana bielg, a partie szarosci ociepla
drzwi ze sceng Zwiastowania, braz barwiony

2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli ] L,
e dei Martiri, Rzym. Fot. wg Igor Mitoraj: an- W opracowaniu przedstawien na rewer-

zestawienie z delikatnymi ugrami.

geli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007.  sach drzwi dominujg linia i ptaskie plamy sza-

rosci i bieli. Syntetyczne, dynamicznie budowa-
ne formy, trawione i dopetnione patyna, przypominajg barwng akwatinte. Uskrzydlone
postaci zostaty umieszczone na intensywnie niebieskim tle, ku gérze stopniowo ciem-
niejacym, a w dole przechodzacym w odcienie zieleni lub fioletow i szarosci. Na ciem-
nym niebie odznaczaja sie wyraznie kontrastowo zaznaczone chmury i schematyczne
piecioramienne gwiazdy. Natomiast roslinno$¢ w dolnych partiach kompozycji zostata
przedstawiona za pomoca form jasnych i wyrazistych, ale tez subtelnych i delikatnych.
Uderza zréznicowanie w sposobie opracowania gtéw i torséw, wydobytych brawurowo
pewna reka mistrza, oraz pozostatych czesci ciata, zwtaszcza nieporadnie zarysowanych
dtoni i ledwie zamarkowanych stép’. W przeciwienstwie do plastycznych rzezb na ze-

7 Wykonanie postaci aniotéw poprzedzity liczne studia malarskie i rysunkowe, eksponowane na wystawie
towarzyszacej poswieceniu drzwi i reprodukowane m.in. w: Igor Mitoraj. Lux in Tenebris [katalog wystawy],
Wyd. Antalis, Warszawa 20009.



Il. 13. Igor Mitoraj, Gtowa Jana
chrzciciela, biaty marmur, 2006,
Bazylika Santa Maria degli Angeli
e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

wnatrz postaci anielskie nie zostaty okaleczone, ale autor ujat je tak, ze ich sylwetki nie
mieszcza sie w cato$ci w ptaszczyznie pola obrazowego.

Przedstawienia aniotéw na rewersie drzwi sg stabo widoczne w ciasnym przej-
$ciu licowanym cegtg, prowadzacym do wtasciwego przedsionka i wnetrza koSciota,
w ktérym umieszczono dar artysty dla bazyliki - wykonang w biatym karraryjskim
marmurze odcietg gtowe Jana Chrzciciela®, spowitg czeSciowo w bandaze catunu i spo-
czywajaca na kamiennej misie [il. 13].

Dla podmiotu doswiadczajacego, dazacego ku bazylice Santa Maria degli Angeli,
juz na Piazza Repubblica (miejsce separacji) otwiera sie widok na elewacje frontowa
budowli. Jej nietypowy ksztatt w formie eksedry sprawia, Ze powstaje przed nig nie-
wielki plac, a wejscia tworzg szczegdlne kulisy sceny. Carlo Chenis zauwazyt, Ze artysta
wykorzystat ten nietypowy uktad i ,zestawit drzwi jako lustrzane odbicie w odwréco-
nej kolejnosci”, taczac w ten sposdb oba przedstawienia ze sobg i z przestrzenia rozpo-
Scierajgca sie pomiedzy nimi’.

Plac przed bazylika to miejsce dla obserwatoréw i uczestnikow zaaranzowanych
przez Mitoraja zdarzen, ktore nastepujg podczas otwierania drzwi (strefa preliminalna).
Artysta przewidziat mozliwo$¢ réznego ustawiania skrzydet, a wybér wariantu zalezy
od administratora budynku. W powszednim funkcjonowaniu wejscia do bazyliki uchy-
lona pozostaje pota¢ (skrzydto) z Drzwi Zmartwychwstania, pozbawiona duzych form
plastycznych. Odwiedzajacy $wiatynie zazwyczaj instynktownie podchodzg do Drzwi
Zwiastowania, a nastepnie w poszukiwaniu wej$cia zmierzaja do Drzwi Zmartwychwsta-

8 Rzezba zostata umieszczona w Kaplicy $w. Piotra.

9 ,ha cofigurato le ante con artifici speculari a chiasmo, tenendo conto del sistema prospettico” (Igor Mitoraj.
Le porte degli angeli, red. N.G. Kuri, Il Cigno GG Edizioni, Roma 2006, bns).
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nia, przemierzajgc przestrzen sceny symbolizujgcej jakby droge ludu Bozego wedru-
jacego poprzez historie ku zbawieniu, od jego zapowiedzi (Zwiastowanie) ku spetnie-
niu (Zmartwychwstanie). Tam Chrystus Zmartwychwstaty ukazany na drzwiach zdaje
sie czuwac¢ nad wchodzacymi do Swigtyni (strefa liminalna). Btyszczacy pyt (krysztat-
ki) reliefu zdobigcego awers ich uchylonej potaci wnika do srodka wraz ze Swiattem
zewnetrznym, dopetniajgc barwng kompozycje rewersu z aniotem strzegacym wne-
trza. Natomiast po uchyleniu kolejnej potaci powstaje wrazenie, Ze to Chrystus sam
wkracza do $wigtyni, wskazujac jakby droge wchodzacemu cztowiekowi [il. 2]. Jed-
nocze$nie od wewnatrz jego postac jest konfrontowana z barwna sylwetka anielska.
W drzwiach ze scena Zwiastowania uchylenie potaci (skrzydta) z Marig wprowadza jej
postac do $rodka, gdzie rzeZbionego aniota zastepuje wizerunek malowany. Wrazenie
ruchu, przenikania i zmiennosci form poteguje sposéb opracowania poszczegélnych
postaci: forma krzyza wcinajgca sie w sylwetke Chrystusa czy azurowy kwadrat z twa-
rza-maska w skrzydle anielskim.

Mimo wielo$ci wariantéw aranzacji uktadu skrzydet drzwi, a w konsekwencji
takze zdobigcych je postaci, w rzymskiej bazylice zabieg stwarzajacy wrazenie przeni-
kania przestrzeni w odniesieniu do wnetrza mozna byto zrealizowac tylko w ograni-
czonej skali. Przede wszystkim powodem byto to, Ze drzwi nie umieszczono na osi bu-
dowli, a znajdujacy sie bezposrednio za nimi przedsionek - jak juz wspomniano - jest
ciemny i stosunkowo ciasny, tak ze potacie drzwi sg odseparowane od rozlegtej prze-
strzeni wnetrza i nie moga korespondowac z nim bezpos$rednio (strefa postliminalna).

Odmienno$¢ obu sfer (profanum na zewnatrz i sacrum we wnetrzu) wyraziscie
zostata podkres$lona w symbolice przestrzeni granicznej pomiedzy nimi, wyznaczanej
przez same drzwi. Artysta w ich obrebie wprowadza podziat na kolejne strefy przejscio-
we, wyrdznione zastosowaniem odmiennych technik i wtasciwych im srodkéw wyrazu.
Tréjwymiarowe formy rzezbiarskie wchodza w interakcje z przestrzenia zewnetrzng
(profanum), ptaszczyzna drzwi rozbita drobnym reliefem abstrakcyjnych dynamicznych
form i zabarwionej subtelnymi odcieniami patyny daje ztudzenie potprzepuszczalnej
zastony, a na ich rewersach relief zostaje zastgpiony przez barwne obrazy, trawione
w brazie. Nie wkraczaja one w przestrzen wnetrza budowli, tylko rozwijaja sie w gtab
pola obrazowego, ktore tworzy ostatnia umowng strefe otwierajacg sie ku sacrum za-
mknietemu w murach $wigtyni. Strefy te przenikaja sie podczas otwierania i zamyka-
nia drzwi.

W szerszym kontekscie Mitoraj r6znicuje takze materiat swoich prac pozostaja-
cych na zewnatrz (profanum) i wewnatrz (sacrum) $wiagtyni. Braz jako tworzywo pla-
stycznych rzezb na drzwiach wigcza sie w wymiar przestrzeni (zewnetrznej) profanum,
akcentujac dominujgcy w niej aspekt materialny. Natomiast biaty marmur, z ktérego



wykonano rzezbe Mitoraja przeznaczona do $wigtyni, podkresla przynalezno$c tej jego
pracy do przestrzeni sacrum wnetrza, a tym samym przeciwstawia jg postaciom, ktore
odlane w brazie funkcjonujg w zewnetrznym profanum?.

Oryginalna koncepcja drzwi Mitoraja krystalizowata sie stopniowo. Liczne pro-
jekty i modele drzwi do bazyliki Santa Maria degli Angeli wskazujg na ewolucje poczat-
kowego zamystu artysty, jednak juz koncepcja z 2004 roku (modele w gipsie i brazie)
zawiera zasadnicze elementy zrealizowanej ostatecznie kompozycji, takie jak sposob
opracowania powierzchni skrzydet oraz ogo6lny uktad postaci i ich relacji w stosunku
do tla, a takze wpisanie krzyza w zarys sylwetki ludzkiej. Na stosunkowo wczesnym
etapie prac Mitoraj zrezygnowat z umieszczenia na supraporcie struktury kratownicy,
przewidywanej pierwotnie jako element porzadkujgcy drobne formy przestrzenne zdo-
bigce te cze$¢ bramy, i wybrat kompozycje swobodng, nieregularna.

Duze zmiany zaszty w sposobie ujecia gtéwnych postaci. Poczatkowo artysta pla-
nowat sprowadzenie przedstawien Jezusa (w scenie Zmartwychwstania) i Marii (w sce-
nie Zwiastowania) do samych tylko korpuséw, pozbawionych gtéw i rak [il. 14]. Twarz
indywidualizuje postac¢, nadaje jej cechy jednostkowe, a Mitoraj, przenoszac obie sceny
wumowng ,przestrzen wszechswiata”, chciat zapewne uniwersalizacji, by¢ moze w pew-
nym sensie nawigzania do Logosu w rozumieniu tego pojecia wprowadzonym przez fi-
lozoféw wczesnochrzescijanskich!!. W wyniku sprzeciwu inwestora artysta zdecydowat
sie jednak w wyrzezbi¢ petne, nieuszkodzone gtowy, a twarzom nadat wyraz uducho-
wienia. Z aprobata spotkato sie natomiast niespotykane wcze$niej ujecie przedstawie-
nia Chrystusa, ktérego korpus rozcina krzyz. Artysta uzasadniat te forme przedstawie-
nia odwotaniem do soboru konstantynopolitaniskiego II z 553 roku, ktéry podkreslat
jednos$¢ natury ludzkiej i boskiej w osobie Chrystusa i miat zaleca¢, aby nie ukazywac
Go wylacznie jako ukrzyzowanego'2 Mitoraj podkreslat tez, ze chciat przedstawic zwy-
ciestwo Chrystusa nad $miercig i dlatego, jak stwierdzat: ,Chrystus Zmartwychwstaty
na moich drzwiach jest piekny [...]. Nie jest udreczony, jest piekny”3. Artysta przywo-

10 Oczywiscie chodzi tu tylko o przeciwstawienie materiatu i miejsca, co wiaze sie ze stosunkiem artysty do sym-
boliki marmuru i brazu, omawianej w dalszych cze$ciach tego opracowania. Nie mozna owego przeciwstawie-
nia wigzac¢ z tematyka przedstawien.

11 M. Osmanski, Logos w okresie patrystycznym [w:] Encyklopedia katolicka, t. X, red. E. Ziemann, Wydawnic-
two Naukowe KUL, Lublin 2004, szp. 13-20.

12 M. Kuc, Trudniej jest szokowac pieknem. Z Igorem Mitorajem rozmawia Monika Kuc, ,Rzeczpospolita” 2009,
nr 196, s. A24-A25. Sobor knstantynopolitanski II z 553 r. glosit jedno$¢ natury ludzkiej i boskiej w osobie
Chrystusa, powtarzajac wczesniejsze stwierdzenia soboru chalcedoniskiego z 451 . (J. Danielou, H.I. Marrou,
Historia KoSciota, Wyd. IWP, Warszawa 1986, t. 1, s. 257-263, 268-271).

13 ].S. Majewski, Stynny rzezbiarz o nowych drzwiach do kosciota, wyborcza.pl, 12 IX 2009 r., http://warszawa.
gazeta.pl/warszawa/1,34889,7030178,Slynny_rzezbiarz_o_nowych_drzwiach_do_kosciola, dostep: 20X 2014 r.
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il. 14, 14a. Igor Mitoraj, Model drzwi do bazyliki Santa Maria degli Angeli e dei Martiri w Rzymie, braz, 2004.
Fot. wg: Igor Mitoraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007.

tuje w tym kontekscie rzezbe Zmartwychwstatego dtuta Michata Aniota', jednak dzieto
wspoétczesnego artysty bardziej przypomina oblicza mtodzieniczego Chrystusa znane
ze sztuki paleochrzes$cijanskiej, a spos6b modelowania smuktego ciata nawiazuje ra-
czej do rzezby Praksytelesa czy Leocharesa, twércow greckich stylu pieknego okresu
klasycznego, niz do masywnej sylwetki stworzonej dtutem renesansowego mistrza.
W koncowym etapie prac przygotowawczych artysta wykonat modele poszcze-
golnych postaci w skali 1:1 i wpisat je w niewielki prostokat tta. Zostaty one w zasadzie

1 Mitoraj dodaje: ,Zupetnie jak ten wyrzezbiony przez Michata Aniota w rzymskiej $wigtyni Santa Maria so-
pra Minerva” (tamze).



powtoérzone w ostatecznej realizacji, zmianie ulegta tylko sylwetka anielskiego postan-
ca w scenie Zwiastowania, ktory - jak to ukazuje model - miat mie¢ oczy zamkniete,
ana piersi umieszczong otwartg dton. Ta oryginalna koncepcja sprowadzajgca role anio-
ta do niemal biernego medium (zamkniete oczy) przekazujacego stowa Boga (otwarta
dton) pozostata ostatecznie tylko w formie modelu.

W powszechnym odbiorze podkresla sie, ze Mitoraj w swoich drzwiach do bazy-
liki Santa Maria degli Angeli ukazat synteze dziejow zbawienia, a w ujeciu formalnym
- podobnie jak nowozytni architekci budowli - scalit tradycje antyku i chrzescijanstwa.
Trafna wydaje sie opinia Carla Chenisa, ze drzwi Mitoraja ,z wytworng prostotg uwydat-
niajg klasyczne formy architektury termalnej, ukazujac poprzez uduchowione przedsta-
wienia wezwanie $wietej budowli [...] Wyobrazeniem ludzkos$ci odkupionej jest Maria,
ktora staje sie rzeczniczka zbawienia i obrazem Kosciota. Maria ukazana jako rzymska
dziewczyna mistycznie sktania sie w swoim «fiat». Zmartwychwstaty [...] gtosi zwycie-
stwo nad $miercia. Poprzez tych dwoje drzwi Mitoraj powrocit wspotczesnie do metod
stosowanych we wczesnym chrze$cijanstwie, gdy zapozyczano jezyk form klasycznych
odbierajgc im znaczenie poganskie”?®.

15 Le due sculture enfatizzano con eleganza semplice e ordito ponderato gli stilemi classici del monumento ter-
male per raccontare con forme spiritualizzate il titolo dedicatorio del sacro edificio [...]. Paradigma dell'umanita
redenta e Maria, che si fa portavoce di salvezza e immagine della Chiesa. Maria, in foggia di fanciulla romana,
€ misticamente ripiegata nel suo «fiat». Il Risorto [...] canta la vittoria sulla morte. Con questi portali Mitoraj fa mo-
dernamente rivivere la metodologia primigenia del cristianesimo, allorquando si mutuavano i linguaggi classici,
ma si escludevano i significati pagani” (C. Chenis, Tra modernita e arcaismi: due porte a confronto, dz. cyt., s. 58).
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DRzwI ANIELSKIE W WARSZAWIE

Niewielki ko$ciét Matki Boskiej Laskawej Patronki Warszawy znajduje sie w samym
sercu stolicy, tuz obok katedry $w. Jana, w ciggu zwartej zabudowy ulicznej zabytko-

[

il
o= S " a— _—
IL. 15. Kos$ciot Matki Boskiej Laskawej w Warszawie, Il 16. Kosciét Matki Boskiej Laskawej w Warszawie,

XVII w., wejscie w elewacji frontowej, widok od zacho- ~ XVII w,, portal w elewacji frontowej. Fot. G. Ryba.
du. Fot. G. Ryba.

wego Starego Miasta'.

D=1\

1 Ko$ciot zostat zbudowany w latach 1609-1626 z inicjatywy ks. Piotra Skargi przez Jana Frankiewicza (?) w sty-
lu manierystyczno-barokowym; zniszczony w 1944 r. w czasie powstania warszawskiego i odbudowany po woj-
nie w latach 1948-1957 (J. Putkowska, Architektura Warszawy XVII wieku, PWN, Warszawa 1991, s. 202-203).



1. 17. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, ko$ci6ét Matki Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.
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Il. 18. Igor Mitoraj, Madonna, przedstawienie
na Drzwiach Anielskich, braz, 2009, ko$ciét Matki
Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.

Cofniecie $wigtyni w stosunku do sasiednich kamienic umozliwito lepsza eks-
pozycje manierystyczno-barokowej fasady, ptaskiej, o wyraznych podziatach architek-
tonicznych, z silnie cieniujgcym gzymsem, nad ktérym wznosi sie bardziej ozdobny
szczyt budowli [il. 15]. Wejscie umieszczono na osi kosciota, w zwienczeniu schoddw,
pomiedzy dwoma pilastrami kompozytowymi w wielkim porzadku, podtrzymujgcymi
belkowanie [il. 16]. Brazowe dwuskrzydtowe drzwi z prostokatna supraporta? wypet-
niaja profilowany portal, zwienczony naczétkiem segmentowym [il. 17].

0O ile rzymskie wrota Mitoraja niemal ging w ogromie budowli i swobodnych zré6z-
nicowanych uktadach otwartej przestrzeni wokoét bazyliki, o tyle drzwi warszawskie
(chociaz w rzeczywisto$ci dwukrotnie mniejsze od nich) zostaty wyeksponowane w za-
katku pierzei ulicy tak, ze tworzg optyczng dominante otoczenia architektonicznego.
Formy rzezbiarskie wspoétgraja z klasycznym detalem budowli $wigtyni, stanowigcym
dla nich jakby naturalne dopetnienie.

Ptyty z dekoracjg rzezbiarska umieszczono na zewnetrznej czesci drzwi (awer-
sie). Podobnie jak w Rzymie tworzg jednolitg ptaszczyzne pozbawiong jakichkolwiek
podziatéw wewnetrznych. W gérnej czesSci potaci drzwi znajduja sie dwie duze uskrzy-

2 Drzwi dwuskrzydtowe z prostokatna supraporta. Wymiary kazdego ze skrzydet wynoszg 2,77 m: 1,06 m,
natomiast supraportama 1,12 m: 1,20 m.



1. 19. Igor Mitoraj, Aniotowie, przedstawienie na Drzwiach Anielskich, braz, 2009,
kosciét Matki Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.

dlone sylwetki anielskie ujete w potpostaci, pochylone ku osi srodkowej wejscia [il. 19].
Ich petnoplastyczne formy zostaty ustawione pod katem do ptaszczyzny drzwi i czescio-
wo w nig wtopione. Powyzej w centrum supraporty unosi sie Madonna - smukta postac
kobieca wysuwajaca sie poza ramy wyznaczone przez prostokat tta [il. 18]. Pochyla sie
do przodu, a jej plastycznej sylwetce nadano znamiona ruchu przez lekkie sktonienie
gtowy i ugiecie ndg, ktore - podobnie jak ramiona - wtapiajg sie w ptyte supraporty.
Powierzchnia tta zostata opracowana podobnie jak w bazylice Santa Maria degli An-
geli. Cato$¢ pokrywajq uko$ne smugi - promienie, ale w dolnej czesci znajduja sie drobne
wieloboczne czastki, ktore zdajg sie wirowac uchwycone w ruchu niczym fragmenty roz-
padajace;j sie, rozpryskujacej sie skorupy. Uwazny widz moze wyrézni¢ grubsze kawatki
materii i drobne jej skupiska budujgce wrazenie gtebi, jakby pozostawaty w ruchu, roz-
prezajac sie i rozpadajac w nieskonczono$¢ przestworzy. Im wyzej, tym skupiska czastek
stajq sie rzadsze i ulegajq rozproszeniu w delikatnie zarysowanych promieniach przebie-
gajacych uko$nie od lewej ku prawej stronie ptaszczyzny drzwi. Koncentracja wypuktych
czastek zostata podkreslona przez ciemne plamy patyny, ktore przechodza w jasne zie-
lonkawoztociste tony tta, zabarwiajgce nieregularnymi plamami takze sylwety aniotow.

247



248

I1. 20. Igor Mitoraj, Dtori z narzedzia-
mi rzeZbiarskimi, przedstawienie
na Drzwiach Anielskich, braz, 2009,
ko$ciét Matki Boskiej Laskawej, War-
szawa. Fot. A. Piera.

Ich gtadkie, wyraziScie plastyczne postaci o regularnych zarysach, bliskich kla-
sycznym kanonom piekna, kontrastujg z bezksztattnymi, rozbitymi formami materii,
podporzadkowanymi autonomicznej przestrzeni pola obrazowego, ktore zostato prze-
ciwstawione tréjwymiarowej przestrzennosci rzezby wkraczajacej w przestrzen ze-
wnetrzng. Czynnikiem scalajgcym cato$¢ jest barwa patyny, swobodnie przechodzaca
z plaszczyzny tta w trzeci wymiar rzeZby. Ponad granicg wyznaczong zarysem sylwetek
anielskich kompozycja ptaszczyzny ulega uspokojeniu, a patyna wokét postaci Madon-
ny uktada sie drobnymi jasnymi ztocistozielonkawymi plamami, ktére miejscami zo-
staty natoZone tak delikatnie i transparentnie, Ze przebija spod nich ciemny braz ptyty.
Spokojny uktad barw dopetnia delikatny relief uko$nych linii, miejscami zanikajacych.
Utworzone przez nie promienie, napotykajac posta¢ Madonny, materializuja sie w for-
mie utozonych ukosnie gestych drobnych fatd szat, ktore $cisle oplataja i modelujg jej
smukig sylwetke. Gdzieniegdzie w zagieciach draperii wida¢ drobne kawatki materii,
jakby odpryski form wirujacych w dolnej cze$ci kompozycji drzwi. Rabek tkaniny przy-
krywa gtowe Madonny i zwija sie w mocno pofatdowane wstegi, czeSciowo odkrywa-
jacjej ramiona. Odrzucone do tytu wtosy otaczajg szczupta smutng twarz o delikatnych
rysach i zamknietych oczach. Zmienny rytm drobnych linii szat, przy zachowaniu ogoél-
nej dyspozycji odpowiadajgcej ukosom promieni, ozywia i wzbogaca forme postaci,
przeciwstawiajac ja jednoczes$nie duzym wypuktym ptaszczyznom sylwetek anielskich.

Aniotowie jednym barkiem i bokiem wtapiajq sie w braz tta, tak ze widoczne jest
tylko jedno skrzydto kazdego z nich [il. 19]. Umieszczenie nieco nizej sylwetki aniota
na prawej potaci i gtebsze jej wtopienie w tto, podobnie jak wysuniecie poza kadr pola
obrazowego gtowy Madonny, dynamizuje kompozycje, rozluznia rygor symetrii, a jed-
noczes$nie buduje hierarchie poszczegdlnych elementow i tworzy iluzje subtelnego zroz-



11. 21. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie (frag-
ment), braz, 2009, kosciét Matki Bo-
skiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.

nicowania planow. Posta¢ umieszczona na lewej potaci drzwi jedynie nieznacznie rézni
sie od aniota zwiastujgcego Marii na rzymskich drzwiach Mitoraja. Podobnie jak tamten,
posiada napiersnik zbroi lub tunike ciasno opinajaca tors, jego rece zostaty wyrzeZbio-
ne tak, jakby je oderwano u nasady ramion, a oczodoty pozostaja puste. W Warszawie
jednak jednolite opracowanie skrzydta, nie tak bardzo rozpostartego i pozbawionego
zatamania, a takze inny kat ustawienia postaci wzgledem krawedzi drzwi sprawiajg,
ze jest ona mniej dynamiczna, ukazuje raczej ruch w miejscu niz ped w przestrzeni.
Azurowe wyciecie w skrzydle rzymskiego Gabriela zastapiono prostokgtnym otworem
na $rodku piersi, w ktory wstawiono miniaturowy odlew meskiej gtowy. Powiekszone
wyobrazenie tej samej gtowy otoczonej azurowym kregiem zdobi antabe umieszczong
ponizej, w Srodkowej czesci drzwi [il. 21].

Posta¢ anielska po prawej nie posiada ramienia i goérnej cze$ci gtowy. Te ubytki zo-
staty opracowane w taki sposob, jakby artysta odtwarzat w brazie okaleczenia kamien-
nego posagu. Nagi tors zostat delikatnie wymodelowany, a oczy w twarzy o tagodnych
rysach sg zamkniete, jak u Madonny wznoszacej sie powyzej. Waska pofatdowana szarfa
owija sie wokdt twarzy aniota, a nastepnie ukosem opasuje piers. Piéra na skrzydtach
obu istot niebianskich sa doktadnie i precyzyjnie wymodelowane za pomocg cienkich
rownolegtych linii. Jeszcze ciensze i delikatniejsze linie, chaotyczne i niby przypadkowe
na torsach postaci, maja przypomina¢ naturalne zniszczenia i zarysowania widoczne
czesto na powierzchni antycznych posagow.

W dolnej czesci drzwi znajduje sie odlew prawej ludzkiej dtoni, ukazanej od stro-
ny zewnetrznej [il. 20]. Obok niej w delikatnym reliefie zarysowano zestaw narzedzi
rzezbiarskich stuzacych do wygtadzenia modelu z gliny. Wewnetrzna strona tej samej
dtoni znajduje sie na drzwiach rzymskich obok podobnych narzedzi i podpisu Mitora-
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ja. Podobnie jak tam, narzedzia rzezbiarskie wskazujg, Ze jest to dton samego rzezbia-
rza, a ukazane przyrzady stuzyty mu do wykonczenia modelu, zanim zostat on odlany
w gipsie, a nastepnie w brazie. Przedstawienie to w Rzymie uzupetnito, a w Warszawie
zastapito sygnature artysty.

0d wewnatrz drzwi zostaty obite blachg pomalowang na jednolity zielonkawy
kolor. W srodkowej cze$ci wmontowano w nie tylko dwa uchwyty powtarzajace forme
antaby w ksztatcie ludzkiej gtowy umieszczonej na awersie drzwi.

©)

Drzwi do ko$ciota Matki Boskiej Anielskiej zostaty wykonane wedtug koncepcji
drzwi $wigtynnych wypracowanej przez artyste wczesniej dla bazyliki rzymskie;j i za-
adaptowanej do odmiennych uwarunkowan przestrzennych. Artysta budowat wstep-
ny projekt kompozycji dzieta, postugujac sie fotografiami istniejacych juz, wykonanych
wczesniej przez siebie rzezb - studidw rzezbiarskich postaci aniotéw do drzwi w Rzy-
mie. Fotomontaz z grudnia 2007 roku zawiera propozycje kompozycji opracowanej
na podstawie dostarczonych przez inwestora zdje¢ koSciota [il. 22]. Na projekcie pota-
cie drzwi sg nizsze, a pole supraporty ponad nimi dwukrotnie wyzsze niz w ostatecznej
realizacji. Sylwetka Madonny, przypominajgca Jej postac ze sceny Zwiastowania (Visita
a Maria) wykonanej przez Mitoraja w 2003 roku (Musei Vaticani, Collezione di Arte Re-
ligiosa Moderna), w proporcji do cato$ci jest znacznie mniejsza niz w ostatecznej reali-
zacji. Z prawej strony Madonny umieszczone zostato podwojne popiersie o przewigza-
nych taSmga twarzach, znane z jednej z rzezb z cyklu Donne. Z lewej natomiast po tuku
okregu w réwnych odstepach umieszczono pojedyncze ludzkie glowy, rowniez obanda-
zowane. Aniotowie na potaciach drzwi stanowia powielenie w lustrzanym odbiciu tej
samej sylwetki, przypominajacej Gabriela ze Zwiastowania na wrotach do rzymskiego
kosciota S. Maria degli Angeli. Ich postaci pochylajg sie ku osi srodkowej, a jedna z nich
jest nieco przesunieta w dot - podobnie jak na ostatecznym projekcie. RzeZby te zajmu-
ja znaczng powierzchnie potaci drzwi. Ptaszczyzna tta jest zrdznicowana - miejscami
gtadka, gdzie indziej chropawa, pokryta drobnymi nieregularnymi formami. Najwiek-
sze ich zageszczenie znajduje sie w naroznych partiach drzwi i supraporty. Element
pominiety w ostatecznej realizacji to ksztalt otwartej dtoni umieszczony ponizej klatki
piersiowej kazdego z aniotéw. Podobny motyw wystapit tez na jednej z wersji Zwiasto-
wania do Rzymu. Dtonie w projekcie warszawskim sprawiajg wrazenie, jakby nalezaty
do jakiejs$ niewidzialnej postaci - moze samego Boga - znajdujacej sie pomiedzy skrzy-
dlatymi niebianiskimi istotami. Wrazenie to zapewne potegowatoby uchylenie drzwi
i ukazanie sacrum wnetrza wypetnionego Boska obecnos$cig. Widoczna na zachowa-



Il. 22. Igor Mitoraj, Projekt wstepny drzwi z brazu  Il. 23. Igor Mitoraj, Model drzwi z brazu do koS$ciota
do koSciota Matki Boskiej Laskawej w Warszawie, = Matki Boskiej Laskawej w Warszawie, braz. 2008, Fot.
fotomontaz 2007. Fot. Archiwum Parafii Matki Bo-  Archiwum Parafii Matki Boskiej Laskawej w Warszawie.
skiej Laskawej w Warszawie.

nym fotomontazu pierwotna kompozycja byta mniej zwarta od ostatecznej i rozpadata
sie na dwa stabo powigzane ze sobg uktady.

Kolejny projekt powstat po dokonaniu wizji lokalnej na wiosne 2008 roku. Za-
chowany model wykonany w skali 1:4 powtarza proporcje potaci drzwi i supraporty
ukazane w wykonanym wcze$niej fotomontazu [il. 23]. Postaci aniotéw zostaty zmniej-
szone na wzo0r zarysOw réwniez pomniejszonej figury Madonny i towarzyszacych jej
elementéw na supraporcie. Ptaszczyzna tta zdominowata umieszczone na niej drob-
ne elementy plastyczne. Rzezbiarz podzielit j3 na dwie strefy: gtadka z zaznaczonymi
promieniami po jednej stronie sylwetki Madonny, a po drugiej - nieréwng, poszarpa-
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11. 24. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, kosciét ~ 11. 25. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, kosciot

Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, wariant kompozy- ~ Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, dynamizacja prze-

cyjny uwzgledniajacy widok ku wnetrzu. Fot. G.Ryba.  strzeniliminalnej przez osobe wchodzaca do koSciota.
Fot. G. Ryba.

ng, pokryta gesto drobnymi czgsteczkami rozkruszonej materii. Po lewej znajdujg sie
trzy obandazowane gtowy, ujete jednak w innym uktadzie niz poprzednio. Madonna
spoglada w dét, zwracajac glowe w przeciwng strone. W tej czeSci zdwojone popier-
sie zastgpily dwa nagie bezgtowe torsy. W partii drzwi podziat pola obrazowego zostat
przeprowadzony mniej konsekwentnie.

Projekt realizacyjny, wykonany jesienig 2008 roku w glinie, zespalat wszystkie
trzy postaci, wigzac je kompozycyjnie w ramach tréjkata rownoramiennego. Artysta
odrzucit dodatkowe drobne elementy plastyczne i skoncentrowat sie na trzech gtow-
nych postaciach, ktére ujat w wiekszej skali tak, ze zdominowaty gérna czes¢ pola ob-
razowego, przeciwstawiajac sie jednoczes$nie duzej pustej ptaszczyznie oddziatujacej
przede wszystkim poprzez efekty fakturalne. Projekt realizacyjny stat sie podstawg
do wykonania modelu w wosku i odlewu w gipsie w skali 1:1.

W poczatkowych projektach wida¢ bardzo wyraznie kontynuacje koncepcji drzwi
rzymskich. Zwraca uwage dominacja ptaszczyzny pola obrazowego nad przedstawie-



11. 26. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, kosciét 1L 27. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, ko$ciot
Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, wariantkompozy- ~ Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, wariant kompozy-
cyjny uwzgledniajacy widok na ottarz gtéwny we wne-  cyjny uwzgledniajacy widok na ottarz gtéwny we wne-
trzu. Fot. G. Ryba. trzu (fragment). Fot. G. Ryba.

niami figuralnymi, uwzgledniajgcymi trzeci wymiar. Wzajemny zwigzek poszczegdlnych
form rzezbiarskich jest stabiej wyartykutowany. Autor poczatkowo wigcza do kompo-
zycji drobne elementy dodatkowe - obandazowane gtowy i popiersia - wystepujace
w S. Maria degli Angeli. Dopiero w ostatecznym rozwigzaniu nastepuje integracja i ogra-
niczenie rzezbiarskich elementow kompozycji. Nieodparcie nasuwa sie przypuszcze-
nie, Ze roznice w relacji ptaszczyzny i bryty w obu realizacjach wynikaja z odmiennego
otoczenia architektonicznego. W Rzymie jest to szeroka przestrzen placu z nieliczny-
mi drobnymi elementami w jego cze$ci srodkowej (fontanna i jej rzezby) i malowniczo
zroznicowanymi obrzezami. W Warszawie elewacja frontowa ko$ciota z drzwiami Mi-
toraja, chociaz nieco cofnieta, znajduje sie w zwartym ciggu ulicy o w miare jednorod-
nej zabudowie. Przestrzen zewnetrzna jest $cieSniona i zamknieta Sredniowiecznym
jeszcze uktadem ulic, granice strefy wprowadzajacej (preliminalnej) wyznacza cigg ko-
munikacyjny, a dominante drzwi podkreslajg wynioste schody tworzace ich podstawe.
Powstaje w ten sposo6b uktad osiowy, prowadzacy z niewielkiego prostokatnego placu

253



254

11. 28. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie (fragment), braz,
2009, koscioét Matki Boskiej Laskawej, Warszawa.
Fot. G. Ryba.

poprzez ruch wstepujacy zwiazany z symbolikg schodéw do niewielkiego jednoprze-
strzennego wnetrza, ktérego catos¢ po otwarciu drzwi mozna obja¢ spojrzeniem juz
od progu koSciota. Potencjalng zmiennos¢ relacji przestrzennych sugeruje powtdrzenie
niewielkiej gtowy na kotatkach i w kadrze na piersi jednego z aniotéw.

Juz lekkie uchylenie drzwi zmienia stosunki przestrzenne pomiedzy postacia-
mi i dynamizuje cato$¢ uktadu (strefa liminalna) [il. 24]. Aniotowie pochylajg sie nad
wchodzacymi i wychodzacymi z ko$ciota i wraz z ruchem potaci drzwi wprowadzaja
ich do wnetrza (strefa postliminalna) [il. 25]3, ktdre dla stojgcych na zewngatrz na chwi-
le rozbtyskuje blaskiem $wietosci i tajemnicy, a wraz z zamknieciem drzwi ponownie
zostaje zastoniete migotliwg zastona reliefu przez uskrzydlonych straznikéw.

3 B. Fabiani: ,gdy drzwi sa uchylone, odnosi sie wrazenie, Ze anioty zapraszaja i prowadza wiernego do wne-
trza ko$ciota” (Niezwykty dar: drzwi Igora Mitoraja dla kosSciota Matki BoZej taskawej w Warszawie, , Ethos” XXII,
2009, nr 3/4, s. 356). Podczas inauguracji drzwi prowincjat warszawskich jezuitéw napisat: , Tysigce wiernych
bedzie przez anielskie wrota wchodzi¢ i wychodzi¢. Beda w ten sposéb wspéttworzy¢ historie dzieta. Tym bar-
dziej, ze kosciot Matki Bozej Laskawej jest spowiednica Warszawy. Jezuici maja tu catodzienny dyzur w kon-
fesjonale, przed ktérym prawie zawsze jest kolejka. Ci, ktérzy przyjda, aby pojednac sie z Bogiem, beda witani
i zegnani przez Madonne z aniotami (D. Kowalczyk, Mitoraj u Patronki Warszawy, ,1dziemy” 2009, nr 38, http://
adonai.pl/rozwazania/?id=148, dostep 18 VI 2014 r.).



Gdy obie potacie drzwi sg uchylone, tworzy sie wieloplanowy uktad scenogra-
ficzny, w ktérym aniotowie wnikajg do strefy sacrum wnetrza, adorujac obraz Matki
Boskiej Laskawej Patronki Warszawy umieszczony w gtebi prezbiterium [il. 26]. Nato-
miast rzezbiona posta¢ Madonny w zwienczeniu drzwi, wykraczajaca kompozycyjnie
poza ramy, taczy sie ze strefg zewnetrznego profanum. Po catkowitym otwarciu drzwi
w gorze na zewnatrz widoczna jest tylko rzezbiona sylwetka Matki Boskiej modelowa-
na chtodnym dziennym $wiattem i w dole wewnatrz - jej barwne wyobrazenie w owal-
nej ramie i w otoczeniu ztocistych promieni, oSwietlone cieptym §wiattem lamp [il. 27,
28]. Widoczne s3 tylko krawedzie skrzydet anielskich, tworzace od gory jakby potkoli-
ste obramienie obrazu, ktére dopetnia pétokrag utworzony przez wota. Wyraznie na-
rzuca sie przeciwstawienie sposobu ukazania Madonny wyciagajacej dtonie petne task
w gestej od modlitw przestrzeni sacrum wnetrza oraz smutnej i bezsilnej w czesto obo-
jetnym, a czasem nawet wrogim profanum na zewnatrz. Okaleczone postaci aniotow
koresponduja z zachowanymi we wnetrzu marmurowymi pozostatosciami barokowe-
go wystroju ko$ciota, zniszczonego podczas wojny. Chociaz drzwi pozbawione sg od
wewnatrz dekoracji, artysta takze w Warszawie konsekwentnie podkresla symbolike
podziatu na strefy przejscia i przeciwstawienia zewnetrznego profanum i wewnetrz-
nego sacrum: rzezby i malarstwa.

©

Madonna zostata ukazana na supraporcie jako Krélowa Aniotéw, patronka ko-
Sciota. Wedtug tradycji ikonograficznej uskrzydlone postaci na drzwiach moga by¢
identyfikowane z Gabrielem i Michatem, archaniotami strzegacymi wejscia do $wia-
tyni przed sitami zta*. Oni tez byli ukazywani jako stojgcy przy tronie Matki Boskiej
lub Chrystusa. Posta¢ w tunice przypominajacej napier$nik mozna uznac za Micha-
ta - wodza sit dobra w walce ze ztem, wyobrazanego czesto w zbroi. Natomiast aniot
z zamknietymi oczyma to by¢ moze Gabriel, ktéry zwiastowat ukazanej ponad nim
Madonnie narodziny Jezusa.

Powszechnie uznano, ze drzwi ,méwia o opiece Madonny nad $wiatem, a szcze-
golnie [...] 0 jej opiece nad stolicg”, a ,dzieki obecnos$ci aniotow artysta zestroit tu sym-
bolicznie moment zwiastowania i jego skutek - uswiecenie Maryi i podkreslenie Jej roli

* G. Duchet-Suchaut, M. Pastoureau, La Bible et les saints. Guide iconographique, Edité par Flammarion, Pa-
ris 1990, s. 231-232; Z. Ziétkowski, Michat Archaniot w Pi$mie Swietym i zyciu Ko$ciota, Wyd. Swietego Pawta,
Czestochowa 2011; R. Knapinski, Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwan wspétczesnych kosciotow katedralnych
w Polsce, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1999, s. 332-344; M. Bussagli, Aniofowie: pochodzenie, historia,
ikonografia istot niebieskich, thum. A. Gogut, Wyd. Arkady, Warszawa 2011, s. 748-752.
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w dziele zbawienia”. W prasie popularnej podawano w zwigzku z odstonieciem drzwi,
ze jest to ,artystyczne wyobrazenie Zwiastowania”®. Charakterystyczne dla Mitoraja, ale
nietypowe dla ikonografii tematu okaleczenia przedstawien aniotéw ttumaczono jako
symbol losow ko$ciota jezuitow i miasta w czasie powstania warszawskiego (,Anioty
Sg ranne - przypominajg tragiczne dzieje Warszawy, ktora jednak sie odrodzita”) oraz
to, Ze ,nietatwo jest ludziom zy¢ w jednosci z Bogiem”’. Prébowano tez odczytac takie
ujecie przedstawien aniotéw jako przestanie optymistyczne: ,Okaleczone w wojnach
czy kleskach zywiotowych leca z gtowami zwréconymi w dét, jak postancy niosacy ta-
ske i nadzieje”®.

Nalezy jednak podkresli¢, Ze autorem koncepcji ikonograficznej drzwi byt sam
Igor Mitoraj, ktéry zawart w niej wtasne doznania i przemyslenia, zapisane zgodnie
z wypracowanym przez niego jezykiem symboli, niekoniecznie odpowiadajacym po-
pularnym i dostownym interpretacjom. Artysta opowiadat: ,Matka Boska podtrzymy-
wana w powietrzu przez dwa anioty i patrzaca z gory na $wiat promieniuje. Rozsyta
aniotow, ktdrzy sa jej postanicami”. Uprzedzajac wszelkie zastrzezenia, stwierdzit osta-
tecznie: ,Niektorych moze szokowac zupetnie inny niz tradycyjny wizerunek Madon-
ny, ktéra spoglada z géry na dwa uchwycone w ruchu anioty. Ale ja nie jestem zwolen-
nikiem oczywistych symboli. Dla kazdego przestanie bedzie inne. Wazne, by sktaniato
do refleksji i stanowito zaproszenie do wejscia do ko$ciota”'?.

5 W. Wierzchowska, W tradycji antyku i chrzescijaristwa: Drzwi Anielskie Igora Mitoraja: kosciét Matki Bozej
taskawej w Warszawie, ,Przeglad Powszechny” 2009, nr 10, s. 131.

¢ N. Budzynska, Wiecznos¢ i przemijanie, ,Przewodnik Katolicki” 2009, nr 39, s. 21.

7 A. Szulc S] wg Warszawa: Uroczyscie otwarto Anielskie Drzwi, 12 1X 2009 ., http://www.polskatimes.pl/
artykul/161567,warszawa-uroczyscie-otwarto-anielskie-drzwi,id,t.html, dostep: 17 V2011 r; ks. A. Kietbowski,
inicjator powstania drzwi: ,Matka Boska na naszych wrotach bedzie symbolicznym odwotaniem do cierpienia
Warszawy i jej mieszkancéw. Mozna w niej dopatrzy¢ sie i pietna zaboréw, i kleski Powstania Warszawskiego”
(A. Pinkas, M. Gérecka-Czuryto, Pod skrzydtami aniotéw, Zycie Warszawy.pl, 4 111 2009 r., http://www.zw.com.
pl/galeria/227046,340221.html, dostep 12 VI 2014 r.).

8 W. Wierzchowska, W tradycji antyku i chrzescijaristwa, dz. cyt.: ,Pojawily sie tez krytyczne gtosy wiernych
zaszokowanych nietypowsa interpretacja ikonografii chrzescijanskiej przez artyste (m.in. internetowe dysku-
sje nt. drzwi masonskich)”.

9 M. Kuc, Trudniej jest szokowa¢ pieknem. Z Igorem Mitorajem rozmawia Monika Kuc, Rzeczpospolita 2009,
nr 196, s. A24.

10 A. Pinkas, M. Gérecka-Czurytto, Pod skrzydtami aniotéw, dz. cyt. Wasciwe tworczos$ci Mitoraja ,,okaleczenie”
postaci ukazanych na drzwiach rzymskich i warszawskich bywa interpretowane przede wszystkim w zalezno-
$ci od kontekstu historyczno-architektonicznego budowli, w ktorych je umieszczono.



DRZWI W CHATEAU-CONFOUX

Najbardziej osobista wersja bragzowych rzezbionych drzwi Igora Mitoraja, nieobcigzona
obowiazkiem wierno$ci dogmatom religii i konieczno$cia obiektywizacji przekazu prze-
znaczonego dla wiernych, znajduje sie w niewielkim kosciele Notre-Dame?, ktéry wcho-
dzi w sktad kompleksu zabudowan Chateau-Confoux w Prowansji, nalezacego do arty-
sty od 2001 roku [il. 29]°. Stanowi ona wraz z otoczeniem istotny fragment opowiesci
rzezbiarza o nim samym, ujety w formie zagmatwanej, postmodernistycznej narracji.

I1. 29. Chateau-Confoux, XII-XVIII w., widok od potudnia. Fot.
wg http://lesdanjean.blogspot.com/2009/11/grans-les-bo-
ries-26-novembre-2009.html.

1. 30. Chateau-Confoux, ko$ciét Notre-Dame, XII w., widok
od pétnocnego zachodu, stan z 2009 roku. Fot. wg http://
mapio.net/pic/p-63377512/.

1 Kosciét pod wezwaniem Notre-Dame, nalezacy do Chateau-Confoux, byt wymieniany juz w dokumentach
z 1098 r. Istniejgca budowla pochodzi prawdopodobnie z XII w. i do czasu rewolucji stuzyta okolicznej ludno-
Sci jako ko$cidt parafialny. W XIII w. byt tam zamek arcybiskupéw Arles wzniesiony jeszcze na fundamentach
starozytnych budowli; jego obecna bryta to efekt przebudowy z XVII-XVIII w. (C. de Villeneuve, Statistique
du département des Bouches-du-Rhéne: avec Atlas, wyd. Ricard, Marseille 1824, t. 2, s. 1009).

2 M. Musial, L. Radwan, Co kryje dom Igora Mitoraja, cz.I: W posiadtosci Mitoraja, reportaz, ,Dzien dobry TVN”,
6X12011r, 1.56 - 2.10 min., ,Dzien dobry TVN” z 6 XI 2011 r,, http://dziendobry.tvn.pl/wideo,2064,n/co-
-kryje-dom-igora-mitoraja,15195.html, dostep 20 1 2014 r. Na zdjeciu z 2009 r. [il. 30] jeszcze nie ma drzwi.
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IL. 31. Chateau-Confoux, kosciot Notre-Dame, XII w,, widok  1l. 32, 32a. Igor Mitoraj, drzwi rzezbione, braz,

wnetrza ku prezbiterium. Fot. wg https://rsdmartiguesword- ~ 2007-2011, kosci6t Notre-Dame w kompleksie

press.com/2013/12/17 /cornillon-confoux-les-photos/#jp- ~ Chateau-Confoux. Fot. wg http://randos-photos-

-carousel-2626. -passions.khopyworld.com/randonnees/album.
php?ID=97&ppage=5.

Pieczotowita renowacja wzniesionej w XII wieku kamiennej $wigtyni, uzytkowa-
nej przez poprzedniego wtasciciela jako pomieszczenie administracyjne [il. 30], pozwo-
lita wydoby¢ piekno czystych linii tukéw romanskich i urok resztek wyblaktych malo-
widet zachowanych na $cianach prezbiterium [il. 31]. Wéréd elementéw dyskretnie
uzupetnianego wystroju wnetrza rzezbiarz umiescit miedzy innymi srebrny krucyfiks
wykonany wedtug projektu Salvadora Dalego. Nastréj potegowata muzyka, wypetnia-
jaca wnetrze podczas czestych koncertow organizowanych przez artyste - kolejnego
wiasciciela Chateau-Confoux.

Wejscie do koSciota znajduje sie w elewacji potudniowej budowli, w uroczym
zakatku zamknietym pomiedzy $ciang dawnej zakrystii i kepa zieleni [il. 32]. Na teren
utworzonego w ten sposéb niewielkiego placyku - cmentarza przykoScielnego (stre-
fa preliminalna) prowadzg stare wytarte kamienne stopnie schodow, wtaczone w cigg



11. 33. Igor Mitoraj, Krzyz wpisany w korpus cztowieka, przed-
stawienie na drzwiach, braz, 2007-2011, ko$ciét Notre-Da-
me w kompleksie Chateau-Confoux, fragment. Fot. wg http://
randos-photos-passions.khopyworld.com/randonnees/album.
php?ID=97&ppage=>5.

niskiego kamiennego muru. Oddziela on te przestrzen od wybrukowanego podworca,
nieregularnego w ksztatcie, ktory wienczy stromy podjazd opasujacy zbocze wzgorza
zamkowego. Widoczne na starszych fotografiach, niedbale zbite z desek wrota zasta-
piono bramg z brazu wpisang w pétkoliscie zamkniety otwér wejsciowy do Swigtyni.
Powierzchnia nowych drzwi zostata zdominowana przez opracowany w rzezbie pot-
petnej meski tors, lekko wygiety, jak w pozie kontrapostu, lecz pozbawiony konczyn
i gtowy [il. 33]. Ow ksztalt zostat rozciety az do ptaszczyzny tta poprzez linie tworza-
ce negatywowy znak krzyza. Ich jednoznaczny uktad oparty na pionach i poziomach
kontrastuje z zarysem ciata modelowanego tagodnie przez nieregularnie rozktadaja-
ce sie cienie i pdtcienie, wzbogacone plamami sinawozielonkawej patyny. Naznaczony
krzyzem bezgtowy tors wyraznie nawigzuje do pierwotnego wyobrazenia Zmartwych-
wstania, projektowanego przez Mitoraja do bazyliki Santa Maria degli Angeli w Rzymie.

Plaszczyzna tta zostata pocieta uko$nymi liniami (wcieciami) promieni i jakby od-
materializowana poprzez wprowadzenie delikatnego zabarwienia, lekko mienigcego sie
roznymi odcieniami szarawej zieleni i ztocistych brazéw. W gérnej czesci pomiedzy pro-
mieniami wirujg w mniejszych lub wiekszych skupiskach drobne czasteczki jakby rozpry-
skujacej sie skorupy, przypominajgce sposéb opracowania drzwi do Rzymu i Warszawy.
W dole bramy natomiast ujeto kepy roslinnosci, odtworzone misternie, niczym odlane
z natury [il. 34]. Zdaja sie wyrasta¢ po bokach nadwerezonego przez czas progu $wigtyni
i tworzg jakby aleje prowadzaca w glab pola obrazowego ptaszczyzny drzwi. RzeZbione
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11. 34. Igor Mitoraj, drzwi rzeZbione
(fragment), braz, 2007-2011, ko$ciét
Notre-Dame w kompleksie Chate-
au-Confoux. Fot. wg http://randos-
-photos-passions.khopyworld.com/
randonnees/album.php?ID=97&p-
page=5.

Il. 35. Widok ogrodu oliwnego
w kompleksie Chateau-Confoux. Fot.
wg https://rsdmartigues.wordpress.
com/2013/12/17 /cornillon-confo-
ux-les-photos/#jp-carousel-2626.

_:-;‘i. : . l.‘:

m*ﬂ; |

I1. 36. Igor Mitoraj, Aniot, detal
kompozycji na drzwiach, braz,
2007-2011, kos$ci6t Notre-Dame
w kompleksie Chateau-Confoux. Fot.
wg http://randos-photos-passions.

khopyworld.com/randonnees/al-
bum.php?ID=97&ppage=5.

rosliny stanowig niejako kontynuacje niewielkich krzewo6w rozrzuconych wzdtuz Sciez-
ki wiodacej do kosciota, ktére niemal wciskaja sie do wejscia i sprawiajg wrazenie jakby
niepostrzezenie przybieraty posta¢ brazu na drzwiach, przechodzac do rzeczywistosci
utrwalonej rekg artysty. Wnikliwy obserwator dostrzeze w nich jednak tez wyobrazenie
nalezacego do posiadtosci, ukochanego przez Mitoraja gaju oliwnego?, przez ktory pro-
wadzi tajemnicza $ciezka tworzaca ztudzenie gtebi wewnatrz pola obrazowego [il. 35].
Wszystkie formy ukazane na drzwiach sa nieproporcjonalnie mate w stosun-
ku do dominujacego naznaczonego krzyzem torsu. Dopiero z bliska wida¢, ze drobny
ksztalt po jego prawej stronie to wytaniajgca sie z tta sylwetka aniota ze Zwiastowania
na rzymskich drzwiach Mitoraja [il. 36], a element umieszczony nieco ponizej to gto-
wa zdobigca klamke bramy wykonanej przez niego dla warszawskiej §wiatyni jezuitow
[il. 37]. Z drugiej strony skreca sie, jakby lecac w przepas¢, splatane cielsko weza [il. 38],
jeszcze nizej opada, siegajac juz strefy roslinnosci w dolnych partiach drzwi, strzaska-
na postac jednoskrzydtego Ikara [il. 34]. Tuz przy ziemi spoczywa muszla $w. Jakuba,
aw zwienczeniu cato$ci artysta umiescit gatgzke oliwki naturalnych rozmiaréw [il. 39],
jakby okalata niewidzialng gtowe opisanego na krzyzu torsu. Jego zarys zapewne sta-
nowi synteze przemyslen na temat istoty chrzescijanstwa, zwigzanych z realizacjami
drzwi do $wigtyn Rzymu i Warszawy. Pamiec¢ tych dziet przywotuja drobne artefakty
umieszczone wokot formy centralnej. Posta¢ przypominajaca dzieto Mitoraja - Icaro
alato, wyobrazona w gaju oliwnym by¢ moze ma oznaczac samego artyste, ktorego los
rzucit w ten zakatek Europy. O doli wedrowca-pielgrzyma swiadczy muszla $w. Jakuba

8 Mitoraj méwit: ,Niektdre drzewa oliwne w moim gaju maja po kilkaset lat. Jedno z nich, nazwatem je Bartek,
ma 1000 lat. To ogromne drzewo. Gaj oliwny zostat odrestaurowany jak stary obraz, trzeba byto go rekultywo-
waé, nawozi¢ specjalnymi naturalnymi nawozami etc. [...] Produkuje co roku 700 litréw oliwy. Butelkuje ja i ety-
kietuje. Nazywa sie «Przejécie sekretne»” (L. Radwan, Zycie musi by¢ ustane kolcami, ,Wprost” 2009, nr 39, s. 80).



11.37. Igor Mitoraj, Glowa meska, de-
tal kompozycji na drzwiach, braz,
2007-2011, kosciét Notre-Dame
w kompleksie Chateau-Confoux. Fot.
wg http://randos-photos-passions.
khopyworld.com/randonnees/al-
bum.php?ID=97&ppage=5.

11. 38.Igor Mitoraj, Wgz, detal kompo-
zycjina drzwiach, braz, 2007-2011,
kosciot Notre-Dame w kompleksie
Chateau-Confoux. Fot. wg http://ran-
dos-photos-passions.khopyworld.
com/randonnees/album.php?I-
D=97&ppage=5.

I1. 39. Igor Mitoraj, Gatgzka oliw-
na, detal kompozycji na drzwiach,
braz, 2007-2011, kosciét Notre-Da-
me w kompleksie Chateau-Confoux.
Fot. wg http://randos-photos-pas-
sions.khopyworld.com/randonnees/
album.php?ID=97&ppage=>5.

umieszczona nieopodal. Mozna tez interpretowac elementy przypominajgce postaci
z drzwi rzymskich i warszawskich znajdujace sie po prawej stronie korpusu z krzyzem
jako symbole sfery sacrum i dobra, a te po lewej, czyli weza i uszkodzony posag Ikara
- jako sfere profanum i negatywnych doswiadczen zyciowych. Tors naznaczony krzy-
zem - motyw dominujacy w kompozycji drzwi - tgczy tradycje antyku urzeczywistnio-
na w sposobie opracowania ciata ludzkiego z krzyzem bedacym znakiem wyznawcow
Chrystusa. Pozbawione gtowy, a wiec indywidualnych cech osobowych zapisanych w ry-
sach twarzy, anonimowe przedstawienie meskiego torsu miato zapewne nawigzywac
do greckiej koncepcji Logosu jako rozumnej zasady istnienia $wiata i zarazem istoty
cztowieka, utozsamionej pdzniej przez pisarzy wczesnochrzescijanskich ze Stowem
jako zasada stworcza wszech$wiata i ostatecznie z Chrystusem®.

Drzwi do ko$ciota zamkowego w Confoux stanowig element kulminacyjny wiek-
szej catosci, ktdra rozwija sie w przestrzeni, obejmujac takze lezaca nieopodal miejsco-
wo$¢ Cornillon-Confoux. Na wzgdérzu, na gtéwnym placu miasteczka stoi uskrzydlona
bezgtowa Ikaria - Wiktoria z maska Gorgony na tonie [il. 40]. Jest to odlana z brazu
i ofiarowana mieszkancom rzezba Mitoraja, ktory sam pieczotowicie dobrat miejsce
ustawienia posagu® w taki sposob, aby w jego tle byt widoczny rozlegly pejzaz rozcigga-

* W osobistej symbolice Mitoraja taka wia$nie forma miata oznacza¢ Chrystusa, chociaz p6zniej nadawat
jej rézne tytuty (np. Pamiec), majac Swiadomos¢, ze moze to razi¢ osoby wierzace (na podstawie rozmowy
z ks. Kietbowskim w kontekscie scenografii Requiem Verdiego, wrzesien 2013 r.).

5 ,Afin de remercier 'équipe municipale et les Cornillonnais pour leur accueil, le sculpteur polonais Igor MI-

TORA]J, résidant périodiquement au Chateau de Confoux, a souhaité offrir a notre commune une de ses ceuvres
d’art: une sculpture en bronze issue de sa période artistique sur la nouvelle mythologie: IKARIA, la Victoire.
Cette ceuvre s’inspire de la mythologie grecque et représente avant tout un travail poétique sur la mémoire
de I'héritage de nos origines gréco-latines, marqué par I'inguérissable nostalgie du paradis perdu des Grecs
anciens. La sculpture IKARIA la Victoire, a été réalisée par I'artiste en 2001. L'artiste a souhaité qu’elle soit
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11. 40. Igor Mitoraj, [karia, replika autorska, braz, 2007,  Il.41.Igor Mitoraj, Ikaro Alato, replika autorska, braz,

Cornillon-Confoux. Fot. wg https://commons.wikime- 2007, Cornillon-Confoux. Fot. wg https://rsdmarti-

dia.org/wiki/File:Victoire_d%E2%80%991karia.]PG. gues.wordpress.com/2013/12/17 /cornillon-confo-
ux-les-photos/#jp-carousel-2626.

jacy sie u stép osady. Nastepnie, juz poza miastem, przy drodze prowadzacej do zamku
ustawiono replike ogromnej spekanej gtowy Trindaro Screpolato, jednej z najbardziej
znanych rzezb Mitoraja, a nieopodal - kopie madryckiej wersji Erosa Bandato Screpola-
to. U szczytu podjazdu na wzgdrze zamkowe, nieco z boku wsrdd drzew stoi na cokole
kolejna replika znanego bragzowego posagu, wspomnianego juz lkaro Alato [il. 41]. We-
drowiec prowadzony przez rzezby, usytuowane w zmiennych relacjach do przestrzeni
otwartej, staje na wzgdrzu Chateau de Confoux - u stop siedziby autora rzezb. Po chwili
wahania®, spowodowanego pozornym nietadem malowniczo zestawionych bryt budow-

présente sur la Place de I'église du village pour parachever une image, celle des « trois femmes de Cornillon»,
porteuse chacune d'une symbolique, complémentaire a ses yeux: la Pureté de la Vierge Marie, la République
de Marianne, la Victoire d'IKARIA” (Site officiel de la commune Cornillon-Confoux, http://www.cornilloncon-
foux.fr/index.php?id=20, dostep 2512014 r.). Inskrypcja na postumencie wskazuje, ze Mitoraj podarowat Ika-
rie wspdlnocie w 2007 r.

¢ Na podstawie obserwacji zachowania turystéw utrwalonego m.in. na fotografiach (por. m.in. http://www.
pas-et-repas.com/2017/10/rando-du-23-octobre-2017.cornillon-confoux.html, dostep 6 12 2018 r.).



li przetykanych zielenig, spostrzega wyraznie wyodrebniony plac przylegajacy do ko-
Sciota z koncentrujagcym uwage elementem brazowych rzezbionych drzwi na srodku
muru tworzgcego elewacje budowli. Za zycia wtasciciela (artysty) drzwi otwieraty sie
tylko dla nielicznych - wybranych przez niego gosci. Petnity wiec funkcje raczej odgra-
dzajaca, zamykajaca i chronigca jego prywatnosc.

Dociekliwy wedrowiec na terenie dostepnym dla zwiedzajacych w zakamarkach
zamkowego parku dostrzeze jeszcze grupe Zwiastowania przypominajaca rzezby Mito-
raja z Muze6w Watykanskich. Posagi przybywajacego aniota i zaskoczonej Marii zosta-
ty ustawione po bokach przysciennej fontanny ogrodowej o szerokiej ozdobnej misie,
tworzac cato$¢ o szczegdlnym, niepowtarzalnym nastroju. Za ogrodzeniem, w czeSci
parku ukrytej przed ciekawskim wzrokiem obcych artysta ustawit repliki innych swo-
ich rzezb, a we wnetrzach zamkowych ukryt gipsowe odlewy oczekujgce na wybér ma-
teriatu, z ktoérego ostatecznie zostanie wykonana rzezba.

Znaczona dzietami Mitoraja droga wedrowca podazajacego od stdp jego Ikarii
z prowansalskiego miasteczka Cornillon-Confoux do nalezacego do artysty Chateau-
-Confoux wskazuje na ,przestrzen przyswojong”, w ktérej kreuje on swoje prywatne
sacrum’. Ikaria u poczatkéw podrézy ,jest upostaciowaniem mtodosci [ ...] to blizniacz-
ka artysty, personifikacja jego uniesien i lotdw, bliZniacza, ale i osobna, znana nieznana,
dziewczeco-chtopieca bohaterka prywatnego mitu”®. Gorgona, zmieniajgca cztowieka
spojrzeniem w kamien, symbolizuje mozliwos$ci kreatywne rzezbiarza; umieszczona
na tonie Ikarii, oznacza sublimacje popedu erotycznego w tworczos$¢ artystyczng®. Uka-
zane jakby w stanie rozktadu materii popekane gtowy Trindaro Screpolato i Erosa Ban-
dato Screpolato to sygnat destrukcji planéw i oczekiwan nastepujacych kolejno w Zyciu,
a Icaro alato bywa interpretowany jako ,rzezba, ktéra symbolizuje niespetnione ideaty
i marzenia z dziecinstwa”!’. Wskazuje on miejsce, z ktorym zrzgdzeniem losu u kresu
zycia zwigzata sie egzystencja artysty, pozbawionego ztudzen mtodosci. Postac¢ Ikara
zostata przeniesiona w umowna strefe graniczng (liminalng), na drzwi od ponad dwéch

7 Mitoraj opowiadat: ,Mam zamek w Prowansji. Zwykle spedzam tu lato. W cieniu tysigcletniego drzewa czy-
tam ksigzki, a woko6t powietrze pachnie ziotami prowansalskimi i jest tu piekne, niespotykane nigdzie indziej
$wiatto. To jest méj luksus” (k. Radwan, Zycie musi byé., dz. cyt.).

8 D. Wroéblewska, Witaj Ikario! [w:] Igor Mitoraj. Ikaria. Katalog, red. D. Wréblewska, BRE Bank SA, Warsza-
wa, bd.,, s. 4.

9 Por. I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, przet. S. Kasprzysiak, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003,
s. 68-69; na ten wymiar symboliki Mitoraja zwraca uwage wielu badaczy, m.in. T. Grzybkowska, Meduza Igo-
ra Mitoraja [w:] Mitoraj, urok Gorgony, red. W. Dobrowolski, Wyd. Rosikon Press, MN w Warszawie, Warszawa
2003,s.100-101.

10 Mo6wit o tym sam artysta w jednym z wywiadéw (]. Boricza-Szabtowski, Zranione piekno. Igor Mitoraj. Roz-
mowe przeprowadzit Jan Bonicza-Szabtowski, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 73, s. A10).
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wiekow zdesakralizowanego ko$ciota, w ktorym artysta ustanowit swojg prywatna
$wiatynie, bez zinstytucjonalizowanego kultu, miejsce refleksji wtasciwe jego wtasnemu
przezywaniu wiary, a jej znakiem jest anonimowy tors naznaczony krzyzem'!. Mozna
tez przyjac interpretacje, ze Ikaria rozposciera skrzydta i pozostawia uporzadkowang
sfere osiedli ludzkich, aby po dramatycznym locie przej$¢ przemiane i jako okaleczo-
ny lkar zatrzymac sie w miejscu opuszczonym przez dawnych mieszkancéw, nadajac
mu nowe zycie'2

W ten sposob Mitoraj w obrebie homogenicznej sfery swieckiej zbudowat strefe
intencjonalng, uporzadkowang hierarchicznie, ktorej osrodkiem stata sie jego posiadtos¢
potozona na wzniesieniu gérujacym nad rozlegltymi rowninami'?. Drzwi romanskie-
go koscidtka Notre-Dame, nalezgcego do kompleksu zabudowan na szczycie wzgorza
zamkowego, stanowia dla przecietnego odbiorcy kulminacje wtajemniczenia, ktérego
stopnie wyznaczajg rzezby artysty prowadzace do jego posiadtosci. Przedstawiong tu
w uproszczeniu interpretacje tajemniczych, nigdzie nie prezentowanych drzwi do ko-
Sciota w Chateau-Confoux dopetnia kontekst catego Zycia i twdrczo$ci artysty.

11 Tkar i Ikaria to postaci, ktére Mitoraj umiescit w 2004 r. na obrzezach swojego ptaskorzezbionego podwdj-
nego autoportretu. Z jednej strony stoi okaleczony Ikar o twarzy powielajacej rysy autoportretu, a u jego stop
spoczywa utracone skrzydto, z drugiej - Ikaria jako model w trakcie tworzenia, owiniety draperia, a obok uto-
zono narzedzia rzezbiarskie, przypominajace te, ktére p6zZniej artysta umiesci na drzwiach do Rzymu i War-
szawy. Ten sam autoportret przedstawit w ptaskorzezbie La cittd perduta VII z tego samego roku obok rozbi-
tego posagu Ikarii. W tym wypadku obie postaci nalezy interpretowac bardzo podobnie - jako przedstawienie
samego twarcy i jego dzieta.

12 Rzezby lkara i Ikarii kieruja uwage badaczy ku zagadnieniu androgynicznosci, transseksualnosci i eroty-
zmu w tworczosci Mitoraja. Zagadnienie to jako zbyt szerokie wykracza poza problematyke niniejszej publika-
cji, dlatego symbolika obu tych postaci zostata oméwiona tylko skrétowo. Por. B. Sliwiniska, Eros ,sexless body"
blurring genders in Icarus and Icaria [w:] tejze, Venus in the ,Looking-glass": para-classicism and the trans-body
in the works of Igor Mitoraj and Marc Quinn. Submitted in partial fulfillment of the requirements for the award
of Doctor of Philosophy of Loughborough University, September 2010, s. 192-204.

13 M. Eliade, Sacrum a profanum, tt. B. Baran, Wyd. Aletheia, Warszawa 2008, s. 31 i n.; M. Madurowicz, Sfera
sacrum w przestrzeni miejskiej Warszawy, Wydawnictwo Akademickie ,Dialog”, Warszawa 2002, s. 37.



ANABASIS
SYMBOL I GRANICA

MITORAJ I JEGO BRAMY
PRZENIKANIE PRZESTRZENI

Marco di Capua, poszukujgc w biografii Igora Mitoraja watkow, ktére mozna by powia-
zac¢ z symbolika bramy, pisze, ze artysta w mtodosci mieszkat ,u bram Krakowa"?, kt6-
re przekroczyt, aby rozpocza¢ swoja przygode ze sztuka. Jednak w zyciorysie twdrcy,
pelnym zmian i przetomoéw, jeszcze inne bramy odgrywaja wazng - symboliczna role.
Mitoraj wspomina, Ze po przybyciu do Paryza udat sie na spotkanie z nieznanym i z tru-
dem odszukanym ojcem, za ktérym tesknit przez lata., Ze $ci$nietym sercem staje przed
drzwiami mieszkania. Czyta nazwisko ojca na drzwiach, ale nie ma odwagi nacisna¢
dzwonka i bez stowa wraca...” Artysta stwierdza p6zniej, ze podSwiadomie ,wybrat
tajemnice” i Ze ,najpiekniejsze sg niespetnione marzenia”?. Cofniecie sie sprzed drzwi
mieszkania nieznanego ojca wyznacza symbolicznie poczatek metamorfozy Mitoraja
jako artysty, a jej znakiem, zapewne w sposdb niezamierzony nawigzujacym do trady-
cji biblijnej i literackiej, jest zmiana imienia*. Metafora drzwi jako poczatku nowego
Zycia powtarza sie czesto w jego wspomnieniach: ,Najwazniejsze jest poszukiwanie
siebie, a nawet wtasnego odbicia [...]. Moim zwierciadtem byto poszukiwanie ojca [...].

1 M. di Capua, Le Porte degli Angeli di Igor Mitoraj, w: Ars liturgica. L'arte a servizio della liturgia, red. F. Boesp-
flug i in., Edizioni Qiqajon, Magnano 2012, s. 167.

2 Zrelacji zapisanej przez Constanzo Constantiniego (I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, przet. S. Kasprzy-
siak, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 14). Gdzie indziej Mitoraj opowiadat: ,Do Paryza przyjechatlem
przede wszystkim, by rozliczy¢ sie z przesztoscia. Chciatem wreszcie odnalez¢ ojca [...] po dtugich poszukiwa-
niach odnalaztem dom, mieszkanie. Zatrzymatem sie przed drzwiami. Postatem chwile w milczeniu i zawré-
citem. [...] poczutem ulge, ze doprowadzitem sprawe do konca. Wiele mnie to kosztowato, ale miatem wraze-
nie, ze przerwatem wreszcie jaki$ zaklety krag. Ten dramat, te obsesje, ktéra dreczyta mnie od dziecinstwa”
(J. Bonicza-Szabtowski, Zranione piekno. Igor Mitoraj, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 73, s. A10).

3 Tamze.

* Przyszly artysta otrzymat po ojcu imie Jerzy i dopiero w Paryzu, po niedosztym spotkaniu z nim, przybrat imie
Igor. Mitoraj nie chciat mie¢ imienia takiego, jak ojciec, ale nieodparcie nasuwa sie tez skojarzenie z biblijnym
Abramem-Abrahamem i Mickiewiczowskim Gustawem-Konradem, ktérych przemiana taczy sie ze zmiang imienia.
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To, ze zostatem rzezbiarzem, zawdzieczam jednak przede wszystkim samemu sobie.
Znalez¢ siebie to najtrudniejsza droga, a przynajmniej znalez¢ te drzwi, ktére sie przed
tobg otworzg™.

Motyw drzwi wystepuje takze w znamiennym $nie Mitoraja, powtarzajacym
sie czesto od lat 80. minionego wieku i tak waznym, ze rzezbiarz kilkakrotnie do nie-
go powraca w swoich wypowiedziach. Opowiada: ,mam wcigz ten sam sen. Jestem
w miejscu, ktére przypomina muzeum i podczas gdy po nim spaceruje, natrafiam
na malutkie drzwi, ktére prowadza mnie w dét do wielkiej sali pod ziemia. Wchodze
tam i nagle znajduje sie wsroéd wykopalisk archeologicznych: wspaniatych, antycz-
nych przedmiotéw, ktére zdaja sie mie¢ wtasng dusze. [...] Oczywiscie, bardzo tatwo
mozna doszukac sie w tym $nie elementéw autobiograficznych, typowych dla moich
poszukiwan artystycznych. A takze znalez¢ $lad tego, co stanowi cel dazen kazdego
artysty [...]. Zawsze pograzonego we wtasnym $wiecie, tajemniczym, niejako podziem-
nym, kruchym i niedostepnym dla innych”®. W uproszczeniu mozna wiec stwierdzi¢,
ze drzwi we $nie Mitoraja oznaczaja granice miedzy zewnetrznym $wiatem a zZyciem
wewnetrznym artysty.

Symbolika materiatu. W drzwiach z brazu, w zasadzie jedynych realizacjach
przeznaczonych do budowli sakralnych, Igor Mitoraj starat sie podkresli¢ odmienno$¢
przestrzeni sacrum i profanum oraz liminalno$¢ strefy wyznaczanej przez wejscie do ko-
Sciota. Temu celowi stuzy takze przeciwstawienie zastosowanych materiatéw i technik
plastycznych. W Rzymie braz drzwi zdobionych dekoracjg figuralng w naturalny sposéb
wkracza w sfere profanum na zewnatrz budowli, a do jej wnetrza, strefy sacrum, zostat
przeznaczony rzezbiony w biatym marmurze dar artysty.

Mitoraj przywigzywat duze znaczenie do materiatu, znajomosci historii technik
artystycznych i teorii sztuki’. Na nich zbudowat w pewnym stopniu swoja wtasna indy-
widualng symbolike materiatu, ktérej zatozenia wykorzystat dla podkreslenia r6znicy

5 . Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 21.
¢ 1. Mitoraj, Bohater umie przegrywac, ,Polonia Wtoska. Biuletyn Informacyjny” 2007, nr 2 (43), s. 8.

7 Potwierdza to sam artysta w licznych wypowiedziach (m.in. I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt.,
passim) oraz jego jedyny stypendysta Tomasz Kuzniar w rozmowie z autorka w maju 2017 r. Obecnie trudno do-
ciec, z jakich tekstéw korzystat I. Mitoraj. W polskiej nowszej literaturze przedmiotu o materiatach w rzezbie w:
Materiat rzezby. Miedzy technikq a semantykg, red. A. Lipinska, Wyd. UWr, Wroctaw 2009. Szczegélnie artykuty:
T. ]. Zuchowski, Sculpture material research. Ordering the problems, s. 23-31; M. Wagner, Reinheit und Geféhr-
dung. Weisser Marmor als dsthetische und ethnische Norm, s. 229-243; W. Brillowski, The use of bronze in Greek
sculpture in the sixth and fifth centuries BC: aesthetics and the hierarchy of materials, s. 245-258; rozwazania
nt. marmuru w: T. ]. Zuchowski, Poskromienie materii. Michat Aniot, Bernini, Canova, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 9-50.



miedzy rzeczywisto$cia $wieckg a sakralng. Artysta zaznacza przy tym, ze ,rzezbiarz
nie moze by¢ niewolnikiem materii, musi by¢ jak dyrygent, aby nad nig panowac”8. Moz-
na przypuszczac, ze wptyw na stosunek Mitoraja do brazu i marmuru oraz uksztatto-
wanie sie jego indywidualnej symboliki wyrazonej w pracach dla bazyliki Santa Maria
degli Angeli miaty w duzej mierze osobiste uwarunkowania poczatkéw pracy w obu
tych materiatach. Braz to technika, ktéra przyniosta mu sukces, gdy w potowie lat 70.
ubiegtego wieku po wyjezdzie z Polski i kilkuletnim pobycie za granicg zerwat kate-
gorycznie z malarstwem, dotychczas dla niego podstawowym sposobem wypowiedzi
artystycznej, i zaczat tworzy¢ tréojwymiarowe kompozycje rzezbiarskie. Braz taczy sie
wiec w jego zyciu z trudnymi poczatkami, przemiang i psychicznym przetomem, prze-
kraczaniem bariery przyzwyczajen, odkrywaniem nowych srodkéw wyrazu, niepew-
nosciag poszukiwania wtasnego stylu, a ostatecznie - z poczuciem, Ze jest rzeZbiarzem,
arzezba jest jego przeznaczeniem’.

Prace w marmurze zaczat tworzy¢ dopiero na poczatku lat 80., po przyjezdzie
do Wtoch, gdzie w Pietrasanta - miejscowo$ci potozonej w poblizu kamieniotoméw
Carrary i opromienionej nazwiskami stynnych mistrzow rzezby - zatozyt ostatecznie
pracownie. Pierwsze jego rzeZby w marmurze to dzieta artysty znanego i uznanego,
a wiec pewnego juz swojej pozycji i niezaleznego finansowo, ktéry dysponowat do-
Swiadczonymi rzemie$lnikami-wykonawcami z miejscowych warsztatow. W Pietra-
santa przekonat sie, Ze ,marmur jest idealnym materiatem na jego rzezby, znacznie
stosowniejszym niz braz...”°.

Mitoraj wyznaje, ze dla niego ,marmur i braz to zupelnie inne Swiaty”!'. Artysta
ma szczegolny stosunek do marmuru2 Idealizuje go. Podkresla, ze materiat ten posiada
,hie tylko kolor, ale i $wiatlo w sobie”'®. Zauwazono, Ze: ,powierzchnia rzezb marmu-
rowych [Mitoraja] jest zawsze gtadka i nieskalana, natomiast w brazach wykorzystuje
w petni mozliwosci tego medium w wariacjach faktury i wykonczenia”!*. Skoniczonej
doskonato$ci marmuru przeciwstawia urok przypadkowej niedoskonatosci brazu. ,Jego

8 M. Kuc, Trudniej jest szokowa¢ pieknem. Z Igorem Mitorajem rozmawia Monika Kuc, ,Rzeczpospolita” 2009,
nr 196, s. A24-A25.

9 1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 23.

1 M. Kuc, Trudniej jest szokowa¢ pieknem..., dz. cyt., s. A25; 1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt.,
s.89,98.

1 Tamze.

12 By¢ moze jest to $lad antycznej litolatrii, o ktdrej pisze chociazby D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia
z historii i teorii oddziatywania, th. E. Klekot, Wyd. U], Krakéw 2005, s. 60-78.

13 M. Kuc, Trudniej jest szokowac¢ pieknem, dz. cyt., s. A34.

1 ].R. Taylor, Igor Mitoraj: klasycyzm i surrealizm [w:] Mitoraj: Krakéw, Paryz, Rzym, red. L. Galusek, Wyd. MCK,
Krakéw 2006, s. 78.
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brazy sa bardzo osobiste [...] ukazuja fascynacje rodzajem faktury i kolorem”, sa nazna-
czone pietnem subiektywnego przezycia. Natomiast w marmurze odnajduje obiektyw-
ne idealne piekno nieskalanej bieli petnej blasku®.

We wszystkich realizacjach wrot ko$cielnych Mitoraja zostata powtoérzona zblizo-
na koncepcja zewnetrznej ptaszczyzny pola obrazowego drzwi. Ciezkie brazowe ptyty
zamykajace wejscie pokryte abstrakcyjnym reliefem wzbogaconym delikatnymi tona-
mi patyn zostajg w ten sposéb zdematerializowane, tworzg juz nie ptaszczyzne tta, ale
rozedrgang, mienigca sie przestrzen wypetniong wirujacymi krystalicznymi struktura-
mi. RzeZbiarskie ksztatty obecne w zewnetrznym profanum wytaniaja sie z niej i mate-
rializuja!®, tworzgc sugestie przenikania bryty przez ptaszczyzne, ktora artysta okresla
jako ,przestrzen §wiata”'’. Zewnetrzna ptaszczyzna drzwi w bazylice Santa Maria degli
Angeli poprzez relief stanowi przejscie od bryty ptaskorzezb do barw ptaskiego obrazu
we wnetrzu, do ktérego nawigzuje przez wprowadzenie koloru patyn. W ten sposdb,
przechodzac od bryty do barwy, Mitoraj zinterpretowat teksty wczesnochrzesScijanskie,
w ktdrych rzezbe traktowano jako odbicie zmystowego Swiata profanum, a za blizsze
obrazowi rzeczywisto$ci duchowej uznawano kompozycje malarskie i tylko takie do-
puszczano do wnetrz koScielnych?®.

Scenograficzna zmiennos$¢. Artysta rozumie specyfike drzwi jako ruchomej gra-
nicy przestrzeni symbolicznych i bierze pod uwage scenograficzng zmienno$¢ wynika-
jaca z obecnosci przekraczajgcych jg ludzi. W tym konteks$cie warto odnotowac uwage
Mitoraja, ze ,ludzie i rzezby to prawdziwa interakcja, symbol i dalszy ciag mojej sztuki.

15 Por. tytut wywiadu rzeki Blask kamienia oraz $lady XIX-wiecznej poetyki marmuru (D. Pniewski, Ideal, mat-
ter and material. Classical Greek sculpture in the writings of Cyprian Norwid, J6zef Kramer and Karol Libelt [w:]
Materiat rzezZby. Miedzy technikq a semantykg, red. A. Lipinska, Wyd. UWr, Wroctaw 2009, s. 93-102.

16 Wierzchowska tak opisuje ptaszczyzne drzwi warszawskich: ,Z pulsujgcej, rozedrganej, abstrakcyjnej prze-
strzeni wytaniajg sie glowy, skrzydta, fragmenty torséw aniotéw, jak gdyby materializujace sie w realnym swie-
cie..” (W. Wierzchowska, W tradycji antyku i chrzescijaristwa: Drzwi Anielskie [gora Mitoraja: kosciot Matki Bozej
taskawej w Warszawie, ,Przeglad Powszechny” 2009, nr 10, s. 130), a Rzucidto stwierdza: ,Maria czy Angelo
[...] na drzwiach kosciota wychodzg z sacrum w profanum - s3 w drodze do nas, na zewnatrz. Przenikaja. Wy-
chodza nam naprzeciw” (E. Rzucidto, Swietlny parcours: Igor Mitoraj, wystawa ,Lux in Tenebris’, Skwer Hoovera,
Warszawa 7 VIII - 8 X 2009, ,Przeglad Powszechny” LXXVI, 2009, nr 11, s. 106).

17" C. Chenis, Tra modernita e arcaismi: due porte a confronto, ,Chiesa Oggi” 2006, nr 76, s. 58; 1. Grzesiuk-Olszew-
ska, W Rzymie i w Warszawie: odrzwia Igora Mitoraja: Bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri w Rzymie,
,Przeglad Powszechny” 2009, nr 9, s. 140.

8 Por. m.in.: C. Mango, The Art of the Bysantine Empire 312-1453. Sources and Documents, Englewood Cliffs
1972, s.115-118; ]. Krélikowski, Pierwotne ksztattowanie sie symboliki drzwi za posrednictwem niektdrych ich
realizacji [w:] Fides ex visu. U drzwi Twoich, red. R. Knapinski, A. Kramiszewska, Wyd. Werset, Lublin 2013, s. 46.



Ona po prostu zaczyna zy¢ swoim zyciem”?®, W innej rozmowie dodaje ,to dobrze, gdy
ludzie patynuja rzezby swoim dotykiem”?’. W otoczeniu architektonicznym wszyst-
kich trzech realizacji Mitoraja przestrzen zewnetrzna ulega ograniczeniu, tworzac jak-
by pierwszy etap strefy granicznej - uktad, w ktérym rzezbione drzwi stanowig domi-
nante sceny dziatan ludzkich, umozliwiajaca intensyfikacje ich znaczen symbolicznych.
W zwigzku z tym we wszystkich realizacjach Mitoraja, odmiennie niz to jest najczesciej
praktykowane, drzwi otwierajg sie do wewnatrz. Zabieg ten umozliwia po otwarciu
lepsza integracje przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej, ktéra wnika do $rodka za ich
posrednictwem?!. Otwieranie drzwi zaburza podziat na strefy - wyrazisty, gdy pozosta-
ja zamkniete. Ustawianie ich potaci w réznych konfiguracjach stwarza zr6znicowane
uktady estetyczno-symboliczne tworzace ptynng, zmienng strefe graniczna.

Owa dbatos$¢ o scenograficzno$¢ ujecia, podkreslajaca symbolike drzwi takze
jako elementu scenografii dziatan (zdarzen) o cechach performatywnych, jest charak-
terystyczna dla twdrczo$ci Mitoraja i wynika z jego zainteresowania kinem i fascynacji
twdrczos$cig Kantora, ktérego czesto wymienia jako swojego mistrza. Artysta wspomi-
na: ,Kino pasjonowato mnie od dziecinstwa. Gdy przyjechatem do Paryza, chodzitem
dziennie na dwa, trzy seanse. Zaczatem ceni¢ kadr, $wiatto, cien, tto, atmosfere. Dlatego
moze duzg wage przywigzuje rowniez do oprawy scenograficznej moich wystaw”?2 Kie-
dy indziej wyznaje: ,Krajobraz ma wielki wptyw na moje rzezby, jest ich czescia. Kiedy
mysle o nowym projekcie rzeZzbiarskim, zaraz umiejscawiam go w szerszym kontekscie,
aby odkry¢, jak najlepiej, najsilniej mégtby on harmonizowac z tym, co go otacza”?.
Powigzanie waloréw estetycznych zmiennej ekspresji rzezbionych drzwi z cyrkulacjg
0s6b wchodzacych i wychodzacych ze $wigtyni wynika tez z doswiadczen artysty, pro-
jektujacego juz wczes$niej wielkie widowiska muzyczne organizowane w plenerze?*.

19 t. Radwan, Zycie musi by¢ ustane kolcami. Wywiad tukasza Radwana z Igorem Mitorajem, ,Wprost” 2009,
nr 39,s. 81.

20 ], Boficza-Szabtowski, Zranione piekno. Igor Mitoraj. Rozmowe przeprowadzit Jan Boncza-Szabtowski, ,Rzeczpo-
spolita” 2004, nr 73, s. A10.

21 Gdy drzwi otwierajg sie na zewnatrz i bardzo czesto nie posiadaja zadnej dekoracji rzezbiarskiej na rewer-
sie, ich funkcja symboliczna zostaje zredukowana.

22 K. Kalinowska, Powrdt do antyku, Igor Mitoraj. Rozmowe przeprowadzita Krystyna Kalinowska, ,Rzeczpo-
spolita” 1997, nr 185, s. 28.

2 . Mitoraj, Bohater umie przegrywac, ,Polonia Wtoska. Biuletyn Informacyjny” 2007, nr 2 (43), s. 8.

2+ Aida Giuseppe Verdiego w Giardino di Bobola we Florencji (1999), Manon Lescaut (2002) Giacoma Pucci-
niego w Torre del Lago (por. Igor Mitoraj. Manon Lescaut. Scolpire opera, red. L. Albigi, wyd. Festival Puccini
Foundation, Tore del Lago 2002).
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Forma nadrzedna i dopelniajaca. Teologiczna interpretacja postaci Chrystusa?®
z krzyzem wcinajacym sie w jego korpus na Drzwiach Zmartwychwstania w bazylice
Santa Maria degli Angeli w Rzymie prowadzi w twérczos$ci Mitoraja do nowej naznaczo-
nej symbolika chrze$cijaniskg wizji bramy i ciata ludzkiego jako bramy. Krzyz wpisany
w ciato stanie sie bramg, ku ktdrej zmierza Jan Pawet Il w modelu jego pomnika (przed
2007 r.). Tors przeciety krzyzem zdominuje brazowe drzwi do kosciota w Chateau-Con-
foux (miedzy 2009 a 2011 r.) oraz inscenizacje Requiem Verdiego w Weronie (2013),
a takze pojawi sie w wizji Madonny w tympanonie koSciota Sant’/Agostino w Pietrasan-
ta (2013), a nawet w formie medalika, podarowanego siostrze artysty.

Wedtug Mitoraja jego brazowe drzwi do $wiatyn Rzymu i Warszawy majg by¢
,rzezba, przez ktorg wchodzi sie do kosciota”?®. Koncepcja ta stanowi w tworczosci ar-
tysty kontynuacje zagadnienia odkrywania réznych aspektéw przestrzeni graniczne;j,
ktorg materializowat uprzednio w antropomorficznej formie rzezbiarskiej. Konstruujac
ksztalt, jednoczes$nie, paradoksalnie, starat sie uczynic swoja rzezbe jakby transparent-
na, otwarta na mozliwo$¢ przenikania przez nig réznych innych elementéw przestrzen-
nych. Najczesciej artysta wprowadzat forme nadrzedna (graniczng) okreslajaca ramy
kompozycji, a nastepnie wpisywat w nig elementy dopetniajace, ktére obrazujq rézne
mozliwe relacje przestrzenne. Poréwnywat swoja prace do dziatan architekta: ,to pra-
ca architekta. W moich rzezbach s3 czesto drzwi, okna, otwory”?’.

Igor Mitoraj zastrzegat, Ze tytuty jego prac miewajg charakter przypadkowy, zwia-
zany chociazby z ciekawym brzmieniem stowa?®. Badacze jego twoérczosci twierdzg,
ze nazwy, jakie artysta nadawat swoim dzietom, powstawaty w sferze nieSwiadomosci
i ,nie stanowig zamierzonej aluzji”#. Stwierdzenia te mogg by¢ stuszne jedynie w odnie-
sieniu do czesSci prac rzezbiarza, a ciggi asocjacji, poczatkowo dos$¢ luzno powiagzanych,
czesto rozbudowane w kolejnych pracach, stopniowo nabieraty konkretnego znacze-
nia. Z perspektywy pézniejszych realizacji sakralnych Mitoraja za interesujgce nalezy

% M. Kuc, Trudniej jest szokowac pieknem..,, dz. cyt., s. A24-A25. Por. tez przywotanie komentarza artysty w cze-
$ci pracy poswieconej prezentacji drzwi do bazyliki Santa Maria degli Angeli w Rzymie.

%6 Przez rzezbe do kosciota, PRIV 15 1X 2009; http://www.polskieradio.pl/10/216/Artykul/243965,Przez-
-rzezbe-do-kosciola, dostep 12V 2015 r.

27 c’est de faire un travail d’architecte. Dans mes sculptures, il y a souvent des portes, des fenétres, des ouver-
tures” (C. Beaulieu, Ch. Pellet, Igor Mitoraj, un sculpteur intemporel. Interview avec l'artiste, ,Vie des Arts”, XXXII,
1987, nr 128, s. 54).

28 Mitoraj mowit: ,Czesto pociaga mnie tadnie brzmigca nazwa nie majaca zwiazku z rzezba” (M. Kuc, Trudniej
Jest szokowaé pieknem..., dz. cyt., s. A24).

2 A. Potoczek, Podroz do Itaki. O rzezbie Igora Mitoraja [w:] Mitoraj. Urok Gorgony, red. W. Dobrowolski, Wyd.
MNW, Warszawa 2003, s. 65: , Tytuty sa catkowicie otwarte, nie stanowig zamierzonej aluzji, wydaja sie pocho-
dzi¢ z obszaru nieswiadomosci. [...] méwig wylacznie o emocjach. Ich czytelna tresc jest zaledwie pretekstem
do podjecia pracy wyobrazni”.



11. 43. Igor Mitoraj, Porta Italica (fragment)
braz, 1993, Lozanna, Parc du Musée Olym-
pique. Fot. wg http:/ /www.wikiwand.com/
fr/Igor_Mitoraj.

11. 42. Igor Mitoraj, Porta Italica, braz, 1993, Lozanna, Parc du Mu-
sée Olympique. Fot. wg http://www.wikiwand.com/fr/Igor_Mitoraj.

uznac przywotanie okreslenia porta (brama, drzwi) w kilku jego pracach pochodzacych
z przetomu wiekow?*’. Porta Italica eksponowana w Parco Olimpico [il. 42] otwartym
w 1993 roku w Lozannie i w 1997 roku na wystawie prac Mitoraja w Dolinie Swigtyn
w Agrigento to gra tworcy z przestrzenia i brytg, forma pozytywowa i jej negatywem,
a tytutowa ,brama” moze oznaczac przestrzen graniczng miedzy procesem tworzenia
i Swiatem wewnetrznym artysty a skoniczonym dzietem, funkcjonujgcym w zewnetrz-
nej rzeczywistosci.

Porta Italica to cienka skorupa brazu o nieréwnych brzegach, ktéra wywija sie,
tworzac fragment popiersia o idealnie zarysowanych ustach i owalu twarzy urwanym
na wysokosci podstawy nosa. Ta forma prowokujgca do licznych odniesien symbolicz-
nych?®! jest tylko ttem, a zarazem ramg dla wytaniajacego sie z niej zarysu bezrekiego

30 Nawet jezeli rzeczywiscie nie nalezy przywigzywac zbytniej wagi do tytutéw, to sekwencja prac zawiera-
jacych w nazwie okre$lenie porta stanowi dobry przyktad do analizy relacji formy rzezbiarskiej i przestrzeni
w tworczosci Mitoraja.

31 D. Kuspit, Miedzy starozytnosciq a wspétczesnosciq i dalej. RzeZba Igora Mitoraja [w:] Mitoraj. Urok Gorgony, dz.
cyt., s. 44-45: W Porta Italica, Orizzonte, Eroi di luce artysta ,wykorzystuje w sposob szczegdlnie nowatorski frag-
mentaryczng glowe w celu zaznaczenia wysublimowanej statosci i spokoju, niezaleznych od dziatania czasu, ktore
naruszyt jej materialny ksztatt [...] wykorzystuje klasyczne fragmentaryczne gtowy - a gtowa jest miejscem i trady-
cyjnym symbolem ego - aby symbolizowac¢ zatosny, szczatkowy stan zycia wewnetrznego w $wiecie wspoétczesnym’”.
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11.44. Igor Mitoraj, Porta Italica, ne-  1l. 45. Igor Mitoraj, Porta Italica,  1l.46.1gor Mitoraj, Grande Toscano,
gatyw rzezby, braz, 1993, Lozanna, marmur, 2004, Paryz, GaleriaJGM.  braz, 1981, Mediolan, http://mila-

Parc du Musée Olympique. Fot. wg http://mjgmgalerie.com/ noartexpo.com/2014/10/07 /igor-
Fot. wg http://www.wikiwand.com/  fr/exposition_2497 /sculptures-  mitoraj-ultimo-dei-classici-di-luca-
fr/Igor_Mitoraj. -cite-perdue. pietro-nicoletti-milano-arte-expo/.

ibezglowego meskiego torsu [il. 43]. Ten z kolei moze stanowic tylko oprawe kwadrato-
wego otworu, zaznaczonego w jego gornej czesci. Ponizej umieszczono na torsie ptytke
z plaskorzezbionym popiersiem, ktéra sprawia wrazenie, jakby odpadta lub osuneta sie,
odstaniajgc 6w otwdr. Wymienione elementy stajg sie niejako nastepnymi bramami pro-
wadzacymi widza do odkrywania kolejnych form. Jeszcze bardziej wyraziscie przekaz
ten zostat wyartykutowany w marmurowe;j replice Porta Italica, wystawionej w 2004
roku w Galerie JGM w Paryzu®? [il. 45]. Tam meski tors ujeto w wyrazne geometryczne
obramienie przypominajgce rzeczywista brame.

Jasno okres$lonym, idealnie gtadkim powierzchniom pozytywu brazowej rzezby
Porta Italica odpowiada nierdwna i chropowata forma negatywu ukazujgca amorficz-
ne i pozornie niedookreslone ksztatty, bedace tworzywem dla artysty, ktory sam tylko
widzi w niedookres$lonej bryle skoniczone dzieto [il. 44]. Kompozycje negatywu dopet-
nia z przodu gtowa, niewielka w proporcji do cato$ci, ustawiona na postumencie. Petni
ona jakby funkcje modello przysziej rzezby, ktore takze jeszcze jest w trakcie tworze-
nia. Zarys gtowy wytania sie spomiedzy geometrycznych bryt, ktére w partiach twarzy
i wlosow przybierajg miejscami forme drobnych krystalicznych struktur, jakby artysta
chciat w brazie przywotac przewrotnie stowa Michata Aniota o uwiezionej w bryle ma-

82 Jgor Mitoraj. Sculptures - Cité Perdue, 5.11.2004-4.12.2004, wystawa w Galerie JGM w Paryzu (http://m.
jgmgalerie.com/fr/exposition_2497 /sculptures-cite-perdue , dostep 13 III 2014 r.). Kolejna replika tej rzezby
zawierajgca drobne modyfikacje zostata wykonana w trawertynie w 2005 r. i nosi tytut Porta a Tivoli.



teriatu rzezbie, ktora uwalnia dton artysty?3. Rzezby o cienkich powtokach, otwierajgce
swoje wnetrze dla widza to element charakterystyczny dla twérczos$ci Mitoraja. Sam
artysta przyznaje: ,Tworze dzieta o przestrzeni jakby podwojnej: pozytywnej i nega-
tywnej. Na zewnatrz pozostaje figuracja, w srodku badzZ w tylnej pustej partii rzezby
- niedopowiedzenia, niemal abstrakcja”**. Obchodzac rzezbe, mozna obserwowac, jak
stopniowo jedna forma przestrzenna przechodzi w inng, jak nastepuje jej transforma-
cja. Dopemienie negatywu w Porta Italica swoistym modello nadaje cato$ci kompozycji
nowe znaczenie. Porta - brama staje sie dzietem, ktore rozdziela i taczy dwie rzeczy-
wisto$ci - twdrcy i odbiorcy. Wypetnia przestrzen pomiedzy przezyciem artysty two-
rzacego a doznaniem odbiorcy kontemplujgcego.

Porta Italica stanowi rozwiniecie problematyki artystycznej zainicjowanej w 1981
roku przez pierwsza rzezbe Mitoraja o monumentalnych wymiarach - Grande Toscano
[il. 46], wykonang ku czci Donatella, i moze dlatego tytutowej ,porta” towarzyszy przy-
miotnik ,italica”. Natomiast tors meski Torso Italico, zrealizowany w marmurze w 1983
roku [il. 47]%* i uwieziony w Porta Italica, powréci, uwolniony w monumentalnej formie
w cyklu Torso Italico Pietrificato, odkutym w trawertynie w 2008 roku. Kolejne rzezby
watku, do ktorego przynalezy Porta Italica, stanowig kontynuacje tematu zagadnienia
przenikania sie przestrzeni i przemiany, swoistej transgresji po przekroczeniu umow-
nej granicy formy nadrzednej. Negatyw jednego z Torso Italico Pietrificato o surowej
fakturze ledwie obrobionego kamienia tworzy swoistg nisze ukrywajacg delikatne ciato
kobiece, w ktorym tatwo rozpoznac podobizne rzezby powstatej kilka lat wcze$niej*®.
W innym negatywie (Torso Italico Pietrificato II) zamKknieto kadr ukazujacy model tylnej
czesci torsu, tej, ktora nie powstata. Model ten zdaje sie przenikac gtadkq powierzchnie
rzezby nadrzednej i wypetnia wyciety w niej kadr.

Mitoraj nadaje swojemu Torso Italicoszczeg6lne symboliczne znaczenie, umiesz-
czajac go jako przedstawienie na amulecie - prostokatnej ptytce przywigzanej do jego
wiasnej otwartej dtoni wyrzezbionej w czarnym marmurze w 2000 roku (Mane Negro,
il. 48). Nazywa j3 ,swojg biografig”*’. Ta sama dton powréci jako utrwalony w brazie
$lad fizycznego istnienia i swoisty podpis rzezbiarza na jego drzwiach rzymskich i war-

3 Przewrotnie, bo pierwowzor rzezby w brazie powstaje inaczej - w glinie, przez dodawanie czgsteczek
materiatu, a nie przez ujmowanie go.

3t E. Dzikowska, Polacy w sztuce Swiata: 50 wybitnych artystow sztuki wspétczesnej, Wyd. Rosikon Press War-
szawa 2001, s. 148.

%5 Powtarzany w replikach m.in. z 1984 r.
36 Portrait Archeologique, Galerie G&E, 2002; praca wykonana w czarnym marmurze.

3 1. Misiak, Mitoraj, ,Fraza”, X1, 2003/2004, nr 4/1, s. 266: ,Marmurowg Czarng dtori nazywa swojg biografig.
Posrodku dtoni umiescit prostokat, bedgcy metaforycznym skrotem jego twérczosci”. Rzezba zamknieta w tym
prostokacie to Torso Italico.
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I1. 47. Igor Mitoraj, Torso Italico, marmur, 1983, wia-  I1.48.Igor Mitoraj, Mane Negro, czarny marmur, 2000,
sno$¢ prywatna. Fot. wg Mitoraj. Urok Gorgony, red.  wiasno$¢ prywatna. Fot. wg Mitoraj. Urok Gorgony, red.
W. Dobrowolski, Warszawa 2003, s. 145. W. Dobrowolski, Warszawa 2003, s. 170.

szawskich, a bezgtowy tors naznaczony negatywem krzyza znajdzie sie w pierwszych
projektach Zmartwychwstania i bedzie powtdrzony w kolejnych rzezbach.

Do problematyki zawartej w Grande Toscano i Porta Italica Mitoraj ponownie sie-
gnat w Grande Porta w 2001 roku [il. 49], u progu nowego stulecia. To mniej znana rzez-
ba w brazie nawigzujaca do ujecia fragmentarycznego torsu Grande Toscano, odcietego
u nasady szyi. Artysta powtarza w obu pracach zarys kobiecego ciata wytaniajacy sie
z meskiego korpusu, podobnie jak kwadratowy otwor na jego piersi, na wysokosci serca,
zawierajacy kolejng rzezbe. W ten sposéb symbolika bramy zostaje potaczona z ideg na-
rodzin dzieta powstajacego symbolicznie w ,sercu” artysty i wytaniajacego sie poprzez
jego ciato®®, Stanowi ono granice, po ktdrej przekroczeniu nastepuje materializacja idei za-
wartej w jego wyobrazni i uczuciach (sercu). Na Grande Porta pojawiaja sie jednak liczne

38 Sliwiniska w kontekscie twérczoéci Mitoraja proponuje interpretacje zwiazana z zagadnieniem transgresji
ptci (por. B. Sliwinska, Venus in the ,Looking-glass": para-classicism and the trans-body in the works of Igor Mi-
toraj and Marc Quinn, Doctoral thesis submitted in partial fulfillment of the requirements for the award of Doc-
tor of Philosophy of Loughborough University, September 2010).



dodatkowe elementy, tasmy i geometryczne struk-
tury*®, wprowadzajgce chaos i nietad kontrastuja-
cych ze sobg form miekkich o tagodnych i subtelnych
przejsciach $wiattocienia oraz ostrych, wyrazistych
ijednoznacznych w swojej geometrycznej strukturze.
By¢ moze miat to by¢ obraz zametu towarzyszacego
narodzinom koncepcji kolejnego dzieta.

W przypadku drzwi relacja formy nadrzedne;j
i elementow dopetniajacych znajdzie swdj wyraz
w zalezno$ciach pomiedzy ptaszczyzng bramy a wy-
taniajgcymi sie z niej postaciami, ale tez wchodza-
cymi badz wychodzacymi z ko$ciota ludZmi. Zacie-
ranie granicy miedzy tworca a sztuka, cztowiekiem
arzezba to takze element symbolicznego postrze-
gania $wiata przez artyste.

W realizacjach rzezbionych drzwi bragzowych
Mitoraja granice formy nadrzednej wyznacza nie
bryta, ale negatywowy wykrdj architektoniczny.

Aby wypetni¢ przestrzen graniczng pola obrazo-  1149.Igor Mitoraj, Grande Porta, braz, 2001,
wlasno$¢ prywatna. Fot. wg Mitoraj. Urok
Gorgony, red. W. Dobrowolski, Warszawa
do swoich wcze$niejszych kompozycji taczacych 2003, s. 154.

wego zamykajacego Swiatto bramy, artysta siega

ptaszczyzne z kompozycjq figuratywna i tytutowa-
nych najczesciej przez niego - ,paesaggio” (pejzaz)
lub ,pannello” (ptyta).

W kompozycjach tych, powstatych gtéwnie w latach 1997-1999, podobnie jak
pdzniej w drzwiach rzymskich Mitoraja ptaszczyzna wyraZnie dominuje nad brytg, czyli
licznymi, ale drobnymi elementami figuratywnymi. Juz wtedy artysta r6znicuje fakture
ptaskich powierzchni i wzbogaca je za pomocg mniej lub bardziej intensywnych barw-
nych patyn. W pejzazach, takich jak Paesaggio con Icaria z 1997 roku [il. 50], Mitoraj
stosuje podziat na plany, wprowadzajac obok plastycznych rzezb pétpeinych delikatne
linearne formy przypominajace listwy i detale architektoniczne, a elementy figuralne
s uporzadkowane i poddane regutom kompozycji, tak jak w pierwszych projektach
drzwi rzymskich.

% Kuspit, Miedzy starozytnosciq a wspéiczesnoscig..., dz. cyt., s. 46: , Kwadraty, ktorymi pokryty jest tors Grande
porta (2001), przeksztatcaja ciato w abstrakcje, a wrazenie to poteguja inne drobne geometryczne elementy
- inne czyste formy - rozmieszczone nieregularnie na jego powierzchni. Cate to dzieto bazuje na wzajemnych
relacjach miedzy geometria zapisang na powierzchni a geometrig, ktéra z niej emanuje”.
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11. 50. Igor Mitoraj, Paessaggio con Icaria, braz, 1997, wtasno$¢ prywatna.
Fot. wg Igor Mitoraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007, s. 49.

Problematyka wzajemnego przenikania sie przestrzeni, potgczona z poetyka frag-
mentu i watkami autobiograficznymi, stale obecna w tworczos$ci Mitoraja, czesto niedo-
okres$lona i trudno definiowalna, w realizacjach bram koscielnych zyskuje logiczna jed-
noznaczno$¢ dzieki potaczeniu z bogatg, ale wyrazista symbolika wejscia do Swiatyni.



IDENTYFIKACJA I SUBSTYTUCJA
OD SAKRALNOSCI FORMY DO IKONOGRAFII CHRZEéCI]ANSKIE]

Juz jaki$ czas po ukonczeniu drzwi do bazyliki Santa Maria degli Angeli artysta stwier-
dzil, ze: ,te obrazy [przedstawienia na skrzydtach drzwi] pochtanialy méj umyst przez
ponad dwa lata i jeszcze dzisiaj mnie przesladuja”. Realizacja drzwi do $wiatyni i zwia-
zana z nig problematyka artystyczna, ktéra w pierwszych latach obecnego stulecia stata
sie przedmiotem dociekan tworczych mistrza, zacheca do pytan o wymiar metafizyczny
jego prac, przyczyny zainteresowania chrzescijanstwem. Nastepne istotne kwestie wig-
73 sie z postawg artysty wobec sztuki, Boga, religii i rzeczy ostatecznych, ktéra poprze-
dzata realizacje zamowien do koSciotéw Rzymu i Warszawy, ksztattowata sie podczas
wykonywania tych prac i ostatecznie zostata ujeta w bramie kosciota w Chateau-Con-
foux. Rzezbione drzwi Igora Mitoraja w Rzymie i Warszawie zawierajg nie tylko prze-
kaz wiary, oryginalnie ukazany przez artyste i dostosowany do wymagan duchownych
inwestoréw, ktérzy czuwali, aby nie odbiegat od doktryny chrzescijanskiej?. Rzezbiarz
zapisat tez na nich i w petni rozwinat w Confoux opowie$¢ o sobie samym, swojej twor-
czosci i kondycji duchowej, ktorej zarysy mozna odczyta¢ nawet przy pobieznym opisie
drzwi ko$cielnych w jego prywatnej posiadtosci.

W catoksztatcie dokonan artystycznych Mitoraja préoba identyfikacji réznorod-
nych splecionych ze sobg i czesto zagmatwanych watkow jest mozliwa po uwzglednie-
niu elementéw biografii artysty, jego procesu twoérczego i stosunku do tradycji, posta-
wy filozoficznej i symboliki wtasciwej dla jego indywidualnego stylu. Istotne jest tez
to, w jakiej mierze jego dzieto zawiera okreslone przestanie skierowane do odbiorcow

1 ,Queste immagini mi hanno assorbito la mente per piu de due anni e ancora oggi mi tormentano” (1. Mitoraj,
Roma [w:] Igor Mitoraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Il Cigno GG Edizioni, Roma 2007, s. 107).

2 Wyczerpujaca teologiczna i ikonograficzna interpretacja rzymskich drzwi Mitoraja w: C. Chenis, Spiritualita e
classicita nei portali di Igor Mitoraj. Un segno contemporaneo per un messaggio religioso, http://www.santamaria-
degliangeliroma.it/paginamastersinghtml?codice_url=carlo_chenis&ramo_home=Eventi&lingua=ITALIANO, do-
step: 5 IX 2018 r. Temat zwigzkéw z ikonografia chrzescijanska oraz interpretacji teologicznych drzwi Mitoraja
zostat tylko pobieznie naszkicowany w niniejszym opracowaniu jako drugorzedny.
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- intencjonalny badz nieswiadomy przekaz, a w jakiej jest indywidualnym zapisem pa-
mieci artysty, jego wtasnych emocji czy dylematéw, ktére mogaq pozostac nieznane nie
tylko dla mniej dociekliwego widza. Dla badacza s3 to jakby kolejne ,maski” i ,gorse-
ty”, ktorych materie stanowia cytaty strukturalne i pastisze, rzezbiarskie intrygi i sy-
mulacje®. Dla zainteresowanego problematyka, ktéra w twérczosci Mitoraja wigze sie
z religia, zadanie jest w pewnym stopniu utatwione, bo czytelne sa odniesienia w po-
staci doktryny chrzes$cijanskiej i jej praktycznego odzwierciedlenia w ikonografii dziet.

W wywiadach artysta przyznaje: ,UZywam jezyka uniwersalnego, prostego, by po
prostu dotrze¢ do ludzi”*, ale jednocze$nie stwierdza: ,Nie dorabiam zadnej filozo-
fii do tego, co robie, niech kazdy widzi to, co chce zobaczy¢™ i: ,Tworze tak, jakbym
to wszystko robit dla siebie. Rzeczy, ktére pdZniej trafiaja w rozne miejsca [...] zostaly
stworzone u mnie dla wtasnej duchowej potrzeby”®. W innej rozmowie dodaje: ,Nie lu-
bie rzezby, gdzie wszystko sie od razu widzi; trzeba odkry¢ jg samemu i dtugo docho-
dzi¢ do sedna. Mysle, ze sztuka powinna intrygowac¢ widza. By¢ tajemnicg. By¢ moze
zachowac swoj sekret na zawsze"’.

Mitoraj wskazuje na znaczenie podswiadomosci w procesie tworzenia, podkre-
$la, Ze niekiedy sam nie jest w stanie wyjasni¢ do konca znaczenia swoich prac, gdyz
- jak moéwi - , Tworzenie kazdej rzezby jest dla mnie zawsze tajemnica [...] jestem wy-
konawcg pewnych rzeczy, ktére [...] narzucajg sie mi. Wchodza i wchodza w moje rece,
w moja mentalnoéé i w koiicu musza powsta¢”®. ,Zrédtem ich jest odczucie: fragment
mysli, nastrdj, wspomnienie. Jest to abstrakcyjna tesknota, ktéra z wolna nabiera ksztat-
tu. Pragnienie okreslonej formy. To nie ja jej szukam - to ona sie przedziera™.

Komentatorzy twdrczosci Mitoraja podkreslaja, Ze jego rzezby ,,wytwarzajq sie¢
odniesien, stanowigc zawsze zywa ikonografie, zachecajac do jej aktualizacji i zapra-
szajac do ksztattowania mitologii jutra [...]. [Artysta] modeluje nowych heroséw, syn-
teze wlasnych obsesji”'?. Specyficzny jezyk wypowiedzi artystycznej Mitoraja sprzyja

3 R. Boettner-Lubowski, Rozwiqzania quasi-klasyczne: ich specyfika i artystyczne konsekwencje, ,Dyskurs. Pi-
smo naukowo-artystyczne ASP we Wroctawiu” 2011, nr 12, s. 45-47.

* L. Radwan, Zycie musi by¢ ustane kolcami. Rozmawiat Lukasz Radwan ,Wprost” 2009, nr 39, s. 81.
5 Tenze, Meduza w bandazach, ,Wprost” 2003, nr 37, s. 104.
6 Tenze, Zycie musi by¢ ustane kolcami, dz. cyt.

7 ]. Boncza-Szabtowski, Zranione piekno. Igor Mitoraj. Rozmowe przeprowadzit Jan Boncza-Szabtowski, ,Rzecz-
pospolita” 2004, nr 73, s. A10.

8 Wg A. Potoczek, Podréz do Itaki. O rzezbie Igora Mitoraja [w:] Mitoraj. Urok Gorgony, red. W. Dobrowolski,
Wyd. Rosikon, Warszawa 2003, s. 64.

9 Wg. M. Rydygier, Ksztatt figury, przestrzen mitu [w:] Mitoraj. Krakéw, Paryz, Rzym, red. L. Galusek, Wyd. MCK,
Krakow 2006, s. 43.

10 J. Zugazagoitia, W labiryntach spojrzenia [w:] Mitoraj. Urok Gorgony, dz. cyt., s. 88.



recepcji jego prac o charakterze $wieckim przez widzéw o réznej wrazliwosci i pozio-
mie intelektualnym, natomiast w realizacjach religijnych niekiedy budzi opér lub na-
wet oburza odbiorce, operujacego popularnymi kalkami i schematami my$lowymit'?.

©

Po opuszczeniu domu rodzinnego Mitoraj nie miat tgcznosci z zadna instytucjo-
nalng forma religii, a odpowiedzi na wszelkie dylematy natury metafizycznej poszukiwat
w sztuce, szczegblnie po metamorfozie potowy lat 70., kiedy podstawowym Srodkiem
jego wypowiedzi artystycznej stata sie rzezba. P6zniej wyzna: ,Rzezbienie jest moja
religig i modlitwa [...] zdaje sobie sprawe, Ze nasz byt tutaj jest przelotny, krdciutki, ale
moze zostanie po mnie kilka kamieni [...] cate moje Zycie podporzadkowatem jednemu
- rzezbie. Nie czuje samotnosci, potrzebuje jej, pozwala mi sie skupi¢”*2,

Artysta wrecz utozsamia sie z rzezbionymi posggami®3. Ukazuja to fotografie, ktore
chetnie zamieszcza w albumach z reprodukcjami swoich dziet. Na jednej z nich, z cza-
sow podrézy do Meksyku w 1976 roku'®, przyjmuje charakterystyczna potlezacg poze,
przypominajgca postaci z prekolumbijskich ottarzy, na ktérych rzekomo dokonywano
ofiar z serc ludzkich [il. 51, 52]*. Czestotliwo$¢, z jakg Mitoraj przywotywat to zdjecie
w kolejnych publikacjach, dowodzi, Ze przypisywat mu duze znaczenie. Poza przybra-
na przez artyste na fotografii wskazuje by¢ moze na inspiracje proza Carlosa Fuentesa
(1928-2012), ktorej lektura mogta go tez sktoni¢ do wyjazdu do Meksyku'e. W opowia-

1 Drzwi ,anielskie”, www.krajski.com.pl/718mkdrzwi.html, dostep: 12 Il 2013 r.; Kto odrgbat rece Matce Bo-
zej taskawej?, www.echochrystusakrola.info/.../767-kto-odrabal-rece-matce-bozej-l..., dostep: 12 111 2013 r.

12 K. Kalinowska, Powrét do antyku, Igor Mitoraj. Rozmawiata Krystyna Kalinowska, ,Rzeczpospolita” 1997,
nr 185, s. 28.

13 Wydaje sie, ze taka postawa Mitoraja to nie tylko $wiadoma autokreacja przeznaczona dla odbiorcéw jego
prac, ale przede wszystkim ucieczka przed niedoskonato$cig ludzkiego ciata, strachem przed brzydota, staro-
$cig i $miercig. Mitoraj stwierdzit: ,Dla mnie ideatem bytoby zrobienie tak doskonatego dzieta, aby w nim znik-
na¢ i dokonaé metamorfozy ciata w idee” (I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, tt. S. Kasprzysiak, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 2003, s. 70).

4 Wyjazd do tego kraju umozliwita mu korzystna sprzedaz rzezb wystawianych w Galerie la Hune w 1976 1.

15 Typ prekolumbijskiego kamiennego ottarza zwany chac-mool ukazuje posta¢ ludzka w pozycji p6étlezacej
o gtowie zwrdconej w bok i z rekami ztozonymi na brzuchu. Prawdopodobnie cze$¢ rzezby przedstawiajaca
brzuch byta przeznaczona do sktadania ofiar w postaci ludzkich serc. Takie ottarze znajdujg sie najczesciej przy
wejsciach do swiatyn Toltekow, ale tez innych kultur prekolumbijskich. Nazwa ottarza pochodzi od tolteckiego
boga deszczu (L.G. Desmond, Chacmool [w:] Oxford Encyklopedia of Mesoamerican Cultures, Oxford University
Press, New York 2001, t. I, s. 168-169).

16 Mitoraj od mtodosci byt mito$nikiem literatury wspétczesnej (1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz.
cyt., s. 23-24). Wybdr Meksyku jako celu podrdézy mogt by¢ spowodowany fascynacja prozg iberoamerykan-
ska, przede wszystkim dzietami Carlosa Fuentesa, ktore zyskiwaty wtedy coraz wieksza popularnos¢, zwtasz-
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IL. 51. Igor Mitoraj w Meksyku, 1976. Fot. wg Igor Mitoraj: ~ 1l. 52. Chac Mool, kamien, XI w., stanowisko Chichén
angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007, s. 20. Itz4, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/4/4a/Chac_Mooll.jpg.

daniu Chac-Mool, wydanym przez meksykanskiego pisarza w 1973 roku, taka wtasnie
rzezba ,o0zyta”, a wcielajacy sie w nig toltecki bog powraca do ziemskiego zycia'’, pro-
bujac zawtadna¢ ciatem kolekcjonera rozmitowanego w artefaktach historii. Fuentes,
podobnie jak potem Mitoraj, obsesyjnie poszukuje sladow obecnosci przesztosci w te-
razniejszosci. Autor w konteks$cie tego opowiadania stwierdzat: ,przesztos¢ zyje i igno-
rowanie tego oznacza skazywanie sie na przysztg $mierc”*8. Pod jego stowami $miato
mogtby sie podpisac takze przyszly twoérca rzymskich i warszawskich Drzwi Anielskich®®.

Odwotujac sie miedzy innymi do tekstu Fuentesa, mozna zauwazy¢, ze sztuka
staje sie dla Mitoraja rodzajem substytucji, ktérej Zrodtem sg doswiadczenia mtodosci,
naznaczonej brakiem ojca®. W wypowiedziach artysty czesto powracajq metafizyczny
lek wobec ogromu wszechswiata i odraza do wspotczesnej cywilizacji, odrzucajacej

cza dlatego, Ze pisarz od jakiego$ czasu mieszkat we Francji, pisat tez w jezyku francuskim, a nawet w latach
1975-1977 petnit tam funkcje ambasadora swojego kraju (por. M. Gironde, Carlos Fuentes: entre hispanité
et américanité, wyd. Harmattan, Paris 2011).

17 C. Fuentes, Chac Mool y otros cuentos, Salvat Editores, Madrid 1973. Autorce nie udato sie ustali¢ daty ttu-
maczenia francuskiego, ale uwzgledniwszy popularno$¢ pisarza blisko zwigzanego z Francja, gdzie mieszkat
przez lata, mozna przypuszczac ze nawet jezeli opowiadania nie zostaty w krétkim czasie przettumaczone,
to ich oméwienia i streszczenia musiaty pojawiac sie czesto na tamach prasy francuskiej.

18 Le passé est vivant et I'ignorer signifie se condamner a la mort du futur” (C. Fuentes, Chronologie personelle
(1928-1994), wyd. Les Cahiers de 'Herne, Paris 2006, s. 318).

19 Mitoraj czesto wypowiadat sie w tym duchu. Kiedy$ wspomniat: ,w przesztosci tkwi przyszto$¢” (E. Pred-
ka, Nie chce, aby rzqdzita mng materia. Rozmowa z Igorem Mitorajem, ,Zycie Warszawy” 1993, nr 130, s. 6).

20 Znaczenie ojca w rozwoju dziecka to jedno z podstawowych zagadnien psychoanalizy. Por. tez: L. Schon,
Synowie i ojcowie. Tesknota za nieobecnym ojcem, tt. A. Ubertowska, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2002.



1. 53. Artysta i jego rzezba. Fot. wg http:/ /www.gaz-
zettaitalia.pl/it/morto-scultore-polacco-igor-mitoraj-
sue-opere-diventate-unicona/.

obiektywne wartosci obecne w tradycji kultury europejskiej. Dzieli on $wiat na we-
wnetrzny - harmonijny i zewnetrzny, z ktérym nie jest pogodzony. Tworzy literacki
kontekst, kreuje swo6j wiasny mit, wpisujac swoje zycie w sztuke?!. P6zniejsze fotogra-
fie ukazuja artyste w szczegdlnej relacji z wlasnymi rzezbami: obejmuje je, prowadzi
z nimi dialog, badz tez pozuje tak, jakby sam byt wtasnym posagiem, tworzacym nowy
kompozycyjny uktad wraz z wykonanym przez siebie dzietem [il. 53]. Méwigc o $mier-
ci, wyznaje: ,wszyscy przechodzimy przez traumatyczne przezycia zwigzane z prze-
mijaniem, starzeniem sie, chorobami, ze Smiercia. [...] Nie znosze natomiast resztek
po nas, tych celebracji, ceremonii, lamentéw. Chciatbym sie zatopi¢ w ktoérejs z moich
rzezb i po prostu sie rozptyng¢”?% Zapewne fascynacja mozliwoscia transgresji rzezby
w zZywa postac (opowiadanie Fuentesa) i cztowieka w kamienny posag stata sie przy-
czyng wyboru w pézniejszym okresie gtowy Meduzy jako symbolu mocy tworczej,
do ktérego czesto powracat.

Znane s3 tylko nieliczne autoportrety rzezbiarskie Mitoraja, uwierzytelnione
tytutem nadanym im przez twoérce??, ale niemal w kazdym dziele zapisuje on swdj ob-

21 Chetnie udzielal wywiad6w, wymienial stawnych przyjaciél, ale starannie chronit swoje zycie prywatne.
Wyrazne w twdrczo$ci Mitoraja watki homoerotyczne prowokowaty do pytan o orientacje seksualng artysty,
on jednak zawsze unikat bezposredniej odpowiedzi, najczesciej wskazujac wlasnie tesknote za nieobecnym
ojcem (por. I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt. s. 75; por. tez: rozdziat Drzwi w Chateau-Confoux,
s. 264, przyp. 12). Zapewne z kwestig tozsamosci wigze sie tez jego skrytosc¢ i tajemniczos¢ oraz szczegdlny stosu-
nek do swoich rzezb (por. B. Pilecka, Psychospoteczny kontekst homoseksualizmu, Wyd. Radamsa, Krakow 1999).

22}, Radwan, Zycie musi by¢ ustane kolcami, dz. cyt.

2 M.in. ptaskorzeZba w brazie Podwdjny autoportret z 2004 r. (Florencja, Galleria degli Uffizi). Por. rozdziat
Drzwi w Chdteau-Confoux, s. 264, przyp. 11.
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raz badz $lad swoich przezy¢. Sam wskazuje na kilka wtasnych wizerunkéw ukrytych
pod mitologicznym przebraniem, zaszyfrowanych w osobistych symbolach?*. Latwo
rozpoznac zarys ust artysty niemal we wszystkich wyrzeZzbionych przez niego twa-
rzach?; rownie tatwo odczytac ksztatt jego prawej reki na drzwiach do kosciotéw
Rzymu i Warszawy.

Odlew dtoni z narzedziami rzezbiarskimi*® utrwala jednostkowe niepowtarzal-
ne cechy fizyczne i symbolizuje moc tworczg artysty. W Warszawie dton jest widoczna
od strony zewnetrznej, jak u cztowieka, ktéry popycha pota¢ drzwi, aby opusci¢ prze-
strzen (miejsce), w ktorej sie dotychczas znajdowat. W Rzymie zostata ukazana jakby
po drugiej stronie granicy - otwarta z ufnoscia dla nowo wybranej, innej przestrzeni
(miejsca), z ktorg artysta postanowit zwigzac swoje zycie.

Czasem tworca wyjawia tez symbolike innych znakéw, ktérymi obdarza swoje
rzezby. Slad cierpienia zwiazanego ze $miercig matki zapisat na ustach bogini Romy,
monumentalnej rzezby przeznaczonej dla Wiecznego Miasta. Wspominat: ,Na ustach
bogini odcisngtem maty znak. To byto takie moje symboliczne pozegnanie z matky”?’.
Tajemnicze inskrypcje na cokole posagu centaura w Pietrasanta wyjasnia w jednej z roz-
mow?8, Zapewne wiele innych, réwnie nieczytelnych dla przecietnego (niezwigzanego
z artysta) odbiorcy zapisow zawartych w dzietach Mitoraja pozostato na zawsze jego
tajemnica.

©)

Nagie posagi rzezbiarza budza skojarzenia erotyczne, a ich fragmentaryczno$¢
przywotuje mys$l o $Smierci. Badacze czesto wiec ujmujg sztuke Mitoraja jako synteze
Erosa i Tanatosa, rzadziej dostrzegajac, Zze moze by¢ préba przezwyciezenia zar6wno
namietnosci erotycznej, jak i $mierci. Juz w poczatkach tworczosci rzezbiarskiej arty-
sty zaczeto zwraca¢ uwage na niemal sakralny wymiar tych prac. Dostrzegano zwia-
zek z tradycjami rzezby sakralnej - przedmiotu kultu umieszczanego na ottarzach. Sam
twoérca wyznawat, ze ,ten wymiar sakralny [rzeZby] interesuje mnie jako cztowieka, nie

2+ Mitoraj: ,Autoportretem jest moja reka w czarnym marmurze, wielka stopa i gtowa centaura” (I. Mitoraj,
C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 52). Por. rozdziat Mitoraj i jego bramy, s. 273, przyp. 37.

%5 By¢ moze jest to podobienstwo przypadkowe, a celem artysty byto tylko nawigzanie do form witasciwych
antycznej rzezbie greckiej.

%6 Tego typu autoportret wymienia m.in. Wallis, Autoportret, WAiF, Warszawa 1964, s. 109. Cze$ciej na wspot-

czesnych drzwiach z brazu spotyka sie odcisk dtoni (drzwi Ernsta Alta w zachodniej elewacji kosciota parafial-
nego $w. Wawrzynca w Ahrweiler, umieszczono tam tez odciski dtoni cérek odlewnika).

27 1. Boncza-Szabtowski, Zranione piekno..., dz. cyt.

28 . Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 70-71.



tylko jako rzezbiarza. Jako cztowieka, niezaleznie od innych kwestii. Potrzebuje tego,
aby zy¢. Staram sie to wyrazic¢"%.

Jednym z aspektow owej ,sakralnosci” jest wierno$¢ wzorcowi piekna wyrazonemu
w rzezbie attyckiej epoki klasycznej i utozsamianemu z platonskq ideg wiecznego dobra
i piekna*, ktora znalazta swoje odzwierciedlenie takze w sztuce religijnej doby nowozytne;.

Kolejny aspekt sacrum w twdrczo$ci Mitoraja taczy sie ze wspomniang, charaktery-
styczng dla niego fragmentarycznoscig, popularng w rzezbie od czaséw Rodina, a zysku-
jaca wspotczesnie nowy wymiar. U francuskiego mistrza, a wcze$niej u Michata Aniota,
non finito, ktére przywotuje sie czesto przy analizie prac autora Drzwi Anielskich, ozna-
czato jednak narodziny, powstawanie czy raczej wyzwalanie sie dzieta z bezksztattnej
materii, a u Mitoraja stanowi probe przezwyciezenia czasu, zniszczenia, $mierci i jest
efektem Swiadomej destrukcji utworzonego wczesniej ksztattu?l. Artysta tworzyt pet-
na i skoniczong forme, a nastepnie dokonywat jej destrukcji, aby wyodrebnic¢ element,
ktory zyskiwat na usunieciu pozostatych, stajgc sie nosnikiem wartosci estetycznych
i symbolicznych, nieistniejacych lub trudnych do uchwycenia, gdyby byt czescig okre-
slonej jednoznacznej catosci®? Pokazuje, ze destrukcja nie musi by¢ postrzegana jako
proces zniszczenia, lecz moze stanowic¢ celowe dziatanie cztowieka bagdZ mimowolng
interwencje przyrody, ktére prowadza do powstania nowych warto$ci estetycznych.
Fragmentaryczno$c¢ dziet Mitoraja postrzegana bywa w tym kontekscie jako obraz nie-
$SmiertelnoSci: ,obraz tej szczeg6lnej fazy rzeczywistosci, gdy konczy sie wtasnie czas
przemijania i rozpoczyna czas absolutny, nieSmiertelno$¢”*.

Z kategoria ,sakralno$ci” mozna tez taczy¢ nastroj tajemnicy, otaczajacy jego
czesto spowite w bandaze ksztatty, wywodzace sie formalnie - jak sam twierdzi -

2 Cette dimension sacrée m'intéresse en tant que personne, pas seulement en tant que sculpteur. En tant que

personne, en dehors de toute matiere. J'ai besoin de cela pour vivre. ]'essaie de 'exprimer” (C. Beaulieu, Ch. Pel-
let, Igor Mitoraj, un sculpteur intemporel: une interview avec l'artiste, ,Vie des Arts” XXXII, 1987, nr 128, s. 52).

30 Paolucci, omawiajac Disco bianco, pisze: ,Uderza mnie sakralno$¢ tego przedstawienia, idea wiecznej i ta-
jemniczej piekno$ci, ktdra jest cieniem Boga na ziemi” (A. Paolucci, Mit Mitoraja [w:] Mitoraj. Urok Gorgony,
dz. cyt., s. 58).

31 Dlatego dzieta Mitoraja s3 blizsze raczej manierystycznym rotti. Jak pisze Tadeusz Bernatowicz: ,Nastep-
stwem kultu fragmentéw antycznych rzezb i ruin w renesansie byto nadanie «zniszczeniu» rangi formy arty-
stycznej. W dzietach rotti - przyjmujac terminologie za Serliem - stosowanie form sugerujacych zniszczenie jest
zamierzone. Takimi realizacjami, bedacymi w jakim$ stopniu odwzorowaniem antycznych fragmentow rzezb
sg kariatydy z utraconymi rekoma wykonane przez J. Goujona (1555) do Luwru czy tez liczne nasladownictwa
Torsu Belwederskiego” (T. Bernatowicz, Rotto jako forma artystyczna w plastyce manierystycznej [w:] Miedzy
Padwq a Zamosciem. Studia z historii sztuki i kultury nowozytnej ofiarowane profesorowi Jerzemu Kowalczykowi,
wyd. Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1993, s. 110).

32 Proces tworczy Mitoraja omawia m.in. A. Paolucci, Mit Mitoraja, dz. cyt., s. 54.

3 A. Potoczek, Podréz do Itaki, dz. cyt., s. 67.
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z embalages Tadeusza Kantora. Artysta wyjasnia, ze: ,,to odosobnienie jednostki skon-
centrowanej na samej sobie” i podkresla, Ze: ,tgczy sie z tym takze doSwiadczenie
kontemplacji”3*.

Wymienione tu najwazniejsze czynniki prowadzace poprzez wyznaczniki ,sa-
kralno$ci” do skojarzen ze sztuka zwigzana z religig sktadaja sie na metafizyczny wy-
miar tworczos$ci Mitoraja, wyrazajacej postawe zyciowa artysty, jego dylematy i roz-
terki, a jednoczes$nie sktaniajacej widza do pytan o sens istnienia i kondycje cztowieka
wspoétczesnego®,

©)

Problematyka $mierci, zawsze obecna w psychice Mitoraja - cztowieka urodzone-
go podczas wojny i dorastajacego niemal w cieniu ruin niemieckiego obozu zagtady?®,
zaczeta traci¢ swoj spekulatywny charakter i nabiera¢ cech osobistych po 1995 roku,
od chwili $mierci matki, jedynej bliskiej osoby, z ktéra czut sie rzeczywiscie zwigzany?’.

Uczestnictwo w chrzes$cijanskich egzekwiach podczas pogrzebu matki zaczeto
stopniowo zwracac jego mysli ku religijnemu wymiarowi $mierci. Osobiste doswiad-
czenia zbiegaly sie z kryzysem przetomu tysiacleci, ktéry musiat mie¢ wptyw na ar-
tyste tak wrazliwego na wymowe symboli. Pierwsze lata nowego wieku byty nazna-
czone choroba Jana Pawta II, ktéry swoim zyciem wskazywat na chrzes$cijanski sens
cierpienia i $mierci. Mitoraj byt zafascynowany postacig polskiego papieza, ktérego
poznat osobiscie juz w latach 80. minionego wieku, na poczatku pontyfikatu. Miesz-
kajac w poblizu Rzymu, mdgt Sledzi¢ poczynania Jana Pawta II na stolicy Piotrowej,
az po dramatyczng walke ze stabos$cig i cierpieniem w ostatnich latach zycia przy-
sztego Swietego.

Zapewne opisany cigg wydarzen przyczynit sie do zainteresowania artysty istota
chrzescijanskiego objawienia i w konsekwencji - do pojawienia sie w jego tworczosci
ikonografii religijnej. Fascynacja osoba Jana Pawta Il spowodowata, Ze za sugestig Lo-

3 Cestun isolement: I'individu renfermé sur lui-méme [...]. S’y ajoute aussi un effet de contemplation” (C. Be-
aulieu, Ch. Pellet, Igor Mitorgj..., dz. cyt., s. 53).

%5 A. Potoczek, Podrdz do Itaki, dz. cyt., s. 68: ,Sztuka Mitoraja nalezy do gatunku sztuki metafizycznej, ktorej
sens zawiera sie w ulotnym i wlasciwie niewyrazalnym osobistym doswiadczeniu”; M. Rydygier, Ksztatt figury...,
dz. cyt,, s. 46: ,Mitoraj odwotuje sie do tego, co w cztowieku wieczne. Docieka sensu istnienia”. To przyktadowe
cytaty wyrazajace mysl bardzo czesto powtarzang w opracowaniach twérczo$ci Mitoraja.

3 Grojec, miejscowo$¢, w ktdrej Mitoraj spedzit dziecinstwo, znajduje sie niedaleko Oswiecimia i muzeum
niemieckiego obozu Auschwitz.

37 Igor Mitoraj bardzo czesto powraca we wspomnieniach do osoby matki. Méwit o niej: ,Mia madre - artefice
di tutto” (Igor Mitoraj, Angeli, miti ed eroi, dz. cyt., s. 10).



11. 54. [gor Mitoraj, I bacio dell’an-
gelo,braz, 2003. Fotwg Igor Mitoraj:
angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua,
Roma 2007.

renza Zichichiego, znajomego z wydawnictwa Il Cigno, postanowit wzig¢ udziat w wy-
stawie La Madonna nell’arte contemporanea organizowanej w rzymskim Panteonie dla
uczczenia 25-lecia pontyfikatu papieza®. Moze do podjecia decyzji przyczynito sie takze
wspomnienie o matce, ktorej rysy twarzy miat pézniej uwieczni¢ w obliczu Madonny,
wchodzacej w sktad kompozycji przygotowywanej na wystawe.

Jako temat swojej pracy wybrat Zwiastowanie, a wiec grupe rzezbiarska, ktorej
uczestnicy tocza szczegolny dialog, stojacy u zZrédet chrzescijanskiego objawienia®.
Pierwsze studia rzezbiarskie tego tematu wykonane przez Mitoraja dalekie byty jed-
nak od ikonografii chrzes$cijanskiej. Przedstawiaty raczej pare zakochanych: mezczy-
zne sktaniajacego sie z delikatng czutoscig ku kobiecie, ktdra z ufnoscia sktada gtowe
na jego ramieniu [il. 54]. Postaci obojga ukazano do potowy ud, a brak ramion pozwa-
la skoncentrowac¢ uwage widza na ich smuktych ciatach, a przede wszystkim na piek-
nie zarysowanych gtowach o subtelnych i uduchowionych twarzach. Oboje sg nadzy,
a skrzydto wyrastajace z ramienia mezczyzny sprawia, Ze grupa przypomina raczej
postaci Erosa i Psyche z opowiesci o mitologicznej parze kochankoéw. Delikatne ukosy

3 L. Zichichi, G. Renzo, N.G. Kuri, La Madonna nell’arte contemporanea. Omaggio ai ventisei anni di pontificato
di s.s. Giovanni Paolo 11, 11 Cigno GG Edizioni, Roma 2004.

% P.Lombardi, Visita a Maria, 'omaggio a papa Wojtyla, ricerca.gelocal.it/iltirreno/archivio/iltirreno/2003/10/18/
LV4LV_LV409.html, dostep: 2V 2013 1.
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I1. 55. Igor Mitoraj, Aniot z grupy Visita a Maria, mar- Il 56. Igor Mitoraj, Madonna z grupy Visita a Maria,
mur, 2003, Muzea Watykanskie. Fot. wg Igor Mitoraj.  marmur, 2003, Muzea Watykanskie. Fot. wg Igor Mi-
Lux in Tenebris, Warszawa 2009. toraj. Lux in Tenebris, Warszawa 2009.

w zarysie skrzydta i uktadzie ich gtéw sugerujq jakby skrzydlata posta¢ miata unies¢
kobiete w gore. Niewatpliwie elementem niespotykanym w dotychczasowej tworczosci
Mitoraja jest tak subtelne studium psychologiczne obu postaci i tak wyraziste ukaza-
nie taczacej je relacji. Ostatecznie artysta dokonat odlewu tej grupy w brazie, nadajac
jej tytut 11 bacio dell’angelo.

W kolejnych wersjach postaci zostaty rozdzielone, a autor wprowadzit draperie
i zmienit nieco uktad ciat Marii i aniota. Ostateczna realizacja, obdarzona tytutem Visi-
ta a Maria [il. 55, 56], zostata wykonana w biatym karraryjskim marmurze. Madonna
siedzi, a faldy szaty wokét jej ndg przypominaja bandaze, tak czesto spowijajace rzez-
by Mitoraja. Im wyzej, tym szata staje sie bardziej gtadka, odstaniajgc w konicu nagie
ramiona. Pochylona nieco do przodu Maria w charakterystyczny sposéb skreca gtowe
o gtadko zaczesanych wtosach. Ma przymkniete oczy i smutng twarz o idealnie regular-
nych rysach. Jej postac¢ stanowi uosobienie doskonatos$ci i poza brakiem ramion nie ma
zadnych oznak zniszczenia. Natomiast nawiedzajacy Jg aniot o wyraznie uszkodzonej
glowie, pozbawiony réwniez ramion, pozostat prawie nagi, epatujac erotycznym po-
ganskim pieknem. Obie postaci zostaty ukazane dynamicznie - zaréwno przybywajacy
postaniec, jak i Maria poruszona niespodziewang wizyta. Prostokatny otwér w aniel-



skim skrzydle podkresla granice, jaka tworzy ono pomiedzy wnetrzem rozgrywajacego
sie dialogu i przestrzenia zewnetrzna.

W tej ostatniej idealnej wersji nie udato sie jednak artyscie w takim stopniu jak
w studiach przygotowawczych zachowac ani wzajemne;j relacji postaci podczas rozmo-
wy, ani towarzyszacych jej emocji. W duzej mierze powrdcit ponadczasowy ethos wta-
Sciwy wielu sposrdd jego dotychczasowych prac, a jednoczesnie Visita a Maria nie jest
jeszcze zgodna w peni z chrzescijanskim wyobrazeniem Zwiastowania. Aniot Mitora-
ja mniej przypomina Boskiego wystanca z tradycyjnej ikonografii, a bardziej projekcje
erotycznej wizji rozmarzonej kobiety*’. Jego widok mégt raczej wzbudzi¢ zazenowanie
skromnej dziewczyny, jaka byta Maria z Nazaretu.

W Il bacio dell’angelo i Visita a Maria - pierwszych pracach inspirowanych te-
matyka religijng - artysta podjat probe stworzenia syntezy greckiego mitu i chrzesci-
janskiego objawienia. Dla poganskiego profanum wybrat symbolicznie braz, natomiast
chrzes$cijanskie sacrum ujat w marmurze z Carrary, ktérego biel i wewnetrzny blask mo-
gty w petni oddac¢ idee nadprzyrodzonego wydarzenia. Zestawienie obu prac poprzez
kontrast materiatu, kompozycji i sposéb ujecia tematu zaskakiwato, a nawet szokowato
odbiorcow. Ostatecznie na wystawie zaprezentowano Visita a Maria, a rzezba spotkata
sie z uznaniem i zyskata popularno$¢ wsréd zwiedzajacych.

Dzieto Mitoraja, zauwazone podczas wystawy w 2003 roku, by¢ moze przyczynito
sie do ztozenia u niego zamowienia na rzezbione w brazie wrota do bazyliki Santa Ma-
ria degli Angeli, a sukces tej z kolei realizacji mogt przyczynic sie w 2007 roku, wkrot-
ce po odstonieciu drzwi, do zakupienia Visita a Maria do stynnej kolekcji wspoétczesnej
sztuki sakralnej Muzeéw Wartykanskich*!. Podczas konferencji prasowej zorganizowa-
nej z okazji tego wydarzenia artysta powiedziat: ,Chciatem ujg¢ znamiona piekna, de-
likatno$ci i pokoju, czyli tego, czego dzi$ tak bardzo potrzebujemy. Czas pokaze, czy sie

0 L'arcangelo neoclassico ora somiglia a un dio greco - zatytutowano jeden z artykutéw na temat rzezby Mitora-
ja (http://www.ilgiornale.it/news/l-arcangelo-neoclassico-ora-somiglia-dio-greco.html, dostep: 12 VI 2013 r.).

# Come afferma il direttore dei Musei Vaticani, Francesco Buranelli, «'’Arcangelo, vestito di luce, non si e an-

cora palesato; la fanciulla e timorosa, raccolta in sé, ancora inconsapevole di un futuro di dolore e di gloria che,
forse, gia presagisce». Un solo colore, il bianco, da I'idea della luce divina trasmessa dall’Angelo e allo stesso tem-
po della purezza di Maria. Nessun rumore, nessun elemento di disturbo distrae dall intenso rapporto emotivo
che siinstaura tra i due. Non compaiono neppure i consueti attributi dell'iconografia tradizionale come il fiore
di giglio tra le mani di Gabriele o il libro di meditazione tra quelle di Maria. Le sculture si rifanno al mondo clas-
sico nella loro essenzialita e nella loro idealizzazione. Il corpo dell’Arcangelo, a torso nudo con la muscolatura
evidenziata, ricorda quello di una divinita greca” (E. Sidoni, Presentazione dell’'opera di Igor Mitoraj acquisita
dai Musei Vaticani, 20 XI 2007 r, http://www.flipnews.org/flipnews/index.php?option=com_k2&view=item&
id=1494:presentazione-dell%E2%80%990pera-di-igor-mitoraj-acquisita-dai-musei-vaticani&tmpl=compon
ent&print=1, dostep: 20 X 2013 r.). W doniesieniach prasowych w Polsce pisano: ,Visita a Maria jest dzietem,
ktére, mimo $ladéw antycznych zainteresowan artysty, nie ma inspiracji mitologicznych, nalezy do $wiata sa-
kralnego” (Sacrum w marmurze z Carrary, ,Dziennik Polski” 2007, nr 299, s. 9.
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to udato”. Podkreslit, Ze w swojej kompozycji starat sie uka-
zac¢ ,chwile bezposrednio poprzedzajacg Zwiastowanie”. Cha-
rakterystyczne dla swoich dziet ubytki ttumaczyt dagzeniem
do intensyfikacji ekspresji i checia pobudzenia wrazliwosci
i wyobrazni widza*2. W tej rzezbie majg tez stuzy¢ podkre-
Sleniu misterium poczatku Wcielenia. W ostatecznym odbio-
rze kompozycji Mitoraja jako dzieta o charakterze religijnym
przewazyty idealizm przedstawienia i kategoria obiektyw-
nego piekna w tradycyjnym rozumieniu wedtug koncepcji
neoplatonskiej*.

W tym samym czasie, w 2004 roku, poproszono Mito-

I. 57. Igor Mitoraj, Dra-  raja aby wykonat drapellone na stynne palio organizowane
pellone, tempera, ptétno,
2004, Siena. Fot. wg http://

wwwiilpaliodisiena.eu/Palio Boskiej*. Podczas pracy nad drapellone [il. 57] artysta za-
/2004/16agosto2004htm. 72} rowniez zgtebiaé arcydzieta sredniowiecznego malar-

w Sienie podczas obchodoéw $wieta Wniebowziecia Matki

stwa sienenskiego. Tworca zastosowat Swiadomie ztote tto,

nawiazujac do tradycyjnej symboliki $wiatta. Na nim ukazat
Madonne o owalnej twarzy i waskich migdatowych oczach przypominajacych wize-
runki Martiniego i Lorenzettich. Ujecie w popiersiu, przedstawiajgce tylko twarz i jed-
no ramie, odpowiada w pewien sposéb fragmentarycznym kompozycjom wtasciwym
rzezbie Mitoraja. Na tle mocno niebieskiej szaty Marii (réwniez wywodzacej sie z tra-
dycyjnej symboliki), o fatdach podmalowanych bielg i czernig, umieszczono ztocistg
postac uskrzydlonego centaura, a ponizej zaznaczono czarnym konturem wypetnio-
nym btekitem szereg sylwetek mezczyzn o gtowach zawinietych ta§mami. Po bokach
drapellone przyczepiono niewielkie figurki z popiersiami aniotéw oraz bezskrzydtymi
i uskrzydlonymi centaurami. W przedstawieniu dominuje linia; artysta jakby rysuje
farbami, stosujgc mocny odcien kobaltu, przypominajgcy patyne na jednej z pézniej-

42 E.Sidoni, Presentazione..., dz. cyt.: ,Volevo dare un segno di bellezza, di delicatezza e di pace: cio di cui abbia-
mo tanto bisogno oggi. Il tempo dira se ci sono riuscito [...],momento immediatamente precedente I’Annuncia-
zione [...] Sta alla sensibilita dell'osservatore - sembra suggerire lo stesso artista - integrare le parti mancan-
ti. Del resto questa frammentarieta, che puo far pensare all'incompiuto michelangiolesco, dona una maggiore
intensita e trasmette forti emozioni. Se nei soggetti legati al mondo classico questa via di mezzo tra il finito
e il non finito diventa un incontro fra memoria ed elaborazione artistica, in quest'opera il risultato & un’accen-
tuazione del senso di mistero dell’evento rappresentato”.

43 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1975. Por. przyp. 30; do Muzeow Waty-
kanskich zostato nabyte jeszcze jedno dzieto Mitoraja Le Mani, splecione dtonie wykonane w marmurze w 1989 .
(Sacrum w marmurze z Carrary, dz. cyt.).

*“ [l drappellone dipinto da Igor Mitoraj, http://www.ilpalio.org/mitoraj.html, dostep: 20 X 2013 r.



1L. 58. Scena z Toski G. Pucciniego, scenografia Igor Mitoraj,
2008, Torre de Lago. Fot. wg: http://www.viareggino.com/
news/2008/07/11/domani-sabato-12-luglio-al-festival-
puccini-debutta-tosca/4150/1/.

szych wersji Zwiastowania (Angelo e Maria), oraz ugier, spod ktérego przebija ztoto tta.
W przedstawieniu tym Mitoraj harmonijnie tgczy inspiracje sSredniowieczne w ukazaniu
Madonny z elementami wywodzacymi sie z mitologii antycznej, w odniesieniu do tra-
dycji palio, majacych zapewne zZrédta w wyscigach konnych znanych ze starozytnosci.
Fascynacja artysty kobaltowym btekitem widoczna w kolorystyce drapellone i sie-
gajaca jeszcze eksperymentéw w pracowni Kantora, wzorowanych na poczynaniach Yves
Kleina, znalazta swoje odbicie we wspomnianej Angelo e Maria [il. 57], odlanej w brazie
w 2006 roku jednej z wersji studyjnych Visita a Maria. Jest ona znacznie mniejsza od gru-
py wykutej w marmurze, a twarze postaci zachowaty subtelny wdziek modelu widocz-
ny w Bacio dell’angelo. W tej kompozycji ostre barwy niebiesko-ugrowo-biatej patyny
nadajg dramatyzmu przedstawieniu, jakby artysta pragnat odzwierciedli¢ napiecie to-
warzyszace rozmowie Marii z Boskim postancem. Cisze poprzedzajaca rozmowe w Vi-
sita a Maria, bezkres wszech$wiata dominujgcy w Zwiastowaniu na drzwiach, w Angelo
e Maria zastapity gwattowne emocje towarzyszace oczekiwaniu na decyzje Madonny.
Do grupy Visita a Maria i doswiadczen zwigzanych z tworzeniem sienenskie-
go drapellone Mitoraj powrdcit w scenografii do Toski w Gran Teatro Giacomo Puccini
w toskanskim Torre del Lago podczas lipcowego festiwalu w 2008 roku**. Biate odma-
terializowane sylwetki archaniota i Marii, oblane btekitnawym Swiattem o zmiennym
natezeniu i temperaturze, miekka linig konturu kontrastowaty z rytmicznymi rzedami
Swiec, petnigc role dopeinienia kameralnych epizodow akcji scenicznej [il. 58]. Opra-
we scen zbiorowych stanowig natomiast szeregi choragwi, na ktérych wyeksponowano
ikony inspirowane malarstwem $redniowiecznym badz wywodzace sie z rzadko ekspo-
nowanych charakterystycznych studiéw rysunkowych rzezbiarza. We wszystkich tych
pracach elementy zaczerpniete z ikonografii chrzescijanskiej sprowadzone do funkcji

% Tosca nell’allestimento di Igor Mitoraj, rivisitato per questa stagione 2008, torna in scena al Festival Puccini
venerdi 18 luglio 2008 (www.viareggino.com/news/2008/07 /17 /tosca-nell-allestimento-di-igor-mitoraj-rivisitato-
per-questa-stagione-2008-torna-in-scena-al-festival-puccini-venerdi-18-luglio/4198/1/, dostep: 20 X 2013 .).
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IL. 59. Igor Mitoraj, Zwiastowanie, braz, 2012, tympanon w portalu kosciota Il 60. Igor Mitoraj, Zwiastowanie,
Sant’Agostino w Pietrasanta. Fot. wg http://www.ansa.it/lifestyle /notizie/in-  braz, 2012, tympanon w porta-
cartellone/arte/2015/04/08 /mitoraj-a-pietrasanta-opere-in-divenire_6bféfcbf-  lu koSciota SantAgostino w Pie-
6ael-40cb-8207-09f0df304ded.html. trasanta. Fot. wg http://www.
ansa.it/lifestyle/notizie/in-
cartellone/arte/2015/04/08/
mitoraj-a-pietrasanta-opere-in-
divenire_6bf6fcbf-6ae1-40cb-
8207-09f0df304ded.html.

dekoracyjnej w mniejszym lub wiekszym stopniu stuzg wzbogaceniu jezyka ekspresji
artystycznej oraz przede wszystkim petniejszemu przezywaniu kultury*®.

Drzwi do bazyliki Santa Maria degli Angeli sa Swiadectwem dalszej ewolucji w spo-
sobie przedstawiania sceny Zwiastowania przez Mitoraja. Artysta podkresla przede
wszystkim relacje taczaca obie postacie z ptaszczyzna tta, obrazujaca subtelnie bezkres
wszech$wiata, tak wyraziscie przedstawiony w analogicznej scenie na nowosadeckich
drzwiach Chromego. W swojej realizacji Mitoraj wprowadza dystans dzielagcy Madon-
ne i aniota: ich postaci znajduja sie na réznych poziomach, dzieli ich tez symbolicznie
cienka listewka umieszczona pomiedzy obiema sylwetkami, jakby podkreslajgca od-
miennos$¢ obydwu bytéw. Na twarzy Madonny wida¢ wieksze wysubtelnienie i udu-
chowienie, a obie postaci nie emanujg juz tak bardzo erotyzmem.

W przedstawieniach na drzwiach do $wiatyni jezuitéw w Warszawie i w tym-
panonie dawnego romanskiego ko$ciota Sant’Agostino w Pietrasanta artysta powraca
do postaci Madonny z Visita a Maria, modyfikujac nieco detale i zmieniajac otoczenie,
tak ze wizerunek ten zyskuje za kazdym razem zupetnie inny wyraz.

% Juz po $mierci Mitoraja w listopadzie 2014 r. postaci z grupy Visita a Maria, odlane w brazie i poddane

nieznacznym korektom (m.in. inne zestawienie postaci, uzupetnienie gtowy aniota), ustawiono obok odlewu
uschnietego drzewa oliwnego na grobie Henryka Kulczyka na Cmentarzu Jezyckim w Poznaniu. To ujecie, wy-
raznie stabsze, jest pozbawione tadunku emocji z poprzednich interpretacji tematu (Rzezby Mitoraja stanety
na grobowcu Henryka Kulczyka, http:/ /www.gloswielkopolski.pl/artykul/3663576,rzezby-mitoraja-stanely-
na-grobowcu-henryka-kulczyka-zdjecia,id,t.html, dostep: 16 XI 2015 r.).



Kompozycje z brazu wykonang w 2012 roku i umieszczong po pewnym czasie
w tympanonie portalu Sant’Agostino [il. 59, 60] nalezy uznac za synteze przestania
ukazanego na drzwiach rzymskich. W charakterystycznej przestrzeni pola obrazowe-
go - stosowanej przez Mitoraja we wszystkich jego realizacjach bram ko$cielnych -
w uko$nych smugach jakby promieni, nad ziemig zaznaczong drobnymi krysztatkami
materii unosi sie posta¢ Madonny, znana z drzwi warszawskich. Tam dominuje nad ca-
toscig kompozycji w centrum zatozenia osiowego, natomiast w Pietrasanta Jej sylwetka
zostata umieszczona pod katem w taki sposdb, Ze sprawia wrazenie jakby omdlewata
wobec wizji, ktora ukazata sie jej oczom*’. Przed nig widnieje bezreki tors mezczyzny
z widoczna tylko dolng cze$cig twarzy i azurem krzyza wpisanym na piersi. Maria osu-
wa sie w bok, jej glowa opada na ramie, a oczy s zamkniete, ale posta¢ wytaniajaca sie
z tha tworzy realny petny ksztatt odlewu, gdy tymczasem sylwetka z jej wizji to jedynie
cienka skorupa wewnetrznie rozdarta forma krzyza i przez to jakby nierzeczywista.
Niewielka posta¢ nadlatujacego aniota sugeruje, Ze jest to scena Zwiastowania, a Maria,
wyrazajaca zgode na uczestnictwo w Bozym planie, omdlewa wobec wizji przysztego
cierpienia i $mierci jej Syna - Chrystusa, ukazanej przez artyste w sposob symboliczny.

Niewatpliwie jest to jedna z najbardziej oryginalnych interpretacji tematu Zwia-
stowania w sztuce, a jednocze$nie znamienny przyktad jego ewolucji w tworczosci Mi-
toraja, poszukujgcego zrozumienia istoty chrzescijanstwa i dazgcego do stworzenia
wilasnej syntezy tej religii.

Podobnie jak do postaci Madonny artysta kilkakrotnie powracat do koncepcji
torsu rozcietego przez krzyz, ktéry byt przewidziany w pierwotnym projekcie jednej
z bram bazyliki Santa Maria degli Angeli, a zostat zrealizowany na drzwiach w Chateau
-Confoux i towarzyszyt mu w kilku projektach w ostatnich latach zycia*®. Najbardziej
poruszajace, zarazem osobiste i barokowo widowiskowe, byto wykorzystanie tego mo-
tywu w oprawie scenograficznej plenerowego wykonania Requiem Giuseppe Verdiego
w rzymskim amfiteatrze w Weronie*’, ktére inaugurowato wystawe prac artysty w Mu-
seo di Castelvecchio®.

47 Adolfowi Lippiemu, ktory widziat kompozycje jeszcze przed jej ostatecznym zamontowaniem, nasuneto sie
skojarzenie z ekstaza $w. Teresy Berniniego (A. Lippi, Una Madonna medicea, ma firmata Mitoraj, Il Tirreno”, 2
IX 2012, http://iltirreno.gelocal.it/versilia/cronaca/2012/09/02 /news/una-madonna-medicea-ma-firmata-
-mitoraj-1.5632955%refresh_ce, dostep: 12 VII 2014 r.).

“8 Genezy tego ujecia mozna doszukiwac sie we wczesniejszych rysunkach Mitoraja, na ktérych zarysy meskich
postaci czesto przecinajg wyraziste, mocno zaznaczone skrzyzowane listwy.

* Informacje na temat wydarzenia w folderze okolicznoSciowym: Messa da Requiem di Giuseppe Verdi. Arena
di Verona, 13 luglio 2013, Fondazione Arena di Verona - Ufficio Stampa.

% Informacje na temat wydarzenia w folderze okoliczno$ciowym: Mitoraj. Sculture, Museo di Castelvecchio.
13 luglio - 8 settembre 2013.
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1L. 61. Igor Mitoraj, scenografia Re-
quiem G. Verdiego, Werona 2013.
Fot. wg http://www.gbopera.
it/2013/07 /dies-irae-the-wrath-
-of-god-2/.

W amfiteatrze w Weronie 6w tors - ogromny, naznaczony krzyzem - gérowat nad
drobnymi postaciami wchodzacymi w sktad choéru i orkiestry [il. 61]. Nie stanowit na-
strojowego tta, jak repliki rzeZzb Mitoraja w jego wcze$niejszych projektach scenografii
operowych (m.in. Visita a Maria w Tosce); to raczej statyczny zesp6t wykonawcow, jak
szeregi drobnych punkcikéw, dopetniat nadnaturalnych rozmiaréw rzezbe, grozna i ta-
jemnicza wsrod zmieniajacych sie Swiatet, a w konicu otoczong ogniem, ptongca, chociaz
nieulegajaca spaleniu [il. 65]. Dramatyzmu widowisku dodata tez bezdeszczowa burza
z btyskawicami przecinajgcymi ciemne nocne niebo.

©

W ostatnim okresie Zycia Mitoraj wykazywat duze zaangazowanie intelektualne
i emocjonalne w dziatania artystyczne, ktére mozna usytuowac na obrzezach chrzesci-
janstwa. Pociagaty go wnetrza opuszczonych, zdesakralizowanych ko$ciotéw, ktorym
starat sie nie tyle przywréci¢ dawny charakter, ile raczej ksztattowac je wedtug wtasnej
wizji sacrum. Tak uczynit we wnetrzu Notre Dame w Chateau-Confoux, a w Pietrasancie
zainteresowat sie nieczynnym kos$ciotem Sant’Agostino. Wejscie do tej wiasnie $wigtyni
ozdobit tympanonem z przedstawieniem Zwiastowania, a jej wnetrze wigczyt do prze-
strzeni ekspozycyjnej ostatniej wystawy swoich prac, ktorej otwarcia juz nie dozyt.

Mimo wszystko jeszcze w 2009 roku artysta nadal deklarowat: ,Nie chodze do ko-
Sciota”!, Jednocze$nie jednak gdzie indziej, moze nie do konica powaznie, wyznawat:

51 ].S. Majewski, Stynny rzezbiarz o nowych drzwiach do kosciota. Rozmawiat Jerzy S. Majewski, wyborcza.pl,
121X 2009, http: //warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34889,7030178,Slynny_rzezbiarz_o_nowych_drzwiach_



,Chyba coraz bardziej odczuwam blisko$¢ sacrum. Moze to kwestia wieku, ale coraz
czesciej patrze w strone wiecznosci”*

Z pewnoscig jednak zainteresowanie Mitoraja chrzescijanstwem ma szerszy kon-
tekst. Zaczat dostrzegac, ze podobnie jak warto$ci reprezentowane przez kulture an-
tyczna chrzes$cijanstwo jest coraz cze$ciej odrzucane i zapominane, czego symbolem
stajq sie dawne koS$cioty opuszczone i zrujnowane. W autokomentarzu do przedstawie-
nia Madonny na sienenskim drapellone stwierdzit: ,twarz Madonny [...] powleczona
smutkiem, bardziej niZ na sienenskie uroczystosci zdaje sie spogladac¢ na catg ludzkos¢
ukazang w dole, ktora przechodzi przez jeden z mroczniejszych okreséw w historii”>3.
Moze wiec adaptujac do swojego jezyka wypowiedzi artystycznej elementy ikonografii
chrzescijanskiej, pragnat po prostu bardziej dobitnie wskaza¢ na niepokojacy go i wy-
razany wielokro¢ kryzys tozsamo$ci europejskiej, ktéra odrzuca dziedzictwo chrze-
Scijanstwa, tak jak odrzucita tradycje kultury antycznej, pograzajac sie coraz bardziej
w aksjologicznym chaosie, irracjonalnej emocjonalnosci i fatalistycznej ulegto$ci wo-
bec naporu innych cywilizacji.

do_kosciola, dostep: 20 X 2014 r,; Mitoraj w salonie stolicy, http://www.zw.com.pl/artykul/390314.htm], do-
step: 15111 2016 1.

52 Otwarcie drzwi Mitoraja, ,Go$¢ Niedzielny” [Warszawa] 2009, nr 36/558, s. 3.

58 il volto della Vergine [...] se velato di tristezza, sembra guardare piu che la Festa senese 'umanita tutta,

raffigurata in basso, che sta attraversando uno dei momenti piu bui della storia” (Il drappellone dipinto da Igor
Mitoraj, dz. cyt.).
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WSPOLCZESNE DRZWI Z BRAZU
W POSZUKIWANIU ANALOGII






ROZWIAZANIA FORMALNE
INSPIRACJE I INNOWACJE

W zakresie rozwigzan formalnych drzwi Chromego, Zemty i Mitoraja prezentujg kon-
cepcje mniej lub bardziej oryginalne, niekiedy inspirowane dzietami innych twércow.
Jednocze$nie mozna wskaza¢ wiele analogii ze wspoétczesnymi realizacjami drzwi z bra-
zu, ktore nie sa skutkiem zapozyczen, ale wynikajg z tendencji wtasciwych epoce, w kto-
rej powstaty. Dla kazdego z wymienionych rzezbiarzy, gdy przystepowat do wykonania
swoich pierwszych wrét koscielnych, wazny punkt odniesienia stanowity drzwi bazy-
lik rzymskich, przede wszystkim te, ktére powstawaty w ostatnim pétwieczu i zostaty
wykonane przez wybitnych artystow wtoskich'.

Pole obrazowe. Jednym z podstawowych zagadnien w projektowaniu tego typu
dzieta sztuki jest stworzenie koncepcji uktadu przedstawien na powierzchni wrét ko-
Scielnych traktowanej jako pole obrazowe kompozycji rzezbiarskiej. W sposobie podej-
$cia do tego problemu w realizacjach rzymskich widoczna jest ewolucja, a wiekszo$¢ re-
prezentatywnych przyktadéw znajduje sie w bazylice $w. Piotra na Watykanie?. Nalezg
do nich Drzwi Swiete (Porta Santa) Vica Consortiego (1950, il. 1), ktérych kompozycja
stanowi kontynuacje tradycyjnego uktadu drobnych ptycin ujetych w zdobng ornamen-
tem kratownice. Tworzy ona ramy dla poszczegélnych scen budujgcych skomplikowana
drobiazgowa narracje®. Venanzo Crocetti w Porta dei Sacramenti (1965, il. 2) rezygnu-

1 W 1977 roku Chromy otrzymat zdjecia drzwi twdrcéw, takich jak: Venanzo Crocetti, Giacomo Manzu, Lucia-
no. Minguzzi do bazyliki $w. Piotra w Rzymie oraz Emilio Greco do katedry w Orvieto (Archivio Centro Dante-
sco w Rawennie, Korespondencja o. Severino Ragazziniego z Bronistawem Chromym, kserokopie w CDWSzS UR
w Rzeszowie oraz w posiadaniu autorki niniejszego opracowania); odwotanie do drzwi Consortiego jest czytel-
ne na drzwiach olsztynskich Zemty; Mitoraj czesto bywat w Rzymie, znat bardzo dobrze twdrczo$¢ rzezbiarzy
wtoskich, w tym takze twércow drzwi z brazu (por. I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, tt. S. Kasprzysiak,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003, passim).

2 Podobng ewolucje mozna takze zaobserwowac w realizacjach innych drzwi z brazu, powstajacych w ostat-
nich kilkudziesieciu latach nie tylko we Wtoszech.

3 A. Comastri, V. Lanzani, La Porta santa delle Basilica Vaticana, Capitolo Vaticano, Roma 2015.
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I1. 1. Vico Consorti, Porta Santa, braz, 1950, bazylika $w. Pio- ~ I1. 2. Venanzo Crocetti, Porta dei Sacramenti (frag-
tra na Watykanie, Rzym. Fot. ]. Krolikowski. ment), braz,1965, bazylika $w. Piotra na Waty-
kanie, Rzym. Fot. T. Wdowik.

je z wyrazistej kratownicy i ornamentyki*, a na kolejnych drzwiach Porta della Morte
wykonanych przez Giacoma Manzu (1964, il. 3, 3a) nie ma nawet obramowan; artysta
wprowadza wieksze sceny, ktére nie stanowig juz realistycznych obrazéw przeniesio-
nych wedtug tradycji ghibertianskiej czeSciowo w trzeci wymiar, ale operuje sSrodkami
wyrazu whasciwymi wiasnej manierze rzezbiarskiej. Tym §ladem podazyt Luciano Min-
guzzi, wykonujac Porta del Bene e del Malo (1977, il. 4, 4a), w ktérych epatuje dramatycz-
ng ekspresja linearnych, graficznych form. Stosunkowo mato znana jest, zrealizowana
nieco wczesniej, Porta della Preghiera Lella Scorzellego (1972, il. 5, 5a)°, w ktorej autor
stosuje eksperymenty z fakturg materiatu.

* D.Rezza, T. D'Acchille, La porta di Venanzo Crocetti nella Basilica Vaticana, wyd. Capitolo Vaticano, Roma 2013;
M. Barba, Per una estetica della speranza cristiana. Iconografia e iconologia nella seconda edizione italiana del-
I'Ordo exsequiarum, wyd. Messagero, Padova 2012.

5 M. Barba, Per una estetica della speranza cristiana..., dz. cyt.



1l. 3, 3a. Giacomo Manzu, Porta della Morte (fragment), braz 1964,
bazylika $w. Piotra na Watykanie, Rzym. Fot. T. Wdowik.

11. 4, 4a. Luciano Minguzzi, Porta del Bene e del Malo (fragment) braz, 1977,
bazylika $w. Piotra na Watykanie, Rzym. Fot. T. Wdowik.
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I1. 5. Lello Scorcelli, Modlitwa Pater Noster, pta-
skorzezba z Porta della Preghiera, braz, 1972,
bazylika $w. Piotra na Watykanie, Rzym. Fot.
wg P. Zander, M. Barba, La Porta della Preghie-
ra nella Basilica Vaticana, wyd. Capitolio Vati-
cano 2015.

I1. 5a. Lello Scorcelli, Modlitwa Benedictus, pta-
skorzezba z Porta della Preghiera, braz, 1972,
bazylika $w. Piotra na Watykanie, Rzym. Fot.
wg P. Zander, M. Barba, La Porta della Preghie-
ra nella Basilica Vaticana, wyd. Capitolio Va-
ticano 2015.

Nastepne wrota rzymskie powstawaty w czasie, gdy juz wszystkie drzwi Chromego
byty ukonczone. Zemta takze jeszcze nie mdgt ich zna¢, tworzac réwnolegle swoje Drzwi
Papieskie do Olsztyna. W tych p6zniejszych realizacjach artystow wtoskich wewnetrzne
podziaty stajg sie coraz mniej istotne, jak w Porta Santa wykonanych na jubileusz roku
2000 przez Luigiego Enza Mattei do bazyliki Santa Maria Maggiore [il. 6] i Floriana Bo-
diniego do bazyliki San Giovanni in Laterano [il. 7]. Obaj autorzy upraszczajg kompozy-
cje, tworzg duze, fatwo czytelne przedstawienia, w syntetyczny sposob ukazujace zto-
zone tresci symboliczne. Zar6wno jedna, jak i druga realizacja mimo braku widocznych
ram podkresla tektonike uktadu kompozycyjnego, wprowadzajac badz rozwiagzanie sy-
metryczne wzgledem osi srodkowej, badZ rozwijajace sie wzdtuz niej. Natomiast do po-
przednikéw nawigzuje Enrico Manfrini, wykonujac Porta Santa do bazyliki San Paolo



Il. 6. Luigi Enzo Mattei, Porta Santa, braz, 2000,  Il. 7. Floriano Bodini, Porta Santa, braz, 2000, bazylika
bazylika Santa Maria Maggiore, Rzym. Fot.]. Kr6-  $w. Jana na Lateranie, Rzym. Fot. ]. Krélikowski.
likowski.

fuori le Mura (2000). Artysta dzieli pole obrazowe na kilka symetrycznie rozmieszczo-
nych scen, ale nie tylko nie stosuje ram, a nawet nie kontrastuje ich z ttem, tylko tak ze-
stawia poszczeg6lne przedstawienia, Ze niemal zachodza jedne na drugie. Dopiero Mario
Toffetti w Porta del Rosario (2015, il. 8) dla bazyliki Santa Maria Maggiore zrywa z ry-
goryzmem kompozycyjnym, zarysowujac poszczegolne sceny w dynamicznym uktadzie
elipsoidalnym. Autorzy wszystkich wymienionych drzwi rzymskich najcze$ciej unika-
ja ujec perspektywicznych, umieszczajac postaci i nieliczne przedmioty na gtadkim tle,
rzadziej wprowadzajq elementy tradycyjnej perspektywy zbieznej (Crocetti, Manfrini).

Mimo ze Chromy juz w pod konieclat 70. otrzymat dokumentacje fotograficzng wspoét-
czesnych drzwi rzymskich (w kolejnych latach ogladat je w trakcie pobytéw w Wiecznym
Miescie), jego realizacje do Nienad6wki, Tarnowa i Nowego Sacza nie wskazuja na obec-
no$¢ wtoskich inspiracji. Drzwi do Nienadéwki stanowig dzieto catkowicie oryginalne,
takze w zakresie opracowania relacji przestrzennych w obrebie pola obrazowego, rozcie-
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tego na nieregularne potacie skrzydet. Za ory-
ginalny nalezy réwniez uznac przyktad nakta-
dajacych sie kierunkéw narracji w Drzwiach
Papieskich w Tarnowie i wykorzystanie ob-
razu uzyskanego za pomoca soczewek wkle-
sto-ptaskich w przedstawieniach na drzwiach
Pomnik Meczeristwa Narodéw w tym samym
koSciele. Taki sposéb ukazania trzeciego wy-
miaru na plaszczyznie drzwi oraz kierowania
uwagi widza na poszczegdlne sceny nie przy-
pomina przytoczonych rozwigzan wtoskich,
araczej nawiazuje do efektow pracy operato-
ra kamery ujmujacego szerokie plany z najaz-
dem na poszczegdlne sceny. Natomiast analo-
gia polegajgca na ograniczaniu wewnetrznych
podziatéw i powiekszaniu skali przedstawie-
nia obejmujgcego jedna scene, ktéra wystepu-
je na przetomie wiekéw zaréwno u polskiego
tworcy, jak i autoréw rzymskich Porte Sante
(Bodini, Mattei), ma charakter przypadkowej

1L 8. Mario Toffetti, Porta del Rosario, braz, 2015,  ZbieznoSci, wynikajacej z rosngcej popularno-
bazylika Santa Maria Maggiore, Rzym. Fot. J. Kré6- éci tego typu ujqc’"’.

likowski. , . . N
rrowsi Zemta, $ladem Crocettiego i Manzu, rezy-

gnuje z dekoracyjnych obramowan podkresla-

jacych kratownice podziatéw wrét koscielnych.
Podobnie jak wtoscy artys$ci ptaskorzezbione sceny zamyka w prostokatach wyodreb-
nionych plastycznie na gtadkiej powierzchni potaci drzwi. Takie rozwigzanie pozwala
na koncentracje uwagi widza na samych przedstawieniach i wyzwala relief z podpo-
rzagdkowania dominujacej strukturze podzialéw geometrycznych.

Wrota Mitoraja, ktére powstaty najp6zniej (juz w pierwszej dekadzie obecne-
go stulecia), wpisuja sie w kontekst ewolucji formalnej wielkich rzymskich realizacji,
a jednoczes$nie zachowuja specyfike jego wlasnego stylu. Artysta rezygnuje z podziatu
na panele i ukazuje synteze dziejow zbawienia, ograniczajac narracje do nielicznych
postaci, ale jednoczes$nie proponuje intuicyjng swobode uktadu i malarskie ozywienie
ptaszczyzny tla, ignorowanej przez innych rzezbiarzy tworzacych wrota bazylik rzym-

¢ Drzwi Chromego do Nowego Sacza powstaly nieco wcze$niej (1999) niz wspomniane realizacje Bodiniego
i Mattei.



I1. 9. Leonhard Eder, drzwi, alu-
minium barwione, kon. XX w., kKo-
$ciot St. Michael w Rheinfelden. Fot.
wg https://de.wikipedia.org/wiki/
St._Michael_(Rheinfelden-Karsau)#/
media/File:St._Michael_Rheinfelden-
-Karsau_Hauptportal.jpg.

skich, z wyjatkiem Scorzellego. Do bardziej oryginalnych nalezy osadzony w tradycji
pomyst Mitoraja, aby przeciwstawi¢ ptaskorzezby na zewnatrz drzwi barwnemu obra-
zowi na rewersie. Spotyka sie niekiedy wspotczesne metalowe drzwi zdobne w barwne
obrazy, ale ich tworcy kierujg sie przede wszystkim wzgledami estetycznymi, poszu-
kiwaniem nowych nietypowych srodkéw wyrazu [il. 9]7, a nie celowym nawigzaniem
do wczesnochrzescijanskiej tradycji, jak byto to w zamysle autora Drzwi Anielskich.

Aranzacja zdarzenia. RzeZbiarze, ktorzy wykonywali wrota bazylik rzymskich,
brali pod uwage symboliczny i estetyczny efekt otwierania rzezbionych bram kosciel-
nych, szczeg6lnie w Porta Santa, w ktérych czynno$¢ ta wykonywana przez papieza
ma donioste znaczenie w ceremonii celebracji lat jubileuszowych. W gtéwnym wej-
$ciu do bazyliki San Paolo fuori le Mura przez sSrodek dwuskrzydtowych drzwi o tra-
dycyjnych podziatach (1931), rzeZbionych przez Antonia Marainiego [il. 10], prze-
biega pokryty ornamentem srebrny krzyz, ktéry symbolicznie , otwiera sie” przed
wchodzacym?.

7 Scorzelli, autor Porta della Preghiera, wprowadzit elementy barwne m.in. do drzwi w ko$ciele San Pietro
w Portovenere. Przyktadem takiej realizacji moga by¢ takze drzwi do kosciota Il Gesu Divino Maestro w Rzy-
mie wykonane przez s. Angelike Ballan, ukazujace droge ludu Bozego do nieba, oraz drzwi z barwionego alumi-
nium wykonane przez Leonharda Edera do kosciota St. Michael w Rheinfelden. Autor w pogodna kompozycje
abstrakcyjng wlaczyt panorame miasta z charakterystycznymi sylwetami ko$ciota i zamku, a catosci dopetnit
marmurowy posag patrona Swigtyni na filarze sSrodkowym dzielagcym brame.

8 By¢ moze z inspiracji tymi drzwiami wywodzi sie marzenie Mitoraja, aby ,przez rzezbe wchodzi¢ do koscio-
1a” i aby owo wejscie miato forme krzyza. Idea ta zostata w pewnym sensie zrealizowana wcze$niej przez archi-
tektow, ktorzy projektowali w ksztatcie krzyza otwory wejSciowe do formy przestrzennej, jaka jest Swigtynia
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Autorzy nowszych realizacji uwzglednia-
ja czynnos$¢ wejscia do Swigtyni jako zdarze-
nie o charakterze performatywnym, starajac
sie wiaczy¢ w scene wyobrazong na drzwiach
takze podmiot doswiadczajacy (wiernego/tu-
ryste), a niekiedy wprowadzajac takze element
haptyczny. Zainteresowanie twdércow budzi
nie tylko wymiar estetyczny samego zjawiska,
ale tez reakcja cztowieka przekraczajgcego
brame (drzwi, wrota) zaré6wno w wymiarze
rzeczywistym, jak i symbolicznym. Doskonale
poszczegoblne etapy jego przemiany przeka-
zat za pomocg $rodkéw plastycznych Bodini
w pomniku Géttinger Sieben, wzniesionym
w Hanowerze. Artysta dokonat w tym mo-
numencie jakby wizualizacji w aspekcie es-
tetycznym, symbolicznym i psychologicznym
znaczenia przekraczania przestrzeni granicz-

nej, czynigc podstawowym obiektem zaintere-
1. 10. Antonio Maraini, drzwi, braz 1931, bazyli- sowania reakcje podmiotu doswiadczajacego
ka San Paolo fuori le Mura, braz, 1931. Fot.]. Kr6-  [il. 11]°. Wedtug wloskiego tworcy w owej
likowski. przestrzeni dokonuje sie, ukazana przez niego
w rzezbie, stopniowa przemiana wewnetrzna
tych, ktorzy przekraczajg brame i wybieraja przestrzen o innym statusie. Jednoczes$nie
artysta przeciwstawia ich postawe tym, ktorzy nie zdecydowali sie przekroczy¢ grani-

cy i pozostaja po przeciwnej stronie.

chrzescijanska. Do tego typu budowli nalezy miedzy innymi kosciét Wniebowstapienia Paniskiego na Ursyno-
wie w Warszawie, wzniesiony wg proj. M. Budzynskiego i Z. Badowskiego w latach 1982-1989 (por. K. Kucza-
-Kuczynski, Brama we wspétczesnej przestrzeni sakralnej [w:] Fides ex visu. U drzwi Twoich, red. R. Knapinski, A.
Kramiszewska, Wyd. Werset, Lublin 2013, s. 77-86). W katedrze w Viterbo w 2018 r. wstawiono drzwi gtéwne
wykonane przez Ernesta Joppola, w ktérych wykorzystano zasade kompozycyjna zastosowang przez Marainiego.

° Pomnik wzniesiony w 1998 r. dla upamietnienia wydarzen z protestu siedmiu profesoréw uniwersytetu w Ge-
tyndze przeciw zawieszeniu przez wtadce demokratycznej konstytucji. Wszyscy zostali relegowani z uczelni,
a kilku musiato nawet opusci¢ kraj. Symboliczna brama dzieli jednych i drugich, a artysta ukazuje niepewnos¢
tego, ktory wiasnie jg przekracza, niepokdj innego, ktéry stanat juz po drugiej stronie, odrzucenie wahania
przez tego, ktory pierwszy wyruszyt w droge. Po drugiej stronie bramy przedstawiono pozostatych - bezrad-
nych i rozproszonych, ktérych postaci zostaty ustawione na réznych poziomach, zwrdécone w réznych kierun-
kach (Das Landesdenkmal Die Géttinger Sieben vor dem Landtagsgebdude, hrsg. vom Prasident des Niederséch-
sischen Landtages, Referat fiir Offentlichkeitsarbeit, Protokoll, Dezember 2005, Neuauflage 20. Januar 2009).



Il. 11. Floriano Bodini, Pomnik Géttin-
ger Sieben, braz 1993-2000, Hanower.
Fot. wg http://www.vanderkrogt.net/
statues/object.php?record=dens139.

Artysta ten nieco pézniej tak zaprojektowat dekoracje swoich Swietych Drzwi jubi-
leuszowych do bazyliki San Giovanni in Laterano, Ze osoba wchodzaca idealnie wkompo-
nowuje sie w osiowy uktad rzezbiarski, stajac u stop Madonny z Dziecigtkiem, skulonej
pod krzyzem z wizerunkiem Chrystusa® [il. 12]. Bodini sytuuje w ten spos6b wchodza-
cego na osi symbolizujacej bieg czasu od Wcielenia do Odkupienia.

Tworzacy réwniez w zwigzku z jubileuszem przetomu wiekéw Mattei nadat swo-
jej kompozycji umieszczonej w Porta Santa do bazyliki Santa Maria Maggiore nazwe
Gesu risorto appare alla Madre. Artysta wyrzezbit Matke Bolesng, ktorej wyobrazenie
jest wzorowane na wizerunku Madonna Salus Populi Romani z wnetrza bazyliki, zwra-
cajaca sie ku Jezusowi o twarzy bedacej plastyczna rekonstrukcja wizerunku z Catu-
nu Turynskiego. Ten, kto otwiera drzwi, staje pomiedzy obiema owymi postaciami,
z ktorych kazda dominuje na jednym ze skrzydet. Madonna wymownym gestem po-
leca go swojemu Synowi, a otwarcie drzwi taczy sie z konieczno$cig dotkniecia dtoni
Chrystusa i w ten sposéb podmiot doswiadczajacy wchodzi w interakcje z postaciami
wyobrazonymi przez artyste'! [il. 13].

1 Forma pomnika, wskazujgca, Ze artysta zwraca uwage na element performatywny w odbiorze symbolicznym
i estetycznym bramy wyznaczajacej przestrzen graniczna, przyczynita sie do tego, ze zaproponowano mu wy-
konanie Porta Santa do bazyliki San Giovanni in Laterano.

11 Mattei wjednym z wywiadéw méwi: ,La Porta & stata pensata aperta come mostrano le mani delle figure, pro-
tese verso il fidele. [...] ogni fidele potra sfiorare quelle mani, ma mi dicono che gia oggi molti pregano di fronte
alla Porta e le toccano” (E. Casarini, ,Parla lo scultore: il Papa aprira la mia Porta Santa!”, ,IL. mio Papa”, http://
www.miopapa.it/luigi-enzo-mattei-il-papa-aprira-la-mia-porta-santa/, dostep: 3 111 2017 r.).
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I1. 13. Papiez Franciszek [ otwiera Porta Santa w bazylice
Santa Maria Maggiore w Rzymie 1 stycznia 2016 r. Fot wg
http://www.vdj.it/?p=35652.

Il. 12. Papiez Franciszek | otwiera Porta Santa w bazylice
San Giovanni in Laterano w Rzymie 13 grudnia 2015 r. Fot.
wg https://www.youtube.com/watch?v=5bBAG]yFa48.

Podobne rozwigzania pojawiajq sie w tym okresie takze poza Wtochami. Zabieg
wprowadzania widza w centrum akcji ukazanej na drzwiach stosuje miedzy innymi
Bert Gerresheim. Wchodzacy wejsciem bocznym do bazyliki w Kevelaer ujmuje dton
jednej z postaci i staje sie jakby uczestnikiem uroczystosci udzielania §wiecen kaptan-
skich przedstawionej na skrzydtach drzwi.

Koncepcja Chromego zrealizowana w drzwiach do $wiatyni w Nienad6wce, po-
legajaca na tworzeniu podczas wchodzenia do ko$ciota dynamicznego uktadu, w ktéry
takze poprzez czynnik haptyczny wtgczony zostaje podmiot doswiadczajacy, poprzedza
o dwadziescia lat wspomniane wyzej rozwigzania. W sferze komunikacji angazujacej
dotyk Chromy nie inspirowat sie dzietami innych tworcéw, ale wtasnym doswiadcze-
niem z pracy z niewidomymi. O ile dotyk u rzezbiarzy, takich jak Gerresheim czy Mat-
tei, wiacza podmiot w uczestnictwo w scenie ukazanej na drzwiach poprzez zachowa-
nie naturalnej skali wyobrazonych postaci, o tyle u Chromego (Nienadéwka, Tarnéw)
stanowi inicjacje, wprowadzenie w catg sekwencje wydarzen ujetych w odpowiednio
pomniejszonej skali. Poniewaz drzwi krakowskiego artysty otwieraja sie na zewnatrz,
a skrzydta maja nieregularny ksztatt, ktory w trakcie otwierania tworzy nieoczekiwang
strukture przestrzenng, realizacja do Nienadéwki ma charakter oryginalny i niepowta-
rzalny. Dopiero p6zniejsze drzwi do Nowego Sacza, ktére otwierajg sie do wewnatrz
budowli, przez co sprawiaja wrazenie, Ze ukazane na skrzydtach postaci wprowadzaja



podmiot doswiadczajacy do wnetrza, bardziej przypominajq koncepcje zrealizowane
w bazylikach rzymskich. Podobne rozwigzanie zastosowat tez Mitoraj w opracowaniu
drzwi do Rzymu i Warszawy, gdzie rzeZbione postaci wchodza w interakcje nie tylko
ze sobg, ale takze z widzami. W rzymskich drzwiach tego artysty istnieje wiele warian-
téw scenariuszy zwigzanych z wejSciem do $wiatyni, zaleznych od sposobu ustawienia
skrzydet.

Natomiast Zemta, pozostajac przy tradycyjnej koncepcji drzwi, we wrotach olsz-
tynskich pobudza wyobraznie i wrazliwo$¢ widza, odwotujac sie do ,pamieci miejsca”
(ukazuje wydarzenia, ktére miaty miejsce przed drzwiami katedry) i symbolicznego
znaczenia czynnoéci (scena ukazujaca papieza otwierajacego Drzwi Swiete na rozpo-
czecie roku jubileuszowego). Podobne tematy pojawiaja sie wcze$niej na Drzwiach Pa-
pieskich (Papstportail) Gerresheima w Kevelaer (1989).

Dominanta strefy preliminalnej i element posredniczacy. Niewatpliwie za-
stany uktad architektoniczny elewacji frontowej w bazylikach rzymskich, w formie tra-
dycyjnych, wczesnochrzescijanskich w genezie nartekséw, nie dawat twércom drzwi
mozliwo$ci takiego opracowania przestrzeni prowadzacej do wejscia, aby ich dzieto
stanowito dominante strefy preliminalnej. Niemniej jednak niektorzy rzeZbiarze starali
sie w swoich kompozycjach przynajmniej nawigza¢ do przedstawien znajdujacych sie
we wnetrzu. Wspomniany juz Mattei w wyobrazeniu Matki Bozej Bolesnej na drzwiach
do bazyliki Santa Maria Maggiore odtwarza Madonne w typie Salus Populi Romani,
przygotowujac odbiorce na spotkanie barwnego wizerunku czczonego w tej $wiaty-
ni od wiekow. Pézniej Mitoraj w koSciele Matki Boskiej Laskawej w Warszawie zesta-
wia rzezbiony w brazie wizerunek Madonny na drzwiach z obrazem umieszczonym
we wnetrzu. W przeciwienstwie jednak do rzeZbiarza wioskiego odmiennoscia ujecia
postaci podkresla symboliczng opozycje techniki i materiatu zastosowanych do wyko-
nania przedstawienia w strefie zewnetrznego profanum i sacrum we wnetrzu ko$ciota.

Chromy, Zemta i Mitoraj starajg sie wykorzystac zastany uktad architektoniczny
jako dopetnienie symboliki wykonanych przez siebie drzwi. W Nienad6wce cato$¢ kom-
pozycji rzezbiarskiej nie tylko obejmuje skrzydta drzwi, ale tez wpisuje sie w wimper-
ge i profilowanie neogotyckiego portalu. W Nowym Saczu w kompozycji reliefu Chro-
my uwzglednia emocje, jakie moze budzi¢ koniecznos$¢ ogladania wytacznie z bliskiej
perspektywy ogromnych drzwi, z daleka stanowigcych tylko tto dla przestaniajacego
je krzyza, ktory stanowi element konstrukcyjny architektury ko$ciota.

W Olsztynie Zemta podkresla dominante, jaka w fasadzie katedry tworza drzwi,
umieszczajac po bokach ptaskorzezby tematycznie z nimi zwigzane. Najbardziej rozbu-
dowane rozwigzania przestrzenne skoncentrowane wokoét drzwi koscielnych zastoso-
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wat Mitoraj. Pétkolisty plac przed bazylika Santa
Maria degli Angeli staje sie sceng metaforycznej
wedrowki ludzko$ci od Objawienia (drzwi ze sce-
na Zwiastowania) po Odkupienie (drzwi ze sceng
Zmartwychwstania). Osiowy uktad architektury
jezuickiego ko$ciota w Warszawie z wyekspono-
wanym wejsciem, do ktérego prowadza schody;,
pozwolit artyScie na zaprojektowanie drzwi umie-
jetnie taczacych profanum przestrzeni zewnetrz-
nej z sacrum wnetrza. Drzwi Mitoraja, otwiera-
jac sie, tworzg obramienie obrazu Matki Bozej
Laskawej w gtebi Swigtyni. Natomiast zorgani-
I 14. Arnaldo Pomodoro, Porta dei Re,1997-  zZowanie ,przestrzeni przyswojonej”, prowadza-

1998, model drzwi do katedry w Cefalti na Sy- cej do ,prywatnego sacrum” artysty, z dominanta
cylii. Fot. wg http://www.studiointernational.
com/index.php/arnaldo-pomodoro-interview-

sculpture-is-the-appropriation-of-ones-own-  Zjawisko bez precedensu w sztuce wspoétczesne;.

rzezbionych drzwi w Chateau-Confoux stanowi

space. Wielu rzezbiarzy dostrzega i wykorzystuje
mozliwosci, jakie daje ruchomy charakter drzwi
koscielnych, do tworzenia ztoZonych uktadéw przestrzennych o znaczeniu symbolicz-
nym. Do ciekawszych koncepcji mozna zaliczy¢ projekt Arnalda Pomodora Porta dei
Re (1997-1998), przewidzianych do gtéwnego wejscia w elewacji frontowej norman-
skiej katedry w Cefalu na Sycylii (il. 14)'2. Zamkniety pétkoliécie portal majg wypet-
nia¢ dwuskrzydtowe drzwi. Ich ptaszczyzny, zestawione pod katem, utworza wneke
odpowiadajacg absydzie prezbiterium na osi koSciota. Nieréwna powierzchnia skrzy-
det drzwi w dolnej cze$ci kojarzy sie z ziemig, ktéra graniczy z gtadka powierzchnig
nieba poprzez zatamujaca sie linie gérskiego horyzontu. W czesci centralnej wokoét
osi wyznaczanej przez krawedzie skrzydet wyrdznia sie silniej cieniujacy zarys przy-
pominajacy stozek stromej gory. Jego wierzchotek siega powyzej horyzontu ku duzej
gladkiej kuli zawieszonej w gérze. Dominuje wrazenie ruchu wzwy?z, ale tez pojawia
sie ztudzenie, jakby powierzchnia drzwi miata wyginac sie i peka¢ pod naporem kuli,
aby odstoni¢ przestrzen wnetrza.
Kompozycja ma obrazowac Przemienienie Panskie, a zarazem chrze$cijanska
wizje $mierci i zmartwychwstania. Artysta ukazuje w dole nietad ziemi (magma terre-
stre), przeciwstawiony doskonatej gtadkos$ci nieba powyzej (cielo). Podkresla zarys gory

12 H. Heinemann, Arnaldo Pomodoro. Das plastische Werk, Philipps-Universitit, Marburg 2005. Vom Fachbe-
reich Germanistik und Kunstwissenschaften der Philipps-Universitdt Marburg als Dissertation angenommen
am 25. Mai 2009, s. 123, 152.
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1. 15. Wincenty Kuéma, drzwi, braz, 2014, w elewacji frontowej kos$ciota $w. Jana Chrzciciela w Krakowie (Prad-
nik Czerwony), braz, 2014. Fot. Danuta Czapczynska-Kleszczyniska.

Tabor i ruch wznoszacy, prowadzacy ku doskonatosci. Kula ma obrazowac obecnos¢
Boga, obtok (nube luminosa), ktéry ostonit przemieniong postac Jezusa. Idealnie gtad-
ka kula jest plastycznym odpowiednikiem $wietlistego okregu otaczajacego Chrystusa
na bizantynskich ikonach Przemienienia, a jej potozenie we wnece drzwi odpowiada
umiejscowieniu stynnej mozaiki Chrystusa Pantokratora w absydzie. Po otwarciu drzwi,
w zaleznoSci od miejsca na zewnatrz budowli, w ktérym znajduje sie obserwator, kula
moze przestania¢ wizerunek Jezusa badz unosic sie jakby ponad nim.

Abstrakcyjne ujecie przedstawienia Przemienienia Panskiego na drzwiach §wia-
tyni skierowane Kku strefie profanum ma charakter uniwersalny, przekraczajacy granice
kulturowe, ale jednoczes$nie przygotowuje na przyjecie chrzescijanskiego Objawienia
po wstapieniu w strefe sacrum wnetrza ko$ciota. Wybdr przez artyste tematu przed-
stawienia i sposob jego opracowania podkresla znaczenie strefy liminalnej wyznacza-
nej przez brame swigtyni.

Do twércow eksperymentujacych z formg drzwi kos$cielnych nalezy takze Win-
centy Kuéma, ktory poszukuje nowych rozwigzan ptaszczyzny drzwi w odniesieniu
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zarowno do bryty architektonicznej, jak i cztowieka przekraczajacego granice pomie-
dzy sacrum i profanum. W 2014 roku ogromny otwdr wejsciowy o ksztatcie zblizonym
do romanskiego biforium w elewacji frontowej krakowskiego kosciota $w. Jana Chrzci-
ciela artysta przestonit kurtyna z brazu, w ktérej ukryte zostaty dwuskrzydtowe drzwi
gtéwne i dwoje bocznych (il. 15). Metalowg ptaszczyzne pokrywa ptytki relief dajacy
obraz szeregdw wysmuktych wertykalnych postaci w fatdzistych szatach, z silniej cie-
niujacymi i wyrazniej wyodrebnionymi gtowami. Z daleka ptaskorzezby zlewaja sie
w dekoracyjny wzor kontrastujacy z ceglanym watkiem lica muru. Zdezorientowany
widz dopiero z bliska dostrzega w pozornie niedostepnej przeszkodzie wyciecie drzwi
pozwalajacych niepostrzezenie wsungc¢ sie do srodka. Podczas waznych uroczystosci,
gdy drzwi gtbwne wpisane w kurtyne pozostajg otwarte, otaczajace otwor wejscio-
wy przedstawienia stanowig dyskretne tto scen rozgrywajacych sie w rzeczywistosci.

Bramy i drzwi metaforyczne. Twdrcy wrot koscielnych jako dopetienie swo-
jego dziela wykonuja tez czasem drzwi metaforyczne, pozbawione funkcji utylitarnej
(,ruchomego zamkniecia otworu wej$ciowego”), koncentrujac sie na zagadnieniach
formalnych badz symbolice wzbogacajacej przestanie zawarte w przedstawieniach®.
Niekiedy zadaniem tego typu dziet jest wyznaczanie symbolicznych przestrzeni granicz-
nych miedzy obszarami o r6znym statusie'* bagdz tylko prezentacja narracji umieszczo-
nej w polu obrazowym przypominajacym skrzydta drzwi. Bywaja ustawiane na otwar-
tej przestrzeni, w muzeach i galeriach, a takze w obiektach sakralnych. Do tego typu
kompozycji nalezg lanua Mundi (2004-2006) wykonane przez Luigiego Mattei, autora
Porta Santa do bazyliki Santa Maria Maggiore. Dzieto to jest prezentowane na terenach
zielonych w przestrzeni miejskiej Bolonii. Wedtug artysty Porta lanua ma symbolizowa¢
granice miedzy sacrum i profanum, dobrem i ztem, niebem i ziemig poprzez alegorycz-
ne przedstawienia ukazane na ich skrzydtach'®. Wrota metaforyczne wewnatrz Swiagty-
ni moga stanowi¢ nieruchome zamkniecie formy architektonicznej w ksztatcie portalu

13 M.in. seria dziet zatytutowanych Porta wykonywanych przez A. Pomodora. Pierwsza praca tego typu po-
wstata w latach 1959-1960 (por. H. Heinemann, dz. cyt,, s. 120).

1* M.in. na kontynencie europejskim zrealizowano kilka konstrukeji noszacych nazwe Drzwi (brama) Europy.
W 2008 r. na wyspie Lampeduza, najbardziej na potudnie wysunietym terytorium Wtoch, ustawiono prace Do-
menica Palladina (ur. 1948) wykonang z metalu i terakoty, poSwiecong migrantom tragicznie zmartym w cza-
sie przeprawy do Europy. Brama, symbolicznie wstawiona w niewidzialny mur graniczny dzielacy kontynenty,
nie posiada elementéw ruchomych. W zaleznosci od punktu obserwacji jej otwor kadruje w réznych propor-
cjach widok morza i lIadu.

5 Po jednej stronie uchylonych drzwi stoi posag mezczyzny, a po drugiej - kobiety. Komentarz autorski do zto-
zonej symboliki przedstawien na stronie Apeiron, [anua Mundi, Luigi E. Mattei, http://s452325125.sitoweb-
-iniziale.it/itinerari-di-una-mostra/luigi-e-mattei/ianua-mundi/, dostep: 12 IX 2018 r.



i najczesciej majg charakter kommemoratywny, jak Meister-Eckhart-Memorial (1991-
1998) w podominikanskim kosciele w Erfurcie wykonany przez Siegfrieda Kreppa®®.
W koncepcje owych wrét metaforycznych wpisujg sie wykonane przez Zemte Drzwi
do raju i Drzwi do przesztosci, eksponowane przez autora w przestrzeniach galeryjnych.
Dzieta te nawigzujg do tradycyjnych drzwi koscielnych poprzez kompozycje relieféw za-
mknietych w ramy kratownicy i ikonografie religijng, ktéra stanowi metafore wtasnych
przezyc¢ artysty, przywotywanych w komentarzu autorskim. Zawierajq dopetnienie i roz-
winiecie tresci osobistych wpisanych w przedstawienia na drzwiach do katedry w Olszty-
nie. Dzieki wykonywaniu replik artysta umieszcza swoje ,drzwi” w réznych kontekstach
przestrzennych i wpisuje sie tym samym w ptynnos¢ i wieloznacznos¢ wspotczesnej
rzeczywistos$ci, mimo tradycyjnej formy poszczegdlnych ptaskorzezb. Rozerwanie pier-
wotnego uktadu przedstawien i umieszczenie ich wewnatrz $wiatyni prowadzi do do-
minacji watku religijnego, odpowiadajgcego na zapotrzebowanie wspolnoty religijnej.
Zaprezentowane powyzej zestawienia wskazujg, ze drzwi Chromego, Zemty i Mi-
toraja na ogdt dobrze wpisuja sie w ciag rozwojowy formy wspoétczesnych wrét kosciel-
nych i poprzez oryginalne rozwigzania przyczyniajq sie do wzbogacenia mozliwosci es-
tetycznych i symbolicznych wypowiedzi zwigzanych z ta strukturg rzezbiarska.

16 B. Peukert, Das Licht leuchtet in der Finsternis Bronzeportal zur Ehrung Meister Eckharts iibergeben, http://
www.siegfried-krepp.de/texte.html, dostep: 28.04.2011 r.
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OPOWIESCI AUTOBIOGRAFICZNE ARTYSTOW
NA DRZWIACH ZAPISANE

Watki autobiograficzne w ptaskorzeZbach na drzwiach Chromego, Zemty i Mitoraja moz-
na uja¢ w trzech grupach tematycznych. Kwestie metafizyczne, odnoszace sie do wia-
ry i istoty zycia, ktore dla kazdego z tworcéw stanowig wazny problem w budowaniu
wiasnej tozsamosci narracyjnej, w mniejszym lub wiekszym stopniu zostaty zasygna-
lizowane na wszystkich drzwiach, stanowigc odpowiednik literackiej ,,autobiografii
duchowej”. Tematyka martyrologiczna w formie rekonstrukgji i interpretacji zdarzen
jest obecna tylko w realizacjach Chromego do Nienad6éwki i Tarnowa. Natomiast ujeta
w obrazach relacja z waznych wydarzen, ktérych artysci byli emocjonalnie zaangazowa-
nymi $wiadkami, zostata zamieszczona na Drzwiach Papieskich w Tarnowie i Olsztynie.

Autobiografia duchowa. Chromy, Zemta, a nawet dystansujacy sie od religii Mi-
toraj twierdzg, Ze proces tworzenia jest dla nich pasjg i modlitwa, ktora definiujgq w zbli-
zony sposob - jako rodzaj niemal mistycznego uniesienia umozliwiajacego doznanie
transcendencji i przenoszacego w inng rzeczywistos$¢'. Zapewne dlatego tez w ich pla-
stycznych narracjach na drzwiach czytelne s watki, ktére mozna okresli¢ jako elementy
autobiografii duchowej, czyli préby zdefiniowania swojej postawy wobec kwestii me-
tafizycznych. Dla Chromego beda to pytania o obecno$¢ Boga w historii i proba syntezy
nauki i wiary. Zemta czyni rachunek sumienia i okres$la charakter wtasnej poboznosci.
Mitoraj dokonuje podsumowania swojego zycia z perspektywy bliskiej chrzescijanstwu.

Mistyczna religijno$¢ Chromego, ktorg krakowski artysta nie tylko w ptaskorzez-
bach na drzwiach taczy z fascynacjg kosmosem, znalazta odzwierciedlenie w opraco-
waniu drzwi do Nienadéwki i zdominowata catkowicie nowosadecka Brame Jubile-
uszowq. Kosmiczne wizje polskiego artysty nosza pietno emocjonalnej ekspresyjnosci

! Wypowiedzi artystéw na ten temat zostaty przytoczone w poprzednich rozdziatach. Ich postawa w kontek-
$cie omawianych dziet jest bliska chociazby zapisom katechizmu: ,cztowiek poszukuje Boga [...]. Zachowuje
pragnienie Boga, ktéry powotuje go do istnienia. Wszystkie religie $wiadcza o tym poszukiwaniu wtasciwym
dla ludzi” (KKK 2566).



Il. 16. Armando Marrocco, Por-  11.17. Armando Marrocco, Drzwi
ta del Cielo w gtéwnym wejsciu  Jubileuszowe w kosciele katedral-
dobazyliki Santa Mariade Finibus ~ nym Wniebowziecia NMP w Lec-
Terrae w Leuca, braz, 1999.Fot.  ce,braz, 2000. Fot. wghttps://nes-
wg https://koinericerca.it/en/  sunapretesa.com/2015/01/11/
component/zoo/porte-2001-del-  lecce/9-porta-di-bronzo-opera-
-novecento. dello-scultore-armando-marrocco/. |

autora i mimo obecnych w sztuce wspotczesnej odniesien do osiggniec technologicz-
nych i badan nad strukturg wszechswiata trudno znaleZ¢ analogiczne rozwigzania spi-
zowych wrdt koscielnych. Obraz kosmosu wystepuje niekiedy w ikonografii umiesz-
czanych na drzwiach przedstawien, ale rzadko tego typu ujecia nosza $lad osobistych
poszukiwan zwigzanych ze sferg transcendencji i moga budzi¢ raczej luzne asocjacje
z dzietem Chromego.

Brama Nieba (Porta del Cielo) w gtdwnym wejsciu do bazyliki Santa Maria de Fi-
nibus Terrae w Leuca, wykonana w 1999 roku przez Armanda Marrocca (ur. 1939),
to kompozycja abstrakcyjna oddziatujgca przede wszystkim efektami fakturalnymi
[il. 16]2 Powierzchnia brazu wybrzusza sie, jest pokryta drobnymi, naktadajacymi sie
na siebie kolistymi formami wypuktymi lub wklestymi, z ktérymi kontrastuja proste,
waskie taSmy przecinajace sie pod r6znym katem. W zwienczeniu umieszczono dwa-
nascie piecioramiennych gwiazd pokrytych niebieska patyng. Artysta kreuje w ten spo-
s6b dynamiczng przestrzen wszechSwiata symbolizujacg Madonne jako lanua Coeli.
W tworzonych rownolegle drzwiach do katedry w Lecce (2000-2001) w owg amorficz-

2 T. Carpentieri, Verso Oriente-Santa Maria de Finibus Terrae: la storia, un restauro e le tre porte bronzee,
wyd. G. Bleve, Tricase 2000.
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11. 18. Sanktuarium Serca Jezusowego
Ca’Staccolo koto Urbino, arch. Walter
Valentini, 1993-2002. Fot. wghttp://
ifg.uniurb.it/2017/06,/06/ducato-
-online/cronaca-ducato-online/il-
mega-santuario-voluto-da-gesu-e-
abbandonato-da-20-anni-presto-
ripartiranno-i-lavori/224179/.

ng przestrzen kosmosu wprowadza elementy figuratywne: w dole - spotkanie wier-
nych z Janem Pawtem Il podczas wizyty w miescie w 1994 roku, a wyzej - wyobrazenie
Chrystusa jako ,$wiatto$ci Swiata”, ukazanego pomiedzy ciatami niebieskimi - Stoncem
i Ksiezycem [il. 17]. Autor drzwi przez cate zycie poszukiwat nowych srodkéw wyrazu.
Zwigzany z réznymi kierunkami awangardowymi w sztuce, ostatnio zafascynowany
arte biotech, uprawia takze sztuke sakralng i jest twdrca oryginalnych instalacji w licz-
nych kosciotach wtoskich. By¢ moze artysta, podobnie jak Chromy, w formie dekoracji
drzwi z brazu pragnat uja¢ wtasne poszukiwania syntezy nauki i wiary, materializujace
sie w obrazach nieogarnionego kosmosu.

Wsrdd tworcow konsekwentnie taczacych symbolike drzwi z wtasng kosmogonia
stosunkowo najblizszy dociekaniom polskiego rzezbiarza wydaje sie Walter Valentini (ur.
1928)3. Artysta ten w swojej twérczosci koncentruje sie miedzy innymi na zagadnieniu
wiaczenia architektury swigtyni w uktad struktury wszechswiata, uwzgledniajac zasa-
dy harmonii i proporcji zawarte w renesansowych traktatach oraz naukowe wyliczenia
trajektorii ciat niebieskich. Jednym z przyktadow jego realizacji jest architektura i aran-
zacja wnetrza Sanktuarium Serca Jezusowego (1998-2014) w Ca’Staccolo koto Urbino
[il. 18]. Nalezaca do zespotu kampanila zostata pomyslana jako droga ,ku Niebu” (Verso
il Cielo), a monumentalne wejscie otrzymato nazwe Brama Nieba (Porta del Cielo). Wy-
sokie spizowe drzwi (5,91 : 3,51 m) wykonane z uzyciem elementéw z barwnego szkta
okreslono jako ,,doskonate spotkanie pomiedzy ziemia i niebem, miedzy ludzkoscig a bo-

8 Walter Valentini, red. E. Pontiggia, wyd. Skira, Milano 2008; http://www.waltervalentini.com/, dostep:
2012017 r.



I1. 19. Walter Valentini, Porta del Cielo, Sanktu-
arium Serca Jezusowego Ca’Staccolo koto Urbino,
braz, szkto, 2013, http://www.terredipiero.it/
luoghi-dello-spirito/santuario-del-sacro-cuore//.

1. 19a. Walter Valentini, Porta del Cielo, Sanktu-
arium Serca Jezusowego Ca’Staccolo koto Urbi-
no, braz, szkto, 2013, fragment, http://www.
laprimaweb.it/2010/06/15 /porta-cielo-wal-
ter-valentini-urbino/.

Il. 20. Walter Valentini, Porta del Cielo, 2001,
technika mieszana na papierze, wtasnos¢ pry-
watna. Fot. wg https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/it/c/c2/Walter_Valentini.La_porta_
del_cielo.tavola.jpg.jpg.

skoscig” [il. 19, 20]* Dwuskrzydtowe drzwi po-

krywaja formy kuliste oraz linie krzywe i uktady
elipsoidalne przypominajgce trajektorie ruchu
planet®. W odréznieniu od Chromego i Marroc-
ca kompozycje na drzwiach wtoskiego artysty
charakteryzuja gtadka faktura, doskonata pre-
cyzja linii i wprowadzenie koloru o znaczeniu
symbolicznym. W koncepcji Valentiniego wieksza
role odgrywa zagadnienie relacji przestrzennych,
dzieki wiaczeniu w cato$¢ jednorodnie zaprojek-
towanego przez niego samego catego komplek-
su architektonicznego. Najistotniejsza rdznica
w warstwie ideowej polega na tym, Ze Valenti-
ni, uwazany za kontynuatora konstruktywizmu,
unika figuracji i w zwigzku z tym jego ,Niebo”
ma charakter uniwersalny, podczas gdy u Chro-
mego i Marrocca jest nierozigcznie zwigzane
z chrze$cijanska tajemnicg wcielenia.

W przeciwienstwie do Chromego, uni-
kajacego bezposrednich odniesien do wtasnej
osoby, Zemta w ptaskorzeZzbach na swoich rze-
czywistych i metaforycznych drzwiach tworzy
pamietnik intymny znaczony datami, w ktérym
szczegOty w opracowaniu przedstawien, podob-

4 ,un perfetto incontro tra terra e cielo, tra umanita e divinita” (La Porta del cielo di Walter Valentini - Urbino.
http://www.laprimaweb.it/2010/06/15/porta-cielo-walter-valentini-urbino/, dostep: 3 11 2017 r.); Santuario
di Sacro Cuore di Gest. Un convegno e il comletamentto, ,Corriere Adriatico” 2916, nr 42, s. 2.

5 Ten sam tytut Porta del Cielo nosza takze dwuwymiarowe kompozycje artysty wykonane réznymi techni-

kami [il. 20].
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nie jak charakter pisma w rekopisie, wskazujg na nastroje i stan zdrowia autora. W trak-
cie procesu tworczego artysta identyfikuje sie z przedstawianymi postaciami, dokonuje
osobistych rozliczen i okresla rys wtasnej poboznosci. Zawarte w tych ptaskorzezbach
watki autobiograficzne i taczace sie z nimi rézne aspekty procesu twérczego nasuwa-
ja pewne analogie z dziataniami podejmowanymi przez innych artystow w dziedzinie
lub na obrzezach sztuki sakralnej. Czesto sa to przezycia towarzyszace - jak u Zemty -
wiasnej chorobie i starosci, a niekiedy Smierci osob bliskich®, jednak twércy nieczesto
wykorzystujg w tych pracach symbolike bramy Swigtynne;j.

Bardzo osobisty wymiar przedstawien Zemty na jego drzwiach (rzeczywistych
i metaforycznych) wynika tez ze specyfiki tematéw podejmowanych juz wczesniej przez
tworce. Podobne zjawisko wystepuje w tworczosci Mattei, dla ktérego Porta Santa w ba-
zylice Santa Maria Maggiore jest artystycznym i emocjonalnym zamknieciem dwulet-
niego okresu pracy nad rzezbiarska rekonstrukcjg postaci z catunu turynskiego. Wyko-
nanie tej rzezby, a nastepnie wzorowanej na niej ptaskorzezby Porta Santa, stanowito
doswiadczenie niemal fizycznej obecnosci Chrystusa i taczyto sie z bliskimi mistycy-
zmowi doznaniami tworcy - cztowieka gleboko wierzacego’.

Niekiedy arty$ci nawet indyferentni religijnie w trakcie realizacji drzwi do $wig-
tyni wskazujg na osobiste do§wiadczenie liminalno$ci, zapewne zwigzane ze szczeg6lna
symbolikg takiego dzieta. Doznanie to i towarzyszaca mu refleksja sktaniaja do podsu-
mowania zycia badz tylko do zamkniecia lub otwarcia pewnego jego etapu. Watykan-
skie Wrota Smierci (Porta della Morte) zawieraja nie tylko studium umierania, ale tez
zapis osobistych relacji ich autora, notabene rzezbiarza-agnostyka, z KoSciotem i gte-

¢ Wielu artystow swoja twdrczo$¢ powstajaca pod wptywem ekstremalnych osobistych przezy¢ nazywa - jak
Zemta - modlitwa. Bardzo czesto sg to tematy inspirowane religia. M.in. tak pisat o swoich przezyciach ciezko
chory Henri Matisse pracujgcy nad wystrojem kosciota dominikanek w Vence: ,je fais ma priere [...], et vous
le savez tres bien: quand tout va mal, nous nous jetons dans la priere, pour retrouver le climat de notre pre-
miére communion” (Henri Matisse. Ecrits et propos sur l'art, red. D. Fourcade, Paris 1972, s. 269). Stanistaw Ta-
bisz uczucia rozpaczy zwigzane z choroba i Smiercig matki kompensowat rysowaniem przedstawien Chrystusa
Frasobliwego (Stanistaw Tabisz - Chrystus frasobliwy, kartki ze szkicownika. Wystawa rysunkow i szkicow z lat
2007-2009, Krakéw, ,Krypta u Pijaréw”, 17.03.2009 - 17.04.2009). Podobnie méwi Tadeusz Wiktor o swoim
cyklu Siedem modlitw za Eugenie malowanym w czasie $miertelnej choroby matki (Wiktor : malarstwo : Psalmy
rzymskie, Kryptanony, Siedem modlitw za Eugenie. Wystawa w galerii , Krypta u Pijaréw”, kwiecien 2007 [katalog],
Krakéw 2007). Retrospekcyjne wspomnienia snuje Jacek Rykata. Malujac bramy starych podwoérek, przywotuje
nostalgiczne obrazy dawnych $laskich miast, unika jednak bezposrednich odniesien religijnych (Jacek Rykata, Raj
utracony? Lost paradise? Wybdr prac 1977-2007, Galeria Sztuki Wspoéiczesnej w Katowicach, Katowice 2008).

7 Artysta wyznaje: ,Credo che sia perché quando con fede si lavora per rappresentare e rendere viva la pre-
senza salvifica di Gesu, qualunque sia la nostra attivita ci mettiamo nelle mani di Dio e, senza renderci conto,
si marcia tutti nella stessa direzione, per il raggiungimento dello stesso obiettivo” (R.I. Zanini, Intervista. Mater
Dei, l'ultima Porta Santa, ,Avvenire” 29 V 2015 r,, https://www.avvenire.it/agora/pagine/mater-dei-ultima-
-porta-santa, dostep: 16 111 2017 r.).



bokich przezy¢, ktére sprawity, ze Manzu okreslit ukoniczenie drzwi jako date swoich
powtdrnych narodzin, jako ,punkt wyjscia” - nowy poczatek®.

Wykonaniu rzymskich i warszawskich drzwi Mitoraja réwniez towarzyszyta re-
fleksja nad religia dokonywana przez cztowieka niewierzacego i pozostajacego poza Ko-
Sciotem. Wigzata sie ona z probami podsumowania wtasnego Zycia. Mitoraj ujat je w for-
mie zatozenia przestrzennego prowadzacego z prowansalskiego miasteczka do jego
posiadtosci Chateau-Confoux, a rzezZbione w brazie wrota do zamkowego koSciota sta-
nowig kulminacje drogi znaczonej replikami rzezb artysty. Poprzez pokrywajace drzwi
ptaskorzezby Mitoraj opowiada o sobie, od realiéw zycia codziennego, po deklaracje
ideowa i kres wtasnej wedréwki: tam mierzona sukcesami, powszechnie podziwiana
anabasis artysty pod postacia spadajgcego Ikara ukrywa jego osobiste niepowodzenia.

Doswiadczenie wojny i jej obraz przetworzony w opowiesci rzezbiarza. W swo-
ich wypowiedziach zaréwno Chromy, jak i Zemta czy Mitoraj czesto wspominajg wojne,
ktéra miata odcisna¢ niezatarte pietno na zyciorysie kazdego z nich, ale tematyka marty-
rologiczna znalazta bezposrednie odzwierciedlenie w ptaskorzeZzbach na drzwiach tylko
u krakowskiego twdrcy. Dla Chromego wykonanie na wrotach do Nienadéwki i Tarnowa
relieféw odtwarzajacych dziatanie machiny zagtady, przede wszystkim na przyktadzie
obozu w Auschwitz, stanowito wazne ogniwo w dtugim procesie autoterapii traumy
wojennej. Prace te mozna zaliczy¢ do nurtu martyrologicznego, szczeg6lnie dramatycz-
nie obecnego w tworczosci artystow - ofiar wojny, wiezniéw obozéw koncentracyjnych
(m.in. Jonasza Sterna®, J6zefa Szajny'?), ale takze innych §wiadkow historii (np. Elzbiety
Szczodrowskiej'!, Stanistawa Kulona'?).

W sztuce sakralnej reminiscencje okupacji niemieckiej wystepuja najczesciej
w obrazach ukazujgcych $wietych i btogostawionych, ktérych zycie i najczesciej me-
czenska Smierc¢ wigze sie z tym okresem; ich obecno$¢ zaznacza sie tez poprzez rézne
formy aktualizacji scen pasyjnych, przede wszystkim stacji drogi krzyzowej'. W deko-

& Egliritiene che quella porta non sia stata tanto un punto d’arrivo, quanto un punto di partenza” (M. Panzera,
Giacomo Manzu e la tragedia. Scultori italiani del Novecento, Simonelli electronic Book, 2013, bns).

9 A.Markowska, Jezyk Neuera. O twérczosci Jonasza Sterna, Wyd. US, Cieszyn 1998; m.in. zadanie pytania o miej-
sce sztuki po Holokauscie.

10 ], Madeyski, ]. Zurowski, J6zef Szajna, Wyd. Arkady, Warszawa 1992,

11 Rzezby Elzbiety Szczodrowskiej, http://stutthof.org/node/409, dostep: 2012017 r.

12 Prace poswiecone martyrologii wojennej na Wschodzie: R. Rogozifiska, Tempus passionis wedtug Sta-
nistawa Kulona, ,Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej” VII, 2015, s. 50-72;

W. Okon, Wotyn i obrazy, ,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” XV, 2008,
nr 1, s. 359-382.

13 M.in. A.S. Kowalski, Droga Krzyzowa, 1979, olej, ptétno, franciszkanski ko$ciét $w. Antoniego w Jasle.
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Il. 21. Jan Siek, Apoteoza $w. Maksymiliana, drzwi 1. 22.]an Siek, BoZze Narodzenie i los dzieci w Oswiecimiu,
w gtéwnym wejsciu do koSciota $w. Maksymiliana  drzwi w bocznym wejsciu do ko$ciota $w. Maksymiliana
Kolbego w O$wiecimiu, braz, 1986-1989. Fot. G.Ryba. ~ Kolbego w O$wiecimiu, braz, 1986-1989. Fot. G. Ryba.

racji bragzowych wrdét koscielnych przewaznie wystepuje przedstawienie pojedynczych
postaci, ktdrym towarzysza charakterystyczne atrybuty obozowe'*. Wyjatek stanowi
imponujacy tryptyk drzwi z brazu wykonanych przez Jana Sieka (ur. 1936) do koSciota
$w. Maksymiliana w Oswiecimiu w latach 1986-1989'°, a wiec wkrdtce po ukonczeniu
przez Chromego drzwi do Nienadéwki i Tarnowa. W wizji Sieka, w przeciwienstwie
do koncepcji autora Bramy Pamieci, zostaly wykorzystane schematy kompozycyjne
zaczerpniete z tradycji ikonografii chrzescijanskiej potaczone z realistycznie odtwo-
rzonymi scenami z czasu dziatalnos$ci obozu, ktérych szczegdty rzezbiarz czerpat z za-
chowanej dokumentacji, przede wszystkim fotograficznej'®. Na drzwiach srodkowych

1* M.in. C. DZwigaj, bazylika katedralna, Tarnéw, Drzwi pasyjne (1985); S. Mystek, bazylika katedralna, Wtocta-
wek (2004); W. Ostrzotek, L. Pietka, bazylika konkatedralna, Kotobrzeg (1985).

15 Por. G. Ryba, Oswiecimskie drzwi z brqzu. Przyczynek do ikonografii Sw. Maksymiliana Kolbe [w:] Limen expec-
tationis. Ksiega ku czci $p. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia, red. ]. Urban, A. Witko, Uniwersytet Papieski Jana
Pawta II w Krakowie Wydawnictwo Naukowe, Krakéow 2012, s. 299-310.

16 Artysta ten, podobnie jak Chromy, nie byt wieZniem obozu, ale jako dziecko pamieta okupacje; byt m.in.
$wiadkiem publicznej egzekucji (na podstawie rozmowy z Zona rzezbiarza Teresa Siekowa w maju 2013 r.).



1. 23. Jan Siek, Droga krzyzowa i Zmartwychwstanie, drzwi w bocznym wejsciu do ko$ciota $w. Maksymiliana
Kolbego w Oswiecimiu, braz, 1986-19809. Fot. G. Ryba.

ukazano apoteoze $w. Maksymiliana [il. 21], ktéry unosi sie do nieba wraz z duszami
umierajgcych w komorach gazowych, ponad sceng selekcji na rampie obozowe;j. Na jed-
nych drzwiach bocznych przedstawiono narodzenie Jezusa w baraku obozowym [il. 22]
oraz los niewinigtek - dzieci mordowanych w Auschwitz, na drugich - Chrystusa prze-
mierzajacego swoja droge krzyzowa wraz z wieZniami az do komory krematorium [il.
23]. Nad wejsciem do wnetrza $wigtyni unosi sie olbrzymi barwny witraz Umeczeni
Oswiecimscy w Chwale Nieba'’. WKkraczajacy do ko$ciota $w. Maksymiliana przechodza
ze strefy zewnetrznej, zdominowanej §wiadomoscia istnienia pozostatosci nieodlegte-
go obozu i napotykajg umowng przestrzen graniczng pola obrazowego owych trzech
rzezbionych brazowych bram prowadzacych do ascetycznego wnetrza swigtyni. ,Zesta-

7 G. Ryba, Apokalipsa Jerzego Skqpskiego. Narodziny witrazu i jego znaczenie w kontek$cie wnetrza wspot-

czesnej swigtyni [w:] Tradycja i wspétczesnos¢. Sztuka witrazowa po 1945 roku, red. B. Fekecz-Tomaszewska,
M. Lawicka, Stowarzyszenie Mitosnikéw Witrazy Ars Polona, Krakéw-Legnica 2017, s. 67-77.
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I1. 24. Bert Gerresheim, Versohnungsportal
w sanktuarium maryjnym w Kevelaer, braz, 1997.
Fot. wg http://www.moriah.de/Leisner/20_jah-
re_seligsprechung.html.

wienie kontrastu wyobrazen na drzwiach z surowym prezbiterium i bogactwem barw-
nej ekspresji witraza nad wejsciem tworzy trzy wyraziste etapy rozwazan ludzkiego
cierpienia: dramatycznego przezycia, cichej kontemplacji i apoteozy u kresu czasow”*8,

Zupetnie odmienny charakter ma kompozycja ukazujaca ob6z zagtady, ktérg wy-
konat Bert Gerresheim (ur. 1935), niemiecki rzeZbiarz i zakonnik franciszkanski, w 1997
roku na Drzwiach Pojednania (Verséhnungsportal) w sanktuarium maryjnym w Keve-
laer [il. 24]%. Gerresheim ukazat scene udzielenia s$wiecen kaptanskich wieZniowi Da-
chau, przysztemu btogostawionemu Karlowi Leisnerowi przez francuskiego biskupa,

18 Le contraste entre l'austérité du cheeur, la richesse colorée du vitrail au-dessus de I'entrée et les représen-
tations sur les portes forme trois étapes distinctes de la souffrance humaine: le vécu dramatique, la contempla-
tion silencieuse et 'apothéose de la fin des temps”. Temat zostat przedstawiony przez autorke szerzej w wysta-
pieniu Pérmeation des espaces. L'intérieur comme l'asile de la mémoire et la sublimation du sentiment podczas
konferencji ,Esthetics and Spirituality: Places of Interiority”, 16-18 V 2013, Leuven, zorganizowanej przez Ka-
tholieken Universiteit Leuven (tekst w posiadaniu autorki).

9 W. Roemer, Visiondrer Realismus. Bert Gerresheim. Zeichnungen - Skulpturen - Monumente, Bernardus-Ver-
lag, Aachen 2009, s. 145-146.



Il. 25. Giacomo Manzu, Porta della Pace e della Guerra IL. 26. Giacomo Manzu, Porta della Morte w bazylice
w kosciele St. Laurens w Rotterdamie, braz, 1965-1968. $w. Piotra w Watykanie, braz, 1952-1964, fragment.
Fot. wg Di E Eveleens - Opera propria, CCBY-SA3.0,https://  Fot. T. Wdowik.
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18721263.

rowniez osadzonego w obozie. Posta¢ biskupa w stroju pontyfikalnym zajmuje jedno
skrzydto drzwi, na drugim natomiast widnieje kleczacy wiezien. Towarzyszy mu ko-
bieta, ktéra w konspiracji przyniosta paramenty liturgiczne konieczne do odprawienia
mszy prymicyjnej. Sylwetke wieZnia przedstawiono na tle ogrodzenia obozu z drutem
kolczastym i wiezami strazniczymi. W gornej cze$ci wrot umieszczono fryz ukazujacy
popiersia meczennikdw obozdw, m.in. $w. Maksymiliana Kolbego®. Klamka umozliwia-
jaca otwarcie drzwi znajduje sie tuz pod btogostawigca dtonig biskupa, tak ze sktada
on jg na rece wchodzacego, jakby symbolicznie przekazujac takze i jemu swoje btogo-
stawienstwo. Mimo ze artysta opart swoja kompozycje na zachowanej dokumentacji,

20 Liczne prace rzezbiarza nawigzuja do Holokaustu. Pod wptywem pobytu w Muzeum Auschwitz wykonat Kol-
be-Kreutz (1982), Maksymiliana Kolbego ukazat tez w stacji XI Drogi krzyzowej w kosciele $w. Ducha w Bielefeld
(2007). Jest réwniez autorem monumentu poswieconego Edycie Stein (E.H. Fiillenbach, Auschwitz als Krise christli-
cher Theologie. Zum Kélner Edith-Stein-Denkmal von Bert Gerresheim, ,Edith Stein Jahrbuch” X, 2004, s. 175-192).

21 W trzecig niedziele adwentu, 17 grudnia 1944 r,, Karl Leisner otrzymat w obozie $wiecenia kaptanskie z rak
wspoétwieznia, francuskiego biskupa Gabriela Piqueta. W uroczystos$¢ $w. Szczepana Meczennika w obozowej
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cata scena w istocie zostata przeniesiona w sfere ponadczasowego symbolu. Ekspresyj-
no-barokowy styl Gerresheima wpisuje sylwetki ukazanych os6b bardziej w ciag kon-
wencjonalnych uje¢ postaci $wietych dawnych epok niz w realia obozu zagtady, a dra-
styczne obrazy nie przestaniaja glebi teologicznej refleksji.

Opowies¢ o wojnie przewija sie takze w dekoracji drzwi innych $wiatyn poza gra-
nicami Polski, réwniez protestanckich. Kosciét §w. Wawrzynca w Rotterdamie, podob-
nie jak katedra berlinska czy byty kos$ciét $w. Jana w Magdeburgu, nalezy do budowli
sakralnych, ktdére zostaty zniszczone podczas ostatniej wojny, a nastepnie odbudowane.
W podniesionym z ruin protestanckim kosciele w Rotterdamie wtoski rzezbiarz Giaco-
mo Manzu wykonat Brame Pokoju i Wojny (Porta della Pace e della Guerra, 1965-1968,
il. 25). Agnostyk Manzu ukazat w nieruchomym tympanonie (w tej czeSci drzwi w Nie-
nadéwce Chromy umiescit strefe kosmiczng, czyli ,boska”) obraz szczescia rodzinnego,
ktore symbolizuje pokdj: matka bawi sie z dzieckiem, ojciec wsparty na lasce paster-
skiej spoglada na rodzine. Watto$¢ jego podpory, ale przede wszystkim dynamiczne,
krétkie, wielokierunkowe linie kompozycji wprowadzaja nastroj tymczasowosci, wra-
zenie ulotnos$ci, nietrwatos$ci szcze$cia. Ponizej, na skrzydtach bramy wida¢ przedsta-
wienie wojny: ciata torturowanych i zamordowanych rodzicéw oraz morderce, ktory
podnosi n6z, aby zabi¢ takze i dziecko. Stopniowo uchylane skrzydta wrét ustawiajg
sie pod réznym katem, potegujac wrazenie ruchu i przestrzennos$ci uktadu, podkreslo-
nego przez iluzje chusty - jakby zawieszonej na krawedzi ramy. Wraz z ostatecznym
otwarciem drzwi, drastyczny obraz wojny znika, podobnie jak w realizacji Chromego,
a przed wchodzacym rozpo$ciera sie przestrzen wnetrza.

Zaréwno we wczeéniejszej Bramie Smierci (Porta della Morte, 1952-1964, il. 26)
do bazyliki $w. Piotra w Rzymie, jak i w ostatnich drzwiach Manzu (Porta della Pace e
della Guerra) mozna odnalez¢ reminiscencje Il wojny §wiatowej w obrazach ciat zabi-
tych badz torturowanych postaci, przypominajacych zwtoki partyzantdw, ktérych widok
utkwit w dzieciecej pamieci rzezbiarza. Metaforyczne ujecia rodziny, ktére wykorzy-
stat wtoski artysta dla zobrazowania poje¢ wojny i pokoju (znaczonych), maja jednak
tak duzy stopien uogélnienia, ze mozna je odnie$¢ do wielu kojarzacych sie z nimi jed-
nostkowych wydarzen (znaczacych), konfliktéw zbrojnych (wojna) czy sielanki bez-
troskiego zycia (pokdj). Podobnego zabiegu generalizacji zta tej samej wojny doko-
nuje Minguzzi w watykanskich Drzwiach Dobra i Zta (Porta del Bene e del Male, 1970,
il. 27), umieszczajgc wsrod epatujacych okrucienstwem scen meczenstwa Swietych
takze przedstawienie kaZzni partyzantéw dokonanej przez Niemcoéw w Casalecchio sul

kaplicy w Dachau ks. Leisner odprawit prymicyjng Msze $§w.,, ktora byta zarazem ostatnig Eucharystia jego zy-
cia. Mtoda kobieta to uczennica pielegniarstwa, ktéra pozniej wstapita do zakonu (H.-K. Seeger, Karl Leisner -
Visiondr eines geeinten Europas, Kevelaer 2012).



Il. 27. Luciano Minguzzi, Porta del Bene e del Male w bazylice $w. Piotra w Watykanie, braz, 1970, fragment.
Fot. T. Wdowik.

Reno w 1943 roku, pozbawione jednak indywidualnych odniesien utatwiajacych iden-
tyfikacje wydarzenia z jego wyobrazeniem?:.

Obraz wojny nabiera bardziej bezpos$redniego, realnego wymiaru, gdy staje sie
dzietem twdrcoéw osobiscie zwigzanych z dramatyczng historig miejsc, do ktérych od-
nosi sie ich dzieto. Heinrich Apel (ur. 1935), niemiecki rzezbiarz dziatajacy w Magde-
burgu, na drzwiach (1981-1982) do tamtejszego bytego koSciota $w. Jana (obecnie
sala koncertowa) inaczej maluje obraz wojny, dla niego zwigzany w zasadzie wytacz-
nie z zapamietanym w dziecinstwie bombardowaniem miasta przez aliantéw 16 stycz-
nia 1945 roku [il. 28]. Wejscie do budowli flankuja wykonane w rzezbie petnej alego-
ryczne postaci symbolizujace Wojne i Pokdj, tematycznie zwigzane z przedstawieniem
na drzwiach. Ich umieszczenie w tym miejscu tworzy wraz z ostrotukowo zamknietym
portalem wieloplanowy scenograficzny uktad przestrzeni prowadzacej do ko$ciota. Wojne
symbolizuje umierajaca kobieta tulagca niezywe dziecko, natomiast Pokdj wyobraza tak
zwana Triimmerfrau (,kobieta ruin”), z energig odgruzowujaca miasto [il. 29]%%. W dol-
nej czesci dwuskrzydtowych drzwi autor przedstawit obraz zniszczenia: nienaturalnie
poskrecane ciata kobiet i dzieci, a wérdd ruin i gruzu - strzaskane kolumny czy znisz-
czone przedmioty, takie jak ksiazki czy skrzypce. Powyzej bolesnie skreca sie korzen

22 A, Torella, La Porta del Bene e del Male della Basilica Vaticana, ,Arte Cristiana” XXI, 1978, nr 66, s. 89-90. Te-
matyka zwigzana z martyrologig Il wojny Swiatowej byta obecna takze w pozostatej twdrczosci obu wymienio-
nych rzezbiarzy wtoskich. Do najbardziej znanych prac Minguzziego o tej tematyce nalezy cykl Uomo del Lager
(po 1965 r.). Manzu jest natomiast autorem m.in. Monumento al Partigiano w Bergamo (1977).

2 Por. AM. Arnold, Triimmerbahn und Triimmerfrauen, OMNIS Verlag, Berlin 1999.
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11. 28. Heinrich Apel, drzwidoko- 1L 29. Heinrich Apel, Triimmerfrau,  1L.30. Siegfried Krepp, Verséhnung-
$ciota $w. Jana w Magdeburgu, rzezba przed wej$ciem do kosciota  stiirw portalu potudniowym katedry
braz, 1981-1982.Fot. wghttp://  $w.Janaw Magdeburgu, braz, 1981~  berlinskiej, braz, 1978-1984. Fot.
www.vanderkrogt.net/statues/ 1982. Fot. wg http://www.vander-  wghttp://wwwisiegfried-krepp.de/.
object.php?webpage=ST&recor-  krogt.net/statues/object.php?web-

d=desa023. page=ST&record=desa024.

drzewa, a obok przedstawiono drabine i taczki, sugerujace zapewne przyszta odbudo-
we. W potowie wysokosci drzwi zostata ukazana panorama ptongcego miasta z cha-
rakterystycznymi sylwetkami ko$ciotéw. Wsrod dymow unosi sie mityczna Kasandra
podtrzymujaca karte ze stowami ztowr6zbnego proroctwa. Na osi drzwi umieszczono
kolumne, w ktérej zwienczeniu artysta posadowit inne postaci z greckiej mitologii - Fi-
lemona i Baucis, ocalonych przez bogéw z zagtady - symbol dobrego i poboznego Zycia.

Przedstawienie Apela faczy zniszczenie miasta podczas drugiej wojny $wiato-
wej z analogicznym wydarzeniem podczas wojny trzydziestoletniej, a takze wpisuje sie
w ponadczasowy kontekst greckich mitéw o zniszczeniu Troi czy kraju Frygijczykéw.
W ten sposob artysta w szczegdétowym opisie relatywizuje wydarzenia, zrecznie pomija
odniesienia do ostatniej wojny, jej przyczyn i popeinionych wtedy przez swoich roda-
kéw zbrodni, przekraczajacych przeciez skalg wszelkie dotychczasowe wyobrazenia.
Wydaje sie, jakby rzezbiarz sugerowat, Ze z pozogi ocaleli tylko dobrzy ludzie, podobni
poboznym matzonkom ze starozytnej opowiesci, i to oni z energia odbudowali po raz
kolejny swoje miasto?*. Opowie$¢ magdeburska - optymistyczna w ostatecznym od-

2 Opowie$¢ Apela stanowi przyktad wyparcia i eksternalizacji pamieci. Wizja Apela zwigzanego z Magdeburgiem,
potozonym ongi$ w NRD, odpowiada wypracowanemu tam paradygmatowi dobrego Niemca antyfaszysty, ktoremu
odpowiadaja zapewne wszyscy, ktorzy przezyli wojne. Jednocze$nie Apel ilustruje jedng z dominant pamieci zbio-



biorze dzieki wyobrazeniu statecznych matzonkéw i peinej energii Triimmerfrau, po-
dobnie jak przedstawienie $wietego - niemieckiego wieznia Dachau wykonane przez
Gerresheima, kontrastuje z obrazem wojny i niemieckiego obozu na drzwiach koscio-
16w w Nienadéwece czy Oswiecimiu. Dla postaci wyobrazonych przez polskich twércow
na ziemi nie ma zZadnej nadziei. Pamie¢ zwyciestwa, obecna w innych realizacjach Chro-
mego (pomniki), zostata przez artyste wyraznie oddzielona od cierpienia wyobrazo-
nych na drzwiach ofiar, ktére w wiekszo$ci nie doczekaty korica wojny.

Pogtebiong refleksje nad wydarzeniami drugiej wojny Swiatowej, jej przyczynami
i skutkami zawiera historia opowiedziana na Drzwiach Pojednania (Verséhnungsttir, 197 8-
1984, il. 30) w ewangelickiej katedrze berlinskiej przez Siegfrieda Kreppa (1930-2013).
Artysta taczy dzieje narodzin i upadku hitlerowskich Niemiec z biblijng przypowiescia
0 synu marnotrawnym. Z rozedrganej, impresyjnie rozbitej drobnymi zmarszczkami-
-falami powierzchni dwuskrzydtowych drzwi wytaniaja sie sceny, ktore ukazujg: thumy
wyciagajace dionie w hitlerowskim pozdrowieniu, palenie ksigzek, wieZniéw katowa-
nych i umierajacych w obozach, walke na froncie i w koncu - niemieckich jeicow idacych
do niewoli i oczekujgce na nich przerazone Kobiety?*. Forma dzieta Kreppa - wtopienie
poszczegolnych przedstawien w niespokojne tto abstrakcyjnych drobnych ksztattow -
fagodzi dramatyczng wymowe catosci, akcentujgc scene finalng - powitania przez ojca
marnotrawnego syna, ktory kleczy przed nim proszac o wybaczenie. Opowies¢ Kreppa
ukazuje sekwencje zdarzen prowadzaca od gory ku dotowi, do ostatecznej kleski, pod-
kreslajac moment skruchy i powrotu do Boga poprzez powiekszenie sceny umieszczo-
nej na pierwszym planie. Budujac swobodny w zasadzie uktad, autor stara sie poswiecic¢
ofiarom prawe skrzydto, zdominowane przez postac ojca - Boga, a lewe - sprawcom,
ktérych ostatecznie symbolizuje sylwetka syna - nawrdconego grzesznika. Plastyczng
opowies¢ Kreppa charakteryzuje autentyczno$¢ emocji, dokumentacyjna wierno$¢ ob-
razu i w pewnym sensie, podobne jak u Chromego, terapeutyczne pragnienie opisania
i wyttumaczenia wydarzen obecnych w dreczacych rzezbiarza wspomnieniach?.

Krepp przezwyciezenia zta poszukuje w biblijnej przypowiesci, a Apel - w antycz-
nych mitach. Jan Siek prébuje potaczy¢ schematy znane z ikonografii chrzescijanskiej
z realiami obozu zagtady, a Chromy ostateczne zwyciestwo dobra odnajduje w czynach

rowej - bombardowan miast Rzeszy ,symbolizujacych bezsensowng $mier¢ niewinnych niemieckich ofiar w imie
«zwyciestwa i zemsty» aliantéw” (R. Traba, Polska i niemiecka kultura pamieci [w:] Interakcje. Leksykon komuni-
kowania polsko-niemieckiego, http:/ /www.polska-niemcy-interakcje.pl/articles/show/44, dostep: 1 11 2017 r.).

%5 Sg to obrazy, ktdre szczegblnie utkwity w pamieci artysty. Por. H. Hoffmann, Die Verséhnungstiir von Sieg-
fried Krepp am Siidportal des Berliner Domes, Berlin 2005.

% Pisze o tym H. Hoffmann, Die VersGhnungstiir, dz. cyt. oraz sam artysta w korespondencji z autorka niniej-
szego tekstu.
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Swietego, przeciwstawiajacego postawe chrzescijanina obozowej machinie zagtady. Po-
dobnie do postaci $wietego, ale z wlasnego narodu, odwotuje sie Gerresheim.

Prace polskich i niemieckich artystéw powstaty mniej wiecej w tym samym cza-
sie i zawierajg obrazy wojny zapisane w mtodzienczej pamieci, a nastepnie uzupet-
nione o zachowang dokumentacje i przetworzone w refleksji plastycznej dokonujacej
sie z perspektywy lat. W interpretacji tematu duze znaczenie miata nie tylko narodo-
wos¢, ale tez Swiatopoglad artystow. Siegfried Krepp pozostaje poza KoSciotem insty-
tucjonalnym, a teksty biblijne stanowig dla niego raczej parabole ludzkiego losu niz
Stowo objawione?’. Podobnie Heinrich Apel, niekiedy z wieksza swobodg postuguja-
cy sie greckq metafora niz jezykiem ikonografii chrzescijanskiej. Natomiast obaj pol-
scy rzezbiarze sa ludzmi gteboko wierzacymi, zwigzanymi z Ko$ciotem katolickim nie
tylko poprzez swoje realizacje sakralne, i dlatego tak intensywnie akcentuja w swoich
dzietach kontekst religijny. Wazna jest tez funkcja budowli, do ktérej prowadza drzwi.
W Polsce sa to koScioty katolickie zwigzane nie tylko z pamiecig, ale i z kultem meczen-
nikéw, w Niemczech - budowla protestancka, petnigca funkcje domu modlitwy (Berlin)
i catkowicie zsekularyzowany obiekt stanowigcy pomnik historii (Magdeburg)?. Mimo
wszystkich wymienionych réznic, a takze odmiennosci stylu, w pracach polskich i nie-
mieckich artystow pojawiaja sie podobne elementy typowe dla ikonografii obozowej
(charakterystyczna postac gestapowca stojacego w rozkroku czy wiezZniowie ciggna-
cy walec u Chromego, Sieka i Kreppa). Znamiennej wymowy symbolicznej nabiera tez
motyw skrzypiec ukazanych wsréd przedmiotéw zrabowanych wieZniom Auschwitz
(Siek) i strzaskanych w ruinach zbombardowanego Magdeburga (Apel).

Kompozycja Gerresheima tgczy religijno$¢ bliska polskim autorom drzwi z obecng
w pracach innych niemieckich twércéw niechecig do przywotywania zbyt drastycznych
szczegOtow. Franciszkanski artysta, rowiesnik Apela, zapewne réwnie dobrze pamietat
wojne, ale w swojej pracy unika odwotan do osobistych doswiadczen, wskazujac na site
wiary i oparcie w instytucjonalnym Kosciele, ktére pozwolity nielicznym sprawiedli-
wym przeciwstawic sie zbrodniczemu systemowi. Artysta byt w Muzeum Auschwitz,
wielokrotnie powracat do wydarzen wojennych, ale zawsze swoje przezycia zamykat
w plastycznej konwencji sztuki religijnej?’, tatwiej przyswajalnej, a przez odniesienia
do wiary - zapewne dajgcej nadzieje na przebaczenie.

27 H. Hoffmann, Kirchliche Kunst in der DDR - Erinnerungen aus dem Ewangelischen Kunsdienst in Berlin, Fried-
rich Press (1904-1990): Kirchenrdme in Brandenburg, ,Arbietshefte des Branderburgischen Landesamtes fiir
Denkmalpflege und Archéelogischen Landesmuseums” 2008, nr 20, s. 58.

28 Autorka dziekuje prof. T. Zuchowskiemu za zwrécenie uwagi na te réznice.

2 M.in. Kolbe-Kreuz (1982) Rochuskirche, Diisseldorf; Edith-Stein-Denkmal, K6ln (1999). Ujecie tematu przez
Gerresheima jest proba ztagodzenia obrazu obozéw, ale jego dazenie do zrozumienia i interpretacji w duchu



Przywotane realizacje rzezbiarzy polskich i niemieckich stanowig ilustracje dy-
chotomii w zapisie pamieci wojny w obu spoteczenstwach?’. Natomiast zestawienie Por-
ta della Morte oraz Porta della Pace e della Guerra wykonanych przez Giacoma Manzu
z tryptykiem spizowych wrot Chromego mozna traktowac jako przyktad hipotetycznej
dysputy artystycznej na temat zycia i Smierci pomiedzy agnostykiem a tworcg chrze-
Scijanskim naszych czaséw, toczonej z pozycji bardziej uniwersalnych.

Pamie¢ miejsc i zdarzen utrwalona na drzwiach koscielnych. Stosunkowo
fatwo odczytac osobisty, subiektywny charakter zapisu przesztosci, szczegdlnie w od-
niesieniu do czasu wojny, kiedy dzieto stanowi swoiste rozliczenie, element autotera-
pii, a zarazem gtos w dyskusji toczacej sie w tonie spotecznosci (Chromy, Apel, Krepp).
Podobnie jest w przypadku relacji z aktualnych wydarzen, uroczystosci koscielnych,
ale tez doniostych aktow politycznych i spotecznych, w ktére autor drzwi byt gteboko
zaangazowany. Jego rzezbiona opowies$¢ staje sie wtedy odpowiednikiem utrwalonej
w brazie biezacej relacji czy reportazu. Elzbieta Szczodrowska-Peplinska na drzwiach
do kosciota $w. Brygidy w Gdansku ukazata dramatyczne dzieje powstania pomnika
zamordowanych stoczniowcow, w ktdérego realizacji czynnie uczestniczyta. Zofia Mitat
na wrotach do katedry rzeszowskiej udokumentowata zwycieska walke narodu pol-
skiego z komunizmem w wymiarze ogélnonarodowym i lokalnym, zapisujac w zabar-
wionych emocjonalnie obrazach wydarzenia, ktorych byta swiadkiem.

Drzwi Papieskie w Tarnowie oraz Drzwi Papieskie w Olsztynie tatwo wpisa¢ w szer-
szy kontekst zwigzany z utrwalaniem w przestrzeni pola obrazowego powierzchni drzwi
biezacych waznych wydarzen, ktére miaty miejsce we wnetrzu ko$ciota lub w bezpo-
Srednim jego otoczeniu, a tworca byt Swiadkiem przedstawionej historii lub miat osobi-
sty emocjonalny stosunek do jej bohateréw. Zemta zestawia ze sobg poszczegolne sce-
ny o duzym znaczeniu symbolicznym w cigg doniostych epizoddw, ktore tgczy ze sobg
tylko osoba przedstawiana (papiez). Chromy buduje narracje, tworzy synteze oddajaca
idee i atmosfere papieskich pielgrzymek.

doktryny chrzescijanskiej tej problematyki to by¢ moze jedyna ptaszczyzna, ktéra umozliwitaby w pewnym
stopniu wspolne spojrzenie Polakéw i Niemcow na tamte czasy.

30 Oproécz paralelnosci ponad 90% wspdlnych doswiadczen historycznych spoteczno$é w Polsce i w Niemczech
posiada oddzielne narracje [...]. Polskie i niemieckie obrazy przesztosci byty w tym czasie nie tyle asymetryczne,
co dychotomiczne - zorientowane wytgcznie na przepracowanie »wtasnej przesztosci«. O ile okcydentalizacja
niemieckiej drogi do demokracji pozwalata zakorzenic¢ sie ich wyobrazeniom o przesztosci w zachodnioeuro-
pejskich dyskursach, o tyle Polacy w warunkach ograniczonej suwerennosci, nie mieli mozliwo$ci wynego-
cjowania wewnetrznego konsensusu opowiadania historii i wtaczenia go do nurtu zachodnioeuropejskiego”
(R. Traba, Polska i niemiecka kultura pamieci, dz. cyt. Por. tez: A. Wolff-Poweska, Pamie¢ - brzemie i uwolnienie.
Niemcy wobec nazistowskiej przesztosci, Wyd. Zysk i S-ka Poznan 2011.
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I1. 31. Marek Benewiat, drzwi rzezbione, braz, 2000, kosciét bt. Karoliny K6zkéwny, Tarnéw. Fot. . Jedrzejczyk.

Za jedne z pierwszych i chyba najbardziej znanych w sztuce wspotczesnej tego
typu ,relacji” w wejsciu do $wiatyni, nalezy uznac sceny z rozpoczecia obrad Sobo-
ru Watykanskiego Il (1962-1965), ukazane na wewnetrznej stronie Porta della Morte
(1952-1964) przez Giacoma Manzu?!. Artysta pozostawat w bliskich relacjach z 6wcze-
snym papiezem Janem XXIII, ktérego $mier¢ podczas modlitwy ujat na innej kwaterze
swoich drzwi. Cato$¢ przedstawien Porta della Morte oraz komentarze autora wskazu-
ja na osobisty stosunek tworcy do tego wtasnie dzieta. Warto podkresli¢, ze Manzu byt
bardzo zwigzany z osobg Jana XXIII, portretowanego przez niego na Porta della Morte,
w pewnym sensie podobnie jak pdzniej Zemta z osobg Jana Pawta II.

Wydaje sie, ze najwieksza liczbe przedstawien o charakterze ,$§wiadectwa” uczest-
nika wydarzenia mozna taczy¢ z fenomenem postugi na Stolicy Piotrowej Jana Pawta I1

(1920-2005). Popularno$¢ polskiego papieza, przemierzajacego ze swoim postaniem

31 Najednej z kwater artysta ukazat uroczystg procesje rozpoczynajaca obrady soboru: powoli i rytmicznie przesu-
wajace sie dostojne postaci duchownych o portretowo ujetych twarzach oraz homagium afrykanskiego kardynata
klekajgcego przed masywna sylwetka papieza Jana XXIII (V. Zanella, Giacomo Manzu, l'artista di Papa Giovanni XXII1.
La porta della morte, , Atti dell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Arti di Bergamo” 2008/09 (2010), nr 72, s. 421-425).



11. 32. Michat Kubiak, drzwi rzezbione, braz, 2003, ko$ci6t katedralny,  Il.33. Zofia Mitat, drzwi rzezbione, braz,
Bydgoszcz. Fot. G. Ryba. 1991, kosciét katedralny, Rzeszow.
Fot. ]. Ambrozowicz.

caly $wiat, sprawita, Ze bardzo czesto wierni pragneli utrwali¢ pamie¢ jego przyjazdu
w formie pomnika lub reliefu na drzwiach $wigtyni. Oczywiscie najczeSciej tego typu
dzieta powstawaty w Polsce, a emocjonalny stosunek do osoby papieza znajduje od-
zwierciedlenie w przedstawieniach wykonywanych przede wszystkim przez jego ro-
dakow - artystow, sposrdd ktorych wielu, podobnie jak Zemta, miato mozliwo$¢ osobi-
stego spotkania z Janem Pawtem II. Samotna sylwetka papieza pojawia sie na rewersie
drzwi katedry wtoctawskiej (S. Mystek), kleczy zatopiona w modlitwie przed postacig
$w. Wojciecha na skrzydtach bramy w kos$ciele $w. Elzbiety w Gdansku (C. DZwigaj),
ana wrotach katedry przemyskiej - wsrdd innych Swietych - przed Chrystusem (Z. Mi-
tat). W tarnowskim koSciele bt. Karoliny K6zkéwny papiez zostat ukazany na drzwiach
z brazu podczas mszy $w. beatyfikacyjnej patronki §wiatyni (M. Benewiat, il. 31), pod-
czas koronacji obrazu Madonny w katedrze bydgoskiej (M. Kubiak, il. 32), a w katedrze
rzeszowskiej, antycypujac kanonizacje Jana Pawta 11, autorka ukazata go unoszacego sie
jako Swietego nad ziemia ojczystg (Z. Mitat, il. 33). Historie Zycia papieza Wojtyty przed-
stawiono w krakowskim sanktuarium swietego (]. Polewka) i w jego pierwszej parafii
w Niegowici (W. Domanski). Ojciec Swiety bywa ukazywany na drzwiach upamietniaja-
cych rok jubileuszowy, niekiedy nawet podczas sprawowania liturgii (C. Dzwigaj, il. 34)*2.

2 Powyzej wymieniono tylko niektdre przedstawienia, reprezentujgce najczesciej powtarzane typy. W samych
tylko realizacjach C. Dzwigaja papiez wystepuje wielokrotnie w réznych konfiguracjach, m.in. na drzwiach w ba-
zylice $w. Jacka w Chicago, w kolegiacie w Glogowie czy w kosciele $§w. Piotra w izraelskim mieécie Tabha (K. Slu-
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11. 34. Czestaw Dzwigaj, drzwi rzeZzbione, braz, 2011, kosciét Dobrego Pasterza w Szczecinie. Fot. G. Ryba.

Wymienione prace stanowig mniej lub bardziej udang interpretacje osobistych przezy¢,
ktore tworcy, podobnie jak Zemta, wspominajg czesto w swoich wypowiedziach®. Ich
kompozycje mozna uszeregowa¢ w dwu grupach. Jedne starajg sie mozliwie doktadnie
odtworzy¢ realia ukazywanych wydarzen, inne 1aczg je ze schematami znanymi z iko-
nografii hagiograficznej (m.in. Z. Mitat, il. 33)34.

Posta¢ Jana Pawta Il mozna spotkac takze na licznych drzwiach brazowych poza
Polska®*. Do najbardziej znanych i wyrézniajacych sie poziomem artystycznym, a tak-

sarczyk, Czestaw Dzwigaj. Od medalu do monumentu, Wyd. Art.-Mea, Krakéw 2008). Por. rozdziat Bronistaw Chro-
my. Drzwi Papieskie.

3 M.in. Zofia Mitat opowiadata autorce niniejszego opracowania o swoim spotkaniu z papiezem z entuzja-
zmem poréwnywalnym do tego, ktory wybrzmiewa w stowach Gustawa Zemty (maj 2015). Por. tez: C. DZwigaj,
Dotrze¢ do wiary widzgcej, Wydawnictwo ASP Krakéw, Krakow 2008, s. 22-23, 42 i n. (autor, piszac o papiezu,
koncentruje sie na wtasnych pomnikach papieskich).

3% Podobnie jak w przedstawieniach o tematyce martyrologicznej (por. drzwi Chromego w Nienaddwce i w Tar-
nowie oraz drzwi Sieka w O$wiecimiu).

% Niestety wiele z tych przedstawien prezentuje niezbyt wysoki poziom artystyczny. Por. m.in. drzwi z brazu
w kosciele $w. Jakuba Mt. w Porto Azzurro czy w katedrze w Messynie.



Il. 35. Tone Demsar, drzwi rzezbione, braz, 1996, Il. 36. Bert Gerresheim, Papstportal, braz, 1989, bazyli-

kosciét katedralny w Lublanie. Fot. wg bp.blogspot. ka mariacka, Kevelaer. Fot. wg kultournatour;jalbum.net/
com/-FxxZedvSKNw/UcUE8vvQ9il/AAAAAAAAZ- KN%2003%202015%20%E2%80%A2%20Bert%20Gerre-
kE/fOdWAZ3CymQ/s1600/IMG_1176.JPG. sheim/#kultour-natour.de%20%E2%80%A2%20Bert%20

Gerresheim%20%E2%80%A2%20002.]PG.

ze oryginalng koncepcjq nalezg wrota kos$ciota katedralnego $w. Mikotaja w Lublanie
[il. 35], wykonane przez Tonego Demsara (1946-1997) w zwiazku z wizytg papieza
w stolicy Stowenii w 1996 roku®. Nazywane Bramg Stoweriskq ukazuja skrot 1250 lat
chrzescijanstwa w tym kraju. W zwienczeniu, na nieruchomej supraporcie, artysta ukazat
Jana Pawta II spogladajacego przez wyrzezbione okno zaréwno na historie, zamknieta
jakby poza czasem w ramach pola obrazowego skrzydet drzwi, jak i na wchodzacych
i wychodzacych rzeczywistych ludzi. Drzwi byty gotowe na przyjazd papieza, tak Ze on
sam magt je poswieci¢, konfrontujgc sie ze swoim rzezbionym wizerunkiem. Drzwi De-
mSara tgczg przesztos¢ z nadchodzaca przysztoscia. Trudno nie zauwazy¢ dumy autora
z historii wiasnego kraju i checi jej zaprezentowania przed oczyma dostojnego goscia
na rowni z pragnieniem utrwalenia samej jego wizyty.

Inna kwestia obecna w koncepcji drzwi olsztynskich to przeniesienie w prze-
strzen pola obrazowego czynno$ci otwierania drzwi i wkraczania do wnetrza Swigty-
ni oraz dazenie do podkres$lenia mniej lub bardziej doniostej symboliki tych dziatan.

3% A.Demsar, F. Bole, Kipar Tone Dem$ar in bronasta vrata ljubljanske stolnice, ,0gnjis¢e” XXXII, 1996, nr 7, s. 6-9.
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1. 37. Jan Pawet Il dokonuje otwarcia drzwi w elewacji fronto-
wej bazyliki mariackiej w Kevelaer, braz, 1989. Fot. wg www.
kevelaer.de/de/presse/papst-johannes-paul-ii.-wird-heilig-
-gesprochen.

Podobne tematy sa podejmowane stosunkowo rzadko przez artystow. Drzwi Papieskie
w portalu péinocnym bazyliki mariackiej w Kevelaer [il. 36]%’, na pograniczu niemiec-
ko-holenderskim, zostaty ukoniczone w 1989 roku, zaledwie w dwa lata po wizycie Jana
Pawta Il w tym sanktuarium?®. Autor drzwi, Bert Gerresheim, kazde z dwdch skrzydet
poswiecit innemu aspektowi pielgrzymki papieskiej. Niemiecki rzezbiarz, dokumentujac
to wydarzenie, podobnie jak Zemta w Olsztynie, przedstawia scene, ktéra miata miej-
sce w poblizu wejscia do ko$ciota, a takze inng, wskazujgcg wtasnie na znaczenie wroét
kosScielnych w obrzedowosci chrzescijanskiej. Na jednym skrzydle ujeto Jana Pawta II,
ktory kleczac, modli sie przed wznoszaca sie na wprost wejscia do bazyliki w Kevelaer
kaplicg (Gnadenkapelle) z cadownym obrazem Matki Boskiej Luksemburskiej. Rzezbiarz
postarat sie, aby wszystkie detale architektoniczne kaplicy, a nawet sam obraz, zostaty
doktadnie przedstawione, utatwiajac widzowi rekonstrukcje historycznego wydarze-
nia zwigzanego z miejscem, w ktérym on sam (widz) przebywa w czasie odczytywania
ptaskorzezbionych scen. Na drugim skrzydle ponownie ukazano papieza, ktory, stojac
przed gtéwnym wejsSciem do bazyliki, uderza w drzwi rytualnym gestem i w ten sposob
dokonuje ich uroczystego otwarcia [il. 37]°. Gerresheim wspomina, ze juz jako dziec-
ko czesto bywat wraz z matkg w Kevelaer; miejsce to w duzej mierze zadecydowato,
ze poszedt za swoim powotaniem zakonnym, a pobyt w sanktuarium papieza taczy sie
w egzystencji artysty z niezwykle intensywnym przezyciem*.

Zaréwno Zemta, jak i Gerresheim zwracajg uwage widza na donioste symboliczne

37 W. Roemer, Visiondrer realismus. Bert Gerresheim. Zeichnungen - Sculpturen - Monumente, Bernardus-Ver-
lag, Mainz 2009, s. 135-136.

38 Kevelaer - Europa des Glaubens: Papst Johannes Paul II. am Wallfahrtsort der , Trésterin der Betriibten”, red.
H. Schlensok, Butzon & Bercker, Kevelaer 1987.

% Rzezbione w brazie drzwi w wejsciu gtéwnym do bazyliki mariackiej w Kevelaer zostaly wykonane przez
Williego Dirxa (1917-2002). Ujeto na nich temat Kosciét w drodze. Papiez trzykrotnie uderzyt w drzwi i wypo-
wiedziat stowa: ,Aperite porta Salvatore Nostro Jesu Christo” (Besuch von Papst Johannes Paul II. am 2. Mai 1987
im Marienwallfahrtsort Kevelaer, www.youtube.com/watch?v=vsqJFQbtjNc, dostep: 12 V 2015 r.).

%0 W. Roemer, Visiondrer realismus..., dz. cyt. s. 135.



znaczenie wrét Swigtynnych, ukazujgc obrzedy zwigzane z konkretnym wydarzeniem.
Natomiast autor drzwi gtéwnych do sanktuarium Jana Pawta Il w Krakowie postuzyt
sie metaforg. RzezZbiona w brazie brama wykonana w 2013 roku ukazuje papieza, kt6-
ry otwiera drzwi, zapraszajac wiernych do wnetrza kosciota, ale tez wprowadzajgc ich
w kolejne tysiaclecie. Tworca dzieta skoncentrowat sie przede wszystkim na ukazaniu
iluzji uchylonych drzwi. Pomijajgc realia, skupit sie na symbolicznym znaczeniu bra-
my koscielnej*..

Wiekszos¢ ze ,$wiadectw”, czyli relacji wspoétczesnych utrwalonych na wrotach
koscielnych, chociaz ma za zadanie spetnia¢ oczekiwania spotecznosci, kryje takze oso-
biste historie, emocje i wzruszenia artysty. Z perspektywy autobiograficznej Drzwi Pa-
pieskie Zemty stanowig typowy przyktad nurtu w dekoracji tego typu realizacji, ktory
mozna by nazwa¢ dokumentacyjno-wspomnieniowym. Jako przyktad osobistego swia-
dectwa i zapisu emocji zwigzanych Janem Pawtem II przedstawienia te beda stanowic¢
osobny zbioér w powstajacej ikonografii hagiograficznej tego swietego.

Jednocze$nie nalezy nadmienic¢, ze mozliwo$¢ nadania dekoracji rzezbiarskiej
na drzwiach koScielnych charakteru narracji o cechach osobistej refleksji zwigzanej
z przezyciami artysty wpisuje ten typ przedstawien w szerszy kontekst problematyki
aktualizacji obecnej we wspotczesnej sztuce sakralnej. Wiaze sie on przede wszystkim
z przedstawieniami drogi krzyzowej (rzezbiarskimi i malarskimi)*? badz cyklami prac
inspirowanych Pasja Chrystusa®, a takze realizacjami z dziedziny malarstwa monu-
mentalnego wpisujacymi sie w kontekst wnetrza kos$ciota*.

“1 Po bokach znajduje sie jeszcze dwoje drzwi ukazujacych dzieje zycia Swietego papieza w powiazaniu z jego
kolejnymi encyklikami. Autorem drzwi jest J6zef Polewka z Myslenic, koncentrujacy sie dotychczas na matych
formach rzezbiarskich. Zapewne dlatego znacznie wyzszy poziom artystyczny prezentuja niewielkie ptasko-
rzezby w drzwiach bocznych kosciota (A. Wojnar, Milenijne drzwi w Centrum Jana Pawta II, Gsc.pl krakowski,
z 28 sierpnia 2013 r,, http://krakow.gosc.pl/doc/1676029.Milenijne-drzwi-w-Centrum-Jana-Pawla-II, dostep:
211112017 ).

2 M.in. Stanistaw Stonina, Ptocka polska droga krzyzowa przy kosciele $w. Stanistawa Kostki w Ptocku, relief
w piaskowcu; Jerzy Duda-Gracz, Droga krzyzowa, Jasna Goéra, Czestochowa.

* Stanistaw Kulon, Droga krzyzowa 1991, relief barwiony na desce (por. R. Rogoziniska, dz. cyt., W. Okon, dz. cyt.).

* Realizacje Eugeniusza Muchy m.in. w ko$ciotach w Lutczy i Niechobrzu.
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PODSUMOWANIE

Rosngca w ostatnim stuleciu popularno$¢ rzezbionych drzwi z brazu faczy sie
czesto z poszukiwaniami nowych mozliwos$ci ekspresji tej formy plastycznej oraz po-
nownym odkrywaniem i reinterpretacja jej bogatej symboliki zgodnie z wrazliwoscia
cztowieka wspotczesnego.

Powstajgce w tym czasie realizacje ko$cielnych drzwi z brazu charakteryzuje duza
roznorodno$¢ kompozycji przedstawien i bogactwo srodkdw ekspresji (miedzy innymi
wprowadzenie koloru). Tworcy coraz cze$ciej zwracajg uwage na czynnik performa-
tywny, zwiazany z ciggta dynamizacjq uktadu ptaskorzezb podczas przemieszczania sie
0s6b wchodzacych/wychodzacych do/z wnetrza budowli i tworzenie sie w ten sposob
ptynnej i zmiennej przestrzeni granicznej (liminalnej). Podkresla sie funkcje drzwi ko-
Scielnych zarazem tgczaca i dzielagca w odniesieniu do zewnetrznego profanum i we-
wnetrznego sacrum oraz ich role jako dominanty strefy wprowadzajacej (preliminalnej).

Subiektywizm i wrazliwo$¢ cztowieka wspétczesnego skoncentrowanego na so-
bie sprawiajg, ze wielu tworcow wykorzystuje bogactwo mozliwosci narracyjnych wta-
Sciwych dla tej formy dzieta sztuki do zapisu wiasnych doznan i przezy¢ w sytuacjach
granicznych, nawigzujacych do symboliki drzwi koscielnych.

Jednoczes$nie dla odbiorcy (podmiotu doswiadczajgcego) zaréwno Swiadomo$¢
uczestnictwa (podczas wchodzenia do $wiatyni) w zdarzeniu zaaranzowanym przez ar-
tyste, jak i odczytanie osobistych refleksji twércy moze wzbogacac odbior tak niezwy-
ktego dzieta sztuki, jakim sg rzeZbione w brazie drzwi prowadzace do budowli sakralne;.

Twdrczos¢ Bronistawa Chromego, Gustawa Zemty i Igora Mitoraja stanowi dosko-
natg egzemplifikacje wymienionych zjawisk i interesujace ogniwo w rozwoju formalnym



rzezbionych w brazie drzwi $wigtynnych. Chromy to artysta poszukujgcy i eksperymen-
tujacy. Kazda z jego realizacji zawiera odmienne rozwigzania formalne przy zachowa-
niu stylu wtasciwego twdrcy. Jego propozycje maja charakter nowatorski i odnosza sie
do r6znorodnych aspektow ekspresji artystycznej wrot koscielnych. U Zemty ich ksztatt
budzi réZnorodne asocjacje, czesto odlegte formalnie i zwigzane przede wszystkim
z symbolikg bramy. RzeZbiarz docenia mozliwo$ci narracyjne tej formy plastycznej jako
elementu wyjSciowego do konstruowania obrazowych opowiesci uymowanych na swo-
ich ,drzwiach metaforycznych”. Natomiast Mitoraj uwydatnia role drzwi jako dominan-
ty uktadow scenograficznych rozwijajacych sie w przestrzeni.

Kazdy z wymienionych artystéw poza oficjalnym przekazem zamyka w reliefach
na wykonanych przez siebie drzwiach takze opowie$¢ o sobie samym, kreujac w ten
sposob wtasng tozsamos¢ narracyjna. Proces konkretyzacji dokonujacy sie w trakcie
powstawania dzieta ma charakter terapeutyczny i poznawczy, a sama kreacja jest cze-
sto bliska przezyciom mistyka. Jednoczes$nie kazdy z nich wprowadza do ptaskorzezb
na drzwiach przedstawienia i motywy odwotujgce sie do swojej wcze$niejszej twor-
czosci. Ich zestawienie na drzwiach w formie sprowadzonej do znaku stanowi takze
element swego rodzaju autobiografii tworczej. Wszystkie te czynniki sprawiajg, ze wy-
konanie drzwi z brgzu nalezy uznac za waznga cezure w zyciorysie artystycznym Chro-
mego, Zemty i Mitoraja.

©

Zaproponowana w niniejszej pracy perspektywa badawcza miata na celu, jak to
ujeto w tytule ksigzki, ukazanie zagadnienia granicznos$ci rzeczywistej i symbolicznej
w kontekscie formy dzieta (rzezbione drzwi z brazu) i jego tworcy (plastyczna narra-
cja autobiograficzna). Takie podejScie w pewnym sensie stanowi rodzaj eksperymentu
(takze w zakresie doboru przyktadéw), poszukiwania narzedzi odpowiednich do ana-
lizy zjawisk, ktorych wiele aspektéw nie zostato jeszcze opisanych.

Dwa gtéwne watki przeplatajg sie, ale zachowujg pewng odrebnos¢. Celem opi-
s6éw poszczegolnych realizacji jest zaréwno uwrazliwienie czytelnika na element per-
formatywny, ktéry nalezy taczy¢ z tg forma dzieta sztuki, jak i prezentacja reliefow,
ktore staly sie podstawg analizy narracji autobiograficznej rzezbiarza. Watek osobi-
stej narracji zawartej w formie przedstawien zostat w analizie poréwnawczej (ostat-
nia cze$¢ pracy) ograniczony do samych drzwi dla podkreslenia specyfiki opowiesci
autobiograficznej zawartej w kontekscie symboliki tej formy plastycznej i z obawy za-
gubienia jej w dywagacjach zwigzanych z zagadnieniem aktualizacji we wspétczesnej
sztuce sakralne;.
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CHROMY

Z BIOGRAFII ARTYSTY

Bronistaw Chromy urodzit sie w 1925 roku w Lenczach, wsi potoZonej miedzy Kra-
kowem a Kalwarig Zebrzydowska, niedaleko od O$§wiecimia, w rodzinie rolnika wzbo-
gaconego dzieki okresowym wyjazdom do pracy w Ameryce. Ojciec niedtugo cieszyt
sie zgromadzonym majatkiem i pobytem z rodzing, gdyz zmart kilka lat po ostatecznym
powrocie do kraju, w 1940 roku, a wiec w poczatkowym okresie okupacji niemieckie;.
Przyszty rzezbiarz, wtedy jeszcze chtopiec, musiat go zastapi¢ w prowadzeniu gospo-
darstwa w tych trudnych i dramatycznych czasach’.

We wspomnieniach Chromego?, a takze w jego wierszowanych komentarzach do wia-
snych rzezb przewijaja sie, moze nieco chaotycznie, obrazy z dziecinstwa, w ktérych ar-
tysta kilkoma zdaniami charakteryzuje przyrode i ludzi, wspomina odpusty kalwaryjskie
iwlasne przygody, a takze zwierzatka rzeZbione przez siebie kozikiem podarowanym przez
ojca (, Ty$ mi na targu w Wadowicach kupit maty kozik, bym mégt rzezbi¢ swoje zwierza-
ki"?). Przywotuje matke, ludowa hafciarke, ktéra wpoita mu podziw dla wiedzy i sztuki
oraz jej tworcow, zyjacych w sferach - jak wtedy myslat - niedostepnych dla chtopskiego
syna (,Ludowe stroje wyszywata, zdobigc je we wstazki/ O pieknym $wiecie pouczata,
czytajac nam ksigzki”*). W nastepnych rozdziatach wprowadza réwnie migawkowo ujete,
jakby przypadkowo, obrazy wojny i okupacji oraz swoja podréz do Auschwitz niedtugo
po wyzwoleniu obozu. Wsrdd anegdot i opowiesci tylko mimochodem wspomina osobi-
ste tragedie, jak Smier¢ jednego z braci zabitego przez Niemcow.

1 Wiekszos¢ informacji na temat artysty zostala zaczerpnieta z jego autobiografii (B. Chromy, Kamier i marze-
nie, Wyd. WAM, Krakéw 2005) oraz rozméw z nim samym lub osobami z jego rodziny. Bronistaw Chromy miat
trzech starszych braci i dwie siostry. W czasie okupacji bracia byli w partyzantce. Jeden z nich zginat w czasie
wojny, drugi zmart tuz po niej z powodu odniesionych ran. Ostatni brat - Jan po wojnie przenidst sie do Krako-
wa i zostat odlewnikiem (informacja uzyskana od R. Opolskiego, cztonka rodziny B. Chromego, 18 XI 2016 r.).

2 Tamze.

3 Fragment wiersza Ojcu (B. Chromy, Sfowem rzezbione, Autorska Galeria Bronistawa Chromego, Krakéw 2013,
s. 11).

* Fragment wiersza Matce - do rzeZby Piesri Matki (tamze, s. 13).
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Dopiero po wojnie udato mu sie wyjecha¢ do Krakowa, by w $lad za starszym
bratem Janem podjg¢ prace w zaktadzie odlewniczym?®. Samorodny talent mtodego ro-
botnika zostat przypadkowo odkryty przez krakowskiego rzezbiarza Karola Hukana,
ktory sktonit go do rozpoczecia studiow artystycznych. Gdy okazato sie, ze mégtby zo-
stac rzezbiarzem, przyszty autor Bramy Pamieci poczut - jak sam moéwi - jakby otwar-
ta sie przed nim ,droga na Olimp” i z chtopskim uporem postanowit pokonac¢ pietrzace
sie trudnosci. Jako juz dwudziestoletni mezczyzna, ciggle pracujac w odlewni, Chromy
podjat nauke i w trybie eksternistycznym ukonczyt liceum plastyczne. Nastepnie stu-
diowat rzezbe w akademii krakowskiej i w 1956 roku obronit prace dyplomowa przygo-
towang pod kierunkiem Xawerego Dunikowskiego®. P6Zniej ponownie pracowat w od-
lewni wspélnie z bratem’, ale jednoczes$nie rzezbit i wystawiat. Brat tez czynny udziat
w Zyciu artystycznym Krakowa, miedzy innymi jako jeden ze wspdéttwdrcédw Piwnicy
pod Baranami®.

W 1969 roku podjat prace jako wyktadowca rzezby krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, poczatkowo zwigzany z jej zamiejscowa filig - Wydziatem Grafiki w Kato-
wicach, a od 1986 . w Krakowie, rowniez na Wydziale Grafiki®. Wedtug zachowanych
opinii byt dobrym pedagogiem i - jak wskazujg jego wypowiedzi - przywigzywat duza
wage do spotecznej roli artysty'’.

> Artystyczna Odlewnia Metali Franciszka Tieslera w Krakowie (B. Chromy, Kamier i marzenie, dz. cyt., s. 59-60).

¢ Trudnym relacjom z profesorem poswiecit sporo miejsca w swoich wspomnieniach. Pod koniec studiéw na-
piecie spowodowane intensywnoscia pracy pod kierunkiem kapry$nego mistrza doprowadzito do zatamania
nerwowego zakonczonego krétkotrwatym pobytem mtodego rzezbiarza w szpitalu psychiatrycznym (J. Ma-
deyski, Bronistaw Chromy, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2007, s. 18).

7 Artysta wspomina, ze przez pie¢ pierwszych lat po studiach nie miat zamdwien; ponadto jeszcze przed
ukonczeniem studiéw popadt w zatarg z UB i trzykrotnie byt uwieziony (1948, 1951, 1957). Zapewne dlatego,
mimo ze wygrywat konkursy, jego projekty pomnikéw nie byty realizowane (do 1974 r.). O swoich problemach
z UB pisze m.in. we wspomnieniach (B. Chromy, Kamien i marzenie, dz. cyt., s. 71-77).

8 Inauguracja dziatalno$ci Piwnicy nastapita w 1956 r,, niemal réwnolegle z obrona dyplomu przez B. Chro-
mego (J. Olczak-Ronikier, Piwnica pod Baranami, Prészynski i S-ka, Krakow 2002).

° Bronistaw Chromy w: 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
red. ].L. Zabkowski, Oficyna Artystéw ,Sztuka”, Krakéw 1994, s. 390. Artysta wspomina: ,Z akademia od zawsze
nie uktadato sie dobrze. Nigdy nie miatem katedry ani dyplomantéw. Kiedy zaczatem na akademii tworzy¢
od podstaw pracownie odlewnictwa, a studenci chetnie zapisywali sie na moje zajecia, statem sie dla kolegow
zbyt duzg konkurencja. Chyba sie troche wystraszyli, bo zestali mnie do Katowic. Siedemnascie lat dojezdzatem
tam na wyktady, a gdy zrobito sie miejsce w krakowskiej ASP i chciatem wréci¢, to nie wpuszczono mnie nawet
na wydziat. W konicu dostatem pracownie rzezby na wydziale grafiki (Umieszczam kamieri w rzeZbie. Rozmowa
z Bronistawem Chromym, ,Gazeta w Krakowie” 1999, nr 252).

1 Archiwum ASP w Krakowie, Teczka osobowa Bronistawa Chromego. W dokumentacji artysty opinie te po-
wtarzano wielekro¢ ze szczegdélnym naciskiem.



Zawsze zachowywat duzg niezaleznos$¢ od naciskow zewnetrznych, zaréwno $ro-
dowiskowych'?, jak i panstwowych czy partyjnych. Juz w latach 60. pracowat dla Ko-
Sciota, chociaz wobec presji wtadz komunistycznych niewielu artystéw przyjmowato
wtedy tego typu zaméwienia, ale w latach 80. nie przytaczyt sie do powszechnego boj-
kotu panstwowych instytucji kultury, co czesto mu wypominano*2. Po przejsciu na eme-
ryture w 1995 roku zorganizowat autorskg galerie w Parku Decjusza w Woli Justow-
skiej'3, ktorej celem miata by¢ popularyzacja jego wtasnej twdrczosci, ale tez promocja
mtodych artystéw i organizacja imprez o charakterze kulturalnym. Zmart 5 pazdzier-
nika 2017 roku.

©

Chromy przez cate zycie byt artystg niezmiernie ptodnym, pracowitym i wszech-
stronnym. Uprawiat rzeZbe monumentalng i kameralng, a takze medalierstwo. Jest
autorem pomnikéw i rzezb plenerowych oraz licznych realizacji sakralnych. Wykonat
ponad tysigc medali oraz niezliczone drobne formy rzezbiarskie, dostepne w sprzeda-
zy takze jako bibeloty. Preferowat odlew w brazie oraz tagczenie brazu i kamienia, ale
pracowat tez w kamieniu i drewnie. W ostatnich latach w jego twérczo$ci zaczeto do-
minowac malarstwo.

Wkroétce po ukonczeniu studiéw Chromy skoncentrowat sie na wypracowaniu
wiasnego jezyka wypowiedzi artystycznej, w ktérym starat sie taczy¢ zagadnienia for-
malne i emocjonalny zapis swoich przemyslen o charakterze aksjologiczno-metafizycz-
nym. Artysta niebawem stworzyt wtasny charakterystyczny styl w rzezbie, linearny
i graficzny, operujacy skrétem myslowym i metaforg.

W jego tworczos$ci przewazaja tematyka martyrologiczna, motywy animalistyczne
oraz fascynacje kosmosem. W rzeZbie sakralnej poczatkowo wychodzi od zgeometryzo-

11 Moze tez dlatego, mimo sukceséw i stawy, tak dtugo musiat czeka¢ na mozliwo$¢ zatrudnienia w Krakowie.
O staraniach czynionych przez artyste swiadczy dokumentacja zachowana w jego teczce osobowej w Archi-
wum ASP Krakéw.

12 Mediateka ASP w Krakowie, Album krakowskiej sztuki. Bronistaw Chromy - rzezbiarz [Z artysta rozmawia
Krystyna Czerni], rez. A. Kornecki, film VHS, Krakow 1995.

13 Pertraktacje z wtadzami miasta Krakowa o przyznanie artyscie zdewastowanej muszli koncertowej w Par-
ku Decjusza toczyty sie juz od poczatku lat 90.

* Przejscie do samodzielnej pracy tworczej taczyto sie z ,przetomem” - jak rzeZzbiarz sam to okresla. Chro-
my odrzucit akademicka wiedze dotyczacg sztuki uprawiania rzezby i rozpoczat niejako od poczatku budowa-
nie swojej tozsamosci artystycznej. Wspomina: ,Zobaczytem droge, ktéra powinienem i$¢, zupetnie nie liczaca
sie z kanonami wypuktosci, wypornosci bryly, o ktérej ciagle byta mowa...” (Osrodek Dokumentacji i Zbioréw
Programowych TVP S.A,, sygn. F 45 90: Droga na Olimp, rez. Z. Rudzinska-Halota, kom. ]. Madeyski, prod. Pol-
tel, Katowice 1981).
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wanej zwartej formy, a w pdzniejszym okresie oscyluje pomiedzy dekoracyjna stylizacja
a ekspresyjnym mistycyzmem. W swojej tworczosci daje wyraz doznaniu wszechogar-
niajgcej harmonii i doskonatos$ci §wiata przyrody, a zarazem destrukcyjnej sity wojny,
bedacej dzietem cztowieka. Kolejne realizacje Chromego wskazuja na ksztattowanie
sie indywidualnej teozofii artysty, zapisanej nie tyle poprzez stowa, ile raczej w formie
prac i tematow, do ktdrych ciagle powracat.

Motywacja pierwszych samodzielnych prac rzeZbiarza wynika po czesci z potrze-
by autoterapii wobec traumatycznych przezy¢ wojennych i powoli staje sie sposobem
intuicyjnego poznania i zrozumienia poprzez dziatania twdércze proceséw historycznych
oraz zapisywania wtasnych przemyslen i interpretacji za pomoca srodkéw plastycznych.
Jednoczes$nie artysta probuje dokonac odkrycia obiektywnej zasady istnienia wszech-
Swiata, obecnej zarowno w fenomenach przyrody, jak i w dziataniach ludzkich. Chro-
my wyznaje: ,Chce przemawiac jezykiem plastycznym [...] w celu okre$lenia swoich
doznan w momencie tworzenia, swoich refleksji nad konfliktami w zetknieciu ze $wia-
tem. Refleksje winny by¢ rozumieniem powiazan pytu ziemi w kosmiczng wspdlnos$c”?>.

15 Cyt. za: ]. Madeyski, Bronistaw Chromy, dz. cyt., s. 10.



ZEMLA

ELEMENTY BIOGRAFII

Gustaw Zemta pochodzi z rodziny o chtopskich korzeniach, osiadtej na Podkar-
paciu’. Urodzony w 1931 roku w Jasienicy Rosielnej, dziecinstwo spedzit w Brzozowie,
gdzie ojciec pracowat jako policjant. We wspomnieniach z tego okresu artysta przywo-
tuje najczesciej widok barokowej kolegiaty i bogactwo wystroju jej wnetrza, ryciny po-
s3géw antycznych w podrecznikach starszego rodzenstwa oraz zydowskich sasiadow
wymordowanych przez Niemcédw w czasie okupacji. Rzadko pojawia sie w nich postac
ojca, ktory jako mtody chtopak miat walczy¢ o odzyskanie niepodlegtosci w legionach,
brat udziat w powstaniach $laskich, a w czasie okupacji niemieckiej uczestniczyt w kon-
spiracji. Chociaz artysta tego nie méwi, wtasnie atmosfera domu rodzinnego i podziw
dla ojca, bohatera walki o odzyskanie niepodlegtosci, musiaty uksztattowa¢ w umysle
chtopca piekna i heroiczng wizje bojownika toczacego walke i cierpigcego w stusznej
sprawie, zmaterializowang w p6zZniejszej tworczosci Zemty. Jako dziecko nie zdawat so-
bie chyba w petni sprawy z grozy rzeczywisto$ci okupacyjnej, a refleksja przyszta do-
piero po latach. W 1997 roku stwierdzit ,Jestem dzieckiem wojny [...] ten czas wywart
na moja psychike ogromny wptyw”2

Zakonczenie okupacji niemieckiej, wkroczenie Rosjan i utworzenie popierane-
go przez nich rzagdu komunistycznego stato sie przyczyna nowych probleméw rodziny
Zemtéw. Doswiadczenia z tamtego okresu musiaty odcisngé pietno w spos6b znacznie
bardziej dramatyczny na ksztattujacej sie wtedy osobowosci mtodego cztowieka - przy-
sztego rzezbiarza. Jego ojciec, przedwojenny policjant i uczestnik konspiracji zwigzanej
z polskim panstwem podziemnym, w obawie przed represjami nowej wtadzy zadecy-

! Elementy biografii na podstawie m.in. Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, red. ]. Chwatek i in., Ostrowiec Swie-
tokrzyski 2004; TVP, Notacje historyczne. Gustaw Zemta. Sztuka jest z nieba, https://vod.tvp.pl/video/notacje-
historyczne,gustaw-zemla-sztuka-jest-z-nieba, 12911346, dostep: 1 VII 2016 r; Polskie Radio SA, Gustaw Zemta,
Zapiski ze wspétczesnosci, 1-5, http://ninateka.pl/audio/zapiski-ze-wsp-lczesno-ci-1-gustaw-zemla-odc-1-5,
2009, dostep: 1 VI 2016 1.

2 ]. Kossakowski, Skrzydta zwyciestwa. Rozmowa z Gustawem Zemta, ,Stowo. Dziennik katolicki” 1997, nr 15,
s.1,4.
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dowat w 1945 roku o wyjezdzie z rodzing na Ziemie Odzyskane. Osiedlili sie w Kamien-
niku na Opolszczyznie, gdzie przejeli poniemieckie gospodarstwo rolne. W 1949 roku
przyszty rzezbiarz uczeszczat do gimnazjum w Otmuchowie, gdy stuzba bezpieczen-
stwa odnalazta ojca i aresztowata go za dziatalno$¢ konspiracyjng podczas wojny. Piotr
Zemta zostat wywieziony na Syberie, po kilku latach powrdcit, ale zyt potem krétko,
zmart w 1958 roku?. Po aresztowaniu poczatkowo syn prébowat go zastgpi¢ w utrzyma-
niu gospodarstwa, ale ostatecznie, po zdaniu tak zwanej ,matej matury” w 1950 roku,
przeniost sie wraz z matka do Wroctawia, gdzie juz mieszkata starsza siostra z mezem.

Zemta nie wspomina o swoich dylematach z tamtego okresu, o dramatycznych
przewartosciowaniach i wyborach, ktérych musiat dokonywac wtedy i w nastepnych
latach. W 1952 roku ukonczyt technikum plastyczne we Wroctawiu, potem w latach
1952-1958 studiowat rzezbe w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie docenio-
no jego talent. Wybrat poczatkowo pracownie Ludwiki Nitschowej, ale potem przenidst
sie do Franciszka Strynkiewicza, pod ktorego kierunkiem wykonat prace dyplomowa.
Z konficem przygotowania dyplomu i jego obrong zbiegta sie $mier¢ ojca; w pewnym
sensie byta ona jakby odejsciem dawnego $wiata, ktérego obraz musiat jednak zapisac
sie w psychice artysty i wywrze¢ wptyw na jego przyszta tworczosc.

Po studiach Zemta pozostat na macierzystej uczelni; wtgczyt sie w rytm zycia
panstwa polskiego - takiego, jakim byto; wstapit do PZPR, byt cztonkiem licznych gre-
midw artystycznych i organizacji spotecznych?; tworzyt, wystawiat, byt nagradzany.
Pdzniej nazwie te lata eufemistycznie ,wmieszaniem w balasty polityczne”®. Wydarze-
nia z 1980 roku, okreslane przez Zemte ,przetomem polskich dziejow”¢, zaowocowaty
spektakularng zmiang postawy artysty. Przezywat ,okres ekspiacji”, oddat legitymacje
partyjng, ulegly zerwaniu wiezi z jego dawnym Srodowiskiem, czut sie osamotniony.
Ze stanu przygnebienia bliskiego depresji wyrwata go ,kartka z nieba” - list z propo-
zycja wykonania wystroju rzezbiarskiego w kosciele sw. Maksymiliana w krakowskich
Mistrzejowicach. Po latach wyznat: , To byta moja ekspiacja - zobaczytem szanse wy-

3 Artysta jeszcze do niedawna, mimo Ze obszernie wspominat swoje dziecinstwo, pomijat zawéd ojca i to, Ze byt
on wywieziony na Syberie. Dopiero w 2016 r. zaczat opowiadac¢: ,Ojciec pochodzit z Barwatdu, z okolic Lancko-
rony. Jako mtody cztowiek byt powstanicem $laskim. Potem wojsko, a po wojsku ojciec zostat policjantem. Nie-
stety, to tragicznie odbito na jego zyciu. Juz po wojnie Sowieci wywieZli ojca na Syberie; przedwojenny policjant
byt dla nowych wtadz wrogiem. Tata przeszedt swojg gehenne. Po amnestii wrdcit w tachmanach, taki biedny ta-
zarz! Byt to juz cztowiek ztamany, zniszczony, schorowany. I niedtugo pézniej umart” (Gustaw Zemta. Uskrzydlony
krzyz. Rozmawiat G. Michalik, marzec 2016 r., http://palacradziejowice.pl/gustaw-zemla/, dostep: 12 VI 2017 r).

* M.in. cztonek Zarzadu i wiceprezes ZPAP (1972); nalezat tez do Polskiego Komitetu Obronicéw Pokoju.
5 Gustaw Zemta, Zapiski ze wspétczesnosci, dz. cyt.

¢ Notacje historyczne. Gustaw Zemta, dz. cyt.; ,Ciezko przezytem fakt, ze czotgi wyjechaty przeciw ludziom. Nie
mogtem sie z tym pogodzi¢” (W. Wierzchowska, Wywiad z Gustawem Zemiq [w:] Gustaw Zemta. Znak krzyza.
Rzezba. Katalog wystawy, czerwiec 1991, BWA w Ptocku, Ptock 1991.



petnienia mojego zycia czyms$ waznym, czyms, czego w mojej dotychczasowej twérczo-
Sci brakowato””. Wkrotce zwigzat sie z Kosciotem i tym relacjom pozostat wierny, takze
po uptywie stynnej Dekady?, gdy po upadku komunizmu ruch kultury niezaleznej zaczat
zanikad¢, a piecze nad twdrczo$cia artystyczng przejety panstwowe instytucje kultury
i rozpoczat sie odptyw plastykéw od mecenasa koScielnego.

©

Gustaw Zemta jest uznawany za jednego z najwybitniejszych polskich rzezbia-
rzy drugiej potowy XX wieku. Jest znany przede wszystkim z monumentalnych pomni-
kow i sztuki sakralnej, ale ma w swoim dorobku takze liczne realizacje z zakresu rzez-
by portretowej oraz prace plenerowe i studyjne. Preferuje monumentalne kompozycje
odlewane w brazie; w terakocie i gipsie najczesciej wykonuje mate formy rzezbiarskie,
powstajace czesto na réznych etapach procesu tworczego dziet, ktére niekiedy pozo-
stajg tylko w fazie projektowania.

W swoich wczesnych pracach artysta koncentruje sie przede wszystkim na poszu-
kiwaniach formalnych, siegajgc po tematy zaczerpniete z mitologii greckiej (Porwanie
Europy) badz z ikonografii chrze$cijanskiej (Dobry Pasterz, Pieta) czy tez ponadczaso-
we archetypiczne ujecia aktu lub postaci matki z dzieckiem. Wszystkie te kompozycje
charakteryzuje dazenie do syntezy i oparcie ekspresji na przeciwstawieniu kierunkéw
oraz form masywnych i drobnych badZ wiotkich, wskazujace przede wszystkim na fa-
scynacje tworczoscig Moore’a. Recenzenci dostrzegali tkwigcy w tych pracach poten-
cjat monumentalnej rzezby plenerowe;j®.

W niektdrych sposrdd wezesnych kompozycji studyjnych zaczyna sie juz pojawiac
wyrazne napiecie emocjonalne (Pietd, 1958) wtasciwe pdzniejszej, dojrzatej twdrczosci
mistrza. Dominowac¢ w niej beda tematy odnoszace sie do idei walki, czesto przegrane;j,
$mierci bohateréw (Wojownik z tarczq) i ich optakiwania (Pieta, Niobe warszawska). Co-
raz czesciej powraca motyw rozpostartych skrzydet. Idee zasygnalizowane w drobnych
terakotowych formach rzeZbiarskich zostang zmaterializowane w kolejnych pomnikach
(m.in.: Powstancéw Slaskich w Katowicach, Poleglych Niepokonanych w Warszawie, Bro-
niewskiego w Ptocku, Czynu Polakéw w Szczecinie, Bitwy o Monte Cassino w Warszawie).

W realizacjach Zemty sg wyraznie widoczne inspiracje sztukg antyku zwigzane z uni-
wersalizacja i heroizacjq cierpienia. By¢ moze na wysokim poziomie ogélnosci idei zawar-

7 Tamze.
8 A. Wojciechowski, Dekada, ,Biuletyn Historii Sztuki” LXXIX, 2003, nr 3-4, s. 501-522.

 M.in. Jerzy Stajuda w recenzji z pierwszej indywidualnej wystawy Gustawa Zemty w 1960 r. w Klubie Oficer-
skim w Warszawie (fragment przytoczony w: Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, dz. cyt., s. 134).
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tych w formie greckich mitow pragnat stworzy¢ spdjny obraz $wiata, scalajgc wspomnie-
nie daremnej walki przegranych bohateréw skazanych na zapomnienie, ktérych obrazem
byty losy takze jego rodziny, z pamiecig historii koncesjonowang przez komunistyczne
panstwo'®. Trudno okresli¢, na ile owa heroizacja i uniwersalizacja stanowity wyparcie czy
sthumienie, a na ile przepracowanie traumy*. Swiadomie badz pod$wiadomie powracat
do tematu, traktujac go bardzo osobisScie'? by¢ moze jako rodzaj nieu§wiadomionego zo-
bowiazania. Wydaje sie, ze ostateczne zamkniecie tematu (wypetnienie zobowigzania) na-
stapito dopiero wraz z ukonczeniem pomnika Bitwy o Monte Cassino w Warszawie (1999).

Powstajace w drugiej potowie lat 70. UkrzyZzowane postaci - krzyze oswiecimskie
stanowig przejscie do tematyki sakralnej, ktéra zaczeta dominowac w twoérczosci Ze-
mty po roku 19803, Pierwsze jego realizacje o charakterze sakralnym i religijnym ce-
chuje réwniez duzy tadunek ekspresji, a takze deformacje i bogata faktura (zesp6t rzezb
ottarzowych w kosciele §w. Maksymiliana Kolbego w Mistrzejowicach). Stopniowo jed-
nak w miare rozwoju artystycznego nastepuje w stylu Zemty uspokojenie i wyciszenie
oraz zwrot ku klasycznym realistycznym uktadom form osadzonym w tradycji ikonogra-
fii chrzescijanskiej. Podobne cechy zaczynaja dominowac takze w jego rzezbie pomniko-
wej, skoncentrowanej na postaci ludzkiej (pomnik Henryka Sienkiewicza w Warszawie).
Powstate w poczatkach XXI wieku ptaskorzezby rzeczywistych i metaforycznych ,drzwi”
Zemty zawieraja liczne odniesienia do jego tworczosci tego okresu i jednoczes$nie stano-
wig jakby podsumowanie zycia sedziwego artysty.

100 ile wptyw wojny i niemieckiej okupacji na sztuke zostal w miare dobrze ukazany w istniejacych publika-
cjach (zarys refleksji teoretycznej na temat odzwierciedlenia Holokaustu w sztuce pierwszych dziesiecioleci
powojennych zebrat m.in. M. Lachowski, Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach 1945-1960, Wyd.
KUL, Lublin 2013), o tyle brak opracowan ukazujacych, w jaki spos6b zmiana paradygmatéw historii uderza-
jaca w dotychczasowy porzadek wartosci i poczucie sprawiedliwo$ci w poczatkach istnienia PRL-u znalazta
odzwierciedlenie w sztuce poszczeg6lnych artystow.

11 Mozna sie tez zastanawia¢, na ile w dziatalnosci artystycznej Gustawa Zemty znaczacy byt czynnik kompensa-
cyjny. Por. H.J. Grzegotowska-Klarkowska, Mechanizmy obronne osobowosci, PWN, Warszawa 1986. Syntetyczne
streszczenie stanu badan dotyczacych mechanizméw obronnych na gruncie psychoanalizy w: N. Antoszewska, Me-
chanizmy obronne w ujeciu psychoanalitycznym, ,Studia Erazmianskie” 2011, s. 114-130. Tam szersza bibliografia.
12 Tylko w jednym wypadku - pomnika Powstaricow Slaskich mégt i cheial wspomnie¢ o swoim ojcu: ,Méj oj-
ciec byl powstanicem $laskim. Byto dla mnie wielka radoscig, kiedy wygratem konkurs na ten pomnik [...]. Bar-
dzo zalowatem, ze ojciec juz nie zyt i nie moégt przyjac hotdu dla siebie...” (artysta wspomina ojca czesto, gdy
opowiada o tym pomniku, m.in. Zamieszanie na Parnasie, ,Panorama” 1991, nr 52).

13 W. Skrodzki zwraca uwage, ze 6w spektakularny przetom w rzezbie Zemty w istocie ma swoje przestanki
we wcze$niejszej sztuce artysty (W. Skrodzki, Gustawa Zemty droga do sacrum, ,Niedziela” 1999, nr 43, s. 6). Sam
artysta woli mowi¢ nie o przetomie, ale o stopniowym dojrzewaniu do sztuki sakralnej (W. Dudzinski, Kamienie
milowe Gustawa Zemty, ,Niedziela” [Warszawa] 2009, nr 26, s. VI-VII). Zemta wprowadzit tez wtasne rozréz-
nienie sztuki koScielnej i sakralnej. Wedtug niego ,koscielna” jest zwigzana z architektura $wigtyni i wystrojem
jej wnetrza, natomiast ,sakralna” to sztuka kontemplacyjna, petniaca funkcje posredniczaca miedzy cztowie-
kiem a Bogiem (T. Gotab, Dotykajgc ducha. Wystawa prof. Gustawa Zemty, ,Go$¢ Niedzielny” 2002, nr 1, s. 1).
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RYS BIOGRAFICZNY

Przyszty autor Drzwi Anielskich, syn Zofii, polskiej robotnicy wywiezionej do pracy
przymusowej w Niemczech, oraz George’a, francuskiego oficera Legii Cudzoziemskiej?
przebywajacego w pobliskim obozie jenieckim, przyszedt na $wiat w marcu 1944 roku
w Oederan niedaleko Drezna. Dziecko otrzymato po ojcu imie Jerzy, jednak wkrotce po za-
koniczeniu wojny rodzice rozstali sie, kazde z nich wyjechato do swojej ojczyzny, a skom-
plikowana sytuacja polityczna i pewnie brak odpowiednich staran sprawit, ze juz nigdy
sie nie spotkali. Matka zamieszkata w rodzinnej wsi Grojec koto O$wiecimia, a trzy lata
pdZniej wyszta za maz za Czestawa Mitoraja, ktéry adoptowat Jerzego, dajac mu swoje
nazwisko. Mimo to, jako nieslubny syn, chtopiec czesto spotykat sie z niechecig otocze-
nia. W konsekwencji unikat towarzystwa; zamkniety w sobie introwertyk odnajdywat
sie w $wiecie literatury i sztuki. Marzyt, ze w przyszto$ci zostanie pisarzem, malarzem
lub rezyserem. Dlatego tez po ukonczeniu szkoty podstawowej, po krétkim epizodzie
w technikum chemicznym, wybrat liceum technik plastycznych w Bielsku-Biatej, ktore
ukonczyt w 1964 roku. W klasie o specjalnosci tkactwo artystyczne otrzymywat oceny
dostateczne, odnoszac sukcesy wytacznie w przedmiotach artystycznych?. Pdzniej przy-
znawat jednak, Ze nabyta w szkole wiedza z zakresu technologii i materiatoznawstwa
przyczynita sie do powodzenia jego eksperymentéw z fakturg i barwnymi patynami rzezb.

Ojczym chtopca zmart w 1963 roku, osierociwszy liczng rodzine. W zwiazku trud-
ng sytuacjg matki i pieciorga mtodszego rodzenstwa Jerzy zaczat pracowac jako plastyk
zaktadowy w MHD w Katowicach, a nastepnie w zaktadach chemicznych w Oswieci-
miu* Dopiero w 1966 roku rozpoczat studia na Wydziale Malarstwa krakowskiej Aka-

1 Zarys biografii artysty przede wszystkim na podstawie: I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2003, dostepnej dokumentacji, licznych wywiadéw oraz rozméw z osobami, ktore
znaty Igora Mitoraja.

2 Nigdzie nie wymienia sie nazwiska ojca artysty.
3 Archiwum ASP Krakéw, Teczka osobowa Jerzego Mitoraja. Swiadectwo maturalne.

* Tamze, Zyciorys kandydata na studia. Podpis i data: O$wiecim, 28 maja 1966.
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demii Sztuk Pieknych, od drugiego roku w pracowni Tadeusza Kantora. Podczas dwdch
lat pobytu w murach uczelni studenci zapamietali go jako milczacego i skoncentrowa-
nego przede wszystkim na wykonywanym zadaniu®, zas wyktadowcy juz na poczatku
studiéw wystawili mu nastepujacg opinie: ,Jerzy Mitoraj jest studentem bardzo pilnym
i przejetym swoja pracg wyjatkowo. Za rysunek na przegladzie pierwszego semestru -
jedyny z pracowni otrzymat wyro6znienie [ ...] ze wzgledu na swoje zdolnosci i prace™.
Postawe mtodego artysty ksztattowaty literatura i film oraz autorytety, do ktérych na-
lezat przede wszystkim Tadeusz Kantor. Wtasnie jego bedzie péZniej uwazat za swo-
jego jedynego prawdziwego mistrza. Poza tym najchetniej siegat po pozycje z klasyki
wspotczesnej literatury Swiatowej. Takze w nastepnych latach, mimo wielkiej erudycji,
bedzie preferowat bardziej przekaz zawarty w dzietach literackich niz naukowe wywo-
dy filozoféw. Juz jako dojrzaty tworca w wywiadach najczesciej unikat kwestii zwigza-
nych z filozofig i mowit wprost: ,nie jestem filozofem’.

Po ukoniczeniu drugiego roku studiéw za namowg Kantora wyjechat za granice®
w poszukiwaniu ojca, ktorego adres udato mu sie wreszcie po latach ustali¢. Zachowato
sie podanie Mitoraja do rektora akademii z prosba o zgode na wyjazd do Francji w cza-
sie wakacji 1968 roku, zawierajace zobowigzanie powrotu przed nowym rokiem akade-
mickim, ale - jak wspomina - nie zamierzat wypenic ztozonej deklaracji. Po przybyciu
do Paryza podjat decyzje, aby jednak nie nawigzywac kontaktu z tak dtugo wyczekiwa-
nym ojcem, a symbolem zerwania z przesztos$cig zdominowang tesknotg za nim, stata
sie zmiana imienia. Mitoraj przybrat imie Igor, pod ktérym w przysztosci miat zastynac.
Pracowat fizycznie na utrzymanie i podjat dwuletnie studia malarstwa w Ecole natio-
nale supérieure des beaux-arts w Paryzu.

Malarstwo jednak nie dawato mu satysfakcji, postanowit sprobowac swoich sit
w rzezbie. Juz jego pierwsze prace zyskaty uznanie i w 1976 roku wystawiono je w pre-
stizowej galerii La Hune w Paryzu. W krétkim czasie osiggnat stawe i popularnosc¢.
Nagradzany i zasypywany propozycjami ekspozycji w znanych galeriach, jako wyraz
uznania panstwa francuskiego otrzymat pracownie w stynnym Bateau Lavoir na pa-
ryskim Montmartrze. Przystapit do intensywnej pracy, aby podota¢ licznym zamoéwie-
niom, ale tez podrézowat, miedzy innymi do Meksyku (1976) i Stanéw Zjednoczonych
(1979). Ostatecznie postanowit powrdci¢ na state do Europy. Na poczatku lat 80. wy-

5 M.in. rzeZbiarka Zofia Mital, ktora studiowata w ASP w Krakowie w latach 1965-1970, razem z Mitorajem
uczeszczata na zajecia z rysunku wieczorowego (rozmowa artystka z 24 VI 2015 r.).

6 Archiwum ASP Krakéw, Pismo do dziekana Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie z 3 IV 1967, podpis nieczytelny.
7 1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 102.

¢ Nie wiadomo, dlaczego niemal we wszystkich biografiach artysty podaje sie, ze wyjechat dopiero po ukon-
czeniu studiéw w Krakowie. Sam artysta nigdy nie okreslit, na jakim etapie studiéw wyjechat z Polski.



jechat do Wtoch, a po sukcesie ekspozycji swoich prac wystawionych w rzymskim Ca-
stel Sant’Angelo (1985) zdecydowat sie 0sig$¢ na state w ojczyznie Michata Aniota. Zor-
ganizowal swoje atelier w miasteczku Pietrasanta, potozonym niedaleko Carrary. Tam
w pracowniach kamieniarskich i odlewniach zgtebiat tajniki technologii rzezby i bie-
glosci warsztatowej, dajacej swobode tworcza w realizacji zamierzonej idei.

Twdrczos$¢ Mitoraja cieszyta sie coraz wiekszg popularnoscia, organizowano gto-
$ne wystawy jego prac, rosto na nie zapotrzebowanie. Wérod klientéw artysty byty bo-
gate korporacje, wielkie metropolie miejskie, ale tez prywatni kolekcjonerzy mniej lub
bardziej zamozni. Sposrod okoto 120 wystaw zorganizowanych za jego Zycia ostatnie
wielkie ekspozycje miaty miejsce w: Agrygencie (Valle dei Tempi, 2011) i Pizie (Piazza
dei Miracoli, 2014)°. Rzezby Mitoraja znajdujq sie w przestrzeni urbanistycznej wielkich
metropolii, takich jak Paryz, Rzym, Londyn czy Nowy Jork. Odkad w 2001 roku nabyt
warownie Chateau-Confoux, dzielit swdj czas miedzy wioska pracownie, gdzie reali-
zowat kolejne rzezby, tetnigcy zyciem artystycznym Paryz oraz swoj zamek, w ktérym
odpoczywat, najczesciej podczas letnich wakacji. W Polsce przez dtugie lata pozosta-
wat niemal nieznany. Przyjechat do kraju po raz pierwszy dopiero po upadku komuni-
zmu. W latach 2003-2004 miata miejsce wielka plenerowa wystawa jego rzezb na ryn-
ku w Krakowie, a w roku 2009 eksponowat swoje prace w Warszawie. Uhonorowany
przez wtadze odznaczeniami, spotkat sie z duzym zainteresowaniem publiczno$ci oraz
z raczej chtodnym przyjeciem znacznej czesci krytykdw i Swiata artystycznego.

Mitoraj zmart 6 pazdziernika 2014 roku w Paryzu po kilkumiesiecznej chorobie;
jego prochy przewieziono do Wtoch, gdzie spoczety na cmentarzu w Pietrasanta, zgod-
nie z zyczeniem artysty.

©

Igor Mitoraj stworzyt fatwo rozpoznawalny styl inspirowany rzezba grecka okre-
su klasycznego, interpretowang w duchu poetyki fragmentu, ktéry wpisuje sie w post-
modernistyczny nurt sztuki wspotczesnej. Pozornie beznamietny antyczny ethos jego
rzezb Kryje emocje i nastroje prowokujace do réznorodnych interpretacji. Niekiedy w za-
skakujacy sposdb zestawiat odmienne formy, spajat utomki réznych ksztattéw, a takze
wprowadzat wyciecia i azury, w ktérych umieszczat kolejne elementy, ujete w innej skalj;
czesto przedstawiat obiekty, najczesciej gtowy, spowite w bandaze. W swojej twdrczosci
wykorzystywat tradycyjne szlachetne materiaty - braz i marmur, ale siegat tez po tra-
wertyn, zeliwo i terakote. Czesto powielal ten sam motyw w rdznej skali i w odmien-

9 Zestawienie najwazniejszych wystaw I. Mitoraja z lat 1980-2006 m.in. w: Igor Mitoraj. Angeli, miti ed eroi,
red. M. di Capua, Il Cigno GG Edizioni, Roma 2007, s. 242-243.
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nym materiale. Wykorzystywat efekty fakturalne eksponujace wtasciwosci tworzywa:
od gtadkich 1$nigcych powierzchni, przez nieréwnoSci i skazy, az do gtebokich spekan.
Stosowat wyrafinowane, zréznicowane patyny - od delikatnych przez ostre i jaskrawe,
determinujace ostateczng wymowe przedstawienia.

Pierwsze rzezby Mitoraja, z drugiej potowy lat 70., miaty charakter niewielkich
bibelotéw wykonanych z brazu patynowanego, niekiedy srebrzonego. Ukazywaty sta-
rannie owiniete w draperie i taSmy proste bryty geometryczne, ale tez gtowy i maski
lub bezgtowe i bezrekie korpusy (Pancerz, 1978)'. Stopniowo, w miare zdobywania
doswiadczenia i umiejetnosci technicznych, tworzyt kompozycje coraz wieksze, jednak
pierwsza monumentalna rzezba plenerowa Mitoraja powstata dopiero w 1981 roku. Byt
to Grande Toscano, ktéry stanat na jednym z placow Mediolanu na tle ceglanej fasady
kosciota Santa Maria del Carmine. Kolejne rzezby imponujacych rozmiaréw, ekspono-
wane najczesciej podczas wystaw plenerowych, ustawiane sg w przestrzeni miejskiej
zaréwno na tle modernistycznych szklanych $cian wiezowcow, jak i w otoczeniu zabyt-
kowej zabudowy historycznych zespotdéw urbanistycznych, ale tez parkéw miejskich
czy ruin antycznych. W p6zniejszych latach zajat sie opracowaniem scenografii do wiel-
kich spektakli plenerowych!'. Powrécit tez do malarstwa2. Jego osiggniecia w obu tych
dziedzinach pozostaja w $cistej zaleznosci od realizacji rzezbiarskich.

Forma dziet Mitoraja, ich , okaleczone piekno”, bywa ttumaczona traumatycznym
doswiadczeniem artysty, nalezacego do pokolenia dorastajacego w Polsce zniszczonej
wojng i zniewolonej przez rezim komunistyczny oraz osobistym dojmujacym poczuciem
braku ojca, powiekszajacym sie wraz z wiekiem u dorastajacego chtopca. Niekiedy za-
rzucano Mitorajowi powierzchowno$¢ rzezb, redukujacg dzieto sztuki do estetycznego
dodatku okres$lonego zatozenia przestrzennego.

Prace inspirowane ikonografia religijna zaczat tworzy¢ dopiero w ostatnich latach
zycia. Lektura Biblii i tekstow religijnych oraz zgtebianie symboliki drzwi ko$cielnych
sktonity artyste do refleksji natury metafizycznej. Do motywdéw wypracowanych w trak-
cie realizacji drzwi do bazyliki Santa Maria degli Angeli w Rzymie powracat w waznych
i mniej waznych realizacjach do konca Zycia.

10 Te niewielkie kompozycje mozna czesto spotka¢ na aukcjach. Por. notowania z ostatnich pieciu lat Agraart (http://
www.agraart.pl/nowe/artists/mitoraj-igor-polska-agra-art-aukcje-obrazy-antyki.html, dostep: 21 IV 2017 r.).

1 Aida Giuseppe Verdiego w Giardino di Bobola we Florencji (1999), Manon Lescaut (2002) i Tosca (2006)
Giacoma Pucciniego w Torre del Lago, Requiem Giuseppe Verdiego w Arena di Verona (2013). Por. Igor Mitoraj.
Manon Lescaut. Scolpire opera, red. L. Albigi, Festival Puccini Foundation, Tore del Lago 2002.

2 M.in. cykl Icone (2008).
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SPIS ILUSTRAC]I

NA GRANICY PRZESTRZENIL.
Zarys problematyki badawczej
IL. 1. Dynamizacja przestrzeni liminalnej drzwi przez osobe
wchodzacg do kosciota. Z. Mitat, drzwi z brazu w kosciele
bernardynéw w Rzeszowie, 2012. Fot. G. Ryba.

I1. 2. Autoportret artysty przy pracy. A. Panitz, drzwi z bra-
zu w kosciele katedralnym w Opolu (fragment), 1997.
Fot. G. Ryba.

MISTAGOGIA
BRONISEAW CHROMY
W POSZUKIWANIU FORMY

Ryc. 1. Schemat powstawania obrazu fotogrametrycznego
Ryc. 2. Schemat procesu ortorektyfikacji

IL. 1. Bronistaw Chromy, Portale, model, braz, 1979 (?),
Fotografia archiwalna z karty inwentarzowej 1980, Ra-
wenna, Museo di Centro Dantesco, nr inw. 1104. Fot. Mu-
seo di Centro Dantesco.

Il. 2. Bronistaw Chromy, Portale, model, braz, 1979 (?),
Fotografia archiwalna z karty inwentarzowej 1980, Ra-
wenna, Museo di Centro Dantesco, nr inw. 313. Fot. Mu-
seo di Centro Dantesco.

I1. 3. Kosciét $w. Barttomieja w Nienadéwce, 1895-1897.
Widok od potudniowego wschodu. Fot. G. Ryba.

11. 4. Kosciét $w. Barttomieja w Nienaddwce, 1895-1897.
Portal w elewacji frontowej. Fot. G. Ryba.

1l. 5. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
1980, kosciot Sw. Barttomieja w Nienadéwece. Fot. G. Ryba.

Il. 6. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(fragment), 1980, kosci6t $w. Barttomieja w Nienadow-
ce. Fot. G. Ryba.

1. 7. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(fragment), 1980, ko$ci6t $w. Barttomieja w Nienadow-
ce. Fot. G. Ryba.

1l. 8. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(fragment), 1980, kosciét $w. Barttomieja w Nienadow-
ce. Fot. G. Ryba.

I1. 9. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu

(furta), 1980, ko$cidt $w. Barttomieja w Nienaddwce. Fot.
G. Ryba.

11. 10. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(uchwyt), 1980, koscidét $w. Barttomieja w Nienaddwece.
Fot. G. Ryba.

11. 11. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(fragment furty), 1980, koscidét $w. Barttomieja w Niena-
déwce. Fot. G. Ryba.

11. 12. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(fragment), 1980, kosciét $w. Barttomieja w Nienadow-
ce. Fot. G. Ryba.

1l. 13. Bronistaw Chromy, Brama Pamieci, drzwi z brazu
(fragment), 1980, kosciét $w. Barttomieja w Nienadow-
ce. Fot. G. Ryba.

Il. 14. Bronistaw Chromy, rzezba (sylwetka zwierzeca)
w profilu o$ciezy portalu, braz, 1980, ko$ciét $w. Bartto-
mieja w Nienad6wce. Fot. G. Ryba.

Il. 15. Bronistaw Chromy, rzezba (posta¢ ludzka) w pro-
filu o$ciezy portaluy, braz, 1980, ko$ciét $w. Barttomieja
w Nienaddéwece. Fot. G. Ryba.

Il. 16. Bronistaw Chromy, ptaskorzezba w wimperdze,
braz, kosciét $w. Barttomieja w Nienaddwece. Fot. G. Ryba.

Il. 17. Ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie, 1979-
1982, arch. J6zef Dutkiewicz, widok od potudniowego
zachodu. Fot. archiwum Parafii §w. Maksymiliana Kol-
bego w Tarnowie.

11. 18. Ko$ci6t $w. Maksymiliana w Tarnowie, 1979-1982,
arch. Jozef Dutkiewicz, gtéwne wejscie. Fot. G. Ryba.

11. 19, 20. Bronistaw Chromy, Pomnik Meczenistwa Naro-
déw, drzwi z brazu, 1984, kosciot Sw. Maksymiliana w Tar-
nowie. Fot. G. Ryba.

1. 21. Bronistaw Chromy, Rok 1939 - czarne krzyze wrze-
$nia, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosci6t sw. Maksy-
miliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

1. 22, Bronistaw Chromy, Pierwsze aresztowanie, drzwi
zbrazu (fragment), 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tar-
nowie. Fot. G. Ryba.

11. 23. Bronistaw Chromy, Drugie aresztowanie, drzwi z bra-
zu (fragment), 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

1l. 24. Bronistaw Chromy, Kielich goryczy - droga do obo-
zu, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciét sw. Maksymi-
liana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.
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11. 25. Bronistaw Chromy, Miliony zostawity tu swe slady.
Bezsensowna praca, drzwi z brazu (fragment), 1984, ko-
$ciét sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

1. 26. Bronistaw Chromy, Cieri swastyki, drzwi z brazu
(fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

Il. 27. Bronistaw Chromy, Odrutowanie, drzwi z brazu
(fragment), 1984, kosciét $w. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

11. 28. Bronistaw Chromy, Pocieszanie wiezniéw, drzwiz bra-
zu (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

I1. 29. Bronistaw Chromy, Sakrament pokuty, drzwi z bra-
zu (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

1. 30. Bronistaw Chromy, Sciana $mierci, drzwi z brazu
(fragment), 1984, ko$ciot $w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

1. 31. Bronistaw Chromy, Pietd oswiecimska - ostatnie
namaszczenie, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosci6t
$w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 32. Bronistaw Chromy, Cyklon - komora gazowa, drzwi
z brazu (fragment), 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tar-
nowie. Fot. G. Ryba.

11. 33. Bronistaw Chromy, Jedyne faszystowskie wyzwole-
nie, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciot sw. Maksy-
miliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

1. 34. Bronistaw Chromy, Piesn drutéw, drzwi z brazu
(fragment), 1984, kosciét $w. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

1L. 35. Bronistaw Chromy, Dtawienie wigZnia, drzwi z bra-
zu (fragment), 1984, kosci6t sw. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

Il. 36. Bronistaw Chromy, Decyzja - znak wolnosci i mi-
tosci cztowieka, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciot
$w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 37. Bronistaw Chromy, Komora smierci gtodowej Spiewa
- pocieszanie wigzniéw, drzwi z brazu (fragment), 1984,
kosciét $w. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 38. Bronistaw Chromy, Ludzie z ludzi to zebrali, drzwi
zbrazu (fragment), 1984, kosciét sw. Maksymiliana w Tar-
nowie. Fot. G. Ryba.

I1. 39. Bronistaw Chromy, Cieri swastyki - cmentarzyskiem,
drzwi zbrazu (fragment), 1984, kosciét $w. Maksymiliana
w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 40. Bronistaw Chromy, Fenol dobija nieztomnos¢ czto-
wieka, drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciét $w. Mak-
symiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 41. Bronistaw Chromy, Kremacja o. Kolbego, drzwi z bra-
zu (fragment), 1984, ko$ciét $w. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

1. 42. Bronistaw Chromy, Beatyfikacja, drzwi z brazu
(fragment), 1984, koscidt $w. Maksymiliana w Tarno-
wie. Fot. G. Ryba.

11. 43. Bronistaw Chromy, Sanktuarium komory gtodowej,
drzwi z brazu (fragment), 1984, kosciét $w. Maksymiliana
w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

1. 44. Bronistaw Chromy, Kanonizacja, drzwi z brazu
(fragment), 1984, ko$cidét $w. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

1l. 45. Bronistaw Chromy, drzwi z brazu (uchwyt), 1984,
ko$ciot sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

11. 46. Bronistaw Chromy, Stosy spaleniskowe, relief w bra-
zie 1984 (?), wlasno$¢ rodziny artysty. Fot. G. Ryba.

11. 47. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Kowalowka (wyk.),
ottarz gtéwny, kosciét sw. Maksymiliana w Tarnowie.
Fot. G. Ryba.

11. 48. Bronistaw Chromy, Drzwi Papieskie, drzwi z brazu,
1984-85, kosciot sw. Maksymiliana w Tarnowie. Fot. G. Ryba.

IL. 49. Bronistaw Chromy, Drzwi Papieskie, drzwi z brazu
(fragment), 1984-85, ko$ci6t $w. Maksymiliana w Tar-
nowie. Fot. G. Ryba.

1L. 50. Bronistaw Chromy, Drzwi Papieskie, drzwi z brazu
(fragment), 1984-85, ko$ciét Sw. Maksymiliana w Tar-
nowie. Fot. G. Ryba.

I1. 51. Ko$ciét Matki Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu,
1980-1992, arch. Leszek Filar, widok od pétnocnego za-
chodu. Fot. archiwum Parafii Matki Bozej Niepokalanej
w Nowym Saczu.

I1. 52. Ko$ciot Matki Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu,
1980-1992, wejicie w elewacji frontowej. Fot. M. Swierk.

IL. 53. 53a. Bronistaw Chromy, Brama Jubileuszowa, drzwi
z brazu, 1999, Kosciét Matki Bozej Niepokalanej w Nowym
Saczu, 1980-1992. Fot. M. Swierk.

I1. 54. Bronistaw Chromy, Zwiastowanie, 1981, relief w bra-
zie, kosciot Matki Bozej Bolesnej w Nowym Saczu-Zawa-
dzie. Fot. archiwum Parafii Matki Bozej Bolesnej w No-
wym Saczu-Zawadzie.

IL. 55. Nabozenstwo drogi krzyzowej i obrzedy Niedzieli
Palmowej przed wej$ciem do ko$ciota Matki Bozej Nie-
pokalanej w Nowym Saczu. Fot. Archiwum Parafii Matki
Bozej Niepokalanej w Nowym Saczu.

1. 56. Bronistaw Chromy, Sciana $mierci, braz, 1958. Fot.
www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

1. 57. Bronistaw Chromy, Pietd oswiecimska, braz, 1958.
Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

11. 58. Bronistaw Chromy, Pietd oswiecimska, medal, braz,
1959. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

1. 59. Bronistaw Chromy, Czfowiek w kosmosie, medal,
braz, 1971. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.
11. 60. Bronistaw Chromy, Jan Pawet I, medal, braz, 2010.
Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.



11. 61. Bronistaw Chromy, Londyriskie parki, medal, braz,
1971 Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

IL. 62. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Kowalowka (wyk.),
Ukrzyzowanie, stacja X, braz, kapliczka w ogrodzeniu koscio-
fa Przemienienia Panskiego w Kréléwce, 1974. Fot. G. Ryba.
11. 63. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Kowaloéwka (wyk.),
ZtoZenie do grobu, stacja X1V, braz, kapliczka w ogrodze-
niu koSciota Przemienienia Panskiego w Kroléwce (lato),
1974. Fot. G. Ryba.

11. 64. Bronistaw Chromy (proj.), Stefan Kowaléwka (wyk.),
Ztozenie do grobu, stacja X1V, braz, kapliczka w ogrodze-
niu kosciota Przemienienia Pariskiego w Krolowce (zima),
1974. Fot. G. Ryba.

1L. 65. Bronistaw Chromy, W oku cyklonu, medal, braz, 1971.
Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

11. 66. Bronistaw Chromy, Dante i Wergiliusz (Linferno), me-
dal, braz, 1973. Fot. www.bronislawchromy.pl /rzezba.html.

I1. 67. Bronistaw Chromy, kompozycja rzezbiarska na $cia-
nie oftarzowej, braz 1984, kosciét Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Bielsku-Biatej. Fot. archiwum Parafii Naj-
Swietszego Serca Pana Jezusa w Bielsku-Biate;j.

Il. 68. Bronistaw Chromy, fragment kompozycji na $cia-
nie ottarzowej w kosciele Najswietszego Serca Pana Jezu-
saw Bielsku-Biatej. Fot. archiwum Parafii Najswietszego
Serca Pana Jezusa w Bielsku-Biatej.

IL. 69. Bronistaw Chromy, Projekt pomnika Kopernika V,
braz, 1971. Fot. archiwum prywatne B. Chromego.

11. 70. Bronistaw Chromy, Projekt pomnika Kopernika VI,
1971, braz. Fot. archiwum prywatne B. Chromego.

11. 71. Bronistaw Chromy, Kori wrzesnia 1939, braz, 1955.
Fot. archiwum prywatne artysty.

Il. 72. Bronistaw Chromy, Kopernik, 1971, projekt, wta-
snos¢ artysty. Fot. www.bronislawchromy.pl/rzezba.html.

11. 73. Bronistaw Chromy, Narodziny planet, braz, 1971, wia-
sno$¢ rodziny artysty. Fot. archiwum prywatne B. Chromego.

1. 74. Bronistaw Chromy, Krucyfiks, braz, 1977, ko$ciét
Matki Bozej Krélowej Polski w Krakowie Bieiczycach,
Fot: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/
cb/Church_of Our_Lady_the_Queen_of Poland_%28Ark_
of_Our_Lord%29-interior%?2C.

1. 75. Bronistaw Chromy, UkrzyZowanie, braz 1981, ko-
$ciot Matki Bozej Bolesnej w Nowym Saczu-Zawadzie.
Fot. archiwum Parafii Matki Bozej Bolesnej w Nowym Sa-
czu-Zawadzie.

11. 76. Bronistaw Chromy, Ukrzyzowanie, braz, 1983, ko-
$ci6t Swietego Krzyza w Szczecinie. Fot. G. Ryba.

11. 77. Bronistaw Chromy, Pomnik Jana Pawta I, braz, 1980,
Tarnéw. Fot. archiwum prywatne artysty.

1. 78. Bronistaw Chromy, Krucyfiks, braz 2008, kaplica
Zestancow Sybiru przy kosciele $w. Elzbiety we Wrocta-
wiu. Fot. A. Bochacz.

METANOIA
GUSTAW ZEMLA
FORMA I METAFORA

I1. 1. Kosciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsz-
tynie, 1370-1380i 1596, widok od zachodu. Fot. G. Ryba.

1L. 2. Gustaw Zemta, Herb papieski Jana Pawta 11, braz, 2006,
ko$ciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie.
Fot. G. Ryba.

11. 3. Gustaw Zemta, Popiersie Jana Pawta I1, braz, 2006,
ko$ciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie.
Fot. G. Ryba.

IL. 4. Koscio6t konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsz-
tynie, 1370-1380 i 1596, portal w elewacji frontowe;.
Fot. G. Ryba.

1. 5. Gustaw Zemta, Drzwi Papieskie, braz, 2000-2001,
ko$ciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie.
Fot. G. Ryba.

1. 6. Gustaw Zemta, Drzwi Papieskie, braz (tablica z in-
skrypcja) 2000-2001. Fot. G. Ryba.

I1. 7. Ko$ciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota w Olszty-
nie, 1370-13801 1596, wnetrze, widok ku prezbiterium.
Fot. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Conca-
thedral_basilica_in_Olsztyn.PNG.

Il. 8. Gustaw Zemta, Habemus Papam, ptaskorzezba
na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, ko$ciét kon-
katedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

I1. 9. Gustaw Zemta, Wielki Jubileusz, ptaskorzezba
na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, kosciét kon-
katedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

I1. 10. Gustaw Zemta, Jan Pawet Il w Olsztynie, ptaskorzez-
ba na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, ko$ciét kon-
katedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

Il. 11. Gustaw Zemta, Ustanowienie arcybiskupstwa war-
mirnskiego, ptaskorzezba na Drzwiach Papieskich, braz,
2000-2001, kosciot konkatedralny $w. Jakuba Apostota
w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

1l. 12. Gustaw Zemta, Sw. Jakub Mtodszy, ptaskorzezba
na Drzwiach Papieskich, braz, 2000-2001, ko$ciét kon-
katedralny $w. Jakuba Apostota w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

11. 13. Gustaw Zemta, Modlitwa Jezusa w Ogrdjcu, z cyklu
Drzwi do raju, braz, 2001,wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw
Zemtfa. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

1. 14. Gustaw Zemta, Pocatunek Judasza, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 2001,wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mia. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

I1. 15. Gustaw Zemfa, Zaparcie sie $w. Piotra, z. cyklu Drzwi
do raju, braz, 2001, wlasno$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mfa. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.
1. 16. Gustaw Zemta, Jezus przed Pitatem, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 1999, wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mfa. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.
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11. 17. Gustaw Zemta, Wziecie krzyza, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 1999, whasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 18. Gustaw Zemta, Upadek pierwszy, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 1999,wlasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 19. Gustaw Zemta, Spotkanie z Matkgq, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 2000, wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mta. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 20. Gustaw Zemta, Cyrenejczyk, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 2000, wiasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

1. 21. Gustaw Zemta, Weronika, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 2000,wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 22, Gustaw Zemta, Drugi upadek, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 2000,wlasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemfta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 23. Gustaw Zemta, Jezus pociesza niewiasty, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 2000,wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mfa. Plaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 24. Gustaw Zemta, Trzeci upadek, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 2000, wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

11. 25. Gustaw Zemta, Z szat obnazenie, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 2000, wlasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

1. 26. Gustaw Zemta, Przybicie do krzyza, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 2000,wtasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mfa. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

IL. 27. Gustaw Zemta, Pod krzyzem, z cyklu Drzwi do raju,
braz, 2000, wasno$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemfa. Pta-
skorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

I1. 28. Gustaw Zemta, Pieta, z cyklu Drzwi do raju, braz,
2000, wtasno$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemta. Plasko-
rzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

1. 29. Gustaw Zemta, Ztozenie do grobu, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 2000, wtasno$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mfa. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

I1. 30. Gustaw Zemta, Zmartwychwstanie, z cyklu Drzwi
do raju, braz, 2000, wlasno$¢ artysty. Fot. za: Gustaw Ze-
mfa. PtaskorzeZzby, Pelplin-Warszawa 2013.

IL. 31. Gustaw Zemta, Grzech pierworodny, z cyklu Drzwi
do przesztosci, braz, 2000 (?), kosciét $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Le$nej. Fot. M. Wréblewska.

11. 32. Gustaw Zemta, Wygnanie z raju, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci, braz, 2000 (?), kosciot $w. Krzysztofa w Podkowie
Le$nej. Fot. M. Wroblewska.

1l. 33. Gustaw Zemta, Kain i Abel, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci 2000, braz, kosciét sw. Krzysztofa w Podkowie Le-
$nej. Fot. M. Wréblewska.

1l. 34. Gustaw Zemta, Arka Noego, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci, braz, 2000 (?), kosciét sw. Krzysztofa w Podkowie
Les$nej. Fot. M. Wréblewska.

11. 35. Gustaw Zemta, Wieza Babel, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci braz, 2000 (?), kosciot $w. Krzysztofa w Podkowie
Lesnej Fot. M. Wréblewska.

11. 36. Gustaw Zemfa, Zniszczenie Sodomy i Gomory, z cyklu
Drzwi do przesztosci , braz, 2000, ko$ciot sw. Krzysztofa
w Podkowie Lesnej. Fot. M. Wréblewska.

Il. 37. Gustaw Zemta, Ofiara Abrahama, z cyklu Drzwi
do przesztosci, braz, 2001, kosciét $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Le$nej. Fot. M. Wréblewska.

I1. 38. Gustaw Zemta, Drabina Jakubowa, z cyklu Drzwi
do przesztosci, braz, 2001 (?), kosciot sw. Krzysztofa w Pod-
kowie Lesnej. Fot. M. Wréblewska.

IL. 39. Gustaw Zemta, Jozef objasnia faraonowi sen, z cyklu
Drzwi do przesztosci, braz, 2001 (?), ko$ciét $w. Krzysztofa
w Podkowie Lesnej. Fot. M. Wréblewska.

11. 40. Gustaw Zemta, MojZesz Prawodawca, z cyklu Drzwi
do przesztosci, braz, 2001 (?), kosciot $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Lesnej. Fot. M. Wréblewska.

11. 41. Gustaw Zemta, Ptongcy krzew, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci 2001 (?), braz, koscidt $w. Krzysztofa w Podkowie
Le$nej. Fot. M. Wroblewska.

11. 42. Gustaw Zemta, Wyprowadzenie z niewoli egipskiej,
z cyklu Drzwi do przesztosci, braz, 2001 (?), ko$ciét $w.
Krzysztofa w Podkowie Le$nej. Fot. M. Wroblewska.

1. 43. Gustaw Zemta, Arka Przymierza, z cyklu Drzwi
do przesztosci, braz ztocony, 2001 (?), kosci6t sw. Krzysz-
tofa w Podkowie Le$nej. Fot. M. Wréblewska.

1l. 44. Gustaw Zemta, Walka Dawida z Goliatem, z cyklu
Drzwi do przesztosci , braz, 2001 (?), ko$ciét $w. Krzysz-
tofa w Podkowie Le$nej. Fot. M. Wréblewska.

11. 45. Gustaw Zemta, Dawid psalmista, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci, braz, 2001 (7), kosciét sw. Krzysztofa w Podkowie
Les$nej. Fot. M. Wréblewska.

11. 46. Gustaw Zemta, Sqd Salomona, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci, braz, 2001 (7), kosciét $w. Krzysztofa w Podkowie
Les$nej. Fot. M. Wréblewska.

1. 47. Gustaw Zemta, Ognisty rydwan Eliasza, z. cyklu Drzwi
do przesztosci, braz, 2001 (?), kosciot $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Le$nej. Fot. M. Wrdblewska.

11. 48. Gustaw Zemta, Prorok Izajasz, z cyklu Drzwi do prze-
sztosci, braz, 2002, kosciot $w. Krzysztofa w Podkowie Le-
$nej. Fot. M. Wréblewska.

IL. 49. Gustaw Zemita, Sw. Jan Chrzciciel, z cyklu Drzwi
do przesztosci, braz, 2002, kosciét $w. Krzysztofa w Pod-
kowie Lesnej. Fot. M. Wréblewska.

11. 50. Gustaw Zemta, Drzwi do raju (fragment), braz, 1999-
2000. Fot. Archiwum CDWSzS w Rzeszowie.

1. 51. Gustaw Zemta w pracowni, 2013. Fot. A. Piera.



11. 52. Drzwi do przesztosci w ekspozycji statej Gminnego
Centrum Kultury i Muzeum Kultury Polsko-Zydowskiej
w Szydtowie. Fot. GCK Szydiéw.

I1. 53. Ko$cidt $w. Szczepana w Warszawie, 1998-2007,
proj. A. Wyszynski z zespotem, portal w elewacji fronto-
wej. Fot. G. Ryba.

1l. 54. Gustaw Zemta, Meczeristwo sw. Szczepana, piasko-
wiec, 2004-2007, ptaskorzeZzba w tympanonie portalu
gtéwnego koSciota $w. Szczepana w Warszawie. Fot. G. Ryba.

IL. 55. Kosciét $w. Szczepana w Warszawie, 1998-2007,
proj. A. Wyszynski z zespotem, wnetrze, widok ku potu-
dniowemu wschodowi. Fot. G. Ryba.

1. 56. Gustaw Zemta, Droga krzyzowa, stacja Il i 111, braz,
2000, kosciot $w. Szczepana w Warszawie. Fot. G. Ryba.

1. 57. Ko$cidt $w. Krzysztofa w Podkowie Le$nej, 1933,
przeb. 1985-1988, wnetrze - widok ku wschodowi. Fot.
M. Wréblewska.

11. 58. Kosciot $w. Krzysztofa w Podkowie Lesnej, Kaplica
Matki Boskiej, 1985-1988. Fot. M. Wréblewska.

11. 59. Kosciét sw. J6zefa w Konstancinie-]eziornie, widok
od zachodu, 1907-1909, proj. H. Kudera. Fot. A. Piera.

11. 60. Ko$cidt $w. 6zefa w Konstancinie-Jeziornie, 1907-
1909, proj. H. Kudera, portal w elewacji frontowej. Fot.
A. Piera.

1L. 61. Gustaw Zemta, Caritas, cykl ptaskorzezb na drzwiach,
braz, 2008-2010, kosciét $w. J6zefa w Konstancinie-Je-
ziornie. Fot. A. Piera.

Il. 62. Gustaw Zemta, Gtowa Chrystusa, ptaskorzezba
na drzwiach, braz, 2012, ko$ciét $w. J6zefa w Konstanci-
nie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1l. 63. Gustaw Zemta, Dfonie, ptaskorzezba na drzwiach,
braz, 2012, kosciét sw. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie.
Fot. A. Piera.

Il. 64. Gustaw Zemta, Ave Maria cykl ptaskorzezb
na drzwiach, braz, 2012, kosci6t $w. Jozefa w Konstanci-
nie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1l 65. Gustaw Zemta, Gofebica Ducha Swietego, ptasko-
rzezba na drzwiach, braz, 2012, ko$ci6t sw. J6zefa w Kon-
stancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1L. 66. Gustaw Zemta, Modlitwa, ptaskorzeZzba na drzwiach,
braz, 2012, ko$ciot $w. Jozefa w Konstancinie-Jeziornie.
Fot. A. Piera.

1. 67. Gustaw Zemta, Dobry totr, z cyklu Caritas, ptasko-
rzezba na drzwiach, braz, 2009, ko$ci6t sw. J6zefa w Kon-
stancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 68. Gustaw Zemta, SpowiedZ, z cyklu Caritas, ptasko-
rzezba na drzwiach, braz 2009, kosciot $w. J6zefa w Kon-
stancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 69. Gustaw Zemta, Syn marnotrawny, z cyklu Caritas,
ptaskorzezba na drzwiach, braz, 2008, kosciét sw. J6zefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 70. Gustaw Zemta, Dobry Samarytanin, z cyklu Caritas,
braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 71. Gustaw Zemfa, Jawnogrzesznica, z cyklu Caritas,
braz, 2009,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 72. Gustaw Zemta, Wskrzeszenie tazarza, z cyklu
Caritas, braz, 2008,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot
$w. Jozefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 73. Gustaw Zemfa, Uzdrowienie niewidomego, z cyklu
Caritas, braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot
$w. Jozefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 74. Gustaw Zemta, Weronika, z cyklu Caritas, braz,
2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét $w. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

11. 75. Gustaw Zemta, Pieta, z cyklu Caritas, braz, 2010,pta-
skorzezba na drzwiach, ko$ciot $w. J6zefa w Konstancinie-
Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 76. Gustaw Zemta, Bt. Brat Albert, z cyklu Caritas,
braz, 2009,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét $w. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 77. Gustaw Zemta, Dr Janusz Korczak, z cyklu Caritas,
braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét $w. Jézefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 78. Gustaw Zemta, Bt Matka Teresa, z cyklu Caritas,
braz, 2009,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 79. Gustaw Zemta, Sw. Maksymilian Kolbe, braz, 2009, pta-
skorzezba na drzwiach, kosciét $w. J6zefa w Konstancinie-
Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 80. Gustaw Zemta, Przebaczenie, z cyklu Caritas,
braz, 2009,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 81. Gustaw Zemta, Bt. ks. Wincenty Frelichowski, z cy-
klu Caritas, braz, 2009, ptaskorzezba na drzwiach, ko-
$ciét $w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

11. 82. Gustaw Zemta, Zwiastowanie, z cyklu Ave Maria,
braz, 2010, ptaskorzezba na drzwiach, kosciét $w. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

11. 83. Gustaw Zemta, Boze Narodzenie, z cyklu Ave Maria,
braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét sw. Jézefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 84. Gustaw Zemta, Ofiarowanie, z cyklu Ave Maria,
braz, 2010, ptaskorzezba na drzwiach, kosciét $w. Jézefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 85. Gustaw Zemta, Matka i Syn, z cyklu Ave Maria,
braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

11. 86. Gustaw Zemta, Zestanie Ducha Swietego, z cyklu
Ave Maria, braz, 2010, ptaskorzezba na drzwiach, kosciét
$w. Jozefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.
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11. 87. Gustaw Zemta, Zasniecie Matki Bozej, z cyklu Ave
Maria, braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét
$w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

11. 88. Gustaw Zemta, Whiebowziecie, z cyklu Ave Maria,
braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét $w. Jézefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 89. Gustaw Zemta, Krélowa nieba i ziemi, z cyklu Ave
Maria, braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, ko$ciot
$w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 90. Gustaw Zemta, Apokalipsa, z cyklu Ave Maria,
braz, 2010,ptaskorzezba na drzwiach, kosci6t $w. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 91. Gustaw Zemta, Wspomozenie wiernych, z cyklu Ave
Maria, braz, 2011, ptaskorzezba na drzwiach, ko$ciot
$w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 92. Gustaw Zemta, Laski petna, z cyklu Ave Maria,
braz, 2011,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 93. Gustaw Zemta, Uzdrowienie chorych, z cyklu Ave
Maria, braz, 2011,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét
$w. Jozefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 94. Gustaw Zemta, Rycerz Niepokalanej, z cyklu Ave
Maria, braz, 2011,ptaskorzezba na drzwiach, kosciét
$w. J6zefa w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 95. Gustaw Zemta, §Iuby Jasnogdrskie, z cyklu Ave Maria,
braz, 2011,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot sw. Jézefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 96. Gustaw Zemta, Totus tuus, z cyklu Ave Maria,
braz, 2011,ptaskorzezba na drzwiach, kosciot sw. Jozefa
w Konstancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

1. 97. Gustaw Zemta, Matka Teresa i Hiob, rysunek dtu-
gopisem na papierze, wiasnos¢ artysty. Fot. archiwum
CDWSzS UR w Rzeszowie.

11. 98. Gustaw Zemta, Pielgrzymka, z cyklu Ave Maria, ry-
sunek dtugopisem, 2010, wtasnos$¢ artysty. Fot. archiwum
CDWSzS UR w Rzeszowie.

1. 99. Gustaw Zemta, Jan Pawet 11, Konstancin-Jeziorna,
braz, 2012. Fot. A. Piera.

1. 100. Ottarz, 1931, proj. A. Bogaczyk, kosciot $w. J6zefa,
Konstancin-Jeziorna. Fot. A. Piera.

Il. 101. Gustaw Zemta, Pomnik Ernesta Malinowskiego,
modele (niezrealizowane), gips, 1998, wtasnos¢ artysty.
Fot. za: Gustaw Zemfa, rzezby 1956-2003, Ostrowiec Swie-
tokrzyski 2004.

11. 102. Pomnik Ernesta Malinowskiego, granit, braz, 1999,
Peru, fot. www.panoramio.com/photo/48083777#.

I1. 103. Gustaw Zemta, Ustatem (Pierwszy upadek), szkic
kompozycyjny stacji Il do koSciota $w. Maksymiliana
Kolbego w Mistrzejowicach, rysunek flamastrem na pa-
pierze, 1988, wlasnos¢ artysty. Fot. archiwum CDWSzS
UR w Rzeszowie.

I1. 104. Gustaw Zemta, Stacja VIII, braz, 1987-1990,
kosci6t sw. Maksymiliana Kolbego w Mistrzejowicach.
Fot. M. Maciuch.

Il. 105. Gustaw Zemta, Stacja 1X, braz, 1987-1990, ko-
$ciot sw. Maksymiliana Kolbego w Mistrzejowicach.
Fot. M. Maciuch.

IL 106. a, b, c. Sygnatury Gustawa Zemtly na ptaskorzez-
bach Drzwi do raju i Caritas. Fot. archiwum CDWSzS
UR w Rzeszowie.

Il. 107. Gustaw Zemta, Rodzina, fragment ptaskorzezby
Drzwi Papieskich (autoportret z rodzing), braz, 2000, ko-
$ciot katedralny w Olsztynie. Fot. G. Ryba.

I1. 108. Gustaw Zemta, Pitat (autoportret artysty), fragment
ptaskorzezby Jezus przed Pitatem z cyklu Drzwi do raju,
braz, 1999. Fot. za: Gustaw Zemta. PtaskorzeZzby, Pelplin-
Warszawa 2013.

1. 109. Gustaw Zemta, Niewiasty jerozolimskie (portret
zony i wnuczki artysty), fragment ptaskorzezby Jezus po-
ciesza niewiasty, z cyklu Drzwi do raju, braz, 2000. Fot.
za: Gustaw Zemta. Ptaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

1. 110. Gustaw Zemta, Nikodem, fragment ptaskorzezby
Ztozenie do grobu, z cyklu Drzwi do raju, braz, 2000. Fot.
za: Gustaw Zemfa. Plaskorzezby, Pelplin-Warszawa 2013.

Il. 111. Michat Aniot, Nikodem, fragment Piety Florenc-
kiej, marmur, 1547-53, Florencja, Muzeum Katedralne.
Fot. za: wikipedia.

11. 112. Gustaw Zemta, Popiersie Michata Aniota, braz, 2013,
wlasnos$¢ autora. Fot. A. Piera.

11. 113. Gustaw Zemta, Pomnik Polegli Niepokonani, braz,
1972, Warszawa. Fot. http://www.globtroter.pl/zdjecia
/181946,polska,mazowsze,warszawa,pomnik,polegli,ni
epokonani.html.

1. 114. Gustaw Zemla, Tablica epitafijna Tadeusza tom-
nickiego, model w gipsie, 1993 (fragment),wtasnos¢ ar-
tysty. Fot. A. Piera.

1. 115. Gustaw Zemta, Tablica epitafijna ks. Janusza Pa-
sierba, braz, 1996 (fragment), ko$ciét Seminaryjny, Po-
znan, Fot. za: Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, Ostrowiec

Swietokrzyski 2003.

1. 116. Gustaw Zemta, rzezba nagrobna Tony'ego Halika,
model w terakocie, 2001, wlasno$¢ artysty. Fot. A. Piera.

I1. 117. Gustaw Zemla, fragment ptaskorzezby Dobry Lotr,
z cyklu Caritas, braz, 2009, ko$ciét sw. J6zefa w Konstan-
cinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

I1. 118. Gustaw Zemta, fragment ptaskorzezby Wspomo-
zenie wiernych, z cyklu Ave Maria (autoportret z rodzing
iks. Przegalinskim), braz, 2011, kosciét §w. J6zefa w Kon-
stancinie-Jeziornie. Fot. A. Piera.

Il. 119. Gustaw Zemta, Aniot Stréz, rysunek piérkiem
na papierze, 2010, wtasnos¢ artysty. Fot. archiwum
CDWSzS UR w Rzeszowie.



11. 120. Gustaw Zemta, Autoportret, rysunek dtugopisem
i kredka na papierze, 2013, wtasnos¢ artysty. Fot. archi-
wum CDWSzS UR w Rzeszowie.

Il. 121. Gustaw Zemta, Autoportret z aniotem, rysunek
piorkiem na papierze, 2013, wtasno$¢ artysty. Fot. archi-
wum CDWSzS UR w Rzeszowie.

1. 122. Gustaw Zemta, Autoportret, braz, 1970, wiasnosc¢
artysty. Fot. A. Piera.

1. 123. Gustaw Zemta z rzezbg Otwarta dton, fotografia
archiwalna za: Gustaw Zemta. Rzezby 1956-2003, Ostro-
wiec Swietokrzyski 2003.

11.124. Gustaw Zemla, Gtowa Pitata, cement, 2006, wia-
sno$c¢ autora. Fot. A. Piera.

11. 125. Gustaw Zemta, Jezus Chrystus Umeczony, gips, 1980,
wiasno$¢ autora. Fot. A. Piera.

1. 126. Gustaw Zemta, fragment ptaskorzezby Pierwszy
upadek z cyklu Drzwi do raju, braz, 2000, wtasno$¢ ar-
tysty. Fot. za: Gustaw Zemta. PtaskorzeZzby, Pelplin-War-
szawa 2013.

Il. 127. Gustaw Zemta, Pomnik Dekalogu, braz, 1995,
Lo6dz. Fot. za: www.polskaniezwykla.pl/web/gallery/
photo,415034.html.

11. 128. Gustaw Zemta, Dawid psalmista, braz 2007, Zamos¢.
Fot. za: upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/58/
Dawid_Psalmista.jpg.

11. 129. Gustaw Zemta, Pomnik Wincentego Frelichowskie-
go, braz, 2007, Torun. Fot. za: By Margoz - praca wtasna,
GFDL, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=11920774.

1. 130. Gustaw Zemta, Popiersie Matki Teresy, gips paty-
nowany, 2007, wlasno$¢ artysty. Fot. A. Piera.

Il. 131. Gustaw Zemta, Wskrzeszenie Ltazarza, stiuk, mar-
mur, 1998, wasnos¢ artysty. Fot. za: Gustaw Zemfa. RzeZby
1956-2003, Ostrowiec Swietokrzyski 2003.

ANABASIS
IGOR MITORA]J
PRZESTRZEN ZNACZACA

I1. 1. Bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri w Rzy-
mie, proj. Michat Aniot 1563. Fot. wg http://www.beni-
culturali.govit/mibac/export/MiBAC/sito-MiBAC/Menu-
-Utility/Immagine/index.htm]_647924584.html.

11. 2. Igor Mitoraj, Drzwi rzezbione, braz, 2005-2006, bazylika
Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.
1. 3. Igor Mitoraj, Zwiastowanie, przedstawienie na drzwiach,
braz, 2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei
Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

Il. 4. Igor Mitoraj, Archaniot Gabriel, przedstawienie
na drzwiach ze sceng Zwiastowania (fragment), braz,
2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Mar-
tiri Rzym. Fot. T. Wdowik.

IL. 5. [gor Mitoraj, Twarz Madonny, przedstawienie
na drzwiach ze sceng Zwiastowania (fragment), braz,
2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Mar-
tiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

1L. 6. Igor Mitoraj, Madonna, przedstawienie na drzwiach
ze sceng Zwiastowania, braz, 2005-2006, bazylika Santa
Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. wg Igor Mi-
toraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007.

IL. 7. Igor Mitoraj, Supraporta drzwi ze sceng Zwiastowa-
nia, braz, 2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli
e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

1. 8. Igor Mitoraj, Drzwi ze scena Zmartwychwstania, braz,
2005-2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Mar-
tiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

IL. 9. Igor Mitoraj, Chrystus, przedstawienie na drzwiach
ze sceng Zmartwychwstania (fragment), braz, 2005-2006,
bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot.
T. Wdowik.

1. 10. Igor Mitoraj, Drzwi ze scena Zmartwychwstania,
(fragment), braz, 2005-2006, bazylika Santa Maria degli
Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. wg Igor Mitoraj: angeli,
miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007.

11. 11. Igor Mitoraj, Supraporta drzwi ze sceng Zmartwych-
wstania, braz, 2005-2006, bazylika Santa Maria degli An-
geli e dei Martiri, Rzym. Fot. T. Wdowik.

1. 12. Igor Mitoraj, Aniotowie na rewersie drzwi ze sceng
Zwiastowania, braz barwiony 2005-2006, bazylika Santa
Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym. Fot. wg Igor Mi-
toraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007.
I1. 13. Igor Mitoraj, Gtowa Jana Chrzciciela, biaty marmur,
2006, bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, Rzym.
Fot. T. Wdowik.

11. 14, 14a. Igor Mitoraj, Model drzwi do bazyliki Santa Maria
degli Angeli e dei Martiri w Rzymie, braz, 2004. Fot. wg: [gor
Mitoraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma 2007.
I. 15. Kosci6t Matki Boskiej Laskawej w Warszawie,
XVII w., wejscie w elewacji frontowej, widok od zacho-
du. Fot. G. Ryba.

I1. 16. Ko$ci6t Matki Boskiej Laskawej w Warszawie, XVII w,,
portal w elewacji frontowej. Fot. G. Ryba.

1. 17. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, kosciét
Matki Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.

I1. 18. Igor Mitoraj, Madonna, przedstawienie na Drzwiach
Anielskich, braz, 2009, kosciét Matki Boskiej Laskawej,
Warszawa. Fot. A. Piera.

I1. 19. Igor Mitoraj, Aniotowie, przedstawienie na Drzwiach
Anielskich, braz, 2009, kosciét Matki Boskiej Laskawej,
Warszawa. Fot. A. Piera.

11. 20. Igor Mitoraj, Dfori z narzedziami rzezbiarskimi, przed-
stawienie na Drzwiach Anielskich, braz, 2009, kosciét Mat-
ki Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.

371



372

11. 21. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie (fragment), braz, 2009,
kosciot Matki Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. A. Piera.

11. 22. Igor Mitoraj, Projekt wstepny drzwi z brazu do ko-
Sciota Matki Boskiej Laskawej w Warszawie, fotomon-
taz 2007. Fot. Archiwum Parafii Matki Boskiej Laskawej
w Warszawie.

11. 23. Igor Mitoraj, Model drzwi z brazu do ko$ciota Matki
Boskiej Laskawej w Warszawie, braz, 2008, Fot. Archiwum
Parafii Matki Boskiej Laskawej w Warszawie.

IL. 24. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, kosciét
Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, wariant kompozycyjny
uwzgledniajacy widok ku wnetrzu. Fot. G. Ryba.

11. 25. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, ko$ciét Mat-
ki Boskiej Laskawej, Warszawa, dynamizacja przestrzeni
liminalnej przez osobe wchodzaca do kosciota. Fot. G. Ryba.

Il. 26. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, kosciét
Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, wariant kompozy-
cyjny uwzgledniajacy widok na ottarz gtéwny we wne-
trzu. Fot. G. Ryba.

IL. 27. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie, braz, 2009, koSci6t
Matki Boskiej Laskawej, Warszawa, wariant kompozycyj-
ny uwzgledniajgcy widok na ottarz gtéwny we wnetrzu
(fragment). Fot. G. Ryba.

11. 28. Igor Mitoraj, Drzwi Anielskie (fragment), braz, 2009,
kosciot Matki Boskiej Laskawej, Warszawa. Fot. G. Ryba.

11. 29. Chateau-Confoux, XII-XVIII w, widok od potudnia.
Fot. wg http://lesdanjean.blogspot.com/2009/11/grans-
-les-bories-26-novembre-2009.html.

I. 30. Chateau-Confoux, ko$ciét Notre-Dame, XII w., wi-
dok od pdétnocnego zachodu, stan z 2009 r. Fot. wg http://
mapio.net/pic/p-63377512/.

I1. 31. Chateau-Confoux, kosciot Notre-Dame, XII w, widok
whnetrza ku prezbiterium. Fot. wg https://rsdmartigues.
wordpress.com/2013/12/17 /cornillon-confoux-les-pho-
tos/#jp-carousel-2626.

11. 32, 32a. Igor Mitoraj, drzwi rzezbione, braz, 2007-2011,
kosci6t Notre-Dame w kompleksie Chateau-Confoux. Fot.
wg http://randos-photos-passions.khopyworld.com/ran-
donnees/album.php?ID=97&ppage=5.

11. 33, 33a. Igor Mitoraj, Krzyz wpisany w korpus cztowie-
ka, przedstawienie na drzwiach, braz, 2007-2011, kosci6t
Notre-Dame w kompleksie Chateau-Confoux, fragment.
Fot. wg http://randos-photos-passions.khopyworld.com/
randonnees/album.php?ID=97&ppage=5.

11. 34. Igor Mitoraj, drzwi rzeZbione (fragment), braz, 2007-
2011, kosciot Notre-Dame w kompleksie Chateau-Confo-
ux, Fot. wg http://randos-photos-passions.khopyworld.
com/randonnees/album.php?ID=97&ppage=5.

1. 35. Widok ogrodu oliwnego wkompleksie Chateau-Confoux.
Fot. wghttps://rsdmartigues.wordpress.com/2013/12/17/
cornillon-confoux-les-photos/#jp-carousel-2626.

11. 36. Igor Mitoraj, Aniot, detal kompozycji na drzwiach,
braz, 2007-2011, kosci6t Notre-Dame w kompleksie Chate-
au-Confoux. Fot. wg http: / /randos-photos-passions.khopy-
world.com/randonnees/album.php?ID=97&ppage=5.

11.37. Igor Mitoraj, Gtowa meska, detal kompozycji na
drzwiach, braz, 2007-2011, kosciét Notre-Dame w komplek-
sie Chateau-Confoux. Fot. wg http://randos-photos-passions.
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-Confoux. Fot. wg http://randos-photos-passions.khopy-
world.com/randonnees/album.php?ID=97&ppage=5.
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cji na drzwiach, braz, 2007-2011, kosciét Notre-Dame
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photos-passions.khopyworld.com/randonnees/album.
php?ID=97&ppage=5.
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Galeria JGM. Fot. wg http://m.jgmgalerie.com/fr/expo-
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Il. 51. Igor Mitoraj w Meksyku, 1976. Fot. wg Igor Mi-
toraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua, Roma, s. 20.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4a/
Chac_Mooll.jpg.
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wg Igor Mitoraj: angeli, miti ed eroi, red. M. di Capua,
Roma 2007.

11.55. Igor Mitoraj, Aniot z grupy Visita a Maria, marmur,
2003, Muzea Watykanskie. Fot. wg [gor Mitoraj. Lux in Te-
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Il. 59. Igor Mitoraj, Zwiastowanie, braz, 2012, tympa-
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lone/arte/2015/04/08/mitoraj-a-pietrasanta-opere-in-
divenire_6bf6fcbf-6ae1-40cb-8207-09f0df304ded.html.
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IL. 15. Wincenty Ku¢ma, drzwi, braz, 2014, w elewacji fron-
towej ko$ciota §w. Jana Chrzciciela w Krakowie (Pradnik
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czynska.
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$w. Piotra w Watykanie, braz, 1952-1964, fragment.
Fot. T. Wdowik.

Il. 27. Luciano Minguzzi, Porta del Bene e del Male w ba-
zylice $w. Piotra w Watykanie, braz, 1970, fragment. Fot.
T. Wdowik.

11. 28. Heinrich Apel, drzwi do ko$ciota $w. Jana w Magde-
burgu, braz, 1981-1982. Fot. wg http://www.vanderkrogt.
net/statues/object.php?webpage=ST&record=desa023.

11. 29. Heinrich Apel, Triimmerfrau, rzeZba przed wejSciem
do kosciota $w. Jana w Magdeburgu, braz, 1981-1982.
Fot. wg http://www.vanderkrogt.net/statues/object.
php?webpage=ST&record=desa024.

I1. 30. Siegfried Krepp, Verséhnungstiir w portalu
potudniowym katedry berlinskiej, braz, 1978-1984.
Fot. wg http://www.siegfried-krepp.de/.

1. 31. Marek Benewiat, drzwi rzezbione, braz, 2000, ko-
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1. 37. Jan Pawet Il dokonuje otwarcia drzwi w elewacji
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wg www.kevelaer.de/de/presse/papst-johannes-paul-ii.-
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ON THE BOUNDARY OF SPACES

A BRONZE DOOR IN A SCULPTOR’S
ARTISTIC BIOGRAPHY

CHROMY « ZEMLA « MITORA]

SUMMARY

The aim of this monograph is to show the question of liminality of the real and
symbolic space in the context of a specific form of an artwork (a sculpted bronze door)
and the record of an artist’s experience (an artistic autobiographical narrative).

The popularity of sculpted bronze doors, growing in the last century, is often as-
sociated with the search for new possibilities of expressing this artistic form and with
are-discovery and reinterpretation of its rich symbolism in accordance with the sensi-
tivity of contemporary man. Bronze church doors created at that time are characterised
by a large variety of compositions of the representations depicted on them and by rich-
ness of expression (including the introduction of colour). Artists more and more often
pay attention to the performative factor associated with the continuous dynamisation
of the bas-relief arrangement during the movement of people entering or leaving the
interior of the building and creating in this way a fluid and variable boundary (liminal)
space. Emphasis is put on the function of the church door, which simultaneously con-
nects and separates the external profanum and the internal sacrum, and on its role as
the dominant of the introductory (preliminal) zone.

The subjectivism and sensitivity of the self-centered contemporary man convince
artists to use the richness of narrative possibilities appropriate to this form of artwork
in order to record their own experiences in borderline situations, referring to the sym-
bolism of the church door. At the same time, in the recipient (the experiencing subject),
both the awareness of participation (when entering a church) in an event arranged by
the artist and reading the artist’s personal reflections may enrich the reception of such
an extraordinary work of art as a sculpted bronze door leading to a sacred building.
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Formal issues related to the execution of this sculptural form and the issue of an
artist’s biography viewed through the prism of their work are two basic problems that
have been exemplified in the works of Bronistaw Chromy (1925-2017), Gustaw Zemta
(born 1931) and Igor Mitoraj (1944-2014). The artistic activity of these artists is a per-
fect exemplification of the above-mentioned phenomena and an interesting link in the
formal development of church doors sculpted in bronze.

Bronistaw Chromy is the author of doors with the martyrological theme: The Gate
of Remembrance in the church of St. Bartholomew in Nienadéwka and The Monument
to the Martyrdom of the Nations in the church of St. Maximilian Kolbe in Tarnéw. In that
Tarnéw church, there is also his Papal Door, and in the church of Our Lady Immaculate
in Nowy Sacz there is The Jubilee Gate with the scene of the Annunciation.

Gustaw Zemta made The Papal Door to the concathedral church of St. James in
Olsztyn, the door to the church in Konstancin-Jeziorna with scenes: Caritas and Ave
Maria as well as cycles of bas-reliefs for The Door to Paradise and The Door to the Past.

Igor Mitoraj is the author of the door with scenes of the Annunciation and Res-
urrection to the Basilica of Santa Maria degli Angeli in Rome, The Angelic Door to the
Church of Our Lady of Grace in Warsaw and the main door to the Notre-Dame Church
in Chateau de Confoux in Provence.

All three sculptors are well-known and valued, and the biographies of Chromy and
Zemta show many common features: they were academic teachers, they are authors of
numerous monuments, their works belong to the canon of Polish contemporary sculp-
ture, but recognition gained by their works has extended beyond Poland only to a rela-
tively small extent. Mitoraj, much younger than them, spent his entire adult life abroad,
remaining within the sphere of influence of the most important centres of European art.
For years unacknowledged in Poland, he gained worldwide fame. Nevertheless, the bio-
graphies of Chromy, Zemta and Mitoraj are similar due to some important events that
had a significant impact on their work. The life of each sculptor was marked by war: ex-
perienced directly by an almost adult man (Chromy); seen through the eyes of a child,
admiring the heroism of struggle (Zemta); experienced indirectly through its fateful ef-
fects on the life of the future artist (Mitoraj). A more or less important role in the bio-
graphy of each of them was played by the figure of John Paul Il and events related to the
person of the Polish Pope, which contributed to the artists’ output in different ways:
as the visualisation of the presence of God in history (Chromy), as changes in the atti-
tude to life (Zemta), and as a search for inspiration in religion (Mitoraj). For all of them,
bronze is either the primary sculptural material or the first and one of the most impor-
tant materials. Each of the artists created numerous outdoor projects and each is par-
ticularly sensitive to the issues of spatial relations and the surroundings of a sculpture.



All three sculptors got their inspiration to create figural door decorations cast in
bronze from the clergy as the investors fascinated by their work. Each of the sculptors
discussed in the present study treated in a unique way the formal issues related to those
commissions, not limiting themselves only to bas-reliefs that decorated church doors.

Chromy is a searching and experimenting artist. Each of his works contains dif-
ferent formal solutions while maintaining the style characteristic of its creator. His pro-
posals are innovative and refer to various aspects of the artistic expression of church
doors. What is important for Chromy in the artistic aspect of his works is the issue of
the scale of a representation as combined with different types of narratives and ways
of representing space within the image field. The sculptor emphasizes the importance
of movement, changing door positions, or the expression of an unusual form of door
wings, visible during their opening and complemented by the haptic element, which
introduces the viewer into the scene.

Zemta moves from the conventional form of a sculpted door to the sphere of sym-
bol. For him, the door shape awakens various associations, often formally distant and
connected above all with the symbolism of the gate. The sculptor appreciates the nar-
rative possibilities of this artistic form as the starting element for constructing picto-
rial stories created on his “metaphorical doors”. Subsequent replicas of bas-relief cy-
cles, which he entitles as “door”, understood as a metaphor of his own experiences, are
placed by the artist in certain parts of sacred buildings, traditionally connected with
the symbolism of the gate (apse, nave, rainbow arch).

Mitoraj, on the other hand, emphasizes the role of the door as the dominant of
scenographic arrangements, developing in space. He attaches great importance to the
preliminal zone leading to the church, and within the door he contrasts the spatial form
(on the outside) with the colour (on the inside) and, similarly to Chromy, he takes into
account the possibility of shaping composition variants by means of varying the ar-
rangements of door wings.

For Chromy and Mitoraj, and to a lesser extent for Zemta, the experiencing sub-
ject has a dual role. The viewer is both an actor, and thus a co-creator - a performer of
an event directed by the sculptor, and at the same time a recipient of the message con-
tained in the form and content of an artwork.

Taking into account the age difference of the three artists in question, it should be
assumed that changes taking place in culture must have had a major impact on their at-
titude to the recipient. Chromy treats creativity as a tool of cognition, and his own role,
according to the nineteenth-century tradition, still presentin Polish art, as the one who
studies, teaches and shows the way. Zemta understands the role of an artist in a similar
way; however, in his “door” cycles he concentrates more on himself. Mitoraj is primarily

377



378

focused on himself, he does not regard himself as a prophet, it is not very important to
him whether or not he will be understood, but he wants to move the recipient’s emo-
tions, he plays with the recipient, attracts their attention and teases or delights them.

Taking up a subject burdened with such a large baggage of symbolic meanings
led each of the artists to a more profound reflection, which they continued in composi-
tions displayed on subsequent bronze doors more or less out of their own choice, thus
exposing the personal theme in a more distinct way. All of the sculptors performed their
last door at a late age, to a smaller or larger extent trying to sum up their own life, close
their previous work and turn to eternity. The doors created in the late period of their
artistic activity are the reflection of an old man’s mental state and the role played in his
life by his attitude towards faith; thus, to a large extent, these works carry the meaning
typical of artists’ late works regardless of the historical period.

The artistic themes common to all three sculptors can indicate in their personali-
ties clear characterological differences, which have found expression in the specificity
of their own language of artistic expression and the way of constructing stories. Like
chapters or even volumes of a book, subsequent doors reveal the evolution of their au-
thors’ attitude while the distinct personality differences between all sculptors, emerg-
ing from an analysis of their works, can be classified by applying, for example, the pro-
posals of autobiography systematisation present in the field of literary studies.

Even in the case of a signature and its inclusion within the decoration of a self-
portrait, there is a clear difference between the artists. Some of their works contain no
signature, in others it is encrypted in the presented scene, in others still it is displayed
on a separate panel. On some doors, there is no portrait of Chromy, in several cases one
can recognise Zemta's facial features while Mitoraj’s self-portrait takes on an atypical
form: an image of his hand.

For the needs of his artistic story, Chromy creates a specific language, as if a pic-
tographic writing system, repeating schematic forms: characters corresponding to dif-
ferent concepts; Zemta makes replicas of his own works, modifying the original through
a discreet depiction of personal motifs; whereas Mitoraj introduces smaller or larger
elements of his earlier works to compositions on doors, thus creating a new whole. This
“language” of stories on doors unwittingly reveals the artist’s specific “creative auto-
biography”, consisting of the above-mentioned motifs from the sculptor’s earlier works
and sometimes also an outline of an idea used later in other works.

By including a story about themselves along with the official message in the reliefs
on the doors made by them, the artists create their own narrative identity. The process
of materialisation, taking place during the creation of an artwork, is of a therapeutic
and cognitive nature, and the creation itself is often close to a mystical experience. Both



formal issues and the personal content recorded in scenes depicted on church doors
are linked to the artistic output of each sculptor and complement the facts from their
biography, most often viewed in the metaphysical perspective. In this perspective, the
record of Chromy’s “spiritual biography,” in which an extremely important role is played
by narratives on church doors, may be associated with subsequent stages of Christian
mystagogical initiation, leading from earthly dramas to the mystical cognition of the
Absolute. The personal motif on Zemta’s “gates” contains the encrypted metanoia of
the sculptor, who experienced a dramatic breakthrough, leading to a change in the art-
ist's worldview and his turn towards sacred art. Mitoraj’s anabasis is a seemingly tri-
umphant journey of an artist who conquered the world with his works in search of lost

beauty and sense of life.
©

The research perspective proposed in the present study constitutes a kind of ex-
periment, a search for tools suitable for an analysis of phenomena that have not been
fully recognised and described yet. The selection of artists is made on a similar basis,
according to the criteria outlined above. The issues related to each of those artists are
presented in separate parts of the monograph but arranged in the framework of a sim-
ilar structure including: introduction and state of research, description of individual
works of art, taking into account the specificity of a door as a dominant form in the lim-
inal space, discussion of similar artistic topics in the sculptor’s overall output and an
analysis of the autobiographical layer recorded in his bronze doors. Two main themes
(i.e. the form of a door and the subject matter presented there) in each of these parts
intertwine but retain a certain autonomy. The summing up contains a search for analo-
gies in the works of other contemporary sculptors.

The reference area is provided by the activity of artists who work within the
sphere of the European culture, mainly in Poland, Italy and Germany, but also in Spain
and Slovenia, among others. In accordance with tradition, Italian sculpture also today
is the basic source of inspiration for Polish artists, whose artistic journeys invariably
lead above all to the homeland of Michelangelo. Chromy and Zemta also travelled there
while Mitoraj settled in Italy permanently. It is in Italy, as well as in Germany, that the
majority of modern sculpted bronze doors have been created. Analogies with artists
working in other countries reflect the common cultural heritage of the continent. The
wealth of comparative material allows to highlight the specificity of works created by
selected Polish artists as set against the background of general tendencies in the execu-
tion of this type of works in contemporary European art.

Translated by Agnieszka Gicala
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Temat ksiqzki jest bardzo wazny dla wszelkiej refleksji o sztuce religij-
nej w dzisiejszych czasach, a takze kazdej - odnoszqcej sie do polskiej plastyki
wspotczesnej. Autorka zajmuje sie wszak artystami z pierwszego rzedu, cho¢
nieczesto widzianymi w zwiqzku z twérczosciq sakralng (Bronistaw Chromy,
Igor Mitoraj, Gustaw Zemta). Zajmuje sie tez motywem drzwi koscielnych, be-
dqcych, jak wiadomo, w Sredniowieczu, epoce renesansu czy wieku XIX polem
waznych dokonan artystycznych. Ksigzka nie zostata jednak pomyslana jako
monografia tego motywu w polskiej sztuce wspotczesnej, lecz znacznie bar-
dziej oryginalnie - jako refleksja nad specyfikq mierzenia sie z tak historycznie
uwarunkowanym zadaniem w biografiach artystycznych wymienionych twor-
cow. (...) Warto podkresli¢ niepodwazalne wartosci publikacji zaréwno dla spe-
cjalistycznego grona badaczy wspétczesnej tworczosci religijnej, jak i znacznie
szerszego kregu czytelniczego: to z pewnosciq wydobycie skali zjawiska, jakim
sq realizacje brqzowych drzwi w sztuce europejskiej XX i XXI wieku; wciggajq-
ce analizy poszczegdlnych dziet; sprawny jezyk, nieprzeciqzony fachowq ter-
minologiq; klarowna konstrukcja ksiqzki, z precyzyjnym systemem odsytaczy;
obszerna, bardzo kompetentnie sporzqdzona i bardzo pomocna bibliografia.

prof. dr hab. Andrzej Pierikos

Grazyna Ryba ukonczyta studia historii sztuki w Insty-
tucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie
oraz studia licencjacko-doktoranckie organizowane przez Pa-
pieska Akademie Teologiczng w Krakowie. Dysertacje dok-
torska przygotowata pod kierunkiem o. prof. dra hab. J6zefa
Benignusa Wanata. Jest pracownikiem Wydziatu Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Zainicjowata utworzenie i zorgani-
zowata Centrum Dokumentacji Wspotczesnej Sztuki Sakralnej
przy Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, jednostke
o charakterze naukowo-badawczym i archiwizacyjno-popula-
ryzatorskim, oraz koordynuje prace tego osrodka. Kieruje re-
dakcja powotanego z jej inicjatywy rocznika ,Sacrum et Deco-
rum. Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej”, a takze serii
wydawniczej ,Biblioteka Sacrum et Decorum”.

Jej zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokét za-
gadnien zwiazanych ze sztuka wspotczesna, przede wszystkim
sakralng i religijna. Jest autorka licznych publikacji poswieco-
nych tej tematyce.



