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Ewa Leniart
dyrektor Oddziatlu Instytutu Pamigci Narodowej w Rzeszowie

Projekt ,,Pokolenie ‘80. Polityczny protest? Artystyczna kontestacja? Wystawa sztuki niezaleznej
tworzonej przez artystow, ktorych artystyczny debiut przypadt na lata 1980-89”

Wsrod wielu projektow edukacyjnych i naukowych, ktore prowadzit Instytut Pamieci Na-
rodowej, niezwykle wazkim byt projekt Rok Kultury Niezaleznej. Jego zwienczeniem byta zor-
ganizowana w 2010 r. w Muzeum Narodowym w Krakowie wystawa ,,Poklenie’80. Niezalezna
tworczos¢ mlodych w latach 1980—89”. Ekspozycja wzbudzita duze zainteresowanie i cieszyla si¢
niezwyklta popularnosécia. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze ze wzgledu na swoj rozmach bedzie to wyda-
rzenie jednorazowe. Na cale szczgscie, zrodzit si¢ pomyst, by wystawe, cho¢by w nieco zmienione;j
formie, zaprezentowa¢ w Rzeszowie. Dzigki wspotpracy Muzeum Okregowego w Rzeszowie, In-
stytutu Pami¢ci Narodowej Oddziat w Rzeszowie oraz Stowarzyszenia NZS 1980 moga ja Panstwo
dzisiaj oglada¢ w XVII-wiecznych murach rzeszowskiego Muzeum Okregowego.

Potaczenie sztuki lat 80. i starych, zabytkowych wnetrz muzeum dodaje wystawie dodatko-
wego smaku. Ponadto przygotowana ekspozycja, za zgoda jej autora prof. Tadeusza Boruty, nabra-
la tak waznego dla nas dodatkowego wymiaru regionalnego. Eksponowanych jest wiele nowych
prac artystow zwigzanych z Podkarpaciem. W katalogu, ktory trzymaja Panstwo w swoich rekach,
wsrod wielu tekstow znajduje sie kilka traktujacych o rozwoju i dziejach kultury niezaleznej
W naszym regionie.

Zamieszczone w katalogu artykuty sa niezwykle zroznicowane. Niektore probuja odpowie-
dzie¢ na pytanie, czym bylo tytutowe Pokolenie ’80, autorzy rozwazajg rowniez problem, co to jest
niezalezno$¢ w sztuce, jak ja zdefiniowac? Poza tekstami dajacymi szerokie spektrum problemu, sg
i takie, ktore skupiaja si¢ na jego niewielkim wycinku, cho¢by opisujac zagadnienie przez pryzmat
jednej galerii. Czg$¢ artykutéw ma charakter naukowy, a inne, wspomnieniowe, pisane sg z per-
spektywy uczestnikow tamtych wydarzen.

Zdaje sobie sprawe, ze nasza wystawa czy powyzszy katalog, na stawiane w tytule wystawy
pytania ,,Polityczny protest? Artystyczna kontestacja?”’ nie dadzg jednoznacznej odpowiedzi, moga
jedynie wskaza¢ pewne perspektywy, z ktorych na problem mozna spojrze¢. Taki rowniez cel miata
zorganizowana w ramach naszego wspolnego projektu na Uniwersytecie Rzeszowskim w maju br.
debata ,,Pokolenie ‘80. Polityczny protest? Artystyczna kontestacja?” Mamy jednak nadzieje, ze dla
ludzi mtodych, dla ktorych wydarzenia sprzed 20-30 lat sg juz odlegta, zwykle nieznang historig,
nasza inicjatywa przedstawienia tematu kultury niezaleznej lat 80. bedzie interesujaca i wciagajaca.
Wszak, nierzadko, wspomniane Pokolenie’80 kierowalo si¢ tymi samymi emocjami, pod wptywem
ktorych dziata i dzisiejsza mtodziez: mlodzienczy bunt, kontestacja, che¢ bycia niezaleznym.

Wystawa ,Pokolenie ‘80" w Muzeum Narodowym w Krakowie, fragment ekspozycji z rzezba Grzegorza Klamana
i obrazem Zbigniewa Macieja Dowgiatty (2010-11). Fot. T. Boruta



Tadeusz Boruta

Sztuka niezalezna lat 80. jako zrodlo tozsamosci

Przedstowie

W grudniu 2010 i styczniu 2011 roku w salach krakowskiego Muzeum Narodowego zostata
zaprezentowana wystawa ,,Pokolenie ‘80 eksponujaca dzieta sztuki tworzone przez tworcow Kul-
tury Niezaleznej, ktorych debiut przypadt na lata 1980-89. Prezentacja spotkata si¢ z olbrzymim
zainteresowaniem publicznosci (ok. 5 tys. widzow) i mediow (na jej temat ukazato sie blisko
70 informacji i recenzji).

Obecna ekspozycja w rzeszowskim Muzeum Okregowym jest kolejng odstong tego pro-
jektu. Wprawdzie niemozno$¢ wypozyczenia wszystkich obiektow pokazywanych w Krakowie
i specyfika zabytkowych, popijarskich wngtrz rzeszowskiego muzeum uniemozliwity przeniesienie
wystawy w cato$ci, ale zostat tu zachowany gtowny korpus dziet i manifestujacych si¢ w nim arty-
stycznych postaw charakterystycznych dla niezaleznej sztuki lat 1980-89. Poniewaz wspotorgani-
zatorzy rzeszowskiej odstony projektu ,,Pokolenie ‘80”: dyrektor Oddziatu Instytutu Pamieci Naro-
dowej w Rzeszowie Ewa Leniart i dyrektor Muzeum Okregowego w Rzeszowie Bogdan Kaczmar
zasugerowali rozszerzenie prezentacji o dokonania podkarpackich tworcow aktywnych w drugim
obiegu, zostat skonstruowany nowy scenariusz. Stalo si¢ to z pozytkiem dla przekazu tego wydarze-
nia. Poklasztorne wnetrza muzeum, w ktorych pokazywane sa eksponaty, przypominajg atmosfere
wystaw niezaleznych organizowanych w duzym stopniu w kosciotach i wnetrzach przykoscielnych.
Rozszerzenie prezentacji o kilku tworcow zwigzanych z Podkarpaciem miejscem urodzenia i za-
mieszkania znacznie wzbogaca nasza wiedze o formach ekspresji artystycznej powstatych w latach
80. poza cenzura. Artysci tacy jak: Jadwiga Sawicka, Zbigniew Bajek, Wiestaw Grzegorczyk, Stani-
staw Koba, Kazimierz Rochecki, Stanistaw Tabisz, Stanistaw Wojtowicz znani sg dobrze w Polsce,
lecz niewiele 0sob zdaje sobie sprawg, ze ich korzenie sa na Podkarpaciu. Tu dorastali, w tutejszych
liceach plastycznych pobierali poczatkowa edukacje artystyczng i wszyscy debiutowali w drugim
obiegu. Poza W. Grzegorczykiem, kazdy z nich uczestniczyl w pierwszym lub drugim Krajo-
wym Biennale Malarstwa Mtodych ,,Droga i prawda” w kosciele pw. §w. Krzyza (Wroctaw,
1985, 1987 r.), ktore byto najwicksza pokoleniowa manifestacja tworczosci mtodych zorganizo-
wang w ramach ruchu kultury niezaleznej. Udzial w tej waznej przed laty prezentacji byt, obok
wartos$ci artystycznej dziet, jednym z kryteriow doboru tworcéw do wystawy ,,Pokolenie *80”.

Zalozenia ideowe projektu ,,Pokolenie *80”

W projekcie ,,Pokolenie ‘80 eksponowanym w Muzeum Okregowym w Rzeszowie po-
czynionych zostalo szereg zmian i rozszerzen w stosunku do krakowskiego, dlatego mozemy mo-
wi¢ o0 nowym jego wymiarze. Podobnie jak w Krakowie tematem jest tu prezentacja polskiej sztuki
niezaleznej tworzonej przez artystow debiutujacych w latach 1980-89. Jednak w obecnej odstonie do-
dalismy istotny podtytut: ,,Polityczny protest? Artystyczna kontestacja?”’. Sg to pytania, wokot ktorych
ciagle toczy si¢ spor o oceng postaw tworcoéw w owym czasie. Swymi korzeniami si¢ga on polowy lat
80., kiedy to w ramach ruchu kultury niezaleznej organizowanych bylo najwigcej imprez o polityczno--
-spotecznym wymiarze. Te pytania i wypowiadane sady czesto byly formutowane przez ludzi mocno
zaangazowanych w owe wydarzenia. Ich krytycyzm stawat si¢ czyms$ w rodzaju busoli, ktérej wskaza-
nia nie pozwalaly na samozadowolenie z manifestowania opozycyjnej postawy, ale wyznaczaty kryte-
ria jakosci artystycznych dziatan. ,,Stuszna sprawa” nie usprawiedliwiata tworczosci ,,niskich lotow”.
Dzisiaj skrajne sady, a takie najczesciej spotykamy, sa nierzadko wyrazem interesu niektorych srodo-
wisk w polaryzowaniu sceny artystycznej, zawlaszczenia pojgcia niezaleznosci, pozycjonowania sig,
deprecjacji niektorych zjawisk wyniklej czesto z przestanek ideologicznych. Projekt ,,Pokolenie ‘80”
nie odpowiada wprost na zadane pytania, lecz poprzez przypomnienie i unaocznienie najwazniejszych

« Misterium Meki, Smierci i Zmartwychwstania Pana Naszego Jezusa Chrystusa”, krypta u oo. pijaréw, Krakéw 1986 r. (A. Brincken, L. Sobocki).
Fot. T. Boruta




.Misterium Meki, Smierci

i Zmartwychwstania Pana
Naszego Jezusa Chrystusa”,
Muzeum Archidiecezjalne,
Warszawa 1987 r. (M. Sapetto,
W. Szamborski, Z. Grzywacz).
Fot. T. Boruta
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wowczas faktow i postaw artystycz-
nych, pokazanie réznorakiej ekspre-
sji tworczej uzmystawia bogactwo
dokonan, ich barwno$¢ i réznorod-
nos¢, a takze sile i skale zjawiska
kultury niezaleznej. Uwazny widz
w konfrontacji z dzietami sam wy-
robi sobie zdanie na temat: czy byt
to tylko polityczny protest, czy arty-
styczna kontestacja? Mozemy tylko
doda¢ informacje, ze w pierwszym,
heroicznym okresie bojkotu komu-
nistycznych wtadz (do roku 1987)
wszyscy ci artysci spotykali si¢ na
drugoobiegowych imprezach or-
ganizowanych w kosciotach, gdzie
nikt wowczas nie pytal o konfesje,
nie narzucat artystycznych wzorcow
ani tematow.

Na wystawie ,,Pokolenie ‘80” w Muzeum Okregowym w Rzeszowie pokazanych zostato
ponad 160 prac plastycznych (obrazy, rzezby, plakaty, fotografie) kilkudziesigciu tworcoOw, repre-
zentatywnych dla réznych nurtéw artystycznych. Wszyscy oni rozpoczeli swoja kariere artystyczna
w drugim obiegu, a z perspektywy czasu mozna powiedzie¢, ze nadal ksztattujg obraz polskiej sztu-
ki. Dzieta prezentowane na rzeszowskiej wystawie zostaty wypozyczone z kilkudziesigciu muzedw
narodowych, okregowych, kolekcji prywatnych i bezposrednio od autorow.

Obok podstawowego, pokoleniowego kryterium doboru artystow na wystawe — debiuto-
wania swg tworczo$cig w ruchu kultury niezaleznej — kierowatem si¢ takze faktem uczestniczenia
ich w I lub II Krajowym Biennale Malarstwa Mtodych ,,Droga i prawda” (Wroctaw, kosciot sw.
Krzyza, 1985, 1987). Byly to najwicksze pokoleniowe manifestacje niezaleznej sztuki w latach 80.
Innym, uzupehiajacym kryterium doboru uczestnikow bylo zaliczenie, przez animatora tego ru-
chu prof. Aleksandra Wojciechowskiego w ksigzce ,,Czas smutku, czas nadziei” (WAiF, Warszawa
1992), niektorych zjawisk artystycznych do dziatan niezaleznego ruchu wystawienniczego. Tak wigc
na wystawie mozna zobaczy¢ dziatania znanych grup artystycznych i kontrkulturowych: LuXusS,
Gruppa, Koto Klipsa, Neue Bieremiennost. Obszernie prezentowane sa tu takze dzieta z krggu fi-
guracji krakowskiej, ktora tworczoscig Grzegorza Bednarskiego, Aldony Mickiewicz, Stanistawa
Sobolewskiego czy Zbigniewa Bajka tworzy zjawisko symbolizmu egzystencjalnego. Waznym uzu-
pelnieniem ekspozycji sa ekspresyjne prace: Jacka Sroki, Andrzeja Zwierzchowskiego, Jacka Zie-
minskiego, plakaty Piotra Mlodozenca, rzezby Mirostawa Balki, czy Grzegorza Klamana, a takze
reporterskie zdjecia mtodych wowczas fotografow ukazujace tragizm i patos Owczesnego czasu.

Wspolng cechg tej tworczosei jest manifestowanie niezaleznosci poprzez rdznorakie for-
my artystycznej ekspresji, gdyz tylko niezalezna kultura jest w stanie wyrazi¢ do§wiadczenie pra-
gnienia wolno$ci. Sztuka prezentowana na wystawie ,,Pokolenie *80” ukazuje proces dojrzewania
do wolnosci, ktory to w pierwszym momencie byt najczesciej buntem, odmowa, wykrzyczeniem
,hie!” rzeczywisto$ci stanu wojennego, by stopniowo, szczegdlnie w pokoleniu mtodych, ksztatto-

wac postawe niezaleznosci, takze artystyczne;.
%

Obok prac plastycznych na wystawie ,,Pokolenie 80 bedzie mozna zapoznac si¢ z powsta-
tymi w owym szczeg6lnym czasie utworami literackimi, tworczo$cia muzyczna, dziataniami teatral-
nymi i alternatywnymi. Sa one tak dobrane, by ukaza¢ specyfike i roznorodno$¢ artystycznej formy,
jezyka i poruszanej tematyki w dzietach mtodego wowczas pokolenia.

Interdyscyplinarny charakter projektu ,,Pokolenie *80” widoczny jest szczegdlnie w towarzy-
szacym wystawie obszernym katalogu ukazujagcym dokonania artystyczne tworcow ruchu kultury nie-
zaleznej. Jest on takze naukowym opracowaniem tego zjawiska. Ta rzeszowska publikacja jest uzu-
petnieniem i rozszerzeniem katalogu krakowskiego. Nowe teksty dotykajg problematyki regionalne;
i zjawisk jednostkowych. W stosunku do tomu pierwszego, ktory byt proba calosciowego spojrzenia na
zjawisko kultury niezaleznej, katalog obecny jest badawczym spojrzeniem lub relacja z perspektywy
jednostkowych doswiadczen funkcjonowania drugiego obiegu. Sa tu zamieszczone m.in. opracowania

dotyczace ruchu kultury niezaleznej w Przemyslu i okolicy, aktywnos$ci tworcodw niezaleznych zwigza-
nych z Podkarpaciem, tutejszego rocka, miejscowych inicjatyw wydawniczych, dzialalno$ci prywatnej
galerii ,,Zderzak™ i mecenatu artystycznego krakowskiego klasztoru oo. dominikanow. Takie wycinko-
we spojrzenia pozwalajg lepiej zrozumie¢ fenomen drugiego obiegu tworzonego w cieniu stanu wo-
jennego, ktéry swoim oddolnym, spontanicznym, kulturotworczym dzialaniem obejmowal zar6wno
wielkie osrodki miejskie, jak i prowincje. Spektrum podjetych w projekcie ,,Pokolenie ‘80 zagadnien,
obejmujacych rozne obszary aktywnosci tworczej, pomaga postawic szereg pytan: jakie srodki wyra-
zu byly wspoélne dla réznych dyscyplin sztuk, a jakie zaznaczaty sie¢ roznice? Czy cezura pokolenio-
wa wyznaczala takze réznice tematyczne i formalne w stosunku do artystow starszych, ktorzy takze
uczestniczyli w ruchu kultury niezaleznej? Na ile samodzielng droga tworcza podazali mlodzi i czy
istniaty jakie$ specyficzne cechy dwczesnej sztuki polskiej w stosunku do sztuki innych krajow?

Zaroéwno publikacja jak 1 wystawa prezentuja bogactwo i réznorodnos¢ postaw artystycz-
nych manifestujacych si¢ w latach 80. w ruchu kultury niezaleznej, ktére mocno odcisnely swoj
$lad na rzeczywisto$ci tamtego czasu. Mamy nadzieje, ze realizujac projekt ,,Pokolenie *80” uka-
zemy szeroka panoramg¢ mlodej, niezaleznej tworczosci lat 80., ktora dzisiaj, z perspektywy paru
dziesigcioleci, stanowi jeden z fundamentow oryginalnosci wspotczesnej kultury polskie;j.

*

Projekt ,,Pokolenie ‘80 powstal w srodowisku bylych dziataczy Niezaleznego Zrzeszenia
Studentow (Stowarzyszenie NZS 1980). Moja propozycj¢ podjat 6wczesny prezes Instytutu Pamig-
ci Narodowej Janusz Kurtyka, ktory wiaczyt go w realizowany przez IPN Rok Kultury Niezaleznej,
zapewniajac Srodki finansowe, jak i pomoc duzej grupy merytorycznie przygotowanych osob.
Mimo jego tragicznej $mierci w katastrofie smolenskiej projekt zostal z sukcesem zrealizowany
w krakowskim Muzeum Narodowym.

Wystawa nie mialaby pewnie takiego rozmachu, gdyby nie osobiste zaangazowanie w jej re-
alizacje pani Zofii Gotubiew, dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie, ktora nie tylko wystawe
przyjeta w salach tej szacownej instytucji, ale jeszcze udostepnita calg tutejsza kolekcje sztuki lat 80.

Obecna, druga odstona projektu ,,Pokolenie ‘80” zostala zrealizowana w odpowiedzi na
zaproszenie dyrektora Muzeum Okregowego w Rzeszowie Bogdana Kaczmara, ktory caty cie-
zar zorganizowania wystawy wzigt na kierowang przez siebie instytucj¢. Pragne w tym miejscu
serdecznie podzigkowaé zaréwno panu dyrektorowi, jak i pracownikom muzeum pani Dorocie

,Misterium Meki, Smierci

i Zmartwychwstania Pana

Naszego Jezusa Chrystusa”,

Muzeum Archidiecezjalne,

Warszawa 1987 r. (K. Cieslik, E. Mucha).
Fot. T. Boruta
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Ruckiej-Marmaj i panu Michatowi Rutowi za zaproszenie i sprawne zrealizowanie wystawy. To
wlasnie pani Dorota Rucka-Marmaj, bedac w Krakowie, zachwycita si¢ wystawa ,,Pokolenie
‘80” i uznata, ze trzeba ja koniecznie $ciagna¢ do Rzeszowa.

Osobne podzigkowanie sktadam pani dyrektor Ewie Leniart, ktéra zaangazowata w re-
alizacje projektu ,,Pokolenie ‘80" kierowany przez siebie Oddzial Instytutu Pamigci Narodowej
w Rzeszowie i panu Jakubowi Izdebskiemu, koordynujacemu ten projekt ze strony IPN-u. To oni
zasugerowali rozszerzenie programu o ,,aneks podkarpacki” i dzigki nim, przy wydatnej pomocy
Stowarzyszenia NZS 1980, zostat wydany obszerny katalog.

Szczegoblnie pragne podzigkowac panu Adamowi Kalicie (Stowarzyszenie NZS 1980), kto-
ry zardbwno przy pierwszej, krakowskiej realizacji projektu, jak i przy rzeszowskiej odstonie byt
prawdziwg sita sprawcza. Bez jego zaangazowania trudno byloby zrealizowac¢ projekt ,,Pokolenie
‘80” w tej skali, a zwlaszcza wydac tak efektowny katalog.

%

Mimo ze okres lat 80. byt artystycznie niezwykle ptodny, a wielu debiutujacych wtedy
tworcow stanowi dzisiaj o sile i jakosci polskiej kultury, to dotad nie zostal on nalezycie rozpozna-
ny. Dotychczasowa perspektywa badan tego zjawiska byla ograniczona do waskiego spojrzenia,
sprowadzonego do jednej dziedziny sztuki lub jakiej$ grupy artystycznej. Projekt ,,Pokolenie *80”
mial za zadanie rozszerzy¢ t¢ perspektywe i zarysowa¢ wielowatkowg i wielobarwng panorame
catego ruchu kultury niezaleznej. Jednocze$nie pokoleniowy charakter prezentacji pozwala synte-
tycznie, jak w soczewce, ujaé problemy artystyczno-egzystencjalne, z ktorymi zmagat si¢ funkcjo-
nujacy w drugim obiegu tworca.

Formujacy charakter lat 80.

Zdaje sobie sprawe, ze moja wypowiedz o ruchu kultury niezaleznej obarczona bedzie skaza
subiektywizmu, a niekiedy bedzie miata charakter osobistego wyznania. Trudno byloby mi mowié
inaczej, skoro bytem jednym z tworcow tego zjawiska, zar6wno jako malarz, jak i autor wielu zbio-
rowych wystaw organizowanych ,,pod parasolem” Kosciota w ramach bojkotu polityki kulturalnej
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PRL-u. Problematyka sztuki niezaleznej lat 80. dotyka samego jadra mojej tworczosci, przekonan,
imperatywow, poczynionych wyboréw. Juz u poczatkow swojej aktywnosci artystycznej, u progu
lat osiemdziesigtych, manifestowalem potrzebg wyrazania w dzietach prawdy o cztowieku, jego
duchowej kondycji, uwiktaniu w scene naszego ,.tu i teraz”, ukazywaniu konstytutywnych relacji
osobowych z innymi ludzi, a takze z Bogiem. Tym deklaracjom pozostatem wierny do dzisiaj. Co
wigcej, nie czutem si¢ osamotniony w tych artystycznych priorytetach. Moj artystyczny debiut, jak
i calego mego pokolenia, przypadl na czas stanu wojennego, a edukacja na okres zwany ,.karnawa-
fem Solidarnosci”. To do§wiadczenie ,,czasu marnego” w konteksScie wezesniejszego, chwilowego
zachlys$nigcia si¢ wolnoscia, miato niewatpliwie mocny wpltyw na nasze postawy.

W tak trudnych czasach wazne sa konkretne relacje miedzyludzkie, ktére umacniajg i ksztattu-
ja, szczegolnie mozliwos¢ spotkania na swojej drodze 0sob potrafigcych swoim autorytetem i postawa
formowac osobowos¢ mlodego cztowieka. W moim prywatnym zyciu bardzo wazne byto uczestnictwo
w Duszpasterstwie Akademickim ,,Beczka” przy klasztorze oo. dominikanéw w Krakowie i patronat
nad nim takich postaci, jak o. Jan Andrzej Ktoczowski, 0. Tomasz Pawtowski, 0. Joachim Badeni. Istot-
ny byt takze kontakt ze zwigzanymi z antykomunistyczng opozycja artystami Stanistawem Rodzinskim
1 Zbylutem Grzywaczem, u ktorych pobieratem nauke w krakowskiej ASP, a takze spotkanie i przyjazn
z ks. Jozefem Tischnerem. Swojg refleksja intelektualng i humorem pozwalat nam uzyskac dystans
wobec mrocznej rzeczywistosci, by moc w niej swobodnie mysle¢ i tworzy¢.

W kazdym wigkszym srodowisku znajdowaly si¢ podobnie mocno formujace moje pokole-
nie osoby, a byt to czas, w ktorym potrzebowalismy autorytetow, by odnalez¢ si¢ w otaczajacej nas
realno$ci. Patrzac jednak ogolnie na przemiany §wiadomosci w Polsce, nalezy mocno zaznaczyé, ze
dokonywaty si¢ one w kontekscie pontyfikatu papieza Jana Pawta II. Trudno przeceni¢ jego rolg w for-
mowaniu osobowosci wielu niezaleznych tworcow i oddziatywanie na ksztatt wspotczesnej kultury.

Jego stowa wypowiedziane w Wiedniu, 13 wrze$nia 1983 r.: ,,... Ko$cidt potrzebuje sztuki,
nie tyle po to, azeby zlecac jej zadania i w ten sposob zapewni¢ sobie jej stuzbe, ale przede wszyst-
kim po to, aby osiagnac glebsze poznanie conditio humana, wspaniatos$¢ i nedze cztowieka. Kosciot
potrzebuje sztuki, aby lepiej wiedzie¢, co kryje si¢ w cztowieku: tym cztowieku, ktéremu ma gtosic¢
Ewangeli¢” staty si¢ niemal mottem dla artystow, ktdrzy w czasie stanu wojennego znalezli miej-

,Misterium Meki, Smierci

i Zmartwychwstania Pana
Naszego Jezusa Chrystusa”,
Muzeum Archidiecezjalne,
Warszawa 1987 r. (M. Bieniasz,
J. Siennicki). Fot. T. Boruta



.W strone osoby”,
klasztor oo. dominikanow,

Krakow 1985 r. (A. Kapusta).

Fot. T. Boruta

sce dla swej aktywnoS$ci tworczej ,,pod parasolem” Kosciota”. Dotykaja one istoty relacji migdzy
tworcami i Kosciotem, a zarazem wyznaczaja obu stronom zadania.

Homocentryzm kultury niezaleznej

W sytuacji dramatu stanu wojennego pochylenie si¢ nad cztowiekiem i jego relacjami, usta-
wienie go w centrum zaréwno intelektualnej refleksji, jak i tworczosci artystycznej — nie dziwi. Wszak
gwalt dokonany na spoteczenstwie przez komunistyczne wtadze byl nie tylko realnym zabraniem nam
swobdd 1 praw, ale takze odméwieniem kazdemu z nas ludzkiej godnosci, byt forma ponizenia.

Wyzwaniem tego marnego czasu rzuconym tworcy staje si¢ cztowiek w jego egzystencjal-
nym rozdarciu i uwiktaniu. Artysta, czesto wbrew rozsadkowi $wiata, kierowany jaka$ absurdalng
wiarg, stara si¢ ocali¢ co$, co jemu samemu czesto umyka, a co mimo swej ulotno$ci go konstytuuje
— obraz wlasnego cztowieczenstwa. Jak przypominal w swych wyktadach ks. prof. Jozef Tischner: ra-
cja uczlowieczenia cztowieka jest jego wolnosc. To ona jest warunkiem koniecznym aktu tworzenia.
By¢ wolnym — to znaczy by¢ u siebie, zadomowionym, otoczonym ,,0swojong”’ rzeczywistoscia.

Tym samym tworczos¢ stawata sie¢ forma oswojenia rzeczywistosci i zadomowienia si¢
w niej. Artysci starali si¢ wydobywac i ukazywac to, co najbardziej ludzkie. Obrazowa¢ nasze
wewnetrzne uwiktania i lgki, naszg alienacje¢ i pytania o sens egzystencji, realno$¢ relacji ze-
wnetrznych i wewnetrznych napie¢. WierzyliSmy przy tym, ze wlasnie taka powinna by¢ sztuka
bez wzgledu na czas, w ktorym powstaje.

Zwrot ku wartos$ciom

Polityczne wydarzenia lat 80. spowodowaty radykalne zmiany w kulturze polskiej, ktore
szczegolnie mocno uwidocznity si¢ w sztukach plastycznych. Przez prawie pottora roku okresu So-
lidarno$ci doswiadczaliSmy szczegdlnej wolnosci, odktamania, nadziei, zaczynaliSmy mysle¢, ze
zycie ma sens. W swiadomosci wielu tworcow czas ten zaznaczy? si¢ tozsamoscia postawy etycznej
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z tworczo$cia, czy wrecz nadrzednoscig etyki nad estetyka.

Nic wiec dziwnego, ze po wprowadzeniu stanu wojennego i rozwigzaniu zwigz-
kéw tworczych zdecydowana wigkszo$¢ artystow wybrata ryzyko postawy bojkotu wo-
bec polityki kulturalnej wtadz. W miejsce oficjalne;j, sterowanej kultury powstata sponta-
niczna kultura niezalezna.

Mozna by sadzi¢, ze z gory skazana byla ona na negacje i kontestacje, a my-
$lenie jej tworcOw pozostanie tylko mysleniem relatywnym. Istnieje zawsze niebezpie-
czenstwo, ze warto$¢ tworczosci powstatej w takiej sytuacji bedzie zdeterminowana

poziomem aksjologicznym dyktowanym przez druga strone. Nie chciatbym si¢ w tym - -

miejscu zbytnio rozwodzi¢ nad faktem politycznego zaangazowania artystow. Spotecz-
na negacja komunistycznego rezimu byta powszechna. Warto jednak zwroci¢ uwage na
fakt, iz lata 80. — w przeciwienstwie do 60. i 70. — wcale nie byty zdeterminowane przez
sztuke interwencyjng. Artysci czesto i chetnie angazowali si¢ w dziatalnos¢ drugiego
obiegu, projektowali i wykonywali plakaty, znaczki, transparenty, ilustrowali ksigzki,
lecz caly ten sztafaz polityczny rzadko byt przenoszony w sferg tworczosci, nazwijmy
to, warsztatowe;.

Ewolucja, ktora przeszta kultura polska w ciggu dekady lat 80., pozwala twier-
dzi¢, ze artysci unikngli niebezpieczenstwa kontestacji. Wprawdzie w pierwszym okre-
sie wiele bylo wystaw bedacych protestem (jak zorganizowana w rocznice Sierpnia ‘80
»Plastycy — stoczniowcom”, Gdansk, bazylika §w. Mikotaja, 1984 r.; ,,Przeciw zhu, prze-
ciw przemocy — wystawa dedykowana pamigci ks. Jerzego Popietuszki”, Krakow-Mi-
strzejowice, kosciot sw. M. M. Kolbe), ale z czasem zaczely przewazaé prezentacje ma-
jace charakter stricte artystyczny, gdzie pomieszczenia przykoscielne traktowane bytly,
jako miejsca alternatywne wobec bojkotowanych instytucji panstwowych (Krajowe
Biennale Malarstwa Mtodych ,.Droga i prawda”, Wroctaw, kosciot sw. Krzyza, 1985,

1987). Najwazniejsze byty jednak wystawy problemowe budowane na kanwie refleksji

nad cztowiekiem w kontekscie nauki Kosciola (,,Znak Krzyza”, Warszawa, kosciol Mi-

losierdzia Bozego, 1983 r.; ,,W stron¢ osoby”, Krakow, klasztor 0o. dominikandw, 1985 r.; ,,Niebo
nowe, ziemia nowa?”’, Warszawa, ko$ciot Mitosierdzia Bozego, 1985 r.; a takze wlaczone w liturgie
Wielkiego Tygodnia ,,Misterium Paschalne”, Krakdw, krypta kosciota oo. pijarow, 1986 r.).

Co ztozylo si¢ na tak istotne w polskiej sztuce znami¢ etycznosci? Trudno o jednoznaczng
odpowiedz, gdyz istniejacy stan jest wynikiem bardzo ztozonego procesu historyczno-spotecznego.
W tym miejscu pokusze si¢ o przedstawienie jednej z wielu mozliwych odpowiedzi.

Na powszechnie panujacy relatywizm wartosci (takze w sztuce) tworca, majacy doswiad-
czenie przeswitu sensu (wizyty Papieza, okres ,,Solidarno$ci”) musi radykalnie okresli¢ swoja po-
stawg, jesli chce zachowaé poczucie wlasnej godnosci. Tworczo$¢, ktora jest pytaniem o wlasng
godnos¢, nie rozdziela estetyki od etyki.

Zwracajac si¢ ku KoSciotowi, tworcy znalezli si¢ w statej, uporzadkowanej przestrzeni aksjo-
logiczne;j. Nie przyszli tu sami, niosac
wspélne brzemie realnosci naszego
»tuiteraz”. Przyszli po nadzieje i wia-
re. Religia nie byta wylacznie zrédlem
inspiracji tematycznej. Wielu artystow
zaczgto tworzy¢ niejako ,,0d $rodka”.
Jako ludzie wierzacy. Taka opcja po-
wodowata olbrzymie przewartoscio-
wania. Dla mowiacego ,,0d $rodka”
religia nie jest tylko jednym z elemen-
tow dziedzictwa kulturowego. Wypel-
nia ona caly jego $wiat, widoczna jest
we wszystkich przejawach zycia.

Sztuka przestaje by¢ dla ar-
tysty swoistg religia, absolutem. W jej
imieniu nie mozna zawiesi¢ etyki,
znika awangardowa wiara w jej nie-
ograniczony rozwoj, czysta forma nie
istnieje. Tworcy coraz czesciej siegaja
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do znakéw i1 symboli. Powstaje swoisty egzystencjalizm, czy tez symbolizm
teistyczny, ktory wyraza si¢ powrotem do pierwotnego, religijnego rozumienia
symbolu, gdzie obrazowana realno$¢ o tyle jest rzeczywista, o ile jest symbo-
liczna. A tym samym przekraczajgca uwarunkowania naszego ,,tu i teraz”.

Kultura niezalezna w czasach trudnych podsycata tesknote uciemie-
zonego spoleczenstwa do wolnosci. Bardzo szybko komunistyczne wtadze
uswiadomity sobie, ze walka z kulturg niezalezng jest walkg o rzad dusz,
zwlaszcza mlodego pokolenia i ze walke te przegrywaja z Kosciotem, ktory
W owym czasie szeroko otworzyl si¢ na tworcow.

Sztuki lat 80. nie mozna rozpatrywaé w kategoriach kultury schytku
ery komunistycznej, czy poczatku kultury postkomunistycznej. W najlepszych
pracach stosunek do ustroju i jego przemian jest tylko typowym, zawsze obec-
nym w dziejach sztuki, odniesieniem do sceny historyczne;.

Przewarto$ciowania i préby oceny sztuki niezaleznej

Rzadko spotykamy si¢ dzisiaj z rzeczowa analizg zjawiska sztuki
lat osiemdziesigtych. W wigkszosci sa to jedynie emocjonalne manifestacje
postaw, roOwnie gorace jak w minionej dekadzie. Paradoks polega na tym,
ze wiele osob dewaluuje wartosci, poszczegdlne dzieta, czy nawet wlasna
aktywnos$¢ tamtego czasu. W dobrym tonie jest wyrazi¢ swoj dystans do
,kombatanctwa”, dajac jednoczesnie niedwuznacznie do zrozumienia, ze
samemu ,,nie ¢wokiem byto sie, lecz opornikiem”. Tymczasem dla pokole-
nia, ktore w latach osiemdziesiatych rozpoczynato swoja samodzielng twor-
czo$¢ — a wiec 1 dla mnie — byt to po prostu czas, ktéry nas stworzyt.

Nie chcialbym wigc spierac si¢ o ocenge tego zjawiska. Pragng jedynie
zastanowi¢ si¢ nad przyczyng tej naglej wolty w postawach i ocenach sztuki
tego okresu. Chceg postawic teze o niedojrzatosci wielu z nas. Reagujemy
ad hoc, emocjonalnie. Przyjmujemy poze, nie postawe. By¢ moze nigdy
W nas nic si¢ nie istoczyto. Nie doswiadczamy wartosci, jeno fetyszyzujemy
pewne stowa — klucze i z ich pozycji oceniamy.

Wystawy, ktore udato si¢ nam zorganizowac, byly konstruowane wokot
jakiej$ refleksji filozoficznej i religijnej. KtadliSmy duzy nacisk na jako$¢ arty-
styczna, site wyrazu wypowiedzi oraz na wartosci, ktore przez t¢ sztuke cheieli-
$my przekaza¢. Dlatego polemizuj¢ — i wowczas, i teraz — ze stereotypem trakto-
wania kultury niezaleznej przy Kosciele wylacznie jako swego rodzaju folkloru
tamtego czasu, sztuki na kleczkach, martyrologiczno-bogoojczyzniane;.

Oczywiscie, trudno od takiego obrazu uciec, skoro w tych wystawach
uczestniczyto ok. 1,7 tys. tworcow, bylto kilkaset miejsc wystawienniczych i ty-
sigce wydarzen artystycznych. W takiej masie musiaty pojawi¢ si¢ przedsiewziecia takze o niskiej ja-
kosci artystycznej. Trudno spodziewac sie, by w tak krotkim czasie, w jednym kraju, powstawaly same
arcydzieta 1 by tworcami byli sami geniusze. A jednak mimo masowego charakteru ruchu kultury nieza-
leznej w jej kregu powstato wowczas wiele wybitnych dziel, ktore — przez forme artystyczng — zawieraty
o wiele glebsza refleksje nad czlowiekiem, nizby wynikato to z doraznej reakcji na polityke wiadz.

Na t¢ niezalezno$¢ sktadata sie nie tylko martyrologia, sztandary, palce uktadane w ,,V”,
peknigte kajdany itp. To byla tworczos¢ egzystencjalna, dotyczyta gtéwnie cztowieka. Sztafaz, czas
1 otoczenie byly tylko scena, na ktorej przyszto nam zy¢.

Wszystkie inicjatywy, ktore powstawatly i tworzyly sie¢ przy Kosciele — Tygodnie Kultury
Chrzescijanskiej, wystawy, spektakle, koncerty — miaty przede wszystkim (takie jest moje przeko-
nanie) za cel formowanie cztowieka, zardbwno robotnika, jak i intelektualisty; plastyka, muzyka,
czy aktora. To byto samoksztalcenie si¢, formowanie si¢ wobec warto$ci, ktore Kos§cidél nam propo-
nowal i w obrebie, ktorych dojrzewalismy.

W krytyce niezaleznej sztuki lat 80. symptomatyczne jest naduzywanie pojecia — sztuka
martyrologiczna. W tym kontekscie etykietka ta ma u nas wydzwigk pejoratywny. Wydaje sie, ze
zbyt fatwo réwna si¢ w Polsce pojecie martyrologii z mesjanizmem narodowym, ktoérego zazwyczaj
wstydzimy si¢ jako zjawiska przynaleznego naszej zasciankowej kulturze czasu niewoli. Nigdzie
na $wiecie takie rownanie nie zachodzi. Przeciez cata niemal sztuka chrzescijanska, czy wrecz caty
obszar kultury chrzescijanskiej jest martyrologiczny.

Pojecie martyrologia znaczy meczenstwo, cierpienie. U podstaw chrzescijanstwa wpisane
jest cierpienie i me¢czenstwo Jezusa Chrystusa. Jego ofiara jest fundamentem pod ,,nowe niebo,
ziemi¢ nowa”. Nie ma tu miejsca na pesymizm, ani tez na pusty optymizm, jest za to cala gama
ludzkich uczu¢, mitosci, watpienia, Igku i nadziei. Tylko w kulturze chrzescijanskiej mogta powsta¢
sztuka egzystencjalna. Negujac warto$¢ i obecno$¢ martyrologii w sztuce, skreslamy praktycznie
calg sztuke chrzescijanska.

Komunizm walczyt z refleksja egzystencjalng. Artysta socrealistyczny nie miat Zadnych
watpliwosci. Tworzyt wizj¢ idealnego komunistycznego spoteczenstwa. Awangardowy artysta tez
nie watpit, jasno widziat obszar prawdziwej, absolutnej sztuki.

W latach osiemdziesigtych natomiast wielu tworcow zaczeto nagle okazywac swoje lgki,
watpliwosci. Zaczeli oni modli¢ sig, usitowali méwié o cztowieku i 0 Bogu, zauwazyli stan ducho-
wej zapasci, spustoszenia, jakie wyrzadzita kultura dwudziestego wieku. Trwato to jednak krotko.
,Upili si¢ mtodym winem”. Dynamika karier artystycznych mtodych, brak tzw. normalnosci bia-
lych $cian, katalogbéw, recenzji, zamienit te¢ zbozng wspolnote w ,,polskie piekietko”. Zaczety sie
mnozy¢ wzajemne inwektywy, mijanie si¢, wytykanie tych, ktoérzy s artystami ,,z kruchty”.

Wkraczajac — zgodnie z duchem nowych czasow — do Europy przybrali§my pozy Swiatow-
cow. Zawczasu dewaluujemy wartosci, w ktore uprzednio wierzylismy, lekajac sig, ze kto§ moglby
nas przytapa¢ w intymnej sytuacji manifestowania uczu¢, modlenia si¢ na klgczkach. Taka obnaza-
jaca tworczo$¢ nie przystoi wszak Europejczykowi.

Moze warto bySmy w tym ciaglym nadgzaniu za przodujacymi zatrzymali si¢. Bez ,,luzu”,
zgietku, gry, pozy, przygladneli si¢ sobie we wlasnym lustrze, wlasnymi oczami i stworzyli wlasne
kryteria osgdu zjawisk kultury powstalych z doswiadczenia wartosci, ktore tu zyjacych ciagle dotycza
1 tworzg. Gdy bez uprzedzen spojrzymy na dokonania artystow aktywnych w ruchu kultury niezalez-
nej, zobaczymy, ze wiele tu glebokiego namystu nad cztowiekiem. Obok patosu znajdziemy tu sporo
luzu, ironii i dystansu. Nawet jesli kontekst dziel powstatych trzydziesci lat temu wyda si¢ historycz-
ny, to jednak sa one $wiadectwem okresu najwazniejszego dla naszej wspotczesnej tozsamosci.

* W niniejszy tekscie wykorzystalem znaczne fragmenty mojego tekstu publikowanego w katalogu wystawy
,»COZ po arty$cie w czasie marnym?” (1990 r.).

+Wszystkie nasze dzienne sprawy”,
klasztor oo. dominikandw,

Krakow 1987 r. (J. Waltos, S. Sobolewski).
Fot. T. Boruta



Grazyna Ryba

Idee i rzeczywistos¢

Artystyczne debiuty tworcow wywodzacych si¢ z Podkarpacia
z perspektywy ¢wiercéwiecza

Przetom solidarnosciowy zastat ludnos¢ Podkarpacia zintegrowang wokot Kosciota i le-
gendarnego juz biskupa przemyskiego Ignacego Tokarczuka oraz jego programu budowy nowych
$wiatyn i tworzenia wokot nich wspolnot parafialnych. Region o bogatych tradycjach ruchu ludo-
wego przeszedt do historii tego okresu przede wszystkim w wyniku strajkow chtopskich, zakonczo-
nych w lutym 1981 r. podpisaniem Porozumien Rzeszowsko-Ustrzyckich i uznaniem Niezaleznego
Samorzadnego Zwiagzku Zawodowego Rolnikow Indywidualnych ,,Solidarnos¢”, zdelegalizowane-
go kilka miesi¢cy pdzniej — po wprowadzeniu stanu wojennego. Mimo duzej aktywizacji ludnosci
Podkarpacia w zakresie dziatalnosci spoteczno-politycznej, ruch kultury niezaleznej w tym regio-
nie rozwijal si¢ niezbyt intensywnie, z wyjatkiem Przemysla — miasta o bogatej, wielowiekowej
historii, stolicy diecezji od ponad szesciuset lat.

Najwigkszym osrodkiem miejskim Podkarpacia byt Rzeszow. Jego dynamiczny rozwdj
nastapil dopiero w drugiej potowie XX w. 1 wigzat si¢ z polityka tak zwanej socjalistycznej indu-
strializacji. W latach 1950—1980 obszar Rzeszowa powigkszyt si¢ odémiokrotnie, a liczba mieszkan-
cow wzrosta ponad pigciokrotnie, tak ze ludno$¢ naptywowa stanowita ostatecznie okoto 70 proc.
populacji miasta'. Przyspieszony rozwoj urbanistyczny nie taczyt si¢ jednak z rownie intensywnym
wzrostem potrzeby uczestnictwa w kulturze, charakteryzujacej mieszkancow osrodkow o dtugich,
stopniowo rozwijanych tradycjach i owocowatl w okresie regresu lat 80. ucieczka artystycznie
uzdolnionej mtodziezy do miast takich, jak: Krakéw, Lublin czy nawet daleki Torun?.

Dlatego tez w czasie krotkotrwatego zrywu solidarnosciowego w latach 1980—1981 wsrod
plastykow — aktywnych uczestnikdéw miejscowej opozycji — mtode pokolenie reprezentowat w za-
sadzie tylko Jacek Wozniak (ur. 1954 r.)?, absolwent krakowskiej ASP, ktory po studiach powrocit
do Rzeszowa i wlaczyt si¢ czynnie w dzialalnos¢ strajkowa, a nastgpnie zostal grafikiem zatrud-
nionym przy MKZ NSZZ ,,Solidarno$¢”. W Rzeszowie dziatania, podejmowane w ramach kultury
niezaleznej, byly udziatem przede wszystkim artystow starszego pokolenia, przybylych do tego
miasta po ukonczeniu studiow, jeszcze w latach 60. minionego wieku. Do najbardziej aktywnych
nalezeli: Krzysztof Bukata i Zygmunt Czyz*, a takze matzenstwa artystow zwigzane z parafig Serca
Jezusowego: Barbara i Andrzej Smoczenscy oraz Marian i [zabela Chudzi.

ArtySci rzeszowscy wspierali protestujacych rolnikéw, wykonujac plakaty i ulotki infor-
mujace o strajku. Urzadzili tez dwie aukcje swoich prac na rzecz rodzacego si¢ nowego ruchu
zwigzkowego. W 1981 r. do NSZZ ,,Solidarnos$¢” przystapita okoto potowa plastykow naleza-
cych do rzeszowskiego okregu ZPAP. Wielu z nich kontynuowato dziatalno$¢ w ramach Gru-
py Niezaleznych Tworcow (1982—-1986) juz po wprowadzeniu stanu wojennego i delegalizacji

1 Por.: M. Malikowski, Rzeszow — awans i aspiracje, Rzeszow 1986, s. 141-148.

2 Por.: tenze, Powstawanie duzego miasta. Drogi i bezdroza socjalistycznej urbanizacji na przykladzie
Rzeszowa, Rzeszow 1991, s. 238 n.

3 Byt wspottworca i autorem grafiki lokalnego pisemka satyrycznego ,,Wry;j”. Ukazalo si¢ sze§¢ numeréw tego
pisma — miesi¢cznika wychodzacego od lipca do grudnia 1981 r. (Dostgpne w archiwum NSZZ ,,Solidarnos¢” w Rze-
szowie). Wykonywat rysunki do: gazety strajkowej ,,Trwamy”, ,,Biuletynu MKZ NSZZ Solidarnos¢”, ,,Solidarnosci
Rzeszowskiej”, ,,Wsi Rzeszowskiej”, ,,Z dotu”. Po wprowadzeniu stanu wojennego zostat internowany, a nastgpnie
zmuszony do emigracji. Wyjechat do Paryza i podjat wspotprace z czasopismami wychodzacymi we Francji. Rysunki
Jacka Wozniaka wyrdzniat wypracowany przez autora specyficzny styl, charakteryzujacy si¢ oszczedng kreska, zaryso-
wujaca przysadziste postacie o sptaszczonych glowach, zredukowanych dtoniach i stopach przypominajacych racice.

4 J. Kawatek, Bukata Krzysztof, [w:] Encyklopedia Rzeszowa, Rzeszow 2004, s. 53-54; tenze, Czyz Zyg-
munt, op. cit., s. 75-76.

Wiestaw Grzegorczyk, Solidarnos¢, projekt plakatu
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zwigzku®, kiedy to, wobec niemoznos$ci kontynuowania dotychczasowych form dziatalnos$ci,
kultura niezalezna z natury rzeczy zaczela si¢ koncentrowac¢ wokot Kosciota.

Od 1983 r. przy parafii Serca Jezusowego w Rzeszowie dziatato Bractwo Trzezwosci, orga-
nizujgce odczyty i prelekcje oraz spotkania dyskusyjne o charakterze daleko wykraczajacym poza
cele zawarte w jego nazwie. Podczas spotkan rozprowadzano takze czasopisma i ksigzki wydawa-
ne w tak zwanym drugim obiegu. W tymze 1983 r. Grupa Niezaleznych Twoércow zorganizowata
w oratorium kosciota Serca Jezusowego Wystawe Sztuki Chrzes$cijanskiej Diecezji Przemyskiej,
objeta patronatem biskupa ordynariusza Ignacego Tokarczuka. Po reaktywacji Klubow Inteligencji
Katolickiej, w ramach Duszpasterstwa Inteligencji Katolickiej przy kosciele bernardynéw w Rze-
szowie, w 1986 r. utworzono sekcje¢ plastyczng, ktéra patronowata kolejnym wystawom organizo-
wanym w latach 1986-1989, podczas dorocznych Dni Kultury Chrze$cijanskiej.

Ludzie Kosciola, a szczegolnie skupieni wokot hierarchii przedstawiciele inteligencji, byli
$wiadomi znaczenia dla kultury narodowej tej szczegdlnej symbiozy religii i sztuki, poza Polska
niespotykanej w $wiecie wspolczesnej cywilizacji zachodniej. Czyniono proby utrzymania istnie-
jacego stanu rzeczy takze w perspektywie zmieniajacych sie realiéw politycznych. Slady podejmo-
wania tego typu staran mozna odnalez¢ migdzy innymi w archiwaliach z konca lat 80. zwigzanych
z historig Podkarpacia.

Pod koniec dekady, a zarazem w ostatnich miesigcach istnienia PRL-u, w regionalnych
Klubach Inteligencji Katolickiej rozpowszechniano tekst wyznaczajacy ,,Zadania inteligencji w
ksztattowaniu kultury w parafiach diecezji przemyskiej”. Zawarto w nim stwierdzenia, iz nalezy:
,propagowac sztuke dobra, korzysta¢ ze wspolpracy z artystami plastykami (...). Zachecaé ludzi
swieckich do organizowania wystaw (...). Kaptan znajacy swoja wspdlnote parafialng musi wy-
posrodkowac pomiedzy banalnymi gustami a sztuka trudniejsza, bardziej wysublimowang (...) za-
checajac z jednej strony tworcow do organizowania wystaw, z drugiej odbiorcow do przezywania,
do refleksji, podziwiania. Mozna nie tylko nawigza¢ do tradycji regionu (...), ale tez ksztattowac
gusty”’. Cytowany dokument §wiadczy o tym, ze doceniano zar6wno mozliwosci, jak i trudno-
sci, wynikajace ze wspolpracy Kosciola instytucjonalnego z tworcami w zakresie upowszechniania
kultury.

Wkrotce potem Tadeusz Nyczek, podsumowujac juz w skali ogdlnopolskiej dorobek minione;j
dekady, pisat: ,,Mam lata osiemdziesigte za ogromne nieprzeptacone dos§wiadczenie pewnej moralno-
$ci, pewnej postawy 1 pewnej nauki. (...) Wiem, ze gdyby to zostato zmarnowane, kultura nasza spro-
wadzitaby si¢ z powrotem albo do dworskich tancow, albo do komercyjnej dekoracji”®. Kolejne dzie-
sigciolecia miaty pokazac, czy jego niepokdj byt przesadzony, czy tez miat uzasadnione podstawy...

%

Wystawa Pokolenie ‘80 przygotowana przez Tadeusza Borutg w Rzeszowie ukazuje wcze-
sne prace siedmiu obecnie znanych i uznanych artystow, wywodzacych si¢ z Podkarpacia, ktorym
przyszto wkroczy¢ na drogg samodzielnej tworczosci w tym szczegdlnym czasie ,,smutku i na-
dziei”, jak okreéla si¢ lata 80. minionego wieku’. Projekt Tadeusza Boruty, malarza, filozofa, a tak-
ze animatora niezwyktych i pamietnych przedsiewzig¢ artystycznych, powracajacego w pewnym
sensie po latach do dziatan, podejmowanych wowczas inspiruje nie tylko do wspomnien zwigza-

5 Rzeszowski Zwigzek Artystow Plastykow, przeksztatcony pozniej w oddziat ZPAP istniat w Rzeszowie
od 1944 r. (M. Malikowski, op. cit., s. 146-7; J. Ambroziewicz, St. Klos, Rzeszow, Rzeszoéw 2000, s. 145). Po wpro-
wadzeniu stanu wojennego oddziat ZPAP w Rzeszowie zostat zawieszony, a w 1983 r. — rozwigzany, jego majatek
ulegl konfiskacie. W 1982 r. arty$ci zwigzani z opozycja solidarno$ciowa utworzyli Grupg Niezaleznych Tworcow,
natomiast czg¢$¢ plastykow o sympatiach prorzadowych wstapita do utworzonego w 1984 r. koncesjonowanego
przez wladze Zwiazku Polskich Artystow Malarzy i Grafikow.

6 Najgtosniejsze wystawy to ekspozycja zorganizowana w 1988 r. w galerii przy kosciele bernardynoéw
A Polska istnie¢ bedzie. W 70-lecie niepodlegtosci 1918-1988 oraz w nastgpnym roku rowniez przy kosciele ber-
nardynow: Bog — wiara — swiadectwo. Ogolnopolska wystawa plastyki wspotczesnej (katalogi wystaw dostepne
w Archiwum KIK przy kosciele 0o. bernardynow w Rzeszowie). Por. tez: Wielka wystawa ZPAP w Rzeszowie w setng
rocznicg powstania ZPAP. Biuro Wystaw Artystycznych w Rzeszowie, tekst: J. Kawatek, Rzeszow 2011, s. 8.

7 Archiwum oo. bernardynéw w Rzeszowie, Zadania inteligencji w ksztattowaniu kultury w parafiach
diecezji przemyskiej, Rzeszow 9 11 1989 r., mps, s.2-3.

8 Tadeusz Nyczek, Czas niepokoju — sztuka lat 80. Ogdlnopolskie spotkanie artystow i krytykow w Kra-
kowie, 23-24 lutego 1991 r., ,,Glos Plastykow” 1991 nr 3, s. 39, za: Aleksander Wojciechowski, Dekada, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” LXYV, 2003, s. 502.

9 Tytut ksigzki A. Wojciechowskiego poswieconej sztuce lat 80.wydanej w 1992 r. brzmi ,,Czas smutku,
czas nadziei”.
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nych z tamtymi wydarzeniami, ale
tez zachgca do refleksji na temat
obecnosci idei ozywiajacych sztu-
ke lat 80. w rzeczywistosci naszych
czasow. Prowokuje do pytan doty-
czacych swoistej trwatosci pamig-
ci, zakodowanej w $wiadomosci
zborowej spoteczenstwa i w ja-
kiej$ formie wdrukowanej w kod
kulturowy kolejnych pokolen.
%

Stanistaw Tabisz (ur. 1956 r.),
pochodzacy z Jasienicy Rosielnej,
niewielkiej wioski potozonej mig-
dzy Brzozowem a Krosnem na
Podkarpaciu, to jedna z najciekaw-
szych osobowosci swojego pokolenia. Okres jego studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
przypadat na przelomowe lata 1977-1982. Po studiach pozostat w Krakowie, zwigzany z macierzysta
uczelnig i specyficzng kulturg tego miasta, migdzy innymi jako jeden z bardéow legendarnej ,,Piwnicy
pod Baranami”. Wrazliwy na wszystkie rodzaje ekspresji artystycznej, jako plastyk nie ogranicza si¢
tylko do malarstwa, rysunku czy grafiki, ale tez jest autorem scenografii, a jako artysta stowa tworzy
wiersze 1 piesni oraz teksty krytyczne na temat sztuki. Prace tworcza taczy z dziatalnoscig spoteczng
w srodowisku plastykow!?.

Jest artysta, ktoremu sztuka w szerokim rozumieniu tego stowa pozwolita stworzy¢ nieza-
lezny od okolicznosci zewngtrznych §wiat, nie ograniczony tylko do linii i barwy, stowa i dzwigku,
ale tez bedacy miejscem spotkania z drugim cztowiekiem.

Na rzeszowskiej wystawie przedstawiono jedne z pierwszych prac Tabisza, powstate po
ukonczeniu studidow w latach 1983—1984, w najbardziej ponurym okresie stanu wojennego. Sg to
abstrakcyjne kompozycje o jednoznacznych badz metaforycznych tytutach, zawierajacych aluzje
do istniejacej rzeczywistosci. Na subtelne uktady jasnych i delikatnych plam barwnych, zamknig-
tych w swobodnie zarysowane formy kwadratéw i prostokatow, naktadajg si¢ ostre, wydtuzone,
agresywne najczesciej kontrastowo czarne zarysy trojkatéw, przypominajgce pociski lub bomby
spadajace na spokojne pola i osiedla. W uksztalttowanym wowczas indywidualnym stylu artysty,
charakteryzujacym si¢ niepowtarzalnym, tajemniczym i bajkowym nastrojem wyraznie uwidacz-
niaja si¢ jego zwiazki z tradycja krakowskiego koloryzmu, obecng w malarstwie Juliusza Joniaka,
w ktorego pracowni Tabisz przygotowywat swoj dyplom, ale tez wystepuja wpltywy surrealizmu
Tadeusza Brzozowskiego, z ktdérym artysta zetknat si¢ podczas studiow.

Stanistaw Tabisz wspomina, ze gdy po latach wobec $miertelnej choroby najblizszej osoby
zaczynal rysowaé, odzyskiwat ,,przy tym, paradoksalnie, jakas kosmiczng harmoni¢ i wewngtrzng
site, dystans do tej catej komedii ludzkiej dziejacej sie w zyciu publicznym Polski”!!. Biografia ar-
tysty i analiza eksponowanych na rzeszowskiej wystawie prac Tabisza, pozwala sadzi¢, ze podobna
postawe nieco pogardliwego dystansu wobec wydarzen politycznych przyjmowat tez w latach 80.,
angazujac si¢ w dziatania kultury niezaleznej.

*

Zbigniew Bajek (ur. 1958 r.) juz jako uczen liceum plastycznego w ZamoS$ciu marzyt o stu-
diach w Krakowie, urzeczony tworczoscig artystow Grupy Krakowskiej, Nowosielskiego, Kantora
i kolorystow zwiazanych z akademig. Jednak najpierw trafit do Lublina, gdzie poznal migdzy innymi
Leszka Madzika i w teatrze ,,Prowizorium” po raz pierwszy zetknat si¢ ze sztuka politycznie zaan-
gazowang — kontestujaca rzeczywistos¢ realnego socjalizmu. Do wymarzonego Krakowa przeniost
sie¢ w 1980 r. Poczatkowo zwigzany z oblegang przez studentdw pracownia Jana Szancenbacha,
ostatecznie dotaczyt do grupy skupionej wokot Zbigniewa Grzybowskiego. Byt zafascynowany tym
tajemniczym artystag o dramatycznym wojennym zyciorysie, ktory dat mu poczucie niezaleznosci,
dyskretnie wspierajac i ukierunkowujac poszukiwania tworcze mtodego cztowieka.

10 A. Sawicki, Malarstwo Stanistawa Tabisza, [w:] Stanislaw Tabisz. Malarstwo. Katalog wystawy BWA
Krakow 1990; Stanistaw Tabisz, smoki chimery i inne, Katalog wystawy BWA Krakow 2002

11 Stanistaw Tabisz, Chrystus Frasobliwy. Kartki ze szkicownika. Galeria Krypta u Pijarow, Krakoéw 2009, s. 4.

Wystawa obrazéw Stanistawa Tabisza,
Piwnica pod Baranami, Krakéw 1986 r.



Zbigniew Bajek, ,Sceny z drogi..." (czes¢
srodkowa cyklu), fotografie czarno-biate,
olej, ptyta, collage, 100 x 50 cm (wymiary
pojedynczego elementu), 1982-1984 (cykl
sktada sie z 26 elementow), wt. artysty
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Intensyfikacja pracy artystycznej podczas studiow taczylta si¢ w zyciu Bajka z zaangazowa-
niem politycznym. Byl jednym z pierwszych uczestnikéw strajkéw w krakowskiej ASP; wykonat
tez obraz, ktory stanowit centrum zaimprowizowanego ottarza, przy ktorym ks. Jan Kloczowski
odprawial msze $w. dla protestujacych studentow. Podczas tych wydarzen narodzito si¢ poczucie
wspolnoty i braterstwa, a znajomosci i przyjaznie nawigzane przez artyste w okresie dziatalnosci
opozycyjnej przetrwaly do dnia dzisiejszego'?.

Bajek nalezal do najbardziej aktywnych cztonkow ruchu kultury niezaleznej. Brat udziat
we wszystkich wielkich wystawach organizowanych w Krakowie, Wroctawiu czy Warszawie. Kil-
kakrotnie uczestniczyl w tworzeniu koncepcji i realizacji dekoracji Grobu Panskiego w §wiatyni
krakowskich pijarow. Wspolpracujac blisko z Kosciotem byt zafascynowany dopehiajagcym si¢
wspolistnieniem liturgii i sztuki; marzyl, aby zrealizowac wystroj calego wngtrza koscielnego. Wy-
chowany w duchu zarliwej religijnosci, uwaza inspiracje biblijne, szczeg6lnie Ksiega Tobiasza, za
ciaggle dominujgce w swojej tworczosci, chociaz — jak podkresla — nigdy nie dazyt do stworzenia
bezposrednich ilustracji. Zdarzato sie, ze szokujaca niekiedy dostownos¢ formy przekazu jego prac
prowokowata widzow do niszczenia dziet artysty. Dziatania takie nie oburzaja go zbytnio, gdyz
swiadczg o mocnym oddzialywaniu sztuki, ktérg tworzy, a takze o zaangazowanym i budzacym
emocje jej odbiorze.

Funkcjonowanie sztuki w strukturach spo-
tecznych nigdy nie determinowalo dziatalnosci
Zbigniewa Bajka. W okresie wspotpracy z Koscio-
tem nie przeszkadzato mu stabe przygotowanie od-
biorcéw ani mentalnos¢ kleru. Chociaz twierdzi, ze
sztuka jest przede wszystkim problemem samego
tworcey, to nadal uczestniczy w wielu wystawach
1 jest aktywny spotecznie w swoim §rodowisku. Po-
dejmuje duze projekty, takie jak ,,.Labirynt wolno-
sci”, skupiajace licznych tworcow, a zarazem po-
szukujace wspolnej, mozliwie zobiektywizowanej
odpowiedzi na aktualne problemy i zagrozenia.

Zbigniew Bajek uwaza, ze wydarzenia spo-
feczno-polityczne lat 80. minionego wieku miaty
znaczacy wplyw na jego tworczo$¢ i znajduja w niej
odbicie takze obecnie. Dotychczas kontynuuje cykl
,Zywioly”, ktory zostat zainicjowany pracami po-
wstatymi pod wptywem wstrzasu, jaki wywotata
w artys$cie $mier¢ ksigdza Jerzego Popietuszki.

Wedhlug Bajka dekada kultury niezaleznej
pozostawita przede wszystkim $lad w tworczosci
artystow, ktorzy byli jej uczestnikami, a jako zjawi-
sko masowe przeorala sfere¢ relacji migdzy tworca
a odbiorcg. Mimo to nie udato si¢ ocali¢ i przeka-
za¢ wszystkich dos§wiadczen i idei dominujacych
w kulturze tego okresu, gdyz zanikly charaktery-
zujace go specyficzne, pozaartystyczne warunki
rozwoju sztuki'®.

| L8

*

Pochodzacy z Przemysla Stanistaw Koba (ur. 1957 r.) ukonczyt liceum plastyczne w Jarosta-
wiu, ale za patrona swoich pierwszych poczynan artystycznych nie uznaje zadnego z bezposrednich
swoich nauczycieli, a przede wszystkim van Gogha. Studiowal poczatkowo wychowanie artystyczne
w Lublinie, aby po dwu latach przenies¢ si¢ do akademii krakowskiej, gdzie w 1984 r. obronit dyplom
z malarstwa w pracowni Jerzego Nowosielskiego.

W Lublinie niespokojny duch Koby stal si¢ przyczyng jego konfliktu z wtadzami uczelni,

12 Relacja na temat pogladow Zbigniewa Bajka zostata sporzadzona na podstawie rozmowy z artystg prze-
prowadzonej przez autorke niniejszego tekstu w dniu 4 IV 2012 1.

13 Bogaty zbior reprodukcji dziet artysty oraz tekstow réznych autoréw poswigconych jego tworczosci
zawiera album: Zbigniew Bajek, Krakow 2008.
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ktorym stawil czoto, bronigc niezaleznosci zatozonej przez siebie ga-
lerii KONT. Gwattowne zmiany spoteczno-polityczne zastaty go juz
w Krakowie. Tam Stanistaw Koba z wlasciwa sobie niespozyta energia
wlaczyt si¢ w nurt rodzacej si¢ kultury niezaleznej. Jego aktywnosc¢
nie ostabla mimo powrotu z nowo poslubiona matzonka do rodzinnego
Przemysla. Wspotorganizowat wystawy u przemyskich franciszkanow
i imprezy skupiajagce mtodych tworcow ,,Strychu Kulturalnego™.

Jego obrazy i plakaty z tego okresu charakteryzuje lapidarny
i niezwykle celny przekaz ujety za pomocg oszczgdnej formy, wyzna-
czajacej podstawy indywidualnego stylu artysty. W tej konwencji zo-
staly utrzymane zaprezentowane na rzeszowskiej wystawie dwie duze
kompozycje, ujmujace w system powtarzalnych znakéw niby-labiryntu
tla dwie czarne, sylwetowo zarysowane w centrum kompozycji postaci:
upadajacego megzczyzny i ptaka z rozpostartymi skrzydtami.

W krétkiej autobiografii, podsumowujacej okres swojej dziatal-
nosci w ruchu kultury niezaleznej, Stanistaw Koba stwierdzit: ,,stracony
czas, inny typ iluzji”'*. Proszony o doprecyzowanie tych stéw, dokonat
surowej krytyki wspotpracy tworcow z duchowienstwem w latach 80.
i wyglosit gwattowna filipike przeciwko obecnosci zinstytucjonalizo-
wanych form chrzescijanstwa w spoteczenstwie polskim, obarczajac
Kosciot wing za upadek edukacji oraz samodzielnosci 1 kreatywnosci
wielu wspotczesnych artystow. Uwaza, ze Ko$ciol wykorzystat tylko
plastykow do wlasnych celow politycznych, a duchowienstwo byto
nieprzygotowane do sprawowania mecenatu nad sztuka. Ruch kultury
niezaleznej okresla wreez jako ,,wielkg mistyfikacjg™'>.

%

W pamigci Kazimierza Rocheckiego (ur.1959 1.) doswiadczenie
lat 80. minionego wieku przybiera nieco inny ksztalt niz we wspomnie-
niach pozostalych jego rowiesnikow — artystow pochodzacych z Podkarpacia, gdyz po ukonczeniu
liceum plastycznego w Rzeszowie, nie udat si¢ na studia do Krakowa, a do odlegtego Torunia'e.

Rochecki jako student i debiutujacy artysta byt zafascynowany przeze wszystkim sztuka in-
stalacji 1 performance’u oraz wszelkimi dziataniami o charakterze parateatralnym. Jednak nie stro-
nit od malarstwa, a w pracowni Janusza Karczmarskiego uczyl si¢ dostrzega¢ znaczenie warstwy
ideowej dzieta sztuki, obecnie dla niego rownie istotnej jak forma. Poczatkowo prace Rocheckiego
byly w zasadzie apolityczne, p6zniej stopniowo coraz czesciej zaczely si¢ w nich pojawia¢ watki
religijne oraz aluzje o charakterze publicystycznym, zawierajace krytyke istniejacej rzeczywisto-
sci. Uczestniczyl w strajkach studenckich, a potem wspottworzyt ruch kultury niezaleznej, biorac
udziat w najwazniejszych wydarzeniach artystycznych tego czasu.

Na rzeszowskiej wystawie zaprezentowano przyklady jego najwazniejszych prac z tego
okresu. Cykl ,,Urodzony 19591201 i kompozycja ,,To nas nie usprawiedliwia” zawieraty refieksje,
a zarazem przestanie skierowane do mtodego pokolenia wzywajace do walki i sprzeciwu wobec
otaczajacej rzeczywistosci. Wszystkie kompozycje utrzymane w ciemnej, niemal monochroma-
tycznej tonacji charakteryzuje interesujaca, zroznicowana faktura. Jest to efekt eksperymentow ar-
tysty, wprowadzajacego do swoich prac nowe, nietypowe materiaty.

Nurt religijny, tak istotny w jego p6zniejszej tworczosci, zainicjowat namalowany w 1982
r. tryptyk ,,Grzech przez krew odkupiony”. Natomiast ,,Nie§wigty Kazimierz przyszywany” to nie-
co ironiczny autoportret artysty, ujety w formie nawigzujacej do bizantynskiej ikony.

Kazimierz Rochecki wspomina dekade lat 80. jako najbardziej intensywny okres w swoim
zyciu we wszystkich mozliwych aspektach. Wtedy zalozyt rodzine, budowat dom, rodzily si¢ jego
dzieci, a on sam ukonczyt studia i rozpoczat prace na uczelni. Uczestniczyt w wystawach, zatozyt

14 Stanistaw Koba, Biografia,http://www.kobastaszek.pl/, dostep z dnia 30 III 2012.

15 Relacja na temat pogladoéw Stanistawa Koby zostata sporzadzona na podstawie rozmowy z artysta prze-
prowadzonej przez autorke niniejszego tekstu w dniu 2 IV 2012 r.

16 Bogaty zestaw reprodukcji prac artysty oraz jego biografi¢ zawiera album: Znaki rzeczywistosci. Kazi-
mierz Rochecki. Malarstwo, Torun 2006; teksty artysty byly zamieszczane tekze m.in. w Zeszytach Forum Malar-
stwa Polskiego.

Stanistaw Koba, Wesotych Swigt 1981,
projekt plakatu



Kazimierz Rochecki, ,Urodzony
19591201 11", 1985, technika
mieszana. collage na ptétnie,
80 x 140 wt. artysty
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teatr 1 organizowal interesujace przedsigwzigcia artystyczne, o charakterze wowczas
nowatorskim. Twierdzi, ze tworcy, ktorzy debiutowali w kregu kultury niezaleznej ce-
nig wartos$ci porzucone i zapomniane w powierzchownej i ptytkiej sztuce kolejnego po-
kolenia. Wedtug Rocheckiego jest to jednak zjawisko przej§ciowe; prymitywny jezyk
oraz potok nic nie znaczacych stow i gestow zabijaja sztuke, ktora aby si¢ odrodzic,
wroci kiedys$ do tego, co stanowilo o jej sile — uniwersalnosci idei oraz wrazliwo$ci na
walory formalne dzieta'”.
*

Tryptyk ,,Skurcz” eksponowany na rzeszowskiej wystawie to praca Piotra
Woéjtowicza (ur. 1958 r.), wykonana w 1985 roku, w czasie, gdy artysta pracowat jako
pedagog w liceum plastycznym w Miejscu Piastowym. Catos¢ tworzy kompozycje
horyzontalng rozciagajacg si¢ na ponad 4,5 m. Duze gabaryty obrazow sg charaktery-
styczne dla tworczosci artysty, ktory twierdzi, ze: ,,duzy format jest intymny, pozwala-
jacy niemalze fizycznie wejs¢ w rzeczywistos$¢ obrazu (...) jest oknem otwieranym na
inng rzeczywistos$¢”'®

Wyraziste syntetyczne ksztatty, mocne, ostro zatamujace si¢ linie, jasne czyste
barwy, podkreslone kontrastem czerni tacza si¢ w tej pracy w ekspresyjna catos¢ agre-
sywnych, gwaltownych form, stanowigcych ,,symbol zobiektywizowanej emocji”'’.
Zestawienie wszystkich trzech elementdéw tryptyku w jedng kompozycje, nie podzie-
long wewngtrznymi ramami poteguje jeszcze agresywng ekspresje dzieta. ,,Skurcz” to
jeden z obrazéw, z ktorymi artysta szczegélnie si¢ identyfikuje. Stanowi materialny
zapis uwolnienia jego wewnetrznej energii oraz przemyslen zanotowanych w formie
systemu znakow, kodyfikujacych przezycia i emocje artysty na okreslonym etapie roz-
woju tworczego.

Piotr Wojtowicz pochodzi ze Stalowej Woli — najwigkszego w regionie centrum przemystu
ciezkiego i miasta, ktore miato by¢ przyktadem realizacji idei tworzenia nowego spoleczenstwa
poprzez realizacj¢ kolejnych etapow procesu socjalistycznej industrializacji. Paradoksalnie jednak
Stalowa Wola stata si¢ gtoSnym w catej Polsce osrodkiem oporu wobec komunistycznej wiadzy,
a konsolidacja spotecznos$ci lokalnej dokonata si¢ wokot Kosciota i dziatan podejmowanych w celu
budowy $wiatyni i swobody wyznawania wiary.

Na ksztaltowanie si¢ osobowosci tworczej Wojtowicza nie wywarly jednak wigkszego
wplywu ani wydarzenia, ktorych byt §wiadkiem w rodzinnym miescie jako dziecko, ani nawet p6z-
niej powstanie ,,Solidarno$ci” i ruchu kultury niezaleznej, ktdrej byt uczestnikiem, przebywajac na
studiach w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

W rozmowie artysta ocenia mimowolnie wydarzenia, ktorych byt §wiadkiem lub uczest-
nikiem i napotkanych ludzi (nawet tych, ktoérych nazywa swoimi przyjaciolmi) przede wszystkim
przez pryzmat sztuki i wtasnych do§wiadczen malarskich®. Wyraznie przebijajaca w wypowiedziach
Wojtowicza idealistyczna wiara w twdrczo$¢, dobro i piekno oraz poglady tak bliskie etosowi sztuki
niezaleznej ksztaltowaly si¢ w umysle tego artysty w pewnym sensie autonomicznie, bez wyrazne-
go zwigzku z wielkimi przemianami kulturowymi, wstrzgsajagcymi wowczas spoleczenstwem pol-
skim. Zrodel postawy Wojtowicza nalezy szuka¢ przede wszystkim w ciaglosci etosu tradycyjnych
wartosci 1 pogladow na sztuke, pielggnowanych w wielu srodowiskach inteligenckich, istniejacego
réwnolegle 1 niezaleznie od spektakularnych wydarzen politycznych i przemian $wiatopoglado-
wych. Artysta wspomina wigc mtodziencze lektury — ksiazki Wiestawa Juszczaka o sztuce, ktorym
zawdzigcza poczatki swoich fascynacji malarstwem. Z entuzjazmem méwi o liceum plastycznym
w Jaroslawiu i1 zespole uczacych tam pedagogdw, nie tylko plastykow — cztonkéw grupy ,,San”,
lecz takze nauczycieli przedmiotow ogolnych, jak Anna Jenke, pisarka i dziataczka spoteczna.
Uczeszczal do jarostawskiego liceum w latach 1973-1978, w okresie najwickszego rozkwitu
tej szkoty 1 wydaje si¢, ze osobowosciom uczgcych tam wybitnych pedagogdw, zawdzigcza przede

17 Relacja na temat pogladéw Kazimierza Rocheckiego zostata sporzadzona na podstawie rozmowy z arty-
sta przeprowadzonej przez autorke niniejszego tekstu w dniu 10 IV 2012 1.

18 M. Rabizo-Birek, Okno otwarte na inng rzeczywistos¢. Rozmowa z Piotrem Wojtowiczem, ,,Fraza” 1999,
s. 240-241.

19 Ibidem, s.239.

20 Relacja na temat pogladow Piotra Wojtowicza zostata sporzadzona na podstawie rozmowy z artystg

przeprowadzonej przez autorke niniejszego tekstu w dniu 6 IV 2012 r.
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wszystkim  uksztaltowanie
swojej postawy zyciowej,
energi¢ i zaangazowanie.

Okres wielkich prze-
mian politycznych oraz na-
rodzin kultury niezaleznej
spedzit, studiujac w akademii
krakowskiej. Mimo ze nalezat
do NZS-uiwykonywat powie-
rzane mu zadania, w swoich
wspomnieniach koncentruje
si¢ przede wszystkim na zagadnieniach natury artystycznej: fascynacji amerykanskim malarstwem
gestu 1 tworczoscig Picassa, atmosferze pracowni Jana Szancenbacha, niezwyktej mobilizacji do
pracy, intensyfikacji przezy¢, dyskusjach na temat sztuki, w ktérej cieniu toczylo si¢ dla niego zy-
cie: codzienna egzystencja i wielka polityka.

Piotr Woéjtowicz po ukonczeniu studiow w 1984 roku wyjechat do pracy w liceum plastycz-
nym w Miejscu Piastowym, niewielkiej miejscowosci na Podkarpaciu, aby tam z dala od zgietku
wielkiego miasta dokona¢ rewizji dotychczasowych doswiadczen, skoncentrowaé si¢ w spokoju
na wlasnej tworczosci, moze podswiadomie idac w Slady plastykéw-pedagogdw, ktdrzy mieli tak
duze znaczenie w jego mtodosci. Mimo ze burzliwy czas przeminat i artysta zyl na uboczu zato-
piony w $wiecie sztuki, to jednak nie zerwal kontaktow z czaséw studenckich i wraz z dawnymi
przyjacidéimi brat nadal udziat w wystawach organizowanych we wspdtpracy z Kosciotem.

Za osobiste podsumowanie przez Piotra Wojtowicza dekady, obejmujacej okres roz-
kwitu kultury niezaleznej, nalezy uzna¢ ekspozycje, ktora zorganizowal w 1989 roku wspol-
nie z towarzyszami mtodzienczych uniesien i ekscytacji tworczych, dostrzegajac w prowadzonych
niezaleznie dziataniach paralelizm poszukiwan artystycznych — dgzenie do stworzenia symbolicz-
nego jezyka wypowiedzi plastycznej?'.

Wedhug Wojtowicza w dekadzie lat 80. najwazniejsze byto potaczenie buntu miodych pla-
stykow, bedacego wyrazem potrzeby czystej ekspresji artystycznej z protestem spotecznym, ukie-
runkowujgcym ich tworczo$¢ takze na zagadnienia pozaartystyczne. Okresu kultury niezaleznej
wbrew powszechnemu mniemaniu nie nalezy uznawac za zamknigty epizod bez konsekwencji we
wspoltczesnoscei, gdyz wlasnie wtedy wytonily si¢ indywidualno$ci artystyczne wazne dla sztuki
polskiej, ktoérych obecne dokonania stanowig kontynuacje i sa wynikiem postaw uksztaltowanych
w latach 80. minionego wieku.

7l ;-:_‘ "l{u il

*

Katalog rzeszowskiej wystawy uwzglednia dwa nieistniejace juz obrazy Jadwigi Sawickiej
(ur. 1959 r.), eksponowane w ramach stynnej wroctawskiej wystawy ,,Droga i Prawda” w 1985 r.
Artystka, pochodzaca z Przemysla powrocita tam po studiach, a od kilku lat prowadzi zajgcia ze
studentami na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego®

Reprodukowane prace byty duzymi kompozycjami, zamknictymi w ksztalt prostokatow
zblizonych do kwadratu. Pole obrazowe wypehiaty formy kojarzace si¢ z postaciami ludzkimi
badz zwierzgcymi, z motywami roslinnymi badz symbolami waginalnymi. Oba obrazy charakte-
ryzowala: gesta materia malarska, farba ktadziona grubo, faktura, rzezbiona zréznicowanymi po-
ciagnigciami pedzla: krétkimi, gwattownymi badz kapry$nie wijacymi si¢, miekkimi i dlugimi.
Wspolna obu pracom jest takze tonacja barwna o kolorystyce ograniczonej do granatow i roznych
odcieni szarosci oraz bieli otaczajgcych zielonkawo- lub brazowawo-biatawe amorficzne formy
o konturach podkreslonych gdzie niegdzie ztocistym ugrem.

Reprodukcje nieistniejgcych juz prac sa $wiadectwem poszukiwan formalnych mtodej artyst-
ki, jej dazenia do samoswiadomosci i wyrazenia wlasnych przezy¢ poprzez sztuke. Delikatna intro-
wertyczka po opuszczeniu jarostawskiego liceum plastycznego, w pracowni Jerzego Nowosielskiego
odnalazta mozliwos$¢ samodzielnego odkrywania siebie, zmagania si¢ z materig malarskg, w uwagach
mistrza znajdujac raczej zrédto formacji intelektualnej niz wskazdéwki pomocne w pracy artystycznej.

Urzeczona emfatyczng frazeologia i duchem autentycznej wiary w mozliwo$¢ odnowy
sztuki, data si¢ unosi¢ na fali entuzjastycznej kontestacji lat 80., odkrywajac intelektualny katolicyzm

21 Wystawa ,,Slady, znaki, symbole”1995, BWA Bydgoszcz, BWA Przemysl, BWA Krosno, BWA Sandomierz.
22 Biogram artystki, [w:] A. Rotenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2006, s.421-422.
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Krajowa Wystawa Mtodych
.Droga i prawda”, kosciét
$w. Krzyza we Wroctawiu,
1987 r., Jadwiga Sawicka

i Stanistaw Koba (w tle)
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srodowiska krakowskiego i Kosciot jako
przestrzen funkcjonowania sztuki. Nie
angazowala si¢ zbytnio w dziatalnos$¢
opozycyjng, pozostajac w kregu od-
dzialywania przyjaciot narzeczonego,
a nastepnie m¢za — Stanistawa Koby.
Trzymata si¢ takze na uboczu goracych
sporéw intelektualnych, ktore toczono
wowczas w tym S$rodowisku, uzna-
jac, ze jako osoba poszukujaca nie ma
prawa wypowiadania si¢ w kwestiach
fundamentalnych.

Ujete w katalogu obrazy po-
wstaty jako odzwierciedlenie fascy-
nacji mtodej artystki malarstwem no-
wego ekspresjonizmu niemieckiego,
ktorego echa docieraly wowczas do
Krakowa. Jadwiga Sawicka wspomi-
na, ze zniszczyla je — niezadowolona
— gdyz nie potrafita za pomocg przyjetej w nich stylistyki wyrazi¢ swoich rzeczywistych przezy¢.
Z perspektywy lat wydaje sig, ze prace te byly raczej odbiciem heroicznej atmosfery panujacej w Sro-
dowisku artystycznym mtodych tworcow, z ktorym si¢ identyfikowata, niz jej wlasnej osobowosci.
Artystka prawdopodobnie malujac owe kompozycje, odzwierciedlata bezwiednie przede wszystkim
emocje otoczenia, ktore jg zdominowato i opdznito dojrzewanie jej wlasnej indywidualnosci twor-
czej, odkrytej przez nia, jak twierdzi, dopiero w potowie lat 90. minionego wieku.

Reprodukowane obrazy podzielity los kilkunastu innych ptdcien odrzuconych przez autor-
ke i skazanych na nieistnienie. Obecnie szczegdlnie krytycznie osadza migkkie amorficzne ksztatty
wypehiajace eksponowane w katalogu ptotna, a nieco zyczliwiej mowi o ich ,,surowosci kolory-
stycznej” 1 materii malarskiej. Uwaza je tylko za jednag z wielu prob — ,,probe nieudang”.

Jadwiga Sawicka nie utozsamia si¢ z wczesnym okresem swojej dziatalnosci artystycz-
nej. Jak twierdzi: ,,nie chce i nie moze”. Lata 80. minionego wieku tacza si¢ w jej wspomnieniach
z ,entuzjazmem, ze wspanialym uczuciem tagczenia si¢”, ale na pytanie, co z tamtego czasu pozosta-
o w jej tworczosci 1 w najnowszej sztuce polskiej, odpowiada twardo: ,,Nic nie zostato, nie zostalo
nic z zaufania do kultury....” %.

By¢ moze obecna tworczos¢ Sawickiej jest po trosze takze kontestacja negatywnych zja-
wisk, ktore rozwijaty si¢, niezauwazone, w cieniu ogélnej euforii towarzyszacej walce o prawde
1 wolno$¢ w sztuce, a w zyciu artystki zlgczyly si¢ takze z osobistym rozczarowaniem.

%

Koniec lat 80. to takze okres debiutu kolejnego profesora Wydzialu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego — Wiestawa Grzegorczyka (ur. 1960 r.), ktory po studiach powr6cit do rodzinnego
miasta. Wychowany w inteligenckiej rodzinie w kregu tradycyjnych wartosci, w 1984 roku wyje-
chat do Krakowa, by studiowaé¢ medycyne. Tam po raz pierwszy zetknat si¢ z dziatalno$cig twor-
cow niezaleznych, skupionych wokoét Kosciota. Bywal na wystawach organizowanych najczesciej
przez pijarow i dominikandw, uczestniczyl w spotkaniach duszpasterstwa akademickiego, nabo-
zenstwach rocznicowych. W dziatania kultury niezaleznej czynnie wlaczyt si¢ dopiero w 1988 r. pu-
blikujac rysunki satyryczne w ,,Przegladzie Akademickim” wydawanym przez NZS Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Stopniowo coraz bardzie angazowal si¢ w studencka dziatalno$¢ zwigzkowsg. Byt
wspotzatozycielem, autorem szaty graficznej i kilku tekstow pisma ,,RecePta” wydawanego przez
NZS Akademii Medycznej (ukazato si¢ dwa numery); jest rowniez tworcg znaczka tej organizacji,
wykorzystywanego mi¢dzy innymi w opracowaniu graficznym transparentow.

W tymze 1988 roku Grzegorczyk wziat udziat w konkursie na plakat upamietniajacy 70.
rocznic¢ odzyskania niepodleglosci, zorganizowanym przez parafie sw. Trojcy w Legnicy. Jego
praca, inspirowana przedwojennym godlem Polski, uzyskata wyrdznienie. Kolejne wyrdznienie
zdobyt plakat ,,KPN”, wystany przez autora na konkurs w Poznaniu. Za kontynuacj¢ watku patrio-

23 Relacja na temat pogladoéw Jadwigi Sawickiej zostala sporzadzona na podstawie rozmowy z artystka
przeprowadzonej przez autorke niniejszego tekstu w dniu 10 IV 2012 1.
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tyczno-solidarno$ciowego w tworczosci Grzegorczyka nalezy uznac plakaty powstajace w potowie
lat 90. minionego wieku, po ukonczeniu przez mtodego tworce krakowskiej ASP. Chociaz prace
te zostaly wykonane juz po upadku komunizmu, na ich formg¢ i symbolik¢ miaty wptyw w du-
zej mierze doznania i refleksje zwigzane z atmosferg kultury niezaleznej, towarzyszacej studiom
medycznym przysztego profesora Wydziatu Sztuki UR. W plakatach Grzegorczyka widoczne jest
takze glebokie przywigzanie do romantycznej tradycji malarstwa polskiego oraz konserwatywno-
patriotyczna postawa artysty, wyniesiona z domu rodzinnego, a ugruntowana i poglebiona poprzez
uczestnictwo w wydarzeniach pamigtnej dekady.

Z perspektywy czasu Wiestaw Grzegorczyk uwaza, ze fenomen kultury niezaleznej lat 80.
nie mogl przetrwac, gdyz, jak twierdzi: ,,Nie ma chyba narodu, ktory mégtby przez dtuzszy czas tak
intensywnie i powszechnie uczestniczy¢ w kulturze wysokiej, jak to si¢ dziato wowczas w Polsce™*.

*

Wszyscy zaprezentowani arty$ci wywodza si¢ ze wsi, miast i miasteczek Podkarpacia.
Zostali wychowani w rodzinach niezwigzanych zawodowo ze sztuka. Rozpoznanym w roznych
okolicznosciach zdolno$ciom plastycznym mtodych ludzi towarzyszyta wlasciwa ich osobowosci
potrzeba zaistnienia w sposdb wykraczajacy poza formy przyjete w srodowisku rodzinnym. Niemal
wszyscy ukonczyli szkoty plastyczne. Do najczeséciej wybieranych nalezato liceum w Jarostawiu,
cieszace si¢ zashuzong stawa. Studiowali przewaznie w Krakowie, a przelomowy poczatek lat 80.
minionego wieku miat dla nich szczegoélne znaczenie, bo przemiany polityczne, ktorych doswiad-
czyli u progu dorostosci i udziat w ruchu spotecznym, wptynety znaczaco na ksztaltowanie si¢ ich
$wiatopogladu i formowanie osobowosci tworczej. Po studiach ich losy potoczyly si¢ roznie: wick-
sz0s$¢ pozostata w miastach, w ktorych studiowali, oferujacych bardziej atrakcyjne mozliwos$ci pracy
1 rozwoju niz te, ktore oczekiwaty na nich w stronach rodzinnych. Nieliczni wrdcili na Podkarpacie
i zwigzali si¢ ze srodowiskiem plastykow, skupionych wokét miejscowych szkot artystycznych.

Niezaleznie od przynaleznosci stylistycznej i roznorodnosci sposobdw ekspresji, wykorzy-
stywanych przez zaprezentowanych artystow, istnieje wiele elementow wspolnych, wlasciwych ich
drodze tworczej, ktoére wynikaja ze specyficznego podobienstwa doswiadczen lat mtodosci.

Dla wszystkich omawianych tworcow wazna jest prawda i szczeros¢ wypowiedzi. Wy-
pracowali indywidualne kody symboliczne, pozwalajace uzyska¢ w dziele sztuki mozliwie bliska
prawdy transpozycje wlasnych przezy¢ i przemyslen.

Posiadajg poczucie misji artysty i spotecznej funkcji sztuki, nie zawsze artykutowane
1 moze nie zawsze u§wiadamiane, a przejawiajace si¢ w dziatalnosci spotecznej na rzecz srodowi-
ska i potrzebie pracy pedagogicznej. Wspodlne im jest przekonanie, ze w dziele sztuki rownie waz-
na jak strona formalna, jest tez jego warstwa ideowa. Z obecnej perspektywy jako symboliczny
jawi si¢ udziat wszystkich zaprezentowanych powyzej plastykow (z wyjatkiem Wiestawa Grze-
gorczyka) w tak waznym wydarzeniu, jakim byta Krajowa Wystawa Mtodych ,,Droga i prawda”,
zorganizowana w 1985 roku w kosciele sw. Krzyza we Wroctawiu.

Formutowane przez nich samych oceny znaczenia lat 80. we wlasnej tworczosci obejmuja
szerokie spektrum opinii: od niechgci i gwattownej krytyki nielicznych, po mniej lub bardziej entu-
zjastycznag apologie tego okresu przez wickszos¢ indagowanych artystow.

*

Niewatpliwie nie udato si¢ zrealizowaé postulatu ugruntowania i rozwoju wspotpracy
Kosciota i tworcow kultury, sugerowanego w przytoczonym we wstepie dokumencie rzeszow-
skiego KIK-u. Pozornie mozna przypuszczac, ze niewiele pozostato z tego specyficznego i jedy-
nego w swoim rodzaju konglomeratu polityki, religii, sztuki absorbowanego przez szerokie kregi
spoteczenstwa. Czasem wydaje sig, ze spetnilo sie, cytowane réwniez we wstepie do tego tekstu,
gorzkie proroctwo Tadeusza Nyczka i kultur¢ sprowadza si¢ z powrotem ,,do dworskich tancow
albo do komercyjnej dekoracji”. Jednak aktywna obecno$¢ we wspodtczesnym polskim zyciu arty-
stycznym takich tworcow, jak uczestnicy przygotowywanej przez Tadeusza Borutg rzeszowskiej
wystawy, pozwala spodziewac¢ sig¢, ze to, co marne i krzykliwe przeminie, a sztuka zwana wysoka
moze znowu kiedy$ stanie si¢ powszechnie potrzebna, podobnie jak poszukiwanie prawdy, dobra
i pickna®.

24 Relacja na temat pogladow Piotra Wojtowicza zostata sporzadzona na podstawie rozmowy z artysta
przeprowadzonej przez autorke niniejszego tekstu w dniu 6 IV 2012 .

25 Whikliwe konstatacje dotyczace analizy i podsumowania zjawiska kultury niezaleznej w Polsce zostaty
zawarte w tekstach zamieszczonych w tomie: Pokolenie. Niezalezna tworczos¢ miodych wlatach 1980—1989, red.
T. Boruta, Krakéw 2010.
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POKOLENIE ’80

Niezalezne zycie literackie na Podkarpaciu 1980-1989

Opisanie zjawiska okreslanego mianem: ,,Pokolenie’80. Niezalezne zycie literackie
w latach osiemdziesiatych na Podkarpaciu” — jest zadaniem wymagajacym bardzo szerokiej i dro-
biazgowej kwerendy, dotarcia do uczestnikow i §wiadkow; niewatpliwie zastluguje na obszerng
monografie, gdyz po uplywie dwoch dekad niewiele si¢ w tym zakresie zrobito. Tym bardziej wigc
szkic temu tematowi po§wiecony moze by¢ jedynie ogladem ogdlnym zjawiska, zarysem pola ba-
dawczego dla historykow literatury.

Na poczatku konieczne sg wyjasnienia terminologiczne. ,,Pokolenie *80” musi pozostaé
hastowa nazwa generacji literackiej (artystycznej); w ujeciu historycznoliterackim, w podjetych
probach syntezy zjawisk literackich zaistniatych po Sierpniu 1980 roku, przyjeto si¢ uzywac takich
nazw, jak ,,Pokolenie prywatnosci”, ,,Nowe roczniki” dla twércoOw urodzonych w latach 50., ktorzy
w zdecydowanej wigkszosci swoj debiut literacki mieli przed Sierpniem ’80, przed powstaniem
»Solidarnosci”. Historycy literatury przyjmuja, ze dla zaistnienia pokolenia literackiego konieczne
sg trzy elementy: réwiesno$¢ metrykalna (urodzeni w rocznikach bliskich), rowiesnos¢ debiutu
i przezycie pokoleniowe, identyfikujace dang generacj¢ jako pokolenie. Dla rocznikow 50. tym
przezyciem nie byt Sierpien 80, a wydarzenia, ktore rozegraly si¢ kilka lat wczesniej; okre§lamy je
skrétem: Czerwiec 1976, co obejmuje strajki i pacyfikacje strajkéw w Ursusie i Radomiu, i wszyst-
ko to, co nastgpito jako skutek tych wydarzen i co rozciaga si¢ na kilkanascie nastepnych miesiecy:
powstanie KOR i nastgpnie KSS KOR, ROPCiO, zamordowanie Stanistawa Pyjasa i powstanie
SKS, drugi obieg wydawniczy itd. W tym lancuchu wydarzen, ktére uksztaltowaly t¢ generacje,
byty takze: wybor kard. Karola Wojtyly na papieza (pazdziernik 1978) i pierwsza pielgrzymka do
Polski (czerwiec 1979). Pokolenie to weszto w Sierpien 80 juz uksztattowane, Sierpien byt natural-
nym elementem w ciagu zdarzen historycznych, ktore to pokolenie wspottworzyto.

Inaczej, bardziej ogolnie, rozszerzajaco mozna opisa¢ dokonania literackie dekady, patrzac
juz przez pryzmat Organizatoréw i Pomystodawcow inicjatywy pod nazwa ,,Pokolenie *80. Nieza-
lezna twoérczo$¢ mtodych w latach 1980-1989”. W tak zarysowanej przestrzeni moga si¢ bowiem
znalez¢ nie tylko roczniki 50., ale i tworcy 1 publicysci starszego, nowofalowego pokolenia (uro-
dzeni w okolicach 1945 roku), ktorzy debiutowali w latach 1967—1968, ba, nawet Pokolenia ’56
(generacyjnie to lata trzydzieste), ktorzy po Sierpniu swoja tworczos¢ ,,przestawili na inny tor”, ale
takze roczniki 60., ktore wchodzg ze swoimi debiutami do obiegu kultury juz w stanie wojennym,
a na pewno w okolicach 1985 roku i tuz po nim.

Co dodaje literatura Rzeszowszczyzny w tamtym czasie do catego dorobku kultury nieza-
leznej? Nie mozna dorobku tworcow tego regionu mierzy¢ miarg stolicy czy takich pr¢znych $ro-
dowisk, jak Gdansk, Wroctaw, Krakéw, £.6dZ czy Lublin. Twoércy z Podkarpacia w tamtym okresie
funkcjonuja w swoich srodowiskach, zwigzanych z miejscem zamieszkania lub miejscem studiow.
Na mapie znaczace miejsce ma Rzeszow, przede wszystkim ze wzgledu na to, ze wtedy jest jedy-
nym na Podkarpaciu o$rodkiem akademickim (WSP i politechnika, filie AR 1 UMCS), ale takze
Przemysl, Krosno, Sanok, Stalowa Wola, Tarnobrzeg, Brzozow, Jarostaw.

Niewatpliwie inicjatywami integrujacymi srodowisko literackie sg pisma literackie, na
ktérych tamach tworcy publikuja swoje utwory, ,,przecieraja si¢” oceny dorobku w publicysty-
ce, recenzjach, dyskusjach, polemikach i omowieniach. Takiego niezaleznego pisma literac-
kiego w latach 80. na Podkarpaciu nie byto. Wsrdd okoto 3000 tytulow pism powstatych w latach
1980-1981 w Polsce, w tym regionie ukazywato si¢ niewiele ponad 40. Byly to w wickszo$ci mniej
lub bardziej regularnie si¢ ukazujace biuletyny informacyjne, pisemka zakladowe itp. Mozemy
jedynie mowic¢ w tym kontekscie o pismach spoteczno-kulturalnych, ktorych redaktorzy nie zapo-
minali o tresciach literackich czy szerzej: artystycznych.

Brama Wolnego Stowa, fragment ekspozycji na wystawie ,Pokolenie ‘80" w Muzeum Narodowym w Krakowie (2010-2011).
Fot. T. Boruta
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Warto w tym miejscu przypomnie¢ ,,Redute. Biuletyn Spo-
leczno-Kulturalny” — pismo ,,Solidarnosci” z WSP redagowane przez
grupe pracownikow naukowych z Janem Drausem na czele. Istotny
w omawianej kwestii byt dzial: , Literatura na cenzurowanym”, ale
takze publikacje utworow pisarzy z tego regionu, np. Marka Pg¢kali
(ur. 1949 1.). ,,Reduta” ukazywata si¢ od lutego 1981 roku (nr 1-2) do
stanu wojennego (nr 5-6). Na poczatku marca 1981 roku pojawito si¢
pismo NZS , Kontrapunkt”. W redakcji znalezli si¢: Lestaw Granat,
Marek Wojcik, Radostaw Wyrzykowski, Barbara Patka i Magdalena
Szurlej. Byt to w zamysle redaktorow miesi¢cznik, skupiajacy auto-
row sposrod studentéw uczelni rzeszowskich, posiadajacy rowniez
ogo6lny profil spoteczno-kulturalny, z przewaga materialow historycz-
nych (wypelnianie biatym plam), publicystyki politycznej i spotecz-
nej. Jesli chodzi o tematy literackie, to w ,,Kontrapunkcie” znalazty
si¢ m.in. eseje badz omowienia krytycznoliterackie dorobku Czesta-
wa Milosza (Nagroda Nobla w pazdzierniku 1980 r.). Uwage zwraca
obecnos¢ w zespole redakcyjnym Leszka Granata (ur. 1958 1.) — poety,
grafika, autora plakatow, karykaturzysty, fotografika, ktory debiutuje,
co prawda, kilka lat pozniej, ale w koncowce lat 80. zaprojektowat
szatg graficzng takich pism drugiego obiegu, jak ,,Ultimatum”, ,,Soli-
darnos¢ Trwa”.
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Kontrapunkt, nr 1, 1981 r. Fot.
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Innym czasopismem spoteczno-kulturalnym w latach 1980—
—1981, ukazujacym si¢ w Rzeszowie. byl dwutygodnik ,,Z Dotu”
(z podtytutem: ,,Dwutygodnik Publicystyczny »Solidarnosci« Rze-
szowszczyzny’’; pierwszy numer ukazat si¢ w czerwcu 1981 r., ostat-
ni 4-5 w pazdzierniku 1981 r.). W redakcji znalezli si¢: Jan Musiat
(redaktor naczelny), Marek Pgkala, Julian Ratajczak, Jerzy Rudolf,
Jarostaw Szczepanski, Jacek Wozniak (ur. 1955 r.), rysownik, karyka-
turzysta) i Antoni Adamski. Sitg rzeczy ,,Z Dolu” zajmowalo si¢ przede wszystkim problematyka
zwigzkowa, biezacymi sprawami ,,Solidarnosci”, obecna tez byta tematyka historyczna (migdzy
innymi: zbrodnia katynska, wojna z bolszewikami w 1920 roku, 17 wrze$nia 1939 r., Powstanie
Warszawskie) i kulturalno-literacka (dziat prowadzony przez Juliana Ratajczaka). Publikowane
byty utwory m.in. M. P¢kali oraz wiersze Marii Nataszy Solarz — poetki wywodzacej si¢ z Sanoka,
w latach 70. organizatorki przegladéw filmow fabularnych i dokumentalnych, zatozycielki klubu
filmowego dla mtodziezy i studentéw ,,Kadr”. Drukowano tez recenzje i omowienia spektakli te-
atralnych, ksigzek, wywiady.

Literatura byta obecna takze w innych pismach rzeszowskich: ,,Wryj” (jego twodrcg i re-
daktorem byt Jacek Wozniak; ukazywat si¢ od lipca do grudnia 1981 r.) oraz ,,Kaganek” — pismo
,Solidarnosci” nauczycielskiej (redaktorzy: Stanistaw Alot i Henryk Goérnik; wychodzito od lutego
do grudnia 1981 r., w sumie dziewi¢¢ numerdw). Wérdd pisarzy, ktorych utwory znalazly si¢ na
famach tych pism trzeba wymieni¢: Stawomira Mrozka, Janusza Szpotanskiego (,,Ballada o Lu-
paszce” z 1968 roku, ,,Targowica, czyli opera gnoma” z 1966 r. oraz ,,Rozmowa z kartoflami”
z 1966 r.), wiersze Czeslawa Milosza i Stanistawa Baranczaka.

Aktywnos¢ literacka potencjalnych wspottworcow Pokolenia ‘80 na Rzeszowszczyznie
w okresie miedzy Sierpniem a stanem wojennym, w obiegu niezaleznym, sprowadzata si¢ do publi-
kacji pojedynczych tekstow w czasopismach. Dostepne zrédia i pamie¢ tamtych lat nie wskazuja ani
jednego oryginalnego zbioru poetyckiego czy prozatorskiego, ktory ukazaltby si¢ w drugim obiegu
w tym regionie Polski. Tworcy angazujg si¢ w biezaca dzialalno$¢ zwiazkowa i obywatelska, pisza
,»do szuflady”, skupiaja aktywnos$¢ raczej na wypelnianiu ,,biatych plam” w literaturze (tak
jest z tworczoscia emigrantow: Mitosza, Mrozka, Baranczaka i pisarzy ,.krajowych” znajdujacych
sie na indeksie cenzury), niz na pisaniu, wydawaniu i kolportowaniu wtasnej tworczosci.

Niewiele r6zni si¢ sytuacja niezaleznej literatury w regionie w stanie wojennym i w latach
nastgpnych. Choc¢ pierwsze pisemka podziemne pojawiajg si¢ juz w roku 1982, to czas (i miejsce)
na sprawy literackie znajdzie si¢ dopiero kilka lat pozniej, pod koniec lat 80., w takich pismach,
jak ,,Rola Katolicka”, ,,Ultimatum” i ,,Strych Kulturalny”. Poza ,,Strychem” sa to pisma o szero-
kim spektrum tematycznym. ,,Rola Katolicka. Nieregularny Tygodnik Diecezjalny” zwigzana byta
ze $rodowiskiem katolikow $wieckich, tytut nawigzywal do przedwojennego pisma diecezji; jej
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pierwszy numer ukazat si¢ 8 czerwca 1987 roku z okazji trzeciej piel- - vl e

grzymki Jana Pawta II do Polski, ostatni w marcu 1989 roku. Sktad
redakcji tworzyli: Jan Musiat (redaktor naczelny), Janusz Czarski, Jan
Draus, ks. Edward Frankowski, Dionizy Garbacz, Malgorzata Rudnic-
ka, Jarostaw A. Szczepanski, Wanda Tarnawska, Zbigniew K. Wojcik.
Pismo ukazywalo si¢ poza cenzurg w naktadzie do 5 000 egzemplarzy,
kolportowane bylo przez parafie diecezji przemyskiej. W pazdzierniku
1988 roku w obiegu niezaleznym pojawito si¢ pismo ,,Ultimatum”, w
zamysle zalozycieli (wywodzacych sie w czesci z ,,Reduty”, ,,Z Dotu”,
,»Roli Katolickiej”) miat to by¢ kwartalnik spoteczny. Do druku przy-
gotowano tylko dwa numery (ostatni w kwietniu 1989 roku). Pismo
poswigcone bylto problematyce politycznej, historycznej i ekonomicz-
nej, zawierato takze przeglady prasy podziemnej i emigracyjnej oraz
kalendarium dziatan regionalnej opozycji, literatura byta kwestig mar-
ginalna.

.

Te niekorzystng sytuacje zmienia dopiero pojawienie si¢ w obiegu e
»_ o . e e T
,»Strychu Kulturalnego™ — pierwszego i jedynego w latach 80. na Podkar- o
paciu czasopisma sygnowanego jako , literacko-artystyczne”. Tworcami =L =

|

»Strychu”, najpierw, od 1983 roku, jako cyklu spotkan srodowisk niezalez-
nych, w tym literackich (Przemyski Strych Kulturalny), a nastepnie pisma
— byli: Marek Kuchcinski — redaktor naczelny (ur. 1955 r.) i Jan Musiat
(ur. 1948 r.). Pierwszy konspiracyjny numer ukazat si¢ na jesieni 1988
roku, drugi wiosna 1989 roku, kolejny znowu pdzna jesienia tego same-

go roku. Jakkolwiek udato si¢ skupi¢ redaktorom stosunkowo szerokie
grono autoroOw i wspotpracownikow parajacych si¢ tworczoscig literac-
ka i artystyczna, to jednak z uwagi na niski naktad (ok. 100 egzemplarzy

powielanych technikg kserograficzng — stad nazwa ,,potrocznik bibliofil-
ski”) nie zdoby? sobie szerszego kregu odbiorcow.

Kronika ,,spotkan strychowych” rozpoczyna si¢ od wrzesnia 1983 roku i zwigzana byta przede
wszystkim z coroczng organizacjg Dni Kultury Chrzescijanskiej. I w ramach Dni Kultury, i poza nimi
w Przemyslu goscili migdzy innymi: Tomasz Jastrun, Jan Jozef Szczepanski, Jacek Fedorowicz,
Krzysztof Dybciak, Piotr Ktoczowski, Henryk Waniek, a po 1990 roku: Wiktor Woroszylski, An-
drzej Gronczewski, Bohdan Urbankowski, Ludmita Marjanska, Iwona Smolka. W duzej czgsci
nazwiska te spotykamy na tamach ,,Strychu”, gdzie redaktorzy prowadzili staly dziat poswigcony
poezji, publikowali tu réwniez: Mikotaj Jachimczuk, Andrzej Mazur (ur. 1952 r.), Jozef Kurylak,
Mariusz Olbromski (ur. 1958 r.), oraz dziat prozy, tu migdzy innymi warto przypomnie¢ Kazimie-
rza Biculewicza (ur. 1948 r.). Czas i dziejace si¢ sprawy, zaangazowanie redaktorow w dziatalnos¢
polityczng samorzutnie okreslaty profil ,,Strychu Kulturalnego” po 1989 roku w kierunku pisma
kulturalno-spotecznego, z duzym udziatem tematyki historycznej, politycznej i samorzgdowe;j.

W Rzeszowie znaczace ozywienie niezaleznego ruchu literackiego nastapito juz w oko-
licach roku 1985 w srodowisku studenckim Wyzszej Szkoly Pedagogicznej. Byto to mozliwe za
sprawg stosunkowo niewielkiej grupy studentow, gtdéwnie polonistyki, skupionych w Sekcji Twor-
czosci Literackiej Kota Naukowego Polonistow. Wsréd nich (roczniki 60., pokolenie »bruLionu«)
znaczacg (zarowno w sensie intelektualnym, jak i organizacyjnym) rol¢ odegrali: Stanistaw Dtuski,
Grzegorz Kociuba, Andrzej Topczyj, Mariusz Kalandyk, Janusz Pasterski. Aktywno§¢ mtodych
(gldéwnie) poetow znalazta ujscie w cyklicznie (dwa razy w roku) organizowanych Sejmikach Po-
etyckich, na ktorych prezentowali swojag tworczo$¢ w klubie studenckim WSP dla bardzo licznej
studenckiej publicznosci, w powolaniu Studenckiej Grupy Literackiej ,,Draga” (1986), w wydawa-
nych almanachach poetyckich (,,Czas owocobrania” — 1986 i,,0grod snu” — 1988), w aktywnosci
w ramach duszpasterstwa akademickiego — cykl spotkan pod wspdlna nazwg: ,,Zaduszki Poetyc-
kie” (trzy edycje w latach 1986—1988).

Po roku 1989 przyszedt czas na debiuty literackie tworcéw z tego srodowiska (m.in. ,,Sta-
ry dom” Dhluskiego, ,,Obserwacje” Kociuby, ,,Powrot Atanaryka” Kalandyka); gdy koncza studia
i rozpoczynaja pracg naukowa na etatach asystenckich, albo w szkotach regionu — aktywnos¢ lite-
racka i kulturalna nie zanika. Znajdzie swoj wyraz, migdzy innymi, w trwatlej inicjatywie powotania
ogolnopolskiego pisma literacko-artystycznego ,,Fraza”, ktore ukazuje si¢ od jesieni 1991 roku do
dnia dzisiejszego i pomnazaniu swojego dorobku literackiego.

,Rola Katolicka"” — okolicznosciowy
numer czasopisma wydanego

w Przemyslu z okazji trzeciej
pielgrzymki Ojca Swietego Jana
Pawta Il do Polski, 8 czerwca 1987 r.,
egzemplarz ze zbioréw Jana Musiata,
fot. Marta Trojanowska



Stanistaw Dhuski

Geneza niezaleznego ruchu literackiego w Rzeszowie

Stan wojenny byt dla mnie o tyle waznym i traumatycznym przezyciem, ze za redagowanie
gazetki szkolnej 1 zamieszczanie hasel w stylu ,,aktualny prominent zakupi pilnie zegar z Gomut-
ka”, mogtem zosta¢ relegowany ze szkoty. Uspokoitem si¢ do czasu studiow w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej, gdzie zdatem egzamin wstgpny w 1983 roku. Miatem mozliwos$¢ poznac jeszcze
kolegow z Niezaleznego Zrzeszenia Studentow, ktorzy opowiadali o studenckim festiwalu ,,Soli-
darnosci”, czy tez o glto$nym strajku na uczelni w obronie praw i godnosci polskiej inteligencji.
Dzigki starszym kolegom z polonistyki mialem wzgledny dostep do literatury tzw. drugiego obie-
gu, przeczytatem wtedy m.in. wiersze Zbigniewa Herberta z tomu ,,Raport z oblgzonego Miasta”
(Paryz 1983), ,.Doktora Zywago” Borysa Pasternaka czy tez ,,Cztowieka zbuntowanego” Alberta
Camusa. Autor ,,Dzumy” uswiadomil mi, ze genezy systemu komunistycznego nalezy szukac
w rosyjskim terroryzmie i nihilizmie, nie bylo szlachetnego Lenina i okrutnego Stalina. Obydwaj
odpowiadali za ,,czerwony totalitaryzm”.

Powiem jednak szczerze, ze cho¢ sam nie angazowalem si¢ w dziatalno$¢ w nielegalnych
wowczas strukturach, to w ramach istniejagcych mozliwosci, wspdlnie z kolegami tworzylis§my po-
czatki niezaleznego zycia literackiego. Jak wiadomo, po rozwigzaniu Zwiagzku Literatow Polskich,
co opisuje np. Jan Jozef Szczepanski (ostatni prezes) w ,,Kadencji”, wigkszo$¢ pisarzy znalazla si¢
poza oficjalnym nurtem i zeszta do ,,podziemia”. Z poetéw niepokornych i walczacych o prawde na
Podkarpaciu warto wymieni¢ przede wszystkim Emila Granata, Wiestawa Kulikowskiego czy Mar-
ka Pekale, ktorzy byli dla mnie 1 kolegéw swego rodzaju punktem odniesienia. Dawali $wiadectwo
niezaleznos$ci, byli dla nas wzorem postawy w tych latach.

Rzeszowska polonistyka dawata nam jednak duze mozliwosci do indywidualnego rozwoju,
ale tez spotecznej i — jak si¢ po latach dowiedziatem na SB (1988 r.) — ,,antypanstwowej” dzia-
talnos$ci, ktéra moglismy realizowaé przede wszystkim w ramach Kota Naukowego Polonistow,
czy rowniez — jak w moim przypadku — w radiu studenckim ,,Feniks”. Przy KNP istniata Sekcja
Tworczo$ci Literackiej, pozniej przeksztatcona w grupe literacka ,,Draga”, z ktorych wytonili si¢
znani dzi$ poeci, prozaicy czy krytycy: Andrzej Topczyj, Janusz Koryl, Grzegorz Kociuba, Mariusz
Kalandyk czy Janusz Pasterski (dzi$ prof. UR). Obok polonistow debiutowali wtedy utalentowani
poeci z nauk spotecznych, Arkadiusz Tuziak i Jacek Napiorkowski.

Najbardziej — mozna rzec — legendarng impreza byty cykliczne Sejmiki Poetyckie, ktore
odbywaty si¢ w klubie ,,Pod Palma”, nie tylko, ze nie obowigzywala zadna cenzura, to w jury za-
siadali nasi wyktadowcy, ze przywotam niezyjace: prof. Teres¢ Ampel, dr Elzbiete Szmigielska,
czy tez opiekuna sekcji prof. Jozefa Nowakowskiego, ktory napisat wstep do pierwszego, oficjalnie
wydanego almanachu poezji studenckiej ,,Czas owocobrania”. Z tym almanachem zwigzana jest
moja osobista przygoda, bo chciatem w nim opublikowa¢ wiersz w wersji, powiedzmy, politycznie
zaangazowany, ktory konczyt si¢ stowami: ,,za lasem codziennych rzeczy/ wciagz krwawi 1 krwawi/
Sierpien wielu prawd”. Redaktor almanachu i 6wczesny szef sekcji, Koryl, zasugerowatl zmiane, bo
cenzura takiego wyznania nie przepusci. Moze wyjde na oportunistg, ale zmienitem zakonczenie na
wersje: ,,za lasem codziennych rzeczy/ krwawi i krwawi/ nagle zerwany ptak norwida”. Ta druga
jest pewnie artystycznie lepsza, ale w tamtych czasach chcialo si¢ prawdg nazywaé po imieniu.

Znacznie lepiej skonczyta si¢ przygoda z wydanym przez mnie folderem poetyckim pt.
,»Chtopiec”, w ktorym znalazly si¢ wiersze zaangazowane w sprawy spoteczne, jak to wowczas
okreslano ,,wywrotowe”, a mogly si¢ ukazac tylko dzieki dr Jadwidze Litwin, ktoéra miata pewne
znajomosci w urzedzie cenzury. Wigkszos$¢ tych wierszy nie przetrwala proby czasu, ale traktuje
ten okres jako ¢wiczenia warsztatu, ktore sg niezbedne — jak tego uczyl Horacy — na drodze do
dojrzatosci poetyckie;j.

« ,Strych kulturalny”, oktadka drugiego zeszytu czasopisma literacko-artystycznego z rysunkami Jadwigi Sawickiej, Przemysl, wiosna 1989 r.,
egzemplarz ze zbioréw Jana Musiata. Fot. Marta Trojanowska
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Duza swobodg dawato radio WSP, ktorego opickunem byt prof. Stefan Reczek, w program,
ktorego bytem wspottworea, nikt nie ingerowat, mozliwe byly prezentacje poezji studenckiej, au-
dycje wspierajace niezalezng opozycje kulturalng czy tez omawiajace spoteczng nauke Kosciota.
W ramach Tygodni Kultury Chrze$cijanskiej u oo. saletynow przy ul. Dgbrowskiego czytali swoje
wiersze studenci polonistyki, trzeba przyznac¢, ze odbioér i oczekiwanie na niezalezne stowo bylo
zupehnie inne niz dzisiaj. Oprocz oo. saletynow, uczestniczylis$my w narodzinach ,,Szopki” domi-
nikandw, ktore tworzyt ojciec z duzg charyzmg, Tomasz Pawtowski. Edukacja w duszpasterstwie
byla bardzo szeroka, byly kurs biblijny, ABC tomizmu, rekolekcje, na ktérych mozna byto np.
postucha¢ wyktadow na tematy teologiczne, historyczne czy filozoficzne.

Krytyka literacka lata osiemdziesigte okreslita mianem ,,czarnej dziury”, wskazujac na
nijakos$¢ 1 stabos¢ ruchu kulturalnego, ale trudno z tym do konca si¢ zgodzi¢, studenci rzeszow-
scy na swoja miar¢ i mozliwosci tworzyli niezalezne srodowisko, czego owocem byta grupa po-
etycka ,,Draga” (almanach ,,Slepcy pod stoficem™) i powstaty na poczatku lat dziewicédziesiatych
kwartalnik ,,Fraza”. Studenci WSP doczekali si¢ prezentacji na tamach krakowskiego ,,Studenta”,
z komentarzem-esejem prof. Zdzistawa Wawrzyniaka. Idea przewodnia byto, co dzi§ wydaje si¢
tak oczywiste, przywigzanie do ,,matej ojczyzny” i poszukiwanie w historii Rzeszowszczyzny tra-
dycji literackich oswietlajacych prawde i pigkno. Patronem rodzacej si¢ wtedy literatury nie byt
juz ,,pieszczoch PRL-u” Julian Przybos$ z Gwoznicy, ale zdecydowanie Czestaw Mitosz, Zbigniew
Herbert czy Jacek Kaczmarski.

«  Wieczor poetycki brulionowcéw na wystawie ,Pokolenie ‘80" w Muzeum Narodowym w Krakowie (styczeh 2011 r.). Fot. T. Boruta
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«  Eugeniusz Skorwider, Pokéj ludziom dobrej woli, 1981-82
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«  Piotr Mlodozeniec, 7978-7981, 1981, szablon, wt. artysty «  Piotr Mlodozeniec, Zakaz wjazdu czotgéw, 1981, szablon, wt. artysty

+  Piotr Mtodozeniec, Szczesliwego nowego 86, 1986, sitodruk

SICLESLIWEGO NOWEGO

c1

»  Piotr Mlodozeniec, PZPR, 1981, szablon, wk. artysty
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Pawet Jarodzki, —7968, 1984, olej na ptycie, rama, deski, 90 x 21 x 60, wt. artysty

«  Pawet Jarodzki, To jest zwyczajny faszyzm, 1984,
olej na ptoétnie, wt. Pawet Dryll «  Pawet Jarodzki, Radosci, 1986, pleksi, drewno, technika mieszana, 41 x 55, wt. artysty



Bozena Grzyb-Jarodzka, Elektryczny pocatunek, olej na ptétnie, 130 x 150, wt. artystki

Magazyn LUXUS, 1985




Ewa Ciepielewska, Brigade Rose, 1985, olej na ptétnie, 120 x 100, wh. artystki

Ewa Ciepielewska, Klaus Szulce zabijajgcy polskg publicznosc, 1984, olej na ptétnie, 110 x 129, wh. artystki

Magazyn LUXUS, 1985
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tukasz Skapski, 6 m? (6 metréw kwadratowych) I, 1985,
fotografia, odbitka srebrowa, 24 x 18, wit. autora

tukasz Skapski, 6 m? (6 metréow kwadratowych) Il, 1985,
fotografia, odbitka srebrowa, 18 x 24, wt. autora

tukasz Skapski, Wotga, 1987, akryl ptdtno, 232 x 65, wk. autora

Wystawa ,Pokolenie ‘80" w Muzeum Okregowym w Rzeszowie, 2012: rzezba Piotra Kurki (Fotel, 1986, wt. Muz. Sztuki w todzi) i obrazy Piotra Mtodozenca.
Fot. T. Boruta




Jacek Sroka, Portret trumienny pomnika Lenina w Nowej Hucie, 1988, olej na ptdtnie, wt. artysty

Jacek Sroka, Prezentacja obrazu Jacka Sroki (Wiezienie w Piriczowie, 1987, olej na ptdtnie, 600 x 800) na budynku Teatru Stu w Krakowie (1987)

« Jacek Sroka, Wiezienie w Piriczowie, 1987, olej na ptdtnie, 120 x 130, wh. artysty

« Jacek Sroka, Obrazek wiezienny (fragment z wybiegiem), 1987-88, olej na ptdtnie, 170 x 360, wh. artysty




Tworczos¢ internowanych w czasie stanu wojennego w 1982 r. - reczna poligrafia czyli produkacja nielegalnej tzw. ,poczty obozowej" (stempli,
znaczkow, kopert itp.) w osrodku internowania w areszcie $ledczym (barak OZ-1) w Biatotece w Warszawie. Fot. J. Maciej Goliszewski / EPOKA
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. . . . . . . . . «  Odstoniecie Pomnika Polegtych Stoczniowcéw w Grudniu’70 w Gdansku, 16 XlI 1980 r. Fot. J. Maciej Goliszewski / EPOKA
*  Posiedzenie plenarne zamykajace obrady ,Okragtego stotu” w Patacu Namiestnikowskim w Warszawie (obecnie Patac Prezydencki), 5 IV 1989 r.

Fot. J. Maciej Goliszewski / EPOKA




A

+  Spotkanie Jana Pawta Il z przedstawicielami $rodowisk twérczych w kosciele Sw. Krzyza w Warszawie podczas 3. pielgrzymki Papieza do Polski,
13 VI 1987 r. (na zdjeciu: Jan Jozef Lipski, Edward Wende, Daniel Olbrychski, Ernest Bryll, Hanna Skarzanka, Danuta Rinn, Andrzej Szczypiorski).
Fot. J. Maciej Goliszewski / EPOKA

« ,Apokalipsa, wiatto w ciemnosci” otwarcie zbiorowej wystawy zorganizowanej wg scenariusza Janusza Boguckiego w dolnym kosciele Sw. Krzyza w Warszawie «  Wielkanocna aranzacja w koéciele Mitosierdzia Bozego na ul. Zytniej w Warszawie wedtug scenariusza Janusza Boguckiego, 23 IV 1987 r.
w 10. Tygodniu Kultury Chrzescijanskiej, 20 X1 1984 r. (na zdjeciu — kompozycja rzezbiarska Jézefa tukomskiego). Fot. J. Maciej Goliszewski / EPOKA Fot. J. Maciej Goliszewski / EPOKA




Zbigniew Maciej Dowgiatto, Lithunian Fligthers, 1987, olej na pt6tnie, 200 x 160, wt. artysty - Zbigniew Maciej Dowgialto, Upadek kobiet do piekta wg Rubensa, 1986, olej na ptdtnie, 200 x 160, wt. artysty




« Jarostaw Modzelewski, Umywajetsia, Utirajetsia, Odiewajetsia, z cyklu Elementarze, 1985, olej na ptdtnie, 90 x 180 cm, kolekcja galerii ,Zderzak”

« Jarostaw Modzelewski, Siewca i zniwiarz, 1986, olej na pt6tnie, 136 x 180, wt. Zacheta Narodowa Galeria Sztuk

« Jarostaw Modzelewski, Zabijanie swini, 1983, olej na pt6tnie, 131 x 170, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie

+  Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Jarostawa Modzelewskiego. Fot. T. Boruta




Ryszard Grzyb, Kim jestesmy? Skqd przychodzimy? Dokqd idziemy?, 1983, tempera papier, 70 x 100, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie

Ryszard Grzyb, Niedziela Palmowa, 1984, tempera, papier 105 x 110, kolekcja galerii ,Zderzak”

Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Ryszarda Grzyba. Fot. T. Boruta




«  Ryszard Wozniak, +++, 1988, olej na ptdtnie, 188 x 288, kolekcja Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Radomiu

«  Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Ryszarda Wozniaka. Fot. T. Boruta

«  Ryszard Wozniak, Montaz gtowicy (dla Nadiezdy Mandelsztam), 1982, olej na ptotnie, 70 x 53, wt. autora




+  Ryszard Wozniak, Nowa fala popierdala, 1982, olej na pt6tnie, 80 x 200, wi. artysty

«  Ryszard Wozniak, Czerwony rogalik na sniadanie, 1982, olej na pt6tnie, 80 x 100, wi. artysty «  Ryszard Wozniak, Zabieg, 1982, olej na ptdtnie, 100 x 90, wh. artysty




Pawet Kowalewski, Mon cheri bolshevig, 1986, olej na ptétnie, galeria ,Propaganda”

Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Pawta Kowalewskiego. Fot. T. Boruta

«  Pawet Kowalewski, Knuje nieprawy przeciw sprawiedliwemu z cyklu Psalmy, 1984, akryl/tempera/pastel na papierze, 250 x 200, galeria ,Propaganda”




«  Marek Sobczyk, Dwa afrykariskie pieski, 1983/1984, olej na ptétnie, 100,5 x 150, wi. Muzeum Narodowe w Krakowie

- Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; rzezba Mariusza Kruka, obraz Zbigniewa Bajka, instalacja wideo Jerzy Ziety wg koncepgji T. Boruty
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»  Marek Sobczyk, Topielec, 1983/1984, olej na ptétnie, 210 x 135, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie \ |“ ARAL
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Wiodzimierz Pawlak, Skagd przychodzimy, kim jestesmy, dokgd idziemy, 1986,

«  Wiodzimierz Pawlak, Nie bdj sie, nie bdj sie, tam cie nie bedzie bolato, tam bedzie wszystko, nie bdj sie,
1986, olej na ptotnie, 160 x 135, wk. Muzeum Narodowe w Krakowie

*  Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Wtodzimierza Pawlaka. Fot. T. Boruta




Mikotaj Smoczynski, Double Object, 1980, instalacja w atelier artysty, 40,5 x 34 cm, kolekcja Galerii Potocka/Mocak

Mikotaj Smoczynski, Tytut nieznany, 1980, instalacja w atelier artysty, 20 x 24 cm, kolekcja Galerii Potocka/Mocak

Mikotaj Smoczynski, Double Object, 1980, instalacja w atelier artysty, 20 x 24 cm, kolekcja Galerii Potocka/Mocak




« Jerzy Truszkowski, He, 1989, olej na ptétnie, 81 x 65, wi. Leszek Inglot

«  Jerzy Truszkowski, Instruments, 1989, olej na ptétnie, 65 x 81, wt. Leszek Inglot

*  Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy grupy Dancing Sternenhoch
(Zbyszek Libera, Anna Mirosava Nowak, Jacek Rydecki Jerzy Truszkowski). Fot. T. Boruta




- Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Jacka Zieminskiego. Fot. T. Boruta

Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 2012; rzezba: Leszek Knaflewski, XXX (bawdt), 1986,

wt. Muzeum Sztuki w todzi; obrazy: Ryszard Wozniak, Marek Sobczyk. Fot. T. Boruta
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« Jacek Zieminski, Syzyf, 1987, olej na ptétnie, 200 x 330, wt. artysty




»  Andrzej Zwierzchowski, Portret, 1985; olej na ptdtnie, 180 x 140, wh. artysty

«  Andrzej Zwierzchowski, Judyta i Holofernes, 1985; olej na ptotnie, 140 x 180, wi. artysty

«  Andrzej Zwierzchowski, Judyta i Holofernes, 1985; olej na ptotnie, 140 x 180, wt. Muzeum Archidiecezjalne, Warszawa




*  Wystawa ,Pokolenie ‘80" Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Andrzeja Zwierzchowskiego i Jacka Zieminskiego. Fot. T. Boruta

Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 2012; rzezba Grzegorza Klamana (Kleczgcy, 1986,
drewno, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie), obrazy Grzegorza Bednarskiego. Fot. T. Boruta

+  Dominik Rostworowski, Koncert, 1983, olej na ptotnie, 79 x 59,5




Pochéd z Wawelu w kierunku Rynku Gtéwnego 3 maja 1982 r. w Krakowie. Fot. Bogustaw Dabrowa-Kostka W trakcie manifestacji mieszkancow Krakowa, 25 maja 1981 r. Fot. Bogustaw Dabrowa-Kostka

Marsz polityczny UJ i mieszkancdw Krakowa, 25 maja 1981 r. Fot. Bogustaw Dgbrowa-Kostka »  MPK - zajezdnia ,na Brozka", strajk w sierpniu 1980 r., jeszcze przed podpisaniem Porozumien Sierpniowych. Fot. Bogustaw Dabrowa-Kostka




Bogustaw Dabrowa-Kostka, kadry z filmu Wigilia, 1986

Zdjecia ukazujace walki na ulicach Nowej Huty, 31 sierpnia 1982 r. Fot. Bogustaw Dabrowa-Kostka




«  Strajk w Hucie im. Lenina, Krakéw — Nowa Huta, 4 maja 1988 r. Fot. Andrzej Stawiarski Strajk w Hucie im. Lenina, Krakow — Nowa Huta, 4 maja 1988 r. Fot. Andrzej Stawiarski

+  Strajk w Hucie im. Lenina, Krakow — Nowa Huta, 4 maja 1988 r. Fot. Andrzej Stawiarski Demonstracje w Alei R6z, Krakéw — Nowa Huta, listopad 1988 r. Fot. Andrzej Stawiarski
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«  Strajk studentéw krakowskiej ASP,
«  Strajk studentéw krakowskiej ASP, listopad-grudzien 1981 r.
listopad-grudzieh 1981 r. Fot. Wiodzimierz Syguta
Fot. Wtodzimierz Syguta

«  Strajk studentéw krakowskiej ASP, «  Strajk studentéw krakowskiej ASP,
listopad-grudzien 1981 r. listopad-grudzien 1981 r.
Fot. Wtodzimierz Syguta Fot. Wtodzimierz Syguta
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«  Strajk studentéw krakowskiej ASP, «  Strajk studentéw krakowskiej ASP,
listopad-grudzien 1981 r. listopad-grudzien 1981 r.
Fot. Wtodzimierz Syguta Fot. Wiodzimierz Syguta

«  Strajk studentéw krakowskiej ASP, «  Strajk studentéw krakowskiej ASP,
listopad-grudzien 1981 r. listopad-grudzien 1981 r.
Fot. Wtodzimierz Syguta Fot. Wtodzimierz Syguta




Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Grzegorza Bednarskiego i Andrzeja Kapusty. Fot. T. Boruta

. ,15 . ¥
«  Andrzej Kapusta, Dobry Oddech, 1987, olej pt6tno, 150 x 200, wt. artysty F "
«  Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 2012; obrazy Andrzeja Kapusty i Piotra Wojtowicza. Fot. T. Boruta
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«  Andrzej Kapusta, Machismo, 1986, olej na ptétnie, 120 x 200, wk. Muzeum Slaskie w Katowicach




Jarostaw Kawiorski, Akwarium I, 1984, olej na
ptétnie, wt. Muzeum Slaskie w Katowicach.

» Jarostaw Kawiorski, Balkon Vil, 1986, olej na ptétnie, 139,5 x 138, wk. Anny i Roberta Wolakow




Grzegorz Bednarski, Lezgca (Lalka VIi), 1980/81, olej na ptétnie, 110 x 135, wh. A. Mickiewicz

i

«  Grzegorz Bednarski, Czarna seria Il 1986, olej na ptétnie, 120 x 130 «  Grzegorz Bednarski, Czarna seria 1986, olej na pt6tnie, 185 x 125,




«  Grzegorz Bednarski, Tryptyk, olej na ptétnie, 70 x 150, wt. A. Mickiewicz

+  Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Grzegorza Bednarskiego i Andrzeja Kapusty. Fot. T. Boruta

«  Grzegorz Bednarski, Tron | z cyklu Poruszenie z postaciq ekstatyczng, 1987, olej na ptdtnie, 190x310, wt. Muzeum Narodowe w Krakowie




Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Tadeusza Boruty. Fot. T. Boruta

Tadeusz Boruta, z cyklu Eli, Eli Lama sabachtani, 1983, «  Tadeusz Boruta, z cyklu Eli, Eli Lama sabachtani, 1984,
olej na ptdtnie, 185 x 135 cm, wt. Piotr Nowicki olej na ptétnie, 185 x 135 cm, wi. prywatna
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«  Tadeusz Boruta, z cyklu Eli, Eli lama sabachtani, 1983/84, olej na ptdtnie, 185 x 135, wh. Anny i Roberta Wolakéw




«  Tadeusz Boruta, Ecce homo, 1986,
olej na ptdtnie 100 x 132, wt. Muzeum
Slaskie w Katowicach
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- Tadeusz Boruta, Matzeristwo (wg portretu
matzonkéw Arnolfinich Jana van Eycka),
1986, olej na ptodtnie, 184 x 134, wi. artysty &

«  Tadeusz Boruta, Miserere — Slad z cyklu Via Crucis, 1987, olej na ptotnie 210 x 145, wk. Muzeum Narodowe w Krakowie



«  Aldona Mickiewicz, Wybebeszona, 1987, olej na ptétnie, 85 x 135, wt. Leszek Inglot

+  Aldona Mickiewicz, Wieczernik, 1986, olej na ptétnie, 100 x 120, kolekcja Muzeum Archidiecezjalnego w Warszawie

*  Wystawa ,Pokolenie ‘80", Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010; obrazy Aldony Mickiewicz i Zbigniewa Sataja. Fot. T. Boruta




Zbigniew Sataj, Przybysze, 1985, olej na ptdtnie, 110 x 180, wi. autora

«  Zbigniew Sataj, Klatka, 1985, olej na ptotnie, 130 x 180, wi. autora

Zbigniew Sataj, Wnetrze I, 1986, olej na ptotnie, 180 x 120, wik. autora




«  Wystawa ,Cdz po artyscie w czasie marnym”, Muzeum Narodowe, Krakéw 1991; obrazy Stanistawa Sobolewskiego. Fot. T. Boruta

« ,Misterium Meki, Smierci i Zmartwychwstania Pana Naszego Jezusa Chrystusa”, Muzeum Archidiecezjalne, Warszawa 1987 (S. Sobolewski). Fot. T. Boruta

i

- Stanistaw Sobolewski, Thanatos, 1985, akryl na pt6tnie, 184 x 104 wt. autora
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Jadwiga Sawicka, Bez tytutu, 1985, olej na ptétnie, 120 x 140 « Jadwiga Sawicka, Bez tytutu, 1985, olej na ptdtnie, 140 x 120



Zbigniew Bajek, Sceny z drogi..., fotografie, olej, ptyta, collage, 100 x 50 cm (wymiary pojedynczego elementu), 1982-1984 «  Zbigniew Bajek, Sceny z drogi..., fotografie, olej, ptyta, collage, 100 x 50 cm (wymiary pojedynczego elementu), 1982-1984
(cykl skfada sie z 26 elementdw), wi. autora (cykl sktada sie z 26 elementow), wt. autora




«  Zbigniew Bajek, Sceny z drogi..., fotografie, olej, ptyta, collage, 100 x 50 cm (wymiary pojedynczego elementu), 1982-1984 «  Zbigniew Bajek, Sceny z drogi..., fotografie, olej, ptyta, collage, 100 x 50 cm (wymiary pojedynczego elementu), 1982-1984
(cykl skfada sie z 26 elementdw), wi. autora (cykl sktada sie z 26 elementdw), wi. autora



Stanistaw Tabisz, Uktad sit 1983, akryl na ptotnie, 26 x 35, wi. artysty
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Stanistaw Tabisz, Sobétka, Klausowi Schulze, 1983, akryl na ptotnie, 24 x 37, wt. artysty «  Stanistaw Tabisz, Rozstrzelanie, 1984, olej na pt6tnie, 80 x 110, wt. artysty




«  Piotr Wéjtowicz, Skdrcz, 1985, tryptyk, olej na ptétnie, 200 x 150 (kazda cze$¢), wh. artysty
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