UNIWERSYTET RZESZOWSKI
KOLEGIUM NAUK HUMANISTYCZNYCH
INSTYTUT POLONISTYKI | DZIENNIKARSTWA

IZABELA JANIEC

Mie¢dzy realnoscia a fantazmatem.
O prozie fabularnej Jakuba Zulczyka

Praca doktorska
napisana pod kierunkiem

prof. dr. hab. Janusza Pasterskiego

Rzeszow 2024



Spis tresci

Wykaz skrétéw analizowanych tekstow Jakuba ZulczyKa ..............cccocovvvvrvrrcereinnseeisnenn. 4
B ] 1 o PP PRSP PR ORR PR 5
Rozdzial 1 ,,Wszystko juz bylo oprocz nas”. W kregu wzorcow gatunkowych i schematéow
FADUIAINYCN ... 10
1.1 WOKOE POWIESCE ...eoevveiiiiiiiiiiii ettt sttt eeae s eea e e eeae e etnseaanneannnnas 10
1.2 PowieS¢ Rryminalna..............oooiiiiiiiiiiiiiiiiiii ittt e ee ettt e e eeeeeee 19
T3 POWIESC AIO@i...ccouvniiiiiiiiiiiiiiiiiiiii ittt 26
1.4 Powie$¢ fantastyczno-przygodowa dla mlodziezy ..............ccooeviiniiiiiiiiiiiiinnnennnnes 29
1.5 POWIESC 5,€IM0" ....eoeniiiiii it et et et et et e e et e e etae et st eanesanasanasenesanasennanns 31
1.6 HOITON weeieiii e 34
1.7 PowieSC dyStOPIjNa ....c...iiiiiiiiiiiiiiiiiiiii ettt 38
1.8 Motyw starcia dobra ze zlem ....................ooiiiiiiiiiiiiiii 40
1.9 WRIOSKI KONCOWE ...c.eneiiiiiiiiiiiii ettt et s et e e e s et s eeeneeenenes 44
ROZDZIAL 11 ,Nikt nie wie, jak naprawde si¢ nazywam”. Figura antybohatera w prozie
Jakuba Zulczyka jako emblemat wspolczesnosci...............coceeiiiiiiiiiiiiii e, 47
2.1 O kategorii antybohatera (antybohater w ujeciu historycznoliterackim)................ 47
2.2. Antybohater w §wietle typolOgii .........ceovueriinriiiiiiiiiiiii e 61
2.3 Antyherosi Z KOMPIEKSAMI........coevviiiiiieee e e e e e e e e e e e e e eeeeens 73
2.4 Uzalezniony outsider i jego otoczenie ...................ooooviviiiiiiiiiiiiiiiiniiiiinie, 83
2.5 Nikt, ktory stal si¢ dresiarzem ...............cceeeeeiiiiiiiiiii 92
2.6. Upadek outsidera z ambiCjami.......euuueeeerieeeiieiiieeee e e eeeeeeeeeee e e e e eeeeeeneaneeeeeeeenees 97
2.7 WhHOSKi KONICOWE .....eoeiiiiiiiiiiiiieeiiie ettt ettt e e et e e eeeee e 103
Rozdzial II1 Mesko$¢ jako rzeczywisto$¢ i fantazmat..................ccoooiiiiin 106
3.1 Kategoria meskosci wobec zmian kulturowych XXI wieku............cccoooooeiiiii. 106
3.2 Nadwrazliwcy i odmiency, czyli meskosci w Kryzysie ............ccccvvvvniiiiniiiiininnnnn. 118
3.3 Meskie cialo i cielesno$e...............ceeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 129

3.4 Hegemoniczny Punisher i despotyczny destruktor, czyli wizerunki ojca i ojcostwa

3.5. MeskoSci realne i fantazmatyczne — wnioski Koncowe ..............cceevevveeiinrennnnnee. 148

Rozdzial IV ,,Swiat staje sie jeszcze bardziej zamazany”. Realizm i fantasmagoria jako

dominanty StyliStyCZNe I NAITACYJNE.....c.cciiiiiiiie e 152
4.1 ONITYCZNE WIZJB.ettteineeeeeeeetttteieee e e e e e et ttteaeee e s e e eeettteaaa e s eeeeeeeeeaaaaaaeeeeeeeeeennans 156
4.2 MASt0 JAKO POTWOL ...c..vvvenniiiiiiiiiiiiii et et e et et e ettseeeaeeerneetenseeneserenesannenas 169
4.3 0d groteski dO NOFTOFUL......ccoeiiiiieee e e e e e e e e e e e eenenes 182
4.4 Fantastyczne postaci | WYdArZENIa .......ceeeeuuuuueerireeiiiiiiiieee e e e eeeeeeeiieee e e e e eeeeeeanaas 192



4.5 Brutalizacja JEZYKA.......ccooeiiiiiimiiiiiiiiii et e e 198

4.6 WnIOSKi KONCOWE .......oeiiiiiiiiiiiiiiiiiii ettt e e e 207
ZAKONCZEIIE ...ttt e st e e s e e s s et e s s e e e s ne e e sare e e be e e snne e snneeesnneesnneaans 210
BIDHOGIATia ....ccviivicece e 215
10 [0 0 T U PSSR 225



Wykaz skrétéw analizowanych utworéw Jakuba Zulczyka

CS - Czarne stonce, Warszawa 2019.

1Z - Informacja zwrotna, Warszawa 2021.

I - Instytut, wyd. 1l zmienione przez autora, Warszawa 2016.

RA - Radio Armageddon, wyd. Il zmienione przez autora, Warszawa 2015.
SoS - Slepngc od swiatet, Warszawa 2014,

S - Swigtynia, Warszawa 2019.

WP - Wzgorze psow, Warszawa 2017.

Z - Zmorojewo, Warszawa 2019.

ZMIK - Zrob mi jakqs krzywde, Warszawa 2018.



Wstep

Jakub Zulczyk (urodzony w 1983 roku) to obecnie jeden z najpopularniejszych i
najciekawszych polskich pisarzy. Jego dorobek artystyczny obejmuje dziesi¢¢ wydanych
powiesci. Pisze takze felietony i scenariusze serialowe. Ponadto prowadzi audycje
radiowe, a wraz z Juliuszem Strachota wspottworzy podcast poswigcony tematyce
wychodzenia i radzenia sobie z uzaleznieniami. Jest aktywnym tworcg komentujacym
rzeczywisto$¢ na popularnych dzis$ portalach spotecznosciowych. Proza pisarza wzbudza
ciekawos¢ czytelnikdw oraz stanowi obiekt zainteresowan badaczy literatury. Wyrdznia
ja oryginalna konstrukcja fabuty, kreacje bohateréw, ktorzy na dlugo pozostaja w pamieci
odbiorcow i specyficzna wizja rzeczywisto$ci. Powiesci autora nie poddaja si¢ atwym i
jednoznacznym ocenom zaréwno pod wzgledem ich przynaleznosci gatunkowej, jak i
wymowy utworu. Czgsto bowiem facza cechy ambiwalentne, wskutek czego odbiorca nie
jest w stanie jednoznacznie opisac i oceni¢ wykreowanych postaci i wydarzen. Przymioty
te moga $wiadczy¢ o wspomnianym juz zainteresowaniu opisywang proza, ktéra ze
wzgledu na swa wyjatkowo$¢ zastuguje na literaturoznawcza refleksje.

Podstawowym celem niniejszej rozprawy jest analiza glownych wymiarow
problemowych i artystycznych prozy fabularnej Jakuba Zulczyka. Pisarz siega po
niezwykle charakterystyczne dla niego kreacje bohateréw, ktorymi sg - jak zauwaza jedna
z badaczek jego tworczosci: ,(...) wyrzuceni na margines zycia przegrani z losem
nieudacznicy, rozbitkowie zyciowi, ktorym nie udato si¢ — jesli w ogdle mieli marzenia

! Waznym problemem prozy Zulczyka jest

— zrealizowa¢ zyciowych planow”
ukazywanie rozpadu 1 destrukcji dzisiejszej rzeczywistosci, ktorg przedstawia dzieki
skomplikowanym losom powiesciowych bohateréw. Szczegélnie oryginalny jest
artystyczny wymiar tych powiesci, stanowiacy nietypowe potaczenie realizmu 1 fantaz;ji,
dajacy w rezultacie ksztatt osobliwego fantazmatu. W podzielonej na cztery rozdziaty
rozprawie omoéwione zostaly najwazniejsze zagadnienia zwigzane z proza Jakuba
Zulczyka, kluczowe problemy, charakterystyczne motywy i kategorie, a takze czesto
podejmowane chwyty literackie. Dodatkowo moim zamiarem jest tez zbudowanie
typologii meskich postaci wykreowanych przez Zulczyka w kontekécie kategorii

antybohatera oraz wykazanie, ze kategoria ta jest znakiem dzisiejszych ptynnych i

relatywnych czaséw, a antybohaterowie stale goszcza na kartach powiesci pisarza.

1 D. KulczycKa, ,, Lekarzu ulecz samego siebie” — neo-nadnaturalizm prozy Jakuba Zulczyka, [w:] Prace

aksjologiczne. Zdowie i choroba w kontekscie aksjologicznym”, red. J. Gorzelana, A. Seul, Ziclona Gora
2024, s. 119.



Wytaniajaca sie z badan nad proza Zulczyka teza jest rowniez wyrazisty obraz
wspotczesnego kryzysu meskosci. Taka wizje terazniejszos$ci przedstawil pisarz
wykorzystujac do tego swoistg gre genologiczng z gatunkami i odmianami powiesci.
Dzigki temu udato mu si¢ ukaza¢ §wiat w perspektywie antynomii i rozpadu.

Analizie poddanych zostato dziewie¢ powiesci pisarza, ktore ukazaty sie¢ w latach
2006-2021. Cytaty uzyte w tytutach poszczegélnych rozdziatéw pochodza z powiesci
Jakuba Zulczyka. Dotychczasowy stan badan nad tworczoscia Jakuba Zulczyka nie jest
zbyt zaawansowany i wcigz wymaga dalszej refleksji. Do tej pory powstala praca
monograficzna zatytutlowana Film w prozie Jakuba Zulczyka (2020) autorstwa Doroty
Kulczyckiej, ktora to literaturoznawczyni jest rowniez autorkg kilku artykutow
naukowych dotyczacych zagadnien zwigzanych z proza pisarza. Inni badacze literatury
zajmujacy sie tworczoécig Zulczyka to miedzy innymi: Paulina Domagalska, piszaca o
realizmie w debiutanckiej powiesci pisarza; Tomasz Barszcz, ukazujacy obraz miasta-
nierzadnicy w Slepngc od Swiatel czy Dariusz Piechota, badajacy wcze$niej wspomniana
powies¢ jako narkotyczng odysej¢. Powstaly rowniez liczne recenzje dotyczace powiesci
pisarza, ktore rowniez zostalty wykorzystane w rozprawie. Ponadto w pracy odniesiono
si¢ do ustalen innych badaczy, zajmujacych si¢ poruszanymi tutaj problemami, m.in.
zalozenia Anny Zagorskiej (badaczka 1 tworczyni klasyfikacji antybohatera w polskiej
prozie po 1989 roku), Michata Januszkiewicza (badacz rowniez zajmujacy si¢ kategorig
antybohatera w literaturze), Zbyszka Melosika (autor monografii Kryzys meskosci w
kulturze wspotczesnej | inne), Adama Dziadka (redaktor serii Studia o meskosci. Formy
meskosci) czy Janusza Stawinskiego (Stownik terminow literackich). Na szczegdlng
uwage zashuguja zatozenia 1 wnioski Anny Zagorskiej, gdyz to w oparciu o jej typologie
zostali scharakteryzowani bohaterowie prozy Zulczyka. Analizujac teksty powiesci,
wykorzystalam metody i narzgdzia: strukturalizmu, dekonstrukcji, krytyki tematycznej i
narratologii.

W pierwszym rozdziale rozprawy poddano analizie ksztatt gatunkowy utworow
prozatorskich Jakuba Zulczyka ze szczegdlnym podkresleniem wykorzystywania
znanych odmian i wzorcoéw fabularnych w celu nadania im odrebnych i specyficznych
cech charakterystycznych. W pierwszej czeSci rozdzialu przypomniane zostaly
podstawowe ustalenia gatunkowe dotyczace powiesci, jej rozw0j na przestrzeni wiekow
oraz charakterystyczne cechy powiesci postmodernistycznej. Ten rozdzial dysertacji
stanowi odpowiedZ na pytanie, co unikatowego mozna odnalez¢ w realizacji danej

odmiany gatunkowej powiesci pisarza. W jaki sposéb modyfikuje on klasyczne gatunki
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literackie, ktére zdaja si¢ oscylowaé w kregu literatury popularnej? Czy da sie
jednoznacznie zakwalifikowa¢ wybrane tytuly powiesciowe do klasycznych gatunkow
literackich 1 odnalez¢ w nich schematy fabularne? Jakie cechy sg charakterystyczne dla
jego prozy? W dalszej cze$ci rozdzialu ukazano jeden z gldéwnych motywow
przejawiajacych si¢ w pisarstwie Zulczyka — starcie dobra ze ztem. Przeanalizowane
utwory pod katem wspomnianego motywu stanowig potwierdzenie tezy, ze walka dobra
ze ztem w powiesciach pisarza jest tematem, ktory scala catg jego tworczos¢. Motyw zta
pelni role¢ dominanty etycznej, ktora bierze prym w postegpowaniu bohateréw i
podporzadkowuje sobie Swiat przedstawiony.

W kolejnym rozdziale pracy oméwione i przeanalizowane zostaly kreacje postaci
w prozie Jakuba Zulczyka, spoérod ktorych na pierwszy plan wysuwa sie figura
antybohatera. Ze wzgledu na to, ze antybohater to posta, ktora jest niezdolna do
dzialania, o nat¢zonej autoanalizie, wyalienowana i reprezentuje postawe silnego
relatywizmu, istnieje wiele jego typologii i odmian. Jednak w gtownej mierze teorie
autorstwa Anny Zagoérskiej postluzyly w analizie do poréwnania 1 opisania
charakterystycznych rysow antybohaterow wykreowanych przez wspoétczesnego pisarza.
Zulczyk tworzy specyficznych dla swojej prozy antybohateréw. Sa nimi: antyherosi z
kompleksami, uzaleznieni i upadajacy outsiderzy czy Nikt, ktory staje si¢ dresiarzem.
Wszyscy oni maja typowe dla klasyfikacji Zagorskiej cechy, jednak pisarz nadaje im
dodatkowych ryséw antybohaterskich. Bowiem literatura wspotczesna rozwijajaca si¢ w
czasach ptynnej nowoczesnosci jest wypetniona antybohaterami, ktorzy tak dobrze
wpasowujg si¢ w poczucie rozproszenia i tymczasowosci, W brak poczucia przez
wspoélczesnego czlowieka zakotwiczenia w jednoznacznych tozsamosciach i
wyznawanych warto$ciach. W nowej polskiej rzeczywistosci po 1989 roku to postaci
antybohaterow dobrze zaadaptowaly si¢ w polskiej prozie, gdyz w czasach, w ktorych
dezaktualizujg si¢ dotychczasowe porzadki to antybohater o niejasnej i czesto niepewne;j
tozsamos$ci moze by¢ reprezentantem wspdiczesnosci.

Istotng kategoria, ktéra taczy si¢ z zagadnieniem antybohaterskiej postawy, a
ktora zostata zaprezentowana w trzecim rozdziale pracy, jest obraz m¢skosci wylaniajacy
sie z powiesci Jakuba Zulczyka. Meska postawa oraz na ogét brutalny i agresywny $wiat
kreowany w prozie pisarza, gdzie bohaterami pierwszoplanowymi sg zwykle mg¢zczyzni,
réwniez tworzy wizje $Swiata w perspektywie antynomii i rozktadu. Nakre$lone rysy
teoretyczne dotyczace studiow nad meskoscia pozwolity opisa¢  wizerunek

wspotczesnego mezezyzny 1 meskosci 1 porownac z tym, ktory kresli pisarz. Rozwazania
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zamieszczone w podrozdziatach tej czesci pracy dotyczyly w szczegdlnosci opisania i
nazwania meskich postaw, ktore w przewazajacej czesci stanowig o wspotczesnym
kryzysie meskosci. Nadwrazliwey, odmiency, niedojrzali emocjonalnie partnerzy to tylko
cze$¢ okreslen, ktore reprezentuja glowni bohaterowie powiesci Zulczyka.
Niejednokrotnie pelnia oni rolg ojca, ktéra daleka jest od rodzicielstwa
wspotuczestniczacego. Ojcostwo potwierdza ich nieodpowiedzialno$¢ i brak gotowosci
do tej roli. Meskie ciato i cielesno$¢ to rowniez zagadnienie, ktore taczy si¢ z kategoria
meskosci 1 zostato zbadane na najbardziej reprezentatywnych przyktadach. Cato$¢ analiz
tego rozdzialu odpowiada na pytanie: czy stworzone przez pisarza m¢skosci stanowig ich
stereotypowe odzwierciedlenie, czy sg tylko ich wyobrazeniem? Innymi stowy: czy to
postaci realne, czy fantazmatyczne. Pisarz dekonstruuje istniejace w spotecznym
przekonaniu stereotypy meskosci. Jego bohaterowie ukazuja wyobrazenie o
stereotypowej hegemonicznej meskosci. Jednak s3 ulomni i nie radzg sobie z
przypisanymi im rolami spotecznymi. Niejednokrotnie postrzegaja swoja meskosé przez
pryzmat wlasnych wyobrazen. Odzwierciedlaja kryzys wspotczesnej meskosci.

W ostatnim rozdziale rozprawy doktorskiej omowiono sposob przedstawiania
$wiata w prozie Jakuba Zulczyka, ktoéry wykracza poza tradycyjng konwencje
realistyczng. Wzbogaca on swoja proze takimi kategoriami jak: oniryzm, fantastyka,
groteska, brutalizacja i wulgaryzacja jezyka bohaterow. Ponadto nadaje przestrzeni
dodatkowych znaczen, co sprawia, Ze staje si¢ ona elementem znaczgcym i rOwnie mocno
oddziatujacym jak bohaterowie. Najczes$ciej ukazuje on miasto jako symbolicznego
potwora. Kategorie stylistyczne jakimi postuguje si¢ autor redukujg ksztalt narracji
realistycznej na rzecz uj¢¢ fantasmagorycznych. Kazda z wymienionych kategorii zostata
zaprezentowana 1 podparta przyktadami z prozy pisarza w poszczegdlnych
podrozdziatach. Stanowig one probg wychwycenia i okreslenia specyficznych sposobow
wykorzystywania przez autora motywu snu, kreacji wizerunku miasta, groteskowego
opisu wydarzen, postugiwania si¢ fantastyka w tworzeniu wspodiczesnych historii, czy
wreszcie siggania po stylizacj¢ jezyka bohaterow, ktory niejednokrotnie jest przepetniony
wulgaryzmami, a w jednej z powiesci brutalnymi i wrecz odpychajacymi okresleniami.
Ponadto wszystkie te kategorie moga by¢ sposobem na ukazanie przez autora poczucia
pustki i entropii wspoétczesnego $wiata, w ktorym nie ma miejsca na uczucia.

Mam nadzieje, Ze niniejsza praca pozwoli spojrze¢ na proze Jakuba Zulczyka,
jako oryginalng propozycje artystyczng, w ktorej §wiat przedstawiony i sami bohaterowie

wykraczajg poza klasyczne ujecia realistyczne, a rzeczywisto$¢ nacechowana jest
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dodatkowo motywami rozpadu, zrelatywizowania, rozproszenia i destrukcji. Z kolei
artystyczne rozwigzania, ktore wykorzystuje pisarz, stanowig o fantazmatycznym

charakterze jego wizji $wiata przedstawionego.



Rozdzial 1
» Wszystko juz bylo oprocz nas”. W kregu wzorcéw gatunkowych
i schematow fabularnych

Jakub Zulczyk w swoich utworach siega po gatunek literacki jakim jest powiesé.
Kreuje on swoje historie osadzone we wspotczesnych realiach i nadaje im specyficzny
koloryt poprzez postugiwanie si¢ réznorodnymi odmianami powiesciowymi i splataniem
ich z fantasmagorycznymi kategoriami oraz chwytami literackimi. Ponadto
wykorzystywany przez autora w kazdej z omawianych ponizej powieSci motyw walki

dobra ze zlem przyjmuje réznorodne rysy, zawsze jednak da si¢ go dostrzec i1 opisac.

1. 1 Wokol powiesci

Powies¢ to jeden z najwazniejszych i najpojemniejszych gatunkow epickich
nowozytnej prozy. Cechuje ja obszerny uktad watkéw 1 postaci, a przez to wigkszy
rozmiar. To rowniez gatunek, ktory zostal dawno skodyfikowany i rozwija si¢ rowniez
wspotczesnie. Geneze powieSci wyprowadza si¢ z wielu form narracyjnych zar6wno
przedliterackich i1 paraliterackich takich jak np. legendy, zywoty Swigtych, ale takze z
form poza- i literackich, na przyktad pamietniki, opisy podrozy, sredniowieczne ksiegi
rycerskie, cykle nowelistyczne. Zakres czasowy powstania powiesci siega nawet I11-1 w.
p.n.e., kiedy to w epoce hellenistycznej powstat romans, w ktorym upatruje si¢ poczatkow
opisywanego gatunku. Najczesciej za rozwd] wspotczesnej powiesci uznaje sig¢ XVIII
wiek, kiedy to w Anglii wyksztalcita si¢ nowa klasa spoleczna, czyli mieszczanstwo.
Niekiedy okresla si¢ nawet powie$¢ jako mieszczanska epopeje. Jeszcze w XIX wieku
nazwy romans i powie$¢ byly stosowane wymiennie. Istotna wydaje si¢ rowniez powies$¢
lotrzykowska, gdyz za jej sprawa w literaturze zaistnial bohater plebejski, nieobecny w
wigkszosci odmian romansu oraz obraz codziennosci roznych Srodowisk. Przy
opisywaniu rozwoju powiesci wazne jest zestawienie jej z eposem, z ktdrego rowniez sig
wywodzi. Tym, co ja odroznia jest jednak dowolno$¢ tematyczna, nieskrepowanie
stylistyczne, dopuszczajace roznorodne odmiany jezyka i jego indywidualizacja. Ponadto
fabuta skupia si¢ zwykle wokot przecietnych postaci, co stanowi postgpujaca praktyke
tworcza nowszych wiekow, takze wokot ewoluujacych bohateréw, zdarzen stanowigcych
doswiadczenia zycia ludzkiego. Owa ,,demokratyzacja” bohaterow powiesciowych
najmocniej zaznaczyta si¢ w XVIII wieku poprzez narodziny nowozytnego

indywidualizmu. Przyktadem moze by¢ powies¢ sentymentalna ukazujaca osobiste
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doswiadczenia, czy powies¢ epistolarna odwotujaca si¢ do losow konkretnego narratora
lub narratorow. Rzekome zbiory ,,prawdziwych” listow, relacji z podrozy, zapiskow z
pamigtnikéw mialy sprawia¢ pozory autentycznosci, np. Niebezpieczne zwiqgzki (1782)
Pierre’a Choderlos De Laclos, Podréze Guliwera (1726) Jonathana Swifta czy Mikolaja
Doswiadczynskiego przypadki (1776) Ignacego Krasickiego. Potencjat tego gatunku i
jego mozliwosci uwidocznily si¢ rowniez w powiastce filozoficznej (elementy
metatekstowe i postugiwanie si¢ kategorig parodii), np. Kubus Fatalista i jego pan (1796)
Denisa Diderota.

Duze znaczenie dla rozwoju powiesci miata rowniez powstala w Anglii XVIII-
wieczna powies¢ gotycka, ktéra zapoczatkowata nowa konwencj¢ w takich odmianach
gatunkowych powiesci jak powies¢ sensacyjna, powies¢ detektywistyczna, powiesé
kryminalna i thriller. W epoce romantyzmu konwencja gotycka odnalazta si¢ w takich
gatunkach, jak romantyczna powies¢ psychologiczna, np. Szkartatna litera (1850)
Nathaniela Hawthorne’a i romantyczna powie$¢ fantastyczna, np. Opowies¢ Artura
Gordona Pyma (1838) Edgara Allana Poe’go. W epoce tej uksztattowata si¢ rowniez
powie$¢ historyczna, np. Katedra Najswietszej Marii Panny w Paryzu (1831) Victora
Hugo?.

Literatura XIX wieku ugruntowata podstawowy i najzywotniejszy model
powiesci. Wielcy pisarze francuscy, angielscy 1 rosyjscy tacy jak Honore de Balzac,
Gustave Flaubert, Charles Dickens, George Eliot, Lew Tolstoj, Fiodor Dostojewski
tworzyli w konwencji realistycznej. Na gruncie polskim model powiesci realistycznej
utwierdzili tacy pisarze jak Jozef Ignacy Kraszewski, Eliza Orzeszkowa, Bolestaw Prus,
Henryk Sienkiewicz. Warto zatem blizej przyjrze¢ si¢ cechom charakterystycznym
powiesci realistycznej. Swiat przedstawiony ukazywany jest w niej w sposob obiektywny
z nastawieniem na przedmiot i jego sytuacje. Narrator trzecioosobowy jest poza i ponad
przedstawiong rzeczywisto$cig, co umozliwia mu obiektywng oceng i1 interpretacje oraz
dystans poznawczy. Fabula powiesci realistycznej daje si¢ osadzi¢ w geograficznej
przestrzeni i wymiernym historycznie czasie. Jest wielowatkowa i ukazywana w sposob
linearny z zachowaniem zasady przyczynowosci z bogactwem szczegotéw. Wystepuja w
niej bohaterowie z wyraznie okreslong tozsamoscig i charakterem. Typowi, a zarazem
zindywidualizowani. Rzeczywisto$¢ przedstawiona odzwierciedla $wiat zewngtrzny w

mimetyczny sposob, dazy do ukazania stosunkow miedzyludzkich, obyczajowosci,

2 A. Izdebska, D. Szajnert, [hasto:] powiesé, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, pod red. G.
Gazdy, S. Tyneckiej-Makowskiej, s. 554-556.
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przekroju relacji spotecznych itd. Taki sposob ksztaltowania powieSciowej
rzeczywisto$ci wigzat si¢ z przekonaniem, ze powies¢ posiada przede wszystkim funkcje
poznawcza, gdyz ukazuje istniejacy realnie §wiat, niezaleznie od kreujgcej go narracji.
Stwarza iluzj¢ opisywanej, a nie kreowanej rzeczywistosci. Model powiesci realistycznej
na przestrzeni XIX i XX wieku ulegal licznym przeobrazeniom ze wzgledu na epoke,
konwencje czy tematyke. Wciaz powstaja utwory, ktére powielaja schematy powiesci
realistycznej. Jej atrakcyjno$¢ wynika z tego, ze w naturalny sposdb prezentuje
prawdopodobne historie. Przyktadami polskich powiesci realistycznych powstatych w
XX wieku i nawigzujacych do XIX-wiecznego realizmu sg Noce i dnie (1931-1934) Marii
Dabrowskiej i Stawa i chwata (1956-1962) Jarostawa Iwaszkiewicza®.

Przygladajac sie ewolucji powiesci, nie sposob nie wspomnie¢ o technikach z
kregu teorii naturalizmu. Postulowana minimalizacja komentarza autorskiego, swoboda
przyznana bohaterom, poslugiwanie si¢ mowa pozornie zalezng, rozbudowane partie
dialogowe, wszystko to spowodowato, ze powie$¢ jakby ,,opowiada si¢ sama”. Te
narracyjno-kompozycyjne  rozwigzania  przeniesione  zostaly do  powiesci
modernistycznej, cho¢ nie bez pewnych przeobrazen. Jej twodrcy nie akceptowali
,haiwnego’” mimetyzmu. Krytykowali rowniez ograniczong prezentacje zycia
wewnetrznego bohaterow. I cho¢ psychologizm bohaterow powiesci psychologicznych
w takich utworach jak Pani Bovary (1857) Gustava Flauberta czy Anna Karenina (1877)
Lwa Tolstoja byt akcentowany, ale z perspektywy narratora, a nie bohaterdéw, i w zwiazku
z determinujacymi czynnikami spotecznymi i obyczajowymi. Bardziej bezposrednia
prezentacja osobistych przezy¢ widoczna jest w prozie ,strumienia §wiadomosci”,
wywodzacej si¢ rowniez z tradycji naturalizmu. Przyktadem moze by¢ Ulisses (1922)
Jamesa Joyce'a. Zwigzek z tradycja naturalizmu ma przeciwna w stosunku do techniki
»strumienia $wiadomosci” tendencja behawioralna, w ktdrej to narracja sktada si¢ z opisu
zachowan, dziatan i gestow postaci oraz ich wypowiedzi. Ocena i interpretacja ich
poczynan pozostaje w gestii czytelnikow. Mozna zatem dostrzec w przemianach powiesci
w XIX 1 XX wieku zmieniajacg si¢ tendencj¢ narracji powiesciowej, od subiektywizmu,
ktéry taczono z liryzacja, relacjonowania wydarzen z perspektywy narratora o
ograniczonej wiedzy, ukazywania $wiata, jaki jawi si¢ monologujacej postaci do petnego
obiektywizacji, rezygnacji z narratorskich komentarzy i ocen, upodabniajgc powies¢ do

dramatu. Powie$¢ jako gatunek literacki ,,wchtaniata” nie tylko cechy literackich struktur

3 Tamze, s. 556-557.
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nieepickich, ale réwniez cechy charakterystyczne dla gatunkéw prozatorskich
nieliterackich takich jak reportaz czy esej. Z kolei w powojennej literaturze polskiej
mozna poda¢ przyktady powiesci, ktore ,,wyrosty” z innych zrodel nieliterackich,
dokumentéw, reportazy, np. Inny sSwiat. Zapiski sowieckie (1949-1950) Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego czy Zdgzy¢ przed Panem Bogiem (1977) Hanny Krall®.
Zasadnicza cecha strukturalng powiesci, ktora wskazuje na jej przynaleznosé
rodzajows, jest sposob ukazywania $§wiata przedstawionego poprzez narracj¢. Ma ona
dwie podstawowe formy podawcze: opowiadanie i opis oraz rozmaite formy mieszane.
Dialogi i monologi bohaterow moga by¢ ukazywane w mowie zaleznej, mowie
niezaleznej i w mowie pozornie zaleznej. Na przestrzeni wiekow ksztaltowaly sie rozne
rodzaje narracji, ktora wedlug najogoélniejszych typologii moze by¢ prowadzona w trybie
auktorialnym, kKiedy narrator usytuowany jest poza $wiatem przedstawionym, dysponuje
szerokg wiedza, komentuje i interpretuje prezentowane zdarzenia. Kolejnym rodzajem
narracji jest narracja prowadzona w trybie personalnym, z punktu widzenia bohaterow
posiadajacych ograniczong wiedze o zdarzeniach. Nastepna to narracja prowadzona jako
relacja pierwszoosobowa, mogaca przypomina¢ zarowno autorialng, jak i personalng.
Ostatnig jest taki typ narracji, ktory przypomina relacj¢ neutralnego obserwatora,
najczesciej anonimowego swiadka, bedacego blisko opisywanych wydarzen 1 bohaterow,
ktory nie ma wiedzy na temat ich mysli. Przedstawione powyzej sposoby narracji moga
wystgpowaé w powiesci w roznorodnych kontaminacjach, taczy¢ si¢ ze soba 1 przenikac,
na przyktad sprawia¢ wrazenie zdarzen rozgrywajacych si¢ ,,na oczach czytelnika” czy
relacji niewiarygodnych $wiadkow dysponujacych niepewnymi informacjami®. Rowniez
fabuta powiesci moze by¢ ksztattowana na wiele sposobow, na przyktad jako ciag luzno
zwigzanych ze soba epizodow czy skomplikowany uktad hierarchicznie
uporzadkowanych wydarzen i skupionych wokot gléwnych i pobocznych postaci.
Budowa fabularna powiesci wiaze si¢ z jej formami historycznymi, gdzie na przyktad
klasyczna powies¢ realistyczna charakteryzowata si¢ fabula zamknieta. Odmiany
gatunkowe powiesci podlegaja mniej lub bardziej zrygoryzowanym fabutom, na przyktad
powie$¢ kryminalna powinna posiada¢ zwarta fabule, powie$¢ tendencyjna z kolei
uproszczong 1 obfitujagca w pretekstowos¢ wydarzen. Istotnym elementem powiesci obok

narracji i fabuly jest czas, ktory je porzadkuje. W klasycznej odmianie powiesci czas

4 Tamze, s. 558.
5 Zob. A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakéw 1997, D. Korwin-Piotrowska,
Poetyka: przewodnik po swiecie tekstow, Krakow 2011.
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fabuly i czas narracji sg rozdzielne. Narrator zaczyna snu¢ opowies¢ po dokonaniu si¢ i
zakonczeniu zdarzen stanowigcych przedmiot utworu. Stosunek czasu fabuty do czasu
powstania dzieta stanowi wyznacznik podstawowych odmian powiesci, czyli powiesci
historycznej, wspotczesnej i fantastycznej. Podejscie do fabuty w powiesci w XX wieku
rowniez ulegalo zmianom. Byla redukowana, mogla pelni¢ funkcje paraboliczng, by¢
prezentowana achronologicznie, inwersyjnie czy symultanicznie. Prezentowata nie tylko
Swiat przedstawiony, ale struktur¢ tekstu 1 proces jej powstawania. Powies¢
modernistyczna charakteryzowata si¢ fragmentaryczno$cig, niepewnos$cig ontologii
$wiata przedstawionego, konstrukcja ,.tekstu w tekscie”, np. powie$¢ autotematyczna®.

Postaci wystgpujace w powiesci rowniez stanowig kryterium odmiany
gatunkowej, przyktadem moze by¢ ukazywanie losow postaci zdecydowanie
pozytywnych 1 negatywnych w powiesci socrealistycznej czy powiesci dydaktyczne;j.
Ukazywanie przemian bohaterow w powiesci inicjacyjnej, opisywanie zycia
wewnetrznego bohaterow w powiesci psychologiczne;.

Kolejnym waznym elementem powiesci jest przestrzen. Zazwyczaj jest ona
podporzadkowana fabule i stanowi jej tlo, jednak bywa i tak, ze w mniejszym badz
wiekszym stopniu tworzy dodatkowe sensy utworu. Potwierdzeniem moze by¢ powies¢
gotycka czy podroznicza. By¢ moze wtasnie to, ze §wiat przedstawiony w powie$ci moze
by¢ zaprezentowany z tak roznorodnych perspektyw i w tak rozmaitym zakresie, stanowi
0 atrakcyjnoéci i zywotnosci tego gatunku’.

Powie$¢ postmodernistyczna to ostatnia i dajgca si¢ w miar¢ wyraziscie
scharakteryzowa¢ historyczna posta¢ tego gatunku, ktoéry wcigz si¢ rozwija.
Postmodernizm jako prad literacki jest $ciSle zwigzany z filozofia postmodernizmu.
Odwotuje si¢ do poczucia konca historii 1 wielkich narracji. Na co wskazuja chociazby
tytuly esejow Johna Bartha: Literatura wyczerpania (1967) i Postmodernizm — literatura
odnowy (1980). Ponowoczesno$¢, jak bywa inaczej okreslany, charakteryzuje
wszech$§wiat jako pozbawiony sensu, rzadzony chaosem i przypadkowos$cig. Stanowi
wyrazne zaprzeczenie realizmu, w ktérym wierzono w uporzadkowany charakter
rzeczywisto$ci. Pisarze postmodernistyczni glosza, Ze literatura ,,wyczerpata si¢”, nie
mozna zaprezentowac niczego nowego, gdyz wszystko zostato juz w niej powiedziane.
Dlatego z owego wyczerpania 1 niemocy trzeba dokona¢ dekonstrukcji zastanych sensow

1 sprawi¢, by staly si¢ elementem gry z czytelnikiem. Tworcy postmodernis$ci nie

® Zob. K. Bartoszynski, Kryzys czy trwanie powiesci? Studia literaturoznawcze, Krakow 2004.
" A. Izdebska, D. Szajnert, hasto: powiesé¢, [w:] dz. cyt., s. 558.
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odrzucili dokonan przesztosci, nie starajg si¢ tez ich kontynuowaé. Obcy jest im zarowno
bunt, jak i szacunek dla tradycji. Tworza swoje utwory w przekonaniu, ze wielkie
arcydziela powiesciowe zostaly juz napisane. Dzieto sztuki postrzegaja jako rodzaj gry z
odbiorcg. Gry nieposiadajgcej okreslonych zasad. Dlatego bliska im jest kultura masowa,
relacje intertekstualne i mieszanie roznych struktur. Tekst konstruowany jest na zasadzie
gry wieloma konwencjami narracyjnymi, gatunkowymi i stylistycznymi, a nawet zabawy
schematami z nieliterackich dziedzin sztuki. W powiesci tej istotne sg takie kategorie jak
parodia, pastisz, gra konwencjami, czarny humor. Powies¢ staje si¢ utworem majacym
przypomina¢ przekaz multimedialny. Przyktadem moze by¢ powie§¢ Umberto Eco Imig
R6zy (1980) czy Podrecznik do ludzi (1999) Manueli Gretkowskiej. Roznice pomigdzy
powiescig modernistyczng a powiescig postmodernistyczng sg nietatwe do wychwycenia.
Powiesci postmodernistycznej czesto towarzyszy klasyczna fabula, tak jak u swych
poczatkéw powies¢ miata by¢ opowiadaniem historii. Inng cecha charakterystyczna
powiesci postmodernistycznej jest to, ze moze by¢ odbierana zardwno przez wytrawnego
czytelnika, ktory dostrzeze zawarte w niej intertekstualne odniesienia, jak i przez
odbiorcow literatury masowej. Takie zacieranie granic migdzy tym co elitarne i tym, co
popularne mozna dostrzec np. w utworze Sto lat samotnosci (1967) Gabriela Garcii
Marqueza®.

Postmodernizm czgsto okresla si¢ jako kontynuacj¢ modernizmu, jednak jak
podkreslal amerykanski teoretyk literatury Brian McHale, w odréznieniu od modernizmu,
postmodernizm porzuca epistemologi¢ na rzecz ontologii, gdyz poznanie 1 zrozumienie
rzeczywisto$ci nie jest mozliwe®. Jeden z czotowych przedstawicieli literatury w tym
nurcie John Barth postulowal nowy model prozy, ktora odrzuca mimetyzm, ma charakter
intertekstualny i nie opiera si¢ na zwiazkach przyczynowo-skutkowych. Brian McHale w
swojej monografii zatytutowanej Powies¢ postmodernistyczna podkresla: ,migdzy
powiescig postmodernistyczng a modernistyczng istnieje doktadnie taka sama réznica,
jak migdzy poetyka zdominowang przez zagadnienia ontologiczne a poetyka, w ktorej

dominuja zagadnienia epistemologiczne”!°. Dalej stawia glowng teze brzmiaca:

(...) dominanta powiesci modernistycznej jest epistemologiczna. Oznacza to, ze stosuje ona
strategie, ktore wysuwaja na pierwszy plan pytania (...): ,,Jak mam interpretowaé $wiat, ktdrego

jestem czescig? I czym w tym $wiecie jestem?”. Mozna tez doda¢ inne pytania, rowniez typowo

8 Tamze, s. 558-559.
® Por. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, Krakow 2012, s. 5.
10 Tamze, s. XII.
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modernistyczne: ,,Co nalezy pozna¢? Kto poznaje? Jak oni to poznaja i jak bardzo sg tego pewni?
Jak przekazywana jest wiedza migdzy ludzmi i jak bardzo jest ona rzetelna? Jak zmienia si¢
przedmiot poznania, gdy przechodzi od jednej osoby poznajacej do drugiej? Gdzie lezg granice

tego, co poznawalne?*?.

Z kolei dominanta powiesci postmodernistycznej jest ontologiczna. Powie$¢ ta

stawia pytania, ktore mozna okresli¢ ,,postpoznawczymi’:

Ktory to §wiat? Co jest w nim do zrobienia? Ktdra z moich jazni ma to zrobi¢? Inne typowe
postmodernistyczne pytania dotycza albo ontologii samego tekstu literackiego, albo ontologii
projektowanego przezen swiata: Czym jest §wiat? Jakie $wiaty istnieja, jak s3 one ustanawiane i
czym si¢ r6znig? Co si¢ dzieje, gdy dochodzi do konfrontacji miedzy ré6znymi swiatami lub gdy
zostang naruszone granice mig¢dzy nimi? W jaki sposob istnicje tekst, a w jaki sposob
projektowany przezen Swiat (badz §wiaty)? Jak ustrukturowany jest ten projektowany §wiat? I tak

dalej*?.

Mieczystaw Dabrowski wymienit 1 opisal fundamentalne cechy tekstu
postmodernistycznego. S3 nimi: otwarto$¢, polegajaca na tym, ze brak w utworze
semiotycznej ramy, czyli wyraznego poczatku, przebiegu i1 zakonczenia. Tekst
postmodernistyczny szczegdlnie nie dba 0 wspomniany pierwszy i ostatni element.
Opowies¢ moze zaczynaé si¢ w przypadkowym miejscu $wiata przedstawionego i
konczy¢ nieoczywistym zdarzeniem pozbawionym semantycznego rozwigzania. Kolejng
cechg tekstu postmodernistycznego jest antyrealizm, czyli odrzucenie zasady
prawdopodobienstwa 1 uwypuklenie zasady narracji, ktéra dominuje w takim tekscie. To
fabuta podporzadkowana jest narracji, samo snucie opowiesci jest wartoscig nadrzedna.
Kolejna cecha to postugiwanie si¢ takimi kategoriami jak: ironia, parodia, groteska i
pastisz. Mimo tego, ze zawsze opowiada si¢ o cztowieku i1 o jego czasie, to mozna to
robi¢ wykorzystujac narracje wielowymiarowa, wielotonowa czy odkrywajaca swoje
zrodta 1 posiadajaca autokomentarze. Autotematyzm to takze istotna cecha tekstu
postmodernistycznego, czyli pisanie o pisaniu. Konstrukcja i typ podmiotu w tekscie
postmodernistycznym nazywana cz¢sto nie-podmiotem. Jest on stabg osobowoscia,
outsiderem poszukujagcym swojego miejsca w $wiecie 1 przyjmujgcego rdzne role, ale
zadnej nie traktujgc jako ostatecznej i istotnej. To podmiot nomadyczny. Jest staby, ale
cecha ta nie jest traktowana jako zarzut czy oskarzenie, gdyz staba §wiadomos$¢ bardziej

przystaje do wizerunku wspolczesnego czlowieka zyjacego w §wiecie entropii i rozpadu.

1 Tamze, s. 13.
12 Tamze, s. 14.
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Jak opisuje go Dabrowski: ,,Nie jest juz ani patriarchalnym ojcem rodziny, ani zbawca
ojczyzny, ani jedynym zywicielem, ani cztowiekiem, ktéry ma twarde przekonania co do
swojej istoty. Nie wie, po co zyje 1 nie wie przede wszystkim, jak zy¢. Osobowos$¢
monolityczna i zwarta zmienia si¢ w refleksyjna i rozbita”®. Zyje w nie-miejscach takich
jak lotniska, dworce, galerie handlowe!*. W zadnym z nich nie potrafi si¢ zakorzenié.
Znajac powyzsze cechy tekstu postmodernistycznego, mozna stara¢ si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, w jaki sposob czyta¢ taki tekst. Z doswiadczenia polskiej tradycji literatury
bedzie to nietatwe zadanie, gdyz przyzwyczaila ona odbiorce do odczytywania literatury
poprzez kontekst historyczny, polityczny czy spoteczny. Taki model interpretacji
literatury na tyle mocno zakorzenit si¢ w polskich badaniach, ze postmodernistyczne
myS$lenie o kulturze nie jest w pelni mozliwe. Stad w przeciwienstwie do
literaturoznawstwa zachodniego w rodzimym nie ma az tylu tekstow dotyczacych

postmodernizmu. Polski badacz stwierdza:

Postmodernizm wychodzi z zatozenia, ze w literaturze, w sztuce w ogodle, wszystko juz byto, nie
ma co si¢ sili¢ na wynajdowanie jakich§ nowych tematéw czy konstrukcji artystycznych. To jest
gra resztkami. Swoista melancholia przesytu i konca. (...)Tekst postmodernistyczny mimo
pozorow luzu, zabawy konwencjami, pisania na granicy serio i buffo odpowiada na wspotczesne
pytania o stan §wiata, sytuacje jednostki i spoteczenstwa. Odpowiada najczgsciej negatywnie, co

znaczy, ze nie daje gotowych recept na wszystkie bolaczki, nie rozwiazuje problemow?®.

Wiodzimierz Bolecki w szkicu zatytutowanym Polowanie na postmodernistow (w
Polsce) podkresla szerokie i niejednoznaczne znaczenie terminu postmodernizm.
Stosowany jest on w roznych dziedzinach sztuki, kultury 1 Zzycia spolecznego. Podaje
istotng ceche charakterystyczng dla tekstu postmodernistycznego, ktorg warto dotaczy¢
do powyzszych rozwazan. Jest nig upodobanie twércoOw do motywu biblioteki, labiryntu,
podrozy w czasie 1 przestrzeni. Heterogenicznos$¢ pierwszego z wymienionych motywow
oddaje postmodernistyczng ceche jaka jest metatekstowos¢. Jak pisal Bolecki: ,.(...)

motyw biblioteki jest reprezentatywny — by tak rzec — dla literatury >>postmodernizmu

13 M. Dgbrowski, Tekst postmodernistyczny: konstrukcja i lektura, [w:] Literacki homo loquens, pod red.
M. Wanot-Mistury, E. Wierzbickiej-Piotrowskiej, Warszawa 2018, s. 20.

14 Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przel. Roman
Chymkowski, Warszawa 2010. Francuski antropolog kultury jest tworca koncepcji nie-miejsc (z fr. non-
lieux), ktora definiuje je jako zaprzeczenie miejsc antropologicznych, okreslonych w danym miejscu i
czasie. To nie-miejsca definiujg wspotczesnos¢. Powstaja w czasach supernowoczesnosci, tam gdzie ludzie
i informacje z r6znych stron §wiata krzyzujg si¢ ze sobg. Nie posiadajg lokalnego kolorytu i zaciera si¢ w
nich granica pomigdzy tym co indywidualne, a tym co zbiorowe. Sa to: hotele, lotniska, dworce,
supermarkety, komputerowa sie¢ Internetu i tym podobne.

15 M. Dgbrowski, dz. cyt., s. 24.
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uniwersyteckiego<<, podczas gdy >>postmodernizm popularny<< odzywia si¢
wszelkimi stereotypami mass culture. Totez utwory >>postmodernizmu popularnego<<
(film, powie$¢) chetnie pasozytuja na sensacyjnej fabule i motywach fantastyki”®. To co
istotne, a o czym pisat wspomniany badacz to, ze postmodernistyczna literatura wyklucza
podziat czytelnika na smakosza i tak zwanego przecig¢tnego odbiorcg. To znaczy moze on
dostrzega¢ w dziele nagromadzenie odwotan, cytatow, eklektyzm stylow, ale réwnie
dobrze moze w odbiorze pozosta¢ na powierzchni fabuty.

Postmodernizm w polskiej literaturze pojawil si¢ z opdznieniem w stosunku do
zachodniego pisarstwa. Znaczacg rolg w rozpowszechnieniu idei nowego pradu odegrat
slaski kwartalnik ,,FA-art.”, gdzie publikowano teksty Jacquesa Derridy, Krzysztofa
Unitowskiego czy Cezarego Konrada Kedera. Elementy postmodernistyczne w polskich
dzietach literackich mozna dostrzec u takich pisarzy jak Olga Tokarczuk, Magdalena
Tulli, Natasza Goerke, Zyta Rudzka, Jerzy Pilch, Andrzej Stasiuk, Manuela Gretkowska
czy Jerzy Sosnowski. W powiesciach Jakuba Zulczyka da sie dostrzec cechy tekstu
postmodernistycznego, o ktoérych jest mowa powyzej. Jego proza reprezentuje
réznorodne gatunki literackie, czgsto hybrydowe i niejednoznaczne. Pisarz nierzadko
nawigzuje do tekstow popkultury, postugujac si¢ przy tym takimi kategoriami jak ironia
czy groteska. Wplata autotematyzm i autokomentarze w swoje utwory. Niejednokrotnie
tworzy bohaterow z osobowoscig outsidera zyjacych w $wiecie z pozoru bez wartosci 1
w stanie permanentnej entropii. Kreuje postaci stabe, niepotrafigce emocjonalnie
poradzi¢ sobie z otaczajgcg ich rzeczywistoscia.

Powies¢ wystepuje w wielu odmianach gatunkowych, wyodrebnionych na
podstawie niejednorodnych kryteriow!’. Wymienié¢ mozna tu kryterium przedmiotowo-
tematyczne, w sktad ktérego wchodza takie odmiany jak np. powie$¢ spoteczno-
obyczajowa, srodowiskowa, biograficzna, autobiograficzna, podroznicza, historyczna,
wspotczesna czy fantastyczna. Do kryterium przedmiotowo-konstrukcyjnego zaliczy¢
mozna takie gatunki powiesci, w ktorych tres¢ wspomagana jest specyficznymi
wlasciwosciami budowy utworu, np. powies¢ psychologiczna (konstrukcja bohatera),
kryminalna (konstrukcja fabuty). Kolejne, kryterium konstrukcyjne, to na przyktad
powies¢ pamigtnikarska, reportazowa czy epistolarna. Innym kryterium moze by¢ to

zwigzane z odbiorcg, do ktoérego powies¢ jest adresowana, np. kierowana do mniej

18 W. Bolecki, Polowanie na postmodernistéw (w Polsce), ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka,
interpretacja”, 1993, nr 1(19), s. 12-13.
17 Zob. D. Korwin-Piotrowska, dz. cyt., s. 75-87.
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wyrobionych czytelnikow, np. powies¢ przygodowa, popularna, mtodziezowa. Poza tym,
ze nie ma jednego kryterium, na podstawie ktorego mozna by kwalifikowa¢ powiesci,
cechuje si¢ ona rowniez ztozong strukturg genologiczng. I chociaz od poczatku powstania
gatunku dokonywano w jego obrebie roznego rodzaju hybrydyzacji, parodii i pastiszu, to
z czasem zacz¢to taczyC nie tylko formy niejako naturalnie ze soba powigzane (np.
powies¢ sensacyjno-przygodowa, spoteczno-obyczajowa), ale rowniez te skrajnie
heteronomiczne (np. powie$¢ historyczna z elementami science-fiction). Wplyw na to
miato rosngce przekonanie o ograniczonych mozliwosciach kreowania nowych technik 1

konwencji'®,
1.2 Powie$¢ kryminalna

W ostatnich latach literatura kryminalna przezywa swoj rozkwit i cieszy si¢
powodzeniem wsrdd czytelnikow. Cheae zdefiniowaé powiesé kryminalna, czy szerzej
literatur¢ kryminalng, na gruncie polskim mozna natrafi¢ na wiele trudno$ci juz w samej
definicji pojecia. Wynika to z faktu, ze gatunek ten przynalezy do szerszego zjawiska,
jakim jest literatura popularna, b¢daca czgsécig kultury masowej. W poczatkach XX wieku
w polskiej literaturze kryminalnej popularnos¢ zdobywaty zeszytowe serie opisujace
przygody stynnych detektywow, w tym najbardziej popularnego Sherlocka Holmesa,
ktérego rozliczne przygody wychodzily spod piodra nie tylko Artura Conan Doyle’a, ale
tez innych nieznanych z nazwiska autorow. Zeszyty sktadajace si¢ na serie, ktore taczyt
gtowny bohater detektyw, charakteryzowaly si¢ typowa kryminalng akcja, gdzie na
poczatku pojawiato si¢ morderstwo, ktorego zagadke rozwigzywal wyjatkowo
btyskotliwy detektyw. Realia ukazywanych przygod byly zwigzane z Anglia i Ameryka,
nie byly polskie. P6Zzniej w dwudziestoleciu migdzywojennym roéwniez przyswajano
zachodnioeuropejskie wzorce literatury kryminalnej, ale powstawata takze rodzima
tworczos¢ kryminalna. Tworzyli tacy pisarze jak Adam Nasielski, Stanistaw Antoni
Wotowski i Marek Romanski, czyli tak zwana wielka trojka polskich pisarzy powiesci
kryminalnych w II RP. Warto w tym miejscu wymieni¢ roéwniez nazwisko Antoniego
Marczynskiego, ktory w swoich powiesciach faczyl watki kryminalne z sensacyjnymi,
przygodowymi i romansowymi. We wczesnych latach powojennych pojawity si¢ utwory

kryminalne osadzone w amerykanskich realiach, w my$l doktryny, Zze zbrodnia jest

18 A. Tzdebska, D. Szajnert, hasto: powiesé¢, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, pod red. G.
Gazdy i S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakow 2006, s. 559.
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mozliwa tylko w kapitalizmie w przeciwienstwie do socjalizmu. Ich autorzy przybierali
zachodnio brzmigce pseudonimy, a ukazywane przez nich realia byly catkowicie
anglosaskie. Odrzucono tego typu powiesci, jednak po odwilzy pazdziernikowej w 1956
roku przetozono na jezyk polski wiele powie$ci kryminalnych miedzy innymi Agathy
Christie. Wtedy tez powstaje tak zwana powie$¢ milicyjna, w ktorej eksponowany jest
pozytywny bohater detektyw - milicjant. Swiat przedstawiony w takiej powiesci jest
zafalszowany 1 tendencyjny, nie daje prawdziwego obrazu polskiej powojennej
rzeczywistosci. W latach 60. za sprawag polskiego pisarza Joe Alexa (Macieja
Stomczynskiego) powstaja powiesci, ktére mozna nazwaé pseudozachodnioeuropejska
odmiang polskiego kryminatu. Nie sg one az tak tendencyjne jak powiesci milicyjne i
charakteryzuja si¢ zlozona zagadka kryminalng oraz kreacja postaci. Odmiennym
przyktadem powiesci, ktorg mozna nazwaé kryminalng jest Z#y Leopolda Tyrmanda. Nie
mozna jej jednak bezposrednio zaliczyé do literatury popularnej®®. Przygladajac sie
polskiej literaturze kryminalnej, nie sposdb nie wspomnie¢ o dorobku pisarki Joanny
Chmielowskiej, ktorej utwory cechowata odmienno$¢ polegajaca na nonsensownosci
niektorych wydarzen, co pozwala nazwa¢ jej utwory humorystycznymi
antykryminatami®®. Literatura kryminalna byta opisywana juz wcze$niej, jednak przetom
lat 80. 1 90. oraz zmiany polityczne, spoleczne, ekonomiczne 1 kulturowe w Polsce 1
Europie wptynely na wzrost zainteresowania kulturg popularng przez badaczy kultury i
literatury.

Powstato wiele prac traktujacych o zdefiniowaniu pojecia literatury kryminalne;.
Jedng z pierwszych i najbardziej rozpowszechnionych prac byl szkic Stanistawa
Baranczaka zatytutowany Poetyka polskiej powiesci kryminalnej?t. Wymienit on w nim
dwa modelowe gatunki: powies¢ detektywistyczng i powies¢ kryminalno-sensacyjna,
wywodzac je od pierwowzoru, ktérymi byly kolejno mit o Edypie oraz biblijna historia
Kaina 1 Abla. Podkreslal opozycyjny charakter tych dwoch gatunkow. Powiesc
detektywistyczna, wg badacza, to powies¢ — zagadka, gdzie punkt ciezko$ci opiera si¢ na
niej, a uktad chronologiczny jest odwrocony. W powiesci kryminalno-sensacyjnej

natomiast dominante fabularng stanowi powie$¢ — problem z punktem cigzkosci opartym

19 Zob. 1. Iwasiow, Opowiesé¢ i milczenie. O prozie Leopolda Tyrmanda, Szczecin 2000.

20 A. Martuszewska, hasto: kryminalna powiesé, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A.
Brodzkiej i in., s. 481-485.

21 Zob. S. Baranczak, Poetyka polskiej powiesci kryminalnej, ,, Teksty : teoria literatury, krytyka,
interpretacja” nr 6 (12), 1973, s. 63-82.
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na zbrodni, a uktad chronologiczny zbudowany jest wedtug naturalnego porzadku?.
Glownym zatozeniem tekstu Baranczaka byto opisanie podgatunku powiesci nazwanej
przez niego powiescig milicyjng, ktorej cechy przyrownywal do wspomnianych
wczesniej modeli 1 podkreslenie indoktrynujacego i przede wszystkim perswazyjnego
charakteru tej odmiany. Autor na wstgpie pisat o nieustabilizowaniu i przypadkowosci
genologicznej polskiej powiesci kryminalnej. Mimo tego, ze Baranczak nie definiuje
precyzyjnie powiesci kryminalnej, niemniej jednak dla polskich badaczy praca ta przez
dtugi czas stanowila podstawe do dalszych analiz?®.

Ewa Mrowczyk-Hearfield stwierdzita:

(...) literatura kryminalna bylaby twodrczoscia, ktora w centrum swoich zainteresowan stawia
zagadnienie zbrodni czy, ogélniej rzecz ujmujac, przestepstwa, oraz drogi wiodacej do
rozwigzania zagadki owego przestepstwa. Jest to literatura, ktéra nie stosuje motywow
kryminalnych jedynie jako pretekstu do rozwini¢cia innych kwestii, cho¢ czgsto (ze wzgledu na
specyfike tematu) porusza tez zagadnienia moralne (stawiajac je jednak zawsze na planie drugim,
na pierwszym pozostawiajac zagadke). Literatura ta nie ma charakteru mitycznego ani sakralnego
(nie rozstrzyga problemoéw grzechu i kary za grzech), cho¢ méwi o walce dobra ze ztem. Jest
pisana metoda realistyczna, a jej cechg charakterystyczng jest wyrazne sformalizowanie fabuly

oraz budowanie kompozycji linearnej z watkami biegnacymi w przdd i wstecz?*.

Tak rozumiana literatura kryminalna, a w w¢zszym zakresie powie$¢ kryminalna
nakre$la ramy, w jakich mozna umie$cié powiesci Jakuba Zulczyka takie jak: Slepngc od
swiatet, Wzgorze psow oraz Informacja zwrotna. W tych trzech wymienionych tytutach
mozna odnalez¢ cechy przynalezne do powiesci kryminalnej. Nie beda to przyktady
typowe dla tego gatunku i spelniajace jego wszystkie wymagania, jednak najblizsze mu.
W trzech na dziewi¢¢ omowionych powiesciach autora mozna odnalez¢é schematy i
konwencje powiesci kryminalnej, co pozwala stwierdzi¢, ze to wtasnie do tego gatunku
Zulczyk siega najczescie;.

W swojej pierwszej, najbardziej dojrzalej, ale tez najbardziej popularnej, na tyle
ze zostata przeniesiona na szklany ekran, powiesci Slepngc od swiatet mozna odnalezé
rozwigzania przynalezne do jednej z odmian powiesci kryminalnej, jaka jest czarny

kryminal amerykanski. Anna Martuszewska wymienia cztery podgatunki wspoétczesnej

22 Por. S. Baranczak, Poetyka polskiej powiesci kryminalnej, ,Teksty: teoria literatury, Kkrytyka,
interpretacja”, nr 6 (12), 1973, s. 63-65. Autor tekstu wymienia réwniez inne wyznaczniki opisywanych
podgatunkoéw, takie jak: §wiat przedstawiony, bohater, klasyczni przedstawiciele, prototyp w ramach
literatury ,,wysokoartystycznej”.

23 E. Mrowczyk-Hearfield, Badania literatury kryminalnej — propozycja, ,, Teksty Drugie” 1998, nr 6, s.
87-89.

% Tamze, s. 97.
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noweli i powiesci kryminalnej. Jednym z nich jest wspomniany czarny amerykanski
kryminal, ktory powstal pod koniec lat 20. XX wieku w Stanach Zjednoczonych i jest
najwyzej oceniany przez badaczy literatury, przede wszystkim ze wzgledu na duzg doze
ekspresji i ch¢¢ mowienia prawdy o otaczajgcej nas rzeczywistosci. Bowiem $wiat
ukazany w takich powiesSciach jawi si¢ jako ciemny, ponury, zly i naznaczony
przestepczoscig. Dominuje w nim przemoc i gwalt, a poczynania detektywow, policji czy
ludzi starajacych si¢ walczy¢ z przestepcami czesto sg dwuznaczne moralnie i nie zawsze
osiagaja oni jednoznaczny sukces w walce ze ztem?. Tak tez zostal ukazany $wiat
przedstawiony W Slepngc od swiatel. Nie ma w tej powiesci, co charakterystyczne dla
wspomnianego podgatunku, typowego schematu detektywistycznego. Glowny
antagonista, ktérym jest wypuszczony z wigzienia warszawski gangster Dario, daje si¢
pozna¢ czytelnikowi juz w poczatkach powiesci. Jego przestepstwa i zte wystepki sa
jawnie opisywane i komentowane przez bohaterow. Jacka, ktérego mozna okresli¢
protagonista, odbiorca poznaje jako dilera narkotykdow, a wigc posta¢ moralnie
dwuznaczng. Wiedzie on spokojne, uporzadkowane zycie, nie chce nikogo krzywdzi¢, a
jego jedynym celem jest zarabianie pienigdzy. Jednak z drugiej strony to, czym si¢
zajmuje, czyli sprzedaz narkotykoéw, ktora doprowadza jego klientow do tragedii, jest
jednoznacznie zta. Cato$¢ poczynan gléwnego bohatera w jego motywacji zmierza, ku
naprawieniu dotychczasowych potknie¢ 1 zlych decyzji. Jednak kolejne okolicznosci
coraz mocniej spychaja go ku moralnemu upadkowi. I tak jak w czarnym amerykanskim
kryminale cechg charakterystyczng jest to, ze detektywi walczacy z przestepcami w
swiecie, w ktorym dominuje przemoc, muszg postgpowac tak, by osiggna¢ sukces, tak tez
postepuje Jacek. Popelnia kolejne przestgpstwa, a przypieczgtowaniem jego
jednoznacznego oddania si¢ ztu i niemocy wyrwania si¢ z moralnej putapki, w jakiej si¢
znalazl, jest zabicie jednego z bohateréw. Odbiorca powiesci zostaje wciggniety w nocny,
niemoralny $wiat stolecznego miasta, a gldéwny bohater jest przewodnikiem po nim.
Dlatego stara si¢ mu kibicowac 1 tak jak Jacek do ostatnich stron powiesci ma nadzieje
na jej szczgsliwe zakonczenie. Tak si¢ jednak nie dzieje. Co jest rOwniez znamienne dla
opisywanego gatunku, w tak ukazanej wizji §wiata, catkowity triumf dobra nie jest
mozliwy. Spoteczno$¢ Warszawy ukazana jest w jednoznacznie ztym i1 zdegenerowanym
swietle. Pienigdz, koneksje, uklady, tapowki, sprzedaz wlasnego wizerunku rzadza

ukazanym wspoélczesnym $wiatem. Reprezentantow wszystkich grup spolecznych:

% A, Martuszewska, hasto: powies¢ kryminalna, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T.
Zabskiego, Wroctaw 1997, s. 319-321.
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politykéw, prawnikdéw, policjantow, biznesmenow, celebrytow, studentow, gangsterow,
wszystkich ich laczy posta¢ Jacka, ktory jest ich dostawca narkotykow. Kazdy z nich
poddaje si¢ tej doraznej i chwilowej dawce ztudnego szczescia.

Tym, co odréznia powies¢ Zulczyka od typowej powiesci kryminalnej i jej
odmiany jaka jest czarny amerykanski kryminat, jest brak jednego gléwnego
przestepstwa, wokot ktorego budowana jest akcja utworu. W omawianej powiesci mamy
wiele przykltadow tamania prawa: nielegalny handel narkotykami, wypadek pod
wpltywem substancji odurzajgcych, smier¢ z powodu przedawkowania, nielegalne
przejmowanie interesdw, morderstwa i pobicia. Wszystkie te sprawy tacza si¢ ze sobg za
sprawg gtdéwnego bohatera, ktory jednoczesnie stara si¢ jak najszybciej uwolni¢ od tych
wydarzen, a jego jedynym marzeniem jest egzotyczna podrdz i wyjazd z kraju. Nie jest
on tez detektywem, ktory stara si¢ rozwikla¢ zagadke kryminalng. Niemniej jednak
ukazany w powiesci $wiat, ktory jest naznaczony wystepkiem i wizjg, w ktorej zarowno
dobro jak i zto nie istnieje w czystej postaci, przystaje do tego ukazywanego w czarnym
kryminale. U Zulczyka zostat on dokladnie zobrazowany. Panorama postaci z réznych
sfer stotecznej Warszawy zostata szeroko sportretowana.

Roéwnie niejednoznacznie moralne postaci 1 zdegenerowany $wiat zostat ukazany
w kolejnej ksigzce pisarza zatytulowanej Wzgorze psow, w ktorej autor wykorzystat
schemat czarnego amerykanskiego kryminalu. Zagadke kryminalng, ktora staraja sie
rozwikla¢ bohaterowie, a wraz z nimi czytelnicy powiesci, stanowig tajemnicze
zniknigcia kolejnych postaci. Winnych czytelnik nie poznaje od poczatku powiesci, moze
si¢ tego jedynie domysla¢. Okazuje si¢, ze wszyscy oni sg powigzani makabryczng
zbrodnig sprzed lat. Znoéw ukazany §wiat bohaterow jest mroczny, ponury i naznaczony
przestgpczoscia. Tym razem tlo wydarzen stanowi prowincjonalne miasteczko wraz ze
swoistg matomiasteczkowg mentalnoscig jego mieszkancow. Zulczyk, co znamienne dla
czarnego amerykanskiego kryminatu, wzbogacit omawiang powies¢ watkami
sensacyjnymi. Takimi chociazby jak: nielegalna dziatalno$¢ gangdw samochodowych,
skorumpowani urzednicy, podejrzani biznesmeni trzymajacy w ryzach lokalng wtadze,
romska mafia czy dazenie lokalnej spoteczno$ci do referendum odwotujacego
burmistrzowg. Takie tlo wydarzen potagczone z gtownymi watkami kryminalnymi ukazuja
ow3 ,,czarng” 1 realistyczng wizje Swiata zawartg w opisywanym gatunku. Wykreowang
histori¢ odbiorca poznaje z perspektywy dwoch gtownych bohaterow - matzenstwa w
kryzysie: Justyny i Mikotaja. Oni to rowniez stajg si¢ tymi postaciami, ktore daza do

rozwiktania zagadki kryminalnej 1 tajemnic, jakie zastajg w mazurskim rodzinnym
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miasteczku Glowackiego, gdzie przeprowadzaja si¢, zostawiajac warszawskie zycie.
Autor w tok narracji wplata rowniez pojedyncze krotkie rozdzialy, w ktorych narratorami
sg postaci poboczne. Zabieg ten urozmaica narracj¢ i poszerza perspektywe poznawczg
odbiorcy. Stuzy takze poglebieniu niejednoznacznych o0sadow dotyczacych
postepowania bohaterow, gdyz ukazuje ich motywacje wewnetrzne. Przyktad moze
stanowi¢ perspektywa ksiedza Leszka Bernata, ktory przemilczat zbrodnig¢ swojego
bratanka. Ponadto do powiesci wlgczone zostaty takze rozdzialy retrospektywne. One
takze pozwalajg spojrze¢ na poczynania i wybory postaci z szerszej perspektywy, ale tez
wyjasniajg i ukazujg zbrodni¢ z przesztosci, ktora jest kotem napedowym terazniejszych
wydarzen. Tym co jest znamienne w tej powiesci Zulczyka to zawarte tam zagadnienie
sprawiedliwosci 1 moralnosci. W koncu historii Justyna i Mikotaj poznaja prawde
dotyczaca zbrodni 1 musza zdecydowad, jak na nig zareaguja. Staja przed moralnym
dylematem: czy za okrutng zbrodni¢ mozna kara¢ tym samym? Czy czlowiek sam moze
decydowac o zemscie i dokona¢ jej aktu? Bohaterowie wybieraja dwie rézne drogi.
Mikotaj, ktérego zemsta dotyczyta w bezposredni sposob, dokonuje jej. Z kolei jego Zona
patrzy na te wszystkie wydarzenia jakby ,,z zewnatrz” 1 osadza je jako niemoralne i zte.
Dlatego dla odbiorcy powiesci blizsze moga by¢ wybory Mikotaja albo Justyny. Zaden z
nich nie jest jednoznacznie ani dobry, ani zty. Te etyczne dylematy stanowig o specyfice
powiesci pisarza, ktory siggajac po popularny gatunek literacki, wplott je w wykreowang
historie.

Ostatnig z powiesci, ktorg mozna wlaczy¢ w powyzsze rozwazania jako kolejny
przyktad jest powies¢ Informacja zwrotna. Autor kresli w niej zagadke kryminalna, ale
takze wplata wlasne do§wiadczenia zyciowe zwigzane z uzaleznieniem od alkoholu. W
wywiadach Jakub Zulczyk podkreslat niejednokrotnie, Ze zmaga si¢ z tym uzaleznieniem
1 brat udzial w réznych terapiach. Ponadto obarczyt tym natogiem gléwnego bohatera
powiesci, gdyz: ,,(...) to jest taki natog, ktory opowiada nam w jakims stopniu Polske i
relacje, w ktorych w tym kraju zyjemy. Wybratem ten alkohol nie bez powodu. Po
pierwsze, poniewaz wyrasta to gdzie§ z moich wlasnych do$wiadczen, o czym nie boje
si¢ opowiadaé, publicznie méwie o tym juz od dawna...”?, Zawigzaniem akcji powiesci
jest znikniecie syna Marcina Kani - Piotrka. Marcin to alkoholik, ktory uczeszcza na
terapi¢ grupowa. Ma dwojke dorostych dzieci, rozszedt si¢ z zong, jest bylym cztonkiem

zespolu muzycznego i rentierem kilku warszawskich mieszkan. Nie moze przypomnie¢

26 https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/jakub-zulczyk-udalo-mi-sie-napisac-ksiazke-ktora-jest-
bliska-temu-co-chcialem/xq26rz6 [dostgp 10.08.24].
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sobie, co wydarzylo si¢ ostatniego wieczoru, kiedy po raz ostatni widziat si¢ z synem,
gdyz byt wtedy nietrzezwy. Kiedy wraz z zona, corka i synowa zglasza na policji
zniknigcie, wiele poszlak wskazuje na to, ze by¢ moze jego syn juz nie zyje, a Marcin ma
z tym co$ wspodlnego. Poczatkowo, w mys$l powiedzenia: ,,Nie ma ciala, nie ma zbrodni”,
bohaterowie a wraz z nimi 1 odbiorca powiesci maja nadzieje na to, ze mtody Kania zyje.
Jednak wraz z rozwojem akcji sprawa przybiera kryminalne tto, gdyz cialo Piotra zostaje
odnalezione. Gtowny bohater jest pewny, Ze to upozorowane samobojstwo. A stoi za nim
grupa przestepcoOw zwiagzana z aferg reprywatyzacyjna. Kolejny raz Zulczyk wplata w
swojg powies¢ watki sensacyjne, kiedy to opisuje ostatnie miesigce dziatalnosci Piotrka
w stowarzyszeniu bronigcym lokatoréw starych warszawskich kamienic. Do rozwigzania
zagadki kryminalnej musi odbiorce doprowadzi¢ watpliwa narracja gldéwnego bohatera
alkoholika, ktéremu przeciez nie mozna ufaé. Jak si¢ pdzniej okaze, owa nieufno$¢ nie
byta bezpodstawna, gdyz Marcin od poczatku oklamywat wszystkich dookota, a
przeblyski wspomnien byty jedynie pijackimi wyobrazeniami. Gorzka i bolesna prawda
dotyczaca motywow Piotra w akcie samobojczym dociera do Marcina na tyle mocno, ze
dopiero to wydarzenie by¢ moze wptynie na jego walke z natogiem. Oprocz zagadnienia
jakim jest uzaleznienie od alkoholu 1 jego niszczaca sita oddzialywania nie tylko na
samego uzaleznionego, ale tez na jego bliskich, Jakub Zulczyk podjal takze w omawianej
powiesci temat depresji. Z chorobg ta zmagat si¢ Piotrek i stata si¢ ona wypadkowa
dziecifistwa 1 dorastania z ojcem alkoholikiem. W powiesci wystepuje postac policjanta,
ktory pomaga rodzinie w odnalezieniu zaginionego. Jednak jak si¢ okazuje, Marcin
kojarzy go z terapii AA, na ktore kiedys$ uczeszczat. To kolejna powie$¢ kryminalna, w
ktorej wizja $wiata ukazana jest w ciemnych barwach, a wykreowanych postaci i ich
wyboréw nie mozna jednoznacznie oceni¢. Tto wydarzen stanowig osoby zmagajace si¢
z réznorodnymi uzaleznieniami, stabi i zdegradowani policjanci, mocno zakrapiane i
amoralne zabawy 0s6b z branzy muzycznej, tapéwki i nielegalne interesy. Zulczyk
ponownie sigga po schematy powiesci kryminalnej, jednak wazniejsza kwestig zdaje si¢
ukazanie niszczacej sily alkoholizmu.

W kazdej z trzech omowionych powyzej powiesci pisarza zostal wykorzystany
schemat powiesci kryminalnej, a doktadniej czarnego amerykanskiego kryminatu, gdzie
gléwny nacisk nie jest potozony na zmudne 1 szczegotowe Sledztwo zmierzajace do
schwytania przestepcy, ale ukazanie samej zbrodni i procesu, ktory do niej doprowadzit.

Dodatkowo zaprezentowany $wiat postaci to wizja zdegenerowanego i ciemnego miejsca,
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gdzie wystepki i tamanie zasad moralnych sg codzienno$cig. Marcin Sendecki w swojej

recenzji Wzgorza psow zauwazat:

To wilasnie kryminalna, nieodmiennie wielce ponura intryga, okazuje si¢ li tylko narzedziem do
rownie ponurej moralnej i obyczajowej diagnozy wspoétczesnosci, czy bedzie to Warszawa
widziana oczami narkotykowego dileraw Slepngc od swiatet, czy mazurskie miasteczko dotknigte
zbrodnig sprzed lat i odroczong zemsta we Wzgdrzu psow. Artystyczna i, by tak rzec, moralna
powaga powiesci Zulczyka tkwi zatem nie tylko w oczywistej pisarskiej sprawnosci, zmysle
obserwacji, jezykowej wiarygodnosci kreowanego przezen $wiata. Przede wszystkim bierze si¢
ona stad, iz podstawowym pytaniem, ktore Zulczyk stawia przed czytelnikiem, nie jest odwieczne
,.kto zabil?”, lecz kwestia znacznie powazniejsza i jakby spoza czysto kryminalnego schematu: co
si¢ z nami stato, ze tacy wlasnie jesteSmy?, czy mogli$my sta¢ si¢ inni?, czy moglismy, jako
jednostki i zbiorowo$é, wybra¢ inaczej? Wizja Jakuba Zulczyka, przy calej goryczy jego
obyczajowych i politycznych diagnoz, daleka jest od moralnej jednoznacznos$ci i czarno-biatych
podziatdéw. Jej integralng czgscia jest tez wiarygodna przemiana jego bohaterow W miarg

rozwoju wypadkow, co w polskim kryminale (i nie tylko) stanowi wcigz rzadkoéé?.

Jakub Zulczyk kreuje $wiat przedstawiony w omawianych tutaj powieéciach, w
ktorym bohaterowie i ich czyny nie sa jednoznaczne i nie mozna ich w taki sposob
osadzi¢. Narracja w kazdej z nich prowadzona jest z perspektywy bohateréw, co pogltebia
subiektywne spojrzenie na ukazane wydarzenia. Wspotczesny $wiat plynnej
nowoczesnosci, by uzy¢ stwierdzenia Zygmunta Baumana, zdaje si¢ w tworczo$ci pisarza
nape¢dza¢ poczynania bohaterow. Nie da si¢ ich okresli¢ w sposob jednoznaczny, o czym

bedzie mowa réwniez w nastepnych rozdziatach niniejszej pracy.

1.3 Powies¢ drogi

Motyw podrozy jest w literaturze mocno zakorzeniony 1 da si¢ go odnalez¢ w
najstarszych tekstach literackich. Podroz od wiekow fascynowata tworcow. Ukazywali ja
w roznoraki sposob. Najczesciej jako przygodg, jak to miato miejsce w Odysei (ok. VIII
w. p.n.e.) Homera. Pisano o niej jak o pokucie, na przyktad w Legendzie o swigtym
Aleksym (XV w.) czy jak o poszukiwaniu wlasnej tozsamos$ci i sensu zycia, czego
przyktadem moze by¢ Boska Komedia (1321) Dantego. Powie$¢ drogi moze tez by¢
nazwana powiescig inicjacyjng, w ktorej podrdz staje si¢ symbolem procesu inicjacji. Jej
bohater wyrusza w nieznane, a jego droga staje si¢ metafora zycia. Podczas jej trwania

dojrzewa i zdobywa wiedzg nie tylko o otaczajacym go $wiecie, ale przede wszystkim o

21 M. Sendecki, Jakub Zulczyk Wzgérze psow, [recenzjal,
https://instytutksiazki.pl/literatura,8,recenzje,25,klubowiczow,1,wzgorze-psow,25.html, [dostep]
10.08.2024.
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samym sobie. Motyw podrdzy ma bogate znaczenia, dlatego jest dobrym narzedziem
ukazujacym zmiany i procesy jakie zachodza w bohaterach literackich?.

Fabuta debiutanckiej powiesci Jakuba Zulczyka Zrob mi jakgs krzywde oparta jest
na dwoch popularnych motywach: mitosci i drogi. Swiat przedstawiony ukazany zostat z
perspektywy narratora pierwszoosobowego, ktérym jest gldowny bohater Dawid. To
student, ktéry poznaje mlodsza siostre swojego kolegi. Ta ostatnia na tyle mocno go
intryguje, ze postanawia spgdzi¢ z nig wigcej czasu 1 wyrusza za nig nad morze, by zabra¢
ja we wspolng podroz. To ona sprawi, ze bohaterowie nie wrdcg z niej juz tacy sami. To,
co przezyja podczas podrozy, wplynie nie tylko na stworzenie silnej wzajemnej relacji,
ale nade wszystko sprawi, ze stang si¢ innymi osobami.

Powiesci nie da si¢ zakwalifikowaé do jednego podgatunku. W najprostszym
odczytaniu blisko jej do konwencji powiesci mtodziezowej. Przemawiaja za tym gtowni
bohaterowie - student i gimnazjalistka wkraczajacy w dorostos$¢ i dojrzewajacy przed
oczami czytelnika. Przewazajacy w ksiazce watek mitosny, z typowymi wzlotami i
upadkami oraz szcze$liwym zakonczeniem, pozwala nazwaé utwor wspotczesnym
romansem. Jeszcze inna perspektywa, wysuwajaca na pierwszy plan motyw podrozy,
zacheca do spojrzenia na ksigzke Zulczyka jak na powieéé drogi. Bohaterowie odbywaja
podroz autostopem przez Polske, przemierzajg kolejne kilometry, ale odbywaja takze
podr6z w sensie metaforycznym - do poznania siebie i1 przezwyci¢zenia wilasnych
stabosci. Dawid dojrzewa do meskiej dorostosci, w czasie podrozy przezwycigza lgk
przed dorostoscia wraz z jej wszystkimi konsekwencjami. Kaska z zamknietej,
odznaczajacej si¢ autystycznymi cechami nastolatki staje si¢ dojrzala dziewczyng gotowa
do bycia w relacji partnerskiej. Najpelniejsze odczytanie bedzie mozliwe przy
uwzglednieniu wszystkich wspomnianych wcze$niej odmian gatunkowych powiesci,
jednak z przewaga powiesci drogi. Sam narrator w ksigzce tak komentuje wtasng historie:
,,J0 miata by¢ historia drogi, rozpedzonej autostrady, wiatru, uSmiechéw i potu. Ostatnia
mito$¢ w wieku niewinnosci, historia jak z pertowo-ztotej ptyty DVD, limitowana edycja
zycia” (ZMJK, 6). Podréz bohaterow nie ma okreslonego i konkretnego celu. Sama
podroz i perypetie bohaterow podczas jej trwania stajg si¢ dla bohaterow formacyjne i
stanowigce o procesie ich dojrzewania. Ich podroz przybiera posta¢ symbolicznego kroku
w dorostos¢. W trakcie podrozy bohaterowie przechodza wewnetrzng przemiang. W

powiesci Zulczyka przemiana gléwnych bohateréw zostata ukazana i opisana z rocznym

2 Zob. P. Pietrzak, Polski reportaz a powiesé¢ drogi, ,,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich”, LXVII, z. 2,
A. Wieczorkiewicz, Wedrowcey fikcyjnych swiatow. Pielgrzym, rycerz i wiéczega, Gdansk 1996.
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dystansem od opisanej podrézy i gtownych wydarzen. Kaska i Dawid potrzebowali czasu
1 roztaki, podczas ktorej wymieniali miedzy soba wiadomosci, by dojrze¢ do dorostosci i
zakonczy¢ pewien etap ich zycia. Niemniej jednak podrdz, ktéra jest gldwng osig
konstrukcyjng powiesci, wyzwolita w nich przemiang i refleksje nad dotychczasowym
zyciem. Wyprawa bohaterow stata si¢ metaforg poszukiwania sensu przez miode
pokolenie oraz wkraczania w prawdziwie doroste zycie. Jedng z cech
charakterystycznych powiesci drogi jest to, ze jej bohaterowie opuszczaja znane im
srodowisko, by wyruszy¢ i poznawa¢ nowe osoby, doswiadcza¢ wyzwan, a przez to
odkrywac nieznane im dotad aspekty wlasnej osobowosci i otaczajgcego ich §wiata. Tak
dzieje si¢ rowniez w omawianej powiesci Zuczyka. Dawid zostawia za sobg
dotychczasowe, w jego mniemaniu nudne zycie studenta. Z kolei Kaska w akcie buntu i
zaznaczenia swojego niezadowolenia wzgledem rodzicow, chce uciec w nieznane i
doswiadcza¢ nowych przygdd.

Paulina Domagalska w debiucie literackim Jakuba Zulczyka zauwaza
odzwierciedlenie wspdlnych 1 wielkich tematow, jakimi sg niedojrzato$¢ i dorastanie do
nowej kultury 1 funkcjonowania w porzadku czaséw przelomu tysigcleci. W czasach, w
ktorych przywrocono ludziom odpowiedzialnos¢, w rzeczywistosci utraconej 1
natychmiast zyskanej oraz dynamicznie si¢ zmieniajacej. Historia Dawida, ktory chcac
uciec od dorostosci i odpowiedzialno$ci, zadurza si¢ w nastolatce i rusza z nig w podroz
po Polsce, wedlug wspomnianej badaczki, jest rbwniez opowiescig o zaprowadzeniu
porzadku. Widac¢ to w warstwie jezykowej, gdzie poczatkowe zdania sprawiajg wrazenie
wyliczen, s3 maksymalnie rozciggnigte, tworza wrazenie gonitwy. Taka tez jest
rzeczywisto$¢ bohateréw powiesci. Dawid musi zaprowadzi¢ porzadek w swoim
przebodzcowanym zyciu, odnalez¢ sens w chaotycznej 1 wciaz konstytuujacej si¢
rzeczywistosci?®. Ponadto, jak pisze Domagalska: ,,(...) ujrze¢ mozna w analizowanej
powiesci Jakuba Zulczyka postawe mtodego pokolenia, ktora - cho¢ opierata sig¢ w spore;j
czg$ci na odwrocie od tego, co spoteczne - jest w rownej mierze opowiescig o
przyzwyczajaniu sie do wolnosci i (moze przede wszystkim) odpowiedzialnosci .
Rozwazania te mozna réwniez odczyta¢ w kontek$cie powiesci drogi, ktora cechuje
ukazanie podrozy bohaterow jako metafory zycia. Perypetie Dawida i Kaski zmierzaja

do okreslonego na koficu powiesci celu, a jest nim osiggnigcie dojrzato$ci 1 znalezienie

2 P, Domagalska, >>Zréb mi jakqs krzywde<< Jakuba Zulczyka i pytanie o realizm w powiesci,
,»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica 5 (2017), s. 157-165.
30 Tamze, s. 164-165.
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wlasnego miejsca w §wiecie. Tak konczy si¢ ich metaforyczna podréz w glab wlasnej
egzystencji. Czas podrdzy, ktory byl procesem formacji ich osobowosci, zostaje
zakonczony 1 skutkuje osiggnieciem petni dojrzatosci w sposobie mys$lenia bohaterow.
Glowny bohater po roku od opisanych wydarzen stwierdza: ,,To jak samokonstruujgca
si¢ scenografia do filmu o straconej mtodosci. To dorosto$¢ po polsku, to poczatek ery
domowych kamer DVD, pieluch, zeznan podatkowych, autocasco i podatkéw od zakupu

gruntu. (...) Witajcie w dorostosci” (ZMJK, 253-254).

1.4 Powies¢ fantastyczno-przygodowa dla mlodziezy

Bliska powiesci o dojrzewaniu, ktora zostala omowiona w poprzednim
podrozdziale, jest réwniez dylogia Jakuba Zulczyka opisujgca przygody Tytusa
Grojeckiego i Anki Waszczuk. Zmorojewo (2011) i Swigtynia (2011) to dwie powiesci
fantastyczno-przygodowe. Zulczyk siegnat do popularnego podgatunku powiesci
mtodziezowej i ukazal w nim fantastyczne przygody mtodych bohateréw. Gtowne postaci
powiesci wedrujg po fantastycznej krainie 1 poznajg rownie nierealnych jej mieszkancow.
Tytus to nastolatek, ktory na co dzien woli trzymaé si¢ na uboczu, ma waska grupe
znajomych, a jego pasja jest czytanie i ogladanie horrorow oraz programow
dokumentalnych na temat zjawisk paranormalnych. Czgsto tez przeglada strony
internetowe poswigcone tej tematyce. Kiedy poznaje Anke, bedac na wakacjach u
dziadkéw, razem wyruszaja na poszukiwanie zaginionego miasta-widmo. Wtedy zaczyna
si¢ przygoda, ktora odmieni nie tylko jego, ale tez bedzie miata wptyw na calg ludzkosc¢.
Glowny bohater, ktory z pozoru jest przecietnym nastolatkiem, okaze si¢ potomkiem
fantastycznych postaci. Wedruje po magicznej krainie Zmorojewo, poznajac kolejne
wyimaginowane osoby ze §wiata pozaziemskiego. Uswiadamia sobie prawde o sobie i 0
wiasnych nadprzyrodzonych umiejetnosciach. Motyw wedrowki, zarowno w pierwszej
czesci dylogii, kiedy to Tytus przemierza fantastyczng kraing, niewidoczng dla oczu
zwyktlych $miertelnikdw, jak 1 w drugiej czgsci, kiedy bohaterowie zmierzaja do $wiatyni,
w ktorej odbedzie si¢ walka dobra ze ztem, jest wyraznie zarysowany. Motyw ten bywa
rowniez jednym z wyznacznikow powiesci fantastyczno-przygodowej. Wedréwka
gltownego bohatera, podobnie jak w powiesci drogi, to nie tylko odleglos¢, jaka
przemierza, ale takze wedruje w glab siebie, odkrywajac wlasne mozliwo$ci, poznajac
prawdg o swoim pochodzeniu i pokonujac stabosci.

O tym, ze s3 to powiesci przygodowe $§wiadczg chociazby takie jej cechy jak:

zywa akcja wypeliona zdarzeniami, ktore sg nieprzewidywalne i przypadkowe. Dzieja
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si¢ pod wplywem rzadzacego bohaterami fatum, losu, szczg$cia czy innego przeznaczenia
0 charakterze nadprzyrodzonym. Takim przeznaczeniem dla Tytusa i w konsekwencji
rowniez dla Anki jest rodowdd glownego bohatera, ktory jak si¢ okazuje jest
Powiernikiem. Losy bohateréw sa uzaleznione od zewn¢trznych czynnikéw, a sg nimi
najczesciej wszelkiego rodzaju zagrozenia. Oni sami poddawani sg nieustannym prébom
sprawdzajacym ich odwage, sprawno$¢ fizyczng, spryt, lojalno$¢ i inne cechy §wiadczace
o prawosci charakteru. Zagrozenia 1 przeszkody, ktore pokonujg bohaterowie powiesci
przygodowych, sa wynikiem nieprzychylnosci ich wrogéw, badz niebezpiecznej 1
ztowrogiej przestrzeni, ktorg musza pokonac¢. Jednym z charakterystycznych elementéw
konstrukcyjnych powiesci przygodowej jest motyw podrozy, ktéra staje sie drogg proby
dla gltéwnych postaci. Sa one stale w ruchu, w miejscach im nieznanych i
niebezpiecznych. Przygodowo$¢é sama w sobie jest zjawiskiem ponadgatunkowym.
Rozumiana jako rezultat nieprzewidywalno$ci zdarzen charakteryzuje réwniez inne
gatunki powieSciowe, np. powies¢ historyczng, szpiegowska, kryminalng czy
fantastycznonaukowa®!. Tak tez jest w omawianych tu powiesciach Zulczyka. Na
bohaterow czyhaja ztowrogie i odpychajace swym wygladem stwory takie jak chociazby
Gangrena, Wezun, Strzepowaty 1 inne monstra wystane przez Leszego - wladce zla. Tytus
przemierza nieznang mu przestrzen Zmorojewa, czy lasow wokol §wigtyni, gdzie na
kazdym kroku moze spodziewac si¢ ataku przeciwnikow.

W dylogii Jakuba Zulczyka wyraznie wida¢ réwniez cechy powiesci z kregu
literatury fantasy, gdzie o$ konstrukcyjng utworu stanowi wedrowka bohatera, ktorego
zadaniem jest spetnienie okreslonej misji, ktéra w konsekwencji prowadzi do ocalenia
Swiata 1 calej ludzkosci. Dlatego motywem podstawowym w tego rodzaju powiesciach
jest motyw walki dobra ze ztem. Zwycigstwo nad tym ostatnim oznacza ocalenie $wiata
i rozpoczecie nowego etapu w dziejach ludzkosci®2. W Zmorojewie Tytus ma do
spetnienia misjg¢, ktorej poczatkowo nie jest Swiadomy, z czasem takze poznaje, na jak
wielkg skale jest to misja. Motyw walki dobra ze ztem, ktére w powiesciach Zulczyka
reprezentujg wyimaginowane postaci zamieszkujace Zmorojewo i strzegace Swiata ludzi
oraz probujacy przenikng¢ do tego $Swiata wyslannicy CiemnoS$ci, stanowi oprocz

wedrowki bohaterow o$ konstrukcyjng obu powiesci. Bohater powiesci fantasy nie ma

3L T. Zabski, [hasto:] Powies¢ przygodowa [W:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego,
Wroctaw 2006, s. 480-482.

32 A. Germa, E. Rudolf, [hasto:] Fantasy [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego,
Wroctaw 2006, s. 149.
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mozliwosci samodzielnego decydowania o sobie, jego zyciem kieruje sita
nadprzyrodzona. W swoich poczynaniach musi takze kierowaé si¢ dobrem ogohu.
Wspominana wczes$niej podr6z ma charakter poszukiwania, ktore w konsekwencji
prowadzi do jego glebokiej przemiany. Tym, co istotne 1 widoczne réwniez w dylogii
pisarza, jest ,.krag pomocnikéw”, ktory towarzyszy bohaterowi w wedrowce. Posiada on
okreslone zdolnosci, ktore przyczyniaja si¢ do finalowego sukcesu wyprawy>. Takimi
towarzyszami podrozy dla Tytusa jest Strak, Baba Jaga czy Iskra. To oni oprowadzaja go
po Zmorojewie, odkrywajg przed nim misj¢, jaka ma do wykonania oraz ukazuja
magiczne umiejetnosci, ktorymi sami dysponuja. Stragk poswigca calg swoja energie, by
ratowaé¢ Tytusa i tym samym przyczyni¢ si¢ do zwyciestwa nad ztem. Zwycigstwo
bohatera w konicu powiesci ukazuje jego dojrzatosé, ujawnia dokonang w nim przemiang
1 sile tozsamos$ci. Tytus po wydarzeniach, jakie mialy miejsce w Zmorojewie i
Gluszycach, staje si¢ innym chlopakiem. I cho¢ z czasem wspomnienia tego, co
wydarzylo si¢ podczas wakacji u dziadkow stajg si¢ coraz bardziej zamazane, nosi wcigz
ze sobg drewniang fajke Straka, ktéra przypomina mu o jego pochodzeniu i ogromnej
roli, jaka odegral w starciu dobra ze ztem. Piszac o literaturze fantasy, warto jeszcze
wspomnie¢ o dwoch istotnych zagadnieniach. Sa nimi: magiczne przedmioty oraz
inspiracja legendami, basniami czy mitami. W dylogii Zulczyka takimi przedmiotami s3
na przyktad Lustro Twardowskiego, Portret Kobiety Cmentarnej, Kwiat Paproci, czyli
klucze, ktére uzyte ze ztg intencja otwieraly droge ztu do $wiata ludzi. Inspiracje autora
innymi tekstami literackimi wida¢ w kreacji takich bohateréw jak: Baba Jaga czy
Switezianka. Rowniez wykorzystanie postaci Twardowskiego i znanego z legend kwiatu
paproci.

Jakub Zulczyk stworzyt dylogie Zmorojewo oraz Swigtynia postugujac sie
konwencja powiesci fantastyczno-przygodowej. Wykorzystat w niej schematy fabularne
charakterystyczne dla literatury fantasy oraz powiesci przygodowych. Dodatkowo
wzbogacil §wiat przedstawiony swoich utwordéw o postaci i motywy znane odbiorcy z

innych utworéw.

1.5 Powie$é ,,emo”

W 2008 roku w Gazecie Wyborczej w zakladce Kultura pojawit si¢ tekst
Krzysztofa Vargi - recenzja ksigzki Jakuba Zulczyka Radio Armageddon (2008).

33 Tamze.
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Publicysta nazwat ja wtedy ,,pierwsza polska powiescia pokolenia emo”3*. Od tej pory to
okreslenie tak przylgneto do ksigzki pisarza, ze on sam zaczat wypowiadac si¢ o niej jako
o powiesci ,,emo”. W swojej ocenie Varga sklasyfikowal utwor Zulczyka jako powiesé
mtodziezowa. Opowiada ona o miodziezy i do takiej tez grupy odbiorcoéw jest
skierowana.

Emo to jedna z subkultur mlodziezowych, czyli grup mtodych ludzi, ktére swoim
wygladem, zachowaniem 1 przekonaniami pragng podkresli¢c wtasng odmiennos¢. Ich
postawa ideologiczna i przekonania sg odpowiedzig na otaczajaca ich rzeczywisto$¢ i
sytuacj¢ w danym panstwie czy na $wiecie. Subkultura emo swa nazwe wywodzi od
angielskiego stowa emotional, ktore oznacza emocjonalny. Jej cztonkdéw charakteryzuje
wlasnie nadmierna emocjonalno$¢, wrazliwo$¢ 1 zamknigcie. Nazwa poczatkowo
odnosita si¢ do muzyki, ktoéra charakteryzowato melodyjne brzmienie i osobiste,
ekspresyjne teksty piosenek. Subkultura emo jak podaje Bogdan Prejs w swojej ksigzce
Subkultury milodziezowe bywa nazywana rowniez ,subkulturg gimnazjalistow” ze
wzgledu na wiek wigkszosci jej cztonkow lub ,,uczu”, od stowa ,uczucie” (z ang.
»emotion”). W Polsce zaczeta by¢ widoczna okoto 2005 roku, ale jej geneze w muzyce
mozna dostrzec w latach 80. XX wieku. Cztonkowie tej subkultury uwazajg si¢ za osoby
bardzo wrazliwe 1 emocjonalne, nieodporne na otaczajace ich zto. U zrddet subkultury
emo tkwi sprzeciw wobec agresji 1 brutalizacji Zycia spotecznego. Jej czlonkowie
ostentacyjnie manifestujag swoje przygngbienie oraz empatyczng uczuciowos¢, a ich
patronem jest posta¢ Wertera z powiesci Goethego. Najbardziej charakterystyczng cecha
wygladu cztonkéw tej subkultury sg czarne wlosy z dtugg 1 cigzka grzywka nierzadko
zastaniajacg pot twarzy, stosowanie nie tylko u dziewczyn makijazu podkreslajacego
czern wokot oczu. Ich charakterystyczny strdj to czarne, waskie spodnie (rurki), trampki
o wzorze szachownicy, obciste koszulki z motywem trupiej czaszki®.

Powies¢ ,,emo0” bedzie zatem opisywacé wyzej scharakteryzowang subkulturg.

Krzysztof VVarga we wspomnianej recenzji Radia Armageddon Jakuba Zulczyka pisat:

(...) mlodziezowa subkultura emo (od emotional) charakteryzuje si¢ strukturalnym smutkiem jego
przedstawicieli, mys$leniem o rzeczach ostatecznych, wprowadzaniem rzeczy ostatecznych w
zycie, a takze tatwo rozpoznawalng moda, gdzie petno jest czaszek, szczegdlnie w widocznych

miejscach, takich jak koszulki i czapki. Przebra¢ si¢ za nastolatka emo mozna dzi$ bez problemu

% K. Varga, Radio Armageddon, Zulczyk, Jakub, ,,Gazeta Wyborcza. Kultura”, 08.04.2008, [dostep
online: https://wyborcza.pl/7,75410,5097610.html, 20.10.24].
3 B. Prejs, Subkultury miodziezowe, Katowice 2010, s. 37-38.
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w kazdej galerii handlowej. Ale jak to bywa z hastami promocyjnymi, nie méwig one catej prawdy

o rzeczy, ktora reklamuja. Bo prawdziwi przedstawiciele subkultury emo to sa grzeczne

niemowleta w poréwnaniu z wymyslonymi przez Jakuba Zulczyka postaciami®®,

Radio Armageddon to historia grupy przyjacidt z prywatnego liceum
ogolnoksztatcagcego. Postanawiajg oni zatozy¢ punkrockowy zespoét muzyczny pod
dowodztwem charyzmatycznego Cypriana. W jego sktad wchodza réwniez: bunczuczny
i pewny siebie Gnat, niepewny siebie Szymon oraz zakochana w Cyprianie, charakterna
1 inteligentna Nadzieja. To ona wraz z Szymonem pelni w powiesci roOwniez rolg
narratora. Glownym celem jaki przy$Swieca zespotowi jest dokonanie rewolucji
swiatopogladowej wsrod ich stuchaczy i rowiesnikow. Cheg wstrzasnagé miodzieza, ktora
wedlug nich jest bezmyslna i nastawiona wytacznie na hedonizm i konsumpcje. W ich
przekonaniu $wiat to tylko utuda, ludzie to szara masa, a przyszto$¢ nie istnieje. Gtosza
nihilistyczne teksty przekazywane w swoich piosenkach i podczas koncertow. Ich zespot
zdobywa coraz wigksza popularno$¢ w szkole, a pdzniej w miescie. Logo grupy, ktorym
jest biala czaszka, staje si¢ coraz cz¢sciej widoczne wérdd topografii okolicy. W powiesci
nie brakuje opiséw rozrywek miodziezy, jakimi sa mocno zakrapiane alkoholem imprezy,
przygodny kontakt cielesny, zazywanie narkotykdw 1 godziny bezowocnych rozmoéow o
bezsensie istnienia. To wtasnie one sprawiaja, ze ich che¢ rewolucji 1 sprzeciwu wobec
swiata, w jakim przyszio im zy¢, zostaje sttumiona, a oni sami popadaja w apati¢ 1
biernos$¢. Nie panuja tez nad rewolucja, jaka zapoczatkowali.

Jak zauwaza w swojej opinii na temat ksigzki Mateusz Cyra: ,,W §wiecie Zulczyka
nie ma miejsca na jasne barwy — rzeczywistos¢ wykrzywiona jest do granic mozliwosci,
jednak nie przez r6zowe okulary, ale czarno-granatowa, smolista wrgcz substancje,
ktora non stop wylewana jest nam na glowe catymi cysternami”®’. Zastosowana przez
Zulczyka hiperbolizacja w opisie jednoznacznie ztego i nic nieznaczacego $wiata
mtodych ludzi, ktory szczegélnie drazni glownego bohatera, jest kategoria wyraznie
widoczng w utworze. Autor bedzie po nig siggat takze w innych swoich powiesciach.
Kontrargumentem do takiego odbioru omawianego tu tytulu Zulczyka moze by¢ opinia

Agnieszki Wolny-Hamkato, ktora stwierdzita:

% K. Varga, dz. cyt.

3 M. Cyra, Wszystko na nie, wszystko zte — Jakub Zulczyk — ,Radio Armageddon” [recenzja],
www.gloskultury.pl/wszystko-na-nie-wszystko-zle-jakub-zulczyk-radio-armageddon-recenzja/,
[dostep10.10.24].
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Mamy w tej mtodzienczej powiesci Zulczyka jezykowe perturbacje, dziko$¢ serca i rozchelstanie.
Jednak nadmiar stow i chaos dobrze podkreslaja chaotycznos$¢ zycia bohaterow nalezacych do
kolejnego po X i Nic pokolenia. Egzaltacja i patos mieszaja si¢ tu z dojrzatoscia, dowcipem, trafng
obserwacja spoteczng — jak W zyciu nastolatkéw. Jak mowia bohaterowie powiesci: wyrazy

i zdania si¢ skompromitowaly. Wrzask jeszcze nie®.

Pisarz w omawianej tu powiesci wykorzystal konwencje powiesci mtodziezowej
z wpleciong w nig opowiesScig o przedstawicielach charakterystycznej subkultury

mtodziezowej. Stad tak mocno przylgneto do tego tytutu okreslenie powies¢ ,,emo”.

1.6 Horror

Horror jako gatunek literacki bywa najczgsciej realizowany w konwencji
gatunkowej powiesci. Dlatego jego inne okreslenie w literaturze to powies¢ grozy.
Historycznie wywodzi si¢ z tradycji powiesci gotyckiej, ktora swoj rozkwit przezywata
na przetomie XVIII i XIX wieku. Zaliczany jest do utworow z kregu literatury
fantastycznej. Od powiesci gotyckiej horror rdzni si¢ tym, ze racjonalny porzadek, ktory
zostal zaktocony w toku powiesci, w horrorze nie zostaje przywrocony, nawet jezeli
konczy si¢ on szczesliwie, to bohaterowie juz nigdy nie odzyskaja wiary w racjonalny
porzadek $wiata 1 nie wroca do dawnego Zycia, a uczucie grozy bedzie im juz stale
towarzyszy¢®®. Tak tez dzieje si¢ z bohaterami Instytutu (2010) Jakuba Zulczyka.
Powiesci, ktorg da si¢ zakwalifikowaé do gatunku, jakim jest horror.

Agnieszka - glowna bohaterka, to kobieta mieszkajgca wraz ze znajomymi w
wyremontowanej, odziedziczonej po babci krakowskiej kamienicy. To z tym miejscem
wigze swoja przyszto$¢ i1 pragnie, by jej dotychczasowe zycie si¢ odmienito. Chce
zamkng¢ za sobg zyciowy rozdzial, jakim bylo nieudane matzenstwo, sprowadzi¢ do
siebie nastoletnig corke, ktora obecnie mieszka wraz z jej bytym mezem i utozy¢ na nowo
swoje dotychczasowe zycie. Jednak juz od poczatku powiesci da si¢ wyczud, ze tytutowy
Instytut, jak okreslane jest mieszkanie Agnieszki, kryje w sobie tajemnicg i odegra wazna
role w rozwoju fabuty. Atmosfera niepewnosci i narastajgcego strachu przybiera na sile
z kazda kolejng strong powiesci. Jej bohaterowie sami przyznaja, ze czujg si¢ jakby

znalezli si¢ w horrorze.

38 A, Wolny-Hamkato, Bunt i wrzask. Recenzja ksigzki: Jakub Zulczyk, “’Radio Armageddon”,
,Polityka”, 29 marca 2008, www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/249585,1,recenzja-ksiazki-
jakub-zulczyk-radio-armageddon.read, [dostgp: 10.10.24].

% A. Tarczyfiska, [hasto:] horror, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, pod red. Grzegorza
Gazdy i Stowini Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 295.
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Stownikowa definicja gatunku literackiego, jakim jest horror, wedtug Aleksandry

Tarczynskiej, zamieszczona w Stowniku rodzajow i gatunkow literackich brzmi:

Horror (tac. ‘dreszcz, trwoga, strach’) utwor literacki badz filmowy, ktérego nadrzgdng intencja

jest wywotanie uczucia strachu i przerazenia u odbiorcy. Od niej [powiesci gotyckiej — przyp. red.]

h. zapozyczyl bardzo wiele konwencjonalnych atrybutow strachu: duchy, zjawy, wampiry, upiory,

stare nawiedzone domostwa, cmentarze, klatwy i przepowiednie. (...) Klasyczny h. winien

konczy¢ si¢ zle, wigc nawet jesli final ma znamiona happy-endu, nie znaczy to, ze bohaterowie
fatwo wroca do dawnego zycia. Uczucie grozy ma ich juz nie opuscic;... (...) istotnym
wyznacznikiem h. jest tez nastr6j niepewnoéci. Niedopowiedzenia i dwuznaczno$¢ opisywanych
sytuacji wzbogacaja atrakcyjno$¢ utworu i wzmagaja napigcie, pomocne przy wywolywaniu
strachu. (...) Wywolywaniu strachu stuzy w h. caty zespot rozmaitych srodkoéw i chwytow, swoista
poetyka grozy. Mozna wyrdznié tu najczgséciej pojawiajace si¢ motywy (np. nawiedzony dom),

przedmioty (zazwyczaj magiczne) i charakterystyczne dla tego gatunku postaci. (...) Miejsca w h.

sa nie tylko arenag wydarzen, ale i ich zrédlem. Juz same w sobie wywotuja strach i napigcie,

swiadcza o niezwyktosci majacych si¢ rozegraé wydarzen, uaktywnionych pojawieniem si¢
bohatera®.

Analogie do przedstawionych powyzej wyznacznikow horroru literackiego da si¢
odnalezé w Instytucie Jakuba Zulczyka. Mozna tu wskaza¢ na zakonczenie historii
glownej bohaterki. Cho¢ ma ona znamiona happy endu, gdyz Agnieszce udaje si¢ wraz z
corka uciec z mieszkania, w ktorym doszlo do makabrycznych wydarzef, to ich
bezpieczenstwo 1 przysztos¢ nie sg pewne. Bohaterka zostawia za sobg mieszkanie, o
ktore tak walczyla, a ktére okazalo si¢ jej przeklenstwem. Najwazniejsza jest dla niej
corka Ela i jej przyszto$¢. Zakonczenie powiesci nie jest jednoznaczne. Pomimo tego, ze
glowna bohaterka wykorzystuje swoje umiejetnos$ci charakteryzatorskie i pozoruje
wlasng $mier¢, to bedac juz z corka przy taksowce, widzi grupe ludzi kroczaca rownym
tempem w stron¢ Instytutu. Ma w pamigci stowa Banickiego, ktory chciat jg zastraszy¢:
»(...) nie wiesz, ilu nas jest. Ja tego nie wiem. JesteSmy wszedzie. Jeste§my policja, ktora
przyjedzie tu na ogledziny. Jeste§my taksowkarzami, ktérzy beda wiezli ci¢ na dworzec
(...) Musisz umrze¢. Wszyscy z nas juz wiedza, ze musisz umrze¢” (I, 229). Uczucie
strachu juz nie opusci bohaterki. Miejsce akcji powiesci, jakim jest mieszkanie w starej
krakowskiej kamienicy odziedziczone po babce, na temat Zycia ktorej gtowna bohaterka
za wiele nie wiedziata, wpisuje si¢ w konwencje poetyki grozy; starych, nawiedzonych

domostw. Ponadto, pisala o tym réwniez Krystyna Walc, ze dom jest tym miejscem,

40 Tamze, s. 295-296.
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wokot ktorego skupia sie tragedia: ,,Wokot motywu domu zbudowane sa dwa schematy
fabularne: 1) zasiedlenie pustego od lat domu przez tajemniczego mieszkanca stanowi
zagrozenie dla okolicznej ludnosci (...), 2) wejscie w posiadanie, np. poprzez kupno po
okazyjnej cenie lub spadek budynku przez niczego niepodejrzewajaca rodzing, czy nawet

»4 W przytaczanej tu

czasowe zamieszkanie w domu staje si¢ poczatkiem koszmaru
powiesci Jakuba Zulczyka zostal wykorzystany drugi schemat fabularny. Specyficzne
oznaczenie mieszkania na domofonie jako Instytut rowniez nadaje temu miejscu
tajemniczosci. Z kolei usilne starania agentki nieruchomosci, by Agnieszka sprzedata
mieszkanie wywohuja efekt odwrotny. Bohaterka jeszcze bardziej chce wyremontowac
odziedziczone mieszkanie i si¢ do niego wprowadzi¢, by w nowym lokum zacza¢ lepszy
rozdziat swojego zycia. W jej dziataniu mozna dostrzec charakterystyczne dla horroru
brnigcie gldownego bohatera ku wrogim sitom. Jak wskazuje definicja stownikowa: ,,(...)
czytelnik od razu uzyskuje przestanki swiadczace o niebezpieczenstwie czyhajacym w
dziwnym budynku, natomiast bohater wydaje si¢ do konca nieSwiadomy zagrozenia,
mimo iz czuje si¢ coraz bardziej nieswojo i coraz wiecej okropienstw mu sie przydarza”*2,
Takim ostrzezeniem dla Agnieszki mogto by¢ nerwowe zachowanie jej prawniczki, kiedy
zaprzyjazniona z nig agentka nieruchomosci nie zdotata przekonac¢ gtdéwnej bohaterki do
sprzedazy mieszkania, opowie$ci wspomnianej agentki na temat tajemniczych 1 dziwnych
$mierci osob mieszkajacych w Instytucie, potwierdzone wycinkami z gazet, ktore
mieszkanie numer dwanascie przy alei Mickiewicza dwadzie$cia okreslaty ,,przekletym
mieszkaniem”. Rownie dziwne bylo zachowanie Weroniki, jednej ze wspotlokatorek,
ktora parata si¢ wrozbiarstwem 1 pewnego poranka stwierdzita: ,,Tak cudownie mi si¢ z
wami mieszka. I taka szkoda, Ze przydarzy nam si¢ co$ niedobrego” (I, 109). Takze Pani
Finkiel w dniu urodzin Eli, kiedy Agnieszka byta pod wplywem $rodkow odurzajacych,
jawnie ostrzegata gtowng bohaterke. Mowila jej, ze musi si¢ wynies¢ z mieszkania, bo
stanie si¢ jej cos ztego. Agnieszka blednie odczytata to wtedy nie jako ostrzezenie, ale
jako grozbe 1 zlosliwosci starszej sgsiadki, ktorej przeszkadzata gtosna muzyka i zabawa.
Nastrdj niepewnos$ci, dwuznaczno$ci i niedopowiedzenia towarzyszy bohaterom od
poczatku powiesci. Sg oni zdezorientowani sytuacja, w jakiej si¢ znalezli. Nie wiedza,
kto stoi za ich zamknigciem, majg podejrzenia co do réznych oséb. Zaczynajg obwiniac

si¢ wzajemnie. Poczucie strachu i niepewnosci wzrasta w nich z kazdg godzing 1 kolejnym

41 K. Walc, hasto: horror, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 2006, s.
224.
42 Tamze.
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absurdalnym, a nastgpnie niebezpiecznym wydarzeniem: tajemniczymi wiadomos$ciami,
ktérych nadawcami sg Oni, niepojawianiem si¢ Rumuna, zamurowaniem okien,
tajemniczym pokojem w mieszkaniu Pani Finkiel, zniknigciem i zamordowaniem
Roberta i Anki, ujawnieniem Jacka jako jednego z oprawcoOw, czy wreszcie zastrzeleniem
Weroniki i Igi.

Jak pisze Aleksandra Tarczynska:

Wazny dla h. jest punkt kulminacyjny — moment pojawienia si¢ catej galerii odrazajacych
potworéw (duchow, zjaw, upioréow, wampirdw, zombie, wilkotakéw, demondw, diabtow), a
zarazem punkt szczytowy strachu zarowno czytelnika (widza), jak i bohatera. Catkowicie badz
przynajmniej cze¢$ciowo wyjasniaja si¢ niezwykle zjawiska, a gtéwna postaé, postawiona przed
wyborem migdzy ucieczka i walka, wybiera z reguly walkg. W finale h. dokonuje si¢ wiec
zazwyczaj manichejska konfrontacja dobra ze ztem, ktorej rezultatem jest zwycigstwo dobra

(okupione ofiarami), albo totalna zaglada i apokalipsa“®.

Takim momentem w powieSci jest odkrycie, ze Jacek jest jednym ze
wspotpracujacych z Obserwatorami. Tak nazywa siebie grupa ludzi, ktoéra stoi za
zamknigciem 1 morderstwami bohaterow powieSci. Ma ona znamiona sekty, jej
przywoddca jest starzec, ktory w przesztosci zostat zraniony uczuciowo przez babcig
gtownej bohaterki, teraz chce si¢ zemsci¢ na wnuczce, ktora jest tudzaco podobna do jego
nieszczesliwe] mitosci z czasOw miodosci. Obserwatorzy mowig o sobie: ,,Pilnujemy
porzadku. Separacji wtadcow od poddanych. (...) Wielu ludzi myli nas z zupetie kims$
innym. Na przyklad Jacek mysélal, Ze wywodzimy si¢ z poprzedniego systemu. Ze
jestesmy czyms, co jeden z waszych prezydentow lubit nazywa¢ uktadem. Inni nazywaja
to zydomasonerig. Jeszcze inni spiskiem iluminatéw czy stuzb specjalnych” (I, 217).
Tajne stowarzyszenia czy sekty to przyktady statych watkow 1 motywdéw horroru.
Okazuje si¢, ze Agnieszka 1 jej wspotlokatorzy to nie jedyne osoby zamknigte,
zastraszone i zamordowane przez Obserwatoréw. Ze takich miejsc jak Instytut jest w
Polsce wiecej. Oczom Agnieszki na ekranach ukazuje si¢ grupa: ,,innych ludzi
zamknietych we wlasnych mieszkaniach, doprowadzonych do obtedu, zabitych,
zamurowanych, bez jedzenia, bez pradu, w szale, robigcych krzywd¢ swoim bliskim i
sobie nawzajem, doprowadzonych do ostatecznosci” (I, 222-223). Tak osadzona w
rzeczywistos$ci historia jest jednym z warunkéw koniecznych w horrorze, by odbiorca nie

negowal ,,prawdziwosci” opisanych wydarzen, tylko dat si¢ wciggnaé w kreowany §wiat

4 A, Tarczynska, dz. cyt. s. 296.
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1 mogl przezy¢ skrajne emocje towarzyszace postaciom. Gtéwna bohaterka powiesci w
schematyczny dla horroru sposob wybiera walke i dazy do uratowania siebie i corki.
Ucieka 1 zostawia za sobg koszmarne wydarzenia. Jej historia konczy si¢ pozornym
zwycigstwem dobra.

Jakub Zulczyk w opisywanej powiesci wykorzystuje schematy fabularne powiesci
grozy. Buduje atmosfer¢ strachu i czyhajacego nieznanego zta. Nie brak w powiesci
opisoOw krwawych i makabrycznych scen, co rowniez jest znamienne dla tego rodzaju
prozy. Tym, co Wyrdznia t¢ powie$s¢ moze by¢ budowanie poczucia zagrozenia i strachu
u odbiorcy, poczawszy od poczatkowo groteskowych i1 absurdalnych wydarzen, na ktére
moze on reagowa¢ $miechem, konczac opisem typowo makabrycznych scen

znamiennych dla horroru.

1.7 Powies¢ dystopijna

W 2019 roku ukazata si¢ dziewigta z kolei powies¢ Jakuba Zulczyka, ktéry do
tamtego czasu dal si¢ juz pozna¢ odbiorcom jako pisarz budzacy kontrowersje zarowno
w swoich publicznych wypowiedziach, jak i stworzonych przez siebie ksigzkowych
historiach. W Czarnym storicu (2019) siegnat po konwencje dystopii i famigc wszelkie
etykiety zarowno te jezykowe, obyczajowe, jak 1 wykorzystujac obrazoburcze historie,
ukazal wlasng wizj¢ najblizszej przysztosci Polski.

Utopia jest gatunkiem literackim ukazujagcym idealistyczng wizje panstwa.
Pojecie to weszto do jezyka i w potocznym znaczeniu jest odbierane w sposob
pejoratywny, okresla mrzonke, pomyst niedajacy si¢ zrealizowac. Historia literatury zna
wiele przyktadow dziet ukazujacych wizje idealnego panstwa. Pierwszym jest esej
Utopia Tomasza Morusa (1516), przedstawiajacy wizj¢ idealnego panstwa i systemu
spotecznego. Mozna rowniez wymieni¢ wczesniejsze Platona Paristwo (0k. 380 . p.n.e.),
Ksigcia Niccolo Machiavellego (1532), a 1z literatury polskiej Mikolaja
Doswiadczynskiego przypadki Ignacego Krasickiego (1776) i watek szklanych domow z
Przedwiosnia Stefana Zeromskiego (1924). W opozycji do utopii pojawily sie pojecia
antyutopia i dystopia®. Czesto s3 one blednie traktowane synonimicznie. Réznica w ich
znaczeniu polega na tym, ze pesymistyczne wizje dystopii biorg si¢ z bezposredniej
obserwacji rzeczywistosci, autor wyolbrzymia i przenosi w przysztos¢ to, co widzi:

spoteczne leki, zjawiska polityczne i gospodarcze. Natomiast antyutopia jest polemika z

4 M. Gtowinski, Antyutopia [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa i in., Stownik terminéw literackich,
red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 35.
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utopijnymi programami, ukazuje wady pozornie idealnego tadu. Zatem dystopig bedzie
Delirium Lauren Oliver (2012), zas antyutopig Rok 1984 George’a Orwella (1949).
Zrodlostow pojecia dystopia, ktore pochodzi z greki, laczy w sobie stowa ,,zty” i
,miejsce”. Utwory reprezentujgce ten gatunek ukazuja Swiaty represyjne, przerazajgce i
takie, w ktorych nikt nie chciatby zy¢®.

O tym, ze Czarne stonce jest przyktadem dystopii, moze swiadczy¢é osadzenie
akcji tej powiesci w niedalekiej przysztosci, wyolbrzymienie sytuacji polityczno-
spotecznej wspotczesnej pisarzowi i1 nadanie bohaterom karykaturalnego charakteru.
Powies$¢ dystopijna nalezy do literatury fantastycznonaukowej, ukazujacej wizje $wiata
przysztosci. Miesci si¢ ona zatem w nurcie literatury popularnej, ktora czesto operuje
uproszczeniami, schematami fabularnymi oraz zawiera przerysowang charakterystyke
bohateréow. Zulczyk o swoim utworze powiedzial, ze jest: ,,mrocznym ostrzezeniem.
Proba pokazania, ze wcale nie jestesmy tak daleko od $wiata, ktory probuje opisac.
Pomimo jego przerysowania wcigz jest do niego tylko pare krokow”*®. Rowniez narrator
odautorski zwraca si¢ bezposrednio do czytelnikow, komentujac wiasny utwoér. Stwierdza
np., ze czytelnicy moga odbierac te powies¢ ,,jako dystopijne [...], mroczne ostrzezenie”
(CS, 175). Dlatego stuszne wydaje si¢ odczytanie Czarnego stonca jako dystopii.

Warto w kontekscie wymowy powiesci 1 ukazanej w niej pesymistycznej wizji
przysztosci zwroci¢ uwage na jej tytul. Czarne slofice jest jednym z symboli
neonazistowskich, obok swastyki czy celtyckiego krzyza. Banda Gruza uzywala tych
symboli, nosita je na ubraniach, jej cztonkowie tatuowali je na swoich ciatach 1 malowali
w pomieszczeniach. Okreslenie czarne stonce jest oksymoronem, gdyz stonce jako
zjawisko fizyczne jest centralng gwiazdg Ukladu Stonecznego i1 daje Swiatlo. Jednakze
raz na jaki§ czas dochodzi do jego zaémienia, przyslonigte przez ksi¢zyc, sprawia
wrazenie czarnego. Wizja przysztosci ukazana w ksigzce to wizja $wiata, w ktorym
brakuje §wiatta rozumianego jako prawo$¢. Bohaterowie wydajg si¢ zy¢ w mroku, ktory
ogarnat ich mysli. To rowniez obraz falszywej, ztej wizji swiata.

Stworzona przez pisarza wersja wspoOtczesnej dystopii wykorzystuje bardzo

mocno kategori¢ hiperbolizacji zarowno w warstwie jezykowej powiesci, jak i kreacji

4 M. Marecka, Zte miejsca, czyli o dystopiach w literaturze, online: https://popbookownik.pl/zle-miejsca-
czyli-o-dystopiach-w-literaturze/, [dostep 29.10.2024].

4 Watykan to pomnik wszystkiego, czym Koscidt dzis jest. Autokratyczng, zaborczq, bogatg, tuszujgcq zto
instytucjq, rozm. z J. Zulczykiem przepr. M. Rigamonti, online:
https://www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/artykuly/1446827,zulczyk-kosciol-nacjonalisci-faszyzm-
ksiazka-polityka.html, [dostep 29.10.2024].
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bohateréw. Pisarz rowniez bardzo dobitnie postuguje si¢ wulgaryzacja i1 brutalizacja
jezyka bohateréw, ktorzy za nic maja tabu jezykowe. To wlasnie te wspomniane chwyty
sa specyficzne dla omawianej powiesci Zulczyka i odrozniaja ja od innych powiesci tego
gatunku. Tym, co znamienne dla Czarnego storica jest wyraznie humanistyczna wymowa

powiesci, w ktorej postuzono si¢ licznymi odwotaniami do motywéw z Pisma Swigtego™’.

1.8 Motyw starcia dobra ze zlem

Starcie dobra ze ztem to jeden z najbardziej uniwersalnych i ponadczasowych
motywoOw w historii literatury, pojawiajacy si¢ na przestrzeni réoznych epok, kultur i we
wszystkich gatunkach literackich. Moralny konflikt migdzy dobrem a ztem, sitami $wiatta
1 ciemnos$ci ucielesnionymi pod réznymi postaciami jest gleboko zakorzeniony w ludzkiej
swiadomos$ci 1 od najdawniejszych lat fascynuje czytelnikow. Widzg oni w nim
odzwierciedlenie wlasnych dylematéw moralnych i zwigzanych z nimi doswiadczen. W
tekstach literackich motyw ten nadaje postaciom wyrazistosci, decyduje o ich losach i
wptywa na dynamik¢ prezentowanych wydarzen. W tym prostym podziale na dobro i zto
znajduje odbicie natura ludzka, kiedy to czlowiek wczesniej czy poOzniej musi
zadecydowa¢, po ktoérej stronie stanie 1 dokona¢ moralnych wyboréw. Literatura
prezentujaca ten motyw zmusza odbiorce do refleksji nad naturg dobra i zta. Pokazuje, ze
niejednokrotnie sa to kwestie sporne i1 tym samym granica mi¢dzy nimi bywa
niejednoznaczna. Walka pomiedzy sitami dobra i zta ukazywana przez tysiaclecia
literatury przetrwata do czaséw wspotczesnych, gdyz obrazuje jedna z najistotniejszych
cech ludzkiego zycia - walke o moralno$¢ i prawos¢, czyli wartosci, ktore w Swiecie
pelnym dylematdw i przeciwienstw istnieja od zawsze.

Jakub Zulczyk w swojej tworczosci czesto siega po opisywany powyzej motyw.
Stanowi on u pisarza element tgczacy wszystkie powiesci. W najbardziej sugestywny
sposob wykorzystanie motywu starcia dobra ze ztem wida¢ w dylogii Zmorojewo i
Swigtynia - powiesciach mlodziezowych z kregu literatury fantastycznej. Ludzie
reprezentowani przez gtdownego bohatera, jego rodzing i dziewczyne oraz fantastyczni
mieszkancy tytutowej krainy sg przedstawicielami sit dobra. Z kolei wyimaginowane
postaci takie jak Leszy i jego wyslannicy to reprezentanci ciemnej strony mocy - zla.
Motyw walki dobra ze ztem zostat wyeksponowany w omawianych powiesciach pisarza.

Jak powiedziata jedna z bohaterek, babcia Tytusa Maryla:

47 Pisatam o tym szerzej w artykule: Kreowanie dystopii. Uwagi o powiesci >>Czarne storice<< Jakuba
Zulczyka, ,,Fraza. Poezja Proza Esej” nr 1-4 (115-118) 2022, s. 188-200.
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Dobro i Zto to sity prawdziwe i namacalne, ktore pozostaja w wiecznym konflikcie. A 6w konflikt,

odkad powstal ten ghupi $wiat i pozostalismy my, ghupi ludzie, polega od zawsze na tym samym.

Zto z natury atakuje, chce zniszczy¢ Dobro, zakazi¢ je, zabra¢ mu czystos¢. Zto ze swojej natury

wysyta wojska. Dobro natomiast ze swojej natury si¢ broni, buduje twierdze, kopie fosy wokot

nich, wypetnia je wodg (Z, 205).

Mozna tu ponadto dostrzec zatozenia manichejskiej dychotomii $wiata, ktorej
podstawe stanowi dualizm. W $wiecie toczy si¢ odwieczna walka dwodch
przeciwstawnych pierwiastkow: §wiatta reprezentujacego dobro i ciemnos$ci uosabiajace;j
zto. Takze w kazdym cztowieku zto walczy z dobrem. Bohaterowie Zmorojewa i Swigtyni
sg $wiadomi tej walki, ktora w dylogii przyjmuje fantastyczne wecielenia.

W powiesci Slepngc od $wiatel motyw walki dobra ze ztem skupia sie wokot
gléwnego bohatera i jego moralnych wyboroéw. Jacek ukazany jest jako posta¢ niedajaca
si¢ jednoznacznie zakwalifikowa¢ pod wzgledem reprezentowania zta czy dobra. Peten
jest moralnych szaroéci, co $wiadczy o skomplikowanej konstrukcji bohatera
literackiego. Zlo w powiesci uosobione zostaje poprzez postaci z warszawskiego
potswiatka, zdegenerowanych politykéw, bogatych biznesmendw, rozbestwionych
potomkow bogaczy. Wszyscy oni to klienci gldéwnego bohatera, czyli osoby uzaleznione
od narkotykow. Przemoc 1 moralna degeneracja ukazana w nocnej scenerii stotecznego
miasta manifestuje zto w czystej postaci. Dobro ukazane w powiesci zdaje si¢ bardziej
ulotne 1 ukazane pod postacia sno6w 1 pragnienia ucieczki gtownego bohatera do
egzotycznego kraju oraz jego tesknotg za prawdziwym zyciem. Rowniez pogarda wobec
ludzi, ktorych spotyka w swojej ,,pracy”. Oba $wiaty laczy posta¢ Jacka. Cho¢ jest on
swiadomy swojej sytuacji - staje si¢ wigzniem mrocznego $wiata, ktory sam
wspottworzy. Zyje w ciggtym rozdarciu pomiedzy pragnieniem zmiany, a coraz to
glebszym uwiklaniem w $§wiat narkotykéw 1 przestepczosci. Bohater nie potrafi
calkowicie odcia¢ si¢ od ztych relacji, czego przyktadem moze by¢ jego stabos¢ wobec
bylej dziewczyny. Nie potrafi takze jednoznacznie sprzeciwi¢ si¢ i w odpowiednim
momencie przerwaé brutalnej gry. Sprawia to, ze z kazdym kolejnym krokiem coraz
glebiej zanurza si¢ w otaczajgce go zto. Nie jest w stanie ostatecznie porzucic zycia, ktore
zapewnia mu pienigdze i status. Starcie dobra ze zlem zostato ukazane w powiesci nie
jako walka z antagonistycznymi sitami, lecz wewngtrzna i nieustanna walka gldwnej
postaci oraz ambiwalentna moralnos$¢ otaczajacej ja rzeczywistosci. Walka i wewngetrzne
rozterki Jacka przyjmuja posta¢ symbolicznego i rozgrywajacego si¢ na ptaszczyznie

psychologicznej konfliktu wewnetrznego bohatera. Réwniez topografia miejsca
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wydarzen w powiesci, ktora stanowi Warszawa, przyjmuje symboliczng metafor¢ miasta
potwora, reprezentanta zta, o czym bedzie mowa w szerszym aspekcie w dalszej czesci
niniejszej pracy. Pisarz wykorzystuje motyw starcia dobra ze ztem, by ukazaé
niejednoznacznos¢ moralng zachowan bohater6w oraz mroczng nature ztych postaci.
Stawia réwniez przed czytelnikiem refleksje na temat wspotczesnego Swiata, w ktoérym
ludzie $wiadomie lub mniej kreuja rzeczywistos¢ pelng pozoréw i dwuznacznej
moralnosci.

Temat moralnosci powigzany z motywem walki dobra ze zlem podjat Jakub
Zulczyk w powiesci kryminalnej Wzgorze pséw. W tej liczacej ponad osiemset stron
ksigzce, w ktorej osig konstrukcyjng staje si¢ zagadka kryminalna, pisarz stawia pytania
dotyczace moralnosci jej gtdwnych bohaterow. Zdaje si¢ pytac, czy cztowiek moze zostac
usprawiedliwiony za popelnione przestepstwa w imi¢ zemsty za brutalne uczynki innych
sprzed lat. Akcja powiesci zostata osadzona w matomiasteczkowej scenerii, gdzie
korupcja, spoteczna stagnacja i przemoc s3 na porzadku dziennym. To miejsce zdaje si¢
bezduszne i stanowi doskonate tto dla tragicznych i dwuznacznych moralnie opisanych
wydarzen. Dobro 1 zlo we Wzgorzu psow nie sa ukazane w czarno-biatych barwach. To
kategorie, ktorych granice staja si¢ ptynne, a reprezentujacy ich bohaterowie posiadaja
elementy obu tych pierwiastkow, zarowno dobra jak 1 zta. Mate miasteczko Zybork wraz
ze swoimi mieszkancami uwiklanymi w uktady polityczne, skorumpowana wtadza,
lokalna elita, dalekie jest od jakiegokolwiek poczucia moralnosci. Dodatkowo kryje
mroczna tajemnice sprzed lat. I podobnie jak to ma miejsce w powiesci Slepngc od swiatel
walka dobra ze zlem rozgrywa si¢ na ptaszczyznie psychiki bohaterow 1 ich wyborow.
Mikotaj ma za sobg trudng przeszio$¢. Jego wejscie w dorosto$§¢ naznaczone bylo
makabryczng zbrodnig ukochanej, pdzniej, w dorostosci, po ogromnym sukcesie
finansowym jego debiutanckiej ksigzki wpadl w uzaleznienie od narkotykow. Po latach
wraca do rodzinnego miasteczka, gdyz ma nadziej¢ na to, ze uda mu si¢ odbudowac swoje
zycie 1 relacje z zong Justyna, ktora jest dla niego jedynym oparciem i ktora pomogta mu
poradzi¢ sobie z uzaleznieniem. Jednak moment, w ktérym miode matzenstwo wraca do
Zyborka, popycha glownego bohatera do zmierzenia si¢ z wlasnymi traumami i
niedokonczonymi sprawami sprzed lat. Tajemnicze zaginigcia, akty wandalizmu i
zbrodnie, do ktérych dochodzi w czasie, kiedy Mikotaj wraz z Justyng sprowadzajg si¢
do miasteczka, okazuja si¢ powigzane z gtowna postacig. To Mikotaj musi zdecydowaé
co jest dobrem, a co ztem. Mikotaj i Justyna wewnetrznie zmagajg si¢ z wilasnymi

demonami. On walczy z odwiecznym poczuciem winy, niemocg tworczg i Zyciowym
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zagubieniem, ona stara si¢ odnalez¢ w sobie sitg, by walczy¢ o matzenstwo. Wazne w
kontekscie walki dobra ze ztem staje si¢ tytulowe miejsce, w ktorym rozgrywaja si¢
kluczowe wydarzenia powiesci, stanowigce jej punkt kulminacyjny i jednocze$nie
apogeum wszelkich konfliktow 1 rozterek bohaterow. To w tym miejscu gtowni
bohaterowie, czyli Mikotaj i Justyna a wraz z nimi i odbiorca, poznaja calg prawde
dotyczaca zagadki kryminalnej 1 zbrodni sprzed lat. Wzgdrze Pséw staje si¢ symbolem
walki dobra ze ztem, to tam Mikotaj decyduje si¢ stang¢ po stronie zta 1 dokonac aktu
zemsty. Z kolei Justyna postanawia uciec, zostawi¢ m¢za 1 zapomnie¢ o wszystkim, co
zobaczyta i czego dowiedziata si¢ o mieszkancach Zyborka. Nie wzywa jednak policji,
nie uczestniczy bezposrednio w akcie zemsty, jednak biernie przyzwala na to, do czego
dochodzi pod koniec utworu. Symboliczne wzgorze reprezentuje zatem walke bohaterow
z wlasnymi przekonaniami, decyzjami i strachem przed dokonaniem wyboru. Dobro w
powiesci nie jest ani jednoznaczne, ani triumfujace. Stanowi probg dazenia do prawdy i
walke o ocalenie reszty czlowieczenstwa w $wieci zdominowanym przez ciemnosc¢.

Symbolika ciemnos$ci jako reprezentacji zta widoczna jest w tytule powiesci
Czarne storice Jakuba Zulczyka. Odnosi si¢ takze do jednego z symboli
neonazistowskich, ktorych przyktadow nie brak w toku powiesci. Laczy si¢ to z wizja
swiata ukazang w powiesci. To §wiat, w ktérym brakuje §wiatla rozumianego jako
prawo$¢. Bohaterowie zyja jakby w mroku, ktory ogarnat ich mysli. To rowniez obraz
falszywej 1 ztej wizji §wiata. Autor ukazat losy bohaterow w sposob dajacy si¢ okresli¢
humanistyczng dystopig. Biblijne interteksty postuzyly mu do zobrazowania tego, do
czego moze doprowadzi¢ fanatyzm i nienawis¢ do innych. Podkreslit w stowach
bohateréw nowotestamentowa nauke Jezusa, w ktorej najwazniejsze jest przykazanie
mitosci. Stad, mimo brutalizacji 1 wulgaryzacji jezyka czy obscenicznych opiséw,
humanistyczny wydzwigk ksiazki, antyklerykalne watki 1 sprzeciw wobec
instytucjonalnosci religii.

Motyw walki dobra ze zlem jako wewnetrzne zmagania bohateréw powiesci
Zulczyka da sie rowniez odnalezé w powiesci kryminalnej jaka jest Informacja zwrotna.
Zostal on ukazany jako gtgboko osobisty i psychologiczny. Wewnegtrzne rozterki Marcina
Kani, ktory jest jednoczesnie narratorem powiesci, to opis walki z natogiem. Odbiorca
poznaje jego perspektywe wydarzen, jest Swiadomy jej subiektywnosci, jednak dopiero
pod koniec powiesci okazuje si¢, jak bardzo byl to wypaczony i w rezultacie falszywy
obraz ukazanej rzeczywistosci. Zto w powiesci przyjmuje posta¢ niszczacego natogu i

destrukcyjnych wyborow gléwnego bohatera. Uzaleznienie przyémito mu wszystko;
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relacje rodzinne, przyjacielskie, poczucie wlasnej wartosci i w rezultacie doprowadzito
do najwigkszej tragedii, jaka byta utrata dziecka. Bohater toczy walke z samym soba,
szczegblnie w koncowej fazie historii, o przetrwanie i zachowanie wtasnej godnos$ci oraz
o odnalezienie sensu w zyciu, ktéry stracit przez wilasne wybory spowodowane
podporzadkowaniem nalogowi. Walka dwoch odwiecznie wykluczajacych si¢ sit
przyjmuje w powiesci posta¢ dramatu psychologicznego. Glowny bohater, a posrednio
tez jego rodzina, muszg mierzy¢ si¢ z ngkajacymi ich negatywnymi emocjami, lekami 1
wspomnieniami z przesztosci, ktore zostaly naznaczone niszczacym dziataniem
uzaleznienia alkoholowego. Pisarz daje nadziej¢, ze mimo upadkow i tragedii zawsze
istnieje mozliwo$¢ zmiany. Jednak jest to trudna i okupiona wielkimi ofiarami droga.

Z przedstawionych powyzej rozwazan wynika, ze motyw starcia dobra ze ztem
jest czesto obrazowany w tworczosci Jakuba Zulczyka. Autor nie pokazuje
jednoznacznego podzialu na biate i czarne, czyli na dobro i zlo. Czgsto w swoich
powiesciach opisuje moralne szarosci, ztozono$¢ ludzkich emocji i psychiki oraz trudne
wybory moralne, ktéore wynikaja z destrukcyjnych mechanizméw funkcjonowania
cztowieka w spoleczenstwie. W powiesciowym $wiecie Zulczyka zto przybiera forme
przemocy, uzaleznien, duchowego rozktadu czy systemowej opresji. Z kolei dobro
ukazane jest w dazeniu jednostki do zachowania czlowieczenstwa, odnalezienia sensu w
otaczajace] rzeczywistosci czy odkupieniu win. Autor ukazuje dobro 1 zlo jako
wewnetrzng walke bohaterow. Czgsto to sity, ktore ukazane sa w perspektywie relacji
mi¢dzyludzkich. Zto ukazane jest przez autora pod postacig miejsc-symboli, np.
Warszawa jako metafora zta w powiesci Slepngc od swiatel czy Wzgbrze psow, jako
symbol tajemnicy i przemocy. Opisywany motyw w tworczoéci Zulczyka jest
wielowymiarowy 1 ztozony. Zto i dobro to sity, ktore nieustannie si¢ przenikaja w Zyciu
bohateréw. Dobro, cho¢ trudne do osiggnigcia, jest jedyna nadziejg postaci zyjacych w

swiecie zdominowanym przez zepsucie i moralng niejednoznacznos¢.

1.9 Whnioski koncowe

Jakub Zulczyk w swojej twodrczoéci siega po rozne odmiany gatunkowe
wspotczesnej powiesci. Najczescie] wykorzystuje gatunek powiesci kryminalnej, ktory
wzbogaca o rozbudowany psychologizm postaci. Stanowia go rozterki bohaterow
zwigzane z moralnymi wyborami, w ktorych dobro i zlo $cieraja si¢ ze soba.
Niejednokrotnie takze powie$ciowe postaci prozy Zulczyka mierza sie z uzaleznieniami,

depresja 1 poczuciem niedostosowania do otaczajgcego ich $wiata. Widoczny w
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powiesciach pisarza jest takze relatywizm moralny. Ukazane przez autora §wiaty nie sg
czarne i biate. Odbiorca nie moze jednoznacznie oceni¢ postgpowania postaci, ktore zdaja
si¢ tkwi¢ w szaros$ci moralnej. Czg¢sto to sami bohaterowie stajg przed wyborem, ktory
decyduje o ich dalszych losach i wtedy tez opowiadajg si¢ po stronie dobra lub zta. Tto
powiesciowych wydarzeh u Zulczyka niejednokrotnie stanowi spoleczenstwo
zdegenerowane i1 pozbawione jakichkolwiek zasad moralnych. Bohaterowie widza i
wytykajg te obtude §wiata nakreslong przez pisarza ciemnymi barwami. Czasami réwniez
stajg sie czescig tego Swiata lub muszg swoimi wyborami i poczynaniami zdecydowac,
czy wtopi¢ si¢ w thtum czy mu przeciwstawic.

W poczatkowych utworach pisarza da si¢ zauwazy¢ eksperymentowanie z
gatunkami powiesciowymi i pisanie pod okre§lony podtyp powiesci. Przyktadami moga
by¢: powies¢ Instytut, ktéra posiada reprezentatywne cechy horroru jako gatunku
literackiego, powies¢ Radio Armageddon, w ktorej autor odnidst si¢ do okre§lonej
subkultury mtodziezowej czy dylogia Zmorojewo i Swigtynia jako powiesci fantastyczno-
przygodowe skierowane do mtodziezy. W kazdej z wymienionych powiesci autor dodaje
ztozong osobowos¢ jej bohaterow, wzbogaca o watki psychologiczne, przez co nie sg to
stereotypowe przyktady, niemniej jednak gatunkowos¢ jest tatwa do wychwycenia i
nadaje kierunek rozwojowi fabuty. Warto rowniez podkresli¢, ze Zulczyk postuguje sie
licznymi nawigzaniami 1 przyktadami tekstow popkultury w swoich powiesciach.
Wymienia tytuly piosenek, filméw, nazwiska tworcoOw, nazwy gier, serii komiksowych i
inne nazwy zwigzane z szeroko rozumiang kultura masowg. Do kregu tej kultury
zaliczane sg rOwniez gatunki literackie, po jakie siega.

W  pisarstwie Jakuba Zulczyka mozna odnalezé cechy literatury
postmodernistycznej. Beda nimi liczne interteksty, kiedy to w powiesci czytelnik
zauwaza nawigzania do filmow, seriali, komikséw, innych utworéw i tym podobnych.
Sigganie po réznorakie gatunki powiesciowe, co zostalo omdwione powyzej, to przejaw
eklektyzmu, ktory rowniez jest wyznacznikiem literatury postmodernistycznej, ponadto
sigganie po gatunki literatury popularnej. Zulczyk demonstruje ,literacko$é”, co
potwierdza kreacja pisarza w Czarnym stoncu. Przejawiajacy si¢ w jego utworach
autotematyzm, kiedy to na przyktad Mikotaj jest autorem ksigzki, Marcin Kania zmaga
si¢ z uzaleznieniem od alkoholu, to rowniez cecha postmodernistycznych dziel. Inng z
nich jest traktowanie dzieta jako przejawu nieskrgpowanej wyobrazni artysty, stad u
Zulczyka tamanie tabu jezykowego i brutalizacja jezyka w powiesci dystopijnej czy

sieganie po groteske 1 watki polityczno-sensacyjne w tworczosci. Powiesci pisarza to
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przyktady klasycznych gatunkéw wzbogacone schematami z literatury popularnej. W
swojej debiutanckiej powiesci siega po motyw drogi i wzbogaca go zagadnieniami
wchodzenia w dorostos¢ i dojrzewania do odpowiedzialnosci. Powies¢ kryminalna, po
ktora Zulczyk siega najcze$ciej, zostaje wzbogacona watkami psychologicznymi,
egzystencjonalnymi oraz dotyczacymi zagadnienia, jakim jest postrzeganie i rozumienie
moralno$ci. Powie$¢ dystopijna, ktéra swoja stylistyka tamiaca tabu jezykowe i
makabrycznymi obrazami, mocno kontrastuje z humanistyczng wymowg utworu. Utwor
okreslany powiescig ,,emo” ukazuje nie tylko buntowniczy stosunek mtodego pokolenia
do $wiata, ale przede wszystkim bezideowa 1 falszywa rewolucje mtodziezowa. Powiesci
fantastyczno-naukowe skierowane do mtodszego odbiorcy, ale takze powies¢ bliska w
swojej genologii horrorowi, posiadaja silnie rozbudowany motyw starcia dobra ze ztem.
Ten ostatni jest czesto wykorzystywany przez pisarza, jako jeden z najwazniejszych

elementow laczacych wszystkie jego omdéwione powiesci.
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ROZDZIAL 11
»,Nikt nie wie, jak naprawde sie¢ nazywam”. Figura antybohatera

w prozie Jakuba Zulczyka jako emblemat wspélczesnosci

Jakub Zulczyk to wcigz piszacy tworca, czynnie bioracy udzial w zyciu
publicznym. Posiada konto na takich portalach spotecznosciowych jak Facebook czy
Instagram 1 za ich pomoca kontaktuje si¢ ze swoimi czytelnikami. Jego liczne nawigzania
do popkultury widoczne w twoérczosci nie sg jedynie kreacjg, sam autor jest mocno
osadzony w kulturze masowej. W jednym z wywiadow nazwal siebie: ,,pisarzem,
niezaleznym publicysta, recenzentem, felietonista, blogerem, konsumentem $mieci i
wzorowym odbiorcg kultury masowe;j” L.

Kategoria antybohatera zdaje si¢ wyrasta¢ rowniez z kultury popularne;j.
Literatura wspodtczesna funkcjonujaca w nowoczesnym $wiecie, w ktorym przyszto nam
zy¢ jest przepelniona postaciami antybohateréw. Bohaterowie wspotczesnej prozy nie
daja si¢ do konca zdefiniowaé, trudno jednoznacznie nazwac ich bohaterami w
tradycyjnym znaczeniu. Moze stad wynikaé¢ popularno$¢ kategorii antybohatera, ktory
podaje w watpliwos$¢ istnienie wlasnego bytu, niczego nie wyjasnia, nie thumaczy. Moze
wlasnie ta niejednoznacznoscig zjednuje sobie czytelnikéw, gdyz zyjac w
ambiwalentnym $wiecie, $wiecie swobody i nieskonczonych mozliwosci odbiorca nie
czuje satysfakcji z jednoznaczno$ci, takze w odniesieniu do postaci ukazanych w

literaturze.

2.1 O kategorii antybohatera (antybohater w ujeciu

historycznoliterackim)

Bohater literacki, bohater utworu, czy jak ujmuja to stowniki terminow
literackich, posta¢ literacka to podstawowa kategoria w literaturoznawstwie obok takich
jak czas 1 miejsce akcji, $wiat przedstawiony, fabula itp. Janusz Stawinski definiuje
postac literacka jako fikcyjng osobe wystepujaca w $Swiecie przedstawionym dzieta
literackiego, niezalezng wzgledem podmiotu literackiego. Wymienia trzy skladniki
decydujace o wzorze postaci. Sg nimi: stereotyp literacki utwierdzony w danym gatunku,
pozaliteracki model osobowy, wynikajacy z obserwacji pisarza oraz propagowana przez

tworce postawa wobec zycia. Dominacja ktoregos z tych skladnikéw decyduje o

! https://prestiztrojmiasto.pl/magazyn/56/kultura/kompatybilnosc-slow-i-czynow, [dostep 28.09.2022].



powstatym wzorze postaci. Jesli przyja¢, ze dominuje ostatni z wymienionych
sktadnikéw, to bohater literacki staje si¢ schematyczng postacig, w obrgbie ktorej mozna
wyroézni¢ bohatera pozytywnego i bohatera negatywnegol. Bohater negatywny
reprezentuje wartosci odrzucane przez autora. To, jak pisze Glowinski: ,,posta¢ literacka
wyposazona w takie cechy i przedstawiona w takich sytuacjach, by czytelnik nie mogt
si¢ z nig solidaryzowa¢. Bohater negatywny stanowi konstrukcj¢ z zalozenia
uproszczong, wystepujaca przede wszystkim w tendencyjnej literaturze oraz w utworach
o charakterze dydaktycznym i satyrycznym (jako przyktad odstraszajacy)”?. Z kolei
bohater pozytywny to: ,,postac literacka skonstruowana w ten sposob, by czytelnik musiat
si¢ z nig solidaryzowac i1 uzna¢ za wzor godny nasladowania (...) bywa zwykle kreacja
$wiadomie uproszczong, wystepuje zwlaszcza w tendencyjnej literaturze i w utworach
dydaktycznych™3.

Waznym elementem postaci literackiej, o ktérym pisze wspominany badacz, jest
jej charakterystyczno$é, ktora polega na wyposazeniu bohatera utworu w cechy
indywidualne i niepowtarzalne nadajace potrojnej odrgbnosci: wobec innych postaci,
wobec utrwalonych w tradycji ich schematéow i wobec pozaliterackich wzorow
osobowych. Innym istotnym kryterium dotyczacym postaci literackiej jest zasieg
pelnionych funkcji konstrukcyjnych w obrebie $wiata przedstawionego dzieta
literackiego. Wyrdzni¢ tu mozna trzy kategorie postaci literackiej. Pierwsza z nich to
posta¢ gtéwna, zwana tez bohaterem utworu, ktéra bezposrednio lub posrednio
uczestniczy we wszystkich wydarzeniach utworu, jest powigzana z innymi postaciami, a
jej losy stanowig glowny przedmiot zainteresowania autora. Drugg kategori¢ stanowig
postaci uboczne, zwane tez drugoplanowymi, ktore uczestniczg w niektorych zdarzeniach
1 pozostaja w zwigzkach z gléwng postacig. Trzecia kategoria to postaci epizodyczne
wystepujace w pojedynczych sytuacjach i1 pozostajace na uboczu zasadniczego watku
fabuly. Wazng cecha postaci literackiej w konteks$cie dalszych rozwazan na temat
antybohatera literackiego, jest rozrdznienie na postaci aktywne, ktére swoimi dziataniami
1 decyzjami wyznaczaja przebieg zdarzen oraz postaci pasywne, ktdre nie maja wptywu
na przebieg wydarzen w utworze. Glowinski podkres$la rozréznienie na bohatera

pozytywnego i bohatera negatywnego charakterystyczne dla na przyktad literatury

1 J. Stawinski, [hasto:] posta¢ literacka, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw
1988, s. 378.

2 M. Gtowinski, [hasto:] bohater negatywny, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw 1988, s. 65.

8 Tamze, s. 65.
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realizmu socjalistycznego, literatury tendencyjnej i dydaktycznej. Stanistaw Sierotwinski
W Stowniku terminow literackich zwraca jeszcze uwage na to, ze bez bohatera gldéwnego
fabuta nie moglaby istnie¢, a jego losy sa osrodkiem fabuty. Posta¢ literacka bywa
okreslana rowniez jako homo fictus, czyli osoba fikcyjna, ktora jest w catosci wytworem
wyobrazni pisarza. Jest zalezna od jego fantazji, konwencji literackich czy technik
zwigzanych z okresem, pradem i kierunkiem w literaturze®.

Wielu polskich badaczy literatury zwraca uwage na podwojnos¢ terminu bohater
literacki, ktora to nasuwa skojarzenia z postawa heroiczng (bohaterska). Polski teoretyk
literatury Henryk Markiewicz uwazat, ze termin bohater posiada ograniczajace konotacje:
z heroizmem lub z pierwszoplanowos$cig. Wyrdznit on réwniez cztery sposoby mowienia
o postaci w dziele literackim. To: bohater, posta¢, charakter, figura®.

Znamienny dla opisu antybohatera literackiego jest bohater powiesci
postmodernistycznej, a wiec prozy najnowszej, ktora to reprezentuje Jakub Zulczyk.
Posta¢ literacka bywa najczgsciej przedmiotem eksperymentéw. Juz Arystoteles
twierdzit, ze ogranicza si¢ ona do charakteru i jest drugorzgdnym elementem dzieta
podporzadkowanym fabule. Nawigzaniem do tej koncepcji byt formalizm rosyjski, ktory
uznawat fabul¢ za nadrzedng kategori¢ utworu literackiego. Posta¢ byla funkcjg w
uktadzie czynnosci. Z kolei Wiadimir Propp w Morfologii bajki dokonat redukcji
bohaterow basni rosyjskich do funkcji os6b dziatajacych. Badacze z kregu strukturalno-
semiotycznego (np. Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Jurij Lotman) uznali postac
literackg za zbi6r semow lub za wigzke cech dystynktywnych. ,,Semantyka strukturalna”
Algirdasa Juliena Greimasa ukazuje brak postaci literackiej jako osoby. Zastepuje je
aktantami, czyli podmiotami czynnoS$ci, ktore to nie muszg by¢ osoba. Moga by¢ na
przyktad uczuciem. Tworcy francuskiej nowej powiesci, zwanej tez antypowiescia
postulowali podporzadkowanie bohatera innym sktadnikom dzieta, a nawet catkowite
usunigcie go z powiesci. Antypersonalizm glosita badaczka Nathalie Sarraute, twierdzac:
,Cala nasza wiedza o czlowieku zmierza dzi§ ku anonimatowi. Wiemy, ze wszyscy
ludzie, jesli ich obserwowac z pewnej plaszczyzny, sa doktadnie jednakowi, ulegaja tym
samym impulsom”®. Jednak praktyka literacka pisarzy reprezentujacych nouveau roman

nie w petni oddata zatozenia teoretyczne. Utajnienie personaliéw bohatera i zastgpienie

4. Sierotwinski, [hasto:] Homo fictus, [w:] S. Sierotwinski, Stownik terminoéw literackich, s. 95.

5Zob. H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego, Krakow-Wroctaw 1984, s.158-159.

6 J. Wiktorska-Zapata, Bohater w prozie postmodernistycznej [w:] Postaé literacka. Teoria i historia, red.
nauk. E. Kasperski, Warszawa 1998, s. 128.
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ich formami zaimkow osobowych sprawito, ze stat si¢ on everymanem, przypominajacym
posta¢ z $redniowiecznych moralitetow. Inng metoda zaprzeczajaca spdjnosci postaci
bylo zatarcie granic pomi¢dzy autorem, narratorem i bohaterem, np. poprzez zwracanie
si¢ narratora do postaci w drugiej osobie.

Literatura  postmodernistyczna, rozumiana W ujeciu typowym dla
literaturoznawstwa zachodniego, oznacza tworczo$¢ zapoczatkowang w Stanach
Zjednoczonych w latach 60. i trwajaca do dziS. Przej¢ta ona po houveau roman tendencje
do podwazania spojnosci podmiotu, a w konsekwencji eksperymentowanie z poetyka
postaci literackiej. Znamienne dla opisu bohatera literackiego najnowszej prozy polskiej
jest pojecie ,.galaretowatosci” bohatera, ktory to jest niejednoznaczny, niepewny,
fragmentaryczny w opisie i przypadkowy, m. in. poprzez brak personaliéw, czy ukazanie
jego loséw we fragmentach. Inng istotng cechg bohatera literatury postmodernistycznej
jest jego literacko$¢, polegajaca na tym, ze odniesieniem dla bohatera jest wytacznie
literatura, nie zycie. Dlatego postmodernisci czgsto umieszczajg cudze postaci w swoich
utworach lub tez wlasne wcze$niejsze postaci w kolejnych utworach. Intertekstualne
granice s3 cz¢sto naruszane przez pisarzy postmodernistow. Opisywane zabiegi maja
podkresla¢ przekonanie, ze bohaterowie ksigzek to nie indywidualnos$ci, ale no$niki
informacji, ktére mozna dowolnie wykorzystywac.

Autorzy prozy najnowszej czesto ukazuja sposob, w jaki skonstruowali swoich
bohateréw, podkreslaja ich umownos$¢. Przyktadem takiej postaci w tworczosci Jakuba
Zulczyka moze byé Gruz, czyli bohater powieéci Czarne storce. Jednym z bohateréw
utworu jest postac¢, ktorg mozna utozsamia¢ z autorem powiesci, pisarzem kreujacym
Swiat przedstawiony. Na poczatku manifestuje si¢ jako glos w glowie gtownego bohatera,
pozniej zostaje spersonifikowany (,,maty, I$nigcy ludzik [...], ma czerwony cylinder,
fioletowy frak, wyglada jak pasikonik™) (CS, 203). Przedstawia si¢ Gruzowi jako jego
autor. W ostatniej odstonie wyglada juz jak zwykly cztowiek: ,,To zwykty chtop. Nie
wiem, ile ma lat, moze trzydziesci, moze czterdziesci, Troche gruby, troche wysoki,
mocno wytysiaty. [...] ubrany w wyciagnigte dresy 1 podkoszulek [...]. Na nogach ma
skarpety i klapki. Najzwyczajniejszy chtop na §wiecie [...]” (CS, 397). Jego wypowiedzi
pisarz wyrdznil kursywa, co pozwala czytelnikom odr6zni¢ te fragmenty od pozostatych.
Wypowiada si¢ jako ten, ktory stworzyt histori¢ bohaterow. Mowi o procesie tworczym,
o tym, ze ,,ci¢zko zyje si¢ z takim cztowiekiem jak Gruz” (CS, 174), a pokazywanie jego
losow jest dla niego karg. Zapowiada tez przemian¢ bohatera. Opisuje siebie jako

»trzydziestokilkuletniego brodatego mezczyzng z komputerem, lezacego na kanapie w
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dresowych spodniach z wielkim kubkiem mocnej, zimnej juz kawy obok swojej prawej
r¢ki” (CS, 176). Ten ,,drugi” narrator, gdyz narracja powiesci prowadzona jest glownie z
perspektywy gléwnego bohatera, zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika takze w jednym
z rozdzialow koncowych, kiedy tlumaczy, jaka role miat odegra¢ Gruz w historii
ponownego przyjscia Jezusa. Narracje prowadzong przez Gruza i t¢ odautorska rozni nie
tylko forma graficzna, ale rowniez styl. Jezyk pisarza jest polszczyzng literacka. Jego
opowies¢ mozna nazwa¢ komentarzem do narracji Gruza. Czesto prowadzi z nim
rozmowy, wytykajac mu zle mysli i czyny, demaskuje go i podaje w watpliwos¢
przedstawiane przez niego wersje wydarzen z przesztosci. Bohater kaze mu wowczas
znika¢ z jego glowy, zamilkngé. Wszystkie te zabiegi uwydatniaja pozornosé i
niepewno$¢ bohatera literackiego. Pisarze, poszukujac nowych rozwigzan i konstruujac
postaci, w konsekwencji stawiaja go w centrum zainteresowania’.

Biorac pod uwage tylko te pobiezne informacje na temat postrzegania bohatera
literackiego w literaturze ostatnich dziesi¢cioleci, mozna stwierdzi¢, ze mimo czesto
destrukcyjnych deklaracji i prob jego ,.zdeklasowania” nadal stanowi on jeden z

glownych elementow utworu. Jak zauwaza Julita Wiktorska-Zapata:

Taka realizacja wzorca bohatera powiesciowego stanowi dla cztowieka konca wieku jedyna
mozliwg wersje. Pod ptaszczykiem walki z postacig literacka ukazany zostaje nam bowiem problem
kondycji czlowieka we wspotczesnym $wiecie. Bohater podobnie jak my boryka si¢ z wlasnym
nieuporzadkowaniem i wieloznacznos$cig, pragnie odpowiedzie¢ sobie na pytanie ,,Kim jestem?”. Dlatego
postaé literacka nie jest pustg kategorig znaczeniows. Wrecz przeciwnie, pojedynczy bohater, tracac do
pewnego stopnia indywidualno$¢, zanurzajac si¢ w morzu sprzecznych wydarzen i spetnianych przez siebie
rol zyciowych, wcigz majac §wiadomos$¢ wszechobecnosci innych Tekstow, stanowi przejmujaca

odpowiedz na (...) pytanie: ,,Czy moze istnie¢ w nas jakis fad, a dookota ma istnie¢ bezwtad?®

Bohater prozy najnowszej probuje ukazac¢ sposob istnienia cztowieka w chaosie
$wiata. Swiata i czaséw okre§lonych przez Zygmunta Baumana jako ptynna
nowoczesno$é lub ponowoczesnos¢. Swiatowe przemiany spoteczne, ekonomiczne i
kulturowe, ktoére miaty miejsce w krajach zachodnich w potowie XX wieku oraz rozwdj
technologiczny, telekomunikacyjny 1 informacyjny towarzyszacy tym zmianom
stworzyly nowy tad oparty na indywidualizacji, rozmaitosci spotecznej, liberalizacji,
wzglednosci oraz zmiennoS$ci. Istota ptynnej nowoczesnosci jest brak zakotwiczenia

(tozsamosci, wartoSci, kapitalu) oraz nieobecno$¢ granic (konsumpcyjnych,

7 Zob. J. Wiktorska-Zapata, dz. cyt., s. 127-135.
8 Tamze, s. 138-139.
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geopolitycznych, handlowych, komunikacyjnych). Ptynng nowoczesno$¢ mozna ujaé
W trzech podstawowych kategoriach: zmienno$¢, wzgledno$éé i pluralizm®. Jak stwierdza
Bauman: ,,Nadszedl czas roztapiana wzorcéw zaleznosci 1 wzajemnych relacji. Sg one
dzisiaj plastyczne w stopniu nieznanym wcze$niejszym pokoleniom i dla nich
niewyobrazalnym, ale — jak wszystkie ptyny — nie zachowuja zbyt dlugo swego ksztaltu.
Latwiej nada¢ im ksztalt niz go utrzymac¢l®”. Jednostka rzucona dzi§ w $wiat
nieograniczonej wolnos$ci, majaca swobodny wybor tozsamosci i rél oferowanych przez
kulture zyskuje niezalezno$¢ 1 moc autokreacji. Wspotczesny §wiat z jednej strony daje
mozliwo$ci, mnogos¢ wybordw, opiera si¢ na réznorodnosci, z drugiej jednak strony
cztowiek ma poczucie rozproszenia i tymczasowosci, ryzyka i niepewnosci. Dlatego na
kartach powie$ci coraz czg¢éciej mozna spotkac postaci okreslane jako antybohaterowie.
Postaci te w XX 1 XXI wieku zaczgty zyskiwac na popularno$ci, wyrdzniajac si¢ na tle
funkcjonujacych w kulturze masowej heroséw i czarnych charakterow.

Zrozumiale staje si¢ dzi§ w literaturoznawstwie polskim pytanie dotyczace
kontekstu kulturowego i historycznoliterackiego 0 przyczyny pojawienia si¢
antybohatera w licznych utworach literackich ostatnich lat. Monika Bragiel stwierdza:
»dytuacja antybohatera podczas kulturowo-ekonomicznych przeksztatcen, w
krytycznoliterackim impasie, jest nadal trudna do zdefiniowania. Biorgc pod uwage
dynamike rozwoju i ztoZzono$¢ wspolczesnej kultury, trzeba stwierdzié¢, ze to witasnie
postaci antybohaterskie maja sporg szans¢ na zaadaptowanie si¢ do nowej
rzeczywistoéci”!t. Zmacona i niepewna nowa rzeczywisto$é ukazywana w polskiej prozie
po 1989 roku stwarzata doskonale warunki dla antybohateréw o niejasnym statusie. Jak
pisze Zagorska: ,,W czasach ptynnych, czasach niepewnosci i pomieszania, gdy trudno o
jednoznaczne oceny, o0 pewne, nienaruszalne wzory, gdy szwankujg i dezaktualizujg si¢
wszelkie dotychczas sprawdzalne porzadki, otwiera si¢ przestrzen dla bytow
niejednoznacznych, trudno weryfikowalnych, niejasnych. To czasy wprost idealne dla
antybohaterow”2,

Pojecie antybohatera jest kategoria interdyscyplinarng 1 funkcjonujaca

kontekstowo. Przykladow antybohateréw mozna szuka¢ w filozofii, teatrze, filmie,

9Zob. M. Urbaniak, Gorzki posmak ptynnej nowoczesnosci. Wybrane zagadnienia z filozofii spotecznej
Zygmunta Baumana, ,,Kwartalnik Naukowy Uczelni Vistula”, nr 4(42)/2014, s. 5-27.

10 7. Bauman, Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2006, s. 15.

11'M. Bragiel, Dom, w ktérym straszy. Osobliwy zywot antybohatera, [w:] Oblicza antybohatera.
Literatura, filozofia, popkultura, red. M. Januszkiewicz, A. Miiller, Krakow 2021, s. 98.

12 A, Zagorska, Antybohater polskiej prozy (po roku 1989), Krakow 2017, s. 25.
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komiksie, antropologii kultury, socjologii. Niemniej jednak antybohater jako kategoria
kulturowa wywodzi si¢ z literatury. Stownik Jezyka Polskiego PWN definiuje
antybohatera jako: ,,0s0be, zwykle postaé¢ w utworze literackim, majgca cechy bedace
zaprzeczeniem cech bohatera”'3. Z kolei Stownik wspoétczesnego jezyka polskiego pod
redakcja Bogustawa Dunaja podaje, ze antybohater to ,falszywy, pozorny bohater
(zwykle w odniesieniu do postaci literackiej)!*. Pierwsze prace badawcze dotyczace
omawianego zagadnienia powstaly na gruncie anglosaskim juz koncem lat 50. ubieglego
stulecia i byly szeroko omawiane®®. Badacze podkreslali znaczaca role antybohatera w
kulturze popularnej XX wieku. W polskim dyskursie literaturoznawczym kategoria ta nie
jest wyczerpujaco omowiona. Jednak w ostatnim czasie ukazalo si¢ sporo pozycji
dotyczacych antybohatera. Na szersza skale kwestig ta zajmuje si¢ poznanski badacz
Michat Januszkiewicz. W swoich wstepnych rozwazaniach dotyczacych zdefiniowania
terminu antybohater wspomina o polskiej badaczce literatury Hannie Gosk, ktora w
ksiazce na temat wizerunku bohatera®® $wiadomie postuguje sie okresleniem antybohater.
Podobnie jak zachodni badacze, pisze o opozycji terminéw bohater - antybohater. Biorgc
pod uwagg konotacje heroiczne bohatera literackiego, przeciwienstwa tych terminéw nie
dotycza aksjologii i etyki. Heroizm lub raczej jego brak u antybohatera jest nie tyle
negowany, co afirmowany. Posta¢ taka teskni do heroizmul’. Termin antybohater w
literaturoznawstwie anglosaskim funkcjonowat do$¢ swobodnie. Antybohatera
postrzegano jako lustrzane odbicie, przeciwienstwo bohatera. Victor Brombert —
amerykanski literaturoznawca pisal, Ze nie istniejg linie jasno rozgraniczajace kategori¢
bohatera od antybohatera. Dlatego nie sposob odnies¢ si¢ do jednej definicji 1 w
konsekwencji powstaja liczne formy i sposoby pisania o antybohaterze. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ o twierdzeniu Davida Simmonsa, Ze definicja antybohatera opiera si¢
o definicj¢ wzoréw charakterystycznych dla postaw bohaterskich 1 stanowi jej

przeciwienstwo, czyli tak jak widzieli to inni badacze.

13 https://sjp.pwn.pl/szukaj/antybohater.html, [dostep 12.12.2022].

14 B. Dunaj, [hasto:] Antybohater, [w:] Tenze, Stownik wspdiczesnego jezyka polskiego, Warszawa 1996,
s. 83.

15 Zob. I. Hassan, The Anti-Hero in Modern British and American Fiction, [w:] Comparative Literature:
Proceedings of the Second ICLA Congress in Chapel Hill, vol. 1, ed. W.P. Friedrich, Chapel Hill 1959, D.
Simmons, Anti-hero in the American Novel: from Joseph Heller to Kurt Vonnegut, New York 2008, V.
Brombert, In Praise of Antiheroes: Figures and themes in modern European literature 1830-1980, Chicago
1999.

16 Zob. H. Gosk, Wizerunek bohatera. O debiutanckiej prozie polskiej przetomu 1956 roku, Warszawa 1992.
1"M. Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczesnosci: antybohater jako pojecie antropologii literatury,
»1eksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”, nr 3 (123) 2010, s. 60-63.
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W artykutach poswieconych omawianemu zagadnieniu badacz wskazuje na
polskie braki w literaturoznawczych badaniach nad kategorig antybohatera. Chcac
zdefiniowaé pojecie, stawia teze moéwigcg o tym, ze: ,,antybohater to kategoria
historycznoliteracka, w sposdb szczegdlny zwigzana zkulturg modernistyczng.
Podkresli¢ wszak trzeba, ze posta¢ antybohatera nie bierze si¢ znikad, tzn., ze posiada

szeroka tradycje historycznoliteracky™'8,

Podaje réwniez wlasng typologi¢
antybohaterow literackich, odnoszac si¢ gldwnie do literatury modernizmu i wielkich
pisarzy, np. Fiodora Dostojewskiego.

Mimo tego, ze kategoria antybohatera zwigzana jest z kulturg modernistyczna, to
poczatki ryséw antybohaterow dostrzega juz w postaciach literackich antyku, np. postaé
Tersytesa z Iliady (VII-VII w.p.n.e.) Homera. Co cickawe, podkresla rowniez to, ze
przyklady pierwszych antybohateréw literackich sg zwigzane z literatura karnawatowa.
Na polskim gruncie mozna je taczy¢ z pdzniejszymi jej przyktadami takimi jak Papkin z
Zemsty (1834) Aleksandra Fredry czy Sienkiewiczowski Zagloba. Nie s3 to jednak
przyktady antybohateréw w sensie modernistycznym. Bohater romantyczny to rowniez
postac literacka o rysach antybohatera, ktorg Januszkiewicz okresla jako pierwszy model
antybohatera — wyjatkowy i wybitny, ale takze niepokorny i zbuntowany, sprzeciwiajacy
si¢ powszechnemu systemowi wartosci moralnych i obyczajowych. To zawiedziony
idealista. Nie sg to jednak antybohaterowie w rozumieniu wspotczesnym, gdyz takimi nie
moga zosta¢ osoby wyjatkowe, wybitne, idealistyczne cho¢ niepokorne. Jako przyktad
Januszkiewicz wymienia Fausta Johanna Wolfganga Goethego czy Kordiana Juliusza
Stowackiego. Drugi model antybohatera okresla mianem everymana. To postac
przecigtna, zagubiona, slaba i pozbawiona heroizmu. Przyktadem jest Obtomow Iwana
Gonczarowa. Januszkiewicz podkresla, ze antybohater to odwrocony idealista. Pozada
idealow i $wiata ducha, jednocze$nie majac §wiadomos$¢ bezsensownosci tego pozadania.
Dlatego wspomnianego wczesniej Fausta czy Kordiana mozna nazwa¢ antybohaterami,
a na przyktad Robin Hood czy Janosik nimi nie sg, gdyz mimo tego, ze podwazaja
oficjalny system wartosci to sa dla wybranej grupy spolecznej (chtopi, biedota)
bohaterami®®. Kategoria dandyzmu wydaje si¢ pomostem laczacym antybohatera

romantycznego i modernistycznego, gdyz wpisany w nig jest bunt wobec kultury

18 Tamze, s. 64.
1 Tamze, s. 65.
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masowej 1 norm spolecznych bez wysuniecia jakiego$ idealu czy nowego systemu
warto$ci®,

Obok karnawatowych tradycji, z ktorych wywodzi si¢ kategoria antybohatera
znajduje si¢ basniowa demoniczno$¢ postaci, ktore z nig probujg walczy¢. To postaci z
bajek, basni i eposéw rycerskich. W tej basniowej tradycji postrzegania antybohatera
rowniez epoka romantyczna stanowi przelom, gdyz postaci romantyczne ze swoja
metaforycznie nie§wiadomg 1 ciemng duszg posiadajg rysy antybohaterskie. Dystansujg
si¢ od $wiata, czujg wewnetrzne rozdarcie 1 toczg wewngtrzng walke dobra ze ztem, a to
Sprawia, ze czuja si¢ odosobnione i samotne. Januszkiewicz nie stawia znaku rownoS$ci
pomigdzy bohaterem romantycznym a antybohaterem, pomimo wielu podobienstw.

Pisze:

Antybohater to zawiedziony idealista, do$wiadczajacy bytu jako uplywu, przemijania,
nietrwato$ci. Pomostem pomiedzy antybohaterem romantycznym a modernistycznym (w
wezszym sensie stowa modernizm) okazaé si¢ moze kategoria dandyzmu, rewolta wobec kultury
masowej i ustalonego porzadku spotecznego, przy jednoczesnym braku wysuniecia jakiego$ (jesli
nie liczy¢ estetycznego) idealu, nowego systemu wartosci. Kategoria dandyzmu wiaze, jak si¢
wydaje, wymienionych bohateréw romantycznych [Don Juana, Pieczorina czy Oniegina — przyp.
red.] i wiedzie ku antybohaterowi-dandy modernistycznemu — diukowi des Esseintes z Na wspak
i Durtalowi z La bas Huysmansa, lordowi Harry’emu i Dorianowi Grayowi z Portretu Doriana

Graya Wilde’a czy Lafcadiowi z Lochéw Watykanu Gide’a?t,

Moéwiac o antybohaterze, nalezy podkresli¢ jego kontekst rosyjski, co wyraznie
sygnalizuje w swoich tekstach Michal Januszkiewicz?2. Sam termin pochodzi z jezyka
rosyjskiego (aumturepoii). Uzyl go po raz pierwszy Fiodor Dostojewski w powiesci
Notatki z podziemia (1864). Gtéwny bohater jest zdania, ze cztowiek swiadomy i myslacy
musi odznacza¢ si¢ catkowita biernoscia, gdyz wszelkie dziatanie pozbawione jest sensu.
Badacz zwraca uwage na fakt, ze omawiang kategori¢ odnoszono do ruchu
nihilistycznego na poczatku lat 40. XIX w. w Rosji. A wigc antybohater, ktory jest
charakterystyczny dla kultury nowoczesnej, narodzit si¢ w Rosji. Rowniez powstata w
tym panstwie kategoria czlowieka zbednego byla prototypowa dla antybohatera

literackiego. Czlowiek zbedny to okreSlenie uzyte w ksigzce Iwana Turgieniewa

20 M. Januszkiewicz, Antybohater: kategoria modernistycznej literatury i antropologii literatury [w:]
Dwudziestowiecznosé¢, pod red. M. Dgbrowskiego, T. Wojcika, Warszawa 2004, s. 301-302.

2 Tamze, S. 66.

22Z0b., M. Januszkiewicz, Antybohater — cztowiek z Rosji (?). Wstepne rozpoznania [w:] Z polskich
studiow slawistycznych. Literaturoznawstwo. Kulturoznawstwo. Folklorystyka, Seria 13, tom 1, red. B.
Zielinski, Poznan 2018, s. 111-120.
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Pamietnik cztowieka niepotrzebnego (1850). Taka posta¢ posiada wiele cech tozsamych
z antybohaterem rosyjskim, np. poczucie bycia niepotrzebnym, niezdolno$¢ do dziatania,
natg¢zona autoanaliza, alienacja. Ma ona zatem wplyw na uksztattowanie si¢ literackiej
postaci antybohatera.

W Polsce model antybohatera byl realizowany przez twércoOw Pokolenia’56, np.
Marka Htaske, Marka Nowakowskiego, ale rowniez Tadeusza Borowskiego, Kornela
Filipowicza, Tadeusza Rézewicza czy Witolda Gombrowicza?®. Anna Zagorska zwraca
uwage 1 podaje przyktady figury antybohatera w polskiej prozie XX wieku. W okresie
migdzywojennym w tzw. prozie realizmu spotecznego lat trzydziestych realizacji
kategorii antybohatera mozna szuka¢ w twodrczosci Poli Gojawiczynskiej, Henryka
Worcella, Zygmunta Unitowskiego, Haliny Krahelskiej, Sergiusza Piaseckiego, w
powiesci Marii Kuncewiczowej Dni powszechne panstwa Kowalskich (1938), czy
powiesci Leona Kruczkowskiego pt. Sidla (1937). Z kolei powojenna proza polska
rowniez ukazuje antybohaterow wywodzacych si¢ z marginesoOw spolecznych, ,,szarych
obywateli”, przedstawicieli $rodowisk upos$ledzonych. Przykladem moga by¢
bohaterowie wezesnych opowiadan Marka Nowakowskiego, prozy Edwarda Stachury,
Jana Himilsbacha, czy bohater Pamietnika antybohatera (1961) Kornela Filipowicza?.

Znamienne dla opisu antybohatera sa wnioski przedstawione przez
Januszkiewicza, ktory stwierdza, ze kategoria antybohatera jest typowa dla
nowoczesnosci (przetom modernistyczny i wiek dwudziesty), gdyz wtedy dokonaty si¢
przemiany w filozofii, ekonomii 1 polityce, ktore na state zmienilty myslenie o §wiecie i
cztowieku. Wplyw na te zmiany miaty teksty Arthura Schopenhauera, Friedricha
Nietzschego czy Sigmunta Freuda. W swojej pracy zatytutowanej Antybohater naszych
czasow badacz stawia tezg, méwigcga o tym, ze ,antybohater jest dzieckiem

nowoczesnosci’’?>.

Nie wyklucza jednak 1 podaje przyklady reprezentatywnych
antybohaterow prekursorow, przednowoczesnych, o czym byta mowa wczesniej. Wedlug
badacza omawiang kategori¢ nalezy taczy¢ z nowoczesno$cig, rozumiang w szerokim
sensie z modernizmem (ostatnie dziesiatki lat wieku XIX i wiek XX), gdyz wtedy zostato
przedefiniowane myslenie o $wiecie 1 czlowieku. Z kolei na poziomie antropologii

literackiej, wpisanej w dzieto, antybohater okazuje si¢ konstrukcjg dynamiczna,

23 M. Januszkiewicz, W horyzoncie..., s. 64-68.

24 A, Zagorska, dz. cyt., s. 31-32.

% M. Januszkiewicz, Antybohater naszych czaséw. Historia skrécona, [w:] Oblicza antybohatera.
Literatura, filozofia, popkultura, pod red. M. Januszkiewicza, A. Miiller, Krakow 2021, s. 23.
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pozwalajaca si¢ scharakteryzowaé przez pewien typ wrazliwo$ci uosabiany przez
szczegoOlnie pojete: Swiadomos$¢, bierno$é, nieokreslonos¢, cierpienie 1 wolnosc.

Stwierdza:

[antybohater] jest outsiderem - postacia pozostajaca w szczegélnym konflikcie z przyjetymi
potocznie normami i formami Zycia spolecznego, kwestionujaca je i uzasadniajaca t¢ swoja
postawe w sposob refleksyjny. Jednoczesnie pojecia antybohatera i outsidera nie sg wymienne. To
drugie ma szerokie konotacje socjologiczne i filozoficzne. Tymczasem pojecie antybohatera
chcialbym rezerwowaé dla obszaru sztuki: prozy, dramatu, poezji i filmu. W tym sensie
antybohater to kategoria literaturoznawcza czy filmoznawcza. Antybohater nie jest po prostu
pozbawionym wszelkich zasad tajdakiem czy nikczemnikiem. To chyba najwazniejsze
rozpoznanie dotyczace tej postaci. Antybohater uwiktany jest najczgéciej w konflikty moralne,
bywa tez, ze wywotuje niechg¢ odbiorcy. Z drugiej strony jednak, w rownej mierze, wywotuje

rowniez i wspolczucie. Niekiedy przeraza i smuci, z drugiej strony- bawi i $mieszy?®.

Badacz nazywa antybohatera outsiderem, jednoczesnie podkresla, ze nie nalezy
traktowa¢ tych dwoch poje¢ tozsamo. Outsidera sytuuje w obszarze badan
socjologicznych i filozoficznych. Jest kategorig ahistoryczng, a tym samym bardzo
szerokg. Z kolei antybohatera zakwalifikowuje w obszar sztuki: literatury i filmu.

Dlatego, jak stwierdza:

(...) okazuje si¢ wigc problemem historyczno- i teoretycznoliterackim, cho¢, rzecz jasna, nie
dajacym si¢ oddzieli¢ od réznorodnych uwiktan kulturowych, filozoficznych czy spotecznych. A
jako kategoria historycznoliteracka triumf swodj $wieci w czasie szeroko rozumianego
modernizmu. Lecz zndéw z zastrzezeniem: poje¢cie antybohatera mozna i nalezy osadzaé w

glebokiej tradycji literackiej. Mozemy powiedzie¢ jeszcze inaczej: antybohater stanowi

szczegolny przypadek rozwazan traktujacych o outsiderze?”.

Wazne, ze antybohater nawet jezeli jest antyheroiczny to wynika to nie tylko z
negacji heroizmu, ale z checi jego afirmacji. Antybohater tgskni do heroizmu,
jednoczesnie negujac powszechne zasady moralne.

Januszkiewicz szeroko omawia konstytutywne cechy antybohatera literackiego,
ktoére mozna zbada¢ na poziomie antropologii literatury. Podkresla, ze cechy te tworza
dynamiczng i nierozerwalng cato$¢. Sa nimi: $wiadomos$¢, biernosé¢, nieokre§lonosc,

cierpienie 1 wolno$¢. Antybohater potrafi w sposob refleksyjny uprzytomni¢ i uobecnié

% M. Januszkiewicz, Antybohater — cztowiek z Rosji...,s. 111-112.
27 M. Januszkiewicz, Antybohater: kategoria modernistycznej literatury i antropologii literatury, [w:]
Dwudziestowiecznosé, pod red. M. Dabrowskiego, T. Wojcika, Warszawa 2004, s. 300.
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sobie otaczajacy go $wiat i wlasng egzystencje. Jego Swiadomos$¢ mozna rozpatrywaé w
trzech wymiarach: ontologiczno-egzystencjalnym, ktory polega na zyciu przytomnym,
»W ktorym cztowiek zdaje sobie sprawe z beznadziejnosci swego polozenia. Postrzega
swoje zycie jako naznaczone choroba, inno$cia, rozszczepieniem. Swiat jawi mu sie jako
absurdalny — o jego istocie decyduje rozdzwigk, zarowno konflikt wewnetrzny, jak
i konflikt z samg rzeczywistoscig”?®. Kolejnym wymiarem §wiadomosci antybohatera
jest wymiar aksjologiczno-etyczny. Poczucie $wiadomo$ci bohatera jest, w jego
konfrontacji ze $wiatem 1 drugim czlowiekiem, ktorzy nie posiadajg tej cechy,
wartosciowane dodatnio. Swiadome Zycie staje si¢ w pelni wartosciowym. Bywa tez tak,
ze owa $wiadomos$¢ rozpatrywana jest przez pryzmat skutkéw, do jakich prowadzi w
zyciu codziennym bohatera i wtedy nie moze by¢ okres$lona inaczej jak tylko choroba.
Antybohater z poczuciem takiej $wiadomosci w relacjach mig¢dzyludzkich bedzie
obojetny, zdystansowany, a nawet agresywny. Ostatni wymiar §wiadomos$ci, nazwany
przez badacza epistemologicznym, polega na poszukiwaniu prawdy o §wiecie i o sobie
samym. Istotna jest tu niemozno$¢ jednoznacznego samookreslenia siebie przez bohatera.
O ile sad o innych wydaje si¢ prosty w sformulowaniu, gdyz jest prawda
uprzedmiotowiong, o tyle bedac samemu podmiotem bohater nie moze siebie samego
uprzedmiotowi¢. Przez co w jakichkolwiek osadach o sobie samym bedzie dostrzegat
ktamstwo, falsz i brak klarowno$ci?®®. Mozna stwierdzi¢, ze poczucie $wiadomosci
antybohatera przysparza mu wigcej cierpienia niz radosci. Pomimo tego, ze sytuuje go
wyze] w stosunku do innych postaci nieposiadajacych tego atrybutu. Biernosé¢
antybohatera jest poktosiem §wiadomosci. Wycofuje si¢ z zycia spotecznego 1 zatraca w
kontemplacji samego siebie. Cecha ta nie pozwala mu osiggna¢ szczgscia. Owa
niemozno$¢ moze potegowac kolejny atrybut antybohatera, jakim jest nieokreslonos¢
zardwno w sferze tozsamosciowej jak 1 etycznej. Jest on bierny, a wigc jego tozsamos¢
nie moze zaistnie¢ poprzez dziatanie. Moze on by¢ tez nieokreslony w sensie
niewyrdzniania si¢, braku cech charakterystycznych. Etyczny brak okreslonosci to istotna
cecha w opisie antybohatera, ktora pozwala odrézni¢ go od czarnego charakteru. Nie jest
on ani dobry, ani zty. Granica migdzy antybohaterem a czarnym charakterem jest przez
to ptynna. Antybohater to réwniez posta¢ cierpigca i chcgca cierpie. Jego cierpienie
wydaje si¢ niepotrzebne i absurdalne. Jest on przekonany, ze cierpigc, posiada poczucie

swiadomosci i sprawczos$ci. Wybiera cierpienie, a wigc w jego przekonaniu staje si¢ jego

8 Tamze, s. T1.
2 Tamze, s. 70-72.
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panem. Ostatnig cechg prymarng antybohatera jest wolnos¢. Pojmowana w sposob
paradoksalny, gdyz nawet jezeli antybohaterowi stworzy si¢ najkorzystniejsze warunki
egzystencjalne, to i tak bedzie chcial wylamaé si¢ z systemu. Antybohater zyje
przytomnie, ma poczucie beznadziejnosci swojego potozenia, a §wiat zdaje mu si¢
absurdalny. W relacjach miedzyludzkich odznacza si¢ agresja, dystansem czy
obojetnoscig. Ponadto okreslajac siebie w sposdb podmiotowy, dostrzega brak
jednoznacznosci i niemozno$¢ samookreslenia®®. Januszkiewicz w swoim tekécie na
potwierdzenie posiadania wyzej omoéwionych cech przez antybohateréw podaje
przyktady takich postaci literackich jak: Stawrogin z Biesow (1908), bohater z Notatek z
podziemia (1929) Fiodora Dostojewskiego, Jozef K. z Procesu (1925) Franza Kafki,
Harry Haller z Wilka stepowego (1927) Hermanna Hessego, czy Meursault z Obcego
(1942) Alberta Camusa. Badacz podsumowuje: ,,Antybohater to typ postaci literackiej
charakterystycznej dla sztuki modernizmu i postmodernizmu, pozbawionej cech
tradycyjnie przypisywanych bohaterowi (takich jak aktywnos$é, odwaga, wola itp.)”3L.
Antybohatera mozna réwniez nazwac nihilista w sensie egzystencjalnym, gdyz poczucie
bezsensownos$ci Wynika z jego rozczarowania §wiatem i z braku poczucia sensu i wartosci
zycia.

Kategoria antybohatera przez przedrostek ,,anty-" przeciwstawiana jest kategorii
bohatera. Cecha, ktéra odrdznia antybohatera od bohatera to réwniez aktywnos¢.
Tradycyjny bohater literacki jest postacig aktywna, napedzajaca fabule, czesto
dynamiczng. Antybohater bywa czgsto btednie utozsamiany z czarnym charakterem.
Tym, co odrdznia czarny charakter czy bohatera negatywnego od antybohatera jest to, ze
antybohatera nie da si¢ jednoznacznie okresli¢. Zagadnienie to dobrze obrazuje
symbolika barw. Odznaczajacego si¢ heroizmem bohatera wigze si¢ z kolorem bialym,
ktoéry ma symbolizowaé dobro, Boga, zwycigstwo zycia nad $miercig. Z kolei kolor
czarny w kulturze judeochrzescijanskiej oznacza zto, zatobe 1 §mier¢. Dlatego najbardzie;j
pasujaca barwa symbolizujgcg antybohatera wydaje si¢ szaro$¢. To potaczenie
przeciwnych koloréw przystaje do opisu antybohatera, ktéremu tak jak barwie szarej,
brakuje wyrazisto$ci, jest przygngbiajacy, dwuznaczny i nieokre$lony, zwigzany z

brakiem sily, energii i dynamiki®.

%0 Tamze, s. 69-76.

%1 Tamze, s. 77.

32 M. Lozowski, Figura antybohatera we wspéiczesnej literaturze i kulturze najnowszej, [w:] Kultura (nie)
na niby. Problemy i wyzwania wspotczesnej kultury na wybranych przykiadach, pod red. D. Antkowskiej,
B. Krzycha, Poznan 2021, s. 56.
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Antybohaterowie to nie tylko, jakby wskazywata etymologia stowa,
przeciwienstwo bohaterow. Sa nimi takze postaci literackie, ktérych nie mozna
jednoznacznie zakwalifikowac¢ do ,,tych zlych”. Znajduja si¢ ,,gdzies pomigdzy”. Nie
zashuzyli, nie przystaja, nie dorosli lub nie nadajg si¢ na bohateréw i1 nie mozna ich
pozytywnie zdefiniowac. Zagdrska wyraznie zwraca uwage na to, ze antybohater rodzi
si¢ z niepewnosci 1 niejasno$ci. Stawia hipoteze, mowiaca o tym, ze niemozliwe jest
stworzenie jednorodnego portretu antybohatera. Dlatego warto zwrdci¢ uwage na sposob
w jaki czytelnik poszukuje antybohatera wsérod innych postaci §wiata przedstawionego.
Jak wyglada relacja, ktora czytelnik buduje z antybohaterem. Bowiem w kulturze
popularnej mozna odnalezé wielu antybohateréw-idoli, ktorzy staja si¢ ikonami i z
ktérymi utozsamiajg si¢ odbiorcy. Proces utozsamiania pomiedzy postacig literacka a
odbiorcg dziela stanowi jeden z wyznacznikoéw postawy antybohaterskiej. Wedhug
badaczki: ,,(...) o postawie antybohaterskiej mozna mowi¢ wylacznie woéwcezas, gdy
zachodzi zjawisko réznorako rozumianego dysonansu, gdy pojawi si¢ (...) uczucie
,Zgrzytu”, niezgodno$ci, zaburzenia naturalnie zachodzacych proceséw”33. Istnienie
antybohatera warunkowane jest przez kontekst — literacki i ten zwigzany z
do$wiadczeniem czytelniczym odbiorcy, z tym, jak czytelnik konkretyzuje sobie postac
literacka ukazang w stownym portrecie. Dlatego tez antybohater czgsto staje sig
zwierciadlem stanu §wiadomosci 1 tozsamosci czytelnika.

Nalezy takze pamigtaé, jak pisze badaczka, zZe: ,(...) antybohater jest typem
postaci literackiej, postawa, ktora charakteryzuje silny relatywizm (...). Zawsze rodzi si¢
na styku $wiata przedstawionego i1 realnego. Na przecigciu plaszczyzny odbioru z
plaszczyzng reprezentacji”®*. Dlatego w opisie antybohatera trzeba zwroci¢ uwage nie
tylko na byt fikcjonalny, ale takze na panujace procesy spoteczne, polityczne czy
gospodarcze.

Nalezy zatem stwierdzi¢, Ze stworzenie jednej, ogolnej definicji pojecia
antybohatera nie jest mozliwe. Jego poczatkoOw mozna szukaé¢ juz w literaturze
starozytnej, jednoczesnie wskazujac na epok¢ modernizmu jako te, ktora obfitowata w
przyktady antybohaterskich postaci. Przytoczone w tym podrozdziale stwierdzenia
badaczy literatury ukazuja niejednoznaczno$¢ 1 wielo$¢ spojrzen na antybohatera jako
kategori¢ literackg. Tak jak jedng z podstawowych cech antybohatera jest jego

niejednoznaczno$¢, tak i sama jego definicja bedzie ptynna i wielowymiarowa.

3 A. Zagorska, Antybohater ..., dz. cyt., s. 19.
3 Tamze, s. 34.
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2.2. Antybohater w Swietle typologii

Przypatrujac si¢ realizacji kategorii antybohatera w literaturze, mozna dokonac jej
typologizacji. Warto juz na wstgpie zaznaczy¢, ze nie jest to kategoria jednorodna i
dlatego mozna wymieni¢ kilka jej rodzajow w literaturoznawstwie polskim, ktore starajg
si¢ rozr6zni¢ antybohatera. Warto w tym miejscu przytoczy¢ rozwazania wspominanych
juz wczesniej Anny Zagoérskiej i Michata Januszkiewicza oraz spostrzezenia Michata
Cierzniaka.

Januszkiewicz w swoich badaniach na temat antybohatera dokonal jednej z
pierwszych typologii. Oparl ja na przyktadach z dziewigtnastowiecznej literatury
rosyjskiej. Wyrdznit: lekkoducha, nieudacznika (oferm¢) i typ mroczny. Podkreslit
jednoczesnie, ze proponowany przez niego podzial nie jest jednoznaczny, gdyz wszelkie
modelowanie zawsze cechuje si¢ Scinaniem marginesow i przykrywaniem do okreslone;j
interpretacji. Pomaga jednak w zauwazeniu czego$ w sposob wyrazisty. Proponowane
przez badacza typy antybohatera sa zatem niejednoznaczne, a nazwy modeli majg
wskazywac na cech¢ dominujacg postaci. Lekkoducha okresla rowniez mianem dandysa,
trickstera, czarujacego oszusta czy uwodziciela. Skupia on swoja uwage przede
wszystkim na $wiecie zewnetrznym, jest nieobliczalny, komiczny, uwodzi, zmysla,
ironizuje. Zdaje si¢ by¢ znudzony swiatem. Czasem tez przejawia mroczne cechy 1 wtedy
mozna nazwaé go esteta w sensie Kierkegaardowskim tego slowa. Nie moze by¢
bohaterem, bo pozbawiony jest heroizmu. Unika wyboru i ocen z punktu widzenia
moralnosci. Jego zycie toczy si¢ poza dobrem 1 ztem, pragnie jedynie dostarcza¢ sobie
coraz mocniejszych wrazen, jednak 1 one go nuza i1 pogltebiaja samoswiadomos¢, co
czesto konczy sie¢ samobdjstwem. Ten typ antybohatera mimo powierzchownego
komizmu okazuje si¢ postaciag smutng i pozbawiong wszelkiego sensu istnienia. Kolejny
typ antybohatera oferma, nieudacznik ukazywany jest w sposob komiczny i groteskowy,
ale nawet 1 on przejawia sklonnosci melancholijne. Ten typ mozna odnalez¢ wsrod
bohaterow rosyjskiej literatury XIX wieku, pochodzacych zaréwno ze S$wiata
szlacheckiego jak 1 wurzedniczego, np. Obtomow Iwana Gonczarowa, Stiepan
Trofimowicz ~ Wierchowienski,  ksigze = Myszkin  Fiodora  Dostojewskiego.
Antybohaterowie ofermy pochodzace ze §wiata urzedniczego to specyficzne postaci
charakteryzujace si¢ frustracja 1 resentymentem jako reakcja na narzucony im
biurokratyczny system, w ktorym sg unizeni, bierni 1 zyja w rutynie. Liczne przyklady

takich postaci mozna odnalez¢ w twoérczosci Antoniego Czechowa czy Nikotaja Gogola.
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Ostatni typ antybohatera nazwany przez Januszkiewicza typem mrocznym to postaé
cyniczna, demoniczna i odrazajaca, ktéra jest wrogo nastawiona wobec $wiata i
otaczajacych go ludzi. Najtrafniejszym jego przyktadem jest posta¢ urzednika z Notatek
z podziemia Fiodora Dostojewskiego®®.

Warto jeszcze wspomnie¢ o wnioskach Christophera Voglera, autora
przewodnika dla pisarzy zatytulowanego Podroz autora. Struktury mityczne dla
scenarzystow i pisarzy. Antybohatera definiuje nie jako przeciwienstwo bohatera, ale jego
szczegdlny typ. Wyrdznia, w kontekscie postaci literackich i filmowych®® oraz w $wietle
archetypow dwa typy antybohaterow. Pierwszy to postaé, ktora posiada cechy
klasycznego bohatera, ale jednocze$nie w wyniku doznanej w przesztosci krzywdy
cechuje si¢ cynizmem, np. Humphrey Bogart w Casablance. Drugi typ to bohater
tragiczny, kluczowy dla fabuly, ale niecieszacy si¢ sympatia wsrod widzow i
czytelnikéw, a nawet budzacy ich litos¢, np. Makbet, tytutowy bohater tragedii
Szekspira®’.

Krakowska badaczka Anna Zagorska podjeta si¢ proby charakterystyki i typologii
antybohatera w polskiej prozie ostatniego trzydziestolecia®®. Autorka $wiadomie
modyfikuje 1 rozszerza zatozenia poznanskiego badacza na temat postaci antybohatera.
Powszechna definicja tego pojecia opiera si¢ na opozycji bohater/antybohater. Budzi
jednak ona watpliwosci, poniewaz przy zalozeniu, Zze antybohater to przeciwienstwo
bohatera, odbiera ona miejsce przynalezne tym postaciom, ktore nazywamy czarnymi
charakterami. Dlatego antybohater nie jest tylko przeciwienstwem bohatera. Brakuje mu
heroicznej wielkosci, jednak nie w tak jednoznaczny sposob. Badaczka podkresla
niejednoznaczno$¢ charakterystyki antybohatera. Ma on wiele twarzy zaleznych od
kontekstu czy konwencji literackiej. Nie istnieje jednoznaczna definicja kategorii
antybohatera. Badaczka stwierdza, Ze: ,,Antybohater jest kategorig bez definicji”°.
Wymienione przez nig typy s3 kategoriami wyjscia: ,, Triada antyheros, outsider i1

gveryman to swoisty zaczyn*°. Autorzy opracowujacy to zagadnienie pisza i interpretuja

35 M. Januszkiewicz, Antybohater — cztowiek z Rosji (?)..., dz. cyt., s. 115-119.

% Whnioski przydatne rowniez w analizie i interpretacji literatury.

37.Ch. Vogler, Podréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, Warszawa 2010, s. 37-38.

3 Autorka typologii pomineta w swoich rozwazaniach odniesienia do antybohaterek. Zaprezentowata
typologie i podata przyktady postaci meskich. Niejako odpowiedzig na to pominigcie kryterium plci jest
artykut Agaty M. Skrzypek, pt. Wedrowki nieutulonych. Oblicza antybohaterek w polskiej literaturze
wspoiczesnej, zamieszczony w ksigzce pod redakcjg Michata Januszkiewicza i Alicji Miiller Oblicza
antybohatera. Literatura, filozofia, popkultura. Wspomniana badaczka poszerza typologi¢ literackich
postaw antybohaterskich o postaci kobiece. Charakteryzuje dwie nowe postawy: nomadke oraz ofiare.

% A. Zagorska, dz. cyt., s. 15.

40 Tamze, s. 34.
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tylko okres§lony fragment literatury. Wyrdznione przez Ann¢ Zagorska typy antybohatera
zaleza od paradygmatow, jakimi sg bohatera wielko$¢, wickszo$¢ 1 wyjatkowos¢.
Pierwszy typ to heros na opak, czyli antyheros. Nie jest to tylko posta¢ negujaca
postawe heroiczng, proste zaprzeczenie czy odwrotno$¢ herosa, ale postac tesknigca za
heroizmem 1 pretendujaca do niego. Nie jest zty, podly czy grozny, ale rozczarowany
$wiatem, z poczuciem zawiedzionych nadziei, zwatpienia i zaprzepaszczonych szans. Jest
niedoskonaty, omylny i nieudolny. Dzisiejsza rzeczywistos¢, w ktoérej granice migdzy
heroizmem a jego brakiem sa nieostre, upodobata sobic wlasnie taki typ postaci w
literaturze. Heros a rebours (heros odwrdcony, heros na opak, heros upadty) wyroznia
si¢ aktywnos$cig umniejszong, absurdalng czy odwrotng od zamierzonej. Tak jak heroizm
bohaterow poematéw heroikomicznych i poematéw burleskowych byt ukazywany w
sposOb satyryczny, a w ktorych badaczka upatruje pierwowzoru antyherosa, tak i
antybohater-antyheros poddany jest procesowi deheroizacji. Jego rozpoznanie dokonuje
si¢ wobec wzorca herosa, ale w jego odbiorze u czytelnika pojawia si¢ zaktocenie
pomiedzy postacig oczekiwang a prezentowang. Antyheros bedzie wszgdzie tam, gdzie
pojawi si¢ osmieszenie, kpina, groteska, ironia, karnawalizacja. Stad Zagorska przypisuje
temu typowi casus btazna, a w literaturze sowizdrzalskiej upatruje przyktady typoéw o
proweniencji antybohaterskiej. Btazna -stereotypowego odmienca dworujgcego sobie ze
Swiata mozna rozpatrywa¢ w kategorii wspotczesnego antybohatera, a czasy schytku
sredniowiecza 1 narodzin renesansu, mozna porownac do przetomu 1989 roku w Polsce,
zachowujac oczywiscie roznice skali, kiedy rodzi si¢ obawa 1 Igk, ale tez fascynacja

2941

nowym porzadkiem. To czas ,,swigta Smiechu 1 odwrocenia™**, w ktorym btazen nie tylko

ukazuje ghupote czy utomno$¢ jednostki, ale takze odzwierciedla powszechng btazenade
calego spoleczefistwa. Tym, co wyrdznia antyherosa sposrdd innych typow

antybohaterow jest wg Zagorskiej:

(...)-sprowadzenie biografii do farsy. Deheroizacja, ob$§mianie, wykpienie. Herosem na opak
mozna wigc stac si¢ nie za sprawa ,,wlasciwych” czy ,,niewlasciwych” kart w zyciorysie sprzed
1989 roku. Antybohaterem zostaje si¢ poprzez umniejszenie, skarykaturyzowanie i sptaszczenie
przesztosci. Przez ukazanie jej w znieksztalcajagcym zwierciadle, ktére uniemozliwi prostg

klasyfikacje do grupy ,,heroséw” lub ,,czarnych charakterow”%2.

4 Tamze, s. 55.
42 A, Zagorska, s. 69.
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Zagorska wymienia, opisuje i podaje przyktady postaci z polskiej prozy po 1989
roku dwoch podtypoéw antyherosa. S nimi przedsigbiorca (nuworysz) oraz kaptan®.
Rodzacy si¢ w Polsce kapitalizm i powstale nowe role spoleczne (np. biznesmen,
menadzer, polityk) byly ukazywany w literaturze w przesmiewczy sposob. Dlatego
badaczka wyrdznia jako jeden z wyrazistszych podtypoéw antyherosa, nuworysza. Jego
znakiem rozpoznawczym jest ubior, wyrdzniajacy sie, peten blasku, btysku i blichtru,
czyli taki ktoérego brakowato w szarej rzeczywistosci PRL-u. Przyktady jakie podaje to
Bombiak z powiesci Homo Polonicus (1992) Marka Nowakowskiego, bracia
Romaniukowie z powiesci Apokalypsis 89 (2010) Jarostawa Maslanka, Waciak i Pyrski
ze Szkoly wdzieku 1 przetrwania (1995) Piotra Wojciechowskiego. Nazywa ich
nowobogackimi tapczywie korzystajacymi z nowych mozliwos$ci, szybko reagujacy na
zmiany i transformacyjne przeksztatcenia®t.

Drugim podtypem antyherosa, ktory rowniez oddzialuje na zbiorowy portret
antybohatera w literaturze jest kaptan. Wizerunek ksigdza w polskiej literaturze byt
oparty na romantycznej tradycji, kaptan budzit szacunek, kultywowat szlachetne wartos$ci
1 miat wktad w walke o niepodlegtos¢. Taki obraz postaci ksiedza w nowej rzeczywistosci
ostatniego trzydziestolecia zostaje zmacony i1 poddany przeksztatceniu z herosa w
antybohatera. Owa deheroizacja pozwala na nazwanie go odmiang herosa na opak.
Charakteryzuje go: niedbatos¢ o zycie duchowe, rozmitowanie w dobrach materialnych
(drogie samochody, zlote rolexy, wtoskie obuwie), niepohamowanie w jedzeniu i piciu,
takze alkoholowych trunkéw, rozwigztos¢. Przyktadem sa m. in. kaptani z powiesci
Pawta Huellego Ostatnia wieczerza (2007), Wojciecha Kuczoka Gnoj (2003) i Spiski.
Przygody tatrzanskie (2010), Joanny Fabickiej Second Hand (2013), Piotra Kobzy
Polskie rekolekcje (2010), Stawomira Shutego Cukier w normie z ekstrabonusem (2005),
Andrzeja Stasiuka Opowiesci galicyjskie (1995) czy Madka Millera Pozytywni (2005)*°.

Kolejnym typem antybohatera, opisanym przez badaczke, jest outsider. Podaje
ona stlownikowg definicj¢ tego okreslenia, ktora brzmi: ,,to osoba niebioragca w czyms$
udziatlu, niezaangazowana w co$, stojaca z boku, jednoczesnie za$ jest to ktos, kto nie
nalezy do jakiej$ spotecznosci, nie jest przez nig akceptowany lub §wiadomie si¢ od niej

izoluje”*®. Woli odsuna¢ si¢ na bok od miatkoéci ogéhu. Jego niezaangazowanie jest

4 A. Zagorska, Antybohater prozy polskiej wspotczesnej. Typologia skrécona, [w:] M. Januszkiewicz, A.
Muller, Oblicza antybohatera. Literatura, filozofia, popkultura, Krakow 2021, s. 55.

4 A. Zagorska, Antybohater ..., dz. cyt., s. 60-73.

4 Tamze, s. 77-102.

46 Tamze, s. 105-106.
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poszukiwaniem ratunku przed ,.chorobami” §wiata. Opisany przez Colina Wilsona
outsider egzystencjalistyczny byl dla Michata Januszkiewicza wzorem do utozsamienia
go z antybohaterem. Anna Zagoérska z kolei stwierdza podobnie, ze Wilsonowski outsider
moze by¢ jednym z modeli bohatera literackiego, koncepcyjnym prototypem
antybohatera prozy polskiej po 1989 roku. Wspomniani badacze poswigcali uwage
postaciom z literatury wczesniejszej (wieku XIX i pierwszej potowy XX). Outsider —
antybohater Zagorskiej posiada zmodyfikowang tozsamo$¢. Bywa odsuwany poza
margines, odrzucany, jego $wiadomos¢ jest mocno sttumiona lub wyostrzona. Jest bierny,
zalezny 1 z tatwos$cig ulega silom zewnetrznym. Postawe stojacego z boku czesto nie
wybiera samodzielnie, lecz jest zmuszony do jej przyjecia. Dlatego jego poglady czgsto
ksztattuje frustracja, poczucie niezrozumienia, do§wiadczenie nietolerancji i niezgoda
znacznej czgsci spoteczenstwa na inno$¢. Jego bytowanie jest podatne na zmiany i
dopasowywanie si¢, jednak czg$ciej wybiera on podejScie ignoranta i osoby zamknigtej
we wilasnej mentalno$ci 1 przestrzeni. Reprezentuje prdzniaczo-bezrobotng klasg
spoteczna, specyficzng subkulture mtodziezows, czy mniejszos¢ seksualng i z wyrzutka
staje sie outsiderem z koniecznosci®'.

W swojej typologii badaczka wymienia trzy podtypy outsidera ukazywane w
prozie ostatnich trzydziestu lat. Sg nimi: menel/zul/luj, homoseksualista oraz dresiarz.
Lacza one postawy wywodzace si¢ od outsidera w rozumieniu Wilsona i Januszkiewicza
oraz przymioty antybohatera. Jak pisala Zagorska: ,,Outsiderem w Wilsonowskim
rozumieniu mozna sta¢ si¢ z wilasnej woli, z wlasnego wyboru. Antybohaterem-
outsiderem zostaje sie pod przymusem, z braku alternatywy, wskutek osadu’*®.

Menele, zule, lumpy to ludzie marginesu*®. Zagoérska, postugujac sie terminem
zaczerpnigtym z socjologii, definiuje ich jako ludzi zbednych, czyli jednostki
zmarginalizowane dotknigte wykluczeniem spotecznym z powodu swojej
nieuzytecznosci. Ten podtyp outsidera nie stoi z boku, usytuowany jest na zewnatrz
spoteczenstwa, norm i1 zasad w nim rzadzacych. Jest jawnie odrzucony przez ogot. Warto
podkresli¢, ze jest to outsider z koniecznosci. Cechy takiej postaci to: pasywna lub jawnie
negatywna postawa wobec przyjetych przez spoteczenstwo norm i wartosci, dziatania
niezgodne z ogodlnymi zasadami, odpychajaca fizjonomia i1 tryb zycia, ostentacyjna

obojetno$¢ i negatywne nastawienie wobec przedstawicieli ogotu, wulgarna mowa. O

4 Tamze, s. 105-113.
48 Tamze, s. 114.
49 Zobh. Z. Kope¢, Niepokorni, brudni, 2li. Ludzie marginesu w prozie polskiej XX wieku, Poznat 2010.
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tym, ze menel staje si¢ antybohaterem decyduje w duzej mierze odbiorcza niechg¢,
wrogos¢, a nawet pogarda wobec niego. Jest przyktadem upodlenia, upadku i
zwulgaryzowania ludzkiej egzystencji. Czesto jego wyglad zewnetrzny budzi odraze,
ukazuje to co w czitowieku skrajnie biologiczne, mniej niz zwierz¢ce. Jedng z
podstawowych cech antybohatera, o ktorej pisat Januszkiewicz, jest bierno$¢. Mozng ja
dostrzec takze w opisywanym podtypie. U luja/menela wynika ona z upojenia
alkoholowego, zachwianej samo$wiadomos$ci 1 zniewolenia przez natdg, ktoére to
generuja nieche¢ do jakiejkolwiek aktywnos$ci. Lumpenproletariusze, o ktorych pisat Jan
Btonski®®, w tworczosci Marka Nowakowskiego posiadali kodeks honorowy. Literackich
lumpéw opisywanych przez Zagoérska odréznia brak wspomnianego kodeksu
honorowego. Ich zachowaniem rzadza instynkty a nie etyka. Literackie obrazy tego
podtypu outsidera po roku 1989 mozna zobaczy¢ w takich powiesciach jak: Zalani (2005)
Filipa Onichimowskiego, Opowiesci galicyjskie Andrzeja Stasiuka, Pensjonat (2009)
Piotra Pazinskiego, Moje pierwsze samobojstwo (2006) Jerzego Pilcha, Drwal (2011)
Michata Witkowskiego czy w opowiadaniu Mikado z Prawa prerii (1999) Marka
Nowakowskiego®L.

Kolejny podtyp outsidera to homoseksualista. Cho¢ w najnowszej literaturze
polskiej nie brakuje bohaterow homoseksualistow, to wiaczenie ich do grona
antybohaterow-outsiderow moze budzi¢ zaskoczenie. Hans Mayer w Odmiencach
wskazat konstytutywne dla literatury europejskiej postawy Innego: kobiete, Zyda i
wlaénie homoseksualiste®?. Teze Mayera przywotywatl rowniez Przemystaw Czaplinski,
piszac o outsiderskim bycie homoseksualisty w polskiej prozie po roku 1989%. Figure
geja o rysach antybohaterskich mozna odnalezé w takich nurtach najnowszej prozy
polskiej jak: powie$¢ gejowska, homoerotyczna, nazywana tez tworczoscia
emancypacyjng. Rowniez w tzw. prozie okotopenitencjarnej, post- i quasi-genetowskiej
wystepuje gej w zdegradowanym okresleniu jako pedaf czy ciota. Homoseksualiste-
outsidera cechuje rozwinigta samoswiadomos¢, przez ktorg oddala si¢ od spoteczenstwa,
nietolerancyjnego i wrogo wobec niego nastawionego. To antybohater o$mieszony i
ponizony. W  postawie homoseksualisty jest wiele nieautentycznosci i

niejednoznacznosci, czyli cech typowych dla antybohatera, gdyz jego tozsamos$¢ opiera

50 Zob. J. Btonski, Odmarsz, Krakow 1978.

51 A, Zagorska, Antybohater..., dz. cyt. s. 116-149.

52 Zob. H. Mayer, Odmiericy, Warszawa 2005.

53 Zob. P. Czaplinski, Polska do wymiany.: péZna nowoczesnosé i nasze wielkie narracje, Warszawa 2009.
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si¢ na balansowaniu pomig¢dzy plciami i osobowo$ciami. Posiada silne poczucie
wyobcowania i odrgbnosci w pozornej asymilacji z ogoétem spoleczenstwa. Jest
podwdjnie naznaczony outsiderstwem, gdyz tak jak reszta spoteczenstwa czuje si¢
nieswojo w warunkach nowego tadu, a dodatkowo wyklucza go jego preferencja
seksualna. Przyktady, ktore podaje Zagorska to: Lubiewo bez cenzury (2012), Drwal
Michata Witkowskiego, Nieobecni (2011), Trzech panow w tozku, nie liczgc kota (2005),
Ja, czyli 66 moich mitosci (2007) Bartosza Zurawieckiego®.

Ostatnim opisanym przez badaczke podtypem outsidera jest dresiarz. Tym, co go
charakteryzuje jest: typowy str6j — ortalionowy dres znanej firmy, czapka bejsboléwka,
wzbudzajaca respekt postura, krotko ostrzyzone wilosy lub ogolona glowa, waskie
zaplecze intelektualne, niewybredne stownictwo, przestepcze konotacje oraz nieche¢ i
zdystansowanie ogétu spoleczenstwa wobec tej postaci. Istotnym elementem
decydujacym o antybohaterskiej naturze dresiarza-outsidera jest przestrzen, ktora
stanowia okres$lone dzielnice i blokowiska. Wielkomiejskie blokowiska z tak zwanej
wielkiej ptyty, szare i nieprzyjemne poglebiaja outsiderskie poczucie wyobcowania.
Dokonuje si¢ transpozycja cech przestrzeni (brud, prymitywizm konstrukcyjny,
brzydota) na cechy postaci ja zamieszkujgcych (prostactwo, patologia, przemoc).
Dresiarze sg swiadomi swojej odrebnosci, jednak tylko w powierzchowny sposéb, bez
glebszej analizy wlasnego potozenia. Mozna ich rowniez okresli¢ outsiderami podwdjnie
wykluczonymi; poprzez wlasne negatywne nastawienie wobec ogotu spotecznosci oraz
poprzez odrzucenie przez owg spoteczno$é. Bywa tez tak, ze sg outsiderami z
koniecznosci, gdyz jawna dyskredytacja, ktora ich dosigga, jest oparta na Stygmatyzacji
spotecznej 1 stereotypach. W literaturze ostatniego trzydziestolecia cze$ciej postac
dresiarza wystepuje jako posta¢ epizodyczna, stanowigca konstrukcyjny element
fabularnego tla. Jednak mozna wskaza¢ takie utwory, gdzie podtyp ten jest ukazany w
ztozony sposob, np. Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong (2002) Doroty
Mastowskiej, Dzozef (2011) Jakuba Mateckiego, Rozmowy mtodej polski w latach dwa
tysigce cos tam (2012) Andrzeja Wasilewskiego, Ballada o dobrym dresiarzu (2010)
Marka Kochana, Cukier w normie z ekstrabonusem Stawomira Shutego®®.

Ostatnia odmiana antybohatera opisana przez Zagorska to everyman. Zaktadajac,
ze bohater to kto$§ szczegolny o wyrdzniajacym si¢ opisie, to jego przeciwienstwo, czyli

antybohater winien by¢ przecigtny i1 bezbarwny. Wszystkim kogo$ przypomina, jest

5 A. Zagorska, dz. cyt., s. 149-170.
55 Tamze, s. 149-188.
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Kazdym, niczym bohater Matej apokalipsy (1979) Tadeusza Konwickiego. Kazdy staje
si¢ soczewka skupiajaca w sobie cechy czytelnika. W obrebie kategorii everymana
badaczka wymienia: Kazdego, Nijakiego i Nikogo. Proces stawania si¢ Kazdym, czyli
podobnym do wszystkich, to wedrowka w stron¢ Nijakiego, a nawet Nikogo. Kazdy —
jako model postaci postuzyt badaczce jako punkt wyjscia roz§wietlajacy dalsze
rozwazania. Antybohatera nalezy szukac nie tyle w everymanie, ile wokoét figur od niego
wychodzacych i modyfikowanych, w strone Nijakiego i Nikogo. Status antybohatera
opiera si¢ na nieokreslonosci, dlatego nijako$¢ moze by¢ cecha pozadang, gdyz w
potocznym rozumieniu antybohater to przeciwienstwo bohatera. Ten ostatni jest
okreslony, wyrazisty, z rozbudowanym portretem -charakterologicznym. Z kolei
opozycyjny do niego antybohater to kto§ niedookreslony, mnozacy watpliwosci, o
niejasnej postawie. Z tej niejasnosci oceny wobec postaci (dobry/zty) moze zrodzi€ si¢
nijako$¢. Nijaki ze swoja nijakoscig czeSciej dochodzi do glosu w miejskiej przestrzeni,
gdzie latwiej o anonimowos$¢, wtopienie w zbiorowos$¢ i1 przecietnos¢. Jest pochodng
everymana i figury antybohatera. Laczy przecietno$¢ z niemozno$cig jednoznacznego
okreslenia, gdyz nie posiada cech herosa, jednoczesnie nie sposdb go nazwac czarnym
charakterem. Nie podejmuje spektakularnych dziatan, nie wyrdznia si¢ pod wzgledem
fizjonomii 1 ubioru, nie wzbudza emocji. Jednocze$nie owa nijakos¢ budzi w czytelniku
nieche¢. Zwyczajne, przezroczyste i jatowe zycie Nijakiego w tatwy sposob wizualizuje
odbiorca, ktory dostrzega, cho¢ z niechecia, w nich siebie. Na przyklad ojciec Bednara z
powiesci DzZozef Jakuba Mateckiego, bohater powiesci Jerzego Franczaka Da capo
(2010) i Nieludzka komedia (2009), Krzysztofa Vargi Trociny (2012), zbioru opowiadan
Stawomira Shutego Cukier w normie z ekstrabonusem®®,

Nikt jest podtypem i stanowi punkt dojScia do everymana, ale nie jest jego
synonimem. Nikt sprawia wrazenie prostego zaprzeczenia Kazdego, czyli nie wzbudza
poczucia podobienstwa 1 nici porozumienia pomi¢dzy sobg a odbiorcg. Jednak jest to
wrazenie pozorne, bo tak naprawde Nikt moze by¢ rowniez Kazdym. Nikt odstania to, co
wstydliwe, ukryte 1 schowane przed innymi i przed samym sobg u czytelnika. Stanowi
obraz ciemnej strony naszej natury. Moze zawstydza¢, wywotywaé $miech (groteska,
satyra). Jest to jednak Smiech podszyty tragizmem. Nikt wizualizuje stabos$ci, ukazuje zto,
upokorzenie i wydobywa na wierzch wstyd odbiorcy. Podobnie jak inne typy i podtypy

antybohaterow Nikogo cechuje poczucie odtracenia, negacji, odrzucenia przez odbiorcg.

% Tamze, s. 254-268.
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Istotny zdaje sie opis $wiadomosci Nikogo. Swiadomosci, na ktora w szczegdlny sposob
zwracal uwage Michat Januszkiewicz w opisie antybohatera. To $wiadomos¢, jakiej
odbiorca nie chce mie¢. Jednoczesnie niejednokrotnie byta mu ona bliska, ale obawiat si¢
jej posiadania. Moze by¢ pusta, charakteryzujaca jednostki cierpigce na wspotczesne
,choroby wieku”, czyli ponowoczesng wersj¢ nudy, kulturowa amnezje, nostalgie. Nikt
moze takze posiada¢ §wiadomos$¢ przegranego zycia — to §wiadomos$¢ depresyjna, ulegta
1 bierna. Wszystkie te cechy obu $wiadomosci daja obraz postaci o destrukcyjnej
osobowosci, dlatego czytelnik nie chce spojrze¢ w oczy Nikogo, by nie zobaczy¢
wlasnego odbicia. Tak jak mialo to miejsce w przypadku nuworysza, kaptana czy
dresiarza tym, co charakteryzuje rowniez Nikogo jest jego wyglad zewngtrzny i ubior.
Jest on niedbaly, niemodny, niechlujny, cz¢sto tez brudny i $mierdzacy. Jego dziatania
budza w odbiorcy niech¢c 1 odraze, sa hanbigce i upokarzajace. Mozna stwierdzi¢, ze jest
on najbardziej odpychajagcym typem antybohatera. Jak pisze Zagorska: ,Nikt jest
antybohaterem wtasnie dlatego, ze wywotuje niepokojace 1 niegasnace uczucie
obrzydzenia™®’. Nikt staje si¢ rowniez gorzka metaforg stanu w jakim znajduja si¢ postaci
reprezentujacy tak zwang Polske B, lub jak okreslit ten rejon Ignacy Karpowicz: ,,Polske
be, czyli fuj”®®. Dla Nijakiego przestrzenig byty wielkomiejskie krajobrazy, z kolei
przestrzen Nikogo to prowincja, popegeerowskie wsie. Przyktady opisanych powyzej
podtypow antybohatera, ktore podaje Zagérska to migdzy innymi: ojciec Frencza z
powiesci Apokalypsis’89 Jarostawa Maslanka, Jezus Chrystus z powiesci Jezus na
prezydenta! (2010) Zbigniewa Masternaka, Zalani Filipa Onichimowskiego, Bombel
(2004) Mirostawa Nahacza, Second Hand Joanny Fabickiej, czy inni antybohaterowie
opowiadan Andrzeja Stasiuka, Daniela Odiji*®.

Warto zwro6ci¢ uwage na to, ze wszystkie odmiany antybohatera wymienione
przez Zagorska taczy zamitowanie do estetyki kampu i kiczu, do przesady, sztucznosci i
miatkosci. Wida¢ to u nuworyszy, u kaptanow, u homoseksualistow, dresiarzy i Nijakich.
Zamilowanie to przejawia si¢ w ubiorze, wystroju domow 1 mieszkan, w mowie 1 stylu
zycia. Typologia Zagodrskiej ukazuje ,bohatera naszych czasow”, ktory jest
niejednoznaczny, trudny do zdefiniowania i tym samym staje si¢ antybohaterem. Wedtug
niej prozno szukaé stalych i satysfakcjonujacych cech literackiego antybohatera.

Zaproponowana typologia, dzielgca antybohaterow na trzy podstawowe grupy, pokazuje:

5 Tamze, S. 222.
%8 Zob. 1. Karpowicz, Niehalo, Wotowiec 2006, s. 14.
% A. Zagorska, dz. cyt., s. 209-254.

69



»jak za przeksztalcajacym si¢ paradygmatem bohaterskim podaza opalizujaca
konstrukcja antybohatera”®. Heros a rebours ukazuje $mieszny i jednoczesnie straszny
punkt dojscia chybionych herosow nowej rzeczywistosci. Outsider ,,z konieczno$ci”
podejmuje gr¢ z modelem bohatera wigkszosci, pokazujgc bohatera wzietego w
metaforyczny nawias, umieszczonego na marginesie spoleczenstwa. Z kolei nowy czy
inny everyman ukazuje swoje podobienstwo do kazdego z nas, czgsto niewygodne,
zbywane milczeniem 1 lekcewazone. Taka typologizacja nie jest klarowna, ale jak

stwierdza badaczka:

(...) taka wiasnie — nieostra, nieoczywista — by¢ powinna. Postaci zaludniajace najnowsza proze
polska nietatwo poddaja si¢ klasyfikacjom i unifikacjom. Wylaniaja si¢ z amorficznego §wiata i

same sg amorficzne, jakby lustro, w ktorym zostaja odbite, byto lustrem wzburzonej wody®?.

Interesujagce wnioski na temat kategorii antybohatera zaprezentowal Michat
Cierzniak. Odni6st si¢ do rozwazan Michata Januszkiewicza i Anny Zagorskiej oraz
nazwal antybohatera ,czlowiekiem progu”. Wykorzystal zalozenia teoretyczne
wspomnianych badaczy oraz teori¢ Victora Turnera dotyczaca srodkowej fazy rytuatu
przejscia. Brytyjski antropolog zainspirowany koncepcja etnologa Arnolda van Gennepa
wyroznil trzy fazy wspomnianego rytualu: faza wylaczenia (preliminalna), faza
marginalizacji (liminalna) i faza wlaczenia (postliminalna). Wedlug Turnera osoby
znajdujace si¢ w fazie liminalnej pozostaja w zawieszeniu mi¢dzy dwoma stanami: tym,
ktory porzucili oraz tym, do ktorego jeszcze nie naleza, niczym narzeczona, ktora
zrezygnowala z panienstwa, ale wcigz jeszcze nie zostala zong. W jezyku tacinskim stowo
limen oznacza prog i w takim miejscu zdaje si¢ by¢ inicjant w momencie zawieszenia,
zmiany 1 przejécia z fazy wylaczenia do fazy wilaczenia. Istotnym elementem tego stanu
jest communitas, czyli stosunki migdzyludzkie w przestrzeni liminalnej. To zamknigta
wspolnota, pozbawiona czesciowo lub catkowicie struktury. Bezposrednie i braterskie
relacje w niej panujace sa charakterystyczne dla oséb z poczuciem wyobcowania,
zagrozenia czy spotecznej degeneracji. To wspolnota istniejagca poza spolecznymi
hierarchiami 1 normami. Wydaje si¢ to o tyle interesujace, ze przyktady postaci
antybohaterow przedstawione przez Januszkiewicza 1 Zagorska funkcjonujg wedlug
Cierzniaka w sferze spelniajacej kryteria przestrzeni liminalnej. Poprzednicy

nowoczesnych antybohaterow, czyli postaci z literatury karnawatowej oraz bohaterzy

80 A, Zagorska, Antybohater-..., s. 276.
61 Tamze, S. 276-277.
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romantyczni wedlug Cierzniaka roéwniez zajmujg przestrzen liminalng. Jednak tym, co
wyrdznia nowoczesnego antybohatera jest fakt, ze jego wyalienowanie jest samotne,

przymusowe 1 pozbawione sprawczo$ci. Badacz tak definiuje antybohatera:

To protagonista dzieta literackiego lub filmowego, ktory w $wiecie przedstawionym znajduje si¢
w przestrzeni liminalnej oraz — na skutek wilasnej decyzji albo zewnetrznych okolicznosci —
pozbawiony jest wiezi ze wspodlnotg oraz zdolno$ci lub checi tworzenia. Powody usytuowania
postaci antyheroicznych poza matrycg struktury spotecznej moga by¢ rézne: zwigzane ze

$wiadomie uksztaltowanymi przekonaniami jednostki lub z jej niezwerbalizowanym

do$wiadczeniem®?.

Istotng cechg antybohatera jest nieokreslono$¢, ktora moze wynikaé z
liminalnosci. ,,Cztowiek progu” nie przebywa ani tu, ani tam. Jest poza miejscami
wyznaczonymi przez prawo, zwyczaje czy konwencje. Liminalno$¢ mozna poréwnac do
bycia niewidzialnym, do ciemno$ci, $mierci czy za¢mienia. Antybohater jest outsiderem,
nie ma miejsca w strukturze spotecznej. Zdaje si¢ by¢ niewidzialny, gdyz nie mozna go
jednoznacznie zdefiniowa¢, oceni¢ i1 umiesci¢ w hierarchii. Michat Cierzniak na
potwierdzenie swoich koncepcji podaje postaci z tworczosci literackiej 1 filmowej
Tadeusza Konwickiego. Na przestrzen antybohatera zwracata uwage réwniez Anna
Zagorska piszac, Ze jest ona przestrzenig ,,zalaman i niejednoznacznoéci®®”. Liminalnos¢
przestrzeni antybohatera, jego nieokreslono$¢ poteguje bierno$¢, czyli jedna z
podstawowych cech opisang przez Januszkiewicza. Istotny wydaje si¢ rowniez motyw
wedrowki antybohatera, ktora jest domeng ,,Jludzi progu”. Ich ciggla wedréwka moze
przerodzic¢ si¢ W bezruch, czyli pozostawanie wcigz ,,na progu”, pomi¢dzy sferami. Brak
punktéw orientacyjnych prowadzi do btadzenia. Postaci, chcac odnalezé wtasny
porzadek, nie znajduja ani pozytywnych, ani negatywnych rozwigzan. Pozostajg sami,
pograzeni w zwatpieniu 1 poczuciu bezradnosci. Badacz w konkluzji stwierdza: ,,W
rzeczywistosci pozbawionej autorytetow skazani jesteSmy na nieporadne bladzenie i
ciggte ponawianie proby zrozumienia sensu wlasnych doswiadczen. Krgcimy si¢ w kotko
(...). W takim niedoskonatlym $wiecie moze istnie¢ tylko antybohater — anonimowy,
niepewny, bierny i trwajacy w wiecznym zawieszeniu”®. To gorzkie podsumowanie,

ktore jednocze$nie zdaje si¢ prawdziwe, moze tlumaczy¢ popularno$¢ kategorii

62 M. Cierzniak, Antybohater. ,, Cztowiek progu” [w:] Oblicza antybohatera. Literatura, filozofia,
popkultura, pod red. M. Januszkiewicza, A. Muller, Krakéw 2021, s. 124.

83 A, Zagorska, dz. cyt., s. 28.

64 M. Cierzniak, dz. cyt., s. 132.
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antybohatera we wspolczesnej prozie. Na liminalno$¢ antybohatera zwracata uwage
réwniez Anna Zagorska, piszac: ,,Byt antybohatera funkcjonuje wlasnie w obszarach
granicznych zaburzenia, zakldcenia, niepokoju. Antybohater nie czuje si¢ do konca jak u
siebie — nie znajduje si¢ wiec w miejscach dos¢ swobodnych i naturalnych, by odczuwaé
zupelng akceptacje i zrozumienie. (...) Antybohater zyje na styku, na granicy, w
przedsionkach i pomiedzy progami spoteczefstwa’®®,

Zaprezentowane powyzej typologie antybohatera w polskiej literaturze wskazuja
na wielos$¢ realizacji 1 odmian kategorii. Udowadnia to réwniez teze, ze najnowsza proza
polska chetnie ukazuje postaci majace cechy antybohaterow. Ich okreslenia czesto sg
wielorakie, stosowane zamiennie i nie zawsze precyzyjne. Propozycje Zagorskiej
dowodza ponadto, ze w polskiej literaturze ostatnich lat mozna wymieni¢ nie tylko
odmiany antybohatera, ale takze jego pododmiany, dajace si¢ wyodrgbnic i opisaé. Nie
sposob ponadto jednoznacznie okre$li¢ i skatalogowaé antybohatera polskiej prozy
ostatniego trzydziestolecia, gdyz obrazujaca go proza wciaz ,si¢ dzieje”. Plynna
nowoczesno$¢, ktora jest znakiem obecnych czaséw sprawia, ze niejednoznacznosc,
niedookreslonos¢ 1 tworzone w szarych odcieniach postaci dominujg w najnowszej prozie
polskiej. Galeria meskich postaci w twoérczoéci Jakuba Zulczyka wypetniona jest
przyktadami outsideréw, everymandw 1 antyheroséw oraz réznorodnych polaczen ich
podtypoéw. Antybohateréw wykreowanych przez pisarza nie mozna jednoznacznie
zakwalifikowa¢ do wybranego typu czy podtypu antybohatera. To postaci tworzace rdézne
ich kompilacje z przewagg jednego z nich. Ponizsze podrozdziaty bedg staraty sie tego
dowies¢. W swojej pracy chce scharakteryzowac¢ wybranych bohateréw prozy pisarza,
ktoérzy wykazuja cechy antybohatera wskazane przez Michala Januszkiewicza, jak
réwniez mozna w nich dostrzec typy opisane przez Ann¢ Zagérska. Postaram sie¢
udowodni¢, Ze postaci wykreowane przez Jakuba Zulczyka taczy antybohaterski rys,
ktory jest charakterystyczny dla jego wspolczesnych wykreowanych postaci. Zostang
ukazane odmiany antybohateréw stworzone przez pisarza i przykltady potwierdzajace ich
antybohaterskie cechy. Terminologia okreslajaca ich odmiany bedzie odnosita si¢ do
klasyfikacji stworzonej przez Zagorska. Dodatkowo zostanie ona poszerzona o okreslenia

charakterystyczne dla antybohaterow Zulczyka.

85 A. Zagorska, dz. cyt., s. 23-24.
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2.3 Antyherosi z kompleksami

Glowny bohater debiutanckiej powiesci pisarza pt. Zrob mi jakgs krzywde Dawid
wykazuje cechy antybohatera — antyherosa. Jego pomyst spotkania z Kaskg i wspdlna
podroz zdaja si¢ by¢ heroicznym czynem. Nie moze pozwoli¢ na to, zeby dziewczyna,
ktora go zauroczyta, wréocita do Paryza, gdzie mieszka z ojcem i przez to juz jej nie
zobaczy. Przybywa autostopem nad polskie morze i namawia ja na wspdlng podréz. W
rozwijajacej sie relacji bohater pragnie by¢ opiekunem dziewczyny, bohaterem-herosem.
Chce spetniac jej zyczenia i1 zachcianki oraz kreowa¢ miodziencze doznania, ktore maja
na zawsze zapisac si¢ w jej wspomnieniach. Kiedy spotykaja na swojej drodze Wiktora i
ten proponuje im wspdlny wyjazd na festiwal rockowy, dziewczyna jest zachwycona.
Dlatego Dawid sam siebie przekonuje: ,,Wiec badz facetem i spetniaj marzenia” (ZMJK,
144). Czuje si¢ odpowiedzialny za wspottowarzyszke podrozy i stawia siebie w roli
opiekuna, w myslach powie: ,,Coreczko, siostrzyczko, nie oddam ci¢ takim tajzom, nawet
jesli zagrozisz mi ucieczka z domu” (ZMJK, 159).

Bohater teskni za heroizmem i chce by¢ bohaterem dla swojej ukochanej. Catym
Swiatem nastolatki sg gry video, dlatego Dawid chce tak kreowaé otaczajaca ich
rzeczywisto$¢, by ta czula si¢ szczesliwa. I na przyktad, kiedy dziewczyna podsuwa mu
pomyst nieptacenia za pobyt w hotelowym pokoju, zabrania dowodu osobistego z
recepcji 1 ucieczki, poczatkowo jest sceptycznie nastawiony. To przeciez przestepstwo,
jako student prawa dokladnie zna paragrafy i kary jakie im za to groza. Jednak
dziewczyna chce poczu¢ adrenaling, niczym w skomplikowanej 1 niebezpiecznej grze.
Jak sama powie: ,,Chodzi o to, zeby przejs¢ level” (ZMJK, 88). Czy tez wczesniej, kiedy
kradnie pienigdze z portmonetki bogatej emerytki na wakacjach. Dawid byt od poczatku
ich wspolnej przygody swiadomy tego, ze Kaska postrzega rzeczywisto$¢ przez pryzmat
wirtualnych gier 1 checi przechodzenia do ich nastgpnych pozioméw. Widzace jak
podekscytowana pakuje si¢ w podroz, stwierdzit: ,przeciez wkrotce miata nacisngé
przycisk start, miat si¢ rozpoczaé filmik wprowadzajacy do nowej gry, a potem to, co
najprzyjemniejsze - budowanie postaci, w ktorg si¢ wcielasz” (ZMKJ, 98). W powiesci
mozna odnalez¢ wiele takich porownan. Sama Kaska zostaje przez bohatera nazwana
,,robotem. Prototypem, ktory spieprzyt z fabryki. Miatem w rekach sprzet wart miliardy
dolarow. Gamecube Girl TM” (ZMJK, 211-212). Ich ostatnie rozstanie porownuje do

odlaczenia wtyczki Nintendo z otworu za jego uchem, przez co poczut si¢ pusty jak
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telewizor pozbawiony sprzetu video. Migdzy innymi to zainteresowanie grami
dziewczyny zaintrygowato Dawida.

Jak juz wczes$niej podkreslano, kategoria antybohatera najpetniej odnajduje sie w
kulturze wspoéiczesnej, w ktorej to dominuje kultura popularna. Antybohaterowie to
czeste postaci wykreowane w grach komputerowych i video®. I chociaz gtowny bohater
powiesci Zulczyka, ktory jest jednocze$nie narratorem, to postaé realistyczna, to jego
wypowiedzi dos$¢ czesto nawigzujg do wytworow kultury masowej, np. postaci z gier,
nazw zespotow rockowych czy tytutéw popularnych piosenek i filméw. Cata powiesé
przyjmuje konwencje gry: kolejne rozdziaty nazwane sg level'ami, prolog i epilog to w
ksiazce kolejno intro i outro®’. Czytelnik, poznajac histori¢ bohateréw, wchodzi w §wiat
wirtualnych skojarzen.

Cechg antybohatera, ktora przejawia posta¢ Dawida jest jego rozczarowanie
wlasng egzystencja 1 $wiatem oraz poczucie zaprzepaszczonych szans. Swoje
dotychczasowe zycie porownuje do ,tygodniowego zestawu majtek z naszytymi
nazwami dni. Zyciem w poniedziatkowtorkosrodzie. Bez weekendu. Bez odmian”
(ZMJK, 36). To monotonne, ale wygodne podejs$cie. Mieszkanie z rodzicami, brak pracy
thumaczony tym, ze jest czlowiekiem nauki. Jednak bohater zauwaza jego bezsens,
nazywa si¢ ,,pustym CV” (ZMIJK, 48). Spotkanie Kaski 1 pomyst spedzenia z nig kilku
dni ma by¢ wyrwaniem si¢ z dotychczasowego trybu Zycia, a jednocze$nie przedtuzeniem
beztroskiej mtodosci. Bohater charakteryzuje si¢ rowniez poczuciem biernosci, ktorej jest
$wiadomy, a ktorej zrodet mozna upatrywac w przypisywanym mu kompleksie Piotrusia
Pana. Méwi o sobie: ,,Odwracam si¢ w strong 16zka, bo mam wrazenie, ze tam nadal lezy
to ciatlo, dwadziescia pie¢ lat w luznych bokserkach, w luznej sytuacji, pogubiony
chlopiec, wieczny harcerz, kolekcjoner nalepek z poobgryzanymi skérkami na palcach”
(ZMJK, 54).

Jest réwniez niedoskonatly, nieudolny i omylny, co typowe dla antyherosa. Juz na
poczatku wspolnej przygody zawodzi ukochang. Kiedy przebywaja na plazy w Sopocie,
nachodzi ich grupa podejrzanych drabéw nadestanych przez dziewczyne, ktora wezesniej
zaktocata ich spokdj. Dawid wybiera ucieczke jako metode obrony. Mimo uprzednich

deklaracji, ze zaopiekuje si¢ dziewczyng, ze bedzie jej obroncg, wygrywa u niego instynkt

8 Zob. M. Markocki, Geralt z Rivii — antybohater w roli bohatera fantasy, [w:] Wiedzmin. Polski
fenomen popkultury, pod red. R. Dudzinskiego, J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 29-42.
87 To w grach komputerowych nazwa animacji wprowadzajacej w $wiat danej gry i zakofczenie.
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przetrwania. W czasie ucieczki gubi dziewczyng, nie wiedzac nawet, w ktorym momencie

to si¢ stato:

Zostawitem ja jak ostatni szczur. To dotarcie do podstawowej, pierwotnej blokady. Ocalilem
siebie, moj organizm podjal zta decyzje, uratowatem wtasna dupe, jak kompletny lewus, jak gnoj,
gubiac ja, a przy okazji gubige, mdéwiac najprosciej, pieprzone §wiatlo ze srodka siebie (...) a ja
zawsze spierdalam, a Moja Byla Kobieta zawsze si¢ ze mnie wtedy $miala, (...) méwilta wtedy
(...) ale z ciebie ofiarka. Mata, zgarbiona ofiarka. Psychologiczny profil potencjalnego wpierdolu.

Postura i postawa zawsze prowokujaca oprawcow. Moj biedny Dawidku. (ZMJK, 98-103)

Wie, ze ja zawiodl, okazal si¢ tchorzem. Od teraz jeszcze bardzie bedzie chciat
zrobi¢ wszystko dla Kaski. I cho¢ obiecuje sobie, ze juz nigdy wigcej jej nie zgubi i bedzie
ja chronit, znowu zawodzi. Po ki6tni dziewczyna znika, opuszcza wczesniej festiwal a
Dawid zostaje z poczuciem strachu o ukochang 1 utraty wszystkiego. Sytuacje te
wzbudzaja w bohaterze awersj¢ wobec siebie 1 poczucie rozczarowania. Powie: ,,Jestem
bzdura, a nie facetem, zostawilem ja sama, na pastweg legionéw diabla w ptachtach
ortalionu (ZMJK, 75)”. Bohater znowu wykazat si¢ brakiem heroizmu.

Zulczykowa postaé to rowniez przyklad opisanego i znanego w psychologii
syndromu Piotrusia Pana, zwanego rowniez kompleksem Piotrusia Pana®. Mezczyzna,
ktory go posiada, mimo fizycznej dojrzatosci, nie potrafi zachowywac si¢ dojrzale. Ma
problemy z wyrazaniem wilasnych emocji, podejmowaniem decyzji i

odpowiedzialnoscia. Gtéwnego bohatera ksigzki celnie okresla byta partnerka, méwiac:

(...) masz w glowie domek zbudowany na drzewie, obklejony samochodami z gum Turbo i
stronami ze Spider-Mana, i chowasz si¢ tam jak w macicy, bo tylko tam jeszcze jeste$ chtopcem,
ktérego nie obowigzuja zasady zdobywania, mierzenia, rysowania map, dolepiania wyrazow
twarzy, wojny i samokontroli, analizy i planowania. (...) Doro$nij i znajdz sobie nowa mame.

(ZMIK, 39)

W momencie rozstania stwierdza, ze Dawid w zwigzku potrzebuje kogos, kto si¢
nim zaopiekuje, catkowicie mu poswieci. MOwi, Ze to mezczyzna, ktdry nie potrafi sobie
poradzi¢ w sytuacjach trudnych. Cho¢ od ich rozstania mingto juz sporo czasu, to on
czesto mysli o tym, co w danym momencie powiedziataby jego byla, jak skomentowataby
jego zachowanie. W glowie wcigz wybrzmiewaja mu jej stowa: ,,Powiniene$
zaakceptowac to, ze kto§ musi si¢ tobg zaopiekowac” (ZMJK, 39). Nie moze on poradzié

sobie bez telefonow wykonywanych czesto w poznych godzinach nocnych do bylej

8 Zob. D. Kiley, Syndrom Piotrusia Pana, Warszawa 2007.
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partnerki, w momentach trudnych emocjonalnie. Rozméw, ktore ona okresla: ,,mnie-
jako-telefonu-pomocy-i-zaufania” (ZMJK, 64). Podczas jednej z festiwalowych nocy
Kaska po koncercie wraca pijana do wspdlnego namiotu. Kokietuje Dawida, zaczyna
catowac i napiera¢, chce, aby doszto miedzy nimi do zblizenia. Trzezwo mys$lacy Dawid,
wymienia w myslach szereg powodow, przez ktore musi jednoznacznie odmoéwic,
powiedzie¢ nie. Przeciez dziewczyna jest maloletnia, wcigz pobrzmiewa mu w glowie
paragraf. Stworzyt w glowie dziesiatki scenariuszy, jak to ma wyglada¢, ,,zaden z nich
nie zaczyna si¢ od stow: festiwal, namiot, pétnoc” (ZMJK, 175). Kaska nie jest do konca
swiadoma swojej decyzji. Wypit sporo piw, nigdy nie robit tego z dziewicg i jeszcze inne
powody, ktoére powtarza w myslach. Dziewczyna, ktora dotychczas nie méwila mu
prawdy o sobie i kreowata sztuczny obraz siebie, po raz pierwszy wyznaje mu wtedy
mito$¢. Jest szczera. Jednak mimo tego wszystkiego Dawid musi powiedzie¢ nie. Kaska
zareaguje na to ztoscig i ptaczem. I cho¢ gléwny bohater ma juz przygotowany i
wypowiedziany w myslach monolog, w ktorym thumaczy, dlaczego musi jej odméwié, w
ktérym rowniez wyznaje jej mitos¢, to jednak nie wypowiada go. Znowu odzywa si¢ w
nim psychologiczny Piotru$ Pan. Nie potrafi wprost powiedzie¢ o uczuciach, opanowac
sytuacji trudnej emocjonalnie. Innym przyktadem moze by¢ moment, w ktérym bohater
podejmuje rozmowe o uczuciach z dziewczyna, chce ja przeprosi¢, jednak robi to pod
wplywem alkoholu. Mgzczyzna z kompleksem Piotrusia Pana to réwniez osoba
egocentryczna, jednak tej ostatniej cechy brakuje Dawidowi. Potrzeby dziewczyny sa dla
niego wazne, spehnia jej zachcianki i sprawia mu to przyjemno$¢. Przede wszystkim
realizuje jednak swoje wlasne wyobrazenia, ktorym 1 tak nie potrafi sprostac. Dlatego
staje si¢ antyherosem. Wraz z rozwojem akcji bohater pozbywa sie opisywanego
kompleksu.

Pomostem faczacym syndrom Piotrusia Pana z kategorig antybohatera moze by¢
cecha, jakg jest biernos¢. Bierno$¢ wynikajagca z braku decyzyjnos$ci, niecheci do
dojrzatych krokéw, jak rowniez bierno$¢ wyplywajaca z poczucia rozczarowania
otaczajagcym S$wiatem 1 $wiadomo$ci wlasnej niedoskonatosci. Dla Dawida
podejmowanie stanowczych decyzji jest niekomfortowe, sam stwierdza: ,Niektore
sytuacje ci¢ przerastajg, wiec czasami lepiej polozy¢ sie na ziemi, a swoje dtonie na
glowie, przycisnag¢ zamknigte oczy do mokrej trawy, zwlaszcza, gdy kto$ ci kaze”
(ZMJK, 7). Jego poprzedni zwigzek byl ,,pasywnym poddaniem si¢ konieczno$ci”
(ZMJK, 27). Bierno$¢ Dawida moze wynika¢ rowniez z tego, ze jako antybohater

znajduje si¢ w przestrzeni liminalnej. Jest on zawieszony pomig¢dzy pelnoletnoscig a
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meska dorostoscia. Nie czuje sie juz nastolatkiem, jednoczesnie nie jest jeszcze gotowy
do funkcjonowania w $§wiecie dorostych i odpowiedzialnych mezczyzn.

Gltowna posta¢ powiesci Zulczyka przejawia rowniez cechy outsidera. Ponownie
celnie opisuje go byta partnerka, ktora moéwita, ze jest ,,najbardziej antypatycznym
czlowiekiem na $wiecie, z tego powodu, ze nigdy nie zalezalo mu na jakimkolwiek
sprzedawaniu siebie drugiej osobie. Handel i branding w relacjach miedzyludzkich, to
dziedziny, ktore nawet nie tyle go nie obchodzity, ile po prostu byt w nich jakby
uposledzony” (ZMIJK, 184). Dawid wyraza pogard¢e wobec $wiata 1 ludzi, z ktorymi
obcuje, jedynie Kaska go intryguje i czuje, ze znalazt z nig wspdlny jezyk. Obrazuje to
fragment w ksiazce, kiedy to bohaterowie odpoczywajac na plazy, obserwuja i komentuja
w cyniczny sposob kolejnych przechodniéw. O ile niech¢¢ wobec schematdéw dorostosci
u Kaski moze wynika¢ z nastoletniego buntu, o tyle Dawid jako dorosty
dwudziestopigciolatek powinien mie¢ juz ten etap za soba. Jego nieche¢ wobec
otaczajacego go schematyzmu $wiata jest Swiadomie akcentowana. Bohater kpi rowniez
ze swojego najlepszego przyjaciela i brata ukochanej Michata, nazywa go ,,pizdusiem z
dobrego domu, sportowcem, koszykarzem” (ZMJK, 218). Proza zycia wydaje mu si¢
beznadziejna 1 nie chce, by go spotkata. Jednocze$nie jest bierny i nie ma dos¢
samozaparcia, by si¢ wylamac¢ ze schematow. Stowa, ktore wypowiada Dawid, moga by¢

glosem mtodych przetomu XX 1 XXI wieku:

To jak samokontrolujgca si¢ scenografia do filmu o straconej mtodosci. To dorosto$¢ po polsku,
to poczatek ery domowych kamer DVD, pieluch, zeznan podatkowych, autocasco i podatkéw od
zakupu gruntu. Troche mniej nasmarowanych samoopalaczem dziewczyn, ktore jednak oblewaja
si¢ i tak ogrodowym szlauchem. Dwunastopaki wody mineralnej i barwionej na czerwono,
stodzonej wody z hipermarketow. Kontenery kietbasy. Silosy wodki. Ketchup. Musztarda.
Durexy. Zdjecia z aparatow cyfrowych na ptytach CD i pendrive’ach. Te starsze w albumach.
Worki trawy. Tysigce historii, przemielonych, na wp6l zapomnianych, kilkakrotnie
zremiksowanych i z dopowiedzianymi puentami, gotowych do wylania i opowiedzenia. Prawie
kazdy stat si¢ przez ten rok ojcem, przedstawicielem handlowym, posiadaczem zakoli, klientem
oddziatow kredytowych bankéw, magistrem, zastepcg. Prawie kazdemu zostato juz tylko jedno
zdanie w Zyciorysie — a potem umart. To jak samokonstruujaca si¢ scenografia do pogorzeliska.
(ZMIK, 253)

Paulina Domagalska zauwazyla, Zze ,,ujrze¢ mozna w analizowanej powiesci
Jakuba Zulczyka postawe mlodego pokolenia, ktéra — choé opierata sie w sporej czeéci

na odwrocie od tego, co spoleczne — jest w rownej mierze opowiescig o przyzwyczajaniu
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si¢ do wolnosci i (moze przede wszystkim) odpowiedzialnosci”®®. Ponadto Dawid to
przyktad bohatera, ktory moze reprezentowaé czes¢ wspodtczesnych miodych. Tych
zanurzonych w kulturze masowej, nie do konca pewnych wilasnego miejsca, ktorym
trudno stworzy¢ relacje partnerskie. I chociaz jemu udato si¢ dorosngé¢ i1 pozby¢é
kompleksu Piotrusia Pana, rowniez Kaska wyszla z autystycznego $wiata wideo i stata
si¢ kobieta, to rzeczywistos¢ nie zawsze przypomina t¢ fikcyjng. Jest jedynie wymystem
pisarza, ktory pokazuje czytelnikowi alternatywna droge. Postaci Dawida najblizej jest
do antybohatera — antyherosa. Nie jest on przyktadem nuworysza ani kaptana — odmian
antyherosa, o ktorych pisala Zagorska, ale posiada znaczne cechy typowe dla tej odmiany
antybohatera; chociazby tesknota za heroizmem, niedoskonatos¢, nieudolno$¢, omylnosc,
rozczarowanie §wiatem’’. Mozna w nim takze dostrzec postawe outsidera, ktora dopetnia
charakterystyke postaci, jednak nie jest dominujaca.

Innym antybohaterem — antyherosem w prozie Jakuba Zulczyka jest Mikolaj
Gtowacki. To gltéwna postaé i jednoczesnie jeden z narratoréw powiesci Wzgorze psow.
Mikotaj to pisarz, ktory zdobyt slawe obrazoburcza ksigzka opisujaca jego rodzinne
miasto Zybork. Rozpoznawalnos$¢ i pienigdze byly chwilowe, gdyz uzaleznienie od
amfetaminy 1 hulaszczy tryb Zycia Sciagnety go na samo dno. W tym momencie zycia
poznat swoja przyszla zon¢ Justyng, ktora dostownie podniosta go z ziemi 1 wyciggneta
z natogu. Glownego bohatera czytelnik poznaje w momencie niemocy tworczej, kiedy
nie potrafi napisa¢ niczego wigcej poza wspomniang ksigzka i biografiami na
zamoOwienie. Justyna, ktora jest dziennikarka, traci prace. Postanawiajg wiec na jakis czas
wroci¢ do rodzinnego miasteczka Mikotaja na Mazurach, wynaja¢ warszawskie
mieszkanie i z dala od stolicy znalez¢ rozwigzanie na uratowanie ich sytuacji materialnej,
ale tez uczuciowej, gdyz przechodzg kryzys matzenski. Powr6t Mikolaja w rodzinne
strony wigze si¢ z powrotem do wydarzen sprzed lat, kiedy to bedac w klasie maturalnej
spotykal si¢ ze swoja pierwsza mito$cig Darig. Dziewczyna zostata w brutalny sposob
zamordowana, co odcisne¢to pietno na catym przysztym zyciu Mikotaja i jego relacjach z
rodzing. Bohater bedzie musiat zmierzyc¢ si¢ z trapigcymi go traumami, stang¢ oko w oko
ze ztem, ktore go spotkato i samemu wymierzy¢ sprawiedliwosc¢.

Opisywany bohater swoja fizjonomig przypomina innych bohaterow powiesci

Zulczyka takich jak Zréb mi jakgs krzywde, Radio Armageddon, Zmorojewo, Swigtynia.

6 p. Domagalska, Zréb mi jakqs krzywde Jakuba Zulczyka i pytanie o realizm w powiesci, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 5 (2017), s. 164-165.
70 M. Januszkiewicz, A. Muller, dz. cyt., s. 54-55.
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Sa oni raczej watlej postury, maja dlugie wtosy, lubig stuchac¢ rocka. Przejawiajg rowniez
artystyczne zapedy. Mikotaj podobnie jak opisywany powyzej Dawid tgskni do heroizmu,
jest omylny i nieudolny. W retrospektywnych fragmentach powiesci daje si¢ poznac jako
niedojrzaly jeszcze mezczyzna. Nie jest pewny swojego uczucia wzgledem Darii, czgsto
zastanawia si¢ czy ja naprawde kocha. Z jednej strony czuje si¢ szczesliwy, ze taka
dziewczyna jak ona zwrocita na niego uwage. Z drugiej jednak, nie chce z nig rozmawiac
na temat przysztych planow, studiow 1 ich wspdlnego zycia. Wspomina: ,,Czasami, gdy
lezatem obok niej w t6zku, czutem, jak watpliwosci wypetniaja mi brzuch; (...)
myslatem, ze to jednak bedzie straszne, jesli mam by¢ z Darig juz do konca zycia. (...) I
bylem wtedy pewien, ze jesli si¢ tak o kim$ mysli, to znaczy, ze tak naprawdg si¢ go nie
kocha” (WP, 512-513). Ma niskie poczucie wilasnej wartosci w mtodzienczych latach. W
poczatkach relacji z Darig rozmys$la: ,,Jestem duchem. Jesli mnie zobacza (znajomi Darii,
przyp. red.), ona mnie wygoni. Przejrzy na oczy. Powie, ze nie chce, abym tu byt” (WP,
260). Réwniez w dorostym zyciu jest niepewny i niewierzacy w siebie. Gdy Justyna go
zdradza, stwierdza: ,,Jestem Zzulem. Trupem. Utomem. I gdy patrz¢ na siebie, to ja
rozumiem. Tez poszedtbym do kogos innego. Tez chcialbym, aby przydarzyto mi si¢ w
zyciu co$ innego niz ja sam” (WP, 118). Postrzega siebie jako nieudacznika. Réwniez
Justyna nazywa go tchorzem, mowi: ,,Za wszystko przeprasza. Chowa si¢ w kat. Ucieka
od wiasnych stow. Problemy odbieraja mu mowe. Zachowuje si¢ jak stru$. Tak, strus$ to
jego znak zodiaku. Nie potrafi si¢ ktoci¢” (WP, 107). Bierno$¢ antybohatera, o ktorej

pisat Januszkiewicz'®

cechuje Mikotaja. Zar6wno w latach mtodzienczych jak 1 w
dorostym zyciu, rowniez po $mierci Darii nic nie zrobil. Uciekat od probleméw. Nie
pojawil si¢ nawet na jej pogrzebie. Dlatego tak mocno dotykaja go stowa wypowiedziane
przez WiedZmina: ,,Mogle§ iS¢ za nia. Albo za tymi, ktérzy to zrobili. Mogle$ to
powstrzymac. I mogte$ tez naprawi¢. A nic nie zrobiteS. Ani najpierw, ani potem, ani
teraz. Wiesz, gdzie idg ci, co nic nie robig” (WP, 505). Dopiero dokonana po latach
zemsta przerywa t¢ biernosc.

Kompleks Piotrusia Pana, ktory byt charakterystyczny dla Dawida z powiesci
Zrob mi jakqgs krzywde, mozna rdwniez dostrzec w zachowaniu i1 postegpowaniu gldwnego
bohatera Wzgorza Pséw. Odkad wigze si¢ z Justyng to ona staje si¢ jego oparciem i

troszczy o ich codzienne Zycie. Pracuje na etacie i sptaca kredyt na mieszkanie, w ktérym

zyja. Mikolaj nie potrafi znalez¢ stalej pracy. Nie jest w stanie rOwniez napisa¢ kolejnej

7'"M. Januszkiewicz, W horyzoncie..., s. 72-73.
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ksigzki. Zaczyna w ogole przestawaé wierzy¢ w swoje umiejetnosci pisarskie. Kiedy jego
zona zostaje zwolniona z redakcji, postanawia, niczym biblijny syn marnotrawny, wroci¢
do rodzinnego domu, wynaja¢ mieszkanie, by bylo z czego sptaca¢ kredyt i pozniej
zastanowi¢ si¢ nad wyjsciem z trudnej sytuacji. Bohater nie potrafi i nie chce rozmawiac
o uczuciach. Nawet temat zdrady Justyny nie zostal do konca przez nich omoéwiony.
Wybiera ucieczke od trudnych tematdéw i sytuacji.

Podstaw jego niedojrzatosci emocjonalnej mozna dopatrywac si¢ w przezyciach
z dziecinstwa 1 okresu adolescencji. Ojciec Mikotaja Tomasz w przesztosci byt
alkoholikiem, ktéry znecat si¢ emocjonalnie nad rodzing, wychowywat swoich synow
twarda rcka, nie szanowal zony, ktora wczesnie zmarta. Pierwsza wielka mitosé
gléwnego bohatera zostala zamordowana w okrutny sposéb, chwile po tym jak ten
catowal si¢ z inng dziewczyng. Wszystko to miato wplyw na przyszte wybory i
postgpowanie bohatera. Mikotaj chcial zapomnie¢ o rodzinnym miescie, o tym
wszystkim, co go spotkato. Napisal ksigzke, ktéra ukazywata rodzinne miasto i jego
mieszkancow jako siedlisko zta i demoralizacji. Dlatego przez wiele lat dla swojego ojca
1 brata oraz dla mieszkancoéw Zyborka byt persong non grata. By¢ moze stworzenie takiej
ksigzki byto dla niego chwilowg terapia, proba rozliczenia si¢ z przesztoscig. Stojac nad
grobem matki tak wspomina: ,,Spalitem to miasto — przed calg Polska. Dlaczego,
mogtlaby$ zapytac¢? Oczywiscie, aby si¢ zemS$ci¢. Za ciebie, za Darig, za siebie samego.
Za wszystkich dobrych ludzi” (WP, 203). Jednak jak si¢ p6zniej okaze sukces ksigzki
doprowadzit go do uzaleznienia od narkotykoéw, zachty$nigcia si¢ bogactwem 1 stawa.
Szybko stracil zarobione pienigdze. Ciagle imprezy, bezustanny stan upojenia
alkoholowego 1 narkotycznego sprawil, Zze upadl tak nisko, Ze zaczal oszukiwac
znajomych i przyjaciot, kras¢, byle tylko mie¢ za co kupié¢ narkotyki.

Poczynania gtéwnego bohatera ksigzki moga $wiadczy¢ o posiadanym przez
niego syndromie dorostego dziecka alkoholika (syndrom DDA). Badacze zagadnienia
wymieniajg wiele cech charakterystycznych dla tego syndromu. Te, ktére mozna dostrzec
U opisywanej postaci to: obnizone poczucie wlasnej wartosci, obawy przed okazywaniem
1 przezywaniem uczu¢, brak zadowolenia z siebie, nawet podczas odnoszenia sukcesow,
obawy przed okazywaniem gniewu, czy tendencja do uzaleznien’. Bohater zastanawia

si¢, dlaczego Justyna a wezesniej Daria zwrocity uwage na kogos$ takiego jak on, dlaczego

2 5. Bokuniewicz, Funkcjonowanie spoteczne oséb z Syndromem Dorostego Dziecka Alkoholika, [w]
Choroby XXI wieku — najnowsze doniesienia, T. 1, pod red. M. Maciag, K. Maciag, Lublin 2019, s. 187-
188.
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chca z nim by¢. Nie czuje si¢ komfortowo, gdy trzeba rozmawiaé o uczuciach i
problemach. Z trudem przychodzi mu okazanie gniewu, przeciwstawienie si¢ fizyczne,
zazwyczaj wtedy mysli o komiksowym Punisherze i tworzy scenariusze swoich reakcji.
Mimo tego, ze jego ojciec, kiedy Mikotaj byt dzieckiem i1 nastolatkiem, naduzywat
alkoholu i przemocy wobec matki, to on sam powiela jego zachowanie. Ma za sobg
terapi¢ i wychodzenie z uzaleznienia od narkotykéw. Pod wptywem alkoholu uderza
Justyne (nie pierwszy raz) 1 zmusza ja do zblizenia. Negatywne poczynania Mikotaja
bledng w oczach odbiorcy, kiedy patrzy on na postac¢ przez pryzmat opisanego syndromu,
stad staje si¢ on postacia niejednoznaczng, niedajacg si¢ w prosty sposéb zdefiniowaé, co
charakterystyczne dla antybohatera.

Uosobieniem tesknoty za heroizmem, ktora opisuje postawe antyherosa, dla
glownego bohatera jest Punisher’®. Ta fikcyjna postaé czesto pojawia si¢ w myslach
Mikotaja, zar6wno w latach mtodzienczych, jak i w dorostym zyciu. Bohater pretenduje
do bycia takim jak on: odwaznym, silnym, niebojagcym si¢ na wtasng reke¢ wymierzac
sprawiedliwos¢. Warto podkresli¢, ze Punisher to réwniez przyktad antybohatera.
Nawiedzajacy go wewnetrzny glos przypomina mu réwniez o niedokonanej zemscie na
zbrodni sprzed lat. Tak jak bohater Zrob mi jakqs krzywde czesto w myslach tworzyt
scenariusze wydarzen i1 odpowiedzi na pytania, ktorych jednak nie wypowiadat, tak
Mikotaj czesto zastanawia si¢ jak w danej sytuacji zachowalby si¢ Punisher, co
powiedzial. Bohater sam przyznaje, Ze jest Punisherem wylacznie w swojej wyobrazni.
Wraz z rozwojem fabutly powiesci mozna zaobserwowac, jak glowny bohater przeistacza
si¢ w komiksowg posta¢. Pierwszym z momentow, w ktoérych dowodzi swojej odwagi 1
pozwala przem6éwi¢ Punisherowi swoimi ustami jest sytuacja, kiedy staje w obronie brata
Grzeska. Kolejna, kiedy staje przed wycelowang bronia Tobka, by nie doprowadzi¢ do
strzelaniny 1 niepotrzebnego rozlewu krwi. W myslach powtarza sobie: ,Jestes
Punisherem. Patrz mu w oczy. Nie patrz na bron. Jestes Punisherem” (WP, 586). Kiedy
Mikotaj dowiaduje si¢, kto stoi za zniknigciami ludzi z Zyborka 1 kto tak naprawde zabit
Dari¢, nie jest przekonany do takiego sposobu wymierzenia sprawiedliwosci, jaki

obmyslili jego ojciec z bratem. Ma watpliwosci. Wtedy tez w myslach ukazuje mu si¢

73 Fikcyjna postaé stworzona przez Marvel Comics, komiksowy antybohater. Z jezyka angielskiego jego
imie oznacza karzgcy, wymierzajqcy kare. Jego prawdziwe imie to Frank Castle. Jest weteranem wojny
wietnamskiej i byltym zolierzem Marines. Kiedy jego rodzina zostaje zamordowana, przeistacza si¢ w
Punishera i sam wymierza sprawiedliwo$¢ zabdjcom i innym przestgpcom niezamieszanym w zabicie jego
rodziny. System sprawiedliwo$ci uwaza za nieudolny i sam postanawia kara¢ ztoczyncow. W swietle prawa
staje si¢ przestgpca, jednak swoje dziatania usprawiedliwia wyzsza koniecznoscia.
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posta¢ Punishera, ktory przekonuje go do zemsty i ukarania winowajcow. Zemsta zostaje
w powiesci upersonifikowana jako co$ co wchodzi w bohatera, rozrasta si¢ w nim.
Mikotaj powie: ,,Czuje, jak wszystko we mnie si¢ rozsuwa, robigc miejsce czemus, czego
jeszcze nie znam. (...) Zapraszam to co$ do siebie, serdecznie. (...) To co$ wchodzi we
mnie, wchodzi do $rodka przez usta, nos, uszy i oczy. (...) Weiggam to co$ do siebie.
Cale. Juz jest we mnie” (WP, 815-816). Po tych stowach bohater nazywa siebie
Punisherem, wrzuca do oblanej benzyng piwnicy zapalonego papierosa i tym samym
dokonuje ostatecznej zemsty. Ten akt Mikotaja z perspektywy oceny moralnej jest
jednoznacznie zty. Tak samo postgpowanie jego ojca, brata, Kaski i wszystkich innych,
ktérzy brali udziat i wiedzieli o porwaniach, przetrzymywaniu i $mierci znikajacych
postaci w omawianej powiesci kryminalnej. Jednak, biorgc pod uwagg histori¢ bohatera
i jego doswiadczenia, nie da si¢ go jednoznacznie osadzi¢ negatywnie. Ta nicokreslonos¢
etyczna postaci kaze go odroznia¢é od czarnego charakteru i jest tez jedng z
konstytutywnych cech antybohatera literackiego, o czym pisal cytowany juz Michat
Januszkiewicz™. Sama powie$¢ stawia pytanie: Czy zto mozna kara¢ innym ztem? Czy
zte czyny mogg by¢é usprawiedliwione wymierzaniem sprawiedliwosci? ™

Warto w tym miejscu wspomnie¢ rowniez o relacji Mikotaja z ojcem. Przed laty
bohater pogardzatl nim. Kiedy Tomasz Glowacki przezyt $mier¢ Zony, byto to moment
zwrotny w jego zyciu. Wyszedt z alkoholizmu, ozZenit si¢ z Agata, z ktorg teraz ma dwojke
dzieci. Stat si¢ cztowiekiem szanowanym wsérod spotecznosci lokalnej. Staje na czele
spotecznego sprzeciwu i referendum wobec rzagdéw obecnej burmistrz miasta. Sprzeciwia
si¢ przymusowej relokacji biednych 1 schorowanych ludzi z lokali socjalnych.
Altruistycznie pomaga im, rozwozac pieczywo ze swojej piekarni. Pomaga takze Kasce,
siostrze zamordowanej Darii. Ludzie ci nazywaja go aniotem. Swoja charyzma potrafi
przyciagnac¢ do siebie thumy. Mikotaj tak o nim méwi: ,,Ojciec rzadzi tymi ludzmi. Gdyby
chciat, moglby rzadzi¢ wszystkimi. Nie dlatego, ze budzi zaufanie albo jest sympatyczny.
Robi to dlatego, ze jest Punisherem. Tak jak Punisher, mogtby powiedzie¢ o sobie, ze to
w nim, i tylko w nim, jest sprawiedliwo$¢ i kara” (WP, 588). Mikotaj pozornie nie chce
by¢ taki jak jego ojciec, jednak cata jego podswiadomos¢, zapedza go do powielania jego
btedoéw oraz do bycia tak odwaznym i bezkompromisowym jak on. Ukryta che¢ zemsty,

ktora ozywa na nowo po latach, zbliza go do ojca i kaze w sobie widzie¢ jego odbicie.

4 M. Januszkiewicz, dz. cyt., s. 73-74.
7S https://kulturaliberalna.pl/2017/06/05/zbigniew-jazienicki-recenzja-wzgorze-psow-jakub-zulczyk/,
[dostep 05.10.2023].
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Analizujac kreacje bohatera w Swietle kryteriow zaproponowanych przez Anng
Zagorska, warto zatrzymac si¢ nad inng opisywang przez nig odmiang antyherosa jaka
jest kaptan. W powiesci Wzgorze psow wystepuje drugoplanowa posta¢ ksiedza Leszka
Bernata. Antybohater-kaptan w prozie po ‘89 roku wedlug wspomnianej badaczki
charakteryzowatl si¢ niedbato$cia o zycie duchowe i rozmitlowaniem w dobrach
materialnych’®. Stworzona przez Zulczyka postaé ksiedza nie jest tozsama. Mozna go
opisac jako poczciwego, skromnego i dbajgcego o swoich parafian wtodarza. Jak mowita
0 nim jego gosposia: ,,(...) jak on, §wigty cztowiek...”(WP, 602). Wszystkie te cechy
wskazywalyby na pozytywny obraz postaci i nie utozsamialy go z antybohaterem. Jednak
nieujawniona zbrodnia sprzed lat, o ktorej wiedziat, a ktorej nie wyjawial, thumaczac si¢
migdzy innymi tajemnicg spowiedzi, staje si¢ rysa na wizerunku postaci. Maci obraz
dobrego pasterza o watpliwej moralnosci i sktania ku zakwalifikowaniu go do kategorii
antybohatera.

Wiele cech gltéwnej postaci wskazuje na kategori¢ antybohatera w odmianie
antyherosa, szczeg6lnie jego pretendowanie do heroizmu. Jednak nie jest on herosem a
rebours, nie mozna mu przypisa¢ casusu btazna. Jego doswiadczenia blizsze sg
tragicznym przypadkom. Charakterystyka postaci wyraznie podkresla niedojrzatos$é
emocjonalng, jednak podpartg przesztymi do§wiadczeniami 1 traumami. Zestawienie ze
sobg Mikotaja i Dawida, dwoch gléwnych protagonistow Zulczykowej prozy ukazuje ich
podobienstwa. Obaj cigzko radza sobie z wtasnymi uczuciami i z uzewngtrznianiem ich,
szukajg oparcia 1 opieki. Pragng zachowywac¢ si¢ w heroiczny sposob. Zdaja sobie

poradzi¢, w koncowej czgsci utworu, z kompleksami, ktore rzutujg na ich zachowanie.

2.4 Uzalezniony outsider i jego otoczenie

W inspirowanej wlasnymi doswiadczeniami powiesci zatytutowanej Informacja
zwrotna Jakub Zulczyk ukazal historie alkoholika probujacego walczyé z natogiem i
wplott w nig watek kryminalny. W gltownej postaci wyraznie mozna dostrzec cechy
antybohatera. Powie$¢ opowiada o losach pigcdziesigciokilkuletniego Marcina Kani,
kiedy$ muzyka - basiste, ktory dorobit si¢ na jednym hicie muzycznym, obecnie rentiera
kilku mieszkan w Warszawie. Od lat zyje z Zzong w separacji, spotyka si¢ z duzo mtodsza
od niego studentka, ktorej wynajmuje jedno z mieszkan. Ma dwojke dzieci: miodsza

corke Ule i starszego syna Piotrka. Ten ostatni znika w niewyjasnionych okoliczno$ciach,

® A. Zagorska, dz. cyt., s. 81.
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a ostatnig osoba, ktora go widziata jest wtasnie gléwny bohater. Problem w tym, ze byt
wtedy pijany i nie potrafi sobie przypomnie¢, o czym rozmawiat i jak wygladato jego
spotkanie z synem. Kania uwaza, na podstawie strzgpdw swoich pijackich wspomnien,
ze jacys ,,inni’’ zli ludzie szarpali si¢ z nim 1 z Piotrkiem i to oni stojg za jego zniknigciem.
I cho¢ narrator, co jaki$§ czas na kartach powiesci, daje wskazowki, ze przekonania
glownego bohatera mogg by¢ nieprawdziwe, odbiorca podaza za gtdéwnym bohaterem i
kibicuje mu w poszukiwaniach syna, mimo potkni¢¢ i ztych decyzji. Dlatego jakze
gorzkie okazujg si¢ ostatnie strony powiesci, kiedy to prawda wychodzi na jaw 1 gtbwnym
winowajcg okazuje si¢ Marcin Kania. Przez lata zatracajac si¢ w natogu, krzywdzit
swoich najblizszych i doprowadzit do tragedii. Oszukiwal wszystkich dookota, zone,
corke, znajomych z terapii odwykowej, ale przede wszystkim samego siebie. Jak
skonstruowana zostala gtowna posta¢ powiesci i dlaczego mozna nazwaé j3
antybohaterem?

Gdy go poznajemy wyglada odpychajaco: ,,Pod jednym okiem rozlata si¢
sliwkowa plama. Samo oko czerwone (...). Nos generalnie jaki$ inny, to znaczy wciaz
orli, wcigz dla zartu, ale teraz jeszcze nierowny, taki bardziej na bok. (...) Na koszuli
chlusty krwi idg przez cata klatk¢ piersiowa, na skos, jak dwie szarfy” (1Z, 19). Zagorska
w swojej typologii opisywata outsidera — menela jako posta¢ odrazajaca swojg
fizjonomia, wrgcz budzaca odrazg 1 niecheé, rzucajaca $wiatto na to, co w cztowieku
skrajnie biologiczne. Posta¢ prezentujaca portret mozliwosci ludzkiego upadku, a przez
to odtragcana na margines spoleczenstwa. Bohater opisywanej powiesci Zulczyka
niejednokrotnie daje si¢ pozna¢ od tej prymitywnej i animalistycznej strony. W
retrospektywnych wydarzeniach mozna przeczyta¢ o tym, ze uzywat przemocy wobec
wlasnych dzieci 1 Zony, wszczynat awantury w pijackim amoku. Czgsto wracat do domu
tak pijany, ze byt w stanie tylko zwymiotowac. Jego azylem byt tak zwany ,,fajny pokd;”,
gdzie zamykat sig, pit, stuchal rockowej muzyki i ogladat filmy pornograficzne. Pod
koniec powiesci, gdy w punkcie kulminacyjnym dochodzi do rozwigzania zagadki
kryminalnej, bohater sam siebie okresla: ,,Oto ja, Marcin Kania, frajer, migczak, chlor
(...)” (1Z, 437). Samobojstwo syna wstrzasa nim. Styszy z jego ust: ,,Jestem wyczerpany
nienawiscig do ciebie. (...) JesteS zlem, ktére mnie spotkato, (...) moj ojciec jest
cztowiekiem, ktory tylko pit meczyt nas, wrzeszczal, straszyl, niszczyt. Nie robil nic
innego. Cale jego zycie sprowadzalo si¢ wyrzadzania nam tepego, uporczywego,
hatasliwego zta” (1Z, 488). Jednak zanim Kania przeanalizuje swoje dotychczasowe

zachowanie 1 bedzie chciat je pouktada¢ na nowo po raz kolejny wybierze alkoholowe
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upojenie jako remedium. Znéw swoja fizjonomig i zachowaniem bedzie przykladem
antybohatera — menela. Po kilku dniach budzi si¢ w ,,fajnym pokoju”, ktory wywotuje
uczucie obrzydzenia, splesniale jedzenie, puste butelki po wypitych trunkach, $lady
wymiocin na ubraniach i podtodze. Odpychajace jest rowniez jego otoczenie. Mieszka w
jednym z zakupionych pod wynajem mieszkan, §pi na materacu, nie ma mebli tylko
pojedyncze kartony, ubrania w foliowych workach. Nie jest to miejsce kojarzace si¢ z
domowym azylem. Niezadomowienie to jedna z cech charakterystycznych dla
antybohatera, o czym pisata Monika Bragiel: ,,(...) posta¢ o rysach antybohatera zwykle
nie ma domu, nie znajduje w nim schronienia albo neguje jego istnienie’’. Kania mimo
tego, ze ma dom i kilka mieszkan w Warszawie, nigdzie nie czuje si¢ jak u siebie. W
domu, z ktorego si¢ wyprowadzit, mieszkaja zona z corka. Obecne mieszkanie wyglada
jakby byto dla niego tymczasowym. W przeciwienstwie do bohaterow literackich
opisanych przez Zagorska przynaleznych do antybohatera — menela Marcin nie jest
postacig permanentnie tak si¢ zachowujaca.

Degrengolada postaci zaczeta si¢ we wezesnej mtodosci. Zaraz po maturze, gdy
zaczal gra¢ w zespole, pil codziennie, od rana: ,,Na poczatek niewiele, rytualnie. Z¢by,
kawa, fajka. Lufa’ (1Z, 498). W koncowej czesci powiesci bohater podsumowuje swoje
dotychczasowe zycie: ,,Nie jestem czlowiekiem, jestem pojemnikiem na wddg, wiecznie
pusta flaszka. Wszystko inne to byty dodatki. Przydarzaty si¢ mimochodem, jak rodzina,
lub umozliwiaty dalsze picie, jak pieniagdze; swoja droga, cala ta forsa to byt przypadek,
prezent od losu. (...) Wszystko robilem intuicyjnie, mimochodem. Nie moglem znies¢
czucia czegokolwiek, nawet radosci” (1Z, 498-499). Jego bierno$¢ to réwniez typowa
cecha antybohaterow. Marcin Kania to alkoholik, ktéry w chwilach upadku si¢ga dna 1
wtedy mozna go zakwalifikowaé do kategorii menela.

Opisywany antybohater posiada réwniez taka ceche¢ outsidera jak poczucie
odtracenia. Outsider polskiej prozy wspotczesnej wedlug Zagorskiej rézni si¢ od
outsidera opisywanego przez M. Januszkiewicza 1 C. Wilsona tym, Ze jego ,,bycie obok”
jest swiadomym i dobrowolnym wyborem, a antybohater-outsider w typologii badaczki:
,J€go tozsamos¢ zawiera¢ bedzie w sobie zardwno pierwiastek odrebnosci czy innosci,
jak i elementy odtracenia badz narzucenia miejsca, w ktérym sie znajduje”’8. Kania to

byty basista zespotu rockowego. Jego zdjecie zostato usuni¢te z oktadki ptyty i przez lata

" Zob. Bragiel M., Dom, w ktérym straszy. Osobliwy zywot antybohatera, [W:] Oblicza antybohatera...,
red. M. Januszkiewicz, A. Muller, Krakéw 2021, s. 100.
8 A. Zagorska, Antybohater ..., s, 109-110.
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nie czerpal profitoéw z jej sprzedazy. Bylo to dla niego oboj¢tne. Basista w zespole jest
postacig niezauwazalna, stojaca z boku. Takie rozwigzanie mu odpowiadato. Stwierdza:
,»W zyciu prywatnym tez bylem basistg. Dla mojej rodziny. Dla moich dzieci. Moje zycie
to zycie basisty” (1Z, 159). Ponadto bohater ma poczucie, nasilajace sie, kiedy jest w
stanie nietrzezwosci, ze wszyscy sa przeciwko niemu. To wrecz urojony spisek. Mysli:
»Wszyscy sg dla mnie zli. Nienawidzg mnie. Umoéwili si¢ dawno temu, przez internet
albo nie, jeszcze wczesniej, jeszcze zanim powstat internet, zanim si¢ urodzitem; umowili
si¢ listownie, bo zobaczyli brzuch mamy, jakis taki brzydki, 1 zawigzali spisek, podpisali
potrzebne papiery, wymyslili swojg pieczgc, i tak powstato Wielkie Tajne Porozumienie
Przeciwko Marcinowi Kani” (1Z, 15). I dalej: ,,(...) przy ktorego (Marcina — przyp. red.)
narodzinach zawigzal si¢ Ogolnoswiatowy Kolektyw Plucia Marcinowi Kani w Plecy
(...)”(1Z, 437).

Losy gtownego bohatera mogg przypomina¢ réwniez antybohaterski heroizm na
opak, a wiec ,zawiedzione nadzieje, zaprzepaszczone szanse, upadek i stabosé”’®.
Zaprzepaszczone szanse Marcina na rozwdj kariery muzycznej wynikaty nie tylko z jego
biernosci, ale przede wszystkim z uzaleznienia od alkoholu. Zatracajac si¢ w swoim
uzaleznieniu upadt na samo dno 1 doprowadzil do rodzinnej tragedii. Jednak jest on
kolejnym przyktadem bohatera prozy Zulczyka, ktory dostaje szanse od losu.

Warto przyjrzeé si¢ innym bohaterom ksigzki Informacja zwrotna, aby zobaczy¢
jak na ich tle funkcjonuje glowna postaé. Spora liczba postaci to réwniez osoby
uzaleznione 1 dysfunkcyjne. Przyktadem moze by¢ Bugajski 1 jego Zona — szukajacy w
alkoholu ucieczki od probleméw czy postaci epizodyczne jakimi sg znajomi z terapii
Kani. Rowniez Karlowicz — policjant, ktoéry prowadzi $ledztwo w sprawie zaginigcia
Piotrka, to przyktad alkoholika. Ten, ktory zdawatoby si¢ powinien by¢ przyktadem
osoby nieskazitelnej, stojacej na strazy prawa, w zamysle pisarza rowniez reprezentuje
dysfunkcje spoteczne. Marcin, tak powie o Kartowiczu: ,,Mozemy sobie chodzi¢ po tym
swiecie, patrze¢ na niego, ja i taki Karlowicz, ale ten $wiat juz dawno temu nas wyprosit”
(1Z, 107). Postrzega go zatem tak jak siebie, jako wykluczonego outsidera. Ponadto, syn
Kani Piotrek, mimo tego, ze nie jest alkoholikiem i nie powielit losu rodzica, jak
chociazby opisywany wczesniej Mikotaj Gtowacki, to mozna doszukiwaé si¢ w nim
syndromu DDA®. Jego zachowanie przypominajace osobe ze spektrum autyzmu i

problemy emocjonalne, ktére doprowadzaja do tragedii zdaja si¢ wynika¢ z trudnych

9 A. Zagorska, Antybohater prozy polskiej wspétczesnej, dz. cyt. s. 58.
8 Zob. S. Bokuniewicz, dz. cyt., s. 187-196.
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relacji z ojcem alkoholikiem. Piotr sam przyznat, ze ojciec jest ztem, ktdre go spotkato.
Kazdy ze wspomnianych bohaterow powiesci jest zdegenerowany, zatem kreacja
glownego bohatera zbudowana zostala na zasadzie analogii. W tak dysfunkcyjnym
swiecie przedstawionym bohater moze z tatwoscia funkcjonowac.

Heros a rebours, czyli bohater ukazany w satyrycznym $wietle, ktorego poczatki
mozna upatrywa¢ w poemacie heroikomicznym i ktéry moze by¢ pierwowzorem dla
antybohatera-antyherosa ujawnia si¢ roOwniez w postawie Marcina Kani. Czg¢sto w
pijackim amoku méwi o bohaterstwie 1 mocy jaka daje mu alkohol. Zdaje si¢ wyzwalaé
w bohaterze cechy heroiczne, powie: ,,Picie przynosi mi dume. Picie to moja moc. Gdy
pije, to jakbym miat ze sobg mndstwo pochowanych pistoletéw. W kazdej chwili moge
je wyciagnac, zaczaé nimi zonglowag, (...). Pi¢ to by¢ odwaznym, to nosi¢ miecz i mowic¢
prawde, (...)” (IZ, s. 212). Innym przyktadem moze by¢ sytuacja, w ktérej wykupuje
wszystkie kwiaty z kwiaciarni, z zamiarem podarowania ich zonie, jednak wrecza je
przypadkowej ekspedientce w sklepie. Wczesniej napotkang w barze dziewczyng nazywa
Kruszynkq 1 w pijackim amoku mysli: ,,Moze powinienem ja stad zabra¢ w jakie$ inne,
lepsze miejsce? Uratowac ja tak na serio? Wziaé ja na rece, przenie$¢ przez ten wrogi
thum na drugi brzeg, wydostac ja na suchy 1ad?” (IZ, s. 38) Percepcja Marcina Kani w
stanie upojenia alkoholowego, czyli niemal w caltym toku fabuly, daje mu ztudny 1
nieprawdziwy obraz siebie jako heroicznego bohatera, ktory jest ponad wszystkimi.

W kontek$cie Turnerowskiej koncepcji liminalnos$ci oraz charakterystyki
antybohatera opisanej przez Michata Cierzniaka 1 przywolanej wczesniej mozna
przyjrzec si¢ glbwnemu bohaterowi Informacji zwrotnej. Kania przez swoj natog wydaje
sie trwa¢ w zawieszeniu pomiedzy faza preliminalng a postliminalng. Nie jest juz mezem,
cho¢ formalnie jeszcze si¢ nie rozwiodt. Trudno nazwac go ojcem, gdyz wlasne dzieci si¢
go wyrzekly i nie cheg go znaé. Nie jest juz tez muzykiem wystgpujacym na scenie. Jego
tu 1 teraz to zycie alkoholika chodzacego na terapie 1 udajacego, ze jest trzezwy. Faza
wlaczenia bohatera byloby zycie w trzezwo$ci 1 uzdrowienie relacji rodzinnych.
Communitas, czyli stosunki mi¢dzyludzkie w przestrzeni liminalnej bohater tworzy ze
wspotuczestnikami terapii uzaleznien. Cho¢ aczy go z nimi poczucie wyobcowania i
degeneracji spotecznej, to nawet z nimi nie jest do konca szczery. Jego niemoc w
przypomnieniu sobie ostatniego spotkania z synem poteguje poczucie braku sprawczosci
oraz bezcelowego bladzenia. Motyw wedréwki, na ktéry zwracal uwage Michat

Cierzniak mozna réwniez dostrzec w omawianej powiesci Zulczyka. Ukazana historia
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jest wedrowka bohatera do jego pamigci, wydarzen z przesztosci i uswiadomienia sobie
prawdy o sobie.

Anna Zagorska scharakteryzowata dwa podtypy antyherosa w prozie polskiej
ostatniego trzydziestolecia, jakimi sg przedsigbiorca (nuworysz) oraz kaptan. Przyktad
tego pierwszego mozna roéwniez znalez¢ w Informacji zwrotnej. To posta¢ drugoplanowa,
biznesmen, brat burmistrza zamieszany w podejrzane interesy, niejaki Bugajski. Wystroj
jego domu wskazuje na upodobania charakterystyczne dla dorobkiewicza przetomu ’89,
nowobogackiego o watpliwym guscie. Jak mozna przeczyta¢ o jego domu: ,,Ten dom
kto$ urzadzil z przepychem, wystawnie, dobre dwie dekady temu. Poztacane porgcze,
grube dywany, ciezkie pseudoantyki, kolekcja porcelanowych figurek w gablocie
nieopodal. Muzeum poswigcone lepszym, minionym czasom” (1Z, 165). | dalej narrator
zwraca uwage na wnetrze: ,,(...) dookota sg tylko zte reprodukcje malarstwa — podrabiane
Kossaki, zachody stonca, konie, owoce — segment i stot udajace antyki, na stoliku sterta
programow telewizyjnych, okulary, karafka z ruda woda” (1Z, 402). Posta¢ ta prezentuje
mentalno$¢ nuworysza, ktdry gubi si¢ w bogactwie kapitalizmu. Nie stroni od alkoholu,
tak samo jak jego zona, ktora w alkoholowym amoku szuka pocieszenia. Jak okresla ich
gtowny bohater: ,, Taka upadta szlachta, ktorej pozostat juz tylko patac. Na jego hipoteke
biorg mate i drogie kredyty na przezycie” (1Z, 165).

Innym dorobkiewiczem i postacig drugoplanowa w omawianej powiesci Zulczyka
jest Stawek Kurzyna. To piosenkarz discopolowy, ktory zbit majatek nie tylko na swoje;j
popularnosci, ale przede wszystkim na ciemnych interesach zwigzanych z
reprywatyzacja. Jego wyglad 1 sposob bycia réwniez traca kiczem: ,,(...) nosit si¢ jak
Cygan: jedwab, welur, kolory jak u Elvisa w domu, co tydzien jezdzit do Szwajcarii
zaktada¢ nowe spotki, do tego mial paszport jakiego$ afrykanskiego kraju, zawsze
chwalit si¢ nim po wddce. (...) Stawek byt krélem swojego jednoosobowego krolestwa
(...)” (1Z, 197). Okazuje si¢, ze to on stoi za nielegalnym przejgciem gruntow 1 mieszkan,
ktore kupit gldéwny bohater 1 ktére w konsekwencji okazaly si¢ by¢ jedna z przyczyn
tragedii jaka go spotkata.

Pozostajac przy omawianym typie outsidera, warto wspomnie¢ o bohaterach
powiesci mtodziezowej, czesto okreslanej tez jako powies¢ emo®! Jakuba Zulczyka
zatytulowanej Radio Armageddon. Fabula utworu skupiona jest wokot czworki

licealistow. Chca oni ukaza¢ swoj sprzeciw wobec plytkosci otaczajacego ich $wiata i
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wszechobecnego konsumpcjonizmu, dlatego zakladaja zespot rockowy, ktéory ma
zapoczatkowac rewolucje wérdd zbuntowanej mtodziezy. Bohaterowie — mtodzi ideali$ci
nie stronig od mocno zakrapianych alkoholem imprez, uzywek i rozwigztosci seksualne;.
Ich liderem jest Cyprian, wokalista 1 autor tekstow piosenek w zespole, ktory swoja
charyzmg i darem krasomowczym przyciaga do siebie nie tylko trojke przyjaciol, ale
thumy mtodych, ktorzy zrobiliby wszystko, co tylko ten powie. Cyprian zrzesza wokot
siebie Nadzieje, ktora zostaje jego dziewczyna, Szymona, kolege Nadziei oraz Gnata,
kolege Szymona. Jak stwierdza jeden z bohateréw-narratorow: ,,(...) staliSmy si¢ czyms$
w rodzaju najlepszych przyjaciot. SpedzaliSmy ze sobg caty czas. Nie pamigtam, czy w
ogole spaliSmy. Przez pottora miesigca zawigzaliSmy czteroosobowa bandg o
fundamentach ze skaty (...)” (RA, 51). Mtodziencze ideaty buntu i sprzeciwu stajg si¢
mocnym spoiwem grupy. Ich hasto brzmi: ,Nic nie jest prawdziwe! Wszystko jest
dozwolone!” (RA, 234).

Cyprian i Nadzieja to outsiderzy, gdyz nie chcag by¢ czg$cig bezwolnego thumu,
ktérym pogardzaja. Podczas ich pierwszej rozmowy gléwny bohater stwierdzi: ,,Wiec
teraz chyba bedziecie moimi kolegami. Grunt to znalez¢ sobie nisz¢. Wiecie, ze
moglibys$cie zada¢ wigkszosci tych ludzi trzy pytania. (...) Ich osobowo$¢ na pewno by
skapitulowala. Podniesliby rece 1 zostaliby tak, zastanawiajac si¢ nad odpowiedziami az
do czterdziestki” (RA, 37). To postaci odmienne od outsidera opisanego przez Anng
Zagorska, bo to oni odrzucaja spoleczenstwo, a nie spoteczenstwo ich. Swiadomie
przyjmuja postawe stojacych z boku, a swoja alienacj¢ traktuja jako co$ wyjatkowego.
Cos, co ich taczy 1 pozwala stang¢ ponad bezmys$lnym ttumem. Nie sg wyrzutkami
spoteczenstwa, wrecz przeciwnie, staja si¢ idolami dla mtodych ludzi: ,,.Z sekundy na
sekunde Cyprian zaczyna stawac si¢ fiinrerem wszystkich mtodych ludzi w tym miescie”
(RA, 127). Mural z jego podobizng widniatl na jednym z budynkow w miescie, a
namalowane sprejem logo zespotu w formie czaszki z iksami zamiast oczu mozna byto
zobaczy¢ na kazdym kroku. Armagedonowcy — tak nazywano ludzi, ktorzy stuchali
piosenek zespotu, ubierali si¢ podobnie, stali w pierwszych rzedach na koncertach,
dopuszczali si¢ aktow wandalizmu i drobnych przestepstw. Cyprian stat si¢ bohaterem
dla mtodych, a na jego temat i na temat reszty zespotu krazyty coraz to wymyslniejsze
plotki i legendy o ich wyczynach.

Bohaterowie, w przeciwienstwie do podtypu antybohatera Zagorskiej nie sg tez,
co z czasem okaze si¢ jednak nieprawda, bierni. Chca pociagna¢ do rewolucji i

anarchicznego sprzeciwu swoich réwiesnikow. Ma to by¢ bezideowa i1 apolityczna
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rewolucja, dekonstrukcja §wiata, w ktorym przyszto im zy¢. Jednak poczatkowy zapat i
che¢ tworzenia muzyki oraz rozwoju zostaja zastgpione cigglymi imprezami,
narkotykowym i alkoholowym upojeniem, a w konsekwencji skutkuje marazmem i
bierno$cig. Bohaterowie jako zespot odczuwajg niemoc tworcza, nie potrafig si¢

zmobilizowa¢ i stworzy¢ czego$ nowego. Szymon powie:

Nazywamy si¢ Radio Armagedon i poza tym, ze jesteSmy legenda, ze mamy nagrywac plyte, ze
wie o nas kazde dziecko w tym mies$cie, od dwoch tygodni nie §pimy i nie jemy, lecz bezustannie
bierzemy narkotyki, leki, tabletki, lorafen i lexotan, tantum ros¢ i acodin... (...). Mamy nagrywacé
ptyte, ale od chyba miesigca nie zagrali$my proby. Nie mamy zadnej nowej piosenki (RA, 393-
394).

Zdaja si¢ by¢ nieporadni 1 bezwolni niczym Kania, niepotrafiacy wcieli¢ w zycie
gornolotnych stow o buncie i niezdolni do wyrwania si¢ z natogéw. Nie umiejg weieli¢
w zycie mtodzienczych ideatéw sprzeciwu. Nie sg w stanie wydostaé si¢ z biernosci i
niemocy tworczej, zmobilizowac na tyle, by stworzy¢ nowe utwory muzyczne. Okazuje
sig, ze kazdy z nich kieruje si¢ innymi motywami i ma wlasng wizj¢ przysztosci. Szymon
pragnie stac si¢ cze$cig ,,czegos wielkiego” 1 wyrwac si¢ spod wladzy rodzicoéw, zaczaé
decydowaé o swoim zyciu. Dla Gnata liczy si¢ tylko popularno$¢ i powodzenie u
dziewczyn. Motywacja Nadziei jest mito§¢ do Cypriana. Zdaje si¢, ze tylko ten ostatni
chce prawdziwej pokoleniowej rewolucji.

Bohaterowie Radia Armageddon posiadaja rézne natogi. Kazdy z nich wykazuje
wieksze lub mniejsze uzaleznienie od narkotykow i alkoholu. Cyprian dodatkowo
natogowo przyjmuje leki, z kolei Gnat to rowniez seksoholik. Mimo gtoszonego buntu,
sprzeciwu i pragnienia wolnosci nie potrafiag uwolni¢ si¢ od nalogu. To rowniez on staje
si¢ powodem ich biernosci i niemocy. Okazuje si¢ takze, ze poza Cyprianem i Nadzieja
reszta zespotu 1 oséb z nim zwigzanych wpada w sidla tak krytykowanego i
znienawidzonego przez nich konsumpcjonizmu. Szymon szybko zapomina o
gornolotnych hastach, ktére glosit za przyjacielem. Ten mowit: ,Nie dam si¢ nikomu,
zadnej firmie, zadnej idei, zadnym ludziom nie pozwolg zabra¢ tego, co chcg zrobié (...)”
(RA, 175). Szymon chce wznowi¢ dzialalno$¢ zespotlu, wykorzysta¢ znikniecie
przyjaciela 1 ptyt¢ z muzyka, ktorg ten zostawit. Nie zalezy mu juz jednak na pociggnieciu
thumoéw w imig haset sprzeciwu 1 buntu mtodych. Chcee juz tylko zyskow finansowych.
Podpisuje kontrakty z wytwdrnia plytowa, z marka odziezowa, chce wykorzysta¢

popularno$¢ zespotu 1 szum wokot zniknigcia przyjaciela. Mowit o sobie: ,,Mnie nikt nie
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widzi. Ja widz¢ wszystko. Jestem niewidzialny” (RA, 129). Jak opisywany przez
Zagorska outsider jest bierny, ignoruje otaczajaca go rzeczywisto$¢ i zamyka si¢ we
wlasnej mentalnosci. Tak jest do czasu pojawienia si¢ Cypriana i dziatalnos$ci w zespole.

Gtowny bohater powiesci Cyprian posiada cechy nihilisty. Nie dostrzega celu 1
sensu w otaczajacej go rzeczywistosci, neguje wszelkie normy moralne, polityczne czy
autorytety. Mowi: ,,(...) wchodzac w sytuacje, w t¢ bandg, ten zespot, podpisujesz pewng
umowe. Ta umowa jest bezideowos¢. Wandalizm. (...). Innym razem bedzie
przekonywal: ,,Ten §wiat nie ma juz zadnej przysztosci ani nic do zaoferowania” (RA,
59-60), czy: ,,(...) ten $wiat podpalil si¢ i zabil juz jaki§ czas temu, dlatego to, co
obserwujesz teraz, to taka powolna agonia (...). W kazdym razie zyjemy w pewnym, jak
by to nazwac, etapie koncowym. To, co robimy, jest wszystkim, co ma sens na tym etapie.
Hatas dla hatasu, zniszczenie dla zniszczenia, (...) (RA, 164). Glosi nihilizm moralny i
egzystencjalny. Nie jest jednak zobojetnialy wobec catego $wiata. Jego dziatania
motywuje ch¢é pomocy starszemu bratu, ktory popadt w dlugi oraz, co u§wiadomi sobie
pdézniej, pragnienie bycia z Nadziejg z dala od innych, w mistycznym Miejscu, ktore tak
sobie wyobraza: ,,Tam jest jak pelen Swiatla, ztoty pokdj. Tam jest poza wszystkimi
putapkami. Tam czeka. Tam jest. P6jde go szuka¢ z Nadzieja (...)” (RA, 489). Postawa
antybohatera, ktory poczatkowo staje na czele rewolty, ale w konsekwencji porzuca ja w
imi¢ rodziny 1 mitosci, ukazuje bezcelowo$¢ buntu. Rewolucja, ktdra rozpoczat
wymkneta mu si¢ spod kontroli i w mysl Dantona pozarta wtasne dzieci.

Jedng z konstytutywnych cech antybohatera byta jego swiadomos¢, ktéra czesto
prowadzi do zdystansowania 1 oboj¢tno$ci w relacjach z innymi. Sprawia, ze postacé
sytuuje siebie wyzej od innych. Taka cech¢ mozna zauwazy¢ najwyrazniej w
wykreowanej postaci Cypriana. Tym co jeszcze go wyrdznia i nadaje dodatkowych rysow
w antybohaterskiej postawie jest jego umiejetno$¢ analizy psychologicznej drugiego
cztowieka. Moga to potwierdzi¢ zadania jakie zleca swoim przyjaciotlom z zespotu.
Gnatowi kaze zatrudni¢ si¢ w hipermarkecie, by ten przestat by¢ gwiazda 1 do§wiadczyt
prawdziwej wscieklosci w codziennej sytuacji. Zadaniem Nadziei bylo powiedzenie
wszystkim znajomym, co o nich naprawde mysli, gdyz wedtug jej chtopaka pragneta, aby
wszyscy ja kochali. Jezus mial pgj$¢ sprzedawac narkotyki na dworcu. Sprobowac wtopié
si¢ w thum 1 przesta¢ by¢ zbyt widocznym, nie wyrdznia¢ si¢. Z kolei Szymon dostat
zupelie odwrotne zadanie, mial przesta¢ by¢ bezbarwny. Cyprian potrafi dostrzec stabe
1 mocne strony drugiego cztowieka, wyczyta¢ z jego postawy i zachowania skrywang

0sobowos¢.
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To antybohater o rysach outsidera w zmodyfikowanej postaci, gdyz nie do konca
jest bierny, potrafi pociagnaé za sobg thumy, jednocze$nie Swiadomie wybierajac postawe
stojacego z boku 1 chlubigcego si¢ swoim wyalienowaniem od reszty spoteczenstwa. Inni
bohaterowie wspominanej powiesci Zulczyka to rowniez postaci, w ktorym mozna
dostrzec cechy outsidera. Tym co ich taczy, réwniez z omawiang wczes$niej postacia
Marcina Kani, jest uzaleznienie. Natogi, ktore maja wptyw na podejmowane przez nich

decyzje, dziatania, czy biernos¢, ktora rowniez wptywa na losy bohaterow.

2.5 Nikt, ktéry stal si¢ dresiarzem

Jak dotychczas zauwazono, postaci W prozie Zulczyka sa kompilacja modeli
antybohaterow. Michat Januszkiewicz pisal: ,,Antybohater to cztowiek, ktory, jesli ma
zte intencje, powoduje dobre skutki. Jesli pragnie dobra — osigga zto. Im bardziej marzy
o ideatach, tym bardziej dokonuje ich kompromitacji i na odwrot®2. Gtowny bohater
dystopijnej powiesci zatytutowanej Czarne stonce zdaje si¢ obrazowaé tak
zdefiniowanego antybohatera. Jest przykladem postaci reprezentujace;j kilka jego typow.
Najblizej mu do dresiarza, homoseksualisty, a przede wszystkim do Nikogo.

Gruz to miody mezczyzna, czltonek bojowki neonazistowskiej. Bezwzgledny 1
gardzacy ludzkim zyciem. Jego pochodzenie i otoczenie sa typowe dla dresiarza. Mieszka
z matka 1 ojcem w dwupokojowym mieszkaniu w jednym z dziesigciopigtrowcoOw na
dalekim Ursynowie. Reprezentuje jednak srodowisko neonazistow. W brutalny sposob
odnosi si¢ do 0s6b spoza swojej spotecznosci. Przemoc, wulgarny jezyk czy rasistowskie
zachowania sg u niego na porzadku dziennym. Gruz jako outsider o proweniencji
dresiarza odstrasza spoteczenstwo swoim agresywnym zachowaniem, wulgarnoscia, ale
tez fizjonomig 1 sposobem wypowiadania si¢. To czlowiek pozbawiony skruputow,
zafascynowany doktryng faszystowska. Marcin Belza tak scharakteryzowat te postac,

parafrazujac styl utworu:

Gruz na zlecenie rzadu sprzata kraj z wszelkich $mieci: lewactwa, muzutmanstwa, pedalow,
zydow i wszelkich ciapatych, ktorzy podwazaja klerykalno-faszystowskie urzadzenie panstwa.

Wykonuje swoja robote z wielka pasja i zaangazowaniem, jest wlasciwie niezniszczalny, niczym

82 M. Januszkiewicz, Antybohater — cztowiek z Rosji (?)..., dz. cyt., s. 112.
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marvelowski bohater: krew, flaki, migso i sperma tryskaja niemal na kazdej stronie powiesci, ale

Gruz wychodzi z kazdej opresji bez najmniejszego cho¢by zadrapania®,

Gruz, ktdry ma za nic zycie drugiego cztowieka, a tym bardziej arabskiej kobiety
1 dziecka, w pierwszej chwili chce zrezygnowac z powierzonego mu zadania. Skazany na
kare $mierci za masakrg przeciwnikow ideologicznych oraz brutalne morderstwo
lewicowego rezysera i jego przyjaciot, dostaje od rzadu szanse¢ na zrehabilitowanie sie.
Ma dostarczy¢ przesylke z obozu dla uchodzcéw do domu Ojca Premiera, najwazniejszej
osoby w panstwie. Jak si¢ okazuje, ,,przesytka” tg sg przetrzymywani w obozie matka z
dzieckiem. Gtéwna motywacja do jego wykonania jest poczatkowo che¢é zemsty na
Damianie, przelozonym z organizacji, ktorego miat za przyjaciela, a ktory zdradzit ich
idealy i1 zaczal wspotpracowac z rzadem. Jego dziataniem kieruje che¢ osiggnigcia zta, a
wiec sluszne wydaje si¢ tu zacytowane wczesniej stwierdzenie poznanskiego badacza,
dotyczaca motywacji antybohatera. Z czasem wspo6lna podrdz z niezwykla parg zmieniajg
Gruza. Matka i Alfa okazuja si¢ by¢ Maryja i Jezusem, ktorzy powtornie przyszli do ludzi.
Historia sprzed ponad dwoch tysiecy lat ma si¢ powtdrzyé, a gtdéwny bohater ma w niej
odegra¢ znaczaca role. Poczatkowo mezczyzna petni funkcje ochroniarza. Zajmuje si¢
tym, co potrafi najlepiej, czyli eliminuje wszystkich, ktoérzy chca im przeszkodzi¢ w
dotarciu do celu. Wykorzystuje w tym celu site 1 spryt. Zabijanie ludzi nie robi na nim
najmniejszego wrazenia, wrecz przynosi mu satysfakcje. Nadzwyczajna sita, jaka posiada
bohater i motywy, ktore kieruja jego dziataniem sprawiaja, ze jest podobny do
antyherosa, w dostownym znaczeniu tego stowa i tez przypomina czarny charakter. W
kreacji Gruza mozna dostrzec zabieg hiperbolizacji, ktory dosadnie ukazuje jego
zachowanie, dziatania i poglady. W wywiadzie pisarz podkreslil, Zze posta¢ Gruza zostala
celowo przerysowana. Zostat ukazany niczym jeden z marvelowskich superbohaterow —
widzi 1 styszy wigcej niz inni: ,,mam bardzo dobry stuch. Ustysze¢ szept z drugiego konca
zattoczonej sali. Ustysze, jak kto§ gltaszcze schowany pod kurtkg n6z. Czasami wydaje
mi si¢ nawet, ze stysze czyja$ mys$l” (CS, 138). Bohater wykorzystuje swoj spryt i
nadludzkg site. Wystarczy mu utamek sekundy, by wytraci¢ bron z reki przeciwnika. W
pojedynke pokonuje grupe uzbrojonych zolnierzy. I chociaz pomaga mu chlopiec
posiadajacy boskie moce, to i tak jego umiejetnosci odbiegaja od mozliwosci zwyktego

cztowieka. Losy Gruza ukazane w powiesci w oparciu o motyw drogi pokazuja jego

8M. Belza, Faszyzm z ciata, czyli krétka historia peknietej hiperboli. O ,,Czarnym storicu” Jakuba
Zulczyka, ,Kultura Liberalna” 2020, nr 1(574), https:/kulturaliberalna.pl/2020/01/07/marcin-belza-
recenzja-jakub-zulczyk-czarne-slonce/ [dostep 19.09.2021].

93



wewnetrzng przemiang. Bohater z czasem dostrzega cuda i nadprzyrodzone moce chtopca
1 matki. Uswiadamia sobie, nad kim przyszio mu sprawowac opieke. Poznaje historie
kobiety 1 jej syna, podczas rozméw z nimi porusza tematy egzystencjalne, dziwi si¢, ze
taki czlowiek jak on zostal wybrany do tej misji. Przywigzuje si¢ do swoich
podopiecznych i za ich sprawg zmienia sposoéb myslenia i postgpowanie. Zakonczenie
jego historii i wewngetrzna przemiana sprawiaja, ze nie mozna go jednoznacznie okresli¢
jako czarny charakter i blizej mu do antybohaterskiej postawy.

Dodatkowo, bohater nie zawsze byt tak brutalny. Odautorski narrator podaje w
watpliwos¢ autocharakterystyke Gruza. Przypomina mu, jak wygladata jego przesztosc.
Przed poznaniem Damiana, ktory wprowadzil go do faszystowskiej organizacji, byt
Pawlem Stowikiem — niezbyt bystrym chlopakiem z blokowiska, wy$miewanym z
powodu nadwagi, spedzajagcym czas na grze na konsoli. Obdz, w ktorym wzial udziat,
zazywanie sterydow, ¢wiczenia sitowe, uwewnetrzniony gniew sprawity, ze stat si¢
Gruzem. Rowniez znajomo$¢ z Suchym, wplyneta na jego zachly$nigcie si¢ doktryng
faszystowska, prac¢ nad tezyzng fizyczng i zmiane zachowania.

Gruz przypomina Nikogo, o ktorym Zagorska pisata, ze jego dziatania budzg w
odbiorcy nieche¢ 1 odraze, sg hanbigce 1 upokarzajace. Mozna stwierdzi¢, ze jest on
najbardziej odpychajacym typem antybohatera. Wyglad Gruza zostatl karykaturalnie
przerysowany — odstrasza on swoja brzydota i jest tego Swiadomy. Nosi maske, poniewaz
ma oszpecong twarz. Odpychajaca jest nie tylko jego fizjonomia, ale takze jezyk, ktorym
opisuje rzeczywistos¢. Gruz odstrasza czytelnikow barbarzynskim jezykiem 1

postepowaniem. Zabijanie przychodzi mu z tatwos$cia, wrecz sprawia przyjemnosc:

Kazda bron jest dobra, ale w maczetach jest co$ pigknego, one nie zwalniajg w kontakcie z
powietrzem, tylko naprawde je przecinaja. Gdy sa ostre, zniszcza wszystko. Wigc wpadltem do
srodka z maczeta i zaczalem z nig tanczy¢, lubig taniec i lubig¢ $piewac piosenki, lubi¢ taniec, ktory
zabija, i lubig, naprawdg lubie, gdy oni zastaniaja si¢ regkoma; momentalnie, w utamku sekundy,
maczeta odtupuje im kawatki rak, migso lata dookota jak drzazgi, a oni, zdziwieni, nagle, po raz

pierwszy w zyciu, mogg zobaczy¢ biel swoich kosci (CS, 57).

Zagorska w typologii antybohatera udowadniata tez¢ mowiaca o tym, zZe ,,juz sam
jezyk opisu stwarza posta¢, kreuje jej outsiderstwo i antybohaterstwo™84. Obsceniczny
jezyk narratora-Gruza lamie tabu jezykowe niemal na kazdej stronie powiesci.

Antyestetyzm utworu, gtdwnie za sprawg poczynan bohatera i jego wspotziomkdéw oraz

8 A. Zagorska, Antybohater ..., dz. cyt., s. 137.
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jezyka postaci wydaje si¢ wrecz prowokacyjny. Nasycony jest wyrazeniami wulgarnymi
I obscenicznymi. Taki antybohater wywotuje niepokojace i1 niegasngce uczucie
obrzydzenia. Jest obrazem postaci o destrukcyjnej osobowosci, dlatego czytelnik nie chce
spojrze¢ w oczy Nikogo, by nie zobaczy¢ wiasnego odbicia. Nie jest typowym Nikim,
przedstawicielem Polski B, ktorego scharakteryzowala badaczka, ale posiada cechy
wspolne, takie jak nieche¢ a wrecz obrzydzenie budzace u odbiorcy, destrukcyjna
osobowos¢, ktorej czytelnik nie chce zobaczy¢ jako wiasnej. Jego przestrzenig sa
wielkomiejskie blokowiska i1 tym przypomina rowniez dresiarza oraz outsidera-
homoseksualiste z typologii badaczki.

W jednym z fragmentéw powiesci bohater opisuje swojg inicjacj¢ seksualng, czyli
brutalny gwatt na dziewczynie. Wtedy tez poznal swoja mitos¢ — Suchego.
Homoseksualne sktonnosci Gruza nie umniejszaja, wedtug niego, jego meskosci. Relacja
z mezczyzng jest dla niego prawdziwym braterstwem krwi. Mowi: ,,Nigdy nie
zrozumiesz, jeden z drugim, jaka sit¢ moga stanowi¢ dwaj bracia zjednoczeni w jednym
dziataniu, w jednej krwi” (CS, 121). Mozna tu dostrzec zwigzek z kategorig
homospotecznosci, o ktorej, w oparciu o koncepcje Luce Irigaray, pisal Mateusz Skucha.
Meskie zwigzki spoteczne nadal pozostajg homoseksualne, cho¢ opierajg si¢ na wyparciu
pragnienia homoerotycznego. Wedtug badacza mizoginia i homofobia staly si¢ nowg

podstawa homospotecznosci:

(...) im bardziej m¢zczyzna odcina si¢ od zwigzkoéw homospotecznych, tym bardziej naraza si¢ na
posadzenie o homoseksualizm (i zniewie$ciatos¢), czyli na homofobi¢. Z kolei im bardziej
mezezyzna angazuje si¢ w zwigzki homospoteczne i zabiega o nie, tym bardziej eksponuje
mesko-meskie relacje, a przez to znowu naraza si¢ na posadzenie o homoseksualizm, czyli na
homofobie. [...] sytuacja taka — wiecznego leku, Ze zostanie si¢ oskarzonym o homoseksualizm —
wywoluje agresj¢ skierowana do wszystkich, ktorzy naruszaja t¢ kulturowa norme zorganizowang

wokot homospotecznosci, a zatem do kobiet i do homoseksualistow®.

O homospotecznosci pisata Eve Kosofsky Sedgwick w ksigzce Between Men:
English Literature and Male Homosocial Desire (1985), ktorej fragmenty zostaty
przettumaczone na jezyk polski. Amerykanska badaczka literatury podkresla, ze w
kulturze europejskiej konca XIX wieku daje si¢ zauwazy¢ gwattowny zwrot w dyskursie
tozsamosci plciowej. Meskos¢ zostata gwaltownie rozdzielona od tego, co

homoseksualne. Homoseksualizm zostat zepchnigty w strefe spolecznego zakazu, gdyz

8 M. Skucha, Meskos¢ fabrykowana. Rzecz o homospolecznosci, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2016, nr
1-2,s. 48.
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hegemoniczna mesko$¢ nie moze mie¢ seksualnego wydzwieku®. Dlatego Gruz wypiera
wlasng orientacje seksualng, na co zwraca uwage gltos w jego glowie, mowiac: ,,Butyj
lewactwo, zabijaj niewinnych ludzi, pij spirytus, Spiewaj ballady o Hitlerze. Rznij si¢ ze
swoim najlepszym przyjacielem az widry leca, tworzac najbardziej absurdalne wyparcie
homoseksualizmu, jakie widzial $wiat, Gruz” (CS, 277). Gruz-homoseksualista r6zni si¢
od tego opisanego przez Zagorska. Nie jest on ani o$mieszony, ani ponizony, niemniej
jednak w jego postawie jest wiele niejednoznacznosci i sprzecznosci. Swiadczy o tym
chociazby wspomniane wyparcie wlasnej orientacji seksualnej.

Tym, co napedza Gruza, jest swiadomos$¢ wilasnej sily i kigbigca si¢ w nim
nienawis$é¢ do wszystkiego, co wykracza poza jego normy postrzegania §wiata. Zulczyk
tak charakteryzowat w jednym z wywiadow swojego bohatera: ,,W Gruzie realistyczne
jest to, co dotyczy wszystkich osob, ktére zostaly porwane przez jaka$ ideologig.
Pierwotna jest w nich emocja: wsciektos¢, gniew, zto$¢; dopiero potem pojawia si¢ idea,
ktora owa emocj¢ zagospodarowuje. Tak w ogoéle dzialaja ludzie. Intelekt zawsze jest
wtorny w stosunku do tego, co czujemy”®’,

Gruz jako antybohater — Nikt u odbiorcy moze wywolywa¢ uczucie odrzucenia, a
wrecz odrazy poprzez swoOj wyglad, zachowanie, ale takze stosunek wobec ludnosci
arabskiej, zydowskiej, ludzi o lewicowych pogladach, os6éb homoseksualnych
(jednoczesnie bedac jedng z nich). Moze by¢ réwniez odbiciem cech czytelnika,
ukazujacym jego rasizm, zasciankowo$¢, homofobi¢ w dosadnej, przerysowanej kreacji
postaci. Jak pisata Zagorska: ,,kazdy bedzie wypieral si¢ podobienstwa do Nikogo. Trudno
spodziewac si¢, ze kto§ odnajdzie satysfakcje w rozpoznaniu zbieznos$ci pomiedzy sobg i
Nikim. (...), bedzie czul z tego powodu rado$¢ lub dume. Zwycigza wstyd, zazenowanie
i jak najbardziej uzasadniona obawa przed przeniesieniem wzorca proponowanego przez
Nikogo na reszte spoleczenistwa”®. Taki tez jest odbiér opisywanego bohatera ksigzki
Zulczyka. Dostrzezenie choéby utamka podobiefistwa w tej okrutnej i odrazajacej postaci
przez czytelnika zdaje si¢ konczy¢ uczuciem wstydu 1 obawy. Posta¢ Gruza taczy w sobie
cechy dresiarza, homoseksualisty i Nikogo. Jest zatem pojemng figura ukazujaca

odrzucenie, odtracenie, odraze, obrzydzenie czy wyparcie.

8 Zob. S. Kosofsky, Meskie pragnienie homospoteczne i polityka seksualnosci, przet. Adam Ostolski,
,Krytyka Polityczna” nr 9 i 10, 2005, s. 176-186.

8 | Czarne storice” i brunatny smok, rozmowe z J. Zulczykiem przeprowadzit D. Buczak, online:
https://www.vogue.pl/a/jakub-zulczyk-czarne-slonce-i-brunatny-smok, [dostep 29.09.2021].

8 A, Zagorska, dz. cyt., s. 227.
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Antybohater Nikt jest ponadto charakterystyczna figura powiesci dystopijnych®®,
ktory to gatunek zostat omoéwiony w pierwszym rozdziale niniejszej pracy. Bohaterowie
tego rodzaju powiesci t0 czesto postaci, ktore odtracajg czytelnika. Sam autor powiesci
Czarne stonce okreslit jg jako mroczne i dystopijne ostrzezenie. Wizja Polski
przedstawiona w ksiazce Zulczyka staje si¢ dystopijna przez uktad zdarzen, kreacje
bohateréw 1 narratora oraz przez jezyk dostosowany do prezentacji potwornej
rzeczywisto$ci. Taki styl moze stanowi¢ przeszkodg dla czytelnika o duzej wrazliwosci.
Wyjasnieniem jego uzycia jest dgzenie autora do spdjnosci postaci. Wspotczesnego
czytelnika nie dziwi bohater literacki postugujacy si¢ dosadnym jezykiem. Wulgaryzm
stat si¢ czedcig dzisiejsze] rzeczywistosci. Gruz to mgzczyzna, ktorym targaja
prymitywne zadze, a jego myslenie zdominowata nienawi$¢ do wszystkiego, co obce i
inne. Taki jest tez jezyk, ktorego uzywa. Niejednoznaczny antybohater, jakim staje si¢

Gruz moze by¢ uciele$nieniem owego ostrzezenia.

2.6. Upadek outsidera z ambicjami

Gloéwny bohater bodaj najpopularniejszej i zekranizowanej powiesci Jakuba
Zulczyka Slepngc od swiatel jest przyktadem takiego postepowania antybohatera, ktore
wymyka si¢ spod kontroli, majac dobre zamiary osiaga zle skutki. Poczatkowo daje si¢
poznaé jako opanowany, pewny siebie, pouktadany i pedantyczny mtody me¢zczyzna.
Wyalienowany meloman z zasadami, lakoniczny w swoich wypowiedziach i
nieokazujgcy uczué. Cztowiek o artystycznej duszy; stuchajacy Bacha, Strawinskiego,
Schumana czy Haydna, czytajacy Manna, Prousta i Celiné’a. Mozna go okresli¢
antybohaterem-outsiderem. Jego izolowanie si¢ od spoteczenstwa jest zamierzonym
wyborem. Moze ono wynika¢ z tego, czym si¢ zajmuje. Jako handlarz narkotykow nie
powinien przycigga¢ uwagi. Jednak alienacja bohatera jest przede wszystkim poktosiem
wyzszego mniemania o sobie wzgledem spotecznosci Warszawy, ale tez wzgledem
innych dilerow. Uwaza na przyktad, ze handlarze heroing sa gorsi od niego, ktéry
sprzedaje kokaing (SoS, 167-168), ze to oni handluja $miercig. Gardzi tez tymi,
»kolegami po fachu”, ktoérzy obwieszaja si¢ ztotem i trwonig zarobione pienigdze w
klubach nocnych. Uwaza sie¢ rowniez za przebieglego. Gdy zatrzymuje go policja, jest

catkowicie spokojny. Stwierdza:

8 M. Glowinski, [hasto:] Antyutopia [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa i in., Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 35.
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Jestem niekarany. Jestem anonimowym przykladnym obywatelem. Nie mam nawet
niezaptaconego mandatu. Nie mam zadnego kredytu. Nawet nie wiem, skad wiedza [policja,
przyp. red.], ze handluje, ale wiedza o kazdym, kto handluje tak dtugo jak ja. Skads wiedzg. Kiedys
powiedzieli mi, ze zastanawiaja si¢, czemu tak dlugo nie datem si¢ zawina¢. Odpowiedz jest

prosta. Mysle. W moim zawodzie mato kto mysli (SoS, 268).

Bohater do perfekcji opanowal bycie przezroczystym. Stwierdza: ,,Jesli robisz to,
co ja robig, musisz wygladac tak, aby nikt na ulicy, w metrze, w centrum handlowym nie
skierowal na ciebie wzroku”(SoS, 73), czy: ,,Absolutna podstawa robienia tego, co robie,
jest by¢ przezroczystym”(SoS, 72). Ta cecha nie tylko przydaje sic mu w codziennym
zyciu, ale jest przez niego pozadana. W powiesci Radio Armageddon Zulczyk réwniez
zwracal uwagg na bycie przezroczystym przez jednego z mtodych bohateréw — Szymona.

Jednak ten ostatni chciat si¢ wyzby¢ owej cechy. Jacek z kolei stwierdza:

(...) chcialbym mie¢ twarz, ktorej nikt nie rozpoznaje; cztowieka, ktory nigdy si¢ nie urodzit,
ktérego nie ma w zadnych rejestrach , ktorego nikt nie zna, nikt nie kojarzy. Cztowieka, ktdrego
nikt nie zegna ani nie wita, ktorego wszyscy mijaja; czasami chciatbym mie¢ takg twarz,
codziennie inng, aby codziennie wszystko zaczynalo si¢ od nowa. To bylby najlepszy kamuflaz.

Nie zna¢ i nie by¢ obok nikogo, by¢ zupehie transparentnym (SoS, 112).

Lekko$¢ z jaka udaje si¢ mu osiagnaé bycie niewidzialnym wynika z jego
perfekcjonizmu 1 umiejetnoSci  przewidywania  wydarzen. Nosi  czarne,
nieekstrawaganckie ubrania. Jezdzi grafitowym Audi RS4, nigdy nie przejezdza w nocy
zbyt czgsto tymi samymi skrzyZzowaniami w centrum miasta, by nie budzi¢ podejrzen.
Jest zameldowany i zarejestrowany jako bezrobotny w Olsztynie. Swoje warszawskie
mieszkanie kupil za gotowke. Posiada tez, nie na swoje nazwisko, kawalerke pod
miastem, w ktorej przetrzymuje towar, pienigdze 1 bron. Ma fatszywe dokumenty, kilka
numerdéw telefonu i nikt tak naprawde nie wie, jak si¢ nazywa. Oprocz doskonatej
umiej¢tnosci planowania i przewidywania wydarzen posiada ponadto cechy pedanta. Nie
pozwala pali¢ papierosOw w swoim aucie, nie chce sobie nawet wyobraza¢, jak dym
tytoniowy wsigka w tapicerke jego samochodu. Uwaza, ze najwiekszg przyjemnoscig jest
sprzatanie: ,,Kto nie umie czerpac satysfakcji ze sprzatania, jest czlowiekiem utomnym,
niepotrzebnym $wiatu”(SoS, 475).

Gltowny bohater to typ samotnika, nie ma i nie spotyka si¢ ze znajomymi. Jedyng
relacjg, ktorg ma, a ktérg mozna nazwac przyjacielska (jak si¢ pozniej okaze nawet
mitosng) jest relacja z Pazing. Ona nie zadaje zbg¢dnych pytan, potrafi dostrzec to, co

Jacek i go zrozumieé. To do niej jednej moze zadzwonié¢ o kazdej porze dnia i nocy
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wiedzac, ze mu pomoze nawet w najbardziej absurdalnej sprawie. Sam siebie okresla
»warszawskim stoikiem”. Przyjechat do stolicy z Olsztyna po skofczonym liceum
plastycznym, by studiowa¢ na Akademii Sztuk Pigknych. Szybko jednak porzucit plany
zostania artysta i zajat si¢ handlem narkotykami. Jego zwierzchnik Piotrek tak wspomina
1 opisuje Jacka: ,,Widzisz takiego lamusa jak ty, chudego lamusa, z ktérego w duchu si¢
$miejesz, (...) ktory nie powinien da¢ sobie rady na ulicy. Ale dodajesz dwa do dwoch i
myslisz sobie, ze to jest tak absurdalne, ze musi si¢ uda¢. Bo on jest za bardzo
zdeterminowany i za bardzo przestraszony, zeby byé nieuczciwy” (SoS, 449). Na co
bohater odpowiada, ze wcale nie byt przestraszony. Ten z kolei stwierdza: ,,Byte$§ Jacu$
i bardzo chciate$ by¢ kim$ innym. (...) To s3 najsilniejsze motywacje. (...) jesli chcesz
si¢ zmieni¢, pokaza¢ innym ludziom (...) Ze potrafisz si¢ zmieni¢” (SoS, 449). Taki obraz
bohatera w oczach innej postaci moze sugerowaé, ze gldowng motywacja bohatera jest
che¢ wyjscia poza schemat. Zarobienie duzych i szybkich pienigdzy, co juz mu si¢ udato
i niewpadniecie w schemat bycia przecigtnym obywatelem z kredytem do sptacenia i
szarg codziennoscig. Moze dlatego dla bohatera liczy si¢ absolutna samokontrola 1
perfekcja, wykluczajace jakiekolwiek rozluznienie. Caly czas poswigca zarabianiu.
Obecnie nie utrzymuje kontaktu z rodzing, nie odwiedza rodzicoOw nawet w $wieta, nie
rozmawia z siostrg 1 jej rodzing. Kiedy dzwoni do niego matka, wielokrotnie ktamie, ze
nie moze przyjecha¢ na Wigilig, gdyz leci stuzbowo do Singapuru.

Glowny bohater $wiadomie izoluje si¢ od reszty spoteczenstwa i ucieka w
samotno$¢. Z wlasciwg sobie ironig obserwuje, analizuje 1 komentuje spoleczenstwo
Warszawy. Dostrzega w nim upadek moralny, hedonistyczne nastawienie do zycia i
gloryfikacj¢ pieniagdza. Jacek, podobnie jak gtdéwny bohater Radia Armageddon, potrafi
dokona¢ analizy psychologicznej drugiego cztowieka. Tak pisze o nim Dariusz Piechota:
»Jacek niczym psychoanalityk i1 socjolog potrafi wskaza¢ Zrédla oraz przyczyny,

90O ludziach Jacek powie: ,.(...)

dlaczego tak wiele osob sigga po substancje odurzajace
sg czytelni jak proste, wydrukowane duzg czcionkg ksigzki, z szerokim §wiattem na
stronie. Wida¢ po nich wszystko. Wystarczy obserwowaé, naciska¢ w odpowiednich
punktach, wypowiada¢ odpowiednie wyrazy”(SoS, 326). Posta¢ sprawia wrazenie

cztowieka obdartego z uczu¢, gardzi otoczeniem i swoimi rowiesnikami. Bycie dilerem 1

% D, Piechota, Narkotyczna odyseja z rozkladem spolecznym w tle - >>Slepngc od swiatel<< Jakuba
Zulczyka, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze”, nr 13 (2018), s. 224.
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zarabianie duzych pienigedzy postrzega jako nobilitacje wzgledem reszty spoteczenstwa.

Tak ocenia rownolatkow z czasdéw studenckich:

Wszyscy moi rowiesnicy byli nawzajem swoja kserokopig. Swoim skanem. Wszystkich czekato

doktadnie to samo. Wejscie na kolanach w otoczong zasickami rzeczywistos¢. (...) Kredyty.

Wyrzeczenia. Proby zachowania jakiejkolwiek zyciowej autonomii. Zwigzki, ktore predzej czy

pozniej zawsze trafi szlag. Ukrywanie si¢. Ucieczki. Dwa, trzy, cztery, pig¢, osiem tysiecy ztotych

miesi¢cznie. Mniej lub bardziej niewolnicze stawki. Podatki. (...) Oni wszyscy byli tacy sami,
niewazne, czy uczyli si¢, zeby zosta¢ artystami, lekarzami, prawnikami, nauczycielami,
filozofami. (...) Dlatego jestem tutaj. (...) Dlatego $pi¢ w dzien i nie §pi¢ w nocy. Dlatego spgdzam
czas, liczac. Nawet gdy mnie zawing na dwa lata, na pig¢, to i tak gdzie$ tam bgda moje pieniadze.

| tak bede wolnym cztowiekiem. Wolniejszym niz oni wszyscy. (SoS, 103-104).

Jacek rowniez, podobnie jak Cyprian, zdaje si¢ posiada¢ nihilistyczne poglady:
»Absolutnie wszystko jest tandetne. Wszystko w ostatecznos$ci przestaje dziatac i istniec.
Wszystko jest szmelcem”(SoS, 231). Tak powie swojej bytej dziewczynie. Innym razem,
gdy bedzie juz w tragicznym potozeniu, w mys$lach odspiewuje swojg ,,piosenke
psa”(SoS, 458): ,,Nie ma czego$ takiego jak sens, jak bezinteresowny gest. Opowiadacie
bajki. Wszyscy opowiadacie bajki. (...) Wasze szczg$cie, marzenia, waszych bliskich,
waszg mito$¢, wasze rodziny, (...) — to nic nie znaczy. To nigdy nic nie znaczyto.(SoS,
458).

Bohater narzuca sobie zasady, ktorych skrupulatnie przestrzega. Na przyktad
nigdy nie pije alkoholu i nie bierze narkotykéw w ,pracy”, sprzedaje sprawdzony 1
,»Czysty towar”, ma okreslony rytm tygodnia i dnia. W dzien $pi 1 ¢wiczy, by w nocy czu¢
si¢ wypoczetym i w pelni sil, trzezwo myslacym. Tak perfekcyjne wrecz zachowanie
bohatera potaczone z jego powsciagliwoscig uczuciowg 1 wyalienowaniem spotecznym
w pierwszym wrazeniu daje obraz cztowieka-robota. Czytelnik poczgtkowo jest w stanie
wiele wybaczy¢ gtownemu bohaterowi, pomimo jednoznacznie negatywnej ,,profesji”
jaka sie zajmuje. Réwniez pojedyncze poczynania Jacka ukazane na kartach powiesci
sprawiajg, ze nie mozna nazwac¢ go negatywnym bohaterem oraz dowodza jego empatii i
uczuciowosci. Przykladem moze by¢ ochrona miodej ciezarnej kobiety, ukrycie jej
obecno$ci w mieszkaniu przed Stryjem i Sniadym, ktérzy przemoca $ciagaja pieniadze
od jej chtopaka. Zakonczenie powiesci rowniez potwierdza, ze gldowny bohater nie jest
bezdusznym samotnikiem. Ulega szantazowi Dario, nie wylatuje do Argentyny, gdy ten
grozi, ze moze skrzywdzi¢ jego najblizszg rodzing; rodzicéw i rodzing siostry. Catuje

Pazing 1 kaze jej samej wyjechaé, chce by byla bezpieczna. Nawet te negatywne
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poczynania i decyzje Jacka jak na przyktad ch¢¢ zemsty na Fajkowskim, niestuszne
obwinienie Paziny czy okaleczenie Beaty dowodza, ze drzemig w nim emocje, ktore nie
zawsze da si¢ opanowac. Jedynym stabym punktem Jacka wydaje si¢ jego byta
dziewczyna. Mowi: ,,Nie powinienem o niej mysle¢. To potwornie mnie rozprasza,
odrywa mnie od rzeczywistosci, rozmazuje mi obraz” (SoS, 40). Swoje uczucia wobec
niej nazywa uzaleznieniem. Jest ich $wiadomy, ale poddaje si¢ im.

Znaczace w opisie tego przyktadu antybohatera zdaje si¢ jego postrzeganie
moralnos$ci 1 znamienny stosunek wobec kobiet. Kiedy dowiaduje si¢, ze zmarl jeden z
jego klientéw, mtody chlopak, ktéremu dzien wczesniej sprzedal narkotyki, nie czuje
wyrzutow sumienia. Stwierdza: ,,Sprzedalem mu to, co sprzedaje kazdemu. Nie ma
zadnych dowodéw, ze brat to ode mnie. (...) to byt jego wybor, aby zadzwonic po repetg.
To zawsze jest ich wybor. Sa dorosli, maja dowody osobiste, NIP-y, numery PESEL,
mozg i rozsadek. Jesli sami wylaczyli sobie te dwa ostatnie, to nie jest juz mdj problem”
(S0S, 97). Jacek nie widzi niczego ztego w tym co robi, traktuje to jako prace przynoszaca
bardzo duze i1 szybkie zyski. Wie, ze narkotyki staly si¢ cze$cig funkcjonowania
dzisiejszego spoleczenstwa, niezaleznie od profesji czy petnionej funkcji.

Kokaina jest wszystkim. Jest krwig, ktora ptynie przez zycie, przez interesy, przez pieniadze. To

nie kokaina zabita t¢ dziewczyne, ktorg potracit mdj najlepszy byty klient, to nie kokaina zabita

kislowatego. Zabito ich rozkojarzenie. Zdezorientowanie. Nieumiej¢tnos¢ wyhamowania. Ale ja
za to nie odpowiadam i nie odpowiada za to towar. Ludzie przewaznie sg glupi, przy tym zupetnie

nieostrozni (...) (SoS, 199).

Innym razem, kiedy Pazina zadaje mu pytanie, czy nie mysli o tej mlodej
dziewczynie, ktora zgingta pod kotami auta Fajkowskiego, odpowiada: ,,A sprzedawca z
monopolu, ktory sprzedat mu wode, rowniez ma o niej mysle¢?” (SoS, 170). Watpliwa
moralno$¢ bohatera zdaje si¢ nie by¢ na tyle wystarczajaca, by okresli¢ go czarnym
charakterem. Pozytywnych cech dodaje mu sposob w jaki traktuje kobiety 1 jak o nich
mowi. Deklaruje, ze jedyne czego nienawidzi to ztego traktowania kobiet. Nie sg to puste
stowa, gdyz niejednokrotne udowadnia to réwniez swoim zachowaniem. Swoja
rycerskos¢ pokazuje, gdy tydzien przed Wigiliag wybiera si¢ do centrum handlowego, by
zrobi¢ zakupy 1 co$ zjes¢. Jest wtedy swiadkiem kidtni mtodej pary, na ktérg nie reaguja
przechodnie ani ochrona sklepu. Gdy mezczyzna uderza kobiete, gtowny bohater staje w
jej obronie 1 rowniez wymierza cios. Wspomina tez o wczesniejszych takich
przypadkach, kiedy nie wahat si¢ uzy¢ sity wobec mezczyzn ponizajacych kobiety. Ta

cecha postaci moze wyraza¢ wspominang w czgsci teoretycznej pracy tesknote
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antybohatera do heroizmu. Dlatego nie mozna go jednoznacznie nazwaé czarnym
charakterem czy bohaterem negatywnym. A owa niejednoznaczno$¢ cechuje
antybohaterow.

Wraz z rozwojem fabuly mozna zauwazy¢ upadek moralny bohatera, ktory jest
konsekwencja tego, co dzieje si¢ wokot niego, ale i wyborow, jakie podejmuje. Wszystko
zaczyna si¢ od znanego w psychologii efektu motyla, ktory mowi o tym, ze z pozoru mate
1 nieistotne zdarzenia losowe mogg w przysziosci spowodowaé ogromne zmiany.
Rowniez powiedzenie wphyw motyla, wskazuje na to, ze istniejg w zyciu czlowieka
zjawiska zalezne od bardzo matych, na pozor nieistotnych zmian od warunkoéw
poczatkowych®. W powiesci takim wydarzeniem jest zgoda Jacka na przechowanie dla
Stryja torby z narkotykami i pieniedzmi z niewiadomego Zrdédia. To uruchamia lawing
ztych wydarzen i decyzji bohatera. Dalej jest tylko gorzej; jeden z klientow, miody
chlopak umiera na zawal serca po zazyciu narkotykow, Fajkowski, ktoremu Jacek
rowniez sprzedaje kokaing, pod wptywem substancji odurzajacych potraca na przejsciu
dla pieszych kobiet¢ z dzieckiem. Mtoda matka ginie. Jackowi konczy si¢ towar i jest
zmuszony ,,pozyczy¢” z feralnej torby, ktora okazuje si¢ naleze¢ do psychopatycznego
przestepcy Dario. Odbiorca przez dlugi czas jest w stanie wiele wybaczy¢ bohaterowi,
probowac go usprawiedliwi¢. Jednak kazde jego kolejne decyzje sprawiaja, ze staje si¢
on coraz bardziej bohaterem negatywnym. Jacka cechuje dyscyplina i trzymanie si¢ jasno
okreslonych zasad. Znamienna jest rOwniez, opisywana powyzej, jego szlachetnos¢
wobec kobiet. Wszystko to zostaje zaprzepaszczone. Gtowny bohater przesuwa granice
swojej moralnos$ci, poczynajac od ztamania drobnych zasad, takich jak napicie si¢
alkoholu, kiedy prowadzi samochod 1 pracuje, zazycia kokainy dla lepszego
samopoczucia i chwilowej trzezwo$ci umystu, spotkania si¢ ze swoja byta dziewczyna,
dalej dopuszcza si¢ karygodnych czynow. Doprowadza do takiego stanu, ze nie potrafi
trzezwo oceni¢ sytuacji, ma przewidzenia, oskarza najlepszg i jedyng przyjaciotke o to,
ze zdradzita jego kryjowke. Uzywa przemocy wobec jednej z klientek, w akcie zemsty
kaleczy twarz bylej kochanki. Staje si¢ kims, kim jeszcze par¢ dni wezesniej pogardzat.
Upada bardzo nisko i traci calkowicie kontrole nad sobg. Punktem kulminacyjnym jego
degrengolady jest zabicie Stryja. Jednak dokonuje tego pod naciskiem Dario, ktéry od

tamtej chwili staje si¢ jego przetozonym.

%1 Zob. P. Badyna, A. Nobis, Efekt motyla a koncepcja samoorganizacji w badaniach nad procesami
kulturowymi: zmiany w XVIlI-wiecznej polskiej literaturze parenetycznej, [w:] Efekt motyla. Humanisci
wobec teorii chaosu, red. K. Bakuta, D. Heck, Wroctaw 2006, s. 303-304.
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Bohater w calym toku swojego postepowania mysli o wyjezdzie i odpoczynku,
ktory zaplanowal. Argentyne traktuje jak swoisty azyl. Miejsce, w ktérym bedzie mogt
nie tylko wypocza¢, oddac si¢ muzyce i lekturze, ale przede wszystkim zostawi wszystkie
problemy za soba, a po powrocie zacznie od nowa. Jednak im bardziej mysli o wyjezdzie
1 odpoczynku, tym cze¢sciej podejmuje zte decyzje i nie dostrzega popetnianych btgdow:
»Z1e decyzje. Cata kolekcja ztych decyzji. Argentyna. Tam si¢ naprawi¢. Dobry hotel.
Czysta posciel. Brak ludzi. Brak telefonéw. Basen. (...) Jeszcze pare dni” (SoS, 262).
Bohater nawet gdy traci kontrole nad sobg i nad przebiegiem wydarzen, w ktorych bierze
udzial, nawet w najtragiczniejszych momentach, z pistoletem przy gltowie, mysli o
Argentynie. Slepo wierzy, ze uda mu sie zostawi¢ wszystkie zte sprawy. Do ostatniej
chwili rowniez 1 odbiorca powiesci ma taka nadzieje, jednak jak si¢ okaze poczynania
Jacka nie skonczg si¢ szczesliwie.

Nie jest to rowniez jednoznaczne zakonczenie, tak jak jednoznacznie nie da si¢
oceni¢ gldwnego bohatera. Jacek, ktory miat si¢ za cztowieka sukcesu, przebiegtego i
przewidujacego, o wysokiej pozycji finansowej traci wszystko w zaledwie kilka dni, a
wlasciwie nocy. Czytelnik obserwuje jego upadek. Niejednokrotnie jest w stanie
usprawiedliwia¢ jego poczynania. Posta¢ poprzez swoje osobliwe zachowania, zasady 1
przekonania zyskuje przychylno$¢ odbiorcy, mimo watpliwej moralnosci. Dowodzi to
jednoznacznych cech antybohaterskosci gldwnego bohatera powiesci. Antybohatera o

rysach outsidera z wyboru, ktorego upadek opisat Jakub Zulczyk.

2.7 Whnioski koncowe

Mnogos$¢ przyktadow antybohaterow 1 roznorodna ich konstrukcja w
zaprezentowanej prozie Jakuba Zulczyka wskazuje na popularnoéé takich postaci.
Gloéwni bohaterowie jego powiesci sg niejednoznaczni, ptynni, bierni, wyalienowani.
Dodatkowo, rowniez w postaciach drugoplanowych czy epizodycznych mozna odnalez¢
przymioty antybohaterskie. W omowionych postaciach da si¢ dostrzec dominujace cechy
antybohatera wedtug klasyfikacji zaproponowanej przez Ann¢ Zagorska. Jednak nigdy
nie jest to analogiczny przyktad do wzorcoéw postaci przywolywanych przez badaczke.
Jego odmiany i przemiany sg ptynne, wcigz ewoluuja, gdyz rodzi si¢ on z literatury, ktéra
wcigz si¢ rozwija 1 jest odpowiedzia na wspodlczesne czasy. W powyzej
zaprezentowanych kreacjach literackich antybohateréw Jakuba Zulczyka mozna
odnalez¢ indywidualne cechy. Jaki zatem jest jego antybohater? Czegsto jest on silnie

emocjonalny 1 wrazliwy, jednoczesnie niepotrafigcy radzi¢ sobie z tymi emocjami 1 o
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nich rozmawia¢. Przez to wybiera alienacj¢ i bycie bezbarwnym. W powierzchownym
odbiorze (Gruz, Marcin Kania, Jacek Nitecki) moze by¢ odbierany jako bohater
negatywny. Jednak jego rozbudowany opis motywdw i otoczenia, podbudowanie
wewnetrznymi rozterkami sprawia, ze nie jest tak jednoznaczny. Jak zwracal uwage na
to Michat Januszkiewicz antybohater Zulczyka wywotuje u odbiorcy zaréwno niecheé,
jak 1 w réwnej mierze tez wspotczucie. Czesto wybiera natogi jako odpowiedz na
problemy. Bywa dotknigty kompleksami, czesto w wieku dziecigcym czy adolescencji,
ktore rzutujg na jego zycie emocjonalne i relacje w zwigzkach. Antybohater pisarza czg¢sto
przejawia artystyczne zapedy (pisarz, muzyk, niedoszty malarz, meloman), co $wiadczy
o0 jego wrazliwosci. To mezczyzna o watlej posturze, dtugich wtosach i stabej kondycji
fizycznej (wyjatkiem jest Jacek ze Slepngc od swiatel, ktory dba o swoja fizycznosé oraz
Gruz z Czarnego stonca po przemianie). Jego mtodziencze ideaty i wznioste plany czesto
zostaja niespetnione i prowadzg do wspominanej juz alienacji.

Antybohaterowie przywolywani przez Zagoérska na przyktadach, ktorych
dokonata swojej klasyfikacji to postaci z polskiej prozy przetomu 1989 roku, do 2014
roku. Badaczka podkres$lata: ,,Wydaje si¢, ze wtasnie w momentach przetamania wzorow
1 paradygmatéw — a momentem takim bez watpienia byl takze przetom 1989 roku w
Polsce — najpelniej ukazuja si¢ literaccy antybohaterowie. Dojrzewajg na jatlowej ziemi
niczyjej. Niczego — w sensie pozytywnym — nie objasniaja, nie zjednuja czytelnikow. Nie
silg sie na heroizm i wyjatkowos¢. A jednoczesnie — fascynujg nas i pociagaja”®2. Jakub
Zulczyk swoja debiutancka powie$¢ z wykreowang postacig antyherosa Dawida napisal
w 2006 roku. W 2014 postata jego najbardziej znana powies¢ Slepngc od swiatel
ukazujaca losy outsidera Jacka. W kolejnych latach rowniez ukazywaty si¢ jego powiesci,
w ktorych tworzyt kreacje antybohaterow. Tym, co r6zni ich od postaci omawianych
przez krakowska badaczke jest to, Ze nie sg oni tak mocno ,,dotknigci” zmiang ’89. Nie
odczuwajg mentalnie tych zmian. Watek ten pojawia si¢ na przyktad we Wzgorzu Psow,
jednak stanowi tylko tlo wydarzen. Zybork to miasteczko doprowadzone do ruiny przez
kapitalistyczne przemiany. Biedni mieszkancy popegeerowskiego blokowiska sa
zagrozeni przymusowa eksmisjag w imi¢ narzuconej prywatyzacji. Mimo tego ze min¢la
prawie dekada od wnioskow zaprezentowanych przez krakowskg badaczke, to kategoria
antybohatera nadal jest zywa w twdrczosci pisarza ukazujacego aktualng rzeczywistosc.

Dowodzi to temu, ze czasy antybohaterow w literaturze ,,nie minely”. Wciaz reprezentuja

92 A, Zagorska, Antybohater prozy polskiej wspétczesnej. Typologia skrécona, [w:] M. Januszkiewicz, A.
Muller, Oblicza antybohatera. Literatura, filozofia, popkultura, Krakow 2021, s. 59.
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oni aktualne problemy i mozna ich nazwa¢ emblematem wspotczesnosci. Sam autor

stwierdzil, ze:

(...) ja pisz¢ o wspotczesnosci, moje ksigzki dziejg sie wspotczesnie, wiec wszystko co w nich
jest, jest jakim$ tam obrazem naszych czasow. Nie sg to jednak wielkie, kompleksowe diagnozy,
wielkie panoramy. Ja po prostu opowiadam historie, chee, aby one byly zakorzenione w $wiecie,

ktory nas otacza, jest blisko, tutaj, na wyciagniecie reki.%

Zulczyk nalezy juz do mtodszego pokolenia pisarzy, dla ktérych przezyciem
pokoleniowym nie byly zmiany po 1989 roku, ale raczej postmodernistyczna ptynnos¢,
zagubienie w §wiecie bez trwalych warto$ci, zmiennos$¢ aksjologiczna. Te czasy jednak
rownie mocno eksponuja wzorce antybohatera jako uciele$nienia rozterek 1 niepewnosci.
Czas antybohateréw w literaturze nie przemija. Ptynna nowoczesno$¢, w ktorej zyjemy
wcigz jest dobrym momentem dla postaci niejednoznacznych, o ,,ptynnym” charakterze.
Bohaterow o barwie szarej, jak okreslit ich Maciej Lozowski. Badacz wskazat rowniez
na dwie znaczace cechy jakimi sic wyrézniaja, sa nimi: efemeryczno$¢ i cierpienie®.
Warto zaznaczy¢, ze niejednoznacznos¢ literackich antybohateréw moze prowadzi¢ do
pokusy poszukiwania ich w niemalze kazdej kreacji. Jednak antybohater istnieje wtedy,
gdy wykreowanej postaci nie da si¢ okre§li¢ mianem bohatera, gdy wymyka si¢ on
jednoznacznej ocenie. Postaci antybohateré6w sa jedna z najbardziej rozpoznawalnych
cech prozy Zulczyka. To wyrdznia jego utwory w literaturze wspotczesnej i to decyduje
tez o ich atrakcyjnosci 1 wielkiej popularnosci wsrdd czytelnikow.

Woeiaz istniejacy antybohater w powiesciach pisarza ukazanych w ostatnich latach
zdaje si¢ by¢ odpowiedzig na domysty jakie snut Michat Januszkiewicz: czy antybohater
moze by¢ dzi$ dla nas pomostem do rozumienia kultury ponowoczesnej. Niepewne,
poddajace w watpliwos¢ wszelkie autorytety, relatywne moralnie czasy, w ktérych
powstaje proza wspotczesna to przestrzen, w jakiej doskonale odnajduje si¢ antybohater.
Wraz ze swoja bierno$cig, niepewnosciag i zawieszeniem gdzie$ pomiedzy. Wcigz
ewoluuje i przystaje do aktualnych czasow, dlatego przyktady z prozy Zulczyka ukazane
powyze] maja dodatkowe cechy lub sg potaczeniem kilku typow skalsyfikowanych 1

omoéwionych antybohaterow przez wspominanych wczesniej badaczy tego zagadnienia.

% https://prestiztrojmiasto.pl/magazyn/56/kultura/lkompatybilnosc-slow-i-czynow, [dostep 12.10.2022].
% M. Lozowski, dz. cyt., s. 64.
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Rozdzial 111
Meskosé jako rzeczywistos¢ i fantazmat

Opisana w poprzednim rozdziale kategoria antybohatera zostata uznana za znak
wspotczesnych czasow. Niepewny 1 niejednoznaczny bohater literacki ukazuje réwnie
niepewng i1 ptynng rzeczywisto$¢. Rowniez kultura i nauka czaséw ponowoczesnych sa
miejscem redefinicji wielu poje¢. Kategoria meskos$ci jest niewatpliwie jednym z nich.
W dyskursie naukowym i kulturowym moéwi sie o transformacji tego pojecia, a nawet
jego kryzysie. Postaci wykreowane przez Jakuba Zulczyka to w przewazajacej liczbie
mezezyzni. Ich stosunek do rzeczywisto$ci i relacje z innymi tworza wizerunek

wspolczesnego mezezyzny 1 meskosci.
3.1 Kategoria me¢skosci wobec zmian kulturowych XXI wieku

Zainteresowanie meskoscia w badaniach naukowych to naturalna konsekwencja
zmian spotecznych spowodowanych rozwojem feminizmu, a wcze$niej przemian
poemancypacyjnych. W latach 70. ubieglego wieku wsrod badaczy pojawila si¢ potrzeba,
by ponownie zdefiniowac kategori¢ meskosci. W Stanach Zjednoczonych i w Europie
Zachodniej wylonita si¢ nowa dyscyplina badawcza nazwana men’s studies lub
masculinity studies. Byta ona dopetnieniem powstatych wczesniej women’s studies,
stworzonych z ich ewolucji gender studies oraz p6zniejszych queer studies. Badania nad
meskoscig zaczety funkcjonowacd jako nastepstwo badan nad kobietami 1 ptcig. Wedtug
Michaela Kimmela, czotowego przedstawiciela wspotczesnych studiow nad meskoscia,
jej badanie wyrosto na profeministycznych zatozeniach. Analizowano jakie spoteczne i
polityczne koszty ponosza mezczyzni chcacy sprosta¢ wymaganiom swojej roli
genderowej. Ich celem nie bylo pisanie historii me¢zczyzn jako istot ,,neutralnych”
kulturowo, ani przejecie kobiecej historii, ale pokazanie, ze mgzczyzni wspierajg kobiety
i sa profeministamil. Okreslenie men’s studies wydaje si¢ nie oddawaé tego
poczatkowego charakteru. Niejasna terminologia budzi réwniez watpliwosci, czy sg to
studia uprawiane przez me¢zczyzn, czy studia o mezczyznach, czy sa w swoich
zamierzeniach podobne do women'’s studies, czy sprzeciwiajg si¢ feminizmowi. Dlatego
czes¢ badaczy, pro- i feministycznie zorientowanych, proponuje termin critical studies

on men (CSM) lub critical studies on men and masculinities (CSMM). Z kolei badacze

1'U. Kluczynska, Socjologiczne studia nad mezczyznami i meskosciami w Polsce. Obszary, perspektywy,
teorie, ,,Wielogtos” 3(37) 2018, s. 3-4.



przeciwnie zorientowani, odcinajacy si¢ od feminizmu, CSM i studiow genderowych
zaproponowali nazwe studia meskie (male studies)?. Marcin Filipowicz jako autor hasta:
men’s studies/masculinity studies W publikacji Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze
wymienia zagadnienia, ktérymi zajmujg si¢ studia meskosci. Sg nimi: ,,rozumienie samej
kategorii meskosci, oraz jej konstruowanie we wspoOlczesnych 1 historycznych
spoteczenstwach, relacje pomiedzy meskoscia hegemoniczng a meskosciami
alternatywnymi, kwestie me¢skiej wladzy czy tez zjawisko tzw. wspolczesnego kryzysu
meskosci™®. Krzysztof Arcimowicz wspotczesne studia nad mezczyznami i meskosciami
definiuje, przytaczajac slowa amerykanskiej badaczki Heleny Gurfinkel: ,,0bszerna,
interdyscyplinarna dziedzina analiz kulturowych, socjologicznych, historycznych,
psychologicznych, ekonomicznych i artystycznych, w ramach ktérej podejmuje si¢
badania konstrukcji meskosci w spoteczenstwach na calym $wiecie w réznych okresach
historii”*. Trzeba podkre$li¢ niejednorodnos¢ i brak klarownosci terminologii stosowane;
w opisywanej dziedzinie naukowej, co jednak jest naturalne dla relatywnie nowych
dyscyplin wiedzy. Terminologia musiata ponadto zosta¢ przeniesiona na jezyk polski,
gdyz znaczna czeg$¢ prac badawczych powstata w jezyku angielskim, co dodatkowo
dostarcza problemow w stworzeniu jednoznacznych terminéw.

Biorgc pod uwage dokonania badawcze w dziedzinie jaka s3 studia nad
meskoscia, nalezy wymieni¢ Michaela Kimmela. To wspominany juz tutaj amerykanski
badacz men’s studies, tworca i redaktor czasopisma ,,Men and Masculinities” oraz
pierwszej encyklopedii po§wigconej ,,mezczyznom i meskosciom™®. Inni uznani badacze
i ich dokonania to: Raewyn Connell i jej ksigzka Masculinities, Joseph Pleck tworca The
Myth of Masculinity oraz Men and Masculinity rowniez Michael Flood piszacy o megskiej
seksualnosci i redaktor International encyklopedia of men and masculinities, czy Linda
Brannon autorka obszernej publikacji z zakresu psychologii rodzaju®. Warto podkresli¢,

ze literaturoznawcze czy szerzej kulturoznawcze badania nad meskosciga wyrosty na

2 Karuzela z mezczyznami. Problematyka meskosci w polskich badaniach spotecznych, pod. red. K.
Wojnickiej, E. Ciaputy, Krakow 2011, s. 9-11.

3 Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, pod red. M. Rudas-Grodzkiej i in., Warszawa 2014, hasto: men’s
studies/masculinity studies, autor hasta: M. Filipowicz, s. 306.

4 K. Arcimowicz, Oblicza meskosci w neoserialach. Hegemonia-Kontaminacja-Inkluzja, Biatystok 2020,
s. 51-52.

5 Zob. Men & Masculinities: A Social, Cultural, and Historical Encyclopedia, red. M. Kimmel, A.
Aronson, Santa Barbara, California, 2004,

® A. Pawtowska, Meskos¢ wobec syndromu Kopciuszka. Wybrane aspekty kreacji meskiego bohatera w
cyklu powiesciowym Anny Ficner-Ogonowskiej, ,,Czytanie Literatury. Lodzkie Studia
Literaturoznawcze”, 10/2021, £.6dz 2021, s. 232-234.
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dokonaniach badan socjologicznych, dlatego istniejg zapozyczenia czy zapdznienia w
pracach badaczy literatury.

W naukowych i kulturowych studiach nad meskoscig mowi si¢ ponadto o jej
kryzysie. Znamienne s3a tu tezy zaprezentowane w ksigzce Zbyszka Melosika
zatytutowanej Kryzys meskosci w kulturze wspotczesnej. Pisze on o dwdch aspektach tego
zagadnienia. Pierwszy, ktory nazywa ogoélnym, ale i najwazniejszym, wigze si¢ z trudna,
szczegblnie w dzisiejszych czasach i ztozong odpowiedzig na pytanie: co oznacza by¢
mezezyzng? Wezesniej odpowiedz wydawata si¢ prosta ze wzgledu na jasno okreslone
wzory dotyczace tozsamosci i ciata, stylu zycia i1 petnionych rdl spotecznych. Normy te
opieraty si¢ na ,mgskosci tradycyjnej” charakteryzujacej si¢ silng i dominujaca
tozsamoscig. Chlopcy stawali si¢ mezczyznami wedtug doktadnie okreslonych regut
socjalizacji, a ci ktorzy z jakiego$ powodu nie potrafili si¢ dostosowac, byli spychani na
margines, a nierzadko nawet okres§lani dewiantami. Jednak w ostatnich dekadach wieku
XX nastgpila relatywizacja w postrzeganiu kategorii meskosci. Wskutek czego istnieje
wiele rownorzednych jej wersji. Kulturowa niepewnos¢ wokot tego zagadnienia,
prowadzi do wspominanego kryzysu, ktory dodatkowo jest poglebiany przez proces
emancypacji kobiet 1 rozmazywanie si¢ réznic pomiedzy petnionymi rolami obu pici.
Ponadto potwierdza go krytyka stabosci 1 wad mezczyzn. W przeszto$ci mezczyzna
uosabial bohaterstwo, racjonalno$¢ i stabilno$¢. Dzi$ to w nim doszukuje si¢ stabych
stron, kompleksow, patologii czy probleméw. Drugim aspektem kryzysu megskosci jest,
wedlug Melosika, defensywa me¢zczyzn, ktorg potwierdzajg obserwacje kultury
wspotczesne] oraz dane statystyczne z wielu krajéw zachodnich, w tym Standéw
Zjednoczonych. U podstaw owej defensywy stoi ekspansja ruchu emancypacyjnego
kobiet w XIX wieku, a pozniej feminizmu dwudziestowiecznego i1 zacierania si¢ rol
spotecznych, kulturowych i plciowych. Polega ona na degradacji intelektualnej,
emocjonalnej 1 fizycznej mezczyzn. Przykladem moze by¢ wigkszy procent absolwentek
uczelni wyzszych niz absolwentow, me¢zczyzni s czgsciej ofiarami przestepstw 1
zabojstw, czesciej wykonuja niebezpieczne zawody, rzadziej wygrywaja procesy
dotyczace opieki nad dzie¢mi, czgéciej wpadaja w uzaleznienia, nie dominuja juz nad
kobietami ekonomicznie. Asymetria w relacji miedzy obiema plciami zmniejsza si¢ z
kazdym rokiem, co wywoluje coraz wieksze poczucie niepokoju wsréd mezczyzn'.

Paradoksem kryzysu me¢skosci we wspotczesnym $wiecie jest to, ze cechy, ktore kiedys

7 Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspotczesnej, Krakow 2006, s. 8-10.
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byly typowe dla mezczyzn i stanowily o ich szlachetno$ci oraz punkt wyjscia opieki nad
plcig pickna, dzi§ sg atakowane i uznawane za przejaw agresji czy zniewazenia, na
przyktad heroizm, sita, niezaleznos¢, inicjatywa seksualna®.

Zachodnie studia nad meskosciami sg zakorzenione w profeministycznych
ruchach meskich. Polska historia tych ruchow jest krotsza, a ,,sp6zniony” rozwoj refleks;ji
nad meskosciami na gruncie polskim byt spowodowany takimi czynnikami jak: polska
,chronologia” feminizmu, powojenny socjalizm i zmiany polityczno-ekonomiczne po
1989 roku, ograniczony dostep lub jego brak do anglojezycznych teorii i badan. Rodzime
badania nad zagadnieniem mgskosci w interdyscyplinarnym ujeciu wcigz doganiaja te
powstale na gruncie amerykanskim, brytyjskim czy niemieckim. Wedlug Adama
Dziadka: ,,Meskos¢ w opinii obiegowej, przynajmniej w Polsce, jawi si¢ ciagle jako
mocno watpliwy przedmiot badan naukowych. Mgsko$¢, jaka jest, kazdy widzi 1 kazdy
(mniej wigcej) wie, czym ona jest. Totez czesto pojawia si¢ pytanie, czy w ogole warto
sie nig zajmowa¢™®. Badacz stwierdza, ze mimo licznych prac nad tym zagadnieniem
powstatych w ostatnich latach na gruncie polskim, nadal polska nauka jest we wstepne;j
fazie rozwoju w poréwnaniu do swiatowych men’s studies. Nalezy jednak podkresli¢
duza dynamike 1 wielo$¢ prac z zakresu socjologii, psychologii oraz literaturoznawstwa
w polskich badaniach nad meskoscia, gdyz jest to kategoria z natury interdyscyplinarna 1
takie tez powinno by¢ podej$cie badawcze. Wsrdd polskich socjologéw i1 psychologow
warto wymieni¢ takich badaczy jak wspominany juz Zbyszko Melosik, Krzysztof
Arcimowicz — socjolog kultury badajacy wizerunek mezczyzny w mediach, Katarzyna
Wojnicka czy Ewelina Ciaputa — socjolozki i badaczki meskosci. Powstata dekade temu
publikacja Tomasza Tomasika Wojna — Meskos¢ — Literatural® byta jednym z pierwszych
spojrzen na me¢skos¢ z perspektywy badawczej literaturoznawstwa polskiego. Autor
ukazal w niej kategori¢ meskosci w odniesieniu do polskiej tradycji kulturowej, ktéra
przez wiele lat oddzialywata na ksztatt meskiej tozsamosci.

Literaturoznawcze rozwazania nad fenomenem me¢skosci w Polsce znaczaco
rozwinely sie na Uniwersytecie Slaskim, gdzie pod kierownictwem Adama Dziadka

zrealizowano projekt badawczy dotyczacy kategorii meskosci w polskiej literaturze i

8 Teze te za J. MacJannes przywotuje Z. Melosik w swojej monografii (str.10).

® A. Dziadek, Studia nad meskoscig, [W:] Formy meskosci 1, red. A. Dziadek, F. Mazurkiewicz,
Warszawa 2018, s. 7.

10 Zob. T. Tomasik, Wojna-Meskosé-Literatura, Stupsk 2013.
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kulturze od XIX wieku az do wspolczesnoscitl. Poklosiem tego projektu byto ukazanie
si¢ serii Studia o meskosci. Formy meskosci. Swoj wkiad naukowy zaprezentowali
miedzy innymi: Filip Mazurkiewicz autor tekstow Meskos¢ dziewietnastowieczna —
prolegomena, Niewidzialna , Operetka” Witolda Gombrowicza. Od meskosci
hegemonicznej ku meskosci atopicznej, Mezczyzna-bohater, czyli rewers meskosci
hegemonicznej. Historyczne imaginarium meskosci w literaturze XIX w.?; Wojciech
Smieja autor prac: Hegemonia i trauma. Literatura po 1945 roku wobec przemian
meskosci, Kawalek tortu , Fedora”. Meskocentryczna wyobraznia Jerzego
Andrzejewskiego, Meskos¢ dwudziestolecia miedzywojennego i ich reprezentacja w
literaturze (wybrane przyktady)®®; Tomasz Kali$ciak napisal Pocigg seksualny. Prus —
Freud — Grabinski, Matzenstwa jednoduszne. O dawnych formach meskich wigzi
homospotecznych*®, Krzysztof Klosinski napisat De(re)konstrukcje meskosci, Pubertas
immatura. Polskie ,,mestwo” od powstania kosciuszkowskiego do listopadowego™. Nie
zabrakto réwniez kobiecego glosu, ktory zabrata Krystyna Klosinska, piszac Relacje
genderowe w ,,zaktadzie” Dulskich, Zagrozona meskosé/zagrozone meskosci oraz

Oblicza meskosci*®. Warto rowniez wymienié¢ krakowskiego badacza Mateusza Skuche,

1 https://us.edu.pl/studia-nad-meskoscia-rozmowa-z-prof-zw-dr-hab-adamem-dziadkiem-2/,  [dostep
28.11.23].

12 7ob. F. Mazurkiewicz, Meskos¢ dziewietnastowieczna — prolegomena, [w:] Formy meskosci 1, red. A.
Dziadek, F. Mazurkiewicz, Warszawa 2018, s. 56-79; Tenze, Niewidzialna , Operetka” Witolda
Gombrowicza. Od meskosci hegemonicznej ku meskosci atopicznej, [w:] Tamze, s. 401-450; Tenze,
Mezczyzna-bohater, czyli rewers meskosci hegemonicznej. Historyczne imaginarium meskosci w literaturze
XIX w., [w:] Formy meskosci 2, red. A. Dziadek, Warszawa 2018, s. 63-180. Wspomniany badacz jest
réwniez autorem ksiazki Sita i stabos¢. Studium upadku meskiej hegemonii w Polsce, wydanej w 2019 roku.
znacznie rozszerzone rozwazania opublikowane wczesniej we wspomnianej serii.

13 70b. W. Smieja, Hegemonia i trauma. Literatura po 1945 roku wobec przemian meskosci, [w:] Formy
meskosci 1, red. A. Dziadek, F. Mazurkiewicz, Warszawa 2018, s. 345-398; Tenze, Kawafek tortu
,Fedora”. Meskocentryczna wyobraznia Jerzego Andrzejewskiego, [w:] Tamze, s. 451-481; Tenze,
Meskosé dwudziestolecia miedzywojennego i ich reprezentacja w literaturze (wybrane przykiady), [w:]
Formy meskosci 2, red. A. Dziadek, Warszawa 2018, s. 261-359. Ukazata si¢ rowniez publikacja Wojciecha
Smiei Hegemonia i trauma. Literatura wobec dominujgcych fikcji meskosci, ktora wedhug jej recenzentki
Ingi Iwasiow rozwija prowadzone dotychczas na gruncie polskim man studies. Warto tu réwniez
wspomnie¢ o monografii Biopolitvka meskosci wydanej w serii Studia o meskosci, ktorej jest
wspolredaktorem wraz z Tomaszem Kalisciakiem.

14 Zob. T. Kalisciak, Pocigg seksualny. Prus — Freud — Grabirski, [w:] Formy meskosci I, red. A. Dziadek,
F. Mazurkiewicz, Warszawa 2018, s. 107-136; Tenze, Matzenstwa jednoduszne. O dawnych formach
meskich wiezi homospolecznych, [W:] Formy meskosci 2, red. A. Dziadek Warszawa 2018, s. 227-260.
Powstala réwniez monografia tego badacza zatytutowana Ple¢ Pantofla. Odmiencze meskosci w polskiej
prozie X1X i XX wieku.

15 Zob. K. Klosinski, De(re)konstrukcje meskosci, [W:] Formy meskosci 1, red. A. Dziadek, F.
Mazurkiewicz, Warszawa 2018, s. 19-37; Tenze, Pubertas immatura. Polskie ,,mestwo” od powstania
kosciuszkowskiego do listopadowego, [W:] Formy meskosci 2, red. A. Dziadek, Warszawa 2018, s. 15-61.
16 Zob. K. Klosinska, Relacje genderowe w ,, zaktadzie” Dulskich, Zagrozona meskosé/zagrozone meskosci,
[w:] Formy meskosci 1, red. A. Dziadek, F. Mazurkiewicz, Warszawa 2018, s. 137-162; Taz, Zagrozona
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ktoérego zainteresowania badawcze takze dotycza studiow nad mesko$ciami i ktory
réwniez brat udzial we wspomnianym §lgskim projekcie badawczym, publikujac Meskos¢
fabrykowana. Rzecz o homospotecznosci, Benedykt Dybowski i Wilodzimierz Popiel, albo
o pewnym dyskursie profeministow polskich przetomu XIX i XX wieku®’. Wymienione
publikacje wypehiaja lukg w polskich badaniach o me¢zczyznach i mesko$ciach.

Jak 1 czy w ogdle da si¢ zdefiniowaé mesko$¢ w dzisiejszym ponowoczesnym

swiecie? Wojciech Smieja stwierdza:

Wraz ze stopniowym zanikaniem metafizycznej i religijnej podstawy i reprodukcji réznicy
plciowej normy dotyczace meskosci, szczegodlnie w czasach przelomoéw i transformacji, sa
niestabilne i trudno uchwytne. (...) dostrzegam je w biografiach bohaterow, ktorych egzystencija i
wpisane w nig przemiany nie pokrywaja si¢ z dynamika transformacji historycznych,
ekonomicznych i spotecznych, co skutkuje brakiem bezpieczenstwa ontologicznego i zmusza do
rewizji wyobrazen o ksztatcie meskosci ,,hegemonicznej” i nieustannym rewidowaniu stosunku
do niej'8.

Pisze ponadto, ze: ,,Ujecia poststrukturalistyczne podkres$lajg niestabilnosc,
zmienno$¢, heterogeniczno$¢ 1 relacyjnos¢ meskosci jako kategorii roéwnocze$nie
wytwarzanej przez mezczyzn i wytwarzajacej ich”°.

W badaniach nad mesko$cia mozna wyr6ézni¢ dominujagcg 1 najbardziej
rozpowszechniong teori¢ meskosci hegemonicznej (hegemonic masculinity) opisang
przez wspominang juz Raewyn W. Connell w pracy Masculinities?®. Autorka wskazuje
na wielo§¢ meskosci, w obrgbie ktorych tworzy sie relacja oparta na wiadzy i
podporzadkowaniu. Krzysztof Arcimowicz stwierdza, ze ,(...) w spoteczenstwach
nalezacych do kregu kultury euroamerykanskiej relacje miedzy ptciami majg na ogot
patriarchalny wymiar, ale kategorie meskosci 1 kobiecosci sg zmienne historycznie 1

kulturowo”?!

. O kulturowym porzadku ptci decyduja trzy wymiary zycia spolecznego. Sa
nimi: praca, ktorej podziat jest widoczny zardwno w sferze prywatnej, jak i zawodowe;j,

wladza opierajgca si¢ na meskiej dominacji oraz kategoria cathexis dotyczaca relacji

meskosé/zagrozone meskosci, [W:] Tamze, s. 190-221; Taz, Oblicza meskosci, [W:] Formy meskosci 2, red.
A. Dziadek, Warszawa 2018, s. 181-225.

M. Skucha, Meskosé¢ fabrykowana. Rzecz o homospotecznosci, [W:] Formy meskosci 1, red. A. Dziadek,
F. Mazurkiewicz, Warszawa 2018, s. 80-104; Tenze, Benedykt Dybowski i Wilodzimierz Popiel, albo o
pewnym dyskursie profeministow polskich przetomu XIX i XX wieku, [w:] Tamze, s. 163-189.

18 W. Smieja, Nie/podleglosci i transformacje. Szkice o stuleciu meskiego niepokoju 1918-2018, Katowice
2023, s. 11.

19 Tamze, s. 351.

20 Zob. RW. Connel, Masculinities, Berkeley—Los Angeles 1995.

2L K. Arcimowicz, dz. cyt., s. 59.
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emocjonalnych, seksualnych i heteronormatywnos¢. Australijska socjolozka w obrgbie
teorii meskos$ci hegemonicznej wymienia w kolejnosci hierarchicznej trzy wersje
meskosci: meskos$¢ hegemoniczng, wspodtuczestniczacg oraz podporzadkowang. Meskosé
wspotuczestniczaca dotyczy mezczyzn, ktorzy czerpig korzysci z istniejacej hierarchii
plci, zajmujac w niej uprzywilejowang pozycje. Ta meskos¢ dominuje, gdyz niewielu jest
mezcezyzn dysponujacych realng wladza w spoleczenstwie, a funkcjonowanie zarowno w
sferze publicznej, jak i prywatnej wigze si¢ z zawieraniem kompromisow z kobietami,
ktore Connell nazywa patriarchalng dywidenda??. Wigkszo$¢ mezczyzn nie jest w stanie
zrealizowa¢ wszystkich zalozen meskosci hegemonicznej, stad popularno$¢ meskosci
wspotuczestniczacej. Z kolei meskos¢ podporzadkowana wystepuje w relacjach
dominacji 1 podporzadkowania pomi¢dzy rdéznymi wersjami meskosci. Widaé to
wspotczesnie w euro-amerykanskich spoteczenstwach, w ktérych heteroseksualni
mezezyzni dominuja nad homoseksualnymi, ktorzy sa sytuowani najnizej w hierarchii
meskosci.  Wspomniana badaczka wyrdznia jeszcze mesko$ci marginalizowane,
wymieniajac w ich zakresie me¢zczyzn z grup zawodowych o niskim statusie,
przynaleznych etnicznie, na przyklad Afroamerykanie i1 innych wykluczonych:
bezrobotnych, emigrantow, niepetnosprawnych. Te wyszczegolnione meskosci réwniez
uktadajg si¢ hierarchicznie, gdzie na szczycie znajduje si¢ meskos¢ hegemoniczna, na
dole natomiast megskosci podporzadkowane 1 marginalizowane. Podsumowujac,:
»Meskos$¢ hegemoniczna w porzadku genderowym oznacza przede wszystkim posiadanie
wiladzy, a takze odrzucenie wszystkiego, co zwigzane z kobiecoscig 1
homoseksualno$cia”?. Teoria meskosci hegemonicznej zdominowala jej badania w
Polsce i na §wiecie. O ,,meskiej dominacji” zamiast o megskos$ci hegemonicznej na gruncie
francuskim pisat Pierre Bourdieu. Oba terminy oznaczaja panowanie bialych
heteroseksualnych mezczyzn nad kobietami i innymi mezczyznami (o meskoSciach
alternatywnych)?*, Mateusz Skucha w Encyklopedii gender opisuje mesko$¢
hegemoniczng (hegemonialng) jako: ,,najbardziej meska meskos¢, wytworzony przez
kulture ideat mgskiego zachowania, w ktory wpisane sa: hierarchia, przemoc i kontrola —
zasady te pozwalaja na dominowanie nad innymi m¢zczyznami i kobietami. Odznacza

si¢ ona takimi cechami, jak: wtadza, autorytet, prestiz, odwaga, agresywnos$¢, sprawnosc

22U. Kluczynska, Meskosci hybrydowe, czyli wilk w owczej skérze. Definiowanie konceptu, ,,Przeglad
Krytyczny” 2021/3(2), S. 4-45.

23 K. Arcimowicz, dz. cyt., s. 62.

2 Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, pod red. M. Ruda$-Grodzkiej i in., Warszawa 2014, s. 316-317.
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fizyczna, rywalizacja, sita, heteroseksualno$é potgczona z mizoginig i homofobig”?.

Mesko$¢ hegemoniczna wigze si¢ zatem gldwnie z wladza, autorytetem, bogactwem, sitg
fizyczng czy heteroseksualnoscig.

Teori¢ meskosci inkluzywnej zaproponowatl Eric Anderson?®. Mesko$é ukazuje
on w ujeciu horyzontalnym, nie jak Connell hierarchicznie. Badacz zauwaza, ze w
obecnej kulturze, w ktorej stabnie homofobia, mozliwe jest istnienie dwoch lub wigkszej
ilosci modeli meskosci o rownorzednej sile. Wymienia meskos¢ ortodoksyjng oraz
meskos¢ inkluzywng. Ta pierwsza, ktora moze by¢ okreslona jako konserwatywna, w
przeciwienstwie do meskosci hegemonicznej, nie jest uznawana za dominujacag i
najwyzszg. Istnieja mezczyzni, dla ktorych mizoginia, dominacja, sita fizyczna czy
homofobia nie s3 wazne. Wykazuja cechy taczone z przymiotami stereotypowe;j
kobieco$ci. Badacz =zaklada, Ze moze istnie¢ (przynajmniej w niektorych
spotecznos$ciach, gdyz jego badania prowadzone byly w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych na biatych megzczyznach wywodzacych si¢ z klasy $redniej) wiele
meskos$ci inkluzywnych 1 ortodoksyjnych. Wersje mesko$ci mnozg si¢ i nie dotyczy ich
hierarchia oraz nie rywalizuja o dominacje?’.

Krzysztof Arcimowicz w swojej publikacji wymienia mg¢skosci opiekuncze
(caring masculinities) w kontekscie wspomnianego wczesniej kryzysu meskosci. W
krajach kregu kultury Zachodu w ostatnich dekadach mozna zaobserwowa¢ zmiang w
postrzeganiu kategorii meskosci, gdzie modele oparte na pracy zarobkowej 1 pelnieniu
roli glowy rodziny sg zastepowane przez wzorce meskosci opiekunczej. Polegajg na
trosce 1 opiece nad innymi. Wazne, ze w opieke wpisana jest wtadza, gdyz w relacji
opiekun-podopieczny dostrzega si¢ asymetryczng zaleznos$¢. Karla Elliott sformutowata
koncepcje opisywanej meskosci 1 wskazata na jej gldéwne cechy. Sa nimi: ,,odrzucenie
dominacji oraz wigczenie w tozsamosci mezczyzn warto$ci zwigzanych z opieka, takich
jak pozytywne emocje, wspotzaleznosé i relacyjno$¢”?. Taka postawa, wedtug badaczki,
moze prowadzi¢ do oslabienia me¢skosSci hegemonicznej a tym samym przemiany
me¢zezyzn w kierunku réwnosci pici. Polska badaczka Urszula Kluczynska w oparciu o

przeprowadzone badania stwierdzita, ze w oczach mg¢zczyzn opieka nie Stoi w

% Tamze, s. 315.

% Zobh. E. Anderson, Teoria meskosci inkluzywnej, ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka,
interpretacja”, nr 2 (152) 2015.

27 K. Arcimowicz, dz. cyt., s. 66-70.

2 Tamze, s. 73.
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sprzecznoéci z meskoscia hegemoniczna®®. Tak jak zauwazala to rowniez australijska
badaczka opiekunczo$ci nie mozna ciagle postrzega¢ jako cechy wytacznie kobiecej,
gdyz jest to atrybut cztowieczenstwa.

Polski badacz w analizach wizerunkow mezczyzn w rodzimych przekazach
telewizyjnych zwracal uwage na to, ze w kulturze polskiej i krajow zachodnich konkuruja
ze sobg dwa paradygmaty meskosci. Pierwszy z nich, ktéry mozna nazwaé tradycyjnym
lub patriarchalnym, opiera si¢ na dualizmie rél ptciowych i taczy meskos$¢ z dominacja.
Zada od mezczyzn podporzadkowywania innych mezczyzn, kobiet i dzieci. Mezczyzna
nie moze w pelni doswiadczac, gdyz thumi uczucia i emocje nieprzystajace do hegemonii.
Ten tradycyjny paradygmat zostal utwierdzony na przestrzeni wiekéw migdzy innymi
przez: religi¢ judeochrzescijanska, filozofi¢ grecka, myslicieli wieku XVII 1 XVIII,
p6zniej przez Zygmunta Freuda i jego uczniéw oraz w latach 80. XX wieku tak zwany
backlash — propagujacy hasta antyfeministyczne i przywrocenie wzorca tradycyjnej
meskosci. Drugi, nowy paradygmat meskosci podkresla rownos¢ i partnerstwo obu plci.
Pozwala eksponowac¢ cechy zard6wno meskie jak 1 kobiece, a tym samym osigga¢ w petni
indywidualny potencjat cztowieka. Celem mezczyzny staje si¢ wspotdziatanie i
partnerstwo a nie dominacja 1 wladza. Ten nowy paradygmat rozwingly przede
wszystkim: dgzenia emancypacyjne kobiet, mysl feministyczna oraz postmodernistyczna.
Wspomniany badacz w oparciu o nowy paradygmat me¢sko$ci wymienia wzory mezczyzn
takie jak: wrazliwy partner, opiekun 1 partner dziecka, troskliwy przyjaciel,
homoseksualista. Ze wzgledu na wyglad mezczyzny wymienia metroseksualistg¢ oraz
transseksualiste i transgenderyste. Z kolei biorgc pod uwagg zajecie lub wykonywany
zawod wylicza modela i nianka®®. Nalezy podkresli¢, ze zaprezentowane przez badacza
figury meskosci wywodzg sie z badan nad kulturg przekazu telewizyjnego, a sam badacz
prowadzi badania z zakresu socjologii kultury. Jednak studia nad meskoscia to dziedzina
interdyscyplinarna, taczaca roézne podej$cia badawcze, ktore moga by¢ uzyteczne
rowniez dla literaturoznawcow.

Warto w tym miejscu skrétowo przedstawi¢ zatozenia meskos$ci opisane przez
Tomasza Tomasika, w ktoérych odwotuje si¢ do przyktadow w literaturze. Stawia on teze,

ze ideologiczna triada: wojna — mesko$¢ — bohaterstwo ,,jest jednym z glownych

29 Zob. U. Kluczynska, Mezczy#ni w pielegniarstwie. W strone meskosci opiekuniczej, Poznan 2017.
%0 K. Arcimowicz, Nowe wizerunki mezczyzn w polskich przekazach telewizyjnych, [w:] Karuzela z
mezczyznami. Problematyka meskosci w polskich badaniach spotecznych, pod red. K. Wojnickiej, E.
Ciaputy, Krakow 2011, s. 44-60.
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mechanizmoéw spotecznych funkcjonujacych powszechnie w wigkszosci kultur (co nie
znaczy, ze we wszystkich), zarowno tych dawnych, tradycyjnych, jak i nowozytnych,
nowoczesnych. W istotny sposéb wptywa na relacje plciowe, wyznacza normy, okresla

)L Powoduje to, ze ,,mezczyzna zashuguje na spoteczne uznanie

atrybuty meskosci (..
tylko wtedy, gdy potrafi wykaza¢ si¢ bohaterstwem na wojnie (...) gdy potwierdza swoje
mestwo”*2, Silne zakorzenienie tej triady w kulturze zawdziecza sie przede wszystkim
literaturze, gdzie juz w najstarszych znanych tekstach starozytnych glowny temat
stanowita wojna jako zajecie przede wszystkim meskie, a jej uczestnicy mezczyzni
ukazywani byli jako herosi. Badacz opisuje przyktady ilustrujace proces ksztaltowania
si¢ modelu meskiej tozsamo$ci militarnej. Zaczyna od starozytnos$ci i wymienia
heroiczng mesko$¢ ukazang przez Homera oraz meskos¢ ofiarniczg Tyrteusza. Nastgpnie
idee rycerstwa, ktora w wiekach $rednich stanowita o m¢skosci 1 bohaterstwie, dalej pisze
o kryzysie meskosci rycerskiej wyrazonym w postaci Don Kichota i nowym typie
meskiego bohatera na miar¢ epoki wypraw geograficznych w postaci Robinsona Cruzoe.
Wiek XVII w Polsce rozpropagowat mit sarmackiego wojownika, w ktorym ideologiczna
triada osiggneta swdj rozkwit. Epoka romantyzmu w Polsce zostala nazwana przez
badacza epoka meskiego bohaterstwa, kiedy wzor meskosci militarnej objat wezesniejsze
tradycje: homerycka, tyrtejska, rycerska i sarmacka. Bohater romantyczny wyrést z
kazdej z nich. Dodatkowo romantyzm zapoczatkowal tradycje utanska jako odmiang
ideologicznej triady. Jej dwuznaczno$¢ wyrazat tragizm heroizmu. Z jednej strony
mezczyzna odznaczal si¢ bohaterstwem 1 mestwem, ale za nimi kryl si¢ tragizm walki,

smierci 1 zamknigcia w hermetycznym $wiecie wartosci militarnych. Tomasik pisze:

Etos zohierski, utrwalony przez tradycje romantyczng, a nastgpnie powielany przez kolejne
dwiescie lat we wszystkich swoich odmianach (heroiczny, rycerski, sarmacko-sienkiewiczowski,
napoleonski, legionowy, utanski, powstanczy), a ponadto — przeciwstawiany etosowi cywila, stat
si¢ jednym z najsilniej utrwalonych w kulturze polskiej etosow meskosci, dos¢ skutecznie
usuwajagcym w cien inne mozliwe meskie role spoteczne (np. meza, ojca, wychowawcy,
kapitalistycznego przedsigbiorcy czy nawet wolnomyslnego intelektualisty). By przekona¢ si¢ o
jego dominacji, wystarczy przywota¢ najwazniejsze postaci polskiego rycersko-legionowo-
zothierskiego panteonu bohateréw literackich: Konrad Wallenrod, Jézef Longin Sowinski, Julian
Ordon, ks. Robak, Maurycy Beniowski, Andrzej Kmicic, Jan Skrzetuski, Michat Wotodyjowski,

Jan Zagtloba, (...). Tak wigc fantazmat (nie tylko literacki, ale w ogdle kulturowy) polskiej

31 T. Tomasik, Wojna-Meskosé-Literatura, Stupsk 2013, s. 56.
32 Tamze.
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meskosci stworzyli tacy pisarze, jak Mickiewicz, Stowacki, Sienkiewicz (przede wszystkim) i

Zeromski®3,

Tragizm I wojny $wiatowej, jej okrucienstwo i1 bezsensownos$¢ wyrazali pisarze
w antywojennej literaturze. W Polsce reakcje emocjonalne na I wojne §wiatowg roznity
si¢ od tych w Europie Zachodniej, gdyz postrzegano wojn¢ jako odrodzenie panstwa
polskiego. Z kolei II wojna $wiatowa stata si¢ doswiadczeniem pokoleniowym miodych
ludzi urodzonych w okolicach roku 1920, a literatura polska tego okresu stworzyla mit
poety-zotnierza. Tomasik, ktory pisze o megsko$ci naznaczonej wojna, stwierdza: ,,Wojna
to doswiadczenie, ktore okalecza meska tozsamos$¢. Redukuje wszelkie mozliwe
spoteczne role meskie do jednego wariantu — mesko$ci zotierskiej, militarystycznej,
podtrzymujacej patriarchalny wariant kultury oraz model spoteczenstwa opartego na
separacji plci. Spycha na dalszy plan albo uniewaznia inne meskie role, szczegolnie te
zwigzane ze sferg prywatna, rodzinna: meza, ojca, dziadka”**. Ponadto II wojna $wiatowa
byla w kulturze polskiej dla m¢zczyzn konfrontacja z tradycyjnym idealem meskosci
militarnej, ktorej czgsto towarzyszyt konflikt tozsamosciowy miedzy tym, co zohierskie
(mgskie) a tym, co artystyczne i cywilne (kobiece). Model wychowania m¢zczyzn ku
wojnie przestal juz obowigzywal we wspolczesnej kulturze. Mesko$¢ zostata
»uwolniona” od militarnego atrybutu35 .

Literaturoznawcze studia dotyczace meskosci postuguja sie 1 wyrastaja z pojec
zaczerpnietych z socjologii. Jak pisze Alex Hobbs: ,,Studia nad mezczyznami starajg si¢
podwazy¢ stanowisko, Ze istnieje jaka$ jedna meskosc¢ 1 jaki$ zbior meskich atrybutow z
nig powigzanych, ktory ksztattuje akceptowalne meskie zachowanie™®. Badacz
przywotuje rowniez stwierdzenie Jonathana Rutherforda o tym, ze me¢sko$¢ w badaniach

jest upraszczana 1 uogdlniana, ze istniejg, podobnie jak pisat Krzysztof Arcimowicz:

(...) dwa wyidealizowane obrazy, ktore odpowiadajg sttumionym i publicznym znaczeniom
meskosci, co odpowiednio nazywam Nowym Mezczyzng 1 Mezczyzng Retrybutywnym. (...)
Megzczyzna retrybutywny przedstawia tradycyjne meskie jakosci, ale wzmocnione
hipermeskoscia. Ci me¢zczyzni sa twardymi bohaterami filmow akcji, mg¢zczyznami, ktorzy

uzywaja sity i konfrontacji do rozwiazywania problemow. Nowi mezczyzni sa konsumentami,

3 Tamze, s. 149.

3 Tamze, s. 324.

% Tamze, s. 324-325.

% Cyt. za: A. Hobbs, Studia nad meskosciq a literatura, tt. A. Dziadek, [w:] Formy meskosci 3. Antologia
przektadow, pod red. A. Dziadka, Warszawa 2018, s.161.
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zwlaszcza jesli chodzi o rdzne aspiracje zwigzane z ciatem i moda, sg oni rowniez bardziej otwarci

emocjonalnie i odznaczajg sie dbatoscig o siebie®.

W trzytomowej pracy zbiorowej Historia meskosci®® francuscy badacze ukazuja,
jak tytutowa kategoria funkcjonuje w kulturze europejskiej od starozytnej Grecji do
poczatku XXI wieku. Maciej Duda zauwaza, ze w polskich badaniach
literaturoznawczych nad meskoscig 1 m¢zczyznami wcigz wybrzmiewa postulat, by
stworzy¢ nieskonstruowanag dotad histori¢ meskosci w Polsce. Trzeba przywotaé tu takich
badaczy jak: Tomasz Tomasik, Mateusz Skucha, Wojciech Smieja, Monika Szczepaniak
czy Filip Mazurkiewicz, ktorzy w swoich tekstach rowniez wskazuja na potrzebe
szczegolnosci i lokalnoéci studiéw nad meskoscia w Polsce®.

Kwestia kryzysu meskosci podejmowana przez Zbyszko Melosika otworzyta w
polskich badaniach drzwi badaczom do moéwienia o takich zagadnieniach jak przemiana
i metamorfoza meskosci*®. Obecnie skupiaja si¢ one wokot tematyki dotyczacej meskosci
w kontekscie kultury popularnej i medidow, stereotypow meskosci 1 proceséw socjalizacji
z istotng w tym rolg szkoty*!, sportu jako istotnego elementu meskosci®?, roli i wizerunku
ojcostwa, meskosci opiekuniczych®. Inne podejmowane watki w polskich studiach nad
me¢zczyznami 1 meskosciami to: mezczyzni reprezentujacy meskosci marginalizowane
(starzy mezczyzni, nieheteroseksualni, transmezczyzni), meskie ciato i1 cielesno$¢ w

wymiarze fizycznym i psychofizycznym. Urszula Kluczynska zauwaza:

Obszarem, ktory nie wylonit si¢ w takim stopniu jak w anglojezycznych studiach, gdzie stanowit
podstawe rozwoju studidow nad megzczyznami i meskoSciami, jest tematyka ruchow meskich.
Stosunkowo rzadko badane byto roéwniez funkcjonowanie me¢zczyzn w sferze publicznej, by¢
moze dlatego, ze sfera ta jest traktowana jako oczywisty obszar realizacji mezczyzn i w zwigzku
z tym nie wymaga ,,dodatkowego” uzasadniania lub wyjasniania. Mozna jednak wskaza¢ na

pos$wigcone tej problematyce analizy dotyczace polityki czy udzialu mezczyzn w rynku pracy,

$"Tamze.

3 Zob. Historia meskosci, t. 1, Od starozytnosci do os$wiecenia. Wymyslanie meskosci, pod red. G.
Vigarello, Gdansk 2019, Historia meskosci, t. 2, XIX wiek. Triumf meskosci, pod red. A. Corbin, Gdansk
2020, Historia meskosci, t. 3, XX-XXI wiek. Meskos¢ w kryzysie, pod red. J.J. Courtine’a, Gdansk 2021.

39 M. Duda, Badania nad mezczyznami w Polsce, czyli o hegemonii struktury, [W:] (Nie)meskosé w
tekstach kultury XIX-XXI wieku, pod red. B. Zwolinskiej, K. M. Tomali, Gdansk 2019, s. 15-16.

40 Zob. U. Kluczynska, Metamorfozy tozsamosci mezczyzn w kulturze wspoétczesnej, Torun 2009.

41 Zob. L. Kopciewicz, Podreczniki szkolne jako narzedzie przemocy symbolicznej, [w:] Gender w
podrecznikach, pod red. |. Chmury-Rutkowskiej, Warszawa 2016, t. 1, s. 81-92.

42 Zob. U. Kluczynska, Sport jako obszar konstruowania tozsamosci mezczyzn. Znaczenia wpisane W
sport i mozliwosci ich redefiniowania, [w:] Meskos¢ jako kategoria kulturowa. Praktyki meskosci, pod
red. M. Dabrowskiej, A. Radomskiego, Lublin 2010, s. 86—-99; U. Kluczynska, Meska dominacja i pitka
nozna. Analizy medialnych prezentacji [w:] Karuzela z mezezyznami..., dz. cyt. s. 65-89.

43 Zob. U. Kluczyfiska, Mezczy#ni w pielegniarstwie..., dz. Cyt.
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cho¢ w tym drugim wypadku bardziej interesowat badaczki margines, czyli np. obecnosé

mezczyzn W sfeminizowanych profesjach*.

Wymienione powyzej obszary analiz w pracach badaczy czesto nachodza na
siebie wzajemnie i laczg sie ze soba. Istniejg tez tematy, ktore w pracach badawczych sg
jedynie sygnalizowane, bez szczegotowej analizy. Niewiele jest w polskiej literaturze
dyskusji 1 badan zglebiajacych teori¢ studidow nad mezczyznami, co jednak wydaje si¢
oczywiste ze wzgledu na ,,op6zniony” i przejety zachodni dorobek w rozwoju tej
dziedziny badan. Jak zauwaza Adam Dziadek: ,,Obecnie w centrum zainteresowan
studiow nad me¢zczyznami sg: ciato, sport, seks, rodzina (zwlaszcza ojcostwo), stuzba
wojskowa, reprezentacje meskosci w kulturze 1 sztuce, przemoc wobec kobiet 1 meskosé
w instytucjach”.

Ponowoczesny $wiat, ktory jest oparty na réznorodno$ci i alternatywnosci sktania
do poszukiwania nowych kategorii i redefiniowania tych wydawaloby si¢ oczywistych.
Zjawiska spoteczne 1 kulturowe, ktére wpltywaja na postrzeganie opisywanej kategorii,
kaza wyodrebnia¢ nie jedng meskos$¢, ale wiele jej mozliwosci, ktore sa na tyle
zindywidualizowane, ze nie sposob jest je zamkna¢ w zdezaktualizowanym juz dzi$
schemacie patriarchalnym. Warto ponadto zauwazy¢, ze badanie mgskos$ci na gruncie
polskim zaczyna si¢ od jej kryzysu i niemoznosci jednoznacznego okreslenia. W dalszym
toku ukazywane sg mozliwe nowe jej modele w oparciu o polaczenie cech binarnie
przeciwstawnych meskich 1 zenskich. Kategoria megskosci w badaniach staje si¢ coraz
bardziej zrdéznicowana 1 zlozona. Wida¢ opozycyjne S$cieranie si¢ meskosci
hegemonicznej z niehegemoniczng. We wspoéiczesnej kulturze mezczyzna posiada
szeroki wachlarz mozliwosci do stworzenia wizerunku opartego nie tylko na
tradycyjnych cechach meskich, ale takze tych pierwotnie postrzeganych jako zenskie. To

na przyktad wspoétdziatanie, partnerstwo czy nieskrywana uczuciowosc¢.

3.2 Nadwrazliwcy i odmiency, czyli meskosci w kryzysie

Postrzeganie mezczyzny w kulturze, szczegdlnie w popkulturze, zdominowane
jest przez model twardziela, samotnego kowboja. Taki wzor ukazywany i wpajany jest
chlopcom od najmtodszych lat. Nie powinni on okazywac¢ stabosci, nie wypada im

ptaka¢, powinni by¢ silni i twardzi. To stereotypowe postrzeganie mezczyzny jest mocno

4 U. Kluczynska, Socjologiczne studia nad mezczyznami...dz. cyt., s. 11.

4 A. Dziadek, Studia nad meskosciq a literatura, przeklad na podst. A. Hobbs, Masculinity Studies and
Literature, ,,Literature Compass” 2013, nr 10/4, s. 383-395, [w:] Formy meskosci 3. Antologia
przektadow, pod red. A. Dziadka, Warszawa 2018, s. 163.
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zakorzenione w spoteczenstwie®. Jednak w obecnej kulturze Zachodu jednoznaczne i
jasne kryteria meskosci ulegly rozproszeniu. Opisywany pod réznymi wzgledami kryzys
meskosci sprawit, ze typowe meskie i kobiece granice zostaty zatarte. Podczas gdy kiedys
o tozsamosci meskiej czy kobiecej decydowata ple¢ biologiczna, dzis, w kulturze
ponowoczesnej jednostka ma prawo do tworzenia wiasnej tozsamosci, niezaleznie od
zewngtrznych czynnikéw. Dlatego meskos$¢ jest jednag z mozliwosci okreslenia siebie, co
réowniez kwestionuje meska dominacje®’.

Na wyczerpanie si¢ meskiej dominacji ma rowniez wplyw ostabienie
normatywnosci heteroseksualnosci w relacjach spotecznych. Sprawita to rosnaca krytyka
heteroseksualizmu, ktory obrazowany jest jako kolejny ,,izm”, taki jak rasizm czy
seksizm. Rowniez w jednym ze stownikéw feministycznych heteroseksualizm
utozsamiany jest z heteroseksizmem, ktory jest ukazywany w negatywnym $wietle, jako
poglad nizej sytuujacy kobiety. W kulturze popularnej heteroseksualno$¢ nie jest jedyng
dozwolong i normatywng orientacjg. Jest jedng z mozliwosci okreslania wilasnej
seksualnosci®®,

Proza Jakuba Zulczyka dotyczy zagadnien wspolczesnosci. Wystepuja w niej, w
przewazajacej czesci, realistyczni bohaterowie, a ich perypetie odzwierciedlaja rozterki i
postrzeganie $wiata przez dzisiejszego czlowieka. Ponadto wigkszo$¢ z nich to
mezezyzni 1 to z ich perspektywy prowadzona jest narracja. Czgsto s to osoby doroste,
ale majace problemy w sferze emocjonalnej, ktore sprawiaja, ze postrzega si¢ je jako
me¢zezyzn niedojrzalych 1 reprezentujacych kryzys tozsamosciowy. Rownie czgsto
zmagajg si¢ oni z uzaleznieniem alkoholowym lub narkotykowym, co wptywa na ich
wybory i relacje rodzinne a tym samym ksztattuje postawe partnera, m¢za i ojca. Pisarz
kreuje meskosci niedojrzate, zdominowane 1 nieporadne, podporzadkowane, z
syndromami, ktdre potwierdzaja wspotczesny kryzys meskosci, ale tez meskosci
hegemoniczne naznaczone homoerotyzmem postrzeganym jako braterstwo. Kazda z nich
jest meskoscig atypowa 1 w tej odmiennosci mozna odnalez¢ podobne typy meskich

postaci. Sg to mezczyzni niedojrzali, zdominowani przez rodzicow badZz partnerow i

4% p. Kowalik, A. Witkowski, Kryzys meskosci, [W:] Oblicza meskosci/Faces of Masculinity, pod red. E.
Bogdanowskiej-Jakubowskiej, Katowice 2017, s. 139-140.

47 ], Paszkowska, Spoteczno-kulturowe uwarunkowania przemiany wizerunku wspétczesnego mezczyzny,
dostep online; http://wydawnictwo.wssp.edu.pl/wp-content/uploads/2016/02/rozdzia%C5%82V11.pdf,
[dostep 12.01.23].

48 Z. Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza w kulturze instant, Krakow 2010, s. 160-171.
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nieporadni, z syndromami, ktére rzutujg na ich zycie emocjonalne, ale takze mezczyzni

bliscy wzorcowi hegemonicznemu, jednak réwniez z wadami.
Meskosé niedojrzata — Dawid

Mgskos¢ ukazana w kontek$cie problemu inicjacji i adolescencji realizuje sie¢ w
postaci Dawida z debiutanckiej powieéci Jakuba Zulczyka. To dwudziestopiecioletni
student prawa. Na jednej z licznych imprez studenckich, zorganizowanej przez swojego
przyjaciela z roku Michata, poznaje jego mlodsza siostrg - pietnastoletnig Kaske. I nie
byloby w tym nic dziwnego, gdyby nie réznica wieku miedzy bohaterami. Dziewczyna
intryguje studenta swoim wygladem, zachowaniem 1 uzaleznieniem jakim sg gry video.
Dawid postanawia wybra¢ si¢ z nig w podrdz w nieznane. Ta jest zachwycona pomystem
- mtoda, niepokorna, przejawiajaca oznaki autyzmu nastolatka chce si¢ zbuntowacé i uciec
od matki 1 ojczyma. Mtlodzi spgdzaja wspolnie kilka dni na plazy, podrézuja stopem po
Polsce i spotkaja na swojej drodze przedziwne osoby: dresiarzy, niespetnionego artyste i
kolekcjonera ptyt pana Wiktora, aktorow porno, mtodych anarchistow, ogarnigtego teoria
spiskowa detektywa. Nie zabraknie tez udawania $wiadkéw Jehowy 1 festiwalu
rockowego. Wszystkie te wydarzenia i spotkane postaci maja wzmocni¢ relacje
bohaterow i sprawic, by stala si¢ ona pelniejsza i przede wszystkim dojrzata.

Glowny bohater to wydawatoby sie¢ dorosty mezczyzna. Za chwile skonczy studia
1 zacznie swoja meska dorostos¢. Jednak jednoznacznie mozna przypisa¢ mu, o czym
byto wspomniane w poprzednim rozdziale, nazwany juz dzi§ i funkcjonujacy w
psychologii 1 zyciu codziennym syndrom Piotrusia Pana. To sprawia, Ze wizerunek jego
meskosci bedzie daleki od hegemonicznego. Jego nieporadnos$¢, brak stanowczosci,
strach przed wyrazaniem emocji i konsekwencjami wlasnych wyboréw i czyndéw
sprawiaja, ze meskos$¢ bohatera jest kwestionowana. Jednoznacznie charakteryzuje go
jego byla dziewczyna w momencie ich rozstania: ,,Mala zgarbiona ofiarka.
Psychologiczny profil potencjalnego tomotu. Postura i postawa zawsze prowokujgca
oprawcOw. Moj biedny Dawidku” (ZMJK, 103). Stwierdza, ze nie potrafi on zachowaé
si¢ jak prawdziwy me¢zczyzna, gdyz trudne sytuacje go przerastaja. Jak wyzna bohater
okresla go réwniez ,,psychicznym impotentem” (ZMJK, 15) i jest on sklonny przyznaé
jej w tym racje. Zatem jest on §wiadomy swojej meskosci, ktora jawi si¢ jako nieporadna
1 niewystarczajaca, by w pelni spetnia¢ funkcje jej wyznaczone w patriarchalnym §wiecie.

Zbyszko Melosik pisal o fenomenie viagry w kontekscie konsumpcji seksu i kryzysu
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meskosci, gdzie jedng z jej egzemplifikacji jest symbol upadku wladzy mezczyzn. Tak
tez bohater postrzega wlasng mesko$é*.

Relacja Dawida z dziewczyng od poczatku nie miala wymiaru seksualnego.
Kaska pociggata go nie swoja cielesnoscig, ale zachowaniem, sposobem bycia. Kiedy
widzi dziewczyng po raz pierwszy nazywa jg: ,,zenskg obsadg My, dzieci z dworca Zoo
sklejong w jedng osobg; naturalne, bragzowoszare wlosy do polowy plecow, polepione
teraz w mokre straki, waskie usta, polprzezroczysta skora, ogromne oczy” (ZMJK, 13)
Dalej powie, ze ,,0 tej godzinie ona jeszcze nie bylta nig [czyli ta, dla ktorej za pare dni
przejechat pot Polski, by zabraé w podréz], byta jakim§ chudym, skulonym w kacie
pokoju potworkiem, ktéory gral na konsoli 1 sprawial wrazenie -chronicznie
niedozywionego” (Tamze). Brak pociggu zmystowego nie przeszkadza Dawidowi
stwierdzi¢, ze si¢ zakochat. I cho¢ poczatkowo stara si¢ sam siebie przekonywac, ze to
wlasnie uczucie mitosci, to ich relacja przypomina bardziej relacje braterskie i ojcowskie.
Wie, ze nie moze zblizy¢ si¢ do dziewczyny, bo za to grozi wiezienie. Dlatego kiedy
spotykaja podczas swojej podrdzy inne osoby, ktamie, Zze jest bratem Kaski. Czgsto,
majac w zwyczaju analizowanie i komentowanie w myslach sytuacji w jakich si¢
znajduje, stawia siebie w roli opiekuna Kaski. Ich pierwsze cielesne kontakty to
przypadkowy, niesmiaty dotyk, czule przesiadywanie we wspolnym uscisku.

Wraz z rozwojem fabuly mozna dostrzec zmieniajace si¢ podejscie bohatera do
wspottowarzyszki podrozy, ale tez sposobu postrzegania siebie w $wiecie. Przygoda,
ktora miata by¢ ,,podrdza za jeden usmiech” i ucieczka od dorostosci paradoksalnie stata
si¢ droga ku dorostosci, poznaniem wlasnej meskiej tozsamosci. Jak pisze Marek

Kurkiewicz:

Dopiero w konfrontacji z nastolatkg przechodzi [Dawid — przyp. red.] swoisty proces
przyspieszonego dojrzewania, ktéry z jednej strony tym bardziej uwidacznia jego dotychczasowsa
chtopigcos¢, z drugiej prowokuje go do hipochondrycznego szukania w sobie oznak Starzenia.
Proces dojrzewania bohatera wiaze si¢ zatem nie z wymiarem metrykalnym, lecz z
podejmowanymi interakcjami, spotkaniem nastolatki, przez pryzmat ktorej jeszcze wyrazniej
widzi wlasng chtopcowato$é, ale tez dazy do bycia dorostym. Przeszkoda w procesie dojrzewania

sa wady i stabosci Dawida®™.

49 Zoh. Z. Melosik, Kryzys meskosci..., dz. cyt., s. 71-95.
0 M. Kurkiewicz, Zréb mi jakgs krzywde... Jakuba Zulczyka jako wspétczesny ,, pamietnik z okresu
dojrzewania”, ,,Porownania” 1(33), 2023, s. 248.
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Wysuwajac na pierwszy plan motyw podrézy bohaterow, mozna spojrze¢ na ich
histori¢ jak na powies¢ drogi. Ukazana historia to droga, ktora przemierzaja fizycznie,
odwiedzajac kolejne miejsca, podrdzujac stopem, ale tez droga w znaczeniu
metaforycznym, tym wazniejszym w interpretacji dzieta. Droga przezwyci¢zania przez
Dawida Ieku przed dorostoscig i wlasng meskoscia. To droga w dorostosé¢, wydtuzona,
zapetlona, skomplikowana, ale 1 adekwatna do reprezentowanego przez Dawida wzoru

meskosci.
Meskos¢ zdominowana i nieporadna — Mikolaj

Podobng postawe, w ktorej] meskos¢ zdominowana jest przez nieporadno$¢ i
bierno$¢ reprezentuje Mikotaj ze Wzgorza Psow. W powiesci rowniez zostala ukazana
jego droga przemiany, jednak nie do meskiej dorostosci, ale do wzigcia
odpowiedzialnosci za drgczace go demony przesziosci i1 podjecie jednoznacznej decyzji
w sprawie samodzielnego wymierzenia sprawiedliwosci. Justyna w poczatkowej relacji
z Mikolajem jest jego opiekunka, wyciaga go z nalogu, sama przyznaje, ze pokochata go,
bo nie miata serca go wyrzuci¢. W ich dalszej relacji, juz matzenskiej, to ona mocno stapa
po ziemi, ptaci rachunki i raty kredytu. Mikotaj ukazany jest jak dziecko uczace si¢ zycia
1 wchodzace w dorostos$¢. Justyna wspomina: ,,Cieszyta$ si¢, gdy chodzit po zakupy i
przystrajat choinke, 1 nieporadnie myt podtoge, nigdy nie umiat jej porzadnie umyc,
cieszytas si¢ gdy chodzil na poczte odbiera¢ awizo i gdy prébowat gotowac, nawet gdy
nie dawato si¢ potem tego zjes¢, tych brei, martwitas si¢ za kazdym razem, gdy pit alkohol
albo palit trawe, (...)” (WP, 751-752). Jego zona dostrzegata mitos¢ do Mikotaja w
codziennych prostych rzeczach, ktore staral si¢ robi¢. Jednak z czasem jej to nie
wystarczalo. Zaczgta po cichu wymagac, ,,aby wstal, aby zaczat by¢ w swiecie” (WP,
752). Byla ona juz zmeczona ,,pilnowaniem optat, pieniedzy, zawartosci lodowki,
benzyny w baku, byta§ zmeczona nieustannym opiekowaniem si¢ kims, kto bez przerwy
o czym$ zapominal, czego$ nie chcial, zamykat si¢ w sobie, bez powodu plakat, bez
powodu na wiele godzin albo i dni przestawal moéwié, kto bez powodu czasami krzywit
si¢ z bolu, (...) teraz masz by¢ me¢zem i1 facetem, 1 m¢zczyzng tak jak kazdy inny facet i
maz, 1 mezczyzna, bo juz nim powinienes$ by¢” (WP, 752-753). Mikotaj jest Swiadomy
swojej nieporadnosci. Relacje z zong definiuje jako ,,Ofiara plus wybawca” (WP, 473).
Wspomina poczatki swojego matzenstwa, kiedy czul paralizujacy go strach przed tym,
ze to ich wspolne szczesliwe zycie w zwigzku peknie. Gdy kupili mieszkanie miewat

regularne koszmary, w ktérych wybucha wojna i inne katastrofy, a on z Justyng musza
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uciekaé. Wyraznie ukazane zostaly w Mikotaju takie cechy jak apatia, niesamodzielno$¢
1 sktonno$¢ do nadmiernej emocjonalno$ci. Nie jest to mgzczyzna przy ktoérym kobieta
moze czuc¢ si¢ bezpiecznie i mie¢ w nim oparcie.

Wojciech Smieja dostrzega w historii Mikotaja opowies¢ o spdznionym albo
powtdrnym dojrzewaniu mezczyzny. Niepowodzeniem konczy si¢ jego pierwsza
socjalizacja, tak mozna nazwac jego do§wiadczenia z lat licealnych i tragiczng histori¢
pierwszej mitosci. Ponownie, bedac w wieku chrystusowym, przychodzi mu zmierzy¢ si¢
z przesztoscia. Wiek zdaje si¢ nie by¢ przypadkowy, gdyz stanie si¢ jego
zmartwychwstaniem. Przybywajac do Zyborka nie posiada nic, z nowej perspektywy
moze spojrze¢ na wlasng kleske, na to jakie byto jego dotychczasowe zycie w Warszawie.
Czuje bezsens wlasnej egzystencji, stwierdza: ,,Gdy w wieku trzydziestu trzech lat wraca
sie do punktu wyjscia, to znaczy, ze zmarnowalo si¢ Zycie. Ze jest sie trupem” (WP, 117).
Zauwaza tez, ze porazka jest pewng prawidtowos$cia, gdyz ojciec bedac w tym samym
wieku jak on réwniez byl na dnie przez swoje uzaleznienie. Jego powrot do rodziny
zostaje okupiony pozostawieniem Justyny. Nagroda Mikotaja jest uznanie w oczach ojca,
wyznanie mitosci 1 zyskanie potwierdzenia wilasnej meskosci: ,,Kocham Cig¢, Mikotaj
(...) Jestes naprawde odwazny” (WP, 831). Cho¢ bohater probowal wydosta¢ si¢ z
patriarchalnego meskiego $wiata w konsekwencji zostaje przez niego weciagniety i
kontynuuje taki model w przekonaniu, Ze nie ma innej drogi wyjscia. Potwierdza to
koncowa scena, w ktorej trzej Glowaccy zasiadajg do wigilijnego stotu w poczuciu
satysfakcji i ustuguje im Agata®?.

Meskos¢ Mikotaja w powiesci przechodzi rozne przemiany. W retrospektywnych
wspomnieniach ukazana jest jego mlodziencza nieporadnos¢, ttumiony bunt wobec
apodyktycznego ojca i skrywana emocjonalno$¢. Mlodziencze lata mozna nazwac kleska,
o ktoérej bohater chce zapomnie¢. Grubg linig oddziela przeszto$¢ w rodzinnym miescie a
ucielesnieniem tego odejScia staje si¢ obrazoburcza ksigzka. Daje mu ona mozliwos¢
stania si¢ na chwile innym cztowiekiem, zyskuje chwilowa stawe, pienigdze. Ta banka
sukcesu szybko jednak peka i pozostawia po sobie uzaleznienie od narkotykow. One z
kolei $ciggaja bohatera na samo dno. Staje si¢ takim samym wrakiem cztowieka jak jego
ojciec alkoholik z czasow, kiedy Mikotaj byt dzieckiem. Warszawskie zycie w
matzenstwie z Justyng ukazuje go jako me¢zczyzne wcigz jeszcze niezdolnego do

zmierzenia si¢ z codziennoscia, wzigcia odpowiedzialno$ci za wspottworzenie zwigzku.

51 W. Smieja, dz. cyt., s. 284-288.
123



Przyjmuje wtedy postawe zagubionego chtopca potrzebujacego opieki. Jak zauwaza Jan
Potkanski: ,,Justyna, aczkolwiek réwiesniczka Mikotaja, w malzenstwie odgrywata
raczej role jego matki niz partnerki, zaréwno psychicznie, jak i ekonomicznie”®?. | kiedy
zaczyna juz w miar¢ normalnie funkcjonowac, co zauwaza jego zona, znowu przychodzi
kryzys, ktéry zmusza malzefstwo do wyjazdu ze stolicy. Powrdt do rodzinnego miasta
bohatera taczy si¢ z niewyjasnionymi zniknigciami i napigta sytuacja w lokalnej polityce,
W CO czynnie zaangazowany jest jego ojciec. Czas powrotu do Zyborka zmienia bohatera,
ktory staje si¢ bardziej gruboskorny, wcigz nie potrafi wyrwac si¢ z apatii tworczej,
jednak angazuje si¢ w sprawy rodziny, chce pomoc bratu. Odzywajg si¢ w nim réwniez
negatywne postawy, zaczyna naduzywaé alkoholu, na przyktad kiedy nietrzezwy daje
upust swoim emocjom, krzyczy na zong i probuje sita zmusic¢ ja do zblizenia. Ponowne
zmierzenie si¢ z traumg mtodosci i rozliczenie z przesztoscig ksztattujg postawe bohatera.
Wychodzi réwniez z niemocy tworczej. Jego meskos$¢ dojrzewa na nowo. Jednak jest ona
naznaczona hegemoniczng postawg ojca, na ktorej podswiadomie si¢ wzorowal i do
ktorej chcial dazy¢. Potwierdzeniem tego moze by¢ jego spotkanie z Kaltem w
koncowych scenach powiesci, kiedy ten zwraca si¢ do niego: ,,To ty teraz jeste$ ksiaze.

Pan 1 wiadca potnocy” (WP, 846).
Meskos¢ podporzadkowana z syndromem DDA — Piotr

Wizerunek meskosci Piotra Kani z powiesci Informacja zwrotna jest ukazany
przede wszystkim przez pryzmat trudnych do$wiadczen zwiazanych z byciem synem
muzyka-alkoholika. W retrospektywnych opisach pokazany jest jako malomowny, skryty
za konsolg Nintendo chtopak. W posmiertnym nagraniu dla ojca tak charakteryzuje swoje
dorastanie: ,,Cate to zlto, chlanie, bicie, wyzywanie, nieobecno$¢, ten ciagly stres,
potworny lek, obrzydzenie... nie ma znaczenia (...) Ja po prostu nigdy nie chciatem
istnie¢” (1Z, 448). Przyznaje, ze cierpial na depresj¢ i przez jaki$§ czas chodzil do
terapeuty, brat leki. Stwierdza, ze wtedy: ,,Byt jeszcze mniej mezczyznag, o ile to w ogole
mozliwe” (I1Z, 479). Jego nieporadnos¢ moze by¢ efektem nadopiekunczosci matki.
Marcin wspomina, kiedy jego syn jako nastolatek po raz pierwszy wrocit nietrzezwy do
domu, na nastgpny dzien czut si¢ fatalnie, a Marta od razu gotowala mu rosét. Zdawat

prawo jazdy w tajemnicy przed matka, gdyz ta w obawie o jego zycie zabraniala mu

52 J. Potkanski, Mezczyzna miedzy matriarchatem i sadyzmem, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2020, nr 1
(15), s. 3.
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jezdzi¢ samochodem. Nawet kiedy chodzit juz do szkoty $redniej matka zawozita go tam
codziennie samochodem. Kania uwaza, ze zanadto troszczyli si¢ z zong o syna (W
domysle jest to tylko Marta, gdyz gtowny bohater przez cale swoje ojcostwo byt
nietrzezwy) 1 przez to zrobit si¢ watly, nieporadny fizycznie, ciagle siedzial przed
komputerem, przez co si¢ zgarbil. Zona Piotrka Kinga nie darzy sympatia swojej
teSciowej. Uwaza, ze jest ona niesympatyczna i przez nig jej maz stat si¢ taki jaki jest, ze
nie chce by dordst, bo nienawidzi dorostych mezczyzn, ktorzy tak jak Kania ja
skrzywdzili. Nie chce, by stat si¢ taki jak ojciec. Piotrek jako dziecko byt dobrym
uczniem, odznaczat si¢ inteligencjg i informatycznymi umiej¢tno$ciami, wygrywat
konkursy i olimpiady. Bez problemu zdat mature i dostat si¢ na studia. P6Zniej znalazt
dobrg prace w firmie tworzacej gry komputerowe. Jego jedyna rozrywka byty cykliczne
spotkania z dwoma kolegami ,,typu browar, pizza, gry na konsole...” (IZ, 86) W powiesci
przedstawiony jest jako dorosty mezczyzna nieprzejawiajacy duzej potrzeby socjalizacji,
zamkniety w sobie i1 zyjacy w waskim gronie osob bliskich i znajomych. Kiedy Marcin
probuje sobie przypomnie¢, co wydarzylo si¢ podczas jego ostatniego spotkania z synem
i odkrywa fakty na jego temat, o ktorych nie miat pojecia, stwierdza, jednoznacznie go
rowniez charakteryzujac, ze jest on: ,,cichym informatykiem z glosem jak syntezator
mowy. (...) autystycznym, lekko skrzywionym wrazliwcem, ktory nie umie obslugiwac
pralki” (IZ, 237). Rowniez Zzona zaginionego powie: ,,Piotrek ma takie okresy. Kiedy nic
do niego nie trafia i nic z niego nie wychodzi. I to jest bardzo trudne. Myslg, Ze on ma
niezdiagnozowanego Aspergera” (1Z, 240) 1 dalej: ,,Boi si¢ wszystkiego 1 o wszystko.
Myje rece trzy razy przed jedzeniem 1 raz po jedzeniu. Wysyta PIT do trzech r6znych
ksiegowych, aby si¢ tylko upewnié. Robi przeglad auta co trzy miesiace, nigdy nie miat
punktu karnego. Zachowuje paragony ze wszystkiego, co kupi. (...) ma specjalng
szuflade na paragony” (IZ, 243). Dalej stwierdza, ze jest przekonana o tym, ze Piotrek
nie bylby zdolny do wtamania si¢ do kogo§ do domu, do doprowadzenia do sytuacji
zagrazajacej jego zyciu. Okazuje si¢, ze jednak nie do konca go znata lub Piotrek si¢
zmienil. Ta zmiana, ktéra dodata mu odwagi, by¢ moze byla spowodowana che¢ciag
zado$¢uczynienia wyrzuconym i gngbionym lokatorom mieszkan, w jednym z ktérych
mieszkal. Moze powodem byto tez uczucie do Ewy albo che¢ dokonania ostatniego aktu
odwagi przed samobdjcza Smiercig. Na pewno jego poczynania w ostatnich dniach zycia
ukazuja go jako mezczyzne bardziej zdecydowanego, samodzielnego, otwartego na

innych, czyli o zupetnie przeciwstawnych cechach osobowosci.
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Kinga pokazana jest jako witadcza, apodyktyczna wzgledem meza i mocno
stapajaca po ziemi kobieta. Najlepszy przyjaciel Piotrka méwi o niej: ,,Traktowata go
[meza — przyp. red.] jak gowno. Robil wszystko, co chciata, bat si¢ jej, a ona potrafita
przyj$¢ z nim na imprez¢ i krzycze¢ na niego przy ludziach, ze on, nie wiem, pije co
innego, niz ona mu kaze. Wychodzili, o ktorej chciata, przychodzili tam, gdzie sobie
wymyslita. Albo wy$miewata si¢ z niego przy wszystkich, ze jest chudy, brzydki, staby
w 16zku” (I1Z, 364-365). Relacja bohatera z zong ukazuje jego cechy meskosci stawiajac
ja jednoznacznie w niekorzystnym $wietle. Piotr byl wrazliwym emocjonalnie
me¢zczyzng. Stabym na tyle, ze zdarzyto mu si¢ zosta¢ pobitym przez Kinge. W nagraniu
do ojca méwi o tym, ze w liceum przez moment wydawalo mu si¢ nawet, ze moze jest
gejem. Jednak porzucil te mysl. Po raz pierwszy poczut giebsze uczucie do Ewy. Byla to
druga kobieta, z ktorg mial kontakt cielesny. Ona jako jedyna nie wymagata od niego, by
si¢ zmienil, by byl inny. Mowi: ,,(...) wszyscy marzyliscie, zebym si¢ zmienit. To, kim
jestem, wzbudzato w was gniew lub troske” (I1Z, 469). Bohater mial za soba wczesniejsza
nieudang probg¢ samobojcza, z ktdrej uratowal go przyjaciel. Jego siostra Ula, byta
swiadoma krucho$ci 1 wrazliwosci brata, po jego samobojczej Smierci wykrzyczy ojcu:
,,A Piotrek nie przezyt, Piotrek byl za staby. Wiedzieliscie to o nim? Ze jest taki kruchy?”
(IZ, 417). Piotr sam przyzna ze: ,,Boje si¢ swiata. Czuje¢ si¢ bardzo maty, bardzo staby.
Mam wrazenie, ze powinienem chodzi¢ bez przerwy w pancerzu. Supermoca, o ktorej
zawsze marzylem, byta niewidzialno$¢. Nie uzywalbym jej do robienia Zadnych
wystepkow ani nie robit kawatow. Po prostu w koncu czutbym si¢ bezpiecznie” (...)
Mysle, ze taki si¢ urodzitem, staby, przestraszony i zbolaly, ale ty [Marcin — przyp. red.]
sprawites, ze juz nie moglem by¢ inny” (IZ, 454-455). Dalej stwierdza, Ze ojciec 1 jego
zona tego nie rozumieli. Ze wydawalo si¢ im, ze jak na niego nakrzycza to si¢ zmieni,
zmeznieje. By¢ moze imi¢ bohatera nie jest przypadkowe, gdyz wykazuje on cechy
typowe dla m¢zczyzny z syndromem Piotrusia Pana. Nie jest tak bardzo egoistyczny 1
narcystyczny, ale da si¢ w nim odnalez¢ takie zachowania jak brak umiejetno$ci
wyrazania wlasnych uczué, brak decyzyjnosci w codziennych sprawach, czy lek przed
samotnoscig. W powstatym na podstawie ksigzki serialu o takim samym tytule mocno
wyeksponowane jest to zagadnienie, gdyz serialowy Marcin Kania czesto zwraca si¢ do

swojego syna w przesmiewczy sposob, nazywajac go Piotrusiem Panem®3,

%3 Informacja zwrotna [serial], rez. L. Dawid, Netflix, 2023.
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Wspomniany wyzej syndrom zdaje si¢ taczy¢ opisywanych dotychczas bohaterow
prozy Zulczyka: Dawida, Mikotaja i Piotra. Wszyscy oni wykazuja sie nieporadnoscia w
codziennych sprawach, trudno im wyraza¢ wlasne mysli i pragnienia, nie potrafig
rozmawia¢ o uczuciach. Tworza w myslach scenariusze wydarzen i rozméw, a ich

meskos$¢ zdominowana jest przez silniejsze od nich postaci kobiece.
Meskos¢ hegemoniczna, homoerotyczno-braterska — Gruz

Pozornie odstajaca od opisanych powyzej megskosci bohaterow prozy pisarza
zostata ukazana me¢sko$¢ gtownej postaci powiesci Czarne stonce. To historia opisujaca
losy brutalnego i bezwzglednego mezczyzny, jego przemiang fizyczng i psychiczng. W
marginalnych fragmentach powiesci mozna u Gruza dopatrze¢ si¢ cech typowych dla
meskich bohateréw prozy Zulczyka opisanych powyzej, bowiem Gruz przed wstapieniem
do nazistowskiej organizacji i pracag nad zmiang wiasnej sylwetki byt zamknigtym w
sobie, wysmiewanym, tchorzliwym chtopakiem. Powies¢ w przewazajacej czesci ukazuje
jego hegemoniczng, barbarzynskg, ale tez homoerotyczng meskosé. R.W. Connell
wymienia cztery odmiany meskoSci oparte na relacji: hegemonii, wspotpracy,
podporzadkowania oraz marginalno$ci. Homoseksualizm jest wyznacznikiem meskosci
podporzadkowanej. Jest on zaprzeczeniem heteronormatywnosci, ktora to ma kluczowe
znaczenie dla rozwoju patriarchatu. Mesko$¢ podporzadkowana wystepuje w relacjach
dominacji i podporzadkowania pomiedzy roznymi wersjami megskosci. Heteroseksualni
mezczyzni dominujg nad homoseksualnymi, ktdrzy sa sytuowani najnizej w hierarchii
meskosci. Przyklad relacji Gruza z Suchym mozna rozpatrywaé przez pryzmat
homoseksualnego  partnerstwa. Nie jest to jednak przyklad meskosci
podporzadkowanych, pomimo homoerotycznych preferencji. Bohaterowie ci ukazani sa
jako bezwzgledni 1 okrutni, gardzacy wszystkimi dookota. Tym, co uwidacznia si¢ w
kreacji opisywanych postaci sg taczace ich wigzi homospoteczne. Zwigzek bohatera
powiesci Czarne stonce jest homoseksualny. W ksigzce wystgpuje wiele opiséw ich
brutalnych erotycznych zblizen. Bohater-narrator wyznaje, ze kochal Suchego, a jego
$mier¢ byla dla niego traumatycznym przezyciem. Mesko$¢ gtdéwnego bohatera to
przyktad meskosci homoseksualnej. Jednak mozna tez w relacji tych postaci dostrzec
braterstwo duszy 1 braterstwo krwi, o czym pisat Tomasz Kali$ciak 1 w tym tez konteks$cie
odczytywa¢ ich relacje. Homofobia 1 kapitalizm sprawily, ze meskie zwigzki

homospoteczne ulegly degradacji. Przestaty istnie¢ takie zwigzki miedzy mezczyznami
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jak pobratymstwo czy konfraternia. Mgska potrzeba wspolnotowosci organizowala
niegdy$ zycie spoteczne mezczyzn i doskonalita ich poczucie tozsamosci. Dzi§ meskie
sktonnosci do zewnetrznego okazywania sobie uczu¢ odczytywane sg jednoznacznie jako
przejaw homoseksualnych kontaktéw. Dawna instytucja pobratymstwa, ktore bylo
charakterystyczne dla kultur slowianskich 1 wywodzilo si¢ z czaséw poganskich,
polegata na zaprzysi¢zeniu braterskiej mitosci mi¢dzy niespokrewnionymi mezczyznami.
Przyktady takiej relacji mozna odnalez¢ w polskiej literaturze, np. w Panu
Wotodyjowskim (1887) relacja Michata z Adamem Nowowiejskim. Arystelesowska
definicja przyjazni ilustruje t¢ wi¢z jako jedng dusze w dwoch ciatach. Maria Janion
stwierdzita, ze polska kultura narodowa jest wybitnie mgska i oparta na meskim
partnerstwie oraz przyjazni, ktore to stanowig podstawe naszego patriotyzmu i pojgcia
nacjonalizmu®*. Gruz uwaza, Ze jego relacja z Suchym nie jest zwyczajnym
homoerotycznym zwigzkiem. Upatruje w niej czego$ wiecej. Przekonuje: ,,Nigdy nie
zrozumiesz, jeden z drugim, jaka sit¢ moga stanowi¢ dwaj bracia zjednoczeni w jednym
dziataniu, w jednej krwi” (CS, 121) czy dalej: ,,(...) pewnie teraz myslicie, jeden z
drugim, Gruz jest gejem, homoseksualista, zboczencem, (...). Wiem, ze po prostu nie
wiecie nic o mitosci. To nie byto zadne odkrycie prawdziwej tozsamosci ani zadna z tych
lewackich bzdur. Kochatem Suchego od samego poczatku™ (CS, 245). Bohater wymienia
doskonate wedtlug niego elementy wygladu zewnetrznego partnera i stwierdza: ,,Kazda z
tych rzeczy byla cze$cig mojego przyjaciela, mojego brata, mojego najlepszego druha.
Kazda uwielbialem wachaé, dotykac...” (CS, 245). W skrajnie nacjonalistycznej
organizacji Prawdziwy Faszyzm, ktorej aktywnymi cztonkami sg opisywani bohaterowie,
nie brakuje braterskich gestow takich jak objecia, usciski, pocatunki w policzek, na
przyktad ich przelozony Damian po jednej z udanych akcji: ,,Nachylil si¢ do Suchego,
pocatowal go w policzek, ze mng [Gruzem — przyp. red.] zrobil to samo” (CS, 376).
Wojna w wielu kulturach postrzegana jest jako doswiadczenie integrujagce meskose,
oparte na braterstwie krwi 1 broni. Tak czuje si¢ Gruz, dziatajagc w organizacji i planujac

z Suchym kolejne brutalne akcje.
Meskos¢ hegemoniczna, samowystarczalna — Jacek

Jacek Nitecki w poczatkach powiesci pokazany jest jako wspotczesny mezczyzna

sukcesu. Melosik pisat o takim typie, ze ukazywany jest on w tekstach kultury jako pewny

% T. Kalisciak, Matzeristwa jednoduszne. O dawnych formach meskich wiezi homospotecznych, [w:]
Formy meskosci 2, red. A. Dziadek, Warszawa 2018, s. 227-260.
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siebie, polegajacy gtéwnie na sobie, silny. Ponadto m¢zczyzna taki posiada silne ego, jest
odwazny, samowystarczalny, niezalezny, kontroluje swoje emocje, jest uczciwy i
odpowiedzialny, a jesli wymaga tego sytuacja to potrafi by¢ agresywny. To model
paternalistycznego, heteroseksualnego opiekuna kobiety dumnego ze swojej meskosci®.
Jacek posiada wszystkie te cechy. Szczegdlne wyraznie da si¢ w jego kreacji dostrzec
ciggla kontrolg wlasnych emocji, brak u niego spontanicznych zachowan i gestow. Jest
to zwigzane gtownie z pracg jakg wykonuje. Bedac dilerem narkotykowym, nie moze
pozwoli¢ sobie na utrat¢ czujnosci i kontroli. Potrafi rowniez by¢ opiekunczy, nie wyraza
jednak tego bezposrednio. Swiadczy o tym jego relacja z Pazina, stosunek do jednej z
klientek Anastazji, troska o rodzine, przez ktéra jest zmuszony wspdtpracowac z Dariem.
Jezeli odrzuci¢ warto$ciowanie pod wzgledem moralno$ci poczynan gtownego bohatera,
to jego dotychczasowy dorobek materialny mozna rozpatrywa¢ w kontekscie sukcesu i
zaradno$ci. Samozaparciem i dyscypling doszedt do wysokiego statusu finansowego.
Swoja powierzchownoscig: nienaganny str6j, dobre auto, pedantyczne zachowania
wpisuje si¢ w typ mezczyzny sukcesu o nieskazitelnym i potwierdzajacym jego pozycje
wygladzie. Od dotychczas opisywanych meskich postaci Zulczyka jest przyktadem
najbardziej zblizonym do klasycznego, heteroseksualnego wzorca meskosci.
Zaprezentowana galeria meskich postaci Jakuba Zulczyka celnie wpisuje sie we
wspotczesne tendencje badawcze ukazujace meskos¢ w kryzysie, dopatrujace si¢ w nich
raczej negatywnych cech i kompleksoéw, anizeli postaci godnych nasladowania. Kazdy z
tych bohaterow posiada cechy, ktére mozna nazwa¢ odmiennymi od typowych wzorcow
me¢zezyzny. Czesto sa to dorosli mezczyzni z cigzagcym im bagazem problemow
emocjonalnych, niemozno$cia wyrazania wlasnych uczu¢. Budujacy lub tworzacy
zwiazki z kobietami, w ktérych stawiajg siebie w roli ofiary lub dziecka potrzebujacego

opieki. Na prozno szukaé u Zulczyka klasycznych wzorcéw meskosci.

3.3 Meskie cialo i cielesnos¢

W przesztosci mezczyzna nie byl postrzegany przez pryzmat ciata tak jak kobieta.
To ona posiadata cialo, ktore mezczyzni podziwiali. Zenska cze$é spoleczenstwa byta
cialem, za§ meska umystem 1 intelektem. Jeszcze do drugiej wojny $wiatowej o
atrakcyjnosci mezczyzny decydowaly jego dzialania i osiggnigcia. Zmienilo si¢ to

zupelnie w kulturze wspotczesnej, w ktorej cialo mezczyzny jest obiektem

%5 Z. Melosik, Tozsamosé, ciato..., dz. cyt., s. 190-194.
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zainteresowania 1 krytyki. Szczegdlnie w obecnej kulturze konsumpcji tozsamos¢ jest
coraz czgsciej budowana nie jak kiedy$ w oparciu o cechy intelektualne, emocjonalne czy
pozycje spoteczng, ale na podstawie zewne¢trznej budowy - ciata. Obecny przekaz
medialny ma duzy wptyw na to, ze meski wyglad zewngtrzny, dbanie o jego estetyke i
seksualno$¢ stajg si¢ waznym elementem postrzegania siebie i budowania meskiej
tozsamosci®®. Wspominany juz Zbyszko Melosik w swoich rozwazaniach na temat
meskiej cielesno$ci powotywat si¢ na zachodnie badania socjologiczne pokazujace, ze
mezezyzni w rdwnym stopniu co kobiety staja si¢ ofiarami mitu pickna 1 dazg do
osiggniecia wyznaczonych przez przekazy medialne kanonow pickna meskiego ciata;
szczuplego, wysportowanego, opalonego i mtodego®’.

Badacz zwraca uwage na zagadnienie seksualizacji meskiego ciata. Rosngca rola
kobiet w zyciu zawodowym 1 ich seksualna emancypacja sprawity, ze mezczyzna zaczat
by¢ postrzegany poprzez swoja cielesnos¢. Seksualizacja mezczyzn zaczglta byd
szczegolnie widoczna w reklamach telewizyjnych, gdzie zmystowo$¢ meskiego ciata
miata dostarczy¢ wizualnej i estetycznej przyjemnosci. Mgzczyzni zaczeli odczuwad
tozsamos$ciowy 1 kulturowy niepokdj, gdyz ,,prezentowanie me¢zczyzn w >>sposdb
kobiecy<<, poprzez obnazone ciato, potwierdza koniec jego dominacji w sferze
seksualnej oraz - w szerszym kontekscie - spoteczno-ekonomicznej®®. Opisywane
zjawisko spowodowato zainteresowanie m¢zczyzn chirurgig plastyczng. O jej genezie
pisata amerykanska badaczka Lynne Luciano, wskazujac na dwa konteksty tego
zagadnienia. Pierwszy z powodoéw korzystania z niej to nagradzana we wspotczesnym
konsumpcyjnym spoteczenstwie cecha jaka jest proznos¢. Drugi powdd to chec stania si¢
konkurencyjnym na rynku pracy, gdzie nie wystarczy juz samo bycie profesjonalista, lecz
konieczne jest takze wygladanie jak profesjonalista.

Wokot meskiej seksualno$ci narasta niepokd] zwigzany z seksualng
nieadekwatnos$cig. Potencja seksualna mezczyzn w obiegowej opinii stanowi jeden z
najistotniejszych kryteriow meskosci. Moga oni by¢ wybitnymi wodzami, politykami,
bogaczami czy intelektualistami, jednak nic to nie znaczy, gdy maja problemy w sferze
seksualnej. W przeszlo$ci temat ten stanowit tabu a przyczyn problemu dopatrywano si¢

wytacznie w kobiecej ozigblosci. Viagra stanowi symbol wspdiczesnych meskich

% K. Arcimowicz, Wspéiczesny ideat meskiego ciata — wybrane aspekty problematyki, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 55,2015, s. 62.

57 7. Melosik, Tozsamosé, ..., s. 149-150.

8 Tamze, s. 152.

130



niepokojow wokol seksualnosci, a medialne kreowanie niepowodzenia w sferze
seksualnej jako niepowodzenia w ogoéle w zyciu nasila presj¢ wywierang na
mezczyznach. Lynne Luciano jako gltowne przyczyny zmian w postrzeganiu meskich
problemoéw seksualnych podaje ,rewolucje seksualng” kobiet spowodowang
dostepnoscia pigutek antykoncepcyjnych, co dato kontrolg nad wtasng seksualno$cig oraz
emancypacja kobiet wyrazajaca si¢ w zadaniach seksualnej perfekcyjnosci ze strony
mezczyzn®®.

Istotnym zjawiskiem zwigzanym z meska tozsamoscig postrzegang przez pryzmat
ciata w kulturze jest jej feminizacja. Wspdlczesny konsumpceyjny $wiat proponuje
me¢zczyznom rézne style i mozliwosci ich zmiany. Przez co staja si¢ oni tak jak kobiety
zmienni i przebierajacy w mozliwych wizerunkach. Ponadto ciata modeli na wybiegach
czy w magazynach modowych czgsto przypominaja te kobiece. Ciala obu plci nie r6znig
si¢ znaczaco miedzy sobg. A styl uniseksualny jest promowany wsrod prekursorow
mody®°. Przemyst rozrywkowy na przetomie lat 60. i 70. ubiegtego wieku wykreowat
androgyniczny wizerunek mezczyzny; diugie wlosy muzykow rockowych, stroje w
stylistyce hipisowskiej. W p6zniejszych latach w reklamach 1 na wybiegach wystepowali
modele o fizjonomii zblizonej do kobiecej, szczuptej sylwetce i urodzie efebow®:. Swiat
medidow 1 reklamy ukazuje feminizacje ciata 1 tozsamosci wspolczesnego mezczyzny.
Zatarciu ulega binaryzm plciowy, ktoéry w obrazie cielesno$ci wyraznie rozgraniczat
mesko$¢ od kobiecosci. Wojciech Smieja podkresla za Tim’em Edwards’em, ze
»Meskos¢ wydaje sie zafiksowana na cielesnosci. W koncu, trudno by¢ mezczyzng bez
meskiego ciata. Problem lezy w tym, Ze nie tylko od ciata ona zalezy, a ciala me¢zczyzn
nie zawsze s3 bardzo >>mgeskie<<. Wystarczy pomysle¢ o ciatach chtopcoéw, inwalidow,
starcow i stabeuszy, by zda¢ sobie sprawe, Ze rownanie takie bytoby zbyt proste”®,

Jak zauwaza Melosik: ,,(...) wspdiczesny mgzczyzna — szczegdlnie nastoletni —
,miota si¢” miedzy macho a istota delikatng 1 empatyczng, zdolna, podobnie jak
tradycyjna kobieta, do glebokiej ekspresji swoich uczu¢. Podobny problem powstaje w
przypadku ciata meskiego, stad wizerunki mezczyzn-kulturystow 1 mezczyzn o

3

fizycznoéci androgynicznej”®®. Ideat ,stuprocentowego” mezczyzny nie jest dzis

59 Z. Melosik, Kryzys meskosci..., dz. cyt., s. 65-85.

60 Z. Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne, Poznan-Toruf
1996, s. 227-235.

61 K. Arcimowicz, dz. cyt., s. 71.

62 T, Edwards, Cultures of Masculinity, London 2006. Cytuje za: W. Smieja, Hegemonia i trauma.
Literatura wobec dominujgcych fikcji megskosci, Warszawa 2016, s. 26.

83 Z. Melosik, Kryzys meskosci..., dz. cyt., s. 189.
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postrzegany jako co$ stalego. Zmienia si¢ z kazda dekada okreslany przez coraz to inne
cechy ciata i tozsamosci.

W polskiej literaturze awangardowej lat 20. ubieglego wieku czgstym 1 nowym
tematem byt obraz meskiego ciata. Wojciech Smieja pisze: ,,Wszystkie 6wczesne poetyki
- od umiarkowanego Skamandra poprzez anarchiczny futuryzm az po skrajnie
eksperymentalng Awangarde Krakowska - uczynig z obrazu wysportowanego meskiego

ciata symbol nowej epoki, nowego stylu zycia”%

. W pdzniejszym czasie obraz ten ulegt
presjom ideologicznym. Sport i wysportowane me¢skie cialo zostaly wpisane w
swiatopogladowe ramy — na przyktad faszyzm zyskiwal na popularnosci poprzez kult

powszechnego wychowania fizycznego mezczyzn®.
Kult ciala — przemiana Gruza

Megskie cialo, jego przemiana pod wplywem zafascynowania si¢ ideologia
faszystowska oraz stosunek do cielesnosci zostaly wyraznie ukazane w postaci Gruza. Z
cherlawego chtopaka z nadwaga zmienit si¢ w umig¢$nionego 1 $wiadomego swojej sity
mezezyzng. Jego motywacja byta ideologia faszystowska, w ktorej idealne meskie ciato
jest istotnym elementem. Marcin Belza podkresla, ze w Czarnym stoncu mozna dostrzec
odbicie zalozen teorii Klausa Theweleita, ktory postawil tezg, ze faszyzm nie jest
wynikiem ideologii, ale odwzorowaniem zgubnej kondycji cielesnosci. Rodzi si¢ z kultu
ciata, silnego mezczyzny, zohierza®. Gruz pozytywnie postrzega zmiany zachodzace
pod wptywem ¢wiczen w jego ciele, z przecigtnego chtopaka staje si¢ umig¢snionym,
sprawnym fizycznie m¢zczyzng. Nie pamiegta albo bardziej nie chce pamigtaé siebie z
przesztoSci — nieprzystosowanego spotecznie, slabego, wyalienowanego nastolatka.
Wspomina swojego mentora z Prawdziwego Faszyzmu, ktory thumaczyt mu i innym
zatozenia organizacji: ,,Stuchatlem go na spokojnie, szanujgc go 1 uwazajac na to, co
moéwi. Tylko wtedy umiatem si¢ powstrzymaé przed gnieceniem, rozrywaniem i
deptaniem wszystkiego dookota. Migsnie pulsowaty mi non stop - §wiezo wyrosnigte,
(...). Moja sita rosta, bo nie wylatywata ze mnie od razu, tylko magazynowata si¢ w ciele

(CS, 153-154)”.

8 W. Smieja, Od ideologii ciata do cielesnosci zideologizowanej. Sport i literatura w latach 1918-1939,
,,» Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 31.

8 Tamze, s. 32-47.

8 Por. M. Belza, https://kulturaliberalna.pl/2020/01/07/marcin-belza-recenzja-jakub-zulczyk-czarne-
slonce/, [dostep 20.01.2024].
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Warto w tym miejscu wspomnie¢ o tezach przedstawionych przez Susan Sontag,
ktoéra w eseju Fascynujgcy faszyzm podkreslata, ze doktryna ta propaguje utopijng i
perfekcyjng estetyke fizycznosci. Okazuje si¢, ze kultura popularna w XX 1 XXI wieku
nieSwiadomie opiera si¢ na wzorcu doskonatego, aryjskiego meskiego 1
homospotecznego pickna meskiego ciata. Sztuka faszystowska ukazywata meskie ciato
wzorujac sie na grecko-rzymskim antyku oraz percepcyjnej erotyzacji®”. Postaé z
powiesci Zulczyka wspomina o swoich mlodzieficzych fascynacjach: ,,Bardzo lubitem
patrze¢ na umig¢snionych chtopow; byli moimi bohaterami. Jednym z nich byt Conan
Barbarzynca, ktorego grat Arnold Schwarzenegger. Nad t6zkiem miatem jego plakat...”
(CS, 63). Gruz idealizuje ciato swojego partnera Suchego: ,,Suchy wygladatl wspaniale,
tak samo jak ja, szeroka klatka, dlugie dlonie, ksztaltna, tysa czaszka, srebrnostalowe
oczy...” (CS, 164), czy dalej: ,,Zapach jego skory, podobny troche¢ do jesiennej ziemi a
troche do zoltego sera z sola, zostawionego na jeden dzien w cieptym miejscu. Twardo$¢
migéni, rysunek zyl, biel zebow, odciski po wewngtrznej stronie dioni, twarde i okragle
jak mate kamyki. Jego stopy i1 uszy, réozowawe, delikatne, migkkie, prawie ze
dziecigce”(CS, 245), ,(...) moj kochany, piekny Suchy z torsem antycznego
wojownika...” (CS, 331). Z kolei tak opisuje siebie: ,,Miatem wielka, kanciastg szczeke,
nieduze oczy, mocno napieta skore, wszedzie gesty, momentami biaty, pomimo bardzo
mlodego wieku, zarost. (...) Bytem najlepszym samcem” (CS, 158). Przytoczone opisy
moga nawigzywac do aryjskiego zestawu cech wygladu zewnetrznego.

Jakub Rawski w swoim artykule zestawia hipotezy Sontag z twierdzeniem
Michela Foucaulta, ze seksualno$¢ jest nierozerwalnie zwigzana z wladza, ze rozkosz 1
wladza nie wystepuja przeciwko sobie, ale wprawiaja si¢ wzajemnie w ruch. Jako
egzemplifikacje tych tez podaje przyktad ,,picknego SS-mana” - historycznej figury
pojawiajacej si¢ w tekstach kultury. W polskiej literaturze upatruje takie przyktady
postaci w Malowanym ptaku (1965) Jerzego Kosinskiego i Sorice (2014) lgnacego
Karpowicza. Przeistacza okre$lenie fascynujgcy faszyzm na seksowny faszyzm i opisuje
wiele przykladow tekstow kultury, ktore estetyzuja sylwetke wojennych zbrodniarzy
nazistow®®. Rowniez Gruz - nazista idealizuje swojego partnera Suchego, o czym byta
mowa wczesniej. Opisy ich erotycznych zblizen sg przepelione fizyczng przemoca i

sadomasochizmem. Nie jest to jednak estetyzacja faszyzmu, o ktorej pisat Rawski. W ich

67 J. Rawski, Seksowny faszyzm jako egzemplifikacja relacji pici i wladzy, ,, Teksty Drugie” 2015, nr 2, s.
235-236.
8 Tamze, s. 240-255.

133



relacji nie ma ofiary i oprawcy. To raczej dwoch oprawcow przepetnionych
faszystowskimi i homoerotycznymi wizjami. Zwiazek Gruza z Suchym podkresla to, o
czym pisata Sontag w Fascynujgcym faszyzmie. Rezim, ktory przesladowat osoby
homoseksualne stal si¢ afrodyzjakiem pdzniejszej spolecznosci homoseksualnej,
zwlaszcza tej o zapedach sadomasochistyczne;j®.

Atletyczne, wyrzezbione, kulturystyczne ciato meskie przed laty postrzegane byto
jako przejaw ,,braku kultury”. Kojarzyto si¢ z pracg fizyczng i reprezentowalo proletariat.
Symbolizowato ponadto brak wrazliwosci 1 inteligencji. Preferowany kapitat ludzki w
postaci warto$ci intelektualnych czy mozliwosci ekonomicznych byt istotniejszy i nie
przystawal do muskularnych, skupionych na budowaniu sylwetki mezczyzn. Obecnie
muskularni m¢zczyzni, dbajacy o swoja sylwetke, a tym samym o swoje zdrowie fizyczne
sa pozytywnie postrzegani w opinii publicznej’®. Cielesno$¢ Gruza bliska jest temu
pejoratywnemu postrzeganiu meskiej muskulatury jako przejaw braku kultury.
Naturalistyczne, a wrecz odpychajace opisy jego tezyzny fizycznej ukazujg brutalizm
bohatera. Sita fizyczna go rozpiera. Wykorzystuje ja jedynie do stosowania przemocy:
»Lylko rano szliSmy [z Suchym — przyp. red.] na osiedlowg pakerni¢, gdzie robiliSmy
sobie zastrzyki, a nast¢pnie rwaliSmy po dwie stowy na klatg, 1 to lekko. Bylem juz wtedy
caly ze stali. Myslatem, ze juz bardziej si¢ nie da, ale nie, dalo si¢; zawsze si¢ da; bytem
Stalowym Cyborgiem Biatej Rasistowskiej Smierci. Mogtem wszystko” (CS, 363).

Poczynania Gruza doprowadzaja do oszpecenia jego ciata, a doktadniej twarzy.
Chodzi w masce, spod ktorej widac tylko jego oczy. Zostat zaatakowany wraz z Suchym,
ktorego brutalnie zabito na jego oczach, a on zostat pozbawiony twarzy, oblany kwasem
w akcie zemsty. Wspomina: ,,(...) patrzyl [Damian — przyp. red.] na mdj ré6zowawy,
pozbawiony skory dziurawy teb, ktory wygladat, jakby przez dwa dni gotowali go w
solance” (CS, 382). Makabryczny opis wydarzen ukazuje zbezczeszczone ciato Gruza.
To dodatkowo czyni go jeszcze bardziej odpychajacym, nie tylko poprzez brutalne
postepowanie, ale 1 zewnetrzng fizjonomie. Utrata twarzy staje si¢ symboliczng utratg
tozsamosci bohatera. Brak twarzy musi by¢ zastapiony przez cate ciato, ktore $wiadczy

0 jego sile i brutalizmie.

89 S. Sontag, Fascynujgcy faszyzm, przel. S. Magala, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1984 nr 4, s. 142-
149.
70 Z. Melosik, Tozsamosé, ciato..., dz. cyt., s. 194- 201.
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Higiena ciala i ducha — upadek hedonisty

Dbanie o wlasny wyglad i1 sprawnos$¢ fizyczng jest istotne dla Jacka z powiesci
Slepngc od swiatel. Prowadzi on bardzo uporzadkowane i zaplanowane Zycie, o czym
byta mowa we wcze$niejszym rozdziale. Taki styl bycia ma mu pomoéc w pracy, ktorg
wykonuje, by zawsze by¢ w pemni sil. Cho¢ stwierdza, ze to nie jest jego praca, tylko
zarabianie pieni¢dzy. Nie pije alkoholu i nie bierze narkotykow, by by¢ w jak najlepszej
formie psychofizycznej. Drobiazgowo opisuje: ,,Wstatem o pi¢tnastej. Jestem wyspany i
skupiony. Rano dostatem lekkiego skurczu w nodze, ale to nic powaznego. To tylko
niedobor magnezu. Spatem dziesig¢ godzin. Po obudzeniu zrobilem sto pompek i
wzigtem zimny prysznic. Po wyj$ciu z tazienki wypitem wyciskany sok. Zjadtem ptatki
z mlekiem. Potem, jeszcze przed wyijsciem, jajecznice z czterech jajek” (SoS, 11).
Bohater wykazuje si¢ pedantyzmem 1 taki tez jest jego wyglad zewngtrzny, zawsze
zadbany i ubrany w konwencjonalnym stylu: ,,Patrze na rowne rzgdy koszul, swetrow i
spodni. Utozone kolorami w odcieniu od najciemniejszego do najjasniejszego” (SoS, 72).
Te poczatkowe opisy bohatera maja podkresli¢ jego zadbang sylwetke, wyglad i
przywigzanie do estetyki, by z czasem wyrazna stala si¢ jego degradacja prowadzaca do
upadku z kazda kolejng podjeta przez bohatera ztg decyzjq i coraz wigksza utratg kontroli.
Stwierdzi: ,,(...) nie mam refleksu, kreci mi sie w glowie. Jest mi znowu niedobrze” (SoS,
363). Upadek bohatera podkreslaja opisy jego powierzchownosci: ,,(...) $miatem si¢ do
rozpuku, ogladajac siebie w lustrze: bladego, z kilkudniowym zarostem, z twarza, ktéra
wygladata, jakby kto§ wypompowat z niej calg wilgo¢, cate osocze 1 krew. Bytem
ubtocony 1 brudny, mialem sine plamy pod oczami, nasad¢ nosa przypominajaca
bezksztaltng kule ciasta i ukruszong jedynke. (...) Tak wlasnie wyglada malarska

symbolika ghupoty, nieopatrzno$ci, niezwracania uwagi” (SoS, 413).
Sila ojca przeciw slabos$ci syna

Mocna tezyzna fizyczna uwydatniona zostata przez Zulczyka w postaci Tomasza
Glowackiego. Mimo tego, ze jest juz niemlodym me¢zczyzng, ma doroste dzieci oraz mate
wnuki, moze poszczycic si¢ sitg i tega postura. Jego syn poréwnuje go do $ciany, o ktdrg
bez przerwy uderza si¢ glowa. Nie pamieta, by ten kiedykolwiek si¢ garbil. Ubrany
prawie zawsze w skorzang kurtke, wojskowe spodnie i czarne trampki. Ogolona na
gladko glowa, na nosie okulary korekcyjne. Od kiedy rzucit palenie i przestat pi¢ prawie

bez przerwy zuje gume. Kroczy pewnym krokiem, jak zauwaza Mikotaj: ,,(...) idzie jak
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zwykle, lekko kotyszac barkami, powoli i uwaznie, jakby probowat utrzymac rownowage
na kolejowej szynie, ale tez mocno, jakby kazdym krokiem chcial co$ rozdepta¢” (WP,
74).

Wraz z rozwojem wydarzen w powiesci mozna zauwazy¢ postepujace oznaki
ostabienia sit fizycznych Glowackiego. Mikotaj zauwaza: ,,Na tej tysej glowie, ktora
regularnie golit brzytwa, zrobil mu si¢ siwy nalot...” (WP, 405). Roéwniez Justyna
spostrzega: ,,Gdy Tomasz wchodzi po schodach, sprawia wrazenie, jakby byl starszy o
pie¢ lat od cztowieka, ktory z nich schodzit (WP, 490). Konsekwencjg jego gorszego
wygladu i samopoczucia jest atak serca. W powiesci zostat zestawiony z opisem walki
bokserskiej, ktorg to Glowaccy ogladaja w telewizji. Tomasz niczym bokser na ringu
walczy ze swoim zdrowiem, nie chce, by wzywano pogotowie: ,,Zaciska zeby. Tak
mocno, ze zaraz mu p¢kng. Wiem, ze to nie dlatego, ze go bola; to dlatego, ze caly soba
chce zmusi¢ bél, aby zniknat” (WP, 565). Gdy zdejmuje ubranie do badania ,,wida¢ jego
wielkie tapy, migénie i zyly splatane pod skorg w twarde, sztywne wezty” (WP, 567).
Nawet po operacji, przebywajac w szpitalu, zapewnial, Ze czuje si¢ wspaniale 1 ,,napinat
wszystkie migénie, aby pokazac, ze jego ciato pracuje bez zarzutu jak dobrze naoliwiona
maszyna” (WP, 638). Jego problemy ze zdrowiem i pobyt w wigzieniu czynig go jeszcze
mocniejszym. Wraca do Zyborka niczym bohater witany i oklaskiwany przez ttumy. W
oczach Mikotaja staje si¢ olbrzymem ,,wyzszy 1 wyzszy, szerszy 1 szerszy, az w koncu
wypetnia wszystko, cate niebo, cate powietrze” (WP, 831).

W opozycji do mocnej 1 zelaznej sylwetki ojca zostala ukazana fizjonomia syna
Mikotaja. To trzydziestotrzyletni mezczyzna, ktory niewiele si¢ zmienit od czasow
licealnych, kiedy to miat patykowate ciato i dlugie wlosy. Znajomi moéwili na niego
Blady, co jednoznacznie wskazywato na jego wyglad zewnetrzny. Przez wiele lat od
przyjazdu do Warszawy miat krotkie wlosy, jednak podczas rozmowy z Kaska, zauwaza:
,,Przejezdzam palcami po gltowie. Sg juz tak dtugie, ze od tygodnia mieszczg si¢ w
rachityczny kucyk. (...) >>Jakbym specjalnie zaczal je zapuszczaé na przyjazd tutaj<<”
(WP, 465). Jakby nie tylko miat wroci¢ do wydarzen sprzed lat we wspomnieniach, ale
podswiadomie przybieral wyglad chopaka z czasow licealnych. Justyna zakochuje si¢ w
takim Mikotaju. Widziala go w najgorszym momencie jego upadku moralnego 1
fizycznego spowodowanego uzaleznieniem od heroiny. Bohater wspomina, jak odwiedzit
ja w jej mieszkaniu po pobycie w osrodku odwykowym: ,,Ja bytem psem, zaleczonym,
ale psem. Pachnialem jak pies. Mialem pusta glowg, rece jak robol, zgrabiate, z

odciskami, potamanymi paznokciami” (WP, 473). Kiedy przyjezdzaja do mazurskiej
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miejscowosci zona widzi jego apati¢ i zrezygnowanie objawiajace si¢ takze w
zewnetrznym wygladzie: ,,Idzie powoli przed siebie, cztapie w strong domu. Powoli i z
trudem, jak stary cztowiek” (WP, 375). Z czasem jednak zauwaza tez zmiany: ,,(...)
miatam wrazenie, ze urdst. Ze jest go troche wiecej. Gdy dotykatam jego skory, ramion,
pod spodem bylo wiecej twardo$ci, mniej waty, mniej ciasta. Moze nie nabrat
muskulatury, ale jakby bardziej si¢ uformowat” (WP, 594). Rowniez Mikotaj zdaje sobie
sprawe¢ ze swojej postury: ,,Siadam na brzegu 16zka, zmeczony, sflaczaly, obolaty, z
kwasem w migs$niach. Czuje, ze wszystko mnie boli: migsnie, kosci, kregostup, krtan.
Czuje, jakbym przejechat trzy tysigce kilometréw, chociaz przejechalem niewiele ponad
dwiescie. Mam zakwasy w mig$niach, ktére pewnie nawet nie istniejg” (WP, 78).
Rowniez w mlodzienczych wspomnieniach podkresla swoja nieatrakcyjnos¢. Cigzko mu
bylo uwierzy¢, ze taka dziewczyna jak Daria zwrdcila na niego uwage. Pozniej w
dorostym zyciu rowniez uwazat, ze nie zasluguje na taka kobiet¢ jak Justyna. Zmiana
postury Mikotaja, zauwazona przez jego zone, pokrywa si¢ z rosngcg w nim odwaga do
zmierzenia si¢ z demonami przesztosci.

Mikotaj zwraca uwagg na site fizyczng swojego ojca oraz umiejetnose
pociagniecia za sobg thumow 1 rzadzenia nimi. Widzac jego zachowanie 1 mieszkancow
Zyborka podczas wiecu przed lokalem, w ktorym odbywajg si¢ urodziny burmistrzowe;
stwierdza: ,,Ojciec rzadzi tymi ludzmi. Gdyby chciat, méglby rzadzi¢ wszystkimi. Nie
dlatego, ze budzi zaufanie albo jest sympatyczny. Robi to dlatego, Ze jest Punisherem.
Tak jak Punisher, moglby powiedzie¢ o sobie, ze to w nim, 1 tylko w nim, jest
sprawiedliwos¢ 1 kara. Skoro jestem jego synem, wiec to jest, musi by¢ gdzies we mnie,
chociaz tak naprawd¢ nie wiem gdzie” (WP, 588). Chce by¢ taki jak on, a przynajmniej
w tym aspekcie - bycia bezkompromisowym i silnym. W decydujgcym momencie
powiesci bohater odnajduje upragnione cos, ktére u siebie szukal. W koncu moze
powiedzie¢: ,,Ze jestem taki sam jak oni. Ze tez jestem Punisherem” (WP, 816). Rownie
waznym momentem w historii Glowackich jest bojka 1 kiotnia syna z ojcem w wigzieniu
podczas odwiedzin. Tomasz celowo prowokuje syna, by ten zdenerwowat si¢ na tyle, aby
pokaza¢ swoja zlo$¢ 1 uzy¢ piesci wobec niego. Mikolaj zdaje ten test, co pokazuje, ze

jest gotowy na to, by pozna¢ prawde i dokona¢ aktu zemsty.
W cielesnej przecietnosSci

Dawid — bohater debiutanckiej powiesci Jakuba Zulczyka moze przypominaé

swoja postura Mikotaja. Jest on co prawda mlodszy, ale nieznacznie, o kilka lat. Wyglad
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fizyczny nie jest dla niego istotny, ale jest tez jego $wiadomy: ,,(...) mam dwadzie$cia
pig¢ lat, chyba lysieje, i powoli uwypukla mi si¢ brzuch...” (ZMJK, 13). Wiedzie
stereotypowo studenckie zycie, mocno zakrapiane alkoholem z czgstymi imprezami i
niezobowigzujacymi znajomosciami. Nie czuje si¢ pewnie w sytuacjach zagrozenia i
podobnie do Mikotaja nie potrafi wyzwoli¢ swojego wewngtrznego Punishera, ktory w
jego przypadku przyjmuje posta¢ innego komiksowego bohatera jakim jest He-Man’®, W

powiesci ukazano jego dojrzewanie do meskiej dorostosci.
Cielesnos¢ zdegenerowana

Na swojg fizyczno$¢ zwraca uwage bohater Informacji zwrotnej. Przyglada si¢
sobie w lustrze 1 opisuje: ,,Szpakowate wlosy, wiecznie podkrazone oczy, opadajace jak
u buldoga, nos — Marta [byta zona bohatera — przyp. red.] kiedys mowita, ze orli, tak
naprawde kto$ przykleit mi go do twarzy troche na zto$¢, troche dla zartu. Zarost jak
papier $cierny” (I1Z, 19). Jest pig¢dziesigcioletnim mezczyzng. Widzi upltywajacy czas nie
tylko przez pryzmat wlasnego ciala, ale tez kolegi Zbyszka z czasow mlodosci i
wspominanego z sentymentem rockowego trybu zycia, ktory prowadzili. Rowniez u zony
zauwaza oznaki uptywajacego czasu. Kobiecie, ktorej wie, ze przysporzyt wiele zlego.
Jedno z sze$ciu mieszkan, ktore posiada oddal Kruszynce — tak nazywa mtoda studentke,
niewiele mlodsza od jego wiasnej corki. Ma z nig relacje czysto erotyczng. Sam
przyznaje, ,,ze to oblesne 1 oklepane” (I1Z, 114). Dziwi si¢ tej mlodej dziewczynie, ze chce
si¢ z nim spotyka¢, gdyz swoja cielesno$¢ postrzega w kategorii porazki: ,,Mam siwe
kudly na klatce piersiowej, brzuch, obwiste cycki. Jestem wstretny. Na sitowni bytem
dwa razy w zyciu, przez pomytke, pomylitem drzwi” (I1Z, 248). W odstreczajacy sposob
opisuje wilasng cielesno$¢, podczas spotkan z kochankg czy czasu, ktory spedza w fajnym
pokoju. Kiedy po dtugich latach dochodzi do zblizenia Marcina z Marta, oboje sg w
rozpaczy z powodu $mierci syna. Bohater stwierdzi: ,,Jesteémy zupetnie wyschli 1 bardzo
zimni. Prébujemy si¢ ogrzac, ocierajac si¢ o siebie. Piecze nas od tego zaczerwieniona
skora. Z ust pachnie nam staro$cig. Ostatni raz, gdy tak lezeliSmy, wygladaliSmy zupetnie
inaczej” (IZ, 378-379). Kania sam przyznaje, ze picie zamienito go w kukle 1 ze ,,Nie ma
nic $mieszniejszego niz starzejacy si¢ facet na dnie” (I1Z, 90). Marta i jego dzieci podobnie
jak mtodzi Glowaccy ze Wzgorza psow nieraz widzieli ojca w optakanym stanie,

odpychajacego 1 poplamionego wilasnymi wymiocinami. Odrzucajaca fizjonomia

1 To bohater amerykanskiego animowanego serialu obdarzony nadprzyrodzona sitg.
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bohatera ukazuje efekt wieloletniego naduzywania przez niego alkoholu i wzmacnia
krytyczny stosunek do tej postaci.

Cielesnoé¢ bohaterow literackich Jakuba Zulczyka czesto odzwierciedla ich
charakter i1 stosunek do rzeczywistosci. Sg to postaci, ktore przechodza metamorfoze
wewnetrzng lub dojrzewaja, jak Mikotaj i Dawid, co autor podkre§la rowniez ich
zewngtrzng fizjonomig. Tracg panowanie nad soba rowniez w sferze fizycznej, czego
przyktadem jest Jacek. Opisy ciata bohaterow wplywaja rowniez na ocen¢g i stosunek
odbiorcy wzgledem postaci, tak jak ma to miejsce w ocenie poczynan Gruza czy Marcina
Kani. Nie da si¢ wyznaczy¢ jednego dominujagcego meskiego wzorca cielesnosci
bohaterow, ale zauwaza si¢ w nich pewne analogie. Dawid i Mikolaj w swojej
nieporadno$ci 1 watlej posturze sa do siebie podobni. Mocna, atletyczna sylwetka
przywodzi na mysl takie postaci jak Gruz, Tomasz czy Jacek. Kazdy z nich reprezentuje

raczej typowo meska cielesnos¢, pozbawiong androgynicznych cech.

3.4 Hegemoniczny Punisher i despotyczny destruktor, czyli wizerunki
ojca i ojcostwa

Obraz mezczyzny niejednokrotnie wigze si¢ z petnieniem przez niego roli ojca.
Motyw ojcostwa w literaturze mozna odnaleZ¢ w najdawniejszych epokach literackich
oraz rdznorakie jego realizacje, od ojcostwa zdystansowanego i1 apodyktycznego po
ojcostwo zaangazowane 1 troskliwe. Model, w ktorym ojciec jest glowa rodziny, pracuje
na jej utrzymanie a obowigzki domowe wraz z opiekg nad potomstwem petni wytacznie
zona, ulegl znacznej zmianie po Il wojnie Swiatowej. Kobiety, ktorych me¢zowie walczyli
na froncie i niejednokrotnie z niego nie wracali, musiaty sprosta¢ nowym obowigzkom.
W literaturze polskiej taki proces obserwujemy juz wczesniej, od upadku powstania
styczniowego, kiedy to kobiety zaczety przejmowac tradycyjne meskie role. Wptyneto to
na przys$pieszenie ruchow emancypacyjnych kobiet. Patriarchalny §wiat zaczat przemijac,
a rola mezczyzn w tym ojcostwo musiaty ulec przeobrazeniu. Dzi§ zmienito si¢
postrzeganie rdl spotecznych. Nie dziwig juz tak mezczyzni bioracy urlopy tacierzynskie,
angazujacy si¢ w wychowanie 1 opieke nad dzieckiem.

Krzysztof Arcimowicz wymienit rodzaje meskosci, ktore da si¢ zauwazy¢ w
polskich przekazach telewizyjnych. Jednym z nich byl, w relacji me¢zczyzna-dziecko,
wizerunek opiekuna 1 partnera dziecka. Czuly, troskliwy, dbajacy o niemowle mezczyzna
byt czegsto ukazywany w reklamach telewizyjnych i prasowych w latach 2000.

Przelamywat stereotyp tradycyjnego me¢zczyzny, akcentowat jego funkcje opiekuncze i
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emocjonalne. To, co bylo szczegdlne w ,,nowym ojcostwie” to nie tyle samo uczucie i

czuto$¢ wobec dziecka, ale ich okazywanie?.
Hegemon Punisher

W kulturowym przekonaniu wcigz da si¢ zauwazy¢ stereotypowy podziat na
matczyng tagodnosc¢ 1 ojcowska twardg rgke. Kobieta kojarzona jest z takimi cechami jak
mitos¢, ciepto. Z kolei w mesko$¢ wpisany jest chtdéd emocjonalny. Dlatego ojciec jest
surowy, oschty i wladczy. Takim ojcem z pewnoscig jest Tomasz Glowacki z powiesci
Wzgorze pséw Jakuba Zulczyka. Bohater reprezentuje patriarchalng mesko$¢ i ojcostwo.
Zbigniew Jazienicki w swojej recenzji powiesci moéwi o nim, jako o ,hipermeskim,
nadpobudliwym, niecierpigcym sprzeciwu ojcu — synekdosze dzikosci mazurskich
peryferii”’3. Mimo tego, ze obaj jego synowie Mikotaj i Grzegorz sg juz dorosli to nadal
ingeruje w ich zycie rodzinne i relacje z matzonkami oraz dzie¢mi. Niejednokrotnie
strofuje Grzegorza, ktory ma problemy z hazardem 1 alkoholem, poucza go i traktuje jak
chlopca, ktéremu trzeba wskaza¢, co powinien zrobi€. Ingeruje w jego rozmowy z Zona,
ktora chee rozwies¢ sie z mlodym Glowackim, stara si¢ by¢ mediatorem w ich sprawie.
Nie chce dopusci¢, by malzenstwo syna skonczylo si¢ rozwodem. Tomasz czgsto
podkresla swoja dominacj¢ nad synami. Kiedy Mikotaj przyjezdza z Justyng do Zyborka,
Glowacki nie potrafi powstrzymac si¢ od komentarzy wzgledem syna dotyczacych jego
beznadziejnej sytuacji zyciowej i finansowej: ,,-P0 prostu popatrz na siebie — mowi moj
ojciec. Pokazuje na moje wtosy, moja koszule, moje spodnie. — Popatrz na siebie i si¢
zastandw. Ja chcg ci pomoc. (...) — Musisz si¢ ogarnaé, Mikotaj. To ostatni moment.
Masz trzydziesci dwa lata, trzydziesci trzy — mowi moj ojciec” (WP, 90-91).

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o przesztosci Tomasza. Jest on niepijacym
alkoholikiem, ktory opamigtat si¢ 1 przestal naduzywac¢ alkoholu dopiero po $mierci
pierwszej zony. Gtéwny bohater powiesci niejednokrotnie wspomina przesztosé, kiedy
to ojciec w pijackim amoku krzyczal na niego, brata i matke, czgsto uzywajac takze
wobec nich przemocy. Mikotaj ma w pamigci sceny odbywajace si¢ przy rodzinnym
stole, kiedy to ojciec upokarzat si¢ zniewolony przez alkohol. Obecnie zyje z Agatg, z
ktoéra ma dwojke dzieci w nastoletnim wieku. Mimo, ze nie urzadza juz pijackich scen w

domu, to nadal wychowuje swoje potomstwo twarda rgka. Gdy Mikotaj przyjezdza do

2 Karuzela z mezczyznami..., dz. cyt., s. 49-52.

73 Z. Jazienicki, Psiekto. Recenzja ksigzki ,, Wzgorze pséw”, ,,Kultura Liberalna”, nr 439, dostep online:
https://kulturaliberalna.pl/2017/06/05/zbigniew-jazienicki-recenzja-wzgorze-psow-jakub-zulczyk/,
[dostep 05.01.2023].

140



Zyborka i wchodzi do rodzinnego domu zauwaza: ,,W domu, w ktorym si¢ wychowalem,
mieszka zupetnie nowa rodzina, tyle, Ze ta nowg rodzing réwniez rzadzi moj ojciec” (WP,
75). Jest surowym i wladczym rodzicem. Krzyczy na Joasie, kiedy ta nie chce jes¢ kolacji,
zabrania jej trzymania telefonu przy stole i sprawdza jej wiadomosci. Jej brat Janek, tez
zdaje si¢ nie cieszy¢ wspolnym positkiem, nie odzywa si¢ i ucieka wzrokiem od stotu.
Tomasz nie tylko ingeruje w zycie dorostych dzieci, ale chce za nich decydowa¢. To
wlasnie on zaplanowal 1 dowodzit calym planem dotyczacym wymierzenia
sprawiedliwosci 1 ukarania winnych zbrodni sprzed lat. Zbrodni, ktéra najmocniej
dotkneta i zawazyla na zyciu jego syna Mikolaja. Poczatkowo nawet nie chce go
informowac o tym, co dzieje si¢ w Zyborku i dlaczego znikaja ludzie. Nie wierzy w to,
ze jego syn jest na tyle silny psychicznie, aby znie$¢ prawdg. Niczym panujacy wladca
chce wymierza¢ sprawiedliwos$¢, ktora z punktu widzenia moralno$ci jest czynieniem zla.

Niech¢¢ Mikotaja do wilasnego ojca okazuje si¢ powierzchowna. Mlodziencze
czasy, kiedy go szczerze nienawidzit i otwarcie si¢ do tego przyznawat, minety. Po latach
okazuje si¢, co zauwaza Justyna, ze prawdziwym pragnieniem gtdéwnego bohatera jest to,
,,.Ze ojciec i brat beda go akceptowaé, traktowaé jak dorostego, silnego, takiego jak oni.”
(WP, 430). Negatywne emocje wzgledem ojca zamieniajg si¢ lub moze zawsze byty tylko
przez jaki$ czas ukryte w podziw i che¢ bycia podobnym. Bohater porownuje wtasnego
ojca do Punishera — fikcyjnej postaci, ktora towarzyszy mu od nastoletnich lat i do bycia
jakim sam pretenduje. Chciatby by¢ rownie silny i bezwzgledny w dziataniu. Rowniez
Grzesiek, mtodszy brat bohatera, mimo zewnetrznej niecheci i wzgardy wypelnia
polecenia ojca i uczestniczy w jego planie zemsty. Silng i jednoczesénie destrukcyjng wiez
rodzinng pomigdzy Tomaszem, Mikotajem 1 Grzegorzem przedstawia Kamila w
rozmowie z gtownym bohaterem. To byta Zona miodszego Glowackiego, z ktérym ma
dwojke synoéw. Przyrownuje ich relacje do zacisnigtej reki noworodka urodzonego z
porazeniem mozgowym 1 przykurczem wszystkich migsni, ktéremu po jakims czasie
palce na stale wrosty w dton 1 nie da si¢ z tym nic zrobié: ,,Mowig, ze rodzina jest jak
dlon. Wasza jest jak dton tego dzieciaka” (WP, 314).

Jednym z mott ksigzki jest cytat z Wyroku (1913) Franza Kafki. Przytoczenie
fragmentu tego parabolicznego opowiadania wskazuje na ojcostwo patriarchalne.
Zauwaza to Wojciech Smieja, piszac: ., (...) [Wzgdrze Psow — przyp. red.] wyraznie

narzuca swojg lekture jako narracje o klgsce postpatriarchalnego modelu meskosci” ™.

" W. Smieja, dz. cyt., s. 284.
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Krystyna Dzwonkowska-Godula zauwaza, ze:

Macierzynstwo jest centralnym i dominujacym elementem kobiecosci (...) W role t¢ wpisano
pelne poswigcenie i podporzadkowanie zycia matki dziecku i jego potrzebom. W przypadku
mezezyzn rola rodzicielska wydaje si¢ by¢ znacznie mniej wazna. (...) Patriarchalna mesko$¢ i
ojcostwo s3 utozsamiane z byciem glowa rodziny, odpowiedzialno$cia za zapewnienie tej rodzinie
jak najlepszych warunkow zycia. Oznacza to role zewnetrzne, pozadomowe, realizowane w sferze

publicznej™.

Niemiecki filozof Hans Bluher pisat o teorii meskiej spotecznos$ci. Stwierdzit:
»Podczas gdy kobieta jest socjologicznie jednostronna i dazy tylko ku rodzinie,
mezczyzna sklania sie zawsze w dwie strony: ku rodzinie i ku meskiej spotecznosci”’®.
Mgzczyzna posiada poped ku stowarzyszaniu. Przejawy tej teorii mozna dostrzec u
Tomasza Glowackiego w jego zapedach spolecznych. Nie jest obojetny na krzywde
ludzka, wraz ze swoimi pracownikami zawozi ubogim pieczywo ze swojej piekarni,
pomaga finansowo Kasce, mtodszej siostrze zamordowanej przed laty Darii. Dazy do
zorganizowania referendum i obalenia obecnie urzedujacej burmistrz. Te cechy u
bohatera, w przeciwienstwie do opisanych wczes$niej, sa jednoznacznie pozytywne.
Tomasz buntuje si¢ przeciwko lokalnej polityce, ktéra chce wypedzi¢ ubogich i chorych
z mieszkan socjalnych i w ich miejscu stworzy¢ ekskluzywne lokale dla bogatych.
Glowacki zrzesza wokot siebie mieszkancow Zyborka. Potrafi przekona¢ ich do swoich
racji 1 zmotywowa¢ do protestu przeciwko Bulinskiej. Nie powstrzymuje go nawet
przebyty stan przedzawalowy. Staje na czele zorganizowanego wiecu przed lokalem, w
ktérym odbywa si¢ zabawa urodzinowa burmistrzowej. To spoteczne zaangazowanie,
wrecz che¢ walki przywodzi na mysl skojarzenia z Bartoszem Gtowackim — chlopskim
bohaterem powstania ko$ciuszkowskiego. Zulczykowy bohater moze imponowaé swoimi
poczynaniami w sferze spotecznej inicjatywy, posiada charyzme i chce bezinteresownie
pomagac. Jednak sa to jego pozytywne ,,cechy zewnetrzne”. W sferze prywatnej jako
ojciec zawodzi. Nie potrafi porozumie¢ si¢ z dzie¢mi. Chce, by byly mu one podlegte i
wykonywaty jego polecenia. Reprezentuje teori¢ meskosci hegemonicznej i takie tez
ojcostwo. Na prozno szuka¢ w nim czulych gestow i wrazliwosci. Jest taki jak jego

powierzchownos$¢. Mikotaj stwierdza: ,,Ojciec jest niezniszczalny jak Terminator. On

5 K. Dzwonkowska-Godula, Publiczny dyskurs o wspétczesnym ojcostwie w Polsce, [w:] Karuzela z
mezczyznami. Problematyka meskosci w polskich badaniach spotecznych, pod red. K. Wojnickiej, E.
Ciaputy, Krakow 2011, s. 114.

8 H. Bluher, Teoria meskiej spotecznosci, [w:] Rewolucja konserwatywna w Niemczech 1918-1933,
wybdr i oprac. W. Kunicki, Poznan 1999, s. 254.

142



nigdy nie umrze. Po prostu pewnego dnia stanie w miejscu i trzeba go bedzie wyburzy¢
jak pomnik” (WP, 640). Dawid Matuszek podkreslat, ze Wzgorze psow jest migdzy
innymi powiescig o ,,zapijaczonym >>skurwysynie<<, ktory przeistacza si¢ w posag,
przechodzac wraz z synem droge: od pogardzanego, cho¢ uzalezniajacego papy po
symbolicznego giganta”’’. Na kartach powiesci podkre$lana jest jego tezyzna fizyczna,
ktéra jeszcze mocniej rezonuje z hegemonicznym i stereotypowym postrzeganiem

wzorca meskosci.
Despota destruktor

Innym przyktadem ukazanego ojcostwa w tworczosci literackiej Jakuba Zulczyka
jest bohater Informacji zwrotnej. Marcin Kania to ojciec nieudolny i nieobecny w zyciu
dwojki dzieci: Piotra i Uli. Od rodziny i ojcostwa wazniejszy jest dla niego alkohol. W
przebtyskach trzezwosci stwierdza: ,,Lepiej zrobitbym, gdybym po prostu ich zostawit.
Placitbym alimenty. Pojawialbym si¢ raz na miesigc albo wcale. A potem po prostu
zniknatl; oni byliby bezpieczniejsi, lepsi 1 zdrowsi...” (IZ, 100). W retrospektywnych
opisach poczatkow jego ojcostwa jak 1 poOzniej wykazywal sie skrajng
nieodpowiedzialnos$cig. Wspomina, jak upit si¢ do nieprzytomnosci i nie dopilnowat
malego raczkujacego syna, ktory rozbit glowe o kant mebla. Niejednokrotnie prowadzit
pod wptywem alkoholu auto, w ktérym znajdowaly si¢ jego dzieci i Zona. Caly trud i
cigzar wychowania dzieci, w tym zapewnienie stabilizacji finansowej przejeta na siebie
jego zona Marta. Czgsto porownywat si¢ do basisty w zyciu prywatnym, niewidocznego
1 nieuczestniczacego w zyciu rodziny. Chyba najmocniej obrazuja to stowa bohatera,
ktéry mowi o swojej corce, ze jest cata z picia 1 dalej: ,,Nie pamigtam jej pierwszych
urodzin, nie pami¢tam jej komunii, pamigtam za to, jak wystepuje w przedstawieniu
Swigtecznym, a ja musze si¢ przepycha¢ miedzy ludzmi, zeby dobiec do tazienki; dzigki
Bogu, w jednej kieszeni mam setke zotadkowej...”(1Z, 68).

Uzaleznienie bohatera odbiera mu nie tylko szans¢ na dobre ojcostwo, ale czyni
ztym ojcem 1 m¢zem. Kania uzywa przemocy fizycznej wobec zony i dzieci, kiedy jest
pod wplywem alkoholu. Pdzniej, kiedy jest trzezwy, probuje si¢ usprawiedliwiac.
Obiecuje sobie i rodzinie, ze to juz nigdy si¢ nie wydarzy. Jednak, kiedy dtuzszy czas nie
pije, zaczyna traci¢ przez to zmysty. Na przyklad w swojej gtowie tworzy teorie, jakoby

to nie on uderzyl wtasng corke: ,,Zaraz, zaraz. A wlasciwie to czemu biore to wszystko

7'D. Matuszek, Zostaé (z)ojcem. Pozycja syna we wspélczesnych polskich tekstach kultury, [w:] Formy
meskosci 2, pod. red. A. Dziadka, Warszawa 2018, s. 389.
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na wiar¢? Moze — moze, podkre§lam — ja jej wcale nie uderzytem? Moze one [corka i
zona — przyp. red.] mnie oszukuja? Wykorzystuja to, ze mam ci¢zki okres, aby mi
wszystko odebra¢, wywali¢ mnie na ulice?” (IZ, 188-189).

Bohater uzywa nie tylko sity fizycznej, ale 1 psychicznej wobec wlasnych dzieci.
Szczegodlnie wobec syna. Wiele razy nasmiewa si¢ z jego wygladu, sposobu bycia,
zainteresowan, czg¢sto nawet przy innych ludziach. Tak jak podczas ich rodzinnego
wyjazdu przed laty do Chorwacji, gdy podczas kolacji ze znajomymi, patrzy na syna i
mysli: ,,Siedzi w koszulce z postaciami z tej kreskoéwki o zottych ludkach Simpsonowie.
Ile on ma lat, ze dalej oglada kreskowki? Czemu on wyszedl taki niedojebany? (...)
Milczy. Niech on w koncu zacznie mnie szanowac. Ten niedojebany zjeb traktuje mnie
jak $miecia. A ja nie zastuzytem” (IZ, 338). Dalej zdenerwowany tym, ze rodzina nie
podziela jego pijackiego humoru i zartow zwraca si¢ do Marty 1 zaczyna drwi¢ z Piotrka:
,»- Przez ciebie ro$nie z niego frajer, patatach. Gry, kreskowki, u dorostego faceta. Zobacz.
Popatrz na niego, Marta. Zobacz” (1Z, 339). Inne przyktady to, kiedy w latach szkolnych
uzdolniony szachowo Piotrek przegrywa w ostatniej rundzie ze stabszym od siebie
zawodnikiem tylko dlatego, ze pijany Kania zasypia na widowni i przynosi mu wstyd,
wytraca go z rownowagi. Kiedy indziej, gdy wraz z kolegami wygrywa dziesig¢ tysiecy
ztotych w turnieju gier komputerowych, ojciec komentuje z pogardliwym usmiechem:
»(-..) to za granie na komputerze daja jakie§ nagrody? Chyba na paraolimpiadzie...” (I1Z,
455). Glowny bohater czgsto wypomina dzieciom to, ze tozyt na ich utrzymanie, ze
podarowat Piotrkowi mieszkanie. Wszystko to sprawia, ze wlasne dzieci go nienawidza,
nie chcg zna¢ 1 nazywa¢ swoim ojcem. Ula powie: ,,-Nie mam ojca” (I1Z, 183). Innym
razem, gdy Marcin po raz kolejny wraca do domu w optakanym stanie corka prosi matke,
by nie wpuszczata go do domu: ,,Niech lezy i zdycha” (IZ, 61). Piotrek rowniez powie
Marcinowi: ,,-Nie jeste§ moim ojcem” (IZ, 342).

To psychiczne ngkanie najblizszych 1 dorastanie z ojcem alkoholikiem
doprowadza do rodzinnej tragedii. Wspomniana Chorwacja zdaje si¢ by¢ punktem
kulminacyjnym nienawisci syna do ojca i ttumionej wewnatrz ztosci. Piotrek wykrzykuje,
ze go nienawidzi. Zdenerwowany i pod wplywem silnych emocji uderza pijanego ojca
kamieniem w glowe. Gdy pozniej go przeprasza Kania wyobraza sobie, ze od teraz beda
kumplami, Zze poprawig si¢ ich relacje. Jednak w dalszym ciggu naldg kieruje zyciem
bohatera. Urzadza synowi pijackie awantury, wypomina, ze przez jego urodzenie nie
zostal wybitnym gitarzysta. Terroryzuje wilasne dzieci, gdy w pijackim szale z impetem

wchodzi do ich pokoju, pakuje do worka na $§mieci przypadkowe rzeczy i pali je w
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metalowej beczce na ulicy przed domem, wykrzykujac przy tym, ze od teraz beda go
szanowac. Ten wyczyn Marcina mozna motywowaé powielaniem btedow rodzicéw. Miat
on surowego ojca, wojskowego, cztonka partii, ktéry nie stronit od alkoholu. Chcial, by
Marcin poszedt na politechnike, pogardzal i wysmiewal jego pasje i uzdolnienie
muzyczne, ktére nazywat szarpidructwem. Bohater wspomina jak po maturze zniszczyt
jego rzeczy: kolekcje ptyt, gitarg, plakaty, gazety, palac wielkie ognisko przed domem.
Doktadnie tak samo po latach zachowa si¢ Marcin 1 sam przyzna: ,,Zrobilem to, co moj
ojciec. A moj ojciec robit pewnie to samo, co jego ojciec” (IZ, 491). Wrazliwy i
emocjonalny Piotrek mimo tego, ze poslubit Kingg, jak si¢ pozniej okazuje nie byl z nig
szczesliwy 1 dokonal ztego wyboru, nadal nie potrafi odciaé si¢ od przesztosci, normalnie

funkcjonowac, czuje na sobie pi¢tno ojca alkoholika. W przed$miertnym nagraniu mowi:

Jestem wyczerpany nienawiscia do ciebie. Bo nie powiedziatem ci tego wystarczajaco wyraznie.
Jeste$s ztem, ktore mnie spotkato. (...)mdj ojciec jest cztowiekiem, ktory tylko pit, mgczyt nas,
wrzeszczal, straszyl, niszczyl. Nie robit nic innego. Cale jego zycie sprowadzalo si¢ do

wyrzadzania nam tepego, uporczywego, hatasliwego zta (1Z, 488).

Jeszcze zanim rodzina poznata prawd¢ o samobojczej $Smierci Piotra i jej przyczynach

Ula uwaza, Ze jej ojciec jest winny zniknig¢ciu brata. Marcin znowu slyszy gorzkie stowa:

Przezytam cale to gowno! Jak lezale$ zarzygany, zasrany, jak ciggle wrzeszczates, jak gonite$§ nas
po mieszkaniu, jak mnie uderzyles, paliles rzeczy, przezytam to wszystko! A Piotrek nie przezyt,
Piotrek byt za staby. (...) To ty jeste$ ztym cztowiekiem (...) — Zabrate§ mi wszystko! Nie moge
si¢ uczy¢, spac, studiowac. Zobacz, co mi zrobile$, zobacz, jak ja wygladam! Chcialam mie¢
zwykte zycie,... (...) I juz nigdy nie bede go miata, tego zycia, bo bede si¢ leczy¢ az do $mierci!
(1Z, 417-419)

Ojcostwo Marcina jawi si¢ jako nieudolne, stracone, a wrecz destrukcyjne.
Kumulowane przez lata w Piotrku zto$¢, zal, poczucie braku zrozumienia doprowadzaja
do jego samobojstwa. To jakim rodzicem byt Kania, stalo si¢ posrednig przyczyna
samobojstwa syna, poniewaz brak akceptacji ojca i jego pijanstwo uformowaty postawe
leku syna. Ojcostwo Kani zostalo zdominowane przez jego natég i doprowadzito do
tragicznych wydarzen. Bohater tak je podsumowuie: ,,(...) zostajg tylko ztamane szczeki,
pekniete kregostupy. Trupy synow. Ztamane corki 1 zony. To moje dziedzictwo" (I1Z,
494).

Zestawiajac ze sobg obraz ojcostwa Marcina Kani i Tomasza Gtowackiego, da
si¢ zauwazy¢ wspolne cechy. Obaj maja juz doroste dzieci 1 mozna podsumowac ich

dotychczasowe rodzicielstwo. Obaj to alkoholicy, ktorzy w pijackim szale uzywali
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przemocy wobec swoich najblizszych. Chociaz Glowacki jest niepijacym alkoholikiem
to jego dorosty syn nadal pamigta ojca za czaséw swojego dziecinstwa i dorastania.
Mikotaj wspomina, ze do dzi§ ma przed sobg obraz pijanego, lezacego na ziemi we
wilasnych wymiocinach ojca. Rowniez w takim stanie Ula wraz z Piotrkiem widywali
czegsto Marcina. Naldg, ktory kieruje badz kierowal ojcostwem Glowackiego i Kani
naznaczyl rowniez ich dzieci w sferze emocjonalnej. Dzi§ jako dorosli nie potrafig
poradzi¢ sobie z wlasnymi uczuciami, cigzy na nich miedzy innymi trauma
przemocowego ojca alkoholika oraz objawy syndromu DDA, ktore utrudniajg ich kontakt
z rzeczywisto$cig, o czym wspomniano w poprzednim rozdziale. Tomasz ukazany jest
jako ojciec, ktory wyszedt z nalogu, jednak nadal trzyma surowg dyscypline, wychowujac
dwojke dzieci z nowa zong. Obaj ojcowie reprezentuja hegemoniczny typ ojcostwa, z t3
ro6znica, ze Marcin w przeblyskach trzezwosci chciatby by¢ opiekunczym ojcem, bardziej
przypominajacym przyjaciela. Alkohol wyzwala jednak w nim zlo$¢ i wymuszanie
niezastuzonego szacunku od dzieci.

W powiesciach Slepngc od $wiatel i Czarne storice obraz ojcoéw gtoéwnych
bohateréw jest ukazany w niewielkim stopniu. Jednak relacja z rodzicem ma istotny
wptyw na ich zycie. Tylko pozornie nie czujg oni przywigzania do wilasnych ojcow,
wypowiadajg si¢ o nich tak, jakby im na nich nie zalezalo, a ich ojcostwo nie miato
wplywu na to, kim si¢ stali. Ojciec Jacka to szary mieszkaniec Olsztyna. Kiedy$ chciat
zosta¢ pisarzem 1 dramaturgiem, skonczyt jako dyrektor lokalnej fundacji wspierajace;j
rozw0j kultury. Syn mowi o nim, ze jest: ,,milczacym cztowiekiem z zaci$nigtymi ustami,
ktory przez cale zycie zaymowal si¢ chodzeniem po mieszkaniu w sztywny, naprezony
sposob, obrzucaniem zaniepokojonym wzrokiem $cian”(SoS, 74). Jednak w powiesci
mozna odnalez¢ fragmenty, ktore wskazujg na to, ze dziecinstwo Jacka i relacja z ojcem
mialy wplyw na ksztaltowanie si¢ jego tozsamosci i stosunek do przemocy. W
krytycznym momencie rozwoju akcji, kiedy bohater dokonuje aktu zemsty na swojej
bylej kobiecie, w jego glowie pojawiaja si¢ przebtyski wydarzen z przesztosci. Matka
zwraca si¢ do niego, by obiecal, ze nie podniesie nigdy rgki na kobietg. Jest ona
zaptakana. Z ich rozmowy mozna domyslac¢ sig, ze byta krzywdzona przez me¢za i chciala
ten fakt ukry¢ przed wltasnym synem. Jacek pamigta jedynie: ,, Tata byt zty, bo nie chciat
mu wyj$é wiersz. Co$ nie pasowato mu w wierszu” (SoS, 471). Przypomina sobie, ze
jako dzieciak obiecywat zaptakanej matce: ,,O ktorej on wrdci, to go zabij¢, mamo,
przysiegam” (SoS, 475). Dalej, pamieta, ze probowat sie na niego rzuci¢ z nozem, ten

odepchnat go na tyle mocno, ze wylagdowat na drzwiach zbijajac w nich szybe: ,,Bedzie
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$mierdziat jak zwykle, moj ojciec zawsze strasznie $mierdziat przetrawionym alkoholem,
tanimi papierosami, starym ciatem, znoszonymi ubraniami” (SoS, 476). Ukrywanie
przemocy domowej przez matke, by¢ moze réwniez mechanizm wyparcia tych
wspomnien, ktore odzywajg na nowo w emocjonalnym momencie dla bohatera, pokazuja,
Ze mimo pozornej nieobecnosci ojca w zyciu Jacka i obojetnosci wzgledem niego, jest
ona wazng osobg, ktéra wptyneta na uksztattowanie jego osobowosci.

Z kolei Gruz opisuje swojego ojca jako zwyklego mezczyzne, chodzacego do
jakiej§ tam pracy, spedzajacego reszt¢ dnia przed telewizorem: ,,Gardzilem nim.
Widziatem go tylko, jak gapil si¢ w wiadomosci, z ktorych nic nie rozumiat. Jeszcze nie
wiedziatem nic o drodze, na jaka miatem wej$¢, ale czutem, Ze ojciec jest, jak zwigdty,
stary flak, jak cialo zgnile za Zycia. Gdy matka bala si¢ o mnie, on bat si¢ mnie. (...)
Chodzilem za nim z ostrymi przedmiotami, ze Srubokretem, z cyrklem. Od pewnego
momentu nawet przestat na mnie patrze¢, gdy wracatl z roboty” (CS, 63). Podkresla strach
ojca przed nim, kiedy ten zaczat zmienia¢ swoja fizycznos¢, kiedy cala swoja ztos¢ i
przemoc zaczal wykorzystywac w dzialaniach w organizacji faszystowskiej. Tak jak cata
posta¢ Gruza jest wyolbrzymiona i przerysowana w swej nikczemnosci, tak i jego relacja
I stosunek do ojca. Wyrzuca go z mieszkania a p6zniej zabija z premedytacjg i czuje ulge,
ze w koncu si¢ go pozbyt. Wlasny ojciec kojarzy mu si¢ ze staboscia, ktorej tak bardzo
chciat unikng¢. Wymazat z pamigci obraz siebie jako chtopaka przed ,,przemiang” —
cherlawego, stabego 1 wySmiewanego przez innych. Stabos$¢ 1 strach ojca przypominaty
mu jego przeszios¢, o ktorej nie chceiat pamigtac.

Wizerunek ojcostwa, jaki kreuje Jakub Zulczyk w swoich powiesciach,
najmocniej oddziatuje na losy bohaterow i jest wyraznie nakreslony w powiesciach
Wzgorze psow oraz Informacja zwrotna. Ukazane powyzej opisy ojcostwa dalekie sg od
wspotczesnych  postaw  rodzicielstwa opiekunczego 1  wspotuczestniczacego.
Wykreowani przez pisarza ojcowie naznaczeni sg alkoholizmem, przemocg wobec dzieci
1 zon, nieznoszacg buntu hegemoniczng postawg. Czgsto powtarzajg oni btedy wiasnych
ojcow. Wywieraja negatywny wptyw na ksztattowanie si¢ osobowosci i przyszte wybory
w dorostym juz zyciu ich dzieci. Nakreslony przez pisarza wizerunek wspolczesnego
ojcostwa tworzg takie typy jak: hegemon Punisher i despota destruktor. Do pierwszego
mozna zaliczy¢ Tomasza Gltowackiego z powiesci Wzgorze Psow. Przyjmuje on pozycje
despotycznej gtowy rodziny, nieznoszacy sprzeciwu, ingerujacy w sprawy swoich dzieci.
Wiladczy i silny fizycznie, czym imponuje swoim synom. Jednocze$nie jednak, co

charakterystyczne dla meskosci stworzonych przez pisarza, zniewolony przez
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uzaleznienie od alkoholu, ktére destruktywnie wptyneto na dorastanie i formowanie si¢
tozsamosci jego dzieci. Do tego typu ojcostwa mozna zaliczy¢ rowniez postaé ojca Jacka
Niteckiego z powiesci Slepngc od $wiatel. Nie jest to az na tyle rozbudowana postaé co
Tomasz, nie cieszy si¢ tez skrywanym podziwem syna, raczej przeciwnie. Jednak rowniez
przez swoje uzaleznienie i uzywanie przemocy wobec zony wptynat na ksztattowanie si¢
mentalnosci gtéwnego bohatera. Z kolei despota destruktor to posta¢ Marcina Kani. Jego
ojcostwo naznaczone jest alkoholizmem. Natog zawtadnal calym jego zyciem, rowniez
tym jakim stal si¢ ojcem. Jego despotyczne zachowania, zadanie szacunku wobec siebie
od dzieci, pijackie awantury czy przemoc wobec zony, corki i syna sprawiaja, ze staje si¢
niszczycielem rodziny. Dewastuje zycie emocjonalne swoich najblizszych, czego
efektem jest niepewna, wystraszona i zdominowana tozsamos$¢ Piotra, jego nieche¢ do

zycia, a w dalszej kolejnosci samobdjstwo.

3.5. Meskosci realne i fantazmatyczne — wnioski koncowe

Kategoria meskosci jest kategorig rozchwiang, niemajaca jednego ustalonego

wzorca. Jak stwierdza Zbyszko Melosik:

Kategoria meskosci nie ma charakteru esencjalnego, raz na zawsze ustalonego; jest kategoria
dynamiczna, o ksztalt ktorej toczy si¢ dyskursywna walka. Jej kulturowe reprezentacje stanowig
przy tym wyraz obowiazujacej (aktualnej) wiedzy i prawdy odno$nie do tego, co oznacza by¢
mezezyzng. W kazdym miejscu i1 czasie, aby by¢ mezczyzng trzeba speiniaé jakie$ kryteria
meskosci. Przez wieki kryteria te byly w kulturze Zachodu bardzo jasne i jednoznaczne.
Wpisywanie megskosci (i kobiecosci) w cialo i tozsamo$é mezczyzn stanowito tez podstawe
ostrego rozréznienia miedzy plciami; podstawe meskiej dominacji i patriarchalnych stosunkow

spolecznych’®.

Dzi$§ podwazana jest meska dominacja 1 binaryzm ptciowy, ktore potwierdzajg istniejacy
kryzys meskosci.

Zaprezentowane postaci z prozy Jakuba Zulczyka mozna analizowaé pod katem
studiow nad megskosciami. Nie sa to przyklady meskosci marginalizowanych,
nieheteronormatywnych (poza przyktadem Gruza, ktérego to homoseksualna tozsamos$¢
jest rozpatrywana w kategoriach braterstwa krwi i homospolecznosci). To meskosci
przede wszystkim hegemoniczne w swej powierzchownosci, jednak kazda z nich posiada

tak skonstruowang historie i1 zycie wewnetrzne, ktére odbiega od catkowicie

8 Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspdiczesnej, Krakow 2006, s. 39.
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hegemonicznej teorii me¢skosci. To mezezyzni wchodzacy w relacje partnerskie oraz
chcacy realizowa¢ modele patriarchalnych relacji. W omawianych dotychczas
powiesciach przewazajg postaci meskie zarowno gtéwne jak i poboczne. Czesto sg to
mezcezyzni, ktdrzy zmagaja si¢ z problemem uzaleznienia, sg niedojrzali emocjonalnie 1
mozna doszuka¢ si¢ w nich syndroméw s$wiadczacych o kryzysie meskosci. To
bohaterowie, ktorzy reprezentuja ,,wadliwe” jej typy. Nie sa to me¢zczyzni stanowigcy
wzorce godne nasladowania czy reprezentujacy klasyczne kanony. Odzwierciedlajg
wspotczesng rzeczywistosC, ktora jest ptynna i relatywna.

Bohaterowie prozy Zulczyka wykazuja sie odmienng meskoscia zaréwno
wzgledem tej hegemonicznej, podporzadkowanej czy inkluzywnej. Galeria meskich
postaci zaprezentowanych przez pisarza moze stworzy¢ typologie, gdzie da si¢ wymienic:
mesko$¢ niedojrzata, megsko$¢ zdominowang i nieporadna, meskos¢ podporzadkowang z
syndromem DDA, mgsko$¢é hegemoniczng z homoerotyczno-braterskim zabarwieniem i
meskos¢ hegemoniczng o samowystarczalnym charakterze. Hegemonia bohaterow
naznaczona jest skaza emocjonalnych probleméw postaci, ktére nie radza sobie z
rzeczywisto$cig. Problemy te urzeczywistniajg si¢ w postaci: nalogdéw, syndromow,
zaburzen  emocjonalnych, nadmiernej  wrazliwosci.  Zaprzeczaja  meskosci
hegemonicznej, ktéra wigze si¢ z wladza, autorytetem, sitg fizyczna, heteroseksualnoscia.
Wykreowani przez pisarza ojcowie nie sg autorytetami dla swoich dzieci, wregcz
przeciwnie. Ich rodzicielstwo jest wadliwe, negatywnie wplywajace na rozwoj
emocjonalny dzieci, w niektorych przypadkach nawet destrukcyjne. Wyglad zewngtrzny
bohaterow czesto cechuje watla postawa, niepewnos$¢ dziatan, przeciwienstwo sily
fizycznej. Niepewna i1 wrazliwa postawa zyciowa sprawia, ze bohaterowie maja lub mieli
w przesztosci rozterki zwigzane z ich cielesno$cig i seksualnoscig. Przyktadem moga tu
by¢: Dawid, Mikotaj czy Piotr.

Odmiennos¢, ktéra cechuje bohaterow stworzonych przez pisarza sprawia, ze
prezentujg oni problem z meskoscig. Wejscie w role doroslego mezczyzny,
odpowiedzialnego partnera czy ojca rodziny jest dla nich nielatwe. Popetniaja bledy,
krzywdza swoich najblizszych i1 ponosza kleske. W konfrontacji z witasng meska
tozsamoscig wiasciwie tylko Dawid z powiesci Zrob mi jakgs krzywde wychodzi cato. Po
opisanych perypetiach potrafi dojrze¢ do roli dorostego mezczyzny, ktéry moze byc¢
odpowiedzialnym partnerem. Kazda z ukazanych i sklasyfikowanych meskosci Zulczyka

cechuje odmiennosc¢. Nie sg to postaci spetniajace tradycyjne role meza, 0jca czy partnera.
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Ich meskie tozsamosci sa skomplikowane, a wspomniana odmiennos$¢ sprawia, ze staja
si¢ charakterystyczne dla prozy pisarza.

Tym, co jest znamienne dla meskich kreacji autora Slepngc od swiatet to roznica
jaka istnieje pomiedzy meskoScia rzeczywista danego bohatera a meskoscia
fantazmatyczng, w ktorg dany bohater wierzy i ma w swojej $wiadomosci. Najdotkliwiej
te rozbiezno$¢ odczut Marcin Kania z powiesci Informacja zwrotna. Nie widziat, albo nie
chciat widzie¢ jak zlym jest ojcem. W alkoholowym szale wypominatl zonie i dzieciom,
Ze go nie szanuja 1 ze nie doceniajg tego wszystkiego co dla nich zrobit. Uwazat si¢ za
dobrego, a na pewno za przeci¢tnego ojca i meza, ktory potrafi zadbac¢ o rodzing. Na
rzeczywistg ocen¢ wlasnej meskosci nie pozwalatl mu natég, ktory zdominowat jego zycie
1 relacje, dlatego tworzyt iluzyjny obraz siebie. Wiekszo$¢ narracji ukazujacej jego
poczynania w koncowej czgséci ksigzki okazuje si¢ by¢ urojeniem bohatera. Potwierdza
to dodatkowo jego fobia, jakoby zawigzano wobec niego spisek, ktéry ma mu zaszkodzi¢.
Skutkiem takiego myslenia, gtdéwnie pod wptywem alkoholu, i btednego postrzegania
swoich zachowan byl spowodowany przez niego wypadek, ktory doprowadzit do
kalectwa jego kolege. Jacka z powiesci Slepngc od swiatel czytelnik poznaje jako dobrze
zorganizowanego, pedantycznego 1 przewidujagcego mezczyzng, ktory nie dziala pod
wplywem emocji. Ma jasno wyznaczony plan na zycie. Poczatkowo jest swiadomy
swoich drobnych potknig¢ i przeoczen, z czasem jednak, traci kontakt z rzeczywistoscia,
nie dostrzega swoich bledow, dziata chaotycznie 1 probuje wspomodce sig, zazywajac
narkotyki. Mikotaj Glowacki z powiesci Wzgorze pséw oraz Dawid ze Zréob mi jakqgs
krzywde w podobny sposéb dostrzegaja swoja meska tozsamos¢. W dziataniach odnoszg
si¢ do fikcyjnych postaci z popkultury, ktore sa ich antidotum na nieporadno$¢, punktem
odniesienia do poradzenia sobie w sytuacjach skrajnych i trudnych emocjonalnie. Marzy
im si¢ mgskos¢ hegemoniczna, stanowcza postawa, mgskos$é, ktorej realnie nie potrafia
sprostac 1 ktora jest w obszarze ich fantazmatow. Podobnie jest z Gruzem, bohaterem
powiesci Czarne stonce, ktory przechodzi metamorfoze osobowosci 1 wygladu
zewngtrznego. O tej zmianie jest tylko wspomniane, gdyz narracja prowadzona jest z
perspektywy gtownego bohatera, ktory przektamuje fakty z wilasnego zycia, ukazuje
siebie jako silnego i budzgcego strach innych mezczyzne. O jego niepewnej nastoletniej
tozsamosci czytelnik dowiaduje si¢ ze sporadycznych wypowiedzi drugiego narratora —
alter ego pisarza.

Bohaterowie prozy pisarza reprezentuja zatem wyobrazenie o obrazie

stereotypowej hegemonicznej meskosci. Ich realne postawy ukazujg jednak mesko$é
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utomna, nieporadna, dazaca do wyimaginowanego wzorca. Jakub Zulczyk kreuje
meskich bohaterow, ktorzy odzwierciedlaja kryzys meskosci w XXI wieku. Jego postaci
nie radzg sobie w sprostaniu zadnej z rol, takich jak opiekuna, ojca, partnera, czy tez
stereotypowo meskiego, dominujacego mezczyzny. Sg oni przyktadami istniejagcego we
wspotczesnej kulturze kryzysu meskosci potwierdzanego ukazywaniem w tekstach
kultury meskich kompleksow, stabych stron, patologii i problemow. Wszystkie te
kategorie s3 wyraznie ukazane w kreacjach opisanych postaci. Wszystkie z wytonionych
typow meskosci dajace si¢ scharakteryzowac posiadajg okreslenia wskazujgce na stabosci

1 kompleksy reprezentowanych bohaterow literackich.
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Rozdzial IV
»Swiat staje sie jeszcze bardziej zamazany”. Realizm i fantasmagoria
jako dominanty stylistyczne i narracyjne

Zagadnienie realizmu w nauce o literaturze ma swoja dlugg i szeroka historig.
Zawarte w rozdziale rozwazania bedg odnosity si¢ do realizmu rozumianego jako
sposobu odnoszenia si¢ dziela literackiego do rzeczywisto$ci. Ernest Robert Curtis
stwierdzit, ze definiowanie pojgcia realizmu i jego przemian w rozwoju literatury jest
zbedne, stuzy tylko doraznemu opisowi poszczegolnych zjawisk. Za kazdym razem moze
spetnia¢ inng funkcje. Jest obdarzony tre$cig jedynie przy -charakterystyce
niepowtarzalnych czy odmiennych zjawisk artystycznych. Z kolei autor Mimesis — Erich
Auerbach przyjat stanowisko sceptycyzmu kompromisowego wobec zagadnienia
realizmu. Réwniez nie widziat potrzeby dyskusji nad pojeciem realizmu jako kategorig
artystyczng. Traktowat to pojecie jako nazwa nurtu lub tendencji. W swojej ksigzce tak
dobierat wyznaczniki i przyktady koncepcji rozwoju realizmu, by ukazaé¢ je jako
gwaranta cigglosci kultury europejskiej. Takze Harry Levin w dyskusji nad zagadnieniem
realizmu odnosit si¢ z sceptycyzmem, co do celowos$ci tworzenia uniwersalnej kategorii.
Realizm kazat traktowac¢ jako hipotez¢ badawcza oraz kategori¢ shuzaca okresleniu
konkretnej, historycznie osadzonej metody tworczej i jej wynikow!. W polskich
badaniach nad realizmem istotne sg prace Henryka Markiewicza, Antoniny Bartoszewicz,
Zofii Mitosek czy Aliny Brodzkiej. Do terminu przywarto wiele epitetdéw, z powodu
czgstego poshugiwania si¢ nim, ale takze ze wzgledu na precyzyjnos¢ w okresleniu
swoistosci tego zjawiska w réznych epokach, czy tez przeniesienie okreslen na grunt
polski, np. realizm krytyczny, wielki, mieszczanski, socjalistyczny. Autor Dyskusji o

realizmie stworzy! teori¢ realizmu jako pojecia wielowarstwowego:

U podstaw tak pojmowanego realizmu znajduje si¢ szczegdlowos$¢ opisu i tworzenie iluzji
obcowania z rzeczywisto$cia, uzyskane dzigki prawdopodobienstwu, sprawiajagcemu, iz odbiorca
jest przekonany, ze w $wiecie realnym mogg istnie¢ podobni ludzie i dotyczace ich zdarzenia. Jako
nastgpna ,,warstwa” zjawia si¢ za§ zgodna z prawami rzadzacymi $wiatem (zwlaszcza z prawami
dotyczacymi spoteczenstwa) jego prezentacja, a natozenie si¢ ich obu prowadzi do typowosci,

czyli reprezentatywnosci spotecznej?.

1 Zob. A. Brodzka, O pojeciu realizmu w powiesci XIX i XX wieku, ,,Pamietnik Literacki: czasopismo
kwartalne poswigcone historii 1 krytyce literatury polskiej 55/2, 1964, s. 357-383.

2 A. Martuszewska, Kfopoty z realizmem (nie tylko pozytywistycznym), ,,Pamietnik Literacki” 2000, nr 2,
s. 150-151.



Realizm definiowany jest w dwojaki sposdb. W znaczeniu szerszym, gdzie
oznacza ,,wszelkie dazenie w obrgbie literatury i sztuk plastycznych zmierzajace do
przedstawienia zycia codziennego czlowieka w jego historycznym Srodowisku,
respektowania tego wszystkiego, co uznaje si¢ za prawa rzadzace rzeczywistoscia”>. A
wigc takie ukazanie $wiata przedstawionego, ktdre jest zgodne z obrazem rzeczywistosci
(mimesis). W konteks$cie wezszym realizm w literaturze to kierunek, ktory uksztattowat
sie w wigkszos$ci pismiennictwa europejskiego pomigedzy romantyzmem a naturalizmem.
Jednak jego dazenia uformowaty si¢ juz wczesniej niz potowa XIX wieku 1 rozwijaty
takze pozniej. Najsilniej oddziatuje na gatunki fabularne, w tym powies¢. Podstawe
realizmu stanowi estetyka mimetyczna, czyli takie uksztaltowanie dzieta literackiego,
ktére najpetniej odzwierciedla rzeczywisto$é?. Jak pisata Anna Martuszewska: ,,Prad
zwany realizmem jest wigc realizmem sensu largo i sktada si¢ przede wszystkim z
utworow, ktére operuja realng fikcja, czyli mieszcza si¢ w nim nader rézni pisarze i
rozmaite koncepcje spoteczne (tym samym takze literatura dydaktyczna i wiele odmian
gatunkowych nalezacych do literatury popularnej)’™.

O zmianach w postrzeganiu realizmu w literaturze XX wieku pisala Zofia
Mitosek. Podkreslata, ze do dotychczasowego rozrozniania realizmu jako stylu, pradu i
okresu w nauce o literaturze dochodzi jeszcze postrzeganie realizmu jako kategorii
interpretacyjnej oraz praktyki artystycznej. Przemiany literackie wyzwalaja zmiany
swiadomosci estetycznej i metodologii badan nad sztuka. Badania literaturoznawcze
niejednokrotnie wykorzystywaly realizm jako uniwersalng kategori¢ opisowa. Dlatego
badaczka, piszac o realizmie w literaturze XX wieku, wskazuje na potrzebg opisu
realizmu zaréwno w literaturze jak 1 w historii myS$lenia o literaturze. Jako prad
artystyczny powstalty w sztuce XIX wieku realizm byl deklarowany zaro6wno przez
artystow, jak 1 krytykow sztuki. Zaktadat doktadne odtworzenie srodowiska spotecznego,
epoki, pozbawione ktamstwa 1 sztuczek. Istnieje powszechne przekonanie, ze prad ten
powstal w opozycji do romantyzmu, jednak odrzucat klasycystyczne nasladowanie
uznanych wzoréw i regut artystycznych. Artysta miat pokazywaé rzeczywistos¢ bez
aksjologicznych obcigzen, wolng od stylu. Osadzanie tematyki dziel literackich we
wspotczesnosci dawalo przekonanie o dokumentalnej 1 diagnostycznej funkcji sztuki

realistycznej. Kolejne stulecie przyniosto zmiany realizmu, ktére dokonaty si¢ w matym

3 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, [haslo; realizm], Wroctaw, 1988, s. 422.
4 Tamze, s. 422-423.
5> A. Martuszewska, dz. cyt., s. 156.
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stopniu na terenie literatury. To sztuki pigkne i rodzacy si¢ w ich obrebie impresjonizm,
abstrakcjonizm czy na przetomie wiekdow kryzys realizmu w filozofii i psychologii
dokonaly zmian w obrebie realizmu. Literatura w malym stopniu reagowala na te
przemiany, wcigz kontynuujgc postulaty realistyczne, czego przyktadem moze by¢
tworczo$¢ Josepha Conrada, Henry’ego Jamesa czy Marcelego Prousta. Jednak w
poczatkach XX stulecia na plan pierwszy wysuneta si¢ tworczos¢ ukazujaca
indywidualng psychike zaposredniczajaca wizj¢ §wiata. Tematem literatury stat si¢ §wiat
psychiczny, co w konsekwencji zmusilo narracj¢ do rezygnacji z wszechwiedzy i
jednoznacznej prawdy. Zofia Mitosek w swoich rozwazaniach nad terminem realizmu
wymienia trzy rezultaty zawlaszczen krytycznych realizmu jako kategorii
interpretacyjnej. Sa nimi w konsekwencji: ,,realizm magiczny”, ,realizm groteskowy” 1
»realizm bez granic”. Przyktad tego pierwszego pokazuje, ze istotne w odbiorze dzieta
realistycznego sg kazdorazowo informacje i schematy tekstowe, ktore naktada na dzieto
czytelnik, bo to w jego ocenie wierzenia 1 przesady ukazane w powiesci realizmu
magicznego beda odczytywane w relatywny sposob. Wydarzenia, fakty z zycia, nie sa
same w sobie strukturg artystyczng w powiesci, dlatego trzeba zastosowaé prawa
konstrukcji, ktore w stosunku do rzeczywistosci beda konwencjonalne, dlatego
motywacja realistyczna w utworze podporzadkowuje si¢ motywacji kompozycyjnej i
estetycznej. W tekscie literackim iluzj¢ rzeczywistosci tworza: fabuta spajajaca motywy
zgodnie z logika przyczynowo-skutkowa lub jej zaprzeczajaca oraz taki dobor
szczegdlowych motywow 1 chwytow stylistycznych, ktore uprawdopodobnig fabutg. W
powiesciach fantastycznych te dwie sfery moga by¢ ze sobg w sprzecznosci, co daje
mozliwo$¢ podwojnej interpretacji. Literackie motywy, ktore stwarzaja perspektywe
podwdjnej interpretacji to miedzy innymi: marzenia, ztudzenia optyczne, sen®. Ten
ostatni, bedzie przedmiotem rozwazan ponizszego podrozdziatu jako jedna z kategorii
charakterystycznych dla prozy Jakuba Zulczyka.

Przemystaw Czaplinski w polskiej prozie lat 90. zauwaza kryzys mimesis oraz
maly stopien realizmu, konkretu, Polski w literaturze ostatnich dekad. Kryzys realizmu
zaczal sie juz w drugiej potowie XX wieku. A literatura po 1989 roku jeszcze mocniej
poglebita to zjawisko. Porzucenie idei powstania wielkiej powiesci realistycznej na wzor
Przedwiosnia (1924) Stefana Zeromskiego, ktora po II wojnie §wiatowe]j opisywalaby i

podsumowywata spoteczne i polityczne przemiany, jest skutkiem przemian w

6 Z. Mitosek, [hasto:] realizm, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej i in.,
Wroctaw 1992, s. 909-921.
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postrzeganiu wspoélczesnej literatury realistycznej. Odejscie od realizmu wiaze si¢ z
zatozeniem, ze mimetyzm arystotelesowski jest wspodtczesnie niemozliwy. Metafora
»przedstawiania §wiata” w czasach wielo$ci 1 roznorodnosci medialnej i komunikacyjne;j
jest nieosiggalna. Przed laty, gdy istnial jeden dominujacy sad o rzeczywisto$ci, proza
mogta by¢ jego reprezentantem. W obecnej mnogosci pogladéw na temat $wiata proza
nie moze juz by¢ jego reprezentantem a jedynie odzwierciedla¢ mnogo$¢ mnieman o
nim’. Dlatego jak zauwaza Jerzy Jarzebski, obecnie, chcac w literaturze powiesciowe;
uzyska¢ logiczny 1 moralny tad, trzeba siggna¢ po fantastyke. Staje si¢ ona ,,protezg
sensu” wykorzystywana do tworzenia uporzadkowanego $wiata realizmu®. Jakimi
drogami fantastyka dostaje si¢ do powiesci realistycznej, jak miesza si¢ z realizmem?

Badacz odpowiada na to pytanie w nastepujacy sposob:

(...)niepostrzezenie - poprzez zapisy snéw, marzen, narkotycznych transow, nastepnie poprzez
zmieszanie zdarzen zwyczajnych z nadnaturalnymi - ito w porzadku zaréwno ,,poziomym”
(sekwencja zdarzen realistycznych poprzedza sekwencje fantastyczna), jak ,,pionowym”
(warstwie zdarzen realistycznych towarzyszy stale jakis fantastyczny element lub zbiér elementow
winkrustowany niejako w porzadek potocznej rzeczywistosci). Na koniec moga pojawié si¢

ksigzki, ktore beda swoistym stopem realizmu z fantastyka w postaci rzeczywistosci pomyslane;j

jako w zasadzie bytowo jednorodna, ale kojarzacej w sobie rézne rodzaje motywacji zdarzen®.

Badacz wymienia ponadto w literaturze po 1989 roku przyktady utwordéw takich
jak: Opowiesci galicyjskie (1995) Andrzeja Stasiuka, Zwat (2004) Stawomira Shutego
Niehalo (2006) Ignacego Karpowicza, Dom dzienny, dom nocny (1998) Olgi Tokarczuk,
Apokryf Agtai (2001) Jerzego Sosnowskiego, Czwarte niebo (2003) Mariusza
Sieniewicza, Doling Radosci (2006) Stefana Chwina, W czerwieni (1998), Tryby (2003)
I Skaze (2006) Magdaleny Tulli), w ktorych realizm taczy si¢ z fantastyka. Badacz
nakresla spostrzezenia dotyczace realizacji tego polaczenia i stara si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, dlaczego tak wielu polskich pisarzy literatury wspolczesnej w realistyczny opis
zdarzen wilacza fantastyke. Stwierdza, ze stuzy ona do ingerowania w $wiat realny
punktowo, szczegolnie w tych miejscach, gdzie potrzebna jest decyzyjnos¢ w sferze
etyki, ale tez wypehia biale plamy, pozwalajac zrozumie¢ mechanizmy wydarzen.
Ponadto przyjmuje posta¢ permanentnej podszewki rzeczywistosci, jej ciemnej strony,

ktora od czasu do czasu wydobywa si¢ na zewnatrz 1 burzy porzadek codziennosci.

7 P. Czaplinski, Polska porézniona. Dylematy realizmu w prozie lat dziewiecdziesigtych, [W:] Swiat
podrobiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci, Krakow 2003, s. 189-224.

8]. Jarzebski, Realizm podszyty fantastykq, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 6, s. 53.

® Tamze, s. 45-46.
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Dodatkowo wykorzystanie watkéw fantastycznych i mitologicznych, szczegdlnie
widoczne w prozie Olgi Tokarczuk, staje si¢ trzonem struktury sensu powiesciowych
wydarzen. Odwotywanie si¢ do fantastycznych wydarzen jest konieczne, aby zrozumie¢
wlasne zycie 1 istniejacy w nim system warto$ci. Odwotlania do fantastyki stajg sie
znakiem bezradno$ci bohaterow literackich, a tym samym tworcow literackich wobec
procesow zachodzacych w otaczajacej ich rzeczywistosci®.

Konwencja realistyczna w tworczosci Jakuba Zulczyka jest wzbogacona
fantastyka i elementami z jej pogranicza. Pisarz niejednokrotnie sigga po takie kategorie
jak oniryzm, groteska, brutalizacja i wulgaryzacja jezyka, fantastyczne postaci czy watki
jako elementy $wiata przedstawionego. W jaki sposob te kategorie przenikaja do jego
powiesci realistycznych? Jak czesto si¢ nimi postuguje? Czy mozna odnalez¢ schematy,
ktore autor wykorzystuje 1 jak mocno te kategorie wptywaja na ukazane losy bohaterow?

Ponizsze podrozdziaty beda stanowity probe odpowiedzi.

4.1 Oniryczne wizje

Odnoszac si¢ do stow Jerzego Jarzebskiego na temat drog, jakimi fantastyka
dostaje si¢ do powiesci realistycznej, warto przyjrzec si¢ blizej kategorii oniryzmu, ktéra
w tworczosci Jakuba Zulczyka jest wyraziécie obecna. Najmocniej widaé ja w powiesci
Slepngc od swiatel. Perypetie Jacka przypominaja senng podréz po stotecznym miescie,
gdzie w nocy toczy si¢ drugie, a wtasciwie pierwsze zycie bohateréw. Niemal cala akcja
utworu rozgrywa si¢ w nocnej scenerii. Pojawiaja si¢ opisy sndw 1 wyobrazen bohatera,
ktore dopelniaja powiesciowa fabule. Zasadnym zdaje si¢ zbada¢, w jaki sposéb
konwencja oniryczna zostala wykorzystana w wybranych powiesciach pisarza.

Oniryzm w literaturze to sposob ukazania rzeczywisto§ci na wzor marzenia
sennego. Oniryczne wizje stajg si¢ ucieczka od rzeczywistosci realnej, a w utworze
literackim rozmywaja zwiazki przyczynowo-skutkowe i logiczne ukazanie nastgpstw
wydarzen. Na sen zwracali uwage juz tworcy starozytni. Ich bohaterowie opowiadali o
swoich wizjach sennych, ktore czgsto mialy znaczenie symboliczne. Rozwoj tej
konwencji przypada na XX wiek, kiedy to Franz Kafka wykorzystal oniryzm, by
absurdalnym wydarzeniom opisanym w swojej powieSci nada¢ znamion koszmarnych
wizji sennych. Na gruncie polskim warto wymieni¢ Brunona Schulza, ktory postuzyt si¢

oniryzmem, by ukaza¢ miniony $wiat lat dziecinstwa. Stownik terminow literackich,

10 Tamze, s. 46-52.
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definiujac literatur¢ oniryczng, wskazuje na cztery podstawowe postaci, pod jakimi
wystepuje sen w dziele literackim. I tak, w dawnych epokach ukazywany byl jako
alegoria. Moze tez by¢ motywacja dla watkow, ktére nie mieszczg si¢ w racjonalnym
postrzeganiu $wiata lub naruszajag reguly budowy tekstu, na przyktad elementy
fantastyczne w realistycznej prozie. Sen moze takze peti¢ zasad¢ budowania §wiata
przedstawionego, przez co sprawia wrazenie zatarcia granic mi¢dzy tym co realne, a tym,
co wyobrazone. Ponadto, wystepuje jako zapis snu, ktéry charakteryzuje si¢ duzg
swoboda w polaczeniu elementow tekstu i podwazaniem zasad logiki i racjonalnoscit?.
Sen w prozie Jakuba Zulczyka peli role proroczych wizji. Jest
odzwierciedleniem skrywanych przez bohaterow lekow 1 obrazow z przesztosci.
Niejednokrotnie zapowiada zblizajace si¢ zle wybory 1 poczynania postaci. W powiesci
Slepngc od S$wiatel motyw snu pojawia si¢ jako jeden z elementéw S$wiata
przedstawionego, §cisle zwigzany z gtéwnym bohaterem Jackiem. Pelni on wazng role w
rozwoju fabuly, zapowiada nadchodzaca katastrofe, staje si¢ alternatywna wizja zycia
bohatera, czy tez jest kategorig interpretacyjng W odczytaniu ukazanej nocnej
rzeczywistos$ci stotecznego miasta. W powieSci da si¢ wyrdzni¢ trzy rodzaje snu.
Pierwszy z nich to powracajacy 1 nasilajacy si¢ opis upiornego snu bohatera, w ktorym
nie potrafi si¢ on odnalez¢. Wystepuje w nim jego rodzina, a on sam zadaje pytania natury
egzystencjalnej, ktoérych brak w zyciu codziennym. To senne wizje ukazujace go w
perspektywie dziecinstwa i nastoletnich lat. Sen staje si¢ coraz bardziej przerazajacy wraz
z rozwojem akcji ukazanym w $wiecie realnym. Ma charakter profetyczny, gdyz kolejne
potkniecia 1 zle decyzje Jacka, ktore prowadza do jego upadku, maja swoje
odzwierciedlenie w coraz bardziej koszmarnych wizjach. Ten rodzaj snu zostal
wyodrgbniony w fabule powiesci tytulem podrozdziatu. Gléwny bohater, ktory jest
jednocze$nie narratorem, opisuje, ze w powtarzajacym si¢ koszmarze, za kazdym razem
znajduje si¢ w innej scenerii, raz jest to droga w srodku lasu, innym razem opuszczona
plaza. Jednak za kazdym razem ma poczucie zagubienia i dezorientacji. Jak méwi: ,,Znam
tylko swoje imi¢; nie pamigtam swojej daty urodzenia, nie pamigtam adresu, numeru
telefonu, nie pamigtam, jak si¢ nazywaja moi rodzice, jak nazywa si¢ moje rodzinne
miasto. Jestem nikim. Jestem nigdzie” (SoS, 24). Godzinami bladzi, szukajac
kogokolwiek. Za kazdym razem, gdy doswiadcza tego cyklicznego snu, zaraz po

gwalttownym przebudzeniu czuje si¢ jakby zostat przez kogo$ uderzony. Zapala $wiatto

11 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, [hasto:] oniryczna literatura, Wroctaw 1988, s.
326-327.
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w swoim mieszkaniu i sprawdza, czy wszystko jest na swoim miejscu. Zaczyna tez
recytowac te wszystkie informacje o sobie, ktorych nie pamigtat we $nie. Na poczatku
powiesci Jacek dokladnie opisuje sen, ktoéry z pozoru byl tym samym co zwykle
koszmarem, jednak z pewng wariacja. Byl w nim nastoletnim chlopakiem i towarzyszyt
mu jego rowiesnik. Znajdowali si¢ na osiedlowym placu zabaw. Bylo to
najprawdopodobniej niedzielne popotudnie, gdyz na zewnatrz przebywato duzo osob.
Zmierzali w strong jednego z oddalonych blokow mieszkalnych: ,,Zaczynatem rozumiec¢,
ze idziemy do miejsca, do ktorego pod zadnym pozorem nie mozemy sie zbliza¢...”(SoS,
26). Miejsce to okazuje si¢ stare, opuszczone i kragzg o nim legendy, ze mieszka w nim
budzaca postrach tajemnicza posta¢, nazywana Wiedzmg. Opis tego miejsca jest bardzo
wnikliwy 1 dziatajacy na zmysty odbiorcy. Narrator postuguje si¢ synestezja, piszac:
,.Smrod, ktory jest tak silny, ze powoli zaczyna by¢ smakiem” (SoS, 27). Odpychajacy
wyglad i1 zapach miejsca poteguja poczucie strachu $nigcego. Bohater zostaje
pozostawiony przez przyjaciela w tym przerazajagcym miejscu i ukazuje mu si¢: ,,(...) pod
$ciang, co$ siedziato, czekajac na mnie. Nie mialo ksztaltu zadnej zywej istoty, to byta
beztadna kupa materii, ktéra jakby $ciekta z sufitu, osadzita si¢ i okrzepta wtasnie tam”
(SoS, 31). Ma poczucie, ze zostal pozostawiony jako ofiara, ktéra zostala czemu$
ztozona. W kontekscie dalszych loséw bohatera mozna odczytaé te przerazajace senne
obrazy jako zapowiedz przysztych ztych wydarzen, ktore go spotkaja. Czyhajace we $nie
zto bedzie si¢ materializowa¢ w jego zlych decyzjach w Zyciu rzeczywistym. Senne
btagdzenie Jacka w nieznanym pomieszczeniu bedzie mialo miejsce w realnym $wiecie,
kiedy to po pozarze klubu nocnego wraz z jego menadzerem przechodzi ukrytymi
korytarzami budynku w poszukiwaniu Malucha. W pewnym momencie przestaje czu¢
zapach spalenizny: ,,(...) jakby nigdy nie bylo tutaj Zadnego pozaru. To zapach ze snu.
Dochodzi z dotu, znajomy, zty. Stodki smrod, smrod jak maz. Zapach opuszczonego
bloku” (S0S, 280). To przyktad przeplatania si¢ snu z rzeczywistoécia. Jacek doswiadcza
emocji 1 widzi obrazy, ktore przezyt 1 zobaczyl wczesniej we $nie. Kolory, zapachy i
dzwigki zaczynajg mu si¢ miesza¢. Do obrazow ze snu dotgczajg obrazy z najblizszej
przeszto$ci 1 wspomnienia dotyczace poczatkow jego handlu narkotykami. Menadzer
Dawid jawi mu si¢ jako chiopiec ze snu, a niemajaca ksztattu posta¢ ze snu wyrasta przed

nim w czerwieni w postaci zenskiego monstrum:

W jej ciele, ciemnorézowym, miejscami czarnym, gdzieniegdzie opalizujaco szarym ciele, ktore
ma fakture i konsystencje cieplego wosku, cuchnacego milionem przetrawien, ktére wciagz trawi,

w ciele, ktore potrafi wchtania¢ i pozera¢ kazdym centymetrem kwadratowym swojej
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powierzchni, sa pojawiajace si¢ i znikajace otwory, male, bezzebne usta, sa ich setki i tysiace,
takie usta moga wyrosnag¢ w kazdym z kawalkéw tego ciala. Cialo wyciekto z otworu

wentylacyjnego i zajmuje cale pomieszczenie, weiaz paczkuje, weiaz rosnie (SoS, 283).

Wyimaginowane monstrum, ktére moze symbolizowaé zlo, jakiemu ulega
bohater, taczy $wiat fantastyki z realng rzeczywisto$cig ukazang w powiesci. Mozna
probowac¢ w sposob racjonalny ttumaczy¢ obrazy, ktore widzi Jacek na przyktad jego
wycienczeniem fizycznym, brakiem snu, silnymi i zintensyfikowanymi przezyciami w
zyciu prywatnym w ostatnim czasie. Jednak elementy fantastyczne ukazane w powiesci
sg integralng czes$cig losow bohatera i maja tozsamy wpltyw na rozw¢j fabuly, co
rzeczywiste wypadki. Dalsze senne wizje, ktore mozna zakwalifikowaé do tej samej
grupy, w ktorych bohater przenosi si¢ do czasoOw dziecinstwa i czuje wewnetrzny lek,
ukazuja bohatera w mieszkaniu wraz z siostra, rodzicami i1 dalszg rodzing. Pora dnia i
krajobraz za oknem sg blizej nieokre$lone, przypominaja apokaliptyczng przestrzen. W
srodku panuje ciemno$¢, wszyscy, poza ojcem, stoja i w milczeniu czekaja na cos$, co ma
si¢ wydarzy¢, co$ ztego. Nie chcg o tym rozmawia¢. Kuchnia, w ktorej sie znajduja, to ta
sama stara rodzinna kuchnia bohatera sprzed dwdch remontéw, jednak jego rodzice i
wujkowie wygladaja jeszcze starzej niz obecnie. Opisywane postaci znajdujg sie w
kafkowskiej sytuacji, w atmosferze niepewnosci oczekujg blizej nieokreslonych ztych
wydarzen. Gdy do mieszkania wpada dwoch mezczyzn, maty Jacek mysli, ze zrobig im
krzywdg, jednak po czasie rozumie, ,,ze to nie ich si¢ baliSmy; oni byli nasza ostatnig
nadziejg na pomoc. (...) Co$ si¢ zbliza. Cos, co potknie nawet t¢ pustke. Co$, co sprawi,
ze wszystko bedzie ujemne. Zbliza si¢ przemagnesowanie. Antymateria potozy si¢ na
materii. Nic nie ma Zzadnego znaczenia,...” (SoS, 156). Nagle mtody Jacek méwi o tym,
ze ma pigulki, po ktore wystarczy, ze zejdzie do samochodu. Ich zazycie sprawi, ze skroca
czas oczekiwania na nieuchronne. Zblizajaca si¢ apokalipsa i1 brak jakiegokolwiek innego
rozwigzania sprawia, ze dostaje on zgode na wyjscie na zewnatrz. To kolejne koszmarne
wizje z obrazami z przeszlosci, ktore przepetnione sa atmosferg zblizajacego sie i
nieuchronnego zla. Obrazki z przeszlosci lacza si¢ z apokaliptyczng wizja konca
wszystkiego i triumfem zta. W tych snach pojawia si¢ to, co bohater stara si¢ thumi¢ w
zyciu realnym czyli troska o wlasng rodzing. Z pozoru pozbawiony uczud,
nieutrzymujacy czestych kontaktow z rodzicami 1 siostrg bohater, ktory wybrat zycie
samotnika dopiero w wizjach sennych pokazuje swoje prawdziwe ja. Wazna jest dla

niego rodzina i sam roéwniez chciatby takg stworzyc.
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Pokazuje to kolejny rodzaj snu bohatera, ktory jest alternatywna wizja jego zycia.
Wystepuje w nim w roli ojca dwojki dzieci i meza Justyny. Czuje si¢ w nim szczgsliwy.
To sen z rodzaju: ,,Co by bylo gdyby...”. Jednak wraz z rozwojem akcji réwniez i1 ten
rodzaj snu zostaje zdominowany przez niepokojace wizje. Z Justyng poznali si¢ na
studiach i pobrali po roku znajomosci. Zona urodzita blizniaki: Zuzanne i Olafa. Oboje
maja dobrze platng prace i pouktadane zycie. Bohater czuje we $nie, ze wie o tym
wszystkim, z kazda kolejna sekundg przypomina sobie wiecej szczegotow, czuje sie
dobrze 1 spokojnie. Tego dnia, o ktorym $ni, ma urlop w pracy, wylatuja z calg rodzing
na wyprawe po Ameryce Poludniowej, zaczynaja od Buenos Aires, ale ma jeszcze
zawiez¢ dzieci do szkoty. Sielankowa sceneria wizji sennych i uczucie spokojnego
rodzinnego szczescia szybko mijaja. W pewnym momencie siedzace z tylu auta dzieci,
zaczynaja mowic dziwne rzeczy, jego syn staje si¢ kolegg z innego snu, ktory prowadzit
go do opuszczonego bloku. Znéw obraz staje si¢ zamazany i zlewa w jedng mase. Znikaja
zakorkowane warszawskie ulice, a pojawia si¢ asfaltowa droga w lesie. Dziewczynka,
ktéra byla jego corka znika: ,Jest tylko ré6zowy, migsisty $luz. Organizm. Znam go z
bloku, z innego snu, z najwyzszego pi¢gtra. Widz¢ drobne, pojawiajace si¢ w nim otwory,
poruszajace sie usta. Ona rozwija sig, rosnie” (SoS, 391-392). Siedzacy obok chlopiec nie
reaguje. Gdy podjezdzaja pod stary ewangelicki ko$ciodl, Jacek przypomina go sobie z
dziecinstwa. Od zawsze go intrygowato, co znajduje si¢ w jego wnetrzu. Powoli zbliza
si¢ do drzwi budynku, na ktoérych widnieje ten sam napis, ktory znajdowat si¢ w
opuszczonym bloku z innego snu. W budynku stoi Dario. Zniszczony i stary z zewnatrz
kosciot w srodku okazuje si¢ przepelniony ztotem. Rzezby, kolumny, ottarz i ornamenty
wygladaja jakby przed chwilg zastygly z jednolitej ptynnej masy. Oprécz zlota dominuja
odcienie czerwieni, a caly budynek zaczyna przypominaé¢ zywe i mowiagce stworzenie,
przypominajace to z wczesniej opisywanego snu. Dodatkowo w postaciach $wigtych,
ptaskorzezbach objawiajg si¢ bohaterowi postaci ze $wiata realnego: Paziny, Piotrka,
Beaty i innych. Na koncu korytarza, pod ottarzem czeka na niego Dario, by przypomnie¢,
ze nie mozna od niego uciec. Bohater opisuje: ,,Podchodz¢ do niego, trwa to bardzo dtugo,
zapadam si¢ w czerwong wyktadzing tak samo, jak w bloto na zewnatrz ko$ciota, moje
stopy wpadaja w nig po kostki, by wytoni¢ sie z niej brudne, cuchnace, ubtocone” (SoS,
406). Caty opis przepeliony jest akwatycznymi motywami, ktére dodajg grozy
fantastycznym przezyciom sennym. Nagle pojawia si¢ posta¢ chlopca trzymajacego w
dloni figurke Transformersa, to jego syn Olaf, ktéry ostrzega: ,,Ona nie zna litosci, ale

jest sprawiedliwa. Potyka wszystko i wszystkich. Nie czuj si¢ skrzywdzony” (SoS, 408).
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W tych wizjach sennych wychodzi na powierzchni¢ to, co Jacek starannie ukrywat, czyli
troska o najblizszych i uczuciowos$¢. Troska, ktora wygrywa w finalowej scenie powiesci,
kiedy zostaje zmuszony do pozostania w kraju i pracy dla gangstera w imi¢ spokoju
rodzicow, siostry 1 jej rodziny.

Woda ma kluczowe znaczenie w symbolice tej powiesci, dlatego warto odwotac
si¢ do jej znaczenia. Jak podaje Stownik symboli Whadystawa Kopalinskiego woda moze
symbolizowac¢: chaos, niestatos¢, zmiennos¢, przeobrazenie, rozpuszczanie si¢, bezmiar
mozliwosci, uzdrowienie, zroédto zycia, odrodzenie ducha i ciala, zmartwychwstanie,
potege, ptodnosé, niebezpieczenstwo, $mierc, oczyszczenie, chrzest, wiedz¢ i pamigé
utajong w podswiadomosci, zwierciadto, prawde, madrosé, dobro i zto, taske i cnote,
dusz¢ ludzka, umyst kosmiczny, zapomnienie, magi¢. Jest zatem wieloznacznym
symbolem. Woda, jaka zostala opisana w omawianej powiesci jest czarna, brudna i
metna. Bedzie zatem taczyla si¢ z jej pejoratywnymi znaczeniami jak niebezpieczenstwo,
chaos, niestato$¢, zto, zapomnienie. Ponadto, jak podaje wspomniany stownik, woda
objawiajaca si¢ w marzeniu sennym oznacza utrate przyjaciela lub krewnego, wpadnigcie
do wody jest oznaka przesladowania i ruiny, a metna woda oznacza klopoty i klotnie®?.
Dlatego nieprzypadkowe zdaja si¢ by¢ opisy sndw glownego bohatera przepetnione
akwatycznymi obrazami.

Ostatni rodzaj wizji sennych bohatera to opisy jazdy samochodem, kiedy to czuje
coraz wigksze zatracenie we wlasnych niepokojacych myslach. Miejskie krajobrazy
migajace mu zza szyby samochodu, wzmagaja w nim poczucie zagrozenia. Opisy blizej
nieokreslonej wizji zta, absurdalnej 1 wyimaginowanej tworza specyficzng przestrzen
oniryczng stanowiaca paralelng rzeczywisto$¢ ukazang w powiesci. Bohater obserwuje
migajace obrazki zza kierownicy swojego samochodu. Nie mozna tego nazwac snem, ale
sennymi czy, wraz z rozwojem akcji, narkotycznymi refleksjami bohatera na temat
otaczajacej go przestrzeni i ludzi. Jacek czuje si¢ wyobcowany 1 stawia siebie w roli
obserwatora, powie: ,,To jak przebywac caly czas na zapleczu, w cieniu. Poruszac si¢ po
ulicach innym, przezroczystym tunelem z luster weneckich. Widzie¢ 1 by¢
niewidzialnym. To dobre uczucie. Krzepiagce. Podobne do bezpieczenstwa. Problem jest
wtedy, gdy z zaplecza trzeba przej$¢ do gtéwnej czgsci budynku 1 zatatwi¢ swoje sprawy,
pozostajac wciaz niezauwazonym” ( SoS, 314). W swoim odosobnieniu czuje si¢ dobrze,

dlatego migajace mu twarze ludzkie, ktére mija: ,,Ludzie z dzie¢mi, starcy, malolaty,

12W. Kopalinski, Sfownik symboli, [hasto:] woda, Warszawa 1990, s. 475-479.
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(...) Taksowkarze, policjanci, handlarze” (SOS, 314), nazwie: ,Miesna tkanka. Zywa,
kigbiaca si¢ zawarto$¢. To poczucie zupetnego braku dostepu do ich spraw, przebywania
w zupelnie innym, wydzielonym sektorze” (SoS, 314). Wczeéniej o ludziach powie, Ze:
»Wylewaja si¢ na zewnatrz, w $wiatta i ciemno$¢, w swoje zycie, w weekend, w hatas,
jak rozsypane ogromna dlonia paciorki” (SoS, 12). Bohater swoje egzystowanie
postrzega jak przebywanie w innym wymiarze. Wspomina, ze juz w dziecinstwie z
zainteresowaniem obserwowatl cudze okna domow, starajgc si¢ zauwazy¢ jak najwigcej
szczegblow. Wyobrazat sobie, ze za tymi szybami musza dzia¢ si¢ fascynujace rzeczy, a
kazde z okien tworzy odrebne planety i nieznane mu kolejne warstwy $wiata. Juz wtedy
narodzita si¢ w nim che¢ posiadania mocy, ktora pozwolitaby mu sta¢ si¢ niewidzialnym
1 moc obserwowac ludzi 1 poznawac ich relacje: ,,Zawsze chcialem mie¢ dostep do jak
najwickszej liczby $§wiatow, samemu pozostajac niezauwazalnym” (SoS, 315). Wraz z
rozwojem wypadkow w powiesci, kiedy kazde kolejne zte decyzje bohatera prowadza go
ku upadkowi, sen staje si¢ dla niego marzeniem. Wcigz wierzy, ze uda mu si¢ wyjechad
1 zostawi¢ za sobg wszystko: ,,Chcialem spa¢. Od tej pory bede juz tylko spal. Rozpuszcze
si¢ we $nie” (SoS, 374).

Tym, co pomaga bohaterowi zatraci¢ si¢ w swoich myslach jest muzyka.
Najczesciej w glosnikach jego samochodu wybrzmiewajg Wariacje Goldberowskie J. S.
Bacha, ewentualnie Strawinski. Styszy ja i mysli o niej nawet w sytuacji zagrozenia zycia,
gdy ma skierowang na siebie bron. Swiadczy to o jego latwosci, z jaka moze przeniesé
si¢ myS$lami w inny wymiar. Na zycie innych ludzi gtéwny bohater spoglada przez

pryzmat marzenia sennego, gdyz stwierdzi:

Ci ludzie funkcjonujg w schizofreniach, w rozdwojeniach, a ja jestem postacig, ktéra zaludnia u
nich t¢ przestrzen delirium. Jestem bohaterem z ich snu. By¢ moze w swoich dziennych, jasnych
zyciach sg uczciwi, normalni i porzadni. By¢ moze sa w nich madrymi i dobrymi ludzmi. By¢
moze nawet ci najporzadniejsi ludzie musza czasami $ni¢ o tym, ze sa zli, napgdzani instynktem,
rozpadajacy si¢ na male i brudne kawalki, i ja obsluguje im ten sen, jestem jego producentem
wykonawczym (SoS, 434-435).

To czym si¢ zajmuje, czyli sprzedaz narkotykow, odbywa si¢ pod ostong nocy.
Funkcjonuje w tej sennej porze i to ona jest wyznacznikiem tego, jak postrzega
otaczajacych go ludzi. Opisuje: ,,Gdy robi si¢ zupelnie ciemno, gdy konczy si¢ zmierzch,
gdy ciemny fiolet przechodzi w czern jak za pstryknigciem palcow, wtedy wszystko
zaczyna by¢ prawdziwe. Wraz z dniem konczy si¢ sen. Sprawy zaczynaja by¢ widoczne

w swojej prawdziwej istocie. Schodza z nich metafory i ornamenty, zmywa si¢ z nich
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brudna piana” (SoS, 454). Bohater, ktory egzystuje gldwnie w nocnej scenerii, czuje si¢
w niej dobrze i nazywa siebie duchem. Powie: ,,W nocy na samej granicy $wiatet,
centymetr przed ciemnos$cig, wszystko jest wyrazne w najwyzszej mozliwej
rozdzielczosci. (...) dotykam palcami czota, jest zimne. Takie jak ma by¢. Mam
temperature ciata niewiele wyzsza od temperatury trupa, czyli idealng” (SoS, 459).
Istotnym zagadnieniem w konteks$cie nocnych wizji i obserwacji bohatera jest
pojawiajacy sie watek jego ,,modlitwy” i ,,piosenki psa”. W obu tych tekstach wyraza
pogarde 1 nieche¢ wobec ttumu. Wskazuje i1 potepia zachowania ludzkie, ktoére
nastawione sa tylko na zaspokajanie wlasnych czgsto pierwotnych potrzeb. W dosadny
sposob dokonuje diagnozy wspodtczesnego swiata. Ludzi, ktorych wznioste marzenia i
aspiracje zostajg zderzone z realnym upadkiem 1 zatraceniem w czgsto ulotnych chwilach
szczgscia pod wptywem zakazanych substancji. Juz na poczatku powiesci prowadzacy
samochdd Jacek przyznaje: ,,Czasami si¢ modle, chociaz nigdy nie pomys$latem o Bogu,
dtuzej niz przez minute. Ale si¢ modle. Otwierajac usta, nie wydajac dzwigku. Modle si¢
o deszcz. (...) Zeslij deszcz i zatop to miasto” (SoS, 66). Dalej wymienia kolejne
dzielnice, ulice i miejsca w stolicy, ktore chce, by zostaly zalane. Prosi o to w modlitwie,
w ktorej zwraca si¢ do Boga Wszechmogacego. Wymienia antynomicznie ze sobg
zestawione osoby: ,,(...) niech zatopi nas 1 wszystkich, ktorych znamy. Zatop tych
porzadnych 1 zatop kurwy 1 frajerow. Zatop prawdomownych 1 zatop oszustow. Matki,
0jcow 1 dzieci. Zarobionych 1 biednych. Pryncypatéow i1 podwiadnych. Zatop nas, Boze,
zabij nas, $wie¢ sie imie Twoje. Zatop nas, bo nie zastugujemy na nic innego” (SoS, 67).
Liczne wyliczenia 1 zestawienia dajg wrazenie odmawianej przez niego litanii. Zwraca
si¢ do Boga 1 wskazuje na stabosci ludzi, ale 1 wiasne: ,,Zatop to miasto, abym w koncu
przestat stysze¢ szum, gluchy krzyk. Zatop nas, bo nie potrafimy ani mysle¢, ani kochac.
Bo tego nie chcemy. Bo idziemy przez las, pijani od stéw. Zatop mnie, bo ja tego nie
chce. Chcg tylko pienigdzy i nocy. Chce tylko patrzec i liczy¢. Nic wigcej nie chee 1 nie
umiem robié,...” (SoS, 67). Te ostatnie stowa w gorzki sposob charakteryzuja bohatera,
jest on nie tylko $wiadomy zepsucia mieszkancow stolicy, w tym jego klientow, ktore
obserwuje od lat, sprzedajac im ,,chwile zapomnienia”, ale takze wie, Ze sam jest rOwnie
zdegenerowany i niezdolny do zdrowych ludzkich relacji. W swojej modlitwie bohater

jednoznacznie ocenia ludzi:

(...) nie wiedza, co czynig, bo nie wiedzg, kim s3, bo wychodzg w dzien i w noc tak samo
bezmyslni, tak samo oszukani jak mate dzieci, ktore wbiegaja do ogromnego, roz§wietlonego

lunaparku 1 przez chwile jeszcze biegna, unoszone przez muzyke, reflektory, odgtosy, dzwigki i
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melodie, $miech klaunéw, brzek monet, ale po chwili zatrzymuja si¢ i stoja nieruchomo, nie

wiedzac, co si¢ dzieje, gluchngc od hatasu, $lepnac od $wiatet (SoS, 68).

Majacy kilka akapitow tekst modlitwy bohatera wyraza jego prosbg o potop, ktéry
bylby karg dla mieszkancéw stolecznego miasta. Kolejne prosby przeplatane sa
typowymi modlitewnymi zwrotami z katolickich ksigzeczek do nabozenstw.

Sen, w ktorym Jacek znajdowatl si¢ w kos$ciele i zostat pochtoniety przez zlo,
mozna odczyta¢ jako zapowiedz jego przysztych ztych wyboréw. Jednym z nich jest
okaleczenie swojej bylej dziewczyny w akcie zemsty za zdrad¢. Zanim jednak tego
dokona, bedac juz wyczerpanym fizycznie i emocjonalnie, wspomagajac si¢
narkotykami, zachowuje si¢ jakby byl w amoku. Przemierza ulice Warszawy 1 wykonuje,
jak sam to okresla piosenke psa. To jednoznacznie nihilistyczna ocena ludzkiego zycia i
poczynan. Stwierdza, ze ,,Ludzie nie znacza zupelie nic. Znaczg tyle co niewyrazne
cienie na ulicach, ogladane z perspektywy samochodu, plamy znikajace w utamku
sekundy. (...) Ludzie trwaja chwile, trwajg cicho. Nie zostaje po nich Zaden $lad. Przez
te krotka chwile wierzgaja, ocierajg si¢ o siebie, probujac jak najwigcej zezreé, jak
najbardziej wchionaé siebie nawzajem” (SoS, 455-456). Poréwnuje ich do zjadajacych
si¢ wzajemnie robakéw, ktore kochaja urojenia 1 wierzg w ,,sensy” takie jak szczeScie,
zaufanie, mitos¢, dobro i tym podobne. Twierdzi, ze ,.to jedynie wyrazy, wyrazy, pod
ktorymi najwyzej kryje si¢ che¢ robakdéw, aby poruszaé sie szybciej, zy¢ troche dtuzej”
(S0S, 457). Jacek jezdzi w kotko i $piewa swoja piosenke zwracajac sie bezposrednio do
wszystkich ludzi. Cho¢ wie, ze z wnetrza samochodu nikt go nie ustyszy, to chce
wykrzyczeé, ze to wszystko, o co zabiegaja ludzie, ,,(...) to nic nie znaczy. To nigdy nic
nie znaczylo” (SoS, 458). Przemyslenia dotyczace ludzkich relacji i zachowan Jacek
wypowiada z perspektywy siedzenia kierowcy, kiedy przyglada si¢ ulicom Warszawy
przemierzajac droge do kolejnych klientdow. Juz na poczatku powieSci dos¢
jednoznacznie wypowiada si¢ o ludziach, poréwnujac ich do zwierzat ,,z impulsem
akumulowania dobr. Robienia zapasow. Agresywne, terytorialne, glupie. Zabijajace z
tatwoscia, (...)” (SoS, 100). Dariusz Piechota w swoim artykule pisal o tym, ze
bohaterowie omawianej tu powiesci Zulczyka sa ofiarami utraconego i zludnego
marzenia o szybkiej karierze i dobrobycie. Ponadto reprezentuja wspodtczesny zanik
duchowosci, wypieranie z umystu problemu starosci i $mierci. Duchowo$¢ utozsamiajg z

troska o blogostan 1 ciato. Unikaja codziennych probleméw zatracajac si¢ w
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narkotycznych odmetach'®. Ponadto: ,,Wybieraja zludne i chwilowe narkotykowe
katharsis. Bliskie jest im wylacznie przezycie entropii §wiata oraz Igk przed utrata
kontroli nad wlasnym zyciem. Narastajgce antagonizmy w spoteczenstwie, kryzys
autorytetow wplywaja na do$wiadczenie niespdjnosci wiasnej osoby"*. Portret
wspotczesnego czlowieka nakre§lony przez gtownego bohatera taczy si¢ z wizerunkiem
miasta — groznego, pochlaniajacego swoich mieszkancow, bezlitosnego — co bedzie
przedmiotem rozwazan w kolejnym podrozdziale.

Mroczne senne obrazy z elementami pochodzacymi z dziecinstwa bohatera sg
zapowiedzig jego przyszlych zgubnych decyzji i poczynan. Groza narasta z kazdym
nastgpnym snem. Alternatywna wizja zycia Jacka, w ktoérym jest szczesliwym mezem i
ojcem szybko zostaje wchionigta przez wyimaginowane postaci uosabiajace zto
czyhajace na gtdéwnego bohatera. Senne obrazy powtarzaja si¢ i facza, czego przyktadem
moze by¢ posta¢ chlopca, ktéry raz jest przyjacielem bohatera, innym razem z kolei
synem. W obu przypadkach przyjmuje posta¢ przewodnika prowadzacego do spotkania
ze ztem. Innym przyktadem oniryzmu w powiesci sa fragmenty, w ktorych Jacek
przemierzajac nocg stoleczne ulice wyraza swoje zdanie na temat wspotczesnego
spoleczenstwa i1 panujgcych w nim relacji. Nocna sceneria, w ktorej czytelnik obserwuje
rozwoj fabuly, sprzyja somnambulicznej atmosferze. Przez co poczynania postaci dajg
wrazenie btadzenia i sennego, jakby na os$lep, poszukiwania swojej drogi do szczgscia.

Oniryczne wizje w omawianej powiesci Jakuba Zulczyka przyjmuja réznorodne
formy. Jednym z nich jest sen wyraznie zaznaczony w fabule powiesci nazwa rozdziatu.
Bohater przenosi si¢ w nim do przesztosci. Sceneria tych sennych wizji jest réznorodna,
jednak za kazdym razem czuje si¢ zdezorientowany, niepewny i nie potrafi si¢ w nim
odnalez¢é. Wystepuje w nim jego rodzina, a atmosfera zblizajacej si¢ apokalipsy i1 zla
nasila si¢ w kazdym kolejnym tego typu $nie a takze wraz z rozwojem wydarzen
ukazanym w powiesci. Ten rodzaj wizji sennych peini funkcje ujawnienia krytych lgkow
1 thumionych uczu¢ Jacka. Pokazuje jego prawdziwe uczuciowe oblicze, na co dzien
ukryte pod maska opanowanego, pedantycznego i niewzruszonego mezczyzny. Druga
forma jaka przybiera opisany sen bohatera to wizja jego alternatywnego zycia. Pokazuje
Jacka jako meza oraz ojca dwojki dzieci, wiodgcego spokojne i ustabilizowane zycie

rodzinne 1 zawodowe. Ukazuje skrywane pragnienia bohatera, ktore by¢ moze stalyby si¢

13D, Piechota, Narkotyczna odyseja z rozkladem spolecznym w tle - >>Slepngc od swiatel<< Jakuba
Zulczyka, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 13/2018, s. 230.
14 Tamze.
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rzeczywisto$cia, gdyby dokonat w przesztosci innych wyborow. Sielskie obrazki ukazane
we $nie poglebiaja jego poczucie chaosu i zblizajacej si¢ klgski w zyciu realnym. Ostatni
rodzaj snu przyjmuje posta¢ wyimaginowanych wizji gldownego bohatera tworzonych pod
wplywem nocnej scenerii Warszawy, zazywanych narkotykow 1 refleksji jakie
przychodza mu na mysl. Ukazuja one paralelng rzeczywisto$¢ widziang oczami Jacka,
ktora jawi si¢ jako bezwzgledna i pozbawiona wartosci duchowych.

Motyw snu, jako istotna kategoria w budowie $wiata przedstawionego powiesci,
ktora nadaje jej specyficzny i1 niepowtarzalny ksztalt, wystepuje rowniez w powiesci
Informacja zwrotna. U glownego bohatera alkoholika senne wizje mogg zlewac si¢ z tymi
alkoholowymi, tak jak chociazby wymys$lone przez niego postaci zbirow, ktérzy szarpali
1 gonili Piotrka, pobili JadZke, a jemu grozili, wyimaginowana posta¢ Kruszynki, ktora
stajg si¢ przypadkowe kobiety czy awantura na imprezie u Stawka. Postrzeganie
rzeczywisto$ci przez Marcina staje si¢ przez to zaburzone. Bedac ciagle pod wptywem
alkoholu lub z syndromem dnia nastgpnego, Kania zyje w alternatywnej rzeczywistosci i
taka tez opisuje. Jak podaje jedna z recenz;ji ksiazki: ,,Opowies¢ zostaje osnuta na granicy
jawy i snu i poprowadzona z hip-hopowa manierg dobitnej szczerosci i mimowolnej
refleksji”'®. Bohater, bedac jednocze$nie narratorem, tak opowiada historie, ze czytelnik

z zalozenia ,,ufa” jego opowiesci, jednak niezupetnie. Jak mozna przeczytac:

W Informacji zwrotnej” mozemy obserwowaé $wiat nie tyle, i nie tylko, z perspektywy
alkoholika, zmagajacego si¢ z trudami uzaleznienia, ale przede wszystkim wejs¢ w perspektywe
rodziny. Sam narrator przesiewa rzeczywisto$¢ przez schorowany i zatruty umyst; wszystko
obserwujemy jego oczami; jest to wigc, z samego zatozenia, obraz zdeformowany. Juz nie wiemy,
czy opisane wydarzenia to fakty, konfabulacja czy nie§wiadoma dekonstrukcja S$wiata
przedstawionego. Narracj¢ cechuje niepewno$¢ — urojenia, matactwa, potprawdy, domysty,
ktamstwa wypetniaja t¢ opowies¢ po brzegi. Trudno orzec, co tu jest prawda, elementem
rzeczywistosci, a co tylko marnym kolorowaniem tendencyjnej kolorowanki. Czy aktualnie
opowiadane zdanie, mysl, akapit to opowie$¢ snuta w trakcie kilkudniowego ciggu, w trakcie

delirium czy w czasie abstynencji i procesu trzezwienia?*®

Odbiorca opowiesci Marcina otrzymuje drobne sygnaty o tym, Ze jego relacja nie
do konca jest spdjna i moze on manipulowa¢ faktami. Przyktadem jest sytuacja w
szpitalu, w ktorym gléwny bohater odwiedza swojg przyjaciotke z terapii. Zostawia ona

dla niego informacj¢ zapisang w hasle krzyzowki, Ze potrzebuje on pomocy. Innym razem

15 Zdrojek, Picie to zZadna opowiesé, [w:] https://www.biblionetka.pl/art.aspx?id=1250676, [dostep:
20.05.2024].
16 Tamze.
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Marcin nie pamigta drogi do domu Brzezinskiej, w ktorym byt kilka dni wcze$niej. Jego
zona Marta podczas jednego ze spotkan méwi, ze czu¢ od niego alkohol. Na terapii
przyznaje w myslach, ze ciaggle ktamie: ,,Ktamig, bo chce, by mi wybaczyli. (...) Kiamig,
bo tylko tyle mi zostato. (...) Klamstwo krzepi, chociaz pod nim jest otchtan” (1Z, 287).
Wszystkie te drobne i pojedyncze sygnaly §wiadcza o nieszczero$ci bohatera-narratora.
Nie sg jednak na tyle znaczace, zeby czytelnik nie wierzyt w przebieg zdarzen ukazywany
z perspektywy gltownej postaci. Ponadto bohater bedacy alkoholikiem nie pamigta, co
doktadnie wydarzyto si¢ tamtego wieczoru, kiedy ostatni raz przed znikni¢ciem widziat
syna. Urywki wspomnien, pojedyncze obrazy polaczone z wyobrazeniami daja o sobie
zna¢ w jego marzeniach sennych. Marcin tworzy wymys$long teori¢ o podejrzanych
osobach, ktore chcialy skrzywdzi¢ jego syna, 1 ktore mu grozity. Rozpoczyna §ledztwo w
sprawie ,,innych” ztych, a tymczasem jedynym oprawca okazuje si¢ on sam. Dlatego
zdumiewajace staje si¢ nowe spojrzenie na ukazang histori¢, kiedy Marcin przyznaje, ze
caly czas oszukiwat i byt pod wptywem alkoholu. Jego otrzezwienie i prawda przychodza
dopiero po wstrzasajacym przezyciu, jakim bylo wystuchanie adresowanego do niego
nagrania zrealizowanego przed samobdjstwem syna. Marcin zyt dotad jakby we $nie,
oktamywal samego siebie i innych, ze zyje w trzezwosci. W cytowanej juz recenzji
napisano, ze czytajac powies¢ obserwujemy: ,,Podziurawiong jak sito pamie¢, ktora jest
ograniczona do niewyobrazalnych rozmiarow — >>gdyby $cisnaé te trzydziesci lat,
zostawi¢ tylko to, czego jestem $wiadom, zostatyby trzy, cztery<<. Czy dopehniajace
obrazu destrukcji poczucie wiszacego nad gtowa ogolnoswiatowego spisku zawigzanego
w celu zniszczenia zycia gldéwnego bohatera, bedace jedynie pijackg interpretacjg
rzeczywistosci; autentycznie prawda okazuje si¢ duzo bardziej trywialna niz owa
konfabulacja™’. Rzeczywisto$¢ postrzegana przez Marcina wydaje sie podobna do tej
ukazanej przez Jacka ze Slepngc od swiatel. Jest on tak samo pesymistycznie nastawiony
do ludzi, a $wiat nazywa cyrkiem w miescie z westernu, w ktorym rzadzi zwyrodnialec z
wasami 1 pozwala za pienigdze poniza¢ innych. To rownie nihilistyczna wizja §wiata 1
ludzi.

Oniryzm w omawianej powiesci realizuje si¢ réwniez w proroczych snach
gléwnego bohatera. Marcin opisuje: ,,Budzi mnie moj wilasny ryk, tepy i bezksztaltny,
otwieram oczy i nie wiem, gdzie jestem, zaplatany w przemoczone przescieradto...” (1Z,

302). Snit mu sie Piotrek, ktory byt z nim w restauracji, unosit si¢ ponad ziemig. Byt tez

17 Tamze.

167



przy wypadku sprzed lat, ktéry spowodowal Marcin. Powiedzial do niego, ze zawsze
podziwiat ojca za to, ze tak wytrwale poszukiwat §mierci, ze inni by juz dawno odpuscili,
ale on byt nieustepliwy. Stwierdzit takze: ,,.Smieré jest wszystkim. Pokaze cija” (1Z, 305).
Z tego snu wybudzil bohatera telefon od Kartowicza, policjanta, ktéry kazat mu jak
najszybciej przyby¢ do Podkowy Lesnej, gdzie bohater zidentyfikuje zwtoki wtasnego
syna. Sen okazat si¢ zapowiedzig tych tragicznych wydarzen. Skrywane i oddalane w
myslach czarne scenariusze na temat zniknigcia Piotrka ujawnity si¢ w sennych wizjach,
by w koncu sta¢ si¢ rzeczywistoScig. Stwierdzi: ,,Sen przychodzi szybko, jest
przedhuzeniem jawy, zreszta one juz dawno zlaly si¢ w jeden stan, w jedng bolesnos¢”
(IZ, 410). Takze po $mierci syna bohater miewa sny, w ktorych objawia mu si¢ jego
pierworodny. Sni zmieszane obrazki z ostatnich chwil, w ktérych widziat syna, biegnac
za nim na dworcu i w pociagu, z obrazami z przeszio$ci, kiedy byt dzieckiem. Matka
zamienia si¢ W 0jca potwora, ojciec w Robercika po wypadku samochodowym, Robercik
w wyimaginowanego me¢zczyzng z dworca. W koszmarach widzi takze wiszacego na
drzewie Piotrka w apokaliptycznej scenerii. Senne wizje po $mierci syna trwaja do
momentu, w ktérym gtéwny bohater poznaje calg prawde z nagrania pozostawionego w
telefonie Piotra. Przypomina sobie wszystko i sam przyznaje si¢ do winy. Nie ma przed
sobg zadnych zludzen ani domystow, ktore moglyby sta¢ si¢ przyczynkiem do wizji
sennych. W ostatnim rozdziale powiesci zatytulowanym Informacja zwrotna, czyli
wypowiedz ktora osoba uzalezniona otrzymuje od stuchaczy, po wyznaniu przez nia
swoich przezy¢, Marcin szczerze opisuje swoje ostatnie dni. Stwierdza: ,,Kac to bol. Bol
to prawda. (...) nareszcie pamigtam juz wszystko” (1Z, 490-491). Wtedy tez odbiorca
powiesci moze spojrze¢ na poznawang do tej pory histori¢ z zupetnie innej perspektywy.

Warto jeszcze zaznaczy¢, ze sama powies¢ zaczyna si¢ prologiem, ktory jest
opisem snu bohatera. Snu, w ktorym relacjonuje jakie doznania towarzysza mu podczas
picia alkoholu. Smak waodki, ktorg pit we $nie, porownuje do smaku skory Boga. Mowi
tez o tym, ze bedac uzaleznionym i mys$lac wcigz o piciu ma w uszach chrzest kostek
lodu, ktéry stale mu towarzyszy. Zauwaza: ,,(...)czasami to wrazenie, ze pod moja
czaszka ocierajg si¢ o siebie ogromne glazy, lodowce, a pomigdzy nimi przelewaja si¢
lepkie i zimne strumienie” (IZ, 7). W ten metaforyczny i oniryczny sposob zaczyna
opowies¢, w ktorej z perspektywy wtasnych wspomnien, czgsto opartych na skrawkach
pamigci opowiada historig. Jak zauwaza w recenzji powiesci Przemystaw Poznanski:
,,(...) jesli bedziemy na ten $wiat spogladac, to zawsze przez pryzmat tego, co widzi

narrator, a zatem pryzmat niedopowiedzen, dziur, stanowigcych pochodng dtuzszych lub
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krétszych catkowitych zaémien i chwilowych niepamieci bohatera. Bedzie to §wiat —
moéwiac najkrécej — pozbawiony informacji zwrotnej, ktora wypetialaby tak powstate
luki”28,

Jakub Zulczyk chetnie sigga po konwencje oniryzmu w swoich utworach.
Najmocniej oddziatuje ona w powiesciach Slepngc od Swiatet oraz Informacji zwrotnej.
Sen staje si¢ w nich proroczymi wizjami, odzwierciedla skrywane przez postaci leki i
traumy z przesztosci. Jest ponadto przejawem przysztych ztych wyboréw i1 upadku
postaci. Staje si¢ takze chwilowym azylem 2z szczesSliwa wizjg alternatywne;j
rzeczywisto$ci. Oniryczne w prozie pisarza s3a roéwniez opisy narkotycznych i
alkoholowych refleksji bohaterow, ktorzy spogladaja na otaczajacg ich rzeczywistos¢ z
perspektywy antynomii i rozpadu. Dostrzegaja §wiat w ciemnych barwach. Oniryczne
obrazy stworzone przez pisarza nadaja powiesciom nastréj niepokoju i rozmycia
rzeczywisto$ci. Odbiorca poznaje losy bohaterow 2z doza niepewnosci i
niejednoznacznosci, poprzez zastosowanie omawianej kategorii. Porusza si¢ pomiedzy
realnoscig a fantasmagoria, ktore razem tworzg historie ukazujace wspotczesne dylematy
1 troski jakimi zyja ludzie. Motyw snu jest sposobem budowy $wiata przedstawionego,

ktory nadaje mu charakterystyczny 1 niepowtarzalny ksztatt.

4.2 Miasto jako potwor

Dyskurs poswiecony tworzeniu 1 postrzeganiu przestrzeni w badaniach
socjologicznych, antropologicznych i literaturoznawczych zajmuje wielu badaczy.
Najczgsciej realizuje si¢ on w opisach zagadnienia jakim jest przestrzen miasta. Jak
podkreslata Aleksandra Achtelik: ,,Miasta postrzegane sa nie tylko jako osrodki zycia
spotecznego, politycznego i1 gospodarczego, ale takze widzi si¢ w nich przestrzenie, ktore
ksztattujg ludzka wyobraznig, stajg si¢ obszarem mediacji pomiedzy tym, co namacalne,
a tym, co zwiazane ze sferg wyobrazeniowa”!®. Oznacza to takie kreowanie przestrzeni
miejskiej, na przyktad w literaturze, gdzie nad owa przestrzenig zostaje nadbudowany
szereg symbolicznych znaczen. Powie$¢ jest tym gatunkiem literackim, ktory najbardziej
wszechstronnie ukazuje fenomen miasta. Trudno dzi§ wyobrazi¢ sobie wielkie powiesci

XIX 1 XX wieku bez Paryza Balzaka, Londynu Dickensa, Moskwy Buthakowa,

18 P, Poznanski, Chrzest kostek lodu. Jakub Zulczyk, >>Informacja zwrotna<<, [w:]
https://zupelnieinnaopowiesc.com/2021/05/18/chrzest-kostek-lodu-jakub-zulczyk-informacja-zwrotna/,
[dostep: 05.05.2024].

19 A, Achtelik, Miasto w ,, Zeszytach Literackich ”, [w:] Prace ofiarowane Profesor Marii Pawtowiczowej,
red. K. Heska-Kwasniewicz, K. Tatu¢, Katowice 2005, s. 184-185.
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Petersburga Dostojewskiego czy wreszcie Warszawy Prusa. Jak zauwazyt Bogustaw
Zylko we wstepie do pracy Wtiadimira Toporowa Miasto i mit: ,(...) czesto
najwybitniejsze dokonania literackie w tym gatunku [powiesci - przyp. red.] sg swoistymi
opisami miast, przy czym miasta te bynajmniej nie odgrywajg roli >>tla<< akcji
powiesciowej, lecz wystepuja jako pierwszoplanowi bohaterowie”?°. Portretowanie
miasta w tekstach literackich nie jest jednoznaczne. Jak zauwaza wspomniana wczesniej

badaczka:

Przestrzen ta raz jawi si¢ jako miejsce zagrozenia, obszar budzacy lek, ogarnigty choroba
organizm, przestrzen wygnania, i czegstokro¢ prezentowana bywa w opozycji do sielskich
obszarow wsi. Miasto rowniez czg¢sto utozsamiane jest z przestrzeniag ogarnigta chaosem, ktora
wyzwala w czlowieku najnizsze instynkty. Jednakze obok negatywnie nasemantyzowanych wizji
miasta, rownolegle w literaturze pojawiajg si¢ obrazy pejzazu miejskiego jako obszaru
waloryzowanego pozytywnie. Wtedy miasto staje si¢ przestrzenig, ktéra jest dla czlowieka
zrddtem sit witalnych i duchowych oraz stanowi miejsce jego kreacji tworczej. (...) Ponadto miasto
czgstokro¢ bywa takze interpretowane jako metafora $wiata, odczytywane jest jako swoisty

mikrokosmos?Z.

Moéwiac o przestrzeni w prozie Jakuba Zulczyka, nalezy wzia¢ pod uwage przede
wszystkim miejskie krajobrazy, najczesciej Warszawe. Stoteczne miasto jest dla niego
symbolem kondycji ponowoczesnego czlowieka. Staje si¢ mikrokosmosem, a jego
mieszkancy reprezentantami ludzkosci. Obserwowanie nocnej stolicy, ktorg przemierza
gtowny bohater swoim samochodem, staje si¢ symboliczng wedrowka, podczas ktorej w
ironiczny sposOb ocenia jej mieszkancoéw, a tym samym wspolczesnego cztowieka.
Poprzez jej opis wyraza wiasne nihilistyczne podejscie do swiata. Stwierdza, ze stolica
bylaby pigkna, ,,gdyby wszystkich jej mieszkancow zabita eksplodujgca cicho bomba,
neutronowe czknigcie, ktére zamienitoby w pyt cala miejska faune” (SoS, 82).

Pisarz, nawigzujac do mtodopolskiego toposu miasta potwora, molocha,
lewiatana®?, ukazuje stoleczne miasto jako jednego z bohateréw powiesci. Niczym
fantastyczne monstrum Warszawa rozrasta si¢, obejmuje zasiggiem przestrzen wraz z jej
mieszkancami. Tworzy przestrzen spolecznego rozktadu, gdzie nie ma miejsca na
uczucia. Obraz miasta ukazanego w ciemnych barwach w literaturze powojennej ukazat

Leopold Tyrmand. Jego ksigzka Zfy (1955) to podobnie jak Slepngc od swiatet Jakuba

2B, Zytko, Wstep thumacza. Miasto jako przedmiot badan semiotyki kultury, [w:] W. Toporow, Miasto i
mit, Gdansk 2000, s. 26.

2L A, Achtelik, dz. cyt., s. 186.

22 7ob. W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze Miodej Polski, [w:] Miasto, kultura,
literatura. Wiek XIX, pod red. J. Daty, Gdansk 1993, s. 189-190.
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Zulczyka powie$¢ kryminalna, w ktorej jednym z bohaterow staje si¢ stoteczne miasto.
Jej czytelnik poznaje panoram¢ odbudowujacej si¢ po wojnie stolicy. Przemierza wraz z
bohaterami charakterystyczne miejsca i poznaje postaci z ré6znych srodowisk. Tyrmand
sportretowal warszawskich chuliganow z poczatku lat 50., dziennikarzy, handlarzy,
konikéw i robotnikdéw, prezentujac takze zwroty pochodzace z warszawskiej gwary.
Rowniez Zulczyk ukazuje przekrdj mieszkancow stolicy, od gangsterow i dilerow,
poprzez politykow i ludzi z pierwszych stron gazet — zagubionych i niejednokrotnie
zdegradowanych. Dla ktorych antidotum na wspdiczesng rzeczywisto$¢ stanowi
zazywanie narkotykow. W obu powiesciach zostal ukazany przestepczy $wiat stolicy oraz
wyraznie nakreslona topografia miasta.

Warszawa Zulczyka to przestrzen profanum, w ktorej liczy si¢ tylko chwilowe i
dorazne zaspokojenie wlasnych potrzeb, a konsumpcjonizm staje si¢ religia. Powies¢
rozpoczyna si¢ opisem miasta. Jak zauwaza Dariusz Piechota: ,,Akcja powiesci Zulczyka
rozgrywa si¢ glownie noca. Warszawe poznajemy z perspektywy wertykalnej, jak i
horyzontalnej. Charakterystyka miasta zmienia si¢ wraz z nastrojem bohatera”?. | tak,
poczatkowo jest to impresjonistyczny opis: ,,Miasto wyglada jak nabazgrane kolorowymi
flamastrami na czarnej ptachcie przez ogromne, nadpobudliwe dziecko” (SoS, 9). Innym
razem, gdy glowny bohater patrzy na nocng Warszawe z czterdziestego trzeciego pigtra,
stwierdza: ,,Biale punkty, zolte linie, rysunek na czarnym tle, szkice brudnym $wiattem.
Reka, ktora go malowala, nie klaszcze, nie pozdrawia, nie podnosi kciuka do gory. Reka,
ktora go malowata, nie wybacza. Reka szalonego dziecka” (SoS, 328).

Dalej miasto zostaje zanimizowane: ,,Miasto otwiera oczy, zamkni¢te w dzien,
budzi si¢ cicho i cigzko, (...). Jego powieki rozchylaja si¢ powoli, zmgczone, sklejone
ropa. Jest spuchnigte, tak jakby w $ciany, w chodniki, w okna, w kostk¢ Bauma - w to
wszystko wsiakneta juz na state czarna, brudna woda” (SoS, 9). (...) Miasto réwniez
otwiera usta. Obudzilo sie, Chce jesé” (SoS, 10). Jest nienasycone: ,,Miasto za oknem
szeroko otwiera usta. Chce jeszcze wigcej, jego zotadek jest nieskonczony, potknie i
pomiesci wszystko” (SoS, 145). Warszawa przypomina budzacego si¢ potwora, ktéremu
dodatkowo grozy dodaje chaos i kakofonia wychodzacego na ulice thumu: ,,Ludzie.
Wylewaja si¢ na zewnatrz, w $wiatta i ciemnos$¢, w swoje zycie, w weekend, w hatas, jak
rozsypane ogromng dtonig paciorki” (SoS, 12). Budzacy si¢ potwor jakim jest miasto

zostaje opisany za pomocg poetyki naturalizmu, co zwigcksza nastrdj przerazenia i

2 D, Piechota, Narkotyczna odyseja z rozkladem spolecznym w tle - >>Slepngc od swiatel<< Jakuba
Zulczyka, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 13/2018, s. 221.
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osaczenia, w ktoérym zyja mieszkancy stolicy: ,,Miasto oddycha, ci¢gzko, sapie, proébuje
odkrztusi¢ nagromadzong w gardle flegme, a jego oddech idzie prosto z flakow, z
kanatow, nieswiezy i ciezki; jego serce tomocze jak wielki beben” (SoS, 12). Dalej Jacek
obrazuje: ,,(...) na co dzien jest ta cuchngca, migsng masg, pozerajaca ludzi w kacie
pomieszczenia tysigcem bezzegbnych ust...” (SoS, 296). W poczatkowych opisach
przestrzeni bohatera mozna zauwazy¢ jego zdystansowanie. Jacek opisuje swoja niecheé,
wrecz obrzydzenie wobec miejskich krajobrazéw przypominajacych zywy organizm.
Wraz z rozwojem akcji 1 postgpujacym upadkiem glownego bohatera réwniez jego
stosunek wobec przestrzeni ulega zmianie. Czuje on, ze miasto jest chore, a on sam zostat
zainfekowany przez rozrastajacy si¢ w nim nowotwor: ,,Czuje si¢ jak na poczatku
$miertelnej choroby. Musz¢ zmieni¢ plansze. Oczys$ci¢ organizm. Inaczej si¢ rozpuszcze,
zamieni¢ si¢ w pian¢. Warszawa mnie zabija, ale ten proces boli nas oboje. Zabdjca cierpi
bolem wszystkich swoich ofiar, ale w przeciwienstwie do nich nie moze umrzec.
Warszawa. Ogromna, rozktadajaca si¢ za zycia masa. Stysze, jak skomle, cicho, z daleka,
jak zamkniety w bagazniku pies” (SoS, 272). Naturalistyczne i odpychajace opisy
postepujacej choroby miasta wzbudzajg uczucie odrazy: ,,Zaraz pod nami jest brzuch
miasta, stysze jego syk, bulgot, procesy zotadkowe” (SoS, 282). Choroba i nieczystosé
miasta ukazanego jako potwor pochodzi od ludzi jg zamieszkujacych: ,,Miasto jest chore.
Czuje to, chce mu si¢ wymiotowaé, pod chodnikami pulsuje zta, zotadkowa tres¢, ktora
tylko czeka, aby wyciec, wydostac si¢ z otworéw kanalizacyjnych, wypelzna¢ ze szczelin
w kostce brukowej, wylaé sie, pokry¢ wszystko thusta na dwa palce warstwa” (SoS, 250).

Jacek odczuwa silne przywiazanie do miasta, w ktorym zyje. Swiadczy¢ o tym
moze to, ze w chwili, w ktorej wydaje mu si¢, Zze zaraz zginie opisuje: ,,Warszawa
przeplywa przeze mnie, w tym ostatnim momencie czarna rzeka plynie przez moje ciato,
skupia si¢ we mnie Warszawa, skroplona do gestego, czarnego ptynu. (...) nie ma nic poza
tym rysunkiem ulic i budynkow, wiezowcdw, parkingdw, samochodow, istnien, poza
ogromna, oslepiajaca mapa ze $wiatta...” (SoS, 374-376). To z jednej strony silne
przywiazanie do miejsca, w ktérym mieszka, jednak czuje takze ch¢é¢ wyrwania si¢ z
niego. Chce cho¢ na chwile poczué, ze nie jest zniewolony przez zto, ktore utozsamia z
Dariem - bandyta chorym psychicznie. Wie, ze juz na zawsze jest potaczony z tym
miejscem, nigdy nie uda mu si¢ wyrwac z tej potwornej przestrzeni: ,,Z czarnego,
bijacego pod spodem miasta serca idzie dluga, sliska ni¢, ni¢ wrosnigta w moj zoladek,
w moje serce...” (SoS, 34). W powiesci da si¢ odnalezé taczno$é i podobienstwo

gltoéwnego bohatera do miasta. Wida¢ to na przyktad w tym, ze tak jak Warszawa, ktorej
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prawdziwe oblicze wida¢ gtownie noca, ma zaburzony cykl dnia, tak réwniez Jacek:
,,Miasto pozornie $pi. Pozornie, bo nikogo nie ma na ulicach, bo nie ma ruchu; ale jest
obudzone, bardzo, po prostu jego zycie przeniosto si¢ za zastone, do srodka, do zotagdka”
(SoS, 135). Bohater w ciagu dnia $pi, budzi si¢ popotudniami i funkcjonuje gtéwnie noca.

Jacek, w perspektywie ukazanej panoramy spotecznej mieszkancow Warszawy,
porownuje ja takze do klatki wypelnionej hodowlanymi zwierzetami przeznaczonymi na
eksperymenty. Wspominana wczesniej animizacja zastosowana przez autora wzgledem
Warszawy jest widoczna rowniez w stosunku do opisu ludzkich poczynan. Dostrzega
,,zwierzgco$¢” ludzi, obserwujac ich na co dzien. Bohater przyzna: ,,Cztowiek to zwierze
z impulsem akumulowania dobr, robienia zapasow. Agresywne, terytorialne, glupie.
Zabijajace z fatwoscia, gdy kto$ ma naruszy¢ jego interes i integralnosé. (...) Atawizmy.
W dziewigédziesigciu procentach sktadamy si¢ z atawizmow...” (SoS, 100). W Swicta
zauwaza: ,,Miasto jest wyludnione, bo wyjechali z niego ci ludzie, ktoérzy wierza, ze
jeszcze mogg si¢ z niego wydostaé, gdy chca; ktorzy wierza, ze maja jeszcze nad soba,
nad nim jakakolwiek kontrole” (SoS, 355). Te mysli mieszkancow stotecznego miasta sa
jednak chwilowe i ztudne, bo: ,,(...) prébuja sobie wmowic, ze przeciez uciekli, ze nie sg
przyspawani na stale do tego czarnego serca, ktore bije pod tymi domami, pod
chodnikami...” (SoS, 356). Ich chwilowa ucieczka od poczucia pustki, monotonne;
egzystencji i ,,wysScigu szczurow” jest zazywanie narkotykow. Rowniez opisujac wyglad
takich postaci jak Stryj, Sniady, Maluch, poréwnuje ich do hieny, psa, najedzonego
zwierzgcia, znudzonego zwierzecia. O sobie powie podczas spotkania z Dariem: ,,Co
prawda, boje¢ si¢ go, to normalne, mniejsze zwierz¢ zawsze boi si¢ wiekszego 1
grozniejszego” (SoS, 483).

Warszawa w oczach bohatera to takze synonim entropii i rozktadu, a jej
mieszkancy sa pozbawieni wewnetrznego zycia, czuja tylko pustke. Sa tak naprawde
martwi, bo zyja w rozktadzie. Miejska, betonowa przestrzen poteguje poczucie zycia w
ztowrogiej otchtani. Stolica przypomina pustyni¢: ,,Warszawa jest pustynig. Sktada si¢ z
krwi i cementu. Jej mieszkancy sg mieszkancami pustyni. Moga umrze¢ kazdego dnia.
Grzebig paznokciami w krwi i cemencie, aby znalez¢é wode” (SoS, 510). Nietrudno o
bycie wspotczesnym dekadentem, jak mozna okresli¢ glownego bohatera, kiedy na co

dzien spotyka si¢ tak zatraconych w miejskiej otchtani ludzi. Dariusz Piechota zauwaza:

Przeklenstwem wspotczesnego §wiata okazuje si¢ rozpad wigzi spotecznych, czego konsekwencja
jest permanentna samotno$¢. (...) Bohaterowie Zulczyka sa jednoczesnie beneficjentami, jak i

ofiarami obietnic nowoczesnos$ci dotyczacych realizacji mitu amerykanskiego marzenia o szybkiej
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karierze oraz dobrobycie. (...) Wybierajg ztudne i chwilowe narkotykowe katharsis. Bliskie jest
im wylacznie przezycie entropii $wiata oraz Igk przed utrata kontroli na wlasnym zyciem.
Narastajgce antagonizmy w spoleczenstwie, kryzys autorytetow wplywaja na doswiadczenie
niespdjnosci wlasnej osoby. Owa dezintegracje poteguje przestrzen miasta-polipa, pustoszacego
moralnie, wyniszczajacego fizycznie i psychicznie jego mieszkancow. Zycie w spoteczenstwie
konsumpcyjnym pozbawionym autorefleksji zatruwa umysty choroba proznosci, pogoni za moda

oraz zyciem ponad stan?,

O wyobcowaniu i samotnos$ci wsrdd ludzi pisal rowniez Marek Hlasko w
Pieknych dwudziestoletnich (1966). W tej literackiej autokreacji pisarz ukazat obrazki 1
bohaterow z zycia w Polsce i na emigracji. Wiele w niej informacji na temat samego
autora, ktore trudno odrézni¢ od fikeji literackiej, stad czgsto mowi si¢ o tym utworze
jako o ,lze-biografii”. Ukazane zycie mtodych ludzi rowniez jak we wspominanej
wczesniej powiesci Tyrmanda przypada na lata 50. Hlasko w polskiej powojennej
rzeczywistosci ukazuje codzienno$¢ PRL-u, panujaca cenzure, brak wolnos$ci i swobody,
niemozno$¢ wyjazdu na Zachdd, a tym samym wyobcowanie i izolacje. Tu rdwniez, jak
W prozie autora Slepngc od swiatel, da si¢ zauwazy¢ dosadny i potoczny jezyk, a $wiat
przedstawiony ukazany jest w ponurych barwach. Mimo tego, ze akcja powiesci
Zulczyka toczy sie w realiach wspolczesnego kapitalizmu i globalizacji to ludzie réwnie
mocno odczuwaja wyobcowanie 1 nie potrafig cieszy¢ si¢ z wolnosci, ktorg tak chetnie
zamieniajg na zniewalajacy ich natog.

Pisarz w omawianej powiesci wykreowal Warszawe na wzor miasta-potwora oraz
uczynit z niej jednego z bohaterow. Zauwaza to rowniez Tomasz Barszcz, ktory dokonat
analizy ukazanego przez Jakuba Zulczyka obrazu stolicy w oparciu o koncepcje
Wiadimira Toporowa - przedstawiciela tartusko-moskiewskiej szkolty semiotyki. Ten
ostatni opisat dwie przeciwstawne metropolie: miasto-dziewic¢ 1 miasto-nierzadnice,
ktorych odpowiednio wzorem byly biblijne miasta Jeruzalem i Babilon oraz Sodoma i
Gomora. Koncepcja miasta upadtego jakie opisat Zulczyk jest przedstawiona na wzor
miasta-nierzadnicy, co udowadnia w swoim artykule Barszcz. Jak mozna przeczytac:
,, Warszawa jawi si¢ jako jeszcze jedna odstona toposu miasta, ktore jest zepsute do cna i
z jednej strony stanowi ziemi¢ obiecana, z drugiej - jawi si¢ jako zrodlo najgorszych

2925

wystepkow ludzkich oraz moralnej degrengolady”®. Warszawa Zulczyka przypomina

miasto-potwora, co starano si¢ ukaza¢ powyzej. Jednak mozna takze w jego kreacji

% Tamze, s. 229-230. )
25 T, Barszcz, Obraz miasta-nierzqgdnicy w >>Slepngc od swiatet<< Jakuba Zulczyka, [w:] Filozoficzne
aspekty literatury. Miedzy aksjologiq a estetykq, pod red. A. Skaty, Lublin 2021, s. 40.

174



odnalez¢ cechy, ktore opisywal moskiewski badacz. Postepowanie Jacka, ktorego miasto
zmienito nie do poznania, niewiele rézni si¢ od postgpowania reszty mieszkancow
Warszawy, ktorech tak krytykuje i ktérym tak pogardza. Porzucit on mtodziencze plany
zostania artystg, wygrala w nim che¢ zdobycia szybkich i duzych pieniedzy. Opisani
przez gldwnego bohatera warszawiacy kieruja si¢ instynktami i1 chwilowymi
przyjemnosciami: ,,L.akna, Igna do siebie nawzajem tylko po to, aby siebie wyrzuci¢ i
zgnies¢, pozby¢ si¢ siebie za dzien, za miesigc, za rok, a w interesach, w seksie, w
przyjazni - oszukaé¢, wykorzystaé, sktamaé” (SoS, 65). Jak pisal Tomasz Barszcz:
,Zgodnie z przekazem biblijnym na tak >>prowadzace sig<< miasto powinna spas¢ w
koncu kara Boza”?®. O te¢ kare modli sie Jacek, jednak ze smutkiem stwierdza, ze: ,,(...)
to miasto wyczerpalo juz swoj limit na apokalipsy. Co moze jeszcze wydarzy¢ si¢ na
pustyni?” (SoS, 511). I choé w ostatniej scenie powiesci bohater opisuje spadajace na
niego krople deszczu. To woda, ktora na niego spada, nie jest upragniong karg dla miasta:
,Z nieba leci czarna, zimna woda” (SoS, 519). To raczej zapowiedz zta, ktéremu oddaje
si¢ zmuszony szantazem Jacek. Oba tropy, ktore da si¢ zauwazy¢ w powiesci; miasto-
potwdr 1 miasto-nierzadnica, cho¢ nie sg tozsame, to maja wiele cech wspolnych.
Stoteczne miasto to rowniez miejsce akcji w powiesci Informacja zwrotna Jakuba
Zulczyka. I tak jak w Slepngc od swiatet czytelnik przemierza noca kolejne ulice i miejsca
w Warszawie, tak tez we wspomnianej tu powiesci wraz z glownym bohaterem
alkoholikiem odbiorca odwiedza na o$lep i nerwowo te miejsca w stolicy, ktore ze
skrawkoéw wspomnien ostatniego spotkania z synem udaje si¢ wydoby¢ Marcinowi.
Wedruje on pijackim szlakiem po Warszawie jednoczesnie wciggajac czytelnika w
maniacka gonitw¢ po zakamarkach jego zmaconej pamigci. Warszawa zostaje
uchwycona oczami i wspomnieniami bohatera, ktéry od lat zmaga si¢ z natogiem. Jej opis
i rola w powiesci nie sg az tak kluczowe, jak miato to miejsce w omawianej wczesniej
powiesci. Nie jest jednym z bohaterow. Jednak podobnie, jest miejscem nieprzyjaznym i
opisywanym w czarnych barwach. Marcin Kania stwierdza: ,,To miasto, mysle. Czarne 1
puste. Smota, mgla” (1Z, 440). Obraz miasta wylaniajacy si¢ z powiesci jest ponury i
mroczny. Wedrujac z gtdwnym bohaterem, ktory odwiedza kolejne bary, restauracje,
Dworzec Centralny, probujac przypomnie¢ sobie, co wydarzylo si¢ podczas jego
ostatniego spotkania z synem, odbiorca poznaje brudnag, pijacka i wroga strong stolicy.

Jak zauwaza Przemystaw Poznanski tlo powiesci, ktore stanowi stolica kraju jest

% Tamze, s. 38.
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nieprzyjazne i zle: ,,w ktorym porusza¢ musza si¢ bohaterowie. Tta szybko infekujacego
wszystkie watki Informacji zwrotnej. Tia wypelnionego Warszawg mroczng i
nieprzyjazng mieszkancom — W tym przypadku ofiarom >>czyscicieli kamienic<<,
przesladowanym, a nawet mordowanym w imi¢ zyskow z handlu nieruchomos$ciami. I
réwnie nieprzyjazng wszystkim tym, ktorzy zaangazowali si¢ w walke z dzika
reprywatyzacja warszawskich kamienic?’.

Krytyczny stosunek wzgledem miejsca, w ktorym zyje ma nie tylko Marcin, ale
takze jego syn Piotrek. Nienawidzi on tego miasta. Jednak gtownie z powodu prawdy
jaka udato mu si¢ odkry¢ na temat reprywatyzacji starych kamienic. Prawdy, ktora stata
si¢ jednym z powoddéw, przez ktore zdecydowat si¢ na tak desperacki czyn, jakim bylo
odebranie sobie zycia. Zulczyk w rodzinng histori¢ przedstawiajacg niszczycielskg site
natogu wiaczyl watek spoleczny ukazujacy  historie: ,,czyScicieli kamienic”,
stowarzyszenia bronigcego lokatoréw, tajemniczych $mierci i zagini¢¢ zwigzanych z
lokatorami starych warszawskich mieszkan komunalnych, tajemniczych powigzan brata
burmistrza, milczenia i obojetnosci ratusza oraz policji w sprawie reprywatyzacji. Policji
reprezentowanej rowniez przez alkoholika, komisarza, ktérego bohater zna ze spotkan
anonimowych alkoholikow. Kiedy Kania spotyka si¢ z przyjacielem Piotrka, od ktorego
chce wyciggna¢ informacje na temat syna, ten wspomina jego stowa na temat miasta:
,,Miat swoja teorie: ze Warszawa buduje si¢ na ludzkiej krwi. Zydéw, powstancow, ofiar
Stalina, a teraz lokatorow z czynszoéwek. To jego stowa. I on tez, jak mowi, zyskat na tej
krwi, wzbogacit si¢. >>Pod Warszawa $pi wielki wampir 1 ja teraz tez jestem na ustugach
wampira<<” (IZ, 362). Chtopak nie mégt pogodzi¢ si¢ z tym, ze mieszkanie, ktore dostat
od ojca, w ktorym mieszkal, byto odebrane sita i w podejrzany sposob wczesniejszej
lokatorce. Odnalazt dokumenty na ten temat, dziatajac w stowarzyszeniu jako pomocnik
do spraw informatycznych. Tak naprawdg byl szpiegiem i donosicielem. Po czasie
zorientowat sig, ze wspotpracuje ze ztymi ludzmi. Jego opis Warszawy, pod powierzchnig
ktorej drzemie krwiopijny upidr, jest bliski temu jak zostala ukazana stolica w poprzednio
omawianej powiesci Zulczyka.

Obraz miasta zostat takze nakre§lony w powiesci Wzgorze psow. Mozna w niej
dostrzec relacje: stoteczna metropolia kontra prowincjonalne miasteczko. Poczatkowo
Warszawa byta dla Mikotaja wymarzonym eldorado. Mial stawe, pienigdze, zyt w

luksusach. Byto to jednak tylko zewnetrze i chwilowe szczeécie. Zyt wtedy w sidtach

27 P, Poznanski, dz. cyt.
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uzaleznienia od narkotykdéw. Poczatkowo przypominatl takich mieszkancow Warszawy
jakich opisywat Jacek z Slepngc od swiatel. Zyjacych chwilowa dawka dobrego humoru,
imprezujacych, pozbawionych glebszych relacji 1 zycia duchowego. Mikotaj szybko
zachtysnal si¢ takim zyciem, a przepustka do niego okazala si¢ szkalujgca rodzinne
miasteczko ksigzka. Jak sam przyznat: ,,Wszystkim opowiadatem o Zyborku. To byt moj
patent na wkrecenie si¢ w ich taski. Opowiadatem o tym niesamowitym miejscu, z
ktorego pochodze. Dziwnym mazurskim pierdolniku...” (WP, 134). Warszawa, niczym
pozerajacy potwor, wchtoneta bohatera, poddat si¢ jej zepsuciu 1 ulegt ztudnym urokom
zycia w luksusie, stawie i pozornym przyjazniom. Wpadt w sidla uzaleznienia od
narkotykéw. Jak przyznaje nad grobem matki: ,,Pienigdze wyparowaly, mamo, i ja
wyparowatem. Skroplitem si¢ z powrotem dopiero wtedy, gdy pojawita si¢ Justyna” (WP,
204). To wlasnie przyszta zona stala si¢ jego ratunkiem i sprawila, ze przez chwilg znow
czul si¢ szczesliwy, wiodac z nig zycie matzenskie w stolicy. Jednak poczucie szczescia
zndw okazato sie chwilowe. Zdrada Justyny, ktorg bytby w stanie jej wybaczy¢, sprawita,
ze Warszawa 1 wszystko co z nig zwigzane kojarzyto mu si¢ Zle i chciat to zostawic,
wyjecha¢, uciec od problemow. Okazato si¢, ze warszawskie Zzycie nie byto
wymarzonym: ,,Ze my$le o Warszawie jak o cudzym $nie. To kto$ inny stat w korkach
na Pulawskiej lub Marszatkowskiej, objezdzat pig¢ razy Filtrowa, aby znalezé
jakiekolwiek miejsce do parkowania. To nie moglem by¢ ja. Ja tam nigdy nie
mieszkatem. Kto$§ mi to opowiedzial, a ja sobie to wszystko wyobrazitem. Zwtaszcza, ze
Warszawa milczata. Nie odzywat si¢ do nas nikt z ludzi, ktorych uwazaliSmy za
przyjaciot” (WP, 406). Wciaz jednak mial nadzieje na powrd6t do stolicy. Chceial wierzyc,
ze mozna zy¢ bez Zyborka, uwolni¢ si¢ od niego. Gdy patrzyt na Justyng, to ona dawata
mu dowdd 1 nadziej¢ na to, ze mozna zy¢ w innym miejscu: ,,Mialem namacalny dowdd,
ze istnieje co§ poza Zyborkiem. Poza rozkopang, szlamowata Wapienng. Poza
wyblaktymi witrynami sklepowymi 1 psimi géwnami na przerzedzonych chodnikach”
(WP, 412). Jednak Zybork okazuje sie potworem, niczym Warszawa w Slepngc od
Swiatel, pozerajacym i wrastajagcym w umysly jego mieszkancow. Niczym fantastyczne
monstrum przenika do umystéw jego mieszkancéw, do sposobu ich mys$lenia w
prowincjonalny sposob. Jak zauwaza Justyna: ,,(...) bo przeciez nie mozna uciec z
Zyhorka, bo za Zyborkiem jest nastepny Zybork, i nastepny, i jeszcze nastepny, i tak w
kotko, tak na wiecznos¢” (WP, 695). Innym razem czuje, ze jej maz, ale takze ona sa

straceni, catkowicie pochtonigci przez to miejsce bez ucieczki. W myslach styszy: ,,Masz
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wrazenie, ze za trzy kilometry bedzie $ciana. Albo wjazd do kolejnego Zyborka” (WP,
430).

Nienawis¢ do Zyborka gniezdzita si¢ w umysle glownego bohatera od
mtodzienczych lat, a swoje apogeum osiggneta po tragicznej $Smierci jego pierwszej
mitosci. Przez chwilg, za sprawa Darii, czul si¢ szczgsliwy, jak wspomina: ,(...) przez
krotka chwilg, bytem w Zyborku szczgsliwy. I nawet nie batem si¢ za specjalnie tego, ze
poza Zyborkiem nic tak naprawde nie ma,... (...) A potem — Zybork mi to zabral. Zybork
zabral Dari¢. (...) Dopiero wtedy zaczalem nienawidzi¢ Zyborka. Cholernie mocno. Z
catych sit. Tak mocno, ze postanowitem rzeczywiscie go zniszczy¢, w ramach zemsty”
(WP, 132). Po latach, w rozmowie z Kaska, siostrag mtodzienczej mitosci zrozpaczony
Mikotaj stwierdza: ,,To miasto. To miasto jg zabito. Twoja siostre. Ta dziura, kurwa, nie
miasto...” (WP, 466). W wyobrazeniu Mikolaja Zybork jest uosobiong postacia,
bezlitosng, odbierajaca ludziom szczescie 1 okrutng. Jak zauwaza w swojej recenzji
Justyna Sobolewska: ,,(...) dobry jest tez portret matej miejscowosci i obraz rodziny,
organizmu, ktory wchtania i pozera?®. Daria rowniez nie czuta si¢ tu szczesliwa. Chciala
wyjechaé na studia do wigkszego miasta. Zostawi¢ zycie w Zyborku, uwolni¢ si¢ od
niego. W dziecinstwie Mikotaja i pdzniej w latach adolescencji, ktoére byty naznaczone
wychowywaniem przez ojca alkoholika, nie zywit on sympatii do miejsca swojego
zamieszkania. W oddanym mu po latach zeszycie, w ktorym zapisywat swoje pierwsze
teksty, o Zyborku mozna przeczyta¢: ,,To dziwna kraina, gdzie rzeka ptyna goéwno i
smieci, w ktorych, gdy pdjdzie si¢ w dot nurtu, martwe zwierzeta lezg w trzcinach,
nieruchome 1 wzdete od gazéw; stonce przychodzi tam rzadko,...”(WP, 854). Juz z tych
mtodzienczych zapiskow bohatera wylaniat si¢ obraz ponurego, odpychajacego i
nieprzyjaznego dla cztowieka miasteczka.

Zarowno Mikolaj jak i Justyna, bohaterowie ktoérzy sa jednocze$nie narratorami
powiesci, demonizujg miasteczko. Opisy jego topografii wskazujag na ponure i
nieatrakcyjne miejsce. Typowy rynek matego mazurskiego miasteczka gtowny bohater
porownuje do sptowiatej, trojwymiarowej ulotki z hipermarketu, gdzie najwigcej miejsca
zajmuja lokale ustugowe i sklepy takie jak: ,,Nagrywanie $lubow / komunii DVD”.
,,Chemia z Niemiec”. ,,Suknie $lubne”. ,,AGD [ RTV”. ,,Artykuty papiernicze”. ,,Foto”.
,,Kebab Alibaba”. ,,Promocja dyskont reczniki kuchenne 40 sztuk za 30 zlotych”.

28 ). Sobolewska, Dom zty. Recenzja ksigzki: Jakub Zulczyk ,, Wzgérze pséw", [w:]
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1704658,1,recenzja-ksiazki-jakub-zulczyk-
wzgorze-psow.read, [dostgp 08.06.2024].
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,,Pierscionki”. ,,Lombard”. ,,Lombard”. ,,Alkohole 24 h”. ,,Lombard”. ,,Casino Vegas
24”. , Lombard” (WP, 34). Mikotaj pierwszy raz od dtuzszego czasu widzi to miejsce W
swietle dnia, gdyz przez ostatnie pigtnascie lat przemykat przez nie nocg, nie chcac by¢
zauwazonym przez nieprzychylnych mu mieszkancoéw. Przyglada si¢ znienawidzonym
kiedy$ rodzinnym okolicom i stwierdza: ,,Niby wszystko wyglada tak samo. Pomalowane
na zgnilg zielen fawki w parku, mosi¢zna tablica ogloszen przy domu kultury, latarnie,
dwie wieze: wieza opuszczonego koSciota ewangelickiego i troche dalej wieza zamku
krzyzackiego. Mata, brukowana wysepka przystanku autobusowego nieopodal ratusza z
jego przypominajaca spalone ciasto elewacja” (WP, 35). Innym razem, ogladajac zza
szyby samochodu miasto, zauwaza: ,,Przez szybe oblany stoncem Zybork wygladat jak
na starej PRL-owskiej pocztowce, znalezionej przypadkowo w ksigzce z antykwariatu.
Domy, zamek, sklepy przypominaty kartonowe makiety. Wyobrazalem sobie, ze jakby je
podnies¢, spod spodu wydobytby sie czarny, cuchnacy dym” (WP, 270). Ciemne oblicze
matego miasteczka tworzag w powiesci obrazy obskurnych blokéw w ubozszej czesci
miasta zwanej Bronxem. Oprocz opisow zewngtrznego wygladu okolicy nieprzyjazny
klimat miejsca tworzg takze ukazane relacje w Zyborku: podejrzane, czesto bezprawne
decyzje lokalnej wtadzy, na czele z burmistrzowg, ktéra wspotpracuje z tajemniczym
gangsterem Kaltem, nazywajacym siebie ,,Panem i wiladcg pdinocy” (WP, 279), czy
znikajacy bez $ladu kolejni mieszkancy. Ponadto opisy wydarzen sprzed lat jakie miaty
miejsce w Zyborku: policyjne obtawy, gangsterskie porachunki, strzelaniny w
dyskotekach, wszystko to tworzy obraz daleki od stereotypu matego, uroczego
mazurskiego miasteczka. Mentalno$¢ ludzi stad ukazuje Kaska, méwigc: ,,Wiem, ze
ludzie tu nie mowig: >>czuje<< albo >>wydaje mi sig<<, albo >>rozumiem<<, albo
>>nie rozumiem<<. Tu mowia tylko >>slyszates, ze<< albo >>spierdalaj<<” (WP, 486).
Rowniez Grzesiek, brat Mikotaja jest Swiadomy miejsca w jakim zyje, bezdusznosci jego
mieszkancow. W szczerej rozmowie z Justyng przyzna, ze: ,,(...) czasami mysle, ze,
wiesz, tu codziennie trzeba si¢ la¢. Wsta¢, umy¢ zeby 1 i$¢ si¢ bic. (...) Tu po prostu tak
trzeba” (WP, 598) Justyna, jako osoba z zewnatrz dostrzega ponadto
matomiasteczkowo$¢ mieszkancoOw Zyborka: ,,(...) tutaj nikt nie jest dla nikogo obcy.
Tutaj nikt nikogo nie szanuje, bo jak ludzie majg si¢ wzajemnie szanowac, skoro wszyscy
juz zdazyli zobaczy¢ si¢ nawzajem w chorobie, bankructwie, pijanstwie?” (WP, 486).
Okazuje si¢, ze zarowno Warszawa jak 1 Zybork, czyli metropolia i prowincja,
oba z tych miejsc sg tak samo bezduszne i zte. Gtowny bohater nie zaznaje szcz¢$cia w

zadnym z nich. Cho¢ poczatkowo wyjazd z rodzinnego miasta i zycie w stolicy wydaja
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si¢ wygrang to z czasem, po poznaniu prawdy sprzed lat i spojrzeniu na rodzinne miasto
na nowo, godzi si¢ z tym, ze Zybork to jego miejsce na ziemi. Mikolaj stwierdzi, ze: ,,(...)
czuj¢ sie na miejscu. Czuje¢ si¢ spokojny” (WP, 820). Uswiadamia sobie, ze jest taki jak
jego rodzina, a jego rodzina taka jak Zybork. Nie jest to bynajmniej szczesliwe
zakonczenie. Wyrazem jego pogodzenia si¢ z tym, co si¢ wydarzylo i z wlasnym losem
jako mieszkanca Zyborka jest fragment ksigzki, ktorg w koncu udaje mu si¢ skonczyc¢.

Mikotaj pisze w niej:

Gdyby nastala trzecia wojna §wiatowa, nie mialoby to zadnego znaczenia. JesteSmy tutaj i zawsze
tu bedziemy. Trzymajac si¢ za r¢ce, miazdzac sobie nawzajem donie, jestesmy tutaj. Nikt nam
nie pomoze oprocz nas samych. Stoimy w $niegu po kolana, patrzac, jak wszystko ciemnieje, i
wiemy, jesteSmy pewni, ze nikt nam nie pomoze oprocz nas samych. Nad Zyborkiem goruja
wieze dwoch kosciotow. W zadnym z nich nie ma zbawienia. Nie ma zbawienia na chodnikach i
parkach. Nie ma zbawienia w zapalonych §wiattach, w oknach doméw. Nie ma zbawienia na
skwerach i skrzyzowaniach. (...) Czekaja na nie stojacy ludzie ze smutnymi oczyma, odwracajacy
co dzien glowy od znakdéw wyjazdowych z miasta. Czekaja, ale go nie ma. Nie ma zbawienia. Nie
ma zbawienia, jest tylko pomoc. Waskie i bliskie grona. Sciskanie rgk. Nie ma zbawienia, jest
mur. Dobrze jest budowa¢ mur. Dobrze jest zrobi¢ pod nim miejsce dla tych, ktdrzy chca nas

zepchnac jeszcze glebiej w czern. Dobrze jest sta¢ obok niego, obok muru (WP, 819-820).

Powie$¢ Zulczyka, jak zauwaza Zbigniew Jazienicki, daleka jest od opisu

sentymentalnego powrotu do ,,lat dziecinnych”:

Ambicjg Zulczyka nie jest tez od$wiezenie formutly prozy ,.matych ojczyzn”, mimo ze
podejmowana przez niego tematyka stwarza ku temu doskonaly okazj¢. Zwlaszcza ze w postaci
glownego bohatera wydaje si¢ on kreowa¢ wilasne alter ego. Pisze w koncu powies¢ blizniaczo
podobnag do tej, ktorg debiutowat Mikotaj (podobnie jak autor pochodzacy z Mazur, majacy tez na
koncie narkotykowy epizod), odmalowujaca w najczarniejszych barwach rodzinne strony.
Zulczyk réwniez portretuje mazurskg pipidowke, wyolbrzymiajac raczej jej niedoskonatosci, brud
i tandet¢ — odrapane szyldy reklamujace chemi¢ z Niemiec, prostytuujace si¢ malolaty,
popegeerowskie dzielnice nedzy — niz zdobywajac si¢ na jej apologie. Nie serwuje nostalgicznego
powrotu do tego, co utracone. Powiesciowy Zybork (a wtasciwie ukrywajace si¢ pod tg niemiecka
nazwg warminsko-mazurskie Jeziorany) nie przypomina idyllicznej krainy, arkadii dziecinstwa.

Ukazany zostaje tu raczej w pelni swojej obscenicznosci?®.

29 7. Jezienicki, Psiekto. Recenzja ksigzki ,, Wzgorze pséw”, [w:]
https://kulturaliberalna.pl/2017/06/05/zbigniew-jazienicki-recenzja-wzgorze-psow-jakub-zulczyk/
[dostep 04.06.2024].
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Wzgorze psow ukazuje takze jak silny wptyw na umyst czlowieka ma miejsce, w
ktérym sie rodzi i dojrzewa. Jakub Zulczyk ponownie wykreowal wizerunek miasta
potwora, ktore za nic ma zycie jego mieszkancéw. Dokonat mitologizacji Zyborka jako
miejsca okrutnego i niszczacego psychike bohaterow.

Pisarz w swoich powiesciach najczgéciej wybiera miasto jako miejsce akcji.
Szczegolnie Warszawa i jej topografia sa nie tylko ttem wydarzen, ale staja si¢ jedng z
postaci 1 majg istotny wpltyw na przebieg akcji. Najczgsciej miejsce zamieszkania
bohaterow jest sitg ich niszczaca. Sa oni tego $wiadomi, demonizujg i utozsamiajg
miejsce, w ktorym mieszkajg lub z ktérego pochodza z potworem, od ktérego nie ma
ucieczki. Nieprzyjazne i zte otoczenie staje si¢ swiadkiem i ma tez wptyw na wybory

bohateréw. Jak pisal Andrzej Stoff:

Przestrzen utworu literackiego nalezy wiec widzie¢ nie jako po prostu dana, ale jako realizacje¢
konkretnego tematu. Nalezg tu, na przyktad, takie zagadnienia, jak reprezentatywno$¢ wybranych
miejsc, wystarczalno$¢ realizowanej skali przestrzennej dla ekspozycji danego problemu,
wlasciwos$¢ wyboru terytorium dla podjetego tematu, wystarczalno$¢ zréznicowania przestrzeni
dla pelnego zrealizowania mozliwosci, jakie temat ten daje, wreszcie mozliwo§¢ empirycznej

weryfikacji przestrzeni powiesciowej*.

Biorgc pod uwage omowione powyzej powiesci realizujg one zatozenia Stroffa.
Opisane przez autora miejsca w stolicy takie jak konkretne dzielnice, skrzyZzowania, ulice,
hotele, a wsrdd nich mozliwe kluby nocne, domy bogatych dorobkiewiczéw, czy
mieszkania mniej zamoznych, realizujg temat utworu jakim jest obraz wspotczesnego
spoteczenstwa, ktorym rzadzi cheé bycia na szczycie. Takze r6znorodnos¢ ukazanej w
powiesci topografii, od ekskluzywnych apartamentdéw i pokoi hotelowych z widokiem na
panorame¢ miasta, poprzez podwarszawskie domy klasy $redniej, az po tanie studenckie
mieszkania w pelni ukazuja i realizujg temat. Wymienione przez Zulczyka dzielnice na
przyktad Mokotow, bary i kluby na Nowym Swiecie, przy placu Zbawiciela, oddalony
od centrum Goctaw, hotel Continental; wszystko to ma stuzy¢ nie tylko empirycznej
weryfikacji przestrzeni przez czytelnika. Opisana przestrzen shuzy wrazeniu
problematyki powiesci i wplywa na ekspresywne walory jej narracji. W niej funkcjonuja
stworzone przez autora postaci, ktore sa postrzegane przez swoje dziatania, ale takze

przez ukazane przestrzenie. Jak podkreslat Stoff: ,,Ulica, plac, dom, katedra, bulwar w

%0 A Stroff, Poetyka i semantyka literackich zobrazowan przestrzeni miasta, [w:] Miasto - Kultura -
Literatura wiek XX, pod red. J. Daty, Gdansk 1993, s. 12-13.
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przestrzeni powiesciowego miasta staja si¢ wazne dopiero wtedy, gdy zwigzane zostaja
w istotny sposob z przebiegiem zdarzen i biografii postaci. Dopiero wtedy awansuja z
poziomu powiesciowego tta do rangi przestrzennego wspdiczynnika powiesciowe]
semantyki”®?.

W kazdej z omdéwionych powiesci da si¢ zauwazy¢ negatywny stosunek postaci
wzgledem miejsca, w ktorym zyja. Opisy przestrzeni zawierajag w sobie rdéznorodne
odcienie antypatii. Bohaterowie Zulczyka czesto demonizuja otoczenie i na nie
przerzucajg win¢ za los jaki ich spotyka. Niejednokrotnie miasto, w ktérym mieszkajg
przyjmuje posta¢ potwora. To monstrum, ktére zagarnia umysty postaci i od ktoérego nie
ma drogi ucieczki. Fantazmatyczna perspektywa bohaterow wplywa na tragizm ich

loséw, nie zaburzajac przy tym realizmu ukazanych poczynan.

4.3 Od groteski do horroru

Kategoria realizmu w literaturze bywa taczona z pojeciem mimetyzmu. To, CO
uznaje si¢ za sztuke kreacyjna nieodwzorowujaca rzeczywistosci jest uzaleznione od tego
w jakim stopniu odbiorca rozumie pojecie mimesis. Groteska jest ta kategoria, ktora
wlicza si¢ w niemimetyczne nurty kreacji, dlatego tez moze by¢ rozumiana rozmaicie 1
mimo dlugiego czasu dyskusji badawczej na jej temat, wciaz nie posiada jednoznacznych
wyznacznikow. Nie zmienia to jednak faktu, Ze jest wykorzystywana w badaniach nad
literaturg. Dlatego zadaniem tego podrozdziatu jest ukazanie w prozie Jakuba Zulczyka
kolejnej kategorii na pograniczu realizmu, ktérg postuguje si¢ pisarz. Poprzednie
podrozdziaty ukazaty przejScie od realizmu do kategorii oniryzmu i1 pokrewnej jej
kategorii miasta potwora. Kolejng istotna kategoriag wydaje si¢ groteska, ktora u pisarza
eksponuje stabosci ukazanego $wiata 1 bohateréw, a dzigki swej niejasnosci robi to w
sposoOb bardziej dosadny. Ponadto wspomniana kategoria w powie$ciach pisarza staje si¢
punktem wyj$cia do zaprezentowania postaci 1 wydarzen ze $wiata horroru. Wskazanie
literackich przyktadow groteski w prozie Zulczyka oraz ukazanie ptynnego przejécia od
postugiwania si¢ kategorig groteski do estetyki i zalozen horroru to réwniez zalozenia
tego podrozdziatu.

O klopotach terminologicznych zwigzanych z groteska pisal Wlodzimierz
Bolecki, ktory stwierdzit: ,,>>groteska<< nalezy do najbardziej wieloznacznych kategorii

w pismiennictwie XX wieku. Bywa stosowana jako kwalifikacja estetyczna albo jako

81Tamze, s. 20.
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nazwa motywu, jako kategoria gatunkowa albo - rzadziej - stylistyczna, jako nazwa
specyfiki znaczeniowej utworu lub jako nazwa nurtu w sztuce. Historycznie wigzana byta
z >>fantastykg<<, >>satyrg<<, >>parodig<<, >>science-fiction<<, z >>teatrem
absurdu<< i innymi. Takze i w tych poszczegélnych uzyciach — a liste ich mozna by
jeszcze wydhuzy¢ — >>groteska<< nigdy nie byla nazwg $cisle okreslong. Uzywana
najczesciej przez historykow sztuki, literatury i teatru, stata si¢ jednym z najwazniejszych
termindw i zjawisk kultury nie tylko XX wieku®.

Michat Glowinski we wstepie do rozwazan na temat groteski podaje za Innym
stownikiem jezyka polskiego PWN (2000) nastepujaca definicj¢: ,,Groteska to utwor
artystyczny, na przyktad literacki, plastyczny czy muzyczny, przedstawiajacy swiat w
sposob dziwaczny i karykaturalnie przejaskrawiony, §mieszny i przerazajacy zarazem”>2,
Badacz podkres$la jednocze$nie, ze takie rozumienie pojecia jest skrotem myslowym,
gdyz groteska nie jest gatunkiem literackim takim jak ballada czy powies¢, ale kategorig
estetyczng jak tragizm czy komizm. W Stowniku terminow literackich (2010) pod
redakcja Janusza Stawinskiego mozna przeczytaé, ze groteska jako kategoria estetyczna
cechuje si¢ szeregiem wlasciwosci. Sg nimi: fantastyka i upodobanie do form osobliwych
1 wyolbrzymionych, absurdalno$¢, ktora nie pozwala na logiczng interpretacje $wiata
przedstawionego, pomieszanie pierwiastkow komizmu 1 tragizmu, prowokacja wobec
utrwalonej wizji §wiata. Groteska literacka z kolei wyrdznia si¢: ,,niejednorodnoscia
stylowa, ostentacyjnie demonstrowang inwencjg stowna, faczeniem sktéconych wzorcow
stylowych, mieszaniem mowy wykwintnej z wulgarng, kontrastowaniem sposobu
wystowienia z sytuacjag wypowiedzi itp. W literaturze groteska jest zjawiskiem
wystepujacym w rdznych formach gatunkowych i rodzajowych, stosunkowo najczgsciej
W epice i dramacie”®,

Pierwotne znaczenie tego stowa wywodzi si¢ z jezyka wloskiego, gdzie la grotta
oznacza jaskinie. W XV wieku we Wloszech odkryto starozytne malowidta nascienne
przedstawiajace hybrydyczne postaci roslin 1 zwierzat. Z francuskiego grotesque oznacza
dziwaczny. Internetowa Encyklopedia PWN podaje francuska etymologi¢ stowa groteska

oznaczajaca co$ dziwacznego. Jest to: , lit. okreslenie szczegodlnego rodzaju komizmu,

ktorego  wlasciwoscig  jest  ostentacyjne  odrzucenie  przyjetych  zasad

32 W. Bolecki, Od potworéw do znakoéw pustych: z dziejow groteski: Mtoda Polska i dwudziestolecie
miedzywojenne, ,,Pamigtnik Literacki” 1989, 80/1, s. 76.

3 M. Glowiniski, Groteska jako kategoria estetyczna, [w:] Groteska, pod red. M. Glowinskiego, Gdansk
2003, s. 6.

34 Stownik terminow literackich, pod red. J. Stawinskiego, Warszawa 1988, [hasto:] groteska, s. 173.
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prawdopodobienstwa, prowadzace do powstania zdeformowanego, niezgodnego z wizja
zdroworozsadkowa, obrazu rzeczywistosci”®.

Zatozenia groteski przecza koncepcji mimesis, na ktorej opiera si¢ realizm.
Dlatego groteska, jako kategoria estetyczna, nie begdzie popularna w narracjach
dziewigtnastowiecznego realizmu i pdzniejszych jego kontynuacjach. Kategoria ta
odrzuca wierne ukazanie rzeczywistosci, swobodnie kreuje elementy $wiata
przedstawionego oraz zwigzki miedzy nimi. Daleka tez jest od literatury totalitarnej,
realizmu socjalistycznego, gdyz nie datoby si¢ za jej pomocg uzyskaé celow uzytkowych
i propagandowych. Michal Glowinski stwierdzil, ze: ,,Groteska wystepujaca w kulturze
masowej, wydziedziczona zostata z tego, co ja charakteryzuje wtedy, gdy wystepuje w
wielkich dzietach sztuki i w wielkich pradach w jej rozwoju”*®. Oznacza to, ze w wielkich
realizacjach ta kategoria estetyczna zaprzecza kiczowi, jednocze$nie czestokro¢ z kiczem
jest taczona. Bogata historia groteski sprawia, ze trudno jest stworzy¢ jej jednoznaczng
definicj¢. Dodatkowo, w jej obszarze zainteresowan znajdujg si¢ rdzne rodzaje sztuki;
literatura, malarstwo, teatr itd. Groteska czgsto bywa przez badaczy taczona lub stawiana
obok takich kategorii jak karykatura, parodia czy satyra. Zasadnicza r6znicg stanowigca
o odmiennosci groteski wzgledem wspomnianych innych kategorii wydaje si¢ jej funkcja.
Groteska nie tylko wyolbrzymia czy o$Smiesza, ale przede wszystkim odkrywa 1 wskazuje
na niedoskonato$ci ukazanego $wiata przedstawionego czy relacji pomigdzy postaciami.
Ma wigc istotng funkcje demaskacyjna. Ponadto ze wzgledu na swoja niejednoznaczno$¢
moze by¢ bardziej dobitnym niz inne kategorie estetyczne srodkiem wyrazu, ukazujac
gorzkie prawdy o cztowieku i otaczajacym go $wiecie®’.

Michat Glowinski pisze o grotesce we wspolczesnej literaturze polskiej. Tworzy
zestawienie najwazniejszych polskich autoréw i ich utworow, ktore wykazujg sie
tendencja groteskowa. Stwierdza, ze dopiero w XX wieku w Polsce doszto do inwazji
groteski. Wczesniej dochodzita do glosu tylko epizodycznie; w romantycznym dramacie
czy literaturze plebejskiej. Jej zapowiedzi pojawily sie juz troche¢ wczesniej, bo w
ostatniej fazie Mlodej Polski, we wczesnej tworczosci Bolestawa Le$miana. Wazng
cezurag w jej rozwoju na gruncie polskim byt rok 1918 i odzyskanie przez Polske

niepodlegtosci. Wtedy to literatura mogla by¢ tylko literatura, pozbyla si¢

%5 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/groteska;3908110.html, [dostep 26.04.2024].

3 Groteska, pod red. M. Glowinskiego, Gdansk 2003, s. 15.

37 A. Wojtowicz-Stefanska, Symbol, ironia i groteska w edukacji polonistycznej, Poznan 2008, s. 134-
145.
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dotychczasowych oczekiwan, innych niz czysto literackie. Badacz méwi o groteskowym
katastrofizmie powstalym w okresie miedzywojennym i jego najwybitniejszym
przedstawicielu — Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, ktory stworzyt groteske jezykows
polegajaca na mieszaniu réznych stylow. Glowinski za punkt centralny polskiej literatury
groteskowej uwaza dorobek Witolda Gombrowicza, ktérego podstawowym sktadnikiem
estetyki byla omawiana kategoria. Stworzone w Ferdydurke (1938) formuly na state
weszty do jezyka potocznego i s3 wykorzystywane w réznych sytuacjach spotecznych.
Groteskowa codzienno$¢ zostata ukazana w tworczosci Mirona Bialoszewskiego. Za
groteske swoistg uwaza te, ktdra stara si¢ moéwié o tym, o czym z pozoru nie da si¢ za jej
pomoca opowiedzie¢ czyli na przyktad o holokauscie czy czasie Il wojny $wiatowe;j.
Badacz podaje przyktad wiersza Campo di Fiori Czestawa Mitosza, czy groteskowe
opowiadania Jerzego Andrzejewskiego z tomu Zioty lis (1955). Kolejng ,,polska
odmiang” jest groteska o charakterze deheroizacyjnym, ktéra zrywa z polskimi mitami
historycznymi, przyktadem jest Trans-Atlantyk (1953) Witolda Gombrowicza, Smierc
porucznika (1963) Stawomira Mrozka czy Wariacje pocztowe (1972) — powiesé
Kazimierza Brandysa. Kategoria groteski stala si¢ istotng odpowiedzig na realizm
socjalistyczny, a tworczos¢ Mrozka, w ktorej groteska taczy si¢ z parodig najpetniej
wyraza sprzeciw wobec nudy i propagandy realnego socjalizmu®®.

W  przekonaniu badaczy w polskiej literaturze po 1989 roku: ,brak
Stendhalowskiego zwierciadta, ktore przesztoby si¢ po goscincu transformacji i jej pejzaz
jak najtrafniej oddato”®. Problematyka przetomu byta obecna w literaturze, jednak nie w
sposoOb tradycyjnego realizmu w postaci powiesci. Kategoria groteski jest jedng z tych,
obok ironii, parodii i karnawalizacji, ktéra wedlug Jerzego Jarzebskiego wyzwalaja
tworcy, by za jej pomoca ukazaé tematy spoleczne i polityczne. Takie sposoby wyrazania
zdaja si¢ adekwatne do nastrojow spotecznych po 1989 roku, gdyz zmieniajaca si¢
rzeczywisto$§¢ wywotywata nie tylko entuzjazm, ale réwniez rozczarowanie i poczucie
zagubienia. Ukazal to miedzy innymi Michat Witkowski w Barbarze Radziwittownej z
Jaworzna Szczakowej (2007), gdzie postuzyt si¢ kategoriami groteski i ironii. Ukazane

na réznych ptaszczyznach dysonanse stwarzajg groteskowy obraz rzeczywistoéci®®.

38 M. Glowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogéine i interpretacje, Krakow 2000, s.
155-168.

% R. Majerek, Karnawalizacja, groteska, ironia — strategie prezentacjiprobleméw transformacji po 1989
roku w ,, Rivers of Babylon” Petra Pistanka i ,, Barbarze Radziwittownie z Jaworzna Szczakowej”
Michala Witkowskiego, [w:] https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/969cf926-8987-4f47-bf2c-
dc03f5c787af/content [dostep 02.04.2024].

40 Tamze, [dostep 02.04.2024].
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Debiutujacy w prozie polskiej po 2000 roku Jakub Zulczyk siega po kategorie
groteski w swojej trzeciej z kolei powiesci. Zabieg taki, co zauwazyt Jerzy Jarzgbski w
odniesieniu do innych przykladow prozy polskiej po 1989 roku, by za jej pomoca
wywota¢ atmosfer¢ zagubienia 1 niepewnosci w S$wiecie ukazanych bohaterow.
Groteskowo$¢ w powiesci Instytut Jakuba Zulczyka jest zauwazalna juz od poczatku
zawigzania akcji. Jak pisatl Lech Sokdét w objasnieniu terminu groteska - w literaturze
groteske cechuje miedzy innymi: ,,ksztaltowanie atmosfery dziwnosci, niesamowitosci,
podwazajacej stalo$é, pewnos$¢, zwyklo$é $wiata przedstawionego™!. Sytuacja
zamknigcia grupy ludzi w mieszkaniu przy jednej z gtownych ulic Krakowa, niemozno$¢
wydostania si¢ na zewnatrz, czy wzywanie przez bohater6w pomocy z zewnatrz stwarza
w powiesci atmosfere dziwnosci 1 nonsensu. Gléwna bohaterka Agnieszka, ktora jest
jednoczes$nie narratorem opisuje: ,,(...) Instytut to moje mieszkanie. Dwanascie godzin
temu zostatam w nim uwigziona. Nikt nie moze wyj$¢ na zewnatrz. Nikt nie moze wej$¢
do srodka. (...) Nie dziatajg nasze telefony. Nie mozemy ztapaé internetu. ZostaliSmy
odcieci od $wiata w samym centrum Krakowa” (I, 5-7). Ponadto jak zauwazyt Wolfgang
Kayser: ,,Prawdziwie groteskowe to co$, co wdziera si¢ z zewnatrz, pozostaje
nieuchwytne, niewythumaczalne, bezosobowe”*?. Takie tez sa opisane w powiesci reakcje
bohaterow na sytuacje, w ktorej si¢ znalezli. Nie wiedza, kto stoi za ich zamknieciem.
Moéwig na nich ,,0ni”, gdyz jedna z postaci - Weronika znalazta na wycieraczce kartke z
napisem ,,To nasze mieszkanie”.

Pomysty bohateréw na wydostanie si¢ z mieszkania cechuje absurdalno$¢ i
komicznos¢, co jest bliskie kategorii groteski. Jak pisze Lee Byron Jennings: ,,Twor
groteskowy przedstawia zazwyczaj posta¢ demoniczng badz blazenska i oba te typy sa w
nim nierozdzielnie ztaczone; mozemy wigc powiedzie¢, ze cechuje go zawsze potaczenie
cech przerazajacych i $miesznych — lub $cislej, ze wywotuje on u odbiorcy rdwnoczesnie
reakcje leku i rozbawienia®®. Tak tez jest w poczatkach powiesci Instytut, kiedy to na
przyktad bohaterowie tworza ogromny napis z trescia: ,,Poddajemy si¢. Wypuscie nas”.
Te informacje do rzekomych oprawcéw umieszczaja na drzwiach wejsciowych

mieszkania. Innym przykladem moze by¢ sposdb w jaki jeden z nich wydostaje si¢ na

41 L. Sokét, [hasto:] groteska [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza, A.
Kowalczykowej, Warszawa 1991, s. 328.

42\W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, [w:] Groteska, pod red. M. Glowinskiego, Gdansk
2003, s. 25.

4 L. B. Jennings, Termin ,, groteska”, ttum. M. B. Fedewicz, [w:] Groteska, pod red. M. Glowinskiego,
Gdansk 2003, s. 46.
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zewnatrz przez niezamurowane do tamtej pory okno. Schodzac po prowizorycznej linie
zrobionej z przeScieradet i ubran, przypomina komiczng posta¢ rodem z filmu
animowanego. Dodatkowo dopingowany glosnymi okrzykami przez jednego ze
wspotlokatorow. Dziwi tez 1 uderza niedorzeczno$cig brak reakcji potencjalnych
przechodnidw, ludzi z zewnatrz, ktérzy, patrzac w realny sposob, powinni zareagowac na
chociazby te wspomniang metode wydostania si¢ z kamienicy. Chociaz narrator thumaczy
to tak: ,,(...) nikt nie reaguje. Nawet jesli kto§ zwroci uwage na zwigzane przescieradta,
a nastgpnie spojrzy do gory, od razu odwraca glowe, najpierw traktujac to, co robimy,
jako durny zart schlanych studentow” (I, 78). Warto w tym miejscu wspomnie¢ o tym, na
co zwracal uwage Michat Glowinski: ,,Wszelki dysonans zatem w grotesce musi by¢ tak
pomyslany, by co$ przekazywat co§ méwil o §wiecie, co§ wyrazal, musi sta¢ si¢ faktem
znaczacym™*. Brak reakcji ludzi z zewnatrz na krzyki mieszkancoéw Instytutu, na
schodzenie po prowizorycznej linie przez Jacka, czy brak pomocy ze strony dostawcy
pizzy moze wskazywac na obojetnos$¢ spolteczng dzisiejszego $wiata. Z kolei rozmowy
bohaterow, pelne pretensji i wzajemnego obwiniania si¢, cho¢ moga bawi¢ odbiorce, to
tak naprawde¢ §wiadczg o ich strachu i nieradzeniu sobie w sytuacji stresowe;j.

Posta¢ zrzedliwej sgsiadki pani Finkiel rdwniez mozna nazwaé groteskowa.
Typowa 1 przerysowana zarazem kreacja starszej pani, ktéra upomina miodych ludzi,
zwraca im uwagg na zbyt gtosna muzyke i przeszkadzajace jej odglosy zabawy. Jak si¢
p6zniej okaze nie byla to tylko posta¢ komiczna, ale takze budzaca groze i tajemnicza.

Hiperbolizacja, ktora jest charakterystyczna dla kategorii groteski, zastosowana
zostala wyraznie w kreacji §wiata przedstawionego jak 1 w jezyku utworu Czarne stornce
Jakuba Zulczyka. Autor podkreslat, Zze posta¢ Gruza zostata celowo przerysowana. Zostat
ukazany niczym jeden z marvelowskich superbohaterow — widzi i styszy wigcej niz inni:
»mam bardzo dobry stuch. Ustysze szept z drugiego konca zatloczonej sali. Ustysze, jak
ktos$ glaszcze schowany pod kurtka n6z. Czasami wydaje mi si¢ nawet, ze stysze czyjas
mysl” (CS, 9). Bohater wykorzystuje swoj spryt 1 nadludzka site. Wystarczy mu utamek
sekundy, by wytraci¢ bron z r¢ki przeciwnika. W pojedynke pokonuje grupe uzbrojonych
zohierzy. I chociaz pomaga mu chlopiec posiadajacy boskie moce, to i tak jego
umiejetnosci odbiegaja od mozliwosci zwyktego cztowieka. Wyglad Gruza réwniez
zostaje karykaturalnie przerysowany — odstrasza on swojg brzydots i jest tego swiadomy.

Nosi maske, poniewaz ma oszpecong twarz. Gruz moégtby by¢ budzacym postrach

44 Groteska, dz. cyt., s. 9.
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bohaterem z horroru, zwlaszcza jego kreacja poczatkowa, kiedy odstrasza swoim
nieludzkim zachowaniem i zadowoleniem z czynionej przemocy. Jego kreacja mocno
przerysowana sprawia, ze staje si¢ postacig nierealng. Wyolbrzymiony zostal réwniez
Swiat przedstawiony utworu, ktory jawi si¢ jako bezduszny, pozbawiony wartosci
duchowych, nieprzyjazny. Nie dziwig zatem przerysowani w swej brutalnoSci
bohaterowie tak jak ci, ktorzy zasilaja karty ksigzkowych horroréw czy spogladaja na
widzow z kinowych ekranow.

Kategoria groteski czesto wystepuje w potgczeniu ze scenami onirycznymi.
Koszmarne sny, blgkanie si¢ w §wiecie pozbawionym statych form, wszechobecny chaos
i brak racjonalnego wytlumaczenia motywow, wszystko to wzmacnia sytuacje
groteskowa. W Instytucie da si¢ zauwazy¢ takg atmosfer¢. Bohaterowie z kazda kolejng
godzing, w $§wiadomos$ci zamknigcia i niemozno$ci opuszczenia mieszkania, czuja
zmeczenie, nie moga spac, zazywaja srodki uspokajajace. Ich postawa przypomina senne
i bezcelowe bladzenie. Zorientowali si¢, ze nie moga opusci¢ mieszkania poéznym
wieczorem w niedzielg, gdyz jak stwierdza Agnieszka: ,,Niedziela to dzien, w ktorym
trzeba przez pot godziny akumulowaé w sobie energig, aby napusci¢ wode do wanny, nie
mowiac juz o wyjsciu z mieszkania. Niedziela to dzien, ktérego z reguly si¢ nie pamigta”
(I, 8). Poczucie groteskowej sytuacji, w jakiej znalezli si¢ bohaterowie, absurdu
potaczonego ze strachem wzrasta w nich po tym jak jeden z nich Jacek opuszcza
mieszkanie z zamiarem wezwania pomocy. Jego wydostanie si¢ na zewnatrz rOwniez ma
znamiona groteskowosci. Grupa znajomych postanawia zrobi¢ prowizoryczng ling z
przescieradet 1 recznikdéw, po ktorej w dot przez okno spusci si¢ jedna osoba. Zmagania
postaci zwigzane z realizacja pomyshu ucieczki, ich rozterki, wreszcie sam moment
schodzenia Jacka po ,,linie” z okna pigtego pigtra mieszkania przy jednej z gtownych ulic
Krakowa jaka jest Aleja Mickiewicza budzi w odbiorcy poczucie absurdu i rozbawienia,
charakterystyczne dla kategorii groteski. Bohaterowie oczekuja na pomoc z zewnatrz,
ktorag ma wezwac jeden z lokatorow. W mieszkaniu wzrasta oniryczna atmosfera, a jego

mieszkancy zaczynaja przypominac pograzone we $nie stworzenia:

Sciany sa grobowo zimne, powietrze jest na tyle suche, ze kazdy idzie co pare minut napié sie
wody, a i tak po chwili ma wyschniete usta. Niewyspanie powoduje drobne, wspdtodczuwalne
przez kazdego pekniecia w rzeczywistosci. Wszystko, co widzimy, jest przejaskrawione, ze
sztucznie podkrecong ostro$cig jak na zrobionym pod koniec imprezy zdjeciu z fleszem. Chcemy
spa¢, ale to niemozliwe. Czekamy. Obijamy si¢ o $ciany, ale mickko jak wlany do wody olej, w

potSpiaczce, wygnieceni, skacowani, chociaz nic nie pilismy. Kto§ podnosi si¢ z fotela tylko po
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to, aby nastgpna osoba mogta mickko uderzy¢ w siedzenie. Kto$ idzie potozy¢ si¢ na pot godziny

tylko po to, aby ktos inny kazal mu wsta¢. Méwimy do siebie rzadko, jakby na kazde nasze stowo

,,0ni” przysuwali si¢ do nas o par¢ centymetrow (I, 70).

Atmosfera groteski potaczona z oniryzmem przybiera na sile wraz z rozwojem
akcji. Bohaterowie czuja zmgczenie psychiczne, staja si¢ coraz bardziej apatyczni, sen
przychodzi tylko po zazyciu Xanaxu, ktory z czasem si¢ konczy. Ich wyczerpanie
psychiczne rzutuje na samopoczucie fizyczne. Agnieszka opisuje: ,,Przecieram oczy.
Czuje si¢ jak wybudzona z narkozy. W mieszkaniu jest zupetnie cicho. Podnosze si¢ z
16zka i1 podchodze do okna. Zapalam lampke. Moje serce spada do zotadka i w utamku
sekundy wraca do gardta” (I, 93).

Gléwna bohaterka nazywa sytuacj¢ w jakiej si¢ znalazta wraz ze znajomymi:
»Staby horror urwie si¢ tak szybko, jak si¢ zaczal, zaraz wyjdziemy na klatke, nastepnie
na ulicg, ... (I, 81)”. Jest to tuz po tym, kiedy Rumun wydostaje si¢ z zamknigcia, by
wezwac pomoc. Jednoczesnie jest to przed tragicznymi wydarzeniami do jakich dojdzie
w kamienicy. Bowiem wydarzenia ukazane w powiesci o groteskowym zabarwieniu z
czasem stajg si¢ coraz bardziej niebezpieczne i zaczynaja przypominaé horror. Za taki
moment krytyczny mozna uzna¢ ten, w ktérym Agnieszka budzi si¢ ze snu i orientuje, ze
okna w mieszkaniu zostaty zamurowane. Odtad bohaterowie zostaja catkowicie odcieci
od $wiata zewnetrznego 1 tracg orientacj¢ w czasie. Agnieszka powie: ,,Patrz¢ na zegarek.
Pokazuje pierwsza. Nie wiem, czy pierwsza w nocy czy trzynastg” (I, 96). Wszyscy oni
sg spanikowani, snujg wizje, jakoby tajemniczy oni us$pili ich 1 w tym czasie zamurowali
okna, nie sg pewni swoich odczu¢. Robert stwierdza, zwracajac si¢ do gtéwnej bohaterki:
»Nie wiesz, ktora jest godzina, jaki jest dzien, ile spatas, co si¢ dzieje” (I, 96). Ponadto
okazuje si¢, ze z mieszkania znikngly dwa koty. Podejrzewaja, ze za sprawa ich
zniknigcia moze si¢ kry¢ sgsiadka Pani Finkiel, ktéra mieszka obok nich 1 opiekuje si¢
schorowanym mezem. Po wkroczeniu do jej mieszkania okazuje sie, ze rOwniez ono jest
opustoszatle, a jeden z pokoi jest zamknigty. Lokatorzy wracaja do mieszkania i w pokoju
Rumuna, w reklaméwkach odnajduja truchta Biatego 1 Czarnego. Opisywane wydarzenia
nabieraja charakteru grozy, przestaja ociera¢ si¢ o komizm czy absurdalnos$¢. Dlatego
poczatkowe groteskowe w odbiorze losy postaci zmieniajg si¢ w groz¢ dominujgcg w
takim gatunku literackim jakim jest horror.

Marta Nadolna-Ttuczykont méwi o popularnosci tego gatunku, ktory przynalezy
do literatury popularnej. Pocigga za sobg czytelnikow 1 fascynuje przede wszystkim

intensywnos$cig odczu¢ jakie w nich wyzwala. Poczucie grozy, skrajne emocje, czy
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przezywanie lekéw potaczone ze $wiadomoscia, ze to nie czytelnikowi zagraza
niebezpieczenstwo, ekscytuje. Ponadto poczucie grozy pozwala siegnaé pod
powierzchnie whasnych lekéw i tym samym urzeka skrajnymi odczuciami®®. Badacze
zajmujacy si¢ odmiang gatunkowg horroru podkreslajg trudnosci w jej zdefiniowaniu,
gdyz sam termin horror odnosi si¢ zarowno do tekstow literackich jak i filmowych, a sam
sposob ukazywania rzeczywistosci wlacza znaczenie horroru w obreb sztuki w ogole.
Film 1 literatura stworzyty takie okreslenia jak literatura grozy, film grozy, horror. To
ostatnie wystepuje najcze¢sciej 1 oznacza zarowno dzieto filmowe jak 1 literackie.
Wspotczesni najbardziej znani tworcy horroru to: w filmie Alfred Hitchcock 1 w
literaturze Stephen King. Ksigzki tego ostatniego wiclokrotnie stanowily kanwg
filmowych scenariuszy. Horror jako gatunek literacki przynalezy obok fantasy i science
fiction do literatury fantastycznej. W filmoznawstwie horror postrzegany jest jako
gatunek filmowy. Badacze z krggu beletrystyki popularnej wykorzystuja nomenklature
filmoznawcza do opisu odmian gatunkowych utworu, na przyktad romans zamiast
powie$¢ romansowa, kryminal zamiast powie$¢ kryminalna czy wreszcie horror zamiast
powie$é grozy?’. Horror, ktory jest gatunkiem przynaleznym do literatury popularnej, a
ta miesSci si¢ w kulturze popularnej, posiada jasno skonstruowane i state elementy
fabularne. Skonwencjonalizowany $wiat postaci powiesci grozy jest aprobowany przez
czytelnikow*e,

Warto w tym miejscu wspomnie¢, o czym pisala Dorota Kulczycka, ze proza
Jakuba Zulczyka cechuje sie filmowym obrazowaniem. A horror jest u niego ta odmiang
gatunkowg filmu, po ktorg czesto sigga. Metatilmowos¢ w powiesciach pisarza mozna
dostrzec w perspektywie postrzegania rzeczywistosci jaka majg jego bohaterowie-
narratorzy. Widza oni rzeczywistos¢ wokot siebie jako nagrywajacy si¢ film z zycia.
Ponadto tytuty i bohaterowie popularnych horrorow filmowych sa czgsto wymieniani w
jego utworach®. Autor w jednym z wywiadow przyznat: , Kiedy opowiadam o cztowieku
w jakiejs$ sytuacji, to interesuje mnie przede wszystkim to, co si¢ w tym czasie dzieje w

jego glowie. (...) Lubie wrzuca¢ moich bohaterow — we Wzgdrzu..., W Slepngc od

4 M. Nadolna-Thuczykont, Horror w literaturze dla dzieci i mtodziezy (na wybranych przyktadach), [W:]
Literatura dla dzieci i mtodziezy, t.5, pod red. K. Tatu¢, Katowice 2017, s. 154-155.

46 Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, [hasto:] horror, aut. H. K. Walc, s. 222-225,
Wroctaw 2006.

47 A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej i filmie, Lublin 2010, s. 16-20.

4 Tamze.

49 Meskie kino” W ,, meskiej prozie” Jakuba Zulczyka, ,,Media-Kultura-Komunikacja Spoteczna” 1(16),
S. 47-63.
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swiatel, w Instytucie — w sytuacje z literatury czy kultury popularnej i wyciggaé z tego
co$ wiecej”™.

Anita Has-Tokarz stwierdza, ze ,,Horror ma przede wszystkim przerazac, a nie na
przyktad zdumiewac¢ kunsztem wymyslonego $wiata, w ktorym dzieje si¢ jego akcja. Z
tego powodu sposoby kreacji $wiata przedstawionego w horrorze podporzadkowane sg
mechanizmom tworzenia atmosfery permanentnego zagrozenia”®!. Tak tez zbudowany
jest $wiat przedstawiony w Instytucie. Mate prawdopodobienstwo ukazanych w powiesci
wydarzen, ich irracjonalno$¢ i konwencjonalno$¢ potwierdzajag wskazane zalozenie.
Poczatkowa atmosfera niewiedzy, niedowierzania i niepewnosci wsrod lokatorow z
czasem przemienia si¢ W nastroj zagrozenia 1 stalego poczucia czyhajacego
niebezpieczenstwa. Te odczucia, ktére udzielajg si¢ réwniez odbiorcy wraz z dalszym
rozwojem akcji przerazaja i wzmagaja skrajne emocje.

Przyktadem schematycznego zakonczenia w horrorze, ktére ukazuje totalng
zaglade i apokalipsg, jest powies¢ Czarne stonce. Jak podaje Stownik rodzajow i
gatunkow literackich: ,Najczesciej h. kojarzony jest wlasnie z zamierzong brutalnos$cia
scen opisujacych drgczenie ludzkiego ciala przez réznej masci stwory. Owe szczeg6lnie
nasycone opisami rzezi utwory maja na celu zaszokowanie czytelnika”°2. Takie obrazy
najprosciej doprowadzajg odbiorce do stanu ostupienia 1 szoku bliskiemu odrazie, czyli
pozadanego przez czytelnikow horrorow. Opis dokonania przez Gruza upragnionej
zemsty na Damianie to przyktad zwierzgcej brutalnosci i krwawego drgezenia ludzkiego
ciata. Z kolei ostatni rozdzial powiesci ukazuje wedrowke Alfy, Nahlii 1 Gruza w upale
do nieznanego gldéwnemu bohaterowi celu. Okazuje si¢, ze znajdujg si¢ w Jerozolimie 1
to tu zaczyna si¢ apokaliptyczny opis konca $wiata. Pojawia si¢ réwniez postaé
Ogrodnika utozsamianego z Bogiem. Nie ma On jednak zbawienia dla gléwnego
bohatera. Gruz otrzymuje kar¢ w postaci pustki i nicosci.

Jakub Zulczyk bardzo czesto postuguje sie kategoria groteski i estetyka horroru.
W powiesci Instytut mozna zauwazy¢ budowanie napigcia grozy poprzez poczatkowa
kreacj¢ $wiata przedstawionego, w ktorym dominuje kategoria groteski, a pdzniejsze
rozmyte przejscie do opisu wydarzen ukazanych w estetyce horroru. Pisarz wykorzystuje

chwyty charakterystyczne dla wspomnianych poj¢é, by wykreowaé osadzone we

50 G. Wysocki, Nie jestem polskim Kingiem ani Tarantino. Jak to w ogéle brzmi? Wywiad z Jakubem
Zulczykiem, [dostep: 28.05.2024], https://magazyn.wp.pl/informacje/artykul/jakub-zulczyk-nie-jestem-
polskim-kingiem-ani-tarantino-jak-to-w-ogole-brzmi .

51 Tamze, s. 51.

52 Tamze, s. 297.
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wspotczesnym Swiecie historie bohateréw. Siegnigcie po taka odmiang gatunkowa
swiadczy o jego upodobaniu do literatury popularnej, w obrgbie ktorej si¢ porusza. Nie
tylko jest odbiorcg tego rodzaju kultury, co niejednokrotnie powtarzat w wywiadach, ale
sam kreuje bohaterow 1 powiesci z krggu literatury popularnej. Tworzy utwory w rdzne;j
estetyce 1 wykorzystujac rozmaite kategorie literackie. W jego prozie mozna wyrdznié
glowne cechy estetyczne, ktore na tle realizmu tworzg dominanty stylistyczne i
narracyjne. Autor przechodzi od oniryzmu, poprzez groteske do horroru. Z kolei motyw
miasta potwora staje si¢ dominantg problemowa, ktdorg mozna potraktowaé jako

rozwinig¢cie oniryzmu, stad jego opis znajdujacy si¢ obok wspomnianej kategorii.
4.4 Fantastyczne postaci i wydarzenia

Fantasmagori¢, rozumiang jako literacki obraz fantastycznej wizji stworzonej
przez wyobraznie, mozna dostrzec w dwoch powiesciach Jakuba Zulczyka: Zmorojewie
(2011) i jej kontynuacji Swigtyni (2011). Pisarz w swojej dylogii ukazal losy
nastoletniego bohatera jakim jest Tytus Grojecki i jego dziewczyny Anki Waszczuk. Sam
autor okresla powiesé jako fantastyczna dla mtodziezy®®. Bywa tez ona okre$lana jako
powies¢ fantastyczno-przygodowa, ale posiada takze wiele cech z gatunku powiesci
grozy czyli horroru. Fantastyczna dylogia ro6zni si¢ od pozostatych wczesniejszych i
pozniejszych utwordéw pisarza tym, ze jej narracja prowadzona jest z perspektywy
narratora wszechwiedzacego. Dzigki czemu mnogos¢ wystepujacych w  niej
fantastycznych stworzen, miejsc 1 wydarzen zostaje doktadnie ukazana odbiorcy.

Fabuta Zmorojewa oparta jest na opisie przygod gldwnego bohatera, ktorego
odbiorca poznaje jako niewyrdzniajacego si¢ nastolatka, fana gier komputerowych,
horroréw 1 portalu opisujacego nadprzyrodzone zjawiska. Tytus ma spedzi¢ najblizsze
tygodnie u dziadkdw w niepozornej warminskiej miejscowosci Gluszyce. Wszystko
wskazuje na to, ze beda to jego najnudniejsze wakacje. Jednak wieczorem przed
wyjazdem, sprawdzajac odwiedzany przez niego portal internetowy na temat miast-
widm, odnajduje informacje 1 zdj¢cia z tajemniczej miejscowosci Kolonia Ghuszyce.
Ponadto u dziadkéw poznaje corke jednej z letniczek, odwazng 1 niepokorng Anke, z ktorg
si¢ zaprzyjaznia 1 z ktdrg postanawia wyruszy¢ do zapomnianej miejscowosci w srodku
lasu, o ktérej kraza tajemnicze legendy. I tak w powiesci do $wiata realnego przenika

Swiat fantastycznych postaci 1 zjawisk. Okazuje sig, ze stara chata niezyjacego Wirdaty,

%3 https://naekranie.pl/aktualnosci/zmorojewo-najdziwniejsza-ksiazka-jakuba-zulczyka-ponownie-w-
ksiegarniach-3931572 [dostep 20.06.2024].
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o ktorej kraza przerazajagce opowiesci, rzeczywiscie jest miejscem przejscia do
magicznego §wiata Zmorojewo, gdzie fantastyczne postaci, przypominajace te z legend i
basni, bronig $wiata ludzi przed zlem. Nalezy do nich miedzy innymi Strgk —
przypominajacy starszego mezczyzng, z dlugimi siwymi wilosami zlepionymi w
skottunione strgki. Posiada magiczne moce przenoszenia ludzi i przedmiotéw sila
umystu, nie rozstaje si¢ ze swoja drewniang fajkg z wydrapang na cymbuchu podobizng
matego ptaka. Jego corka to Iskra. Obydwoje obdarzeni s3 mocg konserwowania czaru,
czyli podtrzymywania bariery 1 tatania jej, by sity zta nie przedarly si¢ do Zmorojewa i
swiata ludzkiego. Jagodziak z kolei to niski groteskowy staruszek z fioletowymi wlosami
I ubrany w tego samego koloru smoking. Wojt — gigant, o dono$nym i glebokim glosie,
,,mial owlosienie jak niedzwiedZz — dluga broda i ke¢dzierzawe afro stanowity jedna,
okalajaca jego gtowe orbite wlosow, a kepy siersci wykwitaty spod kazdego skrawka jego
prostego ubrania sktadajacego sie ze spodni i koszuli” (Z, 219). Switezianka — kobieta
»zawinigta w stary plaszcz przeciwdeszczowy, z nogami w wysokich kaloszach
przeznaczonych do lowienia ryb — miata mokre wlosy, a z jej ciala bez przerwy Sciekata
woda’’ (Z, 218) Dratewka — stary krawiec postugujacy si¢ magiczng dratwa 1 igla.
Kolejna posta¢ to Baba-Jaga, sympatyczna staruszka, ktorej ,,glowe pokrywala burza
siwych, skottunionych wioséw, cz¢s¢ zapleciona w grube dredy, inne w warkoczyki, a
wszystko pokrywata burza réznokolorowych koralikow. Byta ubrana w trudng do
policzenia liczbg swetrow, sukni i fachmanow. Dlon z licznymi pier$cieniami na palcach
trzymalg na grubym, pokrytym wydrapanymi symbolami kiju. Pod powiekami miala
namazane niebieskim barwnikiem grube kreski” (Z, 221). To ona jako jedna z
pierwszych zauwazyla i byla pewna tego, ze Tytus jest Powiernikiem i posiada Znak
Zmory, widzi przez Zamaskowanie, co oznacza, ze jako jedyny moze postugiwaé si¢
kluczami i uratowac swiat od zta, ktoremu dowodzi Leszy. Ponadto w powiesci wystepuje
znana z polskich legend i podan posta¢ Jana Twardowskiego, ktory ,,zaklat to miasto
(Zmorojewo — przyp. red.), kiedy$ zwykte miasto, w magiczne, niewidoczne miejsce. W
straznice. I potozyt na niej wlasnie t¢ Pieczeé, Bariere, ktorg mozna otworzy¢ trzema
Kluczami, ktére sam stworzyt. Lustrem. Portretem i Kwiatem’’ (Z, 244). W tym miejscu
warto zatrzymaé sie i podkre$li¢, ze w stworzonej przez Zulczyka powiesci wystepuje
szereg magicznych przedmiotow, ktore sa charakterystyczne dla literatury fantastyczne;.
Maja one cudowne moce, czgsto staja si¢ tacznikiem z sitami nadprzyrodzonymi. I tak na
przyktad wspomniane tu Lustro Twardowskiego ukazuje przegladajacemu si¢ w nim jego

przysztos¢ 1 $mier¢. Portret Kobiety Cmentarnej, ktory dawat jego posiadaczowi zdrowie
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1 pomys$lnos¢, zatrzymywal dla niego czas. Kwiat Paproci przynosi jego posiadaczowi
niezliczone bogactwo, czy mas¢ obrony, ktora miata moc unicestwienia potworow.
Tytus, ktoéry poznaje fantastyczne postaci i histori¢, w ktorej jak si¢ okazuje ma
kluczowa role do odegrania, wedruje po Zmorojewie wraz ze swoimi przewodnikami.
Motyw wedrowki bywa jednym z wyznacznikow powieSci fantastyczno-przygodowej.
Ponadto to wedrowka gtownego bohatera nie tylko po fantastycznej krainie, ale takze
wedrowka, w ktérej pokonuje wiasne stabosci, poznaje swoje mozliwosci 1 prawde o
pochodzeniu. Przezwyci¢za takze whasne Ieki. To rowniez popularny zabieg w tego typu
powiesciach, kiedy to gtowny bohater jest przecietny, nie lubi wychodzi¢ przed szereg.
Tytus sam siebie okresla i mysli o sobie jako o ,,dretwym wielbicielu gier i horrorow” (Z,
91). Anka, opisujac jego wyglad, stwierdzi: ,,(...) jeste§ catkiem przystojnym
chlopakiem. Gdybys$ tylko zdjat okulary, przystrzygt te wlosy 1 nie ubierat si¢ jak
komputerowiec w czarne koszulki wyciagnicte psu z gardta i bojowki z Armii
Zbawiciela” (Z, 96). Wraz z rozwojem wydarzen dochodzi do przemiany wewnetrznej

Tytusa, jest bohaterem dynamicznym. Jak podkreslono w utworze:

Byt Powiernikiem, cokolwiek to znaczyto. Ale nie mial na to najmniejszej ochoty. I nie chodzito

tylko o niebezpieczenstwo grozace jego bliskim. Problem tkwit w tym, ze gdy Tytus zastanowit

si¢ nad wszystkim gi¢biej, zdat sobie sprawe z tego, ze tak naprawde nigdy nie miat ochoty na
bycie kims$ specjalnym. Dobrze czut si¢ ze swoim przeci¢tniactwem, okularami, chuderlactwem,
grami komputerowymi. Nigdy nie chcial wej§¢ w skore gtdéwnego bohatera, gra¢ najwazniejszej

roli w spektaklu (Z, 309).

Tytus jednak jest zmuszony stana¢ na czele ludzi 1 mieszkancéw Zmorojewa, by
walczy¢ ze ztem. Dodatkowo, gdy widzi jak stabi i bezbronni sg ci, ktorzy mieli broni¢
$wiat ludzi przed ztem mysli: ,,Czyzby na §wiecie byto coraz wigcej ztych ludzi, takich
jak Btysk? Czy moze taka jest kolej rzeczy, ze to, co dobre, w naturalny sposob podlega
entropii wobec zta? Moze caly Swiat 1 my wszyscy, ktorzy si¢ na nim rodzimy, zyjemy
oddychamy, kochamy i umieramy, jesteSmy skazani na Czern?” (Z, 443). Odnajduje
ukryte w nim nadprzyrodzone sity, ktore wykorzysta w starciu z postannikami zta.
Ponadto, cho¢ nigdy nie ustyszy tego bezposrednio od babci, dziadka czy Straka okaze
si¢, ze jest potomkiem tego ostatniego. Pod koniec powiesci bohater ,,(...) odkryt w sobie
cechy, o ktore nigdy wczesniej by siebie nie podejrzewat. Odwage. Che¢ decydowania o
samym sobie. Wiedze, ze wszystko, co go spotyka, zalezy wytacznie od niego, bo kazda
rzecz, kazde stowo, kazdy jego ruch reka niosg ze sobg odwracalne badz nie, ale jednak

konsekwencje” (Z, 476).
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Zjawy reprezentujace ztg stron¢ mocy w powiesci to: Leszy — dowddca sit zta.
Jego wystannicy nazywani czltowieczymi: Zartacz i karmigca czyli Strzepowaty i
Gangrena — ,,mala gruba, obrzydliwa, pokryta §luzem”. To potwory, ktore pozerajg ludzi
lub sprawiaja, ze cztowiek czuje tak wielki gtdéd, ze zaczyna zjada¢ sam siebie lub
drugiego cztowieka. Inne istoty, studzy Leszego to Wezun czy Weszacze — stwory bez
oczu, ale z wielkim nosem z sze$cioma nozdrzami. | tak te dwie grupy fantastycznych
postaci; sity Dobra i Zta zaczynaja dawac zna¢ o sobie w §wiecie ludzi. Przez co dochodzi
do morderstw i znikni¢¢, ktore policja stara si¢ rozwikta¢ i racjonalnie umotywowac. Z
kolei glowny bohater wraz ze swoja dziewczyna i dziadkami, ktorzy jak si¢ okazuje przed
laty mieli juz kontakt z mieszkancami Zmorojewa, przygotowuja si¢ do ostatecznego
starcia, ktore ma zawazy¢ na losach catej ludzkos$ci. Konflikt sit zta i dobra to czesty
motyw wykorzystywany w powiesciach fantastyczno-przygodowych dla miodziezy.
Zostal on wyeksponowany w omawianej powiesci pisarza.

Druga cze$¢ dylogii, powiesé Swigtynia skupiona jest poczatkowo na losach Anki
Waszczuk. Nie jest juz dziewczyng Tytusa, ale nadal si¢ przyjaznia i utrzymuja ze soba
sporadyczny kontakt. Anka: ,,Nie pamigtata, co wydarzyto si¢ wtedy w wakacje, istot z
Lasu, Zmorojewa. Jej umysl wypart te wspomnienia 1 zastgpil historig o klesce
zywiotowej, o ktorej pisaly lokalne gazety” (S, 172). Dziewczyna zareagowala na te
wydarzenia tak jak wiekszo$¢ ludzi, ktora zetkneta si¢ z nadnaturalnymi mocami. Gtéwna
bohaterka zakochuje si¢ w tajemniczym nowym koledze z klasy Damianie. Nie wie o nim
za duzo, bo chlopak jest skryty. Przyjazni si¢ on z rodzenstwem Lidig 1 Erykiem, réwniez
nowymi uczniami liceum, do ktérego uczeszcza bohaterka. O catej trojce, kraza plotki i
niestworzone historie. Uczuciowe rozterki Anki zbiegaja si¢ z rodzinng tragedia, gdyz jej
matka doznaje napadu padaczki 1 w konsekwencji zostaje sparalizowana, nie moze
chodzi¢. Jedyng nadzieje na wyleczenie widzi w podrozy do ,.Swiatyni”, gdzie maja
miejsce cudowne ozdrowienia. Jednak cate zamieszanie zwigzane z tym miejscem to
nowy plan Leszego, by zto zawladngto Swiatem. Chce $ciggna¢ w jedno miejsce rzesze
ludzi i Powiernika Swiatta, ktorym jest Tytus, by wykorzysta¢ ich energie, nadzieje na
uzdrowienie i doprowadzi¢ do ostatecznej ofiary. To zadanie powierza Wypalonemu,
ktorym jest Adolf Btysk, narodzony na nowo dzigki sitom Zta po zagladzie Zmorojewa.
Dlatego w niepozornej wiosce Ptaszowie Koztowieckim powstaje kompleks zbudowany
przez wyznawcOw samozwanczego uzdrowiciela Adama Kropinskiego, ktory otrzymat
od Ciemnosci czastk¢ mocy, by uzdrawiaé, ale tak naprawdg¢ jest manipulowany przez

Wypalonego. Rzesze chorych tak jak Danuta Waszczuk 1 ich rodziny $ciggaja do tego
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miejsca, by zosta¢ uleczonym. I to tam rozgrywajg si¢ tragiczne i makabryczne sceny, w
ktérych wystannicy Zta chcg dokona¢ ostatecznego unicestwienia ludzkiego $wiat. I cho¢
w ostatecznym rozrachunku dobro wygrywa, to nie jest to ostateczne zwycig¢stwo, gdyz
zte sity wydostaty si¢ do §wiata ludzi.

Rowniez w tej czgsci poznajemy fantastycznych bohaterow. Wspomniane
rodzenstwo to postaci w ludzkim ciele, ale dotknigte ciemnymi mocami. Lidia
posiadaczka jednego szklanego oka ma magiczne moce sprawiania drugiej osobie bolu
sita umystu. Z kolei Eryk potrafi widzie¢ choroby ludzi. Z kolei Damian potrafi uzdrawia¢
z choréb. Gdy Tytus przyglada si¢ im na fotografii, stwierdza: ,,(...) dwojka niskich,
wychudlych i bladych nastolatkow, ubranych w identyczne czarne ciuchy. Faktycznie
byto w nich co$ niepokojacego. Nawet bardzo. Ze swoimi wielkimi, czarnymi oczami i
zaci$nigtymi zg¢bami, nienaturalng bladoscia rzeczywiscie przypominali bohateréw
horroru, zapomniane postacie rodem z ksigzek Stephena Kinga, lubujace sie w
maltretowaniu matych zwierzat albo majace tajemnicze parapsychiczne moce, niestuzace
raczej niesieniu pomocy bliznim” (S, 197) Okazuje si¢, ze to dzieci dotknigte Ciemnoscia,
a Lidia jest Powierniczka Ciemnosci i ma z nich najwigksza moc. Jest istotg zrodzong z
ludzkiej matki i Leszego. Cala trojka zostata zwerbowana przez Wypalonego, by
odnalez¢ Anke Waszczuk a wraz z nig Tytusa Gréjeckiego.

Pisarz, w omawianych powiesciach z gatunku fantastyki, sigga takze do estetyki
horroru, o ktérym byta mowa we wczesniejszym podrozdziale Ukazuje krwawe sceny 1
monstrualne postaci, na przyklad takie jak Larwa, czyli Leszy, ktory ma si¢ narodzi¢
poprzez cialo Adama Kropinskiego: ,,(...) z jego rozerwanego ciata wcigz wypelzat
ogromny, tlusty, bialy, obty byt o szeroko$ci meskiego ramienia. Zdawat si¢ jakims$
dziwacznym, pulsujacym organem” (S, 485). Czy posta¢ Lidii, ktora wraz z rosngca w
niej silg zla staje si¢ coraz mniej podobna do cztowieka: ,Jej twarz w ogole nie
przypominata juz ludzkiej. Prawie czarna, z odlazaca skorg, pustymi oczodotami,
przyklejonymi do czaszki resztkami wlosOw, byla obliczem potwora, takiego jak
Strzgpowaty, tyle ze duzo, duzo silniejszego” (S, 479). Rowniez niezyjaca juz matka Lidii
ukazana jest jako przerazajaca zjawa rodem z horroru: ,,Skéra, wyblakta i zasuszona jak
stary papier, calymi ptatami odtazita z koscistego ciata. Zamiast oczu w twarzy widniaty
czarne jamy, z ktorych niczym tzy ciekly strugi czarnego, ttustego §luzu, podobnie jak z
otwartych, bezzebnych ust. Stawy istoty byly powykrecane, z palcow sterczaly dlugie,
wykrecone pazury” (S, 368). Totalna zagtada ukazana na koncu opowiesci, ktora jest

cechg charakterystyczng dla horroru, zostata opisana zarowno w powiesci Zmorojewo jak
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i Swigtyni. W pierwszej z nich to pozar i zniszczenie Zmorojewa, magicznego miasta
jasnych istot, ktore strzegly wejscia Zta do $wiata ludzi. W drugiej czesci to chaos i
krwawa makabra uwolnionych istot Zta na ludziach zgromadzonych w Swiatyni.

Pomimo tego, ze powies¢ przynalezy do kregu literatury popularnej i dla
mtlodziezy, to wybrzmiewa w niej gorzka ocena wspolczesnego $wiata i relacji ludzkich.
Btysk stwierdza: ,,Bo legendy sa martwe od wielu, wielu lat. Wiara jest martwa od wielu,
wielu lat. Kiedys ludzie wierzyli w bohaterow, w podania, w bogdw, ktorzy potrafili ich
broni¢. Kiedys$ ludzie wierzyli w nadnaturalnych obroncéw tak silnie, ze c¢i powstawali 1
potrafili zatrzyma¢ Ciemnos$¢. Ale teraz juz ich nie ma, a ludzie nie wierzg w nic, ludzie
wierza tylko w to, co jest w telewizji, w internecie. Dawno juz nie wierza w cuda, bo cuda
wyparowaty, bo gazety, telewizja thimacza im wszystko” (S, 264-265). Innym razem
stwierdza, ze zyje ,,(...) w czasach, gdy ludzie nie chcieli wierzy¢ w nic poza ekranami
urzadzen w ich kieszeniach” (S, 257). Z kolei babcia Maryla w rozmowie z Tytusem
powie: ,,(...) Ciemno$¢ w koncu zrozumie natur¢ wspotczesnego swiata i ludzi. Jak ich
pokona¢. I wtedy nie bedzie juz ani ich, ani Twardowskiego, ani zadnych legend z
przesztosci, bo ludzie utracag wiarg, ktora podtrzymywata te legendy. Ciemnos$¢ w koncu
si¢ dowie, jak pokona¢ cztowieka, ktory nie wierzy w nic poza cywilizacja, Swiattem,
logika, nauka. Technika” (S, 279). Obie cytowane wyzej postaci, zaréwno ta
reprezentujagca w utworze zto jak 1 Maryla, ktéra mozna zaliczy¢ do bohaterow
pozytywnych, dostrzegaja kryzys wiary i warto$ci wsrod wspotczesnych ludzi.

Obie powiesci bazuja na potaczeniu fantastyki oraz powiesci przygodowej dla
mtodziezy. W obu zostal wykorzystany motyw walki dobra ze ztem. Wspominany juz
badacz literatury Jerzy Jarzebski pisal o tym, Ze fantastyka w powiesciach realistycznych
czesto jest jej ciemng stronag, ktéra od czasu do czasu wydobywa si¢ na zewnatrz i chce
zburzyé porzadek codziennosci®®. Tak tez mozna odczyta¢ losy gtéwnych bohaterow
dylogii Zulczyka, ktérzy musza zmierzyé sie z nadprzyrodzonymi ztymi mocami, co
wptywa na ich dotychczasowe zycie 1 myslenie. Muszg szybko dojrze¢ do roli, jaka
zostata im przeznaczona. To powiesSci, w ktorych autor taczy konwencje powiesci
fantastyczno-przygodowej z horrorem i przeplata je fantastycznymi postaciami znanymi
z literatury 1 odniesieniami do legend i wierzen stowianskich. Wszystko to taczy rowniez

z gorzka prawdg na temat wspotczesnego $wiata i relacji ludzkich.

54]J. Jarzebski, dz. cyt., s. 49-50.
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4.5 Brutalizacja jezyka

Istnieje wiele utwordw literackich, w ktorych autorzy postugiwali si¢ stylizacja
jezykowa. Kreowali oni wypowiedzi swoich bohateréw w taki sposéb, by ukazac ich
przynalezno$é $rodowiskowa, kulturowa czy historyczng®. Wspodlczesnego czytelnika
nie dziwi bohater literacki postugujacy si¢ dosadnym jezykiem. Wulgaryzm stal si¢
czgScig dzisiejszej rzeczywistosci. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stownikowa
definicje stowa ,,wulgaryzm”. Jak podaje Maciej Grochowski wulgaryzm to ,,jednostka
leksykalna, za pomoca ktérej mowiacy ujawnia swoje emocje wzgledem czego$ lub
kogos, tamiac przy tym tabu jezykowe™®. Co znamienne definicja ta pochodzi ze
Stownika polskich przeklenstw i wulgaryzmow. Pokazuje to zatem mnogos¢ i popularnosé
wulgarnych okreslen, ktore doczekaly si¢ zebrania w stowniku. Zagadnienie wulgaryzacji
polszczyzny, szczegblnie po 1989 roku, jako wyraz wolnosci slowa i swobody
obyczajow, bylo czgsto podejmowane przez badaczy. Warto tu wspomnie¢ takie
nazwiska jak Kazimierz Oz6g®’, Jadwiga Kowalikowa®®, czy Julian Kornhauser®.
Rowniez literaturoznawcy podejmuja w swoich badaniach rozwazania nad zjawiskiem
wulgaryzacji 1 brutalizacji wspotczesnego jezyka bohaterow literackich. Joanna Chlosta-
Zielonka w swoim artykule stara si¢ przesledzi¢ w jaki sposéb wulgaryzmy przeniknetly
do jezyka literatury najnowszej i jaki przyniosto to efekt. Jej zdaniem w duzej mierze
wynikato to ze zmian politycznych, spotecznych i obyczajowych po 1989 roku. Wolny
rynek wydawniczy, brak ograniczen merytorycznych 1 formalnych wzgledem
wydawanych tytutow, ponadto mnogos¢ i popularno$¢ konkursow literackich, wszystko
to sprawito, ze ksigzka 1 pisarstwo staty si¢ towarem rynkowym. Dodatkowo odwotany
przez Mari¢ Janion paradygmat romantyczny sprawil, Zze z piedestalu spadly nazwiska
wielkich polskich literatow. Od pisarzy nie oczekiwano juz wielkiego dzieta, liczyto si¢
nowatorstwo, swiezos¢, niekonwencjonalnos¢. Poeci barbarzyncy na czele z Marcinem
Swietlickim i Jackiem Podsiadla bulwersowali jezykiem swojej poezji, ktory byt
przedluzeniem mowy ulicy. Bronili tego sposobu wyrazania w literaturze, czego

ciekawym przyktadem moze by¢ wiersz trzech poetoéw (Marcina Barana, Marcina

5 S. Dubisz, O stylizacji jezykowej, ,,Jezyk Artystyczny” 1996, nr 10, s. 20.

56 M. Grochowski, Stownik polskich przeklenstw i wulgaryzméw, Warszawa 1995, s. 15.

57 Zob. K. Ozég, Polszczyzna przetomu XX i XXI wieku: wybrane zagadnienia, Rzeszow 2001.

58 Zob. J. Kowalikowa, O wulgaryzacji i dewulgaryzacji we wspéiczesnej polszczyznie, , Jezyk a
Kultura”, t. 20, Wroctaw 2008, s. 81-88, J. Kowalikowa, Wulgaryzmy we wspélczesnej polszczyznie, [W:]
Jezyk trzeciego tysigclecia, pod red. G. Szpili, Krakéw 2000, s. 121-132.

% Zob. J. Kornhauser, Jezyk we wspdiczesnej literaturze polskiej, [W:] Polszczyzna 2000. Oredzie o stanie
Jjezyka na przelomie tysigcleci, pod red. W. Pisarka, Krakéw 2000, s. 166-180.
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Swietlickiego i Marcina Sendeckiego), w ktorym zwrécili si¢ wobec nieprzychylnemu
poezji ,,bruLionowej" Julianowi Kornhauserowi. Ten ostatni, po latach, oddal im
sprawiedliwos¢ stwierdzajac: ,,Epoke wolnosci miodzi czy tez wzglednie miodzi,
barbarzyncy przywitali zagluszajagcym wrzaskiem. Tym  wrzaskiem chcieli
zamanifestowa¢ (...) swoja niezgode na dotychczasowy system wartosci, na
rzeczywisto$¢ dla nich niezrozumiata, bo przesigknigta falszywymi postawami i pewnego
rodzaju sztucznoscia”®. Nalezacym do omawianego pokolenia prozaikiem, ktory
zaszokowal wulgarnym jezykiem w powiesci byt Andrzej Stasiuk i jego Mury Hebronu
(1992) oraz Jak zostatem pisarzem (1998). Rozwdj kultury masowej, mediow, dostep do
Internetu i rozw6j konsumpcjonizmu, wszystko to mialo wplyw na wulgaryzacje jezyka.
Jak pisat Michal Witkowski o swoim pokoleniu: ,,(...) mtodzi pisarze nie chca pisac juz
wprost 0 >>waznych<< problemach takich jak czas, historia, przemijanie, rozrachunki
polityczne i tak dalej”®!. Pokolenie zaréwno prozaikow jak i poetéw urodzonych w latach
70. 1 80., ktérych reprezentujg tacy tworcy jak Stawomir Shuty, Michat Witkowski,
Dorota Mastowska, Marta Podgornik, Mirostaw Nahacz czy Piotr Czerski, w swoich
utworach przekraczato normy obyczajowe poprzez epatowanie jezykiem wulgarnym®?,
Jakub Zulczyk zwiazany w poczatkach swojego pisarstwa z czasopismem
,,Lampa” 1 promowany przez Pawla Dunin-Wasowicza podobnie jak Dorota Mastowska
czy Mirostaw Nahacz, to pisarz nalezacy rocznikowo do pokolenia urodzonych w latach
80. i debiutujacych na poczatku nowego tysigclecia. Jezyk jego powiesci rowniez jest
przesigkniety wyrazeniami dobitnymi 1 wulgarnymi. Chcac ukaza¢ rozterki 1 zyciowe
dylematy miodych ludzi w poczatkach XXI wieku postuguje si¢ ich jezykiem,
wyzwolonym z wszelkich norm spotecznych i za nic majacych tabu jezykowe.
Najmocniej taki jezyk zostal ukazany w powiesci Czarne sforice, ktéra ukazala sig
w 2019 roku. Nie byta to debiutancka ksigzka pisarza, bo od jego debiutu mingto
trzynascie lat. Warto zauwazy¢, ze cho¢ we wczes$niejszych powiesciach pisarz rowniez
postugiwat si¢ wulgaryzmami i obscenicznymi okresleniami w kreowaniu jezyka postaci,
o czym bedzie mowa pdzniej, to po latach nadal wybiera te¢ form¢ zaszokowania i

zwrdcenia uwagi odbiorcy na problematyke ukazanych historii. Stylizacji jezykowe;j

60 J. Kornhauser, Barbarzyrcy i wypetniacze, ,, Tygodnik Powszechny” 1995, nr 5.

1 M. Witkowski, Recycling. (Notatki na marginesie twérczosci wlasnej i innych rocznikéw
siedemdziesigtych), [w:] Literatura polska 1989-2009. Przewodnik, pod red. P. Mareckiego , Krakow
2010, s. 18.

62 J, Chlosta-Zielonka, Skqd sie wziety wulgaryzmy w literaturze po 1989 roku? Obraz kultury literackie
urodzonych w latach szesédziesiqtych, siedemdziesiqtych i osiemdziesigtych, ,,Prace J¢zykoznawcze”, z.
X1V/2012, s. 43-53.
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poddany jest jezyk gtownego bohatera a zarazem narratora. Jest on przesigknigty
wulgaryzmami, kolokwializmami, prymitywnymi poroéwnaniami, obscenicznymi
okresleniami. Taki styl moze stanowi¢ przeszkode dla czytelnika o duzej wrazliwosci.
Wyjasnieniem jego uzycia jest dgzenie autora do spdjnosci postaci. Gruz to m¢zczyzna,
ktérym targaja prymitywne zadze, a jego myslenie zdominowata nienawi$¢ do
wszystkiego, co obce i inne. Taki tez jest jego jezyk.

W ostatnim trzydziestoleciu, po przetomie roku 1989 w literaturze zauwaza si¢
przesuwanie granicy tabu jezykowego, nie tylko w podejmowanych przez pisarzy
tematach, ale rowniez w sposobie wypowiadania si¢ postaci literackich. Potwierdza to
najmocniej wspomniana powie$¢ Jakuba Zulczyka. Pisarz stworzyl obraz przysziej
Polski, ktory zdaje si¢ dla czytelnika dystopia i pesymistyczng, wrecz czarng wizja
przysztosci panstwa. Jezyk bohaterow utworu staje si¢ gtéwnym elementem majacym
wplyw na kreacje §wiata przedstawionego. Kategoria wyolbrzymienia, bedzie jednym z
konstytutywnych elementéw jezyka powiesci.

Pod koniec XX wieku zywo dyskutowano o przetamywaniu tabu jezykowego w
literaturze. Jak slusznie zauwazyta Bozena Witosz, piszac dzisiaj o jezyku literatury,
trudno jest zaja¢ wobec niego tak rygorystyczne stanowisko, jak jeszcze pot wieku temu.
Nie dziwi juz fakt poruszania we wspodlczesnej prozie tematow dotyczacych sfer
intymnych, kobiecej fizjologii czy naduzywanie przez autorow zwrotdw wulgarnych i
potocznych. Teksty najnowszej literatury sktaniaja do myslenia o tabu jezykowym w
kontekscie kultury. Tabu kulturowe obejmuje w literaturze tabu tematyczne i tabu
jezykowe®®. W powiesci Czarne storice mamy do czynienia z przetamaniem tabu zaréwno
na plaszczyznie jezyka jak i podejmowanych tematow. Tematem utworu jest wewngtrzna
przemiana gltoéwnego bohatera, czlonka bojowki neonazistowskiej, cztowieka
bezwzglednego 1 gardzacego ludzkim zyciem. Dokonuje si¢ ona dzigki podrdzy, ktora
odbywa z parg uchodzcow z Bliskiego Wschodu — matkg 1 dzieckiem, ktorzy okazujg si¢
wspotczesnymi inkarnacjami Maryi 1 Jezusa. Umieszczenie w powiesci najwazniejszych
dla chrzescijan postaci i splecenie ich losow z morderca nie tylko przetamuje tabu
jezykowe na poziomie treSci, ale moze wydawaé sie profanacja sfery sacrum.
Przedstawienie srodowiska neonazistow, brutalnych aktow przemocy czy rasistowskich
zachowan tamie tabu jezykowe w planie treSci. W planie wyrazania tabu jezykowe jest

naruszane niemal na kazdej stronie powiesci. Antyestetyzm utworu wydaje si¢ by¢ wregcz

83 B. Witosz, Artystyczne manifestacje przekraczania tabu w literaturze polskiej korica XX wieku [W:] Jezyk
a kultura, t. 21, red. A. Dabrowska, Wroctaw 2009, s. 115-124.
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prowokacyjny. W Czarnym stoncu przetamywane sg tabu jezykowe zwigzane z
przedstawianiem: cielesnosci, erotyki®, homoseksualnosci®®, neonazizmu®, rasizmu®’,
religii®®, skatologii®®. Z biegiem akcji i zachodzaca przemiana, Gruz lagodnieje, co
odzwierciedlajg jego wypowiedzi. Pojawiajace si¢ w utworze opisy pomimo brutalnosci
1 kolokwialnosci jezyka sg plastyczne i oddziatujg na zmysty. Przykladem moze by¢

prezentacja obozu uchodzcow:

Oboz najpierw jest Swiattem, wielka srebrng kula, pocigta na paski przez kontury drzew, potem
jest smrodem, tak silnym, ze zaraz oderwe i zezre sobie nos, a na konicu hatasem, tysigcem gltosow
tak nabitych i skompresowanych, ze te na dole robig si¢ zupeilnie rozproszone, jak ciala w

masowym grobie i zupelnie nic nie mozna juz z nich zrozumie¢ (CS, 100).

Pisarz zwracatl rowniez uwage na to, ze nawet najkunsztowniejszy jezyk nie jest
w stanie wptyna¢ na przemiane zlego czlowieka. Dokonuje si¢ ona przede wszystkim

poprzez wyobrazenie sobie, jak mogg si¢ czu¢ inni ludzie w danej sytuacji:

Kiedy nasze funkcjonowanie migdzy sobg jest zaktdcone i nie ma porozumienia, elementarnego
szacunku, wyciagniecia reki, to zadne stowa nam nie pomoga. Kultura sama w sobie nas nie
uratuje, nie ocali, nie wysublimuje. Niewazne, jak bytaby szlachetna, wzniosta, zawsze jest tylko
fasada. Zty cztowiek nie naprawi si¢ od stuchania choratéw gregorianskich, od wpatrywania si¢ w
obrazy Rembrandta. Zty cztowiek naprawi si¢, kiedy w koncu postara si¢ wyobrazi¢ sobie, co

czujg inni ludzie™.

Potwierdzeniem tych stow moze by¢ rozdzial powiesci zatytutowany Jankiel.
Gruz budzi sie w ciele innego mezczyzny — jest Zydem, nazywa si¢ Jankiel i byt przed
wojng dyrektorem cechu. Znajduje si¢ w zatloczonym wagonie towarowym, ktory
zmierza do obozu zagtady w Treblince, gdzie pdzniej pracuje przy selekcji cial 1 kopaniu

masowych grobow. Pewnego razu niemiecki straznik strzela do uciekajacej kobiety z

8 Przytocze charakterystyczne cytaty: ,,one wszystkie chciaty, Zebym je wyruchat, zaptodnit i zgniott...”
(CS, 10), ,.tak czy siak, szarpatem kietbas¢ non stop” (CS, 62).

8 Kolejne cytaty z pierwszych siedemdziesigciu stron powiesci: ,,dziaba¢ sobie lachy” (CS, 24), ,,szarpatem
sobie dziadyge i wyobrazatem, jak caluj¢ jego klatg i brzuch, a potem pluj¢ mu na pgto, otwieram szeroko
gebe i zaczynam je ssac...” (CS, 63).

% Np.: ,,to nasza operacja Tannenberg” (CS, 12), ,,Po prostu wszyscy byliby biali, silni, szczesliwi, dzielni
i bezustannie, ranki i wieczory, grzecznie tyraliby w Wielkiej Polsce rzadzonej przez kogos, kto naprawde
zrozumiat ide¢ Hitlera” (CS, 79).

67 A ja jestem tym asfaltem, w sensie nie czarnuchem, kurwa, tylko jezdnig...” (CS, 61), ,,Petno tam tego
$cierwa. Czarnych. Ciapakow. Cpunow. Cygandw. Pedatow” (CS, 69).

88 [...] caly ten kosciot to jebane pedaty” (CS, 29).

89 [...] stuchaj, ja po prostu chce ich wszystkich powiesié. Spali¢, rozszarpaé. Zjesé¢ i wysraé” (CS, 27), ,,a
oni siedza pod tym plaszczem i srajg w pory” (CS, 33).

0 Czarne storice” i brunatny smok, dz. cyt., [dostep 29.09.2021].
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dzieckiem w ramionach. Ich ciata ladujg w dole z setkami innych. Jankiel-Gruz jest
przerazony tym, co dzieje si¢ dookota. Nagle gltos w glowie bohatera pyta, czy juz
wystarczy, czy ma do$¢ tego, co zobaczyt. Po chwili m¢zczyzna budzi si¢ w swoim ciele,
przy Matce 1 Alfie. To doswiadczenie miato mu pokaza¢ ogrom krzywd wyrzadzonych
niewinnym ludziom, Zydom, ktérych bohater nienawidzi. Chlopiec powiedziat, ze chce
mu pokazaé jego wlasng nienawis$¢. Zdarzenia, w ktorych uczestniczyt, wstrzagsajg nim.
Pokazuja potwornos$¢ jego dotychczasowych przekonan o wyzszosci jednych nacji nad
innymi.

Istotng kategoria w opisie jezyka utworu, ale takze budowy $wiata
przedstawionego jest kategoria hiperboli. Zwraca uwage jej nadobecnos$¢. W wywiadzie
pisarz podkreslil, ze posta¢ Gruza zostala celowo przerysowana. Charakteryzuje sig¢
nadludzka sila. Jego wyglad roéwniez =zostaje karykaturalnie przerysowany.
Hiperbolizacja zastosowana w kreacji gldéwnego bohatera, podobnie jak jego brutalny
jezyk, czyni go mniej realnym i typowym, a tym samym podwaza jego wiarygodnos$¢.
Wyolbrzymiony zostat rowniez $wiat przedstawiony. Ludzie przestali wyznawac takie
wartosci, jak tolerancja dla drugiego cztowieka bez wzgledu na religie, przekonania czy
kolor skory. Panstwem rzadzg ludzie bezwzgledni 1 obtudni, ktérzy odizolowali je od
reszty Europy, falszywie interpretujg Bibli¢ 1 za pomocg religii uzasadniajg akty terroru.
Bohaterowie przemierzaja Polsk¢ — posepne, policyjne panstwo, w ktorym trudno
wyobrazi¢ sobie szczesSliwe zycie. Zachowania 1 decyzje rzadzacych, relacje
miedzyludzkie czy codzienno$¢ przybraty karykaturalne formy. Zulczyk w jednej z
rozmoOw na temat utworu zwrocil uwage na zastosowane w niej hiperbole: ,,TO nie jest
moja prognoza przysztosci, bo nie sadze, aby przysztos$¢ przybrala az tak karykaturalny
wymiar. Ale zeby na pewne rzeczy zwroci¢ uwage, trzeba je bardzo wyolbrzymi¢”™.

W powiesci mozna zauwazy¢ wiele krwawych scen. Ciato ludzkie jest
przedstawiane w sposob naturalistyczny i opisywane za pomocg wulgarnych, potocznych
okreslen, co przywodzi na mysl obrazy z filméw Quentina Tarantino’2. Na potwierdzenie
tych sadow przytocze¢ jeden z fragmentdw ksigzki:

Lapie go za reke 1 przysiegam, nie mogltem tego zrobié, ale jednak to zrobilem, najpierw stysze

taki przedziwny dzwiek, taki gulgot ciata, i ciach, z barku zamiast r¢ki wyrasta mu czerwona

N To ksigika przeciwko Kosciotowi — instytucji od ktorej czuje zto, rozm. przepr. N. Szostak,
https://wyborcza.pl/7,75410,25363926,jakub-zulczyk-czy-jesli-rozsadna-kobieta-slucha-korwin-
mikkego.html, [dostep 26.06.2024].

2.0 tworczosci Jakuba Zulczyka méwi sie, ze jest filmowa. Dorota Kulczycka opublikowata monografie
zatytutowana Film w prozie Jakuba Zulczyka (2020). Pisarz zajmuje si¢ rowniez scenariopisarstwem.
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fontanna, i znowu to ich zdziwienie, a ja bior¢ t¢ urwang reke i z catej sity wale tego nastepnego
w teb, ten cicho jeczy, zrywam mu kask, odgryzam mu ryj, miotam si¢ jak tornado, jestem jak

wybuchajaca bomba. Zostanie po mnie wielki lej (CS, 283).

Zulczyk niejednokrotnie powtarzat w wywiadach, Zze wychowat si¢ na
popkulturze: ,,Jestem popowym pisarzem, wyrastam z gier, komiksow, seriali tak samo
jak z literatury. Zawsze tak bylo i tak tez jest tym razem. I ta ksigzka jest popowa,
przegicta, campowa, szalona, momentami jak komiks, gra, film klasy B”"®. W petni
uzasadniony wydaje si¢ dostosowany do kreacji postaci jezyk — pelen przemocy,
wulgaryzmow i ordynarnych poréwnan. Pisarz stwierdzil, ze nie chcial stworzy¢ postaci
petnej psychologicznie, ale ,,napisa¢ demona’®. Silna brutalizacja jezyka bohatera nie
czyni go realistycznie prawdopodobnym, a przerysowanym, karykaturalnym. Jest
postacia tak zta, ze az trudng do wyobrazenia, co uzasadnia potencjalnos¢ zta i nieludzkie,
demoniczne zachowania gtownego bohatera.

Jezyk powiesci Czarne slonce nasycony jest wyrazeniami wulgarnymi i
obscenicznymi. Gléwny bohater, zarazem narrator pierwszoosobowej powiesci, nie
respektuje zadnych zasad etykiety jezykowej. Jest wulgarny i grubianski, takie tez sg jego
wypowiedzi oraz sposob widzenia swiata. Wulgarny i tamigcy tabu jezyk powiesci moze
wynika¢ z zamiaru uczynienia wizji przyszlego $wiata jeszcze bardziej mroczng oraz
poglebienia jej katastroficznego wymiaru. Kraj zostal odizolowany od reszty Europy,
panstwem rzadzi jedna osoba — Ojciec Premier, za§ karykaturalnie ukazany ko$ciot
katolicki ingeruje we wszystkie sfery zycia spotecznego. Chrystusa ogloszono krélem
Polski. Brak tolerancji 1 rasizm rzadzacych opierajg si¢ na stronniczych interpretacjach
Biblii. W kraju nie ma miejsca dla innowiercow, lewicowych artystow, uciekinieréw z
Bliskiego Wschodu. Rzad potajemnie wspolpracuje ze sSrodowiskami neonazistowskimi,
by ich rgkoma pozbywac si¢ 0sob sprzeciwiajacych si¢ wtadzy 1 oficjalnej religii. Gruz i
jego towarzysze staja si¢ wykonawcami zleconych im przez rzadzgcych zbrodni,
ukrywanych przed $wiatem. Przykladami sa podpalenie punktu pomocy uchodzcom i
wymordowanie przez bojowkarzy ,,Prawdziwego Faszyzmu” kilkudziesigciu syryjskich
rodzin oraz atak bandy Gruza na rezysera i jego przyjaciot, ktory zakonczyt si¢ masakra.
Wizja Polski przedstawiona w ksigzce Zulczyka staje si¢ dystopijna przez uktad zdarzen,
kreacje bohaterow 1 narratora, a przede wszystkim przez jezyk dostosowany do

prezentacji potwornej rzeczywistos$ci. Jezyk postaci, w szczegolno$ci Gruza stuzy

8 Czarne storice” i brunatny smok..., dz. cyt.
™ Tamze.
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ukazaniu brutalizacji $wiata przedstawionego. Zrodlostow pojecia dystopia, ktore
pochodzi z greki, laczy w sobie stowa ,,zty” 1 ,,miejsce”. Utwory reprezentujace ten
gatunek ukazuja §wiaty represyjne, przerazajace i takie, w ktorych nikt nie chciatby zy¢”.
O tym, ze Czarne stonce jest przyktadem dystopii, moze §wiadczy¢ osadzenie akcji tej
powiesci w niedalekiej przysztos$ci, wyolbrzymienie sytuacji polityczno-spolecznej
wspotczesnej pisarzowi i nadanie bohaterom karykaturalnego charakteru. Powies¢
dystopijna nalezy do literatury fantastycznonaukowej, ukazujacej wizje $wiata
przysztosci. Miesci si¢ ona zatem w nurcie literatury popularnej, ktora czgsto operuje
uproszczeniami, schematami fabularnymi oraz zawiera przerysowana charakterystyke
bohateréw. Zulczyk o swoim utworze powiedzial, Ze jest: ,mrocznym ostrzezeniem.
Proba pokazania, ze wcale nie jestesmy tak daleko od $wiata, ktory probuje¢ opisac.
Pomimo jego przerysowania wciaz jest do niego tylko pare krokéw”’. Réwniez narrator
odautorski zwraca si¢ bezposrednio do czytelnikow, komentujac wlasny utwor. Stwierdza
np., ze czytelnicy moga odbiera¢ t¢ powies¢ ,,jako dystopijne [...], mroczne ostrzezenie”
(CS, 175). Dlatego stuszne wydaje si¢ odczytanie Czarnego stonca jako dystopii. Warto
w kontek§cie wymowy powiesci i ukazanej w niej pesymistyczne] wizji przysztosci
zwroci¢ uwage na jej tytut. Czarne stonce jest jednym z symboli neonazistowskich, obok
swastyki czy celtyckiego krzyza. Banda Gruza uzywata tych symboli, nosila je na
ubraniach, jej cztonkowie tatuowali je na swoich ciatach i malowali w pomieszczeniach.
Okreslenie czarne stonce jest oksymoronem, gdyz slofice jako zjawisko fizyczne jest
centralng gwiazdg Uktadu Stonecznego 1 daje Swiatlo. Jednakze raz na jaki§ czas
dochodzi do jego zaémienia, przystonigte przez ksiezyc, sprawia wrazenie czarnego.
Wizja przysztosci ukazana w ksigzce to wizja $wiata, w ktorym brakuje $wiatla
rozumianego jako prawo$¢. Bohaterowie wydaja si¢ zy¢ w mroku, ktory ogarnal ich
mys$li. To rowniez obraz falszywej, ztej wizji swiata.

Czy autor Czarnego stonca mogt ukaza¢ losy bohaterow i plynace z nich
przestanie jezykiem ,tagodniejszym”, nielamigcym tabu w tak drastyczny sposob? Z

pewnoscia styl utworu wzbudza kontrowersje, bowiem ilustruje skrajne okrucienstwo.

> M. Marecka, Zfe miejsca, czyli o dystopiach w literaturze, online: https://popbookownik.pl/zle-miejsca-
czyli-o-dystopiach-w-literaturze/, [dostep 27.06.2024].

6 Watykan to pomnik wszystkiego, czym Koscidl dzis jest. Autokratyczng, zaborczg, bogatq, tuszujgcg zto

instytucjq, rozm. z J. Zulczykiem przepr. M. Rigamonti, online:

https://www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/artykuly/1446827,zulczyk-kosciol-nacjonalisci-faszyzm-

ksiazka-polityka.html, dostep [27.06.2024].
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Wywotuje jednak takze wielkie emocje, dzieki ktorym ma szans¢ zostaé¢ zapamigtany na

dtuzej. I na takim efekcie estetycznym zalezalo jej autorowi, o czym mowit w wywiadzie:

Mialem ogromng frajde z jej pisania. To byto dla mnie bardzo oczyszczajace doswiadczenie. Przy
pisaniu Czarnego sforica udato mi si¢ bardzo ograniczy¢ wewnetrznego cenzora. I to nawet nie
takiego, ktory mowi: nie pisz brzydkich stow, nie pisz brzydkich scen, tylko raczej tego, ktory
blokuje odjechane pomysty i powtarza: tego nie wypada napisac. Bo cata ta ksigzka, widz¢ to juz

po pierwszych reakcjach, sklecona jest z tego, czego nie wypada napisaé”’.

Swiadoma prowokacja, strategia skandalu moze by¢ pomocna w kreowaniu
wyrazistego, moralistycznego przestania dzieta. Pisarz podkreslat, ze chodzito mu o
sprawy najistotniejsze: ,,Czarne storice zadaje pytania — o wolno$¢ i manipulacje, o
chrze$cijanstwo, a w konsekwencji o wybaczenie i zemste. O nacjonalizm i faszyzm, a w
konsekwencji o poczucie przynaleznosci, o kult sity”’8, Taka tez jest rola sztuki, ktora
moze odbiorc¢ zachwycié, gleboko poruszy¢, sktoni¢ do przemyslen, ale tez wzbudzi¢
niesmak, przerazi¢ i wstrzasnac.

Jezyk utworu wspotorganizuje jego §wiat przedstawiony. Czyni wizje przysztego
panstwa dystopijng, przerazajaca, a przez to zmusza odbiorce do zastanowienia si¢ nad
kondycja czlowieka naszych czasow. Wyolbrzymienie i famanie tabu najmocniej
wyrazaja si¢ w warstwie jezykowej utworu. Zbrutalizowane srodki przekazu kontrastujg
z humanistycznym przeslaniem powiesci. Zmiana stylistyki, zlagodzenie dosadnego
jezyka nie spowodowataby jednak, moim zdaniem, Ze jej przestanie byloby mniej
wymowne. Forma narracji zastosowana przez pisarza moze odtrgcaé, a naduzywanie
hiperboli w opisie wydarzen 1 postaci sprawia, ze odbiorca czuje si¢ przebodzcowany.
By¢ moze czg¢$¢ wspolczesnych czytelnikow, zahartowanych brutalnoscig popkultury,
jest gotowa na odbior tak skonstruowanej ksiazki. Granica tabu jezykowego w literaturze
1 sztuce zostata bowiem juz dawno mocno przesunigta.

Warto w tym miejscu cofnaé sie do dwoch wezeéniejszych powiesci Zulczyka
takich jak Slepngc od Swiatet oraz Wzgérze pséw, w ktorych nie tak brutalny, ale nadal
wulgarny 1 obsceniczny jezyk jakim postuguja sie¢ bohaterowie kreuje ukazang
rzeczywisto$¢ 1 wplywa na jej odbidr. Zagadnienie brutalizacji jezyka bohaterow
wspomnianych powiesci bedzie si¢ tgczy¢ z omodwionym we wczesniejszych
podrozdziatach wizerunkiem miasta w prozie pisarza. Ciemny koloryt zdegenerowanego

srodowiska w Slepngc od Swiatel; warszawskich gangsterow, zarabiajacych na

M, Czarne storice” i brunatny smok, dz. cyt.
8 Tamze.
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skandalach celebrytow, skorumpowanych politykow tworzy takze ich jezyk przepetniony
niewybrednymi okre§leniami. Z kolei we Wzgorzu psow, jak zauwaza w swoim artykule

Joanna Chlosta-Zielonka:

(...) zobrazowana zostata wspoélczesna polska prowincja. (...) Dominuje tu bezrobocie i bedaca
jego wynikiem bieda. Wigkszo$¢ mezczyzn spgdza czas wolny na piciu alkoholu. Oprécz tego
zajmuja si¢ nielegalnym handlem samochodami, narkotykami itp. W przedstawionej
rzeczywisto$ci powoli przestaja obowigzywac zasady moralne, gore bierze zepsucie obyczajow i
deprawacja, wida¢ wszechobecny bezsens codziennos$ci. (...) Bohaterami powiesci sa osoby
nalezace do tzw. marginesu spolecznego - zyciowi wykolejency, narkomani i alkoholicy oraz
nalezacy do $wiata przestepczego nielegalni handlarze, ztodzieje, dilerzy, mafiosi, prostytutki, a
takze ci, ktorzy prawo przekraczaja w sposob nieprzewidywalny dla siebie i do$¢ czgsto stosuja

przemoc’.

Taka rzeczywisto$¢ zastaja gléwni bohaterowie Mikotaj 1 Justyna, ktorzy
przyjezdzaja do mazurskiego miasteczka, ale rowniez oni postuguja si¢ nieprzyzwoitymi
okresleniami. Spoteczno$¢ Zyborka nie jest w stanie wypowiada¢ si¢ bez uzywania
prymitywnych okreslen i to stanowi ceche ich idiolektu®®. Wulgarny jezyk postaci utatwia
1 przy$piesza wzajemnie porozumiewanie si¢. Slowa nacechowane emocjonalnie
wskazuja na ich ekspresj¢ i silne emocje. Ponadto uzywaja wulgarnych stow jako
przerywnikow, co swiadczy o ich mowie potocznej i niskiej kulturze jezyka. Brutalny
jezyk bohaterdéw jest wyrazem negatywnych emocji, takich jak gniew, nienawis¢, ztos¢,
bezsilnos¢, ktore zdominowaty Zycie postaci. Alternatywna rzeczywisto$¢, w ktorej brak
tak silnych emocji 1 brutalnych wyrazen wedtug bohater6w nie istnieje.

Wulgaryzmy s stala cechg jezyka reprezentowanego przez postaci Zulczyka. Bez
nich komunikacja nie moze odby¢ si¢ w petni. Dlatego z wypowiedzi jego bohaterow
wylania si¢ obraz wspotczesnej zdegenerowanej polszczyzny. Taki jezyk moze istnie¢ w
rownie zdegenerowanej rzeczywistosci. W §wiecie powiesci Zulczyka mozna dostrzec
zalezno$¢ pomigdzy brutalnym jezykiem a rdéwnie antynomiczng rzeczywistoscig.
Zaréwno jezyk fikcyjnych postaci stwarza rzeczywistos¢, jak 1 rzeczywistos¢ jest
obrazowana za pomoca jezyka. Jak zauwaza gtéwny bohater Slepngc od swiatet: ,Nie
ma nic naturalniejszego niz przemoc. Przemoc jest wszystkim, jest silnikiem $wiata.

(...)Wszystko jest przemocg. Kazdy jest w stanie permanentnej, wieczne] wojny ze

 J. Chtosta-Zielonka, Wulgaryzmy jako cecha idolektu Jakuba Zulczyka na przykiadzie powiesci
>>Wzgorze psow<<, ,,Prace Jezykoznawcze”, z. XX/4/2018, s. 8-9.

8 Autorka powyzszego artykutu analizuje wulgaryzmy uzyte w powiesci z perspektywy jezykoznawczej.
Dokonuje ich podziatu i wskazuje na funkcje jakie pelnia w komunikacji mi¢gdzy bohaterami.
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wszystkimi innymi ludzmi. Naszymi sojusznikami sg tylko ci, ktorych mamy pod swoja
opieka. Wszystko, co robimy, jest zagarnianiem i przywlaszczaniem albo rozpaczliwg
obrona tego, co juz zostato zagarnigte i przywtaszczone” (SoS, 352). Warto podkreslié,
ze silna brutalizacja jezyka postaci w powiesci Czarne storice i wyeksponowana rola
hiperbolizacji sprawia, ze postaci 1 wydarzenia stajg si¢ wrecz przerysowane, a przez to
mniej realne. Zatem fantasmagori¢, jako jedng z cech znamiennych dla prozy pisarza,
mozna takze dostrzec w jezyku jakim postugujg si¢ wykreowani przez niego bohaterowie.
Rzeczywistos¢ stworzona w jego powiesciach, rowniez dzigki jezykowi bohaterow jawi
si¢ jako wroga i nieprzychylna. Jak zauwaza Dorota Kulczycka: ,,Gdy doktadniej
przyjrzeé si¢ powiesciom Zulczyka, mozna zauwazy¢, ze wszedzie czai si¢ lek przed
koncem $wiata, przed apokalipsa, przed $miercig. Utwory tego autora odstaniajg
zmierzch i upadek cywilizacji, kultury, ale to nieco inna kwestia, jakby zresztg
zaakceptowana przez bohaterow. Obecny jest w tych tekstach lek przed upadkiem,
rozkladem uniwersum, w sensie fizycznym bardziej niz duchowym, gdyz rozktad
duchowy juz si¢ dokonat”!. Jezyk prozy Jakuba Zulczyka cechuje przede wszystkim
wulgaryzacja 1 brutalizacja. O jego aksjologicznym wptywie na odbiorce pisata
wspomniana wczesniej badaczka, ktora starala si¢ potwierdzi¢ teze, ze tworczosé
Zulczyka, migdzy innymi poprzez jezyk jego bohaterow: ,,ksztaltuje, a raczej deformuje

9582

osobowos$¢ czytelnikow™°<. Niezaleznie od tego, jak duzy wplyw ma ona na odbiorcow,

zawsze w wigkszym lub mniejszym stopniu ukazuje jezyk wspolczesnego spoteczenstwa.

4.6 Wnioski koncowe

Proza Jakuba Zulczyka choé¢ realistyczna, wzbogacona jest takimi kategoriami
literackimi, ktore znajduja si¢ na pograniczu realizmu i fantastyki. Pisarz wzbogaca swoje
powiesci kategoriami: oniryzmu, groteski, fantastyki, brutalizacji (problemowej i
jezykowej), ktore dopelniaja odbior dzieta literackiego. Autor zrecznie poshuguje sie
omoéwionymi w powyzszych podrozdziatach estetyczno-stylistycznymi kategoriami,
wplatajac je w fabul¢ utwordéw i sprawiajac, ze nadajg one dodatkowych senséw. Drogi
jakimi elementy na pograniczu $wiata realistycznego i1 fantastycznego dostaja si¢ do

ukazanych przez autora historii sg r6zne. Najczesciej jednak dopetniajg one interpretacji

81 D, Kulczycka, >>Meskie kino<< w >>meskiej prozie<< Jakuba Zulczyka, ,,Media-Kultura-
Komunikacja Spoteczna” 1(16), s. 65.

82 D. Kulczycka, Aksjologiczne problemy zwigzane z najnowszq literaturg polskq. Casus prozy Jakuba
Zulczyka, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 61 (2018), nr 3 (243), s. 301.
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dzieta literackiego, nadajac mu nowych lub dodatkowych senséw. Tym bardziej, ze
prawie wszystkie, poza fantastyczng dylogia dla mtodziezy prowadzone sa w narracji
pierwszoosobowej, gdzie punk widzenia narratora-bohatera ksztattuje odbioér w jaki
czytelnik interpretuje opowiesc.

Kategoria oniryzmu mocno wpltywa na losy bohaterow i zostala wyraznie
zastosowana w powiesci Slepngc od swiatel. Wizje senne glownej postaci sa
dopehieniem jego losow. Ukazujg jego Ieki i pragnienia oraz odzwierciedlajg skrywane
dylematy moralne i rozterki uczuciowe z jakimi Jacek nie potrafi sobie poradzi¢ w
$wiecie realnym. Calto$¢ narracji prowadzona jest z sennej, nocnej i narkotycznej
perspektywy. Rowniez w Informacji zwrotnej na losy glownego bohatera odbiorca
spoglada przez zamazany pryzmat alkoholowych urojen oraz sennych i nie do konca
jednoznacznych poczynan. Oniryczna przestona, jaka stosuje pisarz, stwarza nastroj
niepewno$ci 1 niepokoju w jego powiesciach. Przez co odbiorca nie moze by¢
jednoznaczny w swoich osgdach, co do poczynan bohateréw, ktorych poznaje. Ponadto
swiat ukazany jest w ciemnych barwach, a stuzy temu kolejna kategoria jaka da sie
wyraznie dostrzec w prozie Zulczyka i jest nig motyw miasta potwora. NiezaleZnie czy
jest to stoteczna metropolia czy prowincjonalne miasteczko ukazane jest jako sita
niszczaca bohateréw. Postaci sg tego §wiadome, same demonizujg 1 nienawidzg miejsca
w jakim przyszto im zy¢. Biernie jednak tkwig w otaczajacej ich rzeczywistosci, gdyz sa
przekonani o tym, ze od upersonifikowanego miasta potwora nie ma ucieczki.

Juz te dwie ze wskazanych powyzej kategorii bliskich twdrczosci pisarza ukazuja
wspotczesny $swiat w perspektywie antynomii 1 rozpadu. W tak nieprzyjaznym i
mrocznym otoczeniu wspéiczesni ludzie nie sa zdolni do budowania trwatych i
prawdziwych wiezi. Zadza posiadania wladzy, pieniedzy, chwilowej przyjemnosci
przystania moralne wartosci. I cho¢ podejmuja oni proby walki z tak destrukcyjnym
Swiatem, to czgsto koncza si¢ one catkowitg kleska lub tylko potowicznym zwyciestwem.
Brutalnos$¢ wspodlczesnego §wiata zostaje ukazana w prozie pisarza rowniez poprzez takie
kategorie jak groteska, konwencja horroru i wulgaryzacja jezyka. To one pozwalajag mu
na stworzenie nieludzkich postaci takich jak Gruz czy wrecz fantastycznych upiorow ze
Swiata powiesci grozy.

Jakub Zulczyk wplata w swoje powiesciowe historie konteksty spoteczne,
polityczne czy kulturowe, ktérych odzwierciedlenie mozna odnalez¢ w realnej
rzeczywisto$ci, na przyktad, afera reprywatyzacyjna czy wypadek spowodowany przez

znanego celebryte. Z réwng swobodg przytacza w swoich utworach przyktady ze
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wspotczesnych tekstow kultury takich jak filmy, ksiazki, tytuly utwordow, nazwy
zespotéw muzycznych. Sprawia to, ze mimo poslugiwania si¢ kategoriami
fantastycznymi, losy ukazanych postaci i one same sg mocno osadzone we wspotczesnej
rzeczywistosci. Jerzy Jarzgbski stwierdzil, ze ,,w wigkszosci wypadkow fantastyka i
cudownos$¢ we wspotczesnej prozie nie przemienia catkowicie przedstawionego §wiata,
ale ingeruje wen niejako punktowo, cho¢ zawsze w takim jego miejscu, ktore jest
szczegblnie unerwione problemowo, najczgsciej zadajac dla siebie decyzji natury
etycznej”®. Tak tez jest u bohateréw prozy Zulczyka: Jacek, mimo tego ze probowat
wszystko naprawié¢, sam musi zdecydowac czy nacisngé spust wymierzony w strone
Stryja. Mikotaj ma w rgkach zapalniczke, ktora wrzucajac do piwnicy zadecyduje, czy
dokona zemsty. Marcin po wystuchaniu nagrania od syna i poznaniu bolesnej prawdy
musi zdecydowacd, czy otrzasnie si¢ z dotychczasowego upadku dla zyjacej corki i Zony.
Ponadto fantastyka we wspotczesnej prozie polskiej istnieje: ,,coraz czgsciej jako znak
bezradnosci wobec procesow zachodzacych w rzeczywistosci, ktorg autorzy prébuja
opisac 1 osadzi¢. Ta bezradno$¢ moze mie¢ charakter poznawczy — kiedy §wiat jawi si¢
jako w calo$ci niemozliwy do opisania i zrozumienia za pomocg racjonalnych procedur
doswiadczenia, a fantastyka wypelnia jego >>biale plamy<< czyli dostarcza jakich$
protez poznawczych, pozwalajacych zrozumieé jego mechanizmy®. Badacz pisze
ponadto, ze fantastyka jest przeciwienstwem realnego $wiata, ktory jawi si¢ jako miejsce
grozne i nieprzyjazne dla cztowieka. Tak bywa to ostatnie ukazane w prozie Zulczyka,
jako $wiat w moralnym chaosie 1 rozpadzie. Jednak §wiat z fantastycznych snow 1 wizji
wecale nie jest przeciwienstwem tego realnego. Pelni raczej role jego dopetienia. Proza
Zulczyka jest oryginalnym polaczeniem roznych jakosci i kategorii. Jej punktem wyjécia
jest realistyczna obserwacja rzeczywistosci, ale ostatecznie wskutek uzycia groteski czy

hiperbolizacji przeksztatca si¢ w fantasmagoryczng wizj¢ §wiata antynomii i rozpadu.

8 J. Jarzebski, dz. cyt., s. 49.
8 Tamze, s. 52.
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Z.akonczenie

Zasadniczym celem niniejszej pracy bylo ukazanie gléwnych motywow
problemowych i sposobow prezentacji $wiata przedstawionego w prozie wspotczesnego,
wciaz tworzacego pisarza Jakuba Zulczyka. Ujeta w tytule teza pracy, zaklada
udowodnienie oryginalno$ci artystycznej pisarza polegajacej na potaczeniu konwencji
realistycznej z kategoriami deformujacymi obraz rzeczywistosci, co mam nadziej¢, udato
si¢ potwierdzi¢ licznie oméwionymi przyktadami. Przedmiotami rozwazan w pracy byty
rowniez: charakterystyka meskich bohaterow jego prozy w kontekscie kategorii
antybohatera, opis obrazu me¢skosci wylaniajacy sie z wykreowanych przez pisarza
postaci oraz przeglad gatunkéw wykorzystywanych i modyfikowanych przez autora.

Pierwszy rozdziat pracy, ktory skupia si¢ wokot gatunkéw literackich, jakimi w
swojej prozie postuguje sie Jakub Zulczyk, udowadnia, ze jego proza jest bardzo
réznorodna pod katem wykorzystywanych odmian gatunkowych powiesci i jednocze$nie
stara si¢ te gatunki modyfikowaé oraz przeksztalca¢ tak popularne wzorce fabularne, by
tworzy¢ oryginalne i charakterystyczne dla siebie wujecia. Po przypomnieniu
podstawowych informacji dotyczacych zagadnienia powiesci jako gatunku literackiego
oraz cech charakterystycznych pisarstwa postmodernistycznego poddanych analizie
zostato dziewie¢ powiesci, ktore zakwalifikowano wedtug ich wtasciwosci gatunkowych.
Mozna stwierdzi¢, ze pisarz sigga po schematy powiesciowe i wzbogaca je w
charakterystyczny dla siebie sposob. Tworzy takie utwory jak: powies¢ kryminalna,
powies¢ drogi, powies¢ dystopijna, fantastyczno-naukowa, horror czy powies¢ ,,emo”.
Kazdy z wymienionych gatunkow czy odmian wzbogaca o motywy 1 tresci oscylujace
wokot zagadnien psychologicznych, egzystencjalnych, ale przede wszystkim tym, co
faczy wszystkie jego powiesci jest motyw starcia dobra ze ztem. Przyjmuje on r6znorakie
wecielenia, od walki fantastycznych i realistycznych postaci reprezentujacych sity dobra i
sity zta, poprzez rozumienie i1 definiowanie moralnos$ci przez bohaterow, az do glteboko
osobistych i psychologicznych rozterek postaci, ktoére mierza si¢ z wtasnymi stabo$ciami.
Zulczyk nie opisuje jednoznacznie czarno-biatego podziatu $wiata. Niejednokrotnie jego
postaci funkcjonujg w moralnych szarosciach, ktore sg wynikiem ich zlozonej i zawitej
biografii. Walka dobra ze zlem to czesto wewnetrzne starcie bohaterow powiesci pisarza.

Kategoria antybohatera, ktory jest postacig niejednoznaczng i relatywng w ocenie,
wpisuje si¢ w czasy ponowoczesnosci, rownie pltynne i niepewne. Dlatego polska

literatura po 1989 roku kreuje postaci antybohateréw o niejasnej i wyalienowanej
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tozsamos$ci. W drugim rozdziale niniejszej pracy mozna przyjrze¢ si¢ analizie typow
bohateréw z powiesci Jakuba Zulczyka, ktore przystaja do kategoryzacji dokonanej przez
Ann¢ Zagoérskg. Licznie omowione przykiady dowodza, ze postaci stworzone przez
wspotczesnego pisarza wpasowujg si¢ lub tez posiadajg niektore z cech typow
antybohaterow literackich opisanych przez wspomniang badaczke, ale maja réwniez
swoiste cechy i charakterystyczne rysy. Zulczyk kreuje antybohateréw: antyherosow z
kompleksami, ktorzy zyja w zawieszeniu (Dawid z powiesci Zrob mi jakqs krzywde z
kompleksem Piotrusia Pana i Mikotaj Glowacki ze Wzgorza psow z tym samym
kompleksem, dodatkowo przejawiajacy syndrom dorostego dziecka alkoholika),
uzaleznionych outsideréow, ktérych otoczenie wplywa na reprezentowane postawy
(Marcin Kania z powiesci Informacja zwrotna, Cyprian i jego przyjaciele z powiesci
Radio Armageddon), Nikt, ktory staje si¢ dresiarzem (Gruz z Czarnego stonca) oraz
upadajacy outsider z ambicjami (Jacek z powiesci Slepngc od $wiatet). Przeprowadzona
w omawianym rozdziale analiza postaci dowiodla, ze wszyscy oni przejawiaja tez
pojedyncze cechy innych podtypow antybohaterow, ale te wyzej wymienione sg u nich
dominujace. Co istotne, Zyja oni w strefie liminalnej, w zawieszeniu, o czym pisal Michat
Cierzniak 1 na co zwracala uwage réwniez Zagorska. Gtowni bohaterowie powiesci
Zulczyka s3 niejednoznaczni, o szarej moralnosci, czesto bierni i wyalienowani.
Niejednokrotnie tto gldéwnych wydarzen, ktore stanowia bohaterowie drugoplanowi i
epizodyczni jest rowniez plynne i ambiwalentne. Powierzchowne odczytanie loséw
bohateréw prozy Zulczyka moze dawaé zludne wrazenie kreacji bohateréw negatywnych,
jednak co udowodnity powyzsze rozwazania, sg to postaci o skomplikowanej 1
niejednoznacznej motywacji wewnetrznej, ktorym blizej jest do antybohaterow. Czesto
W swoim zyciu mierzg si¢ z licznymi nalogami i posiadaja specyficzne kompleksy, co
rzutuje na ich wybory i decyduje o losach. Pojawiajacy si¢ wcigz w powiesciach pisarza
antybohater jest waznym ogniwem umozliwiajacym lepsze poznanie literatury
ponowoczesnej. Jego pojecie wcigz ewoluuje 1 przyjmuje nowe wcielenia. Rowniez
oméwione w pracy przyktady z prozy Zulczyka nie s3 jednorodne, posiadajg dodatkowe
cechy wzgledem opisanych przez wspomnianych wcze$niej badaczy typéw. W rozdziale
zaprezentowane zostaly glowne meskie postaci z prozy pisarza w kontekscie
antybohaterow oraz potwierdzona zostata teza mowiaca o tym, ze figury te w tworczosci
autora sg znakiem dzisiejszych czasOw. Zapewne badania literatury wspodtczesnej, w
ktérej mozna doszuka¢ si¢ innych przyktadow antybohaterskich postaw, moga wskazac¢

na szerszy zasieg tego zagadnienia rOwniez u innych tworcow.
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Niejednoznaczny i niepewny antybohater przystaje do swoich czasow, ktore moga
by¢ tak samo okre$lone. Rowniez kategoria megskosci w czasach ponowoczesnosci ulega
redefinicji, a nawet kryzysowi. Postaci wykreowane przez Jakuba Zulczyka to w
przewazajacej liczbie me¢zczyzni. Ich stosunek do rzeczywistosci i1 relacje z innymi
tworzag wizerunek wspodlczesnego mezczyzny 1 meskosci.  Dodatkowo, co
charakterystyczne dla pisarza, czgsto postrzegaja oni swojg mesko$¢ przez pryzmat
wilasnych wyobrazen i fantasmagorii. Dlatego w dalszej czg¢$ci pracy przed analizg
roznych uje¢ meskosci ukazanych w powiesciach dokonano krétkiego przegladu
dotyczacego zagadnienia meskosci w zachodnich i polskich badaniach. Nakre§lony
kontekst socjologiczny i kulturowy pozwala rozpatrywac kreacje stworzone przez pisarza
bohaterow autora dala asumpt do opisania charakterystycznych postaw meskosci.
Zulczyk tworzy bohateréw, ktérzy pomimo swojej dorostosci sa niedojrzali
emocjonalnie, czesto zmagaja si¢ z uzaleznieniami. Wptywa to na ich postawe partnera,
me¢za 1 ojca. Reprezentuja meskosci zdominowane 1 nieporadne, podporzadkowane i z
syndromami, ktoére potwierdzaja wspoiczesny kryzys meskosci. Rowniez meskosci
bliskie wzorcowi hegemonicznemu, jednak naznaczone homoerotyzmem lub z r6znego
rodzaju dysfunkcjami. Z zagadnieniem meskosci taczy si¢ pojecie meskiego ciata i
cielesno$ci, co rdwniez zostato zaprezentowane w niniejszej pracy, w odniesieniu do
bohaterow prozy pisarza. Ich cielesnos¢ czgsto stanowi odzwierciedlenie charakteru i
reprezentowanego stosunku do rzeczywistosci. Przechodzg metamorfoz¢ wewnetrzng lub
dojrzewaja, co zostaje podkreslone w opisie fizjonomii. Ich zewngtrzna budowa wptywa
na ocene i stosunek odbiorcy wzgledem postaci. Zulczyk nie tworzy jednego
dominujacego wzorca meskiej cielesnosci bohaterow, ale omowione przyktady pokazuja
pewne analogie. Rownie istotne zagadnienie, ktére taczy si¢ z rzeczywistym i
fantazmatycznym postrzeganiem meskosci przez bohateréw Jakuba Zulczyka stanowi
wizerunek ojca 1 ojcostwa, jaki wytania si¢ z przeanalizowanych powiesci. Zestawiono
ze soba hegemonicznego i wladczego Tomasza Glowackiego z powiesci Wzgorze psow
wraz z despotycznym destruktorem Marcinem Kanig z Informacji zwrotnej. Obaj maja
negatywny, a nawet tragiczny wplyw na dorastanie 1 przysztos¢ wtasnych dzieci, mierzg
lub mierzyli si¢ z uzaleznieniem od alkoholu, przejawiali przemoc wobec wlasnej
rodziny. To wszystko tworzy obraz ich ojcostwa jako kalekiego, destrukcyjnego i
dalekiego od wspodtczesnych postaw rodzicielstwa opiekunczego i wspotuczestniczacego.

Zaprezentowane w pracy postaci z prozy pisarza mozna analizowac¢ pod katem studiow
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nad meskosciami. To meskosci przede wszystkim hegemoniczne, jednak ich
niejednoznaczna historia i zycie wewnetrzne odbiega od zupetnie hegemonicznej teorii
meskosci. Odzwierciedlajg oni wspotczesng rzeczywistos¢ — ptynng i relatywna.
Wszystkie omowione postaci cechuje odmienno$¢. Nie spetniajg oni tradycyjnych rol
meza, partnera czy ojca. Ich skomplikowana meska tozsamos¢, dodatkowo rdéznigca sig
pomiedzy tym, jak wyglada w $§wietle innych bohateréw czy odbiorcoOw utwordéw, a jak
oni sami ja postrzegaja, sprawia, ze staja si¢ charakterystyczni dla prozy Zulczyka.
Reprezentujg wyobrazenie o stereotypowej hegemonicznej meskosci. W rzeczywistosci
sa utomni, niepewni i nieradzacy sobie z narzuconymi im rolami spotecznymi.
Odzwierciedlaja kryzys meskosci XXI wieku, co wierze, ze udato si¢ udowodnié poprzez
podane w pracy przyklady analiz.

W ostatnim rozdziale pracy zostaly omodwione realizm i fantasmagoria jako
dominanty stylistyczne i narracyjne w powiesciach Jakuba Zulczyka. Tworzacy w
konwencji realistycznej pisarz czg¢sto wzbogaca swoje utwory o takie kategorie jak
oniryzm, fantastyka, groteska czy wulgaryzacja i brutalizacja jezyka bohaterow. Zulczyk
wykorzystuje sen i senng atmosfer¢ najmocniej w swojej najpopularniejszej powiesci
Slepngc od $wiatel, w nieco mniejszym stopniu rowniez w powiesci Informacja zwrotna.
Konwencja oniryzmu przyjmuje roéznorakie postaci; moze stanowi¢ prorocze wizje
dotyczace przysztosci bohateréw, odzwierciedla ich skrywane Igki i traumy, jest rOwniez
obrazem chwilowego poczucia szczgscia w alternatywne] rzeczywistosci. Oniryczne
zabarwienie maja rowniez alkoholowe 1 narkotyczne refleksje gléwnych postaci, dla
ktorych §wiat mieni si¢ w ciemnych barwach antynomii 1 rozktadu. Nocna sceneria nadaje
poszczeg6lnym fabutom nastrdj rozmycia rzeczywistosci i ciggltego poczucia niepokoju.
Tym samym odbiorca powiesci ma wrazenia poruszania si¢ pomiedzy §wiatem realnym
a fantasmagorig. Motyw snu w prozie pisarza staje si¢ sposobem budowania §wiata
przedstawionego 1 tym samym nadaje mu swoisty charakter i ksztatt. Inng kategoria, ktéra
jest rownie charakterystyczna dla prozy Zulczyka, jest kreowanie wizerunku miasta jako
potwora. To najczgsciej Warszawa, ale takze mate prowincjonalne miasteczko. Miasto
staje si¢ symbolem kondycji ponowoczesnego czlowieka i relacji miedzyludzkich. Stolica
jawi si¢ jako bezduszne, pochtaniajace swoich mieszkancow monstrum, ktére potgguje w
nich poczucie pustki i entropii, gdzie nie ma miejsca na uczucia. Mazurskie miasteczko
w relacji z Warszawg jest rownie bezdusznym i ztym miejscem, ktére cho¢ przez chwile
mogto by¢ dla bohaterow ucieczka, jednak w konsekwencji okazuje si¢ okrutng i

wyniszczajacg psychike bohaterow przestrzenig. Miasto w powiesciach pisarza to sita
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niszczaca bohaterow. Zulczyk, tworzac swoje utwory, poshuguje sie rowniez kategorig
groteski, ktorg taczy ze scenami onirycznymi, podkre§la charakterystyczng dla niej
hiperbolizacj¢ oraz spaja z estetyka horroru. Sigga rowniez po fantasmagori¢ w
rozumieniu literackiej kreacji fantastycznych przygod i postaci. W swojej dylogii
skierowanej] w gltownej mierze do mlodego odbiorcy kreuje nierealne $wiaty, by
wzbogaci¢ je o gorzka oceng wspolczesnej rzeczywistosci i panujacych w niej relacji
miedzyludzkich. Temu ostatniemu stuzy takze zabieg brutalizacji i wulgaryzacji j¢zyka
bohaterow, najmocniej wybrzmiewajacy w powiesci Czarne stonce, w ktorej ztamane
zostalo wszelkie tabu jezykowe. Wulgarny i obrazoburczy jezyk postaci sktania odbiorce
do refleksji nad kondycja wspotczesnego czlowieka. Wnioski z podjetych rozwazan
potwierdzaja, ze Zulczyk zrecznie postuguje sie oméwionymi estetyczno-stylistycznymi
kategoriami, ktére wplecione w fabul¢ utworéw nadaja mu dodatkowych sensow.
Fantasmagoria stworzona przez autora jest dopetnieniem realnej rzeczywistosci jawigcej
si¢ jako $wiat antynomii i rozpadu.

W niniejszej pracy przeanalizowano dziewig¢ powieéci Jakuba Zulczyka. Wierze,
ze udato mi si¢ osiggna¢ zatozone cele pracy i poprzez podane przyktady udowodnié, ze
jego proza stanowi przyktad literatury z pogranicza realnosci i fantazmatu. Ostatnia
wydana powiesé pisarza, ktora jest kontynuacja Slepngc od swiatel, nie zostala wlaczona
w tok rozwazan naukowych ze wzgledu na pdzniejszy czas jej wydania. Dawno temu w
Warszawie z pewnoscia moze poszerzy¢ lub nieco zmieni¢ perspektywe dociekan
badawczych dotyczacych opisanych w pracy zagadnien. Otwiera to drzwi do dalszych

badan nad tworczos$cig pisarza.
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Summary

The thesis is an attempt to describe the fictional prose of the writer Jakub Zulczyk
from the perspective of the realism and phantasmagoria that emerge from it. Divided
into four chapters, the thesis analyses and describes the categories, motifs and literary
tricks characteristic of the writer's novels. The description of the male protagonists
created by the author in the context of the category of the anti-hero, the image of
masculinity emerging from his work, and the novel genres he draws upon and how
the contemporary writer modifies them were also important issues explored.

The dissertation, apart from the introduction and conclusion, consists of the
following chapters: 1. ‘Everything has already been but us’. In the circle of genre
patterns and plot schemes; 2. ‘Nobody knows what my real name is’. The figure of
the anti-hero in Jakub Zulczyk's prose as an emblem of modernity; 3. Masculinity as
reality and phantasm; 4. ‘The world becomes even more blurred’. Realism and
phantasmagoria as stylistic and narrative dominants.

The first chapter presents a consideration of the novel as a literary genre and it is
variant, the postmodern novel. Nine novels by Jakub Zulczyk have been analysed
from the point of view of their genology in order to indicate the novelistic schemes
the writer reaches for and show how he modifies them. He creates various varieties
of novels with a predominance of the crime novel. He enriches each of them with
characteristic motifs and plots. What they all have in common is the motif of the clash
between good and evil, which takes many forms. The world of the characters created
by the writer is not black and white. Good permeates evil and vice versa, and the grey
morality of the characters is a reflection of their complex psyches and today's
ambiguous times.

The second chapter begins with a consideration of the figure of the anti-hero in
literature. Anna Zagorska's conclusions and her classification of anti-heroes in Polish
prose after 1989, which in this thesis served as a basis for comparing the creation of
anti-heroes described by Jakub Zulczyk, are relevant here. The characteristic features
of characters from the writer's novels with anti-hero traits were analysed and named.
This allowed a thesis to be put forward that the male protagonists of the writer's prose
are ambiguous characters with grey morality, often passive and alienated, with

complexes, unable to cope with their own emotions and the roles assigned to them.
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The next section of the thesis characterises the category of masculinity that
emerges from the writer's prose. The theoretical descriptions of masculinity presented
in the first subchapter allowed us to place the image of man and masculinity that Jakub
Zulczyk creates in his work against the background of these sociological and cultural
considerations. The writer creates characters who, despite their adulthood, are
emotionally immature and often struggle with various addictions and complexes.
They represent masculinity in crisis, which is dominated, awkward and subordinate.
In their belief, they strive for hegemony, but they only represent is stereotypical
image. In reality, they are flawed, insecure and unable to cope with the social roles
imposed on them, as they perceive their masculinity through the prism of their own
imaginations and phantasmagorias. This affects their attitude as a father, partner or
husband. The image of the former is also analysed in a subsection of the thesis. The
presented chapter also includes an analysis of the male body and corporeality depicted
in the writer's novels, as this issue is linked to the theme of masculinity. Zulczyk does
not create one dominant pattern of male protagonists' corporeality, but the examples
discussed show some analogies. The characters depicted in the dissertation from the
author's prose can be analysed in terms of studies on masculinities. They are primarily
hegemonic masculinities, but their ambiguous stories and inner worlds deviate from
a completely hegemonic theory of masculinity. They are a reflection of the
contemporary relational world, and see their self-image of masculine identity through
the prism of perceptions of it, as evidenced in the paper.

The final chapter of the dissertation was devoted to the stylistic dominants used
by the writer, namely realism and phantasmagoria. It has been shown that a writer
working in the realist convention often enriches his works with categories such as
oneirism, the grotesque, the brutalisation of the characters' language breaking all
linguistic taboos, fantastic characters and events, and the depiction of a space of
events in which the city becomes a symbolic monster consuming and destroying its
inhabitants. These categories give the writer's works the impression of moving
between the real world and phantasmagoria, and thus create a specific character and
shape. When woven into the plots, they give them additional meanings and
complement the real world shown in the light of antinomy and decay.

The prose of Jakub Zulczyk examined included nine of his novels, which were
analysed problematically. This is a lively and still developing prose, as it concerns a

writer who is still writing. The issues discussed in the dissertation confirm that the
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author's novel works are an example of literature on the borderline between reality
and phantasm.

The entire work is complemented by a bibliography divided into subject, object

and Internet sources.

Key words: Jakub Zulczyk, contemporary Polish novel, literature after 1989, anti-

hero, image of masculinity, phantasm.
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