Dr Maciej Kanikula

O FORTEPIANOWYCH INTERPRETACJACH
MUZYKI NA INSTRUMENTY KLAWISZOWE
J.S. BACHA W MINIONYM STULECIU.

W moim artykule pragne oméwi¢ zmiany interpretacji muzyki na instrumenty
klawiszowe J.S.Bacha w XX wieku. Mowigc o instrumentach klawiszowych mam tu na
mysli instrumenty strunowe w typie klawesynu, klawikordu czy pianoforte. Pisa¢ bede o
wykonywaniu tych utwordw na fortepianie wspdtczesnym.

W XIX wieku uformowat sie kanon repertuarowy, zbior utworow wykonywanych
regularnie podczas koncertow czy recitali. Utwory skomponowane od ok. 1800 roku sg
systematycznie wykonywane na estradach, istnieje tradycja przekazywana z pokolenia na
pokolenie dzieki istnieniu konserwatoridw, filharmonii i innych instytucji kultury. Wiele
interpretacji doczekato sie nagran. Jesli chodzi o muzyke wczesniejszg sytuacja jest
zupetnie inna.

Utwory byly pisane z mysla o konkretnym wykonaniu. Ich partytury bywaty pozniej
przedmiotem studiéw ale utwory nie byly raczej powtérnie wykonywane. J.S.Bach
wykorzystywat pewne pomysty, przerabiat czes¢ jednego utworu i wykorzystywat w innym
albo dokonywat transkrypcji dzieta innego kompozytora. Czasem zmiany byly wymuszane
innym sktadem muzykéw. W koncu gdy zmienita sie moda, jego utwory nie byty wcale
wykonywane.

Jak wiadomo J.S.Bach zmart w 1750 roku. Powrét jego twérczosci do swiadomosci
melomanow nastgpit po wykonaniu Pasji wedtug sw. Mateusza (BWV 244) 11 marca
1829 roku w berlinskiej Singakademie. Nastgpito to prawie 100 lat po poprzednim
wykonaniu 11 kwietnia 1729 roku. XIX-wieczni wykonawcy tej muzyki mieli wiec do
dyspozycji tylko zapis nutowy i wykonywali jg w duchu romantycznym uzyskujgc obraz
brzmieniowy odbiegajgcy od estetyki baroku. Taka praktyka utrwalita sie przez caty XIX
wiek, zdarza sie stysze¢ podobne interpretacje réwniez wspotczesnie.

Dzieje sie tak, poniewaz zapis nutowy przed rokiem 1800 jest zapisem utworu, a po 1800



jest zapisem jego interpretacji." Mozna wiec w uproszczeniu stwierdzi¢, ze - z punktu
widzenia muzyka-wykonawcy - zapis ten jest niekompletny i préba wykonania utworu
wymaga podjecia wielu decyzji, wskazéwek za$ prézno szukac¢ w tekscie nutowym.

Dwa powyzsze fakty, czyli brak ciggtosci przekazu ( tradycji ) oraz brak wskazowek
interpretacyjnych w tekscie nutowym sprawity, ze poczatkowo grano utwory Bacha tak,
jakby powstaty w epoce romantyzmu - wszak to romantyzm przywrdécit je zyciu
koncertowemu.

Owczesne wydania nutowe dostosowywaty tekst Bacha do wymogdw interpretacii i
odziewaty go w romantyczne szaty.

Zazwyczaj starano sie wykonywac jego utwory stosujgc romantyczny sposob narracji,
duzym dzwiekiem, tworzgc dtugie frazy. Forme ukazywano w ciggtym rozwoju, stosowano
crescenda czy diminuenda w petnym zakresie od piano do forte. Wspomagano sie
dwojeniem dzwiekdw ( oktaw czy innych sktadnikéw akordu). Stosowano zmiany
agogiczne. Pedat forte uzywany podobnie jak w utworach XIX-wiecznych dawat efekt
brzmieniowy catkiem obcy wykonywanej muzyce.

Najbardziej znane wydania z tego okresu to opracowania Ferruccio Busoniego ( przetom
XIX i XX w), jego ucznia Egona Petriego czy Edwina Fischera.

Edwin Fischer i Egon Petri grali utwory J.S. Bacha w oryginale juz w pierwszej potowie XX
wieku. Jako redaktorzy wydan nutowych dziet tego kompozytora pozwalali sobie na
zmiany, dodatki i uzupetnienia, ktore przyblizaty brzmienie tych kompozycji do
owczesnych wymagan estetycznych. Ich sladem podazali inni muzycy. Do dzis
powszechnie uzywane w szkotach wydania pochodzg z czaséw gdy dominowata taka
estetyka.

Przyktady interpretac;ji:

Egon Petri: http://www.youtube.com/watch?v=ahemPSHenCs

Edwin Fischer: https://www.youtube.com/watch?v=Mt6Ymf9LZTQ

Oto polskie wydanie z pot. XXw.

Fragment utworu ( ostatnie takty fugi BWV 903 ) w opracowaniu Jana Ekiera.

1 Harnoncourt NikolausMuzyka mowq dzwiekow , Warszawa 1995, s. 31.


https://www.youtube.com/watch?v=Mt6Ymf9LZTQ
http://www.youtube.com/watch?v=ahemPSHenCs
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W omawianym opracowaniu fuga zaczyna sie piano a rozwdj prowadzi do dynamiki
fortissimo wprowadzonej w takcie 154. Osiggnieciu tego efektu stuzg sugerowane

modyfikacje tekstu.

Poniewaz w tej tradycji byty utrzymane interpretacje wielu wybitnych muzykdw, ktorzy
pozostawili po sobie mnéstwo znakomitych nagran, zacytuje tu wypowiedz jednego z
nich - Dinu Lipattiego. Cytat pochodzi z eseju znalezionego po $mierci, a
przygotowanego przezen na kurs interpretacji, ktory miat nadzieje poprowadzi¢ w

konserwatorium w Genewie w 1951 roku.

...niestusznie uwaza sie, ze muzyka danej epoki, grana w innej, musi zachowywac cechy
charakterystyczne dla czaséw, w jakich powstata. Myslac w ten sposéb, mamy spokojng pewnos¢, ze
nie poddamy sie niebezpieczenstwu jakiejkolwiek fatszywej interpretacji. Ale chcac osiagnaé ten cel,
mimo wszystkich wysitkdw, wszystkich badan dokonywanych w kurzu przesziosci, catej bezuzyteczne;
skrupulatnosci wobec ,,jedynego przedmiotu naszej uwagi”, zawsze skonczymy w morzu przesadow i
fatszywych faktéw. Poniewaz, nie zapominajmy o tym nigdy, prawdziwie wielka muzyka przekracza
granice czasu, a nawet wiecej: nigdy nie miesci sie w ramach zakreslonych przez epoke, w ktoérej
powstata.(...)Nigdy nie zblizaj sie do partytury patrzac oczami umartych, poniewaz oni nie przyniosg ci

W zamian nic poza czaszkg Yoricka.?

httos://www.youtube.com/watch?v=R0085wPebZc

2Dorota Szwarcman Wirtuozi muzyki powaznej — Dinu Lipatti, Warszawa 2010, s. 23-24.


https://www.youtube.com/watch?v=R0085wPebZc

W Il pot. XX wieku rozwinat sie nurt Historically Informed Performance, ktérego gtéwne

zatozenia wymagaty:

1. wykonania utworu na instrumentach z epoki, w ktorej powstat dla uzyskania
oryginalnego obrazu brzmieniowego ( identycznego jak przed wiekami ),
2. interpretacji obiektywnej, mozliwie wiernej tekstowi,

3. stosowania technik wykonawczych wiasciwych dla tej epoki.

Wykonywanie muzyki dawnej zgodnie z tymi zatozeniami stato sie niezwykle popularne.
Jak tatwo zauwazy¢ podejscie takie wyklucza uzycie fortepianu wspotczesnego w
utworach J.S.Bacha.
Dokonania nurtu HIP interesujg mnie w tym artykule o tyle, o ile stanowi¢ mogg inspiracje
W pracy pianisty-wykonawcy czy pianisty-pedagoga.
Nurt wykonawstwa historycznego, aczkolwiek obecnie dominujacy i cieszgcy sie
uznaniem (chocby z racji jego muzykologicznego rodowodu), podobnie jak wczesniejsza
romantyczna wizja Bacha budzi pewne zastrzezenia, o ktérych ponize;.
Dyskusja o sposobach interpretaciji tej muzyki nie jest zamknieta, a gtosami w niej sg nie
tylko nagrania mtodszych pianistow — cho¢by Piotra Anderszewskiego — ale rowniez
wypowiedzi wielu muzykdéw, nawet tych pozostajgcych w nurcie Historically Informed
Performance.

Najwazniejsze zastrzezenia pod adresem HIP mozna stresci¢ nastepujaco:

1. Wykonanie nigdy nie bedzie powtorzeniem sytuaciji sprzed wiekéw, poniewaz
nawet gdyby instrumenty zabrzmiaty tak samo, kontekst kulturowy, doswiadczenie

stuchaczy i pozostate elementy bedg wspotczesne;

2. Postulatwiernos$ci tekstowi rozumiany jako interpretacja

uwzgledniajgca tylko to co zapisane w nutach tez jest dyskusyjny;

Nie sktonimy muzyki baroku aby méwita sama za siebie. Wiele szczegétéw
wykonania nie zostato zaznaczonych w zapisie, ale byto dodawanych ex tempore przez
wykonawce. Jak widaé autograf nie jest autentycznym zapisem sposobu w jaki kompozytor

czy ktokolwiek inny wykonywat dany utwor.

Pisat tak juz w 1950 roku Putnam Aldrich.® Nikolaus Harnoncourt za$ pisze:

Osiemnastowieczna notacja muzyczna — poza paroma wskazdéwkami odnoszgcymi sie do

3 Cyt. za Jakub ChachulskiMiedzy poprawnosciq historycznq a interpretacjq Lublin 2012, s. 17.



tempa i jego zmian — niemal w ogodle nie uwzgledniata niuanséw, ani nie zawierata prawie
zadnych znakéw odnoszacych sie do frazowania i artykulacji. Kiedy w wieku XIX wydawano
drukiem muzyke dawng, uzupetniano ,,brakujace” wskazéwki. Dlatego w wydaniach tych
znajdujemy na przyktad dtugie tuki, obejmujgce cate ,frazy” silnie znieksztatcajgce ,,jezyk”
utwordw i przenoszace je — rzec mozna — w wiek XIX. W kazdym razie wiedziano jednak, ze

jakie$ tuki nalezy tu uzupetnié. *

3. Stosowane techniki sg odtworzone dzieki studiom nad traktatami z epoki.
Podobnie inne elementy interpretaciji musza by¢ rekonstruowane, gdyz w utworach
powstatych do konca XVIII wieku tekst nutowy byt zapisem utworu a nie jego
interpretaciji.’Dawny wykonawca ustalat je znajgc praktyke swojej epoki, my zas
usitujemy te praktyke lepiej lub gorzej odtworzyé. Trzeba pamietaé, ze interesujgca
nas materia z trudem daje sie opisac stowami, stad tez wiele zagadnien nadal

budzi watpliwosci.

Nurt HIP bez watpienia otworzyt nowe horyzonty dla wszystkich, ktorzy interesuja sie
muzyka dawng i pozwolit lepiej ja rozumieé. Sadze, iz wykonywanie jej na
historycznych instrumentach nie jest jednak jedynym dostepnym dzi$ wyborem. Do

podobnej konkluzji doszedt w swej pracy Jakub Chachulski. Pisze on:

Cho¢ zatem obecny ksztatt tradycji wykonawczej HIP z pewnoscig czyni jg pethoprawnym
cztonkiem muzycznego Swiata, jej roszczenia do wyznaczania ,jedynie stusznej” drogi interpretacii
dawnej muzyki wydajg sie nieuzasadnione. Przed muzykiem kierujgcym dzi$ swoje kroki w strone

dawnego repertuaru rozcigga sie swiat wielu mozliwosci, Swiat pozbawiony godnych zaufania

drogowskazdw, ktére mogtyby go pewnie skierowac na te lub inng $ciezke®.

Zacytowane zdanie jest cze$cig podsumowania pierwszego rozdziatu ksigzki Miedzy
poprawnoscig historyczng a interpretacjg noszacego tytut: Historically Informed
Performance idea, realizacje, watpliwosci.
O watpliwosciach dotyczacych praktyki wykonawczej pisze tez N. Harnoncourt:
»Dla nas oznacza to jednak rozlegte studia, niosgce ze sobg ryzyko grubej pomyiki, jakg jest ryzyko
grania muzyki dawnej wytgcznie podtug nabytej wiedzy. Tu jest Zrédto owych znanych wykonan
muzykologicznych, ktére historycznie sg absolutnie bez zarzutu, ale ktérym brakuje zycia”.

Powstaje wtedy wrazenie, ze wykonawcy bojg sie ukaza¢ wtasng osobowosé i

4 Harnoncourt NikolausMuzyka mowq dzwiekow, Warszawa 1995, s.39.
5 Ibidem s.31.
6 Jakub ChachulskiMiedzy poprawnosciq historycznq a interpretacjq Lublin 2012, s.31.



chowajg sie za rezultatami badan muzykologicznych. Wymienione wczesniej zatozenie
wiernosci tekstowi, nawet w ztagodzonym ujeciu a wiec rozumiane jako
postugiwanie sie nie tylko zapisem nutowym ale zdobyta w trakcie badan
historycznych wiedza muzykologiczna dla odszyfrowania tekstu, co jest tak
naprawde istota wykonawstwa historycznie uswiadomionego, w dalszym ciagu
ogranicza wptyw indywidualnej wrazliwosci wykonawcy. Wypowiedzi Johna Butta z
ksigzki Bach recordings Since 1980: a mirror of historical performance, czy Laurence
Dreyfusa przytoczone przez Jakuba Chachulskiego w jego pracy ’ podkreslajg ten aspekt

zagadnienia. Dreyfus czyni wykonawcom wyrzuty za

(...)zatrwazajgco przewidywalne podejscie do frazowania i artykulacji, w ktérym zuniformizowane
dtugosci i konwencjonalne obcigzenia przydzielane nutom o danej wartosci skutkujg chtodem i

mechanicznos$cig wykonania.

Ze swej strony pragne zaznaczy¢, ze 6w obiekty wiz m, lek przed wyrazeniem
indywidualnosci, dystans czy chtéd oraz przewidywalnos$¢ wydajg mi sie z gruntu obce
epoce baroku. Gdyby dato sie bezspornie udowodnic, ze niektore interpretacije
utrzymane w nurcie Historically Informed Performance stajg sie przewidywalne, juz samo
to kazatoby uznag, ze stojg w sprzecznosci z duchem tej epoki. Oto cytat z Historii piekna

pod redakcja Umberto Eco:

Jednym z charakterystycznych ryséw mentalnosci barokowej jest kombinacja odpowiedniej wyobrazni
i efektu zaskoczenia, ktéra przybierata rézne nazwy — agudeza( subtelnosc¢ ), konceptyzm, Wit (dowcip)

lub marinizm - a najgtebszy swoéj wyraz znajduje u Baltazara Graciana. ®

Przeciez przewidywalnosé czy jednakowosc¢ sg blizsze swiadomosci cztowieka ery
przemystowej przywyktego do ogladania tysiecy jednakowych przedmiotow niz
Swiadomosci kogos zyjgcego w $wiecie przedmiotdw réznigcych sie od siebie,
wytworzonych dtonig rzemiesinika, przedmiotéw o wiekszej zazwyczaj wartosci
artystycznej czy nawet materialnej. Czy zatem ta przewidywalno$¢ ma cos wspodlnego z
duchem baroku? Moze blizej jej do naszych czaséw? Oto wypowiedz muzykologa
Richarda Taruskina wskazujgca na pewien paradoks tkwigcy w idei wykonawstwa

historycznego:

7 Ibidem str 28,29.
8 Umberto EcdHistoria piekna, Poznan 2009, s. 229.



Jesli miatbym wskazac¢ jadro mojej tezy, to utrzymuje, ze dzisiejsze wykonanie historyczne nie
jest w istocie historyczne; ze zwodnicza warstwa historycyzmu obleka styl wykonawczy, ktory nalezy
catkowicie do naszych czaséw, i w istocie jest najnowoczes$niejszym sposrdd tych, ktére nas otaczajg;
oraz, ze historyczny hardw are zyskat szerokg akceptacije, a przede wszystkim komercyjna

zdolnos$¢ do zycia, doktadnie dzieki swej nowosci, a nie swej dawnosci. °

Nie wszystkie wykonania dajg sie umiejscowi¢ miedzy dwoma skrajnosciami. Po jednej
stronie ortodoksyjny nurt historyczny a po drugiej wykonawca przezywajgcy utwor
zgodnie z wtasng intuicjg i wrazliwoscig w duchu estetyki romantycznej. Takie ujecie

oznaczatoby, ze musi on wybiera¢ miedzy wiedzg a uczuciem i bytoby uproszczeniem.

Bardzo trafnego opisu tendenciji w interpretacji muzyki Bacha dokonat Paul Badura-
Skoda w swej ksigzce Bach Interpretation. Wykonawcow zalicza do nastepujgcych grup:
1) Muzycy o orientacji ,historycznej” czynigcy tak jakby oni i ich publiczno$¢ zyli w czasach

Bacha;

2) Interpretatorzy uznajacy styl XIX-wieczny lubig operowaé duzymi masami dzwieku i stosowac
gtéwnie pewne rodzaje emocji. Dla nich badania muzykologiczne i to co mozna dzigki nim

osiggnac zdajg sie nie istnie¢;

3) Interpretatorzy starajacy sie gra¢ w stylu XX-wiecznym podazajg w kierunku uwspotczesnienia
(aggiornamento Przypis). Chcg uformowac Bacha srodkami naszej epoki i nie lekajg oddawac
sic adaptacjom jeszcze bardziej oddalonym od dZzwiekowego $wiata oryginatu niz

wykonania romantycznew stylu XIX-wiecznym.

Specjalne miejsce zajmujg pseudohistorycy, ktdérych obraz Bacha odstaje diametralnie od

obrazu danego przez badania nad kompozytorem trwajace juz od ponad wieku.

Do tej grupy zalicza Glenna Goulda, ktory ,potrafit odda¢ na uzytek swoich, czesto

ekscentrycznych idei, ol$niewajgce mistrzostwo techniczne oraz talenty literackie.” ' Autor nie

zaprzecza, ze istniejg interesujgce i wzruszajgce interpretacje w kazdej wtasciwie z tych

grup.

Paul Badura Skoda pisze o celach jakie powinien jego zdaniem postawic¢ sobie grajacy:
(...)sadze, ze na interpretatorze Bacha spoczywa dzi$ jedno staranie: rozpoznac najlepiej jak to

mozliwe cele muzyczne i intelektualne do ktérych dazyt Bach, szanowac je i za pomoca

wspotczesnych srodkdw(...) uczynic je dostepnymi dla publicznosci konca XX wieku tak aby mogta

9 Jakub ChachulskiMiedzy poprawnosciq..., s. 27.
10 Paul Badura-SkodalL 'art de jouer Bach au clavier, Paris 1999, str.11, ttum. wiasne.



odczu¢rado $ ¢ duszy oraz aby wielko§¢ muzyki Bacha przyniosta jej wzbogacenie duchowe.
Aby osiggnac ten cel niezbedne jest zasypanie fosy ktéra zawsze oddzielata muzykologie od praktyki
muzycznej. Uwazam, ze uzyta wiedza nie zaszkodzi intuicji ani inspiracji a przeciwnie: wiedza moze i
powinna da¢ owoce najwyzszej jakosci. Czesto intencja duchowa jest wazniejsza niz historyczna
swiadomos$¢ kazdego detalu, co oznacza, ze dyrygent amatorskiego chéru niesiony prawdziwym

entuzjazmem moze interpretowaé Bachap o praw ni e j niz zespét zblazowanych specjalistow.

Postulatwiernosci tekstowi rozumiany jako granie tego co zapisat kompozytor
nie jest wystarczajgcy. Celem ma by¢ interpretacja wierna nie tylko tekstowi nutowemu
lecz odczytanej z partytury idei kompozytora zawartej w utworze. Potrzeba do tego
wiedzy, zaangazowania i entuzjazmu. ,Niemniej jestem osobiscie przekonany, ze interpretacja
najblizsza intencjom twdrcy — czy to chodzi o Bacha czy kogos$ innego — jest tg, ktdéra najmocniej i
najtrwalej poruszy dzisiejszg publicznos¢” .

Daje on wyraz przekonaniu, ze nie ma opozycji wiedzy i uczucia. To wtasnie wiedza
dostarcza inspiracji dla dziatan artystycznych, sprawia, ze artysta znajdzie sposob na
przekazanie intencji kompozytora za pomocag wspétczesnych srodkow.

Sadze, ze przytoczone zdania Paula Badury-Skody, ktéry jest nie tylko pianistg ale
réwniez uznanym pedagogiem i muzykologiem, moga stanowi¢ punkt wyjscia dla

naszych wtasnych poszukiwan.
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