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Wstep

Narracja jest pojeciem, ktoére w ostatnim czasie nabrato interdyscyplinarnego
charakteru i zaczeto pojawia¢ si¢ w kontekscie rozwazan nad wspotczesng kulturg
zachodnioeuropejska i sytuacja egzystencjonalng cztowieka w niej osadzonego'. Jego
pojawienie si¢ w tytule niniejszej pracy ma za zadanie podkresli¢, iz szczeg6lne miejsce
zajmie w niej kategoria cztowieka, jego tozsamos$ci i podmiotowosci, umiejscowione
w czasie. Istotne znaczenie ma dla mnie rowniez fakt, iz narracja daje mozliwos¢ ujgcia
I klasyfikacji wtasnych doswiadczen. Snucie opowiesci 1 rekonstrukcja zdarzen
umozliwiajg ludziom odnalezienie sensu zycia i wlasnego miejsca na ziemi. Zgadzam
si¢ z Magdaleng Matysek, iz narracja powinna by¢ traktowana jako poznanie,
rozumienie, w tym samorozumienie, a takze autorefleksyjnos¢. Rozumienie
rzeczywistosci jest oparte przede wszystkim na tworzeniu historii w sposob
umozliwiajacy poszukiwanie znaczen w doswiadczanych wydarzeniach, poprzez ujecie
ich w watki narracyjne?. Biorac pod uwage rozne perspektywy, narracja zdaje si¢ petnié
w nich te same funkcje: nadaje do$wiadczeniom sens, systematyzuje je i pozwala
spojrze¢ na poszczegolne epizody z szerszej perspektywy®. Idac za przykladem Jerzego
Trzebinskiego narracje traktuj¢ jako ,,szczegélng form¢ poznawczego reprezentowania
rzeczywistosci”, a analizowane teksty jako wytwor komunikacji miedzy ludzmi za
pomoca, ktorego zostaly wyrazone opowiadane tresci.

Moje rozwazania stanowig probe umiejscowienia opowiesci Stanistawa
Vincenza (,,Homera Huculszczyzny”) i Jerzego Stempowskiego (,,niespiesznego
przechodnia™) w  dyskursach interpretacyjnych, uwidaczniajagcych  sig
w literaturoznawstwie poswigconym terenom kresowym. Analizie zostanie poddany

sposob, W jaki obaj pisarze reinterpretujg swoje doswiadczenia zwigzane z ,,Kresami”

! Na zmiany we wspdiczesnej filozofii i naukach spotecznych przyczyniajace sie do wzrostu popularnosci
pojecia ,narracja” wskazuje m.in. Katarzyna Rosner. Zob. K. Rosner, Narracja jako pojecie filozofii
wspotczesnej, [w:] Narracja i tozsamosc (1). Narracje w kulturze, pod red. W. Boleckiego i R. Nycza,
Warszawa 2004, s. 7. Joanna Jeziorska-Hatadyj zwrdcita uwage, iz szersze, interdyscyplinarne

i antropologiczne rozumienie narracji jest dzis okreslane mianem ,,zwrotu narratywistycznego”. Por.
J. Jeziorska-Hatadyj, Opowiadanie i oddziatywanie, [w:] Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego
literaturoznawstwa polskiego, pod red. D. Ulickiej, Warszawa 2020, s. 331-332.

2 Por. M. Matysek, ,Opowiada¢ znaczy zy¢”, czyli o pewnym sposobie rozumienia narracji, ,Kultura
Wspotczesna” 2007, nr 2, s. 42.

3 Por. A. Grzegorek, Narracja jako forma strukturyzujgca doswiadczenie, [w:] Doswiadczenie
indywidualne : szczegdlny rodzaj poznania i wyrdézniona postac¢ pamieci, pod red. K. Krzyzewskiego,
s. 225.

4 ). Trzebinski, Wstep, [w:] Narracja jako sposéb rozumienia $wiata, Gdansk 2002, s. 13.



i dokonuja reprezentacji tamtego $wiata. Zamierzenie to jest szczegolnie istotne, gdyz
ich sytuacja emigracyjna rzuca nowe $wiatlo na postrzeganie tejze rzeczywistosci.
Niniejsza praca skupia si¢ na narracyjnej i antropologicznej perspektywie tekstow
napisanych przez spadkobiercow polskiej liberalnej inteligencji. Pierwsza determinuje
sposob rozumienia i przedstawienia faktow, druga uwzglednia konteksty kulturowe
| spoteczne. Terminy opowie$¢ i narracja, ze wzgledu na wspolny rodowdd (lac.
narratio ,,opowiadanie”) bedg uzywane wymiennie.

Tematem narracji obu pisarzy sa ,,Kresy”, do dzisiaj uwazane za pojecie
niezwykle szerokie i nadal niejednoznaczne, trudne do przetlumaczenia na jezyki obce
I niemal niemozliwe do zrozumienia przez cudzoziemcoéw. Traktowane czgsto jako
kategoria polityczna stanowig rowniez pojecie kulturowe, jak i nosnik emocji oraz
sentymentéw. W zaleznosci od kontekstu, a takze intencji autora bywaja pisane
zarowno przez ,,K” wielkie, jak i ,,k” mate®. Wyraz kresy oznaczajacy pierwotnie linie
placowek wojskowych wzdluz pogranicza w znaczeniu terytorialnym zaczal by¢
uzywany w odniesieniu do wschodnich obszarow Pierwszej Rzeczpospolitej dopiero w
XIX w, ale z uwagi na brak $cistych granic stanowit nazwe¢ pospolitg pisang przez ,,k”
male. Dopiero po pierwszej wojnie Swiatowe] I Wyznaczeniu granic panstwa polskiego
na podstawie traktatu ryskiego, w odniesieniu do terytorium okreslonego do tego czasu
mianem Litwy i Rusi, zacz¢to stosowac pisowni¢ przez ,,K” duze. Nowa optyka, ktorej
glowna ptaszczyzng odniesienia stata si¢ Polska, a nie Rzeczpospolita Obojga Narodow
sprawita, ze nazwa ,,Kresy” zaczgta by¢ postrzegana jako czynnik polonizacyjny i stata
si¢ okre§leniem budzacym wiele kontrowersji, zwlaszcza wsrdd Litwinow,

® Termin ten do dzi§ wywoluje rozne skojarzenia

Biatorusindw czy Ukraincow
I emocje, zwlaszcza gdy jest interpretowany przez osoby posiadajgce odmienne
doswiadczenia i perspektywy historyczne. Zwraca na nie uwagg m.in. Bogustaw
Bakuta, ktory z uwagi na che¢é¢ zachowania poprawnosci politycznej decyduje si¢ na
zapis uwzgledniajacy matg litere i cudzystow’.

W niniejszej pracy postrzeganie ,,Kresow” jako tematu tworczosci pisarskiej

Stanistawa Vincenza i Jerzego Stempowskiego taczy si¢ z ich dyskursywnym opisem,

> Por. R. Kiersnowski, Kresy przez mate i przez wielkie ,,K” — kryteria tozsamosci, [w:] Kresy pojecie

i rzeczywistos¢, pod red. K. Handke, Warszawa 1997, s. 10.

6 por. Ibidem, s. 10-11.

7 Por. B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego (zarys
problematyki), , Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 14. Pisownie wyrazu Kresy w cudzystowie, konsekwentnie
stosuje rowniez Dariusz Skdrczewski. Por. tenze, Teoria — literatura —dyskurs. Pejzaz postkolonialny,
Lublin 2013.



uwzgledniajacym aksjologiczny wymiar. Z uwagi na przedstawione aspekty, a takze
che¢ podkreslenia ztozonosci problemu, jakim jest uzywanie pojecia ,,Kresy”
w charakterze skrotu myslowego na oznaczanie problematyki wschodniej obecnej
w polskiej kulturze, begde postugiwac sie pisownig tego wyrazu w cudzystowie —
»Kresy”.

Ze wzgledu na obszerno$¢ materialu badawczego, jaki mogiby by¢ poddany
analizie, w swoich rozwazaniach koncentruj¢ si¢ na zbiorze W dolinie Dniestru. Pisma
0 Ukrainie Jerzego Stempowskiego i tetralogii Na wysokiej poloninie Stanistawa
Vincenza. Pozostale dzieta tych autoréw: listy, notatniki, eseje zostang wykorzystane
jako material pomocniczy, stanowigcy cenny drogowskaz dla mojej interpretacji tejze
tworczosci.

Roznice, jakie mozemy dostrzec w obu narracjach w duzej mierze wynikajg ze
specyfiki gatunkowej badanych tekstow. W przypadku vincenzowskiej tetralogii
rodzinna historia pisarza zostaje wprowadzona do warstwy fabularnej, przez co
autobiografizm nie jest prezentowany, az tak bezposrednio jak w przypadku esejow
Stempowskiego. Z uwagi na oryginalno$¢ i bezsprzeczng wartos¢ dorobku literackiego
obydwu pisarzy krzywdzace byloby zbyt pochopne zaliczenie go do krggu literatury
mitotworczej. Nalezy raczej podjaé probe udzielenia odpowiedzi na pytanie, czy
omawiane narracje faktycznie dazg ku mitologizacji, a moze ich estetyka wynika w
wiekszym stopniu z emocjonalnego zaangazowania autoréw. Problem ten roéwniez
bedzie stanowi¢ wazny aspekt niniejszej rozprawy doktorskiej

PiSmiennictwo Stanistawa Vincenza i Jerzego Stempowskiego doczekalo sie¢
catego szeregu opracowan. W tym miejscu nalezy przywota¢ najwazniejsze publikacje
poswiecone autorom. W przypadku pierwszego z nich jest to pochodzace z 1992 roku
studium Aleksandra Madydy W poszukiwaniu jednosci cztowieka i swiata. Folklor
W tworczosci  Stanistawa Vincenza, W ktorej badacz zafascynowany Na wysokiej
poloninie podjat probe opisania huculskiej kultury ludowej przedstawionej na kartach
tetralogii. W tym samym roku, pod redakcja Jana A. Choroszego 1 Jacka
Kolbuszewskiego ukazata si¢ praca Swiat Vincenza. Studia 0 zyCiu i twérczosci
Stanistawa Vincenza (1888-1971), bedaca zbiorem materiatdw zaprezentowanych na
konferencji ,,Zycie 1 tworczo$¢ Stanislawa Vincenza” zorganizowanej we Wroctawiu
jesienig 1989 roku. Kolejne lata zaowocowaty catym szeregiem opracowan, w 1994
ukazaly sie Studia o Stanistawie Vincenzie pod redakcja Piotra Nowaczynskiego,

atakze Czlowiek i dialog. ,,Na wysokiej poloninie” Stanistawa Vincenza autorstwa
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Wtodzimierza Pruchnickiego. Trzy lata podzniej Mirostawa Otdakowska-Kuflowa
opublikowata Stanisfaw Vincenz wobec dziedzictwa kultury, w 2002 roku pod redakcja
tejze badaczki ukazata si¢ praca zbiorowa Stanistaw Vincenz humanista XX wieku, rok
p6zniej do druku trafita antologia tekstow Vincenz i krytycy opracowana przez Piotra
Nowaczynskiego. Na szczegolng uwage zastuguje ukazujaca si¢ w latach 2015-2018
seria wydawnicza Biblioteka Vincenzowska, objeta patronatem przez Instytut Filologii
Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego, w ktorej sktad weszly nast¢pujace prace:
Vincenz — mistrz stowa mowionego Jolanty Lugowskiej; Stanistawa Vincenza tematy
zydowskie Doroty Burdy-Fischer; Zatrudnienie: literat. Materialy, studia i szkice
0 Stanistawie Vincenzie pod redakcjg Jana A. Choroszego; Wzoér nieznany. Stanistaw
Vincenz a muzyka Jakuba Zmidzinskiego.

W kontekscie drugiego z pisarzy nie sposob zapomnie¢ o ksigzce Andrzeja
S. Kowalczyka Niespieszny przechodzien i paradoksy, bedaca pierwszg proba
monograficznego opisu tworczosci Jerzego Stempowskiego | do dzisiaj najwazniejsza
pozycja dla oséb zajmujacych sie tworczoscig Hostowca. W 2005 dzigki Jerzemu
Tomaszewiczowi opublikowano wspomnienia i szkice o ,,nieSpiesznym przechodniu”
zatytulowane Pan Jerzy, sladami niespiesznego przechodnia, w sktad ktorej weszty
m.in. teksty autorstwa Czestawa Mitosza, Jozefa Lobodowskiego, Jana Kotta, Tymona
Terleckiego i innych. Warto przywola¢ rowniez prace Stawomira Janowskiego Swiat
wartosci. Problematyka aksjologiczna w eseistyce Bolestawa Micinskiego, Jerzego
Stempowskiego i Czestawa Milosza, w ktorej opisano m.in. zrodta wartosci Hostowca,
jego dialog z tradycja, spostrzezenia do dalszych losow Europy, a takze Moment
osobisty. Stempowski, Czapski, Mitosz Doroty Sieron-Galusek, bedacy probg
przedstawienia etapow duchowego ksztalttowania si¢ osobowosci Stempowskiego.

Dla niniejszej pracy szczegélng warto§¢ wniosty opracowania, w ramach
ktérych dokonano poréwnania tworczosci obu autorow. Mowa oczywiscie
o0 publikacjach: Kryzys swiadomosci europejskiej w eseistyce polskiej lat 1945-1977
(Vincenz — Stempowski — Mifosz) Andrzeja St. Kowalczyka wydanej w 1990 oraz
Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mifosz, napisanej przez
Jozefa Olejniczaka i opublikowanej w 1992 roku. Na przestrzeni lat ukazywaty sig¢
rowniez liczne artykuty naukowe i prace badawcze stanowigce dla mnie cenne zrodta
informacji, ale ktorych ze wzgledu na liczbe nie sposéb w tym miejscu przywotacé.

Prezentowana rozprawa doktorska poswigcona narracjom o ,Kresach”

Stanistawa Vincenza i Jerzego Stempowskiego sklada si¢ z czterech rozdzialow.
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RozdziaZ | (Typologia dyskursow literatury kresowej) bedzie miat metodologiczno-
przegladowy charakter i stanie si¢ punktem wyjscia do analizy pisarstwa obu autorow
w kontekscie sformulowanego tematu. Zostang w nim zaprezentowane podzialty
literatury kresowej zaproponowane przez polskich badaczy na przestrzeni wiekow,
m.in. stworzone przez Aleksandra Tyszynskiego rozroznienie na ,,szkote litewska”
i ,,szkote ukrainska”. W dalszej cze$ci pracy analizie poddamy koncepcje Eugeniusza
Czaplejewicza rozgraniczajagcego szeroko pojeta literature Kkresowa na dwie
perspektywy: wezsza 1 szerszag. W ramach przywolania metody tematologicznej
Bolestawa Hadaczka, zostang przypomniane najczgsciej wystepujace grupy tematyczne
opowiadajgce o: przestrzeni wojen i bitew, obrazie zycia szlachecko-ziemianskiego,
folklorze, krajobrazie, pamieci i nostalgii. Zaprezentowane zostang wyroznione przez
Aleksandra Fiuta dyskursy: genealogiczny, symbiozy, oblezonej twierdzy
I katastroficzny. W dalszej czesci pracy omowione beda typy dyskurséw wystepujacych
w literaturze kresowej wyodrebnione z uzyciem Kryterium odniesien przedmiotowych
i tematycznych. W  podrozdziale poswieconym  dyskursowi ziemianskiemu
zaprezentowany zostanie obraz zycia polskiej szlachty ksztattowany w literaturze
kresowej na przestrzeni lat. Wazne miejsce zajmie przedstawienie wzajemnych
stosunkow szlachty i chiopstwa, wystepujacych miedzy nimi konfliktow czy urokow
gospodarowania. Prowadzona analiza uwzgledni dwor kresowy wraz z jego najblizszym
otoczeniem i rolg jaka pelnit na tych terenach. W podrozdziale poswigconym
krajobrazowi przedstawione bgeda dwa odmienne sposoby prezentowania przestrzeni —
pickny i mroczny. Analiza zobrazuje ewolucj¢ sposobu kreowania przestrzeni kresowej
wraz z uptywem czasu i dokonujgcych si¢ przemian politycznych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem motywu stepu. Nastepnie omoéwiony zostanie sposob realizacji
dyskursu walki i1 obrony. Zaprezentowane begda realizacje motywu Polski jako
przedmurza chrze$cijanstwa, od wiekéw obecnego wsrod polskich przekonan i mitow
politycznych. Pojawig si¢ rowniez rozwazania nad prezentacja Kreséw jako polskiego
bastionu obronnego, uwzgledniajagc przy tym aspekty aksjologiczne. W ostatnim
podrozdziale poddane analizie zostang utwory wpisujgce si¢ w obrgb dyskursu
martyrologicznego. Przedstawione beda rowniez sposoby, w jakich autorzy opisywali
okres totalitaryzmu sowieckiego i niemieckiego, bestialskie mordy, kwestie masowych
wywozow ludnosci polskiej z terenow ,,Kresow™.

Rozdziat II (Literatura kresowa jako literatura quasi-emigracyjna) rozpoczng

rozwazania na temat doswiadczen zwigzanych z emigracja i narracji powstatych w ich

7



wyniku. Zilustrowana zostanie periodyzacja oraz stan badan nad literaturg emigracyjna,
a takze quasi-emigracyjny charakter literatury kresowej. Przyjrzymy si¢ blizej
podziatowi literatury na krajowa i emigracyjng. Przedstawione zostang realia, w jakich
si¢ ona rozwijata, a takze trudnos$ci, z jakimi spotykali si¢ autorzy oraz ich stosunek
wzgledem rodzimego kraju. Nastepnie omowiony zostanie sposob kreowania narracji,
bedacej odzwierciedleniem struktury ludzkiej identyfikacji i rozumienia. W celu
wieloaspektowego spojrzenia na pisarstwo emigracyjne rozwazania rozszerzone beda
0 doswiadczenia migracji majace szczegdlne znaczenie w przypadku tworczosci pisarzy
kresowych, posiadajacych silne poczucie wtasnej odrebnosci motywowane czynnikami
kulturowymi i tworzgcymi ponadindywidualne konstrukcje pojeciowe. Skupimy si¢ na
opowiesciach, w ktorych autorzy definiujg ksztalt swojej blizszej ojczyzny. Zwrocimy
uwage na narracje powstajagce w Obrgbie gatunku prozy wspominkarskiej i wywodzacy
si¢ z nich nurt nazwany przez Jana Blonskiego emigracja wyobrazni, ktory z czasem
zyskat miano literatury ojczyzn prywatnych®. Pochylimy sie réwniez nad narracjami
eseistycznymi, zwtaszcza tymi powstajacymi W obrebie polskiej szkoty eseju, ktorych
odmienno$¢ opierala si¢ na narracji prowadzonej W sposOb przypominajacy
,staroszlachecka gawede skrzyzowang z humanistyczng erudycja®. W dalszej czesci
rozdziatu okreSlone zostang reguly pozwalajace uzywaé wobec dziet autoréw
kresowych okre$lenia emigracja wyobrazni. Analizowany bedzie zwigzek omawianego
tematu z koncepcja miejsca i przestrzeni opracowang przez Yi-Fu Tuanal®, Matgorzate
Dymnicka!!, oraz teorie ,,miejsc pamieci” Pierre Nora'? i uwagi Marii Delaperriére®,

Zwrécimy uwage na kategorie miejsca autobiograficznego i sposob jego przedstawienia

& Por. S. Wystouch, Tadeusz Konwicki — emigracja wyobrazni, ,,Czas Kultury” 2015, nr 1, s. 132.

9 Por. S. Olejniczak, Esej i dziennik na emigracji, [w:] Literatura emigracyjna 1939 — 1989, pod red.

J. Olejniczaka, t. |, Katowice 1993, s. 247.

10 Badacz uznat, ze przestrzen i miejsce stanowia gtowne skfadniki otaczajgcego nas $wiata odbieranego
za pomocg zmystéw. Zob., Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987.

11 Znawczyni tematu nazywa miejsce ,,pojeciem-kluczem” budujgcym nowe o$wiadczenia kulturowe.
Dostrzega réwniez potrzebe uwzglednienia w analizie przestrzeni spotecznych réznych perspektyw. Zob.
M. Dymnicka, Od miejsca do nie-miejsca, ,,Acta Universitatis Lodziensis” Folia Sociologica 2011, nr 36.

12 stworzony przez Pierre Nora termin ,miejsce pamieci” ma charakter miedzynarodowy i odnosi sie do
wszystkich przejawdw obecnosci minionych czaséw we wspotczesnosci. Badacz zacheca do spojrzenia na
czasoprzestrzen historyczng ze strony Swiadomosci podmiotu. Zob. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux
de memorie), ,, Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 11.

13 Badaczka uwaza, ze teoria ,miejsc pamieci autorstwa Pierre Nora powstata w odpowiedzi na kryzys
historii niemogacej przyblizyé przesztosci w oparciu o swdj linearny rozwdj i miata wspieraé badania
mediewistow poswiecone okresom, w ktérych nie wyrdzniano jeszcze podziatu na miejsce rzeczywiste

i reprezentacje, mit i autentycznos¢, a takze dokument i fikcje, czyli takim, ktére mimo nie wyksztatconej
jeszcze swiadomosci historycznej posiadaty silne poczucie zakorzenienia. Zob. M. Delaperriére, Miejsca
pamieci czy pamiec miejsca. Kilka refleksji na temat uobecniania przesztosci w literaturze wspdfczesnej,
,Ruch Literacki” 2013, z. 1. S. 49.



w tekstach literackich. Rozwazania zakonczg ogdlne uwagami o kategorii reprezentacji,
sformutlowane w konteks$cie jej zastepczego charakteru umozliwiajgcego pisarzom
pochodzacym z ,,Kreséw” ponowne uobecnienie $wiata, ktory odchodzit w niepamig¢.
Rozdziatl Il (Z perspektywy ,,Homera Huculszczyzny™) zostanie w calosci
poswigcony analizie dorobku pisarskiego Stanistawa Vincenza, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem cyklu Na wysokiej pofoninie stanowigcego ,,esencje prozy kresowej”,
a jednoczes$nie bedacego dzietem tak oryginalnym, iz trudno je poréwnac¢ z innymi
utworami'®, Zasygnalizowane zostang w nim aspekty kulturowe, oraz wydarzenia
z zycia, ktore wywarly istotny wplyw na ksztalt jego dorobku pisarskiego.
Przedstawione bedg kulturowo-etnograficzne zainteresowania ujawnione m.in. za
sprawg esejow powstatych przed napisaniem tetralogii, U ktorych zrédet lezato
intensywne odczucie przemian dokonujacych sie¢ w dwudziestowiecznej Kkulturze
europejskiej. Zwrocimy uwage na tematyke, ktora podejmowat w nich pisarz m.in
postep technologiczny, wyrzeczenie si¢ swojego dziedzictwa 1 postepujaca
desakralizacje. Vincenz doceniat role ,blizszej ojczyzny” i zakorzenienia, dlatego
sformutowania pojawiajace si¢ w tetralogii zostang odniesione do koncepcji autorstwa
Simone Weil®®. Pisarstwo to poddamy analizie uwzgledniajacej kategorie krajobrazu,
zwr6cimy rowniez uwage na fakt, iz rozumienie krajobrazu przez autora Na wysokiej
poloninie jest bliskie zalozeniom wspotczesnej geografii humanistycznej. Pisarz
podobnie jak Yi-Fu Tuan uwaza, zZe przestrzen staje si¢ miejscem w miarg jej oswajania
polegajacego na poznawaniu i nadawaniu wartosci'®. Uwzglednia zwigzki pomiedzy
srodowiskiem geograficznym a dzialalnoscia cziowieka, z kolei poznawanie $wiata
wiaze si¢ z odkrywaniem kolejnych warstw zawierajacych $lady dziatalnos$ci
poprzednich cywilizacji przechowywanych w krajobrazie w formie palimpsestul’.
Whnikanie w owe warstwy poprzez pryzmat archeologii umozliwia Vincenzowi nie
tylko poznanie dziejow ludzkosci, ale i sensow jej egzystencji. W dalszej czesci
rozdziatu przedstawione zostanie, w jaki sposob analiza krajobrazu, a zwlaszcza rola
jaka odgrywat w dziejach ludzkosci prowadzi do sformutowania uwag o zagrozeniach,

jakie niosg ze sobg separatyzmy etniczno-kulturowo-polityczne. Obok palimpsestu

14 por. E. Dutka, Préby topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XX| wieku, Katowice
2014, s. 124.

5 por. B. Sokotowska, Aksjologia ,matej ojczyzny” . W kontekscie rozwazari o pisarstwie Stanistawa
Vincenza, [w:] Pogranicze kultur, pod red. Cz. Ktaka, Rzeszow 1997, s. 124-126.

6 por. Yi-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawinska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987,
s. 16.

17 por. J. Olejniczak, Stanistaw Vincenz, czytanie i dialog, ,,Fa-art” 1995, nr 3 s. 74.



krajobrazu istotne miejsce zajmuje umiejetnos$¢ czytania ,,pisma Swiatowego”, bedacego
glosem natury zwracajgcej uwage na swoje prawa do tejze przestrzeni. W dalszej czesci
wywodu, W oparciu 0 powyzsze zatozenia, a takze omowione w pierwszym rozdziale
dyskursy zaglebimy si¢ w analiz¢ elementow kresowego krajobrazu i sposobu, w jaki
zostaty przedstawione w Na wysokiej potoninie. Wsréd nich uwzglgdnione zostana
gory, huculska chata, szlachecki dwor i zydowska karczma. Formutowane przemyslenia
zakonczy wskazanie elementow taczacych vincenzowska narracje o ,,Kresach”
z zatozeniami idei jagiellonskiej.

Ostatni rozdziat dysertacji zatytutowany W ujeciu ,, niespiesznego przechodnia”
poswiecono analizie narracji o ,Kresach”, ktéra wyszta spod pidra Jerzego
Stempowskiego. Skupimy si¢ w nim na badaniu Pism o Ukrainie i rozpoczniemy od
scharakteryzowania sylwetki pisarza, jego tworczosci eseistycznej oraz epistolografii.
Material ten, zwlaszcza listy, z uwagi na funkcj¢ autoprezentacyjng i portretujaca
zostang wykorzystane jako cenne zrodio wiedzy, dostarczajace informacji o postawie
spotecznej Hostowca i wspotczesnej mu Europie. Przedstawione zostang powody, dla
ktorych esej jako gatunek literacki byt tak bliski pisarzowi. Drugi podrozdziat
poswigcony zostanie zbiorowi esejow Pisma o Ukrainie powstalych na emigracji.
Pojawi si¢ W nim analiza narracji, z uwzglednieniem kategorii miejsca pamigci, miejsca
autobiograficznego, a takze emigracji wyobrazni. Wykorzystana zostanie perspektywa
antropologiczna przyblizajaca czytelnikom realia zycia na ,,Kresach”. W dalszej czeSci
skupimy si¢ na zagadnieniach zwigzanych z naukg czytania krajobrazu. Analizowany
bedzie stosunek Stempowskiego do opisywanego krajobrazu, wpisujacy si¢ w zalozenia
,,szkoly z Dijon” i opierajacy na sztuce ,,czytania” krajobrazu poprzez odszyfrowywanie
przesztosci z ksztattow $ciezek, analizy nasadzen i zabudowan. Przyblizona zostanie
metafora palimpsestu krajobrazu, wedtug, ktorej historia zycia czlowieka zapisuje si¢ w
formie warstw. Analizie poddane begda rowniez elementy kresowej Arkadii
,Hhiespiesznego przechodnia”, majacej swoje poczatki juz w czasach starozytnych.
Przedstawione zostang prognozy Hostowca dotyczace przysztosci cywilizacji
europejskiej. Analiza bedzie uwzglednia¢ rowniez kategori¢ tozsamosci Kulturowej
| prywatne do§wiadczenia pisarza.

Przy rozwazaniach nad kategoria miejsca 1 przestrzeni w kontekscie
omawianego tematu gldownym punktem odniesienia bedzie teoria reprezentacji, ze
szczegdlnym uwzglednieniem aspektow geobiograficznych oraz intelektualnego

dystansu wobec historii. Omawiane narracje charakteryzuje oscylacja miedzy
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biegunami Arkadii i Atlantydy. Tworzona przez Vincenza i Stempowskiego
reprezentacja nabiera charakteru zastepczego | umozliwia pisarzom uobecnienie,
przywolanie, restytuowanie utraconej przestrzeni. Badanie literackich przedstawien
,Kresow” wymaga¢ bedzie zastosowania narzedzi i1 teorii wyksztalconych przez
geopoetyke. Przez wzglad na to, ze tereny kresowe naznaczone sg wieloletnig tradycja
wazne miejsce w prowadzonych przeze mnie badaniach zajmie geografia
humanistyczna, ze szczegdlnym uwzglednieniem doswiadczen ,,szkoty z Dijon”, a takze
dorobku naukowego Yi-Fu Tuana, zwracajacego uwage na intelektualny charakter
przestrzeni mitycznej. Dwudziestowieczni pisarze kresowi rezygnuja z romantycznej
konwencji opisu, dlatego na tereny opisywane przez Stempowskiego i Vincenza
spojrzymy réwniez poprzez pryzmat wyroznionej przez Pierre Nora kategorii miejsc
pamigci, a takze miejsca autobiograficznego. Potraktujemy je jako odpowiedniki
rzeczywistego miejsca geograficznego naznaczonego wyobrazeniami kulturowymi.
Spojrzenie na narracje Vincenza 1 Stempowskiego przez perspektywe
antropologiczng stanowi ogromne wyzwanie, nie tylko przez wzglad na rozpigtos$é

tematu, ale i mnogo$¢ stanowisk badawczych.
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Rozdzial | : Typologia dyskurséw literatury kresowej

Na wspotczesne postrzeganie Kresow maja wplyw nie tylko wydarzenia
historyczne, ale przede wszystkim mity i stereotypy ksztaltujace si¢ W opinii spotecznej
przez ostatnie stulecia. Kraina ta stala si¢ swojego rodzaju ,ksiega” pisang przez
tradycje, histori¢ i literature. Jej karty uswiadamiajg nam jak na przestrzeni dziejow
ksztattowato si¢ postrzeganie owych terendw, a takze wokot ktorych wyroznikow
tematycznych najczesciej koncentrowali si¢ tworcy. Jak stusznie zauwaza Bolestaw

Hadaczek:

Literatura kresowa obejmuje bogaty korpus utworéw od wysoko- do niskoartystycznych,
wyodrebniajac si¢ swoistym repertuarem problemow i Watkow, filozofia i poetyka oraz wlasng symbioza
i synergig rozwojowa w poszczegolnych okresach i gatunkach literackich®®.

Charakteryzowanie jej dyskursow to czynno$¢ niezwykle 2zmudna
I pracochtonna. Nie sposob obejs¢ sie przy niej bez wykorzystania tematologii
porzadkujacej powtarzajace si¢ motywy i watki, ktorych w tym przypadku mamy
niezwykle wiele. Cze$¢ z nich stanowi swoje integralne uzupelnienia, inne z kolei
pozostaja w opozycji wzgledem siebie.

Badacze zajmujacy si¢ literackim i kulturowym obrazem przestrzeni Kresow
najczesciej skupiajg si¢ na metodzie geograficzno-regionalistycznej, ktora w polaczeniu
z autobiograficznym glosem — cz¢sci utworéw — pozwala w szerszy sposob spojrze¢ na
kreacje Kresow obecne w polskiej tradycji piSmienniczej. Przedstawiony w niniejszej
pracy literacki obraz oparty zostal o koncepcje miejsca stworzong przez Yi-Fu Tuana
w konteks$cie geografii humanistycznej, wedtug ktorej miejscem nazywany jest
konkretny wycinek przestrzeni. Jego wyrdznikiem stajg si¢ nie tylko aspekty
materialne, ale przede wszystkim kulturowa symbolika krazgca w danej tradycji
spoteczne;j™®.

Swoje rozwazania opr¢ rOwniez o teori¢ reprezentacji, ktora zdaniem Michata
Markowskiego ,.zawsze odgrywata kluczowq role w rozumieniu literatury”?®. Poddajac
wtornej analizie kluczowe dla literatury kresowej dzieta postaram si¢ odpowiedzie¢ na

nastepujace pytania: jak literackie reprezentacje Kresé6w maja si¢ do pozatekstowej

18 B. Hadaczek, Historia literatury kresowej, Krakéw 2011, s. 9.

13 por. Matgorzata Czermifska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki. , Teksty
Drugie” 2011, nr 5, s. 185.

20 M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, pod red.
M.P. Markowskiego i R. Nycza, Krakow 2012, s. 287.
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rzeczywistosci? W jaki sposOb pisarskie wyobrazenia przekonuja nas o swojej
waznosci? Zgodnie z regutami teorii méwigcymi, ze ,,reprezentacja nie odsyla do
pozatekstualnego swiata, ale do znaczen konstruowanych przez sam tekst”, skupie si¢
przede wszystkim na znaczeniach obrazéw tworzonych przez autorow. Wybrane przeze
mnie do analizy teksty dotycza gltéwnych dyskursow obecnych w polskiej literaturze
Kresowej.

Najprostszego podziatu literatury kresowej w latach trzydziestych XX wieku
dokonat Aleksander Tyszynski. Wyréznit on wtedy ,szkote litewska” i ,,szkole

ukrainska”?

, hazywane pozniej réwniez ,szkolg litewsko-biatoruskg” i ,,szkots
podolsko-wotynsko-ukrainskg”, czy tez po prostu ,szkotag Pélocy” i ,szkotg
Potudnia”??. Pierwsza z nich obejmowata swym zasiggiem glownie ziemie ruskie m.in.
Rus$ Czerwona, Wolyn oraz Ukraing wraz z Podolem. Druga skupiata si¢ w obrgbie
ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, tj. Zmudzi, Wilna, Nowogrédka, a takze ziem
smolenskich i brzesko-litewskich?®. Szkote litewska charakteryzowata duza
uczuciowos¢, tajemniczo$¢, upoetycznianie codzienno$ci, czerpanie z ludowych podan,
oraz postugiwanie si¢ przez tworcow lokalnym stownictwem. Reprezentowali ja:
Henryk Rzewuski, Adam Mickiewicz, Eliza Orzeszkowa, Maria Rodziewiczowna,
Melchior Wankowicz, Czestaw Mitosz, Tadeusz Konwicki. Powstala duzo wczes$niej
szkota ukrainska nacechowana byta ponurymi obrazami stepéw, postaciami hardych
Kozakow?*. Jak podaje Stanistaw Uliasz: ,, swiat ten wspéitworzyt wizje Matki-Ukrainy

w wersji szlacheckiej i kozackiej, arkadyjskiej i buntowniczej”?°.

Wsrdd jej gtéwnych
przedstawicieli znalezli si¢: Antoni Malczewski, Seweryn Goszczynski, Juliusz
Stowacki, a pdzniej takze Leopold Buczkowski, Jozef Lobodowski, czy tez Andrzej
Kusniewicz i Andrzej Chciuk. Teoria regionalistyczna opierajaca si¢ za zatozeniu, ze to
»genius logi” w sposob determinujacy wplywa na tworczo$¢ autoréw urodzonych
W jego zasiggu W kolejnych latach byla kontynuowana réwniez przez Seweryna
Goszczynskiego, Bronistawa Chlebowskiego i Michata Grabowskiego®.

Eugeniusz Czaplejewicz stworzyl koncepcje rozgraniczajgcg szeroko pojeta

literature kresowa na dwie perspektywy: wezszg 1 szersza. Pierwsza skupia si¢ glownie

21 por, B. Hadaczek, Antologia polskiej literatury kresowej XX wieku, Szczecin 1995, s. 6.

22 por. S. Uliasz, Problem Kreséw w literaturze polskiej lat 1918-2018. Znaczgce perspektywy
interpretacyjne, ,,Tematy i Konteksty” 2018, nr 8(12), s. 28.

2 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze polskiej XX wieku. Szkice, Szczecin 1993, s. 5.

24 por. B. Hadaczek, Antologia..., op. cit., s. 6-7.

255, Uliasz, Problem Kreséw w ..., op. cit., s. 28.

26 por, B. Hadaczek, Antologia..., op. cit., s. 6-7.
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wokot utworéw czynigcych swoim gldownym tematem przestrzen kresowa. Zaliczane sa
do niej dziela z wyraznie sformutowanymi tezami takimi jak: idea Polski jako
przedmurza chrzescijanstwa, walka Polakéw o utrzymanie swego stanu posiadania lub
dazenia polonizacyjne z zakresu kultury i edukacji. Charakterystyczna dla niej
tendencyjnos¢ prowadzi do znacznym uproszczen w prezentowaniu patriotyzmu czy tez
antypatriotyzmu. W rezultacie mamy do czynienia ze schematyzacja i prymitywizacja
Swiata przedstawionego. Przy tego typu literaturze spotykamy si¢ réwniez
z mitologizacja znieksztalcajacg, a niekiedy i1 wykluczajaca realng rzeczywistosc.
Pisarstwo to podejmuje gtéwnie tematyke najblizsza kresowemu spoteczenstwu. W ten
sposob prezentuje jego sposob widzenia, buduje tozsamos¢ panstwowg i narodowa,
stuzy takze zaznajomieniu si¢ z innym $wiatem, uczy koegzystencji z ,,obcymi”.
Zaliczane tu dzieta, za sprawa charakteryzujacych je uproszczen i stereotypizacji
zyskaty duza popularnos¢ wsrod czytelnikow, wehodzace tym samym w krag literatury
popularnej. Czesciowo przyjety one roéwniez funkcje dydaktyczne, charakterystyczne
dla pismiennictwa dedykowanego dzieciom i mlodziezy. Najbardziej typowe dla
literatury kresowej w znaczeniu waskim staja si¢ obecne w niej wyobrazenia Kresow,
przez Czaplejewicza nazywane réwniez stereotypami lub mitami. Wsroéd nich mozemy
wyrdzni¢ postrzeganie Kresow jako: ,,egzotyki”, ,,zagrozonej granicy”, ,,szkoty mestwa
1 rycerskosci”, ,zywiot szlachecki, ,utracony raj”, ,zniszczong Arkadi¢”,
,metaprzestrzen przygody”, ,,pieklo historii”, ,,zbiorowag mogile Rzeczpospolitej”.
W twérczosci tej czas biegnie swoim wlasnym torem, poréwnywany raczej do stojacej
wody niz rwacej rzeki. Charakterystyczna dla niej jest rowniez ciggla obecnos¢
przesztosci, jak i specyficzna sylwetka ,,cztowieka kresowego” (w ktorego zytach
ptynie mieszana krew) charakteryzujacego si¢ ognistym temperamentem, porywczoscig,
a takze rycerskoscia, sktonnoscia do rozmyslania i ukochaniem rodzinnych stron?’.
Koncepcja literatury w znaczeniu szerokim skupia si¢ wokot utworow postugujacych
si¢ przestrzenig Kresow, ale nie czynigcych z niej swojej gldwnej problematyki. Obszar
ten jest przez nie traktowany w sposéb niejednoznaczny i bardzo subiektywny.
Kresowo$¢ jest wykorzystywana jako idealne tworzywo do budowania uniwersalnej

topografii. W dzietach pojawia si¢ groteska prowadzaca do uniwersalizacji.

27 Por. E. Czaplejewicz, Czym jest literatura kresowa? [w:] Kresy w literaturze. Twércy dwudziestowieczni,
pod red. tegoz i E. Kasperskiego, Warszawa 1996, s. 12-44.
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Czaplejewicz przyznaje rOwniez, ze utwory o charakterze groteskowo-paradystycznym
przedrzezniaja i krytykuja zarowno Kresy jak i literature kresowa?.

Bolestaw Hadaczek analizujgc dominanty polskiej literatury kresowej postuguje
si¢ metoda tematologiczng. Wyrdznia powielajace sie¢ w tekstach — pochodzacych
Z r6znych okreséw i bedacych dzietami réznych autoréw — tematy organizujace utwory.
Badacz wyszczegolnia najczesdciej wystepujace grupy tematyczne opowiadajace O:
przestrzeni wojen 1 Dbitew, obrazie zycia szlachecko-ziemianskiego, folklorze,
krajobrazie, pamieci i nostalgii®®.

Biorac pod uwage cato$¢ polskiej tradycji literackiej mozemy rowniez
wyodrebni¢ Klasyfikacje oparta na chronologii. Dzieli ona literature kresowg na cztery
charakterystyczne okresy: ,czasy I Rzeczpospolitej (literatura staropolska), dobe
rozbiorowa (romantyzm, pozytywizm, Mtoda Polska), okres Il Rzeczpospolitej oraz
czasy po 1945 r. (postanowienia jaltanskie, zmiany granic Polski, nowy ustroj
polityczny przesadzaly o losie wielu tworcow; decydowaly o pozostaniu na
emigracji)”®’. Kazdy z nich odznaczat si¢ swoista tematyka ksztaltujaca estetyke catej
epoki lub bedaca jednym z jej wyznacznikéw tematyczno-problemowych®t,

Hanna Gosk zauwaza rowniez, ze od czasu migdzywojnia mamy do czynienia
z wyraznym wyodrebnieniem si¢ dyskursu kolonialnego opartego na dominacji
dyskursu postzaleznosciowego nawigzujacego do podlegtosci wobec zaborcoéHw, a do
1989 roku takze od politycznej zaleznosci narzuconej Polsce przez ZSRR. Z pierwszym
scisle zwigzany jest rowniez dyskurs wladzy wyrazajacy si¢ w propagowaniu mitow
i wptywaniu poprzez nie na zbiorowa wyobraznig®.

Aleksander Fiut dokonujac opisu literatury poswieconej tradycji Wielkiego
Ksiestwa postuguje si¢ kategorig dyskursow. Jego zdaniem zapobiega ona zatarciu si¢
wyjatkowego charakteru relacji pomigdzy roéznymi grupami, z ktéorym mamy do
czynienia w poszczegolnych dziatach literackich. Badacz wyrdznia dyskurs
genealogiczny, symbiozy, oblezonej twierdzy i katastroficzny. Pierwszy z nich oparty
zostal na pojmowaniu identyfikacji narodowej jako przynaleznosci do danej ziemi i jej

wspolnoty kulturowej, a nie jak mozna byloby przypuszczaé, na identyfikacji

28 |bidem, s. 56-62.

2 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze polskiej. Studia i szkice, Gorzéw Wielkopolski 1999, s. 15-25.
305, Uliasz, Problem Kreséw w..., op. cit., s. 29.

31 por. Ibidem, s. 29.

32 por. H. Gosk, Polski dyskurs kresowy w niefikcjonalnych zapiskach miedzywojennych. Préba lektury w
perspektywie postcolonial studies, , Teksty Drugie” 2008, nr 6, s. 21-22.
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z konkretnym jezykiem, rasa, czy wigzami krwi. Dyskurs symbiozy odznacza si¢
niwelowaniem réznic narodowosciowych 1 kulturowych, kladzie nacisk na
wielokulturowo$¢, akcentuje  rowniez  uniwersalny  charakter — doswiadczen
historycznych. Traktuje wszystkich swoich uczestnikow na réwni, bez wzgledu na ich
przynaleznosé¢ etniczng czy religijng. Dyskurs oble¢zonej twierdzy korzysta z kategorii
przestrzennych i wyraznych podziatow. Dzieli ziemie na wewngtrzng (oswo0jong)
I zewnetrzng (nieoswojong), z kolei zamieszkujacych ja ludzi na ,,swoich” i ,,0bcych”.
Charakteryzuje go takze wyrazne zaakcentowanie jezykowej  odrgbnosci
poszczegdlnych grup spotecznych. Dyskurs katastroficzny nie zwazajac na roznice
etniczne, czy tez religijne, wszystkich traktuje jako ofiary dokonujacej sie¢ zaktady. Za
swoich uznaje przede wszystkim mieszkancow Kreséw, innych reprezentujg glownie
bolszewicy i hitlerowcy. Badacz stusznie zaznacza, ze przedstawione dyskursy nigdy
nie wystepujg samodzielnie, raczej mieszaja si¢ z soba, niekiedy jeden z nich staje si¢
dominujacy. Podkre§la rowniez, iz owa typologia z powodzeniem moze zostac
przeniesiona na grunt literatury traktujacej o stosunkach na terenach Ukrainy®3.

Idac za przykladem Aleksandra Fiuta w swojej pracy rowniez poshuze si¢
kategorig dyskursu. Jej rodowodu mozemy szuka¢ w badaniach jezykoznawczych, lecz
w punktu widzenia niniejszej pracy duzo wazniejszy bedzie kontekst literaturoznawczy,
a takze spofeczny i kulturowy. Samo pojecie dyskurs wywodzi si¢ z tac. discursus
I 0znacza, rozmowe, dyskusje, przemoéwienie. Wyraznie wskazuje ono na Sciste
powigzanie z ustng forma przekazu. Przymiotnik jest tez rozumiany jako kategoria
logiczna, w ramach ktorej, w oparciu o wnioskowanie, kazde z ogniw wchodzacych
w sktad tancucha rozumowania jest zalezne od poprzedniego i warunkuje kolejne3,
Mimo iz w stownikowej definicji na prézno szuka¢ informacji o innych wymiarach
I aspektach dyskursu, to w pracach Algirdasa Juliusa Greimasa, Claude Bremonda
I Tzvetana Todorova jest on rozumiany jako sposob przedstawiania, opowiadania
uwzgledniajacy czas, stosunek narratora do historii, wypowiedzi bohaterow i strukture
narracji. Z kolei to o czym si¢ opowiada, czyli sama historia, postacie i zdarzenia
traktowane s3 jako nadrzedne wobec dyskursu®®>. Mimo ze, Maingueneau wskazuje na

wyrazng opozycje pomigdzy dyskursem a tekstem, to w pracach badaczy anglosaskich

33 por. A. Fiut, Wielkie Ksiestwo Litewskie: miedzy utopiq a nostalgig, [w:] Ostatni obywatele Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, pod red. T. Bujnickiego i K. Stepnika, Lublin 2005, s. 10-15.

34 por. Stownik wyrazéw obcych, pod red. E. Sobol, Warszawa 1999, s. 905.

35 por. E. Stawkowa, Dyskursywnie o dyskursie, ,Biatostockie Archiwum Jezykowe” 2006, nr 6, str. 92-93.
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fenomeny te sa bardzo czesto traktowane jako tozsame®®. Z kolei Teun von Dijk
rozumie przedmiot badan jako wypowiedz oraz tekst uwzgledniajacy kontekst®.
Podobne stanowisko zajmuje polska badaczka Anna Duszak definiujaca dyskurs jako
Jtekst w kontekscie®. Dla niniejszej pracy niezwykle istotne jest stanowisko Lecha
Nijakowskiego, wedtug ktorego dyskurs to ,,tekst w kontekscie, a zatem nie tylko
utrwalony system znakow, ale réwniez szerszy kontekst jego powstania,
rozpowszechniania i odbioru®. Definicja ta nawiazuje do koncepcji Michata Bachtina
uwazajacego, ze niemozliwe jest funkCjonowanie stowa poza kontekstem, gdyz zawsze
odnosi si¢ ono do rzeczywistosci pozajezykowej. Bachtinowska teorii literatury bardzo
wyraznie uwzglednia zwigzek literatury z kulturg traktujac jg jako jeden z przejawow
zycia spotecznego™.

Kategoria dyskursu rozumiana jest przeze mnie nie tylko jako zbior tekstow,
ktore co$ taczy, chociazby tematyka®!, ale rowniez sam tekst razem z jego kontekstem
spotecznym znajdujacym w nim swoje odbicie, a jednoczenie konstytuujacy go.
Kategoria ta, podobnie jak inne modele stratyfikacyjne porzadkuje naszg wiedze
0 Swiecie oraz dostarcza niezb¢dnych ram interpretacyjnych. Typologia dyskursu jest
narzedziem Umozliwiajace rozumienie rzeczywisto$ci poprzez organizowanie jej
obrazu.

Przedstawiajac typy dyskursow obecnych w literaturze kresowej postuze sie
kryterium odniesien przedmiotowych i tematycznych. W sktad komponentéw kazdego
z wyrdznionych przeze mnie dyskursow wchodzg charakterystyczne dla niego pojecia,
wartosci, symbole i idee. Pragn¢ roéwniez zaznaczyé, iz trudno jest mowic
o0 jakimkolwiek typie dyskursu, ktory wystepowaltby w petni samodzielnie. Wszystkie
one posiadajg pewne pierwiastki wspdlne, czy tez wWchodza migdzy sobg w interakcje.

W typologii nalezy zatem uwzgledni¢ pewng przenikalno$¢ granic wyodrgbnionych

36 |bidem, s. 93.

37 por. T van Dijk, Dyskurs jako struktura i proces, [w:] tegoz, Dyskurs jako struktura i proces, Warszawa
2001, s. 12.

38 por. A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa, Warszawa 1998, s. 7.

39 L. Nijakowski, Demony symboliczne. Konflikty narodowe i etniczne w wymiarze symbolicznym.
Warszawa 2006, s. 17.

40 por. A. Synowiec, W strone analizy tekstu — wprowadzenie do teorii dyskursu, ,Zeszyty Naukowe
Politechniki Slaskiej”, Seria: Organizacja i zarzadzanie, z. 65, s. 285.

41 por. T. Piekot, Trzy sposoby rozumienia sfowa dyskurs, [w:] Dyskurs w perspektywie akademickiej.
Materiaty z miedzynarodowego okrggtego stofu 3-5 kwietnia 2009 r., Minsk, Biaforus, pod red.

tegoz, I. Uchmanowej-Szmygowej, M. Sarnowskiego, M. Poprawy i G. Zarzecznego, Olsztyn 2014, s. 16.
42 por. J. Sawicz, Dyskurs-kontekst, [w:] Dyskurs w perspektywie..., op. cit., s. 20.

17



typow dyskursow, jak i ich wspotwystgpowanie w cato§ciowym ujeciu literatury

i kultury kresowej*,

1.1 Dyskurs ziemianski

Spore grono tworcow ukazuje Kresy z perspektywy osobistych do$wiadczen.
Nie brakuje narracji wspomnieniowo-pami¢tnikarskich odwotujacych si¢ do okresu
dziecinstwa, mlodosci oraz  pdzniejszych  perypetii  zyciowych.  Chgtnie
wykorzystywanym tworzywem pisarskim staja si¢ dzieje rodzinne, a takze
wspomnienia bezposrednich uczestnikow wydarzen historycznych. Kresy zaczynaja by¢
traktowane jako mata ojczyzna bedaca odrebnym organizmem zwigzanym ze swa
Whasng czasoprzestrzenig. Staja si¢ rowniez miejscem zderzenia roznych kultur,
wymiany pogladéw, tradycji, a takze mitow**,

Alternatywa, a zarazem czynnikiem ozywczym dla autobiografizmu obecnego
u sporej cze$¢ pisarzy kresowych staje sie geopoetyka. Pozwala ona spojrze¢ na owsg
tworczo$¢ w duzo szerszy sposob, unikajgc przy tym uproszczen takich jak rozumienia
kategorii reprezentacji w autobiograficznosci, czy tez zbednego psychologizmu®. Kresy
ukazane w tworczosci tego typu autoréw bez watpienia staja si¢ miejscem
autobiograficznym zachowujgc przy tym swoja symbolike kulturowg wypracowang
przez dhugoletnig tradycje literacka. Jednoczes$nie ubogacajg si¢ o pewien nowy ton
bedacy wkladem wiasnym konkretnych tworcow?®.

Jednym z czgsto podejmowanych tematow jest obraz zycia polskiej szlachty
kresowej. Do popularyzacji watkow ziemianskich przystuzyla si¢ ogromna liczebnos¢
polskich rodéw ziemianskich chetnie osiedlajacych si¢ na terenach Kresow*'.

Z pewnoscig nie bez znaczenia jest rowniez fakt, iz tworcy bardzo czgsto sami

43 por. B. Witosz, Czy potrzebne nam typologie dyskursu? [w:] Dyskurs i jego odmiany, pod red. tejze,
K.Sujkowskiej-Sobisz i E. Ficek, Katowice 2016, s. 23 i 27.

44 Por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze polskiej. Studia i szkice. Gorzéw Wielkopolski 1999, s. 14-15.
4> Por. Matgorzata Czermiriska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki. , Teksty
Drugie” 2011, nr 5, s. 184-185.

46 por. Ibidem, s. 186.

47)acek Kolbuszewski wspomina o tym, ze tereny Kreséw dawaty mozliwo$¢ szybkiego i tatwego
wzbogacenia sie. Dla polskich ziemian byt to jeden z gtéwnych powodoéw osiedlania sie na
niebezpiecznych terenach kresowych. Por. J. Kolbuszewski, Kresy, Wroctaw 2002, s. 23. Pod koniec XVIII
wieku do stanu szlacheckiego zaliczano 8% ludnosci panstwa polskiego. Dla poréwnania w krajach
zachodniej Europy wskaznik ten utrzymywat sie na poziomie 2% populacji. A. Zajgczkowski, Szlachta
polska. Kultura i struktura, Warszawa 1993, s. 10.
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wywodzg si¢ z owej hermetycznej grupy spotecznej. Spostrzezenie to dotyczy m.in.
Mikotaja Reja, Mikotaja Sepa-Szarzynskiego, Wactawa Potockiego, Wincentego Pola,
Marii Dunin-Kozickiej, Zofii Kossak-Szczuckiej, Wtodzimierza Odojewskiego, czy tez
Wiodzimierza Odojewskiego®. Zatozenia te znajduja swoje odzwierciedlenie
w pogladach francuskiego psychologa i filozofa Hippolyte Taine uwazajacego, iz
tworca jest ksztaltowany przez takie czynniki zewnetrzne jak: rasa, $rodowisko
I moment historyczny, a wszystkie te sktadowe majg istotny wplyw na jego postawe
tworcza™.

Jacek Kolbuszewski w swoich rozwazaniach na temat kresowej literatury
popularnej stwierdza, ze autorami wigkszos¢ utworow gloryfikujacych poczynania
kresowego ziemianstwa sg jego podupadli przedstawiciele w zaparte podtrzymujgcy mit
swojej wielkosci, a przy tym Sprzeciwiajacy si¢ Owczesnej polityce zupelnie
niepokrywajacej sie z ich prywatnymi interesami®®. Koncepcja ta znajduje dobitny
wyraz m.in w wspominkowo-autobiograficznym pisarstwie Marii Dunin-Kozickiej
i Zofii Kossak-Szczuckiej. Obie autorki przedstawiajg trudne potozenie ziemianstwa w
trakcie przewrotow spoleczno-politycznych, podkreslajac przy tym wielowiekowe
trwanie na owych terenach polskich tradycji szlacheckich. Bohaterami tworzonych
przez autorki opowie$ci wspomnieniowych staja si¢ przede wszystkim reprezentanci
magnaterii posiadajacy ogromne majatki ziemskie, stuzbe i1 patace, w mniejszej czgsci
prosty lud i szlachta $rednia. Pisarki czynig tereny Ukrainy przestrzenig literacka, w
ktorej toczy si¢ zycie rodzinne, gospodarskie, towarzyskie, a takze poOjawiajg si¢
problemy polityczne i spoteczne.

Ziemianstwo zamieszkujace tereny kresowe jest ukazane jako grupa szczegolnie
$wiadoma swojego pochodzenia, dumna z przynaleznosci do uprzywilejowanej klasy
spotecznej, a takze wytrwale bronigca swoich tradycji. Jednoczesnie, jak stwierdza
Bolestaw Hadaczek, nie na tyle samowystarczalna, by w tworczosci pismienniczej
zachowa¢ pozycje w pelni indywidualng, pozwalajaca na przedstawianie jej w
catkowicie niezaleznym ujeciu. Egzystencja szlachty w decydujacy sposob uzalezniona
jest od zwyktego ludu. Prowadzi to do wspotwystepowania obok siebie dwoch waznych
watkow: ziemianskiego i plebejskiego. Jeden z najczgsciej podejmowanych tematow to

konflikt miedzy dworem, a wsig wynikajacy — zazwyczaj — z trudnej sytuacji

48 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze ..., op. cit., s. 17-18.
4 por. B. Hadaczek, O geopoetyce kresowej, ,Roczniki Humanistyczne” 1997, t.45, z. 1, s. 245.
50 por. J. Kolbuszewski, Od Pigalle po Kresy. Krajobrazy literatury popularnej, Wroctaw 1994, s. 176.
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materialnej chlopstwa. Rozbiezno$¢ majatkowa nie stanowita jedynej przyczyny
pojawiajagcych si¢ antagonizméw. Istotne byly roéwniez kwestie narodowosciowe,
a w szczegolnosci ksztattujace si¢ ruchy nacjonalistyczne.

Nie mozna zapomnie¢ o tym, ze posiadacze ziemscy to w glownej mierze Polacy
majacy pod sobg ruskich chtopow®. Zaleznosci te znajdujg swoje odbicie w co raz
czesciej omawianym dzisiaj dyskursie kolonialnym. Robert Traba zwraca uwage na
nastepujacy twor literacki wyksztatcony przez owo piSmiennictwo: ,, Panem byt Polak —
dobry patron, chtopem — Rusin, Ukrainiec, Litwin, ktory sie wychowal pod kuratelg
sprawiedliwie  rzgdzgcego polskiego wiasciciela  ziemskiego ™. Edukowanie
miejscowego ludu stawalo si¢ dla zamoznego pana rodzajem misji cywilizacyjnej
majacej na celu uczynienie ruskiego chtopa bardziej §wiattym i polskim®.

Wedhug Jacka Kolbuszewskiego w polskiej tradycji literackiej spotykamy si¢
z ukazaniem wzajemnych stosunkéw szlachty i chtopstwa wg antycznego wzorca,
bazujacego na traktowaniu chtopskiej pracy na roli jako czynnika integrujacego ja
z =dworskim zyciem na zasadach astronomicznej harmonii. Pochodzacy z mitologii
greckiej boski tad wszedt do tradycji szlachecko-ziemianskiej Stanowiac tzw. filozofig
,,dtugiego trwania’®*,

Juz w XVI wieku mamy do czynienia z wpisaniem portretu ziemianina
W poetycki pejzaz gospodarski. Motyw ten zostat oparty glownie na sytuacji zyciowe;j
$redniej szlachty, samodzielnie zarzadzajacej Swoimi majatkami i z przyjemnoscia
nadzorujgcej prace rolne®. Taki wzorzec odnajdziemy m.in. w parenetycznej wizji
egzystencji polskiego szlachcica zawartej W Zywocie cztowieka poczciwego Mikotaja
Reja, dziele przepetnionym apoteozg zycia ziemianskiego, w Ktorym pisarz wychwala
uroki gospodarowania na wsi kreujagc przy tym obraz szlachcica-gospodarza
odpowiadajacy oczekiwaniom oOwczesnego stanu szlacheckiego®. Stworzony przez

Reja wzor szlachcica-ziemianina odpowiadal na pytanie: do jakiego trybu zycia

51 B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 17-18.

52 R. Traba, Kresy. Miejsce pamieci w procesie reprodukcji kulturowej, [w:] Historie wzajemnych
oddziatywan, pod red. tegoz, Berlin-Warszawa 2014, s. 411.

53 por. Ibidem, s. 411-412.

4 Por. J. Kolbuszewski, Od Pigalle..., op. cit., s. 224-225.

55 por. Cz. Hernas, Barok, Warszawa 1998, s. 91.

%6 Szlachta polska traktowata swoéj stan jako warto$é nadrzedng otrzymana z taski bozej, a jednoczeénie
Scis$le zwigzang z urodzeniem. Z pozycjg szlachcica-ziemianina wigzata sie réwniez nieograniczona
wolnos$¢ osobista, stawiajgca go ponad chtopdow panszczyznianych. Por. H. Dziechcinska, Szlachcic
idealny w ,,Zywocie cztowieka poczciwego”, czyli narracja perswazyjna, ,,Pamietnik Literacki” 1969, nr
60/4, s. 50.
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zobowigzuje stan szlachecki?®” W utworze opisany zostaje réwniez typowy wiejski
dwor szlachecki, obyczaje w nim panujgce oraz prace wykonywane w ogrodzie
i sadzie®®.

Szybkie bogacenie si¢ szlachty sprawito, ze w literaturze zaczgto utrwala¢ obraz
Kreséw jako ,.krainy mlekiem i miodem ptynacej”. Tego typu stylizacje odnajdziemy
w Sielankach Szymona Szymonowicza, a takze w poemacie Roksolanki, to jest ruskie
panny i zbierze Sielanki nowe ruskie roznym stanom dla zabawy teraz swiezo wydane
przez Simeona Zimorowica Jozefa Barttomieja Zimorowica™.

W ostatnim z wyzej wymienionych utworéw autor przedstawia ,,swe katy”
bedagce Lwowem i jego okolicami, a takze stanowigce metonimi¢ domu. Miasto to
zostalo przedstawione przez Zimorowica jako miejsce lezgce na wzgorzu, ktorego
rzeczywistym odpowiednikiem byta zapewne posiadto$¢ poety. Teren, z ktoérego
obserwowany jest Lwow charakteryzuje si¢ szeregiem zalet: posiada przepickny widok
na pobliskie wzgorza gdzie niebo styka si¢ z ziemia, jest potozony blisko miasta,
cechuje go rowniez bezpieczenstwo. W takim otoczeniu bedgcym odpowiednikiem
ziemskiej Arkadii mieszka Mitosz, bohaterem sielanki 1T i XII® i jak sam przyznaje:
., Tego miejsca sqgsiedzka bliskos¢, widok mity/ Z polozeniem rozkosznym do siebie
zbawily "L,

Czestaw Hernas uwaza, ze raj ten zyje w harmonii z miastem, ktore
w sielankach nie zostaje przedstawione — jak w przypadku poezji ziemianskiej — jako
locus horridus. Dlatego tez utwor ten spelnia wszystkie wytyczne sielanki
mieszczanskiej®?. Ludwika Szczerbicka-Slek wskazuje, iz z socjologicznego punktu
widzenia okres$lenie ,katy” oznacza rowniez calg spotecznos¢ Lwowa i jego okolic,

wyrdzniajaca si¢ jezykiem, a takze obyczajami. Bohaterzy sielanek Zimorowca

57 Zdaniem Czestawa Hernasa szlachta zmierzajac do stabilizacji poszukiwata zasad postepowania
majgcych pomdéc jej odnalez¢ sie w wiejskiej rzeczywistosci. Za jedng z najwazniejszych zostat uznany
umiar opiewany gtéwnie w poezji szlacheckiej. Por. Cz. Hernas, op. cit., s. 91-92.

58 por. B. Hadaczek, Kresy pokojowe w literaturze staropolskiej, ,Kresy” 2002, nr 49, s. 242.

39 Sielanki nowe ruskie réznym stanom dla zabawy teraz $wiezo wydane przez Simeona Zimorowica
zostaty po raz pierwszy wydane w 1663 roku w Krakowie. Zawarte w tytule imie i nazwisko btednie
wskazujg na autorstwo mtodszego brata poety, zmartego 34 lata przed wydanie zbioru. O tym, iz Szymon
nie mégt by¢ autorem Swiadczg mi.in. zawarte w utworach odniesienia do wydarzen rozgrywajacych sie
juz po jego $Smierci. Nie jest réwniez do korica jasne, czy imie mtodszego brata znalazto sie na stronie
tytutowej w wyniku btedu drukarskiego, czy tez byt to zamierzony zabieg Zimorowca majacy na celu
oddanie czci i podtrzymanie pamieci zmartego. Por. L. Szczerbicka-Slek, Wstep, [w:] J.B. Zimorowic,
Sielanki nowe ruskie, Wroctaw 1999, s. 13-14.

8 por. L. Szczerbicka-Slek, Wstep, [w:] J.B. Zimorowic, Sielanki nowe ruskie, Wroctaw 1999, s. 21-22.

61 ).B. Zimorowic, Truzenicy, [w:] tegoz, Sielanki nowe ruskie, Wroctaw 1999, s. 18.

62 por. Cz. Hernas, op. cit., s. 254.
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postuguja si¢ rutenizmami leksykalnymi, a takze posiadaja ruskie imiona: Olena,
Rozyna, Dorosz.

Sam poeta zauwaza, iz w spoteczenstwach, w ktorych dochodzi do krzyzowania
si¢ jezykow, wiary i kultury trudno jest odréznié ,,swoich i ,,obcych”®. Wprowadzenie
przez Zimorowica perspektywy ludowej pozwala na ukazanie spotecznej i etnicznej
réznorodno$é¢ Kresow, a takze podniesienie jej do rangi uniwersalnej®,

W polskiej tradycji literackiej nie brakuje utworéw ukazujgcych przepasc
pomig¢dzy zyciem panszczyznianego chlopa a szlachcica. Temat ten w wyrazisty sposob
zostat zrealizowany w Zericach Szymona Szymonowica. Sielanka przestawia stosunki
spoteczne z poczatku XVII wieku®, ciezka przymusowa prace na ziemianskich polach
pod okiem starosty, nierzadko bez jakiejkolwiek przerwy i positku. W pierwszych
wersach utworu czytamy:

Juz potudnie przychodzi, a my jeszcze zniemy;
,,Czy tego chce urzednik, ze tu pomdlejemy?
Gtlodnemu, jako zywo, syty nie wygodzi:
On nad nami z maczugg przeklinajgc chodzi,
A nie wie, jak cigzko z sierpem po zagonie
Ciagnac si¢: oraczowi insza, insza wronie,

Chociaj oracz chodzi za ptugiem, i wrona:
Insza sierp w rece, insza maczuga toczona®®,

W dalszej czeSci sielanki mamy do czynienia z obrazem katowanej przez
nadzorce Maruszki, robotnicy, ktéra zaraz po cigzkiej chorobie zostata wystana do
pracy przy zniwach i narazila si¢ staro§cie Swoim gadulstwem. Powodem podobnej kary
moze sta¢ si¢ rowniez zbyt powolna praca, czy tez inna btahostka. Chlopi zostaja
ukazani jako grupa doskonale zdajaca sobie sprawe z panujacych nierdwnosci,
apomimo to z pokorg podporzadkowujaca si¢ zadaniom pana, dajac przy tym
$wiadectwo, iz ten stan rzeczy jest dla nich czym$ normalnym i w peni
akceptowalnym.

W calym utworze nie pada ani jedno stowo buntu przeciwko niesprawiedliwemu

i nieludzkiemu traktowaniu pracujgcych. Na pierwszy plan wysuwa si¢ jednak ciagly

83 por. L. Szczerbicka-Slek, Wstep, [w:] J.B. Zimorowic, Sielanki nowe ruskie, Wroctaw 1999, s. 23-24.

84 Por. E. Czaplejewicz, Czym jest literatura kresowa, op. cit., s. 39.

85 Na przetomie XVI i XVII wieku zaréwno w Polsce jak i w 6wczesne]j Europie dochodzito do pogorszenia
losu chtopstwa. Ponadto polska szlachta uwazata ze: , jezeli obywatel rzymski ma by¢ we wszystkim
wzorem do nasladowania dla Polaka, to szlachcic polski powinien stac sie obywatelem z wszystkimi
prawami, a chfop — niewolnikiem bez praw”. Zob. S. Seweryn, Wstep, [w:] S. Szymonowicz, Zericy,
Warszawa 1948, s. 17-18.

6 S, Szymonowicz, Zericy, Warszawa 1948, s. 27.
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strach przed kara. Ten sposob prezentacji prac polowych $wiadczy o tym, iz glownym
celem autora stato sie bezstronne ukazanie chtopskiej krzywdy®’.

Z tematem tym spotkamy si¢ roéwniez u Mikotaja Reja w Krotkiej rozprawie
miedzy trzema osobami, panem, wojtem a plebanem i Zwierzyncu, u Andrzeja Frycza-
Modrzewskiego w traktacie O naprawie Rzeczpospolitej, czy tez kazaniach ks. Piotra
Skargi. Nie swiadczy to jednak o tym, aby zmierzano do réwnouprawnienia chtopow
i szlachty. Uwazano bowiem, ze nieréwno$¢ praw politycznych jest warunkiem
niezb¢dnym do prawidlowego funkcjonowania panstwa oraz spoleczenstwa. Zatozenia
te byly formulowane na wzor pogladéw Arystotelesa usprawiedliwiajacego
niewolnictwo, Platona twierdzacego iz zniwelowanie granic za niezwykle
niebezpieczne dla panstwowosci, czy tez $w. Augustyna doszukujacego si¢
w niewolnictwie kary bozej za grzechy®.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze Szymonowic, jako jeden z nielicznych,
tworzy obraz chlopéw panszczyznianych uwzgledniajac przy tym ich uczucia, obawy,
anawet sposoéb myslenia o szlachcie. Swiadczy o tym chociazby piesn Pietruchy,
kontrastujgca harmonijny $wiat przyrody z postepowaniem starosty. Wymowny
dwuwiersz: ,, Stoneczko, sliczne oko, dnia oko pigknego/Naucz swych obyczajow
staroste Naszego” uwypukla nierownosci pomiedzy stanami, przedstawiajac je jako
wystepek przeciwko prawom natury.

Tematyka zwigzana z ziemianstwem, szlachta zasciankowg i chtopami staje si¢
szczegoblnie popularna w drugiej potowie XIX wieku. Autorzy poruszajg wtedy kwestie
dotyczace zagrozen jakie moga stanowi¢ dla polskich majatkéw potozonych na Kresach
dokonujace si¢ przemiany spoteczno-polityczne, a zwlaszcza nadciggajaca rusyfikacja.
Powstajace w owym czasie dziela zachecaja czytelnikow do kultywowania tradyciji,
odwotujg si¢ réwniez do takich wartosci jak religia, czy tez narodowa solidarnosc.
Wiele wspominano o pracy u podstaw bgdacej obowiazkiem obywatela wobec ojczyzny
znajdujacej sie w trudnej sytuacji dziejowej. Realizacja owych postulatow miata
przyczyni¢ si¢ do ugruntowania polskiej bytnosci na terenie Ukrainy, a tym samym
zachowania przez magnateri¢ swojej uprzywilejowanej pozycji spotecznej. Spoteczno$é
kresowa na tle wspomnianych wyzej przetlomowych wydarzen historycznych zostaje

ukazana m.in. przez Zygmunt Mitkowskiego, Leonarda Sowinskiego, Jana Lama,®

675, Seweryn, Wstep, [w:] S. Szymonowicz, Zericy, Warszawa 1948, s. 21.
68 |bidem, s. 17-19.
8 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze polskiej XX wieku. Szkice, Szczecin 1993, 5.11-12.
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atakze Ignacego Kraszewskiego, ktory zdaniem Daniela Beauvois, w swoich
powiesciach historycznych najwierniej, sposrod wszystkich pisarzy, uchwycit obraz
polskiego spoteczenstwa’®. Nieco pewnosci co do trwatosci swojego statusu dodawata
polskiej szlachcie jej znaczna przewaga gospodarcza. Dzigki niej mogla ona ze
spokojem uczestniczy¢ w zyciu publicznym n¢kanych ciggtymi zmianami politycznymi
i ustrojowymi Kresow. W okresie tym mozna zaobserwowaé rowniez, ze wsrod
ziemianstwa propagowana jest nie tylko idea Polski bedacej przedmurzem
chrzescijanstwa, ale 1 koncepcja dworu jako placowki gospodarczej stanowigcej
0 polskosci owych terenow':.

Polskie dwory szlacheckie i rezydencje magnackie staty si¢ istotnym elementem
kresowego krajobrazu $wiadczacym o roli Polakow petnionej na terenach wschodnich.
Stanowig cze$¢ geograficznej opowiesci o Kresach, w sktad ktorej wchodzi rzetelna
wiedza opracowana przez kartografoéw i podréznikow, a takze wachlarz uczué
i subiektywnych wyobrazen. Sg rowniez ,,artystycznym kodem mowienia o dziejach
terytorium pogranicza i najblizszej sercu ojczyzny”’?.

W polskim pismiennictwie wyraznie zaznacza si¢ Wizja dworu szlacheckiego
widzianego przez pryzmat mitu arkadyjskiego. Zjawisko to jest charakterystyczne
przede wszystkim dla powiesci popularnej generujacej szereg stereotypoéw dotyczacych
polskich dworow. Do najpopularniejszych z nich nalezy zaliczy¢ m.in. postrzeganie
dworu jako ostoi polskosci, straznicy chrzeScijanstwa, a takze miejsca, w ktorym
znajduje sie wytchnienie po dhugich podrézach i ciezkich walkach”. Wyobrazenia te
znajduja swoj wyraz w konkretnych odstonach literackich. Kresowy dwor i1 rodzina
posiadaty struktur¢ arché, byly wiec pierwotng i wiaSciwg naturg rzeczy, a takze
wartoscia bezwzgledna’®. Jan Btoniski méwi o ,,polskim raju” zlokalizowanym na
Litwie. Charakteryzuja go rodzinne stosunki migdzy sgsiadami, otoczenie borow. Ow
raj przez badacza nazywany bywa réwniez ,,matecznikiem swojskosci” poniewaz o jego
rajskosci przesadza wilasnie swojskosc. Nie mniej jednak jak przyznaje sam Btonski:

., Raj jest wiec — jakby z zatozenia utracony — cho¢ nie przestaje trwac, przynajmniej

70 por. D. Beauvois, Koniec wielkiej tradycji: polski samorzqd szlachecki na Ukrainie prawobrzeznej 1831-
1863, [w:] Kultura, literatura, folklor, pod red. M. Graszewicza, i J. Kolbuszewskiego, Warszawa 1988,

s. 206.

X Por. M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Krakéw 2017, s. 172 i 174.

725, Uliasz, Kresy jako przestrzeri kulturowa, [w:] Kresy-pojecie i rzeczywistosé, pod red. Kwiryny Handke,
Warszawa 1997, s. 132.

3 Por. S. Uliasz, O literaturze kreséw i pograniczu kultur, Rzeszéw 2001, s. 118.

74 Por. S. Uliasz, Literatura Kreséw — kresy literatury, s. 132.

24



W pamieci. Albo tez, cho¢ utracony, jest tym wiasnie, czego utracié¢ nie mozna ™. Utrata
tego raju jest przedstawiona m.in. w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej, w ktorym
rodzina Korczynskich stopniowo zaczyna traci¢ swoj majatek, a takze w Dolinie Issy
Czestawa Mitosza, gdzie do gltosu dochodza konflikty narodowosciowe, reforma rolna,
a takze zmiana granic.

Powies$ciowe zycie szlachty — w utworach zaliczanych do szkoty ukrainskiej —
obfituje w biesiady, uczty i polowania™ organizowane w dworach szlacheckich
I zachwycajacych swoim przepychem i rozmiarem rezydencjach magnackich. Nie bez
znaczenia jest rowniez samo otoczenie posiadtosci. Zaktadane na terenie posesji parki
pelia zaréwno funkcje reprezentacyjna, jak i wypoczynkowa'’. Otaczajace dwory
ogrody wigzg si¢ z obecnym w literaturze kresowej motywem loci amoeni, wedlug
ktorego poczucie sSpokoju i wiecznosci mozliwe jest do osiggnigeia jedynie w miejscu
przyjemnym i wiasnie taka przestrzen tworzyta sadzona wokot budynku i starannie
pielegnowana bujna roslinno$¢. Duzg popularnoscig cieszyly si¢ jabtonie oraz d¢by
uwazane za symbol sity i swojskosci’®.

Ogromne znaczenie przywiazywano rowniez do roku obrzgdowo-koscielnego,
uwzglednianego przede wszystkim podczas planowania uroczysto$ci rodzinnych
| bankietow, ktore podobnie jak u prostego ludu, nigdy nie miaty miejsca w trakcie
postu’®. Religia odgrywata wazng role w zyciu polskiego szlachcica. Na terenach
Kresow powszechny byt kult obrazow Matki Bozej®®. Podrézowano takze do
sanktuariow maryjnych i kalwarii.

Obecna w literaturze kresowej wizja dworu bgdacego gniazdem rodzinnym
zwigzana jest z staropolskim mitem przedmurza chrzescijanstwa i romantycznym mitem

bastionu polsko$ci. Swojg kontynuacje znajduje w dwudziestoleciu miedzywojennym,

75 ). Btoniski, Polski raj, , Tygodnik Powszechny” 1987, nr 51-52, s. 3.

76 Tereny Kreséw przez wzglad na obfitoé¢ dzikiej zwierzyny byty niezwykle atrakcyjne dla mysliwych.
Swiadczy o tym m.in. proza miedzywojenna o tematyce mysliwskiej, zachowujaca okreélony schemat
fabularny. Utwory przedstawiajg trudy poszukiwan, czytanie w ksiedze natury, uporczywe przeprawy
przez mokradta, skradanie sie do zwierzyny. Wszystkie te zmagania sg ukazane w kategorii przygody,
wymagajgcej od swoich uczestnikdw aktywnosci prowadzacej do intensywnego przezywania. Zob.

S. Uliasz, Literatura Kresow — kresy literatury, s. 147-150.

"7 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 19.

78 por. K. R. tozowska, Kresowa ziemia rodzinna w prozie polskiej o pierwszej wojnie swiatowej,
,Literatura Ludowa” 2001 nr 6, s. 14-15.

7 Por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., 5.19.

8 por. J. Kolbuszewski, Kresy, Wroctaw 2002, s. 188-189.
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w opowiesciach wspomnieniowych Z. Kossak-Szczuckiej, M. Dunin-Kozickiej i E.
Drozynskiej®.

W utworach wyzej wymienionych autorek dwor szlachecki przedstawiany jest w
ujeciu  tradycyjno-konserwatywnym. Na  pierwsze miejsce  wysuwa  si¢
z charakterystyczng dla polskiego biedermeiera gloryfikacja domu i rodziny. Jego
domownikéw cechuje skromnos$¢, pracowito$¢ i zaangazowanie w pielegnowanie
rodzimych tradycji. Wartosci te juz w epoce pozytywizmu byly uznawane za gwarancje
trwatosci polskich o$rodkéw na terenach kreséw wschodnich®. Bolestaw Hadaczek role
dworu charakteryzuje nastgpujaco: ,,(...) dwor byt obok Kosciota giownym ogniskiem
Zywioly narodowego, utrzymanie tych dworéw jako polskiego stanu posiadania wraz z
utrzymaniem katolickiej wiary urastato do rangi dogmatu’,

Umiejscawianie na terenie Ukrainy polskich gniazd rodzinnych czyni ja dla
Polakow ziemia swojska, nalezng im w spusciznie po osiadtych tam przed laty
przodkach. Nawet gdy losy bohaterow toczg si¢ na tyle niepomyslnie, ze sg oni
zmuszeni opusci¢ rodowe rezydencje i szuka¢ swojego miejsca gdzie indziej, w
myslach ciggle wracaja do miejsc dziecinstwa. WSspominaja przy tym nie tylko
dostatnie zycie jakie zapewniata im zyzna ukrainska ziemia, ale réwniez i polskie
tradycje pielegnowane w dworach kresowych géwnie za sprawa kobiet. Jak pisze Maria
Dunin-Kozicka w Burzy od wschodu:

One to stanety na strazy «narodowego pamiatek kosciota»; one tez z czasem, jako matki rodzin,
wpajaly w dziatwe poczucie dawnej wielkosci i konieczno$ci dzisiejszej zawzictej walki o polskosé
duszy, one byly tacznikiem pomigdzy tg ziemig kresows, odcCigta od macierzy stupami z dwugltowym

cesarskim ortem, a tamtg przesztoscia, petna chwaly i blasku, i ofiar, i zmagan si¢ nadmiernych ambicji,
ztozong teraz w nieznanych wielu z nas podziemiach Wawelu84.

Temat dworu, zamieszkujgcego go rodu i przynaleznej do niego ziemi to gldwne
watki ,,zmityzowanej triady”, wokot ktorej tworzone sg fabuly sag kresowych. Gatunek
ten w sposob realistyczny ukazuje dzieje rodowe na tle wydarzen historycznych. W
sagach kresowych dominuje nurt mysli polonocentrycznej, dwory przedstawiane sg jako
nosniki polskiej kultury. Wazng kwestie stanowi rowniez podkreslenie wielowiekowego

zakorzenienia polskiego ziemianstwa na terenach Kresow. Przyktadami takowych sag

81 por. E. Dutka, Otwieranie warowni. Dom w epopei Stanistawa Vincenza, [w:] tejze. Préby
topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice 2014, 5.121-122.
82 por. S. Uliasz, O literaturze..., op. cit., s. 119-120.

8 Por. B. Hadaczek, Kresy w lit. Polskiej..., op. cit., s. 35.

84 M. Dunin-Kozicka, Burza od wschodu, Warszawa 1990, s. 28.
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sg m.in. Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej, Horynieccy Karola Jozefa Stryjskiego oraz
Zasypie wszystko, zawieje Wtodzimierza Odojewskiego®.

W cyklu podolskim Odojewskiego (Zasypie wszystko, zawieje...; Zmierzch
swiata, \Wyspa ocalenia) rodzinne dwory (Gleby i Czuprynia) przedstawione zostaty
jako budynki, w ktorych kazdy element posiada przypisane sobie znaczenie.
Rezydencje te znaczaco wyrdzniaja sie na tle krajobrazu zniszczonego wojng domowa.
Ich bujne zielone otoczenie kontrastuje ze stepowag okolicg noszacg co raz wigcej
znamion zniszczen®®. W pamieci bohaterow zapisuja sie jako miejsca bezpieczne,
dajace schronienie, a takze bliskie sercu. Szczegodlnie Gleby zostaly ukazane jako
charakterystyczny dla polskiej kultury ziemianskiej dwor posiadajacy glebokie tradycje
rodzinne przekazywane z pokolenia na pokolenie. Gromadzone w nim pamigtKi
rodzinne sg $wiadectwem ciggtosci rodu oraz jego przywigzania do ziemi, na ktorej si¢
osiedlit®”, kultywowane idee szlachecko-ziemianskie majg zachowaé swoja
,,prasubstancjalna warto$¢”%8,

Nieco inaczej zostaty przedstawione Czuprynia. W poréwnaniu do posiadtosci
Woynowiczow nie mozna o nich powiedzie¢, aby stanowily kwintesencje polskosci na
ziemiach ukrainnych. Dwor ten charakteryzuje wyrazny kosmopolityzm, jest on
miejscem spotkan wieku kultur i1 religii. Pomimo przedstawionych powyzej roznic
0 obu posiadtosciach mozna powiedzie¢, ze s domami rodzinnymi, zapisujagcymi si¢
W pamigci bohateréw jako miejsca szczesliwego dziecinstwa. Nawet wydarzenia
historyczne niosace za sobg upadek ich §wietnosci nie sg w stanie wymazaé z pamigci
beztroskiego i pogodnego obrazu zbudowanego przez bohateréw W czasach wczesnej
miodosci®®.

Dworek staje si¢ nie tylko symbolem trwania polskich tradycji na terenach
kresowych, istotne jest rowniez jego ukrainskie sgsiedztwo. Dorota Sapa nazywa go
»polska wyspa” ulokowang na ,ukrainskim morzu”. Okreslenie to podkresla
odosobnienie domu, jego izolacje, a takze wyzsza pozycje w stosunku do otoczenia.
Polski dom staje si¢ punktem oparcia dla misji cywilizacyjnej majacej za zadanie

przede wszystkim szerzenie na ziemiach wschodnich wiary i1  kultury

8 Por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 54-55.

8 por. J. R. Krzyzanowski, Kreowany swiat Kreséw Wfodzimierza Odojewskiego, ,,Pamietnik Literacki”
1994, nr 85/4, s. 65.

87 Por. E. Dutka, Ukraina w twdrczosci Wtodzimierza Odojewskiego i Wtodzimierza Pazniewskiego,
Katowice 2000, s. 108-109.

8 por. S. Uliasz, Literatura Kreséw..., op. cit., s. 134.

8 por. E. Dutka, Ukraina w..., op. cit., s. 108-1009.
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zachodnioeuropejskiej. Krew przelana w obronie ziem kresowych daje polskim
rycerzom prawo do ich posiadania. Obraz ten jest obecny przede wszystkim w
tworczosci Wincentego Pola i Michata Czajkowskiego, Henryka Sienkiewicza oraz
Zofii Kossak-Szczuckiej®.

Zamknigty dom symbolizuje nie tylko przywiazanie do tradycji, ujawnia takze
kolonialny charakter dyskursu kresowego oraz wszechobecne wsrod polskiej szlachty
poczucie wyzszosci wobec rodzimych mieszkancow ziem wschodnich®. Kossak-
Szczucka w Pozodze chlopskie sgsiedztwo patacu w Nowosielicy przedstawia
nastepujaco:

,»W chatach tych mieszkat lud rosty i krzepki, $piewajacy najpickniejsze w catym $wiecie piesni,

leniwy i senny, ale senno$cig zywiolu, gotowego w kazdej chwili powsta¢ huraganem. Lud ten, nad
wszystko inne sile fizyczna cenigcy (...) byt przy tym, niestety, optakanie niekulturalny i ciemny”%2.

Stworzony przez autorkg obraz Rusindw bazuje na stereotypach i wyraznie
podkre$lona rasowos¢®.

Sposob, w jaki ziemianstwo postrzegato chtopstwo, potggowat poczucie obcosci
i poglebial przepas¢ miedzy dworem a prosta chata®. Nie bez znaczenia jest rowniez
sposob, w jaki szlachta postrzega topografie okolicy. Punktem odniesienia
przestrzennego staja si¢ dla niej nazwy pobliskich majatkow ziemskich i nazwiska ich
wiascicieli. Nomenklatura pobliskich wiosek zamieszkanych przez prosta miejscowa
ludno$é jest catkowicie pomijana, tak jak gdyby nigdy nie istniaty®.

Elzbieta Dutka zamknigtej twierdzy przeciwstawia otwarty na inne kultury dom
pograniczny. Model ten przedstawiony zostat m.in. w Wyspie ocalenia Wtodzimierza
Odojewskiego, Mieszaninach obyczajnych i Nawroceniu Andrzeja Kusniewicza.
Wskazuje rowniez na obecnos$¢ dyskursu arkadyjskiego obecnego m.in w tworczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza, wspomnianego wyzej Andrzeja Kus$niewicza, Stanistawa
Vincenza i innych. W literaturze kresowej obecna jest takze wizja apokaliptyczna

ukazujaca zagtade polskich domow, m.in. w Pozodze Zofii Kossak-Szczuckiej, Zasypie

%0 por. D. Sapa, Miedzy polskq wyspq a ukrairiskim morzem, Krakéw 1998, s. 49-55.

1 por. E. Dutka, Otwieranie warowni. Dom w epopei Stanistawa Vincenza, [w:] tegoz. Préby
topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice 2014, s. 122.

927. Kossak-Szczucka, Pozoga, Krakéw 2010, s. 7.

9 por. J. Sawicka, Wofyri poetyckie w przestrzeni kresowej, Warszawa 1999, s. 184.

% Por. K.R. tozowska, Uczucie obcosci jako forma $wiadomosci jednostki: separacja i wykorzenienie w
prozie wspomnieniowej dwudziestolecia miedzywojennego, ,,Prace Polonistyczne” 1995, nr 50, s. 220.
% Por. H. Gosk, Dyskurs kresowy w niefikcjonalnych zapisach miedzywojennych oraz powojennych, [w:]
tejze. Opowiesci ,skolonizowanego/kolonizatora”. W kregu studiéw postzaleznosciowych nad literaturg
polskq XX i XXI wieku, Krakéw 2010, s. 59.
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wszystko, zawieje... Wilodzimierza Odojewskiego, a takze Lekcji martwego jezyka
Andrzeja Kuséniewicza®.

Istotna jest roznica w postrzeganiu ziemi przez polskiego szlachcica a ruskiego
chlopa. Dla pierwszego jest ona miloscia, ktoéra pragnie obdarzy¢ swoja opieka, drugi
z kolei traktuje ja jako rzecz materialng, pozadang dla samego faktu posiadania,
wzbogacenia si¢”’. Stosunki te $wietnie przedstawia w swoich wspomnienia Maria
Dunin-Kozicka: , Nie znalismy wcale kupczenia ziemiq, kochalismy jg jeno jako cos

niewyobrazalnie cennego i nie dajgcego sie niczym zastgpic’%®

. Pisarka wyraznie
zaznacza, ze sprzedaz ojcowizny przez szlachcica, wigzala si¢ zawsze z ogromnym
dramatem rodzinnym, ktérego za wszelka cene starano si¢ unikng¢. Z kolei mentalnos$¢
ruskich chtopéw tlumaczy wplywami systemu politycznego, ktoremu wygodnie byto
kierowa¢ nie§wiadomym i podatnym na wplywy obywatelem, ktory nawet jesli wszedt
w posiadanie sporego areatu, to nie umiatl go wydajnie uprawia¢. Skonstruowana w ten
sposOb narracja nie jest pozbawiona aspektow emocjonalnych, uwypukla przepasé
dzielagcg obie grupy spoleczne, eksponuje nie tylko roznice ekonomiczne, ale
I intelektualne, a co za tym idzie uznaje mentalnos¢ ludu za mniej wartoSciowa.
Powstaje obraz szlachcica bedacego straznikiem kultury na terenach kresowych,
cztowieka z tradycjami, poczuwajacego Si¢ do obowigzku sprawowania kurateli nad
prostym chlopem i w imi¢ teg0 postannictwa czynigcy go sobie poddanym.

Jacek Kolbuszewski sposdb zarzadzania ziemig przez polska szlachte komentuje
tymi stowami: ,,Sens zycia cztowieka spetnia sie tu nie tyle w bezpOsredniej pracy
rolniczej, ile w dobrotliwym patronacie dawanym chfopom przez dobrego pana bgdz
dobrq paniq .

Metafora ,,polska wyspa i ukrainskie morze” zaproponowana przez Dorote Sape¢
doskonale odzwierciedla stosunki spoteczne panujace na terenach kresow potudniowo-
wschodnich, podzial przestrzeni, ambicje i dazenia polskiej szlachty, a takze stereotypy
obecne w literackich kreacjach Polakéw i ruskich chtopow. Za polskie wyspy bez
watpienia mozna uzna¢ szlacheckie dwory ulokowane na niepewnym morzu

ukrainskiego zywiotu.

% por. E. Dutka, Otwieranie warowni. Dom w epopei Stanistawa Vincenza, [w:] tejze, Préby
topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice 2014, s. 121-124.
7 Por. D. Sapa, Miedzy polskq..., op. cit., s. 55.

%8 M. Dunin-Kozicka, Burza od wschodu, Warszawa 1990, s. 27.

9 ). Kolbuszewski, Od Pigalle po..., op. cit., s. 223.
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Zdaniem Eugeniusza Czaplejewicza w utworach przedstawiajacych zycie
szlachty na terenach kresowych wyraznie zaznacza si¢ ,,aUtotematyzm” prowadzacy do
znacznego uproszczenia wizji Kresow oraz zamieszkujacych je spotecznosci.
Prezentacja na kartach literatury jedynie szlachty nie pozwala na ukazanie w pelni
rzeczywistosci kresowej Wraz z bogactwem zamieszkujacych ja kultur. Ponadto badacz
wyrdznia trzy podstawowe funkcje szlacheckiej literatury kresowej. Pierwsza z nich jest
mitologizacja roli szlachty w aspekcie historycznym cywilizacyjnym i kulturowym.
Objawia si¢ ona gltéwnie w przerysowaniu jej cywilizacyjnej misji. Druga z funkcji
demitologizuje role szlachty, ujawnia jej egoizm, feudalizm i zgorszenie. Trzecia
z kolei, z pozycji wspotczesnej opisuje upadek autorytetu ziemianstwa na terenach
kresow obecny w utworach takich jak Na ostatniej placowce Elzbiety Dorozynskiej,
Rojsty T. Konwickiego, Eseje dla Kasandry i Listy z Ziemi Bernenskiej Jerzego
Stempowskiego i innych?®,

Zdaniem francuskiego krytyka polskiego mitu kresowego, Daniela Beauvois w
polskiej tradycji literackiej zastata utrwalona przede wszystkim wyidealizowana wizja
zycia polskiego ziemianstwa. Eksponowano przede wszystkim luksus, przepych
i swoistg etykiete zycia®,

Zupelnie odmienng wizje domu za sprawg tzw. poezji Krajobrazowej
uksztattowali tworcy wotynscy. Stato si¢ tak za sprawg odczuwanego przez poetow
silnego zwiazku z ziemig i otoczeniem, w ktorych funkcjonowali. Szczegdlne znaczenie
miatl obraz wotynskiego domu pozostajacego w symbiozie z taczajagca go natura.
Domem stawat si¢ réwniez sam Wolyn traktowany jako miejsce swojskie, dajace

102

poczucie bezpieczenstwa 1 przynaleznosci Owa przestrzen moze by¢ rowniez

nazwana malg ojczyzng.

100 por, E. Czaplejewicz, Czym jest literatura..., op. cit., s. 32.

101 por, D. Beauvois, Walka o ziemie. Szlachta polska na Ukrainie prawobrzeznej pomiedzy caratem

a ludem ukrairiskim 1863-1914, Sejny 1996, s. 236-237.

102 por, J. Sawicka, Wofyn poetycki — Kilka zagadnieri. Krqg Czechowicza, [w:] Kresy w literaturze. Twdrcy
dwudziestowieczni, pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1996, s. 118-119.
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1.2 Dyskurs pieknego i mrocznego krajobrazu

Badajac poetyke kresowg z powodzeniem mozemy postuzy¢ si¢ wspomniang juz
wczesnie] metodg geopoetyki. Wiele z posrod dziet literackich ukazuje Ukraing jako
ziemi¢ samg W sobie, bogata w krajobrazy, osobliwe scenerie, czy tez dzikie okolice.
Nie brakuje jednak narracji, z ktorych pejzaz ten poznajemy jako juz przeksztatcony
rekami cztowieka.

Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze tereny kresowe ksztaltuja zaro6wno tres¢ utworu
jak 1 sam sposob jego prezentacji. Wplywaja rowniez na $wiatopoglad i wyobraznie
tworcy. Pisarzom kresowi bliscy sa biblijnemu traktowaniu ziemi jako tona z ktérego
pochodzi wszystko to co zyje. Zgodnie z mitycznymi przekazami traktujg ja jako zywy
organizm, matke posiadajaca zdolnoéé nieustannego owocowania, zywicielke!®.
Niezwykle charakterystyczny dla literatury kresowej jest rowniez antyczny topos
,krainy mlekiem i miodem ptynace;j”.

U autoréw, ktorzy wprost moéwig o swoim kresowym pochodzeniu, krajobraz
kresowy, w ktorym dorastali staje si¢ gldwnym bodZcem i inspiracjg tworczg. Spora
cze¢s¢ literackich reprezentacji krajobrazu Kresow posiada podbudowe autobiograficzna,
przez co staje si¢ jeszcze bardziej autentyczng. Patrzac na literatur¢ kresowa w nieco
szerszym ujeciu mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz tworzy ona wielki zyciorys swych
mieszkancow,

Poeci doby staropolskiej pochodzacy z terenow Rusi Czerwonej chwalili przede
wszystkim pigkno ziemi lwowskiej, przemyskiej, sanockiej i halickiej. Sebastian Fabian
Klonowic w napisanej po lacinie w 1584 roku Roxolani ukazuje Ru$ jako kraj
przyjazny, zachwycajacy swoim niebywatym urodzajem. Obszernie opisuje takze
tamtejsza przyrode, kulture i codzienne zajecia ludzil®. Dzieto to dla obywateli innych
krajow europejskich staje si¢ kompendium wiedzy o owczesnej Rusi Czerwonej,
stawiacym jej wielko$¢ i znaczenie polityczne. Klonowic opisujac ziemie potozone na
kresach wschodnich przedstawit je w zupelnie innym ujgciu, niz to dotychczas znane

w Europie. Jego Sarmacja nie znajdowata si¢ w sferze oddzialywan Boresza (wladcy

103 por, B. Hadaczek, O geopoetyce kresowej, ,Roczniki Humanistyczne” 1997, t. 45, z. 1, s. 245-246.
104 por. Ibidem, s. 250.
105 por. B. Hadaczek, Kresy pokojowe w literaturze staropolskiej, ,Kresy” 2002, nr 49, s. 241.
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Pétnocy). Docierato do niej opiekuncze $wiatto Apollina. Kraina ta byta rowniez ciepta
i rownie atrakcyjna dla Muz jak ich hellefiska ojczyznal®.

Zdaniem Zofii Ozo6g-Winiarskiej i Jerzego Winiarskiego stworzony przez
Klonowica obraz jest nieco wyidealizowany. Poeta zapewne chcial w ten sposob
podkresli¢ znaczenie kultury sarmackiej i jej wptyw na rozwoj cywilizacyjny dalekiej
krainy. Juz sama koncepcja poematu, w ktorej Muzy, nimfy razem z Panem i poeta
podrozujg do Lublina wydaje si¢ nie pasowaé¢ do pejzazu Ukrainy. Zabieg ten jednak
W pewien sposob czyni utwor bardziej europejskim, a tym samym atrakcyjnym dla
Polakow, a takze ich zachodnich sasiadow. Za jego sprawa Rus$ staje si¢ Czgscia
obecnego w 6wczesnym pisSmiennictwie mitu europejskiej Sarmacji. Poeta duzo miejsca
poswieca prezentacji obyCzajow, przesagdow 1 sit magicznych. Oprocz opisow
przyrodniczego bogactwa Rusi pojawia si¢ rowniez szczegdtowa charakterystyka miast
—zwlaszcza Lwowa — majaca $wiadczyé o potencjale rozwojowym tych terendw. Zycie
mieszkajacych na nich ludzi dzigki odpowiedniemu systemowi administracyjnemu
| dziataniom zgodnym z wiarg chrzeScijanska jest szcze$liwe i dostatnie. Patrzac na
dzieto jako catos¢, bez watpienia mozna powiedzie¢, ze stanowi ono przedmiot dumy
narodowej. Ukazana w nim Rus jest uznawana za ozdobe Korony Polskiej'%’.

W podobnie mitologizujacy sposob przedstawia te tereny Stanistaw Trembecki.
Podczas pierwszej podrozy na Ukraine, ziemie te ukazujg mu si¢ jako kraina okazata
I zaskakujgco obfita. Poeta przedstawia ja w poemacie Sofijowka zwracajac si¢ do nigj
stowami inwokacji ,, Witaj, kraino, mlekiem plyngca i miodem”. Nalezy zwroci¢ uwagg,
ze W pierwszej czesci utworu pojawia si¢ pochwata skierowana w stron¢ carycy
Katarzyny II, bedaca wyrazem wdziecznosci za tad, ktory zaprowadzity na owych
terenach jej wojska. W ten sposob Trembecki wyraza swoje przekonanie, iz tylko
,Zbrojne prawo” jest wstanie zapewni¢ Ukrainie dobrobyt i wzrost gospodarczy na
réwni z panstwami zachodnioeuropejskimi®,

Zgodnie z zamiarami autora dzielo to nie ma za zadanie chwali¢ dziewiczego

krajobrazu Ukrainy. Zgodnie z ideatami klasycyzmu opiewa pigkno przyrody

przeksztatconej, oszlifowanej rekami cztowieka, czyli ogrod powstalty w stopowym

106 por. Wprowadzenie do lektury, [w:] S.F. Klonowic, Roxolania, wydat i przet. Wtadystaw Mejor,
Warszawa 1996, s. 8-9.

107 por. Z. Oz6g-Winiarska i J. Winiarski, Antropologiczny horyzont opiséw Ukrainy w poezji epickiej do
okresu dojrzatego romantyzmu, [w:] Polska w literaturze ukrainskiej. Ukraina w literaturze polskiej pod
red. S. Fryciego, Piotrkow Trybunalski 2003, s. 65 -71.

108 por, E. Grzeda i J. Kolbuszewski, Ukraina w literaturze polskiej (od XVI wieku do 1918 roku).
Prolegomena do syntezy, [w:] Dyskursy pogranicza..., op. cit., s. 37.
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jarze. Tym samym utwor staje si¢ apoteoza zmagan czlowieka z nieujarzmiong
natura'®, Pickne jest to, co przeksztalcone rekami cztowieka. Rajem na ziemi jest zatem
park bedacy owocem pracy ludzkich rak, w ktorym kazdy element wykonano zgodnie
z planem architekta. Z kolei dziewicza ukrainska przyroda ukazana zostaje jako
niebezpieczenstwo wymagajagce 0Swojenia, nadania mu znamion miejsca godnego
o$wieconego czlowicka.

Elzbieta Rybicka badajac relacje pomigdzy literackg topika ogrodowa,
a geografig przytacza hipotezy dotyczace powstania ogrodu. Poza ta najbardziej
popularng, zaktadajaca, ze Sofijowka jest dowodem mitosci Szczesnego Potockiego
ztozonym $wiezo poslubionej Zofii Wittowe] przywotluje rowniez odmienne zatozenia.
Pierwsze z nich, opracowane przez Marcina Cienskiego, doszukuje si¢ motywacji
magnata w pragnieniu stworzenia swoistej ,,wyspy kultury” w oceanie barbarzynskiej
Ukrainy. Drugie, stanowigce opini¢ Moniki Rudas-Gradzkiej méwi o odczytywaniu
poczynan Potockiego przez wspotczesnych mu, jako swojego rodzaju misji
cywilizacyjnej 1 polonizacyjnej. Z opinig tg polemizuje zalozenie zakladajace, iz
Sofijowka stanowi symbol wiadzy magnackiej na Kresach. Przywolany wczesniej
proces przeksztatcania, ujarzmiania dzikiego krajobrazu jest dla Rybickiej narzucaniem
ziemi ukrainskiej frazeologii bedacej podstawa kultury srodziemnomorskiej. Badaczka
trafniec nazywa owe dziatania ,procesem wywtlaszczania lokalnosci'. Literacka
reprezentacja Ukrainy Trembeckiego stanowi odzwierciedlenie idei epoki o$wiecenia,
a takze kosmopolitycznej postawy autora. Dowodzi rowniez, ze sposOb postrzegania
genius loci uwarunkowany jest kulturowo!!!, Ukraina w dziele Trembeckiego zostaje
zatem pozbawiona swojego lokalnego kolorytu. Zabiegi artystyczne zastosowane przez
autora zgodnie z obowigzujacymi wowczas wytycznymi doprowadzilty do powstania
picknego, ale zarazem ztudnego obrazu owych ziem.

Opozycyjne do powyzszych zatozen jest stwierdzenie Pawta Bukowca. Badacz
zaznacza, ze SoOfijowka w polskiej tradycji literackiej traktowana jest jako poemat

112

mimetyczny bedacy przede wszystkim wiernym opisem ogrodu Koncepcja ta

109 por, P. Matuszewska, Twierdze i oazy. Obraz kreséw w poezji polskiego oswiecenia, [w:] W Kregu
oswiecenia i teatru. Prace ofiarowane profesorowi Mieczystawowi Klimowiczowi w 70 rocznice urodzin,
pod red. A. Cienskiego, Wroctaw 1989, s. 123-126.

110 por, E. Rybicka, Gdzie lezq ,,ogrody ziemskich rozkoszy”? Topika ogrodowa w perspektywie
geopoetyki. ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” Warszawa 2011, T. 61, s. 61-61.

11 por. Ibidem, s. 67.

112 por, P. Bukowiec, Jak nie zgubic sie w ogrodzie czyli o ,Sofijowce” Stanistawa Trembeckiego, , Teksty
Drugie” 2009, nr 1-2, s. 199.
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przemawia za tym, by tekst traktowac jedynie jako reprezentacje samego miejsca
powstalego w wyniku dziatan cztowieka na okre§lonym wycinku przestrzeni, a nie
pejzazu samej. Nie sposob jednak nie przyznac racji zatozeniom Rybickiej, patrzacej na
problem w duzo szerszej perspektywie. Badaczka nie skupia si¢ na samym ogrodzie, ale
przede wszystkich na dziataniach polskiej magnaterii, prowadzacych do przeksztatcenia
dzikiego krajobrazu Ukrainy na wzoér zachodnioeuropejskich komplekséw parkowo-
ogrodowych oraz na sposobie postrzegania owych terenow przez polska elite.

Sposéb recepcji przestrzeni Ukrainy uwarunkowany jest takze historycznie.
Wraz z uptywem czasu zmienia si¢ rowniez sposob, w jaki tworcy patrza na te tereny.
»Na przetomie XVIII i XIX wieku zainteresowanie krajobrazem i folklorem
stowianskim, a zatem takze ukrainskim zaczgto wzrasta¢ na fali utrwalania sie¢
w literaturze  polskiej sentymentalizmu a kulminacje¢ osiggngto w  dobie
romantyzmu”3,

Rozwijajace si¢ zainteresowanie Ukraing przyczynito si¢ do powstania
w pierwszej fazie polskiego romantyzmu tzw. szkoly ukrainskiej!'*. Autorzy
romantyczni przedstawiajac w swoich dzietach Ukraing dokonywali jej mitologizacji
zarowno w obrgbie krajobrazu jak i kultury ludowej. Zachwycali si¢ réznorodnoscia
pejzazu przechodzaca od idyllicznych obrazéw, az po mroczne wizje. Powstawato
stosunkowo duzo utworéw opiewajacych piekno kresowych rzek!®. Zabiegi idealizacji
krajobrazu miaty na celu nie tylko ukazanie jego sielskosci, ale przede wszystkim
zbudowanie nastroju mistycznej tajemniczosci.

Jednym z czotowych przedstawicieli szkoty ukrainskiej jest Bohdan Zaleski

opierajacy swoja twoérczos¢ na zastyszanych w dziecinstwie dumach i piesniach

13 E. Grzeda i J. Kolbuszewski, Ukraina w literaturze polskiej..., op. cit., s. 38.

114 Terminu tego po raz pierwszy uzyt Aleksander Tyszyriski w powieéci Amerykanka w Polsce. Okreélenie
odnosi sie do utworéw o tematyce ukrainskiej. Por. I. Boruszkowska, Zrédta romantycznej fascynacji
Ukraing i zagadnienie szkoty ukrairiskiej w romantyzmie polskim (debata o , szkotach poetyckich”),
,Rocznik Naukowy Lingwistycznej Szkoty Wyzszej w Warszawie” 2014, s. 37-53. Zdaniem Ewy Grzedy

i Jacka Kolbuszewskiego: ,, Termin «szkota ukrairiska» jest wtdrny wobec zjawiska, ktore opisuje, nie jest
to bowiem nazwa odnoszqca sie do sformalizowanej grupy literackiej o wyraZnie zarysowanym
programie artystycznym, lecz dotyczy pewnych tendencji zwigzanych z wprowadzeniem do literatury
polskiej problematyki, obrazow i motywdw ukrainskich, stosowaniu wyraznie nawiqzujgcych do specyfiki
lokalnej stylizacji jezykowych oraz nawiqzujgcych do zjawisk regionalnych preferencji gatunkowych.
Poetyka twdrczosci autordw uznawanych za reprezentantow polskiej romantycznej szkoty ukrainskiej,
choc¢ zréznicowana i uzalezniona od indywidualnych upodobarn poszczegdlnych twdrcow,
charakteryzowata sie wystepowaniem podobnych motywaéw silnie zwigzanych z tradycyjnie rozumianym
kolorytem Ukrainy”. E. Grzeda i J. Kolbuszewski, op. cit., s. 45-46.

115 Fascynacje kresowymi rzekami mozemy zaobserwowaé m.in. w poetyckiej twdrczosci: Juliusza
Stowackiego, Juliana Ursyna Niemcewicza Seweryna Goszczynskiego, Bohdana Zaleskiego, Wincentego
Pola i Teofila Lenartowicza. Por. J. Kolbuszewski, Kresy..., op. cit., s. 70.
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ukrainskich. Jego sklonnos$¢ o do idealizacji przestrzeni Ukrainy osiagga swoje apogeum
w emigracyjnym wierszu U nas inaczej, w ktorym prosi Boga, by ten stworzyt dla
Ukraine réwniez i W niebie!!®,

Zaczeto fascynowaé si¢ rowniez Kozaczyzng i jej mieszkancami. Kozacy byli
ukazywani nie tylko jako dumni i odwazni jezdzcy, ale takze ludzie szlachetni, uczciwi
i posiadajacy uczucial'’.

Romantykow  inspirowala  przede  wszystkim  otwarta  przestrzen
uzewngtrzniajaca si¢ w bezkresie i potedze istnienia, stad tez ich zywe zainteresowanie
stepowa rowning, na ktorej ziemia taczy si¢ z niebem, by w nieskonczonosci uobecnic¢
Boga. W terenach tych szukali rowniez pierwiastkow pierwotnosci, dziewiczej natury
i Sladow dawnych kultur. Ukraina stata si¢ dla polskich romantykow podobne
natchnienie jak Szkocja dla pisarzy angielskich2,

Obraz Kresow zgodny z zatozeniami szkoty romantycznej znajdziemy m.in.
w tworczosci absolwentow Liceum Krzemienieckiego: Antoniego Malczewskiego,
Seweryna Goszczynskiego, Juliusza Stowackiego oraz u autorow
dwudziestowiecznych, takich jak Wlodzimierz Odojewski, Leopold Buczkowski
i Jarostaw Iwaszkiewicz®,

Owe przestworza bedac natchnieniem dla tworcow, to takze nieprzebrany step,
kojarzony z bujng roslinnos$cig i postaciami kozakow. Przestrzen ta wspottworzyta
obraz Matki-Ukrainy w odmianie szlacheckiej i kozackiej, a takze arkadyjskiej
i buntowniczej'?°. Motyw obecny jest przede wszystkim w dzietach tworcow szkoty
ukrainskiej. Jego szczytowy etap rozwoju miat miejsce we wspomnianej juz, epoce
romantyzmu. Obraz stepu byl przez autoréw uzupeliany kurhanami, chutorami,
krzyzami, postaciami lirnikow i budynkami cerkwiami?.

Traktowano go réwniez jako figure nieskonczonosci i czgsto porownywano do

morza. Podobnie jak ono stanowil przestrzen wolno$ci 1 wigzacego si¢ z nig leku,

majacego swoje zrodlo w niepewnosci losu czekajacego ciekawego wedrowca. Maria

116 por. E. Grzeda i J. Kolbuszewski, Ukraina w literaturze polskiej (od XVI wieku do 1918 roku).
Prolegomena do syntezy, [w:] Dyskursy pogranicza..., op. cit., s. 46.

117 por. J. Kolbuszewski, Kresy, op. cit., Wroctaw 1995, s. 639-79.

118 por. A. Witkowska, Dziko — pieknie — groznie czyli Ukraina romantykdw, , Teksty Drugie” 1995, nr 2, s.
21.

119 por. G. Czerwinski, Step ukrairiski w jezyku wyobrazer przestrzennych polskich romantykéw [w:] Swiat
Stowian w jezyku i kulturze. 5, Literaturoznawstwo, pod red. E. Komorowskiej, Szczecin 2004, s. 60-65.
120 por, S. Uliasz, Problem Kreséw ..., op. cit., s. 28.

121 por, S. Uliasz, Z dziejéw motywu stepu w polskiej literaturze Kreséw, [w:] Poszukiwanie realnosci.
Literatura-Dokument-Kresy, pod red. S. Gawlinskiego i W. Ligezy, Krakéw 2003, s. 54-56.
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Janion w wizji Ukrainy jako morza doszukuje si¢ nie tylko swoistej eksterytorialnosci
dajacej poczucie wolno$ci, ale rowniez niszczycielskiej sity zwigzanej z morskimi
wyprawami kolonialnymi i handlowymi'??,

W nieco bardziej melancholicznej konwencji step zostaje przedstawiony
w powiesci poetyckiej Maria Antoniego Malczewskiego. Dzieto opatrzone podtytutem
Powies¢ ukrainska W bezposredni sposob informuje czytelnika o miejscu akcji. W
utworze tym spotykamy si¢ z nastepujacym opisem przestrzeni stepowej:

Bujno ro$nie odludnie kwiat stepowy ginie;
I wzrok daleko, prézno btadzi po réwninie;

A w niezbednej zgryzocie jesli cheesz ostody,
123

Chmurne na polu niebo i cierpkie jagody~".

Cytat podkresla przemijalno$¢ natury oraz wpisanego w nig czlowieka'?*. Step
staje si¢ skarbnicg prawdy o zyciu i $wiecie. Owo nostalgiczne ujecie budowane przez
narratora nie daje nadziei na lepsze jutro, wrecz przeciwnie, przypomina
0 nieuchronnym koncu wszystkiego co zyje'®. Zagtada zapowiadana jest wiasnie przez
,,obfito$¢ kwitnienia”*?®,

Na uwage zastuguje rdéwniez zauwazona przez Maurycego Mochnackiego
ekspresja nocy. Juz na samym poczatku poematu autor wprowadza nas w réwninng
przestrzen, nad ktorg kréluje zachodzace stonce. W kolejnych partiach utworu ciemnos¢
intensyfikuje si¢ i mamy do czynienia z budzacym groz¢ obrazem mrocznego stepu.
Odczucia te poteguje wiatr i unoszaca Si¢ mgla. Wyeksponowana zostaje przede
wszystkim mroczna strona natury. Ptynaca od stepu cisza boli, Sprawia, iz czas wydaje

si¢ staé w miejscu’?’.

Stepowy krajobraz pelen jest rowniez mogit i kurhanow
dokumentujacych historie tej ziemi. W Marii mamy do czynienia z mogitami rodziny
Miecznika. W Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego w mogitach swoje
miejsce znajduja Nebaba, Orlika, Ksenia, a takze walczacy Kozacy 1 polskie
oddziaty'®, Prochniejace kosci podobnie jak bujne zielone trawy stanowiag jeden

z gtownych komponentow stepu. Dorota Siwicka wskazuje, ze: ,,Symboliczny motyw

122 por, M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Krakéw 2017, s. 168.

123 A, Malczewski, Maria, Warszawa 1976, s. 73.

124 por. J. Lasecka, ,A step-kori-Kozak-ciemnosé-jedna dzika dusza”: Ukraina w powiesci poetyckiej, ,,
Prace Polonistyczne” 1984, nr 40, s. 209.

125 por., A. Sekuta, Step, [online] http://nplp.pl/artykul/step/ [dostep 14.02.2020]

126 por. M. Janion, Wobec zta, Chotomdéw 1989, s. 205.

127 por. H. Krukowska, ,Maria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy, ,Pamietnik Literacki 1986,
z.3,s.5-17.

128 por, J. Lasecka, ,A step-kori-Kozak-ciemnosé-jedna dzika dusza”: Ukraina w powiesci poetyckiej, ,,
Prace Polonistyczne” 1984, nr 40, s. 214 i 219.
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«odrodzenia z popiotowy zmienia sie tu w obraz porastania trupow dzikq roslinnoscig,
w przedstawienie powszechnego prawa zaglady *?°. Janina Lasecka, analizujac obraz

Ukrainy w polskich powiesciach poetyckich doby romantyzmu stwierdza iz:

Mogita w pejzazu metaforyczny herb Ukrainy, znak burzliwych dziejow regionu. W $wiat
ukrainskiej natury na state wtopiona jest historia. Ukraina jawi si¢ niczym jeden wielki kurhan, gdzie
$mier¢ stanowi nieodzowny element krajobrazu®,

Krajobraz wykreowany przez Malczewskiego nie jest tylko i wylgcznie samym
miejscem akcji. Odzwierciedla rowniez stany duchowe 1 przezycia bohaterow.
W utworze step stanowi uosobienie smutku i pustki, w taki sam sposob zostaje
przedstawiony obraz samej Ukrainy, ktorej krajobraz nosi w sobie znamiona
melancholii*®®. Owo melancholijne ujecie jest charakterystyczne dla tworcow
romantycznych, u ktérych namigtnosci i uczucia zwyciezyty glos rozumu®2, Przestrzen,
czyli ukrainski step w znacznym stopniu wptywa na symboliczny sens utworu.

Zdaniem Doroty Siwickiej formuta Malczewskiego: ,, 4 step — kon — kozak —
ciemnos¢ — jedna dzika dusza” w najlepszy sposob odzwierciedla romantyczna
fascynacje Ukraing. Przestrzen ta, nictknigta przez cywilizacje, zamieszkiwana byta
przez ludzi, poniekad pierwotnych, ponad wszystko stawiajacych wolno$¢ i swobodg.
W kategorie ta idealnie wpisuje sic posta¢ Kozakal®, ktérego Alina Witkowska
w jednym ze swoich artykutéw nazwata ,,oryginalnym wytworem kultury stepowe;j.”
Motyw ten wszedt do literatury polskiej dos¢ pdzno, bo dopiero w wieku XVII. Figura
junaka przedstawiana jest w sposob wiclowymiarowy i nie do konca jednoznaczny.
Z jednej strony eksponowane sg takie cechy jak mestwo, odwaga, nieztomno$¢, a takze
pierwotnos$¢ 1 brutalnos$¢, pragnienie zemsty za krzywdy zaznane ze strony szlachty,
z drugiej za$ znamienito$¢, duma, niedostepno$¢ i atrakcyjnos$¢. Polska tradycja
literacka ukazuje Kozaka jako jednostke wybitng, romantycznego indywidualiste
zachwycajacego swoim ponurym pieknem®®.

Na sposob obrazowania postaci znaczacy wptyw miaty wydarzenia historyczne

m.in. oblezenie Chocimia i powstanie Chmielnickiego. Poczatkowo w literaturze

129 p, Siwicka, Mafa historia literatury polskiej. Romantyzm 1822-1863, Warszawa 1999, s. 47.

130 por, J. Lasecka, op. cit., s. 212.

131 por, E. Stryjniak-Sztankéné, Przyroda ukrairiska w Marii Antoniego Malczewskiego, [w:] Polska w
literaturze ukrainskiej. Ukraina w literaturze polskiej pod red. S. Fryciego, Piotrkdw Trybunalski 2003, s.
148-149.

132 por. W. Batus, Mundus melancholicus, Krakéw 1996, s. 80.

133 por., D. Siwicka, op. cit., s. 4.

134 por. A. Witkowska, op. cit., s. 22.
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polskiej uksztattowat si¢ stereotyp junacko-zotnierski. Jest on obecny chociazby
u Jézefa Barttomieja Zimorowca W Zywocie kozakéw lisowskich. Utwor ten dodatkowo
opatrzony zostal drzeworytem uwypuklajacym zawadiacki charakter Kozakow,
a w szczegolnosci sktonnos¢ do alkoholu stanowigcego, na co dzien, uzupelnieniem
spotkan towarzyskich. Wiersz Zimorowca przedstawia ich jako skorych do
niepotrzebnej zwady, ulegajacych silnym namigtnosciom awanturnikow. W XVII
stuleciu pojawia si¢ wizerunek wesotego, tanczacego i $piewajacego Kozaka, nie
bedacego zotnierzem, ani chtopem. Wactaw z Oleska w swoim zbiorze piesni ukazuje
go jako optymistycznego bohatera ludowego nieprzystosowanego do zagrodowego
zycia przy boku ukochanej. Z czasem motyw ten wszedl na stale do literatury
traktujacej o Ukrainie'®,

W Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego mamy do czynienia z postacig
kozaka Nebaby, stworzong na wzoér romantycznego buntownika, wyrastajacego ponad
otoczenie, a jednoczesnie tragicznego, obcigzonego tajemnicza przewing .
W polskiej tradycji literackiej do najbardziej znanych wizerunkéw nalezy ten stworzony
przez Henryka Sienkiewicza w Trylogii. Na szczegdlng uwage zastuguje watek
mitosny, ukazujacy dzikiego i dumnego Kozaka Bohuna zabiegajacego o wzgledy
niechetnej mu polskiej szlachcianki Heleny. Skonstruowana przez polskiego noblistg
fabuta przez wielu badaczy uznawana jest za metafor¢ zawilych zaleznosci tgczacych
Polske i Ukraine'®'.

Wracajac do tematyki stepu nalezy wspomnie¢, ze silne zainteresowanie owa
przestrzenia mozna zauwazy¢ u Henryka Sienkiewicza szczegodlnie w Ogniem
imieczem, w ktorym przedstawit ja zaréwno wg koncepcji idylliczno-arkadyjskiej jak
i historyczno-heroicznej'®, Pierwsza z nich demonstruje nastepujacy cytat:

Step szumiatl stodko, z kwiatow wychodzily zapachy silne i upajajace, czerwone glowy
bodiakow, purpurowe kistki roztocza, biate perty mikotajkow i pidra bylicy pochylaly si¢ ku niej, jakby w

tym kozaczku przebranym, o dlugich warkoczach, mlecznej twarzy i krasnych ustach rozpoznawaty
siostre-dziewczyne®®°.

Opis ten ze szczegbélnym uwzglednieniem réznorodnych kwiatow,

przedstawieniem ich plastycznego obrazu wprowadza w bukoliczny nastrdj. Roslinno$¢

135 por, Z. 0z6g-Winiarska i J. Winiarski, Antologiczny horyzont opiséw Ukrainy w poezji epickiej do
okresu dojrzatego romantyzmu, [w:] Polska w literaturze ukrairiskiej. Ukraina w literaturze polskiej, pod
red. S. Fryciego, Piotrkdw Trybunalski 2003, s. 77-80.

136 por. M. Janion, Wstep, [w:] S. Goszczyriski, Zamek kaniowski, Krakéw 1956, s. 12-16.

137 por. M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Krakéw 2017, s. 1609.

138 por, S. Uliasz, Z dziejéw motywu stepu..., op. cit., s. 54-56.

139 4. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, Warszawa 1964, T. |, s. 309.
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i kobieca sylwetka Heleny pozostaja wzgledem siebie w harmonijnym stosunku, tak
jakby w sposob naturalny stanowity uzupeiniajgce si¢ pierwiastki. Z zupelnie innym
obrazem mamy do czynienia juz na pierwszych stronach powiesci, na ktorych czytamy
0 strasznych wydarzeniach zwiastowanych przez zjawiska atmosferyczne i anomalie:
., Step rozmokt i zmienit sie w wielkq katuze, stonce zas w potudnie dogrzewalo tak
mocno, ze — dziw nad dziwy! — w wojewddztwie bractawskim 1 na Dzikich Polach
zielona run okryta stepy i roztogi w potowie grudnia**°.

Tak ukazana przestrzen stepu ma za zadanie ostrzegac¢ ludzi przed nieuchronnie
nadchodzacym zagrozeniem i przygotowywac na wielkie dziejowe zmiany.

Step ukazany w pierwszej czesci trylogii Sienkiewicza jest zarazem pigkny
i niebezpieczny, grozny i opiekuniczy, odgrywa réwniez role ,malowniczego tta”'*l,
Pomimo swojej wielofunkcyjnosci, staje si¢ obrazem bardziej ogdlnym. Z czasem
polska tradycja literacka zaczyna traktowaé go jako topos'#2.

Step z powiesci Mari Dunin-Kozickiej Burza od wschodu pomimo tego, ze na
pozor wydaje si¢ by¢ miejscem bezpiecznym budzi pewien lek. W literackiej podrozy
po nim czuje sie zew historii, czynigcej ta przestrzen ztowroga*®. Kreacja ta bez
watpienia wigze Si¢ z okrutnymi wydarzeniami z lat 1917-1920, rozgrywajacymi si¢ na
Kresach.

Nieco inaczej step zostaje przedstawiony przez Witodzimierza Odojewskiego.
Wizja stworzona przez autora Zabezpieczania sladow zasadniczo odbiega od tradycji
romantycznych. W cyklu podolskim réznica miedzy stepem a nie-stepem sprowadza si¢
jedynie bo braku na danym obszarze jakichkolwiek oznak dziatalnos$ci cztowieka.
Dzikos¢ stepu w Zasypie wszystko, zawieje... w porownaniu do utwordéw zaliczanych do
tzw. szkoty romantycznej nie stanowi zadnej pozytywnej wartosci, staje si¢ nawet anty-
wartos$cig. Step jest waznym sktadnikiem krajobrazu otaczajacego polskie dwory.
Dzigki niemu moze realizowac si¢ polska misja cywilizacyjna na Kresach. Idac tym
tokiem myslenia, step mozemy poniekad uznaé za przestrzen wroga, poniewaz niszczy

ona $ladu polskiej kultury na tych terenach. W wyrazny sposéb zarysowana przez

Odojewskiego opozycja pomigdzy polem uprawnym a przestrzenig stepu moze by¢

140 pidem, s. 5.

141 por, t. Glinkowa, Step, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza i A.
Kowalczykowej, Wroctaw 1991, s. 893.

142 por, T. Bujnicki, Na pograniczach, Kresach i poza granicami. Studia. Biatystok 2014, s. 80.
143 por., K. R. tozowska, Obraz polskiego dworu kresowego. Rekonesans, ,Szczeciriskie Prace
Polonistyczne” 1998 nr 10, s. 59.
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uznana za przestrzenne przeciwstawienstwo kultury i nie-kultury. Bohaterowie Zasypie
wszystko, zawieje... nalezg do ludzi wysoce cenigcych kulturg agrarng, w pewien sposob
uzalezniajg od niej nawet swojg moralnos¢. Uprawa postrzegana jest jako kontynuacja
tradycji rodzinnych, z kolei pozostawienie ziemi odtogiem jest przez nich uwazane za
grzech. Rygorystycznie stosuja si¢ do kalendarza rolniczego poniewaz, tylko uprawiana
ziemia stanowi jaka$ wartos¢. Uprawa ziemi symbolizuje zycie, a takze kulture,
poniewaz pod pojgciem kultury rozumiana jest zarowno agri cultura jak i animi cultura.
Istnienie kultury dodatkowo podkreslaja zarysowane przez autora granice pomigdzy
uzytkami rolnymi a przestrzenia stepowa. Wyznaczono je m.in. za pomoca
gospodarskich zabudowan, doméw, ptotow oraz przynaleznych do dworow parkow
i ogrodow. Owe granice majg za zadanie strzec pracy cztowieka przed destrukcyjng sitg
stepu, przeobrazajacg wszystko co stanie na jej drodze w ugory i martwy pejzaz
stepowy. W przywolywane] powyzej powiesCi mamy réwniez do czynienia
z porownywaniem ziemi rodzicielki z kobieta matkg. Dowodzi to glebokiej wigzi
bohateré6w z zamieszkiwanymi przez nich terenami, ale przede wszystkim podkresla ich
przywigzanie do natury*4,

Stosunek do stepu nieco inaczej zostat przedstawiony w opowiadaniu Jedzmy,
Wracajmy..., ktorego bohater patrzac na step:

(...) widziat tylko bodiaki i migte, i szalwie, gdzieniegdzie macierzanke, a na wzniesieniach
tymian i skrzyp; tylko tu i 6wdzie wiechcie czarnobylnika, miotetki zottej i biatej kaszki; tu i tam

rozkrzewione osty i rute, albo niegesty szuwar, obrastajgcy okniny i bezednie pulsujace bagiennymi
zrédtami. Wszystko w rozfalowanych az pod widnokrag trawach.

Obraz ten $wiadczacy 0 emocjonalnym stosunku tgczacym autora z Kresami,
zostat stworzony z ,,mitoscia do tych miejsc i zachwytem ich urodg”4.

Poetycka wizje Ukrainy ksztattowali takze poeci wotynscy. Akcentowali oni
swoj emocjonalny zwigzek z przestrzenia budujac pejzaz silnie nacechowany
waloryzacjag estetyczng. W wyniku ich dziatalnosci powstaja sensualne wyobrazenia
zdominowane przez codziennos¢. W poezji Jana Spiewaka step staje sic
odzwierciedleniem stanu psychicznego bohatera wiersza oraz elementem jego duszy
i krajobrazu. Inng wizje stepu buduje w swoich utworach Jozef Czechowicz. Poeta

przedstawia go jako potezng tgke peing ziot i kwiatow. U silnie zwigzanego z tradycja

144 por. G. Czerwinski, Zatrzymujgc pochdd stepu..., ,Kresy” 2005, nr 4, s. 231-235.
145 W. Odojewski, JedZzmy, wracajmy i inne opowiadania, Warszawa 2000, s. 389.
148 por. J. Sawicka, Wofyn poetycki w przestrzeni kresowej, Warszawa 1999, s. 98.
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szkoty ukrainskiej Jozefa Lobodowskiego charakterystyczny staje sie¢ zwigzek stepu

i losow ludzkich™’.

Zwlaszcza w jego emigracyjnej tworczosci wyraznie widaé
tesknote za bezkresem stepowej przestrzeni, Dzikimi Polami i kozacka wolno$cig'*®.
Poeta urodzit si¢ w Purwiszkach na Wilenszczyznie, pdzniej wraz z rodzicami mieszkat
w Lublinie, gdzie ucze¢szczat do 11 Liceum ogdlnoksztatcacego. Gdy wybuchta I wojna
swiatowa Lobodowscy wyjechali do Rosji i przebywali tam az do 1922 roku, by jako
repatrianci wroci¢ do Polski. Poeta czul si¢ zarowno Polakiem jak i Ukraincem.
Protoplastg swojego rodu uczynit ukrainskiego Atamana f.obode ozenionego z polska
szlachcianka. Dzigki temu dualizmowi tozsamos$ciowemu buduje specyficzny obraz
Kresoéw widzianych oczami polsko-ukrainskiego obywatela. Jako poeta zajmuje pozycje
szczegblng poniewaz jak stwierdza Stanistaw Uliasz:

Pisarze urodzeni na rozdrozu, cywilizacji, wiar i jezykdéw, wystepuja w roli uprzywilejowanej,

znajacy wiele kodow obecnych w polifonicznej kulturze, odkrywajacy zaklecia «martwego jezykax,
wypowiadaja wazne prawdy o wielowymiarowym i wspolnotowym §wiecie'4?,

W swojej poetyckiej wizji kresowego krajobrazu Lobodowski tgczy harmonie¢
Hellady i katastroficzny obraz historii. Ukraina zostaje przez niego przedstawiona jako
miejsce generujace antagonistyczne znaczenia. Z jednej strony stanowi ,,ziemski raj
natury”, z drugiej bywa ,,mroczna i Cmentarna”. Poeta buduje przestrzen w sposob
bardzo rzeczywisty, postuguje si¢ nazwami rzek, ziot i drzew. Wizji rajskiego
krajobrazu przeciwstawia jednak zupeinie odmienne wyobrazenie stepu powigzanego
znocg i uczuciem grozy'®. Obecny na poczatkowych etapach twoérczosci mrok oraz
symbole takie jak kon i kozak stanowig nawigzanie do fascynujacej go tradycji
romantycznej, a zwlaszcza tworczosci Stowackiego, Goszczynskiego i Malczewskiego.
Z odniesieniami tymi splata si¢ rowniez poczucie wspélnoty z Ukraincami. W okresie
tym poeta staje si¢ romantycznym buntownikiem, dla ktéorego Ukraina to przede
wszystkim zywiotl ztozony z konkretnych elementow krajobrazu: konia, nocy, $wiatta

ksigzyca, ro$linnosci spowitej w ciemno$ci. Zmian¢ poetyckiej wizji Ukrainy

147 por. J. Sawicka, Wofyn poetycki — Kilka zagadnieri. Krqg Czechowicza, [w:] Kresy w literaturze. Twdrcy
dwudziestowieczni, pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1996, s. 26 i 110-113.

148 por. J. Zieba, Wstep, [w:] J. tobodowski, Poezje wybrane, wybér i wstep J. Zieba, Warszawa 1990,

s. 10.

149 5, Uliasz, O kategorii pogranicza kultur, [w:] Pogranicze kultur, pod red. Cz. Ktaka, Rzeszéw 1997,

s. 19.

150 por, J. Sawicka, Hellada scytyjska. Ukraina w poezji J6zefa tobodowskiego, ,Wiez” 1988, nr 11-12,

s. 6-8, [online] http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/10628/Hellada_scytyjska.pdf [dostep
22.04.2020].
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obserwujemy w tomiku Dumy wolynskie, w ktorym za pomoca nazw flory, obiektow
geograficznych 1 wprowadzonych ukrainizmow werbalizuje realng przestrzen.
Wprowadza do niej rowniez obecne w ludowej mitologii stowianskiej postaci rusatek,
diabtéw le$nych i widunow, czynigce owa przestrzen magiczng, petng guset i czarow.
W kolejnych latach swoja wizje Ukrainy taczy z tradycja grecka, powstaje tomik
Pamieci Sulomity, w ktorym woltynska przyrode przedstawia w sposdb wzniosty
i zmitologizowany*®*.

Dla przebywajacego na emigracji Lobodowskiego Wolyn staje si¢ Arkadiag
utracong. Okres ten jest dla niego powrotem do czaséw swojej miodosci i Owczesnej
mitosci — Zuzanny Ginczanki. W powstatych w tym czasie utworach Wolyn zostaje
ulokowany w przestrzeni mitycznej i biblijnej. W ten sposob poeta probuje zatrzymaé
czas i jako emigrant zbudowaé swoje wlasne centrum®®2, Jest niezwykle wrazliwy na
piekno krajobrazu, stowami pragnie ujarzmi¢ dynamizm natury’®3. W wierszu Zuzanna
w kgpieli, poswigconym tragicznie zmartej ukochanej poréwnuje ja do mitycznej
»Wenus Cyprydy”. Pickno kobiety podkresla, wpisujac je w topike starozytnej Grecji
jednoczesnie osadzajac w swojskim krajobrazie Wotynia:

Zuzanno, to nie prawda, ze ci¢ zamordowano!
Nadal wychodzisz kapac si¢ w kazde znojne rano,
zanurza¢ w nurcie srebrne narcyzy i lilie,
zanim rzeka zmieni sie w ognisko,

a ja uniosg ci¢ w puszcze wotynska,
stowikami roz$piewana,

i jak szklanice miodu powoli wychyle...*%,

Wilodzimierz Pazniewski uwaza, ze tylko Kresy wchodza w sktad polskiej
geografii przygody, a ich temat jest wcigz cieszy si¢ duza popularnosciag wsrod
tworcow™™. | ,Obrazy literackie Ukrainy czynig z niej nie tylko przestrzen «moéwiongy,
ale przede wszystkim «mowigcgy» "%, Miejsca same opowiadaja o wydarzeniach,

ktorych byly naocznymi $wiadkami, napotkanych ludziach, czy tez zaobserwowanych

emocjach: uczuciach szczescia i rozpaczy.

151 por, J. Sawicka, Swiadomosé kresowa Jézefa tobodowskiego, [w:] Jozef tobodowski rzecznik dialogu
polsko-ukrairiskiego, por red. L. Siryk i J. Swiecha, Lublin 2000, s. 3-5.

152 |hidem, s. 7.

153 por. I. Szypowska, tobodowski poeta swiadomy dziejow, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia
Adama Mickiewicza” 2003, nr 38, s. 19.

154 J. tobodowski, Poezje wybrane, wybor i wstep J. Zieba, Warszawa 1990, s. 101.

155 por. W. Pazniewski, Geografia przygody, , Twérczo$é¢”, 1994 nr 6, s. 132-133.

156 £, Dutka, Ukraina w twdrczosci Wiodzimierza Odojewskiego i Wtodzimierza Pazniewskiego, Katowice
2000, s. 136.
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,,Pisarze kresowi gleboko odczuwajg nature, s mistrzami pejzazu, ktoéry w ich utworach
tworzy nie tylko tto akcji, ale bywa glownym bohaterem i1 petni szereg waznych
funkcji”t’.

Malownicze krajobrazy staty si¢ wyroznikiem Kresow, a ich obrazy przedstawiane

w utworach literackich z czasem zaczeto nazywaé mianem pejzazyzmu®®®,

1.3 Dyskurs walki i obrony

Tematyka wojenna jest obecna w literaturze kresowej niemalze od jej
poczatkow. Fakt ten bez watpienia wigze si¢ z burzliwa historig terenow wschodnich.
Byly one bowiem $wiadkami bitew toczonych przez dynastie Piastow i Jagiellonow,
krolow elekcyjnych, a takze powstancow sprzeciwiajacych si¢ zaborcom. W polskiej
tradycji literackiej, to wtasnie tereny kresoéw wschodnich najczesciej ukazywane sg jako
wielkie pole bitwy™®. Sama nazwa ,,Kresy” pochodzaca wg Briickner od niemieckiego
stowa ,,Kreis” oznaczajgcego wojskowe posterunki tzw. stojki i poczty znajdujgce sie
na granicach Polski i Ukrainy, od Dniestru do Dniepru'®®. Warto réwniez wspomnieé,
ze w owczesnych czasach granice mialy znaczenie rowniez sakralne. Dlatego w XVII
wieku rozmieszczano na nich nie tylko warownie, ale i kaplice z reprodukcjami obrazu
Matki Boskiej't. Zjawisko to §cisle wiaze sie z idea antemurale christianitatis.

Z czasem Kresy staly si¢ ,,symbolem stanu oblezenia”. Fortyfikacje znajdujace
si¢ na ich granicach przypominaty nie tylko o przemocy i walce zbrojnej, ale przede
wszystkim wzbudzaty wsrdd Polakoéw zamieszkujacych Kresy poczucie obowigzku ich
obrony, byly nie tylko fortyfikacjami militarnymi, ale i kulturowymi'®?,

Krwawy obraz Kreséw w swoich dzietach przedstawiaja juz pisarze doby
staropolskiej: Jan Kochanowski, Piotr Skarga, czy tez Stanistaw Orzechowski'®®. W ich
tworczosci pojawia si¢ topos $mierci heroicznej przedstawiajacy $mier¢ polskich
rycerzy kresowych w kategorii $mierci bohaterskiej. Powstalo rowniez wiele utworow

optakujacych porazki i klgski ponoszone w walkach z Kozakami, Tatarami, czy tez

157 B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 20.

158 por. B. Hadaczek, Kresy w lit. pol. XX wieku. Szkice, s. 19.

159 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze polskiej XX wieku. Szkice. Szczecin 1993, s. 17-18.

160 por. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1985, s. 266.

161 5, Uliasz. Obrazy Ukrainy i Ukrairicéw w literaturze polskiej, [w:] Gente Ruthenus — natione Polonus.
Symbolae in honorum Rostyslav Radyshevs’kyj, red. O. Astaf'év i S. Akovenko, Kiiv 2008, s. 549.

162 por, J. Sawicka, Wofyr poetycki w przestrzeni kresowej, Warszawa 1999, s. 183.

163 por, B. Hadaczek, Kresy wojenne w literaturze staropolskiej, ,,Szczeciriskie Prace Polonistyczne” 2003,
nr14,s. 23-49.
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Turkami. Nurt tez zostal zapoczatkowany przez Jana Kochanowskiego i jego Piesn
0 spustoszeniu Podola. Tematyke tg podejmowal réwniez Mikotaj Sep Szarzynski,
czego dowodza jego dwa znamienne utwory: Piesn VI o Strusie, ktory zabit na
Rostawicy od Tatarow Roku Panskiego 1571 oraz Piesn V o Fridruszu, ktory pod
Sokalem zabit od Tataréw Roku Parskiego1519'%,

Jacek Kolbuszewski podkresla, iz ,,Utwory poetyckie o tej tematyce wyrazaty
charakterystyczng dla polskiego etosu rycerskiego hierarchie wartosci. W literackich
ujeciach owej problematyki przedmiotem najwigkszej rycerskiej chwaly stawata sie
smier¢ poniesiona na polu bitwy jako jeden z najwazniejszych owego etosu
aspektéw 1%, Porazki ponoszone przez wojska polskie kreuja wizje Kresow jako raju
utraconego lub arkadii zniszczonej .

Jozef Barttomiej Zimorowic w swoich sielankach — Kozaczyzna i Burda ruska —
opisuje najazdy kozacko-tatarskie na Lwow i Rus Czerwong z 1648 roku. W utworach
tych Kozacy urastaja do rangi plagi egipskiej, zestanej nie tylko na polskie
ziemianstwo, ale na catg Rus$. Podczas swoich najazdow deklarujg obrone prawostawne;
wiary i che¢ wyswobodzenia tych ziem spod wplywoéw Lachow, ale w gruncie rzeczy

wywoluja tragiczng w skutkach wojne domowg!®’.

Dopiero czwartego dnia kozackie tabory
Okryly wszytkie pola przedmiejskie i gory.
Konni opanowali pagorki, a piesza
W dét sie puscita prosto ku przedmiesciu rzesza.
[...]

Wtasnie kiedy do lasa gromada wigc wpadnie,
Wali zelazem drzewa na kupg szkaradnie,

Tak oni borgujac i najmniejszej duszy,

Waleli ciata ludzkie pobite na stosy,

Nie patrzac na stan, na pte¢, na dziecinne lata.
[...]

Tak miasto postapito sobie w tym okupie;
Zeby nie poszto wszystko W drobniuchne robaki,
Nie tylko suknie z grzbietow, a z gtow swych kotpaki,
Lecz musiano ze skrzyn zloto, z sklepow dac towary,
Nawet srebro koscielne wydano od fary:
Poszty na tup Tatarom kadzielnice, krzyze,
Tabliczki srebrne, ruskie ramoty i ryze®®®.

164 por. E. Grzeda i J. Kolbuszewski, Ukraina w lit polskiej (od XVI wieku do 1918 roku) Prolegomena do
syntezy, [w:] Dyskursy pogranicza. Wektory literatury, pod red. J. Pasterskiej i Zenona Ozoga, Rzeszow
2019, s. 31.

165 por. Ibidem, s. 32.

166 por, J. Kolbuszewski, Legenda kreséw w literaturze polskiej XIX i XX wieku, [w:] Miedzy polskq etniczng
a historyczng, pod red. W. Wrzesinskiego, Wroctaw 1988, s. 50.

167 por. E. Czaplejewicz, Czym jest literatura ..., op. cit., s. 36-37.

168 j. B. Zimorowic, Burda ruska, [w:] tegoz, Sielanki nowe ruskie, oprac. L. Szczerbicka-Slek, Wroctaw
1999, s. 162-168.

44



Ru$ przedstawiona przez Zimorowica ogarnicta jest powstaniem w ramach,
ktorego Kozacy jednoczg sity z poganskimi Tatarami i rozpoczynajg jawny rozbdj.
Zdaniem Eugeniusza Czaplejewicza walki te nie przybierajag formy buntu chtopow
przeciwko panom, czy tez Rusindw przeciw Lachom, a jedynie pojedynku ludzi
dobrych i ztych. Napastnicy rekrutuja si¢ sposrod Rusinskich chtopow, u ktorych do
glosu doszedt zbojecki instynkti®,

Pisarze epoki oswiecenia kreuja obraz Rusi jako terenu pelnego zbrojnych
twierdz i warowni, budowanych w celu obrony przed niewiernymi. Z takim punktem
widzenia spotykamy si¢ m.in. w Wojnie chocimskiej Ignacego Krasickiego, w ktorej
kilkukrotnie pojawia si¢ motyw Polski jako przedmurza chrzescijanstwal’®. Kamieniec
Podolski ukazany zostaje w eposie jako warownia nie do zdobycia, dzieto wzajemne;j
pracy cztowieka i natury, bastion strzezony przez chrzescijanskich rycerzy. Z kolei
samego Chodkiewicza poeta znacznie odmtodzona. W eposie poznajemy go jako
petnego sit witalnych dowodce, obdarzonego mestwem i hetmanska czujnoscig. Cechy
te sg charakterystyczne dla wodzow przedstawianych wedtug starego toposu sapientia
et fortitudo. Wyraznie akcentowana jest religijno$¢ dowddcy, ktory nadziei zwycigstwa

upatruje w Bogu®'t.

Stworzony przez poete, biskupa obraz wodza odsyla do
aprobowanego wowczas wérod odbiorcow systemu wartosci, a takze literackiego toposu
antemurale christianitatis'’?. Piszac, ze Rzeczpospolita strzeze Europy od potudnia
przed niewiernymi, za$ od wschodu przed schizmatykami, uzasadniano historiozoficzna

istote istnienia polskiego panstwa szlacheckiego!”

. W podobny sposob temat wojny
chocimskiej przedstawia w Transakcji wojny chocimskiej Wactaw Potocki. Zdaniem

Ewy Grzedy i Jacka Kolbuszewskiego epos ten przyczynil si¢ do popularyzacji

169 por, E. Czaplejewicz, Czym jest literatura..., op. cit., s. 38-39.

170 |dei przedmurza towarzyszyta wiara w czuwajacg nad nig Opatrzno$é. Uwazano, ze polskie
przedmurze chrzescijanstwa stanowi gtowny punkt bezpieczenstwa dla Europy. Przekonanie to ulegto
pewnym modyfikacjom dopiero w XVIII wieku, wtedy to zaczeto traktowac Polske jako kraj gwarantujgcy
stabilizacje polityczng kontynentu. Por. J. Tazbir, Polskie przedmurze chrzescijariskiej Europy. Mity a
rzeczywistosc historyczna, Warszawa 1987, s. 97-98.

71 por. R. Krzywy, Miedzy historiq a tradycjq eposu heroicznego. Uwagi o ,, Wojnie chocimskiej” Ignacego
Krasickiego, ,Ruch Literacki” 2014, z. 4-5, s. 401-402.

172 Daznosé do typizacji, brak zagtebiania sie w kwestie historyczne, bezbarwno$é postaci i ograniczenie
do minimum opiséw scen batalistycznych pozwolity Krasickiemu na pozostanie w zgodzie z zasadami
doktryny klasycyzmu. Godny uwagi jest rowniez fakt, ze podczas pracy nad Wojng chocimskq inspirowat
sie historyczno-biograficznym eposem Samuela Twardowskiego Wtadystaw IV, krdl polski i szwedzki
opisujgcym owe wydarzenia historyczne z duzo wiekszg precyzjg i prawdziwoscia. Por. R. Krzywy, Miedzy
historiq a tradycjq eposu heroicznego. Uwagi o ,,Wojnie chocimskiej” Ignacego Krasickiego, ,,Ruch
Literacki” 2014, z. 4-5, s. 404.

173 por. J. Tazbir, Polskie przedmurze chrzescijariskiej Europy. Mity a rzeczywistosé¢ historyczna, Warszawa
1987, s. 95.
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sredniowiecznej legendy uznajacej Kamieniec Podolski za Urbs antemurale
chrystianitatis. Badacze sygnalizujg, iz utwér ten mozna uzna¢ za fundament
dziewietnastowiecznego mitu nadajacego Kresom i ich obroficom wyjatkowa role!’.

Martyna Deszczynska zaznacza, ze wyobrazenie Polski jako przedmurza
chrzescijanstwa od wiekow obecne jest wsrod przekonan spotecznych i mitow
politycznych. Polega ono gléwnie na przypisywaniu szczegolnej roli panstwa polskiego
w walce z wrogami chrzescijanstwa. Przedmurze stanowilo jedno z powszechnych
wyobrazen Polakow o sobie i swej historiil”>. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, iz
z owym postannictwem utozsamiano calg Polske, jednak walki w obronie idei toczyty
si¢ gléwnie na skrajnie potozonych terenach polskich, obecnie stanowigcych fragmenty
terytoriow Litwy, Biatorusi i przede wszystkim Ukrainy. Owa polityczna i kulturowa
misja polski nie pokrywala si¢ jednak z rolg jaka przypisywata jej spotecznos¢ Europy
Srodkowej*’®.

Tworcy literackg przestrzenig Swoich dziet czynili gtownie tereny Ukrainy, na
ktorych poczatkowo zmagano sie z Turcjg, a pdzniej takze z Rosjg. Z przedmurzem
w $wiatopogladzie polskiej szlachty wigzata si¢ tendencja do sakralizacji obowigzku
wzgledem ojczyzny i gloryfikacji walki o wolnos¢, a takze swoistego odrodzenia etosu
rycerskiego'’’.

Z podobnymi zatozeniami wychodzi Przemystawa Matuszewska, ktora sposob
ukazywania KresOw przez poetéw stanistawowskich wigze z Owczesng sytuacja
polityczna, a w szczegdlnosci z niepokojami ptynacymi z Siczy, petnej konfliktow na
tle religijnym, narodowosciowym i klasowym. Badaczka przypuszcza, iz inklinacje te
Scisle wigzg Sie z majacg miejsce w 1717 roku koronacjg wizerunku Matki Boskiej
Czestochowskiej na Krolowg Polski. W kolejnych latach odbywaja si¢ podobne
uroczystosci, @ na szczegdlng uwage zastuguje ta majaca miejsce w 1756 r.
w potozonym na kresach wschodnich Berdyczowie. Z okazji wydarzenia zostaje

wydana pamiatkowa ksigga, ktorej tytul: Ozdoba i obrona ukrainskich krajow,

174 por. E. Grzeda i J. Kolbuszewski, Ukraina w literaturze..., op. cit., s. 25-26.

175 por. M. Deszczynhska, Wyobrazenie przedmurza w pismiennictwie schytku polskiego oswiecenia,
,Przeglad Historyczny” 2001, T. 92, nr 3, s. 285-286.

176 Teoria $rodkowo europejska nie traktowata Polski jako poteznego paristwa potozonego miedzy Rosja
a Niemcami, nie uznawata roli Polski jako przedmurza. Jej strukture cywilizacyjng i duchowa
rozpatrywata w kategoriach odrebnego tworu zlokalizowanego miedzy Europg Zachodnig,
prawostawnym Wschodem i muzutmanskim Potudniem. Por. K. Dybciak, Tematy kresowe w XX-wiecznej
literaturze polskiej, [w:] Europa nie prowincjonalna, pod red. K. Jasiewicza, Warszawa 1999, s. 167.

177 M. Deszczynriska, Wyobrazenie przedmurza..., op. cit., s. 288.
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Przecudowna w berdyczowskim obrazie ukoronowana Maryja dodatkowo podkresla
potrzebe sakralizacji misji obronnej przypadtej polskiej szlachcie®’®,

Obraz Kreséw bedacych polem bitwy doskonale przedstawia Wincenty Pol
w poemacie Mohort opatrzonym wymownym podtytulem Rapsod rycerski z podania.
Autor na bazie wspomnien 0s6b znajacych Mohorta osobiscie lub stuzacych pod jego
dowddztwem tworzy wzorzec chrzescijanskiego rycerza stajgcego W obronie panstwa
I tradycji chrzescijanskiej. Postac ta nosi znamiona idei staropolskich, broni ziemi, dba
0 jej dobra kulturalne, jest nie tylko rycerzem, ale i $wietnym gospodarzem.
Przedstawiajac wydarzenia historyczne poeta sigga rowniez po dokumenty archiwalne.
Mimo to Kkrytycy zarzucaja mu idealizacje oObrazu osiemnastowiecznego zycia
wojskowego na terenach kresow wschodnicht?®.

Utwor zostal wydany w czasie, gdy pojecie Kresow nabrato nowego znaczenia,
staty si¢ one dla polskiego spoteczenstwa ,rajem utraconym”. Wedlug Stefana
Kieniewicza po podpisaniu pokoju w Tylzy (1807 rok) zaczgly by¢ postrzegane jako
problem polityczny®. Ziemie wschodnie zostaty przez Wincentego Pola ukazane jako
teren nieustannie toczonych walk, obszar cigglego zagrozenia, wymagajacy od
stacjonujacych tam wojsk niewyobrazalnej czujnos$ci, a takze uformowania swoistego
charakteru cztowieka, takiego jakim mogt pochwali¢ si¢ tytulowy Mohort. Rycerz,
ktory pomimo swojego przeszio stuletniego wieku wigkszg cze$¢ roku spedza
w wojskowym namiocie, jada raz dziennie i nawet we S$nie pozostaje czujny jak
zuraw?8l, Doskonale obrazuije to nastepujacy fragment:

Totez gdy Mohort objezdzat granice,
Zawsze wyruszal najmniej we sto koni,

Gotow do boju, - i w takiej pogoni
I tym tez razem opuszczal granice .

178 por, A. Matuszewska, Twierdze i oazy. Obraz Kreséw w poezji polskiego oswiecenia, [w:] W kregu
oswiecenia i teatru. Prace ofiarowane (...), pod red. A. Cieniskiego, Wroctaw 1989, s. 117-119.

179 por. A. tucki, Wstep, w: W. Pol, Mohort, Krakéw 1922, s. 25-27.

180 por, S. Kieniewicz, Wizja Polski niepodlegtej [w:] Polska XIX wieku. Paristwo — spoteczeristwo — kultura,
Warszawa 1997, s. 176.

181 Owo podobieristwo Mohorta do zurawia w jednym ze swoich wyktadéw podkre$la Maria Janion.
Badaczka ttumaczy, ze czujnos¢ zurawia wynika ze specyficznej postawy przybieranej podczas snu. Ptak
$pi bowiem na stojgco, a w podniesionej tapie trzyma kamien, ktéry w razie potrzeby upuszcza do wody
dajac tym samym znak swojemu stadu do ucieczki. Podobnie zachowuje sie stary rycerz, ktéry $pi na
drewnianym kozle w pozycji siedzacej, po to aby w kazdej chwili by¢ gotowym do walki. Por. M. Janion,
"Kresy". ,,Granica niepojeta jak Smier¢”, [materiat online] http://janion.pl/items/show/13 [dostep:
29.05.2020].

182 \\. Pol. Mohort, Krakéw 1922, s. 24.
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W innym miejscu czytamy o mogitach bedacych namacalnym $wiadectwem wielkich
walk toczacych sie¢ na tym obszarze, bedacych integralng czg¢scig krajobrazu,
przypominajacg o bezmiarze przelanej krwi. Opis oddaje rowniez 6wczesny nastrdj
panujgcy na owych terenach, jest on peten trwogi. Swiadczy o tym przede wszystkim
obecno$¢ zlowieszczego ,.czorta stepowego” bedacego uciele$nieniem sit zla
btakajacych si¢ po polach bitew:
Sze$é tam choragwi pogranicza strzeglo,
Daleko byto od luki do luki;

I kilka rzedéw mogit stepem biegto,
A czort stepowy wyprawiat swe sztuki'®e,

Mohortowe Kresy zostaly ukazane jako polski bastion obronny, strzezony przez
rycerza posiadajacego wszelkie szlachetne przymioty, odznaczajacego si¢ mestwem
I checig poswiecenia dla wyznawanych idei. Przedstawiona w poemacie Ukraina jest
widziana oczami polskiego wojaka. Czytelnik poznaje jg jako ziemi¢ obfitujaca
w niebezpieczne przygody, przestrzen, w ktorej mezczyzna moze zdobyc
doswiadczenie na polu bitwy i1 okry¢ si¢ stawg. Miejsce to nie jest odpowiednie dla
wszystkich. Pasuja do niego jedynie jednostki silne, ktérym nie straszne surowe
warunki i codzienne spotkania ze $miercig!®*.

Warto nadmieni¢, ze dzieto Wincentego Pola wydane po raz pierwszy w 1854
roku zostato przyjete przez grono éwczesnych czytelnikow z ogromnym entuzjazmem
I pomimo pojawiajacych si¢ nieco pdzniej gloséw krytycznych, az do 1992 roku
ksztaltowalo wyobrazenia o wymagajacej wskrzeszenia Rzeczpospolitej. Po raz
pierwszy pojawito si¢ W nim réwniez pojecie ,.kresy” uzyte w charakterze nazwy
geograficznej ziem nalezacych niegdy$ do panstwa polskiego!®.

Przedstawione w Mohorcie Kresy to nie tylko okreslona przestrzen
geograficzna, ale przede wszystkim kategoria aksjologiczna posiadajaca tak bogate
znaczenie nacechowane przy tym emocjonalnie, ze nie sposéb porownac¢ go z innymi
obcojezycznymi odpowiednikami. Zdaniem Jacka Kolbuszewskiego pojecie to swoja
fenomenalng karier¢ zawdzigcza bezposredniemu transferowi z rapsodu rycerskiego do
uzytku powszechnego. W wyniku zastosowanych przez autora zabiegéw poetyckich

poczatkowo jedynie militarna i urzedowa nazwa zyskata nacechowanie silnie

183 |bidem, s. 25.
184 por. D. Sapa, Miedzy polskq wyspg a ukrairiskim morzem, Krakéw 1998, s. 19-20.
185 por. J. Kolbuszewski, Kresy, op. cit., s. 6-7 i 11.
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emocjonalne. Badacz podkresla, iz pomimo apoteozy ukrainskiego krajobrazu Mohort
nie jest pochwatg Kresow samych w sobie, ale przede wszystkim gloryfikacja peinej
mestwa i oddania stuzby wojskowej. Tym samym dzieto to utrwala w $wiadomosci
czytelnikow etos rycerski stajacy si¢ wyrdznikiem zamieszkujacych tereny kresowe
Polak6w'®. Z koncepcja ta polemizuje historyk Robert Traba. Uwaza on, ze
w rapsodzie rycerskim Pola Kresy pelnig przede wszystkim funkcje tta. Nie sg mityczng
kraing, stanowig raczej konkretng jednostke terytorialng umiejscowiong na krancach
Rzeczpospolitej*®’.

Z podobng reprezentacja Ukrainy spotykamy si¢ w Ogniem i mieczem Henryka
Sienkiewicza. Powiesci, ktora tak silnie oddziatywata na $§wiadomos$¢ Polakow, ze
niemalze zaraz po debiucie wydawniczym uwzgl¢dniono ja w kanonie lektur szkolnych.
Dzieto opowiada o waznych dla Polski wydarzeniach historycznych, nie brakuje w nim
réwniez watkéw mitosnych i przygodowych. Sienkiewiczowski narrator przyjmuje
szlachecko-sarmacki punkt widzenia, jest on jednak uzupelniony o do$wiadczenia

dziewietnastowiecznego historyka®®®,

Brigitte Gautier zwazywszy na narracj¢
przygodowa 1 strukture zdarzen poréwnuje polska powies¢ do zachodnio
amerykanskich ,dime stories”, gatunku cieszacego si¢ ogromng popularno$cia za
oceanem. Badaczka zwraca réwniez uwage na ,,quasi-homerycki” charakter dzieta
ujawniajacy sie w konfrontacji oddziatéw kozackich z wojskami koronnymi?e®,

Grono historykow zarzuca Sienkiewiczowi nadmierng idealizacj¢ Polakow,
atakze znieksztalcanie wydarzen historycznych na polska korzy$é!®. W érod nich
znalez¢ mozemy m.in Bolestawa Prusa, ktory pierwsza recenzja Ogniem i mieczem
napisat zaraz po ukazaniu si¢ powiesci w tygodniku ,,Glos”. Wskazal w niej na pewne

niezgodnosci historyczne, przemilczenia i niejasnosci. Jednak pomimo tych

186 por, J. Kolbuszewski, Kresy jako kategoria aksjologiczna, [w:] Kresy-pojecie i rzeczywistos¢, pod red.
K. Handke, Warszawa 1997, s. 120-122.

187 por. R. Traba, Kresy. Miejsce pamieci w procesie reprodukcji kulturowej, [w:] Historie wzajemnych
oddziatywan, pod red. Tegoz, Berlin-Warszawa 2014, s. 406-407.

188 por. T. Bujnicki, Sienkiewiczowski obraz konfliktu polsko-ukrairiskiego w ,,Ogniem i mieczem [w:]
Literackie Kresy i bezkresy. Ksiega ofiarowana Profesorowi Bolestawowi Hadaczkowi, pod red. K.R.
tozowskiej i E. Tierling, Szczecin 2000, s. 87.

189 por, B. Gautier, ,Absalomie, Absalomie” — Kozacy w ,,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza,
,Pamietnik Literacki” 2009, nr 2, s. 32.

190 0 kontrowersjach, ktére wzbudzita w poszczegdlnych pokoleniach historykéw twdrczo$é Sienkiewicza
pisze réwniez Stanistaw Stawomir Nicieja. Badacz analizujgc polemiki, w ktérych brali wybitni polscy
intelektualisci, politycy, historycy i polonisci finalnie staje po stronie noblisty. Stworzone przez niego
mity oraz idealizacje uwaza za nieszkodliwe. Uwaza nawet, ze odegraty one istotng role w czasach gdy
Polska o niepodlegtos¢ trzeba byto walczy¢. Zdaniem Nicieji wszystkie duze narody mogg pochwalic sie
mitologiami i legendami cementujacymi naréd. Por. S. S. Nicieja, Swiat Trylogii, [w:] tegoz Kresowa
Atlantyda. Historia i mitologia miast kresowych, t. XII, s. 5.
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mankamentoéw uznal, iz powie$¢ posiada niezaprzeczalne walory moralne, a braki
z zakresu historii mozna wytlumaczy¢ pospiechem i niedogodnosciami wydawniczymi,
z ktérymi musiat zmierzy¢ sie Sienkiewicz!®l. Ogniem i mieczem zostato roéwniez
nieprzychylnie odebrana przez stron¢ ukrainska. Zdaniem Piotra Tymy wynika to
glownie ze sposobu w jaki autor przedstawit postaci Chmielnickiego i Krzywonosa,
uznawanych przez Ukraincoéw za bohateréw narodowych®®?,

W Ogniem i mieczem Sienkiewicz na wzor przedstawicieli szkoty ukrainskiej
polskiego romantyzmu podkreslit znaczenie Ukrainy dla zycia politycznego
I ekonomicznego XVII wiecznej Rzeczpospolitej. Nie mozna go jednak uznac¢ za
kontynuatora romantycznej wizji Ukrainy, chociazby przez wzglad na to, w jak
odmienny sposob przedstawia Kozakow. W pierwszej czesci trylogii ukazani sg jako
awanturnicy, przeciw ktérym musi stangé¢ pot¢zna armia Rzeczpospolitej dowodzona
przez Jeremiego Wisniowieckiego!®. Samo powstanie chmielnickiego zostaje
W powiesci Ukazane jako dramat dziejowy prowadzacy do bratobodjczej walkil®.
Przedstawione przez Sienkiewicza walki diametralnie zmieniaja kresowy krajobraz.
Ukraina z ,krainy mlekiem i miodem ptynacej” przeksztalca sie¢ w ,,wielki
grobowiec™®, W powiesci wielokrotnie spotykamy sie z opisami zniszczen:

Byla to pierwsza potowa lipca. Zboza juz prawie dochodzily, spodziewano si¢ bowiem
wczesnych zniw. Ale cate tany byly czescig spalone, czeécig stratowane, zwiklane, wdeptane w ziemie.

Zdawa¢ by sie mogto, ze przeszedl przez niwy. Jakoz i przeszedt po nich huragan najgrozniejszy ze
wszystkich — wojny domowe;j*®.

Nieco dalej czytamy:

Lasy popalono tak samo jak zboze. Gdzie ogien drzew nie pozart, tam odart z nich ognistym
jezykiem lis¢ i kore, opalit oddechem, odymil, oczernit — i drzewa wiec sterczaty jak szkielety®’.

Zdarzenia te powoduja, iz pejzaz Kresow ,,staje Si¢ coraz mniej rzeczywisty,
a coraz bardziej symboliczny!®®, Wazna role w batalistycznym dyskursie kresowym
odgrywaja miasta twierdze m.in. Kamieniec Podolski, Chocim, Zbaraz. Obl¢zenie

Zbaraza w Ogniem i mieczem zostaje przedstawione nastepujaco:

131 por. E. Siatkowska, Historyczne powiesci Henryka Sienkiewicza w ocenie wspdtczesnych i ich wartos¢
ponadczasowa, , Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica 2016”, t. 50, s. 3. [dostep online
25.02.2020].

192 por. T. Bujnicki, Sienkiewiczowski obraz konfliktu..., op. cit., s. 86.

193 por. T. Czuza, ,Zywiot ruski” Sienkiewicza w XIX-wiecznej krytyce, ,Bibliotekarz Podlaski” 2016, nr 1,
s. 60.

134 por. T. Bujnicki, Sienkiewiczowski obraz konfliktu..., op. cit., s. 99.

195 por. S. Uliasz, O literaturze Kreséw i pograniczu kultur. Rzeszéw 2001, s. 190-191.

196 Y. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, Warszawa 1956, s. 425.

197 |bidem, s. 425.
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Dziata, nie mogac thuc blizszych, ryczaty ogniem nieustannym na dalsze szeregi. Granaty,
kreslac tuki ogniste po niebie, lecialy z chychotem piekielnym, czynigc w ciemnosci dzien jasny. Piechota
niemiecka i polska tanowa, a obok niej spieszeni dragoni ksigzecy leli prawie wprost w twarze i piersi
motojcow ptomien i otéw. Pierwsze ich szeregi chcialy si¢ cofaé i pchane z tyhu, nie mogly. Wige marli
na miejscu. Krew bluzgata pod stopami nastepujacych. Waty staty sie $liskie, obsuwaly sie po nich nogi,
rece, piersi. Oni darli si¢ na nie, spadali i znow si¢ darli, przykryci dymem, czarni od sadzy, ktuci, rabani,
strzelani, gardzac ranami i $miercig®®.

Czgs¢ krytykow uwaza, ze sposob w jaki Sienkiewicz przedstawia Ukraing
prowadzi do zbrzydzenia jej literackiego uroku. Wptywajg na to gldwnie obrazy bitew
zmieniajacych piekng przyrode w krwawe pole zaslane trupami i wyprutymi z nich
wnetrzno$ciami?®®. Pomimo krytycznych glosow skierowanych w strong autora nie
mozna zapomina¢ o okolicznosciach, w jakich powstawata powie$¢. Pisarz chciat
bowiem podnie$¢ na duchu zyjacych pod zaborami rodakow. Doskonale wyczut ich
oczekiwania czytelnicze, dzigki czemu wskrzesit kresowa legende. Niestety nowe ujecie
zdaniem Kolbuszewskiego znacznie ja uproscito®. Pomimo licznych znieksztatcen
historycznych dzielu nie sposob odmowi¢ walorow artystycznych wynikajacych
Z umiejetnego taczenia cech powiesci historycznej z przygodowa, a takze eposu
z westernem?%?, Zabiegi te doprowadzily do wzrostu popularnosci stereotypu Dzikich
Pol i powigzania promowanego dotychczas etosu rycerskiego z kodeksem kowbojskim.
Przedstawienie Kresow jako metaprzestrzeni przygody podkreslalo ich egzotyzm
i obcoge?®,

Nie mozna rowniez zapomnie¢ 0 konfliktach spoteczno-narodowosciowych,
z ktorymi musiaty boryka¢ si¢ wielokulturowe Kresy. Literackie reprezentacje powstan
ludowych i dziatan ruchow nacjonalistycznych ze szczegdlnym uwzglgdnieniem ich
okrucienstwa znajdziemy w Burzy od wschodu Dunin-Kozickiej oraz Pozodze Kossak-
Szczuckiej. Teksty te tworzone na podstawie wspomnien z wojny polsko-bolszewickiej
aktualizuje ide¢ przedmurza.

W literaturze popularnej dwudziestolecia miedzywojennego wyraznie

eksponowany jest mit kresowego dworu bedacego swoista twierdza obronng?®. Jednym

198 B, Gautier, ,Absalomie, Absalomie” — Kozacy..., op. cit., s. 34.

199 Y4, Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, Warszawa 1956, s. 3509.

200 por, T. Czuza, ,Zywiof ruski”..., op. cit., s. 60.

201 por, J. Kolbuszewski, Kresy, op. cit., s. 89.

202 |hidem, s. 88.

203 por, E. Grzeda i J. Kolbuszewski, Ukraina w literaturze polskiej (od XVI wieku do 1918 roku).
Prolegomena do syntezy, [w:] Dyskursy pogranicza. Wektory literatury, pod red. J. Pasterskiej i Z. Ozoga,
Rzeszow 2019, s. 65.

204 por, J. Kolbuszewski, Od Pigalle po Kresy..., op. cit., s. 200 i 205.
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z takich bastionéw jest wspomniana w PoZodze Rasztowka panny Anieli Swiecickiej.
Placowka pomimo, ze broniona jedynie przez leciwg samotng kobiete stawial opor
rozwscieczonemu chlopstwu az do jesieni 1918 roku. W zdeterminowanej postawie
mieszkanki dworu, pomimo braku zywnosci i opalu bronigcej swojej twierdzy, az po
kres zycia mozemy doszukiwaé si¢ dawnego etosu kresowego rycerza..

Z pojeciem oblezenia zwigzana jest postawa polegajgca na zamknigciu si¢
| postrzeganiu tego co obce w kategoriach zagrozenia. Prowadzi ona do uznawania
wylacznie wlasnej postawy i1 zasad za powszechnie obowiazujace oraz wiasciwe.
Stanowisko to jest charakterystyczne na dla pisarek dwudziestolecia. Autorki wygnane
ze swoich dwordow przezyly istotne piekto. Pozbawiono je statusu, wygody, pamiatek,
rozdzielono z rodzing. Piszgc pozostajg zamknigte w swojej perspektywie postrzegania
owych traumatycznych wydarzen, nie sg w stanie spojrze¢ na nie z Szerszej
perspektywy

obrazy wczedniejszego zycia taczg z opisami zniszczen 1 mordéw. W relacjach tych

25 W ich narracjach przewaza sentymentalizm. Zapamiectane pickne

brak potrzebnego dystansu, na ktory autorki piszace niemalze ,,na gorgco” nie mogly
sobie pozwoli¢. Przedstawiane przez nie krwawe watki przeksztalcaja wczesniej
ukazywany obraz Ukrainy bedacej kraing ,,mlekiem i miodem ptynacej” w arkadie¢
utracong. W narracjach autorek wyraznie zarysowuje si¢ topos piekla. Ziemia, ktora
kiedy$ byta bezpieczna i swojska przeksztatcona zostaje w jedno wielkie pobojowisko
z dogorywajacymi zgliszczami majatkéw ziemskich 1 mogitami.

Pogromy, z ktérymi musial0 zmagaé si¢ ziemianstwo moga by¢ kojarzone
z nowym upostaciowieniem Zbaraza ukazanego w sienkiewiczowskim Ogniem
i mieczem. Stanowig réwniez powtodrzenie zapoczatkowanych w XVII wieku rzezi
dokonywanych przez chtopéw na panach?®,

W Pozodze mamy do czynienia z obrazem Ukrainy bronionej przez szlachetnych
polskich rycerzy przed inwazja antyreligijnego bolszewizmu. Zmagania te stanowig
kontynuacje¢ idei Polski jako przedmurza chrzescijanstwa. Celem polskiego ziemianstwa
staje si¢ nie tylko obrona wiasnych posiadtosci, ale réwniez kultury i cywilizacji
europejskiej, ktorej podobnie — jak w poprzednich stuleciach — zagraza wschodnie
barbarzynstwo. Wymowny charakter ma samo zakonczenie powiesci:

Skad si¢ tu wziates, szary katoliku? Skad twoje pradziady tu przyszty? (...) A w czas, gdy on
nardd, skrzgtny, zabiegliwy, gromadzi rojne ule po pasiekach, nowe obszary zasiewa i domu biate buduje

205 por, J. Sawicka, Wolyri poetycki..., op. cit., s. 183.
206 por, S. Uliasz, Literatura Kreséw..., op. cit., s. 195.
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— twoj pradziad, panie szlachcicu Kresowski, wraz z towarzyszy swoimi, czuwa niestrudzenie, czuwa
nieustannie w mocnej fortalicji, czujny niby zuraw. Nie zna spoczynku ni wczasu przecz odganiajac
tatara i zbdja — a to, by w bezpiecznym cieniu rycerskiego proporca mégt lud spokojny, skrzetny,
pracowity budzi¢ nowe zycie, obsiewa¢ ziemi¢ rodzajna, gromadzi¢ rojne ule po pasiekach... Taki byt
tutaj twoj cel i poczatek?”’.

Fragment ten nie tylko przypomina o historii zasiedlania Kresow przez Polakow.
Stanowi takze wyraz zawodu i rozgoryczenia, iz owo postannictwo zostato przerwane
przez bieg okrutnej, a moze nawet u niesprawiedliwej historii. Sielski krajobraz Ukrainy
utozsamianej z arkadig przemienia si¢ w przestrzen piekielng, arkadie utracona, przez
ktorg przechodzg oddziaty bolszewickie i ukrainskie, dla ktorej nie ma juz szans na
ratunek.

Eugeniusz Czaplejewicz uwaza, ze zycie spotecznosci kresowej przypomina
trwanie w oblgzonej twierdzy. Dni bez walki przeznaczane sa na leczenie ran
| przygotowywanie si¢ do kolejnych atakow, a zapadajgca po walkach cisza wzmaga
czujno$é. Stan ten — zdaniem badacza — uniemozliwia spotecznosci jakikolwiek rozwo;.
U podstaw jej egzystencji lezy bowiem filozofia przetrwania. Ona przyczynia si¢ do
wytworzenia $cisle okre$lonej hierarchii wartosci. Nie mozna jednak powiedzie¢, aby
spoteczno$¢ kultywujaca owa ideologie niechetnie podchodzita do kwestii rozwoju. Jej
konserwatyzm i surowe zasady wynikaja jedynie z chgci przetrwania na danym
terenie®®,

Trudno zaprzeczy¢, iz Kresy za sSprawa literatury z czasem staly sie
»fantazmatem twierdzy, kumulujgcym sensy zwigzane ze stanem oblezenia 1 obrony, a
przez to wchlaniajacym jakosci znamienne dla rycerskiego etosu™?®. Pojawiaja sie
jednak rowniez glosy twierdzace, ze ,.gdy Kresy przestaly by¢é miejscem obrony

210 7 zalozeniami tymi polemizuje

polskosci, staly si¢ twierdzqg tej mniejszosci’
propagowana obecnie idea wielokulturowosci, uznajaca roznorodno$¢ tradycji

I wzajemnych wplywow kulturowych za warto$¢ cenng i ozywcza.

1.4 Dyskurs martyrologiczny

W obrebie dyskursu martyrologicznego znajduja si¢ przede wszystkim utwory

wojenne ukazujgce gehenng zwigzang z wojng, zsytkami do tagrow i stalinowskim

2077, Kossak-Szczucka, Pozoga, Krakéw 2010, s. 200.

208 por, E. Czaplejewicz, Czym jest literatura ..., op. cit., s. 29-30.
209 J Kolbuszewski, Od Pigalle po Kresy..., op. cit., s. 181.

210, sawicka, Wolyr poetycki..., op. cit., s. 186.
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terrorem?''. Z rozwojem nurtu martyrologicznego w literaturze kresowej mamy do
czynienia, juz w wieku XIX, wtedy to powstajg pierwsze pamigtniki i pisemne relacje
z zsytek na Sybir?'?, Pisza je zaréwno mezczyzni, jak i kobiety, Zomierze, jak i cywile.
Chca w ten sposob da¢ swiadectwo piektu jakie udato im sie przejs¢. Powstajace po I1
wojnie §wiatowe]j utwory przepetnione sg postaciami banderowcoOw, okupantow, a takze
miejscowych zbrodniarzy. Do porzadku dziennego nalezg morderstwa dokonywane
miedzy sasiadami, a nawet w rodzinie. Ludziom towarzyszy permanentne uczucie
strachu o wlasne zycie.

Migdzywojenna literatura kresowa charakteryzuje si¢ dwiema fazami rozwoju.
Pierwsza ma swoj poczatek jeszcze w latach pierwszej wojny $swiatowej i trwa do
potowy lat dwudziestych. Charakteryzuje jg przewaga uje¢ faktograficznych, a takze
poetyka emocji zwigzana z niedawnymi do$wiadczeniami wojennymi. W jej sktad
wchodzg dzieta autoréw wspomnieniowych. W drugiej fazie tworcy zaczynaja
odchodzi¢ od bezposredniego relacjonowania autentycznych wydarzen, materiat
dokumentarny jest przez nich poddawany selekcji i przetworzeniu. Akcja utworéow nie
skupia si¢ jedynie na okresie samej wojny, odnosi si¢ zarowno do przesztosci jak
I terazniejszo$ci. Tworzone do tej pory dzieta pamigtnikarsko-wspomnieniowe ewoluuja
w proze¢ zbeletryzowang i upowiesciowiong. Pisarze wprowadzajg fabuty, dialogi oraz
narracje majacag na celu, jak najlepiej odda¢ dramatyczne wydarzenia i traumatyczne
przezycia. Bolestaw Hadaczek wyroznia cztery glowne tematy podejmowane przez
tworcoOw migdzywojennych.

e Pierwszy skupia si¢ wokol wydarzen z lat 1914-1921, spustoszen jakie sialy na
terenach Kreso6w wrogie armie, star¢ polsko-ukrainskich na terenie Lwowa oraz
wojny polsko-bolszewickiej. Tego typu narracje realizowane sa m.in. przez
Zofi¢ Kossak-Szczucka (Pozoga), Marig Dunin Kozickg (Burza od wschodu),
Elzbiete Dorozynska (Na ostatniej placowce), 1zabele Lutostawska (Bolszewicy
w polskim dworze).

e Drugi opisuje okres od powstania styczniowego, az po wybuch pierwszej wojny
$wiatowe]. Realizuje temat zsylek na Sybir, konfiskaty polskich majatkow,
kontrybucji pieni¢znych, podejmowanej w szkotach rusyfikacji i germanizacji.

Podkresla przy tym bohaterskos¢ Polakow biorgcych udziat w powstaniach

211 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 13.
212 por. Ibidem, s. 94.
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i walczacych o utrzymanie polskiego stanu posiadania na Kresach?'®. Ow motyw
pojawia si¢ m.in. w tworczosci Marii Dunin-Kozickiej, méwig o nim bohaterzy
Ani z Lechickich Pol, czy tez Przeoranych szlakéow. Obraz ten jest dodatkowo
uzupelniany przez narratorskie opisy $wiadomos$ci postaci uobecniajace si¢
w odwotaniach do ich pamigci lub wyobrazni, obecne sg réwniez monologi
samych bohateréw. W ten sposob czytelnikom prezentowane sg widoki jencow
skutych tancuchami idgcych pieszo na zestanie. Sg to przewaznie polscy
powstancy z lat 1830 i 1863. Przedstawiana w ten sposob Syberia nabiera
znaczenia symbolicznego i kojarzona jest przede wszystkim z niewolg?'.

e Trzeci z watkow tematycznych cechuje nastroj refleksyjno-nostalgiczny i odnosi
si¢ gtownie do ziemi utraconej. Przywotuje postaci dawnych rycerzy kresowych
oraz przetomowe dla tych ziem wydarzenia historyczne.

e Ostatni skupia si¢ na sytuacji politycznej, gospodarczej i kulturowej
wewnetrznych Kresow Polski. Ukazuje nieztomne trwanie polskich ziemian na
terenach dotknigtych represjami. Zawiera rowniez poboczne watki dotyczace
Korpusu Ochrony Pogranicza, a takze Strazy Kresowej i podejmowanych

dziatan kulturowo-o$wiatowych?'®.

Po zajeciu Kresow Wschodnich RP 17 wrzesénia 1939 roku przez ZSRR mamy
do czynienia z dwoma réwnoczesnymi procesami nazwanymi przez Eugeniusza
Czaplejewicza ,,syberyzacje Kresow” i ,,ukresowieniem Syberii”. Jak trafnie ujat to
Stanistaw Uliasz: ,, Kresy staly sie swoistq pierwszq stacjg drogi krzyZowej, jaka
przypadta w udziale Polakom deportowanym na obszary »bialego piekia«, w rejony
yinnego Swiata«, m.in. do Workuty i Kolymy”?'® Syberie nazywano réwniez ,,droga
przez mgke”, ,piektem ziemi”, ,ciernistym szlakiem”, ,ziemiag przekleta”.
Problematyke tg w swojej tworczosci realizujg m.in. Wtodzimierz Odojewski, Stanistaw
Srokowski, Jerzy Adamski.

Preznie rozwija si¢ literatura emigracyjna. Jej przedstawiciele daza do

dokumentacji wydarzen zwigzanych z Il wojng Swiatowa i pierwszych lat powojennych.

213 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 68-70.

214 por, K.R. tozowska, Obraz Syberii w powiesciach Marii Dunin-Kozickiej, [w:] Kresy, Syberia, literatura.
Doswiadczenia dialogu i uniwersalizmu, pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1995, s.
201-208.

215 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 68-70.

2165 Uliasz, Problem Kreséw w literaturze, op. cit., s. 21-22.
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Nurt wojenny przedstawia martyrologi¢ zwigzang z deportacjami polskich rodzin
kresowych w glagb Rosji, zbrodnig katynskag i stalinowskimi represjami. Mozemy
wyr6zni¢ utwory podejmujace tematyke tagrowa, opowiadajacg o pobytach w obozach
pracy i dokonujgcej si¢ w nich ludzkiej gehennie. Tematyke ta podejmuja réwniez
tworcy krajowi, jednakze w Polsce Ludowej zabroniono postugiwania si¢ pojgciem
,,Kresy”. Dopiero po roku 1952 mamy do czynienia pierwszymi nielicznymi literackimi
realizacjami tematu, ktéry prawdziwg popularnoscig zaczyna cieszy¢ si¢ dopiero w
latach osiemdziesigtych. W prozie zwigzanej z Kresami Potudniowymi (tj.
wojewodztwami:  Iwowskim, stanistawowskim 1 tarnopolskim) dominuje temat
banderowski. Powstajgce narracje przepetnione sg okrucienstwem, opowiadajg o
bestialskich mordach dokonywanych na ludnosci polskiej. Petno w nich porgbanych
siekierami cial, czy tez spalonych zywcem ludzi. Drugim istotnym watkiem
podejmowanym przez tworcoéw sa losy Polakow wysiedlonych z Ziem Wschodnich na
Ziemie Zachodnie i Potnocne?"’.

Jednym z czotowych pisarzy tworzacych po II wojnie §wiatowej 1 realizujacych
dyskurs martyrologiczny jest Wtodzimierz Odojewski, ktory tragicznej historii
wykorzenienia Polakow oraz niszczenia polskiej kultury na Kresach poswiecit niemalze
calg swoja tworczos¢. Jako 13-letni chlopiec, przebywajac na wakacjach w Trembowli
byt swiadkiem wojny polsko-ukrainskiej. Traumatyczne przezycia wywotane widokami
nieludzkiej rzezi i okrucienstwa opisuje m.in. w Wyspie ocalenia; Zmierzchu swiata;
Zasypie wszystko, zawieje...; Zabezpieczaniu sladow; Zapomnienie, nieusmierzone...;
Jed?my, wracajmy...; Oksananie?!8,

Odojewski wigzac swoja tworczos¢ z ,,Wielkimi Tematami” $wiadomie
decyduje si¢ na ,,wygnanie” z kraju, w ktorym nie ma mowy o dopuSzCzeniu jego
powiesci do druku. W 1971 roku udaje si¢ na emigracje, a dwa lata pozniej za sprawag
paryskiej ,,Kultury” drukiem ukazuje si¢ Zasypie wszystko, zawieje..., Uznane przez jury
czasopisma ,,Wiadomos$ci”, wydawanego w Londynie, za najlepsza ksigzke roku. Przez
Mari¢ Janion nazwana jest ,jedng z wysp na ukrainskim archipelagu autora” (w jego
sktad wchodzg napisane tym samym fantazmatyczno-wizyjnym stylem, zawierajace te

same watki i bohateréw Wyspa ocalenia i Zmierzch swiata)?*®. Dorota Sapa stwierdza,

217 por. B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 75-78.

218 por, T. Dovzhok, Wtodzimierza Odojewskiego zmierzch Kreséw. Préba opisu postkolonialnego, [w:]
Pogranicza, Kresy, Wschdd a idee Europy. Prace dedykowane profesor Swiettanie Musijenko, pod red.
A. Janickiej, G. Kowalskiego, t. Zabielskiego, Biatystok 2013, s. 690.

219 por. M. Janion, Wobec zta, Chotomdw 1989, s. 174-176 i 186.
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ze Zasypie wszystko, zawieje...(podobnie jak Zamek kaniowski, Wyspa Ocalenia
| Zmierzch s$wiata) 10 powie$¢ opowiadajgca o ,,upadku dotychczasowego porzadku
$wiata, klesce jednej warstwy spotecznej i degeneraciji drugie;j”??°.

Krwawy dramat nawiedzajacy Kresy zostaje przez Odojewskiego ukazany
w dwoch aktach. Pierwszy przedstawiony za pomoca retrospekcji narratora i postaci
rozgrywa si¢ W latach 1939-1941 i dotyczy okresu wiladzy sowieckiej, deportacji
polskich rodzin w glgb Zwigzku Sowieckiego, sukcesywnej walki z inteligencja
kultywujaca tradycje i1 patriotyzm. Drugi, duzo bardziej rozbudowany i dramatyczny
dotyczy okresu okupacji niemieckiej, czyli lat 1941-1944, a takze zaostrzajacych si¢
konfliktow na tle narodowo$ciowym, w trakcie ktorych polskie i spolszczone wsie
organizuja samoobrone majaca odpiera¢ nieustanne ataki®?.,

W pierwszym rozdziale Zasypie wszystko, zawiej... pisarz porusza kwestig
rozstrzelania oficerow Wojska Polskiego w Katyniu. Glowny bohater Pawet
Woynowicz bedacy przedstawicielem ziemianskiego rodu podejmuje probe
sprowadzenia z katynskich lasow zwtok swojego Brata Aleksego, ktory w sierpniu 1939
roku poszedt na wojne i juz z niej nie wrocit. Nie jest jedynym, ktory podjat si¢ tej
proby. W Katyniu, wsrdd kilkunastometrowych mogit ciagnacych si¢ rzgdami spotyka
setki Polakow przybylych w tym samym celu. Na miejscu widzi zwtoki odkopywane
przez rosyjskich jencow, prace niemieckich i polskich lekarzy sagdowych brodzacych
w trupich sokach oraz obraz ,cial rozrzuconych byle jak albo pouktadanych réwno
obok siebie twarzami w dol, powigzanych powrozami Ilub drutem”*?. Przybili
w poszukiwaniu swoich bliskich Polacy uczestnicza w mszach $wigtych odprawianych
na polowym oftarzu za dusze pomordowanych. Pawet oglada rzeczy znalezione przy
zwlokach brata: stronnice rosyjskiej gazety, kilka monet, ksigzeczke wojskowa, guzik z
orzetkiem i srebrng papieros$nice z inicjatami pradziadka i data 1863. Ciata niestety nie
moze zabra¢ ze sobg do rodzinnych Gleb, pozostawia je w zbiorowej mogile opatrzonej
tabliczka z numerami pochowanych wigzniéw. Obrazy zastane na miejscu wywieraja
ogromne wrazenie rowniez na wuju Auguscie. Przypominajg mu o pobycie w obozie na
Syberii, pigc¢dziesigciostopniowych mrozach i wszechobecnej smierci, od ktorej udato

mu si¢ uciec.

220 p, Sapa, Miedzy polskq wyspg..., op. cit., s. 63.
221 por, B. Hadaczek, Mafe ojczyzny kresowe. Szkice, Szczecin 2003, s. 254-256.
222 \y. Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje, Warszawa 2008, s. 127.

57



W tym miejscu nalezy nadmieni¢, iz sposéb w jaki Odojewski przedstawit
kwestic mordu katynskiego wywotat spore kontrowersje w polskim s$rodowisku
literackim. Roztrzgsano kwesti¢ zgodno$ci z prawda historyczng oraz sposobu w jaki
zostal przez pisarza przedstawiony sam temat. Magdalena Rabizo-Birek wskazuje na
absurdalno$¢ zarzucanego autorowi braku doswiadczen osobistych zwigzanych ze
sprawg katynska. Jej zdaniem paradoksalne wydaje si¢ to, iz przez lata dopominano si¢
o literackg realizacj¢ tego trudnego tematu. Gdy Odojewski podejmuje si¢ tego
trudnego wyzwania, zostaje poddany niezmiernie surowej i nieprzychylnej krytyce ze
strony rodakow?2,

Przedstawiona w powiesci tragedia Polakéw nie konczy sie na kwestii
katynskiej. Autor ukazuje jak Niemcy naktadajg na dwory kontyngenty, okoliczne wsie
zmagaja si¢ z napadami mordujacych niewinnych ludzi banderowcow. W Zasypie
wszystko, zawieje... Spotykamy si¢ z nastgpujacymi opisami owych agresji: ,, (...) dzigki
Bogu sporo ludzi byto w polu, zZe zastrzelili ze czterdziestu mezczyzn, zZe z chatup 0d
przeciwnej strony lasu to nikomu nie przepuscili, zakluwajgc nawet niemowleta
(...) 72?4, Jak stusznie zauwaza Tadeusz Chrzanowski obok siebie dzialajg: partyzantka
polska (Armia Krajowa), zydowska, sowiecka, a takze oddzialy UPA. Istniejg rowniez
okupanci umieszczeni ,,poza horyzontem narracji”?%°.

Wzmagaja si¢ napady na dwory, zrabowane i1 zniszczone zostaja zarOwno
Czuprynia jak i Gleby. Miejscowa ludno$¢ wynosi z nich wszystkie przydatne rzeczy:
ubrania, bizuteri¢ meble, dywany i przyzdabia nimi swoje chaty. Lupione sa rowniez
sktady wina znajdujace si¢ w piwnicach. Nie rzadko przy okazji tego typu napadéw
wies bawi si¢ 1 Swigtuje.

Wydarzenia te doprowadzajg do przeobrazenia sylwetki ,.cztowicka kresowego”.
Przestaje on by¢ poréwnywany z debem Dewajtisem, symbolizujacym wiernos¢
ojczystym tradycja, trwato$¢ i odpornos¢. Jego zachwiana pozycja przybliza go raczej
do tropionego zwierzecia, ktére za wszelka cene stara sie ocali¢ swoje zycie??°,

Dowodca partyzantow, do ktorych przytacza si¢ Pawel doskonale zdaje sobie
sprawe z tragicznego potozenia Polakow. Sytuacje, w ktorej sie znalezli komentuje

W nastgpujacy sposob:

223 por, M. Rabizo-Birek, Miedzy mitem a historiq. Twérczos¢ Wiodzimierza Odojewskiego, Warszawa
2002, s. 81.

224 W, Odojewski, Zasypie wszystko..., op. cit., s. 50.

225 por, T. Chrzanowski, Kresy czyli obszary tesknot, Krakéw 2001, s. 103.

226 por, E. Czaplejewicz, Czym jest literatura..., op. cit., s. 53.
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Cokolwiek si¢ stanie, narod polski nigdy nie bedzie mial pewnosci, Ze nie zostanie zgwalcony,
podeptany i upodlony, jak we wrzeéniu trzydziestego dziewigtego roku i pozniej, zanim nar6d rosyjski
nie uséwiadomi sobie, co zrobil, i zanim nie przyzna si¢ gltosno do hanby tego podeptania i gwaltu (...)
Zadnej pewnosci, zadnych gwarancji, zanim nardd rosyjski nie przyzna si¢ do masowych mordéw naszej
ludnos$ci cywilnej w wiezieniach Lwowa, Tarnopola i wielu innych miejscach. Do zestania okoto dwdch
miliondw naszych me¢zczyzn, kobiet i dzieci w $niegi na wschod. I do hanby mordu na jencach. I dopoki
tej hanby sam nie zechce odpokutowaé??’.

Wraz z nadejsciem wschodniego frontu kresowa ludno$¢ 1 posiadacze ziemscy,
w tym rodzina Pawla, decyduja si¢ na ewakuacje. Wszyscy zaczynaja uciekac
w poptochu, drogi zapetniaja si¢ wozami, na ktére zatadowano dobytek i ludzmi
idacymi obok. Jak czytamy na kartach powiesci: ,,Strach ich gnat przed tym, czego juz

zaznali W czterdziestym i czterdziestym pierwszym %%,

Niedlugo potem Pawet
dowiaduje si¢ 0 zabiciu swojej matki przez okolicznych chtopow i zbezczeszczeniu jej
ciata poprzez wrzucenie do znajdujacego si¢ za dworem gnojownika. Mgzczyzna wraca
do rodzinnego majatku, aby pomsci¢ matke 1 zapewnic jej godny pochéwek. Noca udaje
si¢ pod dom, w ktorym mieszkaja oprawcy jego matki, barykaduje drzwi i podpala
sciany. Nastepnie wydobywa zamarzni¢te cialo matki i razem z nim opuszcza wies
udajac si¢ w nieznanym kierunku. Zdarzenie to obserwuje zona Ukrainca, ktory
zamordowal matk¢ Pawla, w chwili rozgrywania si¢ sceny sama jest juz wdowa.
Ogladajacy si¢ za siebie bohater widzi naktadajace si¢ obrazy kobiety i Matki Boskiej
z przydroznej kapliczKi.

Scena konczaca akcje powiesci posiada ogromne znaczenie symboliczne.
, Wpolu semantycznym wskazanych metafor mieszczg si¢ etyka ostatniego
blogostawienstwa, pokuty, ofiary, pokory, przebaczenia, sakralizacji oraz mgdrego
pamigtania. Ten zespol wartosci Wyraza niezwykle glebokie przestanie humanistyczne
utworu %%,
W Zasypie wszystko, zawieje... Odojewski dokonuje estetyzacji piekta Sybiru
I Ukrainy. Z niezwykla umieje¢tnoscia taczy egzystencje i historiozofi¢. Jego tworczosé
charakteryzuje ,,oczekiwanie na upadek i zniszczenie”, a gtdwna role odgrywaja pamiec
i czas. Pawel i przyrodni brat jego kuzyna Piotra — urodzony z nieprawego toza —
Semen Gawryluk symbolizuja dwa sktocone narody — Polske i Ukraing, a takze dwie
wrogie sobie klasy spoteczne — ziemianstwo i lud®°. Maria Janion zabiegi pisarza

komentuje w nastgpujacy sposob: ,, Kotlowanina narodow obnaza miejsce wyroczne

227 W, Odojewski, Zasypie wszystko..., op. cit., s. 331.

228 \W. Odojewski, Zasypie wszystko..., op. cit., s. 599.

2295, Uliasz. Obrazy Ukrainy i Ukraificéw..., op. cit., s. 564.
230 por. M. Janion, Wobec zta, Chomotéw 1989, s. 177 i 190.
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miedzy Wschodem a Zachodem oraz splgtane dzieje bratobdjczych rzezi, ktorych obrazy
z obsesyjng uporczywoscig powstajg przed nami w ,, Zasypie wszystko, zawieje...”, jak
zdna apokaliptycznego piekta?®'. Badaczka wyraznie wskazuje na zalezno$ci
wystepujace miedzy tragedig rodzinng a narodowa. Kresy zostaly przez Odojewskiego
przedstawione jako miejsce, w ktorym dochodzi do kumulacji wszelkiego rodzaju
antagonizméw i okrucienstw. Opisywane konflikty sg traktowane przez autora jako
bratobojcza rzez, prowadzaca do zagtady polskiego ziemianstwa i polskiej tradycji na
Kresach.

Stanistaw Uliasz wskazuje na glebokie przestanie humanistyczne utworu.
Podkresla, iz kreacja $wiata przedstawionego zmierza do uwypuklenia zjawiska
porobwnywanego z ,,zmierzchem koliszczyzny”. Zabieg ten ma na celu utrwalenie
tragicznej historii  ku przestrodze przysztych pokolen, poniewaz niepomigé
0 traumatyczne;j historii rowniez jest zbrodnig?*2.

Glowni bohaterzy — Pawel Woynowicz i jego kuzyn Piotr Czerestwienski —
podobnie jak pochodzace z zadnego panskiej krwi ludu postaci drugoplanowe
opuszczajg si¢ morderstw. Przybierajg przy tym postawe Conradowska — w opinii
Magdaleny Rabizo-Birek — charakteryzujaca pokolenie wojenne. Obaj wierzg w dobro,
honor, to wiasnie w imi¢ tych wartosci decyduja si¢ na podjecie nierownej walki.
Starajg si¢ przy tym, aby ich decyzje o dopuszczeniu si¢ zla, wynikaly z potrzeby
obrony tych najbardziej bezbronnych tj. kobiet i dzieci®3.

Psychologizm w Zasypie wszystko, zawieje... znaczaco odbiega od tradycji
migdzywojennej. Wyrdzniajaca powies¢ psychologiczng przewaga motywac]i
wewngetrznej bohatera ustepuje tutaj miejsca fatum cigzagcemu nad losami postaci.
Odojewski rezygnuje z wnikliwej analizy psychologicznej po to, aby skupi¢ si¢ na
opisach zachowan ciata oraz proceséw fizjologicznych, ,tajniki duszy” probuje

234

odstania¢ za pomoca behawioryzmu,~" ,,egzystencjalna metafizyka losu bierze gorg¢ nad

pospolitym «psychologizowaniem»”?%®,

231 |bidem, s. 190.

22 por, S. Uliasz. Obrazy Ukrainy i Ukraificéw..., op. cit., s. 564.

233 por, M. Rabizo-Birek, Miedzy mitem a historiq. Twérczos¢ Wiodzimierza Odojewskiego, Warszawa
2002, s. 88.

234 por., S. Buryta, ,Cykl podolski Wiodzimierza Odojewicza: postacie-krajobrazy-obszary pamieci”, Ewa
Szczepkowska, Warszawa 2002: [recenzja], ,Pamietnik Literacki” 2004, nr 95/4, s. 211-212.

235 M. Janion, Wobec..., op. cit., s. 183.
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Wyczuwalne jest modernistyczne upodobanie do ekwiwalentyzacji uczué¢ oraz
ukazywania ich analogii w opisach krajobrazu®®. Jak zaznacza Maria Janion $miercig
przepetnieni sg nie tylko ludzie, ale i step, stanowigcy figur¢ zaglady. Ten
apokaliptyczny obraz poteguja kontrasty wystepujace miedzy mrocznymi opisami
zbrodni i zimowej natury, a okresem sielanki panujacej latem w polskich dworach?®’.
Osobng kwesti¢ stanowi zauwazona przez Jerzego Krzyzanowskiego fikcyjno$é
topografii cyklu podolskiego. Zdaniem badacza zaledwie 10 z 75 wymienionych miast
z powodzeniem mozna odnalez¢ na mapie Podola i jego okolic, sa to m.in. Trembowla,
Tarnopol, Lwow Krzemieniec, Minsk i Smolensk. Z kolei Krzyztopol i Nikorycz
niezwykle istotne i szczegdétowo opisane Zasypie wszystko, zawieje... sg jedynie
nazwami stworzonymi przez Odojewskiego na potrzeby powiesci, jednak jak
potwierdza sam autor spora czgs¢ z nich znajduje swoje odpowiedniki w rzeczywistej
topografii okolicy — Krzyztopol mozemy utozsamiaé z Czortkowem?®, Nie do konca
jasne jest w jakim celu zostala zastosowana owa zamiana nazewnictwa. Mato
prawdopodobne wydaje si¢ to, aby wplynety na to kwestie wydawnicze i cenzura —
Zasypie wszystko, zawieje... po raz pierwszy drukiem ukazato si¢ w Paryzu, wolnym od
wplywow Urzedu Kontroli PRL-u.

Ogromna role w tworczosci Wiodzimierza Odojewskiego odgrywa pamigé. To
wilasnie ona w znaczacy sposob wptywa na obraz Ukrainy kreowany przez autora cyklu
podolskiego. W tomie opowiadan JedZmy, wracajmy... mamy do czynienia
z postaciami, u ktorych zostala on okaleczona drastycznymi obrazami z czasow

289 W tytutowym opowiadaniu, ktérego akcja rozgrywa sie w potowie lat

dziecinstwa
sze$édziesigtych, bohater zabiera swojego syna w podroz na Wschod, do krainy swego
dziecinstwa. Chce mu pokazaé ziemig, na Ktorej niegdys$ zyta jego rodzina. Trudno mu
jednak mowic o tragedii jak si¢ na niej dokonata. Ciagle przywoluje w myslach obraz
zamordowanego dziadka, pohanbionej przed $miercia Matanki, a takze swojej
zydowskiej mtodzienczej mitosci wywiezionej do obozu. Utwoér ten mozna uznaé nie

tylko za ponowne przypominanie i przezywanie wspomnien, ale i ,konfrontacje

zapamietanych obrazéow z kraing rzeczywista®*®. W kolejnym z opowiadan Swdj

236 por. S. Buryta, op. cit., s. 211-212.

237 por. M. Janion, Wobec..., op. cit., s. 194.

238 por, J.R. Krzyzanowski, Kreowany swiat Kreséw Wtodzimierza Odojewskiego, ,,Pamietnik Literacki”
1994, nr 85/4, s. 63-65.

239 por. E. Dutka, Ukraina w twérczosci..., op. cit., s. 80-81.

240 |bidem, s. 85.
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i obcy?*!, bedacym poniekad czeScig JedZmy, wracajmy... mamy do czynienia
Z przywotywanymi obrazami dziecinstwa, w ktérych nastoletni bohaterowie, pomimo
swojego mtodego wieku zdazyli czgsciowo przej$¢é sposdb myslenia i dziatania swoich
rodzicow. Gdy pojawia si¢ wérdd nich zydowska dziewczynka, ktorej cudem udato sig
ujs¢ z niemieckiej zasadzki, zastanawiajg si¢ czy nie powinni odprowadzi¢ jej na
posterunek, gdzie w nagrode otrzymaliby pienigdze. Ostatecznie postanawiajg
rozwigza¢ problem narodowosci chrzczac ja wodg z rzeki.

Pamig¢ dla bohaterow opowiadan staje si¢ przeklenstwem. Widmo
traumatycznych krainy dziecinstwa i zwigzanych z nig traumatycznych wydarzen
towarzyszy im w dorostym — na pozor pouktadanym — zyciu. Obrazy kazni, transportow
do obozow, ludzi wyczerpanych do granic swoich mozliwosci | zwlok porzucanych bez
pochdéwku powracaja w najmniej oczekiwanych momentach. Bohaterowi opowiadania
Spisywane z pamigci 0 pobycie w obozie pracy przypominaja blizny po razach, ktore
w letnie popotudnie spedzane nad rzeka odkrywa jego ukochana. Innym razem
wspomnienie pigknego, pachngcego ziotami, swojskiego stepu z Podola przeradza si¢
w widmo ,,Stonego Stepu” z kopalnianym tagrem, w ktorym byl wiezniem. Podczas
pobytu w areszcie — do ktorego trafit jako uczestnik strajkowej zawieruchy — rozmysla
0 swoim zyciorysie. W glowie pojawiaja mu si¢:

(...) obrazy przesztosci wlasnej i nie wlasnej, strzepy opowiadan, zastyszanych podczas
deportacji na Wschod, utrwalone w jego pamigci, jakby je sam widziatl, albo te, ktore naprawde widziat.
Byly tam ciata zesztywniate od mrozu, utozone w stosy na etapowych punktach albo beztadnie porzucone
w $niegu przy torach kolejowych na calym dlugim szlaku od Podola, Wolynia, Polesia, Suwalszczyzny,
Ziemi Grodzienskiej i Wilenszczyzny az po Ural i dalej na Syberie, na potwysep Kola, i w kierunku
Wiadywostoku, i az po Kotyme, po Koto Polarne i Ziemi¢ Franciszka, ciata wiezniéw i tagiernikow
zmartych z glodu, wycieficzenia, na cynge, na tyfus, od tortur albo kuli, ciata zakopane w posiarkowych
hatdach, w ktorych tylko cudem sam nie spoczat na zawsze, albo zasypane w piaskach pustyni, gdzie
réwniez wielokrotnie mogt zlec, i jeszcze inne, wiele innych, nawet ciala z grobow na tych polanach, w
tych réznych lasach, rozstrzelanych, nie dostrzelonych i zywcem pogrzebanych ze skrgconymi drutem

rekami, o ktorych styszal, moze nawet te, o ktorych styszal, ze zrzucano je ze statkéw wielorybniczych do
Morza Biatego, albo utopionych zywcem w Oceanie Lodowatym, (...)?*2.

Fragment ten prezentuje caly wachlarz me¢czarni, jakim poddano Polakow
z terenow Kresow. W catlej tworczo$ci autora tomu Jedzmy, wracajmy ... Zauwazalne sg
podobienstwa pomiedzy osobistymi wspomnieniami, a narracjami utworow. Dzieje si¢

tak poniewaz w dokonywanej przez Odojewskiego rekonstrukcji przesziych

241 \We wstepie do opowiadania Wtodzimierz Odojewski ttumaczy, iz jest to cze$é opowiadania JedZzmy,
wracajmy..., ktéra finalnie nie weszta w jego sktad, gdyz mogtaby zanadto uwypukli¢ jeden z kilku
opisanych tam narodéw. Por. W. Odojewski, Wstep do opowiadania Swoi i obcy, [w:] tenze, Jedzmy,
wracajmy i inne opowiadania, Warszawa 2000, s. 449.

242\, Odojewski, Spisywane z pamieci, [w:] tegoz, Jed?my, wracajmy i inne opowiadania, Warszawa
2000, s. 343-344.
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doswiadczen bierze udzial rowniez wyobraznia. Dzigki temu jego pamigé wkracza na
wyzszy poziom, staje si¢ pamiecig symboliczng mogacg pretendowaé do roli tworzywa
literatury. U autora Jedzmy, wracajmy mamy do czynienia z swojego rodzaju ,,polifonig
pamieci” powstajaca w wyniku taczenia kilku pamieci, np. retrospekcji roznych 0sob?*,

Czasy totalitaryzmu sowieckiego i niemieckiego, krwawe napady i porachunki
polsko-ukrainskie wynikajgce z odwiecznych wasni i prowadzace do mordow ludnosci
cywilnej zostaty przez Bolestawa Hadaczka trafnie okreslone mianem ,,kainowych nocy
i dni”?**W sposéb najbardziej wyrazisty watek ten realizuje Stanistaw Srokowski.
W zbiorze opowiadan zatytulowanych Strach ukazuje bestialskie mordy dokonywane
na Polakach w latach 1939-1945 przez ukrainskie ugrupowania nacjonalistyczne. Swoje
inspiracje — jak sam przyznaje — czerpie z osobistych doswiadczen, a takze
zastyszanych opowiesci, sprawozdan naocznych s$wiadkéw, czy nawet relacji
internetowych?*®. Opowiadania ukazuja nastroje towarzyszace ludnosci polskiej, a takze
realne wydarzenia historyczne z lat 1939-1947. Nie brak w nich brutalnych opiséw
tortur i mordéw prowadzonych wedlug precyzyjnie dopracowanych scenariuszy.
Pierwsze zatytulowane Pochowek Polski opisuje zmiany zachodzace na Ukrainie
w pazdzierniku 1939 roku. Poczatek wojny spowodowal nagle podzialy spoteczne,
zyjacy obok siebie ludzie zaczeli si¢ nawzajem unikac¢, kazda z narodowosci zbierata si¢
w swoim gronie. Tworzy si¢ opozycCja swoj — obcy. Formujg si¢ ugrupowania
nacjonalistyczne, propagowana jest nienawis¢ w stosunku do polskich sasiadow, ludzie
sg zachgcani do rabunkéw 1 krwawych zbrodni. Prowodyrami mordéw stawali si¢ nawet
sami popi, kierujacy do swoich wiernych nastepujace stowami:

Za zabicie Lachow dla tworzenia wolnej Ukrainy grzechu nie bedzie. Kto w Boga wierzy, kto
ma tyle sit, aby unie$¢ strzelbg albo cho¢ ndz, niech idzie przeciwko Lachom pijawkom, a Bog odpusci

wam, bracia i siostry, wasze grzechy, jakbyscie pielgrzymke odbyli do Ziemi Swietej. Zabijajcie ich we

$nie i na jawie, na polu, w lesie i w domu. Nie znajdzie wobec nich litosci. Uczcie swoich synow i corki,

7e wojna Przeciw Lachom to $wieta wojna?4®

W Lekcji anatomii przedstawiony zostaje bestialski mord dokonany 19 wrze$nia
1939 w Lesnej Skale. Na czele grupy mordercow stal pop zachecajacy do pladrowania
katolickiego kosciota. Mordowano wszystkich Polakoéw, mezczyzn mieszano na
galeziach, niemowlgta nabijano na pale, staruszkom obcinano gtowy. Ofiarami stawali

si¢ rowniez Ukraincy probujacy ukrywaé swoich polskich sgsiadow. Bestialstwo

243 por, E. Dutka, Ukraina w twérczosci..., op. cit., s. 82.

244 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 102-103.

245 por. S. Srokowski, Posfowie, [w:] tegoz, Strach. Opowiadania kresowe, Warszawa 2014, s. 251.
246 5. Srokowski, Pochéwek Polski, [w:] tegoz, op. cit., s. 19.
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grasujacych band osiagaja osiaga swoje apogeum w opowiadaniu Kotek. Spotykamy si¢
w nim z niezwykle brutalnym morderstwem ci¢zarnej kobiety:

Krepy wyciagnat przed siebie rami¢ z dlugim, btyszczacym nozem, a pozostali chwycili kobietg
za rece i nogi, jakby od dawna wiedzieli, co majg robi¢. Jakby ¢wiczyli t¢ sytuacje juz wielokrotnie i znali
ja na pamie¢. Tylko sprawdzali teraz, czy nauczyli si¢ tego dobrze, bez blgdow i niepotrzebnych
zgrzytow. Kobieta jekneta. A chlopak wbil w jej brzuch ostrze noza.

- Boze!- szepngta matka, nie wiedzac, co zrobi¢ z r¢kami. Chwycita jedng w druga i mocno
Sciskata.

Ciotka Elza nabrala powietrza i zamykajac oczy, jakby w ten sp0osob chciala zmniejszy¢ ci¢zar,
ktory na niej spoczywat, wolno, zmgczonym glosem moéwita:

- I ten chtopak, prawie dziecko, poczat rozcina¢ kobiecie brzuch. Nie musze wam opowiada¢, co
si¢ z nig dziato. Jakie cierpienia musiata znosi¢, jakie straszliwe meki. Wyla, jeczala i ptakata. Ale nikt
si¢ tym nie przejmowat. Chtopak rozciat jej brzuch, krew trysneta, a wysoki warknat:

- Wyciagaj.

[...]

- Wyrwij! — warknat mezczyzna. Ciotka ciggneta opowiesé:

- Chtopak zanurzyl w brzuchy kobiety ramie¢ i wyciagnat dziecko, ktore krzykneto, a on walnat
nim o ziemig.

Mgzczyzna zamachat si¢ sickiera, odcinajac pepowine, podat chtopcu kotka, a chtopak wsadzit
go w otwarty brzuch kobiety. Tez jak gdyby od dawna wiedzial, co ma robi¢. Jakby ponownie ¢wiczyt te
samg czynno$¢. Zaszyt brzuch grubymi ni¢mi, jakby i do tego byl juz dawno przygotowany, a gdy
skonczyl, mezczyzni z siekierami, widlami i nozami poklepali go po plecach, burkneli, ze wyrasta na
gieroja, i ruszyli w strone lasu, zostawiajac jeczacg kobiete przed spalonym dworkiem?#,

Ofiarami ukrainskich nacjonalistow o opowiadaniach Srokowskiego padaja
réwniez Ormianie i Cyganie (opowiadania Obiad w Kutach i Przerwane wesele). Dzieje
si¢ tak poniewaz zgodnie z ideologia nacjonalistyczng, jest to jedyna droga po
powstania wolnej, silnej i bogatej Ukrainy. Cztonkowie banderowskich band zachowuja
si¢ jak specjali$ci od zabijani, bawig Si¢ ludzkim zyciem. Wymyslne cierpienia, ktore
zadaj sprawiaja im przyjemnos$¢. Staja si¢ przez to gorsi od zwierzat, poniewaz one nie
zabijaja si¢ dla zabawy. Nie brakuje wsérod nich nastoletnich chtopcoéw, dopiero
uczacych sie ,,Dekalogu ukrainskiego nacjonalisty”. To wilasnie oni najczesciej stajg Si¢
oprawcami, zdajacymi przed starszymi czlonkami grypy egzamin z sztuki mordowania.
Muszg przy tym wykazac si¢ okrucienstwem i brutalno$cig, poniewaz za kazdy przejaw
stabo$ci moga przeptaci¢c wlasnym zyciem. Za kazdy przejaw niepostuszenstwa
wzgledem nacjonalistycznej wiadzy Ukraifca moze spotka¢ kara. Przekonujg si¢ o tym
chlopi ze wsi Hnilcz, odmawiajacy zabijania swoich polskich sgsiadow. Wszyscy,
ktérzy na jednym z zebran stanowczo wyrazili swoj sprzeciw predzej, czy poOzniej
zostali zamordowani. Im réwniez oprawcy nie zaoszczedzili wymyslnych cierpien.

Drastyczno$¢ przedstawianych wydarzen czyni z Kresow locus horridus,
przestrzen kazni i przerazajacych zbrodni, a takze miejsce, w ktorym za sprawa

ideologii nacjonalistycznej dokonata si¢ degeneracja istoty ludzkiej. Tak ukazana

247 por. S. Srokowski, Kotek, [w:] tegoz, Strach. Opowiadania kresowe, Warszawa 2014, s. 76-77.
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ziemie wschodnie stajg si¢ $wiadkiem martyrologii polskiej dokonujacej sie¢ pod
sowiecka i niemiecka okupacjg.

Kolejnym bardzo waznym tematem sg masowe wywoézki ludnosci polskiej
zterenow Kresow. Ich pierwsza fala rozpoczyna si¢ zaraz po pierwszej wojnie
Swiatowej 1 traktacie ryskim, w ktorym okreSlono zasady przesiedlen. W $rod
uchodzcow znalazty si¢ glownie szlachecko-ziemianskie rodziny z terendw
biatoruskich, wotynskich, podolskich 1 ukrainskich uciekajace z ,,czerwonego
piekta™?#8 W 1945 roku kolejne grupy poddane zostaly ekspatriacji, oficjalnie
nazywanej ,repatriacja”?®. Akcja ta byta czescia polityki depolonizacji Kresow
realizowanej przez Moskwe i ukrainskich nacjonalistow. NKWD zmuszato ludzi do
,,dobrowolnych” przeprowadzek grozac im utratg polskiego obywatelstwa, ludno$ci
stawiajacej Opor $miercia grozili rowniez banderowcy?>.

Bohaterami i narratorami utworéw opowiadajacych o eckspatriacji sa
Kresowianie. W swoich opowies$ciach przedstawiajg (czesto rowniez z perspektywy
dziecigcej) rzeczywisto$¢, w ktorej przyszto im zy¢. Ne brakuje rowniez relacji
wspomnieniowych prowadzonych z perspektywy kilkunastu lub kilkudziesieciu lat
z Ziem Zachodnich. Wigkszo$¢ opowiadajacych to czlonkowie spotecznosci wiejskie;j,
znajduja sie wérod nich narratorzy personalni i autobiograficzni?®.,

W polskiej literaturze kresowej obraz wysiedlen zostat ukazany m.in. przez
Stanistawa Srokowskiego w powiesci Repatrianci. Juz na pierwszych stronach
bohaterzy udaja si¢ na stacj¢ w kondukcie ktory ,, mijal gruzy, popioly, ruiny, spalone
domy, i opustoszate stodoly, oddalal si¢ od wsi, ciggngc za sobg jakis straszliwy ciemny
bezkres, otchian (...)*?.Orszak ten tworza ludzie zegnajacy si¢ z krajem i domem
rodzinnym. Czekajac na pociagg, ktory nie wiadomo Kkiedy przyjedzie, czujg si¢
skrzywdzeni, ograbieni z majatkow, decyzje o wyjezdzie podejmuja tylko po to, aby

ocali¢ swoje zycie. Jeden z bohateréw Bohdziej komentuje cala sytuacj¢ nastgpujacymi

248 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 194.

249 Bolestaw Hadaczek wskazuje na etymologiczne, a takze semantyczne znaczenie terminéw
ekspatriacja i repatriacja. Jak sam wskazuje , Ekspatriacja znaczy »wydalenie kogos z ojczyzny, z kraju
rodzinnego, wygnanie«. W dotychczasowych opracowaniach krajowych (w publicystyce, krytyce
literackiej i pracach naukowych) postugiwano sie nieadekwatnym i batamutnym pojeciem repatriacji
w odniesieniu do Kresowian. Repatriacja bowiem znaczy powrdt do ojczyzny kogos przebywajgcego
dtuzszy czas na obczyznie. A przeciez Kresy nie byty obczyzng dla Polakdw stamtqd wysiedlonych,
ewakuowanych”. B. Hadaczek, Kresy w lit. pol. XX wieku. Szkice, Szczecin 1993, s. 193. Idac za
stwierdzeniami Bolestawa Hadaczka w niniejszej pracy bede postugiwac sie okresleniem ,ekspatrianci”.
230 por, lbidem, s. 100.

251 por. B. Hadaczek, Mafe ojczyzny kresowe. Szkice, Szczecin 2003, s .289.

2525 Srokowski, Repatrianci, Warszawa 1988, s. 18.
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stowami: ,, O, ludzkie nieszczescia, Jak psy nas ganiajg, Z miejsca ma miejsce 253,

Podrézujacy bydlecym wagonem na Zachod®*

walczag z uczuciem niepewnosci,
zastanawiaja si¢ czy W docelowym miejscu podrozy moze ich spotka¢ wigksza bieda.
Pociag, ktérym jada przypomina ,,(...) wielkq, mroczng i woniejqgcq kapustq beczke,
Wewngtrz ktorej zupetnie przypadkiem i nie wiadomo jak znalezli si¢ ludzie, ktorzy nie

wiedzieli teraz, co majg ze sobg poczqd®.

Ekspatriantom w podrozy towarzyszy
tesknotg za opuszczonymi wsiami, bliskimi, ktorych pozostawili na cmentarzach.
Podrézuja:

Poupychani po katach , przestraszeni, zamurowani z niewiarg w cokolwiek, gapili si¢ jedynie
nieprzytomnie i glupawo to W mroczniejace powietrze, to na wiasne stopy, bose i pokrwawione?%. | (...)

kulili si¢ ludzie nie znani, obcy, zagadkowi, ponurzy, zakurzeni, biedni, z dziurawymi ubraniami, z
torbami na kijach, watli i stabi?®’.

Podczas drogi wpawaja si¢ w rozmowy, w ktorych prezentuja swoj punkt
widzenia i stosunek do traumatycznych wydarzen®®. Podroz ze Wschodu na Zachod
odbywa si¢ gléwnie nocg, za dnia najczesciej wystepuja awarie pociggu zmuszajace do
czestych i dlugich postojow. W dzien staraja si¢ oni funkcjonowa¢ na tyle normalnie, na
ile pozwala im sytuacja, gotujg, rozmawiaja, zajmuja si¢ swoimi zwierzetami. Z kolei
noca pojawiaja si¢ u nich koszmary i Ieki. Obecne w powiesci opozycje dzien-noc oraz
wschod-zachod tworza ,,horyzont symboliczny utworu”. Wedrowka ekspatriantow
moze by¢ porownywana do wedrowki stonca, réwniez odbywajacej si¢ ze wschodu na
zachod. Wymowne staje si¢ samo zakonczenie utworu, Kiedy to podrézujacy docierajac
do celu witaja wschodzace stonce. Opozycja dzien-noC wyznacza rytm zycia
podrozujacych®®. Jak stusznie zauwaza Bogdan Owczarek u ekspatriantéw pojawia sie
rozczarowanie wlasng tozsamoscig i narodowoscig. Pomimo tego, ze w nowym miejscu
znajduja dla siebie kawatek ziemi, to zostajg pozbawieni swoich korzeni, ktore razem ze
szczatkami ich przodkéw pozostalty na Kresach. Badacz stwierdza rownie, iz W
Repatriantach Srokowski przedstawil zycie na Kresach z perspektywy symboliczno-

psychologicznej. Skupit si¢ przede wszystkim na doznaniach jednostki i jej poznawaniu

253 |pidem, s. 44.

254 Bolestaw Hadaczek podaje, iz w ramach depolonizacji Kreséw wysiedlano ludzi z Ziem Wschodnich w
kierunku Ziem Zachodnich i Pétnocnych, wywozono zza Bugu i Sanu na ziemie potozone nad Odra, Nysg i
Battykiem. Por. B. Hadaczek, Kresy w lit. pol. Studia i szkice, Gorzéw Wielkopolski 1999, s. 78.

2555 | Srokowski, Repatrianci..., op. cit., s. 53.

256 |pidem, s. 54.

257 |bidem, s. 76.

258 por. B. Owczarek, Kresowe powiesci Stanistawa Srokowskiego, [w:] Kresy w lit. Twércy
dwudziestowieczni, pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1996, s. 315.

259 por. Ibidem, s. 311.
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Swiata na kartach powiesci. Obraz ten uzupetnit rozproszonymi w catej powiesci
symbolami?®, Zdaniem Bolestawa Hadaczka dokonana ekspatriacja ,,byla ostatnig
odstong kainowych nocy”?®!. Realizujaca dyskurs martyrologiczny literatura staje sic
»hosnikiem pamigci”, za pomocg ktorego tworcy staraja si¢ ocali¢ od zapomnienia
wiedze o ,kresowym ludobojstwie Polakow”, a takze opisa¢ przyczyny i przebieg
narastajacych konfliktow?®?, Leszek Szaruga uwaza, ze los Kresowiakéw nie zostal
jeszcze w polskiej literaturze kresowej doglebnie opisany. Wcigz brakuje dostatecznej
ilosci $wiadectw dramatu, zniszczenia pewnego stylu bycia i charakterystycznego dla

Kresow sposobu istnienia®

. W istniejacych juz narracjach istotne miejsce zimuja
wspomnienia. ,,Pami¢¢ Kreséw to nie tylko pamie¢ utraconej ziemi ojczystej — W tym
wymiarze miescitaby si¢ jeszcze w doswiadczeniach ,,historii na miare ludzky”. To
takze pamie¢ zaginionego $wiata. To pamie¢ lagrow i tagrow. To przede wszystkim
pami¢¢ Holocaustu. Pamig¢¢ spotwornialego, monstrualnie wyrodzonego poczucia
narodowego”?%4,

Przedstawione powyzej przyktady poswiadczajg, ze W literaturze polskiej mamy
do czynienia z niejednorodng wizja Kreséw. Jako czytelnicy stykamy si¢ z wielo$cia
obrazow. Jedne z nich wzajemnie si¢ uzupelniaja, inne z kolei stanowig swoje
przeciwienstwo. Roznorodnos¢ ta z pewnoscig $wiadczy o duzej subiektywnosci
autoroOw w postrzeganiu i przedstawianiu danych terenéw. Zapewne nie bez znaczenia
jest czas, na ktory przypada okres tworczy poszczegdlnych pisarzy i poetow.
Wydarzenia dziejowe, ktorych byli naocznymi swiadkami w znaczacy sposob rzutuja na
podejmowang przez nich tematyka, sposob widzenia $wiata, a takze sam cel pisarstwa.
Tworcy dwudziestowieczni, piszac 0 Kresach staraja si¢ pojac¢ role idei jagiellonskiej i
wyjas$ni¢ kwestie wlasnego pochodzenia, a co za tym idzie ustrzec przed zapomnieniem

wazny etap historii narodowej®®.

260 por, B. Owczarek, Kresowe powiesci..., op. cit., s. 320.

261 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 126.

262 por, R. Pomarariska, Literatura piekna ,nosnikiem pamieci” o martyrologii Kreséw, ,Res Cresoviana”
2019, nr1,s.103i133.

263 por, L. Szaruga, Dochodzenie do siebie, Sejny 1997, s. 88-89.

2641bidem, s. 92.

265 por, B. Hadaczek, Kresy w literaturze..., op. cit., s. 6.
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Rozdzial I1: Literatura kresowa jako literatura quasi-emigracyjna

Narracje emigracyjne opowiadajag o ludzkich do$wiadczeniach zwigzanych
z przeprowadzka do innego kraju lub regionu. Tego typu opowiesci czesto zawierajg
opisy emocji i wrazen towarzyszacych procesom emigracji lub migracji, a takze
wyznania zwigzane Z trudnoscig adaptacji w nowym srodowisku. Sg wyjatkowo wazne
poniewaz pozwalajg zrozumie¢ ludzi opuszczajgcych swoje domy z roéznych powodow,
takich jak lepsze warunki zycia, pracy, nauki czy z czynnikow politycznych. Dla
niniejszej pracy szczeg6lnie istotne sa narracje pisarzy pochodzacych z Kresow
Wschodnich. Stanowig one wazne §wiadectwo historii 1 kultury tych ziem . Opowiadaja
o zyciu spotecznosci kresowej przed wojng, przesiedleniach w czasie wojny, a takze
trudnos$ciach z jakimi zmagali si¢ ludzie opuszczajacy swoje domy.

Ich autorow, majacych silne poczucie wlasnej odrebnosci, cechuje §wiadomosé
kresowa skupiajaca W sobie ogromna rozpigtoscia postaw i zachowan spotecznych, nie
rzadko przechodzacych ze skrajnosci w skrajnos¢, od kosmopolityzmu do glebokiego

patriotyzmu?2°®

. Aktywizuje ona biograficzne aspekty tworczosci pisarskiej, stymuluje
$wiadomo$é tworcza, a takze poetyke utworow?®’.

W tym rozdziale interesowa¢ mnie bedzie rowniez quasi-emigracyjny charakter
literatury kresowej. Omoéwig¢ znaczenie kresowych narracji emigracyjnych, a takze
poszukam odpowiedzi na pytanie, jak moga one pomoc w zrozumieniu historii i kultury
tych ziem. Zajme si¢ kategorig miejsca, odgrywajacego kluczowa rolg zarowno
w literaturze kresowej, jak i emigracyjnej. Kazda z omawianych przez mnie narracji
taczy si¢ z konkretna pozaliteracka przestrzenia posiadajaca wlasny niepowtarzalny
charakter i naznaczong dlugg tradycja. Z pomocg przyjdzie mi geopoetyka, ktora
,zainspirowana geografig kulturowg otwiera $wiat opowiedziany na Swiat faktyczny,

majacy fizykalng posta¢?®,

266 por, J. Chlebowczyk, Procesy narodowotwdrcze we wschodniej Europie Srodkowej w dobie
kapitalizmu (od schytku XVIII do poczqtkéw XX w.), Warszawa-Krakéw 1975, s. 24.

267 por, E. Wiegandt, Literackie formy $wiadomosci kresowej, [w:] Swoi i obcy w literaturze i kulturze,
Lublin 1997, s. 33.

268 por, M. Czerminska, Peryferie jako wartos¢ w najnowszym reportazu i eseistyce polskiej, Biatystok
2021, s. 38.
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2.1 Kresowa literatura emigracyjna

Swoje rozwazania na temat literatury emigracyjnej rozpoczng od przytoczenia
stow Bogustawa Bakuly, ktory 0 przemieszczeniach ludzi wypowiadatl sie
W nastgpujacy sposob:

Istnieje niezliczona ilo§¢ powiesci 0 migracji. Przemieszczanie si¢ ludzi, zwigzane
z poszukiwaniem innych niz dotychczasowe warunkéw zycia badz wymuszone przez wojny, konflikty

religijne, epidemie, kryzysy gospodarcze, klegski glodu, zmiany klimatyczne, stanowi jeden
z kanonicznych tematéw nowozytnej literatury $wiatowej (...)%°.

Mozna zatem powiedzie¢, ze temat ten jest niezwykle wazny i aktualny. Jesli
chodzi o jego historie, to w literaturze polskiej masowe narracje migracyjne,
podyktowane sytuacja polityczng, pojawiaja si¢ po upadku powstania listopadowego.
W drugiej potowie XIX wieku wytaniaja si¢ pierwsze utwory opisujace emigracje
ekonomiczng. Watek ten chetnie przedstawiany jest rdéwniez przez autoroOw
wspolczesnych.

Z samym wychodzstwem — co prawda o duzo mniejszej skali — mamy do
czynienia juz wczesniej. Rafal Habielski oprocz emigracji bgdacej wynikiem powstania
kosciuszkowskiego wskazuje na istnienie mniejszych fal wychodzczych — konfederatow
dzikowskich (1734-1739) oraz konfederatow barskich (1772-1776). Na przetomie
XVIII i XIX wieku dziata emigracja poinsurekcyjna, wychodztwo po powstaniach z lat
1831 i 1864, jak i emigracja okresu II wojny $wiatowej?’®. W polskiej literaturze
emigracyjnej istotne miejsce znajduje ,,wedrowka ludéow” dokonujaca si¢ po podpisaniu
traktatu jaltanskiego®’t. Marian Kisiel zwraca uwage na slaba znajomosci tego typu
utworow wérod wspotczesnego spoteczenstwa i potrzebe podjecia dziatan edukacyjnych
w tym zakresie?’2, Trudno nie wspomnie¢ o tym, ze w okresie PRL-u temat ten byt
przemilczany, dopiero tzw. ,,0dwilz” Spowodowala, iz =zaczgto uwzgledniaé

wydawnictwa emigracyjne w specjalistycznych bibliografiach, takich jak Rocznik

269 B, Bakuta, Miedzy wygnaniem a kolonizacjq. O kilku odmianach polskiej powiesci migracyjnej w XX
wieku (na skréoconym tle porownawczym) [w:] Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku,
pod red. H. Gosk, Krakéw 2012, s. 161.

270 por. Habielski R., Polskie emigracje polityczne — blaski i nedze, ,Wiadomosci Historyczne” 1994, nr 5,
s. 261.

271 por. M. Czerminska, Kategoria miejsca autobiograficznego w literaturze doby migracji, [w:] Narracje
migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku, pod red. H. Gosk, Krakow 2012, s. 41.

272 por. M. Kisiel, O prébach typologii prozy polskiej na obczyznie po 1939 roku, [w:] Proza polska na
obczyzZnie. Problemy — dyskursy — uzupetnienia, pod red. Z. Andersa, J. Pasterskiego i A. Wal, Rzeszéw
2007, s. 27.
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Literacki czy tez Polskiej Bibliografii Literackiej, w antologiach i biogramach
zamieszczanych w Polskim stowniku biograficznym.

Wielu badaczy wskazuje na duze podobienstwo Wielkiej Emigracji i emigracji
dwudziestowiecznej. Wsroéd nich znajduje si¢ m.in. Maria Danilewicz-Zielinska,
szukajaca podobnych przyczyn powstania zjawiska m.in w tragicznej sytuacji
politycznej i wybuchu walk. Zdaniem badaczki tworcy rozsiani sa po calym globie
ziemskim czuli potrzebe potepienia tyranow i gloryfikacji ofiar. W przeciwienstwie do
utworow Wielkiej Emigracji literatura emigracyjna po 1939 roku nie wykazuje, az tak
wyraznych tendencji profetycznych. Dzieje si¢ tak zapewne z powodu zachowania
wickszego sceptycyzmu przy okres$laniu roli Polski w Europie. Najwigcej cech
wspolnych z dawng emigracja majg utwory z lat wojennych, nazywane mianem
Hliteratury Polski walczacej”. Nalezy pamigta¢ 0 tym, iz zmianie ulegly rowniez
narz¢dzia oddziatywania. Wcze$niej postugiwano si¢ gtownie ksiazka, ktorg po
wybuchu drugiej wojny $wiatowej stopniowo zastapity czasopisma i radio®’®. Jan
Bielatowicz zauwaza, ze dwudziestowieczna emigracja posiada duzo wigkszy zasi¢g
lodznacza si¢ znacznie trudniejsza sytuacjg bytowa, a decyzja o jej wyborze wymaga
wigkszej odwagi 1 dojrzatosci. Po upadku powstania listopadowego za granicg
wyjezdzaja glownie oficerowie, artysci, arystokraci. Po wybuchu drugiej wojny
Swiatowe] sg to przede wszystkim chiopi i mieszczanie. Jesli chodzi o aspekt
finansowy, pierwsza emigracja w duzej czysci utrzymywana byta z pomocy rzadowe;j.
Druga w zaden sposob nie mogta liczy¢ na tego typu wsparcie, mimo to starata si¢
dopoméc rodakom w Kkraju, np. przesytajac paczki z deficytowymi produktami?’,

Trudno zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze znaczenie emigracji warunkowane jest
jej liczebnoscig. Zdaniem Rafata Habielskiego: ,, nie mozna mowié o prostej zaleznosci
ilosci i efektywnosci. Wychodzstwo poinsurekcyjne liczylo kilkaset osob, emigracja po
powstaniu listopadowym okofo 10 tys., po powstaniu styczniowym niespefna 7 tys., a
powojenna (po 1945 r.) wedtug szacunkowych danych — 500 tys. 2>, Pomimo gorszego
wyniku ilo§ciowego przedstawionego w powyzej przywotanych liczbach, echa Wielkiej
emigracji obecne sa w $wiadomos$ci Polakow po dzis dzien. Trafne zatem jest

stwierdzenie, iz pozwolita ona na wyciagnigcie wnioskow, a tym samym wyzbycie si¢

273 por, M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Wroctaw 1999, s. 10-14.
274 por. J. Bielatowicz, Literatura na emigracji, Londyn 1998, s. 13-14,
275 R, Habielski, op. cit., s. 261.
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popetionych juz kiedy$ btedow. Niemniej jednak nalezy zwrdci¢ uwage na kwestie
zasygnalizowane przez Agat¢ Chudzik, wedtug ktore;:

Wspomniane porownywanie najnowszej emigracji do Wielkiej Emigracji jest symptomatyczne.
Znaczna cze$¢ opracowan nadal koncentruje si¢ na literaturze zsytkowej, ewentualnie (cho¢ w duzo

mniejszym stopniu) na tworczo$ci Stanu wojennego, uznajac zasadg, ze poruszany temat moze
rekompensowa¢ braki artystyczne?’s,

Badaczka zwraca uwagg na uproszczenia pojawiajace si¢ w analizach
porobwnawczych, a takze watpliwe walory artystyczne zestawianych przez badaczy
tekstow. Uwagi te nalezy potraktowaé jako przestroge przed zbyt szablonowym
I schematycznym podej$ciem do tematu.

Jesli chodzi o aspekty samej emigracji, to wg Kazimierza Brauna jest ona
wielowarstwowym doswiadczeniem egzystencjalnym, determinowanym zaréwno przez
srodowisko jak i spoteczenstwo. Sktada si¢ na nig m.in. czas, przestrzen, geografia,
cywilizacja, los, etos, kultura. Co do czasu, w przypadku emigranta dzieli si¢ go na:
czas przed emigracja i Czas po emigracji. Diaspora jest S$ciSle zwigzana
z przemieszczaniem si¢, Czyli procesem zachodzacym zaréwno w przestrzeni jak
| czasie, obejmujagcym histori¢, geografie, cywilizacje, Srodowisko spoteczne
I kulturowe. Rozpoczyna si¢ gwattownie lub stopniowo w chwili opuszczenia kraju
I sktada z nastepujacych etapow: szoku, cierpienia, mocowania sie, stabilizacji, nowego
narodzenia duchowego. Szokiem nazywany jest dtugi lub nigdy nie konczacy si¢ okres
samotno$ci 1 tesknoty za opuszczonym miejscem, czesto towarzyszy mu rowniez
uczucie gniewu. Na cierpienie sktadajg si¢ wszystkie upokorzenia, z kolei mocowanie
to zmaganie si¢ z nowym otoczeniem, kultura, obyczajami. Stabilizacja przychodzi
w momencie uzyskania rownowagi finansowej i spotecznej. W przypadku pisarza nowe
narodzenie duchowe jest przede wszystkim ucieczka od cenzury?’’. Znawczyni tematu
Jolanta Pasterska w ,, Lepszy: Polak? Obrazy emigranta w prozie polskiej na obczyznie
po 1945 roku stwierdza, iz:

emigracja zawsze w jakim$ stopniu byla uwarunkowana politycznie. I cho¢ czgsto jako
przyczyny podjgcia decyzji o wyjezdzie z kraju podawano pobudki ekonomiczne, to byly one na ogdt
konsekwencjg panujgcego systemu. Ten polityczny impuls nie zawsze musial oznacza¢ faktyczne

zaangazowanie ideologiczne emigranta, byl jednak wyrazem sprzeciwu wobec wiladzy rzadzacej. Jesli

zatem emigracja jest wyborem, to jest on zwiagzany z okre$lona postawa wobec wartosci™?'C.

276 A, Chudzik, Literatura emigracyjna w krytyce krajowej, , Przeglad Humanistyczny” 1992, nr 4, s. 139.

277 por. K. Braun, Los i etos polskiego pisarza emigracyjnego, [w:] Proza polska na obczyznie. Problemy —
dyskursy — uzupetnienia, pod red. Z. Andersa, J. Pasterskiego i A. Wal, Rzeszéw 2007, s. 15-22.

278 ), pasterska, ,Lepszy” Polak? Obraz emigranta w prozie polskiej na obczyznie po 1945 roku, Rzeszéw

2008
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Podziat literatury na krajowa 1 emigracyjna umozliwia lepsze zrozumienie dziet
i ich autorow, jednak nie zmienia faktu, ze dziela powstale na emigracji wchodza

1279

w sktad literatury polskiej Klasyfikacja ta wydaje si¢ jednak niejednoznaczna,

zwlaszcza gdy mamy do czynienia z tworcami, ktorzy znalezli si¢ poza krajem wskutek
powojennych  przesunie¢ granic®’. Samo ,stawanie-sie-emigrantem”  trudno
zdefiniowa¢ postugujac si¢ jedynie kategoriami geograficznymi czy politycznymi.
Termin ten poddaje watpliwosci zasadnos¢ podziatu literatury polskiej na krajowsa

i emigracyjng?!,

Spora czg$¢ badaczy podziela te poglady, twierdzac, iz relacja
pomiedzy tymi dwona nurtami literatury przybiera postaé ,,zygzakowatej linii”.
Zauwazany jest rOwniez problem zwigzany z samg nazwa ,.emigracja”, nie pozwalajgca
na precyzyjne dookreslenie, czy opuszczenie kraju jest skutkiem uchodzctwa czy tez
utratag. Pojecie to uzaleznia tworcg emigracyjnego od sytuacji politycznej. Czesé
ekspertow proponuje, aby dotychczasowa systematyke wzbogaci¢ o termin
,Wwspoélczesna literatura polska na obczyznie”. Wedtug ich argumentacji nazwa ta jest
bardziej obiektywna pod wzgledem warto$ciujgcym i emocjonalnym, neutralna
politycznie, a swym zasiegiem obejmuje najszerszy krag zjawisk?®2.

Badajac utwory emigracyjne nalezy zwrdci¢ uwage na stosunek ich autoréw do
kraju i literatury krajowej. Sa wsrdd nich tacy, ktorzy catkiem wyrzekajacy sie
ojczyzny, jak i chcacy W dalszym ciggu uczestniczy¢ w jej zyciu. Postawy te mozna

nazwaé biegunami mitosci i nienawisci?®®. Cytujac Jolante Pasterska:

identyfikacja wartosci wyniesionych z kraju z warto$ciami nowego otoczenia sprzyjata
asymilacji. Czesto jednak prowadzita takze do wykorzenienia i zerwania z krajem pochodzenia.
Nieustanne napigcia , wynikajace z coraz czeéciej zadawanego pytania «Kim jestem?», sprzyjaty
tendencjom do stereotypizacji i uproszczen, majacych swoje odzwierciedlenie w powiesciowych
fabutach. Sigganie po utarte schematy, symbole czy mity byto specyficznym rodzajem obrony tozsamosci
narodowej i indywidualnej. Zarazem wielu pisarzy — poprzez oryginalno$¢ kreacji literackich postaci —
wskazuje mozliwo$¢ indywidualnego scalenia obu wartosci, ktore pozwala zy¢é na obczyznie bez
wyrzekania si¢ swoich korzeni?®,

Stanistaw Bere$ podkresla, iz Polacy udajacy si¢ na Zachod musieli wybieraé
pomiedzy wolnoscia w obcym kraju, a niewola wsréd rodakow. Dla tworcow

literackich decyzja ta byta niezwykle istotna, poniewaz tworzenie w ojczystym jezyku

279 por. S. Beres, Literatura emigracyjna (1945-1990). Zarys periodyzacji, [w:] W kregu twdrczosci pisarzy
emigracyjnych, pod red. Z. Andersa, Rzeszéw 1999, s. 10.

280 por, W. Wyskiel, Literatura polska na obczyZznie. 1945-1980, ,Ruch Literacki” 1989 nr 1, s. 18.

281 por, H. Filipowicz, Polska literatura emigracyjna — préba teorii, ,Teksty Drugie” 1998 nr 3, s. 61.

282 por, |bidem, s. 51.

283 por, K. Braun, op. cit., s. 26.

284 | pasterska, ,Lepszy” Polak? Obraz emigranta w prozie polskiej na obczyznie po 1945 roku, Rzeszéw
2008 s. 25-26.
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poza granicami kraju sprowadzato ich na margines polityki i kultury europejskiej.
Z Kolei pisanie w kraju taczyto si¢ z ograniczeniami jakie niost ze sobg socrealizm
I cenzura. W okresie stalinizmu w Polsce niemozliwe byto nawet ukazywanie jak duzy
wplyw na $wiadomo$¢ spoteczng wywarl antyk, chrzescijanstwo oraz nowoczesny
prady filozoficzne. Wartosci te stanowily inspiracje dla autoréw emigracyjnych m.in.
Stanistawa Vincenza, Jerzego Stempowskiego, Tymona Terleckiego, Jozefa Wittlina?®,

W latach 1945-1990 literatura krajowa i emigracyjna rozwijaly si¢ w zupelnie
réznych realiach, inaczej postrzegaty centrum polskosci i przybieraty rézne postawy

86

wobec komunistycznej rzeczywistoéci?®. Literatura emigracyjna daleka byta od

socrealizmu. Okres wyjatkowo trudny dla kraju byt jednoczes$nie — okresem niezwykle

7

istotnym i ptodnym dla emigracji’®’. Stanistaw Bere§ sytuacje te komentuje

nastepujaco:

Tak jak dwaj blizniacy, rzuceni przez los w dwie rézne czesci Swiata, ksztaltuja swoje wlasne,
catkowicie odmienne historie, ktorych nie da sie ze sobg porownaé¢ ani mierzy¢ tymi samymi kryteriami,
tak samo wytworzyty je literatury emigracyjna i krajowa. Kazda z nich trzeba opisywac osobno, uwaznie
zastanawiajac si¢ nad podstawowymi wyznacznikami i prawidtowos$ciami ich rozwoju. A réwnoczes$nie

nie mozna zapomnie¢, ze ich losy, wzloty i upadki, spory i zaskakujace alianse, sktadaja si¢ za historig tej
samej rodziny?eé,

Trudno znalez¢ poréwnanie lepiej i bardziej obrazowo oddajace relacje
pomigdzy obiema literaturami. Analogia zaproponowana przez Stanistawa Beresia
podkresla nie tylko tragizm wydarzen powotujacych ja do zycia, ale 1 zwraca uwage na
nierozerwalng wiez jaka je taczy.

Zdaniem Rafata Habielskiego emigracja w przypadku niektorych tworcow byta
jedynie zbiegiem okolicznoéci®®®. Wielu autoréw traktowato swoja wojenng tutaczke
jako sytuacje przejsciows, a ostateczng deCyzje o emigracji lub powrocie podejmowato
dopiero gdy sytuacja polityczna kraju nie pozostawia juz ztudzen. Spora ich czgs¢ m.in.
Jan Lechon, catkowicie przestata wierzy¢ w jakakolwiek mozliwos¢ powrotu nie tylko
do Polski, ale i do Europy. Literatura byta dla nich szansa przeksztatcenia emigracji
w formg¢ obecnosci dajaca mozliwos¢ odbudowy zakorzenienia przy uzyciu
przemyslanych wysitkow. Poszukiwano rozwigzan umozliwiajacych bycie polskim

pisarzem nawet w obcym kraju. Sam fakt pozostania na emigracji stawat si¢ decyzja

285 por. K. Dybciak, Panorama literatury na obczyZnie. Krakéw 1990, s. 4.

286 por, S. Beres, op. cit., s. 10.

287 por, T. Drewnowski, Literatura polska 1945-1989. Préba scalenia. Obiegi — wzorce — style, Krakow
2004, s. 124.

288 5 Bere$, op. cit., s. 10.

289 por, R. Habielski, op. cit., s. 261.
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przelomowa, wymagajaca reorganizacji dotychczas przyjetej strategii artystyczne;j.
Gléwnym celem pisarzy emigrantow byla mozliwos¢ kontynuowania tworczosci
literackiej, w ktorej okazywali sprzeciw wobec wydarzen majgcych miejsce w Kraju.
Ponadto tworcy musieli zmagac¢ si¢ z problemami prywatnymi, podsumowywali
doswiadczenia wojenne i uchodzZcze, planowali swoja dalsza tworczos¢ i Karierg
literacka. Pisanie stawato si¢ remedium zwalczajacym poczucie obcosci?®®. Dla samych
emigrantow znaczacy byl fakt przynaleznosci, do ktorejs z wspdlnot uchodzczych
organizujacych si¢ za granica. Pozycja towarzyska na uchodzctwie byta rownie istotna,
co ta w kraju. Uczestnictwo w spotkaniach salonowych i odczytach dodawato poczucia
pewnosci i bylo okazja do kontaktow towarzyskich z rodakami znajdujagcymi si¢
w podobnej sytuacji zyciowej. Zatrwazajaca sytuacja w Polsce mobilizowata wielu
pisarzy i poetow do dziatalno$ci publicystycznej. U tych, ktorzy nie umieli pogodzi¢ si¢
z emigracyjnym losem z czasem pojawiata si¢ nostalgia.

Nie wszystkim tworcom adaptacja w nowym miejscu przychodzi z trudnoscia.
Niektorzy, jak chociazby Jozef Wittlin tatwo przyjeli role pisarza emigracyjnego. Autor
Soli ziemi po osiedleniu si¢ w Stanach Zjednoczonych katalogowat i opracowywat
problemy zwigzane z sytuacja emigracyjna. Swoje poglady na literatur¢ tworzona na
obczyznie przedstawit W eseju Blaski i nedze wygnania®®®.

Kolejnym problemem, na ktéry chciatabym zwroci¢ uwagge jest dyskredytowanie
tworcoOw emigracyjnych w oczach rodakow w kraju. Na tamach paryskiej ,,Kultury”
pojawity si¢ wskazoéwki dla emigrantdow majace na celu utatwi¢ dokonanie wtasciwego
wyboru pomiedzy krajem a emigracja. Srodowiska emigracyjne i krajowe walczyty
0 pozyskanie ,,dusz” emigrantow. O ile w kraju dziatania agitacyjne rzadu byty bardzo
wyrazne, to poza granicami trudno bylo je zdemaskowac, czego przyktadem moze by¢
chociazby wydawane przez Bolestawa Swiderskiego czasopismo ,Kronika”,
ktérego finansowanie przez wiladze PRL-u wyszlo na jaw dopiero po latach.
Publikowane w latach 1945-1956 na obczyznie artykuty i broszury kreowaly
nieprzychylny obraz ojczyzny, w ktorej na powracajagcych czyhaja liczne
niebezpieczenstwa i szykany. Tego typu zabiegi miaty na celu znieche¢ci¢ pisarzy do

powrotu. Przyczynily si¢ réwniez do powstania uproszczonych, sztampowych

290 por, W. Wyskiel, Strategie emigrantéw, ,Miesiecznik Literacki” 1980, nr 10-11, s. 59.
291 por. Ibidem, s. 66.
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podzialéw typu ,my” i ,,oni”, ,zdrajcy” i1 ,bohaterowie”?%. Jak podkresla Jolanta
Pasterska:

Propagowany przez emigracj¢ skupiong wokot «Wiadomosci Polskichy», a pdzniej londynskich
«Wiadomosci», schematyczny, dwubiegunowy podziat $wiata sprzyjat fatwym ocenom: prawie wszyscy
powracajacy do ojczyzny stawali si¢ zdrajcami, a niemal kazdy Polak przybywajacy z kraju byt

uznawany za komuniste. Wyglaszane na tamach pism oceny decyzji znanych w $rodowisku

emigracyjnym osob byty dobrym pretekstem do kreowania i upowszechniania «wtasciwych » zachowan

pozostatych emigrantow?*2,

Powodow zachecajacych do powrotu byto jednak wiele: tesknota za rodzing,
poczucie obowiazku wobec ojczyzny, brak akceptacji dla zalozen propagowanych przez
osrodki polonijne, przeswiadczenie o wigkszych szansach na zdobycie stawy wsrod
rodakow, a takze chg¢ przekonania si¢ jak naprawde wyglada sytuacja w Polsce.

Kwestie emigracji budzity wiele kontrowersji rowniez w kraju. Wyjezdzajacych
postrzegano jako zdrajcéw i sprzedawczykow, samg emigracje uznawano za ,,prosta
droge do wynarodowienia”. Sposrod wszystkich tworcow udajacych si¢ na emigracje
najbardziej oryginalny jest przypadek Czestawa Mitosza. Autor Zniewolonego umystu
nie utozsamial si¢ z postanowieniami Srodowiska emigracyjnego, ani nie podzielat
zatozen propagowanych w kraju. Emigracji zarzucal dwulicowos¢, brak konsekwencji,
zaktamanie 1 zawis¢. Na tamach pism emigracyjnych tlumaczyl, ze roznice
w warunkach zycia rodakéw w kraju i na obczyznie sg na tyle duze, iz uniemozliwiaja
zrozumienie twoércow pozostajacych z narodem?*,

Wydarzenia z pazdziernika 1956 roku przyczynity si¢ do kolejnych wyjazdow
I powrotow. Otwarcie granic umozliwito emigrantom odwiedzanie rodzimych stron.
Jolanta Pasterska zauwaza, ze:

Na skutek owego «otwarcia» granic dla emigracji do ojczyzny powrocili uznani tworcy: Maria
Kuncewiczowa, Zofia Kossak-Szczucka, Michat Choromanski, Teodor Parnicki, Stanistaw Mtodozeniec,
Jerzy Stanistaw Sito czy Melchior Wankowicz, ktory zreszta zachowujac paszport amerykanski, mogh
swobodnie podrézowaé za «zelazng kurtyne». Wydaje sie, iz te powroty przyczynily sie¢ w znacznym
stopniu do zmiany dotychczasowego negatywnego wizerunku emigracji, jaki dominowal wowczas w
kraju2®,

Sytuacja pozwolita na przenikanie si¢ srodowiska emigracyjnego i krajowego.
W?zajemne oceny obu spotecznos$ci staly si¢ przez to wielowymiarowe, a co za tym

idzie mniej konserwatywne. Z czasem zaczely zanika¢ uprzedzenia. Dopiero

292 por, ). Pasterska, ,,Lepszy” Polak? Obraz emigranta w prozie polskiej na obczyznie po 1945 roku,
Rzeszow 2008, s. 44-46.

293 |pidem, s. 46-47.

294 por. Ibidem, s. 55-59.

2% |bidem, s. 61.

75



wydarzenia z marca 1968 roku, czyli protesty mtodziezy przeciwko zdjeciu z desek
Teatru Narodowego w Warszawie Dziadow w rezyserii Kazimierza Dejmka oraz
zainicjowana przez wladze nagonka antysemicka przyczynity si¢ do powstania kolejnej
fali wyjazdow?®.

Oprécz aspektow zwigzanych z sytuacja polityczng na specyfike literatury
emigracyjnej sktadajg sie rowniez indywidualne, jak i zbiorowe do$wiadczenia pisarza:
jego tozsamos$¢, sytuacja psychiczna i materialna, niuanse w rozumieniu funkcji
literatury, a takze powigzania z zyciem narodu. Jak juz wczesniej wspomniatam
emigracja w srodowisku literackim jest zjawiskiem stosunkowo rzadkim. Dzieje si¢ tak
poniewaz pisanie wymaga nienagannej sprawnosci jezykowej. Tworzenie ambitnych
tekstow literackich w nowym jezyku jest bardzo trudne, a niekiedy bywa wrecz
niemozliwe. Dlatego decyzja o wyjezdzie jest dla pisarza niezwykle trudna i zazwyczaj
podyktowana wzgledami politycznymi. Ponadto literatur¢ emigracyjna cechuje
rozproszenie. Literaci tworzag w roznych zakatkach Swiata, nierzadko sg odcieci od
krajowych ksigzek i czasopism. Z czasem zaczynajg traktowac pisanie jako jedyny
kontakt z jezykiem ojczystym. Decentralizacja prowadzi do ainstytucjonalizacji zycia
literackiego poza granicami kraju. Szkotly artystyczne na emigracji powstaja bardzo
rzadko. Pisarze czujg si¢ osamotnieni, sfrustrowani, brak im motywacji do pisania. Poza
tworcami znajdujacymi si¢ na szczycie, nazywanymi ,,wielkimi latarnikami” mam tu na
mysli przede wszystkim: Czestawa Mitosza, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Witolda
Gombrowicza, istniejg rowniez ,,pisarze-meteory” (Jadwiga Maurer, Zygmunt Haupt,
Leo Lipski), mogacy pochwali¢ si¢ zaledwie kilkoma utworami?®’. Réwniez moralno$é
srodowisk literackich na obczyznie pozostawia wiele do zyczenia. Jak poswiadcza Jan
Bielatowicz pisarze chcac zyska¢ popularno$¢ czesto uciekajg si¢ do metod
zaczerpnigtych z handlu lub zawodow sportowych. Tworza migdzy sobg relacje oparte
na zasadach dziatania ,,spotek handlowych”, positkuja si¢ reklama i Wyznaja zasade
,duzy obrot, maly zysk”. Tego typu dziatania zauwazalne sa przede wszystkim
w czasopismach emigracyjnych®®®, Badacz tego typu zachowania komentuje
nastepujaco:

Oczyszczajac sobie pole i spychajac lokciami ze §wiecznika prawdziwych pisarzy, mozna

zaleci¢ z powodzeniem ptody wiasnego pidra i pidra przyjaciot. Samoreklama i reklama kumoterska
W czasopismiennictwie emigracyjnym przekraczaja granice przyzwoitosci i zaklocaja dobre pisarskie

2% |pidem, s. 62-63.
297 por. S. Beres, op. cit., s. 12-15.
2%8 por, J. Bielatowicz, Literatura na emigracji, Londyn 1998, s. 20-21.
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obyczaje. Zwlaszcza, ze do tego dochodzi prostackie przemilczanie, a nawet ubijanie pidrami-kozikami
niemitych sobie, czesto wybitnych dziet i pisarzy. Niektore z pism posuwaja si¢ az do takiego cynizmu
lekcewazenia dobrych obyczajow, Ze nie racza nawet odnotowa¢ w zapiskach bibliograficznych za darmo
przysytanych im ksigzek?°.

Prekursorami badan nad literaturg emigracyjng byli niemieccy badacze Nicolai
Gartmann i Karl Dedecius. W 1973 roku nowojorski Queens Collage wydat pierwszy
tom studiéw o literaturze emigracyjnej dajac poczatek serii ,,Queen Slavic Papers”®.
Za podstawowe opracowanie pierwszego dwudziestolecia (1939-1960) literatury
emigracyjnej uznaje si¢ Literature poOlskg na obczyznie, pod redakcja Tymona
Terleckiego®. O wieloaspektowosci owej tworczosci pisze tam Zygmunt Markiewicz
i Michat Sambor. Przelomowym momentem jest opublikowanie przez Czestawa
Mitosza w 1969 roku The History of Polish Literature. Opracowania skierowanego
przede wszystkim do obcokrajowcoéw. Noblista przyjmujac obiektywna postawe, starat
si¢ opracowa¢ tworczo$¢ wszystkich wazniejszych pisarzy, nie zwracajac przy tym

uwagi na ich poglady polityczne3®?,

Kolejng pozycja, w ktorej podjeto probe
klasyfikacji literatury emigracyjnej w sposéb dos¢ swobodny sg Szkice o literaturze
emigracyjnej autorstwa Marii Danilewicz Zielinskiej*®. Niezwykle istotny dla
niniejszej pracy, jest rowniez artykut Niny Taylor-Terleckiej Dziedzictwo kresowe w
literaturze emigracyjnej, w ktorym badaczka proponuje, aby jako osobne zjawisko
wyodrebni¢ powie$¢ litewska. Z podobnymi spostrzezeniami spotykamy si¢ takze,
W wspominanych juz Literaturze polskiej na obczyznie 1 Szkicach o literaturze

emigracyjnej*®. Nina Taylor zauwaza, iz tworczo$é emigracyjna zwigzana

29 |bidem, s. 21.

300 por, M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Wroctaw 1999, s. 19.

301 por, lbidem, s. 19.

302 por, |bidem, s. 21.

303 por, M. Kisiel, O prébach typologii prozy polskiej na obczyznie po 1939 roku, [w:] Proza polska na
obczyzZnie. Problemy — dyskursy — uzupetnienia, pod red. Z. Andersa, J. Pasterskiego i A. Wal, Rzeszéw
2007, s. 30.

304 przy omawianiu cech powieéci ,litewskiej” badaczka positkuje sie utworami Sergiusza Piaseckiego
(Cztowiek przemieniony w wilka i Dla honoru organizacji), Floriana Czarnyszewicza (Wicik Zywica, Losy
pasierboéw, Chtopcy z Nowoszyszek, Nadberezyncy), J6zefa Mackiewicza (Droga donikqd, Karierowicz,
Kontra, Sprawa putkownika Miasojedowa, Lewa wolna, Nie trzeba gtosno méwic, oraz Czestawa Mitosza
(Dolina Issy). W przeciwienstwie do , Litwinédw krajowych” cechuje ich pamie¢ absolutna . Jak pisze Nina
Taylor: ,,Odtwarzajqg swiat catosciowy z pamieci, albo i z dokumentow, mozna by tez powiedziec:

z pamieci dokumentarnej”. Analizowane utwory dotykajg okresu sprzed pierwszej wojny swiatowej,
pierwszg wojne Swiatowa, wojne bolszewicka i druga wojne swiatowa. Powiesci Piaseckiego,
Czarnyszewicza i Mitosza cechuje linearnos¢, zaréwno w odniesieniu do akgcji, jak i czasu. Z kolei narrator
jest stale obecny w miejscu przez siebie przedstawianym, przypominajgc przez to
dziewietnastowiecznego narratora wszechwiedzgcego. Utwory Mackiewicza odznaczajg sie niemalze
sprawozdawczym realizmem, u Czarnyszewicza wystepuje heroizacja podobna jak u Sienkiewicza,
natomiast w przypadku twdrczosci Mitosza mamy do czynienia z mitologizacja sktadajgcg sie ze splotu
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z pograniczem potnocno-wschodnim z uwagi na wymarcie czotowych pisarzy Litwinow
stanowig cykl pozornie zamkniety. Nie zmienia to jednak faktu, ze tematyka kresowa
zadomowila si¢ na state i U pisarzy zupetie z Kresami nie zwiagzanymi®®. Propozycja
badaczki wyraznie koresponduje z typologizacja indywidualizujaca do$wiadczenia
pisarskie z uwzglednieniem kryterium geografii literackiej®.

Zalozenia Zygmunta Markiewicza, Michata Sambora, Stanistawa Jozefa
Paprockiego, Mari Danilewicz-Zielinskiej i Niny Taylor-Terleckiej dowodza, iz dla
krytykéw bogactwo tematyczne i réznorodno$¢ stylistyczna prozy emigracyjnej jest
istotna, gdyz stanowi $wiadectwo poszukiwan wartosci indywidualnych. Badacze
tworzac swoje typologie skupiaja si¢ przede wszystkim na probie stworzenia hierarchii
dziet 1 nazwisk, prowadzi to do ustandaryzowania opinii spotecznej. ldea
klasyfikowania dziel na podstawie nazwisk i zjawisk wyraznie zdominowala opini¢
krytykéw i naukowcoéw po 1989 roku. Poza klasyfikacjg znalezli si¢ tacy autorzy jak
Witold Gombrowicz, Stanistaw Vincenz, Wtodzimierz Odojewski czy tez Gustaw
Herling-Grudzinski®®’.

W pracy zbiorowej zatytutowanej Literatura emigracyjna 1939 - 1989
wyodrebniono nastepujace nurty: ,,proze kresowa”, ,,proz¢ poszukiwan formalnych”,
»proz¢ kobiet”, ,reportaz na emigracji’, ,,piSmiennictwo historyczne”, ,, proze¢
«wspominkarska»”, w osobnych rozdziatach znalazta si¢ tworczos¢ autoréw piszacych
w jezyku obcym i na zsytkach®®®. Marian Kisiel dostrzegajac duza dowolnosé
w przedstawionej typologii pisat:

Powtarzalno$¢ nazwisk, umieszczanie poszczegélnych tekstow wobec rdznych orientacji,
tendencji czy nurtow $wiatopogladowych i estetycznych — potwierdza jednak teze Zygmunta

Markiewicza o hybrydycznosci prozy wspotczesnej i to na dwie dekady przed rozprawg Ryszarda Nycza
o sylwach wspétczesnych3®,

Kwestig sporng jest okreslenie daty narodzin literatury emigracyjnej, a takze
samo jej nazewnictwo. Mianem literatury emigracyjnej okreslano, teksty powstajace na
obczyznie po wydarzeniach wrzesnia 1939. W Paryzu w marcu 1940 roku

w ,,Wiadomosciach Polskich” ukazat si¢ artykut Ksawerego Pruszynskiego, przez

wierzen chrzescijanskich i poganskich. Por. N. Taylor, Dziedzictwo kresowe w literaturze emigracyjnej
[w:] Literatura polska na obczyzZnie, t. V, pod red. J. Bujnowskiego, Londyn 1988, s. 131-135.

305 por. N. Taylor, Dziedzictwo kresowe w literaturze emigracyjnej, [w:] Literatura polska na obczyznie,
t.V, pod red. J. Bujnowskiego, Londyn 1988, s. 135.

306 por, M. Kisiel, op. cit., s. 31.

307 por, lbidem, s. 31-32.

308 por, |bidem, s. 32-33.

309 M., Kisiel, op. cit., s. 34.
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ktorego utwory powstate po wybuchu II wojny $wiatowe]j zostaly okreslone mianem
Lliteratur emigracji walczacej”. Publicysta dokonat poréwnania XIX-wiecznej i XX-
wiecznej diaspory, Wielka Emigracj¢ nazwal ,emigracja pokonanych”, z kolei
wspotczesne mu zjawisko okreslit mianem ,,emigracji walczacej3™°.

Za kres literatury wojennej bezsprzecznie uznaje si¢ rok 1944, jednak poczatek
nowego okresu nie jest juz tak oczywisty. Cztonkowie Zwigzku Pisarzy Polskich na
Obczyznie opowiadajg si¢ za czerwcem 1945 roku, argumentujgc ze cofniecie uznania
prawowitemu Rzadowi Rzeczypospolitej Polskiej bezsprzecznie nadaje emigracyjny

charakter utworom powstajacym poza krajem3!,

Na nierozstrzygnigte kwestie
terminologiczne wskazuje roéwniez Agata Chudzik, wedlug ktorej: ,,Okreslenia
«literatura emigracyjnar, «literatura na obczyznie», «literatura polonijnay uzywane sq
zamiennie, choé ich zakres znaczeniowy nie jest tozsamy . lIstnienie problemu
kilkanascie lat pozniej zasygnalizowata rowniez Jolanta Pasterska podkreslajaca, ze:

W dotychczasowych opracowaniach wiele dos¢ pokrewnych okreslen: «literatura emigracyjnay,

«literatura polonijnay, «literatura ztej chwili dziejowej», «zle obecnay, «literatura polska na obczyznie»,
«literatura polska tworzona poza krajemy, «literatura wolnego stowa»s2,

Na potrzeby niniejszej pracy, podobnie jak Jolanta Pasterska w ,, Lepszy” Polak?
Obrazy emigranta w prozie polskiej na obczyznie po 1945 roku, wymiennie postugiwaé
si¢ bede pojeciami ,literatura emigracyjna” i ,,literatura na obczyznie”.

Jesli chodzi o periodyzacj¢ literatury emigracyjnej, Stanistaw Bere$ stusznie
zauwaza, iz wickszo$¢ opracowan datuje jej poczatek na rok 1939, sam jednak
wskazuje 1945 rok. Jak zaznacza, juz w przesztosci pojawialy si¢ watpliwosci, co do
wlaczenia utworéw wojennych do literatury emigracyjnej, pomimo to ,,wychodzcza
tworczo$¢ wojenng” oraz utwory powstale na powojennej emigracji postanowiono
traktowa¢ jako jedng catos¢. Decyzja ta wynikala z wymownosci kryterium
geograficznego, potrzeby traktowania wojennej tworczosci i podzniejszych tekstow
autorow jako jednej catosci, a takze chegci uratowania tekstow z lat 1939-1945
opowiadajacych o losach Polakow w Zwigzku Sowieckim, ktore na gruncie krajowym
zaliczano do tematu tabu i starano si¢ wymazac¢. Wskazane powody byly podyktowane

»potrzeba chwili” i poczuciem obowiazku. Obecnie, gdy nie istniejg ograniczenia

310 M, Danilewicz- Zielinska, Orzech trudny do zgryzienia: (prolegomena do wszelkiej przysztej
periodyzacji literatury zwanej emigracyjna), ,Teksty Drugie” 1990, nr 1, s. 117-118.

311 |bidem, s. 117-118.

312 A, Chudzik, op. cit., s. 139.

313 ), pasterska, op. cit., s. 22.
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zwigzane z cenzurg, do glosu powinna doj$¢ mniej emocjonalna i bardziej europejska
perspektywa. Nalezy zwroci¢ uwage, ze na doswiadczenia literackie z okresu 1939-
1945 sktada si¢ glownie literacka ekspresja walki i martyrologia, a nie wielowymiarowe

przezycia emigracyjne®!,

Poglady Stanistawa Beresia podziela Marian Stgpien
uwazajacy, ze ,, bez wojny nie byloby rozproszenia polskich pisarzy po calym swiecie,
ale (...) literatura naprawde emigracyjna zaczyna sie dopiero po jej zakonczeniu
(...)%%. Nad zasadnoscia uznania 1939 roku jako poczatku drugiej emigracji zastanawia
si¢ rowniez Jolant Pasterska, ktora o kwestii tej pisze nastepujaco:

Wydaje si¢ wige, ze o powstaniu dwudziestowiecznej emigracji polskiej zadecydowat nie tylko

wybuch wojny we wrzesniu 1939 roku, cho¢ stat si¢ on poczatkiem tego zjawiska. Nie on wplynat takze

na pOzniejsze pozostanie wielu Polakéw poza ojczyzna, lecz wydarzenia polityczne 1945 roku, stawiajace

zdemobilizowanych zohierzy i wojennych uchodzcow przed najtrudniejszym z dylemat(')w316.

Stanistaw Bere$ okreslajagc cezury periodyzacyjne literatury emigracyjnej
wyodrebnia trzy rézne fazy rozwojowe. Pierwsza z nich datowang na lata 1945-1951
cechuje niestabilna sytuacja zyciowa tworcow, niepewnosé. Dominuja skraje postawy
polityczne, powstaja pierwsze Srodowiska pisarskie poza granicami Kraju
i formutowany zostaje etos pisarza-emigranta. Drukowane sg gléwnie utwory powstate
juz wczesniej. W liryce przoduje tematyka zotnierska, a w prozie wojenno-obozowa.
Popularnoscig ciesza si¢ utwory opowiadajace o niewoli sowieckiej i gutagu. Wiele
z powstajacych dziet mialo charakter terapeutyczny. Autorzy przedktadaja
dokumentaryzm nad literackos$¢. Druga faza obejmuje lata 1951-1976. W okresie tym
ostatecznie zostaja okreslone funkcje literatury emigracyjnej, nieliczni pisarze
zaczynaja cieszy¢ si¢ uznaniem czytelnikow w Polsce. Uruchomione zostaje Radio
Wolna Europa wspotpracujace z najwybitniejszymi autorami. Do tworczosci wyraznie
przenikaja watki autobiograficzne, uwzglgdniane sag do$wiadczenia obozowe. Trzecia
faza uwazana za okres dynamicznego przenikania literatury emigracyjnej do krajowej
trwa do roku 1990, kiedy to insygnia wladzy prezydenckiej na uchodzctwie zOstaja
przekazane do kraju. Formuje si¢ kanon tworcow emigracyjnych. Pisarze podejmuja

préby zmierzenia sie z komunistyczng rzeczywistoscig®'’. Zadziwiajacy moze wydaé

314 Nalezy zaznaczyé, ze zaden inny nardd posiadajgcy podobne do$wiadczenia nie postuguje sie
pojeciem emigracyjnej literatury wojennej. Fakt ten dowodzi, iz nie ma potrzeby postugiwania sie tego
typu terminem roéwniez w odniesieni do twodrczosci Polakow. Por. S. Beres, op.cit., s. 19-50.

315 M., Sepien, Dalekie drogi literatury polskiej (szkice o literaturze emigracyjnej), Krakéw 1989, s. 19.
316 J, pasterska, op. cit., s. 23.

317 por. S. Beres, Literatura emigracyjna (1945-1990). Zarys periodyzacji, [w:] W kregu twdrczosci pisarzy
emigracyjnych, pod red. Z. Andersa, Rzeszéw 1999, s. 19-50.
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si¢ fakt, iz polska literatura emigracyjna pomimo wysokich aspiracji nie zdobyta si¢
nawet na wartosciowe czasopismo wydawane w jezyku angielskim lub francuskim,
mogace popularyzowaé polski $wiatopoglad>8,

Marian Kisiel przyznaje, ze typologia przedstawiona przez Stanistawa Beresia
jest bardzo wnikliwa i skrupulatna. Zarzuca jej jednak, iz w swojej drobiazgowoSci
ktadzie wigkszy nacisk na cechy indywidualne, a nie wspdlne. Nie podejmuje proby
kategoryzacji doswiadczen, a jedynie ich segmentacje w obrebie prozy, kierujac sie
przy tym glownie kryterium tematycznym. Pomimo powyzszych uwag przyznaje, ze
jest to ,,najlepsza, najglgbsza i najbardziej przenikliwa typologia”. Jednak za bardziej
wlasciwg 1 uzyteczng ,,mape rozwigzan” uznaje propozycje Edwarda Balcerzana, ktory
rezygnujac z pojec ,,quasi-genologicznych” i ,,substytutow literaturoznawczej typologii”
wyrdznia siedem tendencji obecnych w prozie wspoélczesnej: ,,socjolingwistyczng”,
,mitograficzng”, »psychiatryczng”, ,Kulturoznawcza”, ,literaturoznawczg”,
,kosmologiczna, a takze, ,,autobiograﬁcznq”319.

Zupelne inne stanowisko przyjmuje Halina Filipowicz, ktora w artykule ,, Polska
literatura emigracyjna — proba typologii” opowiada si¢ za ujeciem teoretycznym, nie
obcigzonym geografia ani polityka. Badaczka kwestionuje dychotomiczne podziaty
typu: ja — inny, centrum — peryferie, literatura krajowa — literatura emigracyjna
sugerujgc, iz doktadniejszej analizy kontrastu kulturowego mozna dokona¢ badajac
sposoby  konceptualizacji, reprezentowania instytucjonalizacji  wspomnianych
przeciwnosci, a nie jak dotad praktykowano, kierujac uwage w stron¢ dominujacych
tematow , typowych struktur literackich. Wskazuje rowniez na rozpowszechniajaca si¢
po 1989 roku obecno$¢ u pisarzy emigracyjnych réznorakich wzoréw interpretujacych
| reinterpretujacych wiasng tozsamos¢. Jak podkresla, w 1989 roku Gustaw Herling-
Grudzinski doszedt do wnioskow, iz z pisarza emigracyjnego przeksztalcit si¢ w pisarza
mieszkajacego w Nepalu. Podobnie w 1992 roku Adam Czerniakowski w jednym ze
swoich listow oznajmil, iZ pomimo zamieszkania w Anglii, posiadania brytyjskiego
paszportu nadal czuje si¢ Polakiem. Kilka lat pozniej Jozef Wittlin i Henryk Grynberg

poswiadczyli o swojej emigracyjnej tozsamosci>2.

318pgr, |bidem., s. 51.

319 por. M. Kisiel, O prébach typologii prozy polskiej na obczyznie po 1939 roku, [w:] Proza polska na
obczyzZnie. Problemy — dyskursy — uzupetnienia, pod red. Z. Andersa, J. Pasterskiego i A. Wal, Rzeszéw
2007, s. 34-36.

320 por. H. Filipowicz, Polska literatura emigracyjna — préba teorii, ,Teksty Drugie” 1998 nr 3, s. 44-45,
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Badacze analizujg literatur¢ emigracyjng w odniesieniu do ojczyzny. Emigranci
cze¢sto uwazani sg za czlonkéw wspolnoty narodowej, ktorzy za sprawg swojej
tworczosci powracaja na ,tono ojczyzny”’. Powszechne jest przekonanie, ze sens
utworé6w emigracyjnych moze zosta¢ wiasciwie odczytany jedynie w odniesieniu do
zakorzenienia w tradycji rodzimej. Zdaniem Haliny Filipowicz analizy nie zyskujace
poparcia w kraju sa marginalizowane lub catkowicie pomijane®?!. Badaczka poréownuje
takg postawe do stereotypu kolonialnego i pisze o niej w nastepujacy sposob:

Polska literatura emigracyjna stata si¢ rodzajem kultury kolonialnej badanej przez ekspertow
w centrum krajowym tak, jak literatura frankofonska jest traktowana przez Francuzow, a literatura
Brytyjskiej Wspolnoty Narodow przez Brytyjczykow. Eksperci zamykaja ja (czy tez usituja zamknac)
w ramach «porzadkujacych» i «naturalnych» samouzasadniajacych sie uje¢. Eks-centryczne przestrzenie
kontrolowane — to eks-centryczne przestrzenie odzyskane. Ta kolonialna perspektywa staje si¢ oczywista,
jesli sie zwazy, ze polskg literatur¢ emigracyjng bada si¢ zawsze w zestawieniu z literatura krajowa
i z rzadka tylko poréwnuje si¢ ja z literaturg kraju goszczacego pisarzy emigracyjnych. Krytycy bowiem
wolag zajmowaé si¢ raczej tym, cO W pisarstwie emigracyjnym jest «narodowe» czy nhawet

«antynarodowe» niz tarciami i komentarzami, jakie moze wywota¢ wspoétdziatanie, konfrontacja czy
mitosno-nienawistne zwigzki emigrantéw z adoptowang przez nich kulturg (czy kulturami)??,

Zauwaza rowniez, iz wspotczesne centrum w literaturze emigracyjnej upatruje
sposobu przedtuzenia pamigci o wydarzeniach zapoczatkowanych rokiem 1939
| zmuszajacych sporg grupg tworcow do wyjazdu. Badacze sg coraz bardziej $wiadomi
niebezpieczenstw idacych w parze z politycznym zagarnigciem literatury, a mimo to
opowiadajg si¢ za traktowaniem historii jako podtoza doswiadczenia emigracyjnego.
Badajac pisarstwo emigracyjne nie sposoéb poming¢ jego konteksty i uwarunkowania
kulturowe, co nie zmienia faktu, iz to wlasnie one ograniczaja postrzeganie wyobrazni
tworcow. Juz sama wiedza o emigracyjnych do§wiadczeniach, ktoérego$ z pisarzy rodzi
pokuse doszukiwania si¢ emigracyjnych wyznacznikow jego dorobku literackiego, co
z kolei prowadzi do znacznego uproszczenia w postrzeganiu tego pisarstwa. Kategoria
emigracyjnosci pomimo swojej arbitralnosci jest wcigz wykorzystywana jako pomocne
narzedzie badawcze, umozliwiajace ulokowanie tworczosci pisarskiej w odpowiednim
konteks$cie. Mimo sktonnosci do kontekstowego ujmowania literatury emigracyjnej
marginalizuje si¢ kwestie odbiorcow wspomnianej literatury. Polscy eksperci za
odbiorcéw uznaja przede wszystkim czytelnikow krajowych przy czym zauwazaja, ze
czytelnicy krajow i emigracyjni posiadaja rézne opinie na temat utworéw pisarzy

emigracyjnych®?®. Wedhig Haliny Filipowicz kwestia niezwykle problematyczna jest:

321 por, Ibidem, s.45-49.
322 |pidem, s. 49.
323 por. Ibidem, s. 49-53.
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dokonujaca sie w krajowym centrum «reterytorializacja» czy zmiana «zaSiegu terytorialnego»
tworczosci  eks-centrycznej. Innymi stowy, instytucja krytyki w Polsce precyzyjnie okresla
(z)deterytorializowany kontekst emigracyjnej tworczosci literackiej; rownoczesnie wykorzystuje ona
swoje «dyscyplinarne» prerogatywy do okreslenia «zasi¢gu terytorialnego» pisarstwa emigracyjnego za

pomocg kryteriow (u)sankcjonowanych przez centrum krajowe, by w ten sposéb pozbawi¢ 6w fenomen

jakichkolwiek zewnetrznych uwarunkowan24,

Powstato juz wiele opracowan dotyczacych tematu literatury emigracyjnej,
jednak wcigz brakuje wsréd nich prac poswigconych utworom mniej znanym,
drugoplanowym czy efemerycznym. Istniejg utwory drukowane w czasopismach
jedynie pod pseudonimem i wcigz wymagajace ustalenia autorstwa. Nie wspominajgc
o niechgci polskiego srodowiska naukowego do badania literatury popularnej. Nie
mozemy przeciez zapomina¢ o tym, ze do utrzymania cigglos¢ tradycji literackiej
niezb¢dne jest podchodzenie do literatury w sposob catosciowy. Polska Kkrytyka
literacka nieustannie wskazuje na potrzebe ,,jednoczenia si¢” podkreslajagc tym samym
trwaly zwigzek i1 przymierze pomig¢dzy ojczyzng a obczyzng. Biorac pod uwage
forsowang przez nig wczesniej opozycj¢ ,,wnetrze — zewngtrze” mozna wskazaé na
pewne niekonsekwencje w strategii badawczej*?. Tadeusz Drewnowski uwaza, ze
praktyka scalania literatury emigracyjnej i krajowej nie zawsze prowadzi do
ujednolicenia czy tez rezygnacji z eksponowania ich roéznorodnosci. W jego opinii
umozliwia ona wprowadzenie uktadu odniesienia pozwalajacego na analize nie
ograniczana przez granice kulturowych tozsamosci®?®. Istnieja rowniez krytycy nieufnie
podchodzacy do dziatan scalajacych. Wsrdd nich znajduje sie¢ m.in. Jozef Keler bedacy
zwolennikiem perspektywy opartej na ujmowaniu czasu panujacego w tej samej, ale
wielorako reprezentowanej przestrzeni literackiej, w ktorej mozliwe jest zatarcie si¢
granic pomiedzy ,,wnetrzem” a ,,zewnetrzem”. Przywolane strategie prowadza do
nieprzemyslanego uprzywilejowania dwuelementowych struktur. Wspomniane granice
wydaja si¢ by¢ sztywno wyznaczone, a pomimo to ciggle ewaluuja. W zwiazku z czym
moga one okazaC si¢ niewystarczajagce do akademickiej analizy polskiej literatury
emigracyjnej. Nalezy wigc siggnag¢ po inne ujgcia teoretyczne. Inspiracji moze
dostarczy¢ m.in. Exile and the Narrative Imagination Michaela Seidel’a, w ktorej
badacz skupia sie na ,literackich reprezentacjach wygnania®?’. Wedlig Krzysztofa
Dybciaka prym wiedzie koncepcja zaktadajaca, ze cechy wewngtrzne, integralne prawa

rozwoju literatury uchodzczej i krajowej sa bardzo podobne. Réznice sa dostrzegalne

324 |pidem, s. 53.

325 por. lbidem, s. 54.

326 por. T. Drewnowski, op. cit., s. 56-56.
327 por. H. Filipowicz, op. cit., s. 54-57.
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tylko jesli chodzi o czynniki zewnetrzne, takie jak biografie, poglady polityczne,
religijne, filozoficzne. Jesli chodzi o same teorie literackie, to coraz czesciej
podporzadkowujag si¢ one uproszczeniu polegajagcemu na catosciowym traktowaniu
kultury i literatury polskiej, czeskiej, niemieckiej, rosyjskiej itd. Wspomniana tendencja
oraz wartosciujace zabarwienie obrazu rzeczywistosci literackiej prowadzg do
zacierania si¢ réznic pomiedzy dwoma typami systemow literackich, co w rezultacie
utrudnia  stworzenie kompletnej historii  literatur poszczegdlnych  narodow
ksztattowanych przez diaspory. Owym tendencjom przeciwstawiajg si¢ jedynie nieliczni
badacze®?®, Jerzy Jarzebski uwaza, iz nie mozemy liczy¢ na ujednolicenie krajowych
| zagranicznych systemow warto$ci literackich. Gtownym problemem naukowcéw jest
niestabilno$¢ procesow i sytuacji wymieniajacych si¢ wraz z uplywem czasu®?.
W jednym ze swoich artykulow wyznaje: ,,(...) pozostaje z przeswiadczeniem, ze hasto
«literatura polska jest jednay, to nie tyle stwierdzenie faktu, CO raczej zaproszenie do
solidnej i diugotrwatej pracy — dla krytykéw, badaczy, takze czytelnikéw %,

Kluczowym argumentem zwolennikéw jednosci jest wspolny jezyk naturalny,
podstawy i materialy tworczosci pisarskiej. Kwestie te sg prawdziwe, jednak dla badan
naukowych maja niewielkie znaczenie. Wspdlny jezyk nie usuwa przeciez Kwestii
istnienia réznych literatur. Teoria unifikacyjna znajduje jednak potwierdzenie na
gruncie etnicznym poniewaz nowe literatury powstaja wraz z nowymi narodami.
Dwudziestowieczne emigracje nie wytworzyly nowych narodéw poniewaz ich
cztonkowie wymierali na oObczyznie, wracali do kraju czy tez asymilowali sig.
Powstawaty socjologiczno-etniczne zjawiska pograniczne, ale nie na tak duza skale jak
procesy narodowotworcze®!. Z uwagi na duza rozbiezno$¢ stanowisk badawczych
nalezy unika¢ skrajnosci. Krzysztof Dybciak pisze nast¢pujaco:

(...) nie ma dwu literatur polskich, rosyjskich, czeskich etc. W dostownym znaczeniu tych
formut. Lecz nie mozna si¢ zgodzi¢ na perspektywe poznawcza, tak mato produktywna, bowiem niewiele
wynika ze stwierdzenia tozsamosci jezykowej i narodowej poszczegdolnych omawianych tu literatur. Poza

szlachetnym i kiedy$ uzytecznym banatem o jednoéci literatur, trzeba dostrzegaé i analizowa¢ rozliczne
odmiennosci, bogactwo réznic®%2,

Istniejg rowniez naukowcy przybierajacy perspektywe badawcza polegajaca na

traktowaniu utworéow powstatych na emigracji jako zespotu tekstow realizujacych temat

328 por. K. Dybciak, Systemy komunikacji literackiej wielkich literatur emigracyjnych, ,, Teksty Drugie”
1998, nr 3, s. 29.

329 por. J. Jarzebski, Pisarze dzielcie sie!, ,, Tygodnik Powszechny” 1991, nr 16, s. 3.

330 |pidem, s. 3.

331 por. K. Dybciak, Systemy komunikacji literackiej..., op. cit., s. 30-31.

332|hidem, s. 31.
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wydziedziczenia. Wedlug Krzysztofa Dybciaka sama obecno$¢ wspomnianego watku
jest niewystarczajgca by moéwi¢ o odmiennosci literatur emigracyjnych, poniewaz
0 utraconej Arkadii pisano zaréwno w kraju jak i za granicg>*.

Eugeniusz Czaplejewicz proponuje by dziaty poetyki emigracyjnej budowac
wokot pojec¢ takich jak czas, przestrzen i koncepcja autora. Tezy o odrebnosci literatur
nie da sie jednak obroni¢ analizujac jedynie ptaszczyzne artystyczna®*. Badacz skupia
si¢ na sytuacji tworcy emigracyjnego, jego odbiorcy i kwestii samego odbioru literatury
emigracyjnej. Analizuje relacje pomiedzy tworczoscia emigracyjna a krajowa®®.

Autorzy przebywajacy na emigracji podejmuja charakterystyczne dla polskiego
romantyzmu tematy i style. Sg wsrdd nich tacy, ktorzy widzg sie w roli
mickiewiczowskiego pielgrzyma, taczacej motyw trudnej wedréwki z dazeniem do
uswieconego celu. Dwudziestowieczni pielgrzymi zwiedzaja przede wszystkim kregi
hitlerowskiego i stalinowskiego piekta, odkrywajac przy tym w pogardzanych do tej
pory mieszkancach pogranicza europejsko-azjatyckiego ludzi podobnych do siebie. Inni
stajg si¢ wygnancami zanurzonymi W aurze utraconego kraju rodzinnego i wzorujac si¢
na Panu Tadeuszu z czutoéciag malujg zapamigtane krajobrazy, rekonstruujac to, cO
fizycznie przestato juz istnie¢. Wygnancy oddaleni od swojej matej ojczyzny, obcuje
Z nig w wyobrazni, dzigki czemu sa w stanie odtworzy¢ jej wyglad sprzed zagtady.
Staja sie ,,zywymi reprodukcjami” tego, co nieobecne33,

Romantyczne stereotypy mozemy odnalez¢ réwniez wsrdd rol, ktére emigranci
ze wschodu przybierajag wobec zachodniej kultury i cywilizacji. Jedni stajg si¢ wobec
nich uczniami, bywa ze dystansujac si¢ pozostaja jedynie obserwatorami. Drudzy
zabieraja stanowisko krytyka, badz sedziego. Pierwsza postawe¢ mozemy odnalezé
przede wszystkim w reportazach lub opowiesciach zotierskich. Druga pojawia si¢
w obrazach upadku starej Europy obecnych w tekstach wspomnieniowych (np. esejach
Jerzego Stempowskiego lub Stanistawa Vincenza), a takze dziennikach wojennych®¥’,

Na emigracji powstaja oryginalne dzieta oraz odmienne niz w kraju rodzimym
mechanizmy komunikacji literackiej. Polska komunikacja literacka jest blizsza

podobnej komunikacji niemieckojezycznej niz literackiej komunikacji w kraju

333 por. Ibidem, s. 32.

334 por. lbidem, s. 32.

335 por. A. Chudzik, Literatura emigracyjna w krytyce krajowej, ,Przeglad Humanistyczny” 1992, nr 4, s.
139.

336 por. J. Jarzebski, W Polsce czyli wszedzie, Warszawa 1992, s. 63-66.

337 por. Ibidem, s. 67.
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w okresie PRL-u. Warto zaznaczy¢, ze na komunikacje literacka sktada si¢ catoksztatt
zjawisk, powigzan osob i instytucji okreslajgcych istnienie oraz role znaczen i wartoSci
literackich. Samo istnienie znaczen i warto$ci literackich jest réwnoznaczne z ich
tworzeniem, rozpowszechnianiem i przede wszystkim odbiorem. Powstate na obczyznie
instytucje daja mozliwo$¢ wymiany pogladéw wszystkim zainteresowanym literatura.
Roznorodnos¢ charakterow i funkcje literatur uchodzczych spowodowana jest ich
odlgczeniem si¢ od rodzimego kraju. Wraz z emigracja powstaje nowy rodzaj
komunikacji literackiej**®. Jak trafnie zauwaza Agata Chudzik:

Wazne jest nie tylko okreslenie, jaka rolg odgrywa literatura emigracyjna wobec kraju, ale takze
— czym w rzeczywistosci jest kraj dla przebywajacych na obczyznie. Problem okaze si¢ wcale niebtahy,
jesli wyjdziemy poza stereotypy poezji emigracyjnej jako strazniczki «narodowego pamigtek ko$ciotax»
z jednej, a kraju jako utraconego raju z drugiej strony. Sytuacja staje si¢ bardziej skomplikowana teraz,

gdy ograniczenia cenzuralne juz nie istnieja, a literatura polska na emigracji rozwija si¢ nadal. Wymaga
to nowego spojrzenia i rewizji studiows°.

Literatura polska na emigracji wspotwystepuje z literaturami krajow
przyjmujacych emigrantow. Prowadzi to m.in. do wzajemnego przenikania sie, a takze
konfrontacji. Emigranci zyjac w obcym $rodowisku lingwistycznym i Kulturowym,
podlegaja obowigzujacym w nim prawom. Odbiorca sztuki znajdujgcy sie poza
granicami kraju zupelnie inaczej postrzega literatur¢ emigracyjng. W panstwach
niedemokratycznych odbior zjawiska artystycznych jest bardzo selektywny,
ograniczany przez cenzure. Aparat nadzoru skrupulatnie kontroluje rynek wydawniczy,
z kolei na emigracji czyta¢c mozna wszystko. W zniewolonych krajach zazwyczaj
funkcjonuje tzw. drugi obieg umozliwiajacy zakazanym tworcom dotarcie po pewnej
liczny odbiorcow. Jednak ciggle problemem jest badanie recepcji takiej tworczosci,
poniewaz $wiadectwa lektury tego typu tworczosci powstaja nieoficjalnie, na uzytek
prywatny. Selekcja dokonywana przez pafistwa totalitarne podyktowana byla
ideologiczng przydatno$cig dziet. Ich literatury rozwijaty si¢ bez oparcia w ciggtosci
tradycji, wigzac porwane watki staraly si¢ przypomina¢ tematy eliminowane przez
cenzure. Literatura na emigracji podlegata jedynie naciskom spotecznym. Presje te sa
duzo mniej dotkliwe poniewaz uczestnicy zycia artystycznego identyfikuja sie¢
z warto$ciami i celami waznymi dla catej emigraciji®*°.

Literatura emigracyjna jest nastawiona glownie z czytelnika krajowego,

znajdujacego si¢ poza ukladem emigracyjnym. Dla autoréw odbiorcy ci sg niemal

338 por. K. Dybciak, Systemy komunikacji literackiej... op. cit., s. 31.
339 A, Chudzik, op. cit., s. 139.
340 por. K. Dybciak, Systemy komunikacji literackiej... op. cit., s. 34-38.
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catkowicie poza zasiggiem. Dlatego w wigkszo$ci tworza oni z mys$la o przysztym
czytelniku, do ktorego bedg mieli szanse¢ dotrze¢ po ustgpieniu izolacji. Komunikacja
literacka diaspory charakteryzowata si¢ matymi nakladami wydawniczymi, mniej
dynamicznym zyciem literackim, staba integracja z innymi galeziami kultury
emigracyjnej, dynamicznym kontaktem z obcojgzycznymi obszarami kultury. Roznice
pomigdzy systemem komunikacji literackiej na obczyznie prowadza do innego niz
w kraju przebiegu procesu historycznoliterackiego. W obu przypadkach mamy do
czynienia z réznymi periodyzacjami. Jedynie data 1945 jest traktowana w obu
systemach podobnie. Pozostale przetomy krajowe i emigracyjne przestaja si¢ ze soba
pokrywac¢3*, Dodatkowym problemem jest dyskredytowanie twoércow emigracyjnych
w oczach rodakow w Kraju.

Literatura emigracyjna nie stanowi gtownego kregu zainteresowan czytelnikow
na poczatku XXI wieku, czego potwierdzenie znajdziemy w ankiecie przeprowadzonej
przez Marcina Lutomierskiego w 2005 roku wsrod piecdziesieciu losowo wybranych
studentow filologii polskiej na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Kwestionariusz zawieratl pytania zwigzane z historig polskiej literatury emigracyjnej
XIX- 1 XX- wiecznej. Z odpowiedzi badanych wynika, Zze prawie WSzyscy rozumieja
termin ,,emigracja” w kontekscie politycznych, historycznym i spotecznych przyczyn
wyjazdu z kraju. Nikt z badanych nie wskazal drugiego znaczenia terminu emigracja
rozumianego jako og6l emigrantow przebywajacych w danym kraju lub krajach.
Jedynie co dziesigty student wie, ze pojgcie ,,emigracji wewnetrznej” odnosi si¢ do
,wycofania si¢ z zycia publicznego na znak protestu przeciw polityce wladz. Spora
wiekszos¢ sposrod ankietowanych deklaruje, iz w kregu jej zainteresowac czytelniczych
znajduje sig¢ literatura emigracyjna, a jedynie 14% wskazuje na konkretne utwory. Pod
to 20% badanych nie wie czym byta ,Druga Emigracja Niepodlegtosciowa”. Jesli
chodzi o samych autorow tworzacych poza granicami kraju to wsréd odpowiedzi
przeplataja si¢ ciagle te same nazwiska — Witold Gombrowicz (zdecydowanie
najpopularniejszy wsréd ankietowanych), Gustw Herling-Grudzinski, Zygmunt
Krasinski, Czestaw Mitosz, Jan Lechon, Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Stawomir
Mrozek, Kazimierz Wierzynski. Z kolei Jozefa Wittlina wymieni 68% ankietowanych,
a Jerzego Stempowskiego tylko 38%. Znajomo$¢ utworéw emigracyjnych przedstawia

si¢ podobnie. Studenci zapytani: Co dzisiejszemu czytelnikowi moze przekazaé

341 por. Ibidem, s. 39-40.
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literatura emigracji polskiej XX wieku?, zazwyczaj odpowiadali, ze wiadomosci
historyczne (w tym prawdziwy obraz historii), obraz kraju z innej perspektywy, prawde
0 Polskiej Republice Ludowej, doswiadczenia rodakéw na uchodzctwie, a takze
wartosci patriotyczne, estetyczne i uniwersalne. Zdaniem tylko 34% respondentow
literatura emigracyjna cieszy si¢ obecnie duza popularnos$cig. Marcin Lutomierski
dokonujgc analizy zebranych danych zauwaza rowniez, ze niektorzy autorzy sg znani
ankietowanym, ale nie przez pryzmat swojej emigracyjnos$ci, €O nasuwa
przypuszczenia, ze by¢ moze owa tendencja z czasem stanie si¢ dominujgca w recepcji
polskiej literatury emigracyjnej**2. W jego opinii: ,,zarowno literatura emigracyjna XIX,
jak i XX wieku funkcjonuja najczesciej, niestety, tylko w S$ci$le okreslonych
«kostiumachy. Dla literatury Wielkiej Emigracji jest to «kostiumy» martyrologiczno-

narodowowyzwolenczy, za$ dla Drugiej Emigracji, spoteczno-polityczny”34,

2.2 W stron¢ emigracji wyobrazni

Niezwykle istotne dla niniejszej pracy sa zagadnienia zwigzane z Kreacja
narratora i uksztaltowaniem narracji w utworach tworcoOw emigracyjnych. Podobnie jak
emigracja, narracja po tzw. zwrocie narratywistycznym odnosi si¢ nie tylko do
literatury, ale réwniez filozofii, socjologii, polityki, psychologii itd. Projektuje ja
| organizuje tozsamo$¢ jednostki dzialajac na trzech ptaszczyznach czasowych:
przesztosci, terazniejszoSci 1 przysztoSci. Umozliwia nam poznanie rozumowania
bohatera, ktore bywa nazywane narracja wewngtrzng, jak i spojrzenie na proces bedacy
w toku czyli tzw. narracj¢ w toku. Przedstawiona w ten sposéb narracja jest
odzwierciedleniem struktury ludzkiej identyfikacji i rozumienia. Stanowi ona roéwniez
podstawowsg struktur¢ rozumienia oraz strukture tekstu. Z punktu badan
literaturoznawczych istotny jest schemat taczenia kolejnych zdarzen oraz sposob w jaki
sa one opowiadane®**,

Z uwagi na che¢¢ wieloaspektowego spojrzenia na dwudziestowieczne pisarstwo
emigracyjne swoje rozwazania na temat narracji poszerz¢ o doswiadczenia migracji.

W pierwszej chwili moze si¢ wydawac, ze migracja i emigracja to pojecia roézne. Jak

342 por. M. Lutomierski, O funkcjonowaniu literatury emigracyjnej wsréd dzisiejszych czytelnikow.
,Kultura i Edukacja” 2007, nr 3, s. 90-92.

343 |pidem, s. 92-93.

344 por. J. Pasterska, M. Zmuda, Miedzy tradycjg a eksperymentem. Wprowadzenie, [w:] Czytanie
narracji. O figurach narracyjnych w literaturze (nie tylko) polskiej XX i XXI wieku, pod red. tychze,
Rzeszéw 2019, s. 7.
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pisze Anna Nasitowska: ,, (...) emigracja ma twardy, okreslony sens, migracja to status

plynny i zmienny (.
pisarzy kresowych opuszczajacych kraj z nadzieja szybkiego powrotu. Polska

..)"3% Wspomniana ptynno$¢ jest szczegolnie istotna w przypadku

dwudziestowieczna literatura na obczyznie zajmuje si¢ tematami istotnymi dla kraju.
Wspominanie przesztosci nie wynika jedynie z nostalgii i tesknoty za opuszczonym
krajem, bywa rowniez postulatem politycznym z czasem przybierajacym forme coraz
bardziej utopijng. W powstajacych utworach starano si¢ przekaza¢ wiedze na temat
wydarzen w kraju objetych cenzurg. Z kolei literatura migracyjna skupia si¢ na
relacjach miedzykulturowych, jest proba konfrontacji przekonan i stereotypow
wyniesionych z miejsca rodzinnego z nowym $rodowiskiem. Opowiada takze
o problemach zwigzanych z adaptacja w nowym miejscu i probach odnalezienia
wlasnego ,.,ja”**. Jak potwierdza badaczka:

Przeciwienstwo miedzy emigracja a migracja bywa jednak pozorne. W XX-wiecznej polskiej
literaturze istnieje, co prawda przystoniety przez wybijajace sie na pierwszy plan ujecia polityczne, ale

mimo to bardzo wyrazny kompleks zagadnien zwigzanych z adaptacja i niskim statutem spotecznym w
nowym kraju®*’.

Badacze tacy jak Edward Said czy Homi K. Bhabha utozsamiajg literature
migracyjng z literaturg postkolonialng®*®. Kinga Siewor analizujgc tworczoéé Giintera
W. Grassa dochodzi do wnioskow, ze:

(...) wyznacznikiem literackiej migracyjnosci okazuje si¢ przekraczanie granic nie tyle
politycznych i spotecznych, co estetycznych, testowanie granic jezyka i jego mozliwosci obrazowania
(wspolczesnego, dwudziestowiecznego) swiata, w ktorym wszystko ulega przesunigciom. Status pisarza-

migranta zyskuje za$ kazdy, kto biegle postuguje si¢ metafora, czyli skutecznie uruchamia jej krytyczny
potencjal w opisie danej politycznej i spotecznej rzeczywistosci®*.

Kultura staje si¢ sila napgdzajaca tozsamos$¢ grupy. Aspekt ten jest niezwykle
wazny jesli chodzi o tozsamos$¢ przemieszczonych czyli diaspor i migracji. W ich
przypadku kulturowy charakter posiadajg jedynie roznice wyrazajgce lub tworzace baze
mobilizujaca grupowe tozsamosci. Kryterium to staje si¢ niezwykle istotne dla
rozwazan nad spoteczefistwem wielokulturowym, w ktérych kultura, a zwlaszcza
kultura grup mniejszosciowych postrzegana jest tako etniczna, pierwotna, wyraznie

odrebna i jako taka jest konfrontowana z abstrakcyjng i powszechng tozsamoscig

345 A, Nasitowska, Emigracja i migracja, , Teksty Drugie” 2016, nr 3, s. 8.

346 por. |bidem, s. 8.

347 |bidem, s. 9.

348 por. K. Siewor, Wielkie poruszenie. Pojatftariskie narracje migracyjne w kulturze polskiej, Warszawa
2018, s. 41.

349 |bidem, s. 40.
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narodowg oraz wspdlnota obywatelska. Sama kwestia tozsamos$ci generowanych przez
migracje, a takze znaczenie Kkrytyki postkolonialnej jest nie jedynie problemem dla
polityki multikulturalizmu, ale przede wszystkim sygnatem do potrzeby stworzenia
struktur pojeciowych pozwalajacych na pelne odtworzenie i zinterpretowanie
mobilnego charakteru kulturowego zakorzenienia®C. Przed tego typu oczekiwaniami
staje rowniez literatura. Jak wskazuje Dorota Kotodziejczyk:

Powie$¢ postkolonialna, reprezentujgca wyobrazeniowy (fikcjonalny, co proponuje rozumieé
jako szczegodlnie odpowiedzialny wobec archiwum rzeczywistego doswiadczenia ludzkiego) model losu
imigranta, zarowno podejmuje problematyke tozsamosci wytwarzanych w «szczelinach migdzy

europejska metropolia i niegdysiejsza kolonig», jak i sama jako gatunek reprezentuje rozszczepienie oraz
przemieszczenie kulturowe wtasciwe dla kondycji imigranta®?.

Badaczka zwraca uwage na kwesti¢ identyfikacji dyskursu emigrantow oraz
mniejszosci z przektadem kulturowym, w ktérym kultura nie jest definiowana jako tres¢
ale jako artykulacja efektywnie réznicujaca podmiotowos¢. W zwiazku z czym zasadne
staje sie przeniesienia znaczenia kultury na jezyk®?. Z kolei Maria Tymoczko jak
komentuje Dorota Kotodziejczyk:

(...) wrecz utozsamia literature postkolonialng z procesem przektadu, wskazujac na transport
i relokacje, gtéwne elementy przektadu, jako fundamentalne strategie pisania postkolonialnego, w ktorym
dochodzi do przeniesienia kultury «rozumianej jako jezyk, system poznawczy, literatura, kultura
materialna, system spoteczny, ramy prawne, historia itd.». Co prawda Tymoczko traktuje przektad
roznicy w tekscie postkolonialnym do$¢ substancjonalnie — odmienno$¢ kulturowa jest tresciag do
przetozenia i tylko od autora zalezy, czy przedstawia ja bardziej «agresywnie», czy tez «asymilacyjniey,

lecz sam zamyst analizowania literatury postkolonialnej jako swoistego continnum przeniesienia wpisuje
sie w idee relokacyjnej i reinskrypcyjnej tozsamosci migranta jako formy przetrwania kulturowego®®°,

Hanna Gosk migracja nazywa przemieszczenie wynikajace z przymusu lub
wolnego wyboru. Sci§le zwiazane sa z nig przezycia podmiotu, jego stosunek do
nowego miejsca osiedlenia, jak i przestrzeni opuszczanej, bedacej niekiedy miejscem
tesknoty oraz czynnikiem stymulujagcym prace wyobrazni. Wytwarzana narracja ma
charakter autobiograficzny. W zaleznoSci od spojrzenia ,kladzie akcent albo na
opowie$¢ o przemianach tozsamosci swego podmiotu, alb na histori¢ oswajania
| zawlaszczania miejsc zagospodarowanych wczesniej przez Innych, albo na przekaz

0 Okolicznosciach ~ wilasnego  powstania,  wplywajacych  modyfikujaco  na

350 por. D. Kotodziejczyk, Meta-fory, trans-lacje, hybrydy-tropy migracji w literaturze postkolonialnej, [w:]
Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku, pod red. H. Gosk, Krakow 2012, s. 18

351 |pidem, s. 18-19.

352 |pidem, s. 19.

353 |bidem, s. 20.
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znarratywizowane tresci”®**. Migracja bedaca zaréwno wyzwaniem jak i czynnikiem
tozsamosciotworczy moze stymulowa¢ podmiot do podje¢cia dziatan kreacyjnych lub
spowodowaé jego zamknigcie w danym czasie 1 przestrzeni wyobrazeniowej, tym
samym pozostawiajac go w stanie zawieszenia®®. Eugenia Prokop-Janiec uwaza, ze
jedna z wazniejszych cech literatury emigracyjnej jest doswiadczenie wykorzenienia
obecne w tego typu narracjach od czasu ekspatriacji. Reakcja na wykorzenienie moze
stanowi¢ zwrot w stron¢ $wiata utraconeg0 , poznawanego, utraconego, ,,starego kraju”,
,Nowego Swiata”. Narracje emigracyjne uswiadamiaja, ze teskniac za zakorzenieniem
mozemy Kierowaé nasze mysli zardéwno w strone przesztosci jak i przysztosci®®.

W dialektyce migracji mozemy doszukiwaé si¢ wytlumaczenia takich zjawisk
jak zanikanie politycznego charakteru dziet tworzonych poza granicami Polski, a takze
cigglego zapisywania doswiadczen Polakow z innymi kulturami. Literatura emigracyjna
stanowi rowniez uzupenienie literatury krajowej w zakresie dokumentowania przemian
wielokulturowych®’. Narracja migracyjna jest zatem proba skonstruowania opowiesci
hybrydycznej, sktadajgcej sie z wielu warstw. Opiera si¢ na opozycjach takich jak:
stare-nowe, znane-nieznane, swoj-obcy. Podmiot snujacy opowies¢ jest tworem
hybrydycznym, wieloimiennym. Opowies¢, ktorg snuje dostarcza czytelnikowi wiedzy
o emocjach towarzyszacych mu podczas adaptacji w nowym miejscu. Narracja ta pelna
jest niedopowiedzen, nieScistosci, niedoktadnos$ci i nieoczywistosci. Jej podmiot oraz
przestrzen, w ktorej go umieszczono z racji na swojg wieloimiennos¢ wymagaja
podejscia anamorficznego®®,

Migracyjna tworczos$¢ pisarzy kresowych ma charakter szczegdlny. Posiadaja
oni silne poczucie wtasnej odrgbnosci, ktorego wystepowanie jest motywowane nie
czynnikami psychologicznymi a kulturowymi. Tworza ponadindywidualne konstrukcje
pojeciowe, majace chroni¢ indywidualnos¢ pojedynczej jednostki, narodu i grupy
spotecznej. W tym miejscu nalezy przypomnie¢ pojecie kultury ludowej sformutowane
przez Stanistawa Vincenza czy nieustanne nawigzywanie Andrzeja Kusniewicza do

,ludzi-hybryd” taczacych w sobie rézne pierwiastki kulturowe. Tak ksztattujg si¢ teoria

354 H, Gosk, Wprowadzenie, [w:] Narracje migracyjne w literaturze XX i XXI wieku, pod red. tejze, Krakéw
2012,s.7.

355 por. Ibidem, s. 8.

356 por. E. Prokop-Janiec, Ku wielokulturowosci: literatura emigracyjna jako literatura imigrantéw, [w:]
Proza polska na obczyZnie. Problemy — dyskursy — uzupetnienia, pod red. Z. Andersa, J. Pasterskiego i A.
Wal, Rzeszéw 2007, s. 49-50.

357 por. E. Prokop-Janiec, Ku wielokulturowosci: literatura emigracyjna..., op. cit., s. 49-50.

358 por. H. Gosk, Wprowadzenie, [w:] Narracje migracyjne..., op. cit., s. 8
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ojczyzn prywatnych, ktérej prawodawca stat si¢ Vincenz. Piszac esej Mafa Itaka —
dialog nocny zdefiniowal ksztalt swojej blizSzej ojczyzny, majacej charakter
kulturowego pogranicza, stronigcego opozycj¢ 0d nowoczesnej cywilizacji. Nie
0 wszystkich miejscach i krajach dziecinstwa mozemy mowi¢ w kategorii prywatnych
ojczyzn, gdyz ich gldownym wyznacznikiem jest przede wszystkim udzial w tradycji, np.
ludowej lub habsburskigj®>®.

Jednym z gatunkow na, ktore chcialabym zwrdci¢ szczegodlng uwage w tym
rozdziale jest proza wspominkarska tworzona przed wszystkim 2z potrzeby
rozpamig¢tywania utraconych krain dziecinstwa i wczesnej mtodo$ci. Spora czegsé
autorow emigracyjnych z niechecig patrzyla w przysztos¢, szukajac ukojenia
W przesztosci. Zachecato to do tworzenia z historii ,,$wiata zastgpczego”. Taki ,,zwrot
ku historii pozostawal w oczywistym zwiazku z nostalgig za «krajem lat dziecinnychy,
ktora nie sprzyjata obiektywnemu spojrzeniu w przeszto$¢™*®. | Powrdt do dziecinistwa
lub wezesnej miodosci i perypetii dojrzewania (czesto zwigzany z bardziej czy mnigj
wyraznymi odniesieniami autobiograficznymi) jest jednym z waznych zawezlen
problemowych literatury odtwarzajgcej pamieé kreséw 3L, Czesto w parze z pamiecia
idzie nostalgia, tesknota utraconym miejscem i zywa che¢ powrotu w nie. To wiasnie
ona wymusza na wysiedlencach ciaglte poréwnywanie dawnego i obecnego zycia.
Bolestaw Hadaczek zauwaza, ze

Po rozbiorach Polski Kresy zaczynaja zy¢ we wspomnieniach, w pamieci odtworczej u
kreacyjnej, a niekiedy wprost chorej. «Swigte wspomnienia» i dluga pamie¢ wskrzeszaja utracone $wiaty

w utworach nostalgicznych, podbudowanych refleksja o «matej ojczyZznie» i skutkach wykorzenienia (...)

w utworach powstatych w XX w. dominuje narrator-bohater rozpamigtujacy-emigrant, wygnaniec

apelujacy o niezapominanie, gdyz utrata pamieci grozi wyobcowaniem, zanikiem tozsamosci®®2.

Utwory wspomnieniowe publikowano na emigracji zarowno w formie ksigzek,
jak i krotszych utworéw drukowanych w czasopismach, zwlaszcza w londynskich
,,Wiadomosciach3%, Prawdziwy poczatek temu dzialowi literatury dat zbiér utworow

zatytutowany Kraj lat dziecinnych®®*, Pozycja ta dla wielu autoréw stata si¢ inspiracja

359 por. E. Wiegandt, Literackie formy swiadomosci kresowej, op. cit., s. 34.

360 R, Habielski, op. cit., s. 266.

361 M. Czerminska, Temat kresowy w prozie powojennej, Polonistyka 1992, nr 10, s. 583.

362 B Hadaczek, O geopoetyce kresowej, ,,Roczniki Humanistyczne 1997, t. 45 z. 1, s. 252.

363 por, T. Drewnowski, Literatura polska 1945-1989. Préba scalenia. Obiegi — wzorce — style, Krakow
2004, s. 359.

364 pozycja jest zbiorem wspomnien napisanych na prosbe redaktora przez niemal wszystkich autoréw
emigracyjnych. Jej pierwsze wydanie rozeszto sie btyskawicznie. Stata sie ona réwniez inspiracjg Juliana
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do spisywania wspomnien z miejsc swojego dziecinstwa i mtodosci. Najwiecej dziatan
tego typu powstaje w latach 40. i 50. Owa konwencja pojawia si¢ takze w utworach
krajowych®®, Powracanie do okresu dziecinstwa i rodzinnych stron to powrdt do
Arkadii sprzyjajacy wytworzeniu tonacji idyllicznej. Dla tworcow pochodzacych
Z Kresow jest on mozliwy jedynie w wyobrazni znajdujacej swoje uzewngtrznienie
w tekstach literackich. Ich arkadia przestata istnie¢ zarowno w czasie jak i przestrzeni
po podpisaniu traktatu jattanskiego znalazt si¢ poza granicami Polski)3.

To whasnie krajowi pisarze, tworzac narracje wspomnieniowe zainicjowali nurt
nazwany przez Jana Btlonskiego ,.emigracja wyobrazni”, ktoéry z czasem rozrost sig,
objat swym zasiegiem, co najmniej dwa pokolenia tworcow i zyskat miano , literatury
ojczyzn prywatnych”®®’. Emigrowali oni nie tylko poza granice kraju, ale tez
w przeszto$¢ lub zmyslenie. Zjawisko t0 mozemy odnalez¢ m.in. w Na wysokiej
poloninie Stanistawa Vincenza, Lesniku Marii Kuncewiczowej i Dolinie Issy Czestawa
Mitosza. W prozie tej Kresy przedstawiane sg jako ,.kraj sasiedzkiej wiezi”. Przestaja
kojarzy¢ sie z zacofaniem i tgsknotg za szlacheckg przesztoscig obecnymi w utworach
pisanych przed wojna. Pisarze demonstruja, iz wcigz mieszkaja w innej Polsce niz ta
oficjalna. Zamieszkuja poprzez pamigtanie i wspominanie. W ten sposob swojg Ukraing
opisuje Iwaszkiewicz, a Podole Buczkowski i Kusniewicz®®. Nurt ten nie jest jednolity.
Seweryna Wystouch zwraca uwage na dwa odrebne wzorce, wyznaczane przez Doline
Issy Czestawa Mitosza 1 tworczo$¢ Jozefa Mackiewicza. Pierwsza Scisle wigze sig
z biografig autora, a swoja konstrukcja nawigzuje do powiesci o dojrzewaniu. Opisuje
proces dojrzewania odbywajacy si¢ wsrod litewskiej przyrody, pierwsze dramaty
| rozczarowania bohatera. Opuszczenie dolinny staje si¢ symbolicznym wygnaniem
z raju. Z kolei teksty Mackiewicza cechuje dokumentarny charakter. Zostajg w nich
ukazane wydarzenia zwigzane z okupacja sowiecka 1 niemiecka, a takze

wielonarodowos$ciowe spoteczenstwo przepemione wzajemna nienawisciag®®®.

Tuwima do napisania poematu Kwiaty polskie. Por. M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze
emigracyjnej, Wroctaw 1999, s. 37.

365 por. J. Olejniczak, Proza ,wspominkarska, [w:] Literatura emigracyjna 1939 — 1989, pod red. J.
Olejniczaka, t. Il, Katowice 1996, s. 133 i 136.

366 M, Czerminska, Temat kresowy w prozie powojennej, ,,Polonistyka” 1992, nr 10, s. 584.

367 por. S. Wystouch, Tadeusz Konwicki — emigracja wyobrazni, ,,Czas Kultury” 2015, nr 1, s. 132.

368 por., J. Btonski, Bezfadne rozwazania starego krytyka, ktéry zastanawia sie jak napisatby historie prozy
polskiej w latach istnienia Polski Ludowej, , Teksty Drugie” 1990, nr 1, s. 16.

369 por. S. Wystouch, op. cit., s. 132.
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Emigracja wyobrazni wystgpuje rowniez W tworczosci Tadeusza Konwickiego,
Leopolda Buczkowskiego, Andrzeja Kusniewicza, Juliana Stryjkowskiego, Zygmunta
Haupta, Pawta Huelle, Stefana Chwina i innych.

W utworach pisarzy kresowych podmiot literacki i bohaterowie starajg si¢
przedstawi¢ to, czego doswiadczyli na Kresach. W tym celu w myslach, wyobrazni,
snach i marzeniach powracajg w rodzinne strony. Impulsem do wspomnien sg dla nich
stare fotografie, dokumenty czy tez relacje innych. Bohaterowie z powiesci
Wiodzimierza Odojewskiego z realnej rzeczywistoSci przenosza si¢ $wiat fantazji
I majakéw. W ten sposob starajg si¢ oming¢ tragiczne wydarzenia majace miejsce na
Podolu podczas wojny. Zastosowany przez autora Zasypie Wwszystko zawieje...
fantazmatyczno-oniryczny styl zbliza narracje do ,,strumienia Swiadomosci”. Niektore
wspomniana bohateréow si¢ ze sobg lacza inne biegng w przeciwnych kierunkach.
Podobng narracja odznaczaja Si¢ rowniez utwory Andrzeja Chciuka. Jego Ziemia
ksiezycowa: Druga opowies¢ o Ksiestwie Bafaku moze zosta¢ poréwnana do
,kalejdoskopu” ztozonego z obrazkow, scenek i migawek regionalnych®”,

Zygmunt Haupt w swoich awangardowych miniaturowych opowiadaniach starat
si¢ rekonstruowaé obrazy Podola z czasow swojego dziecinstwa I mtodosci. Jego
utwory sg krotkie, a zarazem obfite w topograficzne szczegoéty. Czytelnik w pierwszej
chwili moze odnosi¢ wrazenie, ze echujg go dwie postawy: turysty-emeryta zatraconego
we wspomnieniach oraz starego wiarusa wskrzeszajagcego w swoich gawedach wojenny
przygody. Lecz tak naprawde wyrdznia si¢ on Proustowska wrazliwoscia i subtelnoscia.
Pisarz skupia si¢ na konkrecie, kolekcjonuje leksykalne osobowosci i chwali gingce
mikroswiaty®’*. Aleksander Nawarecki pisze:

(...) autor Szpicy wymyka sie wszelkim analogiom. Jego opowiadania wielokrotnie
rozpoczynane i urywane, wilasciwie pozbawione sg poczatku, a tym bardziej konca. Przypominaja

palimpsest o nieuchwytnej liczbie warstw, tylez zapisany, co zatarty lub zaniechany w trakcie pisania.
Wozorzec autobiografii podlega tu mikrologicznemu rozdrobnieniu i rozproszeniu®’2.

W omawianym nurcie powstaja réwniez narracje przesigknigte kwestiami
politycznymi m.in. utwory publicystyczne i literackie Jozefa Mackiewicza. Powie$é
Lewa wolna jest polemika z kultem Jozefa Pitsudskiego. Wilenszczyzna nie stanowi dla

pisarza jedynie granicznego obszaru Polski. Jest postrzegana jako obszar

370pgr, Ibidem, s. 252-253.

371 por. A. Nawarecki, Proza poszukiwari formalnych, [w:] Literatura emigracyjna 1939 — 1989, pod red. J.
Olejniczaka, t. Il, Katowice 1996, s. 43-44.

372|hidem, s. 44-45.
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wielonarodowej i wielokulturowej wspolnoty, ktorym Polacy sa jedynie jednym z
pierwiastkoOw. Jego tworczos¢ uznawana jest za jeden z przykladéw powojennego
realizmu®™,

Warto rowniez zaznaczy¢, ze zjawisko spisywania wspomnien pojawito si¢ na
emigracji duzo wczesniej niz w kraju. Powstajace pamietniki przypominaty obrazy
z mickiewiczowskiego Pana Tadeusza, mialy przypomina¢ o utraconych rajach na
,chtodno” ewidencjonowaé przesztos¢. Motywacji do pisania dodawato stuszne
w latach 50. przeswiadczenie o tym, iz w kraju ukazujg si¢ jedynie dzieta
z przeklamanymi lub niepelnymi, okrojonymi przez cenzure opisami®’®. Zdaniem
Matgorzaty Czerminskiej:

Optakiwanie, a nawet tylko nostalgiczne wspominanie utraconych stron rodzinnych za
wschodnig granica byto nie do pogodzenia z nowa «racja stanu» pojattanskiej Polski i oficjalng doktryna
«przyjazni  polsko-radzieckiej». Tylko na emigracji zarowno w literaturze picknej jak

i W pamigtnikarskiej, temat kresowy zajmowat poczesne miejsce. Przeciez w wojennej fali emigracyjnej
mieszkancy wschodnich ziem II Rzeczypospolitej stanowili ogromng liczbe *7°.

W innym miejscu pisze: ,, Pelny i autentyczny obraz historycznego losu kreséw
mogli stworzyé tylko pisarze emigracyjni (zwfaszcza gdy chodzito o czasy
najnowsze) %76

Dokumentowanie zycia z poszczegdlnych miast w kraju stato si¢ dla tworcow
emigracyjnych ,niepisanym nakazem chwili”. Kolejnym pretekstem do spisywania
wspomnien byta chg¢ umieszczenia autora i jego przodkow w ramach dawnego zycia.
Dziatania te miaty dostarcza¢ mtodym pokoleniom informacji o historii rodziny, a takze
uswiadamiaé, ze nie zawsze bylo Si¢ zmuszonym do pracy fizycznej. Tego typu
$wiadectwa traktowano jednak z pewng rezerwg. Zdajac sobie sprawe z fikcyjnych
nobilitacji rodow>’’. Osobng grupe pamietnikow Stanowia dzieta starszych tworcow,
cofajacy si¢ wspomnieniami do konca XIX wieku. Jozef Olejniczak zwraca uwagg na
problemy zwigzane z proébami obiektywnego opisu nurtu. Pierwszy z nich dotyczy
kwestii dost¢pnosci publikacji, ktore zazwyczaj ukazywaly si¢ w niskich naktadach,
w zagranicznych wydawnictwach i niekiedy w bardzo egzotycznych krajach, czg¢s¢ z
nich nigdy nie trafila na p6iki bibliotek. Druga problematyczna kwestig jest hybrydowa

gatunkowos¢ tych tekstow, niskie kompetencje pisarskie autorow. Zdaniem badacza

373 por. K. Unitowski, Proza kresowa. Czernyszewicz, Mackiewicz, Odojewski, Vincenz, [w:] Literatura
emigracyjna 1939 — 1989, pod red. J. Olejniczaka, t. Il, Katowice 1996, s. 26-28.

374 por. M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze..., op. cit., s. 295.

375 M. Czerminska, Temat kresowy..., op. cit., s. 581.

376 |bidem, s. 586.

377 por. M. Danilewicz-Zielinska, Szkice o literaturze..., op. cit., s. 295.
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pisarstwo emigracyjne ksztaltowato si¢ czerpiac z tradycji Mickiewiczowskiego Pana
Tadeusza. Poszczegélne realizacje tego wzorca rdznig si¢ jedynie zabarwieniem na
ptaszczyznie mentalnosciowej i geograficznej. Powstale teksty cechujg si¢ postawg
nostalgiczng, sentymentalna, a takze sg bardziej zobiektyzowane wobec czasu i miejsca,
czy tez wyroOzniajace si¢ autoironiag w stosunku do wspomnien. Analizujac utwory
mozemy odtworzy¢ mape Polski, na ktorej wyraznie dominujg Kresy i tereny utracone
w wyniku podpisania traktatu jattanskiego, w wraz z nimi najbardziej mitotworcze
miasta®’®. Malgorzata Czerminska zwraca uwage na wystepujace w utworach
kresowych rozne warianty powrotu do domu. Jednym z nich jest obecny w Szczeniecych
latach Melchiora Wankowicza wzor odsylajagcy do mickiewiczowskiego Pana
Tadeusza. Tadeuszowi Konwickiemu w filmie Lawa opatrzonym znamiennym
podtytutem Opowies¢ o ,, Dziadach” Adama Mickiewicza udaje si¢ stworzy¢ tragiczng
wersje tego typu powrotu. Wizja dworu wykreowana przez rezysera daleka jest od
Arkadii. Grajacy gtowng role Gustaw Holubek recytuje kwestie z IV czes$ci Dziadow
pod kolumnami rozpadajacego sie dworu®’®. Jak zauwaza znawczyni tematu:
Idealizowanie raju utraconego, zwlaszcza w  ksigzkach tematycznie  dotyczacych
dziecifistwa i najczesciej majacych tlo autobiograficzne, szlo zazwyczaj w parze z nutg tragiczna,
przypominajaca o kondycji wygnania. Dotyczy to mimo réznorodnos$ci indywidualnych rozwigzan, wielu
utworéw: Dolina Issy, liczne teksty lwaszkiewicza i Konwickiego, Rodu Abaczéw Zakiewicza.
Pierwotnym «archetypicznymy» dla literatury polskiej wzorcem jest oczywiscie Pan Tadeusz, pisany na
paryskim bruku. Symbolicznym skrotem byt tu obraz spalonego domu i wycietych drzew w ogrodzie czy
parku, ktorym dom byt otoczony. Ten syndrom pojawil si¢ juz po pierwszej wojnie i rewolucji

sowieckiej, W Szczeniecych latach Wankowicza, Wspominajgcego o wycigciu drzew wokot dworu w
Katuzycach3®°,

W opozycji do tonacji liryczno-tragicznej z czasem zaczgta rozwijac si¢ groteska
reprezentowana przede wszystkim przez Witolda Gombrowicza. Autor Trans-Atlantyku
przedrzezniat tonacje elegii i Siclanki, gawede szlachecka, powies¢ rodzajows, czyli
wzory tradycji, na ktorych bazowata powojenna proza kresowa. Pisarz nie podejmowat
w swoim pisarstwie tematyki Kresow w sposob bezposredni. Wielokrotnie wspominat
jednak o litewskim pochodzeniu swego dziadka®!. Jeszcze inaczej ksztattuje obraz
kresowego $wiata Jan Jozef Szczepanski. W opowiadaniu Biwak pochodzgcym z tomu
Rafa. Opisuje w nim swoja wizyte w znajdujacym si¢ pod Wilnem zniszczonym dworze

Sniadeckich, z ktérymi byt spokrewniony. Jego narracja jest zwiezta i rzeczowa®?.,

378 por. J. Olejniczak, Proza ,wspominkarska, op. cit., s. 130-131.
379 por. M. Czerminska, Gtebokie tfo, ,Kresy” 1994, nr 1-17, s. 196.
380 |pidem, s. 195.

381 por. Ibidem, s. 195.

382 por. Ibidem, s. 195-196.
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Podsumowujac, do najbardziej popularnych powiesci i opowiadan kreujacych
prywatne mitologie kresowego MIEJSCA” i powracajacych do okresu dziecinstwa
I mlodosci naleza: Dolina Issy Czestawa Mitosza, Wyspa ocalenia Wtodzimierza
Odojewskiego, Gfosy w ciemnosci Juliana Stryjkowskiego, Dziura w niebie,
Zwierzocztekoupior, Kronika wypadkow mitosnych, Sennik wspolczesny, Nic albo nic
Tadeusza Konwickiego, Réd Abaczéow i Wilcze Igki Zbigniewa Zakiewicza, Lida
autorstwa Aleksandra Jurewicza, a takze takie opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza
jak Sny i Ogrody napisane u schylku tworczo$ci®®.

Jak zauwaza Malgorzata Czerminska ,,r7aj utracony domaga si¢ idealizacji, raj
utracony podwojnie domaga sie idealizacji tym bardziej’®. Tendencje te widaé
najwyrazniej w utworach wspomnieniowych. Zdaniem badaczki arkadyjski koloryt
prozy kresowej byt przewaznie wolny od sentymentalizmu, a powstate pod koniec lat
sze$¢dziesiatych utwory opowiadajace o kresowym dziecinstwie, jeszcze bardziej
umocnily pozycje¢ ,,tematu wschodniego” w literaturze krajowej. Z catej roznorodnosci
pisarskich uje¢ zauwazane sg elementy wspolne takie jak: zycie zgodne z natura,
malownicze pejzaze, szacunek dla tradycji, lokalne nazewnictwo sprzgtoOw i potraw,
wielokulturowo$¢ i wielowyznaniowosé. Kresowa Arkadi¢ niszczy wybuch wojny
$wiatowej, tylko nielicznie tworcy majg odwage pisa¢ o masowych deportacjach na
Syberi¢ 1 do Kazachstanu. Literackie $wiadectwa owych dramatycznych wydarzen
powstajg dopiero z poczatkiem lat siedemdziesigtych. Wydany w 1973 roku Ptasi
gosciniec Haliny Auderskiej podejmuje ryzykowny — jak na tamte czasy — temat
wywozek Polakow za Ural. Autorka pomija jednak kwesti¢ udzialu Rosjan w tym
przedsiewzieciu, czynigc sprawcami cierpien narratora jedynie Ukraincow. Z kolei
drugi tom powiesci zatytutowany Babie lato opowiada o powolnym zakorzenianiu si¢
bohatera na Ziemiach Zachodnich®®. Jak pisze Malgorzata Czerminska: ,, W ten sposob
powies¢  gloryfikowala przejscie od jagiellonskiego piastowskiego nurtu polskiej
historii, bedgce jednym z podstawowych dogmatow politycznych po Jalcie. Ta
gloryfikacja byla ceng za ostrozne naszkicowanie losu deportowanych na Wschodzie
w tomie pierwszym .

Zdaniem Jozefa Olejniczaka forma ta w najlepszy sposob, zapewniala tworcom

miejsce w stosunkowo szerokiej grupie polskiej inteligencji emigracyjnej. Zdarzato sig¢ i

383 por, M. Czerminska, Temat kresowy..., op. cit., s. 583.
384 M. Czerminska, Temat kresowy..., op. cit., s. 584.

38 por. Ibidem, s. 584.

38 |bidem, s. 585.
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tak, ze podejmujace owa tematyke byly debiutami, a zarazem jedyna pozycja
W pismienniczym dorobku swoich autorow. Mlodsze generacje emigrantow stanowczo
sprzeciwialy si¢ narracjg idealizujagcym mate ojczyzny uzywajac wobec nich okreslenia
,wspominkarstwo” w wyraznie negatywnym znaczeniu. Jak wskazuje Maria
Danilewicz-Zielinska ,,sprzeciw ten nie odnosit si¢ do okupacji, zsylek sowieckich
| wiekszosci wspomnien ze szlakow wojennych. Taryfg ulgowg obejmuje sie dotgd
relacje o emigranckiej doli™®’. Wedtug badaczki termin ten obejmuje teksty
Zawierajace ,,motyw utraconej ojczyzny”. Jozef Olejniczak zaznacza, ze ustalenie te nie
s precyzyjne poniewaz badaczka wyodrebnia jedynie wspomniany dziat piSmiennictwa
z calej literatury wspomnieniowej odnoszacej sie do wojennych i emigracyjnych
doswiadczen Polakow, a nie wspomina nic o genologii dzieta literackiego®®,

Obecnie termin ten nie jest juz okresleniem o pejoratywnym znaczeniu.
Popularnos¢ tego typu utwordw wsrdd emigracyjnych autorow jest dowodem ogromnej
swiadomosci literackiej i rozeznania w s$rodowisku literacki Polakéw na granicg.
,Literatura wspominkarska” stanowi najwigkszg czg$¢ pisSmiennictwa emigracyjnego.
Powstajace pamietniki, wspomnienia rodzinne, czy tez przewodniki po miejscach
mlodzienczych wedréwek mieszcza si¢ w tradycji literatury szlacheckiej z XVII i XVI1II
wieku poniewaz maja wiele z tzw. ,,sylwy domowe;j”%%,

Utwory wspominkarskie sg rowniez dobrym materialem dla historykow
poniewaz dostarczajg informacji nie tylko z zakresu wydarzen historycznych, ale
I obyczajowosci, polityki, kultury, ukazujg przemiany dokonujace si¢ w Swiadomosci
I tozsamosci Polakow.

Po stronie przesztosci znajduje sie t0, co pozytywne. Swiat przedstawiony
w powojennych utworach kresowych dazy w strong arkadii. Z kolei terazniejszo$¢ jawi
si¢ jako swiat zdegradowany. Z czasem powojenna proza kresowa zaczyna odsytaé
swoich czytelnikow w strong opowiesci o ,,0statecznej zagtadzie Europy” i niepewnej
kondycji cztowieka zyjacego w XX wieku, wypedzonego z raju, pozbawionego
kontaktu z kulturg organiczng i tradycja. Gtdéwng przyczyng dokonujacej si¢ zagtady sa
powojenne totalitaryzmy objawiajgce si¢ pod postacig sztucznych rajow. Echa te widac

juz w tworczosci Jerzego Stempowskiego, ale najpewniej objawiaja si¢ one

387 M. Danilewicz-Zieliriska, Szkice o literaturze..., op. cit., s. 296.

388 por, J. Olejniczak, Proza ,wspominkarska, [w:] Literatura emigracyjna 1939 — 1989, pod red.
J. Olejniczaka, t. Il, Katowice 1996, s. 129.

38 |bidem, s. 129.
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w pokoleniu tzw. ,,pojattanskich dzieci”, do ktérego mozemy zaliczy¢ Witodzimierza
Pazniewskiego, Stanistawa Srokowskiego, Piotra Szewca i Aleksandra Jurewicza®.

Drugim z gatunkow niezwykle istotnym dla niniejszej pracy jest esej. Ogromna
popularnosciag zaczyna si¢ on cieszy¢ dopiero po 1939 roku. Zdaniem Joézefa
Olejniczaka sformutowanie jego definicji jako gatunku jest niemozliwe. Badacz
wymienia cechy gatunku obecne w wigkszosci polskich opracowan i pracach
krytycznych. Wérod nich znajduje si¢ podmiotowy punkt widzenia. Oznacza to,
zekonstrukcja podmiotu eseju zbliza go do wypowiedzi lirycznej, tekstu naukowego,
reportazu lub utworu publicystycznego. Kolejnym wyréznikiem jest typ rozumowania,
zrywajacy z logika i linearno$cig wywodu, a sktaniajacy si¢ ku refleksji. Ponadto w celu
udowodnienia postawionej tezy podmiot skrupulatnie dobiera i selekcjonuje elementy.
Jako ostatnig ceche wskazuje styl i jezyk, ktoéry rowniez podporzadkowany jest
refleksji®®!. Z kolei Ewa Bienkowska podkresla, iz esej jest przede wszystkim
subiektywny. Fakt ten doskonale mozna zaobserwowaé zestawiajgc pierwszoosobowe
,»ja~ eseju z zamaskowanym ,,ja”’ rozprawy filozoficznej lub demiurgicznym ,,ja” dzieta
literackiego. Sposrod nich to wiasnie ,,ja” eseju zachowuje rzeczywiste ludzkie oblicze
prezentujace czytelnikowi swoje imig, przeszto$¢, miejsce w hierarchii spotecznej. Esej
jest glosem konkretnej jednostki, ktory jednoczes$nie uwzglednia jej indywidualno$é jak
I uczestnictwo w zyciu spoteczenstwa. Istnieje jako rozmowa konkretnej osoby
z innymi. Cechuje go rowniez niejednolitos¢ i wielopostaciowos$¢ objawiajgca si¢
W ptynnym przechodzeniu z jednej formy do innej**2. Znawczyni tematu kwestie ta
komentuje nastgpujgco:

(...) esej moze Si¢ r0zpocza¢ od wspomnienia, albo anegdoty, przej$¢ do najogoélniejszych
kwestii filozoficznych, a zakonczy¢ wyznaniem wiary, polemika, przepowiednig. Moze chwyci¢ ogolny
problem, absorbujacy powazne umysly i uciec z nim w sfer¢ wtasng i prywatna, z pozoru btahg i bez
znaczenia. Lecz w istocie — o ile esej jest rzeczywiscie proba, dociekliwa i znajaca swoje granice — to
przeniesienie w intymno$¢ odstoni bardzo istotne a niedostrzegalne pierwej strony problemu: jego
osobowy sens, egzystencjonalne korzenie, jego plodnos¢ jatowos$¢ dla jednostki (...) Za cene

niejednolitosci, hybrydycznosci esej zdobyt sobie prawo konfrontowania réznych dziedzin istnienia,
mieszania powaznego z blahym i powszechnego z osobistym3%,

Patrzac na esej pod katem tresci, ktorg podejmuje mozna wyodrgbni¢ tematy

takie, jak sztuka, kraj dziecinstwa, literatura. Podziat ten dyskryminuje teksty stajace na

3% por. K. Siewor, Wielkie poruszenie. Pojattariskie narracje migracyjne w kulturze polskiej, Olsztyn 2018,
s. 364.

391 por, J. Olejniczak, Esej i dziennik na emigracji, [w:] Literatura emigracyjna 1939 — 1989, pod red.

J. Olejniczaka, t. |, Katowice 1993, s. 227-229.

392 por, E. Bierikowska, Sztuka eseju, ,,Znak” 1976, nr 1, s. 102.

393 |bidem, s. 103.
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granicy kilku obszarow tematycznych' Niesprawiedliwa bytaby rowniez klasyfikacja
dokonywana z punktu widzenia kwestii formalnych, tj., styku, kompozycji i jezyka.
Przyjecie tych kryteriow pozwolitoby na okreslenie ,,polskiej szkoty eseju”, ale trudno
bytoby w nie wpisa¢ specyficzne cechy esejow Aleksandra Wata, Jozefa Wittlina czy
Andrzeja Bobkowskiego. Dlatego tez Jozef Olejniczak proponuje rozwigzanie
kompromisowe polegajagce na omawianiu emigracyjnej eseistyki w szesciu grupach,
umozliwiajacych wskazanie typowych cech tegoz fenomenu w kontekscie rdznic
I miejsc wspolnych. W sktad szeSciu sugerowanych obszaréw wchodza: polska szkota
eseju, esej erudycyjny, esej — dziennik podrozy, esej o literaturze, esej — wspomnienie
kraju dziecinstwa oraz eseje 0 wygnaniu®®,

Okreslenie ,,polska szkota eseju zostalo po raz pierwszy uzyte przez Czestawa
Mitosza w przedmowie do zbioru esejow Stanistawa Vincenza Po stronie pamieci.
Noblista na odrgbno$¢ eseistyki Stanistaw Vincenza i Jerzego Stempowskiego
wskazywat juz w The History of Polish Literature. Podkreslat on, ze owa odmiennos¢
opiera si¢ na narracji prowadzonej na wzor staroszlacheckiej gawedy skrzyzowanej
z humanistyczng erudycja. Zdaniem Marka Wyki o specyficznosci ,,polskiej szkoty”
stanowi rowniez autobiografizm, tendencja do przywolywania rodzinnych pamiatek
| poszukiwania rodzinnych korzeni. Dlatego tez badacz zalicza do ,,polskiej szkoty:
rowniez Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Jozefa Czapskiego, Czestaw Milosza
| Tadeusza Micinskiego. Esejami erudycyjnymi nazywane sa utwory poruszajace si¢
w kregu tradycji chrzescijanskiej, judaistycznej, a przede wszystkim humanistyce
starozytnej Grecji | Rzymie. Tematyke ta w swoich utworach podejmuje m.in.
Aleksander Jelenski, Aleksander Wat, Tymon Terlecki, Czestaw Mitosz, Witold
Gombrowicz, Jozef Czapski, Adam Zagajewski. Esej traktowany jako dziennik podrozy
rozwijal si¢ w dwoch odmianach. W pierwszej z nich przewazajg elementy
charakterystyczne dla dziennika. W tendencje ta wpisujg si¢ m.in. Szkice piorkiem
Andrzeja Bobkowskiego, Dziennik pisany nocq Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.
Druga sktania si¢ w strong ,,zywiotu eseju”, ,,dziennikowo$¢” sprowadza do funkcji
stylistycznej lub wykorzystuje jedynie do argumentacji eseistycznej tezy. Do tego nurtu
zaliczaja si¢ Dzienniki podrozy Jerzego Stempowskiego, Podroz do Burmy Gustawa
Herlinga Grudzinskiego. Eseje o literaturze to gtownie teksty krytycznoliterackie jednak

ich réznorodno$¢ tematyczna, wielo$¢ argumentacji i subiektywizm pozwalaja na

3% por. J. Olejniczak, Esej i dziennik na emigracji, op. cit., s. 227-229.
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zakwalifikowanie ich do eseistyki znajdujacej si¢ na pograniczu prozy artystycznej
i naukowej. Do najwybitniejszych przedstawicieli zalicza si¢ Czestaw Mitosz, Witold
Gombrowicz, Stanistaw Vincenz, Jan Kott. Eseistyczne wspominanie kraju dziecinstwa
zostato zapoczatkowane w antologii Mieczystawa Grydzewskiego Kraj lat dziecinnych,
zwierajacego teksty tak wybitnych pisarzy jak Stanistaw Mackiewicz, Tymon Terlecki,
Jerzy Stempowski. Zebrane utwory cechuje konwencja opisu utraconej ojczyzny,
nostalgia, i idealizacja utraconego kraju. Najwybitniejszymi utworami tego nurtu sg
Nad brzegiem Dniestru Jerzego Stempowskiego; Dialogi Iwowskie, Mata Itaka
I Dialogi z sowietami Stanistawa Vincenza; Rodzinna Europa, cykl Wilno Czestawa
Mitosza oraz Mdj Lwow Jozefa Wittlina. Eseje o wygnaniu to rozwazania 0 Statucie
pisarza emigracyjnego, pozbawionego ojczyzny. Temat ten jest obecny w tworczosci
Witolda Gombrowicza, Czestawa Milosza, Jozefa Wittlina®*®.

Ze szczegblnym typem narracji mamy do czynienia w reportazach bedacych
jedng z odmian literatury dokumentarnej. Gatunek ten cechuje hybrydycznosc,
,.klaczastos¢” i ,,pasozytowanie” na faktach. Jego rozwojowi w latach 1939 — 1989
sprzyjaja gwaltowne przemiany Spoteczno-polityczne w kraju i za granicag. Ogromna
popularnos¢ reportazu wynika z zapotrzebowania na literature faktu. Bardzo czesto
czytelnikow i bohaterow publikacji taczyly podobne losy, dzigki czemu mogli si¢ oni
identyfikowac¢ z postaciami, 0 ktorych pisano. Dodatkowa spora cze$¢ przedwojennych
publicystow decyduje si¢ na pozostanie poza granicami kraju, zasilajg oni redakcje
czasopism emigracyjnych, a takze bardzo czesto dziataja jako korespondencji wojenni.
Z uwagi na to, ze reportaz jest gatunkiem do$¢ mlodym (za prekursora gatunku
w Polsce uznaje si¢ Melchiora Wankowicza) pojawiajg si¢ problemy z jego genologig.
Ciagta ewolucja prowadzi do zacierania si¢ granic gatunkowych. Badaczom trudno jest
rozezna¢ czy maja do czynienia z reportazem, czy tez z opowiadaniem, nowela lub
esejem. Najczesciej forma ta jest definiowana jako biezace opowiadanie o faktach®®.

Zdaniem Ewy Noworzyn glowne cechy reportazu to dokumentaryzm,
autentyzm, wiarygodnos¢. W definicji tej nalezatoby uwzgledni¢ rowniez gléwne
wyznaczniki: rezygnacj¢ z fikcji, sytuowanie wydarzen w konkretnym czasie
| przestrzeni, wykorzystanie przez autora relacji naocznych $wiadkow lub tekstow

archiwalnych. Nie mozna roéwniez zapomnie¢ o kryteriach podziatu. Podczas

3% por. J. Olejniczak, Esej i dziennik na emigracji, op. cit., s. 247.
3% por. E. Noworzyn, Reportaz na emigracji, [w:] Literatura emigracyjna 1939 — 1989, pod red.
J. Olejniczaka, t. Il, Katowice 1996, s. 87-89.
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klasyfikacji badacze zwracaja uwage na tematyke (reportaz wojenny, podrozniczy,
sagdowy, sportowy), sposob ujecia tematu (reportaz literacki i publicystyczny), sposob
ukazania faktow (reportaz fabularny, problemowy), charakterystyke bohaterow
(reportaz psychologiczny), a takze przedstawieni srodowiska (reportaz srodowiskowy,
spoteczno-obyczajowy, spoteczno-kulturalny, spoteczno-polityczny)®*’.

Na emigracji najczes$ciej powstajg reportaze wojenne, spoteczno-obyczajowe
| podroznicze. Dzieje si¢ tak poniewaz autorzy emigracyjni wychodza naprzeciw
oczekiwaniom swoich czytelnikow. Jako pilni obserwatorzy zmian, decyzji
podejmowanych poza granicami kraju, opisywali to, co dla wspoétbraci emigrantow
i czytelnikow krajowych najwazniejsze%.

Magdalena Rembowska-Ptuciennik w jednym ze swoich artykutéw proponuje
wzorzec kognitywnej mnogosci sposoboéw opisu narracji literackiej, wedhug ktorego
powstaje ona na skutek intersubiektywnej wspotpracy autora i czytelnika. Kooperacja ta
dla kazdego z uczestnikow odbywa si¢ w innym momencie czasowym, pomimo to
przeprowadzaja oni podobng operacj¢ poznawcza. Za sprawg intersubiektywnego
charakteru narracji wszystkie jej historyczne odmiany rozbudowuja schematy dojscia do
cudzego doswiadczenia wewnetrznego. Dzieje si¢ tak poniewaz mechanizmy
przypisywania stanow psychicznych innemu podmiotowi to sposéb funkcjonowania
$wiadomosci i jezyka®®.

Nalezy roéwniez zwrdci¢ uwage na opisane przez tworcOw zbiorowe
I indywidualne zachowania Polakéw na emigracji. Wsérod nich mozna wyr6znic¢
postawy romantycznego oddania si¢ narodowi, a takze pozytywistyczne
spolecznikostwo. Ich dopetnieniem jest megalomania, che¢ dziatania uzewnetrzniaja si¢
jedynie w deklaracjach. Taki wizerunek uchodzcy pokrywa si¢ z stereotypowym
wyobrazeniem kazdego Polaka. Jednak poczucie misji i obowigzku wobeC o0jczyzny
I wspolnoty emigracyjnej nobilituja emigranta w jego wlasnym odczuciu, a takze
w oczach rodakow w kraju. W nastepstwie czego wsrod emigrantow powszechne staja
si¢ postawy kontestatora i nonkonformisty. Srodowisko emigracyjne nieuznajace
panstwa polskiego powotanego na mocy paktu jaltanskiego wyznaczyla sobie role
Mesjasza majacego wyzwoli¢ ojczyzng. Na swiadomos¢ uchodzcoéw ogromny wplyw

wywarlo dziewietnastowieczne dziedzictwo, poniewaz widzieli oni w sobie

397 por., lbidem, s. 88-89.
398 por. Ibidem, s. 90.
399 por. M. Rembowska-Ptuciennik, Narracyjne modele intersubiektywnosci, , Teksty Drugie 2010, s. 74.
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kontynuatorow Wielkiej Emigracji. W imi¢ wolnosci, honoru i pracy dla kraju
zapragneli na obcej ziemi stworzy¢ namiastke polskosci, by nastepnie dazy¢ do
odzyskania suwerennosci. Znajdujacy si¢ poza granicami ojczystego kraju emigrant
zmuszony byl wybiera¢ migdzy zamknigciem a otwarciem si¢ na kraj, w ktorym osiadt.
Tozsamos$¢ uchodzcy formuje si¢ sukcesywnie poczynajac od zawieszenia miedzy
obcym krajem a ojczyzna, poprzez oswajanie nowego zmierzajac ku zakorzenieniu w
nowym miejscu. Postawy emigrantow byly okreslane przez wydarzenia historyczne
I polityczne, ktére wptywaly réwniez na kolejne pokolenia. Etos nonkonformisty
I kontestatora ulegt przeobrazeniu dopiero po 1990 roku, kiedy to o postawie emigranta

zaczeta decydowaé wolnosé egzystencjonalna®®,

2.3 Reguly emigracji wyobrazni

Utrata Kresow jest jednym z najczeSciej poruszanych tematow w narracjach
minionego stulecia. Wedlug Tadeusza Drewnowskiego: ,,(...) Kresy Wschodnie od
poczqtku byly tematem numer jeden literatury emigracyjnej, wsrod ktorej wigkszosé

stanowili autorzy stamtqd pochodzgcy ™.

Tworcy chetnie kreslg tlo osobistych
doswiadczen zwigzanych z wojna, powojennym wypedzeniem, ucieczka, deportacja,
przesiedleniem i odnajdywaniem nowego miejsca. Poetyka literatury kresowej
zawladngta wielowymiarowa kategoria ziemi rodzinnej, stajaca si¢ zarowno kategorig
filozoficzng i aksjologiczna, jak i ideologiczng i estetyczng oraz naczelng sitg kreujaca.
Ziemia oraz wszystkie jej ekwiwalenty (krainy, regiony, wojewddztwa, powiaty,
miasta) generuje i porzadkuje plan tresci utworéw (fabule, postaci, czas i przestrzen)
oraz plan wyrazania (fabuly genologiczne, narracje, jezyk). Powyzsze aspekty wyraznie
wskazuje na potrzebe nazwania poetyki literatury kresowej mianem geopoetyki‘®2. Jak
pisze Bolestaw Hadaczek:

Ziemia rodzinna nazywana bywa rozmaicie: Litwa, Wilenszczyzna, Polesiem, Wotyniem,

Biatorusia, Ukraing, Podolem, Huculszczyzna, Wilnem, Lwowem, Krzemiencem, Lidg, Drohobyczem
itd. Ziemia rozumiana jako wyrdzniona czasoprzestrzen, zywy organizm, z wlasng przyroda, ludZzmi

400 por, J, Pasterska, ,Lepszy” Polak? Obraz emigranta w prozie polskiej na obczyznie po 1945 roku,
Rzeszéow 2008, s. 17-19.

401 T, Drewnowski, Literatura polska 1945-1989. Préba scalenia. Obiegi — wzorce — style, Krakéw 2004, s.
359.

402 por, B. Hadaczek, O geopoetyce kresowej, ,,Roczniki Humanistyczne 1997, t. 45 z. 1, s. 245.
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i kolorytem lokalnym. Ziemia przedstawiana jako mata i duza Ojczyzna czlowieka, najdrozsza przestrzen
narodu i panstwa, niezbedna do normalnego zycia i rozwoju®,

Obecnie kresowa geopoetyke charakteryzuja dwie przeciwstawne wizje
przywotanych powyzej terenow. Pierwsza czyni Kresy ziemig malownicza, urodzajna,
,mlekiem i miodem ptynaca”, druga za$ ziemig okrutng, naznaczong krwig i ludzkim
cierpieniem. We wspotczesnej literaturze Kresy jawig si¢ zarowno jako ,,Arkadia” jak

7404 Oba okre$lenia moga byé postrzegane zardowno w aspekcie

I ,,Kalwaria
geograficznym, jak i przestrzennym.

Niezwykle popularna w poezji i prozie dwudziestowiecznej stata si¢ ,,idea
matych ojczyzn” i regionalizm. Mianem malej ojczyzny nazywana jest okreslona
wspolnota zawigzana z konkretng przestrzenig i tradycja. To whasnie ona jest jedna
z kluczowych potrzeb duszy ludzkiej, zakorzenia ludzi we wspoélnocie ziemi, formuje
$wiadomo$é, wyobrazni¢ i uczucia*®. Jak podkre$la Zbigniew Anders, nie jest ona
zjawiskiem catkiem nowym, poniewaz swoimi korzeniami siega kregu zainteresowan
pisarzy modernistycznych i migedzywojennego regionalizmu, ktory jako ruch
przeciwstawiat si¢ postawom dekadenckim i eskapistycznym. Byt rowniez odpowiedzig
na XX wieczny temat decentralizacji, zjednoczenia i autonomii regiondw przy
jednoczesnym zachowaniu jedno$ci terytorialnej panstw. Podobne dgzenia mozna
zauwazy¢ rowniez W postulatach regionalistow z Francji, Belgii, Wielkiej Brytanii,
Niemiec czy Jugostawii. Po pierwszej wojnie S$wiatowej regionalizm bronit
roznorodnosci kulturowych wnoszonych przez mniejszosci narodowe, rozwigzywat
problemy administracyjne, a takze wzmacnial dane obszary pod wzgledem
gospodarczym. W Polsce na poczatku XX wieku wyksztatcity si¢ dwa jego glowne
osrodki: wilenski i podhalanski. Pierwszy skupiony wokoét ,,Gazety Krajowej, ,,Stowa”
I ,,Kuriera Wilenskiego” propagowal idee nazywane mianem ,krajowosci”. Drugi
pozostajagcy pod wptywami Stanistawa Witkiewicza i Kazimierza Przerwy-Tetmajera
popularyzowat walory Podhala i ksztaltowal zwigzane z nim wigzi emocjonalne. Ruch
regionalistyczny ksztattowat rowniez §wiadomo$¢ mieszkancow wsi, krzewigc wsrod
nich mitos¢ do tego, co bliskie i duchowo z czlowiekiem zwigzane. Ogromng role

w popularyzacji regionalizmu w dwudziestoleciu odegral Wiadystaw Orkan bedacy

403 |bidem, s. 245.

404 por, Ibidem, s. 255.

405 por, B. Hadaczek, Kresy w prozie polskiej po 1939 roku (Rekonesans), [w:] ,,Szczecinskie Prace
Polonistyczne”, Kresy w literaturze, 1993, nr 5, s. 12-13.
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zwolennikiem odrodzenia kultury wiejskiej i Stefan Zeromski doceniajacy potencjat
tkwiacy w kulturze ludowej i gwarze*®,

Eksponowanie chtopskiej roznorodnosci wynikato réwniez z potrzeby polemiki
z tradycyjnymi inteligenckimi wyobrazeniami wsi. Na kartach powieéci pokazywano
problemy z jakimi borykali si¢ ludzie na terenach gorzej rozwinigtych gospodarczo.
Pisarze $wiadomi kulturowych roznic poszczegdlnych terendéw stworzyli mozaike
zjawisk i zachowan obrazujacg specyfike spotecznego i kulturowego zycia wsi. Utwory
podejmujace tematyke regionalizmu odegraty istotng rolg w momencie, gdy polska wies$
po odzyskaniu niepodleglosci stancta przed wyzwaniem przelamywania barier
i wychodzenia ze spotecznych izolacji*’.

Autorzy niejednokrotnie prowadzili wyprawy w glab czasu, wedrowali po
okolicznych wsiach i gromadzili materiat antropologiczne — etnograficzny, by w ten
Sposob przyczyni¢ si¢ do uniwersalizacji swoich pogladow na kwesti spoleczenstw
wiejskich, ich kultury i roli jakg odgrywaja w funkcjonowaniu catego narodu. Tego
typu postawa cechowata Stanistawa Czernika, Jana Bolestawa Ozoga czy tez Jerzego
Pietrkiewicza*®®,

Zbigniew Anders zwraca uwage na istotne pobudki kierujace tworcoOw
migdzywojennych w strone folkloru, bedace nie tylko checia powrotu do zrodet, ale
i ucieczka od probleméw nekajgcych cztowieka w XX wieku:

Rozwijajace sie¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym zainteresowanie folklorem, w ogole
kultura ludowa, miaty rézne podtoze. Z jednej strony byly wyrazem mitosci i przywiazania do ziemi, z
ktorych pisarze wyroéli, z drugiej za$ staty si¢ okazja do zamanifestowania chlopskiej odrgbnosci. W
okresie kryzysu kultury byty tez przejawem dazenia do odrodzenia tej kultury poprzez powrdt do zrodet.
Ale stanowily roéwniez swoistg probe ucieczki od problematyki wspoOtczesnego $wiata, od

zadomawiajacych si¢ w literaturze schematéw dotyczacych nowoczesnego spoteczenstwa, ucieczki w
odmienno$¢%.

Miejsce jest SciSle zwigzane z tozsamo$cig zarowno jednostkowa jak
I Spoteczna, daje poczucie bezpieczenstwa i zakorzenienia. Jak poswiadcza Bolestaw

Hadaczek:

W badaniach literackich od dawna funkcjonuje zdroworozsadkowe przekonanie metodologiczne,
wyjasniajace dzieta literackie uwarunkowaniami geograficzno-historyczno-regionalnymi. H. Taine w
latach sze$¢dziesigtych ubiegtego stulecia dowodzil, iz tworce i jego dzieto determinuja trzy rzedy
czynnikow: rasa (plemienno$¢, odziedziczone usposobienia tworcow), Srodowisko (warunki
geograficzno-klimatyczne, ustréj spoteczno-polityczny, obyczaje itp.) oraz moment historyczny. Poglady

406 por, Z. Anders, Rewizje wartosci. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Rzeszéw 2007, s. 61-63.
497 por, Ibidem, s. 74-75.

498 por, |bidem, s. 75.

499 |bidem, s. 74.
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Taine’a rozwijali p6zniej Ch. Brun, A. Sauer, J. Nadler, B. Chlebowski. Wszyscy podkre$lali zalezno$¢

utworéow od kultury i tradycji danego regionu, od spotecznosci tam zyjacej (opracowano mapy tworcow

i dziel obrazujacych ptodno$é kulturowo-literackg poszczegdlnych prowincji*lf.

Inspiracjg do potgczenia perspektywy autobiograficznej i przestrzennej byly
dynamicznie rozwijajace si¢ refleksje nad literaturoznawstwem wykorzystujacym zwrot
topograficzny w naukach humanistycznych, przede wszystkim w zakresie geopoetyki.
Wiadomo przeciez, ze cztowiek i przestrzen geograficzna s wspotuzaleznieni od
siebie*!. Z perspektywy filozofii, socjologii i geopoetyki gatunek ludzki bezwzglednie
egzystuje w przestrzeni. Edward Kasperski zauwaza, ze ludzie jako uzytkownicy
przestrzeni, nie tylko podlegaja jej determinacji, ale sami réwniez na nig oddziatywaja
poprzez zmiang¢ wygladu i funkcji. Przejawem tego typu wplywow sa m.in. sztuczne
zbiorniki wodne, ogrody, parki, fabryki , kopalnie czy szlaki komunikacyjne. Cztowiek
identyfikujacy si¢ z przestrzenig, broni jej, pozyskuje nowe obszary, eksploatuje dobra
w niej tkwigce, a takze osiedla sie i pozostaje na State w jednym miejscu*'?.

Ogromnym zainteresowaniem zaczyna cieszy si¢ regionalizm, a takze socjologia
tematyczna (razem ze swoimi topikami domu, ogrodu itp.) reinterpretowana
w perspektywie postkolonialnej, etnicznej, czy tez dotykajacej konstrukcji tozsamosci
narodowej. Elzbicta Rybicka zwraca uwage na ztozony problem relacji miejsca
I literatury. Dotyczy on m.in. zwigzkéw pisarzy z miejscami, zar6wno tymi rodzinnymi
jak i odwiedzanymi jedynie podczas podrozy. Zdaniem badaczki relacje te trafnie
opisuje Robert Peckard postugujacy sie zapozyczonym z optyki terminem refrakcja.
Traktuje on literatur¢ jako pryzmat przeksztatcajacy rzeczywiste loci w miejsce
literackie. Wérod badaczy istnieje rowniez przekonanie o tym, iz literatura tworzy
i przekazuje ,,narodowe krajobrazy” oraz ,,miejsca ideologiczne”*'®. Znawczyni tematu
zwraca uwage na ksiazke Ewy Lukaszyk Terytorium a swiat. Wyobrazeniowe
konfiguracje przestrzeni w literaturze portugalskiej od schytku sredniowiecza do
Wspoiczesnosci, W Ktorej:

Narodowa geografia mityczna jest interpretowana jako narzedzie stuzace do utwierdzania

poczucia tozsamosci w zwigzku z danym terytorium. Zaproponowane (...) przestrzenne instrumentarium
pojeciowe (terytorium, granica, itinerarium, nomadyzm, diaspora, «geografia mityczna») mMoOzna

410 B, Hadaczek, O geopoetyce kresowej, ,Roczniki Humanistyczne 1997, t. 45 z. 1, s. 245-246.

411 |bidem, s. 245-246.

412 por, E. Kasperski, Geopoetyka. Ku nowej poetyce przestrzeni — pierwszy krok w chmurach..., [w:]
Geografia wyobrazona regionu, Krakow 2014, s. 24.

413 por, E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach
literackich, , Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 23-24.
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potraktowaé jako swego rodzaju nowoczesng topike, loci communis, ktore stanowig obszar wspdlny
pisarstwa, historii literatury, badan etnicznych i mitologii narodowej*'4.

Jak stwierdza Elzbieta Rybicka , przyjmuje si¢ obecnie i jest to stanowisko
najczesciej spotykane, iz literatura i miejsca geograficzne nie Sq wobec siebie
ekskluzywne, lecz komplementarne, prowadzqce nieustanne negocjacje .

Matgorzata Dymnicka nazywa miejsce ,,pojeciem-kluczem otwierajgcym drzwi
nieograniczonej liczby «procesow budujgCych nowe doswiadczenia kulturowe:
egzystencjonalne i estetyczne» "8, Pojecie to wchodzi w zakres badan wielu dyscyplin,
co przektada si¢ na réznorodno$¢ podejs¢, a tym samym liczne spory na granicach
dyscyplin jak i wewnatrz nich. Edward Relph uwaza, ze bez wzgledu na bezksztattno$¢
I nieuchwytnos$¢ miejsca stanowi ono kluczowy i stabilny punkt odniesienia oraz ogladu
rzeczywistosci spotecznej. Dostrzega rowniez potrzebe wiaczenia do analizy przestrzeni
spolecznej roznych perspektyw*’.

Kluczowym momentem dla rozwoju geografii humanistycznej na gruncie
polskim bylo przettumaczenie w 1987 roku pracy Yi-Fu Tuana Przestrzen i miejsce,
bedacej odpowiedzia na modne w latach 60. ubiegltego wieku metody ilosciowe
wykorzystywane w badanych geograficznych. W centrum zainteresowania geografii
humanistycznej, wedtug amerykanskiego badacza, znajduje si¢ rzeczywisto$¢ odbierana
za pomocg ludzkich zmystow. Sposob jej odczuwania i warto$ciowania jest niezalezny
od abstrakcyjnych uogélnien iloéciowych®®. Yi-Fu Tuan w swojej ksigzce pisat:
,,Miejsce t0 bezpieczenstwo, przestrzen to wolnosc¢: przywiqzani jestesmy do pierwszego
i tesknimy za drugim (...) Przestrzen i miejsce sq zasadniczymi sktadnikami naszego
Swiata; uwazamy je za oczywiste . Istotna kwestia jest samo nadawanie znaczenia
miejscu, ktore badacz thumaczy postugujac sie przyktadem zamku z Szekspirowskiego
Hamleta:

Czy to nie dziwne jak zmienia si¢ ten zamek, kiedy cztowiek Sobie wyobrazi, ze zamek sktada

si¢ z kamieni i podziwiamy sposob, w jaki architekt je zestawit. Kamienie, zielony, spatynowany dach,
snycerka w kaplicy — oto, z czego sktada si¢ zamek. Fakt, ze Hamlet tutaj zyt, nie zmienia zadnego z tych

414 1bidem, s. 24.

415 |bidem, s. 24

416 M. Dymnicka, Od miejsca do nie-miejsca, ,,Acta Universitatis Lodziensis” Folia Socjologica 2011, nr 36,
s. 37.

417 por. Ibidem, s. 37.

418 por, K. Kwiatkowski, Wstep, [w:] Yi-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, Warszawa 1987, s. 5-6.

419 bidem, s. 5-6.
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elementéw, a jednak zmienia wszystko. Sciany i mury przemawiaja nagle innym jezykiem. Dziedziniec
staje sie catym $wiatem (...)*?0,

Zatozenia Yi-Fu Tuana kontynuowat polski socjolog Aleksander Wallis
badajacy relacje mig¢dzy czlowiekiem a otaczajaca go przestrzenig. Rozwijajac
koncepcje ,,przestrzeni spolecznej”, omawial w swoich pracach zjawiska, ktore
z punktu widzenia socjologii mogg W interesujgcy sposob uzupelnia¢ i rozwijac
problemy rozwazane i analizowanych przez Tuana*?!.

W koncepcji amerykanskiego profesora istotng role odgrywaja rodzinne strony,
traktowane niemalze przez wszystkie spoteczenstwa jako centrum $wiata. Najwyzsza
wartos¢ zostaje przypisana domowi, CO nie oznacza, ze nie mozna go opuscic.
Posiadana przez ludzi sita trwania, pozwala im na dostosowywanie si¢ do nowych
okoliczno$ci. Dzigki niej jedno ,.centrum wszech§wiata” moze by¢ zastgpowane
kolejnym. Srodek $wiata jest wiec pojeciem mitycznym. ldea ta daje przyzwolenie na
wystepowanie w tej samej przestrzeni wielu takich srodkow. Miejscem szczegdlnym
jest to, bedace zaréwno domem ludzkim jak i domem bogéw oraz duchéw
opiekunczych. Zatozeniem tym kierowali si¢ przede wszystkim budowniczy
starozytnych miast. Przywiagzanie do wlasnego kraju jest zjawiskiem obecnym we
wszystkich spotecznosciach. Na jego site wptywa m.in. obyczajowos¢ oraz okres
historyczny. Juz Perykles i Izokrates wygtaszali patriotyczne mowy chwalgce Ateny
I ich mieszkancow. Giebokie przywiazanie do ziemi po dzi$ dzien przetrwalo w krajach,
w ktorych przemiany cywilizacyjne dokonywatly si¢ wolniej. Zakorzenienie wydaje si¢
by¢ cechg ludow osiadtych. Nie mozemy jednak zapomnie¢, ze réwniez wedrowni
zbieracze i mys$liwi zywig silne uczucia do matki-zywicielki- Ziemia rodzinna
zazwyczaj posiada swoje reprezentacyjne punkty (Swigtynie, pomniki, cmentarzyska)
zwigkszajace wsrod mieszkancow poczucie tozsamosci i lokalnosci. Wystepowanie
tego typu obiektow nie jest jednak warunkiem koniecznym do wytworzenia silnego
przywiazania. Juz samo poczucie bezpieczenstwa i zaspokojenia potrzeb biologicznych
umozliwia powstanie przywigzania nieswiadomego, okreslanego tez jako ,brak
ciekawosci §wiata”*?2,

Jak podkresla Matgorzata Dymnicka: ,, humanistyczna perspektywa przyjeta prze

Tuana nadaje miejscu charakter «ucziowieczonej przestrzeni» z Sszeregiem

420 Yi_-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, Warszawa 1987, s. 9; cyt. za: W. Haisenberg, Physics and Beyond:
Encounters and Conversations, New York 1972, s. 51.

421 por, Ibidem, s. 9.

422 por, |bidem, s. 189-201.
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nieodtgcznych pytan 0 to, w jaki sposob ludzie jq rozumiejq, poznajq i nadajq jej
znaczenie %3,

Francuski historyk Pierre Nora stworzyt teori¢ ,,miejsc pamigci”. Termin ten ma
charakter miedzynarodowy i odnoszony jest do wszystkich rodzajow obecnosci czasow
minionych we wspolczesnosci. Swoja popularno$¢ zawdzigcza wzrostowi wrazliwosci
spofeczenstwa na kwestie zwigzane z perspektywa przestrzenno-wizualng*?, a takze na
swojej uniwersalnosci i elastycznosci. Metaforyczno$¢ i niejednoznaczno$¢ przyczynity
si¢ do niesamowitej popularnosci tego terminu w ostatnim ¢wieré¢wieczu. Miejsca
pamieci powolaly do zycia nowe sposoby badania pamieci*?®. Pierre Nora dazy! nie
tylko do zmiany obszaru badawczego, ale réwniez o spojrzenie na czasoprzestrzen
historyczng ze strony $wiadomosci podmiotu. Dzigki tej perspektywie termin miejsce
pamigci nie odnosi si¢ jedynie do konkretnego miejsca geograficznego, ale swoim
zasiggiem obejmuje zarowno materialne, jak I niematerialne $lady przesztosci obecne
W pamieci zbiorowej*?°.

Mara Delaperriere, zaznacza, ze nalezy wzia¢ pod uwage fakt, iz Pierre Nora jest
historykiem, a jego dzieto Lieux de memoire, powstalo w odpowiedzi na kryzys historii
niemogacej przyblizy¢ przesztosci w oparciu o swoj linearny rozwdj. Sama koncepcja
Nora wspierata badania mediewistow Skupiajacych si¢ na tych okresach przesztosci, w
ktorych nie wyodrebniono jeszcze podzialu na miejsce rzeczywiste i reprezentacje,
dokument i fikcje, autentycznos¢ i mit, czyli takich, ktore nie zdotaly jeszcze
wyksztalci¢ §wiadomosci historycznej, a posiadaja juz silne poczucie zakorzenienia*?’.
Badaczka zauwaza, iz ,,tworzyli oni w ten sposob paradygmat historii Kulturowej,
W ktorej na pierwszy plan wysunela sie kwestia tozsamosci zbiorowej, przeobrazen
swiadomosciowych — oraz  nieuniknionej  konfrontacji  historii  wydarzeniowej
z pamieciq*®. Ponadto stwierdza, ze proponowana przez Pierre Nora opozycja
pomiedzy pamigcig a historia po przeniesieniu na grunt badan literaturoznawczych

nabiera zupelnie nowego znaczenia. Fakt ten komentuje nastgpujaco:

423 M. Dymnicka, op. cit., s. 37.

424 por, A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de memoire), , Teksty Drugie 2008, nr 4, s. 11.

425 por. A. Szpocinski, Nosniki pamieci, miejsca pamieci, ,Sensus Historiae” 2014, vol. XVII, s. 17.
426 por, M. Delaperriére, Miejsca pamieci czy pamie¢ miejsca? Kilka refleksji na temat uobecniania
przesztosci w literaturze wspofczesnej, ,,Ruch Literacki” 2013, z. 1, s. 49.

427 por, Ibidem, s. 49.

428 |bidem, s. 50.
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Kiedy Nora pisze (...), ze pamig¢ jest zjawiskiem zawsze aktualnym, wigzacym doswiadczenie
przeszioéci z wieczng terazniejszoscia, podczas gdy historia jest jedynie «reprezentacja przesztosci», ze
«pamie¢ utwierdza wspomnienie w przestrzeni sakralnej, podczas gdy historia z tej przestrzeni jest
wyplaszczanay, ze «pamig jest zawsze podejrzana w stosunku do historii», ktérej prawdziwym
powotaniem jest destrukcja i odrzucenie pamigci, wreszcie, ze pamiec jest sama w sobie «absolutnay,
podczas gdy historia jest zawsze «relatywnay, trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze francuski historyk oscyluje
mimochodem nie tylko migdzy historig i pamigcia, ale takze miedzy historia i literatura, ze odwotujac si¢
do historii, zbliza si¢ do literatury i tym samym odcina si¢ od krytyki pozytywistycznej, ktéra jeszcze pod
koniec XIX wieku ostrzegata historykow przed «bakcylem literatury»*%°,

Koncepcja ,.lieux de memoire” Pierre Nora opiera si¢ na dwoch zrodtach:
badaniach spolecznych ram pamigci zbiorowej prowadzonych przez Mauric’a
Halbwachsa i przypomnianych przez Frances Yates w Sztuce pamigci praktykach
mnemotechnicznych stosowanych przez antycznych i $redniowiecznych retorow.
Pierwsze z zrodet odnosi si¢ do analizowania ,,miejsc wspomnien” poprzez branie pod
lupe ram formowania, podtrzymywania i przekazywania informacji o miejscach
pamigci. Zaktada, ze ksztalty pamigtanej przesztosci oraz pelnione przez nig funkcje
spoteczne, kulturowe czy polityczne uzaleznione sa od podmiotu wecielajacego si¢
w rolg przewodnika. Pierre Nora wyrdznia takze pojecia, takie jak ,kultura pamieci”
I ,,kultura przesztosci”. Pierwsze z nich charakteryzuje si¢ swobodnymi, pozbawionymi
refleksji nawigzaniami do czaso6w minionych. Zawarta w nich przeszio$¢ trudno
rozpozna¢ poniewaz niepostrzezenie zlewa si¢ z terazniejszoscia tworzac odwieczne tu
i teraz. Drugie z poje¢ — kultura historii — odnosi si¢ do przesztosci widzianej
W zupelnie innej perspektywy niz terazniejszo$¢. Odznacza si¢ dynamicznym
rozwojem. Drugie z zrédel na, ktérych zostata oparta koncepcja miejsc pamigci bazuje
na wyobrazaniu i zapamigtywaniu konstrukcji miejsca. Andrzej Szpocinski odnoszac
si¢ do koncepcji Pierre Nora zaznacza, ze miejsca pamieci moga funkcjonowac tylko
w kulturach, w ktorych szanowane jest przekonanie, iz pewne przedmioty majg co$ do

powiedzenia na temat przesztosci*®®. Zdaniem Marii Delaperriére:

Kultura pamigci jest spontaniczna i prerefleksyjna, zlewa si¢ z przesztoscia i terazniejszoscia.
Kultura historii, przeciwnie, uwydatnia cezur¢ miedzy przeszlodcia i teraZniejszo$ciag — rozumiang jako
zagrozenie dla przesztosci. (...) kultura pamigci jest duzo blizsza literaturze i mozna by si¢ zadowoli¢
takim skrétowym podzialem w badaniach nad réznicg migdzy dzietem historycznym i literackim, gdyby
nie wspolczesne zmiany w podchodzeniu do historii, ktore sugeruja duzo glebsze i dotad niedostrzegane
interferencje, nad, ktérymi warto si¢ zatrzymacé*3L.

429 |bidem, s. 50.
430 por, A. Szpocinski, Miejsca pamieci... op. cit., s. 11-14
431 M. Delaperriére, op. cit., s. 52.
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Za sprawg inspiracji badaniami Mauric’a Halbwachsa tworca lieux de memoire
na pierwszym miejscu stawiajg pamig¢¢ zbiorowa, ulokowang w konkretnych ramach
historycznych i spotecznych. Traktujgc pamie¢ jednostki jako czgs¢ pamigci zbiorowe;j
niewykraczajacej poza sfere umozliwiajaca wybebnianie wspomnien. Pierre Nora
pomija ambiwalencj¢, prowadzaca w  badaniach literaturoznawczych  do
skomplikowanych wspotzaleznosci pomiedzy $wiadomoscig zbiorowa a indywidualng.
Miejsca topograficzne, roézne artefakty, pomniki i swigta, o ktorych pisze stanowig
cze$¢ tozsamosci kulturowej, przekazywanej kolejnym pokoleniom rytuatach majacych
na celu uswiecenie przesztosci. Wtasnie o tych procesach opowiada lieux de memoire.
W literaturze ulegaja one indywidualnym koncepcjom. Pamie¢ jednostkowa zostaje
podporzadkowana regulacjom kulturowym w wyniku, ktorych wpisuje si¢ w ogolny
kod spoteczno-kulturowy. Zmierza do tworczej autonomicznosci, kreuje fikcje literacka
ubogacajaca 6w kod. Wedlug Marii Delaperriere przyktadem wplywu fikcji na
$wiadomos$¢ zbiorowa jest m.in. dom Stanistawa Wokulskiego z powiesci Lalka.
Pomimo swojej fikcyjnosci staje si¢ on miejscem pamigci. A wszystko to za sprawg
Umieszczenia na nim pamigtkowej tablicy, dzieki ktorej wszedt on do $wiadomosci
spotecznej na takich samych zasadach jak taktyczne wydarzenia z przesztosci.
Badaczka zauwaza rowniez, ze przeistaczanie miejsca literackiego realizowane jest
niezaleznie od zamierzen autora, czego przykladem moze by¢ chociazby fikcyjne
Soplicowo stworzone przez Adama Mickiewicza na potrzeby epopei. Miejsce to
zakorzenilo si¢ w $wiadomos$ci Polakéw do tego stopnia, ze niemal kazdy kresowy

k*32, Nasycenie znaczen przypisywanych

dworek traktuja jako jego odpowiedni
konkretnym miejscom, czy tez obszarom umozliwia tworzenie literackich map, ktore
wedlug Macieja Dajnowskiego powinni§my odczytywac jako mape rozumiang zgodnie
z modelem kiacza wchodzacego ,,(...) w wielopietrowe i wielokierunkowe relacje
Z rzeczywistoscig, odbiorcq, kodami kulturowymi, ktore «czytelniky wnosi do niej
W procesie interpretacji, z innymi tekstami, z ktorymi moze byé zestawiana,
poréwnywana etc*®, Jak podkresla badacz, mapa w tym przypadku jest przede
wszystkim efekt interpretacji, a nie fizycznie utrwalone odwzorowanie jakiego$
fragmentu rzeczywistosci. Mapa postrzegana w ten sposob moze by¢ rowniez nazwana

jako fald czy tez falda, pod okresleniem tym kryje si¢ przedstawiona w sposob

432 |bidem, s. 51-52.
433 M. Dajnowski, Mapy literackie — kfqcze, fatdy i ,efekt przedpokoju”, [w:] Geograficzne przestrzenie
utekstowione, pod red B. Karwowskiej, E. Kononczyk, E. Sidoruk i E. Wampuszyc, Biatystok 2017, s. 41.
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kartograficzny praca interpretacji. Geopoetyczna mapa Polski jest pofaldowana, co
oznacza, ze uwypuklone na niej obszary przybierajg posta¢ metaforycznych fald, czyli
utrwalonych w literaturze badz kulturze dyskurséw lub interpretacji utrwalajacych
w $wiadomosci zbiorowej pewien obraz. Mowa tu m.in. o roli jaka w Kkulturze
i literaturze polskiej odegraty Kresy, Podhale czy Galicja. Faldy te maja charakter
historyczny, terytorialno-kulturowy, $rodowiskowo-kulturowy. Skala nasycenia
poszczegblnych obszaréw znaczeniami symbolicznymi odwzajemnia réznice migdzy
potozeniem centralnym a peryferyjnym. Zaproponowany przez Macieja Dajnowskiego
model uzaleznia gg¢sto$¢ przypisywanych okreslonemu obszarowi znaczen od
dynamicznych 1 zmiennych nawarstwien kontekstoéw kulturowych, umozliwia
konkretnemu obszarowi przejscie od statusu znaczacego, czyli fatdy lub centrum, do
stanu nieznaczgcego nazywanego tez peryferiami lub biatg plamg. Warto zaznaczy¢, iz
analiza mapy literackiej jest jedng ze standardowych sposobow rozbioru i interpretacji
dzieta literackiego®*.

W podobny sposéb definiuje miejsce Elzbieta Kononczuk, piszaca o nim
nastepujaco:

Mozna rozumie¢ miejsce jako zbidr znaczen nawarstwiajacych si¢ w toku dziejow,
ujawniajacych sie w potencjalnych historiach czy wrecz zagadkach czekajacych na rozwigzanie. Jako
takie miejsce staje si¢ zadaniem dla historyka, pisarza, artysty, a wigc la tych, ktorzy potrafig rozwinac¢ je
w opowieéci. Proces taki mozna porowna¢ do archeologicznego wydobywania z glebi miejsca
nagromadzonych w nim senséw. W istocie wiec historyk, pisarz czy artysta w gescie archeologa
odstaniajgcego poktady znaczen ustanawia miejsce. Opowie$¢ przyjmuje bowiem funkcje narracji

zatozycielskiej, ktora moze mie¢ form¢ wypowiedzi historycznej, geograficznej badz literackiej. Narracja
taka, ustanawiajac miejsce, nanosi je na mapg, wiacza w porzadek geograficzny*®.

Andrzej Szpocinski zaznacza, ze miejsca pamigCi i nosniki przesztosci pomimo
swojego odwotywania do historii nie s3 terminami tozsamymi. Za no$niki pamigci
uznaje si¢ wszelkie przedmioty i dziatania stymulujagce myslenie 0 tym co minione.
Stanowig one cze$¢ kultury historycznej sktadajacej sie z norm i zachowan wedlug,
ktorych cztonkowie grupy odnosza si¢ do przeszioSci. Badajac funkcjonowanie
nos$nikow w kulturze, badacz wyr6znit nosniki intencjonalne i mimowolne. Podziat ten

pokrywa si¢ z typologia no$nikow warunkowang ich forma. Nosnikami materialnymi sg

434 por. Ibidem, s. 42-44.

435 por. E. KononAczuk, Utekstawianie miejsc jako forma praktykowania historii ratowniczej. Przykfad
Podlasia, [w:] Geograficzne przestrzenie utekstowione, pod red B. Karwowskiej, E. Kononczuk, E. Sidoruk
i E. Wampuszyc, Biatystok 2017 s. 74.
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zardbwno elementy przyrody ozywionej, jak i nieozywionej. Do niematerialnych
zaliczamy zdarzenia, wytwory kultury oraz wszelkie nazwy 0sob*3®.

Nosnikami intencjonalnymi sg wszystkie przedmioty i dziatania majace na celu
upamigtnienie, a zarazem ocalenie od zapomnienia. W$ro6d nich znajdziemy: tablice
pamiatkowe, obeliski, pomniki, nazwy ulic. Ponadto mozna do nich zaliczy¢ instytucje
stworzone z mysla o zabezpieczaniu materiatéw dokumentujacych przesztosé, a takze
same prace naukowe podejmujace owa tematyke. U podstaw masowej produkcji
no$nik6w pamieci lezy pragnienie upamigtnienia swojej obecnosci w okreslonym
miejscu, czemu zwykle towarzyszy zadza zawlaszczenia. Proceder ten wigze si¢
z rownolegla marginalizacjg lub zagarnieciem jej innym, a tym samym pozbawieniem
innych prawa do uwieczniania swojej bytnosci. Tego typu okolicznosci bardzo czesto
prowadza do sporow wokot pomnikéw i tablic pamigtkowych. Takie incydenty
wystepuja najczgéciej na obszarach dotknigtych gruntownymi przemianami
ustrojowymi, zwlaszcza na terenach pogranicznych, zamieszkiwanych przez mieszanki
etniczne. Z tego typu wydarzeniami mamy do czynienia m.in po 1989 roku, kiedy to
zaczgto usuwaé z polskich miast tablice i pomniki bedace pozostato§ciami po
przywddcach komunistycznych®®*’. Podobnych incydentéw mozna by wymieniaé
wiele*8,

Nosnikami mimowolnymi nazywane sg przedmioty i zachowania bedace
katalizatorami pamigci o przeszlo$ci. Pelnig one kluczowg rolg w procesie
ksztaltowania tzw. malej pamigci, nalezacej do danej jednostki lub rodziny. W ich
powstawaniu najistotniejszy jest moment, w ktorym dochodzi do przeksztalcenia
martwej rzeczywistosci w zywa. Nosniki tego typu moga stymulowa¢ wspominania,
a takze je wygaszaé. Dziatania przeciwko pamieci dotyczg przede wszystkim przezy¢
nietatwych i zazwyczaj traumatycznych®3,

Malgorzata Dymnicka, stwierdza, iz spoteczenstwa przednowoczesne traktowaty

przestrzen i miejsce W sposOb analogiczny, umiejscawiajac je w konkretnej

436 por, A. Szpocinski, Nosniki pamieci, miejsca pamieci, ,Sensus Historiae” 2014, vol. XVII, s. 18-19.

437 por. Ibidem, s. 19-20.

438 Andrzej Szpocinski wspomina réwniez o majgcym miejsce w latach 1924-1926 rozebraniu soboru $w.
Aleksandra Newskiego w Warszawie. Budynku wzniesionego przez wtadze carskie w celu zaznaczenia
swojego panowania. Innym obiektem, ciggle wywotujgcym spory jest warszawski Patac Kultury,
wybudowany z myslg o zaznaczeniu rosyjskiej dominacji nad miastem, a obecnie postrzegany jako
symbol miasta. Konflikty miedzy temkami, Ukraincami a Polakami po dzis dzien majg miejsce na
Podkarpaciu. Podobne spory rozgrywaja sie réwniez miedzy Polakami a Niemcami na Slasku. Por.

A. Szpocinski, Nosniki pamieci..., op. cit., s. 20-21.

439 por, Ibidem, s. 21-22.
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rzeczywisto$ci. Nowoczesno$¢ przyniosta ze soba odsunigcie si¢ przestrzennegO
wymiaru spolecznej egzystencji od miejsca pojmowanego w perspektywie ,,miejsca
akcji”. Przestrzen i czas zostajg od siebie oddzielone, relacje spoteczne tworzone sg na
odlegtos¢. Nie prowadzi to jednak do catkowitego zaniku kategorii miejsca, poniewaz
wszystkie dziatania jednostki, czy tez calej grypy spotecznej dokonujace si¢ w obrebie
globu muszg odbywac sie¢ w obrebie jakiego$ miejsca. Socjolodzy miejscem nazywajg
cato$¢ sktadajaca sie z zespotow budynkow, ludzi oraz systemow relacji spotecznych
uosabiajacych rézne kultury tozsamosci i tradycje*P. Z kolei francuski historyk Michel
de Certeau proponuje by patrze¢ na przestan i miejsce przez pryzmat ruchu. Przestrzen
definiuje on jako ruch i dziatanie, z kolei miejsce jako jego brak**!.

Wedtug Marii  Delaperriere  wspoltczesng literature  cechuje  koncepcja
»zanurzenia w przesztosci” czyli ,,zmyslowym kontakcie z miejscem, ktore bylo —
I nadal jest”. Tozsamo$¢ powigzana jest z przesztoscia, a ta z kolei zawsze taczy si¢
z konkretnym miejscem. Zalozenie to znajduje potwierdzenie w jezyku. Nasze
schematy mysSlowe sygnalizujgce jakie$ zdarzenie dazg do ulokowania o
w konkretnym czasie i miejscu. Wspolczesnie ,,miejsca pamigci” sg wypierane przez
miejsca z poza pamigci. Marc Augé z uwagi na zasigg ich przestrzeni i niemozliwos¢
zadomowienia si¢ w nich nazywa je nie-miejscami. Zalicza do nich m.in. autostrady,
supermarkety, czy tez lotniska, ktore jego zdaniem nie wytwarzaja zadnych sensow, nie
sg punktem zaczepienia dla tozsamosci. W antropologii termin miejsce odnoszony jest
do rzeczywistej, a zarazem symbolicznej struktury przestrzeni, w ktorej mieszkancy
Uczestnicza za pomocg zmystow. ,Nie-miejsca” sg zatem tworem cechujacym si¢
brakiem sensu, uczestnictwa i rozumienia*?. Podobne procesy zachodza réwniez
w architekturze**®, W literaturze podzial ten nie jest tak wyraznie widoczny. Istniejg
bowiem indywidualne postawy cechujace si¢ konsekwentnym poszukiwaniem §ladow,

jak i catkowitym zobojetnieniem wobec tego co, minione***,

440 por, Dymnicka, op. cit., s. 35-36.

441 por, M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennosé: sztuki dziatania, przet. K. Theil-Jadczuk, Krakéw 2008,

s. 123.

442 por, M. Delaperriére, op. cit., s. 54.

443 Transformacja miejsc stafa sie w ostatnim czasie przedmiotem badan w obszarze architektury

i urbanistyki. Trwate wydzielone miejsca w odpowiedzi na potrzeby wspoétczesnych spoteczenstw zaczety
przeksztatcac sie w ,miejsca-przejscia”, czyli miejsca zwigzane z przemieszczaniem W zwigzku ze
zmianami o charakterze grobalnym kwestia miejsca i Srodowiska zostaje spychana na margines,
funkcjonuje na peryferiach architektury, nie zas w jej centrum. Por. M. Dymnicka, op. cit., s. 36.

444 por, M. Delaperriére, op. cit., s. 54.
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Maria Delaperriére uwaza, iz Wzrost zainteresowania §ladami pamigci bardzo
mocno zwigzany jest z traumatycznymi przezyciami wojennymi. Do$wiadczenia te
znalazty swoje odbicie w literaturze, m.in. w powiesciach opowiadajacych
0 Holokauscie. Zdaniem badaczki tego typu narracja ,,(...) zmaga si¢ z publiczng
amnezjq, przybierajqgcq czasem drastyczng forme negowania prawdy (...) Tragedia
obozow Zaglady niewyrazalna sama w sobie, jest tym trudniejsza do przekazania, Ze
odnosi si¢ do miejsc, ktore istnialy i ktorych juz nie ma, staly sig miejscami
paradoksalnymi"**®.

W dalszej czesci swoich rozwazan nad miejscem pamigci dochodzi ona do
nastepujacych wnioskow:

Ta dialektyka fenomenologicznego ujawniania zaginionej przestrzeni i jej faktycznego
nieistnienia wymagataby dalszych ustalen pojeciowych, do ktérych mozna by wprowadzi¢ rozrdznienie
miedzy «S$ladem» i odciskiem «odciskiem» pamieci, a wigc pojeciami, ktore sg czesto traktowane
wymiennie. Mozna powiedzie¢ ,ze §lad jest pojeciem metaforycznym, zaswiadcza o symbolicznym
trwaniu, jest abstrakcyjng reprezentacja tego co nieobecne, natomiast odcisk jest znakiem konkretnym,

metonimicznym, szczegélem materialnym. Symbolika §ladu uruchamia wyobrazni¢ i tym samym

uobecnia przesztos¢, podczas gdy odcisk jest konkretem, szczegotem, ktory ujawnia przepa$é migdzy

przesztoscia i terazniejszoécig i tym samym jest definitywnym zaprzeczeniem cigglosci czasowej*4®,

Narracje podejmujgce tematyke przymusowej emigracji obfitujg w koncepcje
mediacyjne, w ktorych ,,miejScami pamigci” staja si¢ domy i1 przedmioty zwigzane
z zamieszkiwaniem, ulegajace zjawisku zanikania. W utworach zaliczanych do tego
typu zniszczeniu ulegaja np. stare cerkwie, meble pamigtajace czasy poprzednich
wiascicieli. Za sprawa tych strategii rOwniez pogranicze staje si¢ jedng z ksigg istotnych
dla kulturowej historii literatury polskiej**’.

W tym miejscu nalezy zaznaczyé, ze badanie przez historykow pamigci
W pewien sposob zbliza ich do literatury. Dlatego z powodzeniem mozemy wprowadzic¢
uzywane przez hich pojecie miejsc pamieci do badan literackich®*,

Teori¢ ,,miejsc pamieci” Pierre Nora z powodzeniem mozna odnie$¢ do
kategorii miejsc autobiograficznych Matgorzaty Czerminskiej**®. Badaczka miejscem
autobiograficznym nazywa: , nie jakis rzeczywisty wycinek geograficznej przestrzeni,
ale jego literackie reprezentacje, jednak koniecznie odnoszgce si¢ do owego

topograficznego konkretu, z ktérym zwigzane sq rowniez elementy faktyczneQo,

445 |bidem, s. 55.

446 |bidem, s. 56.

447 |bidem, s. 58.

448 |bidem, s. 51.

449 por. M. Czermiriska, Kategoria miejsca autobiograficznego, [w:] Narracje migracyjne w literaturze XX
i XXI wieku, pod red. H. Gosk, Krakow 2012, s. 47.
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pozastownego doswiadczenia zZyciowego danego autora”°. Zdaniem badaczki miejsce
nie ogranicza si¢ tylko do fizycznego wymiaru i charakteru przestrzeni i zawartych
W niej obiektow, ale jest brane pod uwage wraz z zwigzang z nim kulturowg symbolika
znaczen, a takze obrazow metaforycznych, naktadajac si¢ na to miejsce w zbiorowej
$wiadomoséci wyobrazni ludzi zyjacych w nim i go odwiedzajacych. Miejsce
autobiograficzne ma szanse powsta¢ tylko wtedy, gdy pisarz skonstruuje obraz
istotnego dla niego fragmentu przestrzeni fizycznej, jakis jej opis, zbidr odniesien
I ztudzen, jesli zbuduje literacka strukture, ktora stanie si¢ kulturowa analogia, werbalng
symbolizacja danego fragmentu przestrzeni, istniejacego wczesniej niezaleznie od
wytworow pisarza jako krajobraz posiadajacy swoja naturg, klimat, architekturg
i mieszkancow*™.,

Miejsce autobiograficzne wyroznia jego jednostkowy charakter oraz
uksztattowanie glownie w obszarze dziet literackich®?. Elementy sktadajace sie na
miejsce autobiograficzne mogg dotyczy¢ tylko jednego utworu, poswieconego W istocie
problematyce usytuowania w przestrzeni, a niekiedy roéwniez ogniw rozmieszczonych w
réznych dzietach, stopniowo dopetniajac lub przeksztatcajacych obraz miejsca. Mimo
swojej zmiennosci literackiej zawsze odwotuje si¢ do okreslonego toponimicznie
terytorium, znanego z zyciorysu autora. Czytelnik moze mie¢ wiasny dostep do tej
przestrzeni, niezaleznie od wyobrazenia pisarza, poniewaz istnicje ono poza jezykiem,
jako element geograficzny, posiadajacy indywidualng symbolike kulturowa*®,

Badajac miejsca autobiograficzne nie wystarczy dokona¢ analizu samego
materiatu literackiego, sktadajacego si¢ z tekstow danego autora, notatek
wspomnieniowych, opinii krytycznoliterackich, wywiadow itp. Pod uwagg nalezy wziac
rébwniez tworzywo pozaliterackie takie jak fotografii konkretnego miejsca. Kadry te
pozwalajg mi.in na zrekonstruowanie przestrzeni, w ktorej miaty miejsce konkretne
fakty zwigzane z zyciem autora. Stanowig rowniez konteksty umozliwiajace

interpretacj¢  poszczegélnych cze$ci utwordw, zwlaszcza tych zwigzanych

450 |bidem, s. 43.

451 por. Ibidem, s. 43.

452 Matgorzata Czerminska uwaza, ze miejsca autobiograficzne z powodzeniem mozna wyodrebni¢

w wytworach innych dziedzin sztuki, a przede wszystkim wizualnych takich jak fotografia, obraz, film.
W zwigzku z czym kategorie tg mozna przetozy¢ na obszar badan kulturoznawstwa, a takze historii
sztuki. Por. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty Drugie”
2011, nr 11, s. 186.

453 |bidem, s. 183-186.
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z regionalizmem i kulturg lokalng. Nalezy zwrdci¢ uwage takze zwroci¢é uwage na
zainteresowania danego pisarza innymi opisami jego miejsca i regionu®>,

Dla pisarza niemozliwe byloby stworzenie miejsca autobiograficznego, gdyby
nie dysponowal on wyobraznig topograficzna, pozwalajaca na tworzenie dziet
zawierajacych liczne wrazenia zmystowe oraz odzwierciedlajace jego percepcje $wiata
zewnetrznego. Wazng rolg odgrywa zainteresowanie postrzeganym za pomocg wzroku
konkretem, jak i réznorodno$cig. Autorzy stosujagcy tego typu strategie pisarska stajg sie
obiektem analizy badaczy ufajacym poznawczym mozliwoscia geopoetykKi.

Czerminska zaznacza, ze wsrdd autorow istnieja tacy, ktorzy pomimo licznych
wedrowek i przeprowadzek, nie wprowadzali topograficznego konkretu do swojej
tworczosci. Ich uwage przyciagaja abstrakcyjne swiaty myslowe, inni ludzie, ich zycie
wewngtrzne, relacje migdzyludzkie. Przestrzen, w ktorej umieszczajg swoich bohaterow
nie ma dla nich wigkszego znaczenia. Do tego typu autoréw naleza m.in. Witold
Gombrowicz, Stawomir Mrozek, Aleksander Wat, Teodor Parnicki, Bronistaw
Swiderski. Kazdy z nich zaznat zycia na innych kontynentach, nie mogt narzeka¢ na
brak bodzcow z otoczenia. Okolicznosci dawaty im mozliwos¢ stania si¢ piewcami
utraconego miejsca wilasnego lub podréznikami rozkoszujacymi si¢ egzotycznymi
doznaniami. Pomimo to, zaden z nich nie wykazywal checi skupienia si¢ na
geograficznym konteks$cie. W ich tworczosci mozemy odnalez¢ zaledwie pojedyncze
wzmianki o realiach przestrzennych miejsc, ktore odwiedzali. Zdaniem badaczki pisarze
nieprzywigzujacy uwagi do przestrzeni topograficznej moga wyeksponowaé swoje
miejsca autobiograficzne lokujac nazwy miejscowe, instytucje znane z pozaliterackiej
wiedzy lub przywotujac istotne wydarzenia historyczne. Autorzy wrazliwi na konkret
topograficzny dostarczajg czytelnikowi licznych wskazéwek pozwalajacych na
zidentyfikowanie geograficznego pierwowzoru swojej kreacji literackiej bez udziatu
toponimow. W ten sposob postapit chociazby Bruno Schulz z Drohobyczem, a takze
Magdalena Tuli z Warszawg w powiesci Sny i kamienie*®. Miejsca autobiograficzne
mozna zatem uzna¢ za odpowiednik miejsc pamigci w zakresie doswiadczen
egzystencjalnych istoty ludzkiej. Patrzac w ten sposob nalezy traktowaé je jako
indywidualne miejsca pamigci niewymagajace aprobaty spolecznej i nie bazujace na

$wiadomosci zbiorowej**®.

434 por. M. Czerminska, Kategoria miejsca autobiograficznego, op. cit., s. 48-49.
435 por. Ibidem, s. 45-46.
456 por, M. Czermiriska, Miejsca autobiograficzne..., op. cit., s. 187.
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Istotng rol¢ odgrywa réwniez ustosunkowanie czlowieka do przestrzeni
ZwWigzane z zamieszkiwaniem, wyrazajace si¢ upodobaniem do prowadzeniu zycia
osiadlego lub ruchu. Matgorzata Czerminska wyrdznia ,,trzy zasadnicze formy: albo
polega na opuszczaniu (nawet wielokrotnym) punktu stafego osiedlenia i powrotach do
niego (podréz) albo na przeniesieniu si¢ do innego punktu (przesiedlenie), bgdz

7457 Trudno dokonaé

wreszcie na cigglym ponawianiu przemieszClen (nomadyzm)
rekonstrukcji literackiego miejsca autobiograficznego bez uwzglednienia kwestii ruchu
bedacego niekiedy punktem wyjsécia do rozwazan nad przestrzenia.

W utworach powstatych w wyniku migracji odbywajacych si¢ po II wojnie
Swiatowej  powinniSmy  wyrdznia¢  zarOwno  kategorie  stalego  miejsca
autobiograficznego, jak i miejsca poruszonego. Pierwsze przybiera charakter lokalizacji
otrzymanej, w pewnym sensie odziedziczonej. Drugie zwigzane jest z opuszczeniem
rodzinnych stron, podrdéza, zmiang miejsca zamieszkania. Nowa lokalizacja bardzo
czesto jest wynikiem wilasnego wyboru lecz czasami bywa tez narzucona. Matgorzata
Czerminska analizujac polska literature powojenng wyrdznia nastepujgce typy miejsc
autobiograficznych: wspominane, obserwowane, wyobrazone, przesunigte, wybrane
| dotknigte. Badaczka zaznacza réwniez, iz staly charakter maja tylko miejsca
obserwowane, czyli takie ktore autor tworzy z perspektywy ,.tu i teraz” lub ,,tu i wtedy”.
Pisarz tworzac je, opisuje przestrzen, w ktorej aktualnie si¢ znajduje, zazwyczaj jest to
miejsce jego narodzin, dziecinstwa i dorostego zycia. Literackiemu obrazowi
towarzyszy poczucie zakorzenienia. Koncepcja ta stanowi calkowite przeciwienstwo
sytuacji migracyjnej. Do tego typu relacji moze wkrada¢ si¢ perspektywa
wspomnieniowa poprzednich pokolen, np. migrantéw zmuszonych opusci¢ swoje
miejsca zamieszkania w wyniku wydarzen historycznych. Niekiedy miejsca
obserwowane nosza $lady zniszczen przypominajace np. o walkach powstanczych.
Pozostate miejsca autobiograficzne sg $cisle zwigzane z zjawiskiem migracji. Miejsce
wspominane, nalezato kiedy$ do kategorii miejsca statego, jednak utracito swoj status
najczesciej z powodu kataklizmu dziejowego powodujacego wygnanie lub ucieczke.
Kategoria ta bardzo czesto korzysta z mickiewiczowskiego wzorca raju utraconego.
Tego typu model wspomnieniowy staje si¢ szczegolnie popularny w prozie powojennej
opisujacej losy emigrantow wojennych i jest wykorzystywany rowniez wspotczesnie.

Dominuje zwlaszcza w literaturze kresowej. Po I wojnie $wiatowej powstajg takie

47 M. Czerminska, Kategoria miejsca autobiograficznego, op. cit., s. 48.

118



obrazy, jak Huculszczyzna Stanistawa Vincenza, Ukraina przedstawiona przez
Iwaszkiewicza, czy Wilenszczyzna w utworach Czestawa Mitosza. Z kolei po II wojnie
Swiatowej zostaje ukazana dolina Dniestru i Wotyn opisane przez Stempowskiego,
Podole w tworczosci Haupta i Wotoszynowskiego. Miejsca wyobrazone stanowia wizje
obszaru, ktorego pisarz nie miat okazji odwiedzi¢ osobiscie. Tworzac je podmiot bardzo
cze¢sto bazuje na genealogii 1 zwigzanych z nig miejscach wspominanych. Koncepcja ta
dominuje zwlaszcza wsérod autorow nalezacych do drugiego pokolenia migrantow.
Opieraja si¢ oni na rodzinnych wspomnieniach, czgsto skierowanych w strong mitu.
Tego typu miejsca nie mozemy traktowac jako $cisle autobiograficznego. Nalezy ono
bardziej do genealogii poniewaz powstaje w sposob bliski metodom archeologicznym.
Do takich przestrzeni moze zosta¢ zaliczone m.in. Podole z cyklu Odojewskiego,
a takze Lida z powiesci Aleksandra Jurewicza noszacej t¢ sama nazwe.

Z miejscem przesunigtym mamy do czynienia w momencie, gdy emigrant
zaczyna traktowaé inny kraj jak wilasng ojczyzng. Zdarza si¢, ze zjawisku temu
towarzyszy obraz miejsca wspominanego. Przykladem takiej narracji jest Ziemia
bernenska Jerzego Stempowskiego, w ktorej to opisujac krajobraz Berna czuje si¢ on
zardbwno mieszkancem Szwajcarii jak i Ukrainy. Miejsce wybrane, to takie ktore
jedynie si¢ odwiedza, i w ktorym z réznych powodéw nie mozna zostaé na state.
Motywacji rewizyt nalezy upatrywa¢ w posiadaniu przez nie pewnych wartosci
istotnych dla autora. Miejsca te sa jedynie epizodem w podrézach autora. Psiarz
zapamietujac ich nazwy i cechy charakterystyczne wprowadza je do swoich utworow*8,
Dla Czestawa Mitosza s3 to Zutawy, w ktorych po wysiedleniu osiadla jego matka.
Noblista w swojej tworczosci przywotuje je kilkukrotnie w utworach: Grob matki,
Zulawy, czy tez Z nig™®.

Rozne sytuacje migracyjne powoduja, ze autorzy kreujacy swoje miejsca
autobiograficzne nie ograniczaja si¢ do jednego wzoru. Zdaniem Malgorzaty
Czerwinskiej jeden model:

(...) mégt wystarcza¢ w stabilnej sytuacji osiadlego zycia, cho¢ zdarzaja si¢, przede wszystkim
wérod autorow pokolenia drugiej emigracji, pisarze po prostu obsesyjnie skoncentrowani na kreacji
jedynego miejsca utraconego, wspominanego. Niejednokrotnie jednak ruch i zmiana sklaniajg do
siggniecia po roézne sposoby przedstawiania swojego lokowania sie¢ w $wiecie. W obrebie jednej

tworczoscei 1 biografii zwykle uktada si¢ hierarchia: jaki§ model dominuje, inne s3 mu podporzadkowane
i uzupehiaja go lub z nim konkuruja*®°,

438 por, Ibidem, s. 48-51.
453 por. M. Czerminiska, Miejsca autobiograficzne..., op. cit., s. 199.
460 |bidem, s. 199.
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Ewa Perepelica w odniesieniu do koncepcji miejsca autobiograficznego
Matgorzaty Czerwinskiej proponuje by w badaniach zwigzkéw pomiedzy autorem
a miejscem postuzy¢ sie formulg miejsc odziedziczonych. Definicje tg rozumie jako
kategori¢ miejsc autobiograficznych konkretyzujacych si¢ za pomocg utworow
literackich w postaci obrazéw zbudowanych z opisow i metafor. Stanowig one
znamienny rodzaj miejsc pamigci waznych dla pokolen. Kreujacy tego typu wycinki
przestrzeni positkuja si¢ nie tylko na wlasnym doswiadczeniu zyciowym, ale rowniez
wspomnieniami odziedziczonymi w spadku po poprzednich pokoleniach. Dlatego
miejsca odziedziczone mogg by¢ traktowane jako typ miejsc autobiograficznych, na
ktére za sprawa rodzinnych koligacji i wspomnien autor zostaje w pewien Sposob
skazany*6!.

Z kolei Katarzyna Szalewska proponuje, aby dopeni¢ proponowany przez
Matgorzate Czerminskg podzial miejsc autobiograficznych poprzez uwzglgdnienie
miejsc nieistniejacych. Jak sama badaczka zauwaza, jej propozycje mozna potraktowac
réwniez jako calkowite odwrocenie koncepcji zaproponowanej przez poprzedniczke.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze miejsca nieistniejace mogg by¢é miejscami
autobiograficznymi, w ktoérych podmiot nie mieszkat, ktorych nawet nie odwiedzat.
Jednakze nie mozna wykluczyé, iz miejsca te nie mialy Zzadnego wpltywu na
doswiadczenie, a co za tym idzie i pisarstwo danego autora. Zdaniem Katarzyny
Szalewskiej 6w wpltyw moze by¢ nawet silniejszy niz w przypadku przestrzeni
rzeczywistych. Jak zaktada badaczka w proponowanej przez nig klasyfikacji musiatyby
si¢ znalez¢ zard6wno miejsca opuszczone w wyniku $wiadomych decyzji podmiotu,
przedstawiane m.in. w utworach emigracyjnych, a takze miejsca utracone na skutek
podziatéw politycznych majacych miejsce tuz po wojnie’®?. Szalewska podziat ten
argumentuje w nast¢pujacy sposob: ,,(...) inne jest bowiem zabarwienie emocjonalne
opisujgcych je tekstow, inna poetyka zastosowana do ich literackiego wskrzeszenia,
inna wreszcie ich dyskursywna egzystencja — miasta opuszczone Zyjg we

wspomnieniach, miasta utracone w micie 63,

461 por, E. Perepelica, Miejsca odziedziczone. Zarys problematyki, [w:] Swiadectwa pamieci. W krequ
zrédet i dyskursow (od XIX wieku do dzisiaj), pod red. Elzbiety Dgbrowicz, Beaty Larenty, Magdaleny
Domurady, Biatystok 2017, s. 235-236.

462 por, K. Szalewska, Figury nieobecnosci / Retoryka pustki, [w:] Geograficzne przestrzenie utekstowione,
pod red. B. Karwowskiej, E. Kononczuk, E. Sidoruk, E. Wampuszyc, Biatystok 2017, s. 22.

463 K, Szalewska, op. cit., s. 22.
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Samo nieistnienie dotyczy rdéwniez miejsc istotnych w okresie dziecifistwa,
sprawia ono, ze miejsca te funkcjonuja na zasadzie fantazmatu, przez co przestajg by¢
rzeczywista przestrzenig geograficzng. O pracy (nie)pamigci mozna zatem powiedziec,
ze ktamie i idealizuje. W klasyfikacji autorki Figury nieobecnosci / Retoryka pustki
zostaly ujete rowniez miejsca rekonstruowane, czyli przechowywane w post-pamieci,
dokumentach, utworach literackich, a wiec takie ktore mozna przywota¢ za pomoca
wyobrazni historycznej i nostalgii. Na samym koncu znalazly si¢ miejsca cudze, nie
zwigzane z powotujacym je do zycia podmiotem zadnymi aspektami biograficznymi,
wspomnieniami czy tez post-pamiecig. Przedstawiona powyzej klasyfikacja stanowi
jedynie zarys schematycznej typologii. Niezwykle istotny jest fakt, ze poszczegdlne
miejsca mogg naleze¢ do kilku typow jednoczesnie. Najistotniejsza rol¢ odgrywa nie
samo miejsce, a (nie)obecny w nim podmiot razem z podejmowanymi przez siebie
procesami tworczymi zmierzajacymi do ,,wtornej semiotyzacji pustki”¢,

Dla niniejszej pracy szczegolnie istotna jest tekstowa reprezentacja miejsc juz
nieobecnych czyli przemienionych w pustk¢ za sprawa zniszczen, a takze i tych, w
ktorych podmiot patrzacy i piszacy juz nie przebywa. Skupienie si¢ na figurze podmiotu
pozwoli uniknaé konkretyzacji opierajacych si¢ na bezkrytycznym mimetyzmie czy tez
historiograficznej  drobiazgowos$ci.  Jak  podkresla  Katarzyna  Szalewska
W przestrzeniach nieistniejagcych podmiotu juz nie ma, ale byl on tam wcze$niej. Juz
sama dawna obecno$¢ w danej przestrzeni jest w stanie uruchomi¢ prace nostalgii
I pamieci, dzieki ktorym powstaja takie $wiadectwa jak chociazby utwory Czestawa
Mitosza, Tadeusza Konwickiego czy Jozefa Wittlina. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze to
wilasnie podmiot posiada moc wytwarzania przestrzeni i to on dokonuje wyboru technik
reprezentacji miejsca juz nieistniejgceg0 oraz retorycznych figur nicobecnos$ci
przestrzennej*®. Jak konkluduje badaczka ,, Miejsce, w ktérym podmiot nie jest obecny,
staje sie dla niego miejscem pustki, ktérq musi wypetni¢ tekstem*%. Kategoria
niezwykle pomocng w literackim przedstawianiu miejsc nieistniejacych jest pustka,
0 ktorej Heidegger pisze: ,,Przypuszczalnie pustka jest jednakze spokrewniona wlasnie z
tym, co wlasciwe miejscu, i dlatego nie jest brakiem, ale wydobywaniem na jaw (...).

W plastycznym  ucielesnieniu  pustka przejawWia sig na Sposob  poszukujgco

464 por. Ibidem, s. 22.
485 por. Ibidem, s. 23-24.
466 |bidem, s. 24.
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projektujgcego ustanawianie miejsc”*®’. To wiasnie dzieki pustce biale plamy sg
punktami najbardziej wypetionymi, i nie chodzi tutaj o same alternatywne historie, ale
i narracje. Do literackich form reprezentowania pustki nalezy: fokalizacja zmystu
wzroku, elipsa, enumeracja, metafikcja, cytaty, przeczenia, pytania retoryczne majace
na celu zlokalizowanie tej przestrzeni, ktorej juz nie ma oraz strategie tekstowe oparte
na ,zagadywaniu pustki” i jej ,melancholijnemu eksponowaniu”. Metody
konstruowania figur niecobecnosci i formutowania retoryki pustki w literaturze XX
| XXI wieku przypominaja wanitatywne sposoby obrazowania. We wspoélczesnej
literaturze miejsc nie istniejacych ciagle przybywa, a przedmiotem zainteresowania
staje si¢ rowniez sam proces zanikania. Wiadystaw Panas proponuje, aby odrozniaé
nieobecnos¢ od pustki, poniewaz ta pierwsza wyraznie zaklada wczesniejsze istnienie.
Rozréznienie tych dwoch kategorii moze przysporzy¢ wielu problemoéw. Z sytuacja taka
spotykamy si¢ chociazby w Zagladzie Piotra Szewca, w ktorej autor poshuguje si¢
fotografiag, motywami wanitatywnymi. Opowiadajacy jest jednoczesnie $wiadkiem
wydarzen i dgzy do odtworzenia tego, co zostalo pominigte w elipsie. To wlasnie elipsa
uniemozliwia bezposrednie doswiadczenie nieobecnego pozwalajac jedynie na jego
zlokalizowanie. Czeg$¢ pominigta w elipsie jest niezb¢dna do zrozumienia pozostatego
tekstu. Autorzy poruszajacy si¢ W kregu strategii pamigciowej 1 nostalgicznej
przechodzg od wspominania wypelnionej przestrzeni przeszto$ci do obserwacji pustki
osadzonej w terazniejszosci. Pisarze odtwarzajacy histori¢ danego miejsca z pomoca
post-pamiegci wykonuja ruch w odwrotnym kierunku. Staraja si¢ uzupetnia¢ braki bedac
przy tym $wiadomi swojej bezradno$ci. Przestrzenna pustka sprawia, ze tworcy
zaczynaja szuka¢ tworzywa W archiwach, antykwariatach, kronikach, a takze na
fotografiach. W ten sposob powstajg historyczne narracje budowane z fragmentow
dokumentéw i $wiadectw. Utekstawianie miejsc naznaczonych niecobecnos$ciag ma swoje
zrodta w omawianej juz wezesniej koncepcji miejsc pamigci Pierre’a Nora. W typologii
miejsc autobiograficznych Matgorzaty Czerminskiej znajdziemy miejsca wyobrazone,
czyli takie, ktore zostaly utracone w wyniku wydarzen historycznych, ale wcigz sg
obecne pamigci rodzin i opowiesciach. W konwencje ta mozna wpisa¢ Lwow z tekstow

Adama Zagajewskiego. Z kolei w tworczosci Wittlina i Mitosza mamy do czynienia

467 M. Heidegger, Sztuka i przestrzer, przet. C. Wozniak, ,,Principia llI” 1991, s. 127-128.
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z miejscem wyobrazonym taczacym sie¢ ze wspominanym, czyli z przestrzenig
dziecinstwa rekonstruowana przy pomocy pamigci*®.

Elzbieta Rybicka skupiajac si¢ na dyskursie autobiograficznym i biograficznym
proponuje pojecie auto/bio/geo/grafii. Zdaniem badaczki termin ten odnosi si¢ zarbwno
do pisarstwa autobiograficznego i biograficznego, jak i podkresla wyjatkowa role
miejsca geograficznego, przez pryzmat ktérego mozemy odczytywac histori¢ jednostKi
zawarta w dzietach o charakterze dokumentu osobistego*®®. Proponowana koncepcja
pyta o znaczenie , doswiadczenia miejsc 1 przestrzeni dla samopoznania, 0 napiegcie
pomiedzy lokalizacjq i dyslokalizacjq na trajektorii  Zycia, o role miejsC
autobiograficznych jako miejsc pamieci indywidualnej, zbiorowej i kulturowej,
o tworzenie i rozumienie siebie w interakcji z przestrzenig geograficznq”47°.
W auto/bio/geo/grafii  mamy do czynienia z nadaniem czasowi charakteru
przestrzennego lub wpisaniem czasu w przestrzen. Podstawa rozwazan staje si¢
szukanie odpowiedzi na pytanie jakie zmiany w postrzeganiu autobiografii i biografii
powoduje umiejscowienie czynnikow geograficznych. Rybicka zwraca rowniez uwage
na relacje panujace pomiedzy obszarem peryferyjnym a centrum, podrézowaniem a
osiedleniem. Istotne znaczenie maja narracje dotykajace problemu konfrontacji
przestrzeni peryferyjnej z centralng®’t. Zjawiska tego typu wystepuja zaréwno w
literaturze polskiej jak i europejskiej*’.

Obecnie w polskim dyskursie literackim, coraz czesciej dyskutowanym
zagadnieniem, staje si¢ utekstowianie przestrzeni. Za dobrze utekstowione mozna uznac¢

obszary zachwycajace pigknymi krajobrazami, oraz te bedace $wiadkami waznych

wydarzen historycznych. Stabo utekstowione sa tereny, omijane przez walki zbrojne*”3.

468 por, K. Szalewska, op. cit., s. 25-36.

463 por. E. Rybicka, Auto/bio/geo/grafia, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 1, s. 11.

470 |bidem, s. 11.

471 por, Ibidem, s. 12-14.

472 Elzbieta Rybicka dokonuje analizy kategorii auto/bio/geografii w odniesieniu do pisarstwa noblistdw.
Podkresla znaczenie ich utwordéw w tworzeniu nowej sieci przeptywdw i przekazow literackich. Zaznacza
réwniez, iz dla procesow tworzgcych mape przestrzeni i literatury istotne znaczenie majg takze teksty
krytycznoliterackie noblistéw, czego dowodem moze by¢ chociazby tom Wewnetrzne mechanizmy
autorstwa Johna Maxwella Coetzeego. W dziele tym znalazty sie szkice opowiadajgce o twdrcach
pochodzacych spoza angloamerykanskiego kregu i nienalezgcych do zachodniego hiperkanonu. Por. E.
Rybicka, Auto/bio/geo/grafia, op. cit., s. 13.

473 Elzbieta Kononczuk uwaza, ze utekstawianie poprzez nadanie formy narracyjnej jest forma
przywracania historii i kulturze miejsc zmarginalizowanych, zamieszkatych przez tych, ktérzy nie majg
prawa gtosu. Przyktadami miejsc utekstowionych jest Wierszalin wprowadzony do pamieci kulturowe;j
Wtodzimierza Pawluczuka, ktéry napisat ksigzke Wierszalin. Reportaz o koricu swiata. Wedtug badaczki
uprzestrzennianie pamieci jest wpisaniem jej w ramy przestrzenne, a wiec uobecnieniem przesztosci
danej grupy spotecznej. Dziatania te wpisujg sie w nurt historii ratowniczej uczestniczgcej w
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Tekstualizacji podlegaja zazwyczaj miejsca w rzeczywisto$Ci juz nieistniejace, a wsrod
nich m.in. te ktore przeksztalcity si¢ w mit, mowa tu chociazby o Kresach czy Galicji.
Do kategorii miejsc utekstowionych z powodzeniem mozemy zaliczy¢ réwniez obrazy
polskiej wsi budowane przy pomocy kulturowych kliszy oraz kreowane w wyobrazni
autora przestrzenie z okresu dziecinstwa. Trudno zatem jednoznacznie stwierdzi¢, gdzie
doktadnie przebiega granica migedzy miejscem istniejgcym, a tym juz nieobecnym.
Nalezatoby przyja¢, ze wszystkie literackie przestrzenie ,,cechuje widmowy, Scisle
dyskursywny status ontologiczny”, co za tym idzie literackie opisy moglyby stac¢ si¢
wypetnieniem Kkartograficznych luk?*".

Literaturoznawstwo i geopoetyka posiadajg wspdlne zainteresowania i problemy
badawcze. Obie dziedziny koncentrujg si¢ na poetyce przestrzeni i doswiadczenia
geograficznego, geopoetyce recepcji dziela literackiego i krajobrazu. Literackie
wyobrazenia przestrzeni dookreslone W procesie percepcji przez odbiorce (rowniez
geografa) stajg si¢ przyczynkiem do poznania rzeczywistej przestrzeni geograficznej.
Geograf specjalizujacy si¢ W geografii humanistycznej w ramach swojej pracy skupia
sic na poznaniu danej przestrzeni geograficznej w zestawieniu z jej literackimi
wyobrazeniami. W wyniku czego obidr przestrzeni geograficznej dokonuje si¢ przy
udziale doznan estetycznych, majacych réwniez charakter do$wiadczenia
egzystencjonalnego. Badawcza percepcja staje si¢ rowniez doswiadczeniem

biograficznym i nieodtacznym aspektem geografii emocjonalnej*’™.

2.4 Reprezentacja a rzeczywistos¢

Juz w czasach starozytnych Platon i Arystoteles traktowali literature jako forme
reprezentacji. Michat P. Markowski zaznacza, iz ,,jedno z najnowszych angielskich
tlumaczen Poetyki Arystotelesa traktuje stowo representation jako najlepszy
odpowiednik mimesis”*’®, Na mimetyczne wtasciwosci reprezentacji zwrécit rowniez

uwage Erich Auerbach, czego dowodem jest jego do dzi$ cenione dzieto Mimesis.

ksztattowaniu tozsamosci poszczegdlnych jednostek, jak i catych grup poprzez budowanie zwigzkéw

z wtasnym miejscem. Por. E. Kononczuk, Utekstawianie miejsc jako forma praktykowania historii
ratowniczej. Przyktad Podlasia, [w:] Geograficzne przestrzenie utekstowione..., s. 73-81.

E. Kononczuk, Geobiograficzne doswiadczenie lektury, [w:] Przestrzenie gego(bio)graficzne w literaturze,
pod red. tejze i E. Sidokur. Biatystok 2015, s. 74-75.

474 por. K. Szalewska, op. cit., s. 25-36.

475 E. Kononczuk, Geobiograficzne doswiadczenie lektury..., op. cit., s. 74-75.

476 por. M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
pod red. tegoz i R. Nycza, Krakéw 2012, s. 288.
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Rzeczywistos¢  przedstawiona w  literaturze zachodu. Niemiecki filolog ,,ujmowal
reprezentacje mimetyczng konsekwentnie jako odtworczg strategie literackiej
prezentacji, na rézne sposoby ukazujgcq empiryczng rzeczywistosé ', O samej
rzeczywistosci pisat nastepujaco:

Nasladowanie rzeczywistosci jest nasladowaniem zmystowego doswiadczenia ziemskiej
egzystencji, do ktorej cech najistotniejszych zdajg sie przeciez naleze¢ jej historyczno$é, przemiennos$¢

i rozw6j; chocby$my przyznawali arty$cie nie wiem jaka swobode w sposobie ksztaltowania
rzeczywistosci — tej wlasnie cechy, ktora stanowi samg istote rzeczywistoéci, nie moze on jej odebra¢*’®,

Wychodzit z zatozenia, ze rzeczywisto§¢ cechuje dychotomia poniewaz
podporzadkowuje si¢ ona zaréwno przedstawieniu jak i porzadkowi literatury, ktora
sama w sobie jest przedstawieniem. Literatura rozumiana jako koncepcja reprezentacji
ma za zadanie dokonac,wtornej obrobki” rzeczywistosci juz obecnej i gotowej do
ksztattowania*’®. Wedtug Michata Markowskiego:

Auerbach nie zaklada przy tym, by reprezentacji mozna bylo przypisywaé aktywnag role
W konstruowaniu rzeczywistosci, by teksty mogty peli¢ role nie tylko odtworcza, ale tez tworcza. Nie

uwaza wiec, by teksty literackie mogly poza konstatujaca orzekania o rzeczywistosci odgrywac rowniez
role performatywna: wptywania na nig, a takze przeksztatcania®e,

Badacz uwaza, ze Erich Auerbach podobnie jak Hans-Georg Gadamer nie
traktowat reprezentacji jako epistemologicznej konstrukcji $wiata, podporzadkowanej
poznawczej aktywnosci podmiotu nakladajacego na rzeczywistos¢ wlasne
kategoryzacje. Dla autora Mimesis przedmiot reprezentacji, czyli rzeczywistosé
przedstawia si¢ w catej swojej bezposredniosci®®.

W tym miejscu warto jednak zaznaczyC, iz ,,.sam fakt przedstawienia
(mimetycznej reprezentacji) sprawia, Ze pewne Szczegoly tego swiata stajq sie widoczne,
sq oznaczone i nazwane, w ten sposob sztuka nasladujgca zmusza cztowieka do

zastanowienia sie nad calg bliska mu rzeczywistoscig .

Auerbach uwazal, ze
rzeczywistos¢ wraz z jej historycznoscig przemienno$cig i rozwojem moze zostaé

uratowana od zapomnienia poprzez utrwalenie w literaturze. Dlatego tez jego zdaniem

477 por. Ibidem, s. 288.

478 E, Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze zachodu, Warszawa 2004, s. 196.
473 por. M.P. Markowski, O reprezentaciji, op. cit., s. 288.

480 M. P. Markowski, O reprezentacji, op. cit., s. 288-229.

481 por. M.P. Markowski, Rozumna rzeczywistosé. Wprowadzenie do lektury Ericha Auerbacha, [w:]

E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze zachodu, Warszawa 2004, s. 10.
4827 Mitosek, Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce, Warszawa 1992, s. 27.
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powie$¢ realistyczna w najlepszy sposob umozliwia rzeczywistosci dochodzenie do
swojej prezentacji*®®. Jak stwierdza Michat Markowski:

Tylko wtedy Rzeczy mogg rzeczywiscie przemowi¢ same, wyzwolone z naszych o nich
wyobrazen. Gdy jednostkowe laczy sie z powszechnym, podmiot z przedmiotem, koficzy si¢ epopeja
rzeczywistoéci opowiedziane przez Hegla i przepisana przez Ericha Auerbacha. Wbrew pozorom nie
historia tego $wiata jest przedmiotem tej opowiesci, ale rzeczywisto$¢ uwieczniona przez sztuke, ktora,

jak wiadomo, jest, «zmystowym przedstawieniem Absolutu [die sinnliche Dartstellung des
Absoluten]»*e4.

Odmienny model reprezentacji tworzy Wolfgang Iser, pojmujaCy reprezentacje
literacka jako ,akt inscenizacji teatralnej” daleki ,,realistycznemu malowidtu. Jego
zdaniem reprezentacja i mimesis staty si¢ terminami wymienni uzywanymi przez
literaturoznawcow. Badacz podkresla jednak, ze reprezentacje powinnismy traktowaé
jako fikeje, czyli jak to okresla ,,dyskurs wystawiony na pokaz”, nie poddawany probie
falszowania, z drugiej strony nie traktowany jako ,pozér estetyczny” czy tez
,przedmiot wyobrazony”. Zdaniem lIsera to, co nicosiaggalne, daje si¢ uja¢ wylgcznie
przy pomocy inscenizacji*®.

Mamy zatem do czynienia z dwiema filozofiami reprezentacji. Dla pierwszej
reprezentacja jest nowym przedstawieniem rzeczywisto$ci juz istnicjgcej. Druga z kolei
doszukuje si¢ w niej pozornie niezaleznej (od niej samej) rzeczywistosci. Pierwsza,
bliska postawie Auerbacha, skupia si¢ na odniesieniu reprezentacji do rzeczywistosci
| probuje owa relacje zdefiniowa¢. Kieruje si¢ zasada adekwatnosci czy tez
wspotmierno$ci, okreslajgcg zasady ustosunkowania reprezentacji wobec $wiata. Druga
opierajaca si¢ za zatozeniach Huslera ttumaczy w jaki sposob reprezentacja probuje
przekona¢ nas do swojej waznosci. Postrzega reprezentacj¢ jako wyobrazenie, ktore
odsyta nas do samego siebie. Jej prawdziwo$¢ nie wynika z podobienstwa do
rzeczywistosci poniewaz dominuje jezyk kierujacy w strong¢ generowania wrazenia
prawdziwosci. Wiarygodno$¢ Wigze si¢ z jej mocg kwestionowania tego, co na zewnatrz
zgodnie z zasadg idealnej autonomii ontologicznej*®®. Zdaniem Michata Markowskiego

., te dwie rozne filozofie w gruncie rzeczy wynikajq ze strukturalnej dwudzielnosci samej

483 por. M. P. Markowski, Rozumna rzeczywistosé..., op. cit., s. 17.

484 |pidem, s. 17.

485 M. P. Markowski, O reprezentaciji, op. cit., s. 289.

48 pidem, s. 289-290. Anna Krajewska zauwaza, ze wiekszo$¢ prac Isera wcigz czeka na recepcje
literaturoznawczg w Polsce. Giebszej analizy wymaga m.in. jego ujecie odwotujace sie do zacieralnosci
granic miedzy swiatem realnym a fikcjg oraz performatyka. Por. A. Krajewska, Performatywnos¢
reprezentacji, ,Przestrzenie Teorii” 2017, nr 28, s. 19.
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reprezentacji”*®’ Z kolei Anna Krajewska kwestionuje binarno$¢ reprezentaciji,
zarzucajac jej, ze jest tylko pozorna. Badaczka uzasadnia swoje stanowisko, powotujac
si¢ na roéznice tkwigce w samym jezyku:

(...) na przyktad gdy mowimy, ze kto$ reprezentuje nas w sadzie (pelnomocnik), ze ktos odbiera
nagrode podczas nieobecno$ci laureata (reprezentant), gdy kto§ pelni w zastepstwie mojg funkcje,
wykonuje moje dyspozycje (petniacy obowiazki na moim stanowisku, zastgpca) itp. Inny nie jest mna,
inny jest zamiast mnie, jedynie tylko méwi i dziata w moim imieniu, Ja i on jeste$my rézni, zachowujemy

odrgbnos¢. Reprezentowac znaczy tu prezentowaé, przedstawiac, ujawniac, uobecniaé. Poprzez kogo$

zjawiam sie jednak ja. Juz ten prosty szkolny przyktad pokazuje, Ze binarno$¢ wpisana jest W pojecie

reprezentacji okazuje sie od samego poczatku pozorna*é,

Wedtug Zofii Mitosek ,,Sztuka realistyczna, nastawiona na dokumentalng
wierno$¢ wobec rzeczywistosci odtwarzanej, byta tylko epizodem w dziejach ludzkosci:
fatwo wskaza¢, ze istniejg dzieta artystyczne, postugujace si¢ nasladowaniem
i jednoczesnie nie majace nic wspdlnego z realizmem™*°,

Za sprawg substytucji mozemy moéwié o zastgpczym charakterze reprezentacii
wystepujace] w zamian czego$ lub przeciwko czemus. Uobecnienie przywotuje, oddaje
badz restytuuje to, co istnieje poza nig. Uobecniajagcy charakter reprezentacji w dziele
Idee czystej fenomenologii potwierdza Edmund Husserl. Uwaza on, iz $wiat posiada
sens tylko wtedy gdy jest odpowiednikiem wprowadzajacej go ,,czystej Swiadomosci”.
Reprezentacja dla Husserla jest zarowno sposob, w jaki rzecz si¢ przedstawia, jak
| sposob, w jaki jest pojmowana przez czystg swiadomos¢. Z kolei o poznaniu mozemy
moéwi¢ dopiero gdy reprezentacja to przejrzysta prezentacja tego, co juz istnieje
poniewaz W reprezentacji istnieje to, co ukazuje sie samo*®.  Moéwiac najkrocej: celem
reprezentacji jako absolutnej prezentacji tego, co dane, jest «absolutna
samozrozumiato$éy» 9L,

Wedhug Sigmunda Freuda ,reprezentacja jest narzedziem ponownego
uobecnienia przez umyst tego, co spostrzezone, pod jego nieobecnos¢. Umyst ludzki
umie po raz kolejny przyblizy¢ sobie, to co kiedy$ zostalo zaobserwowane. Dzieje si¢
tak za sprawa reprodukowania tego czego$ W postaci przedstawienia, dla ktorego
zewnetrzny obiekt moze juz nie istnie¢”. Freud zdaje sobie sprawg z tego, ze

reprezentacja, ktora jako taka zalezy od reprodukcji, czyli powtorzenia, rzadko kiedy

jest wierna, i ze:

487 M.P. Markowski, O reprezentacji, op. cit., s. 290.

488 A, Krajewska, op. cit., s. 14.

483 7, Mitosek, op. cit. s. 30.

40 por, M.P. Markowski, O reprezentacji, op. cit., s. 291-292.
491 |bidem, s. 292.
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«reprezentacja moze by¢ zmodyfikowana przez opuszczenia lub zmieniona przez domieszke
rozmaitych elementow». Owe «rozmaite elementy» to kryptonim pragnien i popedow, ktore powoduja
radykalne znieksztatcenie percepcji i asymetrie miedzy rzeczywisto$cig i reprezentacjg”4%2,

Michat Pawel Markowski wyroznia cztery strategie tworzenia reprezentacji:
epistemologiczng, apofatyczng, estetyczng, ontologiczng i nazywa je ideologiami
| poprzez nie stara si¢ scharakteryzowac sposoby przedstawiania rzeczywistosci.
Opisuje zarowno formy nadawania sensu $wiatu, jak i techniki i wyobrazenia temu
stuzace. Pierwsza z nich zaklada, ze reprezentacja posredniczy w ksztalttowaniu naszego
obrazu $wiata. Podkre$la ona rowniez jak istotng rolg W poznaniu rzeczywistosci
odgrywa tekstowe przedstawienie $wiata. Wedtug badacza $wiat, ktory nie jest wstanie
uzyska¢ zrozumialej recepcji nie ma zadnego sensu. Jak sam zaznacza:
., Przedstawalnos¢ swiata jest wigc gwarancjq jego sensoWnosci, z czego mozina
wyciggngé wniosek, zZe to, co nie priedstawione nie istnieje, ze brak reprezentacji
Oznacza tez brak istnienia”. W tym wypadku ,,rzeczywisto$¢ zostaje przed-stawiona
przez podmiot wiedzy”. ldeologia apofatyczna przedstawia catkiem odmienng wizje
reprezentacji. Wedtug niej niemozliwe jest przedstawienie §wiata empirycznego za
pomocy tekstu, poniewaz reprezentacja nie jest no$nikiem czy tez ,,wtorng ilustracja”
przedmiotu lecz nalezy do jego istoty. W tym miejscu nalezy zaznaczyé, ze
reprezentacja przede wszystkim nalezy do tego co reprezentowane i jest podstawowym
warunkiem umozliwiajacym mu zaistnienie. Reprezentacja nie tworzy przedmiotu,
jedynie pozwala mu =zaistniec. Model apofatyczny wyraza brak wiary w samg
reprezentacje. W tym ujeciu to, co empiryczne niemozliwe jest do przedstawienia w
formie tekstu. Mamy zatem do czynienia z rzeczywisto$cig od-stawiong 0d samej
reprezentacji. ldeologia estetyczna zaklada mozliwo$¢ zastgpienia rzeczywistosci
niezalezng, autonomiczng i wolng od podejrzen reprezentacja. W tym ujeciu:
reprezentacja jest pod-stawiona na miejsce rzeczywistosci”*%,

Reprezentacja jest zagadnieniem ciggle sktaniajagcym do dyskusji. W 2006 roku
na konferencji Literackie reprezentacje doswiadczenia zorganizowanej przez Zaktad
Teorii Literatury Instytutu Filologii Polskiej UG z udziatem Pracowni Poetyki
Historycznej Instytutu Badan Literackich PAN w Warszawie podjeto temat przemian
dokonujgcych sie w teorii i $wiadomosci literackiej XX i XXI1 wieku, a w szczegolno$ci

kwestii mozliwosci i niemozliwosci literackiego przedstawienia doswiadczenia.

492 |bidem, s. 292-293.
493 por, M.P. Markowski, O reprezentacji, op. cit., s. 316-329.
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ZnawcOw tematu interesowata zarO6wnO rzeczywisto$¢ znajdujaca si¢ na zewnatrz
poznajagcego podmiotu (nazywana $wiatem realnym) jak i wewnetrzna, bardziej
osobista, a nawet intymna przez co niemozliwa do wyrazenia w jezyku, narazona na
wszelkie deformacije, mitologizacje, typizacje*®*. Jak poswiadcza Ewa Nawrocka:
Glowna linia napigcia w tematyce referatdw i teoretycznym uogoélnieniu przebiegata miedzy
stanowiskiem, ze literacka reprezentacja do§wiadczenia rzeczywistosci jest niemozliwa, gdyz wszelkie
do$wiadczenie podlega deformujacej je dyskursywizacji (...) a stanowiskiem, ze nowe do$wiadczenia
«wymusity» na literaturze wysitki wynalezienia, stworzenia nowego jezyka, zdolnego przynajmniej
«Slady» doswiadczenia wypowiedzie¢. Podkresla to tez, ze «nowe» doswiadczenie wystawiane «starymy»
jezykiem jest przez ten jezyk nie tylko oswajane, ale i deformujaco przywlaszczane, zdominowane,

wypaczone. Z drugiej strony «nowe» doswiadczenie czesto nie daje si¢ wypowiedzie¢ i jest skazane na
milczenie®®,

Szansa na wyjScie ze WspOomnianej niemozliwosci reprezentowania
doswiadczenia przez literature i sztuke moze by¢ ,, «przesunigcie» Kategorii
doswiadczenia ze sfery «reprodukcji rzeczywistosci» nie tylko na samowiedze literatury
I traktowanie jej jako procesualnego doswiadCzenia pisania, ale przetozenie nacisku
rowniez na doswiadczenie czytelnicze™*®®. Co prawda literatura przestata upieraé¢ sie
przy tym, ze jest wstanie wiernie przekaza¢ rzeczywista wiedz¢ o $wiecie, ale tym
samym data czytelnikowi mozliwos¢ konfrontowania swojej wiedzy i doswiadczen
z tekstem*®’. Z kwestia ta zwiazane sa m.in. artystyczne reprezentacje miejsc.
Przyciggaja one odbiorcow chcacych skonfrontowaé rzeczywiste miejsca
Z wyobrazeniami artystow oraz Swoja witasng konkretyzacja. Bardzo czgsto mamy do
czynienia z sytuacjami, w ktorych rzeczywiste miejsca pomagaja w zrozumieniu
przekazu literackiego, za$ literackie reprezentacje stanowi ich ubogacenie*®®.

Elzbieta Kononczuk zwraca uwage, 1z warto spojrze¢ na literaturg
geobiograficzng przez pryzmat teorii konkretyzacji Romana Ingardena, nazywanej
przez Michata Gtowinskiego spotkaniem dzieta z czytelnikiem, aktualizujacym sobie
obraz $wiata przedstawionego wraz z poznawaniem dzieta. W wyniku procesu,
W ktorym bierze udzial zarowno autora jak i jego odbiorcy powstaje wytwor, za ktory sa
oni wzajemnie odpowiedzialni. Jak podkresla badaczka, w przypadku tekstow
geobiograficznych proces ukazania odbiorcy miejsca dobrze mu znanego dokonywany

jest z udziatem jego pamieci i do§wiadczenia zyciowego*®®.

4% por, E. Nawrocka, Literackie reprezentacje doswiadczenia, , Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 295.
4% |bidem, s. 296.

4% |bidem, s. 298.

497 por. Ibidem, s. 298.

4% por, E. Kononczuk, Geobiograficzne doswiadczenie lektury, op. cit., s. 67-68.

49 por, Ibidem, s. 67-68.
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Biografia jako gatunek hybrydyczny dazy do odtworzenia rzeczywistosci
W zgodzie z zasadami mimesis oraz wyobraznig biografa, muszacg na nowo powota¢ do
istnienia $wiat, ktorego juz nie ma. Moze by¢ traktowana réwniez jako reprezentacja
przenoszaca czytelnika do czasu i miejsc juz nieistniejacych, kreujaca przestrzen,
w ktorej dochodzi do spotkania z bohaterem lub bohaterami dzieta. Umozliwia ona
odbiorcy przekroczenie ograniczen, a co za tym idzie doswiadczenie tekstowego
odpowiednika relacji miedzyludzkiej. Jednocze$nie opiera si¢ na faktach historycznych
i $wiadectwach®®. Wedlug Ewy Domanskiej reprezentacja jest pewna propozycja
widzenia przeszlo$ci z pewnej perspektywy. Tym samym ma ona wptyw na zdobywana
przez nas wiedze o przesztosci®®l. Zdaniem Anity Catek historyczny charakter ma
réwniez narracja biograficzna, dla ktorej wazne po wzgledem etycznym jest stworzenie
W procesie pisania reprezentacji zgodnej z prawda historyczng®®?. Pomimo istnienia
zauwazalnych zwigzkow miedzy literaturg a historig, niektorzy sklaniajg si¢ ku
rozgraniczeniu tych dwoch dyscyplin. Jak sam zauwaza Frank Ankersmit w artykule
Szes¢ tez o normatywistycznej filozofii historii:

Jest jednak faza , kiedy jest si¢ zasadniczo nadal historykiem, i nastgpna — faza, kiedy zaczyna
si¢ by¢ powieSciopisarzem. Wynika z tego, ze obowigzek historyka «zadoséuczynienia sprawiedliwos$ci»

wobec przeszto$ci nie ma odpowiednika w literaturze i w powiesci i ze teoria literatury nie pomoze
zrozumieé, jak historyk moze czy nie wypeki¢ ten obowigzek®®.

Anita Catek uwaza, iz powinnismy odnosi¢ si¢ do biografii jak do propozycji
reprezentacji danego zyciorysu, naznaczonej indywidualnymi interpretacjami badaczy.
Ponadto biografia nastawiona na narracyjne reprezentowanie danej jednostki moze
przybiera¢ rozne formy, a jej ostateczny ksztatt uzalezniony jest od przyjetej ideologii
reprezentacji. Badaczka w odniesieniu do strategii zaproponowanych przez Michata
Glowinskiego w pracy Kulturowa teoria literatury zauwaza, ze ideologia
epistemologiczna odstaniajgca nieadekwatno$¢ rzeczywistoSci przedstawionej W
biografii do rzeczywistego zycia pozwala biografowi na duza swobodg. Z kolei
ideologia apofatyczna idealnie pasuje do ,,superbiografii”, biografii upowiesciowionych

czy powiesci biograficznych; nie sprawdza si¢ jednak w biografiach naukowych.

500 por, A. Catek, Biografia jako reprezentacja, ,,Annales Unversitatis Paedagogicae Cracovienisis. Studia
Poetica” 2016, t.1,s.25i 27.

501 por, E. Domanska, Miejsce Franka Ankersmita w normatywistycznej filozofii, [w:] F. Ankersmit,
Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii. Warszawa 2004, s. 13.

502 por, A. Catek, op. cit., 5. 25 27.

503 . Ankersmit, Szes¢ tez o narratywistyczne; filozofii historii, [w:] tegoz, Narracja, reprezentacja,
doswiadczenie. Studia z teorii historiografii. Warszawa 2004, s. 56.
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Ideologia estetyczna sprawia, ze biografia zaczyna przeksztatca¢ zycie jednostki w tzw.
literacka legende. Reprezentacja w tym przypadku nie dazy do wiernosci lecz ma ca
celu stworzenie takiego obrazu zycia, ktory utrwali spoteczne wyobrazenia. W
przypadku ideologii ontologicznej reprezentacja skupia si¢ na uobecnieniu tego, co jest
reprezentowane. Jej zadaniem staje si¢ doprowadzenie bytu do samoreprezentacji.
Podmiot reprezentacji dzigki jej wlasciwosciom moze ukazaé sam siebie. Zatem to
wilasnie strategia ontologiczna najlepiej pasuje do biografii w jej wzorcowej odmianie.
Biografia w takim ujeciu catkowicie podporzadkowuje si¢ temu, kogo reprezentuje. Jej
tekstowy charakter aspiruje do tego, by uobecni¢ bieg zycia bohatera, efekt ten osigga
przy zastosowaniu S$rodkow literackich podkreslajacych uptyw czasu 1 1 rozpad
przestrzeni®®™,

Wspotodpowiedzialnos¢ tworcy i odbiorcy akcentowata Zofia Mitosek, ktora
w Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce o kwestii tej pisata nast¢pujaco. ,,Stan
Utozsamiania si¢ z nasladowanym swiatem zalezy w rowniej mierze od postawy
odbiorcy (biernego, «uczuciowegoy), jak i od sposobu przedstawiania tego sSwiata
w sztuce ®®. Wedtug Elzbiety Konoficzuk , spotkanie konkretyzujgcego potencjatu
dzieta z czytelnikiem, uzupefniajgcym W procesie percepcji miejsca niedookreslenia,
moze przebiegaé w atmosferze zgodnosci bgd? konfliktu°*. Anna Krajewska w jednym
z artykulow pisze o dramaturgii odbioru w charakterze dramaturgii performatywnej,
umozliwiajacej odbior anamorficzny polegajacy na widzeniu zaréwno przedmiotow jak
i stow. Badaczka zwraca uwage na to, ze ogladajac obraz i czytajac tekst przyjmujemy
rébwniez pozycj¢ obserwatora z zewnatrz, z dystansem obserwujacego proces
reprezentacji. Perspektywa ta sprawia, iz reprezentacja staje si¢ wytwarzanym procesem
performatywnym, a tym samym przestaje by¢ jedynie relacja podobienstwa®"’,

Przed zwrotem topograficznym w literaturze podejmujacej temat lokalnosci,
przewazal mimetyczny i mityczny styl percepcji. Pierwszy z nich sprowadza si¢ do
konfrontacji $wiata przedstawianego z $wiatem realnym i jest zwigzany glownie
ztekstami o tematyce spolecznej. Z Kkolei styl mityczny obejmuje przekazy
aktualizujace, utrwalajace obecne 1 aprobowane $wiatopoglady, czego przykladem sa

chociazby utrzymane w konwencji krajobrazowej teksty dotyczace matych ojczyzn,

504 por, A. Catek, op. cit., s. 33-35.

505 7. Mitosek, op. cit., s. 28.

506 £, Konoriczuk, Geobiograficzne doswiadczenie lektury..., op. cit., s. 67-68.
07 por. A. Krajewska, op. cit., s. 9.
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idealizujgce miejsca i traktujace je jako przedmiot tesknoty®®®, Jak stwierdza sama
znawczyni tematu: ,,oba te style wigzq sie z przyjemnosciq rozpoznawania miejsc
takich, jakim one sq lub jako lepszych niz W rzeczywistosci, a przez to pozwalajg
wspotuczestniczy¢ w  przedstawionym, literackim Swiecie oraz identyfikowac sie
z nim "%,

Podczas lektury zachodzi proces konkretyzacji, w ktorym czytelnik tworzy swoj
wlasny obraz $§wiata przedstawionego. W przypadku kiedy buduje ten obraz w oparciu
0 swoja prywatng pami¢¢ miejsca, staje si¢ uczestnikiem literackiego $wiata, snuje
retrospekcje, przypomina sobie dawne wrazenia zmystowe, ozywia miejsca i ludzi.
Kiedy czytelnik utworu o tematyce lokalnej realizuje mityczny lub mimetyczny styl
odbioru, to jego spotkanie z konkretyzujagcymi mozliwosciami dzieta nie przebiega w
atmosferze dysharmonii. Konflikt rodzi si¢ dopiero wtedy, gdy autor oczekuje od
swojego odbiorcy reakcji na nieprawidlowosci w konkretyzacji jego horyzontu
oczekiwan w odniesieniu, co do tematu lub formy jego realizacji®°.

Podsumowujac literatura kresowa ma charakter quasi-emigracyjny, co wynika
m.in. z czynnikow polityczno-spotecznych, osobistych. Juz sam podziat na literaturg
krajowa i emigracyjng nie wydaje si¢ nieco problematyczny. Klasyfikacja ta jest
niejednoznaczna, zwlaszcza w odniesieniu do tworcow, ktorzy znalezli si¢ poza
granicami kraju, na wskutek powojennych przesuni¢é¢ granic. Roéwniez samo Stawanie
si¢ emigrantem trudno zdefiniowaé postugujac si¢ jedynie kategorig geograficzng czy
polityczng. Sam termin emigracja nie pozwala na precyzyjne dookreslenie, czy wyjazd
z kraju jest skutkiem straty, czy uchodzctwa. Nie mniej jednak, to wilasnie utrata
Kresow staje si¢ jednym z najczesciej poruszanych tematow w narracjach minionego
stulecia. Poetykg literatury kresowej zawladneta wielowymiarowa kategoria ziemi
rodzinnej, ktoéra wraz ze wszystkimi swoimi ekwiwalentami generowata i porzadkowata
plan tresci utworow. Stad tez z czasem poetyke literatury kresowej zaczeto nazywaé
mianem geopoetyki. Tworcy chetnie pisali o miejscach, ktore musieli opuscié, pozostata
po nich pustke wypetniajgc tekstem.

W literaturze tej szczegbdlnie wazng role odgrywa kategoria reprezentacji, gdyz
odnosi si¢ do sposobu w jaki strategia literacka ukazuje empiryczng rzeczywisto$é. Jej

zastepczy charakter pozwala pisarzom kresowym na przywotanie, ponowne uobecnienie

508 £, Konoriczuk, Geobiograficzne doswiadczenie lektury..., op. cit., s. 70.
503 |bidem, s. 70.
510 |bidem, s. 71.
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$wiata, w ktorym kiedy$ funkcjonowali. Ukazujac w tekscie literackim dobrze znane
miejsce postuguja si¢ oni glownie pamigcig i wiasnym do$wiadczeniem. Piszgc
o swoich prywatnych ojczyznach, przenosza siebie i czytelnika do miejsc juz nie
istniejacych. Narracje te cechuje uwielbienie przyrody i zaglebianie si¢ w historie,
a takze wyraznie zaznaczona niemoznos$¢ powrotu. W wielu przypadkach opowiesci te
sg podszyte poczuciem osobistej kleski, zwatpienia i wydziedziczenia. W przesztosci
zostajg lokowane aspekty pozytywne, powstajg réznorodne warianty kresowych arkadii.
Z kolei terazniejszo$¢ jawi si¢ jako S$wiat nieprzyjazny, zdegradowany, nie
pozostawiajacy nadziei na lepsza przyszios¢. Przedstawione miejsce nie ogranicza si¢
jedynie do swojego fizycznego wymiaru, ale jest brane pod uwage wraz z kulturowg

symbolikg znaczen i obrazéw metaforycznych z nim zwigzanych.
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Rozdzial I11: Z perspektywy ,,Homera Huculszczyzny”
3.1. Sylwetka Stanistawa Vincenza

Na ksztalt tworczosci Stanistawa Vincenza ogromny wptyw wywarto wczesne
dziecinstwo. Pisarz urodzit si¢ 30 listopada 1888 roku w Krzyworoéwni nad
Czeremoszem. W Kronice stanicy gorskiej bedacej zwienczeniem cyklu Na wysokiej
potoninie nawigzuje do okresu swojego dziecinstwa i wyraznie zaznacza jak ogromny
wplyw miala na nie obecno$¢ Huculow. Czas ten byl beztroski i peten swobody, juz
jako kilkuletni chtopak, rownolegle z jezykiem polskim przyswajat huculska gware®!,
To wlasnie ona sprawila, ze wielojezyczno$¢ najpierw stata si¢ symptomem zycia
codziennego, a nastepnie otworzyta Stanistawa Vincenza na folklor huculski i literaturg
ukrainska. Bezposredni kontakt z sgsiednimi grupami etnicznymi umozliwil mu ich
doktadne poznanie, a co za tym idzie obalanie stereotypow i odkrywanie nowych
sposobow postrzegania $wiata®2. To wlaénie ,,naturalne spotkanie z zywym folklorem”
stato si¢ dla niego najbardziej warto$ciowym zrodlem wiedzy, ktore rozwijat studiujac
ludowe teksty i zapiski innych badaczy®!®. Nie bez znaczenia na sposéb postrzegania
przez pisarza kresowych wspoélnot lokalnych miat czas studiow na Uniwersytecie
Wiedenskim, gdzie zetknat si¢ z migdzynarodowym $rodowiskiem, a takze stuzba
wojskowa w carsko-krolewskiej armii, nawigzywane znajomosSci i przyjaznie, m.in.
Zz Rudolfem Marig Holzapflem. Kazde zetknigcie 2z rdéznorodno$cig, innosciag
I wielokulturowos$cig utwierdzato autora Na wysokiej pofoninie w przekonaniu, ze
,,dusza nie ma narodowosci”, a pokolenia sg przywigzane przede wszystkim do swoich
blizszych ojczyzn®.

Opuszczenie blizsze] ojczyzny nie przyszto Vincenzowi z latwoscia.
Wydarzenia z 17 wrze$nia 1939 roku sprawity, iz podjat decyzje o tymczasowym
przeniesieniu si¢ na Wegry. Probg przekroczenia granicy udaremnit patrol NKWD.
Wiadze sowieckie liczyly, ze oferujac pisarzowi wydanie Na wysokiej potoninie
w jezyku ukrainskim uda im si¢ zaangazowa¢ Qo W organizowanie literatury

prosowieckiej. Emigrantem w petnym tego stowa znaczeniu, stat si¢ w 1940 roku, kiedy

511 por. A.S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz — szkice do biogramu, [w:] Swiat Vincenza, pod red.

J. A. Choroszego i J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1992, s. 15-18.

512 por, J.A. Choroszy, Kresowos¢ Stanistawa Vincenza, ,,Konteksty Kultury” 2020, z. 2, s. 204.

513 por., E. Serafin, Zmierzch huculskiego pierwowieku — w tetralogii Stanistawa Vincenza ,,Na wysokiej
potoninie”, ,Literatura Ludowa” 1996, nr 3, s. 14.

514 por. J.A. Choroszy, Kresowos¢ Stanistawa Vincenza..., op. cit., s. 204.
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wraz z calg rodzing udat si¢ na Wegry. Podczas pobytu w Nogradverdce nad Dunajcem
napisat obszerne fragmenty Barwinkowego wianka oraz eseje po§wiecone krajobrazowi
wegierskiemu. Gdy na przetomie 1944 i 1945 przez miejscowos¢ przemieszczaly sig
oddziaty sowieckie, Vincenz jako jedyny w okolicy znajacy jezyk rosyjski pomagal
Wegrom w tagodzeniu konfliktow. Swoich niechgci do dwczesnego systemu nie odnosit
do ludzi, a dzigki swojej otwarto$ci zyskat respekt oficerow 1 zolnierzy Armii
Czerwonej®®®. Jak wspomina Jeanne Hersch ,,Jednym z najbardziej skutecznych
zachowan, ktore umial wykorzysta¢ wobec groznych przesladowcow, byt rodzaj
wspaniatomysinego oczekiwania, ktorego nie mogli zawies¢, tak bardzo zdawato sie
naturalne. Okazywalto sie bardziej nieodparte niz sprytny Wybieg 16,

W czerwcu 1946 rodzina Vincenzoéw przedostata si¢ do Salzburga, nastepnie
w 1947 do Prowansji, a w 1949 do Grenoble, gdzie osiedlita si¢ na dtuzej. Stopniowa
stabilizacja pozwolita pisarzowi na odbudowanie kontaktow ze starymi przyjacioimi.
Letni wiejski dom Vincenzéw w La Combe stat sie miejscem spotkan towarzyskich®!’.
Jeanne Hersch w swoich wspomnieniach o ,,Homerze Huculszczyzny” pisze 0 jego
pelnych otwartoéci kontaktach z miejscowa ludnoscia, ktorag chetnie goscit w swoich
progach. Sposob bycia, ktory sobg prezentowal pozwalal rozméwcy, bez wzgledu na
wiek, klase spoteczng czy narodowo$¢, czu¢ si¢ waznym. Zgromadzonym chetnie
opowiadal o swoich nowych spostrzezeniach wzgledem wielkich dziet r6znych kultur,
ktorych lekture wciaz podejmowal na nowo po to, by za kazdym razem odnajdywac
kolejne istotne sensy. Wérod opowiesci przez niego snutych wyjatkowo istotne miejsce
zajmowaly te dotyczace Huculéw. Kraina, ktéra opisywal byla barwna i1 pehlna
szczegotow, tak jakby nigdy nie przestat w niej zamieszkiwac®®8,

W 1959 na prosbe Karola Kuryluka pisarz rozpoczal prace nad dzietem,
w ktorym zawarl swoje wspomnienia o zyciu kulturalnym Lwowa. Mowa oczywiscie
o Dialogach Iwowskich wydanych dopiero po jego $mierci®®®.

Nina Taylor zwraca uwage na problemy w zakwalifikowaniu Vincenza do grona
tworcoOw emigracyjnych. Zdaniem badaczki wpisanie go w kanon tejze poetyki utrudnia
fakt, iz pierwszy tom cyklu Na wysokiej poloninie napisat i wydat w okresie Il

Rzeczpospolitej. Rowniez sama decyzja 0 opuszczeniu 0jczyzny byta wolnym wyborem

515 por. A.S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz — szkice do biogramu, op. cit., s. 23-24.
516 ). Hersch, Stanistaw Vincenz — jego obecnosé, [w:] Swiat Vincenza, op. cit., s. 38.
517 por. A.S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz — szkice do biogramu, op. cit., s. 25-26.
518 por. J. Hersch, op. cit., s. 37-38.

519 por. A.S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz — szkice do biogramu, op. cit., s. 28.
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pisarza, dzieki ktoremu chciat uniknaé $mierci duchowej i moc kontynuowacé prace nad

kolejnymi pasmami swojego dzieta®?

. Marta Wyka zauwaza, iz oryginalno$¢ Vincenza
na pierwszy rzut oka utrudnia umiejscowienie go na historyczno-literackiej mapie.
Pisarz nie postrzegal siebie jako wygnanca, przebywajac na emigracji nie czul si¢
obco®?!, Latwo nawigzywat kontakty z miejscowymi elitami i chetnie wigczat sie
w zycie lokalnych spotecznosci, nie oznacza to jednak, ze nie odczuwatl tesknoty za
swojg blizsza ojczyzng, do ktorej wiclokrotnie wracal przy pomocy emigracji
wyobrazni.

Patrzac na utwory krajowe, odznaczajace si¢ daleko idaca mitologizacja
mozemy zauwazyC, ze na ich tle tetralogia wyrdznia si¢ duzym dokumentaryzmem
opartym na pamieci i potrzebie dania $wiadectwa oraz rezygnacjg z swobodnej, niczym
nie kontrolowanej mitologizacji®??. Swiadczy to o odczuwanej przez Vincenza glgbokiej
potrzebie powrotu w rodzinne strony i wiernego odtworzenia krainy dziecinstwa,
mozliwego jedynie oczami wyobrazni. W Po stronie dialogu pisarz sam wyznal, ze
podrozujac po zachodzie Europy wspominat Polske i1 kraje dziejowo z nig zwigzane.
Towarzyszyto mu przy tym wrazenie, ze jest tutaj i tam jednoczesnie®?. Deklaracja ta
dowodzi jego niezwyklej wrazliwosci estetycznej, a takze zdolnosci do projektowania
oraz  rekonstruowania poznanych  krajobrazoéw na  podstawie  informacji
przechowywanych w pamigci. Tesknota za ,,Kresami” oraz przejawy jej rekompensaty

znajdujg swoje uzewnetrznienie w jego tworczosci literackiej.

3.2 Eseje o kulturze

Swoje pierwsze szkice 1 eseje Vincenz publikowal w czasopismach
kulturalnych, m.in. w ,,Drodze”, ktérej w latach 1927-128 byt redaktorem. Pozostat
aktywny tworczo rowniez w okresie wojny, jednak prawdziwy rozkwit jego Kkariery
pisarskiej mial miejsce po 1945 roku. Eseje ,,Homera Huculszczyzny” sa komentarzem
do czaso6w wspodiczesnych, a takze autokomentarzem do powiesci 1 dziet

wspomnieniowych. Pomimo iz powstaja rownolegle z tetralogia, Dialogami

520 por, N. Taylor, Stanistaw Vincenz i tradycja kresowa, [w:] Swiat Vincenza, pod red. J. A. Choroszego
i J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1992, s. 117-119.

521 por. M. Wyka, Gdzie umiescic¢ Vincenza, [w:] Swiat Vincenza, por red. J. A. Choroszego

i J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1992, s. 275.

522522 por, N. Taylor, Stanistaw Vincenz i tradycja..., op. cit., s. 117-1109.

523 por Cz. Mitosz, Przedmowa, [w:] Po stronie dialogu, T. 2, Warszawa 1983, s. 95.
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z Sowietami i Powojennymi perypetiami Sokratesa nie Stanowig twoérczosci
marginalnej°®*. Odzwierciedlaja jego kulturowo-etnograficzne zainteresowania®®.
Czestaw Mitosz w przedmowie do zboru esejow Po stronie dialogu, piszac o historii
polskiej literatury zauwaza, ze Vincenz i Stempowski:

(...)dwaj ludzie, ktorych wezesna mlodosé przypadta na lata przed I wojna $wiatowa, postapili
jak ogrodnicy krzyzujacy obce sobie dotychczas odmiany roslin: staroszlachecka gawede sprzegli z

humanistyczng erudycja, otrzymujac to, co zwyklo nazywaé si¢ esejem, cho¢ ten obcy a zbyt pojemny
termin nie ujmuje cech odrebnych, nowego tworu, bardzo rodzimych®?®,

Oryginalnos$¢ tego wyjatkowego tworu wynika z tradycji historycznej, w ktorej
sg osadzeni jego tworcy. To wlasnie ona warunkuje podejmowang tematyke, narracje
i jezyk®?’. U zrédet eseistyki Vincenza lezy intensywne odczucie przemian
zachodzacych w dwudziestowiecznej kulturze europejskiej. Pisarz ocenia je
negatywnie, jednak jest peten nadziei, ze nie wszystko stracone i nadal mozliwy jest
powrét do dawnych wartosci. Pojawiajg si¢ nawigzania do kultury ludowej, zycia
karpackich chasydow czy tworczosci polskich romantykow. Drugi zestaw tematow
poruszanych prze Vincenza to kultura starozytnej Grecji, dzieta Dantego i dziatalno$é
Gandhiego. Duza roznorodno$¢ tematyczna tej tworczosci nie przeszkadza jej
W pozostaniu jednolita i konsekwentng catoscig. Dla autora Dialogow z Sowietami
kultura jest przede wszystkim wyrazem dazenia cztowieka do pigkna, bezpieczenstwa,
solidarno$ci, niesmiertelnosci i Boga. W Uwagach o kulturze ludowej stwierdza, iz jej
zrodlem jest sam czlowiek. W tym zakresie poglady Vincenza sa sprzeczne
z Freudowska teorig, wedlug ktorej tworczosé to jedynie sublimacja realnych potrzeb
cztowieka, takich jak prokreacja i agresja. Kultura jest postrzegana przez pisarza jako
samowiedza ludzkos$ci, a takze warto$¢ zdobywana na przestrzeni wiekow. Swoj spor
z psychiatra prowadzi w eseju Conrad a konwencje>?2.

Autor w Na wysokiej poloninie wyraza swoj sprzeciw wobec procesu, w wyniku
ktorego Swiat utracit wymiar transcendentny i stat si¢ ,,zelazng klatkg”. Przyczyny tego
stanu rzeczy upatruje w postepie technologicznym. Utrata przez czlowieka wiary

w proroctwa i poczucie sacrum prowadzita do powstania pustki, ktorg starano si¢

524 por. A. S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz, [w:] Kryzys swiadomosci europejskiej w eseistyce polskiej lat
1945-1977 (Vincenz-Stempowski-Mitosz), Warszawa 1990, s. 43.

525 por. E. Serafin, Zmierzch Huculskiego pierwowieku w tetralogii Stanistawa Vincenza ,,Na wysokiej
potoninie”, ,Literatura Ludowa” 1996, nr 3, s. 14.

526 por Cz. Mitosz, op. cit., s. 8.

527 por. W. Préchnicki, Cztowiek i dialog. Na wysokiej potoninie Stanistawa Vincenza, Krakdw 1994, s. 49.
528 por. A. S. Kowalczyk, op. cit., Stanistaw Vincenz, s. 43-44.
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wypetni¢ ,,goraczkowa aktywnoscia”. Proces ten zostat przez Vincenza okreslony jako
utrata pepowiny laczacej cztowieka z wnetrzem $wiata®%,

Vincenzowska eseistyka zwraca uwage na niebezpieczenstwo, jakim jest dla
kultury desakralizacja. Odrzucenie sacrum i autorytetu tradycji miato da¢ cztowiekowi
poczucie autonomii, w rzeczywistosci doprowadzito do zaniku kryteriow
umozliwiajacych etyczng 1 estetyczng ocene. Z kolei wyrzeczenie si¢ swojego
dziedzictwa prowadzi do wyobcowania i Igku, a co za tym idzie podatnosci na obce
wpltywy. Zwycigsko z II wojny $wiatowe] wyszty tylko wielkie mocarstwa,;
spowodowato to, ze Europa musiata broni¢ swojego dziedzictwa 1 tozsamosci
kulturowej. Najwigkszym zagrozeniem byt dla niej ,,amerykanizm” i ,,sowietyzm”.
Kultura stala si¢ bronig w walce politycznej i byla podporzadkowana panstwowej
propagandzie®®°.

Vincenz byt daleki od warto§ciowania kultury ludowej w sposob zmierzajacy
w strong socjalizmu narodowego. Zwolennicy tego kierunku uwazali swojg kulturg za
odrebny, jednolity twor powstaty w wyniku dazen grup i jednostek wybitnych. Szerzej
na ten temat pisat w Uwagach o kulturze ludowej, gdzie podkreslat, ze reprezentanci
narodu niemieckiego wyrazali ogromny zal, iz germanska kultura zostala skazona
wpltywami $rédziemnomorskimi. Vincenz krytykuje poglady Hegla, twierdzacego, iz
swojg wilasng kulture majg tylko ludy posiadajgce pisane dzieje. Manifestacjg jego
pogladow na ten temat sg m.in. mityczne dzieje Huculszczyzny, ktore przedstawit w Na
wysokiej poloninie. Pisarz szukat miejsca dla kultury ludowej w calej rodzinie kultur.
Podobnie jak Giambatistta Vico dazyl do odnalezienia jednosci czltowieka we
wszystkich kulturach. Zdaniem autora cyklu ich wspodlng cechg jest posiadanie tradycji.
Kulture¢ ludowsg wyrdznia podswiadoma tradycja niehistoryczna, ktorej pierwiastki
wciaz sg obecne. W przeciwienstwie do kultury historycznej nie czuwaja nad nia
uniwersytety, techniki materialne i umystowe. Wedtug autora Na wysokiej poloninie
kazda z kultur jest wynikiem ludzkiego bytowania, wyplywa z samej istoty
cztowieczenstwa. Vincenz zdaje sobie sprawg¢ z zagrozen stojacych przed kulturg
ludowa. Wie, iz pami¢¢ o niej utrzymuje si¢ wsrdd ludzi tak dtugo, jak zyja oni w takich
samych warunkach. W przypadku Huculow, w przechowaniu pamigci pomoégt ich tryb
zycia m.in. oddalenie od miast, zajecia gospodarskie zwigzane z powtarzajacym si¢

cyklem przyrody, przestrzeganie kalendarza liturgicznego. To wilasnie dzigki nim

529 por. Ibidem, s. 45.
530 por. Ibidem, s. 46-47.
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przetrwaly informacje o legendarnych dziejach Huculszczyzny. W tradycji enklaw
odci¢tych od zewnetrznych wptywow mozna odnalez¢ rozne nawarstwienia przesztosci.

Stanowig one $wiadectwo dla dziejow nie objetych historig pisang®L,

3.3. Opowiesci i gawedy — Na wysokiej poloninie

Tetralogia Na wysokiej poloninie jest dzietem monumentalnym, trudnym
w odbiorze dla wspoélczesnego czytelnika. Jej tematyka moze by¢é przez niego
postrzegana jako nieco egzotyczna, bowiem malo kto moze pochwali¢ si¢ dobra
znajomoscig Huculszczyzny i jej historii. Z uwagi na osobliwy charakter dygresyjnej,
wielostylowej i wielowgtkowej narracji, percepcja dzieta wymaga Szczegolnego
skupienia®®,

Dla Vincenza bezposrednim impulsem do napisania Prawdy starowieku byta
rada Rudolfa Marii Holzapfla, ktory bedac pod wrazeniem wystuchanych opowiesci
zachecat pisarza do opisania krainy swojego dziecinstwa®®. Pierwsze strony tetralogii
powstaly gdy pisarz miat juz 42 lata®*. Poczatkowo wszystko spisywat sam, z czasem
utrwalaniem jego mys$li zajeta si¢ zona Irena. Powstate teksty byly wielokrotnie
odczytywane przyjaciotom i stanowily temat spotkan towarzyskich. Jako jeden
z pierwszych, dzietem zainteresowat si¢ wtasciciel warszawskiej oficyny ,,R0j” Marian
Kister. Vincenz poczatkowo nie chcial Si¢ zgodzi¢ na druk, podobnie jak Platon, uwazat
ze zywe slowo jest warte wiecej, niz to utrwalone mechanicznie. Finalnie pierwszy tom
cyklu Na wysokiej pofoninie ukazat si¢ w 1936 roku, sporym — jak na owe czasy —
naktadem 2250 egzemplarzy. W trakcie promocji ksigzki jej fragmenty ukazywaty si¢
w szwajcarskim czasopi$mie ,,Wandling”, a warszawski tygodnik ,,Pion” opublikowat
artykut pisarza poswiecony Hucutom®®,

Pisana przez niemal pig¢ lat ludowa opowies¢ Vincenza byla dzielem
unikalnym. Z uwagi na obecne w niej elementy folklorystyczne i styl narracji krytycy

porownywali ja do Na przeleczy S. Witkiewicza lub Na skalnym Podhalu

531 por. M. Otdakowska-Kuflowa, Stanisfaw Vincenz wobec dziedzictwa kultury, Lublin 1997, s. 86-87.
32 por. A. Madyda, Vincenz czytany dzisiaj, [w:] tegoz. Od filologii do antropologii. Szkice, Torur 2015,
s. 27-28.

533 por. J.A. Choroszy, Stanistaw Vincenz na tle ,,huculskiej” tradycji literackiej, ,,Prace Literackie” 1990,
nr 28, s. 109.

534 por. J.A. Choroszy, Huculszczyzna w literaturze polskiej, Wroctaw 1991, s. 293-294.

35 por. A.S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz..., op. cit., s. 20.
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K. Tetmajera®®. Ksigzka cieszyla si¢ ogromnym powodzeniem réwniez wsrod
inteligencji turystycznego regionu Karpat Wschodnich. Obecnie uwazana jest za wazng
,nie tylko dla Polakéw i Ukraincow, ale dla catej kultury europejskiej”®*’. Dmytro
Pawlyczko porownywat ja do finskiego eposu Kalewala, w ktérym réwniez odtworzono
»prawde starowieku” mityczng kraing razem z jej piesnia. Badacz zwrocit uwage na
elementy taczace Na wysokiej poloninie z Sto lat samotnosci Marqueza Gabriela Garci.
Oba utwory czerpig z ludowych wierzen, opowiadan, a takze fantazji samych autorow.
Pewne podobienstwa do tetralogii znajduje réwniez w ukrainskich opowiadaniach
Gogola®®. Wedtug Jana A. Choroszego uniwersalizm dzieta Vincenza zbliza go do
Chtopow Reymonta, jednak w Chiopach dominuje perspektywa naturalistyczna, a w Na
wysokiej potoninie cywilizacyjna®®. Z Kolei Marek Klecel zauwaza, ze vincenzowski
cykl moze zosta¢ poréwnany do Nocy i dni Marii Dgbrowskiej czy Stawy i chwaly
Jarostawa Iwaszkiewicza. Zaznacza jednak, iz rdoznice przewyzszaja podobienstwa,
gdyz Vincenz pokazuje losy catej wspolnoty, a Dabrowska i Iwaszkiewicz skupiajg si¢
na indywidualnych losach bohaterow reprezentujacych swoje srodowiska®*.

Tworczos¢ Vincenza ma swoje zrodto w jezyku moéwionym. Z pewnoscig
wplywa na to fakt, ,, iz Vincenz, postugujgc sie w dziele Zzywg mowq, w rzeczywistosci
sam nalezal do urodzonych opowiadaczy *. Michat Kaczmarek wskazuje na duze
podobienstwo mi¢dzy Vincenzem a Paskiem. Zdaniem badacza obaj autorzy postuzyli
si¢ podobnym zabiegiem pisarskim, jednak znaczaco réznym pod wzgledem samej
tresci. Pasek skupil si¢ przede wszystkim na wilasnej osobie, z kolei Vincenz utrwalit
cudze opowiesci®®.

W Na wysokiej poloninie mozna odnalez¢ wiele tekstow funkcjonujacych w
kulturze zywego stowa wsréd mieszkancow Huculszczyzny. Elementy $wiata

przedstawionego zaczerpnigte sg nie tylko z tradycji ustnej karpackich gorali

536 por. T. Drewnowski, Literatura polska 1944-1989. Préba scalenia, Krakéw 2004, s. 306.

537 p, Kochaniewicz, Stanistaw Vincenz — huculski Homer, Mickiewicz czy postmodernista, ,Kresy” 2001,
nr47,s.270.

538 por. D. Pawtyczko, Na wysokiej potoninie — dziefo Stanistawa Vincenza, [w:] Vincenz humanista XX
wieku, Lublin 2002, s. 113-115. Na wzoér Vincenza o harmonijnym wspotzyciu Polakéw, Czechow,
Slazakéw, Stowakéw, Cygan i Zydéw na terenach Beskidu Slaskiego pisat rowniez Pawet tysek. Por.

J. Kolbuszewski, O twdrczosci Pawta tyska, ,,Annales Silesiae” 1988, nr 18, s. 109-119.

539 Choroszy J.A., Stanistaw Vincenz w ,,huculskiej” tradycji literackiej, ,Prace Literackie” 1990, nr 28,

s. 127.

540 por. M. Klecel, Obecnos¢ Vincenza w kulturze polskiej XX wieku, [w:] Stanistaw Vincenz humanista XX
wieku, pod red. M. Otdakowskiej-Kuflowej, Lublin 2002, s. 344.

41 M. Kaczmarek, Narratologia pamieci. Casus Stanistawa Vincenza, , Teksty Drugie” 2006, nr 5, s. 178.
42 por. Ibidem, s. 178.
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i przekazow chasydzkich, ale i samej historii rodziny Vincenzow>*. Andrzej Vincenz
podkresla, ze caty cykl, napisany przez jego ojca, jest tekstem moéwionym®*. Jego
czwarta czg¢s¢, podobnie jak eseje byla dyktowana Zonie pisarza Irenie Vincenzowe;.
Pisarz zgodzit si¢ na spisywanie swojego dzieta, tylko z powodu braku innej, bardziej
odpowiedniej, formy pozwalajacej na jego utrwalenie. Jako prawdziwy humanista
docenial warto$¢ ksigzek, jednak jego wielkim marzeniem byto odrodzenie zywego
stowa poprzez programy radiowe, recytacje poezji i wyglaszanie utwordw literackich.
W swoim najwigkszym dziele zawarl wiele cech wiasciwych kulturze oralnej. Jedng
z nich jest muzyczna rytmizacja jezyka, zauwazalna podczas czytania na glos. Zostata
ona wprowadzona przez autora przy pomocy synkretycznego podziatu zdan na czesci
odpowiadajace sobie pod wzgledem dlugosci, rozktadu akcentow czy rytmu
intonacyjnego. Dodatkowo w calym cyklu mamy do czynienia z powtdrzeniami,
wyliczeniami, instrumentacjg gltoskowa i1 wyrazami dzwigkonasladowczymi. Vincenz
umiejetnie powplatat w swoja narracjg partie wierszowane, a takze teksty zaczerpnigte
prosto z folkloru, czesciowo wprowadzone w oryginalnej gwarze, a cze$ciowo
przetozone w sposdb pozwalajacy na zachowanie ich $piewnego, rytmicznego
charakteru®®.

Jezyk tetralogii cechuje addytywnos$¢ czyli dodawanie oraz nagromadzenie
zamiast analizy i redukcji czyli obfitosci. Nagromadzenie i obfito$¢ dostrzegalne sa
zwlaszcza w opisach. Autor w swojej opowiesci o ,,Kresach” unika abstrakcyjnego
rozumowania, wizj¢ kresowego $wiata przedstawia odstaniajac konkrety. Dzigki temu
realizuje kolejng z zasad tworczoscei oralnej. W swoim sposobie prowadzenia narracji
nie odwotuje si¢ w bezposredni i oczywisty sposob do idei i zasad tradycji, ktorych jest
spadkobiercag. Swoje mysli 1 zatozenia prezentuje poprzez akcje, a nie czyste
rozumowanie. Postaci obecne w Na wysokiej pofoninie pragnac przedstawic¢ jakis punkt
widzenia badz przekonania, robig to przy pomocy opowiesci. Podobnie postepuje
narrator, najwyrazniej wida¢ to w Prawdzie starowieku>*®. Kwestie wypowiadane przez
bohaterow cyklu stanowig probe zapisu wypowiedzi ustnej wraz z jej autentyzmem
jezykowym®*’. Ryszard Luzny wskazuje, ze jezyk pierwszej czesci cyklu bazuje na

potudniowo-kresowej polszczyznie mocno przesigkniete karpacko-pokucka odmiang

543 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 95.

544 por. A. Vincenz, Posfowie, [:w] Barwinkowy wianek, Sejny 2005, s. 483 -491.
545 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 96-98.

546 por. Ibidem, s. 99-100.

547 por. W. Pruchnicki, op. cit., s. 34.
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ruszczyzny. Vincenz rzadko wprowadza do wypowiedzi bohaterow oryginalne ruskie
stownictwo, dzigki czemu czytelnikow nie dziwi, dlaczego wszystkie wystepujace
postaci méwia jezykiem bazujacym gltownie na polszczyznie®*®. Stosunek Vincenza do
$wiata przedstawionego i postaci, ktore przedstawia daleki jest od zdystansowania.
Zempatig wczuwa si¢ on W to, co opowiada. W duzej mierze przyczynia si¢ to do
zblizenia jego obrazu Huculszczyzny do kresowej Arkadii. Wtasciwosci utworu
oralnego przekladaja si¢ na obszernoéé dzieta®. Tetralogia to utwor polifoniczny
zbudowany z przeplatajacych si¢ watkéw. Zamieszczone w narracji auktorialnej
opowiadania innych narratorow sprawiaja, ze dialog zaczyna dominowaé¢ nad

opowiadaniem®®

. Wszyscy oni postuguja sie modelem jezyka uniwersalnego dla catej
powiesci, ale w warstwie stylistycznej wypowiedzi sg wzbogacane o indywidualne
cechy poszczegolnych narratorow>>:.

Dialogowos¢ dzieta wynika roéwniez z zainteresowania jej autora dwiema
tradycjami starozytnej Grecji: oralng Homerycka i pisang Platonska. Dzigki
syntetyzujgcemu spojrzeniu ,,Homera Huculszczyzny” mozemy odnalez¢ je w tetralogii.
Dla kultur oralnych oczywiste jest tworzenie rozlegtych opowiesci, a nawet catych ich
serii, np. o wojnach trojanskich. Koncentrujg si¢ one wokoét konkretnych uktadow
tematycznych, takich jak pojedynki, zgromadzenia, wspolne positki. Tworzone postaci
maja publiczne znaczenie, czesto o charakterze monumentalnym. Podobne tematy
obecne sg takze w narracji Vincenza, ktory walki opryszkow opisuje na wzor walk
herosow. Bohaterzy cyklu gromadza si¢ i1 wspdlnie spozywaja positki, czego
najlepszym przyktadem jest Sposob organizacji zycia robotnikow w butynie, w ramach
ktorego kazdego wieczoru zasiadajg oni do wspoélnej kolacji. Mirostawa Otdakowska-
Kuflowa zaznacza jednak, ze mozemy mowi¢ jedynie o podobienstwach konstrukcji
tematycznej Na wysokiej poloninie do utwordéw oralnych, a nie o ich tozsamosci. W
vincenzowskim cyklu na prézno szuka¢ brutalnych opisow przemocy fizycznej
charakterystycznych dla kultury oralnej®*2. Jeli juz sie¢ pojawiaja, to w wyjatkowo
delikatnym wydaniu. Vincenzowscy opryszkowie sg o wiele tagodniejsi niz greccy

bohaterowie i nie dopuszczajg si¢, az tak brutalnych czynow, jakie przypisuja im zrodta

548 por. R. tuzny, Kultura duchowa Ukrairicéw u huculsko-pokuckiej wizji artystycznej Stanistawa
Vincenza, ,Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze” 1992-1993, t. I-ll, s. 82.

549 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 99-100.

550 W. Pruchnicki, op. cit., s. 40.

551 por. S. Uliasz, Literatura Kreséw — kresy literatury, Rzeszéw 1994, s. 215.

552 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 100-103.
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historyczne®3. Vincenz czerpie wiedze o opisywanych postaciach przede wszystkim
z podan i legend, to wlasnie na ich podstawie odtwarza wydarzenie z przesztosci,
ktorych nie mogt by¢ uczestnikiem. Jego narracja o opryszkach jest konstruowana
w oparciu o $wiadectwa historyczne, ale nie mozemy zapominaé, ze wyobraznia
dostarcza mu réwniez $rodkow umozliwiajacych walidacji tejze wiedzy>>*. To wiasnie
z uwagi na indywidualng interpretacj¢ bojka opisywana przez Vincenza konczy sie
spoliczkowaniem przeciwnika. Jedynie napad Fedora Skuluka, Hucuta okrytego zlg
stawa zostal opisany w bardziej szczegdlowy sposob. Nalezy jednak zaznaczyé, ze
pisarz wyjatkowo zaakcentowal fragment, w ktorym miato miejsce ujawnienie si¢
wielkiej wrazliwosci opryszka. Duzo wigcej miejsca poswieca tematom zwigzanym ze
zgodnym zyciem rodzinnym i wspolnotowym. Pojawiajg si¢ opisy chrzcin, wesel,
codziennej pracy. Badacze zauwazaja, ze temat przemocy stopniowo zanika i traci na
waznosci W utworach pisanych, a pod tym wzgledem dzieto Vincenza w pelni nalezy do
kultury pismiennej. Nie mozna jednak zapomina¢ o tym, ze sam plan wydarzen zbliza
tetralogi¢ do utworow oralnych. Dzieje si¢ tak glownie za sprawg niezgodnosci miedzy
linearnoscia fabuly, a pamigcia ujawniajacg si¢ w powtdrzeniach i powrotach do
wydarzen, ktore miaty miejsce wczesniej. We wszystkich tomach wystepuja nawigzania
do czasow opryszkowskich opisanych w Prawdzie starowieku. W calym cyklu nie
brakuje postaci monumentalnych, takich jak Foka Szumej, jego ojciec Maksym, Tanasij
Urszega, Maksym Bialy. Ich sylwetki tworzone sa zgodnie z konwencja
monumentalnoéci. Pamig¢¢ oralna jest wyjatkowo efektywna zwlaszcza w przypadku
znaczacych postaci®®.

Dtuzsze utwory oralne sa zszywane z istniejacych juz wcze$niej elementow.
W przypadku catego cyklu aspekt ten moze by¢ traktowany w szerszy i wezszy sposob.
W pierwszym z przypadkow nalezy wzigé pod uwage wszystkie tradycje mogace
stanowi¢ tworzywo dzieta, wérdd nich mozna znalez¢ kulturg Hucutéw, chasydow, mit
powstanczo-patriotyczny, a takze jagiellonski i austro-wegierski. Swoje pierwiastki do
catego cyklu wniosty tez Wotoszczyzna, Rosja, Indie, Prusy, Anglia i Ormianie.
Niezwykle istotng rolg odgrywa réwniez sama tradycja rodzinna Vincenza. Ogromny

553 por. A. Madyda, W poszukiwaniu jednosci $wiata i cztowieka. Folklor w twérczosci Stanistawa
Vincenza, Torun 1992, s. 69.

354 0 konstruowaniu historycznego obrazu rzeczywistosci z udziatem wyobrazni pisze Katarzyna Rosner.
Zdaniem badaczki odtwarzanie przesztosci nie moze by¢ nazywane rekonstrukcjg, poniewaz
odtwarzajacy zawsze interpretuje przesztos¢ wtasnej epoki i dotychczas zdobytej wiedzy. Por. K. Rosner,
Narracja, tozsamosc i czas, Krakéw 2006, s. 59-60.

555 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 104-106.
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wktad w dzieto wniosta tradycja kosciota bizantyjskiego i tacinskiego, a w dalszej
perspektywie  rowniez tradycja prawostawna, protestancka oraz  wierzenia

przedchrzescijanskie®®

, objawiajace si¢ w Wyjatkowym szacunku ludnosci potoniny dla
stonca, drzew i wezy. Wszystkie one nakladaja si¢ na siebie, czyniac vincenzowska
narracj¢ o ,,Kresach” swoistym palimpsestem, warstwa po warstwie odstaniajagcym
Slady poszczegélnych tradycji. Kraina opisywana przez Vincenza jest przez niego
traktowana jako ksi¢ga zapisana pismem $wiatowym, z ktdrej mozna czerpaé wiedze
0 jej wezesniejszych mieszkancach. Cykl Na wysokiej pofoninie mozna zatem uznaé za
»artystyczng werbalizacj¢ tego pisma”. Wyrdéznia go charakterystyczne dla
renesansowej historii filozofii przyrody traktowanie natury jako glownego zrodia
madrosci. To wlasnie natura poprzez swoj uniwersalny jezyk wznosi podzialy zwigzane
z réznojezycznym charakterem kultury®®’.

Tetralogia jest okreslana jako utwor wielojezyczny, wielogatunkowy
i wielostylowy. Badacze usilnie probowali przypisa¢ mu ogdlng forme gatunkows,
pasujacg do wszystkich czterech utworéw, a jednoczesnie podkreslajacg ich
réznorodno$¢ strukturalng i stylistyczng. Rewizja stanowisk badawczych dowodzi, iz
jednoznaczng kwalifikacje uniemozliwiaja niektore ogniwa cyklu. Pewne wyznaczniki
gatunkowe charakterystyczne dla jednego tomu, zanikajag w kolejnym, w innych za$
przyjmujg postaci szczgtkowe. Z uwagi na ten fakt, trudno méwi¢ o jednoznacznej
cigglosci strukturalnej dzieta. Eugeniusz Czaplejewicz probujac rozwiktac ,,zagadke
genologiczng” tetralogii ustalil, Ze wystepuje w niej pie¢ konwencji gatunkowych: epos,
opowies¢, esej, dialog i Platofiskie sympozjum®®, Jacek Kolbuszewski wskazuje, iz
~Prawde starowieku” okresla si¢ zwykle jako epos, Zwade jako powiesé, Listy z nieba
jako dialog, a Barwinkowy wianek jako potencjalng powies¢ szufladkowa®®.
Amorficzny charakter dziela dostrzega rowniez Jan A. Choroszy wskazujacy, iz
zjawisko to pogtebia niewykonczenie ostatniego tomu®®®. Bolestaw Hadaczek okresla
Na wysokiej poloninie mianem ,.epopei upowiesciowionej” posiadajacej ,,strukture
heterogeniczng i polimorficzng integrujgcqg w oryginalny sposob elementy wielu

konwencji gatunkowych i wypowiedzeniowych: z epopei i powiesci, z folklorystyki

556 por. lbidem, s. 109-110.

557 por. W. Pruchnicki, op. cit., s. 30-32.

558 por. E. Czaplejewicz, Zagadka genologiczna Stanistawa Vincenza — Na wysokiej pofoninie, [w:] Vincenz
i krytycy. Antologia tekstéw, Lublin 2003, s. 72-105.

559 por. J. Kolbuszewski, Jak czytac Stanistawa Vincenza?, ,Przeglad Powszechny” 1982, nr 6, s. 419-420.

560 por. J.A. Choroszy, Czarodziejska géra Stanistawa Vincenza, ,,Przeglad Powszechny” 1987, nr 6, 5.443,
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i pismiennictwa dokumentarnego, z eseistycznego dyskursu i gawedy %', Andrzej
Vincenz w postowiu do Barwinkowego wianku uznaje, iz dzieto jego ojca ,,jest przede
wszystkim epopejq pasterskq %%, Z Kolei Jerzy Paszek zauwaza, ze cykl swoja budowa
genologiczna nawigzuje w t. 111 do poematow, w t. II przybiera stylizacj¢ listow, z kolei
w t. IV przypomina turniej opowiadan. Szczegélnie wyrazisty jest t. I, w ktorym mamy
do czynienia z naukowymi tre$ciami. Owa réznorodno$¢ genologiczna sprawia, iz
trudno wymagaé¢ od autora konsekwentnego trzymania si¢ jednego stylu. Vincenz,
tworzac swoja narracje¢ o ,,Kresach” po mistrzowsku przechodzi od poetyckiego stylu
prozy do realistycznego stylu gawedy lub przypowiesci po to, by na kolejnych stronach
przejs¢ do sprawozdania. Badacz dokonuje podziatu catego cyklu na cze¢$¢ monologowsa
i dialogowa, za§ w ich obrebie wyodrebnia styl modernistyczny i perswazyjny”°.
Aleksander Madyda zauwaza, ze Prawda starowieku posiada zupeilie inng budowg
morfologiczng od pozostatych czesci, a te z klei posiadaja wigcej wzajemnych

%4 Marek Klecel nazywa Na wysokiej pofoninie eposem

podobienstw niz réznic
przedstawiajacym heroiczng przeszto$¢ Hucutdow, jej poczatki i zmierzch. Jego zdaniem
dzieto ,,obejmuje calg przesztos¢ tej krainy, przedstawionej jako odlegly, pelen
archaicznej wielkosci sSwiat oglgdany z dalekiej, nienaznaczonej dystansem
perspektywy 9%, Epos w odroznieniu od powiesci bazujgcej na ,,otwartym czasie
niedokonanej terazniejszosci” i czerpie z ,,ogarniajgcej przeszto$¢ pamigci”. Pozwala
mu ona na swobodne przekraczanie granic czasow. Czas eposu skupia w sobie
dziedzictwo tradycyjnych spoteczenstw posiadajacych state wzorce kulturowe. Jako
forma literacka w znacznym stopniu oparta na micie czerpie z niego sposoby kreowania
rzeczywistosci®®. Wspotwystepujace W tetralogii piesni, zagadki, anegdoty, basnie
I mity uwydatniaja jej podstawowy temat, czyli spotkanie  dawnosci
Z nowoczesnoscig®®’. Stanistaw Nicieja okresla tetralogie jako swoista sage pasterska,

w ktorej Vincenz wyszedt poza granice pisarskich schematow i tradycyjnych form.

561 por, B. Hadaczek, Huculski $wiat Vincenza, ,Ruch Literacki” 1987, z. 4-5, s. 294.

%62 A, Vincenz, Posfowie, [w:] Barwinkowy wianek, Sejny 2005, s. 498.

563 por. J. Paszek, Styl Vincenza, [w:] Swiat Vincenza, pod red. J.A. Choroszego i J. Kolbuszewskiego,
Wroctaw 1992, s. 172.

564 por. A. Madyda, W poszukiwaniu jednosci..., op. cit., s. 9.

565 M. Klecel, Na przetomie czaséw. Mit i historia w cyklu Vincenza ,,Na wysokiej pofoninie”, [w:] Studia
o Stanistawie Vincenzie, Lublin 1994, s. 126.

566 por. M. Klecel, Na przefomie czaséw, op. cit., s. 127.

567 por. A. S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz, [w:] Leksykon kultury polskiej poza krajem od roku 1939, pod
red. K. Dybciaka i Z. Kudelskiego, Lublin 2000, s. 457.
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Stworzyt zmitologizowany obraz Huculszczyzny i jej mieszkancow ®, Z kolei Czestaw
Mitosz dostrzega eseistyczny charakter wielu rozdzialow tetralogii®®®. Wtodzimierz
Pruchnicki zauwaza, ze nicktore partie Prawdy starowieku, z uwagi na prezentowang
zawarto$¢, moga by¢ analizowane z uwzglednieniem kategorii eseju antropologicznego.
Mowa oczywiscie fragmentach opartych na wspomnieniach i biografii, a takze tych
moéwigcych o zmierzchu huculskiego $wiata i nadciggajacej rzeczywistosci. Subtelnie
wprowadzana przez Vincenza eseizacja nie jest sprzeczna z cechami
charakterystycznymi dla dwudziestowiecznej powiesci, ktora podporzadkowata sobie
felieton i esej. Forma eseistyczna dotyka tylko pewnych wycinkéw rzeczywistosci
i ptynnie przechodzi w posiadajace powiesciowe walory, dalsze czesci cyklu®™.

Sposéb w jaki Vincenz opisal Huculszczyzne, pozwala wspotczesnemu
czytelnikowi traktowaé ja jako rzeczywistos¢ miniong, ale przede wszystkim trwale
uksztattowany $wiat, ktory przez dhlugie stulecia, nie ulegal zewnetrznym wptywom.
Pisarz przedstawit huculska rzeczywistos¢, nadajac jej wysoka warto$¢ kulturowa
| etyczng. Przytoczone stanowiska badawcze dowodza, ze pewne cechy gatunkowe
charakterystyczne dla jednego z tomoéw, trudno odszuka¢ w pozostatych. Z tego
wzgledu najwlasciwszym rozwigzaniem wydaje si¢ traktowanie poszczegdlnych pasm
tetralogii jako autonomicznych catosci.

Zdaniem badaczy zamiast usilnie szuka¢ jednej, uniwersalnej formuly
gatunkowej, lepiej jest potraktowaé poszczegdlne ogniwa jako odrebne catosci. Za tego
typu rozwigzaniem przemawia fakt, iz formalna niejednorodnos¢ dzieta moze w istotny
Sposob wplywa¢ na ewentualne ustalenia interpretacyjne, odnoszace si¢ zarowno do
zawartosci ideowej poszczegélnych tomow, jak i catosci dzieta. Stad tez zasadne
wydaje si¢ by¢ stanowisko traktujace Na wysokiej poloninie jako cykl, czyli spdjny ciag
utworow zroéznicowanych pod wzgledem tematycznym, genologicznym, stylistycznym,
ale potaczonych osobami narratora, glownych bohaterow, rama kompozycyjna, a nade
wszystko przestrzenia i przestaniem ideowym?®'.

Analizujgc  tetralogie powinniSmy rowniez pamigtaé, ze 2z uwagi na
doswiadczenia autora, jest ona szczegélnym rodzajem narracji posiadajacej wyrazne

znamiona emigracyjnosci. Jak juz wczesniej wspominalismy, sytuacja emigracyjna

%68 por. S.S. Nicieja, Kresowa Atlantyda. Historia i mitologia miast kresowych, t. IV, Opole 2014, 142.

569 por Cz. Mitosz, Przedmowa, [w:] Po stronie dialogu, T. 1, Warszawa 1983, s. 8.

570 W. Pruchnicki, op. cit., s. 48.

571 por. A. Madyda, Epos czy opowies¢? Problematyka genologiczna ,,Na wysokiej potoninie” Stanistawa
Vincenza, [w:] Swiat Vincenza, pod red. J.A. Choroszego i J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1992, s. 179.
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Vincenza nie jest jednoznaczna. Przenosi si¢ on zarOwno poza granice kraju (druga
i trzecia czg$¢ tetralogii powstajg po opuszczeniu poloniny), jak i czasu. Piszagc Na
wysokiej polonine udaje si¢ w mentalng podréz w przesztos¢, na ,,Kresy”, do krainy
dziecinstwa, ktorg nadal zamieszkuje poprzez pamigtanie i wspominanie. W Swojej
imaginacyjnej wedréwce wkracza w mityczny czas poczatkow Huculszezyzny. Z tego
wzgledu zasadnym wydaje si¢ uzycie w stosunku do wyobrazni Vincenza znajdujace;j
uzewngtrznienie na kartach tetralogii pojecia ,,emigracji wyobrazni” i wpisanie Na
wysokiej potoninie W nurt kresowych narracji wspomnieniowych o tej samej nazwie.
Pisarz niczym doswiadczony przewodnik zabiera swoich czytelnikow w wedréwke po
Kresach, ubarwiong anegdotami, piesniami i legendami.

Vincenz wykorzystal przy pisaniu nie tylko swoje prywatne doswiadczenia
z Huculszczyzng, ale i legendy, opowiadania i historie zastyszane, dlatego zapewne nie
przez przypadek opatrzyl pierwszy tom swojego dzieta znamiennym podtytulem
Obrazy, dumy i gawedy z Wierchowiny huculskiej. Wprowadzajac do struktury Na
wysokiej poloninie bohaterow bedacych przedstawicielami réznych kultur i stanow,
atakze wykorzystujac gawedy, piesni, modlitwy, przystowia i legendy uczynit ja
dzietem wielogtosowym i wielotekstowym®’2, Jolanta Lugowska nazywa tetralogie
harmonijnym wieloglosem, w ktorym majg swoj udziat liczne podmioty mowigce.
Wséréd nich znajduja sie zar6wno mieszkancy potoniny, przedstawiciele kultury
ludowej jak i wyksztatceni przybysze z zewnatrz. Pierwsi postuguja si¢ przewaznie
stowem moéwionym, drudzy znajg pismo. Vincenz buduje narracje cyklu za pomoca
opowiadania przybierajacego zarowno forme krotka jak i rozbudowang, naktadajacy sie
na inne wypowiedzi, tworzac strumien mowy. Badaczka podkresla, ze opowiadanie
w strukturze catego cyklu zajmuje miejsce honorowe i bardzo czgsto podporzadkowuje
sobie fabulg. Wiesci przekazywane przez rdézne podmioty oraz ich dopelnienia
w narracjach innych bohaterow prezentuja roézne punkty widzenia. Niczym strugi
| strumienie zlewaja si¢ w wielkg rzeke-narracje opowiadajaca o stowianskiej
Atlantydzie. W$rod nich znajdziemy réwniez dumy i legendy huculskie wprowadzajace
czytelnika w $wiat, ktorego juz nie ma. Wazng rol¢ pelnig informacje utrwalone
w pamieci lokalnej, wspomnienia, watki wierzeniowe i teksty formuliczne majace za
zadanie budowanie i podtrzymywanie kontaktoéw miedzyludzkich opartych na stowie

moéwionym, ich doskonatym przyktadem sg przemowy Foki Szumeja — jednego z

572 por. S. Uliasz, Literatura Kreséw..., op. cit., s. 215.
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protagonistow Wierchowiny®’3, Czes¢ wykorzystanych przy pisaniu tetralogii tekstow
prezentuje sposoéb wzajemnego postrzegania si¢ poszczegodlnych grup wchodzacych
w sktad spotecznosci Wierchowiny. W tresci dzieta mozemy znalez¢ legendy huculskie,
w ktérych zostaja zaprezentowani Zydzi, huculscy zbojnicy itd. Dzigki nim obraz
prezentowanej rzeczywistosci nabiera jeszcze bardziej wielowymiarowego charakteru.
Wykorzystanie réznych perspektyw oraz antropologicznych kontekstoéw dotyczacych
opisywanej spolecznosci sprawia, ze narracje Vincenza sg postrzegane, jako bardziej
autentyczne, niz te wychodzace spod pidra autoréw zabierajacych glos wytacznie we
wlasnym imieniu®’,

Wielokrotne przywotywanie wypowiedzi bohaterow, starannos$¢
w dokumentowaniu sytuacji i otoczenia, w ktérym dochodzi o werbalnych kontaktow
pomiedzy protagonistami wykracza poza standardy prozy realistycznej. Zabiegi te
$wiadczg o antropologicznych zadatkach autora, znajdujacymi wyraz w sigganiu do
samej istoty huculskiej kultury opartej na zywym stowie. Zamiarem Vincenza nie jest
jedynie informowanie o zwyczajach, wydarzeniach, ale stworzenie pretekstu do
komunikacji pojmowanej jako wymiana informacji pomiedzy zywymi osobami
bioragcymi udziat w akcie komunikacyjnym i poslugujagcymi si¢ wspolnym systemem
symboli. Tego typu wspolnote komunikacyjng autor odnalazt w pierwotnej kulturze
oralnej egzemplifikowanej przez ,,Huculszczyzne pierwowieku”, ktorej istote stanowity
teksty przechowywane w ludzkiej pamigci i przekazywane w codziennych oraz
zrytualizowanych sytuacjach komunikacyjnych za pomocg stowa moéwionego. Tego
typu zdarzeniom komunikacyjnym towarzysza przezycia i emocje. Ich swoista cecha
jest rowniez powtarzalno$¢ sytuacji egzystencjonalnych. Mamy z nimi do czynienia
m.in. kiedy to Foka zapraszajacy na wesele corki dziedzica z Krzyworowni do kazdego
z osobna kieruje formutg zwyczajowa. Wyrozniona przez Vincenza komunikacja oralna
rozumiana jako ,,sposob bycia w $wiecie” taczy ludzi, a takze buduje wigzy
spoteczne®’.

W catym cyklu istotng rol¢ pelnig postaci wedrowcodw, gawedziarzy,
powiastunéw wprowadzanych przy obrazach tradycyjnych obrzedéw lub zgromadzen,
ktorych wypowiedzi 1acza w sobie elementy tradycji 1 improwizacji. Ich

wspotwystepowanie i wchodzenie we wzajemne relacje podkreslaja grupowy charakter

573 por. J. tugowska, Vincenz — mistrz stowa méwionego, Wroctaw 2015, s. 78.
574 por. D. Burda-Fischer, Stanisfawa Vincenza tematy zydowskie, Wroctaw 2015, s. 74.
575 por. J. tugowska, Vincenz — mistrz stowa..., op. cit., s. 79-81.
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procesow tworczych wystepujacych w folklorze. Za sprawa kulturowych do$wiadczen
pisarza mogg by¢ one traktowane jako uzupelnienie wiedzy folklorystow, etnologow
| etnografow, z zakresu funkcjonowania tradycyjnych testow ludowych i ich miejsca
w kulturze®’®. Prezentowany w Na wysokiej potoninie dyskurs dotyczacy fenomenu
kultury oralnej ma charakter dwutorowy. Jej przyktady i wzorce wpisujace sie w logike
Swiata przedstawionego s3 sktadnikami utworu, ale tez inicjuja metatekstowa refleksje
nad przedstawionymi fenomenami, w wyniku czego epicka narracja jest uzupetniana
przez profesjonalny komentarz dotyczacy np. sposobow przechowywania W pamigci
zbiorowej waznych dla wspélnoty regut i przekazow®"’.

Obok warstwy zdarzeniowe] w dziele wystepuja wypowiedzi stylowo
nawigzujace do erudycyjnego eseju, a nawet rozprawy naukowej. W swoje rozwazania
Vincenz chetnie wplata piesni ludowe, bajki, wierzenia, przystowia a nawet modlitwy.
Autora cyklu fascynowato réwniez to, ze podczas rozmowy jej uczestnicy moga na
biezaCo reagowaé na swoje wypowiedzi, CO Sprzyja wzajemnemu poznaniu i akceptacji
réznych punktow widzenia Warto zaznaczy¢, iz W catym cyklu w zdarzeniach
komunikacyjnych uczestnicz nie tylko sami Huculi, ale i inteligenci®’®.

Jak juz weczesniej wspominalisSmy Prawda starowieku jest potgczeniem
etnograficznego eseju i cyklu ludowych opowieSci ukazujacych przeszto§é
Huculszczyzny. Wspomniany cykl moze by¢ réwniez uznawany za ludowy epos pisany
proza, zgodnie z tradycja gatunku jego tworzywem byty legendy, podania, basnie, mity.
Glownymi bohaterami byli opryszkowie ukazani jako herosi, a przede wszystkim jako

straznicy i obroncy tradycji®’®.

Pierwsze pasmo cyklu sklada si¢ z dwodch
zintegrowanych czgsci, przez badaczy nazywanych tez zywiotami lub warstwami.
Pierwsza stanowi swoisty zbior esejow etnograficznych prezentujacych kulture
Huculow, czyli stroje, budownictwo, obrzgedowo$¢, zycie codzienne, moralnos¢.
Vincenz opisuje w niej proces budowy domu, opowiada o specyfice koledowania,
porusza temat czar6w. Druga czg$¢ ma juz bardziej literacki charakter. Pisarz
wprowadza w niej narratora stylizowanego na ludowego opowiadacza prezentujgcego
przesztos¢ 1 pochodzenie Huculow. Na opowies¢ t¢ skladajg si¢ dwa przetomowe

momenty — czas poczatkow i czas opryszkow. Pierwszy zostat przez Vincenza opisany

za pomocg mitycznej opowiesci o legendarnych mieszkancach Wierchowiny, ktérymi

576 por. lbidem, s. 81.
577 por. lbidem, s. 81.
578 por. Ibidem, s. 82.
579 por. P. Nowaczynski, Mgdros¢ Vincenza, Lublin 2003, s. 67-68.
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byli olbrzymi Wielici zrodzeni z ziemi lub wody. Za zycia podbijali $wiat toporem,
jednak umierajgc wezwali swoich nastepcow do spokojnego zycia pasterskiego
I gazdowania. Z czasem zycie w pokoju oOkazalo si¢ niemozliwe. Huculi zostali
zmuszeni do siegnigcia po topdr praojcOw w obronie zasad | wartosci stobody. Zbrojnie
przeciwstawiali si¢ panszczyznie i cesarskiej ,,nekrutancji”. Miejscowym bohaterom
biorgcym udziat w tych walkach, czyli opryszkom autor poswiecit kolejne opowiesci.
Jako pierwszego scharakteryzowat prawnuka Wielitow, olbrzyma Holowacza, nastepnie
Dobosza, ktéry z biednego Otleksy stat si¢ przywddca opryszkéw na Huculszczyznie.
Swoja opowies¢ zakonczyt historia pogodnego opryszka Dmytryka, chodzacego ze
swoja druzyng opryszkow-muzykow, by zabawiaé ludzi i przypominaé idee stobody®®.
Bohateréw tych poznajemy glownie dzigki charakterystyce zewnetrznej, nie ulegajg oni
przemianom wewnetrznym, gdyz nie moga przekroczy¢ raz ustalonej tozsamosci. Sa
reprezentantami miejscowej zbiorowosci, a W ich wizerunkach dominujg jedynie
poddane hiperbolizacji cechy fizyczne Ilub charakterologiczne. Podobnie jak
w przypadku bohateréw znanych z mitologii greckiej, ich losy okre$la konieczno$¢
czyli ,,dola”, za$ celem zycia jest wypelienie zadania nalozonego przez mitycznych
przodkow. W cieniu opryszkow Stoja wieszczowie, do ktéorych zadan nalezy
przekazywanie kolejnym postaciom informacji na temat ich doli®,

Pisarz wiedziat, ze tgczenie w jednym dziele nauki i literatury, a takze gawedy
I eseju jest zabiegiem ryzykownym, mogacym doprowadzi¢ do stylistycznego rozpadu
utworu. Aby tego unikng¢ zdecydowal si¢ na ujednolicenie jezyka obu typow
wypowiedzi poprzez potaczenie jezyka kolokwialnego z poetyckim. Staral si¢ rowniez
wyrzeka¢ wyraznie gwarowej fonetyki i1 fleksji, pozostawiajac jedynie najistotniejsze
cechy ludowego sposobu moéwienia. Aby jeszcze bardziej zintegrowaé dzieto,
wprowadzit dwa style narracyjne. Jeden z nich nich polegat na przybraniu postawy
badacza, pozytywisty podejmujacego polemike z aktualnymi ustaleniami naukowymi
dotyczacymi pochodzenia Hucutéw. W drugim stawal si¢ ludowym gawedziarzem,
bedacym czlonkiem opisywanej wspolnoty. Oba style taczy jedno$¢ personalna,
w postaci osoby autora, cho¢ w niektorych fragmentach przemawia dwoma réznymi
jezykami, a takze wykazuje rézne kompetencje intelektualne. Stwierdzenie, ze mamy do

czynienia z narracjg odautorskg znajduje uzasadnienie réwniez W biografii pisarza,

580 por.P. Nowaczynski, O ,,Prawdzie starowieku”, [w:] tegoz. Studia o Stanistawie Vincenzie, Lublin 1994,
s. 63-64.
581 por. A. Madyda, Epos czy opowiesé..., op. cit., s. 183-184.
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ktory dziecinstwo spedzit wsrod Huculow, a nastgpnie zdobywat wiedzg z zakresu
réznych dziedzin na zagranicznych uniwersytetach. Vincenzowi doceniajagcemu zalety
stowa moéwionego zalezalo przede wszystkim na wecieleniu si¢ w role ludowego
gawedziarza. Zatem w pierwszej czesci tetralogii Snuje swojg opowies¢ wcielajac sie
W rolg inteligenta, wyrazajacego si¢ poprzez ludowy sposob myslenia i nalezac do
huculskiej spotecznosci. Chcac zaprezentowaé czytelnikom kulture Huculow
wykorzystuje gawedg i prowadzi swoja narracje z perspektywy ludowego gawedziarza.
We fragmentach, w ktorych interpretuje ich kulture staje si¢ inteligentem, badaczem,
znawca tematu. Z uwagi na ten fakt mamy do czynienia z dzielem bg¢dacym na

pograniczu nauki i literatury®®,

Narracja o ,,Kresach” w pierwszej cze$ci cyklu
prowadzona jest przez Vincenza w pierwszej osobie liczby pojedynczej, jak i pluralis
maiestaticus, w niektorych fragmentach zwraca si¢ on bezposrednio do odbiorcy
indywidualnego lub zbiorowego z zalozeniem, iz zupelnie obcy jest mu przedmiot
opowiadania. Postuguje si¢ okresleniami odnoszacymi si¢ do samej czynnosci

opowiadania przez co umiejscowiony jest na granicy $wiata przedstawionego®®

. Nalezy
zaznaczy¢, iz w Prawdzie starowieku mamy do czynienia z orientacja komunikacyjna
W znacznej czeéci oparta na strategii autobiograficznej°®*. Jak podkresla Aleksander
Madyda znajduje ona wydzwigk m.in. w aneksie dodanym do pierwszego wydania
dzieta, w ktorym Vincenz wyraznie wskazal na autobiograficzne zrodla swojego
pisarstwa. Zatozenie t0 potwierdza roéwniez tematyka eseistyki pisarza, w znaczny

585 Badacz uwaza jednak, ze

sposob pokrywajacej si¢ z treScia Na wysokiej potoninie
Vincenz rozpoczynajac prace nad cyklem przeciwstawil si¢ zapoczatkowanej w XX
wieku i trwajacej do dzi§ ewolucji literatury w kierunku form autobiograficznych.
Wspotczesne utwory koncentruja si¢ na subiektywnych doswiadczeniach tworcy.
Daleko im do uniwersalnych systemow filozoficznych czy koncepcji naukowych. Ich
autorzy watpia w swoje zdolnosci poznawcze i mozliwos¢ dotarcia do prawd
uniwersalnych, przez co realizm zostaje sukcesywnie zastgpowany przez

586

autobiografizm®®®. Vincenzowska narracja o ,,Kresach” mimo bezposrednich nawigzaé

do zycia pisarza zostaje poszerzona o bogaty materiat etnograficzny 1 doswiadczenia

582 por. P. Nowaczyniski, Mgdrosé..., op. cit., s. 67-68.

583 por. A. Madyda, Epos czy opowiesé, op. cit., s. 182.

584 por. J. Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna. Na materiale wspéfczesnej
prozy polskiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 4, s. 86-90.

585 por. A. Madyda, Epos czy opowiesé..., op. cit., s. 182.

58 por. A. Madyda, Vincenz czytany..., op. cit., s. 45.
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innych osob. Celem dzieta nie jest wytacznie danie $wiadectwa o swoim zyciu
prywatnym, ale przekazanie warto$ci, jakie niesie z sobg zgodne wspotwystepowanie
Kilku kultur i religii.

W catym cyklu Vincenz wyraznie dazy do zmniejszenia dystansu od dzielacego
go od $wiata przedstawionego, przejawiajacego Sie m.in. w przynaleznosci do
inteligencji 1 wyjatkowej erudycji. Chce by¢ traktowany jako jeden z cztonkow gorskiej
spotecznosci, zabieg ten ma prowadzi¢ do uzyskania pelnego i wiarygodnego obrazu
rzeczywistosci. Jako huculski narrator stara si¢ przyja¢ ludowy $wiatopoglad, jednak
jego stanowisko w petni nie odzwierciedla kulturowej postawy Hucutow. Wiaze si¢ to
przede wszystkim z niemozno$cig spdjnego zestawienia catkowicie odmiennych typow
mys$lenia w obrebie jednej osoby. Stad tez pojawiajace si¢ Okreslenie narratora
huculskiego jako ,narratora pseudoludowego”. W Prawdzie starowieku mamy do
czynienia roéwniez z wprowadzonymi przez pisarza prawdziwymi ludowymi
opowiadaczami, nalezg do nich postaci ze $wiata przedstawionego, np. Huculi, ktérych
opowiesci sg przytaczane przez narratora w cato$ci. Ostatecznie mozna zatem mowié
0 wspotwystepowaniu dwoch typoéw narracji: jawnej narracji autorskiej Vincenza,
bedacego przedstawicielem inteligencji i posiadajacej znamiona autentyczno$ci narracji
prowadzonej z perspektywy ludowego opowiadacza, pochodzacego z opisywanego
spoteczenstwa®®’.

Stworzenie narracji opartej na perspektywie ludowego opowiadacza byto
mozliwe dzigki uzyciu gawedy, do ktorej zostaly wplecione mity oraz inne gatunki
tworczosci ludowej m.in. zagadki, przystowia, piesni, zaklgcia. Mit wystepuje w trzech
postaciach: opowie$¢ o wydarzeniach majacych miejsce w czasach przedhistorycznych,
zrodto wiedzy o poczatkach §wiata oraz wzorow do nasladowania. Warto zaznaczy¢, ze
jego obecnos$¢ jest wpisana juz W Sam $wiatopoglad archaicznych spotecznosci, do
Ktorych zaliczy¢ mozna réwniez Hucutow. Mit pelni w tetralogii zaréwno funkcje
poetyckie jak i spoleczne. Jednym z wyrdznikdéw takiego postrzegania $wiata jest
wyjatkowy stosunek do natury, uwewngtrzniony poprzez antropomorfizacje, animizacje
I animatyzacje. W huculskim $wiecie Zywi sg nie tylko ludzie i zwierzeta, ale i stonce,
ogien, woda, ziemia, wiatr. Za zywy organizm jest uwazana rowniez Ziemia. Karpaccy

gorale zyja w poczuciu jednosci z naturg, co odrdznia je od spoleczenstw

587 por. A. Madyda, Epos czy opowiesé..., op. cit., s. 183.

152



cywilizowanych®®, Na uwage zastuguje rowniez geograficzna doktadno$é autora, ktora
wplywa nie tylko na sposob przedstawienia krajobrazu | warunkow zycia mieszkancow,
ale rowniez ksztaltuje ich sposob myslenia i postrzegania $wiata®®®. Huculski $wiat
Vincenza bez watpienia wpisuje si¢ w kategori¢ mitu, nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze
pisarz znacznie poszerza i uogodlnia znaczenia uzewngtrzniane w dziele; tym samym
tworzac mit uniwersalny. Gorale zOstaja przez niego przedstawieni jako pierwotne
spoleczenstwo posiadajace bogata kulture materialng i duchowa. Zyja w zgodzie
z zapomnianymi przez innych, warto$ciami. Postawy bohaterow tetralogii sg bliskie
rzeczywistosci, do§wiadczonej przez pisarza. Ich tozsamos$¢ uwiktana ontologiczne,
nawigzujg do antropologii Vincenza, wedtug ktorej ,,siebie nalezy szuka¢ poza sobg”.
Poznanie $wiata nie wymaga wiedzy i umiejetnosci epistemicznych, ale intuicji. Dzieki
swojej spojnosci realno-mityczny §wiat gorali karpackich, i obowigzujacy w nim system
wartosci, Stanowi atrakcyjng alternatywe dla nowych czaséw. Ludowos¢ i folklor
ustepuja miejsca dyskursowi podejmujacemu problematyke madrosci, wolnosci
| prawdziwego cztowieczenstwa. Nowym czasom zostaje przeciwstawiony dawny
system wartosci i praktyka spoteczna. Cywilizacyjna Sytuacja karpackich goérali jest
okreslana przez dwa bieguny: ,.czas zatrzymany” i ,,Czas niepowstrzymany”. Mimo
izolacji wynikajacej z zamieszkiwania trudno dostepnych terenéw, musza oni stawic
czota konfliktom przychodzacym wraz z nowymi czasami. Z pomocg przychodzi im
dialog, taczacy tradycje, przesztos¢, terazniejszosS¢ i przysztosé, a takze umozliwiajacy
swobodng wymiane kulturowych warto$ci®®.

Kolejnym istotnym elementem jest czas. W Na wysokiej pofoninie mamy do
czynienia z kilkoma jego odmianami. Czas miejski jest jednowymiarowy. Sktada si¢
z chwili biegngcych jedna za drugg ku przysztosci. Ponadto odznacza si¢ wyraznym
podziatem na przeszto$¢, terazniejszos¢ 1 przysztosé. Huculski czas jest $cisle zwigzany
z cyklem przyrody, nie rozktada si¢ na osi, lecz z uwagi na swoja cykliczno$¢ zatacza
kregi. Huculi sa zakorzenieni w terazniejszosci, nie wybiegaja do przodu ani nie

ogladaja sie za siebie. Obecng chwile uwazajg za powracajacg dawnos¢. Nie postuguja

588 por. P. Nowaczyniski, Mqdrosé..., op. cit., s. 68-74.

58 E, Czaplejewicz, Buber, Vincenz, Bachtin, [w:] Kresy, Syberia, literatura. Doswiadczenia dialogu

i uniwersalizmu, Warszawa 1995, s. 228.

590 J A. Choroszy, Stanistaw Vincenz w ,,huculskiej” tradyciji literackiej, ,Prace Literackie” 1990, nr 28,
s. 226-207.
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si¢ zegarami>®!. Czas gorski jest zatem zupelym przeciwienstwem czasu miejskiego.
Pozwala na oscylowanie pomiedzy czasem $wieckim a $§wietym. Roczny cykl jest Scisle
powigzany z kalendarzem liturgicznym umozliwiajacym kontakt z Bogiem. Swiat
Huculéw ma charakter kosmocentryczny i religijny. Swicta sa okresem duchowego
odrodzenia i zjednoczenia z kosmosem®2, To wtasnie na czasie goérskim Vincenz opart
czas mityczny®%,

Na uwagg zastuguje rowniez fakt, ze kazdy pagorek i kazda zagroda zyjg swoim
indywidualnym czasem. Czasy te powstaja na bazie lokalnej swoistosci, sa
zindywidualizowane, czgsciowo dostosowane do ludzi w nich egzystujacych. Bywaja
momenty, ze biegng rownolegle, innym razem krzyzuja si¢ lub rozchodza, jednak
zawsze trzymaja si¢ blisko czlowicka. Tego typu indywidualizacja daje mieszkancom
Wierchowiny poczucie wolnosci, sami dysponuja oni swoim czasem, ewentualne
korekty moze wprowadzi¢ jedynie przyroda, wobec ktorej sa bezsilni. Ta bezradno$é
nie jest przez nich traktowana jako jarzmo, z checig podporzadkowuja si¢ potedze gor
i lasow. Zycie zgodnie z rytmem przyrody traktuja jako dar od Boga®®. Wedtug
Vincenza:

(...) nie ma jakiego$ jednego potoku dziejow, ktéry bylby spéiny choéby na tej zasadzie, ze

wszystko co minione, co przeszte, jest niezbedne dla przyszioéci i wlasciwie w jakim$ sensie w tej

przysztosci si¢ zawiera, ocala. Nie istnieje jedna sekwencja wydarzen historycznych. Dzieje sg raczej

paleta r6znych wersji urzeczywistniajacych jeden prawzérsgs.

Do opisania specyficznej historiozofii Vincenza, a zwlaszcza jego stosunku do
elementow przesztosci mogacych uzewngtrzniaé si¢ w przesztosci, najlepiej pasuje

figura palimpsestu®®

podkreslajaca znaczenie warstw, jakie pozostawiajg po sobie
kolejne pokolenia.

Mieszkancy potoniny nie rozumiejg takze prawa panstwowego. Dziwi ich, ze
jego przepisy nie uznajg przebaczenia i chrzescijanskiego pojednania bedacego
najwazniejszym wyktadnikiem ich moralnosci. Poczucie braterstwa odnosza nie tylko

do ludzi, ale i zwierzat oraz przyrody w ogole. Wartosci te sa bliskie greckiej idei zycia

91 Eugeniusz Czaplejewicz podkreéla, ze czas gorski bytby nie do pomyslenia na stepie ukrairiskim czy
Polesiu. Cztowiek, odczuwa inaczej niz tamci i tworzy wtasciwg tylko sobie kulture,. Por. E. Czaplejewicz,
op. cit., Buber, Vincenz, Bachtin, s. 229.

592 por. P. Nowaczynski, Mgdrosé..., op. cit., s. 78-83.

593 Por. J. A. Choroszy, Huculszczyzna w literaturze polskiej, Wroctaw 1991, s. 298.

%4 por. S. Kozak, Huculski czas i przestrzeri wedtug Stanistawa Vincenza, [w:] Stanistaw Vincenz
humanista XX wieku, Lublin 2002, s. 138.

595 p, Nowaczynski, Vincenz — filozof dziejéw, [w:] Od Brzozowskiego do Kofakowskiego, pod red. tegoz,
Lublin 2001, s. 104.

5% . Olejniczak, Stanisfaw Vincenz, czytanie i dialog, ,Fa-art” 1995, nr 3, 5.75.
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w symbiozie z przyrods, a takze odr6zniaja Hucutéw od przedstawicieli spoteczenstw
naukowo-technicznych dazacych do wzbogacenia si¢ przez wyzysk®’.

Gléwnym zamiarem autora podczas pracy nad cyklem bylo przedstawienie
wielokulturowej Huculszczyzny, w tym celu postuzyt si¢ on doswiadczeniami
wyniesionymi z dziecinstwa i wczesnej mtodosci oraz wiedza zdobyta podczas studiow.
Zdaniem badaczy w dziele mamy do czynienia z dwoma podmiotami pamigci. Jednym
z nich jest sam autor, usytuowany poza tekstem i dysponujacy autentyczng pamigcia
wlasng. Drugi to wewnatrztekstowy podmiot pamigci uzewngtrzniajacy si¢ zardwno
przy pomocy pojedynczych postaci jak i catych grup. Wszystkie one zostaly obdarzone
przez pisarza wtasnymi pamigciami. Wystepuja 0sobno w roznych fragmentach dzieta,
a takze wchodza z sobg w zwiagzki 1 relacje. Autentyczna pami¢¢ Vincenza byla
niemalze encyklopedyczna i dzielita si¢ na dwa segmenty; pierwszy przechowywat
doswiadczenia zwigzane z Huculszczyzng zapamigtane z dziecinstwa I wczesnej
miodosci. Drugi gromadzit wiedze zdobyta w trakcie studiow. W pierwszej chwili
czytelnikowi Pofoniny moze si¢ wydawaé, ze t0 wilasnie wydarzenia z dziecinstwa
I mlodosci miaty najwickszy wptyw na ksztalt i tres¢ cyklu. Przypuszczenie to znajduje
potwierdzenie w pogladach Ghandiego oraz samego Vincenza. Obaj przypisywali
dziecinstwu nadrz¢dng rolg w ksztattowaniu postawy cztowieka i uwazali, ze otoczenie,
przyroda i rodzice sg w stanie wiecej nauczy¢ mtodego cztowieka, niz program szkolny
i pozniejsze ksztalcenie®®. Bez watpienia inspiracja do napisania dzieta byla fascynacja
krajobrazami zapami¢tanymi w okresie dziecinstwa, utracOnymi za sprawg emigracji,
a odzyskanymi poprzez wspomnienia oraz wyobrazni¢. Nie mozna jednak zapomniec,
ze dziecigca pamig¢ Vincenza wzbogacana byta przez catkiem odrgbne pamigci osob
z najblizszego otoczenia. Mam tutaj na mysli przede wszystkim huculskg nianig¢
Patachng Stypenczuk-Rybenczuk, dziadka ze strony matki, a takze samych Huculdw,
z ktorymi mial kontakt zaréwno jako dziecko, jak i dorosty mezczyzna. Zapisy
pamigciowe poszczegodlnych jednostek byly dodatkowo wzbogacane regionalng
pamiecig zbiorowag czyli podaniami, legendami, wierzeniami funkcjonujagcymi we
wspolnocie. Wszystkie one w mniejszym lub wigkszym stopniu staty si¢ fundamentami
cyklu, a takze znalazly odzwierciedlenie w literackich odpowiednikach, czyli
bohaterach cyklu petniagcych funkcje drugorzednych narratorow, oraz same;j

spoteczno$ci huculskiej i osobie gldéwnego narratora, w ktéorym odnajdujemy osobg

597 por. P. Nowaczynski, Mgdrosé..., op. cit., s. 83-84.
%8 por. S. Vincenz, Rocznice Ghandiego, [w:] tegoz. Z perspektywy podrézy, Krakéw 1980, s. 299.
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pisarza. Wspomniana wielo$¢ pamigci oraz idgca za nig wicloglosowo$¢ znalazta
literacki wyraz w dialogowosci i polifonicznosci tetralogii. Zagadnienie ztozonosci
narracji Na wysokiej potoninie byto juz poruszane wielokrotnie. Badacze wyodrebnili
kilka typéw, m.in. narratora bedacego ludowym gawedziarzem, narratora badacza
i znawcg kultury ludowej oraz narratora o konstrukcji  autobiograficzno-
wspomnieniowej. Wedlug Michata Kaczmarka w ich centrum powinna si¢ znalezé
uniwersalna, taczaca postawy wielu narratoréw, kategoria powiastuna. Perspektywa
narracyjna i specyfika pamieci tego podmiotu w poszczegdlnych fragmentach ulega
zmianom. Konstrukcja narratora autorskiego charakteryzuje si¢ spojrzeniem, ktore
cato$ciowo obejmujgce $wiat przedstawiony. Istotna jest rowniez pamig¢ historyczna
narratora, dzigki ktorej mozliwy jest wglad w dzieje Huculszczyzny nie zwigzane
bezposrednio z biograficznym doswiadczeniem autora. W przypadku tetralogii bez
watpienia najistotniejsze znaczenie ma pamie¢ autobiograficzna przeniesiona z pisarza
na narratora. Zmienno$¢ strategii narracyjnych zostaje podporzadkowana zmiennosci
rodzajéow pamieci. Narrator siggajacy do pamigci epickiej korzysta zarowno ze zrodet
moéwionych jak i1 pisanych, dzigki temu posiada rozlegla wiedzg¢ oraz nieograniczone
mozliwosci kreacyjne. Prezentowanie pamigci epickiej moze przybiera¢ forme dosé
ogolna 1 wtedy jest traktowane jako spojrzenie panoramiczne, obejmujace catg
Huculszczyzne wraz z jej historig, mitologig i kulturg. Najlepszym tego przyktadem jest
Prawda starowieku. Narrator korzystajacy z pamigci epickiej moze sigga¢ do pamigci
powiastunow oraz innych bohateréw cyklu, stajac sie tzw. swiadomoscia §wiadomosci.
Epicka pami¢é narratora daje mozliwos¢ dos¢ obiektywnej oceny s$wiata
przedstawionego. Z kolei pamig¢ autobiograficzna uzewngtrznia si¢ w fragmentach
dotyczacych autentycznych wydarzen z zycia autora, np. we wspomnieniach
z dziecinstwa®®. Jan Choroszy stusznie zauwaza, ze wraz w uptywem lat i oddaleniem
od Huculszczyzny u Vincenza intensyfikowaly si¢ procesy przyswajania i
strukturalizacji karpackich pierwiastkow kulturowych®®. W Na wysokiej poloninie
mamy do czynienia réwniez z pami¢cig historyczng, jest ona usytuowana na dalszym
planie, za pamigcig epicka. Jej zrodla stanowig kroniki, opracowania historyczne 1 akta

sadowe dostepne autorowi®’:,

599 por. M. Kaczmarek, op. cit., s. 171-174.

600 por, J.A. Choroszy, Stanistaw Vincenz w ,,huculskiej” tradycji literackiej, ,Prace Literackie” 1990, nr 28,
s. 109.

801 por. M. Kaczmarek, op. cit., s. 171-174.
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Istotne znaczenie dla budowy cyklu ma réwniez wspominana wczesniej
kategoria powiastunow obejmujgca m.in. narratorow drugoplanowych nazwanych tak
przez autora, a takze i tych kwalifikujacych si¢ jedynie ze wzglgdu na role pelniong
w spoteczenstwie, np. Maksym Szumej opowiadajacy o prawdach zapisanych na
reweszach czy Tanasij Urszega obdarzony niezwykla pamiecia. Sg to zarowno postaci
autentyczne, jak i fikcyjne stworzone na bazie cech Hucutow zapoznanych przez autora.
Gloéwnym narratorem cyklu jest bez watpienia narrator autorski ogarniajacy caly $wiat
przedstawiony.

Warto zauwazy¢, iz fabuta Prawdy starowieku nie jest w pelni autonomiczna.
Utwor z zalozenia kierowany jest do odbiorcy biernego, czyli takiego, ktéremu
Huculszczyzna jest zupelnie obca. Za$ na narratorze spoczywa obowigzek wyjasnienia
specyfiki tego $wiata, co z kolei powoduje nieustanne komentarze i dygresje®®?. Proza
Vincenza pelni funkcje poznawcza, pisarz umiejetnie zestawia rzeczywistos¢ Poloniny
z tym, co miato miejsce w kolejnym stuleciu, i co wchodzi w zakres ogolnej wiedzy
posiadanej przez jego odbiorcow. Subiektywizm autorsko-narratorski poszerza
historyczng wiedze czytelnika, zwlaszcza tego, ktory do tej pory nie byt zaznajomiony
z dziejami  Huculszczyzny. W dziele splataja si¢ elementy realistyczne
z idealistycznymi, wiedza potoczna laczy si¢ z ideatami metafizycznymi i probami
transcendentnego poznania. Dialogowa ewolucja ludzkosci jest przeciwstawiana

rzeczywistosci historycznych doznan zaréwno jednostek, jak i catych narodow®®,

3.4 Vincenzowski ,,pepek ziemi” — $cislejsza ojczyzna

Literatura matych ojczyzn swoja karier¢ zawdzigcza pisarzom emigracyjnym,
skupionym w kregu paryskiej ,,Kultury”. Za sprawa tworczosci Czestawa Mitosza,
Jerzego Stempowskiego i Stanistawa Vincenza zajeta miejsce powiesci historycznej. Jej
problematyka skupia si¢ wokot zagadnienia pamigci i amnezji historyczno-kulturalnej,
a najwazniejszg istotg jest budowanie §wiatow umiejscowionych na pograniczu czy
rozdrozu, gdzie pomimo granic i podzialéw, bazujac na $ladach przesztosci, mozna
przenosi¢ histori¢ w wymiar sztuki i religii. Literackie male ojczyzny tworzone sa

niezaleznie od narodowej $wiadomosci, ich patriotyzm opiera si¢ na wspolnotowosci,

802 por. A. Madyda, Epos czy opowiesé..., op. cit., s. 183.
603 por. W. Pruchnicki, op. cit., s. 187-188.
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a tym samym przeciwstawia nacjonalistycznym ideologiom®®. Ewa Wiegandt zauwaza
rowniez, ze.
Symbolika geograficzna tak charakterystyczna dla literatury matych ojczyzn, przeksztalca naturg

w kulturowe krajobrazy, ktore odwotuja sie do topiki poczatku i konca, witalistycznych mitow agrarnych,
jak i mitologicznych wyobrazen czasu®®.

Analizujac literature matych ojczyzn warto zwroci¢ uwage na znaczenie pojecia
ojczyzna, ktore mozemy rozpatrywane w dwoch wariantach. Pierwszym z nich jest
ojczyzna ideologiczna. Zwigzek z nig oparty jest glownie na przeswiadczeniu, ze
jestesmy czlonkami danej spolecznosci, a tym samym cigza na nas obowigzki
wynikajace z bycia wspottworea ,,wspdlnoty narodowej”®%. Drugi z wariantoéw odnosi
si¢ do ojczyzny prywatnej, przez badaczy nazywanej rowniez blizsza ojczyzna, czyli
terenu na ktorym przyszio si¢ na $wiat i spedzito dziecinstwo. Jest ona spadkiem po
przodkach pelnym lokalnych kolorytow. Zyskuje wymiar sakralny, w ktorym ziemia
pojmowana jest jako zyciodajna matka. Wiez z 0jczyzng prywatng jest bardzo silna,
poniewaz wigze si¢ z imperatywem moralnym. Z prywatng ojczyzng silnie zwigzane
jest rowniez pojecie domu, traktowanego we wszystkich tradycyjnych kulturach jako
rodzinne gniazdo, azyl. Powrét do niego ma wlasciwosci terapeutyczne®®’. Autorowi
cyklu Na wysokiej poloninie zdecydowanie blizej do drugiego sposobu pojmowania
ojczyzny. Rodzinne strony sg postrzegane przez Vincenza jako ,,(...) kulturowe
korzenie kazdej jednostki, dlatego im rozleglejszq i glebszq wiedzqg na ich temat ona
dysponuje, tym petniejsze jest jej cztowieczenstwo®®. Czestaw Milosz w eseju
poswieconym ,,Homerowi Huculszczyzny” pisze nastepujaco: ,, Vincenz wie, ze ludzie
teskniq dzisiaj do ojczyzny, a zamiast niej przyznaje im si¢ tylko panstwa. Ojczyzna jest
organiczna, wrosnigta w przesztos¢. Zawsze nieduza, grzejgca serce, bliska jak wlasne
ciato %,

W tworczosci Vincenza niezwykle istotne miejsce zajmuje zakorzenienie,
0 ktorym pisze w kontekscie blizszej ojczyzny niezaleznie od Simone Weil, jednakze
szkic francuskiej filozof — powstaty kilka lat pozniej — doskonale podsumowuje

sformutowania pojawiajace si¢ u autora Na wysokiej potoninie®®. Zakorzenienia nie

604 por. E. Wiegandt, Niepokoje literatury. Studia o prozie polskiej XX wieku, Poznan 2010, s. 108-109.
605 |bidem, s. 110.

606 por, B. Sokotowska, Aksjologia ,matej ojczyzny”. W kontekscie rozwazar o pisarstwie Stanistawa
Vincenza[w:] Pogranicze kultur, pod red. Cz. Ktaka, Rzeszow 1997, s. 124-126.

607 5. Ossowski, O ojczyznie i narodzie, Warszawa 1984, 26.

608 por. A. Madyda, Vincenz czytany..., op. cit., s. 37-38.

609 Cz. Mitosz. La Combe, [w:] S. Vincenz, Po stronie pamieci, Paryz 1965, s. 9.

610 por. A. S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz..., op. cit., 1990, s. 50-51.
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mozna utozsamia¢ ze zdeterminowaniem jednostki przez S$rodowisko, w ktorym
dorastata. Wspolnota lokalna formuje czlowieka organicznie, nie narusza jego
tozsamosci 1 nie neguje tradycji domowej. Wiedza mtodych pokolen powigzana jest
Z doswiadczeniami rodzicow i dziadkdw. Do najistotniejszych czynnikow sprzyjajacych
wykorzenieniu mozna zaliczy¢ pieniadz i wyksztatcenie nastawione na specjalizacjg.
Zarowno dla Vincenza, jak i Weil jednym ze skutkéw utraty zakorzenienia jest 11 wojna
$wiatowa. Simone Weil odréznia ojczyzne, bedaca miejscem ludzkiego zakorzenienia
od instytucji panstwa. Podobne roznice dostrzega pomigdzy poczuciem zakorzenienia,
a dazacym do nacjonalizmu patriotyzmem politycznym. Zasadniczym warunkiem
zakorzenienia jest mito$¢, ktorej przedmiotem staje si¢ to co najblizsze, co przypomina
o dziecinstwie, a jednoczesnie pcha ku przysztosci. Ojczyzng autora Na wysokiej
potoninie jest Rzeczpospolita Obojga Narodéw, bedaca federacja zarowno pod
wzgledem ustrojowym jak i kulturowym. Simone Weil stanowczo krytykuje panstwo
totalitarne, natomiast Vincenz skupia si¢ na pochwale wezszej domowej ojczyzny®:.
Huculszczyzna jest dla niego kraing, w ktorej spedzit szczesliwe dziecinstwo i taczy go
z nig silna wi¢z emocjonalna. W polskiej socjologii tego typu obszary nazywane sg
Lprywatnymi ojczyznami”. Vincenz nie znajdujac lepszego odpowiednika dla
niemieckiego Heimat w swoich esejach postuguje si¢ okres$leniem ,,blizsza ojczyzna”.
Stworzong przez niego tetralogic Na wysokiej potoninie, mozna uznaé za literacki
pomnik, ktory wystawit swemu regionowi i zamieszkujacym go niegdy$ przodkom.
W pierwszej czegsci cyklu pojawia si¢ nawigzanie do wesela rodzicow pisarza. To
wlasnie na nie gazda Foka Szumej zaprasza do Krzyworéwni wszystkich mieszkancow
poloniny. Po jego przybyciu do dworu Vincenz cofa si¢ w czasie, by przyblizy¢
czytelnikowi heroiczne dzieje Huculszczyzny. Przywotujac osobe francuskiego
emigranta, przybylego w te strony za sprawg matzenstwa wplata w tok swojej narracji
rodzinng legende, wyprowadzajacg rod Vincenzoéw z Francji®®2,

Wedtug autora Na wysokiej potoninie kazdy cztowiek jest gtgboko zakorzeniony
w dziejach swojej wspolnoty, przez co staje si¢ kontynuatorem jej tradycji. W sposob
sakralny odnosi si¢ do rodzimej przestrzeni i krajobrazu. W tetralogii mozemy odnalezé

elementy bliskie koncepcji M. Eliadego, wierzacego w mozliwo$¢ powrotu cztowieka

611 por. A. S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz..., op. cit., s. 51.
612 por. A. Madyda, Vincenz czytany..., op. cit., s. 37-38.
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do korzeni poprzez archaiczne mity funkcjonujace w wielu tradycjach religijnych®,
Vincenz przedstawil wspolnote w wymiarze wertykalnym i wyraznie wskazywat na jej
zakotwiczenie srodowiskowe, a nawet geograficzne czy krajobrazowe. Uwazal nawet,
ze wspolnota zyje dzieki zakorzenieniu, z ktorego czerpie sity, natchnienia i dzieki,
ktéremu wzrasta niczym drzewo®. Jedna z cech charakterystycznych dla
czasoprzestrzeni dziecinstwa a zarazem bliskiej pisarzowi idei jagicllonskiej jest
wzajemne przenikanie si¢ roéznych warto$ci kulturowych. Uniemozliwia ono
zamknigcie si¢ w kregu wylacznie jednej tradycji, co z kolei prowadzi do biernego lub
aktywnego uczestnictwa w kulturze posiadajacej ponadregionalne cechy®’®. Na
integracyjne wlasciwo$ci matych ojczyzn wskazuje rowniez Barbara Sokotowska:

(...) «mate ojczyzny» sg zroédtami odrodzenia. Regionalizm jest dopelnieniem pojecia narodu,
dzicki niemu narod tworzy wartosci ponadczasowe. ,,Blizsza ojczyzna” stapia rozne kultury, tradycje,
idee. Ow potezny amalgamat przeciwdziata zinstytucjonalizowaniu pewnych form miedzyludzkiego
obcowania, prowadzacych do zniszczenia naturalnych kontaktéw interpersonalnych. Kultura ocalata

i sprawia, ze cztowiek jest ogniwem w splocie dziejow, $wiadomym kontynuatorem wielkiego dzieta
dokonujacego sie hic et nunc82®,

Jak trafnie ujmuje to Eugeniusz Czaplejewicz , Kresy jawiq si¢ zatem jako
olbrzymie laboratorium, gdzie dokonuje si¢ ustawiczne spotkanie, przyswajanie,
przetwarzanie i tworzenie wartosci, tradycji, wizji Swiata i zaswiata®'. Zdaniem
badacza to wtasnie roznorodnos¢ Kresow jest zrodtem dialogowosci posiadajacej cechy
zywiotu. Koniecznie trzeba zaznaczy¢, iz jest to zywiot tolerancyjny i zyczliwy, oparty
na harmonii, dazacy do zgody®®. W tetralogii dialog stuzy nie tylko do zawigzania
fabuly i prezentacji bohaterow, ale przede wszystkim obrazuje specyfike i strukture
odchodzacej w przesztos¢ formacji kulturowej. Staje si¢ fundamentalng cecha taczaca
wszystkich ludzi, a takze znakiem lacznosci ze $wiatem®:®,

Cykl Na wysokiej poloninie zawiera przestanie informujace wspotczesnych,
0 mozliwosci zycia w zgodzie z sobg i naturg. W biografie huculskich opryszkow
zostaly wplecione dygresje $wiadczace o ich szacunku do niektorych przedstawicieli

wspolnoty zydowskiej. W rozdziale O synu biedakow Doboszu przywotano spotkanie

613 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejéw, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt M. Czerwirski,
przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970, s. 52-53.

614 por. E. Czaplejewicz, op. cit., s. 227-228.

615 por. J. A. Choroszy, Huculszczyzna w literaturze polskiej, Wroctaw 1991, s. 294,

616 B, Sokotowska, op. cit., s. 133.

617 E, Czaplejewicz, op. cit., Warszawa 1995, s. 230.

618 por. lbidem, s. 230.

619 por. J. A. Choroszy, Stanistaw Vincenz na tle ,,huculskiej” tradycji literackiej, ,Prace Literackie” 1990,
nr28,s.127.
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opryszka z zydowskim biedakiem. Dobosz nie tylko nie zrobit mu krzywdy, ale
i podarowat kilka dukatéw, by w dostatku $wietowaé szabas. Z biografii Dobosza
przedstawionej na kartach dzieta dowiadujemy si¢ réwniez o okoliczno$ciach,
w ktorych doszto do jego poznania z wielkim wieszczunem zydowskim Baal-Szem
Towem. Opryszek natknat si¢ na mistrza bractwa chasydow, w komorze skalnej na
Sokolej Skale. Gdy zadumany Zyd nie zwracal uwagi na okrzyki watazki, ten podnidst
na niego topor. Zdumiat si¢ gdy medrzec powstrzymat go swiattem, ktore wyszto z jego
oczu. Zdat sobie wtedy sprawg, ze ma do czynienia z §wigtym czlowiekiem i zawart z
nim pobratymstwo, bedace ,,znakiem powinowactwa duchowego likwidujgcego obcosé
Zyda i Hucuta "%?°. W Barwinkowym wianku watazka Dmytro i Zyd Jakely razem udaja
si¢ na poszukiwania tajemnej ksiegi nalezacej do Baal Szem Towa. Histori¢ ich
przyjazni mozna potraktowac jako pararelng kontynuacje tej zawartej przez Dobosza
i Baal Szem Towa®?!,

W opisanym spoteczenstwie poszczegolne grupy zyja w zgodzie z sobg, ale
kazda z nich posiada swojg indywidualng przestrzen. Huculi przedstawieni sg wsrod
gor, Polacy we dworze i pojedyficzych domach, a Zydzi w karczmach. Polsko$¢ zostata
ukazana jako jeden z elementéw wielokulturowego $wiata. Wszystkie spotecznosci
przenikaja si¢ i sa sobag zaciekawione. Huculi odnosza si¢ z szacunkiem do $wiat
zydowskich, a polscy panowie cenia Zydéw za ich wyksztalcenie, zamilowanie do
ksigzek i pielegnowanie tradycji.

Ze wspomnien przyjaciol pisarza dowiadujemy sie, ze wizja Polski pozbawionej
Zydéw byla dla niego trudna do zaakceptowania. Ich zaglade postrzegal jako
,zubozenie wlasnej ojczyzny”’%?2, Wymownego znaczenia nabiera réwniez fragment,
w ktorym Vincenz opisal huculska kolede odwiedzajacg domostwa wszystkich
mieszkancow potoniny: mlodego dziedzica, Zydow i Cygan. Jej uczestnicy nie zwazali
na gtosy méwiace, ze Zydzi to ,,wiara nie nasza” czy przekonania, ze Cyganie pochodza
od diablicy. Ksigdz Buraczynski z Krzyworéwni uwazat, iz ,(...) jesli na Swiety
Wieczor w pierwowieku jednamy sie ze wszelkim dychaniem, ze wszystkim, co Zyje, to
przede wszystkim z ludzmi, z sgsiadami, z pobratymcami. Tak jest po chrzescijansku,

anie to, co ktérys tam urzednik koscielny sobie wybebni i wybeheka®?3. Opis koncza

620 A.S Kowalczyk, Stanistaw Vincenz wobec Zagtady, [w:] Literatura polska wobec zagtady, pod red.
A. Brodzkiej-Wald, D. Krawczynskiej i J. Leociaka, Warszawa 2000, s. 70.

621 por. D. Burda-Fischer, op. cit., s. 76.

622 por. J. Hersch, op. cit., s. 38.

623 5 Vincenz, Prawda starowieku, Sejny 2002, s. 115.
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stowa podkreslajace, harmonijny i tolerancyjny charakter spotecznosci zamieszkujacej
potoning Wynikajacy z podtrzymywania dawnych obyczajow: ,, Nikt si¢ u nas przez to
nie wywyzsza ponad innych. Przeciwnie, wiadomo nam — i caly swiat o nas to opowiada
— Zesmy ugrzezli W dawnosci jakiejs obrostej mchem, w obyczaju przestarzatym. Niech
i tak bedzie! . Z kart powiesci dowiadujemy sie réwniez, ze przodkowie matki
dziedzica Krzywordéwni, pani Zuzanny byli fundatorami zydowskiej synagogi w Otyni.

Inno$¢ kowala Sawickiego, Polaka mieszkajgcego wsérod Hucutow uzewngtrznia
si¢ w umiejetnosci czytania i postugiwania si¢ jezykiem polskim. W jego domu panuja
warunki zblizone do tych w huculskich chatach. Rodzina Sawickich jest §wiadoma
swojej innosci, traktujg jg nawet jako powod do dumy. Wszyscy sgsiedzi odnoszg si¢ do
nich z szacunkiem, polsko$¢ jest przez nich uwazana za przejaw wyzszosci, ale nie
budzi kompleksow.

Dorota Sapa Zauwaza, ze jezyk polski i ukrainski jest traktowany przez
Vincenza na rowni. Mieszkancy potoniny z tatwoscig przechodza z jednego na drugi,
asam wybor jest podyktowany przede wszystkim wzgledem estetycznym®?.
Polilingwinizm obecny w Na wysokiej poloninie stanowi zjawisko charakterystyczne
dla wielokulturowej Monarchii Austro-Wegierskiej. Ewa Wiegandt zauwaza, ze:

(...)  w utworach wschodniogalicyjskich idealowi nieantagonistycznych stosunkow
narodowosciowych odpowiada brak antagonizméw jezykowych. Wielojezyczno$é jest tu znakiem zgody,
harmonii, jest paradoksalnym powrotem do stanu sprzed wiezy Babel, albowiem przedstawiana jako
pomieszanie jezykow, stuzy miedzyludzkiemu porozumiewaniu. Najpierw zreszta porozumiewaniu

dostownemu, jako ze ,,mieszanka” jezykowa nalezala do cech obyczajowych monarchii habsburskiej,
stanowigc jeszcze jeden objaw ,,austriackiego gadania®?.

Jezyk, ktorym postuguja si¢ bohaterowie zaréwno ich taczy, jak i roznicuje.
Zjawisko trudnosci we wzajemnym zrozumieniu najpelniej obrazuje zebranie
dyrektoréw kartelu z przedstawicielami butynu. Przybywajacy na potoning
interesariusze tworza grupe wyjatkowa. Jest w niej Ormianin z bukowiny, Zyd pozujacy
na Niemca i dwaj Wegrzy. Ich mowa laczy w sobie stownictwo stowianskie,
niemieckie, wegierskie, rumunskie, a nawet angielskie. Rola tlumacza przypada
Ormianinowi, ktory jako najlepiej obyty z obcymi jezykami, przektada je na ruski,
a monetami réwniez na tacine. Wtodzimierz Pruchnicki przytoczong scen¢ nazywa

»parodig wiezy Babel” 1 zwraca uwage, ze problem we wzajemnym zrozumieniu si¢

624 |pidem, s. 115.

625 por. D. Sapa, Miedzy polskg wyspg a ukrairiskim morzem. Kresy potudniowo-wschodnie w polskiej
prozie 1918-1988, Krakow 1998, s. 91-94.

626 £, Wiegandt, Austria felix czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspdfczesnej, Poznan 1988, s. 69-70.
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stron nie wynika z niedoboru stow, a ich nadmiaru. Do tego dochodza réznice
kulturowe w sposobie mysSlenia, uniemozliwiajagce zagranicznym goSciom
wyttumaczenie miejscowym mezczyznom znaczenia sformutowania ,,Zeit ist Geld”%%.
Huculszczyzna stanowi centrum $wiata zaro6wno dla swoich rdzennych
mieszkancow jak i Zydow, czy Polakow, ktorzy sie na niej osiedlili. Anna Nasalska
podkresla, ze idealizacja kraju lat dziecinach dokonuje si¢ rowniez poprzez dostrzezenie
w niej archetypu ojczyzny wygnancow®?®. Sam Vincenz w Listach z nieba odsyta do
czasow, kiedy to na ziemie te przybywali wedrowcy i zbiegowie, chcacy uciec przed
prawem. Huculi kochali swoje gory, a kazdy wyjazd byt przez nich traktowany jako
przymus lub wygnanie. Zazwyczaj do opuszczenia Wierchowiny zmuszat ich glod, ale
byli rowniez tacy, ktorzy nigdy nie zeszli z gor, czego przyczyng byta przede wszystkim
ich zabobonno$¢®?®. Wyijatek stanowia opryszkowie, dla ktérych wyprawa na koniec
$wiata jest dowodem odwagi. Jednak nowy $wiat jest dla nich rozczarowaniem i bez
wyjatku powracaja na potonine. Swoje wedrowki odbyli rowniez Foka i Pancio®®.
Mieszkancy potoniny sg $wiadomi swojej odrebnosci i uwazajg ja za ceche, ktorej
nalezy broni¢. Huculszczyzna przedstawiona przez Vincenza to przestrzen gotowa do
szczerej wymiany. Zamieszkujace ja spoleczenstwo posiada cechy nawigzujace do
greckiej doktryny pigkna zaktadajacej, ze pigkne sg rzeczy ztozone i ré6znorodne, o ile
ich czesci sktadowe uzyskujg wlasciwe proporcje. Zdaniem Eugeniusza Czaplejewicza
gleba kresowa i grecka roznig si¢ tylko w kategorii iloSciowej, a nie jako$ciowej. TO
wilasnie za sprawa tego podobienstwa oraz tworczosci Vincenza, Kresy podobnie jak
Grecje, mozna uzna¢ za ojczyzn¢ dialogu, a autora Na wysokiej poloninie nazwaé
,Sokratesem w huculskim kozuchu”®!. Sam dialog ma dla pisarza znaczenie
szczegblne, stanowi intelektualne wyzwanie, ktore zbliza ludzi®®. Podobne
podobienstwa dostrzegal Vincenz réwniez migdzy Lwowem a wloskimi miastami.
Zwraca uwagg na wystepujace na wschodzie Europy elementy wloskiej architektury,
takiej jak tuki i arkady. Wskazywat réwniez na podobne analogie miedzy Palazzo
Ducale a Wawelem, katedra w Urbina a katedra Sw. Jura. Wplywy te sa przez niego

nazywane ,fuzjami wschodu Europy, w szczego6lnosci Bizancjum z Zachodem”

627 por. W. Pruchnicki, op. cit., s. 126-127.

628 por. A. Nasalska, Z perspektywy Itaki. O twérczosci Stanistawa Vincenza, [w:] Literatura a
wyobcowanie, pod red. J. Swiecha, Lublin 1990, s. 174.

629 B, Sokotowska, op. cit., s. 138.

830 por. A. Nasalska, op. cit., s. 173.

831 por. E. Czaplejewicz, op. cit., s. 231.

832 por. S. Vincenz, Dialogi Iwowskie, [w:] Po stronie dialogu, T 2. w. Warszawa 1983, s. 156-157.
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i uwazane za ozywcze i wyjatkowo inspirujace®®,

Intelektualna otwartos¢ elit
i kontakty z tworcami kultury zachodnioeuropejskiej pozwalajg mieszkancom Kresow
czerpaé z ich do$wiadczen, a takze splata¢ tradycje duchowe i intelektualne®®,

Poréwnania, ktérymi postuguje si¢ pisarz swiadcza o tym, ze ,,Kresy” sa dla
niego ,,punktem odniesienia i miarg” dla wszystkich poznawanych pejzazy. Kraina
dziecinstwa stanowi wtajemniczenie w Ojczyzne, w przypadku Vincenza jest to blizsza
ojczyzna i staje sie rodzajem miary uzywanej w stosunku do reszty $wiata®®®.

Pomimo na pozor idealnej wizji spoleczenstwa w tetralogii mozemy odnalez¢
sytuacje bedace rysa na tym nieskazitelnym wizerunku. Jest to m.in. sprzeczka
Tomaszewskiego z Hucutami, w ktorej jezyk polski uzyty zostaje w celu demonstracji
sity 1 wiladzy. Zatem mimo mitotworczych zadatkow mamy do czynienia
z okolicznoéciami, w ktorych jezyk jest uznawany jako znak przynaleznosci do klasy
uprzywilejowanej, co pozostaje w sprzecznosci z gtowng ideg dzieta®®.

Huculszczyzna zachwycata artystow juz w latach 80. XIX wieku. Wtedy tez
zaczeto uwypukla¢ etnograficzng odrebnos¢ 1 doskonalo$¢ pierwotnej natury
Hucutéw®®’. Vincenz nie skupia si¢ jedynie na walorach estetycznych tejze krainy.
W swojej pracy siega do dalekiej historii, czyli czasu, kiedy wzajemne przenikanie si¢
kultur byto na HuculszczyZnie niemozliwe. W starowieku kraina ta byta catkowicie
odci¢ta od zewngtrznych wpltywow, zycie na Wierchowinie toczylto sie¢ wtedy wiasnym
rytmem. Sytuacja ulega zmianie dopiero w pierwszej czesci Zwady. Wtedy to powstaja
spotki drzewne, szyby naftowe, infrastruktura kolejowa i ma miejsce stopniowy naptyw
interesariuszy z zewnatrz. Druga cze$¢ cyklu opowiada przede wszystkim
o0 etnograficzno-technologicznych realiach zycia na Huculszczyznie. Podtozem Zwady
jest rowniez problem magii i obyczajowosci gorali karpackich, przezywajacych

638, W catym cyklu mieszkancy poloniny zostaja ukazani

konfrontacje z nowoczesnoscig
W sposob wertykalny. Vincenz wyraznie wskazuje na ich glebokie zakorzenienie
lokalne i srodowiskowe, a przede wszystkim geograficzne i krajobrazowe. Wspdlnota ta

funkcjonuje i rozwija si¢ dzigki zakorzenieniu. Podobnie jak w przypadku drzew wilasne

833 por. S. Vincenz, Po stronie dialogu, T. 2, Warszawa 1983, s. 95-96.

834 por. A. J. Choroszy, Kresowos¢ Vincenza, ,,Konteksty Kultury” 2020, z. 2, s. 201.

835 0 mechanizmie tym w kontekscie powiesci o dziecifstwie pisata Matgorzata Czerminska. Zob.

M. Czerminska, Dom w autobiografii i powiesci o dzieciristwie, [w:] Przestrzen i literatura. Z Dziejow
Form Artystycznych w Literaturze Polskiej, pod red. M. Gtowinskiego i A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw —
Warszawa — Krakow — Gdansk 1978, s. 241.

836 por. D. Sapa, op. cit., s. 95.

837 por. S. Uliasz, Obrazy Ukrainy i Ukrairicéw w literaturze polskiej, Rzeszéw 1993, s. 12.

838 por. J. A. Choroszy, Huculszczyzna w literaturze polskiej, Wroctaw 1991, s. 299-300.
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korzenie sa jej niezbedne do zycia, ich utrata prowadzi do wykorzenienia czyli
powolnej $mierci®®. Wykorzeniony czlowiek pozbawiony jest swojej zbiorowej
pamigci, a jego jedynym dowodem tozsamos$ci staje si¢ ciato, ktore konfrontuje
z $wiatem pozbawionym historii gatunku ludzkiego®.

Badacze wymiennie uzywaja poje¢ mata ojczyzna, blizsza ojczyzna, kraj lat
dziecinnych, natomiast Vincenz konsekwentnie postuguje si¢ terminem $cislejsza
ojczyzna, ktory odnosi przede wszystkim do przestrzeni w poblizu domu rodzinnego,
czyli dworu w Krzyworowni. Docenia znaczenie zakorzenienia, ktore wzrasta
I urzeczywistnia si¢ dzigki kulturze ludowej. Podobnie jak Mircea Eliadde porusza
temat powrotu cztowieka do Kkorzeni oraz poszukiwania swojej tozsamosci poprzez
archaiczne mity obecne m.in. w tradycjach religijnych®4,

Piszac Na wysokiej poloninie przenosi Huculszczyzng do strefy mitu. Jego
nadrzgdnym celem nie jest odtworzenie wydarzen historycznych, ale przedstawienie
czasoéw wspoltczesnych przez pryzmat ubiegtych wiekow®*2. Nina Taylor zwraca uwage,
1z czasy pojaltanskie nie sprzyjaly basniopisarstwu, a Vincenzowi pragngcemu opisac
kraine swojego dziecifstwa przy$wiecaly nieco inne cele niz Mickiewiczowi®?,
W dziele swojego zycia opisuje naktadajace si¢ na siebie warstwy kulturowe tworzace
rzeczywistos¢ na wzor palimpsestu. Dzigki nim czytelnicy poznajg nie tylko
wielokulturowy charakter tych terenow, ale poprzez kazda karte cyklu prowadzeni sg

644

w gigb — ku podswiadomosci tej kultury®**. Warto zwrdci¢ uwagg na fakt, ze Vincenz

byl aktywnym propagatorem idei ,,matych ojczyzn”, w 1958 roku zainicjowal spotkanie

poswiecone ich kulturom ludowym, ktére odbyto sie na zamku w Vallamond®*®.

Ze zjawiskiem zakorzeniania $cisle zwigzane jest emigracyjne doswiadczenia
pisarza. Andrzej Stanistaw Kowalczyk zwraca uwagg na

(...) dwa, na pierwszy rzut oka sprzeczne, dgzenia: jedno to pochwala zakorzenienia,
podkreslenie wptywu, jaki na cztowieka wywiera krajobraz, klimat, jezyki i Obyczaje wezszej ojczyzny,

a z drugiej strony dazenie «aby wszedzie by¢é w domu. Aby nie byto obczyzny. (...) aby inni byli u nas
W domu»84®.,

839 por. E. Czaplejewicz, op. cit., s. 228.

640 por Cz. Mitosz, Przedmowa, op. cit., s. 10.

641 por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow, ttum. A. Morawiriska, Warszawa 1987, s. 52-53.
642 B, Sokotowska, op. cit., s. 136.

843 N, Taylor, Stanistaw Vincenz i tradycja kresowa, [w:] Swiat Vincenza, pod red. J. A. Choroszego i

J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1992, s. 119.

644 por. M. Wyka, Pamieé Kresow jako pamie¢ kultury, [w:] Galicja i jej dziedzictwo, Literatura — jezyk —
kultura, t. 4, Rzeszéw 1995, s. 12.

845 por. A.S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz — szkice..., op. cit., s. 26.

646 A. S. Kowalczyk, Stanistaw Vincenz..., op. cit., s. 54.
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Wypowiedz badacza wskazuje na wystgpowanie w tworczosci Vincenza
dyskursu irrenistycznego opierajacego si¢ na postawie otwartosci W stosunku do
otaczajgcego nas $wiata i Wyzbyciu sie spotecznego konserwatyzmu.

Vincenz nie zawsze czut si¢ obywatelem Europy, a nawet $wiata. Cechy te
upodabniaja go do Sokratesa. Antyczny filozof nie umial zy¢ z dala od swoich
ojczystych Aten. Podobnie bylo w przypadku autora Na wysokiej potoninie. Jak
potwierdza Irena Vincenzowa, pisarz przebywajac na emigracji co raz bardziej
upodabniat si¢ do ,,milczacego Sokratesa”. Pisanie kolejnych tomow cyklu petito dla
niego funkcje terapeutyczng. Kierowaly nim podobne pobudki jak Adamem
Mickiewiczem podczas pisania Pana Tadeusza®*’.

W tetralogii Vincenz przedstawia ,,Kresy” jako miejsce sasiedzkich wspdlnot.
Huculszczyzna jest traktowana przez niego nie tylko jako ,,stowianska Atlantyda”, ale
rowniez ,najscislejsza ojczyzna”, w ktorej urealnia si¢ uniwersalizm. Najbardziej
uniwersalne dla pisarza jest to, co regionalne i rodzime, a tym samym bliskie calej
kulturze europejskiej. Huculszczyzna przedstawiona W Na wysokiej poloninie jest
regionem Kilku, wzajemnie uzupetniajacych si¢ narodowosci, jezykow, kultur i religii.
Wsrdéd bohaterow  znajdziemy Huculéw, Zydow, Polakéow, Cyganéw, Ormian,
Rumunéw, Ukraincéw z Ukrainy Podolskiej i Dnieprzanskiej®®®. Przedstawiona
w tetralogii ,,kraina pojmowana jest jako centrum Wszechswiata. W tej przestrzeni
znajdujq si¢ miejsca szczegolne, swigte. Centrum huculskiej Arkadii jest Palenica, na jej
zboczach sq rédia Biatego i Czarnego Czeremoszu %, bedacego pepkiem tego $wiata.
Ow ,,pepek” jest drogowskazem oraz znakiem tozsamosci, ktory na wzor delfickiego

kamienia laczy Boga z ludzmi®®. Zapewnia ,, otwarcie ku gérze, na swiat boski —

847 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 77.

648 Warto przypomnieé, ze w zytach Hucutéw czesto ptyneta krew bedaca mieszanka réznych
narodowosci. Stare rody huculskie posiadaty mieszane pochodzenie, dzieki matzeristwom zawieranym
miedzy sobg tworzyty wyjgtkowg arystokracje huculska. Pisarz nigdy nie kwestionowat przynaleznosci
Hucutéw do narodu ukrainskiego, jednak nade wszystko podkreslat, ze Huculszczyzna jest wieloetniczng
kraing. Mimo szalejgcych w XX wieku nacjonalizméw potrafit pozostaé pisarzem przeciwstawiajgcym sie
wszelkim ideologiom i stojagcym ponad podziatami narodowymi. Marzyt o wolnej Polsce i Ukrainie,
dlatego tez w tetralogii wyeksponowat huculskg swobode jako najwyzszg wartosc. Por. O. Weretiuk, Od
raju do piekta: Ukraina w tetralogii Stanistawa Vinenza, , Kijowskie Studia Polonistyczne” 2012, t. 19,

s. 60-63.

649 B, Sokotowska, op. cit., s. 130.

650 por. Ibidem, s. 131.

166



i do dotu do krainy umartych "%, Dopiero wskutek nastania nowych czaséw nastepuje
jego przesunigcie i ulokowanie w Rzymie. Zmiana ta zwigzana m.in. z przej$ciem od
pasterstwa do wyrgbu lasu i postrzegana jest przez Huculow za czyn $wigtokradczy,
pogwalcenie praw natury i tradycji starowieku, a mimo to w ostatecznym rozrachunku

zyskuje akceptacje thumaczona nieuchronnoscia procesu dziejowego®?.

3.5 Opowiesé¢ snuta przez krajobraz

Krajobraz jest traktowany przez Vincenza nie tylko jako dzieto sztuki, tlo
dziejow, ale przede wszystkim ogromne wyzwanie. Stanowi sfere, w ktorej wigza si¢
ludzkie losy i sumienia®3. Oksana Weretiuk zwraca uwage, iz okre$lenie UKraina uzyte
w kontekscie przestrzeni opisywanej w Na wysokiej pofoninie moze by¢ uznane za zbyt
szerokie i zarazem zbyt waskie. Bez watpienia dzieto poswigcone zostatlo Huculom
I Huculszczyznie, czyli najscislejszej ojczyznie Vincenza. Z drugiej strony utrwalona
przez pisarza ,,ostatnia Atlantyda stowianska” jest przestrzenig, w ktorej materializuje
si¢ uniwersalizm kultury europejskiej®*. Wedtug Doroty Sapy ,, Huculszczyzna jest
odrebnym obszarem kulturowym roznigcym sie od Ukrainy, Podola i Wolynia ze
wzgledu na specyfike goralszczyzny. Huculi nalezq jednak do ukrainskiej grupy
etnicznes (...) "%, Rowniez Nina Taylor zauwaza, iz vincenzowska Huculszczyzna pod
wzgledem etnicznym, etnograficznym, jezykowym i religijnym jest czg¢$cig mitycznego

zespohu ukraifiskiego®®®

. W dziele mamy do czynienia z narracjg wyraznie zalezng od
geografii i to wlasnie jej zostanie poswiecony niniejszy podrozdziat. Przedstawiona
przez Vincenza przestrzen stanowi projekcje krajobrazu. Jego opis nie pozostaje jedynie
artystyczng transpozycja rzeczywistosci, lecz staje si¢ metatekstem. Jest uwarunkowany
przekonaniami i pogladami filozoficznymi autora, opierajacymi si¢ na koncepcji
jednosci $wiata®’. Ksztatt dzieta nawiazuje do tadu przyrody, o czym $wiadczy
chociazby stowo wstepne do Barwinkowego wianku, w ktorym Vincenz pisze, iz piesn

jego:

851 E, Serafin, op. cit., s. 20.

852 A, Nasalska, Z perspektywy Itaki. O twdrczosci Stanistawa Vincenza, [w:] Literatura a wyobcowanie,
pod red. J. Swiecha, Lublin 1990, s. 174-175.

853 Por. J.A. Choroszy, Stanistaw Vncenz — rzecznik stowiarskiej Atlantydy, ,,Fraza 1993, nr 3-4, s. 47.
854 por. 0. Weretiuk, op. cit., s. 60.

855 D. Sapa, op. cit., s. 90-91.

856 por. N. Taylor, Stanisfaw Vincenz i tradycja kresowa..., op. cit., s. 116.

857 por. J. Kolbuszewski, , Pismo swiatowe” Stanistawa Vincenza, [w:] Z probleméw aksjologii literatury
i kultury popularnej, pod red. S. Uliasza, Rzeszow 1996, s. 46.
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Podobna Czeremoszowi — zbiera wszystkie rzeczki, strumienie, potoki i strugi (...) ptynace
z Wierchowiny. A cho¢ plynie tu we wilasnym tozysku Czeremoszowym, cho¢ rzeka przewaza nad
kazdym doptywem, zadnego si¢ nie wypiera, bo wyschtaby prawie. Nadaje falom swoja barwe, glebe
swojg im daje, wspolng glebie, wspdlng moc®e.

Cytat ten wskazuje, iz autor cyklu, tad przestrzenny przektada ponad porzadek
dzieta, a takze ponad jego poetyke przestrzenng. W vincenzowskim spojrzeniu na
krajobraz wyraznie dochodzg do glosu =zalozenia wspotczesnej geografii
humanistycznej.  Pisarz  analizuje = przestrzenne  zréznicowanie  Krajobrazu
z uwzglednieniem zwigzkow miedzy $rodowiskiem geograficznym a gospodarky
cztowieka. Poetyka przestrzeni jawi si¢ jako funkcja, czyli sposob myslenia
o krajobrazie i przestrzeni w ogole. Autor cyklu podchodzi do tematu w sposob
catoSciowy. Interesuja go dziejowa rola krajobrazu, razem z kolejnymi przemianami
historycznymi, dlatego tez mozna moéwic 0 swoistej ,,geografii Vincenza”. W XX wieku
wielu pisarzy wprowadzito do utworéow bliskie sobie regiony i krajobrazy, dajac tym
samym dowdd mitosci do nich (Tetmajer, Zeromski). Sposrod nich, tylko Vincenz
stworzyt indywidualny, pozaliteracki i przede wszystkim ponadliteracki, system
pojmowania i widzenia przestrzeni, a takze krajobrazu. Mogtoby si¢ wydawac, iz jest
on bliski klasycystycznemu i romantycznemu pojmowaniu natury jako tekstu. Jednak
Vincenzowi blizej do zatozen wspdlczesnej geografii humanistycznej®®.

W Prawdzie starowieku pisarz wklada swe poglady w usta ,dziada
gromowego”, twierdzac, iz:

Caly ten $wiat to wielka ksiega. (...) To pismo $wiatowe pozakrecane, bardzo cigzkie. (...)

Kwiaty i ziota o ziemi wypisuja, o glebie, jaka jest, byla albo bedzie. Wody 0 wnetrzu ziemi opowiadaja,
a takze wypisuja na skatach, na brzegach, na urwiskach i na dni tez5°.

Aleksander Madyda zauwaza, ze dla Vincenza ,(...) poznanie Swiata
zewnetrznegQ jest rownoznaczne z samopoznaniem podmiotu, a nawet jest nim
uwarunkowane (...) %! Swiat zewnetrzny jawi si¢ zatem jako ,.pismo $wiatowe”,
wielka ksigga, ktorej poznanie sprowadza si¢ przede wszystkim do odkrycia ,tadu
$wiata” oraz ,,wewnetrznego tadu czlowieka®?2. Zdaniem Jacka Kolbuszewskiego

ujecie to pozwala traktowac dzieto literackie jako transkrypcj¢ ,,pisma $wiatowego”.

858 S, Vincenz, Barwinkowy wianek, Sejny 2005, s. 5.

859 por. J. Kolbuszewski, Geografia Stanistawa Vincenza, [w:] Swiat Vincenza, Wroctaw 1992, s. 252-253.
660 S, Vincenz, Prawda starowieku, Sejny 2002, s. 94.

661 A, Madyda, Bdg — cztowiek. O poglgdach filozoficzno religijnych Vincenza, [w:] Studia o Stanistawie
Vincenzie, pod red. P. Nowaczynskiego, Lublin-Rzym 1994, s. 12.

862 por. J. Kolbuszewski, ,,Pismo swiatowe”..., op. cit. s. 46.
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Vincenz piszac Na wysokiej pofoninie postawit si¢ w pozycji wtajemniczonego medrca,
dokonujgcego translacji, a takze posrednika miedzy przyroda a cztowiekiem. W calym
cyklu odczytywanie ,,pisma $wiatowego” opiera si¢ na ludowym, huculskim sposobie
postrzegania $wiata, przestrzeni i Krajobrazu. Stworzona przez Vincenza literacka
deskrypcja krajobrazu stanowi wazny instrument poznawczy umozliwiajacy doktadne
whnikniecie w istote bytu®®?,

Koncepcja ta jest rozwijana przez pisarza nie tylko w dalszych partiach Na
wysokiej poloninie, ale w zbiorze zapiskow zatytutowanych Outopos, w ktorym
koncepcje pisma $wiatowego: odnosi do krajobrazow kulturowych i cywilizacyjnych.
Na zapisywanych spontanicznie kartach, wyjasnia iz analizowany krajobraz zawsze
stanowi wypadkowg ,,pisma $wiatowego” i1 dziatalnosci ludzkiej. Czytanie krajobrazu
sprowadza si¢ przede wszystkim do deskrypcji zawartych w krajobrazie §ladow ludzkiej
historii, a takze elementéw bedacych wynikiem ludzkiej ingerencji w $rodowisko

naturalne®*

. W szkicu Krajobraz jako tto dziejow stanowigcym jeden z cenniejszych
komentarzy do tetralogii oraz calego systemu wartosci wyrazonego W pisarstwie
zaznacza, ze krajobrazem s nie tylko prace malarskie i wzrokowe efekty, ale i gleba po
ktorej chodzimy, jej wody, powietrze, ktorym oddychamy i wszystko to, co nadaje

%85, W vincenzowskim krajobrazie najwazniejszy jest

posta¢ ruchom czlowieka
cztowiek. Pisarz uwaza, iz krajobraz, bedacy ttem dziejow powstaje w wyniku pracy
wielu pokolen. Problem ten doskonale ilustruje Zwada opowiadajaca o pracach
zwigzanych z wyrgbem lasu, za sprawa ktorych dochodzi do diametralnej zmiany
krajobrazu, a co za tym idzie réwniez ludzkiej psychiki. Vincenza interesuja
specyficzne procesy dziejowe, dlatego bliska jest mu problematyka podejmowana
wilasnie przez geografie humanistyczng. Decyduje si¢ na mityczne uzupetnienie historii
pisanej. Mit staje si¢ dla niego atrybutem prawdy, ktorej nie sposdb znalez¢ w historii
pisanej®®. Dla pisarza kazdy z elementow krajobrazu jest efektem dziatalnosci
cztowieka, stad tez propozycja, by traktowac go jako pismo, czyli system znakow lub
Sladow pozostawionych przez poprzednie cywilizacje. W vincenzowskim rozumieniu
poznawanie $wiata wigze si¢ z przyjeciem przez czlowieka postawy epistemologicznej

oraz odkrywaniem kolejnych warstw palimpsestu®®’. Zbiorowa pamicé¢ jednostki,

663 por. lbidem, s. 46-51.

664 por. lbidem, s. 451-52.

665 S. Vincenz, Krajobraz jako tto dziejéw [w:] Po stronie pamieci, Paryz-Krakéw 2016, s. 36.
666 por. J. Kolbuszewski, Geografia Stanistawa Vincenza..., op. cit., s. 255

867 por. J. Olejniczak, Stanistaw Vincenz, czytanie i dialog, ,,Fa-art” 1995, nr 3 s. 74.
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atakze znajomo$¢ historii gatunku ludzkiego pozwala odczytywal sensy zawarte

668

w Krajobrazie i tym samym rozumie¢ jego mowe">°. Wedtug Jacka Kolbuszewskiego:

(...) wnikniecie w krajobraz przez pryzmat jego odczytywania ,archeologicznego”,
wydobywajacego z niego $lady ,,milionéw kropel pracy ludzkiej”, prowadzi do poznania dziejow
czlowieka, pozwala zatem takze na wniknigcie w glebie czlowieczenstwa, ujawniajacego najglebsze
sensy ludzkiego zycia. Lektura natomiast ,,pisma $wiatowego”, otwierajac persSpektywe na prawa natury,
prowadzi do pojecia istoty bytu. Kontaminacja tych dwdch sposobéw widzenia przestrzeni i krajobrazu
taczy zatem w sobie poznanie historyczne z metafizycznym?®6e,

Vincenz piszac dzieto swojego zycia nie znal dokonan geografii kultury, ani
zatozen geografii humanistycznej. Nie znaczy to jednak, ze powstawato ono bez udziatu
innych inspiracji. Z pewnoscig wzorem dla Vincenza mogta by¢ praca Wincentego Pola
zatytutowana Potnocny wschod Europy pod wzgledem natury, wyrazajaca — wedlug
Vincenza — przekonanie, iz Rzeczpospolita posiada w swym krajobrazie artefakty
starsze niz jej panstwowo$¢. Sama przemiana krajobrazu w polgczeniu z jezykiem
I Swiadomoscig stanowi trwalszg podstawe odrgbnosci niz rasa. Obecnie do tej tezy
nalezy podchodzi¢ z rezerwa, poniewaz dynamika proceséow narodowosciowych
sprawita, ze krajobraz okazat si¢ zbyt stabym spoiwem, by moc efektywnie odgrywaé
role integracyjng. Nie zmienia to jednak faktu, iz Vincenz od samego poczatku
interpretacj¢ t¢ traktowal jako mit, a uwagi na jej temat zawarl w rozdziale
zatytulowanym Mit krajobrazu. W opinii Jacka Kolbuszewskiego ,,Homer
Huculszczyzny” przecenial rol¢ mitu, nadmiernie akcentujac ich ponadczasowosc
| trwalos¢. Wedlug badacza bledne bylo przypisywanie atrybutu ponadczasowej
trwaloSci owej integracyjnej wartosci mitu, obecnej w pewnych spoteczenstwach
w dziejowych momentach lub nawet dtuzszych okresach historycznych. Nie zmienia to
jednak faktu, iz postepowanie Vincenza byto w petni swiadome i podyktowane tym, iz
zalezato mu przede wszystkim na walorach artystycznych, a nie na zaprezentowaniu
obiektywnej metodologii zblizajacej go do geografii humanistycznej i historycznej’°.

W tetralogii mozemy znalez¢ potwierdzenie tez sformutowanych w dziele
Krajobraz jako tlo dziejow. Pierwsza z nich mowi o tym, ze spoleczna i polityczna
organizacja kraju w znacznej mierze opiera si¢ na wilasciwosciach krajobrazu. Druga
zaktada, iz w przypadku wigkszych skupisk ludzkich, decydujacy glos ma cztowiek.
Przyroda za$ moze pelni¢ funkcje spajajace wieloetniczne spoleczenstwo. Analiza

krajobrazu, a zwlaszcza roli, jaka odgrywal w dziejach ludzkosci, prowadzi Vincenza

668 por. Cz. Mitosz, Przedmowa, [w:] op. cit., s. 10-11.
669 J. Kolbuszewski, ,Pismo $wiatowe”..., op. cit., s. 46.
670 por. J. Kolbuszewski, Geografia Stanistawa..., op. cit., s. 255-256.
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do sformutowania uwag o zagrozeniach ptynacych z separatyzmow etniczno-
kulturowo-politycznych. ,,Niepodlegto$¢ izolacyjna” jest przedstawiona w cyklu jako
zjawisko sprzeczne z duchem kultury europejskiej. Idea vincenzowskiej geografii
znajduje wyraz w wyszukiwaniu i podkreslaniu tego, co taczy rozne kultury®',
Zdaniem Jacka Kolbuszewskiego: ,,rzec by mozna, iz podstawg rzeczywistej jednosci,
mogqcej znieS¢ zagrozenia , niepodleglosci izolacyjnej” jest mit, rekonstrukcje zas
owego mitu i dowody jego prawdziwosci daje egzegeza krajobrazu®"?. W Na wysokiej
Pofoninie mamy do czynienia z wnikliwg analizg krajobrazu, majacg na celu wskazanie
dowodow na istnienie mitycznego tadu $wiata.

W pierwszym tomie cyklu Vincenz opisuje proces przejscia od nomadyzmu do
zycia osiadlego. Ujawnia, ze naturalng reakcja cztowieka na otaczajacy go $wiat jest
lgk. Bezkresna przestrzen budzi poczucie obcosci, pojawia si¢ dezorientacja
| przerazenie oraz potrzeba jak najszybszego zamknigcia si¢ w miejscu chronigCym
przed niebezpieczenstwami ptyngcymi z zewnatrz. Potrzeba ta wynika nie tylko ze
wzgledéw pragmatycznych, ale i filozoficzno-poznawczych. Pisarz przeciwstawia
»ogromny $wiat” stworzonemu przez cziowieka ,,miejscu”. Z podobnymi pogladami
mozemy spotkaé si¢ w dziele Przestrzen i miejsce napisanym kilkadziesiat lat pdzniej
przez Yi-Fu Tuana. Amerykanski badacz postrzega przestrzen w kategoriach
fizykalnych, twierdzi, iz sposrdd niej mogg wytaniac si¢ Wyspy, czyli miejsca bedgce
wycinkami przestrzeni, ktore staja si¢ czlowiekowi znane i bliskie. Nabierajg one
intymnego charakteru przez co moga dawaé poczucie stabilnosci i bezpieczenstwa®’>,
Yi-Fu Tuan podobnie jak Vincenz traktuje przestrzen jako pojecie bardziej
abstrakcyjne. W swoim dziele zaznacza:

To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem w miar¢ poznawania i nadawania
wartosci. Architekci mowiag o przestrzennych walorach miejsca, moga jednak rownie dobrze mowic

o lokalnych (sytuacyjnych) walorach przestrzeni (...) Bezpieczefistwo i stabilno$¢ miejsca zwraca nasza
uwage na otwartos$¢, wielko$¢ i groze przestrzeni — i na odwrot®’,

Dla Hucuta istotnym momentem w oswajaniu przestrzeni jest budowa domu,

traktowania nie tyle jako praca fizyczna, ale obrzed religijny polegajacy na odtwarzaniu

675

stworzenia $wiata®’®. Realizacja kazdego z etapow wigze si¢ z okre$lonymi zwyczajami.

671 por. Ibidem, s. 257.

672 |bidem, s. 257.

673 por. J. tugowska, Vincenz — mistrz stowa..., op. cit., s. 143.

74 T, Yi-Fu, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 16.
675 E. Serafin, op. cit., s. 21.

171



Gdy si¢ juz ustawi podwaliny, siadaja wszyscy: rodzina, sgsiedzi i pomocnicy. 1 shuchaja,
wystuchuja, jaki znak, jaka wrozba, przepowiednia co do szczgécia i przeznaczenia chaty, chocby
z daleka si¢ objawi. Gdy stycha¢ glosy pigkne i fagodne, gdy konie rzg, bydto zaryczy lub wiatr fagodny
i cichy powieje, wrozy to szczgscie i blogostawienstwo. Ale niedobrze, gdy dolatujg gtosy niemite, ostre,
dudnienie i §wist wichru, grzmoty, pisk i krzyk jastrzebia lub szczekanie psa. Wtedy prosza gazdowie
przeméwnika lub wieszczuna, aby odwrocita zamiary wrogich sité7®,

Chata wraz ze swoim otoczeniem staje si¢ jego centrum $Swiata oraz punktem
wyjscia do badania bardziej odlegtych zakatkow. Jego indywidualny kosmos jest zatem
ulokowany w makrokosmosie®”’. Huculskie chaty maja za zadanie nie tylko udzielaé
schronienia ale i broni¢. Dawne grazdy byly budowane tak, by mozna w nich byto
odpiera¢ grabiezcze najazdy. W Na wysokiej poloninie domy bywaja nazywane roéwniez
gniazdami, i tym samym symbolizuja miejsce, z ktoérego wychodzi si¢ na S$wiat.
Porownywane sg rowniez do drzew, ktore wrastajg w otoczenie swymi korzeniami.
Symbolika gniazda i korzeni dazy do przezwycigzenia izolacji, dowodzi, iz mimo
wszystko nie mozna traktowaé domu jako w petni zamknietej twierdzy®’8. Budynek ten
dawat nie tylko poczucie bezpieczenstwa, ale realizowat potrzebe bycia blisko srodka
$wiata. Pisarz bardzo dokladnie opisuje proces budowy, ktory jest dlugi
I transcendentny.

Drugim istotnym elementem krajobrazu vincenzowskiej Huculszczyzny jest
dwor w Krzyworowni, bedacy najwigkszym, osrodkiem cywilizacyjnym w okolicy.
W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze dwor szlachecki w naszej kulturze uwazany jest za
miejsce najbardziej obdarzone walorami aksjologicznymi, jeden z najwazniejszych
toposéw 1 symboli polskosci. Jego przestrzen jest silnie zwigzana z tradycja
patriarchalng, chrzesécijanska cnotg i patriotyzmem przekazywanym z pokolenia na
pokolenie. W historii literatury obraz ten budowano z uwzglednieniem statych
komponentow pogrupowanych w cztery warstwy. Pierwsza dotyczyta wygladu
otoczenia zewnetrznego, druga samych mieszkancow, trzecia szeroko pojetej atmosfery
I obyczajowosci, czwarta skupiala w sobie funkcje spoleczno-kulturowo-polityczne.
W XX wieku, czyli w okresie powstawania Na wysokiej potoninie nadal zywo rozwijat
si¢ mit dworu jako kresowej Arkadii, gniazda i kresowej straznicy obronne;j®’®.

To wlasnie za jego sprawa mieszkancy okolicznych wsi uczyli si¢ nowych

sposobow gospodarowania, m.in. uprawiania nieznanych im dotad gatunkéw roslin czy

676 S, Vincenz, Prawda starowieku, op. cit., s. 47.

677 por. J. tugowska, Vincenz — mistrz stowa..., op. cit., s. 144.

678 por. E. Dutka, Otwieranie warowni. Dom w epopei Stanistawa Vincenza, [w:] Préby topograficzne.
Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice 2014, s. 129-130.

679 por. A. Bujnicka, Dwor szlachecki w literaturze polskiej. Pomiedzy mitem a stereotypem, [w:]

Z problemdw aksjologii literatury i kultury popularnej, pod red. S. Uliasza, Rzeszéw 1996, s. 171-172.
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karczowania lasow w celu pozyskania ziemi pod uprawe. Miejscowi Szanowali wlasng
tradycje, ale nie stronili tez od ,,panskich wynalazkow”. Kuchnia dworska byta
przystosowana do kulinarnych mozliwosci okolicy. Wtasciciele dworu zyli z Hucutami
W przyjazni, byli réwniez posrednikami w wymianie informacji pomigdzy potoning
a $wiatem zewnetrznym. Dzigki wzajemnemu przekazywaniu doswiadczen i dzieleniu
si¢ wiedzg stosunki dworu i spotecznos$ci pasterskiej mozna uznaé¢ za przyjazne i petne
zyczliwosci®®®. Fragment po$wiecony rosnacym zasiegom dworu mozna rozpatrywaé
w charakterze ekspansji noszacej znamiona Kkolonizacji. Jednak przedstawione fakty
duzo bardziej przypominaja dyfuzje realizowang poprzez wzajemne zaufanie i przyjazn.
Obraz ten stanowi zaprzeczenie stereotypu Kresow jako ziemi zdobytej mieczem®,
Posta¢ dziedzica w pewnym stopniu zostata poddana idealizacji, ale mimo to mozna
dzigki niej méwi¢ o pelnym wykreowanym dialogu kultur. W momencie, gdy dwor
z warownej twierdzy przeobrazil si¢ w otwarta dla wszystkich gosci osade, jego
mieszkancy przestali pojmowaé swoja rolg spoteczng w kategorii misji cywilizacyjnej.
W kontaktach z sgsiadami nie tylko promieniowali swoja wiedzg, ale i przyjmowali
wzorce od miejscowych. Z biegiem lat dwor w Krzywordwni stawat si¢ coraz bardziej
huculski, wptywato na to stopniowe wprowadzanie do niego lokalnych sprzgtow
i 0zdob. Otwarta, humanistyczna postawa dziedzica sprawita, ze mieszkancy
okolicznych wsi czuli si¢ zaproszeni do dialogu na warunkach partnerskich®?,

Vincenz uwazal, ze ogromng role na ksztaltowanie kultury kresowej miat
czynnik zydowski. Wskazywat na genetyczne i funkcjonalne powigzanie chasydyzmu
z Kresami®®, Wptywy zydowskie wspottworzyt rowniez krajobraz, ktorego jednym
z elementow byty karczmy. W Na wysokiej potoninie Vincenz opisat nie jedng, a klika
karczm. Tak jak w przypadku dworu w opisie swym uwzglednit wihascicieli, a takze
gosci. Podobnie jak dwor, réwniez karczma jest tropem czesto wystepujacym
w literaturze polskiej.

Jak wskazuje Magdalena Opalski stanowi ona staly element spotecznego
pejzazu, a zydowski karczmarz jest najczegsciej wystepujacg postacig w literaturze

684

polskiej podejmujacej owag tematyke W swoim dziele Vincenz starajac sie

680 por, J. tugowska, Swiat wysokiej pofoniny wobec doswiadczenia kulturowej obcosci i odmiennosci,
[w:] Stanistaw Vincenz humanista XX wieku, pod red. M. Otdakowskiej-Kuflowej, Lublin 2002.

681 por. D. Sapa, op. cit., s. 95.

682 por, J. tugowska, Swiat wysokiej pofoniny..., op. cit., s. 145.

683 por. E. Czaplejewicz, op. cit., s. 227.

684 por. M. Opalski, The Jewish Tavern-Keeper and His Tavern in Nineteenth-Century Polish Litersture,
Jerusalem 1986, s. 12
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polemizowaé ze stereotypami, tworzy nowy wizerunek karczmarza, cztowieka
uczciwego, nie oszukujacego nietrzezwych klientow, a nawet dbajacego o to, by nie pili
zbyt duzo i w wyjatkowych sytuacjach odmawiajacego sprzedazy alkoholu. Karczmarze
z jakimi mamy do czynienia W Na wysokiej poloninie t0 ludzie skromni, postgpowi,
opiekujg si¢ swoimi go$émi, potrafia wystuchaé, petnig role posrednika migdzy
miastem a wsig oraz miedzy bogatymi a biednymi, cieszg si¢ powazaniem

spoteczenstwa®®®,

Prowadzone przez nich karczmy staja si¢ miejscem spotkan
przedstawicieli wszystkich kultur.

Czerdak nalezacy do Zyda Etyka poza okresami, w ktérych goécili w nim
robotnicy le$ni byt schronieniem bezptatnym. Arendarz wraz z rodzing podobnie jak
inni mieszkancy potoniny hodowat zwierzeta i uprawial ziemig®®. Jego imie posiada
wymowne znaczenie, pochodzi od greckiego stowa ethikos — zwyczajny, moralny
I posrednio réwniez od ethos — mieszkanie ojczyzna, jak i styl zycia. Pisarz wyraznie
podkresla wiezy taczace karczmarza z pasterskg wspolnotg. Rozwiewa przypuszczenia,
ze moglby on przyczyniac si¢ do pijanstwa Huculow i zaprzecza stereotypowi chciwego
Zyda, bogacacego si¢ kosztem miejscowej ludnosci. Mozemy réwniez dostrzec
podobienstwo Etyka do Jankiela z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza. Jest on
waznym cztonkiem huculskiej spolecznosci, zachowujacym swoja odrebnosé
obyczajows i religijng. Czyta i objasnia Huculom polska gazete, opowiada o chasydach
i Zydach zyjacych w gorach. Respektuje innych cztonkéw spoteczenstwa poloniny
i sam tez jest respektowany®®’.

We fragmencie poswigconym karczmarzowi Ajzykowi przedstawione zostaje
wnetrze typowej karczmy. W jej centrum znajduje si¢ solidny drewniany stot. Po obu
jego stronach ustawione sg ci¢zkie tawy, pod $cianami stojg szafy zdobione elementami
wykonanymi z réznych gatunkoéw drzew. Z racji tego, ze budynek umiejscowiony jest

na Huculszczyznie, znajduje to wyraz rowniez w jego wygladzie zewngtrznym. Zdobia

go kryte ganeczki i grazdy z budynkow gospodarczych. W innym miejscu mozemy

685 por. D. Burda-Fischer, op. cit., s. 89-91.

586 W wydaniu Na wysokiej potoninie. Obrazy, dumy i gawedy z wierchowiny huculskiej z 1936 roku
mozemy przeczytaé o karczmie, ale nie znajdziemy ani sftowa o karczmarzu i jego rodzinie. Postaci te
Vincenz wprowadzit dopiero do wydania z 1980 roku zatytutowanego Prawda starowieku, w ktérym opis
Czerdaka zostat rozbudowany m.in. o opis jego wtascicieli — karczmarza Etyka i jego zony Etyczki. Zob.
A.S Kowalczyk, Stanistaw Vincenz wobec Zagtady, [w:] Literatura polska wobec zagtady, pod red.

A. Brodzkiej-Wald, D. Krawczynskiej i J. Leociaka, Warszawa 2000, s. 168.

687 A.S Kowalczyk, Stanistaw Vincenz wobec..., op. cit., s. 169.
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przeczyta¢ o jedzeniu serwowanym gosciom. Wazna jest rowniez sama atmosfera
panujaca w arendarzu®®,

Dla Stanistawa Vincenza krajobraz jest ksiega, ktorej wieloznaczno$¢ stanowi
wyzwanie dla czlowieka. Koncepcja ta wyrasta z tradycji kultury europejskiej,
nawiazuje rowniez do epoki romantyzmu. Jej zaloZenia sa zgodne ze wspodlczesng
geografig kultury, ktorej przedmiotem jest Sledzenie i analizowanie tych poczynan
czlowieka, ktore przeksztalcity powierzchnie ziemska, dajac jej ostateczny ksztait®®,

Wedlug jego wtasnej definicji:

Krajobraz” to oczywiscie nie tylko malarskie i wzrokowe efekty, lecz takze gleba, po ktorej
stagpamy, na ktorej pracujemy, jaj falisto$¢ lub réwninnos$¢, jej wody — morza, rzeki lub moczary — jej
powietrze, ktorym oddychamy: to co nadaje posta¢ ruchom cztowieka, co formuje jego kroki, jego prace,
jego rece i nogi, jego postawe, zapewne jego oddech nawet. Inaczej bowiem zyjg ludzie tam, gdzie
nieustanna mgta niz gdzie powietrze czyste, horyzont daleki, przejrzysty. Innych ruchéw nabiera si¢
grzeznagc w moczarach i piachach, niz gdy si¢ stagpa po skatach, innych pltynac po wodach cichych lub
grzaskich, a innych przeptywajac burzliwe ciesniny (...)%%.

W ujeciu Vincenza cztowiek i krajobraz wzajemnie na siebie wplywaja.
Zalozenie to wykracza, poza przywolang wczesniej, koncepcje Wincentego Pola,
wedlug ktorej krajobraz jest przede wszystkim wynikiem dziejow i stanowi jedynie tto
dla rozgrywajacych si¢ wydarzen. Znawca tematu — Jacek Kolbuszewski — stusznie
zwraca uwage, ze W Na wysokiej potoninie poglady obu pisarzy wzajemnie ze sobg
korespondujg oraz stanowig uzasadnienie najwazniejszych zalozen i przestan dzieta.
W tetralogii krajobraz jest zaré6wno tlem jak i wynikiem huculskiej egzystencji. To
wlasnie dzigki niemu mozliwe jest odtworzenie niezapisanej nigdzie historii. Chec
zachowania krajobrazu w koegzystencji z czlowiekiem uznawana jest przez Vincenza
za najwickszy walor i wyréznik Huculszczyzny®?.

W tetralogii mamy do czynienia z dwoma kategoriami przestrzeni — mityczna
| empiryczng. Przestrzen rzeczywista zostata opisana bardzo skrupulatnie, niemalze
z encyklopedyczng doktadno$cig. Precyzyjna lokalizacja bardzo czgsto stanowi
podstawe do wlasciwego rozumienia wielu z opowiesci. Vincenz wyposazyt
Huculszczyzng i jej mieszkancow w histori¢ bazujagcg na codziennym zyciu, a takze
wielkich heroicznych czynach, majacych potwierdzenie w pisanych dokumentach.

Konsekwentna konkretyzacja przestrzeni miata za zadanie uczynic jego dzieto bardziej

688 por. D. Burda-Fischer, op. cit., s. 93.

689 por. J. Kolbuszewski, Stanistawa Vincenza czytanie krajobrazu ,,Na wysokiej potoninie”, [w:] Studia
o Stanistawie Vincenzie, pod red. P. Nowaczynskiego, Lublin 1994, s. 215-216.

890 S, Vincenz, Z perspektywy podrézy, Krakéw 1980, s. 362-363.

891 por. J. Kolbuszewski, Stanistawa Vincenza czytanie krajobrazu..., op. cit., s. 218.
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autentycznym. Przestrzen mityczna to przede wszystkim projekcja huculskiej wizji
$wiata, efekt archaicznego myslenia®®.

Jacek Kolbuszewski uwaza, ze w przypadku Na wysokiej pofoninie nalezatoby
mowi¢ o jednej przestrzeni, wymagajacej kilku sposobow interpretowania. Sama
mitologizacja przestrzeni nie jest odrebng kategorig, a jedynie interpretacja autora.
Dominuje mitologizacja quasi-ludowa, stylizowana na huculskg. Wszystkie rodzaje
interpretacji dotycza tego samego rzeczywistego krajobrazu. W tetralogii naktadajg si¢
na siebie rézne mitologie krajobrazu: huculska, zydowska, a takze autorska. Majg one
wiele miejsc wspdlnych, ale mimo to pozostaja niezalezne, nieco inne. Z wyjatkiem
perspektywy autorskiej i pana Tytusa w calym dziele brak wyraznie polskiej
szlachecko-sarmackiej mitologii. Pisarz nie wprowadzit tradycyjnie polskich opisow tej
przestrzeni, a takowe przeciez tworzyli jego poprzednicy (Wincenty Pol, Jozef
Korzeniowski, Rufin Piotrowski, Mieczystaw Romanowski czy Juliusz Tarczynski).
Powodem takiej decyzji moglo by¢ przyjecie tezy, iz kultura polska nie weszla,
W znaczace interakcje ze wspomniang przestrzenig geograficzng 1 tym samym nie
wyksztalcita znaczen, ktore zdotaltyby nacechowaé krajobraz w sposob trwatly. Innej
przyczyny mozna dopatrywaé si¢ roéwniez w ,,rodzinno-prywatnej” mitologizacji
przestrzeni traktowanej przez autora jako jedynej wartej ukazania, poniewaz stworzonej
przez ludzi mieszkajacych na danym terenie. Dla Vincenza najbardziej fascynujace
w krajobrazie bylo to, co zaswiadczato o potedze natury, a takze ksztattowato samego
cztowieka®®,

Najwazniejszym elementem krajobrazu w Na wysokiej poloninie s3 gory, nie bez
znaczenia pewnie jest fakt, ze to wlasnie one sg kluczowym elementem krajobrazu
pamigtanego z dziecinstwa, utraconego w wyniku emigracji, a nastgpnie odzyskanego

za sprawg kreacji literackiej®®

. Wykorzystanie gor z cala ich wykladnig symboliczng
| estetyczng wprowadza do dotychczasowej, tradycyjnej wizji krajobrazu kresowego
nowy i niezwykle wazny element. Umiejscowiony jest on na kilku poziomach dzieta
I wprowadza symboliczne, religijne, malarskie, metaforyczne zwigzki znaczeniowe.
Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, iz Vincenzowskie przedstawienie gor w kategoriach

malarskich jest zgodne z programem szko6t krajobrazowych. W catym cyklu gérom

92 por, |bidem, s. 218-219.

893 por, J. Kolbuszewski, Stanistawa Vincenza czytanie..., op. cit., s. 219-222.

694 Barbara Sokotowska uwaza, ze géry Wierchowiny byty dla Vincenza tak silnym imperatywem, ze po
opuszczeniu swojej blizszej ojczyzny postanowit osiedli¢ sie w Alpach francuskich . Por B. Sokotowska,
op. cit., s.131.
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przypisana jest funkcja nie tylko topograficzna, ale rowniez emocjonalna i estetyczna.
W przeciwienstwie do malarzy, Vincenz nie skupia si¢ jedynie na zamknigeciu w Swoim
dziele wycinka przestrzeni, dazy do otwarcia jej ku nieskoniczonym obszarom
poziomym i pionowym. Perspektywa ta uwalnia wzrok, ktory wedrujac po ziemi

69, Analizujac tetralogie,

schodzi do jej glebin, by nast¢pnie udac si¢ ku przestworzom
trudno zauwazy¢ réznice w stosunku emocjonalnym autora do opisywanego krajobrazu.
Prawda starowieku, Nowe czasy i Barwinkowy wianek, powstawaly w roznych okresach
zycia autora. Pierwsza czg$¢ pisana byla jeszcze w otoczeniu gor, a pozostate dwie na
emigracji. Pierwsza 1 trzecig czgs$¢ taczy cigglos¢ fabuly i czasu. W Prawdzie
starowieku Foka udaje sie w gory podczas $wicta Rozlgczenia by zaprosi¢ ich
mieszkancow na wesele corki dziedzica z Krzywordéwni. Barwinkowy wianek zawiera
opis zjazdu gosci weselnych, a takze przebieg uroczystosci. Przypomniana w duzym
skrocie fabuta wydarzenia stanowi jedynie pretekst do snucia szeregu niezaleznych
opowiesci i legend. W Prawdzie starowieku sa one zwigzane glownie z basniowymi
losami opryszkéw zamieszkujacych potoning i stanowig najwazniejszy sktadnik
huculskiej tradycji. Natomiast w Barwinkowym wianku odnosza si¢ glownie do tradycji
zydowskiej, zwlaszcza chasydzkiej, a takze dziewigtnastowiecznych polskich powstan
narodowych®%,

Mimo wystepowania czynnikéw silnie emocjonalnych w dziele trudno znalez¢
fragmenty o0 zabarwieniu czysto nostalgicznym. Dominuje  ekspresjonizm
I mitologizacja krajobrazu, dyskretniec maskujaca swoj romantyczny rodowod. Mysl
romantyczna jest obecna m.in. w pradawnym rodowodzie gor, powstalych przed

czlowiekiem®’.

Na wysokiej pofoninie jest dzietem bardzo bliskim zalozeniom
geografii humanistycznej, jednak mimo wszystko posiadajacym pewne cechy mitu®®,
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Vincenz nie tworzy dzieta swojego zycia tylko po to, zeby
wykorzysta¢ walory literackie wchodniokarpackich przestrzeni, ktore czesci jego

czytelnikow moga wydawaé sie egzotyczne®®.

895 N. Taylor, Stanistaw Vincenz i tadycja kresowa, [w:] Swiat Vincenza, pod red. J. A. Choroszego i

J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1992, s. 119- 125.

8% por. J. Olejniczak, Metafizyka arkadii. Szkic o twdrczosci Stanistawa Vincenza, [w:] tegoz. Arkadia
i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mifosz, Krakéw 1992, s. 122.

897 por. J. Kolbuszewski, Stanistawa Vincenza czytanie..., op. cit., s. 222-225.

698 Kolbuszewski, Geografia Stanistawa Vincenza..., op. cit., s. 257.

899 por. J.A. Choroszy, Huculszczyzny Homer czy Macpherson? Karpaty Wschodnie Vincenza na tle
polskiej tradycji, [w:] Swiat Vincenza, Wroctaw 1992, s. 108.
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Przestrzen jest dla Vincenza czynnikiem organizujacym styl refleksji o $wiecie,
zyciu, ludzkim losie i historii. W Na wysokiej poloninie to whasénie przestrzen stwarza
cztowieka po to, aby by¢ przez niego w pewnej mierze przeksztalcana. Sposob jej
przedstawienia w tetralogii daleki jest od projektowania relacji przestrzennych oraz
nadawania im w strukturze cyklu szczegdlnych funkcji. Pisarz unika postugiwania si¢
symbolicznymi znaczeniami poszczegdlnych elementéw przestrzeni, a takze czynienia
ich miejscem lub ttem akcji. Jacek Kolbuszewski zauwaza, ze postgpujac zgodnie z
zatozeniami poetykKi przestrzeni mozliwe jest wyodrgbnienie wszystkich wymienionych
wyzej zjawisk. Jednak zdaniem badacza ten tok rozumowania sprawi, ze w ramach
uproszczenia krajobraz gorski zostanie uznany za jednego z bohaterow dzieta. Nalezy
zwroci¢ uwage, iz przestrzenie przedstawione W Na wysokiej poloninie sa przede
wszystkim projekcjami krajobrazu. Mowa tu o przestrzeni w liczbie mnogiej poniewaz
pisarz, tworzac przestrzenng jedno$¢ $wiata korzysta z wielu przestrzeni. Wizje
z ktorymi mamy do czynienia w tetralogii powstaja w wyniku egzegezy krajobrazoéw
rzeczywistych, wystepujacych w pozaliterackiej rzeczywistosci. Opisywana przez
Vincenza przestrzen jest przede wszystkim metaprzestrzenig. Huculszczyzna z jaka
mamy do czynienia w dziele nie powinna by¢ traktowana jako artystyczna transpozycja
rzeczywistosci obiektywnej, lecz metatekst lub co najmniej proba jego stworzenia. Na
zaistniaty fakt maja wplyw nie tyle poglady filozoficzne, co same przekonania autora’®.
Na sposob przedstawienia przestrzeni bezposredni wplyw ma rowniez sama koncepcja
poznania $wiata. Dla Vincenza wiedza ta jest $cisle zwigzana z samopoznaniem. Oba
procesy moga by wzajemnie uwarunkowane, poniewaz pierwszym krokiem do
poznania $wiata moze by¢ poznanie samego siebie. Z poznaniem $wiata lgczy sie
odkrycie harmonii wszechrzeczy, sam czlowiek jest jednym ze sktadnikow tej
wspolnoty L,

Jacek Kolbuszewski zauwaza, ze w sktad wspomnianej harmonii wszechrzeczy,
u Vincenza wchodzg réwniez dzieta sztuki. Fakt ten doskonale tlumaczy, dlaczego
u pisarza opis Huculszczyny staje si¢ metatekstem przestrzeni rzeczywistej. Dzieje si¢
tak poniewaz dzieto sztuki, w tym przypadku literackiej, przeistacza si¢ w transkrypcje
»pisma §wiatowego”, ktoéra ma za zadanie ulatwi¢ jego rozczytanie. Vincenz wciela si¢

w rol¢ pisarza-translatora, posrednika migdzy naturg a kosmosem, daleko mu jednak do

700 por, J. Kolbuszewski, ,Pismo swiatowe” Stanistawa Vincenza, [w:] Z probleméw aksjologii literatury
i kultury popularnej, pod red. S. Uliasza, Rzeszéw 1996, s. 45-46.

701 por. A. Madyda, Bdg — czfowiek. O poglgdach filozoficzno-religijnych Vincenza, [w:] Studia o
Stanistawie Vincenzie, s. 12.
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pozytywistycznego spotecznika czy miodopolskiego demiurga. Warto zaznaczy¢, ze
,pismo $wiatowe” W sensie aksjologicznym sytuuje sie¢ ponad pismem ludzkim,
poniewaz jako jedyne w pehi traktuje o tadzie $wiata’2,

W Na wysokiej poloninie swoje spostrzezenia na temat ,,piSma $wiatowego”
Vincenz stylizuje na sposob ludowy. Czytanie tego wyjatkowego pisma zostaje przez
niego ukazane jako wyraz ludowego, a doktadniej huculskiego sposobu widzenia
Swiata, przestrzeni 1 krajobrazu. Jest przejawem madrosci ludowej posiadanej przez
wybranych przedstawicieli spotecznosci. Jednym z nich jest wielki dziad gromowy
pojmujacy $wiat w kategoriach wielkiej ksiegi’®.

W strukturze Poloniny wypowiedz dziada gromowego stanowi niezwykle
istotny element metaliteracki. Sygnalizuje typ kategorii poznawczych odpowiadajacych
obrazowi $wiata przedstawionego. Sita wyrazu jego wypowiedzi (przytoczonej przez
Foke Szumeja), ma nieco inny cel. Opisuje dzieje przejscia Huculéw z poganstwa do
wiary w Chrystusa. Przywotany przyktad wskazuje na intuicyjne skrystalizowanie si¢
teorii ,,pisma $§wiatowego”’%. Vincenz uwazat, ze owo pismo ma przypomina¢ ludziom
0 wiedzy ich dusz utraconej w wyniku postepu cywilizacyjnego. Uwazne wedrowanie
potaczone z analizg przestrzeni jest $cisle zwigzane z czytaniem wiasnej duszy’®. Pisarz
chcial, aby nauka ,pisma $wiatowego” stata si¢ jednym z elementéw ksztatcenia
mlodziezy. Pragnienie to jest bliskie wspotczesnej edukacji ekologicznej. Sam sens tego
wyjatkowego pisma mozna rowniez interpretowaé w kategorii przyrodniczo-
historyczno-kulturowej. Vincenzowska koncepcja ,,pisma $wiatowego” odnosi si¢
takze, do krajobrazow cywilizowanych i kulturowych. Przez pisarza uwazane sg one za
wypadkowa wspotpracy ,.pisma S$wiatowego” 1 dziatalno$ci ludzkiej. W jego
przekonaniu egzegeza krajobrazu powinna opiera¢ si¢ na odczytywaniu Sladow
ludzkosci zapisanych w krajobrazie, a tym samym dostrzeganiu zmian powstatych
w krajobrazie naturalnym na wskutek dziatalnosci cztowieka. Wnikanie w krajobraz
przez pryzmat archeologii umozliwia poznanie dziejow ludzkosci oraz sensow jej
egzystencji. Z kolei ,,pismo $wiatowe” zwraca uwag¢ na prawa natury. Potaczenie obu
sposobow myslenia o przestrzeni 1 krajobrazie daje mozliwo$¢ poznania zaré6wno

historycznego jak i metafizycznego’®.

702 por, J. Kolbuszewski, ,Pismo $wiatowe”..., op. cit., s. 47.
703 por. lbidem, s. 48.

704 por, lbidem, s. 48.

705 por. S. Vincenz, Outopos, Wroctaw 1993, s. 152.

706 por. J. Kolbuszewski, ,,Pismo swiatowe”..., op. cit., s. 51-52.
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3.6 Huculi wobec cywilizacji Europy Zachodniej

Vincenz byt najwickszym z krytykéw wspodlczesnosci sposrod pisarzy
zaliczanych do kregu ,paryskiej Kultury”. Otwarcie przeciwstawial si¢ pedowi
cywilizacji i przecigtno$ci kultury. Jako jeden z pierwszych zaczal podkreslaé zalety
sposobu zycia gorali karpackich. Wedtug pisarza zmiennos$¢ i postep cechujgce nowe

czasy daja cztowiekowi iluzoryczne poczucie sytosci’®’

. Na wysokiej potoninie stanowi
wyraz postawy Vincenza wobec najwazniejszych problemow pierwszych dekad
dwudziestego wieku, kiedy to w Europie zniszczonej drugg wojng Swiatowg zaczeto
zastanawia¢ si¢ nad miejscem cztowieka w $wiecie, jego zwigzkach z naturs,
spoteczenstwem i wynikajacych z nich powinnoéci etycznych’®. Punktem wyjscia
vincenzowskiej polemiki ze wspolczesng cywilizacjg jest przekonanie, iz mimo
intensywnego rozwoju nie jest w stanie zapewni¢ ona poczucia bezpieczenstwa i petni
zycia, ktore oferuje kultura tradycyjna. W tetralogii mamy do czynienia z naktadaniem
na realistyczny obraz zmieniajacej si¢ w XX wieku Huculszczyzny wizji
wschodniokarpackiej Arkadii, swiata mitycznego, bedacego namiastka wolnosci dla
zniewolonego $wiata’®. Za arkadyjskoscia Huculszczyzny przemawia m.in.
przynaleznos$¢ jej mieszkancéw do cywilizacji pasterskiej, muzykalnos¢ i czas ptynacy

odrebnym nurtem’?°,

Niektorzy badacze uwazaja, ze figura Arkadii uzywana
w odniesieniu do tworczosci Vincenza jest niebezpiecznym uproszczeniem. Duzo
bardziej wlasciwe wydaje si¢ pojecie Atlantydy, lokujace Huculszczyzng w wymiarze,
w ktorym do glosu dochodzi pamie¢ i tradycja’?.

Inspiracja dla pisarza byt platonski mit o Atlantydzie, wedlug ktorego byta to
olbrzymia wyspa na Oceanie, potozona naprzeciw Cie$niny Gibraltarskiej za Stupami
Heraklesa. Byt to kraj bogaty, ciepty i obfity w deszcze. Do jej upadku przyczynito Si¢
moralne zepsucie mieszkancow. Zadza wtadzy doprowadzila Atlantyde do ataku na

Europe i Azje. Dzielni Hellenowie wraz z Atenczykowi odparli atak, a mieszkancy

707 por. J. Breczko, Poglgdy historiozoficzne pisarzy z kregu ,,Kultury” paryskiej, Lublin 2010, s. 87.

708 por. A. Madyda, Vincenz czytany dzisiaj, [w:] tegoz. Od filologii do antropologii. Szkice, Torur 2015,
s. 28.

709 por. P. Nowaczyniski, Mgdros¢ Vincenza, Lublin 2003, s. 49-50.

710 por. J. Olejniczak, Metafizyka arkadii..., op. cit., 5.140 i 146.

"1 por. E. Lesisz, Huculszczyzna — w krequ mitéw polskich na przetomie XIX i XX wieku, Warszawa 2013,
s.223-224,
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Atlantydy poniesli kare za swoja pyche’'?

. Okreslenie Atlantyda nawigzuje rowniez do
pewnej izolacji terytorialnej i sSwiadomosciowej. Huculi z racji na swoje potozenie mieli
ograniczone kontakty z mieszkancami miast lub wigkszych miejscowosci, dlatego ich
kultura pasterska oparta na hodowli zwierzat i archaicznej formie rolnictwa mogta
przetrwa¢ tak dlugo w stanie praktycznie nie naruszonym. Z czasem gdy kontakty te
zostaly utatwione m.in. poprzez rozbudowe sieci drog i infrastruktury turystycznej na
potoning zaczg¢ty dociera¢ nowinki techniczno-ekonomiczne. Jednak Huculi podchodzili
do nich z duza rezerwa. Egzystencja w ramach zamknigtej wspolnoty dawata im
poczucie bezpieczenstwa, harmonii i wewnetrznej rownowagi’*®. Edward Sapir
zauwaza, 1z nizszy poziom cywilizacji sprzyja trwatosci tejze rownowagi i chroni przed
dezintegracja .

W swoim dziele Vincenz nawiazuje réwniez do bardzo mu bliskiej idei
jagiellonskiej, Andrzej Stanistaw Kowalczyk uwaza nawet, ze Na wysokiej potoninie
jest ostatnim dzietem literatury polskiej napisanym w jej duchu’®. Laczy w sobie
kulture polskiej tradycji artystycznej oraz tradycjami lokalnych kultur Huculszczyzny.
Cechuje go wielogltosowos$¢ i wielotekstowos¢. Vincenz wyraznie i konsekwentnie
podkreslatl rownouprawnienie migdzy wszystkimi podmiotami mowigcymi w powiesci.
Niezaleznie od swojego pochodzenia, wyksztalcenia czy wyznawanej religii $miato
prezentujag one Swoje punkty widzenia. Bohaterzy postugujg sie jezykiem polskim
nieznacznie stylizowanym gwarowo. Wielokulturowy charakter spotecznosci
zamieszkujgcej Wierchowine zostat podkreslony przez §wiadome wprowadzenie przez
Vincenza do struktury cyklu dum, gawed, piesni i legend bgdacych wytworem
poszczegolnych kultur. Zabieg ten mozna potraktowac rowniez jako uklon w strong
wielopi$miennej tradycji przedrozbiorowej Rzeczpospolitej’*®. Vincenz uzewnetrznia
swoj zal, wynikajacy z porzucenia przez wspotczesnych mu rodakow idei jagiellonskiej
w nastgpujacych stowach:

Po raz pierwszy pokazato si¢ nam kroélestwo, do ktorego nasz kraj nalezat od strony dziejow
ludzkich, tak jak dziecko nalezy do ziemi, na ktérej stoi jego kotyska. Usitowato ukaza¢ sie nam od
strony czynéw Bozych, krolestwo zwane Pospolita Rzecz, bo sam Bog tyle narodow, plemion odlegtych

i wiar réznych powotat dla wzajemnego szacunku, dla wspolnej sprawy, dla zgody bratniej. (...) Dzi$
warstwy dziejow przysypaly i przywality osoby i pokolenia, tak jak skaly i piachy grzebig dawne

712 B. Sokotowska, op. cit., s. 134.

713 por, E. Serafin, op. cit., s. 15.

714 por, E. Sapir, Kultura, jezyk, osobowos¢, ttum. B. Stanosz, R. Zimand, wstep A. Wierzbicka, Warszawa
1978, s. 24.

715 por. A.S. Kowalczyk, Dwaj eseisci: Stempowski i Vincenz, ,Polonistyka” 1989, nr 8, s. 580-581.

716 por. S. Uliasz, Kresy literatury..., op. cit., s. 215.
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zywotwory. I juz pogrzebane piersi olbrzymie niegdys, a gruzy dziejowe tak je Sciety, ze gdyby odkopac
je spod tych osypisk, wyda sie, ze takie ciasne jak piersi tych, co jeszcze zyjg’*’.

Pisarz z niechgcig patrzyt etnocentryzm i rozwijajace si¢ nacjonalizmy. Nie
popieral sposobu myslenia, wedlug ktorego fakt zamieszkiwania danego terytorium
| postugiwania si¢ konkretnym jezykiem, z automatu kojarzony byl z granicami
politycznymi jakiego$ kraju’®,

Byt $wiadkiem dokonujacych sie¢ w odrodzonej Polsce administracyjnych
przesladowan narodu ukrainskiego, kolonizacji Wotynia, niszczenia cerkwi, polonizacji
programow szkolnych. Swojg praca literacka starat si¢ zwrdci¢ uwage propagatorow
jednonarodowego panstwa na skarby bedace wytworem  wielokulturowego
spoteczenstwa’®,

Marek Zaleski uwaza, ze autorzy zwracajacy si¢ ku wielonarodowej przeszto$ci
Rzeczpospolitej, szukajg ucieczki od probleméw, ktore niesie ze sobg terazniejszosc.
Minione czasy sg adorowane, poniewaz przypominaja o ,,imperialnej przesztosci Polski
jagiellonskiej”. Przesztos¢ ta jest przywolywana w nostalgicznych chwilach jako mit
majacy zrekompensowaé nieprzyjemna terazniejszo$é¢’?’. Sporym uproszczeniem
byloby odniesienie tych przekonan bezposrednio do twoérczosci Vincenza. Pisarz nie
mogac si¢ pogodzi¢ z rozpadem dawnego, zgodnego $wiata, w liscie do Andrzeja
Bobkowskiego pisat:

Oto nie mogltem si¢ rozsta¢ i nigdy nie rozstang z tradycja tak zwang jagiellonskg. A mianowicie
od Karaimoéw na pétnocy az po Huculow czy chasydow (jako produkt regionalny), a historycznie na

przyktad od jezuitbw w Smolensku, siewcoéw oswiaty na Moskwe, az do polskich arian, ktérych
autentyczne resztki spotkatem na Wegrzech — to wszystko dla mnie catkiem widoczne — Polska’?L,

Obecnos¢ idei jagiellonskiej stanowi przede wszystkim warto$¢ emocjonalng
i nie organizuje struktury dzieta’??, a tym bardziej nie dazy w kierunku imperializmu.
W przedstawionej wypowiedzi pojgcie Polski pozbawione jest etnicznej dyskryminaciji,

blizej mu do wspdlnoty charakteryzujacej si¢ tolerancja i akceptacja, w ktorej dochodzi

175, Vincenz, Prawda starowieku, Sejny 2002, s. 239-240.

718 por. M. Zaleski, Pamie¢ wielonarodowej Rzeczpospolitej w literaturze po roku 1939, [w:] Sporne
postaci polskiej literatury wspofczesnej, pod red. Aliny Brodzkiej, Warszawa 1994, s. 135.

719 por. A. Madyda, Vincenz czytany dzisiaj..., op. cit., s. 36.

720 por. M. Zaleski, op. cit., s. 135.

721 |jst Stanistawa Vincenza do Aleksandra Bobkowskiego z grudnia 1954 roku, cyt. za: A. Vincenz,
Postowie do S. Vincenz, Na wysokiej pofoninie. Barwinkowy wianek. Epilog, Warszawa 1983, s. 564.
722 por, D. Sapa, op. cit., s. 91.
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do nieustannej wymiany i asymilacji elementéw obcych’?. | Kresy” staja sic dla
Vincenza laboratorium oraz miejscem spotkan, w trakcie, ktorych dochodzi do
tworzenia warto$ci, tradycji oraz wizji $wiata. Archaiczno$¢ kultury huculskiej
$wiadczy o jej uniwersalizmie’®. Huculszczyzna jest ukazana jako ,stowianska
Atlantyda” nurzajaca si¢ w wodach tandety, rewolucji przemystowej, kultu pienigdza
i konsumpcji. To wiasnie one stanowig najwi¢ksze zagrozenie dla idei kompromisu
I wartosci wyznawanych przez wielokulturowe spoteczenstwo zyjace w przestrzeni
dialogu.

Swiat przedstawiony w Na wysokiej potoninie nie ulegt jeszcze rozpadowi, ale
stoi w obliczu takiego zagrozenia. Zagrozenie idzie z zewnatrz, co jaki$ czas, na
obrzezach Wierchowiny pojawiajg si¢ jego zapowiedzi. Zdaniem Marka Klecela
niebezpieczenstwa te nie sg W Stanie zniszczy¢ porzadku mitu wpisanego w dzieto.
Nalezy pamigta¢, ze mit nie tylko opowiada o poczatkach i idealizuje przesztosé, ale
rowniez odnosi si¢ do konca dziejow, majacego najczgsciej postac zniszczenia lub

kataklizmu®.

Bliski Vincenzowi Platon pisal o kataklizmie w wyniku, ktorego
nastgpita niemal zupelna zaglada gatunku ludzkiego. Podobng wizje mozna odnalez¢
w tetralogii. Pisarz wnikliwie analizujac mit Atlantydy, szukatl zachowanych
w spusciznie Grekow §ladow wezesniejszych kultur. Hellada byta przez niego uwazana
za poczatek cywilizacji europejskiej. Autor Na wysokiej poloninie uwazat rowniez, ze
kultura ludowa stanowi resztki archaicznej religijnosci. Watro zaznaczy¢, iz wedtug
Platona Grecy w spadku po cywilizacjach przed hellenskich otrzymali to, co przetrwalo
wraz z pasterzami osiadtymi w gorach’?®,

Zderzenie kultury autentycznej z cywilizacja miejska oraz przemiany
dokonujace si¢ w kulturze spoteczenstw pierwotnych w wyniku kontaktu z bardziej
rozwinietymi cywilizacjami sg jednym z wazniejszych przedmiotow badan antropologii.
W tetralogii Vincenz skupia si¢ nie tylko na antropologicznej perspektywie tych
procesow, wzbogaca je o filozoficzno-etyczne sensy, ktore nadaja jego dzietu
uniwersalna wymowe’?’. Vincenzowska Pofonina przedstawia nie tylko dawne

wierzenia, tradycje 1 legendy, jest rOwniez obrazem 1 analizg konfliktu powstatego na

723 por. A.S. Kowalczyk, Dwaj eseisci..., op. cit., s. 581.

724 por. E. Lesisz, Huculszczyzna — w kregu mitéw polskich na przetomie XIX i XX wieku, Warszawa 2013,
s. 223-224.

725 M. Klecel, Na przetomie czaséw. Mit i historia w cyklu Vincenza ,Na wysokiej pofoninie”, [w:] Studia o
Stanistawie Vincenzie, Lublin 1994, s. 126,

726 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 25-28.

727 por. E. Serafin, op. cit., s. 15.
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skutek zderzenia kultury pierwotnej z cywilizacja miejska, kapitalizmem oraz preznie
rozwijajacym si¢ przemystem. ToO, €O przyszto z zewnatrz szybko stato sie¢
niebezpieczenstwem prowadzacym do upadku dawnego s$wiata Huculéw. Nowa
rzeczywisto$¢ nie respektowata tradycji, negowata wspolne korzenie, niosta ze soba
demitologizacje $wiata przedstawionego. Wspoélnota pasterska wyobrazata sobie miasto
jako przestrzen piekielna, pochtaniajaca przybyszow z zewnatrz'%,

W tetralogii Vincenz opisuje Huculéw jako spoteczno$¢ odizolowang od
przemian dokonujacych si¢ na wschod, zachdd, potudnie i potnoc od Wierchowiny.
Zachodnig granice huculskiej Atlantydy na zachodzie wyznacza pasmo Czarnochory, na
wschodzie koryto Biatego Czeremoszu, na pdinocy pasmo gorskie iaczace Iherc,
Bukowiec 1 Piaskowy Kamien.

Karpaccy pasterze odcieci od rewolucji przemystowej i ekonomicznej zdotali
przechowac resztki dawnej kultury. Najwazniejsze informacje sg przez nich utrwalane
za pomocg pisma rewaszowego, teksty te stanowia dla badaczy cenng informacje 0 ich

zyciu duchowym’?®

. Pisarz przedstawia ich jako odpowiednik pasterzy bedacych
przodkami Grekow. Ich archaiczna kultura przechowuje takie $lady prastarych
cywilizacji jak kult we¢zy lub dendrolatrii, czyli kult drzew. Przez Vincenza sg one
okreslane jako relikty kultu z okresu przed greckiego. W catym cyklu dendrolatria
pojawia si¢ wielokrotnie. Huculi wierzg, ze drzewa maja duszg, a $cinanie ich jest
jednoznaczne z zabijaniem. Z drzewa kiedrowego wywodzi si¢ rod Szumejow’C,
Zorganizowany przez Foke¢ Szumeja wyrab lasu umozliwia Huculom pozyskanie
pienigdzy, lecz niemal wszyscy jego wspdlnicy ging pod lawing, bedaca nastgpstwem
ogotocenia stromych zboczy.

Zdaniem Piotra Nowaczynskiego w Prawdzie starowieku , wyidealizowany
obraz pierwowiecznej kultury goralskich pasterzy, ich Stylu Zycia mial W intencji
pisarza stanowic¢ rodzaj lustra perswazyjnego ideatu, w ktorym mogtaby si¢ krytycznie
przejrze¢ wspoétczesna cywilizacja naukowo-techniczna™'. W Zwadzie Vincenz
przedstawia zderzenie archaicznego $wiata pasterzy z cywilizacja techniczng. Huculi
z roli pasterzy przechodza do roli robotnikéw lesnych, ich dotychczasowa gospodarke
towarowa zastepuje pieni¢zna. Powolny czas, w ktdrym praca byla traktowana rowniez

jako obrzed i zabawa zostaje zastapiony przez czas ekonomiczny, zdominowany przez

728 por, lbidem, s. 16-17.

723 por. lbidem, s. 15.

730 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 28.
31 p, Nowaczynski, Mgdrosé..., op. cit., s. 5-6.
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rzadze pienigdza. Spoleczenstwo przechodzace transformacje, zmienia réwniez swoj
stosunek do natury, zgodne wspolistnienie ustepuje miejsca wyniszczajgcej
eksploatacji, dominacja cztowieka jest coraz bardziej widoczna. Zmiany sg zauwazalne
réwniez W mentalnosci i1 kulturze Hucutoéw, stabnie autorytet starszych i powazanie dla
tradycji, mtodzi chetnie przejmuja wzory zachowan z obyczajowosci miejskiej’.

Vincenz nie byt skrajnym tradycjonalista, jednak uwazal, ze zderzenie si¢ dwoch
kultur moze by¢ niebezpieczne, poniewaz najczesciej prowadzi do zniszczenia
najwazniejszych wartosci jednej z nich. Wiedzial, Zze zmiany sg potrzebne
I nieuniknione, jednak wierzyl, ze w pewnym stopniu mozna nimi kierowa¢. W Listach
z nieba spotecznos¢ huculska mierzy si¢ z zagrozeniami ptyngcymi ze strony panstw
zachodnich. Huculi zaczynajg szuka¢ odpowiedzi na pytania, w co warto wierzy¢, jaka
jest prawdziwa religijno$¢ i jak zy¢ w obliczu zta. Obawiajg si¢ cywilizacji naukowo-
technicznej, prawa panstwowego oraz liberalnej koncepcji wolnosci. Ich zdaniem
wigzienia nie spelniaja swojej roli, poniewaz kara, ktoéra powinna przemieniaé
czlowieka nie moze opiera¢ si¢ na zemscie. Ich postrzeganie winy i kary podlega
porzadkowi moralnemu, a zatem jest usytulowane poza obszarem ,,pisanego prawa”’%,
Ostatni z tomow Barwinkowy wianek ma charakter egzystencjonalno-metafizyczny.
Pojawiajg si¢ w nim opowiesci niosace huculskiec madrosci, prezentujace rézne
postawy.

Huculski stosunek do pracy znajduje zakorzenieniec w ich przesztosci i jest
nasladowaniem dziatan wzorcowych. Prace traktowane sa nie tylko jako czynnosci
techniczne, ale i religijne.

Piotr Nowaczynski zauwaza, ze Vincenz nie méwi calej prawdy
0 HuculszczyZznie. Pomija m.in. temat alkoholizmu, konfliktow na tle

narodowosciowym czy przemocy W rodzinie’,

Podobne zarzuty byty stawiane
pisarzowi przez Jana Stanistawa Bystronia, uwazajacego, ze artystyczny obraz
huculszczyzny, z jakim mamy do czynienia w Prawdzie starowieku nie znajdowat
odzwierciedlenia w rzeczywistosci’®®. Aspekt ten z pewnoscia nie wynika z niewiedzy
pisarza, ktory doskonale znal realia zycia na Huculszczyznie, w dziecinstwie obcowat

z kulturg huculska, czytal czterotomowa monografie¢ huculszczyzny autorstwa

732 por, lbidem, s. 6-7.

733 por. lbidem, s. 8-12.

734 por. P. Nowaczynski, O ,,Prawdzie starowieku” Vincenza, [w:] Studia o Stanistawie Vincenzie, Lublin
1994, s. 80.

35 por. J.S. Bystron, Epopeja huculska, ,,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 13, s. 5.
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Wotodymyra Szuchewycza oraz O Karpatach pokuckich, ich mieszkancach, zwyczajach
I obrzedach etc Balthasara Hacqueta. Mimo licznych pomini¢¢ stworzony przez
Vincenza obraz Huculéw nie jest idealny. Pojawiajg si¢ subtelne napomknienia
0 rozwigztosci Huculek™®. Fragmenty te wydaja sic oczywiste, ale wystepujacy w nich
narrator autorski staje w obronie Hucutek.

Mimo wszystko, nie mozemy jednoznacznie stwierdzi¢, aby autor calkowicie
unikal mowienia 0 negatywnych cechach tejze spotecznosci. W caltym cyklu pojawiaja
si¢ nie tylko wzmianki o rozwigztosci, ale i braku higieny czy tragicznych
konsekwencjach ryzykownych praktyk magicznych. Zdaniem Aleksandra Madydy
Vincenz nie wprowadzil ich w pelni $wiadomie, przez co mozna je uzna¢ za wynik
»Ci$nienia autentycznej rzeczywistosci”, nad ktorym nie sposob byto pisarzowi
zapanowac. Moglo by¢ rowniez tak, ze wzmianki te zostaly wprowadzone do tresci
cyklu, poniewaz autor zdawatl sobie sprawe, iz kazda idealizacja powinna mie¢ swoje
granice, a wszystko po to, by nie zaczeto uwazac jej za fantazje’’.

Idealizowanie Vincenza sprowadza si¢ zatem do pomijania niektorych
niewygodnych faktéw oraz nietypowego rozktadu akcentéw, do ktéorego ma prawo
pisarz dazacy do najatrakcyjniejszej wizji rzeczywistosci’=e,

Wedtug Mirostawy Otdakowskiej-Kuflowej przyczyna tych luk mogg by¢ nauki
Platona, ktory uwazal, ze przedstawianie brutalnych scen moze doprowadzi¢ do
akceptacji zta, zwlaszcza przez mlodych czytelnikow. Idealizacja Zycia na potoninie
zostata wprowadzona nie po to, by upiekszy¢ rzeczywistosé, ale ksztalttowaé postawy
przysztych odbiorcow. ,,Homer Huculszczyzny” zasiadt do pisania swojego dzieta
z checia posiadania wasnego wktadu w ksztattowanie dwudziestowiecznego $wiata’®.

Swiat przedstawiony przez Vincenza w Na wysokiej poloninie diametralnie rozni
si¢ od tego, w ktorym zyja wspotczesni czytelnicy. Dzigki religijnej perspektywie
kultura mieszkancow potoniny zyskuje trwaly grunt, a tym samym zakorzenienie,
wtym co state, pewne, niezalezne od czasu i miejsca. Zjawiska tejze kultury dzigki
zakorzenieniu w odwiecznym porzadku nie ulegajg zniszczeniu i rozpadowi. Elementy
kultury mimo, iz sg rozne, potrafia odnalezé wspdlne sensy. Kultura pozbawiona

wspolnej  perspektywy, wspolnego sensu, pozostawiona sama sobie ulega

736 por. A. Madyda, O idealizacji Hucutéw w ,,Na wysokiej pofoninie”, [w:] Stanistaw Vincenz humanista
XX wieku, Lublin 2002, s. 167-168.

737 por. lbidem, s. 168-169.

738 por. Ibidem, s. 170.

739 por. M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 47-48 i 56.
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nieuchronnemu rozpadowi. Doskonalym przyktadem moze by¢ XX wieczna Europa
rozpadajgca si¢ na skutek totalitaryzmow i nacjonalistycznych dazen. Na kontynencie
tym dochodzi réwniez do upadku wartosci, licznych konfliktow oraz agresji. Vincenz
odnosi wspotczesne mu zjawisko do odwiecznego transcendentnego porzadku kultury.
Zdecydowanie nie jest katastrofista, gdyz nieporzadek czaséw, w ktorych przyszto mu
zy¢ uznaje za umiarkowany, a upadek Europy za proces kontrolowany, z kolei
dokonujgca si¢ apokalipsa nie jest ostateczna. Pisarz nie tylko krytykuje w nowoczesnej
kulturze mody 1 tendencje, ktore opanowaly Zachdd, ale tez nie popiera dazen
nacjonalistycznych. W swoim dziele przedstawia je jako konsekwencje odrzucenia
prawdziwego porzadku kultury, bazuje przy tym na prawdach odwiecznych i pewnych.
Niczym stoik ,,porusza si¢ w trwatlym, ponadaktualnym porzadku tradycji i pamieci,
mitu 1 wiary religijnej, dialogu i wymiany wartosci migdzy roéznymi czasami
i kulturowymi przestrzeniami”’*’. Wizja potoniny przedstawiona przez Vincenza nie
jest idealna. Dotykajg jej katastrofy i kryzysy wynikajace m.in. z natury cztowieka,
grzechu i zta. Jednak nie sg one elementami dominujgcymi. Przez caly czas pozostaje
nadzieja i jednoczaca moc dziedzictwa. Jak zauwaza Marek Klecel: ,, Katastrofa
UVincenza jest wiec niejako tradycyjna, nalezy do tradycyjnego porzgdku
sakralnego ™. Autor Potoniny za posrednictwem swojego dzieta chce dokonaé
przemiany nizszych warto$ci w wyzsze. Doskonale wie, ze w podobnej sytuacji jak jego
ojczyzna znalazty sie rowniez inne kraje’*.

Mozna zatem powiedzieé, ze Vincenz przedstawia ,,Kresy” jako wizje ostatniej
préby cywilizacyjnego ratunku dla Europy™. Podkresla znaczenie kulturowego
i aksjologicznego aspektu kresowosci oraz wptywu tradycji jagiellonskiej na
ksztaltowanie obrazu kresow. Wskazuje roéwniez na rozwinigcie tej koncepcji

w wymiarze ontologicznym i etycznym’

. Opisujac ziemi¢ zamieszkiwang przez
przedstawicieli wielu narodow uczy nas jak pozbywac si¢ uprzedzen i poznawaé
sgsiadow roznigcych si¢ od nas jezykiem, religia 1 obyczajami. Sformutowany przez
niego postulat jest wcigz aktualny i powinien stanowi¢ drogowskaz dla wspotczesnej
Europy, borykajacej si¢ uprzedzeniami wobec reprezentantéw innych kregow

kulturowych.

740 por. M. Klecel, Obecnos¢ Vincenza..., op. cit., s. 346-347.

741 |bidem, s. 350.

742 por. M. Klecel, Wzdr Vincenza, ,Wiez 1990, nr. 11-12, s, 121-132.

743 por. O. Weretiuk, op. cit., s. 63.

744 J. A. Choroszy, Kresowos¢ Stanistawa Vincenza, ,,Konteksty Kultury” 2020, z. 2, s. 199.
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Rozdzial IV: W ujeciu ,,nieSpiesznego przechodnia”

4.1 Sylwetka Jerzego Stempowskiego

Cho¢ sam o sobie mowit i pisal niechetnie, to w tekstach stawial na
autentycznos¢. Listy i eseje, ktore po sobie pozostawit sg odzwierciedleniem jego zycia,
pogladow i postaw. To z nich dowiadujemy si¢, jak ksztaltowal si¢ jego styl
| Swiatopoglad. Dorobek pisarski Jerzego Stempowskiego, zwlaszcza bogata
korespondencja pozwalaja na do$¢ doktadne odwzorowanie zyciorysu pisarza. Cennych
informacji dostarczaja rowniez pamigtniki jego ojca, z ktorych dowiadujemy si¢ przede
wszystkim o dziecinstwie autora W dolinie Dniestru.

Jerzy Stempowski urodzil si¢ w rodzinie ziemianskiej osiadlej na Ukrainie
w XVII wieku. Data jego narodzin wcigz stanowi zagadke dla badaczy. W swoich
zapiskach Stanistaw Stempowski podaje, ze syn urodzit si¢ 10 grudnia 1893 roku.
W Krakowie i zdaniem Andrzeja Stanistawa Kowalczyka, wlasnie ta dat¢ nalezy
przyjac za wlasciwag. W dokumentach jakimi postugiwat si¢ pisarz pojawia si¢ rowniez
data 10 marca 1894 roku i miejscowo$¢ Szebutynce. Natomiast on sam w nocie
autobiograficznej podaje rok 1894 i Krakoéw'®. Z kolei esej W dolinie Dniestru
rozpoczyna od wymownego wyznania: ,, Na swiat przyszedtem w rodzinie polskiej na
Ukrainie w roku 1894745, Analizujgc jego tworczo$¢ i korespondencje mozemy $miato
powiedzie¢, ze to wilasnie dolina Dniestru jest przez niego traktowana jako miejsce
urodzenia, ktére sam sobie wybrat.

Pochodzit z rodziny ziemianskiej, ale bardzo szybko nabral rezerwy wobec
swojej warstwy spotecznej. Mimo silnej $wiadomosci szlacheckiego pochodzenia, nie
przejawiat sktonnosci do snobizmu’¥’. Jego rodzice byli spotecznikami i w takim
otoczeniu dorastat mtody Jerzy’*. Duzy wptyw na jego tworczo$¢ wywarto dziecinstwo
spedzone na Podolu i stosunki z ojcem. W domu Stempowskich czesto goscili pisarze,
publicysci, ludzie ze $wiata nauki. Autor Pism o Ukrainie uczeszczal do Szkoty

Zgromadzenia Kapucynow, w ktorej nie prowadzono tak intensywnej rusyfikacji, jak w

745 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzieri i paradoksy, Wroctaw 1997, s. 8-9.

748 J, Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma o Ukrainie. Warszawa 2014, s. 5.

747 por. A.S. Kowalczyk, Wobec kryzysu Europy : powojenna estetyka Jerzego Stempowskiego, ,,Pamietnik
Literacki” 1987, nr 78/2, s. 148.

748 por. D. SieroA-Galusek, Moment osobisty. Stempowski, Czapski, Mitosz, Katowice, 2013, s. 30.
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placowkach rzadowych. Tam zaprzyjaznit si¢ z Polakami zydowskiego pochodzenia.
Znajomosci te miaty znaczgcy wplyw na Ksztaltowanie si¢ jego pogladow i postawy
spoleczne;.

W 1909 roku jako szesnastoletni chtopak odbyt wraz z ojcem podrdéz po
Kresach, podczas ktorej przejechali przez cate pogranicze od Battyku po Morze Czarne.
Jerzy juz jako mtody chiopak doskonale znat historie, kulture oraz specyfike jezykowa
Migdzymorza. Nie byly mu obce zarowno jezyki literackie, jak i dialekty spotykane
W mowie codziennej jego mieszkancow’*.

Od poczatku nie bat si¢ broni¢ whasnych przekonan. Swiadczy o tym mu.in.
konflikt migdzy nim a katecheta. Bedgc uczniem prywatnego gimnazjum generata
Chrzanowskiego w Warszawie, Jerzy wolal uczeszcza¢ na dodatkowe lekcje jezyka
angielskiego, niz bra¢ udzial w nabozenstwach. Spowodowato to, ze ks. Szkopowski
probowal go zaprowadzi¢ do kaplicy sifa, na co chtopak nie pozwolit, odtracajac go tak
niefortunnie, ze prefekt upadt. Sytuacja ta wywotata w gimnazjum tak wielkie
poruszenie, ze Stanistaw Stempowski musiat przyjecha¢ z Podola i interweniowac, by
syna nie wydalono dyscyplinarnie.

Jak stusznie zauwaza A.S. Kowalczyk, w postawie tej najwazniejszy byt nie
brak pokory, ale ch¢é pokazania przez chiopca, iz traktuje religic wytacznie jako
fenomen kulturowy i dystansujagc si¢ wobec mitologii narodowej, a zwlaszcza jej
wielkich postaci aspiruje do ,,ekskluzywnej warstwy radykalnej inteligencji”. Z biegiem
lat stosunek pisarza do kosciota ewoluowat, w latach 50. XX wieku zaczat doceniaé
Watykan za jednoznaczne stanowisko wobec kolonializmu i polityki przemocy®.

Juz jako mtody chtopak umiat biegle postugiwac sie tacing, uczy? sie kolejnych
jezykow, a jego zainteresowania skupiaty sie wokot okresu antycznego chrzescijanstwa.
Po incydencie, jaki zaszedtl na jednej z lekcji religii miody Jerzy wraz z bratem
przeszedt na nauczanie domowe. W 1910 roku z matkg przeprowadzit si¢ do Krakowa,
gdzie rozpoczat starania o dopuszczenie do egzaminéw maturalnych. Z uwagi na zbyt
miody wiek zgoda ta nie zostata mu jednak udzielona, dlatego mature zdawat
w Niemirowie znajdujgcym si¢ w zaborze rosyjskim. Nauke kontynuowat studiujac
histori¢ na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Z uwagi na brak

przekonania co do podjetego kierunku ksztalcenia, przerwat studia i wyjechat do

749 por. L. Palfalvi, Slawistyka. Aredlovd slavistika. Stredoeurdpske $tudid, oprac. M. Mitka. Preszowi,
2015. s. 243.
750 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 14.

189



Monachium, by tam poswieci¢ si¢ grece i tacinie. W 1914 roku podjat studia na
wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Genewskiego, a w 1916 roku przeniost si¢ na
Uniwersytet Zurychski, rok pozniej na Uniwersytet Bernenski. W Szwajcarii rozpoczat
prace nad doktoratem, sformutowat temat rozprawy doktorskiej (,,Antike und christliche
Geschichtsphilosophie in Rom im 1-V Jahrhundert”), ktoérej jednak nie obronit.
W czasie wojny pracowat w poselstwie tureckim w Bernie. W roku 1919 rozpoczat
prace w polskim poselstwie w Bernie, w sierpniu podczas urlopu przyjechat do
Warszawy jako kurier Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP. Z koncem 1920 podjat
stanowisko referenta w departamencie informacji MSZ, wtedy tez poczatek miaty jego
podroze po Europie Zachodniej. Do jego zadan nalezato sporzadzanie raportow
dotyczacych sytuacji na Bliskim Wschodzie. Rozczarowany stosunkami panujgcymi
w ministerstwie wyjechat do Paryza, by tam pracowaé¢ w Polskim Biurze prasowym,
uczestniczyt tez w obradach Ligi Narodow w Genewie. Po ostatecznym rozstaniu
z ministerstwem, w 1923 roku zostat korespondentem PAT-a w Berlinie, kariere
dziennikarskg kontynuowal zaledwie przez trzy lata, po czym wroécit do Warszawy,
gdzie rozpoczat prace w Prezydium Rady Ministrow jako szef gabinetu prezesa RM.
Wiosng 1929 roku zrezygnowal ze stanowiska i dzigki kontaktom ojca zblizyt sie do
srodowiska masonerii, zaczat rowniez pracg w banku. W tym okresie StempowskKi
zaczatl publikowa¢ w takich czasopismach jak ,,Przeglad Literacki”, ,,Skamander”,
»Epoka”, ,Przeglad Wspodtczesny”, ,Nasz Przeglad”, ,,Robotnik”, ,,Glos Prawdy”,
,Gtos Stolicy”, ,,Gtos Plastykow”, ,,Scena Polska”, ,, Ateneum”. Pisal zaréwno pod
wlasnym nazwiskiem, jak i pseudonimami: Serafin, K. B., Mikotaj Lew..., Atticus,
Gracjan, Orosius, Scepticus, Jer. Kow., i l1zaak Beyrut. W 1935 roku na prosbe Leona
Schillera zaczat prowadzi¢ wyklady w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej
w Warszawie™?.

Podczas pobytu w Warszawie nawigzat stosunki towarzyskie z liberalnym
srodowiskiem emigracji rosyjskiej, m.in. Dmitrem Fitosofowem. Do grona jego
przyjaciot nalezato wielu Ukraincow, w tym. Jewhen Mataniuk. Wybuch II wojny
swiatowej spowodowal, ze 1 wrzesnia 1939 roku Stempowski wraz z Stanistawem
Vincenzem i jego starszym synem przedostal si¢ przez granice polsko-wegierska, aby
przez jaki$ czas osigs¢ na Wegrzech 1 wréci¢ do kraju, gdy sytuacja si¢ ustabilizuje.

Z powodu zapalenia ptuc trzy miesigce spedzit w Akwa Szlatina nastepnie przez

51 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 8-26.
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Budapeszt, Belgrad, Wtochy udat si¢ do Szwajcarii, do ktorej dotart w maju 1940 roku.
Stad chcial rozpocza¢ podréz w Kierunku Paryza, planu tego nie realizowat z uwagi na
zajecie Francji przez Niemcy. Na dtuzej osiadt w Muri, podjat pracg w poselstwie RP
w Bernie, do jego obowiazkéw nalezato sporzadzanie raportow dla ministra Stanistawa
Kota. Wspotorganizowat przerzuty ludzi do Francji przez granice szwajcarska, a takze
akcje wysylania paczek zywno$ciowych do kraju. W ramach réznych poufnych misji
wyjezdzal w 1942 roku do Francji, w 1945 roku do Austrii i Niemiec. Na przetomie lat
1946 1 1947 podrozowat do Wtoch. Podczas wojny wykladat w obozie dla
internowanych Polakow w Neuchatel. W 1946 roku za sprawa Jozefa Czapskiego udato
mu si¢ nawigza¢ kontakt z Jerzym Giedroyciem, u ktoérego pod pseudonimem Pawet
Hostowiec wydawat Dziennik podrozy do Austrii i Niemiec. W paryskiej ,,Kulturze”
publikowat eseje, recenzje oraz dzienniki z podrozy. Od 1954 roku zaczat opatrywaé
swoje felietony nadtytutem Notatnik niespiesznego przechodnia™2.

Wazne byly dla niego etos warszawskiej inteligencji, jak i szlachecka tradycja
kresowa.
Jako jeden z uczestnikoOw emigracji musial zaja¢ stanowisko odno$nie wydarzen
rozgrywajacych si¢ w kraju. Tego oczekiwato od niego zardwno Srodowisko krajowe,
jak i emigracyjne. Andrzej Stanistaw Kowalczyk zauwaza, ze: ,,Stempowski
przeciwstawial sie probom wzniecenia wrogosci pomiedzy emigracjg a Krajem, staral
sie zrozumie¢ polozenie rodakéw w Polsce pod rzgdami komunizmu ”. Pisarz zaliczat si¢
réwniez do grona tych autorow, ktorzy nie przyjeli uchwaty Zwiazku Polskich Pisarzy
na Obczyznie o zakazie publikowania w kraju. W 1957 roku zgodzit si¢ nawet na
wydanie przez wydawnictwo ,,Czytelnik” dwoch tomoéw swoich esejow, jednak z uwagi
na ciagle zmieniajacg si¢ Sytuacj¢ polityczna, po trzech latach zwlekania maszynopisy
finalnie spoczety w archiwum®3. Publikowat roéwniez w prasie angielskiej, francuskiej,
szwajcarskiej i niemieckiej. O nowosciach i debiutach opowiadat podczas audycji Radia
Wolna Europa. W 1950 roku napisana po francusku Ziemia bernenska (1954)
przyniosta mu nagrode literackg Polskich Kompanii Wartowniczych w Niemczech.
Z uwagi na czasy nieprzychylne pisarzom, nawet mieszkajac w neutralnej Szwajcarii
wolat publikowa¢ pod pseudonimem - Pawel Hostowiec. Podobnie jak wielu innych
pisarzy emigracyjnych do$wiadczyt zycia w niedostatku. Wynagrodzenie jakie

otrzymywat z tytulu swojego pisarstwa nie zawsze starczato na podstawowe potrzeby

752 por, lbidem, s. 28-34.
733 Por. Ibidem, s. 35-36.

191



zyciowe. Przez pewien czas utrzymywal si¢ chalupniczo wyrabiajac szczotki
szlifierskie. W okresie najwickszego kryzysu — kiedy stracit dorywcza prace — wspierat
go Jerzy Giedroy¢, ktory pomogt w pozyskaniu stypendium z Fund for Intellectual
Freedom, a po jego wygasnieciu z Free Europe. Sposrod wszystkich tworcow
emigracyjnych Stempowskiego wyr6zniata cheé pozostania na uboczu, ,,na marginesie
glownego nurtu zycia wspolnoty”’>*. Uwazat, iz polskiej emigracji brakuje politycznego
I moralnego poparcia Zachodu. Nie oznacza to, ze byl catkowicie bierny. Pracowat
w poselstwie polskim, gdzie pomagat wuchodzcom. Dla francuskoje¢zycznego
wydawnictwa Pologne opracowal rozdzialy o mniejszosci ukrainskiej i malarstwie
modernistycznym. Przez caly czas utrzymywal Kkontakty z emigrantami z panstw
battyckich. Przekazywat do Londynu informacje na temat Ukrainy°.

Lubit celebrowaé¢ samotno$¢, ale posiadat tez liczne kontakty we wszystkich
srodowiskach 1 warstwach spotecznych. Potrafit znalez¢ wspdlny jezyk zaréwno
z intelektualistami, zamoznymi jak ubogimi. Stronit jedynie od ,,poétinteligentow
| fatszywych intelektualistow”. Swoje barnenskie mieszkanie dzieli z Dieneke Tzaut,
bedacg malarkg 1 pianistkg, a takze jej me¢zem, pracujacym w departamencie
sprawiedliwosci rzadu federalnego, z ktérymi bardzo szybko si¢ zaprzyjaznit™®. Zmart
4 pazdziernika 1969 roku w Bernie, gdzie zegnali go najblizsi przyjaciele, urna
z prochami zostata sprowadzona do Polski dopiero w 1994 roku, dzigki staraniom
Jerzego Timoszewicza™’.

Przebywajac na emigracji, nigdy nie czut si¢ wygnancem. Blizsza byla mu
figura pielgrzyma, wedrowca, czy przechodnia. Arleta Galant okresla go jako ,,obcego

5758

zadomowionego Bolestaw Hadaczek pisze o nim nast¢pujaco: ,, Opuszczajgc

rodzinne Kresy, J. Stempowski nie Zalowal i nie protestowal. Byt tolerancyjny az do
mozliwosci wyrzeczenia sie wlasnej narodowe;j tozsamosci”’™.

Zdaniem Jozefa Olejniczaka problem emigracji w pisarstwie Hostowca w ogole
nie istnieje. Wyjazd z kraju byt przez niego traktowany jako naturalna konsekwencja

prognozowanego kierunku rozwoju Europy. Nie oznacza to jednak, ze eseista nie

754 por., lbidem, s. 36-37.

755 por. M. Grochowska, W czasach szaleristwa. Hertz, Fitosotow, Stempowski, Moltke, Warszawa 2019,
s. 449-450.

756 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 36-37.

757 por. Ibidem, s. 45-46.

758 A, Galant, Prywatne, publiczne, autobiograficzne. O dziennikach i esejach Jana Lechonia, Zofii
Natkowskiej, Marii Kuncewiczowej i Jerzego Stempowskiego, Warszawa 2010, s. 157.

759 B, Hadaczek, Ukrainofilski widnokrqg Jerzego Stempowskiego, [w:] Mate ojczyzny kresowe. Szkice,
Szczecin 2003, s. 141.

192



odczuwat Zadnego dyskomfortu zwigzanego z zaistniala Sytuacja. Wiele miejsca
w swoich tekstach poswigcit samotnosci, poczuciu wyobcowania, wspomnieniom.
Tesknit przede wszystkim za polska literaturg i czytelnikiem krajowym, ktorego miat
nadziej¢ pozyska¢ po zmianie ustroju politycznego. Skarzac si¢ na Samotnosc
porownywat swoja sytuacj¢ do losu $redniowiecznego stupnika. Uczucie to dodatkowo
pogtebia nieche¢ do angazowania si¢ w zorganizowane zycie polonii. Stempowski jako
emigrant przybieral postaw¢ bardzo racjonalng, nie stronil roéwniez od autoironii.
Z niedogodnosciami  emigracyjnego zycia walczyl przy pomocy imperatywu
wedrowania 1 ,.czernienia papieru”. Antidotum na samotno$¢ stanowily rowniez
wedrowki, ktorych $lady pozostawit na papierze’.

Przebywajac na emigracji caty czas staral si¢ by¢ na biezaco z literaturg klejows.
Czytal wszystko, co udalo mu si¢ zdoby¢. Lektura nie byta dla niego jedynie forma
rozrywki. Istotny byt sam wymiar aksjologiczny. Hostowca jako czytelnika cechowata
wnikliwo$¢, nie bat sie ocenia¢, o czym $wiadczy m.in. szkic Fizjologia krytyki.
Uwazat, ze sztuka nie moze by¢ oceniana przy uzyciu kryteriow pozaartystycznych.
Sam akt czytania byl dla niego radoscig, smakowaniem. Twierdzit, iz na wybory
czytelnikow maja wpltyw nie tylko kompetencje czytelnicze, ale rowniez kontekst
kulturowy i cywilizacyjny. Byt réwniez zwolennikiem poszerzenia pola literackich
analiz o obserwacj¢ $wiata przedstawionego 1 jego semantyki. Nie pochwalat
podrgcznikowego obcowania z literaturg. Pomimo swojej rozleglej wiedzy,
prezentowanej w korespondencji i dyskusjach krytycznoliterackich, konsekwentnie
starat si¢ sprawia¢ wrazenie przecigtnego odbiorcy. W swoich esejach przyjmowat role
,czytelnika-dyletanta”. Takg postawg chcial da¢ do zrozumienia, Ze spontaniczne
Czytanie stanowi najwyzsza warto$¢. Nie umniejszat roli nauki, traktowal jg jako
rozszerzenie swoich indywidualnych analiz i interpretacji’®®. Zacheta do swobodnego,
spontanicznego czytania pojawia si¢ w wielu jego tekstach, np. w eseju Nad
wodospadem w Szafuzie gdzie zaznaczal, ze przy lekturze ,,wazny jest tylko ostatni
destylat, ktory wyszedl zwyciesko z wszystkich prob, opart sie wszystkim pokusom,
modom i tatwiznom”%2. Wojciech Kudyba zauwaza, iz dla Hostowca do$wiadczenia

czytelnicze stanowity nie tylko doznania estetyczne, ale i te obecne w sferze idei oraz

780 por. J. Olejniczek, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mifosz, Krakéw 1992,

s. 18-19.

781 por. W. Kudyba, Aksjologia literacka w pismach Jerzego Stempowskiego, ,,Colloquia Litteraria” 2013,
t.1,s.31-34.

762 J Stempowski, Eseje dla Kasandry, oprac. Piotr Ktoczowski, wyd. Il, Gdarisk 2005, s. 183—-184.
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zycia. ,,Smakowanie lektury” jest dla niego radoscia poznawcza potaczong
Z przezyciem estetycznym i kompetencjami artystycznymi. Odbiorca podchodzi
o lektury nie tylko ze zdobytymi do tej pory kompetencjami czytelniczymi, ale
I bagazem doswiadczen zyciowych. Czytelnik, ktorego portretuje w swoich esejach ma
mozliwo$¢ dokonywania ocen, nie jest jednak tworca wartosci. Najwazniejszym
elementem kazdego utworu stanowi kreowany przez artyste $wiat wartosci. Zatem
kazde dzieto literackie czy tez plastyczne powinno by¢ traktowane jak proba
uporzadkowania §wiata wartos$ci artysty. Hostowiec podkresla, ze mocne osadzenie
sztuki W $wiecie wartoéci odroznia ja od nauki’®®. Dazenia te s3 zauwazalne réwniez
W jego pisarstwie, w ktorym za pomocg emigracji wyobrazni wraca na ,,Kresy”,
dokonuje analizy otaczajacego go $wiata, a takze podejmuje proby oceny obecnego
stanu rzeczy.

Wojciech Kudyba podkresla, ze dla Stempowskiego kluczowym elementem
czytelniczego doswiadczenia staje si¢ dostrzezenie rdznicy pomiedzy hierarchig
wartosci obecng w zyciu codziennym, a tg reprezentowang W dziele. Odkrycie przez
czytelnika proponowanej przez artyste aksjologii staje si¢ istotnym celem realizowanym
na etapie lektury’®*. Jak stwierdza badacz:

Stempowski dysponowal pelnym instrumentarium aksjologicznej analizy utworéw. Stawiajac
w centrum swych dociekan pewng ,,jako$¢”, potrafit subtelnie interpretowac jezyk i $wiat przedstawiony
utworu ukazujac aksjologiczne nacechowanie postaci i zdarzeh. Wnioski z obserwacji osadzat
w szerokim kontekécie filozoficznym i kulturoznawczym, odstaniajac ukryta w dziele wizje $wiata
i cztowieka. Mimo t 6w ,naukowy” sposéb obcowania z wartosciami w dziele uznawat za
niewystarczajacy i wtorny wobec pierwotnego do$wiadczenia obcowania z ,,warto$cia samg w sobie”.

Najwazniejszym i rozstrzygajacym przezyciem pozostat dlan moment zachwytu, ktéry mozna chyba
nazwaé chwilg swoistego ,,porazenia wartoécig"®.

Charakterystyczna dla pisarza postawa jest obecna nie tylko w jego sposobie
interpretacji dzieta literackiego, zostaje réwniez przeniesiona do wiasnych tekstow,
w ktorych za kluczowy cel stawia sobie nie tylko zaciekawienie czytelnika, ale
i stworzenie mozliwosci obcowania z kulturg, zwlaszcza tg antyczna.

Dla Stempowskiego jako autora wpisujagcego si¢ w krag tworcow
srodziemnomorskich, kultura i tradycja oparta jest na dzietach klasykéw takich jak
Owidiusz, Horacy czy Wergiliusz. Perspektywa pisarska, ktora postanowit przyjaé dzis

nalezy juz do rzadkos$ci, gdyz wsrod wspotczesnych Europejeczykow coraz mniej jest

763 por. W. Kudyba, Aksjologia literacka w pismach Jerzego Stempowskiego..., op. cit., s. 36.
764 por. Ibidem, s. 37.
765 por. W. Kudyba, Aksjologia literacka w pismach Jerzego Stempowskiego..., op. cit., s. 38.
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entuzjastow klasycznej edukacji humanistycznej opartej na grece, facinie, a takze
studiach z zakresu starozytnej historii i literatury.

Wszystkie wyzej wymienione zrodta poswiadczaja, ze Stempowski byt
cztowiekiem niezwykle pracowitym. Cechuje go duza systematyczno$¢, niekiedy
rowniez pospiech, co moze ktoci¢ si¢ z figurg ,,niespiesznego przechodnia” i sama
postawg typowego eseisty poddajacego wszystkie fakty i spostrzezenia wnikliwej
analizie. Hostowiec jako autor byl niezwykle pomystowy, snutl wiele planow
zwigzanych z przysztymi publikacjami, niestety nie wszystkie udato mu si¢
zrealizowaé. Podobnie jak Borges, uwazatl ze pewne teksty po prostu musza by¢

napisane, niezaleznie od jednostkowego istnienia autora’®®.

4.2 Eseje i listy

Stempowski postrzegal siebie za zlego korespondenta, o czym pisat m.in.
w liscie do Krystyny Marek®’. Moze zatem dziwi¢, dlaczego przez badaczy zostat
uznany za jednego z najwybitniejszych epistolografow XX wieku’®. Sama forma listu
podlegajaca catemu szeregowi wymogow kompozycyjnych wymaga od autora
samodzielnego doboru materiatu. Relacja migdzy nadawca a adresatem — z wyjatkiem
korespondencji formalnej — ma charakter bardzo prywatny, a czasami nawet intymny.
Nie mozna jednak zapomina¢ o podwojnym sposobie funkcjonowania listow. Zgodnie

z definicja dyskursu epistolarnego, list jest:

pisemng wypowiedzia prywatng, ktorej znaczenie jest tozsame z intencja autora, wypowiedzig
przeznaczong dla konkretnego odbiorcy i «wydang» w jednym egzemplarzu, odsytajaca do wspolnego
korespondentom kontekstu, a jednoczesnie list zyskuje nowy zupeknie status, bo rozluznia swoj zwigzek
z nadawca: przysztos¢ tekstu jak powiada Ricoeur, wymyka si¢ poza skonczony horyzont przezy¢ autora,
ato, co méwi sam tekst, obchodzi nas bardziej niz to, o nadawca chciat przezen powiedzie¢’®.

List jest uwazany za forme¢ intymna, nie mozemy jednak zapomina¢, ze mysli

przelane na papier stajg si¢ tekstem, a ten z natury dazy do ujawnienia si¢. Juz sama

766 J. Tomkowski, Eseista jako literacki przemytnik, [w:] Prace dedykowane profesor Swiettanie
Musijenko. |dea i wstep Jarostaw tawski, red. nauk. Janicka A., Kowalski G., Zabielski t., Biatystok 2013,
s. 717.

767 por. List do Krystyny Marek z 23 grudnia 1966 r. LZ 166.

768 A, S. Kowalczyk w dziele Niespieszny przechodzien i paradoksy pisat, iz jest on: ,najwybitniejszym
epistolografem tego stulecia. | cho¢ dzis dla nas to nie listy sg jego gtdwnym tytutem do literackiej stawy
to, to z pewnoscig bez nich znacznie mniej wiedzielibysmy o Hostowcu nie tylko jako o cztowieku, lecz
przede wszystkim jako artyscie. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 98.

789 A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzier..., op. cit., s. 100.
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forma pisana — pomimo, iz normy obyczajowe nakazuja tajemnice korespondencji — nie
daje gwarancji prywatnosci.

Szczegdlne miejsce wsrdd autoréw listow zajmuja pisarze, ktorzy od samego
poczatku liczg si¢ z mozliwos$cig publikacji swoich listow. Aspiracje te zauwazalne sa
juz u starozytnych (Seneka, Cyceron). W XV i XVI wieku wydawane sg cate zbiory
listow. Stempowski nie byl zwolennikiem tego typu praktyk, ale liczyl sie
z mozliwoscia publikacji swojej korespondencji, o czym pisat mi.in w listach do Marii
Dabrowskiej. Znawca tematu A.S. Kowalczyk zaznacza, ze minimalizowanie znaczenia
swoich utworéw jest toposem chetnie wykorzystywanym przez pisarzy. Z uwagi na to,
iz tworczo$¢ Hostowca skierowana jest do waskiego grona odbiorcow — gltownie
przyjaciot — jej podzial na oficjalng i prywatng nie jest konieczny, jego listy mozna
traktowaé na roéwni z dziennikami, esejami i krytyka literackg’".

Z uwagi na funkcje autoprezentacyjng i portretujaca listy uwazane sa za cenne
zrodto informacji o nadawcy. Stempowski unikat wzmianek o swoim zyciu prywatnym,
nie znaczy to jednak, ze watki te zostaly przez niego catkowicie pominigte. W listach do
przyjaciot wielokrotnie wspominat o swoich problemach zdrowotnych, ztym stanie
psychicznym czy poznanych osobach, aspekty te jednak nigdy nie byly przez niego
wysuwane na pierwszy plan.

W przypadku Hostowca korespondencja wiele mowi 0 jego postawie
spotecznej, ale i kondycji wspotczesnej mu Europy. Nie powinno si¢ jej taktowac jako
podrzednej czesci catego dorobku literackiego pisarza. Jerzy Axer zwraca uwagg na
przemiang, jakiej ulega list w chwili, gdy czyta go kto$ poza wlasciwym adresatem:
., Wtedy bowiem list staje sie tekstem literackim sensu stricto. Przestaje dokumentowaé
wylgcznie jednostkowy i niepowtarzalny akt komunikacji miedzy dwoma ludZmi
| zaczyna by¢ tekstem mentalnosci tych wszystkich , ktérzy po niego siegng’™*. List
sprawia, ze podmiot bedacy w ruchu moze si¢ zatrzymac, zwroci¢ w strong samego
siebie 1 odzyska¢ kontrole nad wtasnym wnetrzem, a dzigki temu kreowaé zewnetrzng
reprezentacj¢ samego siebie. Analiza korespondencji stanowi doskonatg droge do
poznania $wiata wewnetrznego nadawcy. Pozwala odstoni¢ przed nim samym, a takze

adresatem przestrzen niedostgpng dla zewnetrznego obserwatora’’?. Obraz pisarza, jaki

770 |bidem, s. 105.

771 ), Axer, List renesansowy jako Zrédto historyczne i tekst literacki, [w:] Listowne Polakéw rozmowy,
s. 13-14.

772 por. A. Catek, Nowa teoria listu, Krakéw 2019, s. 10.
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dostarcza nam analiza jego korespondencji jest wielowymiarowy i stanowi portret
utrwalony w okreslonym miejscu i czasie’ ">,

W epistolografii Stempowskiego wazng role odgrywa eseizacja, umacniajgca
pozycje podmiotu. Objawia si¢ poprzez intelektualizowanie i racjonalizowanie
charakterystyczne zaréwno dla opisow zdarzen, jak i kreacji swiata przedstawionego.
Pisarz ostabia referencyjno$¢ swoich listow poprzez liczne dygresje, odniesienia,
intelektualne medytacje’’*. Z uwagi na swoja wieloptaszczyznowos¢ jego epistolografia
przekracza granice komunikacyjne listu prywatnego. Hostowiec starajac si¢ uchwycié
stan wspotczesnej] mu Europy, opisuje sylwetke emigranta, ktorym sam si¢ staje. Za
posrednictwem pierwotnego adresata Kieruje swoje listy do szerszej publicznosci —
grona koneseréw o wysokich kompetencjach lekturowych intelektualistow’ ™.

Sama forma listu idealnie pasuje do sytuacji, w jakiej w 1939 roku znalazt si¢
pisarz. Rozczarowany srodowiskiem polskiej emigracji wycofal si¢ z gldownego nurtu
zycia. W listach z tego okresu czesto pojawia si¢ motyw separacji. Piszac do przyjaciot
Hostowiec wielokrotnie wspominat o samotnych spacerach po okolicach Berna.
Postawa ta wyraznie koresponduje z motywami klasycznej korespondencji francuskiej.
Elementem taczacym XVII - wiecznych pisarzy i Stempowskiego jest sfera cogito.
Pisarz chcac zrozumie¢ swiat podobnie jak Jean Jakub Rousseau i Kartezjusz poddaje
watpliwosci wszystko co go otacza, a za jedyne zrodto wiedzy o Swiecie uznaje wlasng
$wiadomo$é'’®.

W podrozdziale tym nie przez przypadek obok listow znalazly si¢ tez eseje,
ktore ,,niespieszny przechodzien” uznawat za gatunek neutralny, pozwalajacy zachowac
autorowi zaréwno pozory obiektywnosci jak 1 subiektywnosci. Jak podkresla Stawomir
Janowski: ,, Esejem staje sie U Stempowskiego zaréwno recenzja, jak i prywatny list,
artykut i polityczny komentarz. Gatunek ten pozwala mu na zachowanie dystansu, na
bycie sobg w kazdej epoce”"".

Poczatki eseju datuje sie¢ na koniec XVI wieku. Gatunek ten rozwijat sie
nierownomiernie. Jego ekspansja przypada na czas rozpadu systemow

swiatopogladowych 1 literackich, kiedy to dotychczasowe formy komunikacyjne nie sa

773 por. Ibidem, s. 139.

774 A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzieri..., op. cit., s. 112-113.

775 |bidem, s. 115.

778 |bidem, s. 117.

777 por. S. Janowski, Swiat wartosci. Problematyka aksjologiczna w eseistyce Bolestawa Miciriskiego,
Jerzego Stempowskiego i Czestawa Mitosza, Wroctaw 2002, s. 53.
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juz w stanie wyrazi¢ nowych przezy¢ 1 doswiadczen cztowieka. W literaturze
klasycystycznej i pozytywistycznej esej odgrywa role drugorzedng. W XX wieku
zostaje poczatkowo zepchnigty na margines przez realizm socjalistyczny. Z uwagi na to,
ze normatywne systemy literackie bagatelizowaly istnienie eseju, jego najwigksza
ekspansja dokonata si¢ na obszarach lezacych poza ich kontrolg. Esej staje si¢ forma
wysoko ceniong w tzw. okresach przetomow, Kiedy to dawne struktury zaczynajg tracic¢
na znaczeniu, a nowe jeszcze si¢ nie wylaniajg. W swoich dziejach zawsze byt
wyjsciem poza normy juz istniejacych gatunkow literackich. Utrudnialo mu to
wytworzenie stale obecnych w tekstach cech morfologicznych, co z kolei przyczynito
sie¢ do powstania wielu roznych jego definicji. Krzysztof Dybciak podkresla, ze jedyng
stala cechg tej formy jest ,,uzupelianie innych gatunkéw”. Zdaniem badacza jego
waznymi cechami jest wolnos¢ i nieograniczono$é’’8.

W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage na przemiany, jakie esej przechodzit od
czasOw Montaigne’a. Jako gatunek w pelni autonomiczny nieustannie ewoluowat po to,
by wtargna¢ do powiesci, pisarstwa filozoficznego, a nawet liryki wspotczesnej. Jego
dynamika sprawia, ze w niektorych realizacjach zmierza w strong¢ felietonu, a nawet
rozprawy naukowej. Ewolucja jaka przeszedt nie stanowi przeszkody w okresleniu jego
statych cech, stanowigcych fundamentalny i trudny do zakwestionowania punkt
wyj$cia. Pomimo dokonujacych si¢ na przestrzeni pigciu wiekoOw przeobrazen,
w dalszym ciagu tworzony jest on w cieniu biblioteki’’®. Krzysztof Dybciuk definicje
eseju jako gatunku przedstawia si¢ nastgpujaco: ,,niefikcjonalny gatunek prozatorski,
ktorego gramatyka powstala giownie na zasadzie opozycji wobec aktualnego systemu
gatunkowego, jako jego uzupetnienie lub modyfikacja’"®.

Zdaniem Malgorzaty Krakowiak esej jest odrgbnym gatunkiem literatury
stosowanej, nakierowanym gtownie na cel praktyczny i wtasnie jemu podporzadkowuje
funkcj¢ estetyczng. Eseista tworzy tekst stanowiacy zamknigta cato$¢, przedstawiajac
przy tym swoje poglady na dane zagadnienie. Zdaniem badaczki czytelnicy sa
przyzwyczajeni do tego, ze eseisci poddajg w watpliwosci obowigzujgce powszechnie
schematy postrzegania $wiata’®l., Rowniez Jan Tomkowski zaznacza, ze Jerzy

Stempowski podobnie jak jego duchowy przewodnik Montaigne nie angazuje si¢

778 K. Dybciak, Inwazja eseju, ,Pamietnik Literacki” 1977, nr 68/4, s. 114.

779 J. Tomkowski, Eseista jako literacki przemytnik., op. cit., s. 709.

780 K, Dybciak, op. cit., s. 118.

781 por. M. Krakowiak, Eseisci contra $wiat zburzonych paradygmatdéw (Stempowski — Wittlin — Miciriski).
,Sensus Historiae” 2018, nr 31, s. 126.
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W spory, umie sta¢ z boku, obserwowac i watpi¢. Wolno$¢ eseisty polega whasnie na
umiejetnosci  watpienia. Hostowiec nie ufa regutom i stereotypom, rezygnuje
z ostatecznych rozstrzygni¢¢ na rzecz poszukiwan. Chetnie sigga po ksigzki, ktore
whnikliwie studiuje. Od naukowca odréznia go brak metody badawczej, zawezajacej
pole widzenia. W swoich tekstach stara si¢ dokona¢ rekonstrukcji obrazu dziejow. Na
histori¢ patrzy okiem artysty, ktory ozywia minione dzieje przy pomocy Swojej
wyobrazni | tworzy $miate hipotezy wprowadzajace w zaklopotanie doswiadczonych
naukowcow’®,

Malgorzata Czerminska zalicza esej razem z autobiografig do gatunku literatury
dokumentu osobistego. Tworczyni Kategorii trojkata autobiograficznego sugeruje, ze co
prawda, esej znajduje si¢ poza wspomniang figura, ale mozna w nim dostrzec znamiona
kazdej z postaw autobiograficznych ($wiadectwa, wyznania i wyzwania)’®®. Jak
wyjasnia z kolei Anna Piekaniec: ,, Odroznia go daleko idgca refleksyjnosé, proba
wykroczenia poza partykularne spojrzenie autora czy autorki, akcentowanie wfasnej
pogranicznosci, immanentnie zwigzanej z troskg €seju 0 respektowanie jego
autonomicznosci i przyrodzonej zmiennosci”"®*. Jesli chodzi o realizacje tekstowe, to sg
to swobodnie skonstruowane utwory prozatorskie o srednich rozmiarach. Ich tematyka
skupia si¢ wokot problemoéw zwigzanych z sensami zycia, samotno$cia, izolacja
spoteczng, wolnoscig i kryzysami . Cechuje je réwniez osobisty charakter rozwazan
wyrazony przy pomocy niemal wszystkich $rodkow jezyka poetyckiego. Bywa, ze
fabularno$¢ stanowi jedynie element drugorzedny’®.

Badaczka dokonujac proby umiejscowienia eseju posrod innych gatunkow
literackich stwierdza, ze wpisuje si¢ on W pogranicza literatury, pomiedzy krytyke
literackg a teksty naukowe, zwlaszcza te dotyczgce obszarow nauk humanistycznych.
Jego historyczna i filozoficzna odmiana zajmujgca czotowe miejsce w Krytyce
sytuowana jest na styku nauki i literatury®.

Czestaw Mitosz w podrgczniku do historii literatury polskiej dla cudzoziemcoéw

The History of Polish Literature pisze o podobienstwie esejow ,,nieSpiesznego

82 por. J. Tomkowski, Jerzy Stempowski, Warszawa 1991, s. 30-34.

783 por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Krakéw 2020, s. 244.
78 por. A. Piekaniec, Esej i/lub autobiografia. Widzenie bliskie i dalekie Zofii Natkowskiej, ,,Autobiografia”
2018, nr 1 (10), s. 116.

785 por. K. Dybciak, op. cit., s. 114.

786 por. M. Czermiriska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznane, wyzwanie, Krakéw 2020, s. 22.
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przechodnia” do stylu gawedy szlacheckiej’®’. Z kolei Marta Wyka w odniesieniu do
autobiograficznych tekstoéw Stanistawa Vincenza, Jozefa Czapskiego i Jerzego
Stempowskiego uzywa okreslenia ,,polski esej”. Zdaniem badaczki forma ta opiera si¢
na zespole powtarzalnych watkow skupionych wokot tradycji polskosci, ktorej poczatki
lokowano na Kresach, m.in. w dworach kresowych. Obrazy te s3 kreowane przez
autorow z pewnej perspektywy czasowej i przypominajg czytelnikowi krajowemu
0 jego polskosci. Polskie pierwiastki tej eseistyki dopetniane sg poprzez ton gawedy,
charakterystyczny dla tradycji szlacheckiej. Na t¢ szczegdlng formg eseistyczng skladaja
si¢ anegdoty, historie rodzinne, plotki sasiedzkie podréze i wilasne obserwacje
autorow ',

Jerzy Stempowski swiadomy réznic istniejgcych pomiedzy eseistg a krytykiem
literackim twierdzit, iz pierwszy wykorzystuje inne teksty literackie do tworzenia
swoich, a jego podréze po bibliotekach mozna poréwna¢ do wedrowki pielgrzyma.
Z kolei drugi zobowigzany jest dostarcza¢ rzetelnych informacji, nawet jesli miatyby si¢
one ograniczaé jedynie do streszczenia utworu’s,

Andrzej Zawadzki badajacy zwigzki migdzy literaturg a filozofig traktuje esej
jako formg nieprofesjonalnego filozofowania, o ktorej pisze w sposob nastepujacy:

Wyjasnianie senséw dzieta literackiego dokonywane jest przez odniesienie ich do
ponadindywidualnego zbioru zagadnien, probleméw toposow, sproblematyzowanych

i wyartykutowanych w tradyc;ji filozoficznej i stuzacych jako niezbedny, wyrézniony punkt odniesienia,
horyzont interpretacyjny’*.

Matgorzata Czerminska podkresla, ze:

Bez kategorii eseju nie moze oby¢ sie ani teoria i historia listu, dziennika czy autobiografii, ani
pewnych typow reportazu czy opisu podrozy. Przy czym eseizacja wydaje si¢ dazeniem skierowanym
odmiennie nie tylko do intymizmu, ale i do dokumentarnosci, polega bowiem na intelektualnym
opracowaniu surowych danych, jest ruchem ku interpretacji. Idac dalej i dalej w strone $wiata mysli coraz
bardziej swobodniej, coraz $mielej stowarzyszonej z wyobraznig, mozna opusci¢ terytorium eseju i dojsé
do kreowania fikcji — a wigc przez inne pogranicze wyj$¢ z obszaru prozy niefikcjonalnej i powréci¢ do
dawnego centrum, do literatury tworzacej $wiaty zmys$lone’®*,

Stempowski decydujac si¢ na ten gatunek chciat, aby jego pisarstwo dazyto do

autonomicznosci’®.

87 M. Wyka, Esej jako autobiografia (o Jerzym Stempowskim), [w:] Literatura Zle obecna. Rekonesans,
Londyn 1984, s. 117.

788 por. M. Wyka, Polski esej. Studia, Krakéw 1991, s. 7-8 i 16.

78 por. J. Tomkowski, Jerzy Stempowski..., op. cit., s. 32.

790 por, M. Krakowiak, Eseisci contra $wiat..., op. cit., s. 125.

791 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt..., op. cit., s. 23.

2 A, Galant, op. cit., s. 151.
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Dla analizy tworczosci Stempowskiego w kontekscie tematu niniejszej
dysertacji szczeg6élne znaczenie ma manifestacja obecnosci podmiotu, stanowigcego
osrodek tekstu. W odréznieniu od narratora epickiego nie jest on jedynie konstrukcja
literacka, a konkretnym cztowiekiem patrzacym na $wiat z perspektywy wiasnych
doswiadczen kulturowych, intelektualnych i historycznych. Esej jest tekstem, w ktorym
uzewnetrznia si¢ temperament autora. Od utworu publicystycznego odréznia go dystans
i refleksyjnos¢’®. Nie mozna jednak zapominaé, ze pomimo swojej silnej personalizacji
dazy do unikania subiektywizmu i egotyzmu. Forma eseju wymaga od autora,
zmierzenia si¢ z ze $wiatem historycznym, do pewnego stopnia rowniez rezygnacji
z fikcji’™*. Jednym z jej powodéw moze byé m.in. pragnienie zmierzenia si¢ ze §wiatem
historycznym. Swiat staje si¢ dla eseisty tlem do autoprezentacji i zrodtem impulséw do
snucia refleksji’®.

Eseista piszacy o zdarzeniach, ktérych byt $wiadkiem, a nawet podkreslajacy
osobisty charakter przedstawianych sadow, nie robi tego jedynie po to, by opisa¢ $wiat,
wejs¢ w interakcje z czytelnikiem czy ztozy¢ wyznanie. Domeng eseju jest mysl
ponadindywidualna, realia kulturowe lub duchowos¢. Jego glownym zatozeniem jest
pobudzanie do refleksji’®®. Bardzo trafne sady na temat eseju, zwtaszcza w kontekécie
pisarstwa Stempowskiego, formuuje Andrzej Stanistaw Kowalczyk piszac:

Esej nie pragnie niczego czytelnikowi narzuca¢, do czegokolwiek zmuszaé, wyrzeka si¢
wszelkiej tendencyjnosci. Przesigkniety jest duchem rozmowy prywatnej, ktorej uczestnicy nie potrzebuja

masek, rezygnujg z retorycznych chwytow, gdyz pragng pozosta¢ sobg i mowi¢ o sprawach sobie
najblizszych’®’,

Znawca tematu zwraca uwage na powigzanie tej formy literackiej z waznym
W tworczosci  ,,niespiesznego  przechodnia” motywem  zakorzenienia, ktorego
abstrakcyjne przedstawienie jest przeciez niemozliwe. Poczucie zakorzenienia jest
doznaniem prywatnym, wrecz intymnym. Ponadto trudne sytuacje egzystencjonalne
stanowig przyczynek do dania $wiadectwa, emigracyjne losy Stempowskiego bez

watpienia odgrywaja tutaj kluczowg role. Sg bodZzcem do opisania krainy, ktorej juz nie

%3 por. A.S. Kowalczyk., Dialog z ojczyzng, ,Wiez” 1985, nr 10-12, s. 135.

794 Por. Z. Kadtubek, Esej o eseju, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Filologia
Polska.

Historia i Teoria Literatury” 2014, nr 14, s. 109.

795 por. A.S. Kowalczyk, Wobec kryzysu Europy, op. cit., s. 129.

7% por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt..., op. cit., s. 22.

%7 por. A.S. Kowalczyk, Dialog z ojczyzng..., op. cit., s. 135.
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ma. Emigracja pozwala pisarzowi jeszcze wyrazniej dostrzec zwigzek kultury
z krajobrazem, poczu¢ wigz z tamta spotecznoscia’®.

Jan Tomkowski podkresla szczegolne potozenie, w jakim znajduje si¢ eseista
jako tworca. Charakterystyczny dla niego jest chociazby stosunek do innych dziet,
materialow naukowych i tekstow krytycznoliterackich. Sam esej jest gatunkiem,
w ktorym pojawia si¢ Sporo cytatow i kontekstow kulturowych. Jak zaznacza badacz:
Ltrudno wyobrazi¢ sobie esej bez ksigzek i rownie trudno bez podrozy, choéby tej
najskromniejszej. Piesza wycieczka po okolicy moze dostarczyé eseiscie wystarczajgcej
ilosci wrazen ™. Hostowiec chetnie sigga po $wiadectwa minionej epoki, za pomoca
ktorych stara si¢ wyjasni¢ niepokdj zwigzany ze wspotczesnoscig. Zarbwno w antyku,
jak i czasach wojen napoleonskich natrafia na zarodki choroby, na ktorg w wieku XX
cierpi juz cata cywilizacja europejska. Studiujac dzieta swoich mistrzow stara si¢
nawigza¢ z nimi kontakt, wyobrazi¢ sobie ich osobowosci. Nie ogranicza si¢ jedynie do
tworcow powszechnie znanych 1 cenionych, chetnie sigga rowniez po utwory

debiutantow?®®

. Niektorzy badacze wigzag zamitowanie Stempowskiego do studiowania
ksigg z postawg pozytywisty®™. W jego dorobku literackim przyktadem tekstu
powstatego w wyniku tego typu inspiracji moze by¢ Ziemia bernenska. Dzieto nie
zostatoby napisane, gdyby nie kontemplacje krajobrazu podejmowane przez autora
podczas samotnych pieszych wycieczek po okolicy Berna. Spacerujac po szwajcarskiej
wsi, Hostowiec doznawal wrazenia, ze podaza tropami Wergiliusza, ktory
w Georgikach umiejetnie i harmonijnie pogodzit rolnictwo z poezjg®®.

Hostowca inspiruje nie tylko literatura i podréze, ale rowniez przypadkowe
spotkania, zastyszane rozmowy, czy zwykla obserwacja nieznajomych. Opinie
przyjaciot traktowane sg przez niego na réwni z sentencjami starozytnych myslicieli.
Nie boi opieraé si¢ na domystach, przez co swobodnie formuje hipotezy wprawiajace
w zaklopotanie bieglych w danej dziedzinie. Przy rekonstrukcji obrazu dziejow
z pomocg przychodzi mu klasyczne wyksztatcenie®®®. Nie trzyma sie sztywnych regut
i lubi zaskakiwa¢. W swoim warsztacie pisarskim ,,opinie przyjaciol zamieszcza obok

starozytnych sentencji. Miesza swobodnie rozmaite plany narracji, od tragedii greckiej

798 por, lbidem, s. 135-136.

799 J, Tomkowski, Eseista jako literacki przemytnik..., op. cit., s. 707.
800 por, J. Tomkowski, Jerzy Stempowski..., op. cit., s. 33.

801 M. Wyka, Esej jako autobiogrdfia..., op. cit., s. 113.

802 J Tomkowski, Eseista jako literacki przemytnik..., op. cit., s. 718.
803 |bidem, s. 716.
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przechodzi do swiata osobistych wspomnien. Lubi postugiwaé sig¢ réznorodng materig,
gromadzié glosy najrozmaitszych postaci’’®®*. Narracja w jego esejach nie biegnie tylko
I wylgcznie w linii prostej, poniewaz czeste dygresje odwodzg czytelnika od glownego
tematu. Warto podkresli¢, ze nie stanowig one jedynie milego ptzerywnika, czy tez
checi uatrakcyjnienia utworu, ale swiadczg o szerokim wachlarzu zainteresowan autora
oraz potrzebie wielowymiarowego ukazania tematu. Owe wtrgcenia sg zatem istotnym
dopetnieniem sensu wypowiedzi eseisty.

Nie zmienia to jednak faktu, ze narracja zostaje podporzadkowana
prowadzonym rozwazaniom i ma na celu przyblizenie prawdy. Musi zatem oddawac
fragmentaryczno$¢ i ulotno$¢ ludzkiego $wiata. Wspomniana nielinearno$¢ nie jest
zatem przypadkowa. Kompozycja wywodu eseistycznego nie jest ksztalttowana poprzez
prawa logiki, decyduje o niej wylgcznie podmiot méwigcy. Obecna w eseistyce
prowizoryczno$¢ jest zakorzeniona w podstawach ludzkiego istnienia. Bardzo czesto
zdarza si¢ tak, ze cztowiek nie jest pewien dokad zmierza , ciagle poszukuje sensu
| wlasciwej drogi, btadzi i trafia w Slepe uliczki. Ludzkie zycie jest zatem wedrowka,
aesej, ktoremu blizej do watpienia niz pewnosci, najlepiej oddaje ten stan. Eseista
chcac odda¢ gltowny sens wywodu poszukuje mozliwosci 1 $Srodkéw najpeiniej
oddajacych sens jego rozwazan. O spojnosci tekstu decyduje sposob prowadzenia

805 Mozna zatem

narracji, ktory cz¢sto nawigzuje do motywow wedrowki badz spaceru
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze nie bez powodu Jerzy Stempowski cykl esejow
publikowanych w paryskiej ,,Kulturze” nazwat Notatnikiem niespiesznego przechodnia.
Motyw wedrowania, przechadzki i spaceru ma dla niego szczegolne znaczenie.
W swoich tekstach niejednokrotnie przestrzega przed zbytnim pospiechem. Snujac
narracje wielokrotnie zatrzymuje si¢, by ktorys z watkow opisa¢ obszerniej. Postawe te
mozna porowna¢ do zachowania $wiadomego turysty, ktory podczas zwiedzania
znajduje czas nie tylko na robienie zdj¢¢, ale i zapoznanie si¢ z historig odwiedzanych
miejsc lub obiektow.

Eseista z uwagi na bycie w cigglym ruchu moze by¢ porownywany do
wedrowca. W odroznieniu od tworcy, ktory przez wigkszg czgs¢ zycia dopracowuje

806

jeden utwor, ciagle poszukuje nowych wrazen 1 inspiracji Wriasnie takim

804 J, Tomkowski, Jerzy Stempowski..., op. cit., s. 32.
805 por. S. Janowski, op. cit., s. 21-22.
806 por. J. Tomkowski, Eseista jako literacki przemytnik..., op. cit., s. 708.
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,kolekcjonerem” jest Stempowski, ktory wiele podrdzujac, zbiera ksigzki i pejzaze
z mysla o kolejnych swoich tekstach.

Ulubiony gatunek autora Doliny Dniestru wiele mowi o jego egzystencjonalnej
postawie, poszanowaniu tradycyjnych wartosci humanistycznych. W esejach podobnie
jak w listach Stempowski podejmuje glownie tematy mu wspoétczesne. Jak stusznie
zauwaza A.S. Kowalczyk:

Problematyka nowoczesno$ci pojawia si¢ u Stempowskiego pod postacig rozmaitych opozyciji:
filozoficznej (egzystencja — esencja, mit — historia), epistemologicznej (fragmentaryzacja — catosc),
temporalnej (kiedy$§ — teraz), specjalnej (przestrzen otwarta — przestrzen zamknigta), jako$ciowej

(oryginat — falsyfikat), etycznej (dobre — zle, szkodliwe), estetycznej (pigkno — brzydota, kicz),
poznawczej (prawda — pozér, obsesja nowosci — zobowigzanie wobec tradycji)®’.

Porusza rowniez problematyke zwigzang z literaturg wspotczesng, humanistyka,
historig, aksjologia, a takze polityka i medycyng. Jako autor jest §wiadomy, jak wazng
role w docieraniu do prawdy zajmuja drobiazgi, ktore wykorzystuje m.in. w Eseju
berdyczowskim czy Ksiegozbiorze przemytnikéw®®. Dla Stempowskiego jako eseisty
istotny jest swiat przedstawien, bodzcow, zmystow, sygnatow wewnetrznych
I zewnetrznych. Pisarz przybierajac postawe $wiadka swoich czasow wchodzi w ton
sprawozdawczy, skrupulatnie przedstawia szczegoéty. Narracja z jednej strony wydaje
si¢ by¢ spontaniczna, z drugiej dazy do uporzadkowania, zar6wno w kolejnosci
przedstawianych faktow, jak i sposobu komunikacji z czytelnikiem. Arleta Galant
sugeruje, aby eseistyke Stempowskiego traktowac jako ,.bezpieczng potprywatnose”.
Zdaniem badaczki Stempowski umiejetnic maskowat informacje dotyczace swojego
zycia prywatnego. To co skrzetnie skrywane, udaje si¢ jednak zrekonstruowaé przy
pomocy wnikliwej interpretacji wszystkich tekstow autora, dokumentow archiwalnych,
listow, wspomnien i zapiskow jego przyjacioff®. Czytanie tej swoistej eseistyki
Z pominigciem watkow prywatnych jest duzym uproszczeniem. Dazenia autora Doliny
Dniestru do zachowania autonomicznosci i che¢ przedstawiania szczegdtow wzajemnie
si¢ nie wykluczaja. Relacja pomigdzy nimi przybiera raczej forme koegzystencji, mozna
ja rowniez nazwa¢ kompromisem pomiedzy tym, co jednostkowe i subiektywne, a tym,
€0 ogoblne i publiczne.

Jan Tomkowski zauwaza, ze w przesztosci wielokrotnie podkreslano, iz

Hostowiec unikat zwierzen, nie pisal o swoim zyciu prywatnym, wstrzymywal si¢ od

807 A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzieri..., op. cit., s. 155.
808 por. S. Janowski, op. cit., s. 16.
809 A, Galant, op. cit., s. 146.
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wypowiadania jednoznacznych pogladow. Badacz zaznacza jednak, ze wszystkie te
cechy sg znamienne dla autorow jego pokolenia, ktorzy byli duzo bardziej dyskretni niz
wspotezesni tworcy?.

Charakterystyczna cecha narracji ,,niespiesznego przechodnia” jest stawianie
pytan i nie udzielanie na nie, jednoznacznych odpowiedzi. Stosowanie przez pisarza
,minimum interpretacyjnego” znaczaco wpltywa na funkcje poznawczg tekstu.
Hostowiec chetnie stosuje zestawienia; np. cywilizacje wspotczesng poréwnuje
z pasterskg, pozostaje przy tym daleki od bezposredniego wyrazania osobistych
opinii®™, W swoich utworach przewaznie krytykuje nowoczesno$¢, nie popiera
rewolucji technicznej. Podejmujac polemike z tworcami awangardowymi, zarzucat im
konformizm w stosunku do burzuazji. Zard6wno we wspomnieniach jak i opracowaniach
naukowych ukazywany jest jako cztowiek nie pasujacy do swojej epoki. Widziano
W nim pozytywiste, arystokrate, cztowieka antyku i renesansu. Pomimo przywotanych
opinii nie mozna zapomnie¢, ze Stempowski byl zafascynowany swoim stuleciem.
W utworach wielokrotnie zastanawial si¢ nad geneza i przyszto$cig epoki,
a rownoczesnie, wchodzac w ton kasandryczny, przepowiadat jej upadek.

Z kolei Eugeniusz Czaplejewicz podkresla, iz tworczo$¢ i kultura kresowa
rozwijaly si¢ w ,cieniu miecza Damoklesa”, w obliczu nieustannego zagrozenia
egzystencjonalnego. Fakt ten znajduje wyrazne odzwierciedleniec w tworczo$ci pisarzy
kresowych, takich jak Leopold Buczkowski, Tadeusz Konwicki, Andrzej Kusniewicz
I przede wszystkim Stempowski. Sg oni przekonani, ze koniec ,Kresow” juz sig
dokonat. Badacz uwaza, ze w ich przypadku nie powinnismy méwi¢ o przeczuciu
zblizajacej si¢ apokalipsy, lecz o apokalipsie spetnionej, sama $wiadomos¢ katastrofy
staje si¢ dla nich natchnieniem do pisania. Z kolei ,,Kresy” traktowane jako miejsce
znajdujace si¢ na styku granic, moga by¢ paradygmatem catej Europy. Stad tez Kresy
moga by¢ uznane — Zdaniem E. Czaplejewicza — za klucz do zrozumienia calego
kontynentu®*2,

Trudno zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze Stempowski uwazal, iz wlasciwa
apokalipsa juz si¢ dokonata. Pisarz doskonale zdawat sobie sprawe, ze dawne ,,Kresy”

zaczynaja przechodzi¢ do sfery pamieci. Jednak w swoich tekstach, przewidywat

810 por. J. Tomkowski, Jerzy Stempowski..., op. cit., s. 30-31.

811 M. Wyka, Esej jako autobiogrdfia..., op. cit., s. 121.

812 por, E. Czaplejewicz, Kresy i Europa, [w:] Literatura i réznorodnosé. Kresy i pogranicza, E. Czaplejewicz
i E. Kasperski, Warszawa 1996, s. 11.
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zmiang obecnego stanu rzeczy. Bez watpienia upadek ,Kresow” byl przez niego
zauwazalny, jednak najgorsze miato dopiero nadejsc.

Hostowiec doskonale wiedzial, ze jego powr6t do kraju milodosci jest
niemozliwy. Przebywajac na emigracji konstytuowat si¢ na styku dwoch §wiadomosci.
Byl ,tutaj” czyli na obczyznie, jednocze$nie ciagle wracal ,tam” - do krainy
dziecinstwa, Miedzymorza, na Ukraine. Przeszto$¢ kojarzyta mu si¢ przewaznie z tym
co pozytywne, z kolei terazniejszo$¢ wigzata si¢ z degradacjg i upadkiem wartosci.
W swoich tekstach opisywal piekne krajobrazy, wielokulturowa spolecznose,
jednoczesnie nawigzujac do dokonujacej si¢ zaglady i tragicznej kondycji cztowieka
XX wieku®®®, Piszac wyrazal nadzieje, iz istnieje szansa na uniknigcie katastrofy
totalnej. Zalecat powrodt do tekstow klasykow. Uwazat rowniez, ze tradycja posiadajaca
palimpsestowy charakter mobilizuje ludzi do czytania i interpretowania, dzigki ktoremu
beda mogli odtworzyé dawny uporzadkowany system wartosci®t®. Jak podkresla

Stawomir JanowsKi:

Stempowskiemu bliskie jest prze$wiadczenie, ze brak zakorzenienia w tradycji oznacza
stopniowe umieranie. Dlatego na pytanie «by¢ skads czy zewszad, czyli... znikad?» odpowiada: stad —
z Europy Grekow i Rzymian, tacinskich ksigzek i tacinskiej gramatyki zestawionych z tradycja polskiej
kultury szlacheckiej®®®.

Pisarz zauwaza, ze Zachod odchodzi od swych zasad, co prowadzi do
stopniowego upadku jego kultury. Nie traci jednak wiary w przebudzenie kontynentu.
W dolinie Dniestru to esej, w ktorym Hostowiec wyraznie podkresla, ze europejski
humanizm ma sie dobrze na jego rodzinnym Podolu8®.

Piotr Skoérzynski piszgc o obecnym w jego tworczosci katastrofizmie porownuje
go do Witkacego®!’. Opinia ta nie wydaje sie jednak do konca stuszna, gdyz postawa
Hostowca byta jednak daleka od pesymistycznego fatalizmu i cechowata si¢ raczej
,katastrofizmem oczekujacym”. Ocena wspotczesnej mu Europy, ktorej dokonuje
w esejach i listach nie jest sformulowana w sposdb jednoznaczny. Postawa pisarza
daleka jest od trendow politycznych i spotecznych. Gloéwne powody niewiary
W przysztos¢ stanowia: redukcja roli elit spolecznych, rozwdj gospodarki

wolnorynkowej, konsumpcjonizm i demokracja parlamentarna. Wszystko to przyczynia

813 por. K. Siewor, Wielkie poruszenie. Pojaftariskie narracje migracyjne w kulturze polskiej, Warszawa
2018, s. 363.

814 por. S. Janowski, op. cit., s. 76.

815 por. lbidem, s. 76.

816 por. T. Drewnowski, Literatura polska 1944-1989. Préba scalenia. Obiegi-wzorce-style, Krakéw 2004,
s. 304.

817 por. P. Skdrzynski, Rozbitek z Atlantydy, ,Konfrontacje” 1988, nr 7/8, s. 16.
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si¢ do rozwoju ideologii kolektywistycznej, dazacej do dehumanizacji spoteczenstwa.
W Esejach dla Kasandry pisze o wyjatkowo destrukcyjnym wptywie mutacji wartosci
dokonujagcych si¢ w kolejnych pokoleniach. Jak wielokrotnie podkresla, europejski
kryzys zostal spowodowany przez upadek autorytetow oraz politycznych wplywow
Zachodu. Obywatele krajow zachodnich przestali wierzy¢ w idealy, bedace filarami ich
istnienia. Bierno$¢ spoteczenstwa, a takze czotowych przywodcoéw politycznych
stworzyta podatny grunt do rozwoju ustrojow totalitarnych. Gléwng podstawa
europejskiego kryzysu byt kryzys moralny. Czlowiek nie posiadajgcy stabilnego
kregostupa moralnego staje si¢ podatny na wplywy. Ped za nowymi modami dla
jednych staje si¢ powodem do dumy, dla Hostowca jest oznaka degradacji. Zatrwaza go
rébwniez to, iz Europa nie zdaje sobie sprawy, ze ,toczy ja $miertelna choroba”.
Zapewne z tego wilasnie powodu Stempowski bohaterami eseju czyni Kasandre
I Szymona Askenazego, czyli postaci, ktéore z uwagi na swoje katastroficzne
przepowiedzenie zostaly zepchniete na margines zycia spotecznego. Ich
Charakterystyczng cechg jest to, ze przyjmujg swodj los z rezygnacja, a Wiedzg
0 nadchodzacym koncu dzielg si¢ jedynie z nielicznymi. Dla autora Doliny Dniestru
jedyna nadzieja dla ludzkos$ci jest kultura, zwlaszcza ta antyczna i jej ogromna silta
oporu.

Wedtug znawcy tematu Andrzeja Stanistawa Kowalczyka pesymizm
Stempowskiego jest wynikiem jego $wiadomej postawy, uobecniajacej si¢ w niecheci
do iluzji i utudy®®.

Zdaniem Zbigniewa Kadtubka:

kazdy humanista — albo w naszym konkretnym przypadku eseista— staje si¢ przyjacielem epoki,
w ktorej zyje, z ktorg rozmawia i do ktorej pisze. Eseista nie jest w stanie obrazi¢ si¢ na wlasne czasy.
Czasy jednak czesto obrazaja si¢ na niego (casus Nietzschego, ktory byt jak gdyby drugim

Montaigne’em). Esej bowiem zawsze jest dialogiem, sposobem dialogowania ze wspotczesnoscia,
Z epoka i dookolnoscig. Dialog za$ to rzecz rzadka®®,

Tematyka ta jest obecna juz w pierwszym eseju Stempowskiego. Pielgrzym
opowiada o dwoch europejskim metropoliach, w ktorych dokonuje si¢ zniszczenie.
Jozef Olejniczak wskazuje na nast¢pujgce symptomy upadku cywilizacji zachodu
obecne w tekstach Hostowca: , pomnozenie i «uszCzelnienie» granic panstw

nowozytnych, ignorowanie przez politykow regut ekonomicznych, polityka «oblezonego

818 por. A.S. Kowalczyk, Wobec kryzysu Europy..., op. cit., s. 131-134.
819 por. Z. Kadtubek, Esej o eseju, op. cit., s. 111.
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miastay, prowadzona przez wigkszos¢ europejskich rzqdow, rezygnacja z klasycznych
wzorcow W literaturze i sztuce, ksztaltowanie nowej mentalnosci opartej na
materialnych przestankach”®?.

Badajac eseistyke Stempowskiego w odniesieniu do tekstow innych autorow
trudno nie zwroci¢ uwagi na charakterystyczne ,,ja”, ktore pomimo iz jest ukryte, nie
przeszkadza w interpretacji tekstu jako opowiesci o ,,niespiesznym przechodniu”
I wspotczesnej mu Europie. Stempowski z tatwoscia postuguje si¢ forma literacka, jaka
jest esej. Wiernos¢ z jaka opisuje dwudziestowieczng cywilizacje poglebia wrazenie
obiektywizacji $wiata przedstawionego. Wychodzac od szczegélu bardzo szybko
przechodzi do ogétu. Przyktadem utworu, w ktérym zostat zastosowany ten zabieg jest
od Berdyczowa do Lafitéw. Autor rozpoczyna go od refleksji nad zaangazowaniem
Holenderek w przygotowywanie positkow, a konczy diagnoza europejskiego
spoteczenstwa®?!,

Dla niniejszej pracy niezwykle istotne jest to, iz w wiekszoSci swoich
eseistycznych tekstow Stempowski opisuje dany temat z perspektywy czasu. Aspekt ten
znaczaco wplywa zaréwno na obraz wspominanego jak i kreowanego $wiata®??, Wedtug
Arlety Galant: ,,Stempowski podroézujacy"” niby jest w $rodku opisywanego $wiata, ale
jednoczesénie chetniej sytuuje si¢ na tego $wiata progu; c0 z Kolei sprawia, ze pozor
obiektywnej bezposrednio$ci catej opowiesci jawi sie jako skutek, wydawatoby sie,
oczywistego — wywazonego — Kompromisu pomie¢dzy tym co ogoélne (publiczne,
powszechne)” 823,

Dla pisarza czas jest $cisle zwigzany z pamiecig i przestrzenia. Kolejng
niezwykle istotng ceche jego eseistyki stanowi zmierzanie w kierunku geopoetyki na
wz6Or Kennetha White’a. Jest on jednym z prekursorow tego typu pisarstwa na gruncie
polskim. Charakterystyczne dla ,nie$piesznego przechodnia” badanie historii
krajobrazu 1 wplywu na niego innych kultur zbliza go roéowniez do bycia

84 W XX wieku odczytywanie loséw cywilizacji przez pryzmat

komparatysta
otaczajacego cztowieka krajobrazu nie bylo tak popularne jak dzis. Wspotczesni

Stempowskiemu pejzaz traktowali podobnie jak romantycy, miat on pobudzaé

820) Olejniczek, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mifosz, Krakéw 1992, s. 22.
821 A, Galant, op. cit., s. 148-149.

822 por. J. Olejniczek, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mifosz, Krakéw 1992,
s. 57.

823 A, Galant, op. cit., s. 149.

824 por. Z. Kadtubek, Esej o eseju, op. cit., s. 113.
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estetyczne wzruszenie, inspirowa¢ do tworzenia trafnych metafor i porzgdkowac mysli.
Hostowiec W Ziemi bernenskiej opisal krajobraz za pomocg uniwersalnego jezyka,
dzicki ktoremu historia cywilizacji odstania si¢ w konwencji ,,wergilianskiej
ekologii”®%,

Bycie podroznikiem pozwala mu zachwycaé si¢ krajobrazami i pigknem
architektury, daje réwniez mozliwo$¢ obcowania z roéznymi kulturami, religiami
i obyczajami. Dzigki kontaktom z dzietami sztuki na chwile zapomina o wspotczesnych
czasach petnych kataklizméw i ,,nacjonalistycznych mod®%. Szczegolne znaczenie majg
podroze po zniszczonej wojng Europie. W ich trakcie Stempowski analizuje krajobraz,
szukajagc w nim miejsc nienaruszonych przez zniszczenia, a takze elementéw
pozostatych po poprzednich cywilizacjach. Zlokalizowanie ich pozwala mu wierzy¢, ze
wojna nie zniszczyla doszczetnie fundamentéw kultury europejskiej, a jedynie je
naruszyta. Warto podkresli¢, ze doswiadczenia zwigzane z wojng 1 emigracja
wyostrzyly sceptycyzm Stempowskiego, wyraznie wida¢ to w jego eseistyce, peinej
refleksji i przestrog przed zblizajacym sie koncem wielkiej Europy®?’.

Sposéb w jaki Hostowiec snuje swoja opowies¢ o zrodlach cywilizacji
europejskiej, Arleta Galant przedstawia nastgpujaco: ,,(...) odszukiwanie Zrodet zajmuje
tyle ile zajmuje mu opowies¢ W powtarzalnych sekwencjach: krotki biograficzny rzut
wstecz, historyczna minikronika, ogarnianie terazniejszosci jako przebitki przysztosci
(...) "%,

Ruiny powstate po poprzednich cywilizacjach sg dla Stempowskiego z jednej
strony dowodem istnienia idei jednosci Europejczykow, z drugiej mowia 0 jej stracie.
Stanowig alegori¢ pozwalajaca te ide¢ jednosci przechowaé z mys$la o przysztych
pokoleniach. Ich analiza i alegoryczne rozmyslanie sa znamienne zwlaszcza dla
utwordw powstalych za sprawg wedrowek po niemieckich miastach. Alegoryzacja,
ktorg postuguje sie ,nieSpieszny wedrowiec”, dokonujac OpisU  powojennej
rzeczywistosci pozwala na zachowanie kulturowej ciaglosci, ktora w rzeczywisto$ci
przestala juz istnie¢. Zadomowienie Stempowskiego w kulturze europejskiej powoduje,
ze nie ma on trudnosci w zlokalizowaniu centrum. W tekstach eseistycznych przy opisie
miast i ich przestrzeni postuguje si¢ figurami labiryntu i palimpsestu. Tworzy je

w nawigzaniu do konkretnego punktu, ktorym najczgsciej jest stare miasto, uniwersytet

825 J. Tomkowski, Eseista jako literacki przemytnik..., op. cit., s. 718-19.
826 por. S. Janowski, op. cit., s. 56.

827 A, Galant, op. cit., s. 183-184.

828 |hidem, s. 184.
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czy tez muzeum. Owe state punkty, w odniesieniu do ktérych istnieje kreowana przez
Stempowskiego rzeczywistos¢, sg $ladami, a nawet dowodami istniejgcej przed wojng
jednosci Europejczykow®?.

Pesymizm dziejow obecny w pisarstwie  Stempowskiego  wynikat
Z rozczarowania zwigzanego z negatywng oceng wydarzen politycznych i tragicznymi
prognozami ich Kierunku rozwoju. Przypadto$¢ ta nie pojawita si¢ u Hostowca wraz
z wybuchem II wojny $wiatowej. Mozna ja zauwazy¢ juz W tekstach pochodzacych
z okresu migdzywojennego, np. eseju Pan Jowialski i jego spadkobiercy, w ktorym
pisarz dokonat krytyki osoby i dziatan Jozefa Pitsudskiego. Wraz z rozwojem wydarzen
politycznych katastrofizm eseisty si¢ poglebial, jednak mimo wszystko starat si¢ on
wskazywaé w swoim pisarstwic na te sfery zycia zbiorowego Europejczykow, ktore
moglyby staé sie podstawa do odrodzenia®,

Eseistyka Hostowca jest proba obrony jednostki ludzkiej. Jak pisze Stawomir
Janowski:

Eseista (...) buntuje Si¢ przeciwko obowigzujacemu porzadkowi rzeczy, walczy z banatem zycia
i brakiem ideatéw, probuje przeciwstawic si¢ kryzysowi kultury, relatywizacji i nihilizacji wartoéci. Stara
sie to robi¢ nie poprzez méwienie z pozycji wiedzgcego lepiej, ale poprzez zapraszanie do dyskusji, do
wspolnych poszukiwan sensu do wyjscia poza masowos$¢. Zachowanie wlasnego myslenia, swojej
prywatnosci, prawa do wilasnego zdania i wlasnych, zakorzenionych w tradycji zasad. Postawa, ktorg
przyjmuje eseista, nie ma na celu tylko i wytacznie ratowania pojedynczego cztowieka przed byciem
takim samym jak wszyscy. Jest ona takze wyrazem swoistej autoterapii®®.

Podejmowana tematyka w duzej mierze decyduje o podmiotowym charakterze
tekstu. Wazny staje si¢ nie tylko temat, sposob jego ujecia, ale rowniez stosunek autora
do przedstawianego tematu oraz sposobu, w jaki moze odbiera¢ go jego czytelnik.
Badacze na 0got zgodnie potwierdzaja, ze w eseju autor przedstawia temat w sposob
subiektywny, kierujac si¢ gldéwnie swoim doswiadczeniem 1 przezyciami. Zatem
specyficzna relacja mi¢dzy zyciem a osobowosciag eseisty a zastosowanym sposobem
dowodzenia stanowi jeden z wazniejszych wyréznikow tego gatunku®2. Zatozenie to
potwierdza m.in. Wojciech Glowala uwazajacy, ze wywaod eseju formowany jest przez
wewnetrzne pltynne stany umystu autora, a nie organizacyjny kanon narzucony
z zewnatrz. To wladnie eseista kierujacy si¢ Swoim wewnetrznym systemem

wartosciowania taczy w ciggu rozumowania rozne zjawiska, wybrane subiektywnie

829 |pidem, s. 184-185.

830 por. J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mitosz, Krakéw 1992,
s. 22-23.

813, Janowski, op. cit., s. 23-24.

832 por. Ibidem, s. 18-19.
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z zasobow historii, po czym przedstawia je swojemu czytelnikowi spigte wiasnym
uogolnieniem. Badacz podkresla, ze o subiektywizmie méwimy wtedy, gdy mamy do
czynienia ze stosunkiem i przemysleniami nacechowanymi emocjonalnie®®®. Eseista
wprowadzajac czytelnika w swdj wewnetrzny $wiat stara si¢ ocali¢ ludzka
podmiotowos¢. Wypowiedz staje si¢ dla niego nie tylko pretekstem do autoprezentaciji,
ale i ukazania swych rozterek. Jezyk eseju dazy do ukazywania rzeczywisto$ci przy
jednoczesnym zachowaniu swojego metafizycznego charakteru. Wedlug Stawomira
Janowskiego, moze by¢ to jednym z powodow obecnosci tacinskiej gramatyki
w tekstach ,,niespiesznego przechodnia”. Nie tylko pomaga ona w wyrazeniu mysli, ale

nadaje tekstom podniosty, ontologiczny charakter®3,

4.3 Kraj lat dziecinnych

Pisma o Ukrainie autorstwa ,nieSpiesznego przechodnia” powstaja
W szczegolnym momencie, kiedy to zmuszony sytuacjg polityczng musi udaé si¢ za
granice. Emigracja wymaga przybrania nowej postawy. Hostowiec staje si¢ zatem
wygnancem wcielajacym si¢ w role ,,niespiesznego przechodnia”, Kasandry
i pielgrzyma. W powstajacych tekstach wypowiada sady o dwudziestowiecznej Europie,
unikajgc przy tym tego rodzaju nostalgii, ktorg charakteryzujg si¢ emigracyjne teksty
wspomnieniowe®*®. Ewa Wiegandt zaliczyla Jerzego Stempowskiego obok Stanistawa
Vincenza, Jozefa Mackiewicza, Czestawa Mitosza i Marii Kuncewiczowej do grona
tworcow  ,,rewidujacych narodowe stereotypy” oraz przeciwstawiajgcych si¢
romantycznym wzorcom patriotyzmu®%,

W Pismach o Ukrainie szczegélng role odgrywaja: dziedzictwo kulturowe,
osobowo$¢ eseisty i zyciowe doswiadczenia. Hostowiec uwazal, ze dla cztowieka
najwazniejsza jest wiez z ziemig. Terenem, z ktorym czut szczegdlng bliskos¢ byly
Kresy, a zwtaszcza Podole i Huculszczyzna.

Autor W dolinie Dniestru w odroznieniu do swoich réwiesnikow nie
uczestniczyl w kulcie panstwa, wigkszg wartos¢ stanowil dla niego regionalizm.

Zjawisko to Lajos Palfalvi nazywa odwrdcong hierarchig. Stempowskiemu znacznie

83 por. W. Gtowala, Préba teorii eseju literackiego, [w:] Genologia polska. Wybdr tekstéw, Warszawa
1983, s. 481.

834 por. S. Janowski, op. cit., s. 20-21.

85 por. S. Uliasz, Opowies¢ Jerzego Stempowskiego o ,,Kresach”. Rekonesans badawczy, ,Studia
Filologiczne Uniwersytetu Jana Kochanowskiego” 2020, t. 33, s. 481.

86 por. E. Wiegandt, Kresy we wspdfczesnych badaniach literackich, ,Prace Filologiczne. Seria
Literaturoznawcza” 2008, T. LV, s. 79.
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blizej do charakterystycznego dla epoki oswiecenia kosmopolityzmu niz
dwudziestowiecznej idei narodowej®’. Zajmowane przez niego stanowisko bywa
réwniez nazywane mysleniem osobnym. Pisarz zyt w $wiecie ulegajacym nieustannym
przeobrazeniom, byl otwarty na nowe miejsca, ludzi i idee, a przy tym pozostawat
wierny wyznawanym przez siebie wartosciom. Powodowato to, iz nie spelniat
oczekiwan stawianych przez wigkszos¢ spoteczenstwa. Rzadko spotykat si¢ z aprobata,
nie zniechecalo go to jednak do podazania obrang drogg, a nawet utwierdzato
w dotychczasowym sposobie myslenia®®,

Pisarz esej W dolinie Dniestru rozpoczyna nast¢gpujacymi stowami: ,, Na swiat
przyszedtem w rodzinie polskiej na Ukrainie w roku 1894 %%°. W rzeczywistosci urodzit
si¢ w Krakowie. Niezgodno$¢ ta od razu nasuwa pytanie, dlaczego miejscem swoich
narodzin czyni wlasnie Ukraing? Miejsce przyjscia na $wiat obok daty powszechnie
uznawane jest za podstawowy element identyfikujacy nasza tozsamos¢, zwlaszcza te
urzedowg. Wedle prawa towarzyszy nam ono od poczatku do konca, w odroznieniu od
imienia i j¢zyka jest niezmienne. Hostowiec piszac, iz urodzit si¢ na Ukrainie czyni jg
swoim duchowym miejscem narodzin. Warto zwréci¢c uwage na fakt, ze
w $redniowieczu europejskim, gdy jeszcze nie postugiwano si¢ nazwiskami, wyzsze
warstwy spoteczne do celow identyfikacji wykorzystywatly imi¢ nadane na chrzcie
potaczone z nazwa rodowej posiadtosci®®. Idac tym tokiem myslenia mozna by nazwacé
Stempowskiego Jerzym z Ukrainy czy Jerzym z Szebutync.

W tradycji kultury szlacheckiej istotng rol¢ odgrywaja przestrzenne odniesienia
genealogii rodu, uzewngtrzniajace si¢ w scenerii rodzinnego majatku, zazwyczaj

otoczonego ogrodem.Stanowia one kluczowa role w kreacji obrazu dziecinstwa®*.

b

,Kresy” sa dla Stempowskiego wlasnie takim miejscem. Poswiadcza 0 tym m.in.
narracja Pism o Ukrainie noszaca znamiona zarownO autobiografii jak i wspomnien,
w ktorych pisarz wyraznie nawigzuje do okresu swojego dziecinstwa 1 wczesnej
milodosci, czynigc je gtownym materiatem tekstotworczym. Dopiero korespondencja

m.in. z Adamem Zielinskim, Stanistawem Kotem, Stanistawem Paprockim, Adamem

87 por. L. Palfalvi, Jerzy Stempowski w piekle Stowian, [w:] Slawistyka. Aredlovd slavistika.
Stredoeurdpske Studid, oprac. M. Mitka. Preszowi, 2015. s. 238-239.

838 por. D. Sieron-Galusek, Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie — dla pedagogii? O doswiadczeniach
formacyjnych Jerzego Stempowskiego, J6zefa Czapskiego i Czestawa Mitosza, [w:] Biografie edukacyjne.
Wybrane teksty, pod red. E. Dubas, J. Stelmaszczyk, t6dz 2014, s. 129.

839 por. J. Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma..., op. cit., s. 5.

840 por. M. Czerminska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, [w:] Przestrzenie
geo(bio)graficzne w literaturze, pod red. Elzbiety Kononczuk i Elzbiety Sidoruk, Biatystok 2015, s. 19.

841 por. Ibidem, s. 23
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Tarnowskim rowniez wypetniajaca wspomniany tom wnosi wymian¢ zdan na tematy
polityczne, zwigzane gtownie z narodowosciowymi dgzeniami narodu ukrainskiego.

,Kresy” mozemy zaliczy¢ do kategorii miejsc pamigci wyrdznionej przez Pierre
Nora, jednak dla Stempowskiego sa one przede wszystkim miejscem
autobiograficznym, funkcjonujacym poza sankcjami spotecznymi. Zgodnie z definicja
zaproponowang przez Matgorzate Czerminska, obszar ten przedstawiony w tworczosci
pisarza bez watpienia jest znaczeniowym odpowiednikiem rzeczywistego miejsca
geograficznego oraz przynaleznych mu kulturowych wyobrazen®?2. Autor W dolinie
Dniestru jest obdarzony niezwykta wyobraznig topograficzng, uzewngtrzniajaca si¢
m.in. w sklonno$ci do obserwacji i analizy $wiata zewngtrznego, wyczuleniu na
materialne szczegodty i wrazliwosci zmystowej. W otaczajagcym go $swiecie poszukuje
Sladow przesztosci, fascynujg go poprzednie cywilizacje i relikty ich obecnosci
zachowane w krajobrazie, kulturze oraz obyczajach. W tekstach Hostowca mamy do
Czynienia nie tylko z wyobraznig topograficzng, ale réwniez postawa autobiograficzng.
Pisarz swoj obraz ,Kresow” kreuje nie tylko w oparciu 0 wilasne doswiadczenia
egzystencjonalne. Jest autorem posiadajacym rozlegla wiedze o tradycji i mitologii tego
obszaru geograficznego, chetnie siega po opracowania historyczne. Wiedza, ktorg
gromadzi ma charakter nie tylko poznawczy, stuzy takze przeobrazaniu przestrzeni we
wlasne miejsce autobiograficzne. Narracja tworzona przez Hostowca nosi znamiona
jego emigracyjnego losu. Na ,,Kresach” spedzit dziecinstwo, opuscit je na zawsze
w wyniku przemian politycznych dokonujacych si¢ po Il wojnie $wiatowej, ale nie
przeszkadzalo mu to w wielokrotnym powracaniu do krainy dziecinstwa przy pomocy
emigracji wyobrazni.

Wspomnieniowy obraz, z jakim mamy do czynienia u ,nieSpiesznego
przechodnia” przy pierwszym kontakcie moze kojarzy¢ si¢ czytelnikowi
z mickiewiczowska idylla, z ktorej chetnie czerpia autorzy kresowi. Jednak przy
bardziej wnikliwej analizie, nie ma watpliwosci, ze wymyka si¢ z owych konwencji. Na
wzoOr swoich poprzednikow zachwyca si¢ przyrodg i bada historie, jednak jego
niemozno$¢ powrotu w te strony determinuje nowa eschatologiczng opowies$é
0 Ukrainie. Determinujaca role odgrywa tutaj pamig¢é pisarza sytuujacegO siebie
jednoczesnie w przestrzeni ,.tutaj” i ,tam” oraz perspektywach czasowych ,teraz”

i ,.kiedy$”. Przesztos¢ wigze si¢ z tym, co pozytywne i dgzy w kierunku Arkadii, jednak

842 por. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty Drugie”
2011, nr 5, s. 188.
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nie stawi wylacznie ,,polskosci Kresow”. Z kolei terazniejszos¢ jest przedstawiana jako
Swiat nieprzyjazny. W ten sposob Hostowiec tworzy narracje odsytajaca do upadku
Europy dokonujacego sie za sprawa ustrojow totalitarnych®4,

Eseista piszac o ,,Kresach” doskonale zdawal sobie sprawe z fatalizmu polsko-
ukrainskiego konfliktu. Polska narodowos¢, jaka odziedziczyt po rodzicach i miejscu
narodzin nie stanowita dla niego przeszkody w skoncentrowaniu si¢ na Kkulturze
ukrainskiej®**. Jak sam pisat: ,, (...) narodowos¢ rodzicéw miata w owych czasach nieco
inne znaczenie niz dzis (...) W czasach tych narodowosé¢ nie posiadala charakteru
nieuniknionej fatalnosci rasowej, ale w znacznej mierze byla dzielem wolnego
wyboru®®, Nie interesowata go ,,polska Ukraina”, przedstawiana przez tworcow jako
przestrzen sentymentalnych westchnien polskiej szlachty, czy tez obraz masakr
I pozogi. Wizja ,,Kresow” stworzona przez Stempowskiego nie miesci si¢ w ciasnych
ramach ziemskiego raju lub piekta. Jak sam podkreslat wspominanie obrazu krainy
dziecinstwa z pozycji cztowieka tgsknigcego za utraconym terytorium znaczgco
ogranicza pole widzenia, a takze uniemozliwia prowadzenie dialogu®®.

W literaturze polskiej mamy do czynienia z niejednorodnymi narracjami
kresowymi, sg one przedstawiane przez pisarzy jako szaniec polsko$ci, wspdlnota
cierpigcych, Arkadia, wspdlnot tam mieszkajacych. Stanistaw Uliasz poszczegdlne
grupy tematyczne nazywa ,,Ksiega oblezenia”, ,,Ksiegg cierni i chwaty”, , Ksiega pie$ni
0 ziemi naszej” oraz ,Ksiega pojednania i mitosci”®’. Opis ,Kresow”, z jakim
spotykamy si¢ W dolinie Dniestru znacznie r6zni si¢ od tego z Marii Antoniego
Malczewskiego. Hostowiec tereny te opisuje jako ,,g¢sta szachownice ludow”, ktore
pomimo napi¢¢ 1 niepokojow potrafity zy¢ ze sobg w harmonii. Silg tego
wielokulturowego spoleczenstwa byl solidny fundament, jaki data mu kultura
starozytnych Grekow. Istotnym sktadnikiem owej koegzystencji ludow byto

traktowanie narodowosci jako czynnika nie przesadzajacego o fatalizmie rasowym, byta

843 por. K. Siewor, Wielkie poruszenie. Pojaftariskie narracje migracyjne u kulturze polskiej, Warszawa
2018, s. 363.

844 Jerzy Stempowski z uwagi na znajomosé kilku jezykéw, wiernosé tradycji antycznej oraz $wiadomosé
przynaleznosci polskiej kultury do kregu kultury $rédziemnomorskiej jest nazywany przez badaczy
réwniez Europejczykiem. Por. S. Janowski, op. cit., s. 55.

845 J. Stempowski, W dolinie Dniestru, Warszawa 2014, s.5i 7.

846 por. 0. Voznyuk, ,, W dolinie Dniestru”: wizja przestrzeni wielokulturowej w twérczosci Jerzego
Stempowskiego, [w:] Prace dedykowane profesor Swiettanie Musijenko, pod red. J. tawskiego,

A. Janickiej, G. Kowalskiego, t. Zabielskiego, Biatystok, 2013, s. 653-654.

847 por. S. Uliasz, Opowies¢ Jerzego..., op. cit., s. 479.
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ona raczej wyborem, a nie dziedziczonym balastem®®. Kwestia pochodzenia stanowita
zatem wolny wybor nie ograniczajacy si¢ do jezyka czy religii:

Wszystkie te odcienie narodowosci i jezykow znajdowaly si¢ nadto w stanie cze$ciowo
plynnym. Synowie Polakéw stawali si¢ nieraz Ukraincami, synowie Niemcow i Francuzow — Polakami.

W Odessie dziaty si¢ rzeczy niezwykte: Grecy stawali si¢ Rosjanami, widziano Polakow wstepujacych do
Sojuza Russkawo Naroda. Jeszcze dziwniejsze kombinacje powstawaty z matzenstw mieszanych®4°,

Narodowo$¢ nie byta zwigzana z etnicznoscia, tylko z wyborem®°. Fenomen ten
jest charakterystyczny dla obszaru pogranicza i zwigzanymi z nim wyjatkowymi
zjawiskami: wielokulturowoscia, wielowyznaniowosciag i wieloetnicznoscia, ktore
w polskiej kulturze i historii bywaja kojarzone ze zmitologizowang wizja ,,Kresow”L.
Pisali o nich m.in. XX wieczni podréznicy, Joseph Roth, Bruno Schulz czy Stanistaw
Vincenz®2,

Wspolnota ludow bedaca tematem tworczosci Hostowca odeszta w niepamiec za
sprawa walk narodowo$ciowych rozpoczynajacych sie po I wojnie $wiatowej®.
Stempowski uwazat, ze r6znorodno$¢ kulturowa, religijna czy narodowa wcale nie musi
prowadzi¢ do konfliktow, czego najlepszym przyktadem byta spoleczno$é doliny
Dniestru przed 1914 rokiem. W dolinie Dniestru jest utworem pisanym na emigraciji.
Dystans czasowy pozwolit autorowi na przybranie zupeilnie nowej perspektywy,
w ktorej ,,Kresy” staje si¢ ojczyzng z wyboru. Eseista stara si¢ ja odtworzyc¢,
przywotujac obrazy z pamigci. Warto zaznaczy¢, ze Hostowiec uzywa pojecia ,,Kresy”
do okreslenia ziem potudniowowschodnich Rzeczpospolitej, czyli w jego dawnym
przedrozbiorowym znaczeniu, a takze obszaru Migdzymorza. Pisarz jest §wiadomy, ze
termin ten wywotuje gorace dyskusje:

Jeszcze Jerzy Giedroy¢ proponowal zamiast terminu « kresy» wprowadzi¢ pojecie «pograniczay.
Jak zaznacza polska badaczka, Ewa Wiegandt, Czestawa Milosza stowo «kresy doprowadzato do biatej

848 ). Breczko, Poglqdy historiozoficzne pisarzy z kregu ,,Kultury” paryskiej, Lublin 2010, s. 176-177.
849 |, Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma..., op. cit., s. 6.

850 Kate Brown zauwaza, iz na terenie Kreséw ,(...) wielu Polakéw mdwifo po ukrairisku, tradycyjnie
prawosfawni Ukrairicy chodzili do kosciotéw katolickich i protestanckich, Zydzi wtrqcali do jidysz
rusycyzmy, do rosyjskiego zas elementy jidysz (...). K. Brown. Kresy, Biografia krainy, ktdrej nie ma,
Krakéw 2013, s. 21.

81 por. K. Gorny, Pograniczne genius loci, czy przygraniczna gra w wielokulturowosé, [w:] Dylematy
wielokulturowosci, Krakéw 2004, s. 188.

852 por. J. Wolski, Motywy galicyjskie w niemieckojezycznej literaturze Szwajcarii, [w:] Pogranicze
kulturowe. Odrebnosc¢ — wymiana — przenikanie - dialog, Rzeszéw 2009, s. 381-382.

853 Wedtug Kowalczyka ukrairiskie wspomnienia sg dla Stempowskiego kryterium pozwalajgcym
zdiagnozowac przejawy upadku cywilizacji europejskiej. Por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien
i paradoksy. Rzecz o Jerzym Stempowskim, s. 291.
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gorgczki, ale tym bardziej doprowadza Ukraincow. Kresy dzielg, sg terenem wyjatkowo okrutnych wojen,
natomiast pogranicze tgczy»%%.

,»Niespieszny przechodzien” znacznie czesciej uzywa okreslenia Ukraina, co
wigze si¢ roOwniez z szczegdlnym przywigzaniem do wilasnie tej czesci terytorium
Kresowego, ktore stanowila jego najblizszg ojczyzne.

Ukraina jest dla Jerzego Stempowskiego nie tylko kraing dziecinstwa, ale
I dawczynig artystycznego imienia. Pseudonimy, ktdre przyjmuje pisarz: Hostowiec,
Furatyk, Grahit s3 nazwami geograficznymi zaczerpni¢tymi z huculskiego Pokucia,

czyli drugiej po Podolu ukrainskiej ojczyzny autora W dolinie Dniestru®®

. W eseju
W dolinie Dniestru Stempowski wraca do okresu swojego dziecinstwa. Swoja wizj¢
Ukrainy kreuje w oparciu o wlasne doswiadczenia, wydarzenia zwigzane z I wojna
$wiatowa oraz wspomnienia dziadka Huberta, ktory przewidywat, jaki los moze spotkac
polska inteligencje 1 uwazal, iz jego obowigzkiem jest przygotowanie dla wnukow
schronienia w spokojnej wiejskiej okolicy®®.

Sposob, w jaki opisuje dom swojego dziadka (Huberta Stempowskiego)
$wiadczy o tym, iz jest on s$wiadomy roli, jaka odegrali na tych terenach jego
przodkowie, a takze zmian zachodzacych z biegiem lat. Siedziba antenata posiada
wszystkie elementy charakterystyczne dla polskiego dworu szlacheckiego. Na $cianach
znajdujg si¢ portrety przedstawicieli rodu w strojach szlacheckich, obok nich wisi
kolekcja broni noszaca slady dawnych walk. Wspomniany fragment nawigzuje do
Mohorta Wincentego Pola i stanowi reprezentacje ,,Kresow” sprzed 1914 roku.
Zaprezentowany przez eseiste obraz szlacheckiej egzystencji nawigzuje do obrazu
mitycznej Arkadii, w ktorej polowania taktowano nie tylko jako rozrywke, ale przede
wszystkim wiedz¢ o naturze potgczong z walka roéwnych sobie partneréw. We dworach
szlacheckich obowigzywata hierarchia wartosci, wedtug ktorej na pierwszym miejscu
stal cztowiek, natura a takze odpowiedzialno$é za ksztaltowana rzeczywisto$é®’. Dom
jest dla Stempowskiego czyms$ wigcej niz tylko budynkiem, w ktorym sg zgromadzone
pamiagtki rodzinne. Pisarz traktuje go przede wszystkim jak blizsza ojczyzne. Jesli
chodzi o samo terytorium, na ktéorym jest umiejscowiony, to eseista nie podziela

przeswiadczenia o odwiecznych prawach do Kreséw naleznych Polakom z racji

854 0. Voznyuk, , W dolinie Dniestru”: wizja przestrzeni wielokulturowej w twdrczosci Jerzego
Stempowskiego, [w:] Prace dedykowane profesor Swiettanie Musijenko, pod red. J. tawskiego,
A. Janickiej, G. Kowalskiego, t. Zabielskiego, Biatystok 2013, s. 657.

85 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 286.

856 M. Wyka, Esej jako autobiogrdfia..., op. cit., s. 111.

87 por. D. Sapa, Miedzy polskqg wyspg a ukrairiskim morzem, Krakéw 1998, s. 131-133.
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prowadzenia misji cywilizacyjnej i obrony tych ziem przed Turkami, Tatarami,
Kozakami i Rosjg. Stempowski nie wspomina rowniez o utracie rodzinnego majatku.

Podczas analizy narracji warto rowniez zwroci¢ uwage na sposob, W jaki
porzadkuje przestrzen. W dolinie Dniestru podobnie jak w innych dwudziestowiecznych
tekstach polski dom ulokowany jest w ukrainskim otoczeniu. W odréznieniu od
wickszosci pisarzy kresowych Hostowiec swoj opis rozpoczyna nie od szlacheckiej
rezydencji, ale ukrainskich chat znajdujacych si¢ na obrzezach. Sg to miejsca
usytuowane najdalej od polskiego dworu, a jednoczes$nie najrozleglejsze. Dopiero
w drugiej czeSci eseju przechodzi do centrum, ktorego gtownym punktem jest dwor
emanujacy polskoscig. Bardzo szczegdbtowo opisuje histori¢ polskiej tradycji
kultywowanej na ,,Kresach”. Dwor nie jest przypadkowym eclementem ukrainskiego
krajobrazu, samo jego lokowanie oparte zostalo o wiele regut. Wraz z pozostatymi
zabudowaniami wpisany jest w plan kota, co ma podkresla¢ jego zwiazek z kulturg
ludéw pasterskich i rolniczych funkcjonujagcych na tych terenach w poprzednich
stuleciach®®,

Dziadek autora, Hubert Stempowski sadzac sady i budujac domy z mysla, ze
kiedy$ zamieszkaja w nich jego wnukowie pochwalal koncepcje¢ zycia na wsi, blisko
ziemi przedstawiong chociazby w Zywocie czfowieka poczciwego Mikolaja Reja.

Stworzony przez ,,niespiesznego przechodnia obraz z pewnoscig zawiera pewna
dozg¢ idealizacji. Pisarz §wiadomie postuguje si¢ konwencja arkadyjska, nawigzuje do
starozytnej cywilizacji, aby uczyni¢ swoja wizj¢ bardziej wyrazista wprowadza topos
Atlantydy. W odrdznieniu od swoich poprzednikéw nie wykorzystuje wizerunku
ziemianina, dobrego gospodarza, dzigki, ktéremu Ukraincy mogli lepiej zy¢. Pamigé
Stempowskiego nie jest na tyle selektywna, aby poming¢ kwesti¢ konfliktow
imanipulacji politycznych.

Ukraina opisywana jest w opozycji do Zachodu, begdacego zrodlem postaw
nacjonalistycznych. W dolinie Dniestru pojgcie narodowosciowe postrzegano jako co$
ptynnego, mglistego, nieskonkretyzowanego. Poszczegolne tradycje narodowe bytly
szanowane i pielggnowane przez catg wspolnote kresowa. Do nicodwracalnego upadku
tego $wiata przyczynita si¢ wojna oraz nacjonalistyczne dgzenia centrum Kraju nie

doceniajacego kulturowej réznorodno$ci®®. Weczesniej z powodzeniem mozna byto

858 por. Ibidem, s. 133-134.
89 por. A.S. Kowalczyk, Dialog z ojczyzng..., op. cit., s. 140.
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taczy¢ ,, wiernosé panstwu czy dynastii z Wiernoscig nalezng wlasnej grupie i malej
ojczyznie 8%,

Rafat Habielski zauwaza, ze emigranci bardzo czgsto patrzyli na ,,Kresy”
z perspektywy wilasnych doswiadczen, roszczaCc sobie przy tym do nich prawa moca
tradycji i prerogatyw biograficznych. Rozwéj nacjonalizméw  wigzal — sig
z subiektywnym poczuciem niesprawiedliwo$ci oraz patrzeniem na innych w kategorii
wroga. Z perspektywy polskiej wrogiem nie byli juz wytgcznie Rosjanie, ale rowniez
Litwini i Ukraincy. Stad tez nasza emigracja postugujac si¢ mato aktualnymi
argumentami w zdecydowanej wigkszosci odmawiata Ukraincom praw do terytorium,
na ktorym przed 1939 rokiem stanowili wiekszos$¢, stawiajgc sobie przy tym za cel
utrzymanie tgcznosci Karpat, terenéw potudniowo-wschodnich z Wilenszczyzng.
Wychodzono z zatozenia, ze po traktacie ryskim Polska nie powinna i$¢ juz na zadne
ustepstwa w kwestii terytorium®?,

Idealizacja nie jest w tych tekstach najwazniejsza. Stempowski nie dazy do
ukazania ,Kresow” jako krainy idealnej, zalezy mu przede wszystkim na
zaprezentowania uniwersalnych wartosci kulturowych. Wyraznie przestrzega przed
kultem narodowosci, ktory tatwo moze przeobrazi¢ si¢ w szowinizm. Duzo wigksze
znaczenie niz panstwo ma dla niego blizsza ojczyzna. Uwaza, iz o dojrzatosci kultury
nie przesadza jedynie jej wiek, ale i otwarto$¢ powigzana z umiej¢tnoscig zachowania
tozsamos$ci®®,

W eseju Bagaz z Kalinowki Stempowski, odwotlujac si¢ do osoby Conrada
przedstawia, w jaki sposob ksztaltowata si¢ kulturowa symbolika tego topograficznego
terytorium. Obu pisarzy taczy perspektywa ziemi rodzinnej. Rodzinny Szebutyniec
Stempowskich lezat o kilka mil od Kalinéwki, w ktorej wedlug legendy miat przyjs¢ na
swiat Conrad, stad tez — jak konkluduje Jan Gondowicz — utwoér eseisty moze by¢
postrzegany jako wstep do nienapisanej nigdy autobiografii®®3,

,NieSpieszny przechodzien” wie, ze dziecinstwo i wczesna miodo$¢ maja
ogromny wpltyw na ksztaltowanie si¢ osobowosci cztowieka, a w przypadku pisarza
rowniez 1 tworczos¢. W tekscie tym podejmuje probe rekonstrukcji ,,Kresow”
widzianych oczami Conrada. W jego tworczosci dostrzega bogata galeri¢ postaci,

w ktorej brakuje Polakow. Uwaza, Zze autor Jgdra ciemnosci zgodnie z zaloZeniami idei

860 A, Wierciiski, Przywracanie pamieci, Opole 1997, s. 18.

81 por. R. Habielski, Utopia kraju lat dziecinnych, ,Kresy” 1995, nr 2, s. 78.

82 por. A.S. Kowalczyk, Kryzys swiadomosci europejskiej..., op. cit.,, Warszawa 1990, s. 106.
83 por. J. Gondowicz, Bagaz z Szebutyniec, ,,Res Publica Nowa” 1998, nr 2-3, s. 109.
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jagiellonskiej probuje wnikna¢ w sposob myslenia kazdej z nich. Zdaniem Hostowca
autor Conrad zawdzigcza t¢ charakterystyczng ceche pisarstwa swojej blizszej
ojczyznie. Pomimo, iz wyraznie respektuje zatozenia idei jagiellonskiej, to ciagle
towarzyszy mu przeswiadczenie, iz prawdy te sa irracjonalne i niemozliwe do
zrealizowania poza doling Dniestru. Stempowski wie, ze ,,Kresy” ogladane przez
Conrada, niewiele roznig si¢ od tych, ktore pamieta ze swojego dziecinstwa. Jak
zaznacza, byla to ziemia réwninna poprzecinana rzekami i sznurami kurhanow.
Ludnos$¢ ja zamieszkujagca w odroznieniu 0d mieszkancow Europy Zachodniej nie
tworzyta trwatych fortyfikacji majacych szanse przetrwac uptyw czasu i fale zniszczen
zwigzane z walkami toczonymi na tych terenach. W celach obronnych zamiast
solidnych muré6w budowano tymczasowe obwatowania. Ludno$¢ naptywajaca na te
tereny nie czula roéwniez potrzeby zaznaczenia Swojego stanu posiadania. Dla
wigkszosci z nich ziemie te stanowily jedynie krotki przystanek w wedrowce na
Zachod. Z podobnymi obrazami ,,Kresow” Stempowski spotkat sie w XI- wiecznych
pismach Thietmara, ktory tego samego widoku doswiadczyt osobiscie na poczatku XX
wieku. Jak zaznacza trwalszy obraz dziejow zachowat si¢ jedynie we wsiach. Gdzie jak
podaje:

W morzu ukrainskim trwaly od wiekéw, jak wyspy, polskie folwarki, zascianki szlacheckie
roznego pochodzenia, katolickie i prawostawne, dawniej unickie, wsie zamieszkate przez zbieglych
z Rosji sekstantéw roéznych obrzadkow, przez Bulgarow, uchodzcow z imperium otomanskiego, przez
kolonistow niemieckich, katolikéw, protestantow, menonitow; w miasteczkach grupowata si¢ liczna

ludno$¢ zydowska, na przedmiesciach mieszkali «kabannicy» zajeci hodowla i ubojem $win. Kazda
Z tych grup posiadata swojg prawde, oddzielona od innych religia, obyczajem, tradycja, zawodem?®+,

Wazng role w pisarstwie Hostowca odgrywa dziedzictwo kulturowe. Pisarz
nawigzuje do niego za pomoca umiejetnie wprowadzanych anegdot autobiograficznych,
w ktorych przedstawia swoje obserwacje obyczajowe, przemyslenia i komentarze
dotyczace sytuacji politycznej. Chce by¢ blisko glownego nurtu zycia przy
jednoczesnym zachowaniu dystansu wobec nowych mod. Kultura, ktorej jest wierny
staje si¢ remedium na wszechobecny chaos zycia. Ogromne znaczenie odgrywaja
réwniez nauki starozytnych filozofow, normy obyczajowe i wory zachowan, to wiasnie
z ich wykorzystaniem dokonuje oceny wspotczesnosci®®.

W tekécie Dom Strawinskiego w Uscitugu ujawnia, jak duze znaczenie majg dla

niego fotografie. Pisarz podrozowat z aparatem, bedac w Uscitugu przegladat zbior ujeé

864 ), Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma o Ukrainie..., op. cit., s.32-33.
85 por. A. S. Kowalczyk, Kryzys swiadomosci europejskiej..., op. cit., s. 96-97.
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tego miasteczka zgromadzony w kolekcji miejscowego fotografa. Szczegdlne wrazenie
zrobilo na nim zdjecie glownej ulicy, przedstawiajace procesj¢ badz rewolucje.
,Niespieszny przechodzien” poznaje Uscitug, badajgc teren osobiscie oraz analizujac to,
co zachowato si¢ na kliszach, czyni rowniez plany dokladnego udokumentowania tej
przestrzeni: W kieszeni zostalo mi z tej podrézy okoto 30 zdjeé tymczasowych,
zrobionych dla pierwszego rozpoznania fotogenicznosci okolicy i znajdujgcych sie tam
budynkow®®®. Postanowienie Stempowskiego jest proba ocalenia pamigci nie tyle
0 samym miescie, co konkretnej przestrzeni zagrozonej zapomnieniem. Sposob, w jaki
traktuje on fotografie bliski jest stwierdzeniu Frangois Soulages'a pojmujacego

fotografie jako zysk:

Zysk stanowig zdjecia, ktore mozna wykona¢ w oparciu 0 negatyw. Strata jest nie do
naprawienia: fotografia nam jg obwieszcza, pokazuje, powodujac, iz mozemy ja sobie wyobrazi¢. Jesli
strata ma gwattowny i catkowity charakter, (...) to dlatego, ze to, co utrwalita, mingto bezpowrotnie.

Zysk nie moze stanowi¢ cudownego lekarstwa, (...) Zysk jest jedyna rzecza, ktora nam zostaje. To dzigki

niej artysta bedzie mogt stworzy¢ swoje dzieto®’.

Fotografia stanowi niejako kopi¢ tego co przedstawia, a wigc jest dowodem na
jego wczesniejsze istnienie, zawsze pozostaje w zespoleniu ze swoim obiektem. To co

obrazuje fotografia zanika zaraz po tym, jak zostat wykonana®®,

Podobnie jest
z Uscitlugiem ogladanym przez Stempowskiego. Eseista wykorzystujac koncepcje
»archeologii fotografii”’, w plan swojej narracji personalnej wplata drugg perspektywe.

Ten zabieg umozliwia wzajemne dopetnianie si¢ obu ujec®®.

Fotografia staje si¢
nosnikiem pamigci przypominajacym stelaz, na ktorym rozpostarte sg symbole, sposoby
myslenia, idee, przezycia, wspomnienia, na nim rozestana jest pamig¢. Tak powstaje
system, w ktorym tresci ulegaja nieustannym przeobrazeniom inicjowanym przez
postep, kryzysy, nastepstwa pokolen. Nosniki pamigci istniejg dzigki ludzkiemu
doswiadczeniu, ich aktywnos$¢ jest zatem S$ci§le zwigzana z nasza $wiadomos$cig

I dziatalno$cig. Uzupetniajg luki, dostarczajg wiedzy o przesztosci, pokazujg jej nowe

oblicze®™°. Fotografia nie przypomina o tym co bylo, jej zadaniem nie jest odtwarzanie

866 J, Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma..., op. cit., s. 38.

867 F, Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk. Przet. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Krakéw 2007,
s.147.

88 por. M. Zaleski, Formy pamieci, Warszawa 1996, s. 41-43.

869 0 koncepcji ,archeologii fotografii” pisze m.in. B. Gontarz. Badaczka przedstawia tg strategie,
analizujac zrodfa tematyczne powiesci Finis Silesiae Henryka Warka, w ktdrej istotna role odgrywaja
cudze zdjecia. Por. B. Gontarz, ,Archeologia fotografii”. ,Finis Silesiae” Henryka Warika, [w:] Literackie
reprezentacje historii: Swiadectwa — mediatyzacje - eksploracje, pod red. A. Debskiej-Kossakowskiej,
B. Gontarz, M. Wiszniowskiej, Katowice 2013, s. 116-117.

870 por. A. Czajkowska, Miejsce i pamie¢ — w poszukiwaniu przestanek badar biograficznych,
,Terazniejszo$¢ — Cztowiek — Edukacja” 2016, t. 19, nr 4 (76), s. 11-14.
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tego, co juz nie istnieje, tym samym stanowi potwierdzenie tego, co przedstawia®’t. To
co wydobyte za jej pomocg z pamieci dopelniane jest pracg wyobrazni dzigki czemu
zyskuje wymiar metafizyczny. W eseju Dom Strawinskiego w Uscitugu narracja
Stempowskiego stanowi literacki zapis procesu wspominania. Sama fotografia pobudza
pami¢¢ i wyobraznig¢, stanowi impuls do ponownego zweryfikowania tego, co juz raz
zostalo zdeponowane W pamigci. Analizowany obraz ,Kresow” jest zakotwiczony
W minionym $wiecie.

Dorota Sieron postawe¢ Hostowca nazywa nowym typem ,.europejskiego
obywatelstwa”, bedacego rezultatem przemian polityczno-historycznych, dokonujacych
sic w ubieglym stuleciu. Jak podkresla, obywatelstwo to wyksztalcito si¢ poza
granicami kraju, Kiedy to eseista jako emigrant na nowo musial okresli¢ swojg
przynaleznos¢. Do uformowania si¢ takiego stanowiska bez watpienia przyczynita si¢
specyficzna sytuacja czltowieka wychowanego na Wschodzie, ktory na Zachodzie
odnajduje swoj drugi dom®2. Hostowiec w Pismach o Ukrainie rekonstruuje obraz
swojej malej ojczyzny. Swiat, ktory odtwarza siggajac do poktadow swojej pamieci nie
respektuje granic panstwowych, umiejscowiony jest na pograniczu, rozdrozu

873

kulturowym®*. | Literackie mate ojczyzny — konkluduje Ewa Wiegandt — budowane sq

na przekor narodowej swiadomosci, ich patriotyzm jest wspolnotowy, ogdlnoludzki
i wymierzony w nacjonalistyczne ideologie ™,

Zdaniem Andrzeja Stanistawa Kowalczyka ,,niespieszny przechodzien” nie
teskni do Arkadii, nie marzy o niej, on po prostu do niej wraca W Swojej podrozy
imaginacyjnej. Nie powiela przy tym motywow i wzoréw epigondéw, kreujacych idealna
i nostalgiczng wizj¢ ,,Kresow”. Nie rezygnuje catkowicie z mitu arkadyjskiego, ale
gruntownie go reinterpretuje®”®. Ukraina staje si¢ dla Stempowskiego Arkadia, do ktorej
ucieka przed wspolczesnoscia, a zwlaszcza glebokim kryzysem, w ktérym znalazta si¢

wspotczesna mu Europa®™®. Istotne znaczenie dla Jerzego Stempowskiego ma czas,

ktory zdaniem Tomasza Chachulskiego dzieli na dwie epoki, ,,(...) od Wergiliusza do

871 por. R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 152.

872 por. D. Siero”, Moment osobisty : Stempowski, Czapski, Mitosz, Katowice 2013, s. 167.

873 Fenomen literatury matych ojczyzn opisuje m.in. Ewa Wiedgandt. Badaczka uwaza, ze zastapita ona
miejsce powiesci historycznej i jest odpowiedzig na zapotrzebowanie spoteczenstwa na inng oficjalna

forme historycznosci. Por. E. Wiegandt, Niepokoje literatury, Studia o prozie polskiej XX wieku, Poznan
2010, s. 108.

874 |bidem, s. 109.

875 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 286-287.

876 J. Breczko, op. cit., s. 176.
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Rousseau i od Jacques’a Delille’a do Sartre’a i jemu wspolczesnych pisarzy i malarzy

()7

4.4 Odczytywanie palimpsestow

Otoczenie wywarto ogromny wplyw na tworczos¢ autoréw pochodzacych
z ,,Kresow”. Opis krajobrazu jest podstawowym elementem sktadowym literatury
kresowej. Z uwagi na swoje geograficzne zroznicowanie elementy go tworzace zostaja
nacechowane. Przeksztalcaja si¢ w nosniki sensow 1 wartosci filozoficznych,
religijnych, patriotycznych i politycznych. Stempowski opracowat ponadliteracki
sposob pojmowania przestrzeni i krajobrazu, dlatego ten podrozdziat zostanie w catoSci
poswiecony perspektywie czytania krajobrazu®’e.

Dokonujacy si¢ we wspotczesnej humanistyce ,,zwrot topograficzny” oraz
zainteresowanie przestrzenig miejsca i miejscem autobiograficznym z powodzeniem
mozna odnies¢ do tworczosci Jerzego Stempowskiego, uznawanego za prekursora tego

typu narracji o krajobrazie, zwtaszcza na gruncie polskim®’®

,,Niespieszny
przechodzien” uwazal, ze dla kazdego czlowicka najwazniejszy jest zwigzek
z ,,miejscem”. Wielokrotnie podkreslat swoje przywiazanie do Podola, Huculszczyzny,
a nawet calego obszaru Miedzymorza®®, Nauke czytania krajobrazu rozpoczat juz jako
dziecko. Pierwsza przestrzenia poddang przez niego wnikliwej analizie byla dolina
Dniestru obfitujaca w ogrody, uktady starych drzew i inne §lady dawnych cywilizacji®®.
Podobnie jak Jos¢ Ortega y Gasset w latach 20. ubiegtego wieku, piszacy
, Pokaz mi krajobraz w ktorym mieszkasz a powiem Ci kim jestes” ,nieSpieszny
przechodzien” glgboko wierzyt w zwiazek cztowieka z miejscem. Byt przeciwnikiem
przesiedlen, deportacji i kazdego rodzaju oderwania od swojego miejsca, ktore
odbywalo si¢ na drodze przymusu. W tego typu precedensach dopatrywat si¢ nawet
przyczyn choréb psychicznych®2,
Wedlug badaczy na przeobrazanie si¢ krajobrazu, zwlaszcza kulturowego,

wplywa szereg czynnikow spotecznych, politycznych i ekonomicznych. Wszystkie one

877 T, Chachulski, Jerzy Stempowski i dziedzictwo oswiecenia, ,,Colloquia Litteraria” 2013, nr 1/14, s. 18.
878 por. S. Uliasz, Literatura kreséw — kresy literatury, Rzeszéw 1994, s. 33,

879 5. Uliasz, Opowiesc Jerzego Stempowskiego..., op. cit., s. 484.

880 por. T. Chachulski, op. cit., s. 24.

81 por. A.S. Kowalczyk, Kryzys swiadomosci europejskiej..., op. cit., s. 109.

82 por. J. Kosciétkowska, O Jerzym Stempowskim, [w:] Archiwum Emigracji. Studia-Szkice-Dokumenty,
z. 3, pod red. J. Kryszaka, Torun 2000, s. 170.
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pozostawiaja Slady w $rodowisku przyrodniczym. Stempowski jako $wiadomy
obserwator gwaltownie przeobrazajacego si¢ krajobrazu, szukat sladow pozostawionych
przez poprzednie cywilizacje. Umiejetnos¢ czytania krajobrazu — rozumianego jako
nosnik informacji zapisanych w formie palimpsestu — pozwalata mu zrozumie¢ swoje
genius loci®®,

Okresleniem palimpsest Stempowski nazywat krajobraz sktadajacy sie z warstw,
jakie zostawiaty po sobie kolejne pokolenia ludzkie. Dla ,,nie$piesznego przechodnia”
studiowanie krajobrazu staje si¢ sposobem pojmowania i odczuwania ciaggltosci dziejow.
Zdaje on sobie sprawg, ze o sposobie widzenia 1 ujeciom kategorii przestrzeni
W znacznej mierze decyduje patronat myslowy. Swoje studiowanie krajobrazu opiera na
wiedzy o archeologii wiejskiej, zatozeniach ,,szkoty z Dijon”, a zwtaszcza jej gldownego
przedstawiciela Gustona Roupnela oraz wilasnych spostrzezeniach i obserwacjach.
Stempowski ,,czytal” krajobraz, odszyfrowujac przesztosc ze Sciezek, traktow, nasadzen
drzew, zabudowan mieszkalnych i innych znakéw pozostawionych przez
wczesniejszych mieszkancoéw opisywanych terenow.

Pisarz postugujac si¢ metaforg palimpsestu ujawnia rowniez swoj sposob
rozumienia czasu. Mierzy go nie tylko przy pomocy kolejnych lat, oraz ilosci
nawarstwien. Nie probuje odnalez¢ zrodet czasu, nie skupia si¢ na jego sakralnym czy
tez mitycznym wymiarze. Interesujg do kolejne poszczegolne warstwy tworzone prze
wzajemnie si¢ uzupeiniajace elementy. Wazng cecha tworczosci Stempowskiego jest
brak priorytetyzacji przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. Natomiast pojawiajace si¢
w tekstach zwatpienie w czlowieka XX wieku jest réwnowazone z wiarg
W nieprzerwalny strumien czasu®®*, ktory przyniesie jego dalsze losy. Stempowski
uwaza, ze posiadanie pamigci zbiorowej i indywidualnej czyni cztowieka odpornym na
wplywy. Stawomir Janowski wskazuje, iz:

Hostowiec obserwujac Kkrajobrazy, architekture, czytajac ksigzki, wedrujac po ksiggarniach,
bibliotekach i muzeach opowiada si¢ po stronie pamieci, ktora ocalata, ktora pozwala przeciwstawié sie

falszowi, ktora, wreszcie, ulatwia rozeznanie teraZniejszosci. Eseista podchodzi do tradycji jak do
palimpsestu i szuka w niej wyjasnien, rozwigzan probleméw wspotczesnosci®e®.

883 por. U. Myga-Piatek, Przemiany krajobrazéw kulturowych w swietle idei zréwnowazonego rozwoju,
»Problemy ekorozwoju” 2010, vol 5, nr 1, s. 96-97.

884 por. A.S. Kowalczyk, Labirynt, palimpsest, [w:] J. Stempowski, Od Berdyczowa do Lafitéw, Wotowiec
2001, s. 17.

85 5. Janowski, op. cit., s. 65.
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Warto podkresli¢, ze ,,palimpsest budzi ciekawosé inaczej niz strona raz tylko
zapisana. Pozornie ukrywa, bo to, co pod spodem, nawet jesli zamazane czy czesciowo
zdrapane — przeswituje. Im bardziej nieczytelne, tym bardziej frapujgce, otwierajgce,
potencjalne. Palimpsest uczula nas na niewidzialne i podkresla jego wage "*%.

Jak trafnie okreslit to Stanistaw Uliasz ,,Jerzy Stempowski odczytywat poprzez
«szczegoly ukrytey wpisane w krajobraz kresowo-Ukrainski, dynamike zt6z dawnych
cywilizacji, poszukujgc réwnoczesnie istoty kultury europejskiej ®’. Metafora
palimpsestu koresponduje z koncepcja kultury tworzonej przez dzieta ruchome, otwarte,
ktérych ostateczny ksztalt uzalezniony jest od interpretatora odczytujacego
wielowarstwowy tekst jako niejednoznaczng cato$¢. Podczas analizy nie przeszkadzaja
mu niepelne informacje, dziwne zestawienia, nieczytelne zapiski, gdyz pobudzajg go
one do snucia alternatywnych historii. Stempowski opowiadajacy o krajobrazie
,,Kresow” poniekad wpisuje si¢ w taka role, jednak stawia wyrazne granice pomiedzy
dowolnoscig interpretacji, a jej szacunkiem dla faktycznego stanu wiedzy. Patrzac na
relikty przesztosci zastanawia sig, w jaki sposob rzutuja one na terazniejszo$é8e8,

Pojecie palimpsestu funkcjonuje u Stempowskiego rowniez w charakterze
metafory rozdroza, z ktérego wychodza drogi idace w kierunku czterech stron §wiata,
do Krakowa, Kijowa, Petersburga i Palestyny. Metafora ta wskazuje na

889 Jest rowniez

problematyczng, hybrydowa tozsamo$¢ mieszkanca tych terendw
dowodem szacunku i akceptacji dla wyborow tozsamosciowych®,
Sama historia zycia cztowieka zapisuje si¢ w formie palimpsestu, aby dotrze¢ do
jego poprzednich warstw trzeba przedosta¢ si¢ przez poklady uczué, wrazen,
doswiadczen, stow i obrazow. Rozszyfrowaniu palimpsestu towarzyszy trudnosé
precyzyjnego rozdzielenia naktadajacych sie na siebie historii®®®. Hostowiec, piszac esej
W dolinie Dniestru swoje rozwazania nad krajobrazem opiera gtéwnie na
wspomnieniach, doswiadczeniu i lekturach. Prowadzona przez niego analiza krajobrazu
obejmuje nie tylko opis wspdtczesnego mu stanu rzeczy. Hostowiec posuwa si¢ o krok

dalej i uwzglednia konteksty historyczne. Postawa ,,nie$piesznego przechodnia”

886 A, Gomodta i A. Szawerna-Dyrszka, Poza geografiq i historiq. Palimpsest: miejsce i przestrzen,

[w:] tychze. Palimpsest : miejsca i przestrzenie, Katowice 2018, s. 12.

87 5. Uliasz, Opowies¢ Jerzego Stempowskiego..., op. cit., s. 479.

88 por. M. Krakowiak, Czytajqc "Bagaz z Kalinéwki", czyli o umiejetnosci patrzenia, [w:] Opowiedzie¢
historie prace dedykowane profesorowi Stefanowi Zabierowskiemu, Katowice 2009, s. 70.

883bidem, s. 483.

80 por, R. Habielski, op. cit., s. 75.

81 por. S. Uliasz, Kresy jako przestrzeri kulturowa, [w:] Kresy-pojecie i rzeczywistosé, pod red. K. Handke,
Warszawa 1997, s. 135.
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umozliwia mu przygladanie si¢ rzeczom i zjawiskom z roznych perspektyw. Spacery sa
dla niego probg powrotu do tradycji i korzeni kultury europejskiej. Prezentowany przez
niego stosunek do §wiata wartosci zostal okreslony przez Krzysztofa Pomiana jako
postawa paradoksalna, w ktorej ,,jeszcze nie wiadomo, jaki swiat powinien by¢, a juz
wiadomo, ze powinien by¢ inny %%, Znajduje to odzwierciedlenie w jego esejach,
konstruowanych na ksztatt labiryntu. Trudno w nich wytyczy¢ ni¢ przewodnig. Labirynt
staje si¢ teoretycznym modelem domystu, przedstawia ,,zarowno procedure poznawczg,
jak i efekt — w stadium hipotetycznym i pozbawionym rozstrzygniecia”. Stempowski
0 zjawisku upadku Europy pisze wprost, ale co wazne, robi to z wielu perspektyw.
Kazda z jego prob stanowi jedynie wycinek podejmowanej problematyki, przedmiotu
zainteresowan. Relatywizm wynikajacy z réznych punktow widzenia tworzy System
powigzan uniemozliwiajacy jednoznaczne okreslenie cech $wiata idealnego®®,

W narracji o ,,Kresach” Jerzego Stempowskiego ,,spotykajq si¢ ze sobg dwie
geografie — «faktyczna» i «wyobrazeniowa» (mityczna) 84, Pierwsza z nich dostarcza
wiedzy o przesztosci, sktadajg sie¢ na nig opisy i relacje podroznikéw, kartografow.
Geografia mityczna powstaje na bazie wyobrazen, doznan i uczu¢. Jest to przestrzen

89 Yi-Fu Tuan stwierdza, ze

intelektualna wzbogacona przez literaturg, sztuke i kulturg
przestrzeh mityczna ,,jest odpowiedzig uczué¢ i wyobrazni na podstawowe ludzkie
potrzeby. Rozni sie ta przestrzen od pragmatycznych i naukowo pojetych przestrzeni
tym, ze pomija logike wykluczenia i sprzecznosci "®%. Wedlug praw logiki kosmos moze
posiada¢ jeden s$rodek, z kolei mys$l mityczna dopuszcza jednoczesne istnienie kilku
srodkow, wsrod ktorych jeden moze si¢ szczegdlnie wyrdznia¢. Ponadto, zaktada iz
fragment lub element moze symbolizowaé calo$¢ oraz posiadaé¢ jej moc®®’. Dla
Stempowskiego takimi osrodkami mogg by¢: Berdyczow, Kalinowka, Uscitug. Pisarz
wyr6znia te miejscowosci, czynige je posrednio lub bezposrednio tematami swoich
esejow. Kazde z nich jest w jaki$ sposob wyjatkowe, towarzyszy mu inna historia i inne
wspomnienia. Wszystkie lacza sie w jedng cato$é, jaka sa ,,Kresy”, a konkretnie
Ukraina. Zaréwno Berdyczéw, jak i Uscitug lub Kalindbwka posiadajg swoistg

symbolike, odsytajaca do wielkiej przestrzeni mitycznej i geograficznej, jakg stanowig

82 por. S. Janowski, op. cit., s. 75.

83 por. E. Rybicka, Formy labiryntu w prozie polskiej XX wieku, Krakéw 2000, s. 37.

894 5. Uliasz, Kresy jako przestrzen..., op. cit., s. 131.

895 por. Ibidem, s. 131-132.

896 Yi_-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawifska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987,
s. 130.

87 por. Yi-Fu Tuan, op. cit., s. 130-131.
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,,Kresy”. Pisarz na kanwie mapy geograficznej tworzy swoja indywidualng topografig
symboliczng, z ,,chaosu” uktada ,,kosmos”.

Badanie tworzywa kresowego krajobrazu nie jest tatwym zadaniem. Burzliwa
historia, a zwlaszcza walki, ktore przetoczyly si¢ przez te tereny zniszczyly czesé
§ladow pozostawionych przez poprzednie pokolenia. Pomimo to ,niespieszny
przechodzien” doskonale radzi sobie z identyfikacja warstw pochodzacych z epoki
$redniowiecza, starozytnosci czy tez $ladow kultur poganskich®®®. Analiza krajobrazu
staje si¢ dla niego odkrywaniem kulturowych wartosci ,,Kresow”. Zwraca szczegolng
uwage na $lady wielkich cywilizacji europejskich, ktore zachowaly si¢ w krajobrazie.
Ludy osiedlajgce si¢ na tych terenach pozostawialy po sobie kolejno tancuchy
kurhandéw, wyciosane z kamienia figury o ksztaltach kobiet zwane babami, nowe
gatunki drzew. Pokolenia poganskie ustgpowaly chrzescijanskim, a te z kolei jeszcze
innym. Roéznorodnos$¢ kulturowa tych ziem wywarta wptyw na architekture. Wyglad
budynkéw mieszkalnych zdradzat ,,narodowo$¢” ich wiasciciela. Chaty ukrainskie byty
budowane z drewna, wewnatrz wylepiano je gling, a z zewnatrz bielono. Owa technika
wykonania pozwalala na zachowanie chlodu w lecie, zimg za$ ciepta. Szlacheckie
dworki wyrézniaty sie¢ nie tylko rozmiarem, ale i charakterystycznymi gankami
opartymi na filarach. Zamozniejsi sadzili na swoich posesjach drzewa i zaktadali
ogrody. Parki, do ktoérych we wspomnieniach wraca Hostowiec, swojg $wietnos¢ juz
dawno miaty za sobg, przezyly nie tylko upadek Rzeczpospolitej i okres szlacheckiej
wiadzy®®. Sg materialnymi oznakami ludzkiej wtadzy nad przestrzenig. Sama Zofidwka
ukazana jest z jednej strony jako symbol ,,cywilizowania dziczy”, z drugiej, zaniedbany,
zniszczony park, w ktorym przyroda ujarzmiona rekoma czlowieka powraca na swoje
miejsce®®. Obraz zniszczonych parkow pojawia sie w literaturze polskiej wielokrotnie,
m.in. w Pozodze Zofii Kossak-Szczuckiej czy Zasypie wszystko, zawieje Wlodzimierza
Odojewskiego. Narracje¢ Stempowskiego wyrdznia to, ze nie ma W niej wyraznie
wskazanych sprawcow zniszczen, mozemy tylko przypuszczac, ze sa nimi bolszewicy,
ukrainscy chtopi lub uptyw czasu. U Kossak-Szczuckiej i Odojewskiego zniszczone
parki i ogrody sa symbolami definitywnej apokalipsy. Z kolei u ,,niespiesznego

przechodnia” upadek ich dawnej §wietnosci jest jednym z elementdow nieustannego

898 por. L. Palfalvi, Slawistyka. Aredlovd slavistika. Stredoeurdpske tudid, oprac. M. Mitka. Preszowi,
2015. s. 241.

899 por. J. Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma o Ukrainie, Warszawa 2014, s. 10-14.

900 por, E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach
humanistycznych, Krakéw 2014, s. 382-383.

226



procesu dziejowego, ktorego impulsem sg zmiany, a takze nieuniknione przemijanie
cywilizacji. W opisywanej destrukcji Stempowski dostrzega proces wiecznego trwania.
Zdewastowany park staje si¢ dla niego metaforg utworzong na bazie dwodch
sprzecznosci: konca swietnosci polskiej kultury na Kresach i jej nieustannej obecnosci
w resztkach nasadzen i ruinach zabudowan:,

Eseista uwaza, ze ukrainskie parki niosg informacj¢ o namigtnosci ogrodniczej,
ktora w XVIII wieku przywegdrowata w te strony razem z polska Szlachts. Zaznacza, iz
na Wotyniu i Podolu tworzono ogrody na wzor Zofiowki Potockiego, bogatsi chtopi
wokot swoich zabudowan zaktadali mate ,,zofioweczki”, bedace ich indywidualnym
genius loci®®,

Opisy Zofiowki autorstwa Stanistawa Trembeckiego i Jerzego Stempowskiego
sg zupelie odmienne. Obaj autorzy mowig o wlasnych przestrzeniach geograficznych,
jednak u pierwszego z nich dominuje perspektywa kosmopolityczna. Drugi dokonuje
syntezy, za pomocg ktorej chce pokazac, ze ,,ukrainska Hellada” to przede wszystkim
wielowarstwowy palimpsest kultury wschodu i zachodu®®. O ukrainskich parkach
Hostowiec pisze nastepujaco:

Dla patrzacego uwaznie parki te podobne byty do palimpsestow, w ktorych — pod eleganckim
pismem wieku XVIII — prze$wiecal tekst nieréwnie starszy, bedacy sam tylko echem poprzednich
tysigcleci. Szalenstwo ogrodnicze wieku o$wiecenia zostalo tam zaszczepione na zjawisku znacznie

dawniejszym, na niewygastym jeszcze poganskim kulcie drzew, w ktorym mieszaty si¢ dawne tradycje
klasyczne i stowianskie®®.

W innym miejscu czytamy: ,, Wiele parkow ukrainskich posiadato wyrazne dwa
nawarstwienia: jedno z czasow Russa i ks. Delille’a, drugie bedgce resztkg prastarej
cywilizacji rolniczej 9%.

Zwraca uwagg na to, ze ukrainskie parki nie sg jedynie wynikiem oswieceniowe;j
mody, ktora przybyta na te tereny z zachodu. Podkresla, iz stowianska tradycja
| poganstwo znalazly swoje odzwierciedlenie w modzie, tym samym nadaty wyjatkowy
charakter parkom ukrainskim, ktore w porownaniu do komplekséw zachodnich

odrozniaty si¢ wielowarstwowoscia oraz bogactwem kulturalnym?®,

%1 por. D. Sapa, op. cit., s. 134-135.

902 por, M. Rudas-Grodzka, Ogrdd na rozstajach rzeczywistosci i wyobrazni poetyckiej. Metamorfozy
Zofiowki, ,,Pamietnik Literacki” 2005, nr 4, s. 159.

%03 por, E. Rybicka, Geopoetyka..., op. cit., s. 384.

904 J, Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma..., op. cit., s. 15.

905 |bidem, s. 15.

906 por. M. Ruda$-Grodzka, op. cit., s. 159.
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Metafora ~ palimpsestu  umozliwia  ,niespiesznemu  przechodniowi”
przedstawienie czasowego i historycznego wymiaru przestrzeni. Tego typu perspektywa
jest charakterystyczna dla geografii kulturowej. Opisywany w eseju W dolinie Dniestru
kult drzew popularny ws$réd pogan jest takim samym fenomenem jak
osiemnastowieczna moda na ogrody. W rozpoznaniu $ladow dawnych cywilizacji
obecnych w ukrainskim Kkrajobrazie pomocne jest wszechstronne wyksztalcenie
pisarza®”’,

W powstatym w 1942 roku eseju wida¢ jeszcze nadziej¢ autora na
zrewaloryzowanie wptywow polskiej kultury na ,,Kresach”. Jak trafnie definiuje Dorota
Sapa: ,, Stempowski-pisarz stara sie w eseju ,,W dolinie Dniestru” ocali¢ wizerunek
utraconej Arkadii, wspolnej przestrzeni wielu narodow, w tym takze Polakéw
| Ukraincow, gdzie «polska wyspa» nie 0znacza wyobcowania i wrogosci, a granice
miedzy narodowosciami sq przenikalne®®”.

W tworczosci Stempowskiego czas historyczny i przestrzen geograficzna
przeobrazane sg w czasoprzestrzen kultury dowartoSciowujgcg rodzinne strony. Eseista
we wspomnieniach wraca do zrodet wartosci, a takze kompleksow 1 wad. Obserwowana
przez niego kresowa zbiorowo$é charakteryzuje sic wspolnym kregiem Kultury®®.
Autor W dolinie Dniestru opisuje zespot wartosci funkcjonujacy jeszcze wérod
wspolnot  kresowych, zestawiajagc go 2z systemem moralnym wspotczesnych
Europejczykow, zwlaszcza tych z Zachodu. W Pismach o Ukrainie polskos¢ jest tylko
jednym z pierwiastkow sktadajacych si¢ na wielokulturowg spoteczno$¢. U podstaw
istnienia tej krainy lezy zasada plynnosci i osmozy, a mowe krajobrazu cechuje

polifonicznos¢®?.

4.5 ,,Kresowa” Arkadia

Pierwszy opis Arkadii zawdzigczamy Pauzaniaszowi, ktory w pisanej w latach
160-180 n.e. wedrowce po Helladzie wspominat o jej geografii i zabytkach. W latach
pézniejszych pisali o niej m.in. Hezjod, Kallimach, Homer, Owidiusz, Eurypides,
Teokryt. Kraina ta pojawia si¢ rowniez w mitologii greckiej, np. micie 0 narodzinach

Zeusa, pojedynku Apollina z Panem i wielu innych. W literaturze starozytnej obecne sg

%07 por. E. Rybicka, Geopoetyka..., op. cit., s. 383.

%08 D, Sapa, op. cit., s. 135.

%9 por. S. Uliasz,. Kresy jako przestrzen..., op. cit., s. 132.
910 por. S. Uliasz, Literatura kreséw..., op. cit., s. 74.
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dwa obrazy Arkadii. Pierwszy z nich zawdzigczamy wczesniej juz wspominanemu
Pauzaniaszowi, ktory kraing t¢ umiejscowil w sgsiedztwie Sparty, Achaji, Argolidy,
Elidy, Mesenii oraz Lakonii i skojarzyt z ludem niezwykle muzykalnym i goscinnym,
lecz prymitywnym i niewyksztalconym. Swoj drugi, ostateczny ksztatt Arkadia ta
zawdzigcza literaturze starorzymskiej, a zwlaszcza Owidiuszowi 1 Wergiliuszowi. Za
sprawg Wergiliusza zyskala ona znaczenie przede wszystkim symboliczne, stata si¢
utopig, w ktorej nie brak bujnej roslinnosci, dzwickoéw fletow i piesni pasterzy. Wizja ta
miala niewiele wspolnego z obrazem Arkadii, ktora w rzeczywistosci byta krajem
skalistym i ubogim. Wizja Arkadii stworzonej przez Owidiusza przypomina tg, o ktorej
pisal Pauzaniasz. Zamieszkuje jag starozytny dziki roéd zyjacy na tych terenach jeszcze
przed narodzinami Jowisza. W epoce Sredniowiecza motyw ten zostal zapomniany,
dopiero w 1346 roku w Bucolicorum Carmen nawigzuje do niego Petrarka.
W renesansie Jacopo Sannazara, tworzy obraz Arkadii, ktorej statymi elementami staje
si¢ idealizacja ojczyzny, muzykalno$¢ jej mieszancow, a takze motyw S$mierci
i melancholia. Podobng wizje tejze krainy znajdziemy u Jana Jakuba Russeau czy
Kazimierza Brodzinskiego. Kolejne modyfikacje zostaty wprowadzone przez Miguela
Cervantesa, ktory dodal motyw autobiografii poetyckiej i Jorgea de Montemayor’a
precyzyjnie lokalizujacego t¢ kraing. W literaturze polskiej pierwsze literackie obrazy
Arkadii pojawiajg si¢ na przetomie XV i XVI wieku za sprawg inspiracji ptyngcych
z Europy Zachodniej i pierwszych polskich humanistow. Klemens Janicki w Elegii 1l
jako pierwszy z polskich twoércow potaczyt krajobraz rodzinnego Januszkowa z wtasng
autobiografig. W siedemnastowiecznej literaturze polskiej dominuje tradycyjna poezja
bukoliczna podporzadkowana mitologii i ideologii sarmatyzmu. Powstaja sielankowe
opisy zycia na wsi, a rozwdj nurtu ziemianskiego, w tym pierwsze opisy ,,matych
ojczyzn prowadza — jak zauwaza Jozef Olejniczak — do wyksztalcenia nowych
gatunkow literackich 1 typu kultury zwigzanego z tradycja sylwy domowej.
W kolejnych stuleciach literatura polska wykorzystuje topos Arkadii zarowno w planie
tresci jak 1 wyrazania. Tematyka ta obecna jest zwlaszcza w eseistyce oraz sylwach
wspotczesnych. Tworcy wykorzystujg ten topos zwlaszcza w utworach traktujgcych
o regionalizmie, prowincjonalizmie, a takze przy opisach krajobrazéw i obyczajow®:,
We wspoélczesnej literaturze w tym eseistyce Stempowskiego wyraznie

dominuje wergilianski model toposu arkadyjskiego. Nie mozna jednak zapomnie¢

91 por. J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mitosz, Krakéw 1992,
s. 90.-99.

229



otym, ze w okresie od XVII do XIX wieku topos arkadyjski przerodzit si¢ w topos
pocieszenia odnajdywanego w szczesliwej krainie, ktora nie zawsze jest precyzyjnie
zlokalizowana. Jozef Olejniczak zaznacza, ze ,, Dziewietnasto — i dwudziestowieczni
eskapisci odnajdywali ukojenie w Swiecie muzyKi, sztuki, literatury a takze (...) idei
ojczyzny, ktora pod wplywem dziatan Historii odsunela sie w niebyt”®'?,

Popularno$¢ mitycznej Arkadii sprawia, ze bardzo czesto zapominamy 0O jej
istnieniu jako rzeczywistej krainy geograficznej potozonej na Potwyspie Peloponeskim.
Pierwotnie byt to rejon o charakterze pastersko-rolniczym, ktorego losy byly rownie
burzliwe jak ,,Kresow”. Z czasem powstal mit arkadii z powodzeniem funkcjonujacy do
dnia dzisiejszego. Jako jeden z pierwszych na gruncie literatury polskiej do mitu
Arkadii nawigzatl Stanistaw Herakliusz Lubomirski w dramacie Ermida, albo Krdlewna
pasterska. Utwor ten wpisywal si¢ w nurt sielanki sceptycznej. Pisarz stworzyt
idylliczne miejsce, w ktérym zestawil mito§¢ wierng 1 niewierng. Arkadia
Lubomirskiego ma charakter ogolnoeuropejski i nawigzuje do problemow
uniwersalnych. Dopiero w XVII wieku zaczeto zwracaé uwage na wiasng specyfike
kulturowa 1 dostrzegac jej szczegolne wartosci, czego nastepstwem byto wykorzystanie
mitu arkadyjskiego w odstonie lokalnej, z wykorzystaniem rodzimej scenerii. Za
pierwszg probe takiego przedsigwzigcia uznawany jest Cud mniemany Wojciecha
Bogustawskiego. W kolejnym stuleciu mialy miejsce kolejne etapy konkretyzacji.
Arkadie zaczeto postrzegac¢ jako dom czyli miejsce intymne, swojskie, pelne ciepta
Ispokoju, przypominajace o latach dziecinstwa lub wczesnej mlodosci. W tym czasie
powstata rowniez figura Domu jako Ojczyzny-Polski. Byla ona przesycona patosem,
poswieceniem i martyrologig. Te podstawowe rozroznienia (Arkadia- Dom i Arkadia-
Polska) sg obecne rowniez w literaturze XX wieku. Jerzemu Stempowskiemu blizsza
jest pierwsza, poniewaz w swoich tekstach nie odwoluje si¢ bezposrednio do kategorii
narodowosciowych. a jedynie pojecia blizszej ojczyzny®®.

,,Kresowa” Arkadia ,,niespiesznego przechodnia” to Arkadia pasterska majaca
swoje poczatki juz w czasach starozytnych. Potozona byta na terenach gorskich, do
ktorych nie do nie dotarl ustrdj panszczyzniany. Jej mieszkancy to gtownie huculscy
pasterze, ktorzy przybyli na te tereny z starozytnej Grecji. Wielu sposrdéd potomkow

starozytnych Grekow, w dalszych etapach swojej wedréwki, przeniosto si¢ na tereny

912 |pidem, s. 162.
913 por. A. Marszatek, Polskie Arkadie — refleksy mitu, [w:] Polska dramatyczna. Dramat i dramatyzacje
w XVIII i XIX wieku, pod red. M. Sugieray, Krakéw 2014, t. 2, s. 337-343.
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bardziej urodzajne i przyjazne cztowiekowi. W gorach pozostali ci najwytrwalsi,
sprawiedliwi, nie dajacy si¢ zwie$¢ mylnej warto$ci pienigdza. Cechowata ich
delikatnos¢ zaréwno w stosunku do innych ludzi jak i zwierzat — nie stosowali broni
palnej.

Hanna Gosk, dokonujac weryfikacji wizji ,,Kresow” w tworczosci Jerzego
Stempowskiego zwraca uwage na obecne w niej znamiona kolonialne. Hostowiec
zestawiajgc te tereny z cywilizacjg Europy, z jednej strony chce je nobilitowac,
z drugiej wskazuje na to, ze ich europejskosci trzeba dowodzi¢. Swoja narracje sytuuje
pomigdzy biegunami Arkadii i Atlantydy. Pisarz przedstawia ,,Kresy” jako miejsce, w
ktorym zycie toczy si¢ swoim rytmem z dala od przemian dokonujacych si¢ w centrum
kontynentu, tym samym sytuuje te tereny na peryferiach. Swojg narracje buduje
z uzyciem stownictwa charakterystycznego dla ,,europejskiego erudyty”, co z kolei
nadaje jej charakter tekstu napisanego z perspektywy dominujacego. Zdaniem badaczki
o pieknie opisywanych terenow decyduje wptyw kultury europejskiej.

Zdaniem Hanny Gosk z tla opisow Krajobrazu wytaniajg si¢ réznego rodzaju
kategorie pierwotnosci i nasladowanie Zachodu charakterystyczne dla narracji
tworzonych z punktu widzenia centrum. Kreowany przez Stempowskiego obraz
,,Kresow” jest pozbawiony konfliktow na tle klasowym, a takze innych elementow
zaktocajacych pozadany efekt porzadku i jednosci. Badaczka przyznaje jednak, ze
opowies¢ Jerzego Stempowskiego nie wpisuje si¢ w biegunowe zestawienie Wschod —
Zachod, Centrum — Peryferie®*. Jerzy Swiech rowniez potwierdza, iz ,, Stempowski, tak
bardzo wyczulony na znaki czasu, a przy tym tak silnie uczuciowo zwigzany z Podolem
swojej miodosci, porzucil myslenie w kategorii centrum i peryferii. Rzeczywistosé,
z jakg obcowal, byta dlar czyms jednorodnym (...) %%

Hostowiec  przeciwstawiajac  zycie pasterzy  karpackich — cywilizacji
przemystowej stawia ich pierwotno$¢ wyzej niz dokonania techniczne Zachodu.
W Eseju berdyczowskim podkresla, iz dzigki oddaleniu od centrow cywilizacyjnych
unikneli wladzy feudalnej, zachowali odrgbng hierarche wartosci. Nie posiadajg dobr
luksusowych, ale w zamian dysponujg wolnym czasem i sg w pelni niezalezni, co tym

samym przybliza ich do elit intelektualnych czy artystycznych®°.

914 por, H. Gosk, Polski dyskurs kresowy w niefikcjonalnych zapisach miedzywojennych. Préba lektury
wperspektywie postcolonial studies. , Teksty Drugie” 2008, nr 6, s. 23-28.

915 ). Swiech, Kresy i centrum, [w:] O dialogu kultur wspéinot kresowych, Rzeszéw 1998, s. 49.

916 A S. Kowalczyk, Wobec kryzysu Europy..., op. cit., s. 143-144.
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Sposob w jaki Stempowski przedstawia ,Kresy” nie wpisuje si¢
w zaproponowany przez Saida biegun cywilizowany Zachod — prymitywny Orient.
Wschaod autora Doliny Dniestru, co prawda nie uczestniczy w swiatowym postepie, ale
wcale nie jest zacofany, zdegradowany, niekulturalny czy zapdzniony®'’. Danuta
Sosnowska stwierdza, iz pisarz ,poddal rewizji twierdzenie, ze dzigki cywilizacyjnej
misji Polakéw Ukraina przestata by¢ kulturowq pustynig %8,

Dolina Dniestru stuzy Stempowskiemu za wzor postawy zyciowe]j dalekiej od
checi gromadzenia bogactw materialnych, postepu technicznego. Gtowna zaletg tego
$wiata jest naturalnos$¢. Cywilizacja pasterska stawiata przede wszystkim na wartosci
jakosciowe, a nie ilo§ciowe, powigzane z monetyzacja zycia.

Wspominanie i rekonstruowanie kraju lat dziecinnych stanowi bardzo wazny
temat w pisarstwie, zwlaszcza tym emigracyjnym. Ukraina przestawiona przez Jerzego
Stempowskiego w eseju W dolinie Dniestru jest kraing szczgsliwa, wielokulturowa
Arkadig, ale czy na pewno?

Jozef Olejniczak fabuly dwudziestowiecznych opowiesci 0 wygnaniu poréwnuje
do sceny przedstawionej w Biblii. Sytuacje emigrantow zestawia z ta, w ktorej znalezli
si¢ Adam i Ewa. Wskazuje jednak na r6zne powody opuszczenia raju. W przypadku
pierwszych ludzi byta to kara za grzech. Emigranci, o ktérych pisze, opuszczaja swoja
ojczyzn¢ poniewaz zostal w niej naruszony naturalny porzadek. Dwudziestowieczni
emigranci podobnie jak pierwsi rodzice szybko zaczynaja tgskni¢ za utracong ojczyzna,
w marzeniach i wspomnieniach powracaja do jej obrazu, ktéry z czasem zaczynaja
idealizowaé. Prowadzi to do przenikania si¢ mitu o wygnaniu z mitem arkadyjskim.
Idealizacja wspomnien przebywajacych na emigracji tworcow dazy w  kierunku
pasterskiej Arkadii®'®. Dzielg oni losy Eneasza, ktéry po upadku Troi schronil sie na
gorze 1da®®. Podobnie jak on zmuszeni s3 do opuszczenia swoich miast i szukania
schronienia w bezpiecznym miejscu. Ziemie kresowe zaczynaja dzieli¢ los antycznego

miasta.

917 0 zaproponowanym przez E. Saida biegunie Maria Janion pisze nastepujgco: , Przeciwstawianie
Zachodu i Wschodu dokonuje podziatu w nastepujgcy sposob: Zachdd jest logiczny, normalny,
emipiryczny, kulturalny, racjonalny, realistyczny. Wschdd zas jest zacofany, zdegenerowany,
niekulturalny, zapdZniony, nie uczestniczy twdrczo w swiatowym postepie. M. Janion, Niesamowita
Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2007, s. 224.

918 D, Sosnowska, Wysiedleni z Arkadii, [w:] www.opoka.org.pl (dostep 09.10.2021)

919 por. J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny..., op. cit., s. 90.

920 por. Joél Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, ttum. B. Sek, Katowice 1992, s. 86-87.
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Jerzy Stempowski piszac o ,,Kresach” stronit od fatalizmu. Bez watpienia
Miedzymorze jest waznym, jeSli nie najwazniejszym miejscem w tworczosci
,»hiespiesznego przechodnia”. Opisujac je umiejetnie taczy metafore Arkadii z mitem
Atlantydy. Stworzona przez Stempowskiego w tekstach formuta Arkadia-Atlantyda jest
miejscem wyimaginowanym, wolnym, nie poddanym pod restrykcje panstwowosci.
Andrzej Stanistaw Kowalczyk podkresla, ze dla ,,nieSpiesznego przychodnia” Arkadia
jest przede wszystkim geograficzng metafors duchowego rodowodu. W swojej
tworczos$ci ukazuje on siebie jako cze$¢ tej krainy, a co za tym idzie przestrzen ta jest
przedstawiana bez zbednego idealizowania. Dzielem Hostowca, ktore w catosci wpisuje
sic w formule Arkadii-Atlantydy jest esej W dolinie Dniestru, w ktorym mamy do
czynienia z przedstawianiem ukrainsko-kresowej arkadii poprzez pryzmat samotnosci
arkadyjczykow. Zdaniem Andrzeja Stanistawa Kowalczyka okreslenie ,idealizacja”
zupetnie nie pasuje do wizji, jakg przedstawit Jerzy Stempowski w zbiorze esejow.
Badacz zaznacza, iz kresowa Arkadia stanowi dla Hostowca skarbnice wiedzy, a takze
rytuat inicjacji i wtajemniczenia. Aby mogta pehic te wszystkie funkcje musi posiadac
nie tylko statut starej cywilizacji, ale rowniez istnie¢ historycznie, a co za tym idzie
dostarczy¢ cierpienia zwigzanego z biegiem czasu i wydarzen®L,

Ukraina staje si¢ dla Stempowskiego Arkadia utracong wraz w wybuchem
drugiej wojny swiatowej, kiedy to sytuacja polityczna zmusza go do wyjazdu z kraju.
Materialna utrata nie powoduje, ze rezygnuje on z niej w sposob ostateczny, a jedynie
przenosi do sfery wspomnien i wyobrazni®??,

W Eseju berdyczowskim Stempowski opisuje podréz po Miedzymorzu, jaka
odbyt z ojcem w wieku szesnastu lat. W samym Berdyczowie Jerzy spedzit zaledwie
kilka dni, jak sam pisze, dopiero pot wieku podzniej zaczat wraca¢ do kresowego
miasteczka w myslach. Podczas pobytu w Berdyczowie, szczegdlng uwage
nastoletniego chtopca zwrocit sklep Szafnagla, bedacy punktem ,polskiego
Berdyczowa”, miejscem spotkan ziemian i oficjalistow, a takze zrodlem wojen i plotek.
Przed $wigtami i waznymi uroczysto$ciami szlachta zaopatrywata si¢ w nim
w przyprawy i inne towary kolonialne. Rozmowy spotecznosci berdyczowskiej toczyty
si¢ wokot chrzcin, cen zboza, zakupu nowych koni. Zrodtem wiadomosci ze $wiata byto
berdyczowskie getto, ktorego mieszkancy mieli mozliwos¢ kontaktu z krewnymi

w Nowym Jorku i Buenos Aires. Eseista przyznaje, ze wtedy widok Sarmatow i ich

921 por. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien..., op. cit., s. 284-186.
922 por, J. Breczko, op. cit., s. 189.
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brak wiedzy o wydarzeniach rozgrywajacych si¢ w swiecie w pewien sposob go bawit.
Na polska szlachte rozmawiajaca pod sklepem Szafnagla spojrzat zupetnie inaczej po
przeczytaniu relacji z konferencji jaltanskiej. Zrozumiat wtedy, ze po podpisaniu
amerykansko-rosyjskiego pokoju Europa stala si¢ prowincja na wzoér Berdyczowa, a jej
mieszkancy zaczeli przypomina¢ Sarmatow, ktorzy zajeci wlasnymi interesami nie byli
w stanie wptynaé na bieg historii®?®. Podziat jakiego dokonano w Jalcie, byt dla
Stempowskiego potwierdzeniem upadku Europy. U jego podstaw lezaty nie tylko
zniszczenia materialne powstale w trakcie walk zbrojnych, ale przede wszystkim
rezygnacja z estetyczno-religijnych fundamentoéw kultury europejskiej®?.

Drugim istotnym wspomnieniem, ktére wywiozt ze sobg z Berdyczowa mlody
Jerzy byt widok Zydow, czytajacych pierwszy tom Kapitatu Marksa. Uderzajace dla
niego bylo to, ze przyjmowali oni tekst jakby byl prawda objawiong, nie prébowali,
nawet zrozumie¢ skomplikowanych, niejasnych fragmentéw. Czytane stowa byt przez
nich traktowane na rowni z Biblig i Talmudem. Ksztaltowane od dziecka w tej
spoteczno$ci umilowanie wiedzy 1 intelektu zostalo przeniesione na lekture
0 charakterze komunistycznym i socjalistycznym. Sposob, w jaki przyswajali poglady
ekonomiczne zawarte w dziele blizszy byl postawie religijnej niz poznawczo
rozumiejacej®®®. , Niespieszny przechodzien” probowal usprawiedliwi¢ —takie
zachowanie, traktujac je jako jeden z objawow niedozywienia i braku snu, jednak
szybko zorientowat si¢, ze podobng postawg odznaczali si¢ rowniez dobrze odzywieni
Europejczycy. Pochwata komunizmu i Stalina nie wynikata wigc z ubdstwa czy
prowincjonalizmu, byta to postawa czgsto spotykana u powojennych intelektualistow.
Hostowiec dostrzegal, iz w spoteczenstwie zanika umiejetnos¢ krytycznego myslenia,
analizowania, korzystania ze zdobytej wiedzy 1 doswiadczenia. Sytuacja ta
spowodowata, ze dwudziestowieczna Europa stata si¢ Swoistym zasciankiem“°,

Do wspomnienia tego wraca po latach, podczas lektury antologii terroru
stalinowskiego Les Temps Modernes autorstwa Marleau-Panty’ego. Dostrzega wtedy
ogromne podobienstwo w postawie obu autorow, postrzegajacych Stalina jako autora

prawdy objawionej, niekontrolowanej z zadnymi pojeciami i do§wiadczeniami®?’.

923 por. J. Stempowski, W dolinie Dniestru. Pisma..., op. cit., s. 22-25.

924 por. A. Debska-Kossakowska, Doswiadczenie wojny w tekstach krytycznych Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego, [w:] Literackie reprezentacje historii, pod red. A. Debskiej-Kossakowskiej, B. Gontarz,
M. Wiszniowskiej, Katowice 2013, s. 53.

925 por. J. Wrébel, Tematy zydowskie w prozie polskiej 1939-1987, Krakéw 1991, s. 35.

926 5. Janowski, op. cit., s. 59-60.

927 por. J. Stempowski, W dolinie Dniestru..., op. cit., s. 26-27.
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Ostatni istotny dla Stempowskiego obraz Berdyczowa pochodzi z relacji jego
mlodszego brata odbywajacego stuzbe w oddziale samochodéw pancernych. Hubert
Stempowski zostal wyznaczony do obrony ulokowanej na Lysej Gorze radiostaciji.
Podczas natarcia kozakow nastanych przez generata Kornitowa, jego uwage zwrocity
dziwne ruchy putkownika i oficerow. Gdy najezdzcy zblizyli si¢, zauwazyt, ze mieli
zwigzane z tyhu rece. Jerzy po analizie rzagdow najwiekszych europejskich przywodcow
doszedt do wnioskow, ze od czasow Napoleona kult dyscypliny jest jednym

98 Wraz z jego przyjeciem Europejczycy

z najwazniejszych rysow tej cywilizacji
wyzbyli si¢ ,;rzadkiej i1 trudnej cnoty niepostuszenstwa”, tym samym przestali sami
0 sobie decydowac. Post¢pujaca desakralizacja dziejow znacznie przeksztalcita
otoczenie cztowicka. W XX wieku to co publiczne zaczeto dominowac¢ nad prywatnym;
swiat stal si¢ zinstytucjonalizowany, coraz trudniej byto zachowa¢ uniwersalne wartosci
taczace Europe. Stempowski bez watpienia nalezy do grona przeciwnikéw wszelkich
totalitaryzmow. Nie oznacza to jednak, ze Slepo hotduje demokracji, ktorg uwaza za
niedojrzata do stawiania oporu postepujacej dehumanizacji®?.

W Eseju berdyczowskim ,nie$pieszny przechodzien” daje wyraz swojemu
wojennemu katastrofizmowi. Przy okazji tworzenia opisu prowincji berdyczowskiej
dokonuje weryfikacji problemow spotecznych i ekonomicznych. W jego opinii bledem
mieszkancow Berdyczowa jest zbytnie skupianie si¢ na problemach szlachty
i przejmowanie od nich schematéw zachowan. Dotyczy to gtéwnie silnej potrzeby
ochrony swojej niezaleznosci w obawie przed obcymi. Owa ksenofobiczna postawa
uniemozliwiala im otwarcie na nowe, a co za tym idzie dostosowanie si¢ do zmian
dokonujgcych sie na kontynencie. Miasteczko przedstawione w eseju Hostowca staje si¢
prefiguracjg pojaltanskiej Europy. Wedtug Stempowskiego Europejczykéw — stajacych
si¢ marionetkami w rekach wielkich mocarstw — podobnie jak mieszkancow miasteczka

zaczyna cechowa¢ egoizm i samozadowolenie®®.

Obecny w jego tworczosci
katastrofizm ma wymiar szczegdlny. Autor Eseju berdyczowskiego uwazal, iz mimo
postepujacej degradacji, upadek Europy jeszcze nie jest przesadzony, a uratowac ja
moze wierno$¢ Sroédziemnomorskim tradycjom. W jego przekonaniu trwatosé
cywilizacji wigze si¢ z racjonalnymi postawami jej przedstawicieli, krytycyzmem, oraz

przywiazaniem do wysokich standardéow etycznych i estetycznych. Hostowiec nie bat

928 por, lbidem, s. 27-29.
929 5. Janowski, op. cit., s. 60-62.
930 M. Wyka, Esej jako autobiografia..., op. cit., s. 111.
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si¢ totalitaryzmu, prymitywnej ideologii i zwigzanej z nig przemocy, poniewaz potrafil
zachowac¢ dystans wobec otaczajgcej go rzeczywistosci.

W eseju Bagaz z Kalinowki Stempowski wyraznie komunikuje, ze jego
I Conrada genius loci zniknety z powierzchni ziemi, pozostaly po nim jedynie pamiatki
i dokumenty. Przywolujac takie elementy krajobrazu jak derenie, poganski grob z XI
wieku, katedra w Krzemiencu probuje ten $wiat odtworzy¢. W jego badaniu reliktow
mozna dostrzec pasj¢ historyka, ktory jest Swiadomy, iz materialne pozostatosci to nie
wszystko, a kluczowsg role odgrywa pamie¢ indywidualna. Sposob, w jaki Stempowski
przedstawit krajobraz pokazuje dynamike zmian dokonujacych si¢ na tych terenach,
atakze ich burzliwe dzieje. Derenie, o ktorych wspomina sg pozostaloscig po
cywilizacji przedchrzescijanskiej®!. Stempowski wyraznie zaznacza, ze od czasow
Bohdana Zaleskiego literacki obraz tych terenow tworza jedynie ,,obcy”, czyli pisarze
nie zwigzani z tymi terenami blizszymi wi¢zami. Przykladem moze by¢ chociazby
Henryk Sienkiewicz, ktory wiedz¢ na temat ,Kresow” czerpat jedynie z krotkich
podrozy 1 opracowan. Jego obraz ,,dzikich p6l” wydawat si¢ Hostowcowi ,,(...) odleglq
od rzeczywistosci fantazjg Polakéw Zegnajgcych sie z tradycjq jagiellonskg
i pocieszajgcych sie tym, ze zostawiajg za sobgq tylko niewdzieczne pustkowia °%.

Jako jeden z powodoéw utraty Arkadii wskazuje rozw6j ruchéw
nacjonalistycznych wséréd ludéow zamieszkujgcych obszar miedzymorza. Pisarz
podkresla, ze Polacy i Ukraincy przez dtugie lata dzielili ten sam los. Ukraina nie tylko
przez cztery stulecia byta czgscig Rzeczpospolitej, z czasem wraz z nig stata si¢ czescia
zaboru rosyjskiego i austriackiego. Wspolne dzieje przyczynily si¢ do wzajemnego
przenikania kultur i zacierania granicy etnograficznej.

Konflikty migdzy dwoma narodami nasility si¢ w okresie dwudziestolecia
migdzywojennego, kiedy to mlody nacjonalizm ukrainski spotkat si¢ z nacjonalizmem
polskim. Wedlug Stempowskiego gtéwna przyczyna konfliktéw byta nieuregulowana
sytuacja polityczna Europy Wschodniej. W 1918 roku ruchy nacjonalistyczne uwazaty,
ze zdobycie niepodlegtosci jest mozliwe jedynie przy uzyciu sity. W listopadzie 1918
roku Ukraincy proklamowali Republike Ukrainska, w czerwcu 1919 roku wyparta ich
armia polska. Proba uregulowania stosunkéw byta zawarta 21 kwietnia 1920 roku
umowa pomiedzy Polskg i Ukrainskg Republikg Ludows, ustanawiajgca granice polsko-

ukrainskg na linii podobnej do tej ustalonej pdzniejszymi postanowieniami traktatu

%31 por. M. Krakowiak, Czytajgc "Bagaz z Kalinéwki..., op. cit., s. 68-69.
932 ), Stempowski, W dolinie Dniestru..., op. cit., s. 31.
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ryskiego, z ktérych nie byta zadowolona zadna ze stron®3, Nowa granica biegta niemal
przez s§rodek historycznych ,,Kresow”. Nie odzwierciedlata rzeczywistych podziatow
demograficznych i politycznych. Witadze sowieckie zabiegaly o terytorium nalezace
kiedy$ do imperium carskiego, z kolei Polska uwazala tereny te za historycznie
polskie®®*. Po stronie polskiej pozostaty skupiska ludnosci ukrainskiej, a po ukrainskiej
mniejszos¢ polska, wedlug ustalen miaty one by¢ traktowane ze wzajemnoscia.
Rozwigzanie nie byto jednak idealne. Przez kolejne lata na terenie Galicji Wschodniej
dochodzito do tar¢ o charakterze wojny cywilnej. Polska zaczela coraz bardziej
przybiera¢ charakter centralistyczny i narodowy, mniejszos¢ ukrainska byta ignorowana
I nie miata zadnego wptywu na polityke kraju. Jednym z gtownych powodéw sporu
byta m.in. zbyt mata liczba szkét z jezykiem wyktadowym ukrainskim. Spoteczenstwo
ukrainskie powotato do zycia towarzystwo pedagogiczne ,,Ridna Szkota” zajmujace sig¢
organizacja i utrzymaniem szkot powszechnych, $rednich, zawodowych oraz
seminariow nauczycielskich. Towarzystwo ,,Proswita” zaopiekowato si¢ ukrainskimi
czytelniami i bibliotekami. We Lwowie utworzono Towarzystwo naukowe im. Tarasa
Szewczenki, a w Warszawie Naukowy Instytut Ukrainski. Intensywnie rozwijato sig
zycie kulturalne wsi, w ktorych resztki gospodarki naturalnej i dawne obrzedy zostaty
wsparte inicjatywa milodziezy powracajacej z uniwersytetow. Z czasem zaczgto
zauwaza¢ zjawisko ukrainizowania si¢ polskiej ludnosci wiejskiej. Stempowski
podkreslat, iz mimo konfliktow i roznicy intereséw oba narody potrafity taczy¢ sie
W Walce z armig sowiecka*®.

Tworczosé Hostowca wiele mowi o jego pogladach politycznych, Jerzy Swiech
w jednym ze swoich artykutéw nazywa go ,,pisarzem o temperamencie politycznym”9¢.
W tekstach i listach, ktore po sobie pozostawil, tatwo mozemy odnalezé watki
dotyczace ,,dekompozycji idei jagiellonskiej®’. Pisarz w eseju Etapy pewnego odwrotu
zwraca uwage na wycofanie si¢ Polakow z terytorium Ukrainy. Podkresla, ze proces ten
postepowat od ponad trzystu lat. Cofanie si¢ granic byto zwigzane z utrata wptywow,
odwrotem ludno$ci do centrum kraju i fgczyt si¢ z zanikiem idei Polski jagiellonskiej

w $wiadomosci Polakow®®. Stanistaw Uliasz podkresla, iz w ramach opisywanego

933 Ibidem, s. 111-114.

934 por. K. Brown, op. cit., s. 20.

%35 por. J. Stempowski, W dolinie Dniestru..., op. cit., s. 114-123.

936 por. J. Swiech, O pewnej nienapisanej ksigzce, , Tematy i Konteksty 2017, nr 7, s. 290.

937 0 zjawisku tym pisze m.in. Stanistaw Uliasz. Zob. tegoz, Opowies¢ Jerzego Stempowskiego o, Kresach”
Rekonesans badawczy, ,Studia Filologiczne Uniwersytetu Jana Kochanowskiego” 2020, t. 33.

938 por. Ibidem, s. 342.
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zjawiska ,,sukcesywnie dokonywat si¢ proces rozbratu wyobrazni i pamieci Polakow
Z Polskq jagiellonskq, pojecia odpowiadajgce podtrzymaniu wiezi z Polskq historyczng

7939 Pierwszym etapem utraty ,,Kresow” byto

wykruszaly sie w miare uplywu czasu
wywlaszczenie 70% ziem polskich w 1863 roku. Kolejnym rewolucja w 1915 roku,
kiedy to tereny wschodnie opuscili magnaci, zamozna szlachta i inteligencja®C. Jak
stusznie wskazuje Piotr Skérzynski:

Atlantyda byta dla niego nie tylko miedzywojenna Polska, a nawet nie tylko 6w mityczny obszar
»migdzymorza”, rozciagniety migedzy Wiedniem a Odessa i Ryga a Triestem: obszar zamieszkaly przez

rozne nacje i rzadzony przez niechgtne sobie imperia, ale posiadajacy w kazdym matym miasteczku
filozofujacego Zyda karczmarza, dyskutujacego z rabinem o Bogu i cenie $ledzi®*,

Ostateczny rozktad Polski jagiellonskiej, mimo wczesniejszych symptomow
nasilil si¢ zwlaszcza w okresie konferencji jattanskiej. To wtasnie w wyniku uchwat
podjetych przez wielka trojke w 1945 roku Polska pozbyta si¢ ostatnich sladow idei
jagiellonskiej®*2.

Stempowski wyraznie wskazuje, ze w dwudziestoleciu miedzywojennym kultura
polska ustepowata miejsca ukrainskiej. Ta druga okazywala si¢ duzo bardziej atrakcyjna
dla ludnosci Polski potudniowo-wschodniej. Przyczyna takiego stanu rzeczy byly
masowe przeprowadzki polskiej szlachty i inteligencji do miast w poszukiwaniu dobrze
platnego zajecia. Inteligencja ukrainska nie mogta liczy¢ na podobny awans, dlatego
zmuszona byla pozosta¢ w rodzinnych wsiach, gdzie skupiata si¢ na gospodarowaniu
majatkiem ziemskim i szerzeniu rodzimej kultury. W czasie, gdy Polacy zachwycali si¢
kulturg amerykanska, Ukraincy pielegnowali tradycje §piewu na glosy. Znaczny wpltyw
na utrat¢ atrakcyjnosci kultury polskiej wywarto rowniez zjawisko izolowania si¢
polskiej inteligencji, polegajace na tworzeniu si¢ ,,polskich wysepek” otaczanych przez
»ukrainskie morze”. Wtadze co prawda probowaly zahamowaé cofania si¢ zywiotu
polskiego, ale inicjowane przez nich akcje polegajace na przymusowym nawracaniu na
katolicyzm przynosity wrecz odwrotne efekty®42,

Wedtug ,,nie$piesznego przechodnia” do utraty Arkadii przyczynilty si¢ przede

wszystkim nienawisci etniczne i kryzys moralny Europy ujawniajacy si¢ w upadku

9395, Uliasz, Opowiesc Jerzego Stempowskiego... op. cit., s. 489.

%0 por. A. Serednicki, Jerzy Stempowski o sprawach ukrairiskich, ,Acta Polono-Ruthenica” 1997, t.2,
s. 427.

91 por. P. Skérzynski, op. cit., s. 16.

92 por. S. Uliasz, Literatura Kreséw..., op. cit., s. 19.

943 por. K. Maciag, Jerzy Stempowski o ,,Ukrairiskiej Helladzie”, ,Fraza” 1997, nr 15, s. 217-218.
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politycznej sity Zachodu. Sytuacja ta jest konsekwencja odrzucenia wiasnej tradycji
i kultury, a takze zanikiem niezaleznego, krytycznego myslenia®“,

Stempowski doskonale zdawat sobie sprawe, ze kulturowe wptywy na terenach
,Kresow” przebiegaty w obie strony. Krytykujac cywilizacj¢ Zachodu zwracat uwage
na fakt, ze zaniedbat on spadek otrzymany ze Wschodu. Byl réowniez $wiadomy
fatalnych skutkow krotkowzrocznej polityki prowadzonej na terenach wschodnich.
Wiedziat, ze dopoki Polacy beda chlubi¢ si¢ iluzja swojej niegdysiejszej potegi, to
wzajemne zrozumienie obu narodow bedzie niemozliwe. Daleki byt roéwniez od
powtarzania mitdéw romantycznych, stworzyl swoj wilasny obraz ,Kresow”,
przedstawionych w jego tekstach jako kraj, w ktorym hasto ,,cztowiek™ znaczy wigcej
niz jakiekolwiek podziaty narodowosciowe. Wizja ta nie zostata jednak stworzona ,,ku
pokrzepieniu serc”. Zaproponowany przez ,,niespiesznego przechodnia” obraz miat by¢
raczej przestroga przed nacjonalizmem. Pomimo prognozowanej kleski cywilizacji
europejskiej, eseista szczerze wierzyt w powroét idei wielokulturowosci na dawne tereny
,Kresow”. Ten idealizm wielokrotnie byl krytykowany przez Adama Zielinskiego
nazywajacego Stempowskiego idealizatorem.' Z ich wymiany korespondencji wynika, iz
autor W dolinie Dniestru wierzyt w spetnienie si¢ swojego mitu, z kolei jego przyjaciel
twierdzit, ze to nacjonalizm bedzie decydowat o przemianach politycznych i nic nie jest
w stanie tego zmieni¢®*.

Dla Hostowca wspominanie doliny Dniestru i Huculszczyzny byto réwniez
forma ucieczki przed wspotczesnoscia. Eskapizm ma charakter czasowy oraz
przestrzenny. Do jego Arkadii czasowych mozna zaliczy¢: antyk (szczeg6lnie rzymski),
XVIII wiek, a takze okres Rzeczpospolitej jagiellonskiej. Z kolei do przestrzeni
kojacych nalezy ,,Miedzymorze” w tym dolina Dniestru i Huculszczyzna®®. Jego
Arkadia jest zatem potaczeniem miejsca i czasu, pigkno Ukrainy jest taczone ze starymi
cywilizacjami i pamiatkami, ktore przetrwaty po nich do jego czasow.

Stempowski nie nalezat do ludzi, ktorzy obecng sytuacje przyjmowali bez
refleksji, taczac podejscie filozofa, historyka i terapeuty probowal odszukaé zrodio
kryzysu. Tworzona przez niego literacka wizja ,,Kreséw” jest niejednorodna. Z jednej

strony mamy do czynienia z konwencja arkadyjska, z drugiej dokumentarng. W jego

%4 por. A. Debska-Kossakowska, Doswiadczenie wojny w tekstach krytycznych Herlinga Grudziriskiego,
[w:] Literackie reprezentacje historii, pod red. A. Debskiej-Kossakowskiej, B. Gontarz, M. Wiszniowskiej,
Katowice 2013, s. 50-51.

%95 por. Ibidem. s. 52-53.

946 por. J. Breczko, op. cit., s 176.
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utworach obok siebie stajg idealizacja i krytyka postkolonialna. Teksty Stempowskiego
pokazuja jak bardzo byt wrazliwy na styl i jezyk. Do opisu przestrzeni Kresowej
przystapit w sposob rzetelny i fachowy. Bazowat nie tylko na wlasnym doswiadczeniu,
ale i dokumentach, fotografiach, utworach innych autoréw. Jego ,,pisma o Ukrainie”
tworza utwory nie tylko $wietne literacko, ale i dokumenty, z ktorych mozemy czerpaé
wiedze o Ukrainie i stosunkach polsko-ukrainskich. Hostowiec umiej¢tnie syntetyzuje
problemy kulturowe, polityczne, ekonomiczne. Odznacza si¢ rowniez umiejetnoscia
dostrzegania nowych zjawisk kulturowych. Po przodkach odziedziczyt idee
Rzeczpospolitej wielu narodow. W jego tworczosci dochodzi go glosu wyniesione
z domu rodzinnego przeswiadczenie, o tym, ze tylko zgodne wspotzycie roéznych
ludéw, tworzy spolteczenstwa autentyczne i szczesliwe®’. Przeciwstawianie Europy
Wschodniej i Srodkowej rzeczywistosci Zachodu traktowane jest jako szansa na
ocalenie wartosci nadal obecnych w kulturze Miedzymorza®®,

Zwracajac uwagg na tozsamos$¢ kulturowa Stempowskiego, charakter
opisywanego przez niego kregu kulturowego i tozsamos$¢ kulturowg jego odbiorcow,
mozemy Stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z antropologicznym punktem widzenia,
w ktorym swoj opowiada 0 swoim do innych. Z uwagi na to, ze Hostowiec pisat przede
wszystkim po polsku, mozemy powiedzie¢, ze adresowal podwdjnie, kierowal swoja
opowies¢ do czytelnika, a przede wszystkim do rodakow. Analiza catego dorobku
pisarskiego ,nieSpiesznego przechodnia” pozwala zauwazyé, jego wyrazne
zdystansowanie wobec wiasnej wspolnoty, czego przykladem moze by¢ chociazby
uznanie ukrainskich dazen narodowo$ciowych za poprawne. Pisarz nawigzujac do
historii swojej rodziny m.in. osoby dziadka Huberta ukazuje jak gteboko jego prywatna
historia jest zakorzeniona w dziejach catej wspolnoty kulturowej. Powrét do wydarzen
z okresu dziecinstwa i dojrzewania pozwala mu na ukazanie metamorfozy spotecznosci,
w ktorej sic wychowat®®, W tekstach przyjmuje postawe wnikliwego i przewidujacego
komentatora politycznego, dokonujacego wnikliwej analizy egzystencjonalnej swojego

pokolenia. Postugujac si¢ z niezwyklg zrgcznoscig poetyka aluzji i niedopowiedzenia

%7 por. K. Zukowska, W stulecie urodzin. Jerzy Stempowski — szkota myslenia i szkota stylu, ,Przeglad
Humanistyczny” 1994, nr 6, s. 89-91.

%8 por. L. Szaruga, Blaski i cienie koncepcji Miedzymorza, [w:] Na pograniczach literatury, pod red.

J. Fazanai K. Zajasa, Krakéw 2012, s. 305.

949 perspektywa antropologiczna Stempowskiego koresponduje ze stanowiskiem Czestawa Mitosza.

O tozsamosci kulturowej noblisty, charakterze jego kregu kulturowego i tozsamosci kulturowe;j
odbiorcéw szerzej pisata Matgorzata Czerminska. Por. M. Czerminska, ,,Punkt widzenia” jako..., op. cit.,
s. 12-14.
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unika formutowania jednoznacznych wnioskow, by w ich miejsce zaprezentowaé sady
warto$ciujgce. Swoje pisarstwo traktuje jako dialog z czytelnikiem, ktorego celem jest

refleksja nad dalszymi losami Europy.
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Z.akonczenie

Zasygnalizowanie w formule tematu, ze mamy do czynienia z narracjami
0 ,,Kresach” sprawia, ze odbiorca spodziewa si¢ realizacji tematéw charakterystycznych
dla tego obszaru literatury i przywoluje znane mu praktyki interpretacyjne.
Prezentowana rozprawa doktorska stanowi probg spojrzenia na tworczos¢ Stanistawa
Vincenza i Jerzego Stempowskiego z uwzglednieniem szerszej perspektywy kulturowej,
indywidualnych motywacji autorow i uwarunkowan spotecznych. Narracje kresowe,
z jakimi mamy do czynienia w polskiej literaturze sg réoznorodne i nie ograniczaja sig
jedynie do wspominkarstwa opartego na nostalgii lub mitologizacji. Cho¢ w przypadku
autorow przebywajacych na emigracji, czerpigcych z pamieci indywidualnej i zbiorowej
faktycznie istnieje ryzyko zastosowania zabiegéw mitologizujacych. Stanistaw Vincenz
I Jerzy Stempowski swoje przezycia ujmujg w kategori¢ narracCji przedstawiajacej ich
doswiadczenia oraz towarzyszace im procesy i zdarzenia historyczne. Przeksztatcajac
swoje wspomnienia w opowies¢ buduja wielowymiarowy obraz ,,Kresoéw” stanowiacy
znaczaca cato§c®®. Korzystajg przy tym ze struktur bedacych dorobkiem kultury,
w ktorej sie wychowali, ale dzigki indywidualnym perspektywom nadajg im nowe
znaczenia i sensy®™. Ich narracje wyrastajg z wielowatkowe;j i wielokulturowe;j tradycji
dawnej Rzeczpospolitej i powinny by¢ pojmowane jako dialog kultur i idei
reprezentatywnych dla jej dawnego wschodniego pogranicza.

Z uwagi na fakt, ze najwigksza aktywnos¢ pisarska Vincenza i Stempowskiego
przypada na dojrzaty okres zycia, mozemy stwierdzi¢, iz ich narracje o ,,Kresach” sa
wynikiem odpowiedzialnej analizy, opartej na kilku punktach widzenia, analizach

i umotywowanych wnioskach®?,

950 W ten sposdb o nadawaniu znaczeh wydarzeniom historycznym i kodowaniu ich z wykorzystaniem
struktur stanowigcych dorobek danej kultury pisata min. Katarzyna Rosner. Por. K. Rosner. Narracja,
tozsamosc i czas, Krakdw 2006 (Zwtaszcza rozdziat Wspdfczesne stanowiska narratywistyczne w filozofii
historii a problem relatywizmu. Hayden White, Davic Carr)

91 Magdalena Matysek zwrdcita uwage, iz jednostka budujgc swoja tozsamosé korzysta z obecnych w
kulturze narracji, ale jej opowies¢ rowniez staje sie czescia tejze kultury. Por. M. Matysek, ,,Opowiadac
znaczy zy¢”, czyli o pewnym sposobie rozumienia narracji, ,,Kultura Wspétczesna” 2007, nr. 2, s. 42.

952 Rozumienie to znajduje potwierdzenie w autogenetycznym rozwoju cztowieka, ktérego ostatnim
etapem rozkwitu moralnosci jest uznanie uniwersalnych dla ludzkosci norm moralnych: sprawiedliwosci,
uznania i przede wszystkim szacunku dla drugiego cztowieka. Por. J. Nikitrowicz, Kosmopolityzm i
ojczyzna prywatna jako nowy tad spoteczny, [w:] Dom i ojczyzna. Dylematy wielokulturowosci, pod red.
Danuty Lalak, Warszawa 2008, s. 176.
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Pisarzom dalekie sg postawy etnocentryczne, bedace wynikiem przekonania
0 szczegolnej warto$ci whasnej kultury. Blizsze im jest podejécie humanistyczne oparte
na tolerancji i uznaniu. Przy czym, ich $wiatopoglad nie opiera si¢ jedynie na biernej
akceptacji tego, co inne. Cechuje go wysitek podejmowany w celu poznania,
zrozumienia i podjecia proby dialogu w kontekscie roznorakich wartosci kulturowych.
Idac wzorem Vincenza i Stempowskiego powinnismy szuka¢ odpowiedzi na pytanie, co
mozemy zrobi¢, aby zrozumie¢ i pozna¢, to co inne. Nieprzecigtna wyobraznia
topograficzna pisarzy uzewngtrznia si¢ m.in. w umiejetnos$ci obserwacji i analizy swiata
zewnetrznego, wyczuleniu na materialne szczegély 1 wrazliwosci zmystowe;.
W otaczajgcym ich $wiecie doszukuja sie oni §ladow przesztosci, fascynuja ich prastare
cywilizacje, a zwlaszcza relikty ich obecnosci zachowane w krajobrazie. Nie brakuje
rowniez charakterystycznych dla literatury kresowej opisow dwordéw, parkow
I kurhanéw. Sposob prezentacji wyzej wymienionych elementow sktadowych
krajobrazu wyraznie wskazuje na dialogowy charakter pogranicza. Snute przez nich
narracje wzbogacane sg o uniwersalne sensy. Pewne fakty sg bardziej eksponowane,
a inne wrgez marginalizowane.

Omawiane narracje stanowig indywidualne reprezentacje zdarzen i miejsc
z przesztosci, a ich analiza pozwala zobrazowa¢, w jaki sposob postrzegana jest przez
Vincenza i Stempowskiego kresowa rzeczywistos¢. W swoich opowiesciach nie
skupiaja si¢ oni jedynie na odtworzeniu tego, co minione, ale idg o krok dalej —
przewiduja przyszte losy XX wiecznej Europy. Laczac w swoich narracjach przesztosé,
przysztos¢ i terazniejsz0$¢ tworza catosciowe struktury znaczace. Ujmowanie swoich
wspomnien w schematy narracyjne stwarza pewne ograniczenia dla struktury i tresci
konstruowanych przez pisarzy opowiesci, jednak to wtasnie uruchomienie schematu
narracyjnego wpltywa na procesy pozhawcze autoréw i utatwia im konstruowanie
wiasnych opowiesci o ,,Kresach”.

Przedstawione narracje zostaly oparte 0 liczne materiaty zrodtowe, ale przede
wszystkim indywidualne do$wiadczenia autorow, uwzgledniajgce ich emocje, a takze
doznania sensoryczne. Przyjecie przez nich postawy refleksyjnej sprawito, iz stali si¢
wnikliwymi obserwatorami, poszukujacymi glebszych senséw w tym, co dzieje si¢
dookota. Ujecie przez Vincenza i Stempowskiego swoich indywidualnych doswiadczen
w strukture narracji, pozwolito na uwzglednienie kontekstow kulturowo-historycznych
i stworzylo szanse interpretowania faktow. Ponadto struktura narracyjna ulatwita

wykorzystanie indywidualnych doswiadczen pisarzy w proces rozumienia faktow
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spotecznych. Nie mozna bowiem zapomnie¢, ze schematy narracyjne, w poréwnaniu
z innymi strukturami wiedzy, zawierajg obszerniejsze informacje stanowigcg osobistg
wiedze ich autorow®>,

Dla obu pisarzy kluczowe znaczenie ma krajobraz traktowany jako palimpsest.
To wilasnie on dostarcza informacji o cywilizacjach, ktore przed wiekami
zamieszkiwaty tereny ,,Kresow”. Slady ich dziatalnosci traktowane sa jako pamiatki.
Obaj opisuja losy spotecznosci kresowych, konfrontujac je z tym, co przychodzi
z zachodu Europy. Zaréwno Stempowski, jak i Vincenz cenig t¢ przestrzen za
réznorodno$¢ etniczng jej mieszkancow. W Na wysokiej pofoninie wieloetniczne
spoteczenstwo zostalo przedstawione jako wzoér do nasladowania dla catej Europy.
Podobng postawe etyczng ,,Homer Huculszczyzny” zawart w uwagach o Lwowie,
piszac:

(...) istnieja regiony, Kraje i miasta, ktore spelniajg ,,zadanie” zbawienne, kiedy zblizaja, tacza,
azawodza i marnujg, kiedy dzielg i rdéznig. Tak jak niegdys Lwow. Czy to moze ma by¢ wyjasnienie
starego zawotania: Leopolis semper Fidelis, to jest wierny sobie i temu co taczy? (...)

W moim przekonaniu — nadmienia Vincenz — wiernos¢ ludzka Lwowa polegata na tym, ze w matym i w
wielkim taczyt, zblizat i jednoczyt®.

Wspomniana symbioza ludéw jest dla Vincenza ostatnim s$ladem idei
jagiellonskiej. Polonina jest opisana jako federacja zaréwno pod wzgledem ustrojowym,
jak i kulturowym. Jej spoteczenstwo nie mysli kategoriami interesu narodowego, duzo
wigkszg wartoscig sg dla niego kultura ludowa i lokalne tradycje. Stempowski patrzy na
owo zjawisko kulturowe duzo bardziej krytycznie. Nie Szuka w nim $ladow idei
jagiellonskiej. Twierdzi, ze Polacy ze szkoda dla siebie i innych nie potrafili czerpaé
z zrodta wartosci, jakim byta kultura wschodu. Sposéb, w jaki przedstawia krajobraz
pokazuje dynamike zmian dokonujacych si¢ na terenie ,,Kresow”. Wie, ze jednym
z powodow utraty Arkadii jest szerzacy si¢ nacjonalizm, ale zdecydowanie popiera
ukrainskie dgzenia narodowo$ciowe.

Ukraina Stempowskiego jest nacechowana s$ladami obecno$ci polskich elit.
W dolinie Dniestru obecno$¢ Polakéw zostata poréwnana do ,,polskich wysp”
usytuowanych w ,ukrainskim morzu”. Zdaniem Stempowskiego za Sprawg
Rzeczpospolitej na Ukrainie zaczgly rozprzestrzenia¢ si¢ elementy kultury zachodniej.

Najwyrazniej uzewnetrznia si¢ ona we fragmencie poswigconym XVIII wiecznym

953 0 narracjach w kontekscie spotecznych zachowan ludzi, a takze strukturach narracyjnej interpretacii
pisat m.in. Jerzy Trzebinski. Zob., J. Trzebinski, Narracja jako sposéb rozumienia swiata, Gdarnsk 2002,
s. 31-36.

94 por. S. Vincenz, Po stronie dialogu, t. 2, Warszawa 1983, s. 102 i 97.
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parkom, ktore powstaty w wyniku namigtnosci ogrodniczej Rzeczpospolitej i pozostaty
na tych ziemiach pomimo odwrotu Polakéw ku centrum kraju. Pisarz bardzo doktadnie
opisuje etapy cofania si¢ kultury polskiej na ,,Kresach” i towarzyszacg im samorzutng
ukrainizacje Polakéw. Pojawiajacy si¢ obraz domu widzianego oczami dziecka stanowi
wyraz poszukiwania korzeni i przywotania utraconej krainy przodkow®®. W sposobie
jego przedstawienia nie sposob dopatrze¢ si¢ obrazu granicznej placowki obronnej czy
oblg¢zonej twierdzy. Nieco inaczej polskg obecnos¢ na terenach Ukrainy widzi Vincenz.
Dwor w Krzyworowni jest zaprzeczeniem stereotypow, nie tylko posredniczy miedzy
tradycja a nowoczesnoscia, ale bierze aktywny udzial w integrowaniu kultury polskiej
Z miejscowa i odwrotnie. Jego mieszkancy pomimo swojego statusu spotecznego nie
uwazajg siebie za kolonizatorow, chetniec wchodzg w dialog z miejscowa ludnoscia,
dzielg si¢ nowinkami technologicznymi, a z czasem przejmuja lokalne tradycje. Kultura
polska i ukrainska, pomimo widocznych réznic, nie rywalizuja ze soba.

Stempowski w swojej narracji nie stroni od tematéw politycznych. Czesto
przyjmuje postawe wnikliwego komentatora patrzacego na wspotczesnos¢ przez
pryzmat doswiadczen poprzednich pokolen. Wykorzystywana przez niego kategoria
»hiespiesznosci” podkresla jego kontemplacyjny stosunek do otaczajacego $wiata.
Bezwzglednie popiera dazenia narodowe Ukraincow. Doktadnie opisuje m.in. dziatania
prowadzone przeciw cerkwi prawostawnej. Pisarz tworzy swoisty dyskurs

irrenistyczny®®

, doskonale zdaje sobie sprawe z postepujacej dekonstrukcji idei
jagiellonskiej, ktorg symbolizuje wspomniana wczesniej formuta odwrotu. Stworzony
przez Hostowca obraz , Kresow” nie zmierza co prawda w Kierunku ,,piesni o ziemi
naszej”, pisarzowi zalezy gtownie na tym, aby otworzy¢ $wiatu oczy, pokazal
»Izeczywistg rzeczywisto$¢”, ale jego wiara w pokojowe wspotistnienie kultur, nacji
i religii sprawia, iz powstajace tekSty noszg znamiona wysublimowanego mitu
o wymiarze moralnym. U Vincenza trudno znalezé réwnie Wyrazne przejawy tego
zjawiska. Przenosi on ,,Kresy” do strefy mitu, zwlaszcza tego wielonarodowosciowego.
Cykl rozpoczyna od opisania heroicznej przesztosci Huculszczyzny, majacej swoj
poczatek jeszcze w czasach przedhistorycznych. Nie uwypukla antagonizméw miedzy
mieszkancami. Przedstawiona przez Vincenza Huculszczyzna to miejsce przyjazne,

zycie jej mieszkancow jest $ciSle zwigzane z cyklem przyrody i kalendarzem

95 por. E. Dutka, Préby topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice
2014, s. 123.

96 por. S. Uliasz, Opowies¢ Jerzego Stempowskiego o ,,Kresach”. Rekonesans badawczy, ,,Studia
Filologiczne UJK” 2020, t. 33, s. 493.
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liturgicznym. Wszyscy, bez wzgledu na narodowo$¢ czy pochodzenie sg sobie
potrzebni. Bez ktorejkolwiek ze stron zachwiataby si¢ homeostaza Wszechswiata.
Potonina jest przestrzenig historii Rzeczpospolitej Obojga Narodoéw i jej dziedzictwa.
W trudno dostepnych ,.katach Kresow” narody nadal potrafig koegzystowac¢. Natomiast
dolina Dniestru zostala przedstawiona jako rozdroze, na ktérym z czasem musiano
dokonywaé¢ wyboru narodowosci. Decyzje te nigdy nie byly napietnowane jako fatum,
traktowano je jako fakt kulturowy. Z kolei vincenzowska Huculszczyzna stanowi
centrum $wiata zarowno dla Zydéw, Hucutéw i Polakow.

Obraz ,Kresow” Stempowskiego jest budowany z punktu widzenia
Europejczyka, wygnanca, stupnika. Vincenz patrzyt na Wierchowing oczami cztowieka
zafascynowanego tymi terenam, ktory pomimo swojego pochodzenia i statutu
spotecznego do konca zycia pozostal cztonkiem tej spoltecznosci. Eksponowane przez
autorOw postawy sa zgodne z powszechnie wyznawanymi warto$ciami, dzigki ktorym
mozliwy jest dialog miedzy kulturami, a takze epokami. Nie mozemy rdéwniez
zapomnieé, ze s3 one w pewien sposob wspottworzone spotecznie. Chodzi oczywiscie
nie tylko o gotowe scenariusze dostarczane przez kulturg, ale przede wszystkim
0 wspdlne intepretowanie przedstawionych opowiesci. Nie bedzie przesada, jesli idac za
zalozeniami poetyki nurtu platonskiego powiemy, ze jedng z wazniejszych funkcji
narracji o ,,Kresach” Vincenza i Stempowskiego stanowi oddziatywanie i wywieranie
wptywu, ukierunkowane na przygotowanie czytelnika do otwartosci na to, co inne
i wielonurtowe®’. Omawiane teksty stanowia zatem reprezentacje ,,Kresow”,
uwzgledniajacg indywidualny sposob postrzegania tych terenéw przez obu autoréw,
atakze pozwalaja nam lepiej zrozumie¢ ich wielokulturowy charakter. Sg proba
ocalenia uniwersalnych warto$ci poprzez zaadaptowanie ich do nowych,
dwudziestowiecznych warunkow.

Prezentowana rozprawa doktorska obejmuje tylko wycinek twoérczosci
prozatorskiej Vincenza i Stempowskiego. Warto jednak zaznaczy¢, iz na wnikliwa
analize zastuguja réwniez pozostale eseje, a takze listy bedace cennym komentarzem
dla niniejszych rozwazan. Analizowane narracje uwzgledniaja rowniez kwestie
zwigzane z obecnoscig polskiej kultury na obszarze ,Kresow”. Zasygnalizowane

W niniejszej pracy problemy uwazam za przyczynek do poréwnania narracji Vincenza

957 Kazdy utwdr literacki, podobnie jak ludzkie myslenie posiada strukture dialogowa, co z kolei
rozswietla i czyni proces oddziatywania bardziej przejrzystym. Por. E. Czaplejewicz, Pragmatyka, dialog,
historia, Warszawa 1990, s. 31.
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i Stempowskiego z typowymi dyskursami interpretacyjnymi, z jakimi mamy do
czynienia w przypadku literatury kresowej i proby analizy omawianych tekstow
w kontekscie tendencji kolonialnych i postkolonialnych. Pod pojeciem polskiego
dyskursu kolonialnego rozumiane sg obecnie przejawy dominacji polityczno-kulturowej
na terenach ,,Kreséw”. Gtowna ogniskowa rozwazan mogtaby stanowi¢ konfrontacja
opowiesci snutych przez Vincenza i Hostowca z wyrdznionymi przez Edwarda Sida
ontologicznymi i epistemologicznymi réznicami pomi¢dzy Wschodem a Zachodem,
zaktadajacymi nizszos¢ i podporzadkowanie tego pierwszego w stosunku do zachodniej
wiadzy i panowania®®. Saidowski dyskurs kolonialny na gruncie polskim przybiera
duzo bardziej skomplikowang forme, a narracje Vincenza i Stempowskiego moga
zosta¢ potraktowane jako polemika z zalozeniami przedstawionymi przez niego
w Orientalizmie. Pisarstwo to wymaga wyjatkowo szczegétowej analizy, gdyz nie
wpisuje si¢ jednoznacznie w biegunowe zestawienie Saida. Warto pamigtaé, ze
perspektywa postkolonialnej interpretacji tematu kresowego stwarza zaréwno szanse,

jak i zagrozenia w ogladzie ,, Kresow”*.

98 potrzebe szczegdlnie wnikliwej analizy opowiesci o ,Kresach” obecnej w pisarstwie Stempowskiego

i wyrdzniajacej sie na tle polskiego dyskursu kolonialnego zauwazyta Hanna Gosk. Badaczka podkresla, iz
jego korespondencja z Adamem Zielinskim swiadczy o trafnym rozpoznaniu wspotczesnej mu sytuacji
politycznej, w kontekscie btedéw popetnianych przez politykdw Rzeczpospolitej wzgledem mieszkarncéw
Kreséw Wschodnich. Por. H. Gosk, Polski dyskurs kresowy w niefikcjonalnych zapisach miedzywojennych.
Proba lektury w perspektywie postcolonial studies, [w:] Dwudziestolecie 1918-1939. Odkrycia,
fascynacje, zaprzeczenia, pod red. A. S. Kowalczyka, T. Wéjcika, A. Zieniewicza, Warszawa 2010, s. 235-
236.

99 por. S. Uliasz, Problem Kreséw w literaturze polskiej lat 1918-2018. Znaczgce perspektywy
interpretacyjne, ,,Tematy i Konteksty”2018, nr 8, s. 36-39.
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Summary

This paper attempts to situate the stories of Stanistaw Vincenz (‘Homer of
Hutsul Land’) [original title: Homera Huculszczyzny’] and Jerzy Stempowski (‘The
Leisurely Pedestrian’) [original title: ‘niespieszny przechodnia’]) within the interpretive
discourses evident in literary studies dedicated to borderland areas. The analysis
examines how both writers reinterpret their experiences of the ‘Borderlands’ and
represent this reality. This endeavour is essential as their emigration situation provides
new insights into their perception of that reality. This thesis focuses on the narrative and
anthropological perspective of the texts written by the heirs of the Polish liberal
intelligentsia. The former determines how the facts are understood and presented, while
the latter considers cultural and social contexts.

The dissertation, apart from the introduction and conclusion, consists of the
following chapters: 1. Typology of borderland literature discourses; Il. Borderland
literature as quasi-emigrant literature; Ill. From the perspective of the ‘Homer of
Hutsul Land’; 1V From the standpoint of a leisurely pedestrian.

Chapter | provides a methodological overview, establishing the starting point for
analysing the writings of both authors within the framework of the formulated theme. It
presents the divisions of borderland literature proposed by Polish scholars throughout
history, including Aleksander Tyszynski’s distinction between the “Lithuanian school”
and the “Ukrainian school”. The paper also explores Eugeniusz Czaplejewicz’s concept
of differentiating between a narrower and a broader perspective of borderland literature.
Recalling Bolestaw Hadaczek’s thematic method, the most prevalent thematic
categories are: the space of wars and battles, the image of noble-land life, folklore,
landscape, memory and nostalgia. In addition, Aleksander Fiut’s distinctive discourses -
genealogical, symbiotic, besieged fortress and catastrophic - are discussed. The chapter
concludes with a presentation of discourse types in borderland literature based on
objective and thematic references.

Chapter Il begins by examining the experience of emigration and the resulting
narratives. It describes the periodisation and research situation of migrant literature and
the quasi-migrant nature of borderland literature. It analyses the division between
domestic and emigrant literature, the realities in which they developed, the challenges
faced by the writers and their attitudes towards their homeland. This is followed by

a reflection on how the narrative emerged and how it reflects the structure of human
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identification and understanding. The following section outlines the guidelines for using
the term “emigration of imagination” in relation to the works of borderland authors. The
deliberation concludes with general remarks on the category of representation, framed
in terms of its substitutive nature, which allows the “borderland” writers to resurrect a
world that is gradually fading into oblivion.

Chapter III is devoted entirely to an analysis of Stanistaw Vincenz’s writing
oeuvre, with particular emphasis on the cycle. On the High Plateau [original title: ‘Na
wysokiej poloninie’] which is the ‘essence of borderland prose’ and is a unique work
that defies easy comparison. It highlights cultural aspects of the author's life and events
that have had a significant impact on the form of his writings, including cultural-
ethnographic interests such as the essays written before the tetralogy was written, which
are rooted in a strong sense of the changes in European culture in the 20th century.

The dissertation’s final chapter analyses Jerzy Stempowski’s narratives about the
“Borderlands.” It focuses on the study of Writings on Ukraine [original title: ‘Pism o
Ukrainie’] and the characterisation of the writer’s profile, including his essays and
epistolography. The writer’s narratives were analysed through the categories of the
place of memory, the autobiographical place, and the emigration of imagination.
Particular attention was paid to understanding the landscape and Stempowski’s attitude
to the described places was analysed. The metaphor of a landscape palimpsest was
presented, in which the history of a person’s life is recorded in layers. The elements of
Arcadia, an ancient borderland region of the ‘Leisurly Pedestrian’, were also explored,
as were Hostowiec’s predictions for the future of European civilisation.

In considering the category of place and space within the given context,
representation theory emerged as the primary framework, with a particular focus on
geobiographical aspects and an intellectual distance from history. These narratives show
an oscillation between the poles of Arcadia and Atlantis. The representation created by
Vincenz and Stempowski takes on a substitute character, allowing the authors to
represent, to evoke, to restitute the lost space. The study of literary representations of
the ”Borderlands” required the application of tools and theories developed by
geopoetics. The long tradition of borderlands and humanistic geography, in particular
drawing on the experience of the Dijon School and the scholarly work of Yi-Fu Tuan,
who emphasises the intellectual nature of mythical space, played an important role in
my research. With the awareness that twentieth-century borderland writers abandoned

the Romantic convention of description, Stempowski and Vincenz depicted territories
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were therefore examined through the lens of Pierre Nor’s distinct category of memory
places and the autobiographical realm. These are seen as equivalents of real
geographical places imbued with cultural imagery.

The anthropological perspective applied to Vincenz’s and Stempowski’s
narratives was extremely challenging, not only because of the breadth of the subject

matter, but also because of the multiplicity of research positions.

Keywords: Stanistaw Vincenz, Jerzy Stempowski, borderland narratives, 20th-century
Polish literature
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