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Adam Stalony-Dobrzanski’s
projects and stained-glass
windows for Warsaw
Orthodox parishes

One of the leading creators of modern Orthodox
art in Poland is Adam Stalony-Dobrzaniski (1904—
1985)," a graduate and lecturer of the Academy of
Fine Arts in Cracow, painter, graphic artist, restorer
of works of art, and above all a wonderful stained
glass creator. Creating comprehensive concepts of in-
terior designs for Polish Orthodox temples, the art-
ist introduced, inter alia, stained-glass windows into
their space. Window glazing had been encountered
before in Orthodox architecture, but it is in the art
of Stalony-Dobrzaniski that stained glass for the first
time referred directly to the tradition of icon painting.

Creating works for the Orthodox Church in
Poland, the artist co-operated, inter alia, with Fr.
Wtodzimierz Doroszkiewicz,” later Bishop of the
Wroctaw-Szczecin diocese, then Metropolitan of
Warsaw and Poland, and Fr. Jerzy Klinger.? In 1951,
Stalony-Dobrzariski was invited by Fr. Doroszkiewicz,
then the parish priest of the Nativity of the Blessed
Virgin Mary parish in Grédek, to design the interi-
ors of the newly built church. The artist, along with
a team of painters, among whom Nowosielski proved
a real individualist, painted a polychrome (1952—
1955), and then designed the stained-glass windows
(1953-1955). This experience resulted in many years

' E. Dwornik-Gutowska, Stalony-Dobrzariski, in: Polski
stownik biograficzny, vol. 41, Warszawa—Krakéw 2002, pp. 497—
499. The above biography is the most comprehensive source of
information on the life and work of the artist. The author of this
article, who prepares a dissertation at Warsaw University under
the supervision of Fr. Bp prof. Michal Janocha, works on the
full documentation and analysis of stained-glass windows cre-
ated by the artist. At the same time, Stalony-Dobrzariski’s work
is documented and his art is popularized by the grandson of
the artist, Jan Pawlicki (in the literature known as Jan Stalony-
Dobrzanski). He is the author of a website dedicated to the art-
ist: htep://stalony-dobrzanski.info.

? Bazyli (Wlodzimierz) Doroszkiewicz (1914-1998) was the
fifth Metropolitan of Warsaw and of Poland, from 1961-1970 he was
Bishop of the Wroctaw-Szczecin Orthodox diocese, between 1970 and
1998 — the superior of the Polish Autocephalous Orthodox Church.

% Father George Klinger (1918-1976) is a Greek Orthodox
priest, theologian and an ecumenist, and a vice-rector of the Christian
Theological Academy in Warsaw.
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Projekty i realizacje witrazowe
Adama Stalony-Dobrzanskiego
dla warszawskich parafii
prawostawnych

Jednym z czotowych twércéw wspétezesnej sztuki
cerkiewnej w Polsce jest Adam Stalony-Dobrzanski
(1904-1985)", absolwent i wyktadowca ASP
w Krakowie, malarz, grafik, konserwator dziet sztu-
ki, a przede wszystkim znakomity witrazysta. Tworzac
kompleksowe koncepcje wystrojéw wngetrz dla pol-
skich $wiatyri prawostawnych, artysta ten wprowadzat
w ich przestrzenie m.in. witraze. Przeszklenia okienne
w architekturze prawostawnej wystgpowaly juz weze-
$niej, jednak to w twérczosci Stalony-Dobrzanskiego
po raz pierwszy witraz cerkiewny nawiazal bezposred-
nio do tradycji malarstwa ikonowego.

Tworzac dla Ko$ciola prawostawnego w Polsce,
artysta wspotpracowal m.in. z ks. Wlodzimierzem
Doroszkiewiczem?, pézniejszym biskupem wroctaw-
sko-szczeciiskim, nastgpnie metropolita warszaw-
skim i calej Polski, oraz z ks. Jerzym Klingerem?.
W 1951 roku Stalony-Dobrzaniski zostal zaproszo-
ny przez ks. Doroszkiewicza, dwczesnego proboszcza
parafii pw. Narodzenia NMP w Grédku, do aranza-
¢ji wnetrza nowo budowanej cerkwi. Artysta, wraz
z zespotem malarskim, w ktérym najwicksza indy-
widualnoscig okazat si¢ Jerzy Nowosielski, wykonat
polichromie (1952-1955), a nast¢pnie zaprojektowat
witraze (1953-1955). To dos§wiadczenie zaowoco-

! E. Dwornik-Gutowska, Stalony-Dobrzasiski, w: Polski stow-
nik biograficzny, t. 41, Warszawa—Krakéw 2002, s. 497-499.
Powyisza nota biograficzna stanowi najobszerniejsze zrédto in-
formacji na temat zycia i twérczosci artysty. Nad petng doku-
mentacja oraz analiza wykonanych przez niego witrazy pracuje
autorka niniejszego artykutu, przygotowujaca rozprawe doktor-
ska na Uniwersytecie Warszawskim pod kierunkiem ks. bp. prof.
Michata Janochy. Jednoczesnie praca nad dokumentacjg twér-
czosci Stalony-Dobrzaskiego oraz popularyzacja jego sztuki zaj-
muje si¢ wnuk artysty, Jan Pawlicki (w literaturze wystgpujacy
réwniez jako Jan Stalony-Dobrzariski), ktéry jest autorem strony
internetowej po$wigconej artyscie: http://stalony-dobrzanski.info.

% Bazyli (Wlodzimierz) Doroszkiewicz (1914-1998) - piaty
metropolita warszawski i catej Polski, w latach 1961-1970 biskup
prawostawnej diecezji wroctawsko-szezeciriskiej, w latach 1970-1998
zwierzchnik Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego.

3 Ks. Jerzy Klinger (1918-1976) — prawostawny duchowny, teo-
log i ekumenista, prorektor Chrzescijariskiej Akademii Teologicznej
w Warszawie.
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wato wieloletnia wspdlpracy Stalony-Dobrzadskiego
z ks. Doroszkiewiczem, ktéra po Grédku byta kon-
tynuowana we Wroclawiu® i Warszawie.

Pierwsze zaméwienie dla warszawskiej Cerkwi
prawostawnej zrealizowat Stalony-Dobrzanski na pros-
be ks. Jerzego Klingera, ktéry w 1955 roku zostat
przeniesiony z Ketrzyna do stolicy, gdzie objat pro-
wadzenie parafii cmentarnej na Woli. Jak wspomi-
na ks. prof. Konrad Rudnicki, krakowski astronom
i kaptan, w mieszkaniu ks. Klingera

pray cerkwi sw. Jana Klimaka na Woli zbierato
sig nas kilkoro zafascynowanych jego nietuzinkowym,
ekumenicznym podejsciem do teologii. Do tego grona
nalezeli prayjezdzajacy z Krakowa prawostawny witra-
gysta i malarz Adam Stalony-Dobrzaiiski, byly oficer
Armii Kosciuszkowskiej, majqcy prawostawne swigce-
nia diakonatu Serafin Michalewski, dojezdzajqcy czgsto
z Lodzi Jerzy Nowosielski i ja — astronom z Uniwersytetu
Warszawskiego przygotowujqcy si¢ po cichu - tymcza-
sem jako diakon - do kaplarstwa w Zgromadzeniu
Mariawitéw [...]. Czasem w naszych spotkaniach bra-
by udziat réwniez Zofia, zona Jerzego, czasem malar-
ka Krystyna Zwoliriska — swiadoma agnostyczka, ale
o chrzescijariskiej podswiadomosci. Nie sposéb rez nie
wspomniec o panu Janie Anchimiuku, obecnie arcybi-

skupie wroctawskim — Jeremiaszi’.

Owocem tych spotkan bylo m.in. wypracowanie
wsp6lnego stanowiska ks. Klingera i krakowskich arty-
stéw dotyczacego tak wystroju cerkwi, jak i — general-
nie — nowe;j sztuki sakralnej, taczacej szacunek do tra-
dycji Kosciota z wspétczesnym jezykiem artystycznym.

Cerkiew pw. $w. Jana Klimaka

Cerkiew pw. $w. Jana Klimaka na Woli zostata
wzniesiona w latach 19031905 w stylu bizantyrisko-ru-
skim na planie krzyza greckiego. Posiada cz¢$¢ naziem-
na, z wydtuzonym ramieniem wschodnim tworzacym
prosto zamknigte sanktuarium, oraz cz¢§¢ podziemna,
na planie wydtuzonego prostokata, w ktérej utworzono
dolna kaplice pw. bt. Hieronima Strydonskiego i pro-
roka Eliasza. Podczas Powstania Warszawskiego wie-
lu jej parafian zamordowano, a sama cerkiew zostata
w znacznym stopniu zniszczona®. Po wojnie $wiatynia
nadawata si¢ do gruntownego remontu. Kiedy w 1955
roku probostwo objat ks. Klinger, kontynuowat rozpo-

czgte po wojnie prace remontowe: ,,pierwsze co zrobit,

4 Por. A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego
dla cerkwi prawostawnych we Wroctawin, ,Sacrum et Decorum.
Materialy i studia z historii sztuki sakralnej” 7, 2014, s. 104-126.

5 Slub Nowosielskiego, htep://dstp.rel.pl/2p=4236 [dostep:
16 IV 2015].

¢ Ks. Mikotaj Lenczewski, Cerkiew sw. Jana Klimaka. Warszawa,
‘Warszawa 2000, s. 10.
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of co-operation between Stalony-Dobrzaniski and Fr.
Doroszkiewicz. The co-operation after Grédek was
continued in Wroctaw* and Warsaw.

The first stained-glass windows for the Warsaw
Orthodox Church by Stalony-Dobrzariski were or-
dered by Fr. Jerzy Klinger, who, in 1955, was trans-
ferred from Ketrzyn to the capital, where he took over
the cemetery parish in the Wola district. As Fr. prof.
Konrad Rudnicki, the astronomer and priest from
Cracow, mentions, the apartment of Father Klinger

by the Orthodox church of St John Climacus in Wola
was a meeting place for a few people who were fascinated
by his extraordinary, ecumenical approach to theology.
This group encompassed people coming from different
places: Adam Stalony-Dobrzariski, an Orthodox stained
glass creator and painter; Serafin Michalewski, a former
officer in Kosciuszkos Army who received an Orthodox
deacon ordination; Jerzy Nowosielski, who often com-
muted from £ddz, and myself — an astronomer from the
University of Warsaw preparing quietly as a deacon to
the priesthood in the Mariavite Church [...]. Sometimes
our meetings were attended by Jerzy’s wife — Zofia, and
sometimes by the painter Krystyna Zwoliriska — a con-
scious agnostic, but with a Christian attitude. There is

no way to omit Jan Anchimiuk, currently Metropolitan
of Wroctaw, called Jeremiasz.

These meetings resulted in, inter alia, agreement
between Father Klinger and the Cracow artists on
Orthodox Church design and generally on the new
sacred art combining respect for Church tradition
and the contemporary artistic attitude.

Orthodox Church of St John Climacus

The Orthodox church of St John Climacus in the
Wola district was built between 1903 and 1905 in the
Byzantine-Ruthenian style, on the plan of the Greek
cross. It has an over-ground part, with an extended
eastern arm forming a straight closed sanctuary, and
an under-ground part, built on an elongated rectangle
plan, where the lower Chapel of St Jerome of Stridon
and Prophet Elijah was created. During the Warsaw
Uprising many parishioners were murdered, and the
Church was largely destroyed.® After the war the tem-
ple needed a thorough overhaul. When in 1955 Fr.
Klinger became the parish priest, he continued the ren-
ovation which started after the war: “the first thing he

¢ Cf. A. Siemieniec, Witraze Adama Stalony-Dobrzariskiego
dla cerkwi prawostawnych we Wroctawiu, “Sacrum et Decorum.
Materialy i studia z historii sztuki sakralnej” 7, 2014, pp. 104-126.

5 Slub Nowosielskiego, http://dstp.rel.pl/2p=4236 [ac-
cessed: 16 May 2015].

¢ Fr. Mikotaj Lenczewski, Cerkiew sw. Jana Klimaka. Warszawa,
Warszawa 2000, p. 10.



1. Adam Stalony-Dobrzanski, Deesis, 1956, cerkiew pw. $w. Jana Klimaka, Warszawa, fot. P. Klosek

1. Adam Stalony-Dobrzanski, Deesis, 1956, Orthodox Church of St John Climacus, Warsaw, photo by . Ktosek

did was check where the iconography of the Orthodox
Church could be developed”, recalls Michat Klinger.”

Fr. Klinger decided to adorn the lower church. It
was the burial chapel and it has played this role until
today. He invited Nowosielski and Stalony-Dobrzariski.
They elaborated a project, which immediately assumed
the stained-glass Deesis in the chancel window. In my
opinion, which is shared by other people — it is one of the
best stained-glass windows of Stalony-Dobrzariski. The
choice of colours was to correspond with Nowosielski's
polychrome, which indicates that from the very begin-
ning they worked rogether.®

The Deesis composition, mentioned by Michal
Klinger, located in the only window of the lower
chapel apse in Wola [fig. 1] is the first stained-glass

7 Michat Klinger (born 1946) is a Polish Orthodox theologi-
an, diplomat, son of Fr. Jerzy Klinger. This and subsequent quotes
come from a conversation with Michat Klinger recorder on 26 May
2014 in Warsaw. The original recording is in A. Siemieniec’s archive.

8 Jerzy Nowosielski painted a polychrome of the lower chapel
in two stages — in 1956 and in 1977 or in 1979. According to Fr.
Anatol Szydtowski it was 1977, but according to the subject litera-
ture it was 1979. Cf. Historia Parafii. Prawostawna Parafia sw. Jan
Klimaka na Woli w Warszawie, http://www.prawoslawie.pl/o-para-
fia/historia-parafii [accessed: 21 May 2015]; K. Czerni, Nowosielski,
Krakéw 2006, p. 213; J. Nowosielski, Liszy i zapomniane wywiady,
ed. K. Czerni, Krakéw 2015, p. 49.

to popatrzyl, gdzie mozna dokona¢ rozwoju ikonogra-

fii cerkwi” - wspomina dziatania ojca Michat Klinger’.

Ojciec przyjat program zrobienia dolnej cerkwi. To
byta kaplica grobowa i jest niq do dzis. Zaprosit tam
Nowosielskiego i Stalony-Dobrzatiskiego. Oni przyje-
li projekt, ktory od razu zakladat witraz Deesis w pre-
zbiterium w oknie. Moim zdaniem — zresztg nie
tylko moim — to jeden z najlepszych witrazy Stalony-
-Dobrzariskiego. Kolorystycznie miat korespondowac z po-
lichromiq Nowosielskiego, oni od poczqtku projektowali
wspdlnic®.

Wspomniana przez Michata Klingera kompo-
zycja Deesis, znajdujaca si¢ w jedynym oknie absydy
cerkwi dolnej na Woli [il. 1], jest pierwsza realiza-

7 Michat Klinger (ur. 1946) - polski teolog prawostawny, dy-
plomata, syn ks. Jerzego Klingera. Ten i kolejne cytaty z wypowiedzi
Michata Klingera przytaczam za nagraniem rozmowy przeprowa-
dzonej w Warszawie 26 V 2014, oryginalne nagranie w archiwum
A. Siemieniec.

8 Jerzy Nowosielski wykonat polichromi¢ dolnej kapli-
cy w dwdch etapach — w roku 1956 oraz 1977 lub 1979. Wedle
ks. Anatola Szydtowskiego byt to rok 1977, natomiast literatura
przedmiotu podaje datg 1979. Por. Historia Parafii. Prawostawna
Parafia sw. Jan Klimaka na Woli w Warszawie, htep:/[www.prawo-
slawie.pl/o-parafia/historia-parafii [dostgp: 21 V 2015]; K. Czerni,
Nowosielski, Krakéw 2006, s. 213; J. Nowosielski, Listy i zapomnia-
ne wywiady, red. K. Czerni, Krakéw 2015, s. 49.
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cja witrazowa Stalony-Dobrzaniskiego w Warszawie.
Sam artysta pisal o niej w swoich wspomnieniach:

Witraz jest nieduzy — 0,8 metra kwady. Wykonatem
go w 1956 r. na Zyczenie $p. ks. Jerzego Klingera, dw-
czesnego Swigtego proboszcza tej cerkwi. Ramg wykonat
wlasnorecznie proboszcz i budowniczy wielkiej pick-
nej cerkwi Przenajswigtszej Bogarodzicy w Gridku
Biatostockim® (przypadkowo zachowat si¢ u mnie rele-
gram: - 9.5. Gridek. pilny — Bedg Warszawa z ramg
11 maja - Whodzimierz. - Odtelegrafowatem. — Witraz
praywioze-warszawa sobota rano — Adam). Tego dnia
rano z ks. Klingerem witraz wstawilismy, wmurowali®.

Witraz ma formg prostokata z zaokraglonymi
rogami. Stalony-Dobrzanski pozostawit sporzadzo-
ny przez siebie jego opis ikonograficzny:

CHRYSTUS PANTOKRATOR na teczy, panu-
jacy i tu w cerkwi wyobrazony w witrazu w man-
dorli Wielkiej Stawy, slyszy i blogostawi ze stowami
w otwartej ewangelii dla nas wypisanymi +JAM jest
Zmartwychwstanie z'Zywot+ Mn. 11,25/". To odwiecz-
na prawostawna ikona DISUS-Deesis. — Bez niej nie
obchodzi si¢ zadna cerkiew, napisat w swych Dzicjach
Jezyka Polskiego wielki uczony Aleksander Briickner,
ona, wlasnie ta ikona, to tres¢ »Bogarodzicy«, najstar-
szej piesni polskiej... o wstawiennictwo Bogarodzicy'?
i Swigtego Jana »Krzciciela« blagajgcej™.

Przy dolnej krawedzi witraza, z prawej strony
podnézka, na kedrym stoi Jan Chrzciciel, znajduja
si¢ inskrypcje wskazujace na rok i miejsce wykona-
nia kompozycji: ,1956” oraz JKRAKOW ZAKEAD
RR”", natomiast przy prawej stopie Matki Boskiej

? Chodzi o ks. Wlodzimierza Doroszkiewicza.

1 Archiwum Adama Stalony-Dobrzaiskiego (dalej jako:
AAS-D), Opis prac wykonanych przez Adama Stalony-Dobrzarskiego
dla cerkwi pw. $w. Jana Klimaka na Woli, s. 1.

"W niniejszym artykule ttumaczenie wszystkich inskrypcji
stanowiacych cytaty z Pisma Swictego czy tekstéw liturgicznych za-
pisane w jezykach obcych przytaczam w przypisach. Tres¢ inskryp-
qji z jezyka staro-cerkiewno-stowiariskiego (oznaczony jako ,scs.”)
podaje w jezyku polskim dzigki pomocy w thumaczeniu udzielo-
nej przez dr Iring Tatarovg oraz ks. mitrata Henryka Paprockiego.
Inskrypcje zapisane przez artyste w jezyku polskim podaje wielki-
mi literami. Charakterystyczng cechg inskrypcji w sztuce Stalony-
-Dobrzasiskiego jest dokonywana przez artyste swobodna kompilacja
wyimkdw z réznych tekstéw w nowq cato$¢, parafrazowanie tekstow
z uzyciem synoniméw lub tez whasnych propozycji ttumaczenia.

12 Inskrypcja przy postaci Bogarodzicy, ttum. z scs.:
»Przychodzacego ku mnie nie wygonie precz i wskrzeszg go ja w osta-
teczny dzied” (J 6, 37.40).

13 AAS-D, Opis prac..., jak przyp. 10, s. 1. Inskrypcja przy
postaci $w. Jana Chrzciciela, thum. z scs.: ,,Pozywajacy mojego cia-
ta i pijacy moja krew we mnie przebywa i Ja w nim” (J 6, 56);
»Pokutujcie, przyblizylo si¢ bowiem krélestwo niebieskie” (Mt 3, 2).

' Artysta zamiescit sygnature zaktadu Romana Ryniewicza
w Krakowie, skomponowang ze ztaczonych z sobg antytetycznie

100

window by Stalony-Dobrzariski in Warsaw. The art-
ist himself wrote about it in his memoirs:

The stained-glass window is small — 0.8 square me-
tre. I made it in 1956 on the request of the late Fr Jerzy
Klinger, then the parish priest of this church. The frame
was made by the parish priest and the builder of the beau-
tiful church of the Holy Mother in Grédek Biatostocki.”
(I accidentally preserved the telegram: — 9.5. Grddek.
Urgent — I will be in Warsaw with the frame 11 May-
Whodzimierz. - I responded by sending the telegram.: —
1 will bring the stained-glass window — Warsaw Saturday
morning — Adam). This morning we installed the stained-
glass window with Fr. Klinger."’

The stained glass takes the form of a rectangle with
rounded corners. Stalony-Dobrzariski left an icono-
graphic description of this window which he drew
up himself:

Christ PANTOCRATOR on the rainbow, and here
in the Orthodox Church presented in the stained-glass
window in the mandorla of Great Glory, hears and bless-
es with words written for us in an open Gospel + I am
the resurrection and the life +/John. 11,25/."" This is
an old Orthodox icon DISUS-Deesis. — “There is no
Orthodox Church without it” wrote the great schol-
ar Aleksander Briickner in his Dzieje Jezyka Polskiego
(History of the Polish Language). This icon is the content of
‘Bogurodzica, the oldest Polish hymn about the in-
tercession of Mother of God'? and Saint John
the Baptizer’ of the begging."

At the lower edge of the stained-glass window, on
the right side of the footrest, where the John the Baptist

stands, there are inscriptions showing the year and

9 Tt refers to Fr. Wiodzimierz Doroszkiewicz.

1 Archive of Adam Stalony-Dobrzariski (hereinafter referred to
as: AAS-D), Description of the work carried out by Adam Stalony-
Dobrzariski for the Orthodox church of St John Climacus in Wola, p.1.

" This article provides translation of all inscriptions which are
quotes from Scriptures or liturgical texts in foreign languages in the
footnotes. The content of the inscriptions from Old Church Slavonic
(abbreviated as “OCS”) is presented in Polish thanks to dr Irina
Tatarova and Fr. mitred prelate Henry Paprocki, who helped me in
translation. Inscriptions written by the artist in the Polish language
are included in capital letters. A distinctive feature of the inscriptions
in the art of Stalony-Dobrzaniski is a free compilation of excerpts
from various texts which make a new work and paraphrasing texts
by means of synonyms or the author’s proposals for translation.

"2 Inscription by the figure of the Mother of God, translation
from OCS: “I will not expel the one who comes to me but I will
raise him up at the last day” (John 6, 37.40).

3 AAS-D, Description of the work..., as in fn. 10, p. 1.
Inscription by the figure of St John the Baptist, translation from
OCS: “Those who eat my flesh and drink my blood live in me...
and I live in them” (John 6:56); “Repent ye: for the kingdom of
heaven is at hand” (Matt. 3:2).



place the work was created: “1956” and “KRAKOW
ZAKEAD RR” (“CRACOW RR WORKSHOP”),
while on the right foot of the Mother of God there is
the mark of Adam Stalony-Dobrzariski."”> According
to Michat Klinger “in some sense this stained glass is
unique, because it has the intense colors, it corresponds
with the polychrome by Nowosielski, who was look-
ing for a strong chromatic range: strong reds or blues.
There is also little light, and therefore the color had
to be particularly strong”.

Stalony-Dobrzariski’s first stained-glass window in
Warsaw was spotted in 1958 by Irena Huml,'® who
in her article!” about Stalony-Dobrzariski analysed the
essential characteristics of the artist’s works indicating
his conscious references to the tradition of the sacred
art of the Christian West and East, both in iconog-
raphy, as well as in the glazing.'"® Huml recognised
the stained-glass window from the church in Wola as
a modern and mature work of art. She paid attention
to the original colour concept based on contrasting
deep sapphire with a warm range of reds and yellows,
highlighted with green accents. She noticed the most
distinctive link with modernity in the graphical ar-
rangement of the pieces of the coloured glass:

The creator has also mastered the technical aspects of
the stained-glass creation, which may be noticed in logi-
cally and esthetically arranged cames. These cames re-
flect in the best way the characteristics of the present day.

Irregular fields that build up the stained glass resemble
the Cubist approach. Despite this fact, the artist never
lost the art of good communication which is crucial in
the sacred works.”’

Stalony-Dobrzaniski donated the project of the
stained-glass window to Fr. Klinger and his wife —
Halina. The project had been shown at exhibitions of
cardboard paintings for stained-glass windows created

" The artist posted a stamp of Romana Ryniewiczs workshop
in Cracow, composed of two connected letters R.

15 Adam Stalony-Dobrzariski’s stamp, made of his woven ini-
tials, was designed by the artist in relation to Gothic signs. The let-
ters are in the shape of St Peter’s boat imposed on the Greek cross;
cf. J. Stalony-Dobrzanski, Biografia, in: Stworzenie swiatta. Wystawa
witrazy Adama Stalony-Dobrzariskiego, exhibition catalogue, National
Museum Sophia of Kiev, 20 Oct. — 30 Nov. 2011, ed. J. Stalony-
Dobrzariski, p. 118.

16 Trena Huml-Barcz (1928-2015) — a Polish art historian,
critic, and professor of humanities.

1. Huml, Wirraz w cerkwi warszawskiej, “Stolica” 51/52,
1958, p. 11.

'® Huml indicates that in Deesis iconography the artist drew
from the theme which is common in the Eastern Church, as well
as in the Romanesque illuminated codes. The researcher points out
that Stalony’s method of presenting faces (focused, serious faces) is
similar to Old-Russian icon painting, while the hieratic nature of fig-
ures refers to the style of portraying characters in Byzantine mosaics.

¥ Huml 1958, as in fn. 17, p. 11.

widnieje gmerk Adama Stalony-Dobrzariskiego®.
Zdaniem Michata Klingera ,w jakim$ sensie ten wi-
traz jest wyjatkowy, bo ma intensywne kolory, kore-
sponduje z polichromia Nowosielskiego, ktéry szuka
silnej gamy chromatycznej: mocne czerwienie czy
biekity. Tam jest tez mato $wiatta, dlatego tez kolor
musiat by¢ szczegblnie mocny”.

Pierwszy warszawski witraz Stalony-Dobrzafi-
skiego juz w 1958 roku zostal zauwazony przez Ireng
Huml", ktéra w poswigconym mu artykule'” prze-
analizowata zasadnicze cechy tworczosci artysty, wska-
zujac na $wiadome nawigzania do tradycji sztuki
sakralnej chrzescijaniskiego Wschodu i Zachodu, za-
réwno w ikonografii, jak i formie przeszkleri'®. Huml
uznata witraz z cerkwi na Woli za nowoczesne i doj-
rzale dzieto sztuki, zwracajac uwage na oryginalna
koncepcje kolorystyczna oparta na skontrastowaniu
glebokiego szafiru z ciepla gama czerwieni i zélci,
podkreslona akcentami zieleni, za§ najwyrazniejszy
rys wspélczesnosci dostrzegta w graficznym ukta-
dzie szkiel witraza:

Twérca opanowat swietnie réwniez procesy tech-
niczne wykonania witraza, o czym swiadczq logiczne
i odpowiednio wyczute w sensie plastycznym linearne
podziaty olowianych armatur. W tych to podziatach naj-
latwiej dopatrzyc si¢ cech wspélczesnosci. Nieregularne
pola, ktdre budujq witraz, przypominajq kubistyczny
sposob patrzenia. Mimo tego, artysta nigdy nie zatraca
w swych pracach koniecznej w sakralnym dziele sztuki
komunikatywnosci®.

Projekt witraza zostat podarowany przez Stalony-
-Dobrzanskiego ks. Klingerowi oraz jego matzonce —
Halinie. Wezesniej byt eksponowany na wystawach kar-
tonéw do witrazy projektowanych przez artystg, m.in.
na pierwszej wystawie w Patacu Sztuki w Krakowie

dwéch liter RR.

1> Sygnatura Adama Stalony-Dobrzanskiego, zbudowana ze
splecionych pierwszych liter jego imienia i nazwiska, zostata skom-
ponowana przez artyst¢ w nawigzaniu do form gotyckiego gmer-
ku. Litery uktadaja si¢ w ksztalt fodzi Piotrowej natozonej na krzyz
grecki; por. J. Stalony-Dobrzariski, Biografia, w: Stworzenie swia-
tla. Wystawa witrazy Adama Stalony-Dobrzariskiego, katalog wysta-
wy, Muzeum Narodowe Sofia Kijowska w Kijowie, 20 X — 30 XI
2011, red. J. Stalony-Dobrzariski, s. 118.

!¢ Irena Huml-Bacz (1928-2015) — polska historyk sztuki,
krytyk, profesor nauk humanistycznych.

7 1. Huml, Witraz w cerkwi warszawskiej, ,Stolica” 51/52,
1958, s. 11.

'8 Huml wskazuje, iz w ikonografii Deesis artysta czerpat z mo-
tywu wystepujacego czesto w Kosciele wschodnim, jak réwniez
w romariskich kodeksach iluminowanych. W sposobie opracowa-
nia partii twarzy (skupione, petne powagi oblicza) badaczka wyka-
zuje zbieznosci ze staroruskim malarstwem ikonowym, natomiast
hieratycznos¢ figur odnosi do stylu ukazywania postaci w mozai-
kach bizantynskich.

¥ Huml 1958, jak przyp. 17, s. 11.
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w 1957 roku — o czym wspomina ks. Klinger w krot-
kiej recenzji, ktéra ukazata si¢ w ,Cerkiewnym
Wiestniku™.

W latach 80. doszto do préby wlamania do dol-
nej cerkwi. Zostata wéwczas uszkodzona prawa gor-
na kwatera Deesis, ukazujaca twarz Jana Chrzciciela.
Na potrzeby rekonstrukgji ks. Klinger przekazat pro-
jekt witraza krakowskiej pracowni Krzysztofa Paczki
i Andrzeja Cwilewicza, ktéra dokonata niezb¢dnych
uzupetnien”. Sam projeke nie powrécit juz do wha-
Sciciela i nie wiadomo, gdzie si¢ obecnie znajduje®.

Odbudowg gérnej cerkwi realizowano etapami.
Gruntowny remont centralnej kopuly oraz elewacji
przeprowadzono dopiero w 1964 roku, a po dwéch
latach dobudowano chér. Prace nad wystrojem gér-
nej $wiatyni podjeto w roku 1973, kiedy parafi¢ na
Woli objat ks. Anatol Szydtowski®. Okres ten wspo-
mina Stalony-Dobrzanski:

+1976*. Gdy niedawno na Woli zostat ks. Anatol
Szydtowski, Dziekan Warszawski, usunqt nieporzqdki
i zaniedbania tylu ostatnich lat i podjat remonty i urzq-
dzenia wngtrza cerkwi. Jerzy Nowosielski juz wykonat
polichromig dolnej cerkwi. Ja wykonatem i zatwierdzitem
w Urzgdzie Konserwatora zabytkéw polichromig catosci
cerkwi gornej z projektem wszystkich 14 okien — witrazy.
Witraze okien w kopule juz sq wstawione. Kartony do
wszystkich pozostatych sq oddane do realizacji w szkle.
Whykonana tez jest polichromia calej koputy i w oftarzu.
Przygotowuje si¢ realizacja dalsza. Zaprojektowane kar-
tony do mozaiki ceramicznej nad wejscia® .

Stalony-Dobrzanski wykonat kartony do witra-
zy, ktére mialy wypelni¢ wszystkie okna gérnej cer-
kwi*®. Od roku 1977 do poczatku kolejnej dekady”
w krakowskiej pracowni Krzysztofa Paczki i Andrzeja
Cwilewicza®® wykonano trzynascie z nich”: jeden
w naswietlu nad wejsciem z przedsionka do nawy,

» 1. Klinger, Wystawa witrazy Adama Stalony-Dobrzariskiego,
,Cerkiewny Wiestnik” 4, 1957, s. 38—42.

2 Pracownie witrazy. Krzysztof Paczka, Andrzej Cwilewicz,
hetp://prawit.pl/index.php?id=artysci [dostgp: 15 V 2015].

2 Informacja przekazana przez Jana Pawlickiego (23 V 2015).

» Historia Parafii..., jak przyp. 8.

2 Data na maszynopisie dopisana zostata dtugopisem, by¢ moize
w pozniejszym czasie.

» AAS-D, Opis prac..., jak przyp. 10, s. 2.

26 AAS-D, WITRAZE wykonane w cerkwiach — Adam Stalony-
-Dobrzariski — 1953—1978.

%7 Informacja przekazana przez Jana Pawlickiego (23 V 2015).

3 Pracownie witrazy..., jak przyp. 21.

¥ Informacje dotyczace historii i ikonografii witrazy z cer-
kwi $w. Jana Klimaka w Warszawie podaje Magdalena Rzepkowska
w pracy magisterskiej pt. Wybrane obiekty w twirczosci witrazowniczej
Adama Stalony-Dobrzariskiego, napisanej w 1991 roku pod kierunkiem
prof. dr. hab. Andrzeja K. Olszewskiego na Wydziale Koscielnych
Nauk Historycznych i Spotecznych Akademii Teologii Katolickiej
w Warszawie (Archiwum Biblioteki UKSW, sygn. 111942).
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by the artist, such as the first exhibition in the Palace
of Arts in Cracow in 1957, as Fr. Klinger mentions in
a short review published in “Cerkiewny Wiestnik”.*°

In the 1980s attempts were made to break into
the lower church. It was then that the right upper
pane of Deesis showing the face of John the Baptist
was damaged. Fr. Klinger handed over the design of
the stained glass to the Cracow workshop of Krzysztof
and Andrzej Cwilewicz, who made the necessary re-
pairs.”! The design has not returned to the owner and
no one knows where it is now.”

The upper church was reconstructed in stages.
A complete renovation of the central dome, and the
facade was carried out only in 1964, and after two
years the choir was restored. The work on the de-
sign of the upper church started in 1973, when Fr.
Anatol Szydtowski became the parish priest of the
church in Wola.” Stalony-Dobrzaniski mentions this
period in the following way:

1976.* When Fr. Anatol Szydfowski, the Dean of
Warsaw, became the parish priest in Wola be eliminated
disorder and negligence caused in the previous years and
started renovation and furnishing of the church. Jerzy
Nowosielski had already painted the polychromy in the
lower church. I have created and got approved the poly-
chromy of the whole upper church with the design of all
14 stained-glass windows in the Historic Monuments
Restorer Office. Stained-glass windows in the dome are
already installed. The cardboard paintings for all other
windows are waiting for glazing. The polychromes of the
dome and in the altar have also been created. We are
preparing further stages of work. Cardboard paintings
have been created for ceramic mosaics that will decorate
the church entrances.”

Stalony-Dobrzaniski prepared cardboard paint-
ings for stained-glass windows that were intended
to be set in all the windows of the upper church.*
From 1977 to the beginning of the next decade” the
Cracow workshop of Krzysztof Paczka and Andrzej
Cwilewicz®® manufactured the glass panes for thirteen
paintings®: one in the transom over the entrance from

2 J. Klinger, Wystawa witrazy Adama Stalony-Dobrzariskiego,
“Cerkiewny Wiestnik” 4, 1957, pp. 38—42.

2 Pracownie witrazy. Krzysztof Paczka, Andrzej Cwilewicz,
heep://prawit.pl/index.php?id=artysci [accessed: 15 May 2015].

?2 Information communicated by Jan Pawilicki (23 May 2015).

» Historia Paraffii..., as in fn. 8.

# The date on the typescript was written with a pen, perhaps
at a later time.

¥ AAS-D, Description of the work..., as in fn. 10, p. 2.

26 AAS-D, WITRAZE wykonane w cerkwiach — Adam Stalony-
Dobrzatiski — 1953—1978.

% Information communicated by Jan Pawilicki (23 May 2015).

3 Pracownie witrazy..., as in fn. 21.

* Information about the history and iconography of the stained-



2. Adam Stalony-Dobrzariski, Matka Boska Znaku, 1977 — ok. 1983 (?), cerkiew pw. $w. Jana Klimaka, Warszawa, fot. A. Siemieniec

2. Adam Stalony-Dobrzaiiski, Our Lady of Sign, 1977 — ca. 1983 (?), Orthodox Church of St John Climacus, Warsaw, photo by A. Sie-

mieniec

the vestibule to the nave, two in the nave, two in the
sanctuary and eight in the dome. Their colors and the
method of imposing patina on the glass clearly differ
from effects that Stalony-Dobrzanski obtained in his
early projects. According to Jan Pawlicki

Commissioners did not like that Stalony-Dobrzariski’s
stained-glass windows are so dark and have heavily satu-
rated colours obtained through the application of intensive
patina tones. They preferred lighter spaces, and therefore
Stalony-Dobrzanskis later windows are generally much
brighter. laking both the technology of creation and the
colour scheme into account, one may notice that these
stained-glass windows are completely different from those
created in the 1950s, like Deesis in the lower chapel.’°

In the fanlight over the door leading from the
vestibule to the nave, the stained glass depicting Our
Lady of the Sign was installed. It is modelled on the
icon of Our Lady of Jarostaw and patrons of the up-
per and lower church — St John Climacus and the
Prophet Elijah, and Angels®' [fig. 2].

The stained-glass window in the northern bay of the
nave depicts the following scenes: Lamentation of Christ,

glass windows from the Orthodox church of St John Climacus in
Warsaw is provided in Magdalena Rzepkiewicz's MA thesis titled
Wybrane obiekty twérczosci witrazowniczej Adama Stalony-Dobrzariskiego,
written in 1991 under the supervision of prof. dr hab. Andrzej K.
Olszewski at the Faculty of History and Social Sciences of the Cardinal
Stefan Wyszyniski University in Warsaw (UKSW Library Archives,
ref. catalogue number 111942).

3 Information communicated by Jan Pawlicki (15 may 2015).

31 At the edge of the stained-glass window a fragment of Akathist
transl. from OCS.: “Indeed, you are worthy, Mother of all glory,
who among all the saints gave birth to the Sacred Word, deign to
accept our gift, from a future penalty save us, who together we cry
out to you, Alleluia”; inscription by the figure of St John Climacus,

dwa w nawie, dwa w sanktuarium oraz osiem w ko-
pule. Ich kolorystyka oraz sposéb nakfadania pa-
tyny na szkto wyraznie réznia si¢ od efektéw, jakie
uzyskiwal Stalony-Dobrzanski we wczesnych reali-
zacjach. Zdaniem Jana Pawlickiego,

Zleceniodawcom nie podobato si¢, ze witraze
Stalony-Dobrzariskiego sq tak ciemne, o mocno na-
syconych kolorach uzyskiwanych poprzez intensywne
tony patyny. Woleli miel jasniejsze przestrzenie, dlate-
g0 jego pdZniejsze okna sq generalnie duzo jasniejsze.
Zardwno technicznie, jak i kolorystycznie to sq zu-
pelnie inne witraze od tych z lat 50-tych, jak witraz
Deesis z dolnej kaplicy®®.

Nad drzwiami prowadzacymi z przedsionka
do nawy, w przeszklonym pétokragtym nadswietlu
umieszczono witraz z Matka Boska Znaku, wzorowana
na ikonografii Matki Boskiej Jarostawskiej, oraz patro-
nami goérnej i dolnej cerkwi — §w. Janem Klimakiem
i prorokiem Eliaszem, a takze aniotami®' [il. 2].

Witraz okna w pétnocnym przesle nawy przedsta-
wia sceny: Oplakiwanie Chrystusa oraz Wskrzeszenie
Lazarza®. Pod nimi, w dolnym rze¢dzie przeszkle-

% Informacja przekazana przez Jana Pawlickiego (15 V 2015).

3! Przy krawedzi witraza umieszczony jest fragment Akatystu,
thum. z scs.: ,Zaiste, godna jestes, Matko wszelkiej chwaly, ktdras
miedzy wszystkimi $wigtymi Naj$wictsze zrodzila Stowo, racz przyjaé
teraz ten nasz dar, od przyszlej kary wybaw nas, ktérzy pospotu do
Ciebie wotamy, Alleluja”; inskrypcja przy postaci $w. Jana Klimaka,
thum. z scs.: ,,Ciebie Bogarodzice chwalimy”, inskrypcja przy posta-
ci proroka Eliasza, thum. z scs.: ,Czcigodniejsza od cherubinéw”.

32 W tuku zamykajacym witraz znajduje si¢ fragment Piesni
Jutrzni Wielkiej Soboty, thum. z scs.: ,Nie optakuj mnie, Matko.
Powstang bowiem i wstapi¢ do nieba” oraz ,, Wiarg i mifoscig Ciebie
wystawiajacych”. Obie sceny oddzielaja natomiast stowa, ttum.
z scs.: ,Naucz nas rozumie¢ Syna Twego, ktorzy caly nadzieje
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3. Adam Stalony-Dobrzatiski, Opfakiwanie Chrystusa, Wskrze-
szenie Eazarza, swigte, 1977 — ok. 1983 (?), cerkiew pw. $w.
Jana Klimaka, Warszawa, fot. P. Klosek

3. Adam Stalony-Dobrzatiski, Lamentation of Christ, Resurrec-
tion of Lazarus, saints, 1977 — ca. 1983, Orthodox Church of
St John Climacus, Warsaw, photo by P. Klosek

nia, ukazane zostaly $wigte niewiasty oraz meczen-
nice: §w. Anna Prorokini, $w. Maria Magdalena, $w.
Weronika, Eufrozyna Suzdalska, a takze nieznana
$wigta — meczennica Il wojny $wiatowej z dwéj-
ka nieznanych dzieci®, oraz $w. Aleutyna* [il. 3].
Wiaczanie meczennikéw II wojny $wiatowej do ka-
nonu $wigtych bylo charakterystyczne dla ikonogra-
fii Stalony-Dobrzanskiego, natomiast temat §wigtych
niewiast w tym miejscu nawiazuje do kanonicznych
zasad rozmieszczenia scen w polichromii $wiatyni pra-

w bélach na ciebie skladamy. Raduj si¢ kielichu czerpiacy nam
zbawienie”. Przy scenie Wskrzeszenie Lazarza znajdujq sig frag-
menty Ewangelii: thum. z scs.: ,Ja jestem Zmartwychwstanie. Kto
we mnie wierzy, nie umrze” (J 11, 25) oraz fragmenty Troparionu
Soboty Lazarza, thum. z scs.: ,Powszechne zmartwychwstanie przed
Twoja $miercia’.

33 Obok glowy $wietej znajduja si¢ krzyzyki oraz inicjaly ,N.N.”
(Nomen nominandum — tac. nazwisko godne nazwania; skrét stoso-
wany na okreslenie osoby, ktdrej tozsamos¢ jest nieznana). Nizej,
po dwéch stronach ramion, umieszczono swastyke i date ,,1942”,
liczbg ,,100 000” oraz krzyzyki — wskazujace na niezliczong liczbg
0s6b poleglych podczas II wojny $wiatowe;.

34 Ukazanie w witrazu $wigtej o tym imieniu zwiazane jest na
pewno z intencja wspomnienia przez Stalony-Dobrzariskiego siostry
artysty, Aleutyny. Nad postaciami $wigtych umieszczono fragment
tekstu liturgicznego, ttum. z scs.: ,Radoscia wszystko napetnites,
ktory przyszedles zbawi¢ swiat”.
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4. Adam Stalony-Dobrzatiski, Prorocy starotestamentowi i swig-
ci, 1977 — ok. 1983 (?), cerkiew pw. $w. Jana Klimaka, Warsza-
wa, fot. P. Klosek

4. Adam Stalony-Dobrzatiski, Old Testament prophets and
saints, 1977 — ca. 1983 (?), Orthodox Church of St John Cli-
macus, Warsaw, photo by P. Klosek

and the Resurrection of Lazarus.** Below the scenes, in
the lower row of the glazing, one may notice holy wom-
en and women martyrs: St Anna the Prophetess, St
Mary Magdalene, St Veronica, Eufrozina Suzdal and
the unknow saint — martyr of World War II with a pair
of unknown children,? and St Valentina® [fig. 3].

transl. from OCS.: “We Praise You Mother of God”; inscription
by the figure of the Prophet Elijah, transl. from OCS.: “More ven-
erable than cherubs”.

32 In the arch closing the stained glass there is an excerpt of the
Lauds Song of the Holy Saturday, translation from OCS.: “Do not
weep for me, mother. I will raise and ascend to Heaven” and “Those
who praise you with faith and love”. The two scenes are separated
with words, transl. from OCS.: “Teach us to understand Your Son.
We rest our hope in you. Rejoice the cup taking us to salvation”. By
the scene showing the resurrection of Lazarus, there are fragments
of the Gospel: translation from OCS.: “T am the Resurrection. The
one who believes in me will not die” (John 11:25) and fragments of
Troparion of Saturday of St Lazarus, transl. from OCS.: “The uni-
versal resurrection before your death”.

33 Next to the holy head there are crosses and initials “N.N.”
(Latin Nomem nominandum — the surname worth naming; the ab-
breviation used to identify a person whose identity is not known).
Below, on both sides of the shoulders, there are: a swastika and the
year “1942”, the number “100 000” and crosses, which indicate
the countless people killed during World War II.

3 The presentation of the saint with this name is certainly the



Including martyrs of World War II to the canon of
saints was characteristic of Stalony-Dobrzariski’s icons,
while the topic of holy women in this context refers
to the canonical policy of scene deployment in poly-
chromy of the Orthodox temple, which relies on a de-
scending hierarchy.” In accordance with this hierar-
chy, in the nave usually the holy people of God are
presented — holy women on the north side, and holy
men on the southern side. Stalony-Dobrzariski in the
iconography of his stained-glass windows abides by
the principles of icon painting, showing the sacred in
front, keeping the hieratic nature, the severity of the
figures and prayer gestures, and the names inscribed
around heads. Inscriptions do not only complete pres-
entations but they also play the role of frameworks
separating individual scenes.

The stained-glass window in the southern bay
of the nave presents Old Testament prophets hold-
ing cards with inscriptions: King David and Moses,*®
Abraham and Daniel,”” Micah and Isaiah,*® Jeremiah
and Habakkuk;* as well as Christian saints: St Sergius
of Radonezh, St Serafima of Sarov, St Eustathius of
Vilnius, St John the Russian, St Germana from Alaska
and St Nicholas of Japan® [fig. 4]. The two windows
in the eastern wall of the sanctuary house stained-
glass windows depicting winged heavenly bodies*!

intention of Stalony-Dobrzariski, who wanted to commemorate
his sister Aleutyna. Above the figures of saints we may see liturgi-
cal texts, translation from OCS.: “You filled everything with joy,
you — who came to save the world”.

9 1. Jazykowa, Swiat ikony, transl. Fr. H. Paprocki, Warszawa
2003, pp. 45-49.

3 Inscription by the figure of David, translation from OCS.:
“Serve the Lord with fear and celebrate his rule with trembling”
(Psalm 2, 11); Inscription by the figure of Moses, “THE LORD
YOUR GOD TO BE AFRAID AND HE IS THE ONE TO BE
SERVED”.

97 Inscription by the figure of Abraham, transl. from OCS.:
“Do not be afraid, I am your shield, look at the sky and count the
stars” (Genesis 15:1); inscription by the figure of Daniel, transla-
tion from OCS.: “He is present and he is the Lord who always ex-
ists, saves and works miracles”.

3 Inscription by the figure of Micah, translation from OCS.:
“The Lord trains the one he loves. Come, let us return to the Lord”;
inscription by the figure of Isaiah, transl. from OCS: “How to stand
before the Lord, and to worship him.”

% Inscription by the figure of Jeremiah, transl. from OCS.:
“We will examine our deeds and find the way to metanoia. Convert
us to you Lord”; inscription by the figure of Habakkuk, transl.
from OCS.: “LORD, in your wrath remember mercy. Lord God
the power of my”.

“ Above the saints one may see the fragment of Gospel, transl.
from OCS.: “Who looks to the Son and believes in him shall have
eternal life. I will raise them up at the last day” (John 6:40).

A, Tradigo, lkony i swigci prawostawni. Leksykon: historia, sz-
tuka, ikonografia, Warszawa 2011, p. 53: “The heavenly bodies are
divided into nine choirs or hosts: angels, archangels, principalities,
powers, virtues, dominions, thrones, cherubs and seraphim”. Cf.
Col 1, 16: “For in Him all things were created: things in heaven
and on earth, visible and invisible, whether Thrones or Powers or
Dominions or Powers”.

woslawnej, wedtug hierarchii zstgpujacej”. Zgodnie
z nimi w nawie ukazuje si¢ zazwyczaj $wicty lud Bozy
— po stronie pétnocnej swigte niewiasty, a po potu-
dniowej $wigtych mezéw. Stalony-Dobrzanski w iko-
nografii swoich witrazy przestrzegat zasad malarstwa
ikonowego $wiadomie, ukazujac $wigte w ujeciu fron-
talnym, zachowujac hieratyczno$¢, surowos¢ postaci
i gestéw modlitewnych oraz imiona wypisane wokét
gléw. Inskrypcje — oprécz dopetniania tresci przed-
stawieri — pelnia réwniez funkcje ram oddzielajacych
poszczegélne sceny.

Witraz okna w potudniowym przesle nawy przed-
stawia prorokéw starotestamentowych trzymaja-
cych karty z napisami: Kréla Dawida i Mojzesza’®,

Abrahama i Daniela®, Micheasza i Izajasza’,

Jeremiasza i Habakuka®; jak réwniez $wigtych chrze-
$cijariskich: §w. Sergiusza z Radoneza, $w. Serafima
z Sarowa, $w. Eustachego Wileriskiego, $w. Jana
Ruskiego, §w. Germana z Alaski i §w. Mikolaja
Japonskiego® [il. 4].

W dwoéch oknach wschodniej $ciany sanktu-
arium znajduja si¢ witraze przedstawiajace uskrzy-
dlone Moce Niebieskie*!, dzierzace sztandary ze sto-
wami ,Swiety, Swicty, Swiety” wypisanymi w réznych
jezykach®. Witraz okna pétnocnego ukazuje Ezoycie
i Kyriotites [Wladze i Panowania]®; w zwiediczeniu

3 1. Jazykowa, Swiat ikony, tum. ks. H. Paprocki, Warszawa
2003, s. 45-49.

3 Inskrypcja przy postaci Dawida, tum z scs.: ,,Stuzcie Panu
z bojaznig i radujcie si¢ z drzeniem” (Ps 2, 11); inskrypcja przy posta-
¢i Mojiesza ,PANA BOGA TWEGO SIE BOJ JEMU JEDNEMU
SLUZ”.

%7 Inskrypcja przy postaci Abrahama, ttum. z scs.: ,Nie bdj sie,
ja jestem twoja tarcza, popatrz na niebo i policz gwiazdy” (Rdz 15,
1); inskrypcja przy postaci Daniela, thum. z scs.: ,On jest i on jest
Bogiem i zawsze istniejacy i zbawia i dokonuje cudéw”.

3 Inskrypcja przy postaci Micheasza, thum. z scs.: ,Kogo ko-
cha, tego do$wiadcza Pan. Péjdzmy i powrdéémy do Pana’; inskryp-
cja przy postaci Izajasza, thum. z scs.: ,Z czym stanaé przed Panem
i odda¢ mu pokton”.

% Inskrypcja przy postaci Jeremiasza, ttum. z scs.: ,,Bedziemy
bada¢ drogi nasze i nawrécimy si¢. Nawrdé¢ nas ku Tobie Panie”;
inskrypcja przy postaci Habakuka, ttum. z scs.: ,,Panie w swym gnie-
wie wspomnij o mitosierdziu. Pan Bég moca mojg”.

% Nad $wigtymi widnieje fragment Ewangelii, ttum. z scs.: ,,Kto
widzi Syna i wierzy, ma zywot wieczny. Wskrzeszg go” (] 6, 40).

A, Tradigo, lTkony i swigci prawostawni. Leksykon: historia,
sztuka, ikonografia, Warszawa 2011, s. 53: ,Moce niebieskie podzie-
lone sg na dziewi¢¢ choréw lub zastgpéw: aniotowie, archaniotowie,
ksigstwa, panowania, moce (potegi), zwierzchnosci, trony, cherubiny
i serafiny”. Por. Kol 1, 16: ,Bo w Nim zostalo wszystko stworzo-
ne: i to, co w niebiosach, i to, co na ziemi, byty widzialne i niewi-
dzialne, czy Trony, czy Panowania, czy Zwierzchnosci, czy Wiadze”.

2% jezykach: hebrajskim, arabskim, angielskim, niemieckim,
francuskim, greckim, taciriskim, staro-cerkiewno-stowiariskim, cze-
skim, ukraiskim i polskim.

“’EEovoial — gr. Wiadze; Kuptotmng — gr. Panowania; w ni-
niejszym artykule przytaczam nazwy Mocy Niebieskich w formie,
w jakiej zostaly zapisane ich imiona przez artyste (w nimbach). Obok
przedstawienia znajduje si¢ tekst, ttum. z scs.: ,, Ty, ktéra zrodzi-
ta$ rozumna $wiatto$¢, o$wie¢ moje rozumne oczy” oraz fragment
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kompozycji umieszczono tondo z wpisanymi inicja-
tami Matki Boskiej ,MP ®Y”. Witraz okna potu-
dniowego ukazuje Arche i Dynamis [Zwierzchnosci
i Moce]*; w zwieniczeniu umieszczono tondo z litera-
mi ,JC XC” oraz ,NIKA” [il. 5]. W kopule wiericzacej
cerkiew znajduje si¢ osiem pétkoliscie zamknigtych,
przeszklonych okien. Umieszczone w nich witraze
przedstawiaja serafiny w medalionach, na abstrakcyj-
nym tle, a kolorystyka przeszkleri opiera si¢ na na-
przemiennych zestawieniach kolorystycznych szkiet
chlodnych, o dominancie fioletu, zieleni i biekitu,
oraz ciepltych, z dominanta czerwieni, pomarariczu
i fioletu.

Sobér metropolitalny pw. Swictej
Réwnej Apostotom Marii Magdaleny

Druga $wiatynia prawostawna w Warszawie, dla
ktérej tworzyl Stalony-Dobrzariski, jest sob6ér me-
tropolitalny pw. Swictej Réwnej Apostotom Marii
Magdaleny w Warszawie. Wybudowano go w latach
w 1867-1868 w stylu bizantyrisko-ruskim na planie
krzyza greckiego wedtug projektu Nikotaja A. Syczewa

z Liturgii Uprzednio Poswigconych Daréw, thum. z scs.: ,Z wiarg i mi-
toscig przystapmy, abysmy si¢ stali uczestnikami zycia wiecznego”.

“ Apyoii — gr. Zwierzchnosci; Abvagug — gr. Moce. Przedstawieniu
towarzysza fragmenty z Liturgii Uprzednio Poswigconych Dardw, thum.
Z 5¢s.: ,, leraz moce niebios z nami niewidzialnie stuzg” oraz ,,Oto teraz
wchodzi Krél Chwaly. Oto ofiara tajemna spetniona”.
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5. Adam Stalony-Dobrzaniski, Ezoy-

cie i Kyriotites oraz Arche i Dynamis,

1977 — ok. 1983 (?), cerkiew pw.

m $w. Jana Klimaka, Warszawa, fot.
a , A. Siemieniec

- |
ﬂ “ 0
¥ i‘t oy 1

5. Adam Stalony-Dobrzariski, Ex-
ousiai and Kyriotetes and Arche and
Dynamis, 1977 — ca. 1983 (?), Or-
thodox Church of St John Clima-

cus, Warsaw, photo by A. Siemieniec
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holding banners with the words “Holy, Holy, Holy”,
written in different languages.”” The stained glass in
the northern window shows Exousiai and Kyriotetes
[Authorities and Dominion];* the composition is
crowned with the tondo including the initials of Our
Lady “MP @Y. The stained glass in the southern
window shows Archai and Dynamis [Principalities
and Powers];* in the finial one may find the tondo
with the letters “IC XC” and “NIKA” [fig. 5]. There
are eight half-rounded, glazed windows in the dome
of the Orthodox church. The windows are decorated
with stained glass depicting seraphs wearing medal-
lions. The background is abstract and the colours of
glazing depend on juxtaposition of cold glass panes
where purple, green and blue dominate with warm
glass panes where red, orange and purple prevail.

2 In Hebrew, Arabic, English, German, French, Greek, Latin,
Old Church Slavonic, Czech, Ukrainian, and Polish.

#’E€ovoion — Gr. Authorities; Kuptotnng — Gr. Domionion;
in this article I am presenting the names of heavenly bodies, in the
form which was used by the artists (in halos). Next to the presen-
tation there is the text, transl. from OCS.: “You, who gave birth to
a spiritual light, enlighten my intelligent eyes” and an excerpt from
the Divine Liturgy of Presanctified Giffs, transl. from OCS.: ,,Z wiara
i mitoscia przystapmy, abys$my sic stali uczestnikami zycia wiecznego”.

“ Apxai — Gr. Principalities; Abvapug — Gr. Powers. The pre-
sentation is accompanied by fragments of the Divine Liturgy of
Presanctified Gifis transl. from OCS.: “Now the heavenly bodies

invisibly act with us” and “Now the King of glory comes in”.



Metropolitan Council of the Holy Equal
to the Apostles of Mary Magdalene

The second Orthodox church in Warsaw where
Stalony-Dobrzariski worked is the Metropolitan Council
of the Holy Equal to the Apostles of Mary Magdalene
in Warsaw. It was built between 1867-1868 in the
Byzantine-Ruthenian style in the shape of the Greek
cross. It was designed by Nikolai A. Syczew as the par-
ish Orthodox church in Praga. Its interior was decorat-
ed by Russian painters: Sergei Winogradow and Vasily
Vasiliev, who followed trends in Western European
painting. Honey glass panes were installed in windows.
Henryk Sienkiewicz claims that thanks to them “the in-
terior gained an extremely malleable look”.% Since 1921
the temple has been used as the Cathedral Council.*’

During the firing of Prague in September 1944,
the main dome of the temple was damaged by German
shells, and as a result of the fire, the entire roof was de-
stroyed. In 1945, the reconstruction of the structural
parts of the temple started. It was carried out in stages
throughout the successive decades. Major reconstruction
works were conducted between 1968 and 1969, when
the Metropolitan Stefan (Rudyk) was the head of the
Orthodox church. It was then that a competition was
announced for the renovation project of the temple inte-
riors. Adam Stalony-Dobrzariski, Ryszard J6zef Bielecki,
prof. Stanistaw Konarzewski, among many other artists,
were invited to participate.”® Adam Stalony-Dobrzariski
was asked on 15 April 1968 to create a project of poly-
chrome. He replied to this offer immediately:

1 put down everything and together with friends /3
painters and 2 architects/ I prepared two projects. One in
accordance with the competition requirements, and the
second one extended: — it proposed richly decorated poly-
chromy, stained-glass windows, arrangement of the Council
interiors, the necessary expansion of the area close to the
altar, heating and lighting, and mosaics at the pediment.”

# Literature of the subject provides two names of Winogradow
interchangeably — Sergei and Roman.

46 H. Sienkiewicz, Cerkwie w krainie kosciotéw. Prawostawne
Swigtynie na Mazowszu, Warszawa 20006, p. 119.

7 Katedra Réwnej Apostotom sw. Marii Magdaleny, Warszawa
2009, pp. 3—5, 13; Fr. Sawicki, Historia Katedry Metropolitalnej
w Warszawie, in: Wiara i poznanie. Ksigga pamiqtkowa dedykowana
Jego Eminencji Profesorowi Sawie (Hrycuniakows) prawostawnemu
metropolicie warszawskiemu i catej Polski, Bialystok 2008, pp. 443,
451; Sienkiewicz 2006, as in fn. 46, pp. 119, 174; M. Pilich,
Warszawska Praga. Przewodnik, Warszawa 2005, pp. 80-82; P.
Przeciszewski, Warszawa. Prawostawie i rosyjskie dziedzictwo, Warszawa
2011, pp. 83-91; Encyklopedia Warszawy, Warszawa 1994, p. 101;
Historia parafii Katedra Metropolitalna Sw. Marii Magdaleny, heep://
katedra.org.pl/parafia/historia/ [accessed: 15 Apr. 2015].

# Katedra... 2009, as in fn. 47, pp. 17, 23; Sawicki 2008, as
in fn. 47, pp. 453—457.

# AAS-D, Letter of A. Stalony-Dobrzaniski to Jerzy Metropolitan
of the £8dZ-Poznan diocese, Cracow 10 Jun. 1969.

jako parafialng cerkiew dla warszawskiej Pragi. Jej
wnetrze zostato ozdobione przez rosyjskich malarzy:
Siergieja Winogradowa oraz Wasilija Wasiliewa®, two-
rzacych w duchu malarstwa zachodnioeuropejskiego.
W oknach zamontowano miodowe szyby, dzigki kté-
rym — jak pisat Henryk Sienkiewicz — ,,wnetrze zyskato
niezwykle plastyczny wyglad™*. Od roku 1921 $wia-
tynia pelni funkcjg soboru katedralnego®.

W trakcie II wojny $wiatowej podczas ostrzatu
Pragi we wrze$niu 1944 roku od niemieckich poci-
skéw naruszona zostata gtéwna koputa swiatyni, a na
skutek pozaru cate poszycie dachu ulegto zniszczeniu.
W 1945 roku przystapiono do remontu konstrukeyj-
nych czesci $wiatyni, kedry byt prowadzony etapami
przez kolejne dziesigciolecia. Powazniejsze powojen-
ne prace remontowe przypadly na lata 1968-1969,
gdy zwierzchnikiem Cerkwi prawostawnej byt metro-
polita Stefan (Rudyk). Ogloszono wéwczas konkurs
na projekt renowacji catego wngtrza §wigtyni. Do
udziatu w nim powolani zostali m.in. Adam Stalony-
Dobrzariski, Ryszard J6zef Bielecki, prof. Stanistaw
Konarzewski*. Na zaproszenie do stworzenia pro-
jektu polichromii, ztozone artyscie 15 kwietnia 1968
roku, Stalony-Dobrzariski odpowiedziat natychmiast:

Odtozytem wszystko i razem z przyjaciétmi (3 art.-
-malargy i 2 inz. arch.) wykonalem dwa projekry. Jeden
wedtug zqdari konkursowych, drugi poszerzony: — ten
proponowat bogatszq polichromig, witraze, uporzqdko-
wanie wyposazenia Soboru, niezbedng rozbudowe partii
prayoltarzowej, ogrzewanie i oswietlenie oraz mozaiki
pray frontonie®.

Artysta wspotpracowal przy projekcie z prawo-
stawnymi kolegami z Krakowa: Jerzym Nowosielskim,
Borysem Oleszka i Sotyrisem Pantopulosem®. W ar-

# Literatura przedmiotu podaje wymiennie dwa imiona
Winogradowa — Siergiej i Roman.

46 H. Sienkiewicz, Cerkwie w krainie kosciotéw. Prawostawne
Swigtynie na Mazowszu, Warszawa 20006, s. 119.

7 Katedra Réwnej Apostotom sw. Marii Magdaleny, Warszawa
2009, s. 3-5, 13; ks. D. Sawicki, Historia Katedry Metropolitalnej
w Warszawie, w: Wiara i poznanie. Ksigga pamigtkowa dedykowana
Jego Eminencji Profesorowi Sawie (Hrycuniakows) prawostawnemu me-
tropolicie warszawskiemu i cafej Polski, Biatystok 2008, s. 443, 451;
Sienkiewicz 2006, jak przyp. 46, s. 119, 174; M. Pilich, Warszawska
Praga. Przewodnik, Warszawa 2005, s. 80—82; P. Przeciszewski,
Warszawa. Prawostawie i rosyjskie dziedzictwo, Warszawa 2011,
s. 83-91; Encyklopedia Warszawy, Warszawa 1994, s. 101; Historia
parafii Katedra Metropolitalna sw. Marii Magdaleny, htep://katedra.
org.pl/parafia/historia/ [dostep: 15 IV 2015].

* Katedra... 2009, jak przyp. 47, s. 17, 23; Sawicki 2008, jak
przyp. 47, s. 453—457.

# AAS-D, Pismo A. Stalony-Dobrzariskiego do Jerzego, arcy-
biskupa tédzkiego i poznanskiego, Krakéw 10 VI 1969.

50 Ibidem. Imiona i nazwiska zapisane tak, jak podaje autor
dokumentu. W literaturze przedmiotu mowa o wspétpracownikach:
Bolestawie Oleszce oraz Sotirisie Pantopulosie.
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chiwum Stalony-Dobrzanskiego zachowaly si¢ liczne
dokumenty $wiadczace o problemach, jakie napot-
kat artysta w trakcie oceny projektéw. W korespon-
dencji do metropolity Stefana (Rudyka), arcybisku-
pa Jerzego (Korenistowa), Konserwatora Zabytkéw
Miasta Stotecznego Warszawy oraz Zarzadu Gléwnego
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w Warszawie
Stalony-Dobrzariski precyzyjnie punktuje brak rze-
telnej oceny przedlozonych propozycji, wytykajac
niestosowanie si¢ cztonkéw komisji do wytycznych,
wedle ktérych projekty miaty by¢ wykonane, a nastegp-
nie oceniane. W jednym z dokumentéw wspomina:

Do sqdu konkursowego nalezeli i »oficjalni« przedsta-
wiciele... konkursu nie rozstrzygnigto, ale koperty otwarto,
prace wystawiono, konkurentéw zaproszono na spotkanie
i namawiano mnie, abym z moim zespolem autorskim
praystapit do wspdlpracy z konkurentami. Konkurentéw
widziatem po raz pierwszy, a na podstawie ich projektéw
nie widgiatem mozliwosci wspdlpracy. Zaproszono mnie
do drugiego konkursu w innym kontekscie. I tym razem
projektowi mojemu nie postawiono zadnych zarzutéw®'.

Ostatecznie wybrano poszerzony projekt Stalony-
-Dobrzanskiego, kt6ry zakladat takze realizacje witrazy.
20 listopada 1968 roku artysta otrzymat od metropolii
zlecenie na wykonanie pelnego projektu polichromii.
Pracg ukoriczyt terminowo i przedlozyt 30 grudnia
1968 roku®, jednak kilka dni wczesniej konserwator
warszawski wycofal zgode¢ na jego realizacj¢, o czym
metropolia dowiedziala si¢ z pisma wystanego do niej
28 grudnia®, w ktérym zalecono, by nie wykonywac
zupelnie nowej polichromii, lecz ,zrekonstruowa¢ fre-
ski zgodnie z ich stanem pierwotnym”*“.

Stalony-Dobrzaniski w korespondencji do kon-
serwatora wskazywat, iz wnetrze soboru o zniszczo-
nej malaturze — ,nic nie majace wspélnego z auten-
tyczng tradycja, nie nadaje si¢ do konserwagji, ale do
catkiem nowego zaaranzowania wspélczesna mysla ar-
tystyczna, oparta o rzeczywiste tradycje cerkiewne”™.
Negatywna decyzja konserwatora nie zostata jednak
odwolana, za$§ odnowienia $wiatyni dokonano na za-
sadzie ,$cistego trzymania si¢ dotychczasowego planu
ikonograficznego. W trakcie prac okazalo si¢, ze duze
partie freskéw, szczegélnie w gtéwnej kopule, byly do-
szezgtnie unicestwione. Malowidta trzeba byto odtwa-
rza¢ na podstawie starych fotografii i opowiadari »na-

51 AAS-D, Wspomnienie A. Stalony-Dobrzaniskiego dotycza-
ce loséw konkursu na wystréj soboru pw. $w. Marii Magdaleny
w Warszawie.

52 AAS-D, Pismo A. Stalony-Dobrzariskiego do mecenasa
L. Pantalewicza, Krakéw 20 III 1969.

%3 Ibidem.

> Katedra... 2009, jak przyp. 47, s. 24.

% AAS-D, Pismo A. Stalony-Dobrzanskiego do Konserwatora
Zabytkéw m. stol. Warszawy, Krakéw 22 XII 1968.
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The artist, while working on the project, co-oper-
ated with the Orthodox colleagues from Cracow: Jerzy
Nowosielski, Boris Oleszko and Sotyris Pantopulos.®
The archive of Stalony-Dobrzariski preserves numer-
ous documents showing the problems encountered by
the artist during the project assessment. In his cor-
respondence with the Metropolitan Stefan (Rudyk),
Metropolitan Jerzy (Korenistow), the Monuments
Conservator of the Capital City of Warsaw and
the Main Board of Polish Artists Union in Warsaw,
Stalony-Dobrzariski points out the lack of reliable
evaluation of the submitted proposals. He indicates
that members of the selection committee disregard-
ed the guidelines according to which projects were
to be produced, and then evaluated. In one of the
documents he recollects:

The selection committee consisted of official’ repre-
sentatives. The best projects were not selected, but the en-
velopes were opened, projects were on display, competitors
were invited to the meeting and I was invited with my
team to co-operate with competitors. I saw the competitors
for the first time, and from what I saw in their projects
there were no prospects of co-operation. I was invited to
a second competition on a different topic. And this time
my project did not receive any objections.”*

Finally, the extended project of Stalony-Dobrzariski,
which also included stained-glass windows, was select-
ed. On 20 November 1968, the Metropolitan com-
missioned the artists to produce a comprehensive pro-
ject of polychromy. The artist completed work in time
and submitted the design on 30 December 1968.>
However, a few days earlier, the Warsaw Monuments
Conservator had withdrawn the permission to realize
the project. The archdiocese learned about this deci-
sion from a letter sent on 28 December,> in which
it was recommended not to create a completely new
polychrome, but to “reconstruct frescoes in accord-
ance with their original appearance”.*

Stalony-Dobrzaniski in his correspondence to the
Conservator indicated that the interior of the Council
with damaged paints — “which do not have anything in
common with the authentic tradition, cannot be reno-
vated but needs to be arranged from scratch according
to the contemporary artistic vision, based on the ac-

%0 Ibidem. The names and surnames are recorded as the author
of the document suggests. In the literature of the subject there is
a note about co-workers: Bolestaw Oleszka and Sotiris Pantopulos.

1 AAS-D, Memory of A. Stalony-Dobrzanski regarding the
competition for the design of the Metropolitan Council of St Mary
Magdalene.

52 AAS-D, Letter of A. Stalony-Dobrzadski to the lawyer L.
Pantalewicz, Cracow 20 Mar. 1969.

% Ibidem.

> Katedra... 2009, as in fn. 47, p. 24.



tual Orthodox traditions”.” The negative decision of
the Conservator was not cancelled, and the temple was
renovated by “sticking to the existing iconographic plan.
In the course of work, it turned out that large batches
of frescoes, particularly in the main dome, were com-
pletely destroyed. The paintings had to be reproduced
on the basis of old photographs and descriptions » of
eyewitnesses”.”® The artist summed up this situation
in his memories: “We need to understand that the aim
of this ‘shambles’ was to prevent the Orthodox artists
from renovating and furnishing the Cathedral of the
Polish Orthodox Metropolitan in the Polish capital in
order to fully reflect its Orthodox beauty”.”

The description of the expanded project of: exten-
sion, arrangement and furnishing of the interiors of the
Council of St Mary Magdalene in Warsaw,’® which was
submitted to the jury in 1968, enables recreation of the
artistic concept of Stalony-Dobrzaniski, which refers
to unrealized polychromes and stained-glass windows.
Other materials presented in the competition, along
with the draft of the polychrome, have gone missing.
In Description promoting the project, the artist ex-
plains the role of the stained-glass windows and their
relation with the polychrome as follows:

Polychrome is an essential element of the color and
decor. Windows, as a natural source of light in the in-
terior are the integral factor of the whole. Colored glass
panes provide better visual effects than frescoes. Therefore,
the extended project links polychromes with stained-glass
windows and makes the windows communicate the key
contents. Stained-glass windows are not, as is commonly
believed, the exclusive property and achievement of west-
ern art and tradition. God was praised from the very be-
ginning also in the Orthodox temples in the East, in the
Balkans, Russia and Poland. The wealth and solemnizy
of the interiors decorated with stained-glass windows can-
not be undermined. This may be noticed by heading from
Prague to St Johns Cathedral, located on the other side
of the river. The installation of stained-glass windows in
the church was also imposed for practical reasons — the
current wooden framework stops at least 20% of light
from getting into the church interiors [...). Stained glass
should be done along with polychromes and installed from
the same scaffoldings; at least in the dome. The primary
aim of the project which extends the interior design is to
enrich and expand the religious themes.”

%5 AAS-D, Letter of A. Stalony-Dobrzariski to the Monuments
Conservator of the Capital City of Warsaw, Cracow 22 Dec. 1968.

56 Sawicki 2008, as in fn. 47, p. 457.

57 AAS-D, Wspomnienie..., as in fn. 51.

%8 AAS-D, Opis poszerzonego projektu: rozbudowy, uporzqdkowania
i wystroju wnetrza soboru Sw. Marii Magdaleny w Warszawie, 1968.

> Ibidem.

ocznych $wiadkéw«™¢. Calg sytuacje tak podsumowat
we wspomnieniach sam artysta: ,Musimy rozumie¢,
ze opisana »kofomyjka« miata na celu niedopuszczenie
prawostawnych artystéw do urzadzenia i wystrojenia
Katedry Metropolity Prawostawnego Polski w stolicy
Polski w petni prawostawnego pigckna™’.

Drzigki zachowanemu w archiwum artysty Opisowi
poszerzonego projektu: rozbudowy, uporzqdkowa-
nia i wystroju wnetrza soboru Sw. Marii Magdaleny
w Warszawie®, przediozonemu sadowi konkursowemu
w roku 1968, mozna dzi§ odtworzy¢ koncepcje arty-
styczng Stalony-Dobrzariskiego dotyczaca niezrealizo-
wanej polichromii i witrazy. Pozostale materialy przed-
stawione w konkursie, wraz z projektem polichromii,
zaginely. W Opisie rekomendujacym projeke artysta tak

tlumaczy rolg witrazy oraz ich relacj¢ do polichromii:

Polichromia jest zasadniczym elementem koloru
i wystroju wngtrza, nie mniej okna, jako naturalne
Zrédlo swiatla we wnetrzu, sq z natury rzeczy nieod-
lacznym wspdtezynnikiem catosci. Efekty kolorowych
szyb sq niepordwnywanie bogatsze od mozliwosci fre-
skéw. Dlatego poszerzony projekt niniejszy wigze po-
lichromig z witrazami i im porucza kluczowe pozy-
cje tresci i znaczenia plastycznego. Witraze nie sq, jak
to sig powszechnie dotqd sqdzi, wylgczng wlasnoscig
i osiqgnigciem sztuki i tradycji zachodniej. Stawily nimi
Boga od samego zarania takze prawostawne swiqty-
nie wschodu, Batkandw, Rusi i Polskiej ziemi. Apologii
bogactwa i podniostosci wystroju wngtrz ozdobionych
witrazami nie trzeba, wystarczy przejscé si¢ z Pragi na
drugi brzeg do katedry sw. Jana. — Za realizacjq witra-
zowych oszklert w naszym wngtrzu praemawiajq takze
i wagledy praktyczne: —obecne ramy drewniane odbie-
rajg wngtrzu co najmniej 20% swiatta [...]. Witraze
powinny by¢ wykonywane wspétczesnie z polichromiq
i wstawiane z rusztowan (przynajmniej w kopule) tych
samych. Projekt niniejszy tak poszerzajgc zadanie wy-
stroju wngtrza, czyni to dla poglebienia i rozbudowy
tematyki religijnej w pierwszej kolejnosci®.

Wspominajac po latach prace nad niezrealizowa-
nym ostatecznie projektem, Stalony-Dobrzariski tak
pisat o swojej niespetnionej wizji i znaczeniu witrazy
dla rozwoju wspétczesnej sztuki cerkiewnej w Polsce:

Witraze ponad 200 postaci. Po wykonaniu przeze
mnie (a to tylko dzigki niezaleznosci i Smiatosci naszego
obecnego Metropolity Bazylego i ks. rektora J. Klingera)
witrazy w cerkwi w Grédku i na Woli zostalo przeta-

>0 Sawicki 2008, jak przyp. 47, s. 457.

57 AAS-D, Wspomnienie..., jak przyp. 51.

58 AAS-D, Opis poszerzonego projektn: rozbudowy, uporzqdkowa-
nia i wystroju wngtrza soboru sw. Marii Magdaleny w Warszawie, 1968.

% Ibidem.
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mane, nie tylko w Polsce, mniemanie, ze witraze sq 0b-
cym elementem w wystroju cerkwi. Ostatnie zas przed
paru laty odkrycia na Rusi Halickiej i Kijowskiej uka-

zaby, ze o witrazach w cerkwiach tylko zapomniano®.

Ikonografia witrazy w opracowanym szczegd-
towo projekcie byta bardzo rozbudowana. W oknie
srodkowym koputy nakrywajacej przecigcie naw
miat si¢ znajdowac witraz przedstawiajacy sw. Marig
Magdaleng, patronke soboru. W siedmiu pozosta-
tych oknach kopuly planowano przeszklenia przed-
stawiajace siedmiu archanioléw ,,w bogatych loriach
i ze sferami, ze swoimi atrybutami i ttumaczeniami
imion™'. W witrazach dwéch okien absydy Stalony-
-Dobrzanski chcial ukaza¢ Sity Niebieskie: Arche,
Dynamis, Ezoycie, Kyriotites. We wschodniej $cianie
nawy, przy ikonostasie, miaty zosta¢ zainstalowane
witraze przedstawiajace Sobdr 70 Apostotéw, w oknach
potnocnej $ciany nawy przeszklenia ze scenami z zycia
Bogarodzicy, a w dwdch oknach potudniowej $cia-
ny witraze ze scenami, w ktérych Maria Magdalena
spotyka Chrystusa. Stalony-Dobrzariski opisuje row-
niez, ze w szesciu oknach nawy chcial umiesci¢ wi-
traze wypelnione stu dziesigcioma postaciami kobie-
cymi, a przeszklenia okien fasady mialy przedstawia¢
Cyryla i Metodego®.

% AAS-D, Wspomnienie...,
6! Tbidem.
2 AAS-D, Opis..., jak przyp. 58.

jak przyp. 51.
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6. Adam Stalony-Dobrzariski, Maria
Magdalena spotyka Zmarawychwstate-
go Chrystusa, 1976 (?), sobdér metro-
politalny pw. Swictej Réwnej Apo-
stolom Marii Magdaleny, Warszawa,
fot. P. Klosek

6. Adam Stalony-Dobrzanski, Mary
Magdalene meets the Resurrected Christ,
1976 (?), Metropolitan Council of
the Holy Equal to the Apostles of
Mary Magdalene, Warsaw, photo by
P. Klosek

When recollecting works on the project that was
eventually not realized, Stalony-Dobrzanski described
his unfulfilled vision and the role of stained-glass win-
dows in developing modern Orthodox art in Poland
as follows:

Stained-glass windows of more than 200 types. After
1 created stained-glass windows for the Orthodox church in
Grddek and in Wola, and which was possible only thanks
to the independence and courage of our Metropolitan
Bazyli and Fr. rector Jan Klinger, I challenged the opin-
ion according to which stained-glass windows are treat-
ed as a foreign element in Orthodox church interior de-
sign. Recent discoveries in Galicia and Kiven’ Rus proved
that stained-glass windows in churches have only been
Jforgotten.*

The iconography of stained-glass windows in the
meticulously elaborated project was very extended. The
middle window of the dome covering the intersection
of the naves was the spot where the stained glass de-
picting St Mary Magdalene, patron of the Council,
was to be set. Plans were made to install seven stained-
glass windows depicting seven archangels in “rich ha-
los and with spheres, with their attributes and trans-
lations of their names” in the other seven windows of
the dome." In the stained-glass window of two apses

% AAS-D, Memory..., as in fn. 51.
ol Tbidem.



7. Adam Stalony-Dobrzafski, Pro-
jekt witraza Maria Magdalena spoty-
ka  Zmartwychwstatego  Chrystusa  do
soboru metropolitalnego pw. Swictej
Réwnej Apostotom Marii  Magdale-
ny w Warszawie, 1970, tempera i tusz
na kartonie, archiwum A. Stalony-Do-

brzanskiego, fot. P. Klosek

7. Adam Stalony-Dobrzanski, design of
the stained-glass Mary Magdalene meets
the Resurrected Christ for the Metropol-
itan Council of the Holy Equal to the
Apostles of Mary Magdalene in War-
saw, 1970, tempera and ink on card-
board, Stalony-Dobrzariski’s archive,
photo by P. Klosek

SN

Stalony-Dobrzariski wanted to show heavenly bodies:
Arche, Dynamis, Exousiai and Kyriotetes. In the east-
ern part of the nave, by the iconostasis, stained-glass
windows presenting the Council of 70 Apostles were in-
tended to be set, the windows of the northern wall of
the nave were designed for glazings with scenes from
the Mother of God, and the windows in the south-
ern wall for stained glass depicting scenes where Mary
Magdalene meets Jesus. Stalony-Dobrzaniski states that
he wanted to use six windows of the nave to install
stained-glass windows with one hundred and ten fe-
male characters; the windows of the facade were to
present Cyril and Methodius.®

In addition to the listed scenes showing the patron
of the temple, there were plans to place the stained-glass
“Mary Magdalene before the Resurrected Christ”.® Only
the stained-glass window in the fanlight was set. It pre-
sents the scene which is known in western iconogra-
phy as Noli me tangeré [fig. 6]. In the bottom (heral-
dic) corner one may find inscription in Old Church
Slavonic, which may be translated as: “The blessing of
Bazyli, METROPOLITAN OF WARSAW and Poland
1971”,° while on the opposite side, under the foot of

2 AAS-D, Opis..., as in fn. 58.

% Tbidem.

¢4 Sienkiewicz 2006, as in fn. 46, p. 175; Katedra... 2009, as
in fn. 47, p. 24; Sawicki 2008, as in fn. 47, p. 458.

 This inscription was written in Old Church Slavonic and
in Polish, cf. fn. 11.
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Oprécz wymienionych scen ukazujacych patron-
ke $wiatyni nad wejsciem z przedsionka do nawy
mial si¢ znalez¢ witraz: ,Marya Magdalena przed
Chrystusem Zmartwychwstatym”®. Jedynie ten
projekt zostat zrealizowany — witraz, umieszczony
w poétokraglym naswietlu drzwi, przedstawia sce-
n¢ zwang w ikonografii zachodnioeuropejskiej No/i
me tangere® [il. 6]. W prawym dolnym (heraldycz-
nym) rogu znajduje si¢ napis w jezyku staro-cer-
kiewno-stowiariskim brzmiacy po przettumaczeniu:
»Blogostawieristwem Bazylego METROPOLITY
WARSZAWSKIEGO I CALE] POLSKI 19717,
natomiast po przeciwnej stronie, pod stopa $w. Marii
Magdaleny, znajduje si¢ sygnatura artysty oraz data
»19767%.

W archiwum Stalony-Dobrzariskiego zachowat
si¢ karton do tego przeszklenia wykonany tuszem
i tempera, opatrzony sygnaturg artysty, przy ktérej
widnieje data ,1970”. Na nim réwniez znalazta si¢
inskrypcja fundacyjna zapisana w staro-cerkiewno-
-stowiariskim: ,,Blogostawienstwem Metropolity ca-
tej Polski Bazylego” oraz cytat z Ewangelii $w. Jana

6 Ibidem.

¢4 Sienkiewicz 2006, jak przyp. 46, s. 175; Katedra... 2009,
jak przyp. 47, s. 24; Sawicki 2008, jak przyp. 47, s. 458.

% Powyzsza inskrypcja zostata zapisana w jezyku staro-cerkiew-
no-stowiariskim i polskim, patrz przyp. 11.

6 Pod sceng umieszczono fragmenty z Ewangelii $w. Jana, ttum.
z scs.: ,Mario, idZ do moich braci i powiedz im, wstepuje do Ojca
mego i Ojca waszego, Boga mego i Boga waszego” (J 20, 17).
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8. Adam Stalony-Dobrzaniski, Drzwi wejéciowe z przedsionka
do nawy, 1977, sobér metropolitalny pw. Swictej Réwnej Apo-
stofom Marii Magdaleny, Warszawa, fot. A. Siemieniec

8. Adam Stalony-Dobrzariski, door leading from the vestibule to
the nave, 1977, Metropolitan Council of the Holy Equal to the
Apostles of Mary Magdalene, Warsaw, Poland, photo by A. Sie-

mieniec

(J 20, 17). Na kartonie widoczne sg réwniez dwie
pieczecie prawostawnego metropolity warszawskie-
go z napisem: ,,+ Akceptuj¢ i blogostawie, W-wa,
dn. 12. VIL. 1970 + M. Bazyli” [il. 7]. Doktadny
rok powstania witraza nie jest pewny, zwazywszy, ze
na przeszkleniu podano dwie rozbiezne daty rocz-
ne: ,1971” oraz ,1976”. W jednym z dokumentéw
Stalony-Dobrzaniski wspomina wykonany juz witraz
Maryja Magdalena w poranek Zmartwychwstania, po-
dajac rok 1975 Natomiast w Zestawieniu prac wy-
konanych dla kosciotéw katolickich oraz cerkwi w la-
tach 1931-1977 odnotowuje rok 1976%. \Wszystkie
praskie witraze — dla Soboru jak i do siedziby metro-
polity byly wykonywane wlasnorgcznie przez Stalony-
-Dobrzainiskiego, prawdopodobnie w Pracowni
Witrazy Krzysztofa Paczki i Andrzeja Cwilewicza”
— informuje z kolei Jan Pawlicki®.

¢ AAS-D, Wspomnienie..., jak przyp. 51.

8 AAS-D, Zestawienie prac wykonanych dla koscioléw katolic-
kich oraz cerkwi w latach 1931-1977.

¢ Informacja przekazana przez Jana Pawlickiego (23 V 2015).
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Mary Magdalene, there is the artist’s stamp and the
year “1976”.%

The archive of Stalony-Dobrzanski includes a card-
board painting for this glazing. It was created using ink
and tempera and it bears the artist’s stamp and the year
“1970”. On the painting there is also inscription in Old
Church Slavonic: “The blessing of the Metropolitan
Bazyli for the whole of Poland” and a quote from the
Gospel of St John (John 20:17). The painting also in-
cludes two stamps of the Orthodox Metropolitan of
Warsaw with an inscription “I accept and bless, Warsaw,
12. 07. 1970 + Metropolitan Bazyli” [fig. 7]. The ex-
act date when the stained-glass window was created
is not known, especially because there are two differ-
ent years that may be seen on the glazing: “1971” and
“1976”. In one of the documents Stalony-Dobrzariski
mentions the completed stained-glass Mary Magdalena
in the morning of the Resurrection, giving the year 1975.7
However, Zestawienie prac wykonanych dla kosciotow ka-
tolickich oraz cerkwi w latach 1931-1977 indicates the
year 1976.% “All of the Prague stained-glass windows
— for the Council and for the seat of the Metropolitan
— were manufactured in the stained glass workshop of
Krzysztof Paczka and Andrzej Cwilewicz” — according
to Jan Pawlicki.”’

Stalony-Dobrzariski also designed a double leaf mesh
internal door for the cathedral, which was installed be-
tween the vestibule and the nave, and was manufactured
in 1977.7° The stained glass discussed above is embed-
ded in the fanlight. The door leaves incorporate grat-
ing and multi-colored glazing composed of rectangular
glass panes. The artist describes the project in the fol-
lowing way: “The sliding grating was placed in the door
opening between the vestibule and the nave so that it
could not only protect the interior but would also play
a more important role, which was to facilitate constant
contact with the church interior for passing members
of the Orthodox church and followers of different re-
ligions. Someone will visit the church out of curiosity
and will take an interest in it, someone will rest here for
a while and feel the spirit of the church, and someone
who lives far away from the church and misses it may
pray fervently here” [fig. 8].

In 1982 the artist commissioned Michat
Pieczonko” to paint according to the artist’s project

6 Under the stage there are fragments from the Gospel of St
John, transl. from OCS.: “Mary, go to my brothers and tell them
I am ascending to my Father and your Father, to my God and your
God” (John 20:17).

 AAS-D, Memory..., as in fn. 51.

8 AAS-D, Zestawienie prac wykonanych dla koscioléw katolick-
ich oraz cerkwi w latach 1931-1977.

% Information communicated by Jan Pawlicki (23 May 2015).

70 Katedra... 2009, as in fn. 47, p. 24; Sawicki 2008, as in
fn. 47, p. 457-457.

7! Michat Pieczonko (born 1948), painter, iconographer.



and using “indelible paints [...] the initials +MM+”7>
on transparent glazings of the external door leading
to the council. Next to the initials there are also equal
legs crosses and inscriptions. The archive of Michat
Pieczonko retains 10 templates of crosses made by
Stalony-Dobrzariski on cardboard, painted in water-
colours. Apart from the above-mentioned stained glass,
the artist also created the mosaic on the outside wall
of the sanctuary which presents St Mary Magdalene
for the council.

Stalony-Dobrzaniski did not base the concept of his
art on theoretical considerations as Jerzy Nowosielski
did. However, in the description of the metropolitan
council design” he wrote an interesting reflection on
sacred art, its importance for the Orthodox church
and every man who is in contact with this art.

If an unbeliever asks you about your faith, take him
to the Orthodox church ... as with bodily eyes spiritual
life penetrates the mystery of the incarnation ... + says St
John of Damascus. Even the perfect (man) needs an im-
age, as he needs to read in order to learn the Gospel... +
says St Theodore the Studite. + ANYONE WHO HAS
SEEN ME, HAS SEEN THE FATHER + said the Lord
[John.14.9/. John Chrysostom and other Fathers of the
Orthodox church explain it in great detail.

Indirectly, this is covered in the works of contempo-
rary scholars and researchers of culture and Orthodox
art; even in the works of those who were distant from
the Orthodox church, either because of their birth, or
beliefs. This is particularly important for us who today
want to design Orthodox temples.

The sacred nature of the object, its features and
authentic traditions of worship, should lead the art-
work and decoration. Thus, the architectural layout
and furnishing must contribute to its usability. The
objective of each Orthodox church is to praise God and
teach about Orthodox religion, even more so in the
Metropolitan Council of the Holy Equal to the Apostles
of Mary Magdalene from the capital, where other reli-
gion prevails. For its believers all over Poland, those sep-
arated from the church, and non-believers, the Council
needs to be the logical arrangement and suitability mod-
el, it must be a picture of an authentic beauty and an
authentic Orthodox tradition expressed with contem-
porary language. We all know that clearly today, both
ourselves and from strangers. Therefore, I propose this
extended project.”*

72 Archive of Michat Pieczonko (hereinafter referred to as:
AMP), Letter of A. Stalony-Dobrzariski to M. Pieczonko on the
creation of stained-glass windows for the Metropolitan Museum,
6 Dec. 1982.

73 AAS-D, Opis..., as in fn. 58.

74 Ibidem.

Stalony-Dobrzaniski zaprojektowat réwniez dwu-
skrzydlowe okratowane drzwi wewngtrzne do kate-
dry, miedzy przedsionkiem a nawa, wykonane w roku
19777°. Oméwiony powyzej witraz wkomponowany
jest w naswietle nad tymi drzwiami. W ich skrzydtach
znajduje si¢ krata oraz wielobarwne przeszklenie ztozone
z prostokatnych szybek. Artysta tak pisze o projekeie:
,Krate rozsuwang, umieszczong w wejsciu z przedsionka
do nawy, ktéra by, dostatecznie zabezpieczajac wnetrze,
mogta spetnia¢ donioste i pilne zadanie: — umozliwita-
by staly kontakt z wngtrzem prawostawnej $wiatyni dla
przejezdnych prawostawnych i przygodnych inostaw-
nych. Kto§ zajrzy z ciekawosci i zainteresuje sig, ktos
odetchnie chwile i zaczerpnie ducha cerkwi, a ktos,
komu moze daleko gdzie$ cerkwi brakuje, zarliwiej
pomodli si¢ wlasnie ten raz” [il. 8].

W roku 1982 artysta zlecit Michatowi Pieczonce”
wykonanie wedle swojego projektu , farbami niezmy-
walnymi [...] inicjaléw +MM+77? na bezbarwnych
szybach drzwi zewngtrznych prowadzacych do sobo-
ru. Obok inicjaléw znajduja si¢ tam réwniez réwno-
ramienne krzyzyki oraz napisy. W archiwum Michata
Pieczonki zachowato si¢ 10 szablonéw krzyzykéw spo-
rzadzonych przez Stalony-Dobrzariskiego na tektu-
rowych kartonikach, malowanych akwarela. Oprocz
wyzej wymienionego witraza oraz drzwi artysta wyko-
nat dla soboru mozaik¢ na zewngtrznej Scianie sank-
tuarium przedstawiajaca $w. Mari¢ Magdalene.

Stalony-Dobrzanski nie podpierat koncepcji swo-
jej sztuki teoretycznymi rozwazaniami, jak cho¢by
Jerzy Nowosielski, jednak w opisie projektu wystroju
soboru metropolitalnego™ zapisat cickawa refleksje
dotyczaca sztuki sakralnej, jej znaczenia dla Cerkwi
i kazdego czlowieka, ktéry ma z nig kontakt:

Jesli niewierzqcy ciebie zapyta o twojq wiare, za-
prowads go do cerkwi. .. za pomocg bowiem cielesnych
oczu, gycie duchowe przenika tajemnice Weielenia. ..
+méwi Sw. Jan Damasceriski. +Nawet doskonaly ma
potrzebg obrazu, tak jak ma potrzebe czytania, by po-
znad ewangelie... +méwi sw. Teodor Studyta. +KTO
MNIE WIDZI, WIDZI OJCA+ powiedziat Sam Pan
/].14.9/. Objasniajq to bardzo szczegdtowo sw. Jan
Ztotousty i inni Ojcowie Cerkwi.

Posrednio zawarte jest to i w dzietach wspélezesnych
nam uczonych i badaczy kultury i sztuki cerkiewnej. Nawet
w dzietach czgstokroé dalekich od Cerkwi, bgdz urodze-
niem, bad przekonaniami. Wazne jest to szczegolnie dla
nas, pragngcych urzqdzac dzis swigtynie prawostawne.

70 Katedra... 2009, jak przyp. 47, s. 24; Sawicki 2008, jak
przyp. 47, s. 457.

7' Michat Pieczonko (ur. 1948) — artysta malarz, ikonograf.

72 Archiwum Michata Pieczonki (dalej jako: AMP), Pismo
A. Stalony-Dobrzaniskiego do M. Pieczonki dotyczace wykonania
witrazy dla okien Muzeum Metropolitalnego, 6 XII 1982.

7 AAS-D, Opis..., jak przyp. 58.
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Sakralny charakter obicktu, jego funkcje i auten-
tyczne tradycje kultu winny przewodzic kompozycji wy-
stroju i dekoracji. Tym bardziej przeto muszq stuzyc jego
petnej praydatnosci zardwno uklad architektoniczny, jak
i wyposazenie. Kazda cerkiew ma na celu chwate Bozq
i apostolowanie prawostawne. Metropolitalny Sobor swie-
tef RAWNOAPOSTOLNO] Maryi Magdaleny z ino-
stawnej stolicy tym bardziej. Musi on by¢ i dla swoich
w catej Polsce i dla odlqczonych i dla niewierzqcych
wzorem logicznego utozenia i praydatnosci, musi byé
obrazem autentycznego pickna i autentycznej tradycji
prawostawnej wypowiedzianej jezykiem wspotczesnym.
Wizyscy o tym wiemy dzis szczegdlnie jasno zaréwno
sami, jak i z ust postronnych. Dlatego niniejszy posze-
rzony projekt proponuj¢’.

Jako prawostawny artysta Stalony-Dobrzanski
mial §wiadomo$¢ destrukcyjnego wptywu malar-
stwa zachodnioeuropejskiego na malarstwo ikono-
we. Zarazem jednak nalezal do grona tych twércow
i myslicieli prawostawnych w powojennej Polsce, kté-
rzy rozumieli, ze malarstwo ikonowe w XX wieku ma
szansg na dotknigcie mistycznej tajemnicy bizantyn-
sko-ruskiej ikony wiasnie dzigki doswiadczeniu sztuki
nowoczesnej, poprzez przeméwienie jezykiem plasty-
ki wspétczesnej — formami abstrakeji geometrycznej,
kubizmu. Ta ,nowatorska” wizja ikony, ogotoconej
z elementéw realizmu, bogatych ztoceni i dekoracyj-
nych ornamentdw, nie byta jednak czytelna dla wie-
lu ksi¢zy prawostawnych, parafian czy urzednikéw,
ktérzy decydowali o charakterze wystroju cerkwi re-
montowanych po zniszczeniach wojennych. Projekt
do soboru metropolitalnego w Warszawie nie zostat
zrealizowany z tych wiasnie powodéw. Obecnie okna
soboru sg przeszklone bezbarwnymi szybami.

Dom metropolity Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego

Wryjatkowy zespét witrazy Stalony-Dobrzariskiego
stanowia przeszklenia — rozproszone dzis po kil-
ku miejscach w Warszawie — pierwotnie znajdu-
jace si¢ w oknach siedziby metropolity Polskiego
Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego. Budynek
ten, usytuowany obok praskiego soboru pw.
$w. Marii Magdaleny, zostal wzniesiony w 1871
roku jako dom katechetyczny, a obecna funkcje
pelni zapewne od roku 1921, kiedy praska cerkiew
stala si¢ soborem katedralnym”. Po objeciu funk-
¢ji metropolity warszawskiego i calej Polski Bazyli
(Doroszkiewicz) zlecit urzadzenie swojej siedziby oraz
Urzgdu Metropolitalnego Stalony-Dobrzariskiemu

74 Ibidem.
7> Sienkiewicz 2006, jak przyp. 46, s. 174; Pilich 2005, jak
przyp. 47, s. 80.
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As an Orthodox artist, Stalony-Dobrzariski was
aware of a destructive influence of western European
painting on icon painting. At the same time, how-
ever, he belonged to a group of Orthodox creators
and thinkers in post-war Poland who understood that
icon painting in the 20th century can touch a mysti-
cal secret of the Byzantine-Ruthenian icon thanks to
the modern art experience. This can be done by us-
ing contemporary art language — forms of geometric
abstraction, cubism. However, this “innovative” vision
of the icon, deprived of realism elements, rich gold
platings and decorative elements, was not legible for
many Orthodox priests, parishioners or officials, who
decided on the design of Orthodox churches reno-
vated after the war. The project of the Metropolitan
Council in Warsaw was not realized for these reasons.
Currently the council windows have colorless glazings.

House of the Metropolitan of the Polish
Autocephalous Orthodox Church

The unique collection of stained-glass windows
by Stalony-Dobrzaniski consists of glazings that are
nowadays scattered all over Warsaw — and which were
originally located in the house of the Metropolitan
of the Polish Autocephalous Orthodox Church. This
building, located next to the Prague Council of St
Mary Magdalene, was built in 1871 as a cateche-
sis house and it has been playing its current role
probably since 1921, when the Prague church be-
came the cathedral council.” After taking the po-
sition of the Metropolitan of Warsaw and Poland
Bazyli (Doroszkiewicz) commissioned Adam Stalony-
Dobrzanski and Aleksander Grygorowicz to arrange
his seat and the Metropolitan’s Office.”® In a letter to
both artists from 14 February 1970, the Metropolitan
defined the scope of work, which involved the “possi-
ble architectonic changes of the interior and the seat,
and interior design and furnishing including the de-
sign and adaptation of rooms for the Metropolitan
Museum”.”” Stalony-Dobrzanski designed stained-
glass windows depicting Old Testament characters,
holy men and women, the archangels and heavenly
bodies, as well as Christian symbols. The artist created

them himself between 1972 and 1977 (1978?)”% in the

75 Sienkiewicz 2006, as in fn. 46, p. 174; Pilich 2005, as in
fn. 47, p. 80.

76 Aleksander Grygorowicz (born 1923) — a professor of archi-
tecture, planner, city planner and painter.

77 AAS-D, A letter of the Metropolitan Bazyli to A. Stalony-
Dobrzariski and A. Grygorowicz, Warsaw 14 Feb. 1970.

78 AAS-D, Zestawienie prac ..., as in fn. 68. The dates of comple-
tion of Stalony-Dobrzariski’s works, given in the documents prepared
by the artist himself, are often divergent. For this reason, we need to
assume that they are not accurate. Stalony-Dobrzariski in the first
source gives the year 1977 as the date of completion of stained-glass
windows in the Metropolitan’s house, while on the pane present-



9. Witraze projektu Adama Stalony-Dobrzariskiego w oknach domu metropolity Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawne-
go w Warszawie, archiwum ks. J. Doroszkiewicza, fot. nieznany

9. Adam Stalony-Dobrzytiski’s stained-glass windows installed in the House of the Metropolitan of the Polish Autocephalous Ortho-
dox Church in Warsaw, photo from Fr. J. Doroszkiewicz’s archive, photographer unknown

Cracow workshop of Krzysztof Paczka and Andrzej
Cwilewicz. The stained-glass windows were present
until 1998, when the Metropolitan Sava (Hrycuniak)
decided to remove most of them due to the excessive
darkening the building” [fig. 9].

Only two stained-glass windows remained in
their original location, that is in the corridor lead-
ing to the first floor and in the bay window on the
first floor. Other panes, set in wooden frameworks
as window sashes, were deposited after dismantling
in the attic of the Metropolitan’s house, for future
use in other buildings.** This objective was partly
achieved as nineteen single panes were handed over
to three Orthodox centres in Warsaw where they were
on display: the Orthodox Seminary, the Museum of
Icons and the Metropolitan Seminary. In the attic of
the building, fifteen window sashes have been stored
to the present day. The archive of Stalony-Dobrzariski
has preserved 33 cardboard paintings, including two

ing the Archangel Gabriel there is a hardly noticeable date, 1978.

7 Information communicated by Fr. Jerzy Doroszkiewicz (27
May 2015).

8 It is hard to establish the original number of door leaves
and panes installed in these leaves. It results from dispersion of
the door sets, as well as from the partial dismanting of the indi-
vidual panes from window frames, where they were originally set.
For the described set I provide the number of sashes that remained
intact, plus the number of preserved panes that were not installed
in window frames.

i Aleksandrowi Grygorowiczowi’®. W pi$mie do obu
artystow z 14 lutego 1970 roku metropolita okre-
$lit zakres prac, ktére miaty polega¢ na: ,ewentu-
alnych zmianach architektonicznych wnetrza i sie-
dziby i plastycznym wystroju i wyposazeniu tacznie
z projektem i adaptacja pomieszczenia dla Muzeum
Metropolitalnego™”. Stalony-Dobrzariski zaprojekto-
wat witraze przedstawiajace postaci starotestamento-
we, $wietych mezéw i niewiasty, archaniotéw i Moce
Niebieskie, a takze symbole chrzescijariskie. Zostaty
one wykonane wlasnorgcznie przez artyste w la-
tach 1972-1977 (1978?2)”® w krakowskiej pracowni
Kirzysztofa Paczki i Andrzeja Cwilewicza. Przeszklenia
znajdowaly si¢ w oknach do roku 1998, kiedy to de-
cyzja metropolity Sawy (Hrycuniaka) zostaly w wigk-
szosci wymontowane z powodu nadmiernego zaciem-
nienia pomieszczeri budynku” [il. 9].

76 Aleksander Grygorowicz (ur. 1923) — profesor architektury,
urbanista, planista, malarz.

77 AAS-D, Pismo metropolity Bazylego do A. Stalony-
-Dobrzanskiego i A. Grygorowicza, Warszawa 14 II 1970.

78 AAS-D, Zestawienie prac..., jak przyp. 68. Daty realizacji prac
Stalony-Dobrzariskiego podawane na dokumentach sporzadzanych przez
samego artyste sa czgsto rozbiezne, dlatego tez nalezy przyjaé, iz nie sa
one precyzyjne. Na te niescistosci w datowaniu wskazuje fake, iz Stalony-
Dobrzariski w powyzszym zrédle podaje rok 1977 jako date zakoriczenia
prac nad witrazami do domu metropolity, natomiast na kwaterze przed-
stawiajacej Archaniofa Gabriela widnieje z trudem zauwazalna data 1978.

7 Informacja przekazana przez ks. Jerzego Doroszkiewicza

(27 V 2015).

115



W pierwotnym miejscu zachowaly si¢ do dzisiaj
tylko dwa witraze — w korytarzu prowadzacym na
pierwsze pigtro oraz w przeszklonym z trzech stron
wykuszu na tejze kondygnacji. Pozostate kwatery,
wprawione w drewniane ramy jako skrzydla okien-
ne, zdeponowano po demontazu na strychu siedziby
metropolity, by w przysztosci uzy¢ je w innych budow-
lach®. Zamiar ten cz¢$ciowo zrealizowano, przekazu-
jac dziewigtnascie pojedynczych kwater do ekspozy-
qji w trzech o$rodkach prawostawnych w Warszawie:
Prawostawnym Seminarium Duchownym, Muzeum
Ikon oraz Muzeum Metropolitalnym. Na strychu bu-
dynku przechowywanych jest nadal pigtnascie skrzy-
det okiennych. W archiwum Stalony-Dobrzaniskiego
zachowaly sie 33 kartony do witrazy okien domu me-
tropolity, w tym dwa niedokoriczone szkice.

Zachowany w domu metropolity okragly witraz,
umieszczony w korytarzu, przedstawia Matke Boska
Znaku z Chrystusem Emmanuelem na piersi oraz
dwoma aniotami w tondach®' [il. 10]. Tuz pod nim

8 Problem z podaniem pierwotnej liczby skrzydet okiennych
oraz kwater w nie wmontowanych wynika z rozproszenia zespo-
tu, a takze z czedciowego demontazu poszczegdlnych kwater z ram
okiennych, w ktdrych byly pierwotnie umieszczone. W opisywanym
zespole podaje liczbe skrzydet zachowanych w catosci oraz dodatko-
wo liczbg zachowanych kwater niewprawionych w ramy okienne.

8! Fragment modlitwy Chwata Przenajswigtszej Bogarodzicy,
tlum. z scs.: ,Bez zmiany Boga Stowo zrodzilas, prawdziwg
Bogurodzicg Ciebie wielbimy”.
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10. Adam  Stalony-Dobrzariski,
Matka Boska Znaku, 1972, dom
metropolity Polskiego Autokefa-
licznego Kosciota Prawostawnego,
Warszawa, fot. Anna Siemieniec

10. Adam Stalony-Dobrzanski, Our
Lady of Sign, 1972, House of the
Metropolitan of the Polish Auto-
cephalous Orthodox Church, War-

saw, photo by A. Siemieniec

unfinished sketches, for the stained-glass windows
of the Metropolitan’s house.

The round stained-glass window, which was pre-
served in the Metropolitan’s house, is located in the
hallway and depicts Our Lady of Sign with Christ
Emmanuel on the chest and two angels in tondos®
(fig. 10]. Just below it there is a rectangular window
with stained glass divided into twelve panes with im-
ages of the Apostles [fig. 11]. Each of them holds in
his hand a card with the words of Holy Scripture,
in different languages. In each of four rows, three
Apostles are presented: Philip,** James, Bartholomew™
(bottom row); Simon, Peter and Paul, Thomas®

81 A fragment of the prayer Praise Holy Mother of God, transl.
from OCS.: “Without changing the Word You gave birth to God,
You — the true Mother of God we praise”.

8 The pane was installed with its reverse side to the front,
therefore the Hebrew inscription is shown in the mirror image.
“The inscription is not a literary text. The author of the stained-
glass window only tries to imitate the Hebrew style of writing. He
selects letters from the alphabet and arranges them in any order” —
information from Fr. Prof. Mariusz Rosik (23 May 2015).

% Inscription by the figure of Philip, “Hebrew text”; inscription
by the figure of James, transl. from OCS.: “Love your enemies and
pray for those who persecute you” (Matt 5:44); inscription by the
figure of Bartholomew, transl. from Latin: “T desire mercy, not sacri-
fice” (Matt 12:7) “Heaven and earth will pass away” (Luke 21: 33).

8 Each pane in a row includes the artist’s mark and the date
“1972”.

® Inscription by the figure of St Simon, transl. from German:
“I am the light of the world. Whoever follows me will never walk in
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11. Adam Stalony-Dobrzanski, 12 Apostoféw, 1972, dom me-
tropolity Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego,
Warszawa, fot. A. Siemieniec

11. Adam Stalony-Dobrzaniski, 12 Apostles, 1972, House of the
Metropolitan of the Polish Autocephalous Orthodox Church,
Warsaw, photo by A. Siemieniec

(second row from the bottom); Matthew, John,®
Thaddaeus® (third row) [fig. 12], James, Andrew,
Matthias® (top row).

The stained glass in the bay window on the first
floor (in the south-east wall of the building) contains

darkness, but will have the light of life” (Luke 21:33); inscription by
the figures of St Peter and St Paul, “FOR WHERE THERE ARE
TWO OR THREE GATHERED TOGETHER IN MY NAME
THERE AM I AMONG THEM + MATT 18:20”, transl. from
OCS.: “Not everyone who says to me, ‘Lord, Lord’, will enter the
kingdom of heaven, but only the one who does the will of my
Father who is in heaven” (Matt 21: 7); inscription by the figure of
St Thomas, transl. from Romanian: “For God so loved the world,
that he gave his only begotten Son” (John 3:16).

8 The pane includes the artist’s mark and the date “1972”.

8 Inscription by the figure of St Matthew, transl. from OCS.:
“He gave his only begotten Son, that whosoever believeth in him
should have everlasting life” (John 3:16); inscription by the figure
of St John, transl. from OCS.: “For God so loved the world, that
he gave his only begotten Son, so that everyone may have eternal
life” (John 3:16); inscription by the figure of St Thaddeus, transl.
from Finnish: “For God so loved the world, that he gave his only
begotten Son” (John 3:16).

% The pane includes the artist’s mark.

% Inscription by the figure of St James, transl. from Ukrainian:

12. Adam Stalony-Dobrzarski, Sw. Tadeusz, 1972, fragment
witraza, dom metropolity Polskiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego, Warszawa, fot. A. Siemieniec

12. Adam Stalony-Dobrzaniski, St 7haddeus, 1972, fragment of the
stained-glass window, House of the Metropolitan of the Polish Au-
tocephalous Orthodox Church, Warsaw, photo by A. Siemieniec

znajduje si¢ prostokatne okno z witrazem podzielo-
nym na dwanascie kwater z wizerunkami Apostotéw
[il. 11]. Kazdy z nich trzyma w r¢ku karte ze sto-
wami z Pisma Swiqtego zapisanymi w réznych je-
zykach. Przedstawieni zostali po trzech, w czterech
rzgdach: Filip®, Jakub, Barttomiej® (w rz¢dzie dol-
nym); Szymon®, Piotr i Pawel, Tomasz® (w rzedzie

82 Kwatera zostala zainstalowana rewersem do przodu, dla-
tego tez inskrypcja hebrajska ukazana jest w odbiciu lustrzanym.
»Zamieszczona na niej inskrypcja nie jest tekstem literackim. Autor
witraza prébuje jedynie nasladowaé hebrajski styl pisma, wybierajac
z alfabetu litery, ktdre uktada w dowolnej kolejnosci” — informacja
przekazana przez ks. prof. Mariusza Rosika (23 V 2015).

8 Inskrypcja przy postaci Filipa, , tekst hebrajski”; inskrypcja
przy postaci Jakuba, tum. z scs.: ,Kochajcie waszych nieprzyjaciét
i médlcie si¢ za tych, ktorzy was przesladujy” (Mt 5, 44); inskryp-
cja przy postaci Bartfomieja, ttum. z tac.: ,Milosierdzia chcg, a nie
ofiary” (Mt 12, 7); ,Niebo i ziemia przeming” (Ek 21, 33).

8 Na kazdej kwaterze w rzedzie znajduje si¢ gmerk artysty
i data ,19727.

8 Inskrypcja przy postaci $w. Szymona, dum. z niem.: ,Ja jestem
$wiattodcig $wiata. Kto idzie za mna, nie bedzie chodzit w ciemno-
$ci” (k 21, 33); Inskrypcja przy postaciach $w. $w. Piotra i Pawla
»,GDZIE SA DWAJ ALBO TRZE] ZGROMADZENI W IMIE
MOJE TAM JA JESTEM POSROD NICH + MT 18,20”, ttum.
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drugim od dotu); Mateusz, Jan®, Tadeusz™ (w trzecim
rzedzie) [il. 12]; Jakub, Andrzej*, Maciej® (w rze-
dzie gbrnym).

Witraze wykuszu na pierwszym pietrze (w potu-
dniowo-wschodniej $cianie budynku) zawieraja z kolei
medaliony z motywami symbolicznymi i figuralnymi.
Umieszczono je na abstrakcyjnym tle ztozonym z bez-
barwnych lub lekko barwionych szkiet o zréznicowanej
fakeurze [il. 13]. Witraz srodkowego okna zbudowany
jest z dwunastu kwater rozmieszczonych tematycznie
po cztery w trzech rzedach, ukazujacych: krzyze (w rze-
dzie gérnym) uskrzydlone oblicza serafinéw” (w rze-
dzie srodkowym), oraz symbole czterech Ewangelistéw:
Mateusza — uskrzydlona posta¢ ludzka’'; Marka — lew
ze skrzydtami®; Zukasza — wol; Jana — orzet (w rzedzie

z scs.: ,Nie kazdy, ktéry méwi mi Panie, Panie, wejdzie do Krélestwa
Niebieskiego, ale ten, ktdry spetnia wole ojca mojego” (Mt 7, 21);
inskrypcja przy postaci $w. Tomasza, ttum. z rum.: ,, Tak bowiem Bég
umilowal §wiat, ze Syna swego Jednorodzonego dal” (J 3, 16).

8 Na kwaterze znajduje si¢ gmerk artysty i data ,,1972”.

8 Inskrypcja przy postaci §w. Mateusza, ttum. z scs.: ,,Dat
Syna swego Jednorodzonego, aby kazdy, kto w niego wierzy, miat
zycie wieczne” (J 3, 16); inskrypcja przy postaci $w. Jana, dum.
z czes.: , Tak Bég umitowat $wiat, ze Syna swego Jednorodzonego
dal, aby kazdy miat zycie wieczne”(J 3, 16); inskrypcja przy postaci
$w. Tadeusza, dum. z fin.: , Tak Bég umitowat $wiat, ze Syna swego
Jednorodzonego dat” (J 3, 16).

8 Na kwaterze znajduje si¢ gmerk artysty.

8 Inskrypcja przy postaci $w. Jakuba, thum. z ukr.: ,A ja wam
powiadam: kochajcie nieprzyjaciét swoich, blogostawcie tych, ktérzy
was przesladujg” (Mt 5, 44); inskrypcja przy postaci $w. Andrzeja,
thum. z gr.: ,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem
byto Stowo. Ono byto na poczatku u Boga” (J 1, 1); inskrypcja przy
postaci $w. Macieja, thum. z ang.: , Tak bowiem Bég umitowat $wiat,
ze Syna swego Jednorodzonego dal, aby kazdy, kto w niego wierzy,
nie zginal” (J 3, 16).

% Na kazdej kwaterze ukazujacej serafinéw znajduje si¢ gmerk
artysty i data ,1972”.

' Na kwaterze znajduje si¢ gmerk artysty i data ,,1972”.

%2 Ibidem.
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13.  Adam Stalony-Dobrzariski,
Krzyze, Serafiny, symbole czterech
Ewangelistéw, 1972, fragment wi-
traza, dom metropolity Polskiego
Autokefalicznego Kosciota Prawo-
stawnego, Warszawa, fot. A. Siemie-
niec

13.  Adam  Stalony-Dobrzafiski,
Crosses, Seraphim, symbols of the four
Evangelists, 1972, fragment of the
stained-glass window, House of the
Metropolitan of the Polish Auto-
cephalous Orthodox Church, War-

saw, photo by A. Siemieniec

medallions with symbolic and figural motifs. They
were placed on the abstract background consisting of
colourless or slightly coloured glass panes with differ-
ent textures [fig. 13]. The stained glass in the middle
window consists of twelve panes arranged themati-
cally, four in each of three rows, showing: crosses (top
row), winged seraphim® (middle row), and the sym-
bols of the four Evangelists: Matthew — a winged hu-
man figure;”’ Mark — a lion with wings;’* Luke — an
ox; John — an eagle (bottom row). The stained glass
in the window on the right is composed of six panes
where in each of three rows there are two panes, pre-
senting: the cross and the christogram “XR” (top row),
St Alexandra, St Borys and St Gleb in one medallion
(middle row), St Victor and St Maurice in one me-
dallion [fig. 14] and St Theodor Tiron (bottom row).
The stained glass of the left window, also composed of
six panes (with two panes in each of the three rows)
presents crosses (top row), St George [fig. 15] and the
Archangel Michael (middle row) and St Demetrius,
St Florus and Laurus in one medallion (bottom row).

The other fifteen window sashes, deposited in the
attic of the Metropolitan’s house, include 37 images of
prophets, holy men and women and heavenly bodies.
Panes of ten sashes in the shape of a vertical rectangle,
which are mounted in pairs to fill five window open-

“But I tell you, love your enemies and pray for those who persecute
you” (Matt 5:44); inscription by the figure of St Andrew, transl.
from Greek: “In the beginning was the Word, and the Word was
with God, and the Word was God. It was in the beginning with
God” (John 1:1); inscription by the figure of St Matthias, in English:
“For God so loved the world, that he gave his only begotten Son,
that whosoever believeth in him should not perish” (John 3:16).

% Each pane depicting seraphim includes the artist’s mark
and the year “1972”.

1 The pane includes the artist’s mark and the year “1972”.

2 Tbidem.



14. Adam Stalony-Dobrzatiski, Sw. Wiktor i sw. Maurycy,
1972, fragment witraza, dom metropolity Polskiego Autoke-
falicznego Kosciola Prawostawnego, Warszawa, fot. A. Siemie-
niec

14. Adam Stalony-Dobrzaiski. St Victor and St Maurice, 1972,
fragment of the stained-glass window, House of the Metropoli-
tan of the Polish Autocephalous Orthodox Church, Warsaw,
photo by A. Siemieniec

ings, present the following saints: 1 — Isaiah, Micah
(fig. 16], Ezekiel, Amos;” 2 — Jeremiah, Habakkuk,
Daniel, Hosea” [fig. 17]; 3 — John Chrysostom and
Peter Archbishop of Moscow;” 4 — St Catherine and

% Inscription by the figure of Isaiah, translation from OCS.:
“Holy, holy, holy is the Lord Almighty. The whole earth is full of
his glory” (Isaiah 6:3); inscription by the figure of Micah, transl.
from OCS.: “With what shall I come before the LORD and bow
down before the exalted God?” (Mic 6:6); inscription by the figure
of Ezekiel, transl. from OCS.: “And go to the exiles, to your people,
and speak to them and say to them” (Ezek 3:11); inscription by the
figure of Amos, transl. from OCS “In that day, the sun will go down
at noon and the earth will darken in broad daylight” (Amos 8:9).

% Inscription by the figure of Jeremiah, transl. from OCS.: “Let
us examine our ways and test them. Let us return to the LORD”
(Lam 3:40); inscription by the figure of Habakkuk, transl. from
OCS.: “LORD. In wrath remember mercy. Lord, my God, and my
strength” (Hab 3:2); inscription by the figure of Daniel, transl. from
OCS.: “For he is the living God and he endures forever. He rescues
and he saves; he performs signs and wonders” (Dan 6: 26); inscrip-
tion by the figure of Hosea, transl. from OCS.: “He has torn us to
pieces but he will heal us. Come, let us return to the Lord” (Hos 6:1).

% Inscription by the figure of St John Chrysostom: “ROSE
FROM THE DEAD +CHRIST+” trans from OCS.: “The Christ
had risen from the dead and demons had collapsed” (Peri Pascha of St
John Chrysostom); inscription by the figure of Peter Metropolitan of
Moscow, transl. from OCS.: “Be as shrewd as snakes” (Matt. 10:16).

15. Adam Stalony-Dobrzanski, Sw. Jerzy, 1972, fragment wi-
traza, dom metropolity Polskiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego, Warszawa, fot. A. Siemieniec

15. Adam Stalony-Dobrzanski, St George, 1972, fragment of the
stained-glass window, House of the Metropolitan of the Polish
Autocephalous Orthodox Church, Warsaw, photo by A. Sie-

mieniec

dolnym). Witraz okna po prawej, ztozony z szesciu kwa-
ter rozmieszczonych po dwie kwatery w trzech rzedach,
przedstawia: krzyz oraz christogram ,XR” (rzad gérny),
$w. Aleksandra oraz $w. Borysa i Gleba w jednym me-
dalionie (rzad $rodkowy), $w. Wiktora i $w. Maurycego
w jednym medalionie [il. 14] oraz sw. Teodora Tirona
(rzad dolny). Witraz lewego okna, réwniez ztozony
z szesciu kwater rozmieszczonych po dwie kwatery
w trzech rzgdach, ukazuje: krzyze (rzad gérny), $w.
Jerzego [il. 15] i Archaniota Michata (rzad $rodkowy),
$w. Dimitra oraz $w. Flora i $w. Lawra w jednym me-
dalionie (rzad dolny).

Pozostale pigtnascie skrzydet okiennych, zdepo-
nowanych na strychu domu metropolity, obejmuje
37 wizerunkéw prorokéw, §wictych mezéw i niewiast
oraz Mocy Niebieskich. Na kwaterach dziesi¢ciu skrzy-
det w formie stojacego prostokata, sktadanych w pary
do wypelnienia pigciu otworéw okiennych, ukazani
zostali: 1 — Izajasz, Micheasz [il. 16], Ezechiel, Amos™;
2 — Jeremiasz, Habakuk, Daniel, Ozeasz** [il. 17];

% Inskrypcja przy postaci Tzajasza, thum. z scs.: ,Swicty, Swicty,
Swiety jest Pan Zastep6w. Cata ziemia petna jest Jego chwaly” (Iz 6,
3); inskrypcja przy postaci Micheasza, thum. z scs.: ,Z czym stang
przed Panem i poklonig si¢ Bogu na wysokosci” (Mi 6, 6); inskryp-
cja przy postaci Ezechiela, thum. z scs.: , Wstan i idZ do zestaricow,
do synéw ludu twojego i powiedz im” (Ez 3, 11); inskrypcja przy
postaci Amosa, ttum. z scs.: ,,Zaémi si¢ storice w potudnie, i mrok
ogarnie ziemig wsrod $wiattosci dnia” (Am 8, 9).

% Inskrypcja przy postaci Jeremiasza, thum. z scs.: ,,Badajmy
drogi nasze, nawréémy si¢. Nawré¢ nas ku Tobie, Panie” (Lm 3, 40);
inskrypcja przy postaci Habakuka, thum. z scs.: ,W gniewie wspo-
mnij na Twoje milosierdzie, Panie. Pan, Bég méj i moc moja” (Ha 3,
2); inskrypcja przy postaci Daniela, thum. z scs.: ,,Pan jest Bog zywy,
kedry istnieje na wieki i wybawia i tworzy znaki i cuda” (Dn 6, 21);
inskrypcja przy postaci Ozeasza, thum. z scs.: ,On nas zranit i On
nas uleczy. Chodzcie, powréémy do Pana” (Oz 6, 1).
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16. Adam Stalony-Dobrzariski, Micheasz, 1972-1977, frag-
ment witraza, dom metropolity Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego, Warszawa, fot. A. Siemieniec

16. Adam Stalony-Dobrzaniski, St Micah, 1972-1977, frag-
ment of the stained-glass window, House of the Metropolitan
of the Polish Autocephalous Orthodox Church, Warsaw, pho-

to by A. Siemieniec

3 — Jan Ztotousty i Piotr Metropolita Moskiewski’;
4 — $w. Katarzyna i trzy Marie” [il. 18]; 5 — Archaniot
Michal, Archaniol Barachit?”; 6 — Archaniot Uriasz,
Archaniot Jeremit®; 7 — $w. Barbara, $w. $w. Maria
i Irena®; 8 — Archaniot Gabriel i Archaniot Rafat!?;
9 — $w. Zynaida, $w. Zofia oraz Wiara, Nadzieja,
Mitos¢'"; 10 — $w. Pantalejmon oraz razem Antoni,

% Inskrypcje przy postaci $w. Jana Zlotoustego:
SZMARTWYCHWSTAL +CHRYSTUS+”; tlum. z scs.:
»2Zmartwychwstat Chrystus i upadty demony” (Homilia paschalna
Sw. Jana Zotoustego); inskrypcja przy postaci Piotra Metropolity
Moskiewskiego, dum. z scs.: ,,Badzcie madrzy jak zmije” (Mt 10, 16).

% Inskrypcja przy postaci $w. Katarzyny ,A SLOWO SIE
CIALEM + STALO I MIESZKALO MIEDZY NAMI PELNE
LASKI I PRAWDY” (J 1, 14); inskrypcja przy postaci trzech Marii,
ttum. z scs.: ,Gdzie jestem ja, i wy bedziecie” (J 14, 3).

7 Inskrypcja przy postaci Archaniota Michata, tum. z scs.:
,Ktoryz Bég jest tak wielki jak Bog nasz. Ty jeste$ Bogiem, ktéry
czyni cuda” (Ps 77, 14-15); inskrypcje przy postaci Archaniota
Barachita: ,MIEOSIERDZIE TWOJE NA WIEKI SPIEWAL
BEDE” (PS 89, 2); tdum. z scs.: ,Nie odwracaj twarzy Twojej od
miodzienica Twojego” (Ps 27, 9), ,MODLITWA MOJA UPRZEDZI
CIE RANO” (Ps 88, 14).

% Inskrypcja przy postaci Archaniota Uriasza, thum. z scs.:
,U Ciebie jest zrodto zycia. W $wiattosci Twojej ujrzymy swiattos¢.
Rozciagnij mitos¢ Twoja nad nami. W $wiatlosci Twojej ujrzymy
$wiatto$¢” (Ps 36, 10); inskrypcja przy postaci Archaniofa Jeremita,
thum. z scs.: ,,Bedg $piewat Panu w moim zyciu. Przyjdzcie, poklon-
my si¢ i przypadnijmy do Chrystusa.

% Inskrypcja przy postaci $w. Barbary, thum. z scs.: ,,Bedziecie
znienawidzeni przez wszystkich za moje imi¢” (Mt 10, 22); inskryp-
cja przy postaciach $w. $w. Marii i Ireny, tum. z scs.: ,Milosierdzia
pragne, a nie ofiary” (Mt 12, 7).

19 Na kwaterze znajduje si¢ gmerk artysty i data ,1978”.
Inskrypcja przy postaci Archaniota Gabriela, ttum. z scs.: ,, Wielbi
dusza moja Pana. Prawdziwa Bogurodzicg Ciebie wielbimy”; inskryp-
cja przy postaci Archaniofa Rafata, thum. z scs.: ,,Pokrop mnie hy-
zopem, a stang si¢ czysty, obmyj mnie, a nad $nieg wybieleje. Stwérz
Boze we mnie serce czyste” (Ps 51, 9.12).

1 Tnskrypcja przy postaci $w. Zynaidy, ttum. z scs.: ,,Kto mnie
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17. Adam Stalony-Dobrzaniski, Jeremiasz, Habakuk, Daniel,
Ozeasz, 1972-1977, dom metropolity Polskiego Autokefalicz-

nego Kosciota Prawostawnego, Warszawa, fot. A. Siemieniec

17. Adam Stalony-Dobrzanski, lsaiah, Habakkuk, Daniel, Ho-
sea, 19721977, House of the Metropolitan of the Polish Auto-
cephalous Orthodox Church, Warsaw, photo by A. Siemieniec



18. Adam Stalony-Dobrzanski, Projekt witraza 7rzy Marie do
domu metropolity Polskiego Autokefalicznego Kosciofa Pra-
wostawnego w Warszawie, 1972-1977, tusz i akwarela na kar-
tonie, archiwum A. Stalony-Dobrzasiskiego, fot. P. Ktosek

18. Adam Stalony-Dobrzanski, design of stained-glass Three
Maries to be installed in the House of the Metropolitan of the
Polish Autocephalous Orthodox Church in Warsaw, 1972~
1977, ink and water color on cardboard, Stalony-Dobrzariski’s
archive, photo by P. Klosek

three Maries® [fig. 18]; 5 — Archangel Michael,
Archangel Barachiel;”” 6 — Archangel Uriah, Archangel
Jeremiel;”® 7 — St Barbara, St Mary and St Irene;”

% Inscription by the figure of St Catherine “THE WORD
BECAME FLESH AND MADE HIS DWELLING AMONG US,
FULL OF GRACE AND TRUTH?” (John 1:14); inscription by the
figure of three Maries, transl. from OCS.: “You also may be where
I am” (John 14:3).

97 Inscription by the figure of Archangel Michael, transl. from
OCS.: “What god is as great as our God. You are the God who
performs miracles” (Ps(s) 77:14—15); inscription by the figure of
Archangel Barachiel “I WILL DECLARE THAT YOUR LOVE
STANDS FIRM FOREVER” (Ps(s) 89:2), transl. from OCS.: “Do
not hide your face from me” (Ps(s) 27:9), “IN THE MORNING
MY PRAYER COMES BEFORE YOU” (Px(s) 88:13).

% Inscription by the figure of Archangel Uriah, transl. from
OCS.: “For with you is the fountain of life. In your light we see
light. Continue your love to those who know you. In your light
we see light” (Ps(s) 36:10). Inscription by the figure of Archangel
Jeremiel, transl. from OCS.: “T will sing to the Lord in my life.
Come, let’s worship Christ”.

? Inscription by the figure of St Barbara, transl. from OCS.:
“You will be hated by everyone because of me” (Matt 10:22); in-
scription by the figures of St Mary and St Irene, transl. from OCS.:

19. Adam Stalony-Dobrzaniski, Esousie, 1972-1977, fragment
witraza, dom metropolity Polskiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego, Warszawa, fot. A. Siemieniec

19. Adam Stalony-Dobrzariski, St George, 1972-1977, frag-
ment of the stained-glass window Exousiai, House of the Met-
ropolitan of the Polish Autocephalous Orthodox Church,
Warsaw, photo by A. Siemieniec

Jan, Eustachy, Wileriscy Meczennicy'”. Na witrazu
jednego skrzydta w formie lezacego prostokata uka-
zano Moce Niebieskie: Arche i Dynamis'®. Cztery
pojedyncze kwadratowe skrzydta przedstawiaja:
$w. Germana z Alaski, $w. Pelagie, Esousie [il. 19]
oraz $w. Iraide!®. Wszystkie te witraze sa osadzo-

wyzna przed ludzmi, tego i ja wyznam” (Mt 10, 33); Inskrypcja
przy postaciach $w. Zofii oraz Wiary, Nadziei, Mitosci, tum. z scs.:
,Chwalcie dzieci Pana”.

192 Inskrypcja przy postaci $w. Pantalejmona, thum. z scs.:
»Procie, a bedzie wam dane” (Mt 7, 7); inskrypcja przy posta-
ciach $w. $w. Antoniego, Jana, Eustachego Wileriskich Meczennikéw
LUFAJCIE + JAM + ZWYCIEZYE SWIAT” (] 16, 33).

1% Thum. z scs.: ,Na poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga
i Bogiem byto Stowo. Wszystko przez Nie sig stato, a bez Niego nic
si¢ nie stalo, co sie stalo” (J 1, 1.3).

1% Inskrypcja przy postaci $w. Germana, thum. z scs.: ,IdZcie
na caly $wiat i gloscie Ewangeli¢” (Mk 16, 15); inskrypcja przy po-
staci $w. Pelagii, thum. z scs.: ,Kto zgubi swoja dusz¢ ze wzgledu na
mnie, ten jg znajdzie” (Mt 10, 39); inskrypcja przy postaci Esousie,
thum. z scs.: , W Nim bylo zycie, i zycie bylo $wiattoscig ludzi” (J 1,
4) oraz napis ,Swiety, $wicty, éwiety” - zapisane w jezyku hebraj-
skim, arabskim oraz w sanskrycie; inskrypcja przy postaci $w. Iriady:
,BOJAZN + BOZA POCZATKIEM MADROSCI” (Syr 1, 14).
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ne w oryginalnych, drewnianych ramach. Niektére
z nich pilnie potrzebuja konserwacji, w szczegélnosci
na ofowianych taczeniach, ktére miejscami sa moc-
no wypaczone, jak rowniez w partiach malowanych,
zwlaszcza w obrebie konturu twarzy oraz inskrypdji,
ktére miejscami sa zupelnie starte.

Jak wspomniano, niektére witraze Stalony-
-Dobrzanskiego wykonane na zlecenie metropolity
Bazylego doczekaly si¢ ekspozycji w trzech o$rod-
kach prawostawnych w Warszawie. Staraniem ks. mi-
trata prof. dr. Jerzego Tofiluka, rektora seminarium
w Warszawie, w roku 2008 przekazano dla kapli-
cy seminarium (przy ul. Paryskiej 27), noszacej we-
zwanie Wprowadzenia do Swiatyni Przenajswictszej
Bogurodzicy'®”
Wkomponowano je w azurowe, metalowe drzwi pro-
wadzace z korytarza do kaplicy'®, zamknigte pétokra-
glym naswietlem, w ktérym umieszczono obok siebie
dwa witraze przedstawiajace $w. Mikotaja Japoriskiego
i $w. Sergiusza z Radoneza'””. W skrzydtach drzwi za-
montowano po dwa witraze z wizerunkami $w. Galiny,
a pod nig $w. $w. Aleutyny i Hidyty'*® (skrzydlo pra-
we, il. 20), $w. Hioba Poczajowskiego oraz Cyryla
i Metodego'” (skrzydlo lewe). W roku 2011 dzie-
wig¢ pojedynczych kwater przekazano do Muzeum
Ikon'* przy ul. Lelechowskiej 5 (Oddziat Muzeum
Warszawskiej Metropolii Prawostawnej), gdzie zainsta-

, sze$¢ pojedynczych kwater.

195 Prawostawne Seminarium Duchowne. 50 lat, Biatystok 2001,
s. 13; Prawostawne Seminarium Duchowne, http://www.psd.edu.
pl/site.php?s=NDZiYmViOTEwMDI5ODE=&a=2DQxZDFIM-
zZEwMDI5ODE-= [dostep: 27 11T 2015].

1% Po 10 latach od usuniecia ich z okien domu metropolity
elementy metalowych listew laczacych szkietka witrazy byly nieco
powyginane, dlatego przeszklenia zostaly przekazane do zaktadu
metaloplastyki Romana Karpiriskiego z Bielska Podlaskiego w celu
naprawy elementéw metalowych, jak réwniez wmontowania kwater
w nowe metalowe obramienia. W zaktadzie wykonano jednoczesnie
metalowe drzwi, w ktére wkomponowano witraze.

17 Inskrypcja przy postaci $w. Mikotaja Japoriskiego, tum.
z scs.: ,Nie kazdy, ktory mi méwi Panie, Panie, lecz czyniacy wolg
mojego Ojca, ktéry jest w niebie, wejdzie do Krélestwa Bozego”
(Mt 7, 21); inskrypcja przy postaci $w. Sergiusza z Radoneza, thum.
z scs.: ,Blogostawieni czystego serca, albowiem oni Boga oglada¢
bedq” (Mt 5, 8).

19 Inskrypcja przy postaci $w. Galiny, thum. z scs.: ,Oto ja
was posylam jak owce migdzy wilki” (Mt 10, 16); inskrypcja przy
postaci $w. $w. Aleutyny i Hidyty, ttum. z scs.: ,Nie béjcie sig, je-
stescie wazniejsi niz wiele wrébli” (Mt 10, 31).

19 Inskrypcja przy postaci $w. Hioba Poczajowskiego, ttum.
z scs.: ,Blogostawieni jestescie, gdy ludzie wam uragaja z mojego
powodu. Radujcie sig i cieszcie. Wy jestescie solg ziemi” (Mt 5,
11.13); inskrypcja przy postaci $w. §w. Cyryla i Metodego ,KTO
NIE ZGROMADZA ZE MNA TEN ROZPRASZA” (Ek 11, 23),
,GDZIE DWAJ ALBO TRZE] ZGROMADZENI W IMIE MOJE
TAMEM JEST POSROD NICH” (Mt 18, 20).

10 hteps://www.facebook.com/muzeumikonwarszawa [dostep:
17 V 2015]. Przy muzeum dziata Prawostawny Punkt Duszpasterski
$w. Meczennika Archimandryty Grzegorza, a sala gléwna petni jed-
noczesnie funkcje kaplicy pod wezwaniem tegoz $wietego; Parafia
prawostawna pod wezwaniem sw. mecz. arch. Grzegorza, http:/ [www.
liturgia.cerkiew.pl/ [dostep: 29 V 2015].
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8 — Archangel Gabriel and Archangel Raphael;'™ 9 —
St Zenaida, St Sophia the Martyr and her daughters:
Faith, Hope and Charity;'”" 10 — St Pantaleon and
together: Anthony, John, and Eustathius, Martyrs of
Vilnius'®. The stained glass of one horizontal sash
presents heavenly bodies: Arche and Dynamis.'” Four
single square sashes show St German from Alaska, St
Pelagia, Esous and St Iraida'™ [fig. 19]. All of these
stained-glass windows are installed in the original
wooden frames. Some of them urgently need reno-
vation, especially the cames, certain sections of which
are damaged, as well as painted parts, as faces and in-
scriptions are most often completely wiped out.

As was mentioned, some of Stalony-Dobrzariski’s
stained-glass windows commissioned by the
Metropolitan Bazyli were exposed in three Orthodox
centers in Warsaw. Through efforts of the mitred priest
prof. dr Jerzy Tofiluk, rector of the Seminary in Warsaw,
six single panes were handed over to the seminary chap-
el (at 27 Paryska Street), called the Entry of the Most
Holy Mother of God'” and placed in the Temple. They
were incorporated in an openwork, metal door leading
from the hallway to the chapel,'® closed with fanlight,

“I desire mercy, not sacrifice” (Matt 12:7).

1 The pane includes the artist’s mark and the year “1978”.
Inscription by the figure of Archangel Gabriel, transl. from OCS.:
“My soul glorifies the Lord. The true Mother of God we praise”, the
inscription by the figure of Archangel Raphael, transl. from OCS.:
“Cleanse me with hyssop, and I will be clean; wash me, and I will be
whiter than snow Create in me a pure heart, O God” (Ps(s) 56:9.12).

Y Inscription by the figure of St Zenaida, transl. from OCS.:
“But whoever disowns me before others, I will disown before my
Father in heaven” (Matt 10:33); inscription by the figures of St
Sophia the Martyr and her daughters: Faith, Hope and Charity,
transl. from OCS.: “Praise the children of the Lord”.

192 Inscription by the figure of St Pantaleon, transl. from OCS: “Ask
and it will be given to you” (Matthew 7:7); inscription by the figures
of St Anthony, John and Eustahius, Martyrs of Vilnius “BUT TAKE
HEART + I + HAVE OVERCOME THE WORLD” (John 16:33).

19 Transl. from OCS.: “In the beginning was the Word, and
the Word was with God, and the Word was God Through him all
things were made; without him nothing was made that has been
made” (John 1:1.3).

14 Inscription by the figure of St Germana, transl. from OCS.:
“Go into all the world and preach the gospel to all creation” (Mk
16:15); inscription by the figure of St Pelagia, transl. from OCS.:
“Whoever finds their life will lose it, and whoever loses their life
for my sake will find it” (Matt 10:39); inscription by the figure of
Esous, transl. from OCS.: “In him was life, and that life was the
light of all mankind.” (John 1:4) and “Holy, Holy, Holy” — written
in Hebrew, Arabic and Sanskrit; inscription by the figure of St Iraida:
“FEAR of + GOD is the BEGINNING of WISDOM” (Sir 1, 14).

15 Prawostawne Seminarium Duchowne. 50 lat, Bialystok 2001,
p- 13; Prawostawne Seminarium Duchowne, htp:/[www.psd.edu.pl/
site.php?s=NDZiYmViOTEwMDI5ODE=&a=ZDQxZDFIMzEw
MDI5ODE-= [accessed: 27 Mar. 2015].

1% Ten years after they were removed from the Metropolitan’s
house, the cames were slightly bent and therefore they were sent to
the metal workshop of Roman Karpiriski in Bielsk Podlaski. The
renovation encompassed the repair of metal elements and setting
the panes into new metal frames. The workshop also manufactured
a new metal door which was decorated with stained-glass windows.



20. Adam Stalony-Dobrzasiski, Sw. Aleutyna i sw. Hidyta,
1972-1977, Prawostawne Seminarium Duchowne, Warszawa,

fot. P. Klosek

20. Adam Stalony-Dobrzaniski, St Aleutina and St Hidita,
1972-1977, the Orthodox Seminary in Warsaw, photo by
P. Klosek

where two stained-glass windows depicting St Nicholas
of Japan and St Sergius of Radonezh were installed next
to each other.'” In each door leaf two stained-glass win-
dows were set with images of St Galina, and below her
St Aleutina and St Hidita'® (right leaf, fig. 20), and St
Job of Pochayiv and Cyril and Methodius'® (left leaf). In
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Inscription by the figure of St Nicholas of Japan, transl.
from OCS.: “Not everyone who says to me, ‘Lord, Lord’, will en-
ter the kingdom of heaven, but only the one who does the will of
my Father who is in heaven” (Matt 7:21); inscription by the Figure
of St Segius of Radonezh, transl. from OCS.: “Blessed are the pure
in heart, for they will see God” (Matt 5:8).

1 Inscription by the figure of St Galina, transl. from OCS.: “T am
sending you out like sheep among wolves” (Matt 10:16); inscription by
the Figure of St Aleutina and St Hidita, transl. from OCS.: “So don'
be afraid; you are worth more than many sparrows” (Matt 10:31).

19 Inscription by the figure of St Job of Pochayiv, transl. from
OCS.: “Blessed are you when people insult you, persecute you
and falsely say all kinds of evil against you because of me. Rejoice
and be glad. You are the salt of the earth” (Matt 5:11.13); inscrip-
tion by the figure of St Cyril and Methodius “WHOEVER DOES
NOT GATHER WITH ME SCATTERS” (Luke 11:23), “FOR
WHERE TWO OR THREE GATHER IN MY NAME, THERE

21. Adam Stalony-Dobrzaniski, Projekt witraza Sw. Teodozy
i sw. Antoni Pieczerskich do domu metropolity Polskiego Au-
tokefalicznego Kosciota Prawostawnego w Warszawie, 1972—
1977, akwarela i tusz na kartonie, archiwum A. Stalony-Do-

brzariskiego, fot. P. Klosek

21. Adam Stalony-Dobrzariski, design of the stained-glass
St Theodosius and St Anthony of Kiev for the House of the
Metropolitan of the Polish Autocephalous Orthodox Church
in Warsaw, 1972—1977, water color and ink on cardboard,
Stalony-Dobrzariski’s archive, photo by P. Klosek

lowano je w trzech oknach nawy kaplicy. W oknie przy
ikonostasie umieszczono witraze ukazujace Archaniota
Selafita (Sealtiela), $w. $w. Teodozego i Antoniego
Pieczerskich [il. 21] oraz Archaniota Jehudrieta
(Jechudieta)''. W srodkowym oknie pomieszczono wi-
traze z wizerunkami $w. Anastazji, $w. Julii Olszewskiej
oraz Joachima i Anny''?, w oknie po prawej stronie
drzwi przedstawieni sa: $w. Atanazy Brzeski, sw. Jan
Ruski i $w. Eufrozyna Potocka'"®. W muzeum przecho-

" Inskrypcja przy postaci Archaniota Selafita, thum. z scs.:

»Wyznawajcie Pana, bo jest dobry, albowiem na wieki jego mito-
sierdzie” (Ps 118, 1); inskrypcja przy postaciach $w. $w. Teodora
i Antoniego Pieczerskich, thum. z scs.: ,Mitujcie waszych nieprzyjaciét
i médlcie sig za tych, ktdrzy was przesladujg” (Mt 5, 44); inskrypcje
przy postaci Archaniota Jehudrieta: ,,+NIE NAM + PANIE + NIE
NAM ALE IMIENIOWI TWOJEMU DAJ CHWALE” (Ps 115,
1); tdum. z scs.: ,,Skieruj moje stopy do stéw Twoich”.

"2 Ttum. z scs.: ,Nie ustaniemy. U Boga wszelkie stowo”.

113 Inskrypcja przy postaci $w. Atanazego Brzeskiego: ,PRZEZ
MALY CZAS JEST SROD WAS SWIATEOSC + CHODZCIEZ
ABY WAS CIEMNOSCI NIE OGARNELY”; inskrypcja przy po-

staci $w. Jana Ruskiego, ttum. z scs.: ,,Chwata Tobie Chryste, Boze
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wywane sa réwniez trzy kartony do witrazy Stalony-
-Dobrzariskiego dla cerkwi pw. Narodzenia Najswigtszej
Marii Panny w Grédku (1953-1955) oraz pig¢ kar-
tonéw do witrazy kosciota pw. $w. Apostotéw Piotra
i Pawla w Zawierciu (1950-1964)'"4,

W roku 2013'" cztery pojedyncze kwatery
z domu metropolity zostaly przekazane do Muzeum
Warszawskiej Metropolii Prawostawnej przy ul. $w. Cy-
ryla i Metodego 4''°. Witraze te ukazuja: Bazylego
Wielkiego, Serafina z Sarowa, Grzegorza Teologa oraz
Kyriotites'".

Muzeum Warszawskiej
Metropolii Prawostawnej

Metropolita Bazyli (Doroszkiewicz) od podje-
cia w 1972 roku funkcji metropolity warszawskie-
go oraz calej Polski dazyt do utworzenia Muzeum
Warszawskiej Metropolii Prawostawnej''®, kt6rego
siedziba miat zosta¢ obecny budynek parafii katedral-
nej pw. $w. Marii Magdaleny. Wykonanie projektu
i adaptacji pomieszczenia dla nowej instytucji zlecit
wéwezas Stalony-Dobrzaniskiemu oraz Aleksandrowi
Grygorowiczowi'". Poniewaz ,,od samego poczatku
Muzeum borykato si¢ w trudnosciami lokalowy-
mi, pomieszczenia przeznaczone na sale ekspozycyj-
ne zostaly zaadaptowane na potrzeby rozwijajacej
si¢ parafii §w. Marii Magdaleny, co uniemozliwito
funkcjonowanie Muzeum”'?, ostatecznie projekty
Stalony-Dobrzariskiego nie zostaly wowczas zrealizo-
wane, jednak na podstawie materiatéw archiwalnych
mozna dzi§ odtworzy¢ wizjg artysty.

W pismie do Michata Pieczonki z 6 grudnia 1982
roku artysta przekazat wytyczne dotyczace wygladu

nasz, ktéry dzien o$wiecasz $wiattem, a noc zorzami ognia’; in-
skrypcja przy postaci $w. Eufrozyny Polockiej, thum. z scs.: ,,Bytem
przybyszem i przyjeliscie mnie” (Mt 25, 35).

114 Jest to karton do witraza z péinocnego ramienia transeptu,
ukazujacy sceny z zycia Matki Boskiej, oraz dwa kartony do witra-
y z nawy, przedstawiajace Sobdr Siedemdziesigciu Apostotsw. Obok
nich wyeksponowanych jest pie¢ kartonéw przedstawiajacych apo-
stotéw: Filipa, Mateusza, Tomasza, Jana i Andrzeja.

15 Informacja przekazana przez ks. Lukasza Koledg (18 V 2015).

16 Muzeum. Centrum Kultury Prawostawnej im. swigtych Cyryla
i Metodego w Warszawie, http://ckp.warszawa.pl/muzeum/ [dostep:
17 V 2015].

" Inskrypcja przy postaci Bazylego Wielkiego, thum. z scs.:
»Zniwo wprawdzie wielkie, ale robotnikéw mato. Proécie Pana zni-
wa, zeby wyprawit robotnikéw na swoje zniwo” (Mt 9, 37-38); in-
skrypcja przy postaci $w. Serafina z Sarowa, ttum. z scs.: ,Raczej
szukajcie Krélestwa Bozego i prawdy jego” (Mt 6, 33), ,,Gromadzcie
sobie skarby w niebie” (Mt 6, 20); inskrypcja przy postaci Grzegorza
Teologa, thum. z scs.: ,Lekajcie si¢ raczej tego, ktéry moze i dusze,
i ciato zgubi¢” (Mt 10, 28); inskrypcja przy postaci Kyriotites,
thum. z scs.: , Swiattoé¢ w ciemnosci éwieci i ciemnogé jej nie ogar-
neta” (J 1, 5).

"8 Muzeum. Centrum Kultury..., jak przyp. 116.

19 AAS-D, Pismo metropolity Bazylego..., jak przyp. 77.

120 Mugeum. Centrum Kultury..., jak przyp. 116.
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2011, nine single panes were donated to the Museum of
Icons'? at 5 Lelechowska Street (Department of Warsaw
Orthodox Metropolis Museum), where they were set
in the three windows of the chapel nave. In the win-
dow by the iconostasis stained-glass windows depicting
Archangel Selaphiel (Sealtiel), Saints Theodosius and
Anthony of Kiev [fig. 21] and Archangel Jehudiel'"" were
placed. The middle window was decorated with stained-
glass panes presenting St Anastasia, St Julia Olszewska
and Joachim and Anne,'"? the window on the right side
of the door shows St Athanasius of Brest-Litovsk, St John
the Russian and Euphrosyne of Polotsk.!® The muse-
um also stores three cardboard paintings for Stalony-
Dobrzaniski’s stained glass designed for the Orthodox
church of the Nativity of the Blessed Virgin Mary in
Grédek (1953-1955) and five cardboard paintings for
the stained-glass windows for the church of St Peter
and St Paul in Zawiercie (1950—1964).!'4

In 2013,'" four single panes from the house of
the Metropolitan were moved to the Museum of
the Orthodox Metropolis of Warsaw at 4 Sw. Cyryla
i Metodego Street.''® These stained-glass windows pre-
sent: Basil the Great, Seraphim of Sarov, Gregory the
Theologian and Kyriotetes.'”

AM I WITH THEM.” (Matt 18:20).

10 heeps:/ fwww.facebook.com/muzeumikonwarszawa [accessed:
17 May 2015]. The museum houses the Orthodox Pastoral Point
of the Martyr Archimandrite Grigol Peradze, and the main hall
plays the role of St Grigol Peradze’s chapel; Orthodox parish of the
Martyr Archimandrite St Grigol Peradze, http://www.liturgia.cerk-
iew.pl/ [accessed: 29 May 2015].

" Inscription by the figure of Archangel Selaphiel, transl. from
OCS.: “Give thanks to the LORD, for he is good; his love endures
Jorever” (Ps(s) 118:1); inscription by the figures of St Theodosius
and St Anthony of Kiev, transl. from OCS.: “But I tell you, love
your enemies and pray for those who persecute you” (Matr 5:44);
inscription by the figure of Archangel Jehudiel:: “+NOT TO US +
LORD + NOT TO US BUT TO YOUR NAME BE THE GLORY”
(Ps(s) 115:1), transl. from OCS.: “Point my feet to Your words”.

"2 Transl. from OCS.: “We will not stop. God has all the words”.

3 Inscription by the figure of St Athanasius of Brest-Litovsk:
“FOR A SHORT PERIOD OF TIME IS WITH US THE LIGHT
+ LET'S GO SO THAT YOU WILL NOT BE ENSHROUDED
BY DARKNESS’; inscription by the figure of St John the Russian
transl. from OCS.: “Glory be to Thee o Christ, our God, that illu-
minate the day with light and the night with dawns of fire”; inscrip-
tion by the figure of St Euphrosyne of Polotsk, transl. from OCS.:
“I was a stranger and you invited me in” (Matt 25:35).

!4 This is the cardboard painting for the stained-glass window
from the northern arm of the transept, showing scenes from the life
of the Virgin Mary, and two cardboard paintings for the stained-
glass windows of the nave, representing the Council of the Seventy
Apostles. Next to them there are displayed five cardboard paintings
depicting the Apostles: Philip, Matthew, Thomas, John and Andrew.

!5 The information given by Fr. Lukasz Koleda (18 May 2015).

116 Muzeum. Centrum Kultury Prawostawnej im. swietych Cyryla
i Metodego w Warszawie, http://ckp.warszawa.pl/muzeum/ [accessed:
17 May 2015].

"7 Inscription by the figure of Basil the Great, transl. from
OCS.: “The harvest is plentiful bur the workers are few. Ask the

Lord of the harvest, therefore, to send out workers into His harvest”



Museum Of Warsaw Orthodox Metropolis

Metropolitan Bazyli (Doroszkiewicz), since be-
coming the Metropolitan of Warsaw and Poland in
1972, had sought to create the Museum Of Warsaw
Orthodox Metropolis,'® whose seat was to be the
current building of the cathedral parish of St Mary
Magdalene. Stalony-Dobrzaniski and Aleksander
Grygorowicz'"? were commissioned to produce a pro-
ject adapting the building to the needs of the new
institution. Because “from the very beginning the
Museum had difficulties finding accommodation,
premises intended for exhibition rooms were adapt-
ed to the needs of the growing parish of St Mary
Magdalene, which prevented the Museum, '’ from
operating”. Finally, the projects of Stalony-Dobrzariski
were not realised at that point. However, the vision of
the artist may be recreated on the basis of the archives.

In a letter to Michat Pieczonko from 6 December
1982 the artist described his directions for the stained-
glass windows to be set in the museum and included
seven small designs drawn with a pencil, coloured
pencils and water colours, showing the general com-
positional and colour concept.

If the small gold and green glass squares of new win-
dows of the Metropolitan Museum can be removed and
framed... exchanged... I propose the following: a/ from
the green windows take out, as shown in the attached
drawings, 24 side glass squares so that the remaining
36 squares create the sign of the cross. bl for the yellow
windows do the same. c/ swap the squares that have
been removed, i.e. put the green squares where the yel-
low ones used to be, and the yellow ones in the place of
the green ones. In this way, we will create YELLOW
crosses in green windows and GREEN crosses in yel-
low windows. Then, I suggest to take these indelible
paints which my Janek brought for the colleague Michat
Pieczonko to paint the initials + MM + on the door
leading to the council... and paint various crosses and

stars'' [fig. 22].

*

Finally, we need to mention that the only stained-
glass window which was commissioned from Stalony-

(Matt 9:37-38); inscription by the figure of St Seraphim of Sarov,
transl. from OCS.: “But seck first his kingdom and his righteous-
ness” (Matt 6:33), “But store up for yourselves treasures in heaven”
(Matt 6:20); inscription by the figure of Gregory the Theologian,
transl. from OCS.: “Rather, be afraid of the One who can destroy
both soul and body in hell” (Matt 10:28) inscription by the figure
of Kyriotetes, transl. from OCS.: “The light shines in the darkness,
and the darkness has not overcome it” (John 1:5).

" Muzeum. Centrum Kultury..., as in fn. 116.

"9 AAS-D, Letter of Metropolitan Bazyli..., as in fn. 77.

20 Muzeum. Centrum Kultury.., as in fn. 116.

128 AMP, Letter of Stalony-Dobrzanski..., as in fn. 72.
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22. Adam Stalony-Dobrzanski, Projekt witraza dla Muzeum
Warszawskiej Metropolii Prawostawnej, 1982, kredka, otéwek,
akwarela na kartce, archiwum M. Pieczonki, fot. A. Siemieniec

22. Adam Stalony-Dobrzariski, design of the stained glass for
the Museum of Warsaw Orthodox Metropolis, 1982, colored
pencils, pencils, water colors on paper, M. Pieczonko’s archive,
photo by A. Siemieniec

witrazy do okien muzeum oraz zalaczyt siedem ma-
tych projektéw narysowanych otéwkiem, kredkami
i akwarela, ukazujacych ogélng koncepcje kompozy-
cyjno-kolorystyczna,.

Jezeli drobne zlote i zielone szkta-kwadraty no-
wych okien muzeum Metropolii dadzq si¢ wyjmowac
i oprawiac... wymieniaé... proponuje: — al - z okien
»zielonych« wyjaé, jak ukazane na zatgczonych rysun-
kach pokolorowanych, - 24 szybki po bokach, tak aby
pozostate w Srodku okna 36 szybek zarysowaty krzyz..
bl - z okien zas »zdttych« tez, tak samo... i ¢/ szyb-
ki wyjete wzajem wymienic, to znaczy wstawic wy-
Jete zielone do okien zéttych, zas wyjete zdlte szybki
wstawic do zielonych... Otrzymamy w oknach zielo-
nych KRZYZE zélte, zas w zottych KRZYZE zielone...
Nastepnie, tymi farbami niezmywalnymi, ktdre Janek
mdj praywidzt dla kol. Michata Pieczonko do inicjatéw
+MM+ w drzwiach wejscia do soboru... proponuje roz-
maite krzyzyki i gwiazdki, tymi kolorami'*' [il. 22].

*

Wspomnijmy na zakoriczenie, ze w Warszawie
znajduje si¢ réwniez jedyna realizacja witrazowa, kté-

12l AMP, Pismo A. Stalony-Dobrzaniskiego.. ., jak przyp. 72.
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ra Stalony-Dobrzanski wykonat na zlecenie kosciota
protestanckiego. Sa to dwa przeszklenia w kosciele
ewangelicko-augsburskim pw. Swietej Tréjcy, wyko-
nane w 1961 roku w pracowni Romana Ryniewicza,
ukazujace sceny Narodzenia Paiiskiego oraz Chrztu
Chrystusa.

»otalony-Dobrzaniski nie byl propagatorem idei
ekumenizmu, on byt ekumenista samym w sobie” -
zauwaza Michat Klinger. Rzeczywistos¢ tych stéw obra-
zuje sakralna sztuka artysty, dla ktérego ,kluczem” do
otwarcia wngtrz $wiatyn chrzescijariskich — prawostaw-
nych, katolickich, protestanckiej — byto bezposrednie
zaczerpniecie w ikonografii z treéci Pisma Swigtego oraz
ikony, ktdra jest ,,przepisywanym sfowem Bozym”. To
czerpanie ze wsp6lnego dla chrzescijan Zrédta uczynito
tworczos¢ artysty zrozumiala i czytelng dla wiernych
— ponad podziatami wyznaniowymi.

Ikonografia bizantyrisko-ruska najbardziej wi-
doczna jest w realizacjach witrazy $wiatyni prawostaw-
nych. Witraze Deesis, Wikrzeszenie Lazarza czy tez
Matka Boska Znaku w cerkwi pw. $w. Jana Klimaka
na Woli stanowia przyktad bezposredniego nawiaza-
nia do ikonograficznego kanonu ikony. W realiza-
cjach dla kosciotéw katolickich'** i protestanckiego
kanon ten jest skorygowany przez potaczenie moty-
wow z ikonografii wschodniej i zachodniej. W kolo-
rystyce witrazy artysta z jednej strony stara si¢ zacho-
waé symboliczne barwy szat przypisane Chrystusowi
oraz Matce Boskiej, z drugiej za$ jest jednak bardzo
odwazny w zestawieniach koloréw szkiet, stosujac
niekiedy nierzeczywiste barwy twarzy czy nimbéw.
Zdaniem Michata Klingera Stalony-Dobrzanski

byt bardzo swiadomym i aktywnym przedstawi-
cielem Cerkwi prawostawnej, a nalezqc do grona mto-
dej elity krakowskich malarzy, domagat si¢ réwnocze-
Snie uznania prawostawnego wkladu w kulture polskg.
Mozna powiedzied, ze nalezat do tego renesansu prawo-
stawia w Polsce, ktdre w jakims sensie bylo zagrozone —
nieautentycznosciq, nieautochtonicznosciq. Dlatego tak
latwo byto mu sig spotkac z Jerzym Nowosielskim, czy
ks. Jerzym Klingerem — razem tworzyli grupe o okreslo-
nym swiatopogladzie, znajdujgc pewien odzew wsréd
duchowieristwa, przede wszystkim u metropolity Bazylego
Doroszkiewicza. To bylo tlo, podglebie, natomiast poz-
niej, juz podczas licznych prac ikonograficznych, Stalony
stworzyt po prostu renesans ikonografii bizantyiskiej
w polskiej cerkwi, na dugo, zanim on si¢ objawit w Rosji
czgy w Grecji... Niezwykle barwna postaé, ktdra spo-
wodowata w polskim Kosciele prawostawnym olbrzy-
mi _ferment.

122 Realizacje zespoléw przeszklen artysty w kosciotach kato-
lickich znajduja si¢ m.in. w Trzebownisku, Stalowej Woli, Nysie,
Annopolu, Zawierciu.
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Dobrzanski by the Protestant Church is located in
Warsaw. These are two glazings in the Holy Trinity
Evangelical Church of the Augsburg Confession, which
were manufactured in 1961 in Roman Ryniewicz’s
workshop, showing the scene of the Nativity and
Baptism of Christ.

“Stalony-Dobrzariski was not a proponent of the
idea of ecumenism, he had authentic ecumenist be-
liefs and attitude” — notices Michat Klinger. It is re-
flected in the sacral art of the artist, who believed
that Orthodox, Catholic and Protestant churches may
be “opened” in the same way, i.e. by basing the ico-
nography on the content of the Holy Scriptures and
icon, which is the “written word of God”. The use of
a common source for all Christians made the artist’s
work intelligible and understandable for followers of
different religions.

The Byzantine-Ruthenian iconography is most
prominent in the Orthodox stained-glass windows.
Stained-glass windows such as Deesis, Resurrection of
Lazarus, or Our Lady of Sign in the Orthodox Church
of St John Climacus in Wola refer directly to the icon-
ographic canon of the icon. In projects for Catholic
churches'? and the Protestant church this canon is
corrected by combining motives of eastern and west-
ern iconography. In the colours of stained glass, the
artist, on the one hand, tries to maintain the symbolic
colour of the vestments of Christ and the Mother of
God. On the other hand, however, he is very brave
in juxtaposing different colours of glass pieces, which
sometimes results in unrealistic colors of faces with ha-
los. According to Michat Klinger, Stalony-Dobrzariski

was a very conscious and active representative of the
Orthodox Church. Belonging to the young elite of Cracow
painters, he demanded at the same time recognition of the
Orthodox contribution to Polish culture. It may be said
that he belonged to the Orthodox Renaissance in Poland,
which in some sense was threatened with inauthenticity
and the lack of local character. Therefore, it was easy for
him to meet with Jerzy Nowosielski, or Fr. Jerzy Klinger
— they formed a group with the same point of view. Their
ideas were respected and admired among the clergy, espe-
cially by Metropolitan Bazyli Doroszkiewicz. This was
the background and with later numerous iconographic
works, Stalony created the Renaissance of Byzantine ico-
nography in the Polish Orthodox Church, long before it
revealed itself in Russia or in Greece. Stalony was an ex-
tremely colorful figure and caused a huge ferment in the
Polish Orthodox Church.

122 Stained-glass windows designed by the artist may be found
in Catholic churches in, e.g. Trzebownisko, Stalowa Wola, Nysa,
Annopol, Zawiercie.



Abstract

Adam Stalony-Dobrzariski (1904-1985), a graduate
and lecturer of the Academy of Fine Arts in Cracow was
one of the leading creators of contemporary Orthodox
art in Poland. Creating comprehensive concepts of in-
terior designs of Polish churches, the artist introduced,
inter alia, stained-glass windows into their space. Many
of these windows were designed for churches and build-
ings belonging to the Orthodox Church in Warsaw.
They are described in this article, with special attention
being paid to their history and iconography. The old-
est stained glass window is Deesis, created in 1956 for
the lower chapel of the Orthodox Church of St John
Climacus in Wola. It was only in the late 1970s and be-
ginning of the 1980s that glazing for the upper chapel
according to Stalony-Dobrzariski’s designs was manu-
factured. In 1968 Stalony-Dobrzariski was invited to
participate in a competition for the renovation project of
the Metropolitan Council of the Holy Equal to Apostles
of Mary Magdalene in Warsaw. However, his project,
elaborated in co-operation with Jerzy Nowosielski,
Boris Oleszko and Sotyris Pantopulos, was not real-
ised. Currently, in the church there is only one stained
glass window designed by Stalony-Dobrzariski, i.e. Mary
Magdalene meets the Resurrected Christ (1976). In the
1970s Stalony-Dobrzariski designed stained-glass win-
dows for the House of the Metropolitan of the Polish
Autocephalous Orthodox Church (the collection is cur-
rently scattered), and in the next decade — also for the
Museum Of Warsaw Orthodox Metropolis (projects
were not realised).

Keywords: Adam Stalony-Dobrzariski, Warsaw, Poland,
sacred art, stained glass, Orthodox church, Orthodoxy

Translated by Ewelina Kwiatek

Streszczenie

Adam Stalony-Dobrzanski (1904-1985), absol-
went i wykladowca ASP w Krakowie, byt jednym
z czolowych twércéw wspotczesnej sztuki cerkiew-
nej w Polsce. Tworzac kompleksowe koncepcje wy-
strojéw wnetrz sakralnych, artysta wprowadzat w ich
przestrzenie m.in. witraze. Liczne z nich zostaly za-
projektowane do warszawskich $wiatyn i budowli na-
lezacych do Kosciota prawostawnego. Prace te zo-
staly oméwione w niniejszym artykule, przy czym
szczegblnag uwage poswigcono ich dziejom i iko-
nografii. Najstarsza jest witraz Deesis, zrealizowany
w roku 1956 do dolnej kaplicy cerkwi pw. §w. Jana
Klimaka na Woli; dopiero na przetomie lat 70. i 80.
wykonano wedtug projektéw Stalony-Dobrzariskiego
zespol przeszklent do cerkwi gérnej tejze $wiatyni.
W roku 1968 Stalony-Dobrzariski zostat zaproszony
do udziatu w konkursie na projekt renowacji soboru
metropolitalnego Swictej Réwnej Apostotom Marii
Magdaleny w Warszawie, jednak jego projekt, opraco-
wany z Jerzym Nowosielskim, Borysem Oleszka oraz
Sotyrisem Pantopulosem, nie doczekal sig realizacji;
w $wiatyni znajduje si¢ obecnie tylko jeden witraz
wykonany wedle jego pomystu — Maria Magdalena
spotyka Zmartwychwstatego Chrystusa (1976). W la-
tach 70. Stalony-Dobrzaniski opracowat réwniez
koncepcj¢ witrazy do domu metropolity Polskiego
Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego (zespét
obecnie rozproszony), a w kolejnej dekadzie — réwniez
do Muzeum Warszawskiej Metropolii Prawostawnej
(projekty niezrealizowane).

Stowa kluczowe: Adam Stalony-Dobrzariski, Warszawa,
sztuka sakralna, witraz, cerkiew, prawostawie
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