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MYSLI WPROWADZAJACE DO MIEJSC BEZ LUDZI

Budynki nie sg abstrakcyjnymi, pozbawionymi znaczenia konstrukcjami czy
kompozycjami estetycznymi — stanowig przedtuzenie lub schronienie dla naszych ciat,
wspomnien, tozsamosci i umystow. W rezultacie architektura wyrasta z prawdziwych pod
wzgledem egzystencjalnym konfrontacji, doswiadczen, wspomnien i aspiraciji.

Juhani Pallasmaa’

Oddaje gtos miejscom, ktdre ten gtos utracity. Miejscom opuszczonym,
zdegradowanym, pozbawionym pierwotnej funkcji. Szukam dla nich jezyka.
Gromadze je w pamieci, mapuje, wracam do nich. Zestawiam opowiesci

o powrotach do miejsc przechowywanych w pamieci od dawna z tymi,
ktorych obecnie doswiadczam. Fotografujac, rejestrujac, zapisujac, buduje
archiwum znikania. To ono staje sie dla mnie punktem wyjscia, pniem,

z ktérego wyrastajg opowiesci o opustoszatych przestrzeniach. Z jednej
strony sg to przestrzenie uzytecznosci publicznej: mate sklepy i zaktady
ustugowe, gdzie na matej powierzchni toczy sie spoteczna wymiana.
Docieram do nich zazwyczaj w momencie, kiedy ruch w nich zamiera,
kiedy rozpoczyna sie czas bezruchu. Kiedy kroki potencjalnych kupujgcych
zatrzymujg sie przed progiem zastajgc zamkniete na ktédke drzwi. Czesto
pojawia sie tez odrecznie napisana kartka - gorzki, blaknacy list.

] SKLEPL

KLEI
RYBREGO TUTAS
NIEMA

H /llKN\!I WANY

fot. archiwum wlasne

Zgromadzitam kilka takich napisow:

~Sklepu rybnego tutaj nie ma. Zostat zlikwidowany”

» Informacja dla kuriera. Prosze o kontakt 607-311..."

Kartki te sg ucielesnieniem zmiany. Symbolizujg koniec, lub sg wrdzba

1 J. Pallasmaa, Mysigca dion. Egzystencjalna i ucielesniona mqdrosé¢ w architekturze, Instytut
Architektury, Krakéw 2015, 5.129.



potencjalnego, nowego poczatku miejsca, ktére przez jakis okres czasu
byto czescig lokalnego zycia. Wrdzba ta, podszyta niepokojem, potrafi tkwic
W zawieszeniu przez bardzo dtugi okres czasu. Do wyptowienia napisu.

Do momentu, kiedy farba na drzwiach zaczyna sie tuszczy¢ i odpadac

a dawno nie otwierana ktdédka pokrywa sie rdza.

Probuje nazwac, poznac, zbada¢ emocje jaka towarzyszy opuszczeniu.
Rysuje na kartce linie — potencjalne trajektorie opuszczenia. Proces tworczy
pozwala mi poczué¢ miejsce w sposdéb materialny, poniewaz ,,czynnos¢
rysowania, pisze Berger, jest ze swej istoty dynamiczna i czasowa;
pozostawia Slady ,jak wiry na powierzchni strumienia czasu”?. Linie

te symbolizujg takze czynnos¢, ruch, urwane spacery do miejsc, ktore
utracity swojg pierwotng funkcje. Urwane, poniewaz nie zawsze mogtam
wejs¢ do srodka, lub w pewnym momencie, ze wzgledu na status miejsca,
przestawato to by¢ mozliwe. Rysunki sktadajgce sie z linii, poprzez swoja
materialnos¢ zachowywaty ciggtos¢ kontaktu z badanymi przeze mnie
miejscami. Linie te uktadajg sie w rodzaj aury miejsca. Aury wydeptanej
przez kroki. W zwigzku z tym na ptaszczyznie papieru pojawia sie zaréwno
aura jak i élad. Slad, okreélany przez Waltera Benjamina jako ,objawienie
bliskosci”, natomiast ,,aura to objawienie oddali, jakkolwiek blisko bytoby to,
co jg spowodowato. Poprzez slad zawtadamy rzeczg, poprzez aure to ona
nami zawtada”s.

Badam aure opuszczonego zaktadu krawieckiego w Lublinie, w ktorym
otworzytam Nomadyczng Pracownie — przestrzen, w ktdrej pracowatam

z lokalng spotecznosciag. Opisowi tych dziatan poswiece osobny fragment
rozprawy. Pracuje takze z przestrzenig sklepu z artykutami metalowymi

w Krosnie, opuszczonym pawilonem przy ul. Balladyny w Lublinie
zaprojektowanym przez Zofie i Oskara Hansenodw, ale takze z kompleksem
handlowo- ustugowym autorstwa tych samych architektéw. Ta niezwykle
ciekawa przestrzen wybudowana jako ucielesnienie utopijnej idei Otwartej
Formy tgczy w swojej bryle to, co w srodku z tym, co na zewnatrz. Skleja
tymczasowosc¢ z pozorng statoscig. Jest w ciggtym ruchu i procesie
nieustajgcej przemiany. Rozdziat Sprzedawcy sniegu poswiecony bedzie
tym witasnie dziataniom.

Innymi badanymi przeze mnie przestrzeniami sg te, w ktdrych slad

2 T. Ingold, Splataé otwarty swiat, oprac. E.Klekot, Instytut Architektury, Krakow 208, s.138.
3 W. Benjamin, Pasaze, thum. I. Kania, postowie Z. Bauman, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2005, s.495




po cztowieku pozostat jedynie w formie fundamentu, studni, czy sadu
owocowego. To miejsca, ktore zostaty niejako wziete w opieke przez
przyrode. Przyroda je otacza. Zmienia ich ksztatt, tagodzi nierownosci.
To ona broni do nich dostepu.

fot. archiwum wlasne

Badanym przeze mnie miejscem jest opuszczone gospodarstwo

w srodku lasu. Traktuje je jako reprezentacje tego rodzaju przestrzeni, jako
przyktad, pole do dyskusji. W trakcie pracy nad rozprawg wracatam tam
kilkukrotnie. Przemieszczajgc sie w obrebie tego miejsca sytuowatam swoje
ciato wzgledem niego. Probowatam odczytac ruch, ktory, bez obecnosci
pierwotnych wtascicieli odbywat sie w zupetnie inny sposodb. Miejsce
pulsowato w rytmie por roku. Subiektywna dokumentacja fotograficzna
pozwalata mi na rejestracje procesow.

Zestawiam to miejsce z jeszcze bardziej osobistg przestrzenig domu,

ktory po smierci bliskiej osoby stat pusty przez kilka lat. Z czasem,
sukcesywnie przygotowywany do przyjscia nowych witascicieli, odzierany
byt z przedmiotdéw tworzacych jego tozsamosc¢ i kojarzacych sie ze zmartg
osobg. Wracatam tam regularnie, o réznych porach roku. Za pomoca
aparatu analogowego, z réoznych katéw i perspektyw fotografowatam
proces, ktorego sama bytam czescia. Fotografie z tego procesu umiescitam
w publikacji Archiwum miejsc bez ludzi, ktdrg dotgczam do rozprawy.

W tej samej linii poszukiwan, dotyczgcej prywatnych przestrzeni, znajduje
sie takze puste mieszkanie zmartej artystki Hege Lenne, do ktérego,

w niewielkich odstepach czasu udato mi sie wejs¢ dwukrotnie aby méc
pracowac z zastang przestrzenig. Powstat esej wizualny bedacy forma
zapisu relacji z przestrzenig ale takze z przedmiotami, ktére wypetniajg
wnetrze i sg sladami dawnej aktywnosci. W tej czesci rozprawy, dotyczacej
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prywatnych, osobistych przestrzeni i przezy¢ towarzyszyty mi mysli
belgijskiej badaczki Vinciane Despret i jej ksigzka: Wiszystko dla naszych
zmartych. Opowiesci tych, co zostaja.

Ostatnim miejscem, jakie bede przywotywac¢ w kontekscie osobistych
przezy¢ jest mieszkanie, do ktorego nigdy nie wesztam. Znatam jedynie jego
drzwi, oraz sgsiadke, z ktérg rozmawiatam na klatce schodowej. Sytuacji

tej zadedykowatam prace Schrony dla niewypowiedzianych stow, o ktorej
napisze wiecej w pdzniejszej czesci rozprawy.

Wazng czesc pracy stanowi subiektywne archiwum bedgce zbiorem
materiatéw gromadzonych przez caty okres pracy nad rozprawa.

To materiat wizualny: zapiski fotograficzne, rysunkowe, ale takze teksty
towarzyszace obrazom oraz dzwiek. Materiaty te odnoszg sie do réznych
sposobow doswiadczania badanych przeze mnie przestrzeni, ale takze
wielozmystowosci tych przezyé. Oprécz wzroku, obecny jest tam dotyk,
zapach oraz dzwiek. W ten sposdb prébuje oddac takze te niewidzialne
elementy przestrzeni, ktére w znaczacy sposob wptywajg na jej percepcje.

Wszystkie nasze zmysty ,mys$lg” i strukturyzujg nasz zwigzek ze swiatem, chociaz
zazwyczaj nie jestesmy swiadomi tej nieustannie dokonujacej sie aktywnosci. Zwykle
sgdzimy, ze wiedza kryje sie w zwerbalizowanych pojeciach, jednak kazde ujecie zyciowej
sytuacji oraz sensotwdrcza reakcja na nig moze, a nawet powinna by¢ postrzegana jako

wiedza*

Podczas pracy nad rozprawg postugiwatam sie metodologig researchu
artystycznego. Byta ona niezwykle pomocna podczas procesu. Metody
pracy opisze w osobnym rozdziale.

Miejsca bez ludzi stanowig rodzaj zapisu spotkan z energig opuszczenia.
Z kazdym z badanych i opisywanych w kolejnych rozdziatach miejsc
miatam kontakt poprzez osobistg historie. Blizszg lub dalszg obecnosé.
Spotkania te sg rejestracjg uptywajgcego czasu oraz zmian zachodzgcych
w tych przestrzeniach. Pomimo tego, ze sg to bardzo konkretne obszary,
usytuowane w konkretnym miejscu na mapie, traktuje je jako przestrzenie

4 Tamze:, 5.25.



symboliczne. Dzieki temu mozna je odnies¢ do wielu miejsc

o podobnym statusie i przeznaczeniu. Bedgc pojedynczymi przestrzeniami
mogag wywotac¢ wiele wspomnien, byc¢ katalizatorem pamieci, narzedziem
do uprzestrzenniania czasu. W rozdziale Archiwum miejsc bez ludzi opisze
przyktady takich zdarzen. Beda to zapiski rozmow, jakie odbytam

z publicznoscig, podczas autorskich oprowadzan po wystawie.






METODY PRACY

Za kazdym razem, gdy wkraczamy w nowe miejsce, stajemy sie jednym
ze sktadnikéw istniejgcej hybrydowosci, z ktérej tak naprawde sktadajg sie
wszystkie ,lokalne miejsca” Wchodzagc w te hybryde, zmieniamy jg i w kazdej
sytuacji mozemy odgrywac inng role.

Lippard, 1997

Praca z opuszczonymi przestrzeniami, tym, co w nich zastatam, w jaki
sposéb sie przemieniaty w czasie, wymagata ode mnie wypracowania swojej
wiasnej metodologii. Takze tej zwigzanej z wyborem miejsc oraz rytmami
czy czestotliwoscig powrotéw do nich. Opracowania zestawu narzedzi

do pracy z kontekstami tych konkretnych miejsc, ale takze materiatami,
ktére gromadzitam podczas pracy nad rozprawg. W tym rozdziale, omowie
poszczegodlne narzedzia, ktére pomagaty mi w procesie twérczym.

RESEARCH ARTYSTYCZNY

W pracy nad rozprawg postugiwatam sie metodg researchu artystycznego.
W mojej praktyce artystycznej jest ona obecna od 2013 roku, w ktérym
realizowatam projekt Patac Lodowy oparty na powiesci Tarjei Vesaasa

o tym samym tytule. Jego owocem byt cykl wystaw oraz ksigzka
artystyczna. W procesie pracy nad tym projektem wazne byto dla mnie
wspotistnienie, przenikanie sie sciezek myslowych i twérczych. Procesy

te biegly réwnolegle, uzupetniajgc sie nawzajem, wspierajgc sie swoim
jezykiem. Stowo przenikato sie z obrazem tworzac wspolng narracje.

"Wypuszczam mysli w roznych kierunkach i zastanawiam sie, dokad mnie
zaprowadza. Czy bede musiata cos oming¢? A moze zakreci¢ i potgczy¢ sie
Z inng myslg?".

W 2020 roku poszerzytam swojg metodologie pracy, realizujgc
bardziej rozbudowany, ale osadzony w podobnej strukturze dwuletni
projekt Margines bfedu. Wtedy wiasnie zostatam zaproszona przez
Pauline Brelinska, zajmujgca sie badaniami artystycznymi w Polsce
do przygotowania Karty Metodologicznej. Karta ta byta narzedziem
utatwiajgcym ,,0gladanie tych réznorodnych przypadkéw we wspaélnej
1 M.Franczak, Margines bledu, Galeria Sztuki Wozownia, Torun 2020, s.18.
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przekrojowej perspektywie metod pracy”?. Miata ona jednolitg forme

dla wszystkich zaproszonych osoéb, dzieki czemu mogtam raz jeszcze
przeanalizowac i opisa¢ swoj proces tworczy. Tworzgc graficzny diagram,
dofgczytam do archiwum badan artystycznych, ktére gromadzito rézne
metodologie pracy oparte na researchu artystycznym.
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W kontekscie rozprawy diagram ten stanowit rodzaj metodologicznego
wstepu, ktéry mogtam rozwija¢ podczas czteroletniego procesu pracy nad
Miejscami bez luazi.

Metoda researchu artystycznego, w tym konkretnym przypadku,

polegata na gromadzeniu materiatu wizualnego i teoretycznego, na
podstawie ktérego wysnuwatam wnioski. Wnioskami byty uktadajgce sie

W harracje prace, prezentowane podczas wystaw site specific. Tak byto

w przypadku opuszczonej ksiegarni w Cieszynie czy sklepie z artykutami
metalowymi w Krosnie, opuszczonym banku w Lublinie czy Muzeum Osiedli
Mieszkaniowych (w dawnym zaktadzie fryzjerskim). Wystawy odbywaty sie
sie takze w instytucjach. Wowczas staratam sie kontekstualizowac takze
przestrzen samej instytucji, dzieki czemu podtrzymywatam wytworzony
przy realizacjach site specific dialog pomiedzy pracami a otoczeniem.
Przyktadem jest realizacja Schrony dla niewypowiedzianych stow, w ktorej
role postumentu dla prac przyjeta muzealna skrzynia nr 25, wypozyczona
do transportu delikatnych, ceramicznych prac. Stanowita rodzaj tagcznika

2 https://nn6t.pl/2021/03/01/z-krajobrazu-badan-artystycznych/, dostep: 20.03.2025.
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pomiedzy instytucjg a pracownig, w ktérej powstaty rzezby. Poszczegdlne
przypadki opisze szczegoétowo w pozniejszych rozdziatach, w ktérych bede
opowiadacé réwniez o tym, w jaki sposéb wypracowane przeze mnie metody
wptywajg na ksztatt realizacji zatozen przyjetych w niniejszej rozprawie.

W opisie metod pracy uzywam angielskiego zapozyczenia ,research”

ze wzgledu na jego poszerzone znaczenie, ktére trudno jednym stowem
przettumaczy¢ na jezyk polski. Mozna zamienic je na badanie i uzywac
okreslenia ,badanie artystyczne”. Jednak stowo ,research”, oznacza takze
»poszukiwanie”, ,dociekanie”, ,dotarcie do nowego zrozumienia czegos/
kogos”, ,wyszukiwanie czego$ w wiekszym zbiorze tresci”. Wybiega to poza
ustrukturyzowang, zamknietg w mocnych ramach metodologig przypisang
nauce.

W tym kontekscie ,research” blizszy jest sztuce i praktykom artystycznym.
W zwigzku z tym, uzywajgc stowa ,badania’, w dalszej czesci rozprawy,
bede miata na mysli poszerzenie tego stowa o te wtasnie znaczenia.

W ksigzce /ntelectual Birdhouse. Artistic Practice as Research , bedacej
zbiorowg praca - polifonig dotyczacg artystycznych praktyk badawczych,
mozna przeczytac, ze "sztuka jest badaniem, otwiera dostep nie do pola,
ktére mozna wyznaczyc¢, ale do eksploracji otaczajacej przestrzeni"?,

a research artystyczny jest metoda eksploracji tej przestrzeni. W zaleznosci
od perspektywy, metodologia ta zmienia sig, jest elastyczna i dostosowuje
sie do potrzeb oraz specyfiki realizowanego projektu. W ksigzce tej
pokazane sg rézne perspektywy rozumienia pojecia ,badania artystyczne”,
ktore obejmujg takze produktywng i refleksyjng prace nad materiatem

i z materiatem, odnosi sie do trudnosci w negocjowaniu pozycji
wykraczajgcej poza etykiety ,teorii” i ,praktyki”

Jednak ze wzgledu na to, ze to wtasnie sztuka jest badaniem, przyjeta
przeze mnie perspektywa jest perspektywag niejako podwojna: jako artystka
patrze od srodka, jako badaczka, staram sie jednoczesnie patrzec¢

z zewnatrz. Dzieki temu m¢j jezyk zyskuje dodatkowg warstwe narracyjng
a moja metoda badawcza dostosowuje sie do miejsca i to z nim prowadzi

.
3 F. Dombois, U. Meta Bauer, C. Mareis, M.Schwab (red): Intelectual Birdhouse. Artistic
Practice as Research, London: Koenig Books, 2012, s.11 [thum. wlasne]
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Pierwszym etapem mojej pracy jest dziatanie, ktére nazywam ,,zanurzeniem
w przestrzeni”. Nawigzuje tu do sekwencji ruchu zwigzanej z ptywaniem,
ktora stanowi metafore wielozmystowego poznania. Zanurzenie

w przestrzeni nastepuje w momencie, kiedy znajduje sie w srodku
badanego przeze mnie pomieszczenia. Jestem w srodku i jest to pierwszy
etap poznania, po ktérym pojawiajg sie pytania. Wchodzac do wnetrz,
spotykam $wiat, ktéry prébuje rozczytac. Rozglagdam sie. Robie to w sposéb
afektywny, zanim zaczne sie w nim przemieszczac i poddawac go analizie.

LAfekt — ruch skierowania uwagi na miejsce i kontekst jego zastygniecia™,
jak wyjasnia Katarzyna Torz we wstepie do Leksykonu archiwum
afektywnego, ktéry byt dla mnie rodzajem przewodnika w mysleniu

o strukturze archiwum artystycznego.

Nawiguje ciatem w taki sposdb, aby niczego nie przeoczy¢. Notuje,
opisuje przestrzen tak, jak jg widze. Elementy wnetrza sg zapisem jego
historii, zapauzowanej w momencie, kiedy sie w niej pojawiam. Robie
notatki fotograficzne: najpierw szkic telefonem, ktéry wychwytuje obraz

z perspektywy utozenia mojego ciata w przestrzeni. Potem zaczynam
fotografowac¢ badane przeze mnie miejsce aparatem analogowym.

Bardzo czesto odbywa sie to symultanicznie. Szkice cyfrowe oraz ich
analogowe echa. Te, na ktére trzeba bedzie poczekaé. Sg zapisem czasu,
wyczekiwania na zapis emocji, jaka towarzyszyta mi podczas spotkania

Z materialnoscig miejsca. Jak pisze Bettina Knaup: ,, sg to przede wszystkim
te chwile, kiedy poszczegdlne obiekty (...) zaczynajag przenika¢ do
réznorodnych sieci powigzan, wprawione w ruch wtapiaja sie w codzienne
czynnosci i tym samym umozliwiajg momenty spotkania poza czasem

i przestrzenig™. To wtasnie z tych spotkan, odbywajacych sie w réznych
interwatach czasowych, z notatek, zapiskéw, rejestracji mysli powstaje
archiwum badanego miejsca.

4 G. Palladini, M. Pustianaz, Leksykon archiwum afektywnego, red. K.Térz, Stowo/Obraz
Terytoria, Narodowy Instytut Audiowizualny (NinA),Gdansk, Warszawa 2015, s.7

5 B. Knaup, Rekombinacje, [w:]G. Palladini, M. Pustianaz, red. K. Torz, Leksykon archiwum
afektywnego...op.Cit., s. 74
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ARCHIWUM

Od czego zaczgé¢ mowigc o archiwum? Przez ,archiwum” rozumiem tutaj pewien
zbidr materiatéw, wypowiedzi, zwrotéw, nagran, obrazéw, zebranych
i uporzadkowanych dla kogos, kogokolwiek - innej osoby, samego siebie - po to,
by na uzytek pamieci lub kontrpamieci umozliwi¢ konsultacje lub rozmowe, tak
zeby uczyni¢ co$ znanym, poznanym ponownie lub w inny sposdb®.

Leksykon archiwum afektywnego, 20715

Badane przeze mnie miejsca posiadajg wiasne archiwa. Kazde z nich
budowane jest ze spotkan z miejscami i sktada sie z wielu elementdw,
ktérych ksztatt i objetos¢ zalezy od rodzaju i ilosci tych spotkan. Tworzenie
archiwum jest jednoczesnie metodg poznawania miejsca i kolejnym etapem
procesu badawczego i twérczego. Fragment, po fragmencie, rozciagniete
w czasie, jak piszg Palladini i Pustianaz: ,oscyluje miedzy materialnoscig

i niematerialnos$cig, miedzy procesem zachowywania i procesem
transformacji”’. Szukam informacji o historii miejsc, opieram sie takze

na historiach méwionych, relacjach osob, ktére miaty dostep do tych
przestrzeni przez diugi czas. Znajg te miejsca z momentow, kiedy mnie tam
jeszcze nie byto. Ja natomiast doswiadczam jej w czasie terazniejszym,
przetwarzajgc wiedze, ktorg udato mi sie pozyskac. Jest to wiedza
wielozmystowa, angazujgca nie tylko zmyst wzroku, ale tez dotyku, stuchu,
wech, wyobraznie. Jak pisat Didi-Huberman: ,w ujeciu antropologicznym
wyobraznia jest tym, co czyni nas zdolnymi do przerzucania mostéw
pomiedzy najbardziej od siebie odlegtymi, najbardziej réznorodnymi
porzadkami rzeczywistosci”®

Metoda budowania archiwum wywodzi sie posrednio z Atlasu Mnemosyne
Aby Warburga, w ktérym zgromadzone materiaty postuzyty badaczowi

do stworzenia kompleksowej pracy wizualnej, taczgcej w sobie zaréwno
elementy artystyczne (czarno-biate reprodukcje umieszczone w estetyczny
sposéb na czarnych planszach), jak i teoretyczne — dajgc podbudowe pod
nowoczesng ikonografie. ,Atlas od czaséw Warburga nie tylko dogtebnie

zmieniat formy, a wiec tresci- wszystkich (...) nauk humanistycznych, lecz
6 G. Palladini, M. Pustianaz, dz.cyt, s.159.

7 Tamze,s. 11

8 G.Didi- Huberman, 4tlas, albo radosna wiedza podszyta niepokojem, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2020, s.19
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takze zachecit wielu artystéw do przemyslenia zupetnie od nowa,

w formie zbioru lub ponownego montazu, samych zasad, wedtug ktérych
wypracowuje sie dzisiaj i prezentuje sztuki wizualne”® George Didi-
Huberman, ktérego zacytowatam w poprzednim zdaniu, nazywa atlas
obrazéw Mnemosyne ,aparatem do ogladania czasu”'®

Aby Warburg pracowat nad atlasem od 1924 roku do smierci, czyli 1929
roku. Ponizsza plansza jest jedng z siedemdziesieciu dziewieciu plansz,
nad ktorymi pracowat badacz. Pokryte czarnym suknem tablice pozwalaty
spojrze¢ na historie relacji i gestow niejako z gory, pozostawiajagc przestrzen
do nieustannych rekonfiguraciji.

Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, plansza 6, widok wystawy, HKW Berlin
2020, fot. L.Franczak (dzi¢ki uprzejmosci artysty)

STRUKTURA KSIAZKI

.Ksigzki staty sie dla mnie domem, w ktérym mogtem zamieszkac, kiedy mi
sie tylko spodobato, choébym musiat ktas¢ sie do snu w obcym pokoju, a za
drzwiami rozlegaty sie niezrozumiate gtosy”".

Cytat ten, pochodzacy z publikacji Manguela Historie czytania, pozwolit mi
spojrze¢ na ksigzke jako obiekt, ktory dzieki wyobrazni osoby czytajacej,

10 Tamze:s.14
11 A. Manguel., Historie czytania, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2024, s.32.
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posiada mozliwos¢ uprzestrzennienia, co bezposrednio przetozyto sie na
metode pracy z badanymi miejscami. Moja praca nad ,Miejscami bez ludzi”
w zatozeniu w swojej konstrukcji przypomina ksigzke. Catos¢ uktada sie

w przestrzenng narracje. Poszczegoélne realizacje (podsumowania w formie
wystaw) stanowity jej rozdziaty i usytuowane byty w badanych przeze mnie
przestrzeniach, chociaz nie za kazdym razem. W niektoérych sytuacjach,
punktem ,zbierajgcym” historie byta przestrzen o podobnym statusie,
usytuowana nieopodal. Tak byto w przypadku Sprzedawcow sniegu, gdzie
miejscem wystawy byto Muzeum Osiedli Mieszkaniowych mieszczgce sie
w dawnym zaktadzie fryzjerskim (o samym projekcie opowiem w dalszej
czesci rozprawy). Natomiast badany obszar byt duzo szerszy i obejmowat
niemalze cate osiedle.

Budujac rozprawe jak ksigzke, przyjetam metode pracy wieloetapowej,
rozwijajacej sie w rytmie powrotéw do obserwowanych przeze mnie miejsc.
W pracy tej jezyk wizualny w przenikat sie ze stowem. Czasem towarzyszyt
im dzwiek jako element poszerzajgcy dostepnos¢ osobom z dysfunkcjg
wzroku. Jezyki te byty rownowazne, uzupetniaty sie. Przekazywaty sobie
narracje dialogujgc ze sobg i z miejscem.

Waznym elementem narracji byty tez obiekty rzezbiarskie, ktére w tym
przypadku przyjety role bohateréw wedrujgcych z rozdziatu do rozdziatu.
To one stanowity fgcznik pomiedzy miejscem a odbiorca.

Myslac o strukturze ksigzki wyobrazatam sobie napiecie pomiedzy linearng
narracjg w materialnym obiekcie, jakim jest ksigzka, a poszczegoélnymi jej
rozdziatami usytuowanymi w konkretnych, opuszczonych przestrzeniach.

Na wystawie w Domu Stéw, te dwie przestrzenie przenikaty sie. Zanurzeniu
w wystawie towarzyszyta fizycznie ksigzka (Archiwum miejsc bez luazi),
ktérej mozna byto doswiadcza¢, przemieszczac sie z nig, jednoczesnie
niejako bedac w ksigzce, czyli w wystawie.

KSIAZKA JAKO PRZESTRZEN WYSTAWIENNICZA
Naturalng metodg stato sie rownolegte myslenie rewersem: budowanie
ksigzki jako przestrzeni wystawienniczej, co wymuszato zmiane myslenia
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na nielinearne, na uprzestrzennienie mysli. Pozwalato na wedréwke po
wszystkich badanych miejscach, jednoczesnie gromadzac w sobie te
wszystkie obszary i szukaniu powigzan miedzy nimi. Traktowatam to jako
kontynuacje mysli Warburga, dokonujgc translacji tej mysli do przestrzeni
ksigzki. Pozwalato to na znalezienie porzadku dla archiwum, a takze
zgromadzenie go w jednym miejscu. Tym wiasnie jest publikacja Archiwum
miejsc bez luazi, ktérej poswiece osobny rozdziat.

A - e

fot. archiwum wlasne

PROCESY PISANIA
LPisanie w dziedzinie badan artystycznych jest zaré6wno formg praktyki
artystycznej, jak i metodg badawcza; jest przenosnym narzedziem
orientacji, ktére méwi, ze tu jestem. Mapa to historia, ktérg mozna pisaé
i przepisywac przed, w trakcie i po zakohczeniu procesu tworzenia” 2 -

(E. Abrantes, L. Greenfield, M. Trustram, 2017)

Realizacjom wizualnym towarzyszyty teksty, ktére traktowatam jako
osobne, wynikajagce z kontekstu poszczegdlnych cykli/rozdziatow,
realizacje. Oznacza to, ze nie opisywaty one tego, co mozna zobaczyé¢, nie
ttumaczyly wizualnej formy. Stanowity jej dopetnienie, ucielesnienie, czy tez
materializacje mysli, ktéra biegta réwnolegle, czesto przecinajgc wizualny
proces. Podczas pracy nad rysunkami czy obiektami towarzyszyt mi notes,
w ktérym zapisywatam mysli. Teksty powstawaty etapami, przy kolejnych
spotkaniach z miejscami, przy kolejnych rozdziatach. Wystepowaty takze w
formie audio- w tym przypadku uzywatam wiasnego gtosu, ktory stanowit
reprezenatcje mojej obecnosci w wystawie nawet, jesli nie znajdowatam sie
fi .
12 Artistic Research. Being There. Explorations into the Local, red. L. Greenfield, M. Trustram,
E. Abrantes, NSU Press 2017, tlum: wlasne, s.9
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WIELOZMYSEOWE POZNANIE MIEJSCA

Wszystkie nasze zmysty ,myslg” i strukturyzujg nasz zwigzek ze $wiatem, chociaz
zazwyczaj nie jestesmy $wiadomi tej nieustannie dokonujgcej sie aktywnosci. Zwykle
sgdzimy, ze wiedza kryje sie w zwerbalizowanych pojeciach, jednak kazde ujecie zyciowej
sytuacji oraz sensotwadrcza reakcja na nig moze, a nawet powinna by¢ postrzegana jako
wiedza. Zmystowy i ucielesniony sposdb myslenia jest moim zdaniem szczegdlnie wazny
w odniesieniu do zjawisk artystycznych i pracy twérczej .

To odniesienie Juahanniego Pallasmy do wielozmystowego odbioru $wiata
w doskonaty sposob dialoguje z mojg praktykg doswiadczania miejsc, ale
takze opisuje wazne punkty tego doswiadczania. Wielozmystowe poznanie
uruchamia cate ciato. Pozwala, w sposo6b przestrzenny doswiadczac
miejsc a takze zbieraé¢ informacje czy produkowaé wiedze pochodzacyg

ze wszystkich zmystéw. | wéwczas, nawet jesli ktorys ze zmystow nie
manifestuje swojej obecnosci, wazne jest przywotanie go, wprowadzenie
go do kontekstu miejsca. Przyktadem moze by¢ widok, czy tez obraz
spalonego stoncem szyldu cukierni, ktory jest w stanie przywotaé smak
lukru na ustach czy teksture paczka. Pamie¢ przechodzi wowczas przez
wiele zmystéw: od wzroku poprzez zapach do smaku w miedzyczasie
przeciskajac sie przez dotyk.

DOTYK

Dotyk stanowit bardzo wazny element poznania przestrzeni, z ktérymi
pracowatam. Pozawalat mi do$wiadczy¢ jej materii. Poczu¢ strukture,
temperature, gestos¢, rozmieszczenie w przestrzeni. Skéra w tym
przypadku reprezentowata powierzchnig do odczuwania swiata.
Przepuszczania i wpuszczania. Odczuwania. Czytania. Poznawania

i otwarcia na wielozmystowa percepcje.

W procesie tym towarzyszyty mi teksty wspomnianego juz wczesniej
finskiego architekta Juhanniego Pallasmy. W swoich esejach porusza on
watek percepcji $wiata poprzez zmyst dotyku. Wedtug niego to wiasnie
»dotyk jest zmystem, ktéry integruje nasze doswiadczenia $wiata i nas
samych. Nawet percepcje wzrokowe sg tgczone i integrowane w ramach
haptycznego kontinuum podmiotu; (...) ciato pamieta kim jestem i w jakim

13 Pallasmaa J., Mysigca dion.Egzystencjalna i ucielesniona mqdros¢ w architekturze, Instytut
Architektury,Krakéw 2015, s. 25

19



potozeniu wzgledem $wiata sie znajduje™*

Badajac miejsca za pomocg dotyku wykonywatam jego odciski. Korzystatam
Z najprostszych technik, aby wykorzysta¢ to, co mam pod reka: z jednej
strony byty to frottage, ktére pozwalaty mi poznac¢ powierzchnie naskérkowo,
poczuc¢ jej teksture, zatamania, wgniecenia. Prostota tej techniki pomagata
mi przemieszczacé sie z uwaznoscig ha dotyk. Drugim elementem taktylnej
interakcji byty odciski z gliny. W tym przypadku uwaznos¢ i ruch, czy

tez kierunek, w ktérym poruszato sie moje ciato takze miaty znaczenie.
Wybieratam zatomy, wypuktos$ci, charakterystyczne pod wzgledem faktury
punkty po to, aby moéc potem ztozy¢ badang przestrzen w jedng catose,
nawet, jesli nie miatabym mozliwosci powrotu. Odciski wypalatam potem

w piecu, gdzie zmieniaty swojg strukture i pomimo ceramicznej kruchosci
wydawaty sie by¢ bardziej trwate.

WIELOGLOS

»,Brzmienie wigze sie zawsze z pozycjg odbiorcy, jego potencjalnym ruchem,
jak i echem dyktowanym przez architekture, jego dynamika, zalezng od
pogody, wilgotnosci powietrza i rodzaju materiatu, z ktérego zbudowane

jest pomieszczenie”.
D./hde, 1976

Kazde miejsce, to osobny gtos odbijajacy sie echem w przestrzeni. Wzrok
podaza za echem. Myslac o wielogtosie jako elemencie metodologii pracy,
mam na mysli rownowazne myslenie o przestrzeniach, ich elementach,
doswiadczaniu ich jako catosci. Catosci sktadajgcej sie z wielu fragmentow
czy kawatkow, o ktérych mysle jako ,,gtosach”. Mozna wiec powiedzie¢, ze
rozprawa ma polifoniczng strukture, ktérej ksztatt czy tres¢ wyznaczana jest
rytmem powrotow do badanych przeze mnie miejsc. Z kazdym powrotem
gtos tych miejsc staje sie silniejszy i bardziej styszalny. Gtos czy dzwiek,
zwigzany jest z fizycznym doswiadczaniem miejsca, ktére w symboliczny
sposéb przybiera postac pudta rezonansowego. Czescig archiwum sg
nagrania bedace pejzazami dzwiekowymi Mjejsc bez ludzi. Wykorzystatam
je jako sciezki dzwiekowe do wystaw: Reading the building oraz Anatomia
bezksztaftu.

14 Tamze,s. 111.
15 D.lhde, Listening and Voice, Phenomenology of Sound, [w:] Glgbokie Stuchanie, $.16
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CISZA

Cisza to moment zastygniecia, rodzaj bezruchu wynikajacy z nieobecnosci:
z jednej strony sg to momenty mojej nieobecnosci w miejscu i dialogowanie
Z nim na odlegtosé, z drugiej zas to nieobecnos$¢ wynikajaca z tego, ze
pewien etap dziatalnosci badanego przeze mnie miejsca sie skonczyt.
Zachodzity wéwczas procesy, ktére widoczne byty przy kolejnej wizycie

w opuszczonej przestrzeni. Cisza w tym przypadku byta symbolem tej
nieobecnosci. Mysle o tym stowie (cisza) szerzej niz jedynie w aspekcie
dzwiekowym. Uzywam go jako pojecia symbolicznej nieobecnosci

i bezruchu, spokoju, ktére pomaga mi lepiej zrozumie¢ doswiadczang
przestrzen. Tu przywotam znowu Juhanniego Pallasme, ktory pisat

o doswiadczaniu ciszy w kontekscie architektury oraz pamieci.

»Cisza architektury jest ciszg wrazliwg, pamietajgca. Potezne doswiadczenie
architektoniczne wycisza zewnetrzny hatas, skupia naszg uwage na naszej
wiasnej egzystenciji, jak to sie dzieje w wypadku kazdej sztuki — czyni nas
swiadomymi naszej zasadniczej samotnosci”®.

16 J. Pallasmaa, Oczy skory, Architektura i zmysty, Krakow 2012, 5.63
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NOMADYCZNA PRACOWNIA

Przestrzenig inicjujgcg proces budowania archiwum opuszczonych miejsc,
badania ich emocjonalnej warstwy a takze relacji z otoczeniem oraz lokalng
spotecznoscig byt dawny zaktad krawiecki przy ul. Lubartowskiej 31

w Lublinie. Wynajetam ten lokal w 2016 roku, poczgtkowo na szes¢ miesiecy
po to, aby przyjrze¢ sie miejscu z bliska, od srodka, realizujgc projekt
Nomadyczna Pracownia.

Juz sama przestrzen pracowni kryta w sobie $lady przesztosci wydeptane przez moich
poprzednikdw: nieregularne wgtebienia w $cianie, $wiadczace o walce

z niedoskonato$ciami powierzchni, wyktadzina wytarta przez klientéw i samego krawca,
ktory przez wiele lat pracowat, szyjgc ubrania na dwunastu metrach kwadratowych.

| wreszcie: zrodto ciepta, oraz serce miejsca — stary, lekko popekany, ale wcigz dziatajgcy
piec. Pomalowany biatg farba, przez ktérag probujg sie wydostaé rdzawe wykwity.
Wszyscy sasiedzi zgodnie twierdzili, ze pan Jézef palit w nim do ostatniego dnia pracy,

i ze koza $wietnie dziatata, przyciggajac ludzi do swojego ciepta. Gromadzili sie wokot
niej w przerwie pomiedzy jednym a drugim klientem, prowadzgc dtugie rozmowy'.

W. G. Sebald w swojej ksigzce Austerlitz przywotuje potrzebe opowiadania
piszac, ze “Swiat niejako sam sie oprdznia i pustoszeje, jesli historie
zwigzane z niezliczonymi miejscami i przedmiotami, ktére same nie maja
wtadzy pamieci, nie zostang przez nikogo wystuchane, zanotowane ani
przekazane”?.

Warsztat przy ul. Lubartowskiej skierowat moje sciezki myslenia tworczego
w strone ,,oprdzniajgcego sie i pustoszejgce swiata”, wprowadzajgc mnie

w przestrzenie Migjsc bez ludzi. Dlatego wydato mi sie istotnym
przywotanie Nomadycznej Pracowni a takze dziatan i kontekstow z nig
zwigzanych, aby w ten sposdb wyeksponowac czes¢ procesu inicjujgcego
tematyke niniejszej rozprawy. To wtasnie wtedy zdatam sobie sprawe, ze
wszystkie historie, ktdre to puste miejsce gromadzi w sobie, sg tam razem
ze mng i kryjg sie w popekanych, znieksztatconych od wilgoci $cianach,
kolejnych, uktadajgcych sie na sobie warstwach wyktadziny, sladach po
gwozdziach, pozostatosciach mebli, a wtasciwie obudowie po maszynie

do szycia, ktdérg znalaztam zdekompletowang, w przynaleznej do lokalu
piwnicy. Ztozytam jg z powrotem, aby mogta postuzy¢ mi jako biurko.

1 https://kulturaenter.pl/article/sztuka-katalog-wspomnien/ dostep: 5.03.2024.
2 W.G.Sebald, Austerlitz,ttum. M.ELukasiewicz, Warszawa 2008, s.31.
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fot. archiwum wlasne

Siedzgc przy biurku obserwowatam, nastuchiwatam, zastanawiatam sie
nad tym: w jaki sposdb takie opustoszate, niegdys tetnigce zyciem miejsce
wptywa na mieszkancow, osoby sgsiadujgce, a takze te, ktore przychodzity
tam zatatwia¢ swoje codzienne sprawy: skréci¢ spodnie, wszy¢ zamek,
podzieli¢ sie historig. Aleida Asmann pisze o tym, ze konkretne miejsca,

w odrdznieniu od abstrakcyjnej przestrzeni zyskujg swojg indywidualnosé
poprzez nazwy i opowiesci. “Z miejscami zwigzane sg ludzkie losy,
doswiadczenia, wspomnienia” W swoim eseju Pamigec miejsc — autentyzm
/ upamietnienie przywotuje ona Pierra Nora, ktéry méwi o tym, ze “aby
znaczenie miejsca nie zanikto, trzeba opowiedzie¢ historie”s. Wstuchujac sie
w gtosy mieszkancow, a takze samej przestrzeni, prébowatam ztozyc¢ je

w jedng opowiesg.

Miatam spore szczescie realizujgc projekt Nomadyczna Pracownia,
poniewaz podwodrko, w ktérym sie znajdowata, pomimo kilku opuszczonych
juz zaktadow, nadal wypetnione byto zyciem. Opuszczone zaktady
znajdowaty sie na parterze, natomiast gorna kondygnacja, zwienczona
biegngcym wokét balkonem, to prywatne przestrzenie mieszkalne.
Przebywaty tam osoby w réznym wieku, ich obecnos¢ dawata szanse na
rozmowe.

3 A.Assmann, Migdzy historig a pamigcig, Antologia, \Warszawa 2013, s.169
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Podworko podzielone byto wiec na dwie strefy: opuszczonych zaktadow
ustugowych oraz, wypetniajgcych te pustke swoim gtosem, mieszkan
komunalnych. Podczas mojego czteroletniego cyklu dziatan, strefa
mieszkalna ewoluowata, zmieniali sie lokatorzy a wraz z nimi audiosfera
podworka. Poznatam historie tego miejsca z réznych czasdw i perspektyw
a takze opowiesc o relacjach i wspolnym zyciu rzemiesinikow, ktérzy tam
pracowali.

el .
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|
fot. archiwum wlasne

Przez caty czas towarzyszyt mi dzwiek maszyny do szycia. Nie byt on
duchem dzwiekowym pracowni krawieckiej, ktora byta tu przede mna.
Wrecz przeciwnie — odgtos ten byt jak najbardziej zywy i przypominat mi

0 pracujgcej za sciang krawcowej: pani Matgosi. Dzwiek odbijat sie od
pustych scian mojego warsztatu. Dynamika dzwieku zmieniata sie i czasem
przypominata gotebie, innym razem byta usypiajgcym szumem, momentami
popiskujgc podczas nawijania nici na szpule, nawigzywata do przesztosci
miejsca, w ktorym sie znajdowatam. Udato mi sie przeprowadzi¢ rozmowy
zarowno z panig Matgosig jak i jej mama Alicjg*.

W przestrzeni Nomadycznej Pracowni, na 12 metrach kwadratowych przez
wiele lat pracowat krawiec — J6zef Kosmala. Biurko-maszyne postawitam
dokfadnie w tym samym punkcie, w ktérym krawiec zasiadat do swoich

4 Piszac o Krawcowej i jej Mamie, uzywam okreslen, jakimi postugiwali si¢ mieszkancy oraz
klienci przychodzacy do zaktadu. Imi¢ wlascicielki, uzywane w zdrobnieniu $wiadczy o rodzaju
zazytosci, bliskosci, ktéra tworzyla atmosfere podworka.
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codziennych czynnosci. Obiekt ten reprezentowat sfere audialng miejsca.
Dzwiek maszyny za sciang nadawat rytm moim dziataniom. Poprzez swojg
obecnos¢ dialogowat z czasem, w ktorym Jozef Kosmala pracowat na moim
miejscu. Jednoczesnie byt dZwiekiem pracy, skupienia, dziania sie.

Potgczenie sfery audialnej ze sferg wizualng towarzyszyto mi przez caty
okres trwania projektu Nomadyczna Pracownia czyli do 2021 roku.

W architekturze traktowanej jako wnetrze dzwiek tworzy intymna relacje
miedzy ciatem cztowieka-odbiorcy dzwiekdw a materig architektoniczng
(nie wykluczajgc powietrza). Nastepuje wtedy dotykanie wnetrza poprzez
dzwiegki”®. Z archiwalnych zdje¢ wnetrza mojej pracowni wynikato, ze byto
ono przedzielone na dwie czesci zastona.

Strefa oficjalna, gdzie przychodzili klienci, byta miejscem reprezentacyjnym, z oknem,
przez ktére mozna byto podejrze¢ rzemiesinika przy pracy. Ta druga, prywatna,

miata nieco bardziej ztozong strukture: mozna byto przymierzy¢ tam ubranie, stuzyta
jako garderoba, ale tez jako miejsce przygotowywania positku — byta wiec obszarem
prywatnym, zaréwno dla krawca, jak i zamawiajgcego®.

Za zastong mozna byto sie schowac, przebrac, przeobrazic.

W jednej z realizacji odtworzytam pierwotny podziat pomieszczenia sytuujgc
zastone-obiekt w miejscu, w ktdrym znajdowata sie ona pierwotnie.
Pomogty mi w tym slady na $cianie sugerujgce dawng obecnosc¢ elementow
mocujgcych zastoneg, a co za tym idzie, dawnego podziatu pracowni. Fatdy
symbolizowaty historie, do ktérych nie udato mi sie dotrzec, czy jak pisat
Deleuze: sfere styku miedzy wnetrzem a zewnetrzem.

Fatda rozwija sie wiec jakby w przestrzen reagujgca na bodzce tak, jak jednostkowy
Zywy organizm reaguje na impulsy dochodzgce zarazem z jego wnetrza i z otaczajgcego
go srodowiska. Czyni to powstajgca w czasie fatdowania przestrzen podobng do
elastycznej i ruchomej diafragmy, posiadajgcej wtasny potencjat energetyczny oraz
wrazliwos$é reagowania na bodzce zewnetrzne’.

5 B. Stec, Glebokie stuchanie architektury, [w]: Glebokie stuchanie,Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Katowice, 2019, 5.97.

6 https://kulturaenter.pl/article/sztuka-katalog-wspomnien/, dostep: 7.03.2024.

7 M. Borowska, Ku post-formalnej dynamice przestrzeni literatury: dalej czy blizej do
natury?,Sztuka i filozofia, 2010, s.108.

26



fot. archiwum wilasne

Zastona reagowata, ulegata dotykowi, mozna byto zobaczy¢, co sie za

nig kryje. Jednoczesnie migkka, domowa, tekstylna znajoma, przeciwna
w swojej strukturze do upartej betonowej sciany, ktorej nie da sie tak
tatwo odsungc¢. Rysunki, ktore na nig nanositam, byty mapg opowiesci
przynoszonych przez mieszkancéw. Schematyczne, troche jak symbole
kartograficzne, w innej skali i ksztatcie, rozsuwane, zasuwane, ukrywane,
znieksztatcane. Tkanina poprzez swojg miekkg materialnos¢, taczyta sie
z dziataniami krawca. Stata sie takze moim materiatem tworczym.

W ksigzce Matter and Memory Henri Bergson pisze o tym, ze nie

istnieje percepcja, ktdra nie bytaby petna naszych wspomnien. Zaréwno
bezposrednie jak i aktualne dane naszych zmystéw wymieszane sg

z tysigcami szczegdtdow naszych przesztych doswiadczen. Przygotowujgc
wystawy w przestrzeni pracowni, ktére byty podsumowaniem
poszczegolnych etapow poznawania miejsca, staratam sie dokonac
translacji wspomnianych przez Bergsona warstw ,przesztych doswiadczen”
na jezyk sztuki. Cykliczne spotkania z mieszkarnncami otwieraty kolejne watki
powodujgc narastanie wizualnej tresci.

Przez cztery lata realizowatam dziatania dedykowane lokalnej spotecznosci,

8 H. Bergson, Matter and Memory, Zone Books, New York, 1988, s. 33
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a takze takie, ktore ta spotecznos¢ wspottworzyta. W tym kontekscie
dziatania zwigzane z ,rzezbg spoteczng” Josepha Beuysa sg mi bardzo
bliskie. W ksigzce Joseph Beuys a sztuka polska, Marta Ryczkowska pisze,
iz “rzezba spoteczna u Beuysa nie funkcjonuje jako system jezykowy, lecz
jako forma pytania i kreatywnego dziatania w procesie ksztattowania sie

w nieustannym dialogu miedzyludzkim”®. Szukatam wiec dialogu miedzy
energig opuszczenia a zywa historig, jednoczesnie uczac sie metod pracy

Z miejscem i opracowujgc je, dostosowujgc narzedzia do ciggle zmieniajgcej
sie przestrzeni publiczne;j.

Jednym z ostatnich, podsumowujgcych dziatan, byto Miejsce Szeptow

- projekt audiowizualny realizowany w duecie z Olg Rzepka. To w nim
dzwieki z przesztosci, przenikaty sie z tym, co na zewnatrz pracowni.
Przedmioty przemawiaty, gtosy 0sob, przychodzgcych po ustuge,

zostaty zarejestrowane. Za pomocg narzedzi sztuki probowatysmy
uchwycic¢ relacje zachodzgce w miejscu, w ktérym znajdowata sie moja
pracownia. Relacje przeszte, duchy - relacje, widma dawnych potgczen.
Echa przeprowadzonych kiedys rozmow. Strzepy, pojedyncze stowa,
nieokreslone dzwigki, elementy dzwiekowe, bezksztatty dzwiekdow.
Powstawata instalacja, ktora narastata w czasie. Stworzona z rysunkéw oraz
obiektéw w wiekszosci pochodzgcych z sgsiedztwa, szeptata to, co

w tamtym momencie byto dla dzielnicy wazne. Pracownia byta jej gtosem.

Gromadzitam przedmioty, ktére przychodzity do mnie z okolicy wraz z
ludzmi, ktérzy pamietali ich historie. Zapisywatam je w notesie, robitam
audio notatki, szkice fotograficzne. Uczytam sie budowac tymczasowe
archiwa. Takie, ktére powstajg w danym momencie na potrzeby konkretnej
sytuacji i opowiesci. Powigzane z tym witasnie miejscem, jego ulotnoscia,
zmiennoscig, elastycznoscig, ptynnoscia.

Gulia Palladini i Marco Pustianaz definiujg archiwum afektywne jako:"proces budowania
pamieci, w ktéry zaangazowany jest kazdy-budowania sceny tego, co wspdlne, choé
zarazem oddzielne, przestrzeni zamieszkania”. Funkcjg takiego archiwum bytoby
wowczas”uznanie znaczenia impulsu, ktory tworzy i pobudza archiwum rozumiane jako
nieskoniczony proces.(J.Balisz, Glebokie stuchanie).

9 M. Ryczkowska, Joseph Beuys a sztuka polska.Afiliacje i procesy rownolegle, \Warszawa 2024,
s.183
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fot. archiwum wlasne

W moim przypadku tym impulsem byty sytuacje zwigzane z miejscem, jego
historig, nieobecnosciami oraz gtosami wypetniajgcymi te nieobecnosc.
Wszystkie elementy archiwum eksponowane byty w przestrzeni pracowni
w formie wystawy dostepnej dla kazdego, kto przychodzit z ulicy.

Bardzo czesto okazywato sig, ze byty to osoby zwigzane z sgsiedztwem,
pamietajgce te, ktére przebywaty tam przede mng. Doktadaty kolejng
warstwe, kolejng historig, dla ktdrej szukatam reprezentujgcego jg obiektu.
Rozmowa ta wprowadzata, w symboliczny i dostowny sposdb

w ruch pozostate obiekty wystawy-archiwum, ktére ulegaty rekonfiguraciji.
Przemieszczaty sie wzgledem siebie, tworzgc miejsce dla kolejnego
elementu ekspozycji.

MATERIALY

Podstawowg materig, z ktérg pracowatam byta sama przestrzen Pracowni.
To ona byta punktem wyjscia, kropka na mapie, z ktorej wychodzity linie
opowiesci, poszukiwan, spaceréw. Bardzo szybko zdatam sobie sprawe

z tego, ze dzielnica jest ze sobg scisle potgczona. Codzienne choreografie,
ktore odbywaty sie w ramach wspdlnego zycia byty wspotzalezne od siebie.
Moje dziatania nie ograniczaty sie wiec do samej Pracowni — wychodzity
poza nig, do sgsiednich miejsc, ulic. Dzieki temu dowiedziatam sie, ze

za rogiem swoj zaktad fryzjerski miata Krystyna Labbe. Jej zaktad byt
niezwykle waznym punktem lokalnych spotkan. Miejsce to nadal stoi
opuszczone po jej Smierci. Chcagc przywota¢ w pamieci jej osobe,

a takze inne, wazne dla dzielnicy kobiety, zrealizowatam projekt Bohaterki
Z podworka, tym razem oddajgc gtos mieszkankom dzielnicy.
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METODA

Badatam resztki. Formy, ktére pozostaty bez opieki. Nadszarpane,
zakurzone, osadzone w swoim naturalnym srodowisku. Dzieki temu mogtam
dowiedzie¢ sie wiecej o relacjach, jakich reprezentacje stanowity znalezione
przeze mnie pozostatosci miejsca. Podtoga w pracowni miata wyraznie
wytarte punkty: tam, gdzie stata maszyna oraz tam, gdzie stato lustro.
Patrzgc na nie, wyobrazatam sobie dialog pomiedzy krawcem, a osobg
mierzacg ubranie.

fot. archiwum wlasne

Podtoga byta mapg pracowni, miata swoje warstwy, kolejne podtogi
przykrywaty poprzednie. Odksztatcaty sie w miejscach dawnych
wybrzuszen. Jakby poprzednia powierzchnia byta matryca dla kolejnej.
Skorg, sklejong z wielu naskérkow. Z bliznami, szwami, sladami ruchu.
Przynositam $lady dzielnicy na podeszwach swoich butéw. Prébowatam
sobie wyobrazi¢: jak wygladajg w powiekszeniu? Jakg forme przybratyby
w odwrdconej skali?

W spektaklu Nano Steps, w rezyserii Aati Hanikka, to wtasnie czgsteczki
wchodzg w role aktoréw-lalek, performowane pod mikroskopem za pomocg
fal dzwiekowych pokazujac relacje pomiedzy skalami a granicami. Ziarenka
piasku, przyniesione do przestrzeni teatralnej na podeszwach widzow, stajg
sie aktorami w spektaklu. Pokazujg swiat pozornie ukryty, ktéry
w swojej multiplikacji tworzy dobrze nam znang trojwymiarowos¢. Kazde
z przedstawien stanowi otwarte pytanie, na ktére odpowiedz przynosi sam
spektakl:
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Czy swiat widziany pod mikroskopem moze nam cos powiedzie¢? Czy
ziarenko piasku moze nas ustyszec¢? Spektakl uwidoczniat te elementy
rzeczywistosci, ktérych nie jestesmy w stanie zobaczy¢ bez narzedzi
naukowych. Wprowadzat te narzedzia do teatru dzieki czemu staty sie one
czescig narracji. ,Zapozycza metodologie z badan prowadzonych

w dziedzinie fizyki stosowanej zadajgc pytania dotyczgce ich natury a takze
produkcji wiedzy oraz rzeczy i dziatan w nie zaangazowanych”°,

Whnositam do pracowni piasek, btoto z deszczu, uschniete liscie, liste
zakupow, ktorg ktos upuscit w drodze do sklepu, a by¢ moze z niego
wracajgc. Rozproszona rzeczywistos¢ na podeszwach butéw, spadajgc
na podtoge w formie okruchdéw, stawata sie czescig wnetrza pracowni.
Podobnie jak historie i przedmioty przynoszone przez mieszkancow
dzielnicy. Poczatkowo puste wnetrze z czasem wypetniato sie ludzka
obecnoscia.

W obydwu projektach (Kaduk, Nomaadyczna Pracownia) inicjujgcych czy

tez zapowiadajgcych w swojej strukturze Migjsca bez ludziobecnosc
cztowieka jest bardziej odczuwalna niz w pdzniejszych realizacjach. Szklane
negatywy - ruiny bez witasciciela, sg portretami konkretnych oséb. Wecigz
dziatajgcy piec w pracowni swiadczy o jeszcze niedawnej obecnosci
krawca. Z czasem jednak, poczucie obecnosci drugiego cztowieka bedzie
stawac sie coraz bardziej widmowa i trudna do uchwycenia w swojej
fizycznosci. Wymagato to bedzie ode mnie wiekszego skupienia sie na
pozostatosciach i resztkach. Hannah Arendt, nawigzujgc do pewnej paraboli
Franza Kafki, mowi o czynnosci myslenia jako ,,zamieszkiwaniu szczeliny
miedzy przesztoscig a przysztoscig’, pisze o tej matej nie-czasoprzestrzeni
w samym sercu czasu”, ,,do ktorej myslenie, pamiec i antycypacja przenoszg
i ocalajg z rumowiska czasu historycznego i biograficznego to wszystko,
czego dotkng"™.

Na potrzeby niniejszej rozprawy odwiedzitam podwdérko w grudniu 2024
roku oraz w marcu 2025. Byto chtodno i zaden z zaktaddw nie dostat
kolejnego zycia. Balkon okalajgcy kamienice, bedacy jednoczesnie droga

10 https://contempofestival.lt/en/event/nano-steps-into-the-lab/ data dostepu: 30.04.2025
11 K. Freyertag, Co pozostanie z Lublina. O materialnosci pamieci, [w]:Ulrike Grossarth:
Blawatne z Lublina, Spector Books, Leipzig, 2011 thum. A.Kowaluk, s. 117.
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komunikacyjng podparty jest stemplami. Nad pracownig pani Matgosi
odpadt kawatek tynku i wytonit sie fragment napisu:

—

fot. archiwum wlasne

Obracatam sie wokot wtasnej osi patrzgc na zamkniete drzwi. Nomadyczna
Pracownia (dawny zaktad krawiecki), pracownia krawiecka Pani Matgosi,
zaktad protetyczny, kolejny zaktad krawiecki i wreszcie jeszcze jeden zaktad
krawiecki, ktéry takze byt pracownig artystyczna. | tej sgsiedzkiej pracowni
chciatabym poswieci¢ chwile uwagi.

SZEPTY BLAWATNE ULRIKE GROSSARTH

Doktadnie w tym samym czasie, pod tym samym adresem, takze

W opuszczonym zaktadzie krawieckim, swojg pracownig otworzyta
niemiecka artystka Ulrike Grossarth. Pojawitysmy sie w podworku przy ul.
Lubartowskiej 31 w Lublinie w 2016 roku, wspottworzgc wystawe

w przestrzeni publicznej Lublina: Six Verbs Movement (Szesc¢ czasownikow
ruchu), ktorej kuratorka byta Yaelle Wisznicki Levi. Pokazywatam

w pracowni instalacje Oddychajaca gora, natomiast Ulrike przygotowata
performance SYMBOL/Gotowe. Obydwie spedzitySmy w podwdrku podobny
zakres czasu, pracujgc w osobnych przestrzeniach. Jednak ze wzgledu

na duzg odlegtos¢ od miejsca zamieszkania (artystka mieszka w Dreznie),
dynamiki naszych proceséw twoérczych byty rézne. Ja przychodzitam do
pracowni regularnie, zasiedlajac jg kawatek po kawatku. Wyciggajac historie
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z piwnicy, scian, opowiesci sgsiedzkich. Wazny byt dla mnie fizyczny
kontakt z miejscem, jego zapachem, strukturg, dzwiekami i odbywajgca sie
niejako w kontrascie do pustej przestrzeni, choreografig ludzka.

Natomiast Grossarth pracowata czesciowo na odlegtos¢, zdana na wiedze
oraz intuicje osob przebywajgcych na miejscu. W tym czasie gromadzita
materiaty, powstawaty elementy prac. Podczas tygodniowych, czasem
dwutygodniowych sesji w pracowni w Lublinie, wszystkie te fragmenty,
powoli, kawatek po kawatku, tgczyty sie w jedng catos¢, tworzac wspding,
zespolong z miejscem, narracje.

Dla mnie, nawet symboliczna obecnos¢ drugiej artystki byta istotna,
poniewaz dodawata mi odwagi w dziataniach z nowg przestrzenig oraz jej
otoczeniem i historig zachecajgc do eksperymentowania z nowymi dla mnie
formami obecnosci sztuki.

Ciekawe w relacji z mojg praktyka jest takze samo podejscie Ulrike

do materialnosci dzieta sztuki. ,Tworzenie dziet sztuki jest dla mnie
drugorzedne- mowita. Tym, co mnie interesuje, jest generowanie
doswiadczalnych w rzeczywistosci, dostepnych i radykalnie obrazowych
przestrzeni myslowych”2. Pod tym wzgledem jej Sciezki myslowe, a takze
forma prezentacji miaty u niej zupetnie inny charakter niz moje, dlatego
chciatabym wspomnie¢ o tym w niniejszej rozprawie.

Gtowng inspiracjg, a w zasadzie punktem wyjscia do kwerendy artystycznej
dla drezdenskiej artystki stat sie zbior przedwojennych fotografii autorstwa
Stefana Kietszni, na ktodre trafita w 2006 roku, podczas wizyty w Lublinie,
wraz z grupg studentéw z Drezna. Zbiorem opiekowat sie lubelski Teatr NN
Brama Grodzka.

Od pierwszej chwili bytam przekonana, ze tu w sposéb naturalny zostato
uwidocznione cos$, co w swojej praktyce artystycznej prébowatam odnalez¢ od
lat. Rdzne ptaszczyzny zaréwno fotografii, jak i ludzkiej aktywnosci (...), objawity
sie tutaj w postaci zwyktego scenariusza codziennosci'.

12 Ulrike Grossarth: Blawatne z Lublina, Spector Books, Leipzig, 2011 thum. A.Kowaluk, , s.9.
13 https://kurierlubelski.pl/nieznane-zycie-lublina-zaklete-na-starej-fotografii/ar/3673572, data
dostepu: 15.03.2024.
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Archiwum Stefana Kietszni to niezwykle cenny zbioér przedstawiajgcy
uliczne zycie przedwojennego Lublina wraz z catg jego wizualnoscia,
warstwg, ktora przetrwata jedynie na fotografiach. Takze w moich
poszukiwaniach wizualnych zbidr ten byt niezwykle pomocny. Jego
analizowanie pozwalato mi na bardziej precyzyjne natozenie obrazu

z przesztosci, gre z wyobraznig. Warto tu podkresli¢, ze archiwum (w formie
zdigitalizowanej) jest ogdlnie dostepne na stronie Bramy Grodzkiej Teatru
NN. Inkluzywnos¢ ta jest wazna, poniewaz daje pole do otwartego dialogu
z przesztoscia.

fot. archiwum wlasne

W ramach pracy nad rozprawg odwiedzitam archiwum Teatru NN, aby
dotkng¢, przez bawetniane rekawiczki, przesztosci z czaséw Kietszni.
Zdziwito mnie, ze nie sg to obiektowe w swojej fizycznosci szklane
negatywy, a zwyczajne, tatwopalne klisze, na ktérych struktury ulic,
metodologicznie, kawatek po kawatku, niczym kadry z filmu, przesuwaty sie
na moich oczach. Ulice, szyldy, ludzie, ktorych juz nie ma. Czesc¢

z negatywow zawierata rysy, byta pognieciona, wydawatoby sig, ze jej
naskoérkowa fizycznos¢ empatyzowata z odpadajgcy i skorodowang skoérg
budynkow widocznych na fotografiach. Korodowata w czasie, bedac
metaforg czasu. Karoline Freylag w swoim eseju: Co pozostaje z Lublina.

O materialnosci pamieci, pisze o tym, ze “negatywy Kietszni, noszg po
czesci slady wtasnej historii, sg ruinami samych siebie. Niektdre z nich sg
niejako odbiciem rozpadu utrwalonych na nich budynkoéw- odpowiednikiem
rys na fasadach sg pekniecia negatywu”™.

14 Tamze, s.116.
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Ulotnosc¢ oraz efemeryczny charakter dziatan to punkty wspodlne dla
naszych pracowni. Jednak u mnie wazny jest takze watek bezposrednich
relacji miedzyludzkich i tego czasu a raczej szczeliny, kiedy terazniejszos¢
staje sie przesztoscig. Pod tym wzgledem moja ,podréz” odbywa sie
niemalze w czasie rzeczywistym, rejestrujgc zmiany, wychodzgc od
naskorka terazniejszosci. Zdzierajgc go, w symboliczny sposdb, odkrywam
poprzednie warstwy opowiesci o miejscu, jednoczesnie nadbudowujgc na
nie swoje obecne doswiadczenia ale tez plany.
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ARCHIWUM JAKO PRZESTRZEN REKONFIGURACJI

Wydaje sie, ze taki jest wtasnie los archiwdw. Muszg podazac wraz

z czasem w $lad za drogami zyciowymi swoich twércéw — nawet jesli bedzie to

droga ku zapomnieniu. Podgzanie za tym ruchem i jego odtwarzanie pozwala

zrozumied ciggty zwigzek pomiedzy gromadzeniem a konkretng historig zycia -

zycia 0sOb ale réwniez zbioréw. Na tej podstawie mozna zrekonstruowac biezace,

a jednoczesnie egzystencjalne zlecenie, ktére stanowi poczatek kazdego zbioru'.
Leksykon archiwum afektywnego, 2015

W tym rozdziale rozwine watek archiwum, o ktéorym wspominatam juz
piszgc o metodach mojej pracy. Rozdziat ten jest takze odpowiedzig na
pytanie: w ktdrym momencie rozpoczetam dialog z archiwami oraz w jaki
sposob ten dialog zaczat rozwijac¢ sie w mojej praktyce artystycznej. Opisze
konkretny zbior 300 szklanych negatywow, ktéry trafit w moje rece w 2018
roku. Otrzymatam go juz w wers;ji cyfrowej, pozytywowej. Chwile wczesniej
trafit on do Fundacji Archeologii Fotografii, ktéra podjeta sie procesu
digitalizacji. Ta niezwykle wazna na mapie, powstata w 2008 roku instytucja,
“opiekuje sie archiwami kilkunastu artystow i artystek, ktére poddane

sg kompleksowej pracy: porzgdkowaniu, digitalizowaniu i udostepnianiu
on-line"?. Jej dziatanie odpowiada na pytanie, ktére zadatam sobie w
Indywidualnym Planie Badawczym i do ktérego bede jeszcze wracac

W niniejszej rozprawie: w jaki sposob spotecznosci opiekujg sie swoja
spuscizng? Czy idac dalej: co dzieje sie czy tez stanie sie z tym, co po nas
pozostato? Dziatanie FAF to pozytywna wersja odpowiedzi ha moje pytania.

Fundacja prowadzita takze cykl: Zywe archiwa, do ktérego zapraszata
wspoétczesnych artystow i artystki do pracy z archiwami bedgcymi pod
opieka Fundacji. W realizacjach tych archiwa niezyjgcych juz artystow,
wchodzity w dialog ze wspoétczesnoscig, poprzez reinterpretacje a tym
samym skontekstualizowanie i przepisanie znanych lub zapomnianych dziet.

W 2018 roku zostatam zaproszona do reinterpretacji tego zbioru. To
szklane negatywy, ktore jeszcze w latach 90-tych, w pudetku po butach,
anonimowa osoba przyniosta do Zydowskiego Instytutu Historycznego

1 G. Palladini, M. Pustianaz, dz.cyt.,s.63.
2 https://faf.org.pl/o-nas-2/, dostep: 27.03.2024.
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z nadziejg na ocalenie, z intuicjg, ze ten zbior mégtby by¢ dla kogos wazny.
Niewiele byto wiadomo o tym zbiorze, troche mozna byto sie domyslac,
chociazby po sposobie, w jaki ubrane byty osoby sfotografowane.

» Miejsce przechowywania zbioru zdeterminowato wiec jego interpretacje -
zatozono, ze przynajmniej znaczna czes¢ z portretowanych miata zydowskie
pochodzenie. Zapewne wiekszos¢ sfotografowanych w latach 30. oséb nie
przezyta kolejnej dekady”3.

Wedtug Derridy ,nie istnieje archiwum bez miejsca konsygnacji, bez techniki
powtdrzenia i bez pewnej zewnetrznosci. Nie ma archiwum bez pewnego

.poza™.

AT

- B
'QAQO

Szklane negatywy podczas procesu digitalizacji, archiwum FAF

W przypadku zbioru z ZICH-u, szklane negatywy byty Kadukiem — puécizna, spadkiem
bez wtasciciela. To niemal zapomniane stowo Roma Sendyka utozsamia z puscizng,
ozhaczajaca ,pustke, pustkowie, pustote, czyli co$ (np. siedzibe, dom) opustoszatego po
Smierci wtasciciela, ktéry nie zostawit nastepcy” ,Te dawne terminy [kaduk i pusciznal]

- pisze Sendyka — pozwalajg na rekonstrukcje tradycji kulturowej i prawnej stojacej za
zaréwno oficjalnymi aktami upanstwowienia majatkéw po ofiarach wojny, jak

i indywidualnymi aktami szabru. Przejecie wtasnosci «przez tego, kto nie jest do niej
uprawniony» nie jest aktem spontanicznym ale regulowanym - przez tradycjg i instytucje®

Kontynuujgc mysl Sendyki, wystawa otrzymata tytut Kaquk.

3 https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/31213-magda-franczak-kaduk-
najnowsza-wystawa-w-ramach-projektu-zywe-archiwa, data dostepu: 27.03.2024.

4 J. Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2016, s.23.

5 K.Puchata, tekst kuratorski towarzyszacy wystawie Kaduk w Fundacji Archelogia Fotografii,
Warszawa 2018, pochodzi z ksiazki Romy Sendyki, kuratorka w przypisie sktada podzigkowania
za udostepnienie tekstu przed drukiem, podajac adres bibiliograficzny; R. Sendyka, Dziedzici jego
,puscizna” . Krytyczna heritologia spoteczenstw nie u siebie, W: Roznicowanie narodowego ,,my” .
Kuratorskie sny, red. E. Lehrer, R. Sendyka, Wyd. Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2019.
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Podczas pracy nad zbiorem skupitam sie na tym, co niewidzialne, puste,
brakujgce. Portretujgcy nie mieli za sobg konkretnego tta, nie bytam

w stanie umiescic¢ ich w przestrzeni. Niektore osoby portretowane miaty
za sobg wtasnie tekstylne tto i byty oswietlone naturalnym swiattem. Tto
oddzielajgce ich od przestrzeni, krajobrazu, kontekstu, materialnosci.
Prawdopodobnie to fotograf odwiedzat okoliczne miejscowosci, aby
sportretowac ich mieszkancow. Szklane negatywy nie posiadaty

jednak zadnego znaku dotyczgcego umiejscowienia na mapie zaktadu
fotograficznego. Postanowitam skupic¢ sie na kruchej materialnosci zbioru
oraz samych portretowanych. A takze zastanowic sie, czym dla mnie jest
ten zbidr portretdow nieznajomych w réznym wieku pozbawionych kontekstu
miejsca.

Kaduk, fot.archiwum FAF

,Akt archiwizowania trwa jako préba zapobiegniecia lub nieskonczonego
odroczenia tego, o czym wiemy, ze jest nieuniknione: kruchosci potgczen
i ich nieustannej utraty”, pisali we wstepie do Leksykonu Archiwum
Afektywnego jego kuratorzy: G. Palladinii M. Pustianaz.

Wyszczerbienia, ubytki, spekania, czarne plamy to takze elementy
portretow, towarzyszgce znikaniu nieznajomych portretowanych.

Te niedoskonatosci, zaktdcenia byty jedng z drég pracy nad zbiorem.
Wycinatam je w myslach, tworzac z nich kolejny zbidr. Zbidr pustki,
przemieszczenia i utraty. Jednak zanim rozpoczetam proces tworczy,
analizowatam zbiér fotografii, wracajgc do niego w rytmie kolejnych dni,
aby wywotac¢ w sobie poczucie zaznajomienia z portretowanymi, utworzy¢
rodzaj tymczasowej wspolnoty, rodzaj wiezi, ktdra istniata tylko wtedy, na
potrzebe tamtego momentu, w ktérym bytam.

6 G. Palladini, M. Pustianaz, dz.cyt., s. 16.
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Przeciggnetam zbidr przez linie czasu, wykonatam gest przemieszczenia do
terazniejszosci. W ten sposéb powstat cykl kolazy, stworzonych

z fragmentow portretdw oraz geometrycznych form przypominajgcych
krajobraz. Wazne byto dla mnie znalezienie zaginionego krajobrazu,
przywrdcenie przestrzeni zakrytej przez martwe, szare tfa.

fot. archiwum wlasne

Papiery, o ktérych wspominam, gromadzitam przez lata. Nadpisane lub
nigdy nie zapisane zeszyty, pozotkte kartki papieru o réznej strukturze

i gradacji czasu. Pracujgc z nimi miatam poczucie kontynuacji, potgczenia

z 0osobg, ktora zakupita ten papier dawno temu, ale nigdy nie wypetnita

lub czesciowo zapetnita go swojg obecnoscia. Praca z takim papierem,
przywracanie go terazniejszosci, wydato mi sie waznym zabiegiem,
nadajgcym rytm pracy, tworzgcym jej narracje. W relacji ze zbiorem miatam
poczucie, ze portretowani, poprzez swojg obecnos¢ wypetniajg tresc
niezapisanych papierow.

Kolejnym elementem, ktory wprowadzat dodatkowg przestrzen do wystawy,
zaginat jej czasowos¢, to praca Broken Column —rzezba spoteczna, ktéra
powstata z naczyn codziennego uzytku, przyniesionych przez anonimowe,
w wiekszosci nieznane mi osoby do galerii w Jerozolimie, aby wspdlnie,
dotykajgc sie w symboliczny sposdb poprzez naczynia, stworzyc¢ rodzaj
chwiejne podpory, kruchego, kolektywnego kregostupa stworzonego z
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pustych, ceramicznych i porcelanowych przedmiotow. Kubki, filizanki, misy,
dzban, talerz- przedmioty o dobrze znanych wzorach- dla tych, ktorzy ich
uzytkowali. Osobiste przedmioty, dotykane kazdego dnia. Z wdziecznoscig
przyjetam ten dar.

Kruchos¢ kolumny, kruchos¢ szklanych negatywow, porcelanowe,
przypominajgce papier obiekty, to elementy archiwum, ktore
uprzestrzennitam na wystawie. Naczynia byty puste, podziurawione, nie
mozna byto z nich pi¢. Rzeczywistos¢ byta poszatkowana niemalze na
kawatki. Drobne fragmenty, ztozone w tymczasowg mozaike réznych
czasow.

Z cyklu Kaduk, archiwum wlasne

Watek naczyn w Miejscach bez ludzi pojawia sie bardzo czesto. Wraca jak
refren, aby swojg tatwg do zdekonstruowania materialnoscig przypomniec
o tymczasowosci. Za kazdym z naczyn kryje sie osoba, ktéra korzystata

Z niego kazdego dnia. Odktadata je w konkretne miejsce, aby ponownie
go uzy¢, dotykata go, obejmowata. Wszystko to dziato sie w szerszym
otoczeniu, powigzane byto z konkretng, nieznang mi opowiesciag. Kazde

Z naczyn stanowi reprezentacje tej historii, nieznanego mi miejsca,
nieznanej osoby.

Edmund de Waal w Zgjgcu o bursztynowych oczach opowiada historig
swojej rodziny przez pryzmat przedmiotow, jakie do niej nalezaty.
,Przedmioty zawsze gdzies sie wiezie, sprzedaje, wymienia, kradnie,
odzyskuje i traci na zawsze. Ludzie zawsze si¢ obdarowuja. Liczy sie, jak
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sie 0 nich opowiada™. Perspektywa de Waala jest mi bardzo bliska, osadza
to, co dla nas cenne przy ciele. Nagle odlegta skala planetarna kurczy sie do
matego przedmiotu, ktéry mozna zmiesci¢ w dtoni. Tak, jak kubki i naczynia,
ktére ponumerowane i zawiniete w folie, kawatek po kawatku, w walizkach
zyczliwych oséb odbyty podréz z Jerozolimy do Warszawy aby tam stangc
w formie kolumny w przestrzeni dawnej apteki przy ul.Chtodnej 20.

Opisany powyzej proces byt probg znalezienia symbolicznej przestrzeni dla
ludzi, dla archiwum. Proces ten pokazuje rowniez, w jaki sposéb ewoluowaty
moje sciezki twdrcze, doprowadzajgc mnie do momentu, kiedy obecnos¢
ludzka staje sie coraz mniej wyczuwalna, lub kiedy wrecz trzeba sie bedzie
jej domyslac.

7 E.deWaal, Zajgc o bursztynowych oczach. Historia wielkiej rodziny zamknigta w matym
przedmiocie, Wotowiec 2013, s. 381
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KADUK W BIALYMSTOKU

W 2021 dokonatam translacji Kaduka do potrzeb nowej przestrzeni

w Biatymstoku. Galeria Slendzinskich mieszczaca sie w dawnej Synagodze
Cytrondw, otwierajgc swoje drzwi, rozszczelnita opowies¢, poszerzajac

i rozbudowujac jg o gtos biatostockiej spotecznosci a takze wigczajac

w to kolejne archiwum - fotografie lokalnego tworcy: Bolestawa Augustisa
znajdujgce sie w zbiorach Stowarzyszenia Edukacji Kulturalnej Widok.
Pomimo tego, ze znane jest nazwisko fotografa a takze mozliwe jest
zidentyfikowanie konkretnych miejsc, wcigz, w wielu przypadkach nie
wiadomo, kim sg portretowane osoby. W tym punkcie oraz czasie zbior ten
zbliza sie do tego z ZICH-u swiadczac o ,,uniwersalnosci i powtarzalnosci
tematu w obrebie Polski”. Kolekcja Augustisa przetrwata w starym
kredensie. Znaleziona przez dwoch bawigcych sie w szopie chtopcow,
oddana w rece kolejnych osdéb, ktdre zaopiekowaty sie zbiorem. | tu takze
widze ruch wywiedziony z dtugiego bezruchu. Dtonie przekazujgce klisze
z ragk do ragk roztaczajg opieke nad anonimowg jeszcze wtedy spuscizna.

fot. archiwum wlasne

Powstata realizacja, ktéra niejako potgczyta dwa zbiory: Augustisa, oraz
nieznanego fotografa z Warszawy (lub okolic Warszawy). Inspirowana
jednym ze skandéw wystanych mi przez Fundacje Archeologia Fotografii,
stata sie rodzajem wzoru, ramy w ktorg wpasowatam zbidér Augustisa

i ZICH-u. Z drobnych tafli szkta utozytam forme przypominajgca nigdy nie

1 https://edycje.innywymiar.bialystok.pl/2021/events/magdalena-franczak-kaduk/,
(dostep: 21.01.2024)

43



dopasowang do siebie mozaike. Mozaike stworzong z fotograficznych
okruchdéw dwdch zbiordw. Stojgc przed nig mozna byto pomyslec, ze
potencjat rekonfiguraciji jest nieskoriczony, a jego ruch przebiega w réoznych
kierunkach. Czarne tto — tablica porzgdkuje kompozycje, uspakaja jg, nadaje

jej rame.

Znikajgce portrety z ZICH-u, bezimienne, bezdomne, pozbawione
przestrzeni, t3czg sie z tymi osadzonymi w konkretnym miejscu: na ulicy,
przy stole, na tawce, obok drzewa. Ze zbioru Augustisa wybieratam postaci,
ktore nie byty pojedynczymi portretami. Portretowani wystepowali

w parach, trojkach, razem wypetniajgc na chwile brakujgca pustke.

Brak, ktory za kazdym razem przybierat inny ksztatt. Troche, jakby okno
roztrzaskato sie na kawafki, a to, co pod spodem, to wspomnienia miejsca,
ktorego juz nie ma.

W.G. Sebald, w rozmowie z Ch. Scholzem moéwit: ,mysle, ze czarno-biata
fotografia albo szare strefy na czarno-biatej fotografii oznaczajg wtasnie to
terytorium, ktére lezy miedzy smiercig a zyciem”?2.

Piszac o tej pracy, wyeksponowanej w dawnej Synagodze Cytronow, mysle
0 jej otoczeniu. O stojgcych niedaleko pustych budynkach z zaslepionymi,

pozbawionymi szyb oknami, przez ktére dawno nikt nie wygladat.

Yl
Mk iy

fot. archiwum wlasne

Zaslepione okna wzbudzajg mdj niepokdj. Ptyty zastaniajg widok, toruja
komunikacje pomiedzy przestrzenig domu a swiatem zewnetrznym. Nikt
nie wyjrzy, ale tez nikt nie zajrzy do srodka. Z martwymi oczodotami dom
manifestuje swoje opuszczenie. W tym kontekscie translacja kolazy
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z kamienicy pod zegarem (Fundacja Archeologia Fotografii) do synagogi
Cytrondéw zyskuje dodatkowg tres¢. Architektura na zewnatrz galerii staje
sie niejako przedtuzeniem realizacji w srodku. Dopowiada, w bardzo
konkretny i namacalny sposob historie miejsca.

fot. archiwum wilasne

Fasady opuszczonych kamienic staty sie niejako wzornikiem
kolorystycznym dla kolazy — archiwalne papiery w swoich odcieniach
odbijajg tonacje kamienic. Troche jakby wessaty jej barwe, odcisnety jg
na swojej powierzchni aby nie zapomniec. A przeciez zaréwno fasada jak
i powierzchnia papieru ulegajg ciggtej przemianie pod wptywem stonca,
wilgoci, warunkéw atmosferycznych. Przyroda, jako niemy $wiadek
towarzyszy im bezustannie, pozostawiajgc swoje slady.

Z synagogg Cytrondw pracowatam od poczatku realizacji Migjsc bez ludzi.
Przestrzen ta zamkneta moje poszukiwania kolejng wystawg w 2025 roku.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, z cyklu Kaduk, kolaz reliefowy, 2021, druk pigmentowy,
szkto, akryl, 160x200cm, fot. archiwum wtasne.

S
Magdalena Franczak, z cykl u Kaduk, obiekt rzezbiarski,2021, ptétno

introligatorskie, tektura bezkwasowa, druk pigmentowy, 25x 150cm,
fot. archiwum wtlasne.
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ANATOMIA BEZKSZTALTU

Zamieszkujemy w krajobrazie a ten zamieszkuje w nas. Pejzaz zraniony dziataniami
ludzi, fragmentaryzacja krajobrazu miejskiego, nieczute budynki — wszystko to stanowi
zewnetrzny materialny dowdd alienacji oraz pogruchotania wewnetrznej przestrzeni
cztowieka'.

J. Pallasma

Od wrzesnia do pazdziernika 2022 trwaty prace poszukiwawcze na strychu
dawnej Synagogi Cytronow. W prace zaangazowani byli pracownicy
merytoryczni Galerii im. Slendzinskich oraz wspierajgca ich ekipa
techniczna. Pomieszczenie byto stabo dostepne. Do wnetrza mozna byto sie
dostac jedynie od strony potnocno-zachodniej (przy ul. Warynskiego) przy
pomocy drabiny, przemieszczajgc sie w skulonej, niewygodnej pozycji, ze
wzgledu na spadzisty dach. Nie byto tam dziennego $wiatta, w zwigzku

z tym wszelkie prace odbywaty sie przy sztucznym, co potegowato
poczucie opuszczenia.

Pomieszczenie nie miato podtogi, przestrzen miedzy krokwiami wypetniona byta popiotem,
zuzlem, gruzem, stomg i trocinami. Czes$¢ obiektéw znajdowata sie na powierzchni, a czes$é
zostata wykopana spod zuzlu i popiotu. Obiekty byty wyraznie rozrzucone. Z pewnoscig
przed 1992 rokiem strych byt wielokrotnie przeszukiwany przez osoby postronne i

wszystkie rzeczy uznane za warto$ciowe zostaty zabrane?

Hannah Arendt pisata: ,jpamie¢ wymaga dotykalnych rzeczy. Bez reifikacji,
ktorej potrzebuje do witasnego spetnienia, zniknetaby bez sladu”s. Wszystko
to, co zostato znalezione na strychu byto dotykalne. Zlewajgce sie

w jedng mase, pokryte kurzem, trudne do zidentyfikowania na pierwszy rzut
oka. Jednak przy dalszym ogladzie, zmyst dotyku okazat sie nieoceniony.
Tekstylne witdkna pod palcami obiecywaty cos wiecej niz grudki i szczatki.
Pojawity sie w catosci zachowane elementy garderoby oséb w réznym
wieku. Dwa kaftaniki dzieciece, stanik, ponczocha z inicjatami wtascicielki,
fragment koszuli i gwiazda Dawida do naszywania na odziez wierzchnig.
Pozostate obiekty, ktore byty mozliwe do zidentyfikowania takze zostaty
wyczyszczone, zabezpieczone, aby potem trafi¢ do gablot muzealnych

w sali wystawowe;.

1 Pallasmaa J., dz.cyt., 5.28.

2 Cytat pochodzi z prezentacji M. Pietruszko: Znalezisko ze strychu Synagogi Cytronéw artefakty
z zycia bialostockiego getta, dzigki uprzejmos$ci Galerii im. Slendzinskich w Bialymstoku.

3 H.Arendt, Kondycja ludzka, tham. A.Lagodzka, Warszawa 2010, s.119.
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fot. archiwum wlasne

Mnie zainteresowata ta materia, ktéra wymkneta sie klasyfikacji, ale jednak
nie zostata wyrzucona. Te znaleziska, ktore byty na tyle niejasne w swoim
statusie, ze w jaki$ sposob nie nadawaty sie do ekspozycji muzealnej. Nie
miaty ksztattu, byty ,niczym”. Ale jednak posiadaty wszelkie cechy tego,
czym to miejsce byto w przesztosci. Poprositam woéwczas kuratorke galerii
— Katarzyne Siwerskg, o zachowanie dla mnie stoika kurzu ze strychu.
Otrzymatam dwa, niemalze blizniacze a jednak réznigce sie od siebie stoiki.
Opisatam swoje pierwsze doswiadczenie w tekscie, ktéry towarzyszyt
pozniejszej wystawie:

Kurz przybrat ksztatt naczyn, w ktérych byt przechowywany: ,majonezu napoleoriskiego”
i ,sosu w stylu indyjskim”. Stoiki wytracity swoje pierwotne funkcje. Trudno wyobrazi¢
sobie potrawe z kurzu, z drugiej za$ strony, myslac o tym, czuje jak zaczynam sie krztusié
jej sktadnikami: kawatkami papieru, grudkami glino-piasku, stomg, pytem, zbrylonym
piachem, trudnymi do odczytania wyrazami w nieznanym mi jezyku. Kurz ze stoikéw nie
jest tu romantycznymi, potyskujgcymi w $wietle drobinkami pytu. Wrecz przeciwnie: jest
ciezki, materialny, bezksztattny. Odkrecam pokrywki i wacham ich zawarto$¢. Zapach nie
przypomina niczego, co znam. Prébuje raz jeszcze. Tym razem wyobrazam sobie dawno
nie otwierang szafe. Zapach jest organiczny. Troche jak piasek pomieszany z deszczem
Cos$ suchego z wilgotnym. Szukam dla niego ksztattu. Uprzestrzenniam go w myslach.
Schodze na dno stoika aby dokopa¢ sie do poczatku. Moze jest ich kilka, tych poczatkdw.
Kilka linii spotykajacych sie w jednym punkcie tylko po to, aby za chwilerozproszy¢ sie

i odej$¢ w innym kierunku*.

Wiosng 2024 roku przyjechatam do Biategostoku na wizyte studyjng,
aby zobaczyc¢ wszystkie znalezione na strychu fragmenty przesztosci.

4 Cytat pochodzi z autorskiego tekstu towarzyszacego wystawie Anatomia bezksztaltu, Galeria
im. Slendzinskich, Bialystok, 2025.
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Przyjechatam takze odebrac stoiki z kurzem. Nie byty lekkie, tak, jak
sie spodziewatam. Miaty swoj ciezar — takze emocjonalny. Fragmenty
rzeczywistosci, ktérych nie da sie juz posktadac, ale tez nie sposob ich
ignorowac. Ich obecnosé¢ byta zbyt uporczywa.

Rozpadajace sie w dtoniach fragmenty tekstu w jezyku hebrajskim, piasek
pomieszany z gling i stoma. Kurz nie miat tu osobnej przestrzeni. Byt czescig
ekosystemu strychu. Dawno nie odwiedzanego mikro-swiata. | to wtasnie
w tych stoikach przywioztam do pracowni jego mikro-prébki. Poczagtkowo
tylko patrzytam, obracatam je w dtoniach, zanurzatam palec w stoiku,
sprawdzatam teksture zastanawiajgc sie nad konsystencjg kurzu.

fot. archiwum wlasne

,W1t6z tam palec” — powiedziata Ewa, gdy zapytatem jej, czy zupa groszkowa
jest juz wystarczajgco ciepta, by podac jg gosciom”s. Cytat ten, pochodzacy
z ksigzki wspotpisanej przez Marceline Obarska i Karola Gromka: Historie
dotyku, doskonale opisuje moje mysli zwigzane z dotykiem nieznanego,
dotykiem przez zanurzenie: w zupie, stoiku, ziemi, trawie, wodzie.
Temperature wody, ktérg sprawdzamy zanurzajgc w niej palec. Ta metoda,
Zznana mojemu ciatu od dawna wydata mi sie najciekawsza w poznaniu,
czym sg te stoiki z kurzem. Mieszane struktury rozpadajgce sie w palcach
potrzebowaty formy, ktéra mogtaby je podtrzymywac. Rodzaju relikwiarza
na prochy miejsca. Zrobitam notatke, rysunki i zaczetam fotografowac
zbior.

Dokumentowatam obiekty w gablotach oraz pozostatosci zdeponowane
w magazynie. Przemieszczajac sie, patrzytam na obiekty z roznych

5 K.Gromek, M.Obarska, Historie dotyku, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2023, s.43
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perspektyw uwzgledniajgc miejsce, w ktorym sie znajdujg, a takze myslac
0 przemieszczeniu samych obiektow, jakie dokonato sie od mojej ostatniej
wizyty w Synagodze. Przyniesione ze strychu ksztatty, ze statusu smieci,
staty sie obiektem muzealnym. Wziete pod opieke. Wyczyszczone,
utozone, wyprasowane stanowity pozostatos¢ po dawnym swiecie,
wyeksponowanym w gablocie. Mikro swiaty. Miejsca bez ludzi.

Recznie wykone;ny notesik.
Handmade notebook.
fot. archiwum wlasne

Dokumentacja fotograficzna oraz dwa stoiki z kurzem postuzyty mi za
punkt wyjscia do wystawy, ktorg zaplanowatam na pierwszg potowe 2025
roku. Dokumentacja ta zawierata informacje wizualng dotyczaca obiektow

a raczej szczatkdw obiektdow, ktére ze wzgledu na stopien zniszczenia

nie zostaty umieszczone w gablotach. Nie zostaty takze wyrzucone —ich
status byt przejsciowy. Spoczywaty w oddychajgcych, niebieskich workach,
zawieszone pomiedzy przesztoscig a przysztoscig. Przygotowywana przeze
mnie wystawa miata wiec potencjat tgczacy te czasy.

Praca z fragmentami rzeczywistosci przypominata wrézenie z fusow.
Odczytywanie czyjegos zycia ukrytego w skrawku btekitnego materiatu
czy drewnianym sercu, ktére mogto stanowic¢ fragment krzesta lub element
wienczacy mebel. Postawitam pytania badawcze:

Czym sg te zbiory teraz?

W jaki sposob uktadajg sie i dialogujg z rzeczywistoscig?

Zbior fotografowatam na dwa sposoby: w worku, w masie, w relacji z innymi
szczatkami a takze na dtoni. Pomagato mi to z jednej strony zblizy¢ sie
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do obiektéw, poczuc ich powierzchnie oraz strukture, z drugiej zas strony
pokazac ich skale. Codzienng, mieszczaca sie w dtoni, przy skérze. Zbior
sam w sobie w pewnym momencie zaczat przypominac naskérek miejsca,
przez lata zdzierany czasem, osadzajgcy sie na strychu, ,gdzie rzeczy
moga spokojnie i w ciszy spoczywac pod aksamitnoszarym osadem,
powstajgcym, gdy materia powolutku rozpada sie w nicosc¢” (za Sebaldem).

fot. archiwum wlasne

W.G. Sebald w swojej tworczosci czesto przywotywat motyw kurzu jako
materii ,,0 wiele blizszej niz swiatto, powietrze i woda"”. W Wyjechali opisuje
on postac¢ malarza — Maxa Febera, ktérego twérczos¢ dedykowana jest tej
materii.

Ferber — gdzie$ pomiedzy wycieraniem a podgzaniem po tropach - szuka tego, co objawia
sie w $ladzie i tgczy swdj los z tg materig Swiata, w ktérej cztowiek i przyroda sg niczym
wiecej jak tylko czastkami elementarnymi. Kurz — ktéry nieubtaganie i nieustajgco osiada,
unosi sie i znéw osiada — pomimo uptywu czasu pozostaje czyms nieskonczonyms.

Kurz stat sie spoing dla mojej pracy nad wystawg. Metodag myslenia

Zz miejscem i 0 miejscu, a takze o tym, co pozostato z jego przesztosci.

A raczej: w jaki sposdb za pomocg okruchéw, resztek i kurzu moge

o niej opowiadac. Kurz byt punktem wyjscia, rodzajem bezksztattu,

ktorego anatomie probowatam poznac. Przywrdcic jej bardziej dotykalng
materialnos¢. Dwa stoiki z kurzem, zakrecone, zakontererowane,
bezpieczne. Szkto nadawato im ksztatt. Stanowito rodzaj kapsuty, chronigcej

6 W.G.Sebald, Wyjechali, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2005, s.206.
7 Tamze, s.205.
8 M.Pic, Oddanie czci kurzowi. W. G. Sebald i czytanie w tropach, ttum. T.Szerszen, s.2

https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/schulz/article/view/8134/7197, dostep: 21.03.2025.
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przed rozproszeniem. Jednoczesnie jako materiat tworczy, okruchy miejsca,
zamkniete w stoiku, byty w pewnym sensie bezuzyteczne. W dalszym
procesie pracy, w wyniku rozmoéw z pracownikami Muzeum, dostaty nowg
nazwe: prochy. Staty sie czyms bardziej konkretnym.

Szukajgc ksztattu podtrzymujgcego znaleziony na strychu kurz, pomyslatam
o kamieniach z wapienia: jasnych i migkkich kosciach ziemi, materiale
pochodzgcym z natury. Widziatam takie, wystajgce ze skarpy wislanej
niedaleko Kazimierza Dolnego. | wtedy postanowitam wykonac¢ cykl rzezb
mieszczacych sie w dtoni — relikwiarzy miejsca, troche po to, aby uwolni¢
prochy ze stoika. Kamienie otrzymaty organiczne wgtebienia, w ktore
wpasowatam prochy. W ten sposob resztki ze strychu wypetnity wydrgzony
ksztatt. Pomimo pozornego powrotu do dawnej formy, kamienie byty juz
czyms innym. ,Proteza” jakg otrzymaty byta z innego materiatu, pochodzita
z innego miejsca, z innych czasow. W przestrzeni wystawy utozytam je

na specjalnie przygotowanym do tego stole. Biaty, wydrgzony pyt znalazt
miejsce w nowym, trzecim stoiku.

Stot, na ktorym wyeksponowatam znalezione, bezksztatne fragmenty ze
strychu, nie byt niczym przykryty. Nie posiadat szyby oddzielajgcej. Drobne
przedmioty utozone zostaty w pewnym porzgdku, pozorujgc dopasowanie.
Sugerujgc mozliwos¢ rekonfiguracji i ponownego rozproszenia. Dialogujgc
ze szklang niedopasowang mozaikg z Kaduka — eksponowang w tym samym
miejscu cztery lata wczesniej. Tworzgc pozorng catos¢. Tworzac, niczym

u Warburga plansze — uprzestrzenniony atlas miejsca. Szkto, metal, kamien,
tkaniny. Wszystko uktadato sie w rodzaj pisma w nieznanym jezyku. Mozna
byto odnies¢ wrazenie, ze stot jest tablicg — alfabetem uktadajgcym sie

w nikomu nie znane stowa. Stare wygiete gwozdzie tworzyty wspdine
wyrazy ze sprzgczkami od paskow czy torebek. Zardzewiate zapiecie od
sukienki stawato sie zawinietym fragmentem metalowej litery. Ptaski blat
petnit funkcje tta. Mozna byto obejs¢ go dookota. Zgodnie lub przeciwnie
do ruchow wskazowek zegara. Poruszajac sie wokét stotu w tempie
wyznaczanym przez ciato.
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fot. archiwum wlasne

Kolejnym, waznym elementem wystawy byta praca znajdujgca sie

w centralnym jej punkcie o tytule: Wiszystko biegnie po kole. To ceramiczny
blat z wydrgzong rynng, okulusem, nawigzujgcym do tego, ktéry w tym
miejscu pierwotnie znajdowat sie na tylnej osi fasady. Obecnie znajduje sie
tam sciana kolejnego zamurowanego okna, jakie znalaztam w Biatymstoku.

W wydrazeniu blatu umiescitam metalowg kulke, ktérg mozna wprawiac

w ruch za pomocg dtoni. Cata forma zawierata w sobie spekania -

mikro szczeliny, ktére wypetnitam kurzem ze strychu aby potgczy¢

prace z miejscem, ktoremu jest dedykowana. Otwarta na dotyk oséb
odwiedzajgcych, gotowa do wprawienia w ruch. Stojgc w centralnym
punkcie byta rodzajem rzezby-zaklecia. Toczgca sie po ceramicznym
wgtebieniu metalowa kulka wchodzita w dialog ze $ciezkg dzwiekowg ukrytg
w ekspozytorze. DZzwiek ten to przetworzone nagranie kamieni-relikwiarzy,
ktore takze sg czescig ekspozyciji.

Wystawa posiadata jeszcze jedno zrodto dzwieku — umieszczong

w stuchawkach sciezke, przeznaczong do indywidualnego stuchania.
Siedzgc za obiektem- zastong, mozna byto postuchac czytanego przeze
mnie tekstu, ktéry, wyeksponowany rowniez na scianie, stanowit rodzaj
repetycji czy echa tego, co w stuchawkach. Ponizej przytaczam go

w catosci:

Kosci ziemi chrzescity pod naporem z gory
probowaty udzZwignac ten truany do okreslenia ciezZar,
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ktory wytracat swoj ksztaft rozpadajac sie na kawartki

coraz czesciej wchianiaty w siebie odfamki ludzkich aktywnoscr

w pewnym momencie nie byto juz wiadomo,

ktory fragment kosci nalezy do ziemi, a ktory jest jedynie przylepionym
okruchem

ceramicznym okruchem

papierowym okruchem

szklanym okruchem

tekstyinym okruchem

plastikowym okruchem

kolagenowym okruchem

wapniowym okruchem

fosforanomagnezowym okruchem

innym bezksztattnym trudnym do okreslenia okruchem oblepiajacym
kregostup ziemi

wykrzywiony

skoliotyczny

bezsilny

zlemia przyjmowata te wszystkie trudne do zmetabolizowania skarby
otaczafta je ziarnistg troska

one osfaniaty ja

ona ostaniata je

cierpliwie wnikata we wszystkie wolne przestrzenie, uwalniajac je od
samotnosci

bywaty chwile, kiedy tych fragmentow przybywato

intensywne momenty zapadania sie w ziemie

| wowczas, kiedy nikt nie patrzyt w swoich ciemnych korytarzach pamieci
uktadata z nich kofa

najbardzief lubita te z niepasujgcych do siebie kawatkow

podziemne widoczki, ktorych nikt juz nie odkopie

Tekst ten powstat jako osobna praca, rodzaj kolejnej, poza kurzem spoiny
dla catej wystawy. W potaczeniu z jezykiem wizualnym, tworzyt jedng,
wspolng narracje. Byt dostepny jako obraz zespojony ze strukturg sciany
oraz w formie audio (do odbioru w stuchawkach).

Przywotana przeze mnie wczesniej obiekt- zastona taczy sie i przenika
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z tekstem na scianie. Na jej powierzchni, ,odtamki ludzkiej aktywnosci’,
zamienity sie w pejzaze. Fragmentaryczne, pochodzgce z réznych czasodw,
tgczg sie na powierzchni tkaniny. Znalezione na strychu odpryski materii
zostaty przeze mnie powiekszone wielokrotnie, pietrzac sie na powierzchni
osadzajg jg w przestrzeni dawnej Synagogi. Niczym echo, po drugiej strony
sali, odpowiadajg jej kolaze — wychodzac poza rame, stykajg sie swojg
strukturg ze sciang. Pomyslatam wtedy o réznych formach zamieszkania

i rozpadu. O tkaninach porzuconych w krajobrazie, na strychu, na $ciezce.
O mchu szukajgcym oparcia w tekstylnych splotach. O drewnianym stole,
ktory porzucony przy drodze peczniat z nadmiaru wilgoci.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, Anatomia bezksztaltu 2025, widok wystawy,
fot. K.Dgbrowska
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Magdalena Franczak, Wszystko biegnie po kole 2025, rzezba, ceramika, stal, kurz,50x50x3cm,
fot. K.Dgbrowska
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Magdalena Franczak, Anatomia bezksztattu 2025, widok wystawy, fot. archiwum wtasne
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Magdalena Franczak, z cyklu Anatomia bezksztattu 2025, kolaz, druk pigmentowy,
tkanina bawelniana, 40x60cm, fot. archiwum wtasne
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Magdalena Franczak, z cykiu Anatomia bezksztaltu - detal, 2025,
kolaz, druk pigmentowy, tkanina bawelniana, 40x60cm,
fot. archiwum wtlasne
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Magdalena Franczak, z cyklu Anatomia bezksztattu 2025, kolaz przestrzenny,
druk cyfrowy, tkanina bawetniana, drewno, 15x40cm, fot .archiwum wiasne
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Magdalena Franczak, Archeologia migjsca 2025, kolaz przestrzenny, ceramika,
fragmenty rzeczy, sklejka, 160x90cm, fot.archiwum wtasne
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Magdalena Franczak, Siostra, rzezba, 2020, ceramika, 29x25x33cm,
fot. archiwum wtlasne
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Magdalena Franczak, z cyklu Anatomia bezksztattu 2025, obiekt, nadruk
na tkaninie, stal, 200x250, fot. archiwum wtasne.
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RUINY NIECHCIANYCH WSPOMNIEN

Przestrzeri opuszczonego banku nosi w sobie wspomnienia ludzi,
ktorzy tam pracowall. Poruszali sie w roznych kierunkach, w codziennej
choreografii pomagaty im meble i przedmioty.

Szarki, biurka, obrotowe krzesta.

Pochylali sie, wyciggajac z szuflad segregatory.

PozZyczki, oszczednosci, marzenia, podroze.

W opuszczonych domach przykrywa sie rzeczy biatymi tkaninami,
Zeby sie nie kurzyty.

Funkcjonalne meble przybierajg ksztatty duchow.

Pekatych, zgarbionych, w potkroku.

A jesli przedmioty sie dematerializuja, to czym jest pozostajacy po nich
ksztaft?

Powyzszy tekst towarzyszyt fragmentowi rozprawy, ktéry zrealizowatam
w grudniu 2021 roku, pracujgc z przestrzenig opuszczonego banku
mieszczgcego sie przy Krakowskim Przedmiesciu 6 w Lublinie. Ta XVII-
wieczna kamienica, przez lata, przechodzita z rgk do rgk, zmieniajgc
swoje funkcje i ulegajac licznym przeksztatceniom. Dziatalno$¢ bankowa
byta tg ostatnig, zakonczong w 2018 roku. ,Na parterze wnetrze zostato
zaaranzowane jako reprezentacyjna sala bankowo-kasowa"!. Natomiast
goérna kondygnacja przeznaczona byta na pomieszczenia biurowe.
Wczesniej miescita sie tam stynna restauracja POLONIA, obejmujgca dwie
kondygnacje.

Wejscie do budynku byto mozliwe dzieki temu, ze znajdowat sie on

w stanie przejsciowym. Zakonczyta sie dziatalnos¢ bankowa, natomiast
nowa inwestycja dopiero byta w planach. Miejsce oddychato nieobecnoscia.
Metabolizowato wspomnienia. Nabierato wypetnionego wspomnieniami
powietrza do zakurzonych ptuc. W swoim wyktadzie 7roubling Time/s

and Ecologies of Nothingness: Re-urning, Re-membering, and Facing

The Incalculable, amerykanska badaczka Karen Barad mowita: ,podczas
gdy przesztos¢ nigdy nie jest zakoriczona, a przysztosc¢ nie jest tym,

1 https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/krakowskie-przedmiescie-6-kozia-5-w-lublinie/, dostep:
20.06.2025.

69



co sie rozwinie, Swiat zatrzymuje wspomnienia swoich iteratywnych
rekonfiguracji”2. Przestrzen banku byta wtasnie takim swiatem. Wchodzac
do niej uwaznie czytatam materie miejsca poszukujgc zatrzymanych
wspomnien. Planujac realizacje dialogujgcg z miejscem, w symboliczny
sposob przybywatam z przysztosci, jednoczesnie bedgc w niekonczacej,
zamrozonej, nie zasiedlonej przesztosci. ,Nic sie nigdy nie konczy i nigdy
nie zaczyna, przeszte wcigz trwa (...), a przyszte juz jest i nigdy nie jest
dopiero przed nami. Wiele réznych gtoséw wypetnia kazde teraz, kazdy
najmniejszy odcinek czasu zawiera w sobie wielos¢ czaséw”3- pisze

w swoim eseju o etyce posthumanistycznej filozofka i ttumaczka — Monika
Rogowska-Stangret, z ktorej tekstami, podobnie jak z wyktadami Karen
Barad, wielokrotnie wspétmyslatam podczas pracy nad rozprawa

i wracatam do nich takze w innych rozdziatach.

fot. archiwum wlasne

Przestrzen opuszczonego banku to jedno z tych miejsc, do ktérych nie
udato mi sie wrocic. Pisze o tym aby podkresli¢, ze praca nad rozprawg
Miejsca bez ludzimiata zmienng dynamike, wynikajgcg z mozliwosci
dostepu do przestrzeni. Wptywato to na metodologie pracy nad
poszczegdlnymi realizacjami-rozdziatami, a co za tym idzie dtugos$¢ badan
oraz relacje z badanym miejscem oraz osobami, z ktérymi rozmawiatam
podczas poszczegolnych etapdw procesu pracy nad rozprawg. Od
dtugosci przebywania z miejscem zalezata takze skala budowanego przeze
mnie archiwum. W tym przypadku, jedyny czas, jakim dysponowatam, to
moment wizyty studyjnej, podczas ktérej wykonatam notatki fotograficzne.

2 K. Barad, 7roubling Time/s and Ecologies of Nothingness. Re-urning, Re-membering, and
Facing The Incalculable, [w]: M.Rogowska-Stangret, By¢ ze $wiata, Gdansk 2021, s.62.

3 M. Rogowska-Stangret, Przeskalowanie traumy; [w]: M. Rogowska-Stangret, By<¢ ze swiata,
Gdansk 2021, s.62.
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Stanowity one zapis kontaktu z miejscem, krotkiego spotkania, ktére
rozwijatam potem w pracowni, rysujgc i konstruujgc tytutowe ruiny. Byt to
wazny moment obserwacji miejsca z dystansu. Myslenia z pozostawiong
opuszczong przestrzenig na odlegtos¢ po to, aby wrdci¢ do niej z gotowymi
pracami. Osadzi¢ je niejako w miejscu, otoczy¢ troska scian.

W pozbawionej pierwotnej funkcji przestrzeni, poszukiwatam sladéw
obecnosci. Na pierwszy rzut oka, miejsce to ,wyczyszczone” byto

z organicznych ksztattdw. Troche tak, jakby wszystkie linie zostaty
wyprostowane. Zadnych zagieé, tukdw, fal, mebli. Poruszatam sie niejako
po elipsie, przechodzgc przez kolejne puste, potgczone otwartymi drzwiami
pokoje biurowe. Na potrzeby zmaterializowania brakujgcych elementéw
przestrzeni, stworzenia wewnetrznego poczucia statych, ale jednak
przesuwalnych trojwymiarowych form, dokonatam spisu tego, co widze:

- wyktadziny, uktadajgce sie wtosem w réznych kierunkach

- listwy przypodtogowe skrywajgce kable, przez ktdre nie przeptywat prad
- wertykalne, biurowe rolety- zakurzone, wygniecione, wyptowiate

- marmurowe, zimne ptyty, ktérymi wytozony byt korytarz wejsciowy oraz
klatka schodowa

- magazyn, w ktérym zgromadzone byty wszystkie meble

fot. archiwum wlasne

To wiasnie magazyn okazat sie najciekawszym miejscem. Sprawiat
wrazenie pomieszczenia, nad ktérym nikt nie panowat. Pod $wiatto, cata
jego zawartosc¢ przypominata ruiny. Tak, jakby wszystkie wspomnienia
tego budynku zostaty wepchniete do jednego pomieszczenia. Méj wzrok
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przykuta konstrukcja, ktéra powstata niejako przypadkiem, aby jak najwiecej
mebli zmiescito sie w pomieszczeniu. Byty to dwa natozone na siebie
identyczne fragmenty szafy uktadajgce sie w rodzaj matej architektury,
ktorej nie mozna przypisac¢ zadnej funkcji. Nowoczesnej ruiny, ktéra miata
takze geometryczne, zbite ze sklejki oblicze. Pusta, wypetniona powietrzem
przestrzen manifestowata swoim ksztattem nieobecnosé.

Wyobrazitam sobie wszystkie opuszczone miejsca naraz. Takie, do ktérych
nikt nie chce wracac. Wszystkie niewygodne wspomnienia przykryte biatymi
tkaninami, obrusami, na ktdérych nikt juz nie zje positku. Przescieradta
pozbawione sennych marzen. Takie warunki sprzyjajg rekonfiguracji
przedmiotdéw, ktéra odbywa sie w momencie, kiedy nikt nie patrzy.
Wdéwczas zmieniajg one swojg funkcje. A by¢ moze wytracajg jg, aby zyskac
w ten sposdb mozliwos¢ przemiany- materialnego przedmiotu w pamiec

o nim. Badaczka pamieci, Aleida Assmann w antologii Pomiedzy historig

a pamiecig wspomina o tym, ze ,nie mozna ,zapamietac” tego, co dzieje sie
teraz- proces zapamietywania moze nastgpic¢ jedynie, gdy jego przedmiot
chwilowo znika i zostaje pozostawiony w miejscu, z ktérego mozna go
pozniej odzyskac*.”

W przypadku pracy z przestrzenig opuszczonego banku a takze realizacji
Ruiny niechcianych wspomnieri, to wiasnie ,chwilowe znikniecie” stato

sie dla mnie kluczem do poszukiwania formy dla narracji o tym miejscu.
Zaczetam myslec¢ o przedmiotach znajdujgcych sie w ukryciu czy tez
przykryciu, na ktére nie chcemy patrzeé. Chciatam, aby realizacja
przygotowana z mysla o tej przestrzeni reprezentowata wszystkie
niechciane wspomnienia ukryte w rzeczach. W tym kontekscie praca
odnosita sie do szerszego mechanizmu: zapamietywania ale i zapominania.

Skonstruowatam ruiny magazynu w mojej pracowni. W skali dopasowanej do
wiasnych dtoni, do mojego ciata. Oddalitam na chwile mysli od wszystkich
niechcianych ruin i skupitam sie na makiecie. Za forme postuzyty mi
przedmioty, ktorych uzywatam na co dzien. Takie, ktére miescity sie w dtoni:
filizanki

4 A. Assmann, Migdzy historig a pamigcia. Antologia, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2021,5.95.
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stozkowe kubki
tekturowe formy
debowe bryty/klocki
papierowe kule

To na nich opieratam gliniane formy rzezbiarskie, dopasowujgce sie

do zastanego ksztattu. Wznosity sie i opadaty w rytmie napotykanych
przedmiotéw. Przykryte ptdtnem powoli schty, czekajgc na wypalenie

i utwardzenie. Interesowat mnie ukryty w bezruchu ruch. W fatdach
skrywaty sie wspomnienia. Pomyslatam o sktadzie btawatnym, ktdéry na
przetomie wiekow znajdowat sie w badanym przeze mnie miejscu. Zaczetam
w myslach rozwija¢ bele nieistniejgcych materiatéw, wyobrazajgc sobie, ze
to one przykrywajg konstrukcje w mojej pracowni. Elementy tytutowych ruin
mogty sie przemieszcza¢ wzgledem siebie, wznosic¢ i opadac w réznych
konfiguracjach. Za kazdym razem najwyzszy punkt, najwyzsze wzniesienie,
mogto znajdowac sie w innym miejscu. Przypomniaty mi sie podobne formy
fotografowane w przestrzeni badanego przeze mnie targowiska przy

ul. Wileniskiejw Lublinie. Mierzgc wtasnymi krokami pustg agore osiedla,
Zzobaczytam ten oto obraz:

fot. archiwum wlasne

Jedyne dziatajgce stoisko przypominato suszgce sie pod przykryciem
ceramiczne rzezby w mojej pracowni. Obraz ten rezonowat z mojg pamiecia.
Stworzyt potgczenie wnetrza z zewnetrzem. Zastygtego w pét kroku handlu
Z opuszczong, przestrzenig banku. Przykryty, chroniony ciezkim kocem
towar ze stoiska i ceramiczna tkanina, ktéra przykrywa niewidzialne
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wspomnienia. W swoim eseju Kapitat fantomowy (o ktérym wspominam
raz jeszcze w innym miejscu rozprawy), Agnieszka Kurant opisuje
spoteczenstwa, ktére w obliczu kryzysu, ,budujg relacje i uktady nieoparte
na uzyciu pieniedzy”®. Stowo ,oparte” czy ,hieoparte” moge odnies¢ tu
takze do procesu twdérczego, w ktérym tytutowe ruiny potrzebowaty
oparcia, konstrukcji, aby utrzymac forme. Jednak po wyschnieciu, wyzwolity
sie z tej konstrukcji. W dalszej czesci eseju, Kurant podaje przyktad
Argentyny, jako panstwa, w ktérym mieszkancy w obliczu kryzysu, ,,
uruchomili alternatywne formy wymiany nieopartej na pienigdzach: co
wieczor wystawiali na ulice stoty w kazdej dzielnicy i dzielili sie jedzeniem
z obcymi sobie ludzmi, w poprzek podziatdow klasowo-rasowo-
kulturowych. Przyktad takiego dziatania jest wazny w momencie, kiedy
zaczynam tgczy¢ w rodzaj dialogujacej relacji opuszczony bank

z pustoszejgcym targowiskiem, czy innymi miejscami, w ktérych pojawia
sie watek ekonomiczny. Kiedy jednak pienigdz znika, pozostaje ta czesc
transakcji, ktora jest blizej ciata, blizej relacji, warstwy zycia potgczonej

Z emocjami.

Co sie w takim razie dzieje w momencie, kiedy cztowiek takze znika? To
wiasnie ,sztuka staje sie wzorcem dla wszystkiego tego, czemu udaje
sie przetrwa¢ moment wtasnego znikniecia’’- pisat w swoim eseju Jean
Baudillard.

fot. archiwum wlasne

Wysuszone, wypalone i utwardzone obiekty ukonstytuowaty swoj status

5 A.Kurant, Kaprtal ftantomowy [w]: A. Wasilkowska, Architektura cienia, Warszawa 2012, s.167
6 Tamze: s.167.
7 J. Baudillard, Dlaczego wszystko jeszcze nie zniknglo? Esej ostatni, Warszawa 2009, s.42.
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»Ruin niechcianych wspomnien”. Wrécitam z nimi do opuszczonego banku.
Za ekspozytor postuzyty mi przyniesione ze wszystkich pomieszczen

szafki biurowe. Puste, pozbawione funkcji meble, staty sie cokotami dla
ceramicznych rzezb. Dobrze naoliwione szuflady symbolizowaty dawny
ruch. Ustawiajgc je w przypominajgcej zastygta choreografie konfiguraciji,
stworzytam rodzaj srodowiska scenograficznego- symbolicznej architektury
wewnatrz budynku. W jednej z otwartych szuflad umiescitam woskowg

maske. Miekki, przypominajgcy ludzkg twarz ksztatt.

o

fot. archiwum wlasne

Stowa ,ruina” uzytam tu jako symbolu formy, ktéra wymyka sie
klasyfikacjom. Jest tuz przed wtasciwym okresleniem, ale nie mozna

jej uchwycic. To wiasnie wizualna forma pozwala dookresli¢ trudne do
zdefiniowania pojecia. Badaczka Matgorzata Nieszczerzewska okresla

ruiny jako ,obiekt w stanie dewastac;ji” prezentujacy sie jako ,rodzaj
pozostatosci po tym, co stanowito niegdys integralng catos¢”. W kontekscie
ekonomicznych, nie zawsze pozytywnych skojarzen zwigzanych z instytucjg
banku, rozpad dawnej catosci ma wiele znaczen. Takze w kontekscie
badanych przeze mnie opuszczonych przestrzeni, ktére najczesciej
zamykane byty wtasnie z przyczyn ekonomicznych, wysokich odsetek
kredytow, rosngcych czynszy. W tym znaczeniu przykryte ceramicznymi
formami niechciane wspomnienia niejako odpoczywajg ulegajgc przemianie.
Potencjat bezksztattnosci i organicznosci poszerza pole interpretacji.
Jednak dla niektérych odwiedzajgcych byty to formy zuzytych, wyptakanych

8 M. Nieszczerzewska, Ruinologie. Kontekstualizacja pozostatosci architektury. Poznan 2018,
s.170.
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chusteczek, ktore wyciggnetam z szuflad znalezionych w magazynie szafek.
Otwieram sie na te interpretacje, bo przeciez niechciane wspomnienia moga
miec¢ osad z soli — pozostatosci po tzach.

Uzytam ceramiki, aby podkresli¢ kruchos¢ tematyki zwigzanej z pamiecia.
Twarda a jednoczesnie tatwo ulegajgca zniszczeniu. Uktadajgce sie

w widmowe formy ksztatty prowokowaty do eksplorowania. Odwiedzajgcy
otwierali szuflady, ktore byty zamkniete. By¢ moze te, ktdre pozostawitam
otwarte, zachecaty do eksplorowania kolejnych. Pod mojg nieobecnos¢
goscie dotykali, podnosili, przemieszczali zostawiajgc mikro slady swojej
aktywnosci. Naktadali filtr kolejnej terazniejszosci, ktora w momencie mojej
wizyty bytfa juz przesztoscia.

Rozmawiajgc z kuratorkg wystawy, Martg Ryczkowskg dowiedziatam sig,
ze przestrzen przeznaczona bedzie na hotel. W 2022 chciatam tam wrocic
z myslg, ze prace remontowe by¢ moze jeszcze sie nie rozpoczety i jest
szansa na zrobienie kolejnej dokumentacji. To byt takze moment, kiedy
wybuchta petnoskalowa wojna w Ukrainie i dawny bank — przyszty hotel
postuzyt osobom uchodzczym za schronienie. Wejscie do srodka byto
niemozliwe. Opuszczony bank stat sie tymczasowg przestrzenig prywatna.
Miejsce ponownie zaczety wypetnia¢ wspomnienia.
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Magdalena Franczak, Ruiny niechcianych wspomnier, 2021,widok wystawy, ceramika,
fot. archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Ruiny niechcianych wspomnier, 2021, widok wystawy, ceramika,
fot. archiwum wiasne.
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Magdalena Franczak, Ruiny niechcianych wspomnien, (detal), 2021, ceramika,
fot. archiwum wtasne.
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SPRZEDAWCA CHRUSTU

Opuszczona przestrzen sklepu z artykutami metalowymi w Krosnie byta
jedna z tych, ktdérych narracje odczytywatam na podstawie zastanej sytuacji
oraz sladow pozostawionych przez bytych najemcéw. Nie dysponowatam
fotografiami archiwalnymi tego miejsca, nie znatam osdb, ktére tam
pracowaty i przebywaty. To przestrzen z ktdrg wspotmyslatam

z dystansu, majgc przed oczami wykonane podczas wizyty studyjnej notatki
fotograficzne.

Zbudowana w kwietniu 2022 roku dokumentacja miejsca byta moim
archiwum. Tworzytam je przemieszczajgc sie w pustej przestrzeni
pozbawionej lady, towaru, sprzedajgcych, kupujgcych. Bytam jedyng osobg
w ruchu. Szukajgc sladow, ktére pomogtyby mi w wyobrazeniu sobie tego
whnetrza w przesztosci, obserwowatam to, co pozostato: resztki mebili,
zdekompletowane konstrukcje a takze widomowo-kurzowe odciski na
scianach.

fot. archiwum wlasne

Drobiny kurzu wdychatam w ptuca. ,Kurz wdziera sie w ciato i burzy
iluzje sztywnej granicym miedzy nami a otoczeniem. Spaja nas z resztg
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Swiata, czy raczej ukazuje istniejgce od dawna sploty”!, pisata Katarzyna

Pieszczoch w swoim eseju Obroty pytu.

Zaproszona przez kuratorke Jadwige Sawickg do wystawy Miasto marzer,
przygotowywatam prace, ktdra stata sie czescig opowiesci o miescie,
odwiedzonym przeze mnie po raz pierwszy. Przywioztam ze sobg historie
0 Sprzedawcy chrustu, ktérej powidok przechowywatam w pamieci od
dawna. Poczutam, ze witryna dawnego sklepu z narzedziami bedzie
wiasciwg formg dla ucielesnienia tej opowiesci. Spisatam powidok tak, jak
go zapamietatam:

Sprzedawca Chrustu miat na sobie bfekitng, pfocienng koszule i wygiete

w tuk ciato, rownowazgce ciezar miotet. ktorych duza ilosci, w tekstyine/
konstrukcfi, niost na swoich plecach.

Byt upalny dzien, ludzie przemieszczali sie po zacienionej stronie chodnika.
Szedt tuz przede mna przez kilka minut, a ja wpatrywatam sie w miotty
myslac o tych zwielokrotnionych drobnych gatazkach, taczacych sie w silne
skupiska.

Skupiska do porzadkowania, zamiatania, wymiatania kurzu z kgtow.

Mocne w swojej kolektywnosci, zwarte, potagczone metalowymi obreczamer.

Dla odwiedzajgcych wyeksponowane byto jedynie okno wystawowe,
reprezentacyjny fragment sklepu majgcy zacheci¢ do wejscia. Drzwi
pozostawaty zamkniete — szklana witryna byta wiec jedynym elementem
wizualnym opuszczonego sklepu, ktory tgczyt to, co na zewnatrz z tym, co
w srodku. Biorgc pod uwage odbijajgcych sie w szybie przechodnidw,
realizacja Sprzedawca chrustutagczyta w sobie wiele Swiatow i czasow.

W mojej pamieci dialogowaty one z archiwalnymi fotografiami witryn
sklepowych fotografowanych przez Stefana Kietsznig?, ale takze ze

1 K. Pieszczoch, Obroty pytu, ,,Pismo”,3, 2023, s.68.

2 Tekst stanowi fragment autorskiego komentarza do realizacji Sprzedawca Chrustu,
prezentowanej podczas wystawy Miasto Marzen w 2022, w Krosnie. Kuratorkg byta: Jadwiga
Sawicka, na zaproszenie Galerii BWA, w ktorej takze odbywata si¢ wystawa.

3 Stefan Kielsznia (1911-1987), fotograf zwigzany z przedwojennym Lublinem

w unikatowy sposob dokumentujacy kawatek po kawatku ulice tego miasta. Aby utrzymac sie,
pracowal jako ksigegarz. Nawigzuj¢ do niego w rozdziale opisujagcym moje dzialania

w Nomadycznej Pracowni.
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zdjeciami Eugena Adgeta czy Walkera Ewansa. Takze zwigzany

z Biatymstokiem, przywotywany przeze mnie wczesniej Bolestaw Augustis
fotografowat przestrzen publiczng, dzieki czemu mamy dostep do pejzazu
tego miasta z okresu miedzywojnia. Warto tu wspomnie¢ chociazby portret
kelnera w drzwiach restauracji Sielanka czy trzech mtodych kobiet- rowniez
stojgcych w przejsciu sklepu rowerowego. Wszystkie te zdjecia taczyt rodzaj
podwadjnosci. Z jednej strony patrzytam na kompozycje w witrynie

z drugiej zas na odbijajgcy sie w niej wizerunek miasta, ktory przenikat
przez nig, powodujac, ze obraz w srodku niejako sie zaciemniat, nie byt
widoczny w catosci. taczy je takze fakt, ze dzieki tym fascynacjom obraz
dawnych ulic Paryza, Nowego Jorku, Biategostoku czy Lublina przetrwat.
Poprzez swojg realizacje w Krosnie, mogtam z nimi dialogowacd

z perspektywy terazniejszosci. Analizowac od strony artystycznej to, co
byto uzytkowe i jak najbardziej codzienne. A w tej codziennosci niezwykte.

fot. archiwum wlasne

W witrynie sklepu metalowego w Krosnie umiescitam dwie prace: rzezbe,
ktora reprezentowata przywieziong przeze mnie opowiesc, oraz fotografie-
zastone, bedgcg odbiciem witryny opuszczonego sklepu naprzeciwko.

Ta ostatnia, swojg tekstylng forma tgczyta sie z tkaninami z targu przy
ul.Wilenskiej w Lublinie*. W ten symboliczny sposob, poprzez materiat,

4 Watek tkanin przykrywajacych nieczynne podczas pandemii stoiska, omowitam szerzej w
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z ktérym pracowatam, te dwie przestrzenie potgczyty sie. Pomimo dzielgcej
je odlegtosci, stanowity tekstylng czes¢ mapy opuszczonych miejsc.
Fotografia — zastona byta rodzajem cienia. Dialogowata z innym
opuszczonym, znajdujgcym sie po drugiej stronie ulicy sklepem pokazujgc
w symboliczny sposob, ze go widzi. Jednoczesnie oddzielata dwie
przestrzenie, niejako kontrolujgc stopien ,wpuszczenia do wnetrza”

Trajektoria linii biegngcego sie po zastonie zadruku, tfgczyta sie z liniami kabli
we wnetrzu sklepu. Kable te byty juz tylko liniami na $cianie. W nieczynnym
sklepie nie ptynat przez nie prad. Tworzyty rodzaj przestrzennego rysunku,
ktory sledzitam wzrokiem. Podgzatam za nim kreslgc go w wyobrazni

W czasie rzeczywistym.

fot. archiwum wlasne

Opuszczony sklep z artykutami metalowymi posiadat swoéj wiasny rysunek.
Kolektywny, podtrzymywany w procesie budowania przez kolejne pracujgce
tam osoby, cierpliwie kontynuowany w czasie, narastat. Nie widziatam go

w catosci ze wzgledu na obecnosc¢ pojedynczych mebli. A by¢ moze to

one, czy tez linie i kierunki jakie wyznaczaty byty czescig tego rysunku,
jego uprzestrzennieniem. Posztam za radg Pallasmy wigczajgc dton do

rozdziale Sprzedawcy Sniegu.
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obserwaciji bliskiej skali. Czutam gtadkos¢ szklanych pétek, spulchniony
wilgocig wapienny tynk na scianie — jego drobinki przyklejajgce sie do moich
palcéw. Miejsce rozpadato sie i w tym prawie niezauwazalnym ruchu niczym
nie roznito sie od pozostatych tego rodzaju miejsc. Zamknetam swoje
doswiadczenie w witrynie. W zastygtym ruchu lekko uchylonej zastony,
przez ktorg widac byto fragment wnetrza sklepu. Mozna byto podejs¢ blizej,
zajrzec¢ do srodka, ale tylko przez szybe. Zimna i zakurzona tafla niczego
nie obiecywata, bo przeciez ,Miasto marzen to wystawa o miescie, ktérego
nie ma, ale ktére istnieje w wyobrazni, zyczeniach, fantazjach i wizjach,
czasami takze: w pretensjach i zalach — o to wiasnie, ze nie istnieje®.”

A realizacja Sprzedawca chrustu byta jej czescia.

fot. archiwum wlasne

Rzezba reprezentujgca opowiesc o sprzedawcy chrustu sprawiata poczucie
uwiezienia i bezruchu. Tytutowy chrust byt tu miottg kupiong na pobliskim
targowisku, w charakterystycznym dla tego regionu ksztatcie. Pojedyncze,
cienkie i kruche linie patykow taczyty sie w silng catos¢. Widziatam go jako
wieloksztatt potgczonych metalowymi obreczami cienkich linii. Wtopiony

w gipsowg forme utrzymywat swojg wertykalng pozycje, jakby stat

na bacznosc.

5 https://nn6t.pl/2022/06/12/miejskie-marzenia-krosno-14-05-26-06/, dostep: 28.06.2025.
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Gips jako materiat posiada dla mnie znaczenie symboliczne — wzrost
temperatury podczas tezenia kojarzy mi sie z ciatem. Forma ta wiec

na moment stata sie ciatem osoby niosgcej chrust, ulegta naciskowi
drewnianych linii, pilnujgc porzadku opowiesci o sprzedawcy chrustu.
Pilnujgc kurzu w sklepie metalowym. Pilnujgc sladoéw dawnych narraciji:
rytmicznie uktadajgcych sie szklanych poétek, na ktorych pietrzyty sie
artykuty metalowe, uktadajgcych sie w tawice kropek sterczacych gwozdzi,
tablicy z cennikiem.

Pozostatosci we wnetrzu sklepu uktadaty sie dla mnie w przestrzenne,
zastane rzezbiarskie formy potgczone ze sobg niewidzialng linig

dawnej choreografii pracujgcych w sklepie osob. Meble i przedmioty
wyznaczaty trajektorie ruchu. W wyslizganych przedmiotach zapisana byta
intensywnos¢ dotyku. W Mys/acej dfoni, Juhanni Pallasma opisuje relacje
pomiedzy wzrokiem a dotykiem, anatomicznych relacjach wywotujgcych
konkretne doznania:

,Oko i dton nieustannie ze sobg wspédtpracujg; oko zabiera dton na
dalekie odlegtosci a dton z kolei informuje oko o bliskiej skali. Dotyk jest
nieswiadomoscig wzroku i to ukryte taktylne doswiadczenie determinuje
zmystowe jakosci postrzeganego przedmiotu.®”

fot. archiwum wlasne

Przeniostam to doswiadczenie do kolejnej witryny chcac pokazac jego
uniwersalnos¢. Strworzytam widmowy powidok handlu, z liniami w kolorze
napisu ,Artykuty metalowe” Ta witryna jest w srodku domu towarowego.
W jej szybie odbija sie wnetrze budynku. Forma zaston, ktdrg umiescitam

6 J.Pallasma, Mysigca dion..., dz.cyt, s. 112.
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w srodku, powtarzata wzor ,dziurawego nadruku”. Sam rysunek zadruku
na ich powierzchni byt jednak inny. Zamiast linii ze sklepu metalowego
pojawita sie stozkowa forma. Rodzaj naczynia, przez ktére przelewata sie
rzeczywistos¢. Dzieki temu czasy ulegty przemieszaniu, uptynnieniu.

Porownatam te dwie dialogujgce ze sobg przestrzenie, przesuniete na osi
miasta. Troche jakby ktos pomylit sie na mapie i zakrzywit rzeczywistosc.
Narracja, ktéra rozpoczynata sie w zewnetrznym oknie wystawowym, swojg
kontynuacje miata wewnatrz budynku, w pieknej skrzynkowej gablocie,
zamieniajgc sie w rodzaj eksponatu nieistniejgcego muzeum opuszczonych
sklepdw, odbijajgc wnetrze budynku: czesciowo dziatajgcego, czesciowo
opuszczonego. Nadal funkcjonujgca czesé pachnie przesztoscia,
sprawiajgc wrazenie zatrzymania w czasie. Ruch i bezruch spotykajg sie na
na jednej przestrzeni, w obrebie tej samej architektury.

Natomiast w witrynie sklepu metalowego odbija sie miasto. To, co za
szyba przenika sie z odbiciem, tworzac osobng, fascynujaca przejsciowa
przestrzen. Szyba zasysa niejako pejzaz miejski, manifestuje jego
obecnos¢, pokazuje, ze istnieje w sieci wzajemnych splatan i potgczen,
pamietania i zapominania.
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Magdalena Franczak, Sprzedawca chrustu, 2022, widok instalacji w gablocie sklepu,
druk pigmentowy, 40x60cm.
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Magdalena Franczak ,Sprzedawca chrustu, 2022, widok instalacji w witrynie
sklepu metalowego.
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SPRZEDAWCY SNIEGU

Miejsca bez ludziw przestrzeni publicznej ulegaty rozproszeniu. Czasami
bez $cian, jako puste stoiska handlowe, tworzyty pozory udomowienia.
Krzesta wyrzucone z prywatnych mieszkan trafiaty za mniej lub bardziej
prowizoryczng lade. Rdézne rodzaje opustoszenia spotykajg sie w jednym
miejscu, aby wspdlnie tworzy¢ kompleks handlowy na swiezym powietrzu.
Badam struktury tej przestrzeni od poczatku pracy nad rozprawg, czyli od
2020 roku. To tzw. ,Targ przy Wilenskiej’, zaprojektowany przez Zofie

i Oskara Hansendw jako czes¢ Osiedla Stowackiego w Lublinie - utopijnego
projektu urbanistycznego przetomu lat 50 tych i 60 tych XX w., w ktérym
to architektura, jak podkreslat Oskar Hansen, stanowi ,tto eksponujgce
zdarzenia”'. Zastanawiajg mnie momenty, w ktérych rytm zdarzen ulega
zaburzeniu lub zamiera.

Architektura kompleksu handlowo-ustugowego zaprojektowanego

przez Zofie i Oskara Hansendw jest o tyle wyjgtkowa, ze posiada czes¢
zamkniety, ,statg”- sklepy i zaktady ustugowe, oraz te otwartg: rame stoiska,
ktdra jest najbardziej podatna na zmiany.

“Forma Otwarta oznacza (...) rezygnacje z typowych dla myslenia
zdeterminowanego przez Forme Zamknietg antagonizmow i zastgpienie ich
bezkolizyjng gra stref modyfikowanych (Forma Zamknieta) i modyfikujgcych
(Forma Otwarta)”? (Pawilon Stabilnej Formy).

Zywa struktura tego targowiska, jako uciele$nienie teorii Otwartej Formy
ulega nieustajgcym przemianom ,uczytelniajgc procesy spoteczne”s.

Ta najbardziej widoczna zmiana nastgpita we wspomnianym przeze

mnie wczesniej 2020 roku kiedy miejsce to, ze wzgledu na pandemieg
Covid-19, ulegato coraz wiekszemu opustoszeniu, obnazajgc architekture
i jej elementy, ktore dotychczas przykryte byty towarem. Targowisko
uczytelnito wiec zwigzane z pandemig procesy spoteczne. Zamiast

1 O. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s.34

2 Pawilon Stabilnej Formy (C. Klimaszewski, T. Kozak, T. Malec), Forma otwarta jako passe-
partout patriarchatu, Obieg.pl, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/1988 (dostep:
2104.2025).

3 Tamze (dostep: 2104.2025)
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towarow, na stotach pojawity pozszywane z zaston tkaniny. Czytatam

je jako flagi opuszczenia, braku wymiany, flagi napiecia zwigzanego z
wyczekiwaniem na sprzedawcow i kupujgcych. Catos¢ przygniataty cegty,
ktore prawdopodobnie chronity tekstylia przed wiatrem. Jako jedyny
tréjwymiarowy element blatu — przyciggaty méj wzrok. Przypominato to
rodzaj ciezkiego, brutalnego udomowienia, wymykajgcego sie wszelkim
regutom, wywotujgcego niepokdj. Obraz ten wchodzit w rodzaj niemego
konfliktu z tym, ktory przechowywatam w pamigci.

fot. archiwum wlasne

Tkanina nie chronita owocow, warzyw, miodu, ziaren, kasz. Roztozona na
ptasko manifestowata nieobecnosc¢ zaréwno towardw i sprzedajgcych.
Sledzac, czy tez obserwujgc rodzacy sie we mnie niepokdj, postanowitam
dokumentowac te przemieszczajgce sie pod mojg nieobecnosc instalacje.
Robitam notatki fotograficzne. Czasem szybkie, cyfrowe, w ruchu po to, aby
wroécic¢ z aparatem analogowym i nadac¢ tym obrazom materialnos¢

w postaci kliszy celuloidowej.

Zaciekawita mnie ta symboliczna, odbywajgca sie na stole targowym
choreografia. W tym kontekscie stoty stanowity dla mnie samoorganizujgca
sie przestrzen wystawienniczg, ktdrg traktowatam jako rodzaj wiadomosci
zostawianej przez nieobecnych sprzedajgcych dla nieobecnych kupujgcych.
Ciezar cegty podtrzymywat energie dawnej rozmowy, ktéra teraz odbywata
sie niejako bezkontaktowo. Bezkontaktowa sprzedaz, bezkontaktowa
rozmowa, bezkontaktowe opustoszenie. ,Moc rzeczy ulotnych polega

na wskazywaniu na afektywne znaczenia, ktére cho¢ sg przywigzane do
przedmiotéw, nie do konca sg w nich obecne, a zarazem na czynieniu

92



niematerialnej ulotnosci czyms materialnym™ - pisze Ann Cvetkovich
W eseju Ephemera.

fot. archiwum wlasne

Materialne ulotnosci ulokowane byty takze w innych punktach osiedla.
Czasem, na kilka godzin, pod drzewem czy obok $Smietnika, pojawiaty sie
wyrzucone kanapy, czy inne powleczone wzorzystymi tekstyliami meblowe
obiekty. Fotografowatam je, nie majgc przestrzeni na to, aby w jakikolwiek
inny sposob wejs¢ z nimi w dialog. Czutam jednak, ze tgczy je niewidzialna
wiez z lezgcymi na stotach flagami opuszczenia i wyczekiwania.

Podczas pandemii kompleks handlowo-ustugowy byt otwarty, nikt nie
zamknat go na klucz, wcigz mozna byto tam przychodzic¢. Otwarte bramy
ogrodzenia zachecaty do skracania drogi, analizowania statycznej, nagiej
architektury sprzedazy z perspektywy ruchu. By¢ moze, kilka zaktadow
ustugowych znajdujgcych sie w przestrzeni targowiska wcigz prowadzito
swojg dziatalnos¢. Mozna byto potajemnie przynies¢ zegarek do naprawy.
Albo buty. Wéwczas, spekulujgc na temat miejsca, instalacje na stotach
mogtabym potraktowac jako rodzaj tajnej mapy dla tych, ktorzy chcieli

z tych ustug skorzystac.

Pdzniej, kiedy mozna byto wrdéci¢ do dawnych aktywnosci, ale

w ograniczonej formie, pojedynczy sprzedawcy zaczeli wypetnia¢ stoiska
swoim towarem. Pomimo to, targowisko nie wrocito juz do dawnej, gestej,
petnej zycia formy. Czes¢ stoisk pozostawata pusta — w tamtym miejscach

4 G. Palladini, M. Pustianaz,dz.cyt., s. 185.
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ruch odbywat sie jakby w przyspieszeniu. Przechodnie mijali stoty bez
towaru w takim tempie, jakby przewijali niezbyt ciekawy moment w filmie.

Z czasem, dynamika miejsca ulegata zmianie. Wracaty zapachy, ktére

wraz z ruchem przemieszczania sie po targowisku zyskiwaty lub tracity

na intensywnosci. Tam, gdzie stoiska byty puste, zapach niejako zanikat,
rozptywat sie, aby wrdci¢ w innej formie przy kolejnym straganie. Rozgrzane
jabtka przechodzity ptynnie w kiszonki i szczypiory.

Bar mleczny Chochlik, z ktérego zapach zawtaszczat fragment targu, zostat
zamkniety w trakcie pandemii i stat sie kolejnym miejscem bez ludzi. Chwile
wczesniej byt przestrzenig positku i rozmow.

.1e prawdziwe szlachetne handle, w pdzng noc otwarte, byty zawsze
przedmiotem moich gorgcych marzen. Stabo oswietlone, ciemne i uroczyste
ich wnetrza pachniaty gtebokim zapachem farb, laku, kadzidta, aromatem
dalekich krajow i rzadkich materiatéw"®.

Cytat ten, pochodzacy ze Sklepow cynamonowych Brunona Schulza, stat
niejako w opozycji do moich doswiadczen. Dotyczyt jednak miejsc
0 podobnym statusie i przeznaczeniu, umiejscowionych w innym miejscu
i czasie. Schulz uruchomit we mnie i uprzestrzennit zapachy, ktére z kolei
wywotaty wspomnienia. Ulotne, widmowe, znikajgce w ciemnosci.

Nocg targowisko pustoszato, stajgc sie tymczasowg przestrzenig bez ludzi.
Ze wzgledu na mozliwos¢ badania tego miejsca takze nocg, czutam, ze
jestem dopuszczona do niezwyktego rytuatu obserwacji pojawiania sie

i znikania towardw i ludzi.

Zainteresowana dynamikg opustoszenia i zapetniania, a takze powstajgcych
w zwigzku z tym symbolicznych sojuszy, zrealizowatam projekt Sprzedawcy
sniegu, przygladajac sie tej architekturze niejako od srodka zarazem
podsumowujgc swoje dotychczasowe dziatania, ktére byty z nig zwigzane.

5 B.Schulz, Skiepy cynamonowe, Towarzystwo Upowszechniania Czytelnictwa,Warszawa 1996,
5.84.
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Mafte sklepiki, zaktady ustugowe, stoiska, tymczasowe konstrukcje.

Lada, blat, stof, kawatek sklejki, fragment mebla. Wypetniajg sie towarami,
ktore w ciggu dnia pietrza sie kuszac, wabigc, zachecajac do zakupu.
Wazna jest tez rozmowa, wymiana informacji o tym, co sig dzieje dookofa.
GOra orzechow zamienia sie wtedy w znikajacy wegiel lub rosnace ceny.
Przemiana odbywa sie pod wptywem wzroku osoby sprzedajacef i
kupujacej, ktore patrza wspoinie w jeden punkt stojac po dwoch stronach
stotu.

Rozmowa jest towarem niepoliczalnym, topi sie jak snieg pod wptywem
promieni sfonecznych w momencie zawarcia transakcji. Jest ulotna i
chwilowa, wzbudza tesknote za kontaktem z drugim cztowiekiem, za
niezwyktg przemiang towaru w opowiesc, rade a nawet wrozenie z reki.
Co zrobic, jesli zielone liscie pietruszki wnikaja w nasze linie papilarne
przepowiadajac przysztosc? Albo kiedy wzor z ulubionych gofrow pojawia
Slie na suficie? Jakie emocje wzbudzajg zamknigte drzwi ulubionego zaktadu
krawieckiego? | co sie dzieje, kiedy zamiast towaru, na stotach lezy snieg?

W 1983 artysta Dawid Hammons sprzedawat na jeanej z ulic Nowego
Jorku kule sniegowe. Pieknie utoZone, od najwiekszej do najmniejszej

na kolorowym, pasiastym dywanie. Kuliste ksztatty performowaty
rozmowe, przetamywaty bariere kontaktu, osmielaty artyste do rozmowy
Z nieznajomymi, osmielaty nieznajomych do rozmowy ze sprzedawcag kul
Sniegowych ®.

Powyzszy tekst stanowi autorski komentarz do wystawy podsumowujgcej
projekt Sprzedawcy sniegu. Odnosi sie do pozaekonomicznej wartosci
sprzedazy, w ktorym to spoteczny aspekt transakcji oraz korzysci ptyngce
z rozmowy i pozamaterialnej wymiany stanowig najwiekszg a jednoczesnie
najmniej policzalng wartos¢. Agnieszka Kurant w swoim eseju ,Kapitat
fantomowy” pisze o tym, ze ,wspotczesna ekonomia opiera sie nie tylko
na ,obiektywnych” faktach, towarach i ustugach, ale w duzym stopniu na
bytach o charakterze fantomowym, aurach i widmach™’.

Odniesieniem do ,niematerialnej ekonomii opartej o inne rodzaje wymiany

6 Tekst towarzyszyt prezentacji projektu Sprzedawcy sniegu w Muzeum Osiedli
Mieszkaniowych w Lublinie, w grudniu 2023 roku.

7 Kurant A., Kapital fantomowy [w]: A. Wasilkowska, Architektura cienia, Fundacja Inna
Przestrzen, Warszawa 2012, s. 167.
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spotecznej niz te proponowane przez kapitalizm”, jest tytutowy snieg.
Snieg w tym konkretnym przypadku byt reprezentacjg rozmowy, dialogu
pomiedzy sprzedawcg a kupujgcym, ktora znikata, topniata wraz

z dokonang transakcja. Nie bytoby jej jednak, gdyby nie fizycznosé sytuacji,
obecnosc¢ towaru oraz ludzi, a takze ramy jaka jest architektura sprzedazy,
czasami chwiejna, tymczasowa, zmienna. Zwtaszcza ta targowa, ktéra

W swojej organicznosci zmienia sie w zaleznosci od potrzeb sprzedajgcych,
pogody, eksponowanego towaru.

fot. archiwum wlasne

Interesowaty mnie relacje jakie tworzyty sie pomiedzy zamknietg

a otwartg czescig targowiska. Ptynnosciag ruchu i statycznoscig zamknietych
pomieszczen a takze napieciem jakie wywotywaty miejsca bez handlu,
rzemiosta, ludzi. | wreszcie: w jaki sposob uktadaty sie relacje spoteczne

w tak dynamicznie zmieniajgcej sie przestrzeni?

Dzieki goscinnosci znajdujgcego sie w sercu targowiska Muzeum Osiedli
Mieszkaniowych®, mogtam te relacje przesledzi¢ a potem zaprezentowac
w formie wystawy wchodzgc tym samym w dialog z kolekcjg muzeum.
Kolekcja ta zostata stworzona przez mieszkancow osiedla, ktérzy przynosili
eksponaty ze swoich doméw. Przechowywane przez lata przedmioty

8 Muzeum Osiedli Mieszkaniowych powstato w 2018 jako projekt spoleczny polegajacy m.in.
na budowaniu kolekcji przez mieszkancéw Lubelskiej Spotdzielni Mieszkaniowej. Inicjatorka
muzeum byta Paulina Paga z Fundacji Teren Otwarty. Grupg badawczg muzeum tworzyli: Iwona
Marianska-Ksi¢zniak oraz Marta Nazaruk- Napora. Budowanie kolekcji kuratorowali: Paulina
Paga i Marcin Semeniuk przy wsparciu Michata Fronka odpowiedzialnego takze za aranzacje
przestrzeni. Ciekawe jest to, punktem startowym byla pusta przestrzen. Muzeum bez kolekc;ji.
Dopiero przychodzacy do wnetrza dawnego zakladu fryzjerskiego mieszkancy swoimi historiami
1 przyniesionymi przez siebie przedmiotami, wypetniali puste wnetrze tworzac kolekcje opartg na

partycypacji.
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trzymane z nadziejg, ze kiedys sie przydadza, ujrzg swiatto dzienne.
,MoM taczy archiwa spoteczne, kolekcje obiektow przyniesionych przez
mieszkancow wraz z formatami edukacyjnymi dla oséb spoza osiedla”®.

Od spietrzenia przedmiotow i historii rozpoczetam swoje badania.

Obok obiektdéw, rzeczy, historii méwionych, dokumentow, muzeum
posiada takze archiwum fotograficzne, dzieki ktéremu miatam szanse
przesledzi¢ przemiany zachodzgce w strukturach architektonicznych
osiedla, targowiska oraz, co za tym idzie, relacji miedzy ludzmi. Miatam
dostep do niezwyktej dokumentaciji, udostepnionej przez Igora Hansena,
przedstawiajgcej etapy powstawania targowiska a takze otaczajgcego
go osiedla, rysunki techniczne, plany, szkice uwzgledniajgce przeptywy
powietrza w miejscach przykrytych tupinowymi konstrukcjami. Opowiesci
o osiedlu i targowisku z réznych perspektyw czasowych.

~ fotarct im MoM
Sledzac wizualng warstwe, szukatam przestrzeni do dialogu. A jednoczesnie
zastanawiatam sie nad relacjg Muzeum z przestrzenig targowiska, jego
terazniejszoscig, potgczeniem opuszczenia z zywa, ciggle zmieniajaca sie
strukturg. Czescig statej ekspozycji MoM byta instalacja sktadajgca sie
z krétkich tekstow, kazdy z nich zatytutowany byt: jak to pamietasz?

Jak to pamietasz?

Taki sam odkurzacz Predom,
tylko bezowy dostatam od
kolezanek z pracy w 83 roku.
Mam go do dzis, chot jak
mawiajq jest on bardziej
"zakurzacz" niz odkurzacz.
Kojarzy mi sie z moim bylym Sp.
Mezem. Nowy tez mam, ale lezy
nierozpakowany.

fot.archiwum MoM
9 https://mom-lublin.pl/idea-mom/, dostep: 26.02.2025.
97




To fragmenty transkrypcji prowadzonych z mieszkaricami wywiadodw.

W swoim nagromadzeniu tworzyty instalacje bedgcg wielogtosem

osiedla: wielopokoleniowym i inkluzywnym, zapraszajgcym do eksploracji
tozsamosci miejsca, ktére w niektérych swoich obszarach zanika, zostaje
zastgpione innego rodzaju materialnoscig. Materialnos¢ ta naktada sie
kolejng warstwag na to, co byto. Jednak zywe opowiesci, miejsca

i przedmioty sprawiajg, ze Swiaty te sg w stanie funkcjonowac réwnolegle.

Analizowatam materiaty archiwalne i w ten sposéb dotartam do pani
Krystyny — fryzjerki, ktora prowadzita swoj zaktad doktadnie w miejscu,

w ktérym znajduje sie muzeum. Przeprowadzitam z nig rozmowe, ktora
przeniosta mnie do czasu poczatkow funkcjonowania tego miejsca.
Fryzjerka z dumg opowiadata o serwowanej w latach 70-tych kawie

w czasach, kiedy jeszcze nikt tego nie robit. W zaktadzie ,pojawiata sie
klientela z catego miasta”, a pani Krystyna byta ,trzecig kobietg, ktéra miata
prawo jazdy w Lublinie”™®.

fot. archiwum wlasne

Z panig Krystyng spotkatam sie dwukrotnie: raz w jej prywatnym
mieszkaniu, a drugi raz w przestrzeni Mom. Spotkanie w przestrzeni
muzeum wywotywato w niej najwiecej wspomnien. Kazdy fragment
pomieszczenia nosit dla niej tadunek emocjonalny.

Obserwowany przeze mnie kompleks handlowo-ustugowy w swojej
strukturze przypominat organizm, ktory wdychat i wydychat przebywajacych
w nim ludzi. Tych, ktérzy byli na dtuzej, a potem zamykali swdj zaktad,

10 Cytat pochodzi z rozmowy przeprowadzonej z panig Krystyng we wrzesniu 2022 roku w
ramach projektu Sprzedawcy sniegu.
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czy sklep, albo tych, ktdérzy kazdego dnia rozktadali swojg tymczasowa
przestrzen na swiezym powietrzu.

W spotecznych uktadach ztozonych narracje sg jednym z gtéwnych
czynnikdéw budujgcych znaczenie". A co sie dzieje, kiedy zamierajg? Lub sg
zastgpione inng narracjg przystaniajgcg poprzednia, nie wchodzgc z nig

w dialog?

Stuchajagc tych opowiesci odnositam wrazenie, ze wnetrze Muzeum posiada
niezwyktg wtasciwos¢ powiekszania sig, rozwarstwiania, otwierania
kolejnych tajnych pomieszczen. Stato sie to dla mnie kluczem do pracy

z materig tworczg, ktdrej to miejsce byto czescig. Pracowatam z archiwum
muzeum, jednoczesnie, rownolegle do tego procesu, tworzgc swoje wiasne,
subiektywne archiwum relacji spotecznych. Powstato ono w oparciu

o dokumentacje architektury (opuszczong i pustoszejgcg) a takze o relacje
ludzi, ktérzy tam przebywajg ale tez przebywali. Z przestrzenig muzeum
-dawnego zaktadu fryzjerskiego pracowatam do 6 listopada 2023 roku.

Zapach, dotyk, wzrok, stuch. Przestrzen targowiska angazuje wszystkie
zmysty. Wyostrzajac je, jestem w stanie odtworzy¢ historie znikania.

,Nawet dton ma swoje sny i zatozenia. Pomaga nam w zatozeniu najgtebszej
istoty materii. To dlatego wtasnie pozwala nam wyobrazi¢ sobie jej formy”'?,
pisat Juhanni Pallasma w Mysiacej afoni.

Zgromadzone opowiesci materializowaty sie w formie szkicow, notatek
fotograficznych, form przestrzennych z myslg o wystawie-dialogu
w przestrzeni muzeum, ktdre stato sie mojg tymczasowg pracownia. Dzigki

11 A. Nowak, M.Kacprzyk, Handel uliczny jako przestrzen interakcji [w]: A. Wasilkowska,
Architektura cienia,Warszawa 2012, s.247
12 J. Pallasma, Mysigca dion...,dz.cyt., 5.24
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niej praca tworcza przebiegata rownolegle, dwutorowo: na targowisku, oraz
w muzeum. W dni, kiedy targowisko byto nieczynne, instalowatam na nim
efemeryczne aranzacje, wchodzgc w dialog z poprzednim i kolejnym dniem
targowym. Fotografowatam nagie konstukcje z ceramicznymi rzezbami,
ktore nie byty na sprzedaz:

fot. archiwum wlasne

Przebywajgc w sercu targowiska, obserwujgc jednoczesny ruch i bezruch
miatam poczucie zanurzenia sie w narracji tu i teraz z jednoczesnym
dostepem do przesztosci. Mogtam odpowiedzie¢ na pytanie, ktére
zawartam w Indywidualnym Planie Badawczym:

W jaki sposodb spotecznosci zajmujg sie swojg spuscizng?

Muzeum i jego dziatanie byto odpowiedzig, dlatego tak wazne dla mnie
byta mozliwos¢ badania tej przestrzeni. Tam wtasnie spotykatam moich
gosci, ktorzy dzielili sie ze mng opowiesciami o tym, czego nie ma juz

na targowisku, ale takze o pozaekonomiczych watkach zwigzanych ze
sprzedazga. Catym niewidzialnym tadunkiem emocjonalnym towarzyszacym
transakcjom, rozmowom, znikaniu. Nie rejestrowatam rozméw w tradycyjny
sposob uzywajac recordera. Nie traktowatam tych spotkan reportazowo.
Zapisywanie stow kluczy oraz schematyczne, diagramowe rysunki-mapy,
tworzone w czasie rzeczywistym, osSmielaty moich rozméwcow i dawaty
poczucie bycia w procesie. Dopiero w samotnosci tgczytam zastyszane
zdania, pojedyncze wyrazy z tym co wizualne. Dzieki temu, wszystko to,
co niewypowiedzialne, lub trudne do okreslenia w innym jezyku, zyskiwato
swoj wiasny jezyk — ten oparty na uwaznosci, czasie, pamieci, potgczeniu
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stowa z obrazem. Wazny byt tu proces, peten niespodziewanych zwrotow

i Sciezek. W procesie tym staratam sie reagowac na zmiany, rejestrowac te
fragmenty rzeczywistosci, ktére dostownie, znikaty na moich oczach, kiedy
terazniejszos¢ przechodzita w przesztosé. ,Robigc zdjecie, stykamy sie ze
Smiertelnoscig, kruchoscig, przemijalnoscia innej osoby lub rzeczy... Wtasnie
dlatego, ze wybieramy jakgs chwile, wykrawamy jg i zamrazamy, wszystkie
zdjecia stanowig swiadectwo nieubtagalnego przemijania”’®, pisata w swojej
ksigzce O fotografii, wybitna myslicielka — Susan Sontag.

fot. archiwum wlasne

Zaprezentowana w przestrzeni Mom wystawa byta odzwierciedleniem
catego procesu, jego konsekwencjg. Swojg formg nawigzywata do
chwiejnej konstrukcji stoiska, wprowadzajgc to, co na zewnatrz do srodka.
Wywracajgc w sposob symboliczny przestrzen muzeum ,podszewka na
wierzch”, jednoczesnie wchodzac w dialog ze zbiorami i historig miejsca.
Wprowadzone tymczasowo do narracji muzealnej nowe obiekty staty sie
na chwile nowg warstwg zastanej narracji, ktéra otworzyta swojg forme na
nowe interpretacje.

Na wystawie znalazty sie ceramiczne obiekty o organicznych ksztattach
nawigzujgcych do tych, ktére pietrzg sie na stoiskach na zewnatrz,

oraz wybrane fotografie z ,,archiwum relacji spotecznych”. Wazne byto

dla mnie, aby weszty w dialog z architekturg miejsca a takze kolekcja
muzeum. Dlatego niektdre z nich niejako , wtapiajg sie” w przestrzen,
sprawiajgc wrazenie bycia czescig statej ekspozycji muzealnej. Elementy
charakterystyczne dla tego miejsca takie jak mapa osiedla, ktéra pomagata
w nawigacji, stata sie ttem dla moich fotografii rejestrujgcych proces

13 S.Sontag, O fotografii, Wydawnictwo artystyczne i filmowe, Warszawa 1985, s.23.
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mapowania opuszczonych sklepow i zaktaddéw ustugowych w obrebie
osiedla.

Muzeum, jako oddolna, borykajgca sie z problemami finansowymi
inicjatywa, rok po realizacji Sprzedawcow sniegu zmuszone byto do
opuszczenia swojej dotychczasowej lokalizacji. Przez chwile jego
przysztos¢ byta niepewna, a co za tym idzie catej, przyniesionej i stworzonej
przez mieszkancow osiedla kolekcji. Los tej mikro instytucji spldtt sie

z losem mikro przedsiebiorcow, drobnych sprzedawcéw. Mata, szepczaca
w rogu hansenowskiego kompleksu handlowego narracja tracita swoj

gtos. Na szczescie udato sie znalez¢ przestrzen w obrebie tego samego
targowiska- kolejny opuszczony zaktad fryzjerski. Po drugiej stronie ktadki
komunikacyjnej, niejako w lustrzanym odbiciu muzeum kontynuuje swojg
dziatalnos¢ w nieco juz zmienionej formie. Jak sie okazuje, ruch i zmiennos¢

przypisane sg na state do tej przestrzeni.

fot. archiwum wlasne

Powyzsze fotografie wykonatam w dwéch momentach badan: tuz przed
spotkaniem z fryzjerkg — panig Krystyng w grudniu 2022, oraz

w listopadzie 2023 roku, tuz przed oddaniem kluczy pracownicom
Spotdzielni Mieszkaniowe;.

Miatam chwile na to, aby poby¢ w pustej architekturze, dotkng¢ réznych
czasow, wyobrazic¢ sobie jej poczatek. Nawigowatam ciatem w przestrzeni
hansenowskiej ,tupiny”’, czytajgc miejsce na podstawie pozostatosci: mikro
sladow na scianach, gumkach, ktére mocowaty archiwalne fotografie,
sladéw po gwozdziach, na ktérych wisiaty moje prace a takze, rownolegle,
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obiekty muzealne. Patrzytam na podtoge przypominajgcg matryce réznych

czasow, skore miejsca absorbujgca slady i kurz, okruchy, oddzielone
od catosci ksztatty.

W obecnej chwili (2025), wejscie do dawnej przestrzeni Muzeum jest
niemozliwe. Ktadka tgczgca dwa punkty targu zostata zamknieta. Cata
jej konstrukcja podparta jest stemplami, co tworzy wrazenie zagrozenia.

Handel, ktéry odbywat sie w obrebie ktadki zamart. Ten fragment kompleksu
stoi pusty i wzbudza niepokd;.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu, 2022, widok wystawy,
Muzeum Osiedli Mieszkaniowych, fot. archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu, 2022, widok wystawy,
Muzeum Osiedli Mieszkaniowych oraz opuszczony pawilon przy

ul. Balladyny w Lublinie, fot. archiwum wtasne.

(5] ¥ s
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Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu — rzezby wedrujgce
w przestrzeni targu, 2022, widok wystawy, Targ przy ul. Wilenskiej w Lublinie,
fot. archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu, 022, druk igmentowy na papierze
archiwalnym, 80x60cm.

Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy s'niegu, 2022, druk pigmentowy na
papierze archiwalnym, 80x60cm.




Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy $niegu, 2022, druk pigmentowy na
papierze archiwalnym, 80x60cm

Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu, 2022, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 80x60cm
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Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu, 2022, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 80x60cm

Magdalena Franczak, z cyklu Sprzedawcy sniegu, 2022, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 80x60cm




Magdalena Franczak, zcyku Sprzedawcy sniegu, 2024, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 45x60cm

*

Magdalena Franczak, )}klu Sprzedawcy Sniegu, 2024, druk pigrﬁého
na papierze archiwalnym, 45x60cm
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OPUSZCZONE WIELOSWIATY

Kazda ksigzka stanowita odrebny swiat, a ja znajdowatem w nim
schronienie’.
Alberto Manguel

Ksiegarnia Piastowska w Cieszynie to przestrzen, ktérg badatam od maja
do wrzesnia 2024 roku. Maj byt czasem, kiedy odbytam wizyte studyjng-
zbieratam materiaty i rozpoczetam interpretacje procesu opuszczenia

tego miejsca, ktdére zostato zamkniete w marcu 2024 po niemal 50 latach
dziatalnosci. Ksiegarnia miescita sie w secesyjnym budynku z 1912 roku.

Przestrzenie ksiegarn, pomimo publicznej dostepnosci, sg dla mnie
miejscami bardzo osobistym, wrecz intymnym. Mozliwos¢ ukrycia sie

i zanurzenia w tresci poszczegdlnych ksigzek, w nasgczonym zapachem
papieru wnetrzu, wywotuje wiele wspomnien potgczonych niewidzialng
linig z historiami, opowiesciami, wszystkimi tresciami, jakie zawiera ten
mieszczacy sie w dtoni obiekt. Dlatego, kiedy dowiedziatam sie o likwidacji
Piastowskiej, sama takze poczutam strate. Emocja ta doprowadzita mnie do
konfrontacji z pustym wnetrzem po ksiegarni.

fot. archiwum wlasne

W metodologii pracy nad rozprawg Miejsca bez ludziprzyjetam, ze jej forma
zarowno w strukturze badawczej jak i artystycznym rezultacie tych badan
bedzie miata konstrukcje ksigzki. W konsekwencji, kazda wystawa oraz
proces badawczy, ktéry jg poprzedzat stanowita jej rozdziat. Pozwolito to na

1 A. Manguel, Historia czytania, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2024, s. 33
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wieloetapowag prace z narracjg, ktdra nie uktadata sie linearnie. Roztozone
W czasie rozdziaty uprzestrzenniaty narracje w obrebie badanych miejsc.
Dlatego, takze ze wzgleddw symbolicznych wydawato mi sie waznym, aby
pracowac z tg wtasnie przestrzenia, przyjrzec sie jej architekturze a takze
pozostatosciom dziatan jej uzytkownikow. Zgadzam sie ze stowami finskiego
architekta i teoretyka architektury Juhanniego Pallasmy piszagcego, ze
Lbudynki nie sg abstrakcyjnymi, pozbawionymi znaczenia konstrukcjami
czy kompozycjami estetycznymi- stanowig przedtuzenie lub schronienie dla
naszych ciat, wspomnien, tozsamosci i umystow. W rezultacie architektura
wyrasta z prawdziwych pod wzgledem egzystencjalnym konfrontacji,
doswiadczen, wspomnien i aspiracji2.

Stowo"schronienie” pojawito sie juz w tym rozdziale dwukrotnie,

w dwoch réznych cytatach. Za pierwszym razem w kontekscie ksigzki, za
drugim w kontekscie budynku. Mogtabym zatem przyjac, ze ksigzka

w przestrzeni ksiegarni czy biblioteki jest schronieniem w schronieniu.
tuping w tupinie. Podwojnym swiatem oddzielajgcym od codziennosci

a jednak wychodzgcym z niej i zanurzonym w niej. Materialnym elementem
rzeczywistosci budujgcym mojg tozsamosc.

Podczas kilku dni wizyty studyjnej, majgc w kieszeni klucze do budynku,
miatam okazje przygladac sie miejscu o roznych porach dnia. Imponujaca,
tongca w miodowym swietle architektura oddychata pustkg. Pozbawiona
elektrycznosci, dostepna byta jedynie przy dziennym $wietle. Wchodzac
do niej probowatam wejs¢ w jej rytm. Wdychatam to, co po niej pozostato:
kurz i odrobine plesni w pozbawionej mebli i jakichkolwiek przedmiotow
swiadczgcych o ludzkiej dziatalnosci przestrzeni. Zastanawiatam sie nad jej
materialnoscig. Poruszajgc sie, nawigowatam ciatem w réznych kierunkach,
mierzgc wnetrze za pomocg witasnych krokéw. Prébujgc wejsé w rytm
dawnego zycia. Cyrkulujac, dotykajgc scian na réznych wysokosciach.
Wystukujgc rytm na metalowych schodach. Chodzgc rysowatam linie

W przestrzeni w czasie terazniejszym. Myslatam o Katarzynie Kobro oraz
zagadnieniu ruchu, ktdre tak bardzo jg zajmowato i ,byto dla artystki
pierwszym impulsem do otwierania rzezby na przestrzen®.

2 J. Pallasma, Mysigca dlor..., dz.cyt., s. 129

3 K. Stoboda, M. Jedrzejczak, Katarzyna Kobro. Ruch czasoprzestrzeni, Muzeum Sztuki, £.6dz
2021, s. 13.
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fot. archiwum wlasne

Dawna ksiegarnia podzielona byta na dwie strefy: dolng i gérna.

Z perspektywy antresoli, na pokrytej szachownicg podtodze, wcigz widac
byto ciemne slady po ksigzkowych regatach. Dzieki temu mogtam sobie
wyobrazi¢ to miejsce w czasie, kiedy tetnito zyciem. Pdzniej, pracujac

z archiwalnymi fotografiami, miatam szanse skonfrontowania wyobrazenia
z rzeczywistoscia.

Ksiegarnia to miejsce kumulujgce energie i Swiaty wielu ludzi. Zamkniete

w obiektach ksigzek czekajg na ruch otwarcia. Moment wychylenia ciata do
przodu i wyciggniecia reki w strone potki. Dotyku, zwigzanego

z wertowaniem kartek. Tworzy sie wéwczas, jak piszg Gulia Palladini i Marco
Pustaniaz we wstepie do Leksykonu archiwum afektywnego, ,Intymna
relacja zrodzona z doswiadczen znajdowania, korzystania, zapamietywania-
albo tez wyobrazania sobie lub tworzenia archiwum™. Podczas jednej

z rozmow badawczych z pracownicg ksiegarni dowiedziatam sig, ze
»Jjednym z powodow, dla ktérych ludzie przychodzg do ksiegarni, jest
poszukiwanie rozwigzan dla ich probleméw. Dlatego tak bardzo sprzedaja
sie ksigzki zielarskie oraz poradniki dotyczgce zdrowia psychicznego™.
Stawiam pytania badawcze:

Co sie dzieje, kiedy regaty wraz z ksigzkami znikajg?

Czym jest ksiegarnia dla lokalnej spotecznosci?

4 G. Palladini, M. Pustianaz ,dz.cyt.., s.8.

5 Fragment ten pochodzi z rozmowy, ktora przeprowadzitam z pracownica ksiegarni- panig
Aldona, podczas rezydencji badawczej poprzedzajacej wystawe w Ksiegarni Piastowskiej w
Cieszynie, we wrzesniu 2024 roku. Rezydencja odbyla si¢ dzieki uprzejmosci Swietlicy Krytyki
Politycznej w Cieszynie. Opieke kuratorska i producencka sprawowata Natalia Katuza.
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Pusta ksiegarnia jest dla mnie opuszczonym wieloswiatem. Obserwujgc
miejsce pozostate po tym swiecie napisatam tekst, bedacy jednoczesnie
zapisem doswiadczenia, pierwszego spotkania z dawng Piastowska.
Chciatabym go przytoczy¢, poniewaz obok dokumentacji fotograficznej
stanowi jedyny s$lad po tym doswiadczeniu:

Czytanie jest procesem. Gdybym mogta umiescic go w przestrzen,
przybratby forme podrozy wielokierunkowej, ktorej trasa zalezataby od
tresci. Tresci ksiazki ale tez tych tresci, ktore przechowujemy w sobie, i
ktore zderzajg sie w momencie czytania. Mozna przypuszczac, ze ksigzki
performuja nasze mysl, sg medium przywotujacym sttumione gftosy.
Mozemy prowadzic z nimi dialog. Drugim porownaniem jakie przychodzi mi
do glowy jest ptywanie, ktore tez ma forme procesu, przebiegajacego do
momentu zmeczenia.

Balustrada w pustej przestrzeni dawnej Ksiegarni Piastowskiej przypomina
rzeke oplatajacg wnetrze. Drewniane rytmy sg jak duchy ksigzek, ktorych
Juz tam nie ma. Zanurzam sie w przestrzeni, Kable po oswietleniu zwisajg
bezradnie. Wyobrazam sobie delikatne, stozkowe cigzZarki, ktore mogtyby
byc do nich doczepione. Wowczas kable, ktore utracity swoja dawng funkcje
stajg sie biZuterig miejsca. Kieruje kroki wzatuz wyobrazonych linil. Czasem
zaginaja sie | wtedy czubkami palcow dotykam momentu, kiedy miejsce to
wypetnione byto ksigzkami i ludzZmi. Tysigce opowiesci zamknietych

w kompaktowej formie, w sam raz, aby spakowac jg i zabrac ze soba.

W czasie pomiedzy wizytg studyjng a wystawa nawigzatam kontakt

z pracownicami ksiegarni. Okazato sie, ze zostata przeniesiona dalej,

do duzo mniejszej, a co za tym idzie taniszej przestrzeni, na tej samej ulicy.
Jej status, raz juz zachwiany, pozostat niepewny. Takze mdj plan wejscia
po raz kolejny do dawnej ksiegarni stat pod znakiem zapytania.

Bazujgc na wykonanej w maju 2024 dokumentacji fotograficznej,
pracowatam z miejscem na odlegtosé. Przygotowatam esej wizualny, ktéry
przybrat forme zina. Chcac nawigzac¢ formg do asortymentu badanego
przeze mnie miejsca, stworzytam wizualng opowies¢, wplatajgc w nig inne
opuszczone ksiegozbiory, na ktére natrafiatam na ulicach réznych miast
europejskich.
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Dzieki technice kolazu, spotykaty sie one w jednym miejscu, na jednej
ptaszczyznie. W ten sposob ksiegania przy ul. Gtebokiej w Cieszynie byta
w stanie pomiescic je wszystkie. Wspomnienie miejsca oraz jego energia
przybraty nomadyczng forme publikacji — zina, ktérego mozna zabrac ze
sobg, tatwo wsung¢ do plecaka czy torebki. Ta krotka eseistyczna forma,
pozwolita mi na szesnastu stronach odda¢ doswiadczenie miejsca.

Na oktadke wybratach kolaz ztozony z réznych ujec¢ podtogi. Zakurzonej,

z odcisnietymi sladami butow, plamg po rozlanej dawno temu kawie.
Przedstawiata slady zacierane przez kolejne slady. Jedynie klasyczny wzoér
szachownicy byt na podtodze elementem statym. Wierzchnia warstwa
bedgca ulotnym kurzem tatwo ulegata przemianie. Podobato mi sig, ze kurz
wedrowat. Stgd moj wybor oktadki. To, co w srodku stanowi archiwum
procesu. Potgczenia zastanego z przyniesionym. W przestrzeni zina
mogtam zakrzywiac rzeczywistos¢. Mogtam jg interpretowac na rézne
sposoby. Sama balustrada mogta uktadac sie w rytm ksigzek a ksigzki
mogty migrowac miedzy stronami. W ten sposdb znalaztam schronienie
dla porzuconej na berlinskiej ulicy kolekcji w opuszczonej przestrzeni
Piastowskiej. Ksiegozbidr z zawilgoconej bramy w Kluzu, zajat miejsce tuz
przy schodach. Ksigzki z r6znych miejsc spotkaty sie w jednej przestrzeni
aby moéwic wielogtosem.
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fot. archiwum wlasne

Zalezato mi na tym, aby spotkac sie z lokalng spotecznoscia i ustyszeé

ich historie. Dlatego we wrzesniu przyjechatam na krotka, poprzedzajaca
otwarcie wystawy rezydencje. Juz pod koniec sierpnia wiadomo byto, ze
bede mogta wejs¢ do przestrzeni Ksiegarni raz jeszcze, ale takze, ze bede
mogta zrobi¢ w niej wystawe i spotkac sie tam z lokalng spotecznoscia.
Dato to mozliwos¢ ponownego otwarcia drzwi. Mozliwosci wejscia z ulicy
i skonfrontowania czy nawet pozegnania sie z przestrzenig. Zaprositam
mieszkancow do wielozmystowego odbioru miejsca, do ktérego przychodzili
przez lata. Za pomocg prostych, naturalnych materiatéw: gliny, papieru,
wegla, dotykali przestrzeni, robigc jej odciski. Wnetrze stato sie wielkg
matryca.

fot. archiwum wlasne

Powstaty frottage tgczgce rézne struktury na powierzchni papieru, oraz
gliniane odciski. Odciski miescity sie w dtoni. Ich skala dopasowana byta do
skali os6b odciskajgcych. Powstate formy przypominaty talizmany, ktére
staty sie czescig ekspozycji, tak jak mieszkancy byli czescig historii tego
miejsca. Frottage umieszczone byty na podtodze. W réznych odstepach.
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Sposob, w jaki zostaty zakomponowane mozna byto zaobserwowac z gory,
z poziomu antresoli. Przypominaty roztozong na kawatki ksigzke, ktdra
mozna ztozy¢ w kazdym momencie. Oswietlato je gasngce miodowe swiatto
z gory, oraz projekcja. Wszystkie te elementy roztozone w przestrzeni
stanowity rodzaj wielogtosowej partytury dla miejsca. Papier, glina
ceramiczna oraz materiaty znalezione i tekstylne tasmy stanowity czes¢
mojej materii tworczej. Drugg jej czes¢ stanowito samo miejsce. Uzytam
réznego rodzaju punktow swietlnych, aby je wyeksponowad. Bez uzycia
pradu, poniewaz zamkniete przestrzenie uzytecznosci publicznej majag
pozdejmowane liczniki. Przygotowatam 13 sekundowe, zapetlone video,
bedgce cytatem z filmu Siergieja Paradzanowa: Barwy granatu. To scena,
w ktdrej suszgce sie na kamiennym dachu ksigzki wydajg szeleszczacy
dzwiek. Lezgca pomiedzy nimi postac¢ chtopca-poety choreograficznie
uktada sie w ksztatt litery T. W opuszczonej ksiegarni dzwiek z video-cytatu
odbijat sie echem.Towarzyszyty mu kroki i rozmowy oséb odwiedzajgcych
wystawe. Jednoczesnie stanowit zrédto Swiatta w tongcym w mroku
whnetrzu®.

fot. archiwum wlasne

W centrum wystawy umiescitam rzezbe, ktérg nazwatam ,bizuterig dla
miejsca”. Jej forma to rodzaj przetworzonego cytatu, powtorzenie wzoru
stalowej konstrukcji utrzymujgcej miodowy sufit. Koto, z ktérego wychodza

6 Miesigc po moim dziataniu, w pazdzierniku 2025 w warszawskiej Zachecie, zostata otwarta
wystawa: ,,Chce ming¢ swdj cien”, poswigcona tworczosci Paradzanowa kuratorowana przez
Joanne¢ Kordjak i Tarasa Gembika. Tytul wystawy pochodzit z cytowanego przeze mnie filmu,

a sam takze byl cytatem z wiersza X VII-wiecznego ormianskiego poety (Sajat-Nowy), ktérego
zycie 1 tworczos¢ staly si¢ glownym watkiem tego dzieta filmowego. Na wystawie, oprocz filmow
prezentowane byly rysunki, kolaze i asamblaze artysty.
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rozpinajgce forme w przestrzeni ksiegarni linie, jest otwarte. W symboliczny
sposob kompozycja ta niejako wpuszcza nowe narracje, daje nowe

mozliwosci. Koto jest otwarte, nie ma mozliwosci zapetlenia.

Otaczajgce forme powietrze z opuszczonej ksiegarni stato sie czescia
realizacji, ktorg w tym kontekscie mogtabym nazwac uprzestrzennionym
rysunkiem. Potgczone z kotem tekstylne tasmy dotykaty podtogi. Swojg
formg przywotywaty znajdujgcg sie obok rzeke. Tuz przed moim przyjazdem
rzeka wylata. ,Niczym potwodr wzniosta sie i opadta zalewajgc pobliskie
targowisko (po polskiej stronie) i poddtapiajgc piwnice w czeskim
Cieszynie"”. Chodzac przy Olzie, myslac o niej i ksiegarni, tgczytam

w myslach nature i wytwory ludzkiej wyobrazni. Tuz przy rzece znalaztam
drewniany element meblowy, ktéry okazat sie by¢ stoteczkiem.

fot. archiwum wlasne

Umiescitam go na podtodze, ktadac na nim zrodto Swiatta eksponujgcego
rzezbe. Publicznos¢ odwiedzajgca wystawe krgzyta wokot niej, patrzyta

do gory, sledzac tekstylne linie. Wzrok oprdcz linii, napotykat konstrukcje
architektoniczne, przypominat o istnieniu antresoli, co prowokowato do
zmiany perspektywy, pokonania schoddw i spojrzenia na pomieszczenie

z gory.

»,Rzezba rozwija sie w przestrzeni nieograniczonej. Przestrzen, w ktorej
moze sie rozwijac rzezba, nie posiada zadnych granic z géry zakreslonych,
gdyz zgodnie z prawem ciggtosci przestrzeni, kazda jej czes¢ moze byc¢ tak

7 Cytat pochodzi z rozmowy przeprowadzonej z mieszkankg Cieszyna, ktora odbylam w ramach
badan artystycznych, podczas we wrze$niu 2024.

120



samo formg, jak kazda inna™®.

Powyzszg mysl Katarzyna Kobro z Wtadystawem Strzeminskim podjeli
w publikacji Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu
czasoprzestrzennego. W ten sposéb otworzyli pole odbioru rzezby,
poszerzajac jej granice. ,Granica rzezby jest rzeczg dowolng

i przesuwalng®’. Katarzyna Kobro w swoich realizacjach proponowata
dialog z przestrzenig, nasycanie jej rzezbg, tgczenie czasu i przestrzeni,
wprowadzenie ciata w ruch wobec rzezby, ktéra nie ma frontu.

Moja propozycja przemieszczania sie W przestrzeni opuszczonej ksiegarni,
nawigzywata do tej wtasnie koncepcji. Zachecata do patrzenia z réznych
perspektyw, znalezienia w swoim ciele narzedzi do odbioru. ,,Czas

i przestrzen tgcza sie w ruchu”™.

fot. archiwum wtasne

Tuz obok okna — witryny, przy stole, poczgtkowo korzystajgc z dziennego
Swiatta, potem juz ze Swiatta latarek, odwiedzajgcy wystawe spisywali

na kartkach swoje wspomnienia zwigzane z ksiegarnig. Jedna z pustych
$cian przeznaczona zostata na to wtasnie dziatanie. Zainicjowana
poprzedniego dnia ekspozycja narastata w rytmie odwiedzajgcych jg osob.
Tym samym przychodzgcy dopisywali kolejng warstwe historii ksiegarni.
Te subiektywng, zwigzang z emocjonalng warstwag relacji z miejscem.

To dla nich przygotowatam archiwalne papiery z mojej kolekcji. Niegdys
zakupione, nigdy nie uzyte, nalezgce do nieznanych mi oséb. W réznym
stopniu zabarwienia Swiattem stonecznym, swiadczgcym o uptywie czasu.

8 K.Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego,
Biblioteka ,,a.r.”, L.odz 1931, s.4.

9 Tamze,s.7.

10 K. Stoboda, M. Jedrzejczak, Katarzyna Kobro. Ruch czasoprzestrzeni, Muzeum Sztuki, £.6dz
2021, 5.16
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W ten sposob ,opuszczone wieloswiaty” wypetniajg sie na nowo, zywymi
historiami materializujgcymi sie w formie tekstow. Czy tez, jak pisat Michael
Warner w Public and Counterpublics, publicznos¢, poprzez swojg obecnosg,
w tym przypadku takze dziatanie, tworzyta ,poetyczne swiaty”".

Zapisane roznymi charakterami pisma, réznymi kolorami pokazuja relacje

Z miejscem, tymczasowo wypetniajgc je stowami.

W jednym z esejow z historii fotografii Wernakularne, Clement Cheroux
przywotat list opublikowany w 1981 roku, w jednym z czasopism
fotograficznych. Dotyczyt on praktyki odzyskiwania raz juz uzytych
szklanych negatywdw po to, aby ponownie pokry¢ je emulsjg zelatynowo-
srebrowg. W wyniku tego procesu, czes¢ obrazu, odporna na czyszczenie,
pozostata na szkle, a obraz ,zamiast znikng¢ pod nowg warstwg, stawat sie
duzo wyrazniejszy wraz z nowym pejzazem, upodobniajgc klisze do klatki
Zz widmami”2,

Przestrzen dawnej Ksiegarni Piastowskiej mogtabym poréwnac do szyby
opisywanej w liscie. W tym przypadku kolejne warstwy pojawiaty sie wraz
z opowiesciami przychodzacych ludzi naktadajgc sie na opuszczone
wnetrze. W tej widmowej atmosferze gasngcego swiatta, toczyty sie
rozmowy dotyczace przesztoscii przysztosci miejsca.

Na koniec zacytuje fragment ksigzki- podrecznika, bedacej wynikiem
wspolnych wysitkdw dydaktycznych Kenta C. Bloomera oraz Charlesa W.
Moore’a. Jej tres¢ jest probg ponownego zbadania znaczenia ludzkiego
ciata w architekturze:

W pewnym stopniu, kazde istniejgce miejsce moze zostac¢ zapamietane,
czesciowo dlatego, ze jest wyjagtkowe, ale czesciowo tez dlatego, ze
wptyneto na nasze ciata i wywotato wystarczajgco duzo asocjacji, aby
zachowac je w naszych osobistych swiatach.”®”

11 M. Warner, Public and Counterpublics, Abbreviated Version), ,,Quarterly Journal of Speech”
2002, t. 88, nr 4, s. 422.

12 L.Wauff, Chronique, ,,Le Progres photographique” nr 4, kwiecien 1891, s. 62-63.

13 C.K.Bloomer.,W. Moore, Body, Memory and Architecture, Yale University Press, London
1978, s.8.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ
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Magdalena Franczak, Reading the building, widok wystawy,
zapis spotkania (25-26.09.2024). fot. archiwum wtasne
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Magdalena Franczak, Reading the building, widok wystawy,
zapis spotkania (25-26.09.2024). fot.archiwum wilasne
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Magdalena Franczak, Reading the building 2024, widok wystawy,
kolaz, druk cyfrowy, fot.archiwum wtasne
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Magdalena Franczak Reading i_he building, kolaz, 2024,
druk cyfrowy, 68x271cm
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Magdalena Franczak, Echo opowiesci o dtoniach w dachu, obiekt przestrzenny, 2024,
bawelniana tasma, masa akrylowa, fot.archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, Wedrujgcy pyt miejsca, frottage, 2024,
wegiel, papier bezkwasowy, 21x29,7cm, fot. archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak , Odciski miejsca, ceramika, kurz, 2024,
fot.archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, Reading the building, widok wystawy, Zine,
zapis spotkania (25-26.09.2024), fot.archiwum wiasne.
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Magdalena Franczak, Reading the building, widok wystawy, Zine,
zapis spotkania (25-26.09.2024). fot.archiwum wtasne.
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OPOWIESCI TYCH, CO ZOSTAJA'

Mieszkanie — pracownia zmartej w 2018 roku norweskiej artystki Hege
Lenne byta jednym z tych, do ktérych wesztam dwukrotnie. To, co pozostato
po wizytach w tej przestrzeni to notatki, rysunki oraz fotografie wykonane
aparatem analogowym, a takze ich wielokrotne odbicia w postaci notatek
cyfrowych. Obserwacja ta tgczy sie na réznych poziomach z osobistymi
doswiadczeniami czasu oraz przestrzeni w rozprawie Migjsca bez ludzi,
dlatego chciatabym to opisa¢ odnoszac sie jednoczesnie do innych
archiwow a takze realizacji Schrony dla niewypowiedzianych stow.

Pracowni Hege Lenne doswiadczatam przez pryzmat znajdujgcych sie
tam rzezb, fotografii, obiektow, dialogujgcych z nimi przedmiotéw. To

one zabieraty mnie do kolejnych miejsc: opustoszatych krajobrazéw,
wyekstraktowanych pejzazy, gtadkich, aksamitnych w dotyku form. Na
jedna z ostatnich wystaw, w jakich brata udziat artystka, powstata rzezba,
ktora w zamysle byta negatywem wnetrza, jego odciskiem.

Ta taktylna bryta wykonana w 2013 roku, w skali 1:20 stanowi, jak pisze
Marta Ryczkowska w katalogu towarzyszacym wystawie, ,rewers miejsca,
element niewidoczny, a jedynie odczuwalny, prébujgcy nadac ciezar
realny temu, czego nie da sie nawet dotknagc¢.?” W kontekscie rozprawy
ten ,niedotykalny ciezar” stanowig dla mnie archiwa zmartych artystek,
ktore ulegajg rozproszeniu po ich smierci, ale takze te, ktére zostajg
zaopiekowane. Rzezba Hege Lenne staje sie ich reprezentacja.

W tym rozdziale szukam wiec, po raz kolejny, odpowiedzi na pytanie zadane
w indywidualnym planie badawczym: w jaki sposdb spotecznosci opiekuja
sie swojg spuscizng?

Spotkania z mieszkaniem oraz archiwum Hege Lenne odbyty sie

w odstepie kilku miesiecy. Towarzyszyta mi artystka Alicja Bielawska.
Obydwie wiedziatysmy, ze uczestniczymy w czyms co sie skonczyto i nadal
konczy. Dwie czasowosci natozyty sie na siebie. Odejscie i odchodzenie

miato swoje ucielesnienie w postaci reorganizacji przestrzeni. Uwazna

1 Tytul rozdziatu odnosi si¢ do ksigzki V. Despret: Wszystko dla naszych zmartych. Opowiesci
tych, co zostajg, ktora jest dla mnie bardzo wazna w procesach wspotmyslenia nad relacjami z
osobistymi przestrzeniami w Miejscach bez ludzi.

2 M.Ryczkowska, Skalisty las- pejzaz duchowy, [W]: Skalisty las, katalog towarzyszacy solowej

wystawie Hege Lanne, Galeria Biata Centrum Kultury w Lublinie, 2015, s.6.
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obserwacja wnetrza, dialogujgcych ze sobg przedmiotéow pozbawionych
osoby, ktora wprowadzitaby je w ruch. Cienka, zacierajgca sie granica
pomiedzy zyciem a pracg. Wszystkie osobiste, utozone w dialogujgce ze
sobg ciggi przedmioty, sprawiaty wrazenie uczestniczgcych w procesie
tworczym: zmultiplikowane, ustawione w forme piramidy okulary,
ceramiczne figurki zwierzat, plastikowa, btekitna klepsydra z przesypanym
juz piaskiem.
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fot. archiwum wlasne

Brytyjski ceramik i pisarz- Edmund de Waal, w ksigzce Zgjgc o bursztynowych
oczach, opisat losy swojej rodziny widziane przez pryzmat rzeczy, ktére
wedrowaty, znikaty, powracaty w niespodziewanych okolicznosciach. Staty
sie elementem praktyki artystycznej de Waala, ktéry pisat:

~Przedmiot to zawsze jakas opowies¢. Opowiesci jednak nabierajg

nieraz cech przedmiotu. Jedne i drugie majg co$ wspdlnego- patyne. Bo
patynowanie to proces, ktory redukuje przedmiot do jego esencji: tak jest

z obracanym przez nurt rzeki kamieniem™s.

Pomiedzy pierwszym a drugim spotkaniem z pracownig-mieszkaniem Hege
Lenne, jego wnetrze ulegto nieznacznej przemianie. Przescieradta i obrusy,
ktore przy pierwszym zetknieciu z miejscem byty niewidoczne i petnity

role tta, tym razem wytonity sie na plan pierwszy. Manifestowaty swojg
obecnos¢ przykrywajgc rzezby artystki, ktdére swoim bezksztattem zaczety
przypominac duchy.

3 E. de Waal, Zajac o bursztynowych oczach, Wotowiec 2013, s. 381.
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"l‘fot. archiwum wilasne

Przykrycie konkretnych ksztattow przescieradtami zamienito je

w rodzaj bezksztattu. To, co pod spodem stato sie tajemnicg, znikajac

pod powierzchnig tkaniny. Watek bezksztattu powraca takze w innych
fragmentach rozprawy bedac jednym z ,refrendw” opuszczenia. Czasem
przybiera forme ceramiczng, ktéra w dostowny sposob utwardza status
znikania prowadzac narracje krok dalej do miejsca, w ktérym to, co
przykryte znika- pozostaje tylko opowiesc*. W ten sposdb powstata
rzezba Siostra, ktéra w narracji rozprawy pojawia sie co jaki$ czas. Mozna
powiedziec, ze w kontekscie mieszkania Hege Lanne, czy tez relacji z tym
miejscem, stanowi symbol tymczasowej siostrzanej relacji jaka wytworzyta
sie pomiedzy mng, Alicjg a Hege. To wtasnie miejsce - pracownia
utrzymywato jej forme.

fot. archiwum wlasne

Przy drugim spotkaniu z miejscem, szafy i szuflady zyskaty komunikaty
w postaci samoprzylepnych karteczek z napisem: Private. Byty one
rodzajem wiadomosci pozostawionej dla nas pomiedzy pierwszg a druga
wizyta.

To, co zamkniete stanowito sfere nie nalezatgcg do udostepnianego
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i porzgdkowanego archiwum artystki. Byto prywatne, przeznaczone dla
rodziny i bliskich oséb opiekujgcych sie spuscizng Hege Lenne.

Przebywanie w pustym mieszkaniu po smierci osoby wywotuje duzo emocji,
ktore odbijajgc sie od przezyc¢ i doswiadczen w dziwny sposob wysytajg je
w przysztosc. Belgijska filozofka i antropolozka Vinciane Despret przywotuje
termin ,matrycy narracyjnej’, dzieki ktorej postata w ruchu opowies¢
natozona na poprzednig moze zmienic jej znaczenie, ,otworzy¢ przed nig
inng droge, przestawi¢ opowiadajgcego i jego historie na nieprzewidziany
tor®”. W tym sensie moje doswiadczenie tworzy matryce dla kolejnych
miejsc bez ludzi tgczac sie z nimi na réznych poziomach, przekazujgc formy
i tresci do kolejnych rozdziatow.

T | = -
fot. archiwum wlasne

Jedynym zapisem emocji zwigzanych z doswiadczaniem pracowni Hege
Lenne staty sie fotografie, z ktorymi prace rozpoczetam niejako od nowa

w 2024 roku przygotowujgc publikacje Archiwum migjsc bez ludzi
stanowigcg czes¢ pracy artystycznej niniejszej rozprawy. Nie ukrywam, ze
pisanie w kontekscie akademickim o emocjonalnej warstwie pracy tworczej
jest niezwykle trudne, poniewaz wymaga przyjecia dwoch perspektyw:
wewnetrznej — odtwarzajgcej emocje i przezycia oraz zewnetrznej:
analizujgcej. Jest to tym bardziej skomplikowane, poniewaz nie mam
mozliwosci powrotu do tego miejsca. W poznanej przeze mnie formie
pracownia —-mieszkanie juz prawdopodobnie nie istnieje. To, co potencjalnie
chciatabym w nim przezy¢, poznac, powtdrzyé, odtwarzam w myslach
podpierajac sie fotografiami. Wracam do warszawskiego mieszkania

5 V.Despret, Wszystko dla naszych zmarlych. Opowiesci tych, co zostajg, przet. U.Kropiwiec,
Karakter 2021, s.31.
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artystki w wyobrazni wspinajac sie po schodach na pigte pietro. By¢ moze
czwarte. Moje ciato pamieta, ze byto bardzo wysoko.

Mysle o wyslizganym parkiecie. O aksamitnie gtadkich fragmentach scian
pokrytych przez artystke gipsem dentystycznym, z ktérym pracowata,
otulajgc nim powierzchnie swoich rzezb. Sciany mieszkania stanowity
pierwszg ptaszczyzne do testowania mozliwosci uzywanego materiatu.
Jednoczesnie w kazdej chwili mozna byto go dotkngé¢, zobaczyc¢ jak
wyglada i dziata. Mysle o tkaninach, do ktérych przyklejone byty tasmy z
liczbami i wygladaty jak ponumerowany widmowy pejzaz. By¢ moze ten
obraz, przechowywany w pamieci przez jakis czas przeksztatcit sie

w mojej gtowie w realizacje Ruiny niechcianych wspomnien stanowigcag
czesc rozprawy.
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fot. archiwum wlasne

Mysle o pustym tozku przykrytym btekitnym przescieradtem i rysunku

w zeszycie Hege, kiedy miata 8 lat i naszkicowata identyczne t6zko

z dziewczynkg lezacg czy odpoczywajgcg na nim. Mysle o stole do pracy,
stanowigcym centralng czes¢ pomieszczenia. Mogtam sie przemieszczacd
wokot tego stotu. Studiowac archiwum Hegelenne - dokumentacje jej
wystaw, fotografie z jej realizacji, wszystko to, co nie posiadato karteczki
Z napisem: Private.

Doswiadczenie to rezonowato z pdzniejszym, zwigzanym z pracg nad
archiwum zmartej w 2010 roku warszawskiej artystki Janiny Wegrzynowskiej
(1930-2010)¢. Pomyslatam o wszystkich kobietach —artystkach i ich

6 Z archiwum Janiny Wegrzynowskiej zetknetam si¢ w 2014 w Lublinie. Przechowywane

W prywatnym domu, przewiezione w bagazniku samochodu z Warszawy do Lublina, byto wszystkim,
oprocz pojedynczych prac w kolekcjach muzealnych i galeryjnych, co pozostato po zmarlej w 2010 artystce.
Walizka z prywatnymi rzeczami, dzienniki, dokumenty, kolaze, skrzynkowe obrazy a takze prace olejne na
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archiwach oraz miejscach, ktore po nich pozostaty. Czesto nalezacych juz
do kogos innego, ze zmienionym statusem. Nie bedacych juz pracowniami
- mieszkaniami. Poza wyjgtkami, ktore przeszty pod opieke instytucjonalng
i dzieki temu, objete troskg, mogty przetrwad.

Hege Lanne miata swojg posmiertng wystawe w Zachecie. Czesc prac,
ktére znatam z prywatnej przestrzeni artystki, zyskato postumenty i nowe
narracje. Potgczyly sie na chwile w pejzaze, z ktérymi artystka pracowata
przez cate swoje zycie. Pamigetam fotografie, ktéra wisiata w jej mieszkaniu
bedac jednoczesnie dokumentacja jednej z instalacji w przestrzeni
publiczne;.

fot. archiwufn wlasne

W szybie, za ktdrg umieszczone byto zdjecie odbijata sie lampa, ktéra
zmieniata swojg pozycje wraz z moim ruchem. Przemieszczatam sie
wzgledem niej z aparatem az do momentu, kiedy napis ,,STAY” zniknat pod
odbiciem lampy. Powstato krétkie wideo rejestrujgce to przemieszczenie,
w ktorym biaty, kulisty, przypominajacy ksiezyc czy storice ksztatt niejako
wedruje przez opustoszaty krajobraz, pojawiajgc sie z prawej strony
fotografii i znikajgc z lewej. Praca ta, w symboliczny sposob stanowi
rejestracje nigdy nie odbytej rozmowy z artystka.

W momencie pisania tego fragmentu rozprawy, w 2025 roku sprawdzam,
czy strona internetowa Hege Lanne wcigz funkcjonuje. Okazuje sie, ze jej
internetowe archiwum jest doskonale zorganizowane i uporzgdkowane, a co
za tym idzie zaopiekowane. Prace, ktore pamietam z prywatnej przestrzeni
artystki uktadajg sie w narracje o opustoszatym krajobrazie. Strone otwiera

plotnie-niezwykty dorobek zdeponowany w jednym pokoju. W 2023 odbyta si¢ wystawa: Kim jest Janina
Wegrzynowska? w Galerii Studio w Warszawie. Kuratorka jej byta Paulina Olszewska.
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fotografia rzezb, ktére pamietam z zupetnie innej skali - tu sprawiaja
wrazenie wiekszych. To brzozowe pnie drzew, z ktérych wystajg ludzkie,
obejmujgce je dtonie. Rece, ktdre w rzeczywistosci majg dtugosc ok 5 cm-
tu wydaijg sie by¢ w skali ludzkiej dtoni.

139






DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, Wnetrze pracowni Hege Lonne I, 2024, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 45x60cm

Magdalena Franczak, Wnetrze pracowni Hege Lgnne I1, 2024, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 45x60cm
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NIEWIDZIALNE SOJUSZE

Sciezki myélowe zwigzane z ruinami jako bezksztattnym konceptem,
pozostatoscia, na ktérej mozna nadbudowywac kolejne watki, doprowadzity
mnie do parku archeologicznego w Pompejach. Pojechatam tam z wizytg
studyjng dwukrotnie: w 2024 oraz 2025 roku. Fotografie, ktére tam
wykonatam, staty sie dla mnie materig tgczacag ze sobg poszczegdine

watki Miejsc bez ludzi. Miatam poczucie, ze kazdy z elementéw rozprawy
ma swojg reprezentacje w pozostatosciach tej architektury. Relacje te
przejawiaty sie na réznych poziomach: formy, symbolu, detalu, struktury,
emocji zwigzanej z nieobecnoscia.

Ksztatty doméw pozbawionych dachdéw, otwieraty sie w strone nieba. Puste
studnie, baseny, atria, nie uzywane przez nikogo, wyszczerbione naczynia,
mocno zywe sceny z zycia w postaci freskow. Faktura scian dawata
mozliwos¢ wgladu w poszczegdlne warstwy. Przypominata przekrdj przez
rézne czasy, z ktorych kazdy odstoniety byt jedynie we fragmencie.
Kruchosc¢ przenikata sie tu ze statoscig a takze z wrazeniem, ze tego
miejsca nie trzeba juz odbudowywac. Nalezy dbac o nie w takiej formie,

w jakiej jest. Z opowiesciami, ktore zastygty.

fot. archiwum wlasne

Opuszczony basen przy ul. Odlewniczej w Lublinie, potgczytam w myslach
sie ze strukturami z Pompei. Miejsca, ktore w czasie swojej swietnosci
tak bardzo byty rézne — jako ruina czy pozostatos¢ miaty bardzo wiele
wspodlnego. Kiedy fotografowatam detale basenu, réznice te zacieraty sie
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jeszcze bardziej.

Lubelska dziennikarka, Matgorzata Domagata w artykule ,Melina Tatary™
pisze o tesknocie mieszkancow za dawng swietnoscig miejsca a takze

o tym, ze ptywalnia przyciggata ttumy. Nie tylko z sgsiedztwa, ale réwniez
z innych dzielnic miasta. Dostep do akwenu wodnego na otwartym
powietrzu w srodku lata byt czyms niezwykle pociggajgcym. Przestrzenig
do spedzania czasu, prowadzenia rozmdw, uprawiania sportu i relaksu.
Zaciekawiona artykutem oraz samym miejscem pojechatam zobaczy¢
jego obecny stan. Basen odwiedzitam po raz pierwszy latem 2022 roku.
Drabinka, ktéra znajdowata sie jeszcze na zdjeciach towarzyszacych
artykutowi znikneta, miejsce przejeta przyroda.

fot. archiwum wlasne

Myslatam o wodzie, ktdra go kiedys wypetniata, a ktdrej juz tam nie ma.
O jej bezksztattnej strukturze tgczacej sie z ptywajgcymi w basenie ciatami.

fot. archiwum wlasne

Podczas pierwszej wizyty przestrzen ta, pomimo ogrodzenia, miata wiele
miejsc, dziur, szczelin, przez ktére mogtam wejs¢ do srodka. Miata tez dwie
furtki — skorzystatam z jednej z nich. Latem teren byt zarosniety a niecka
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basenu zamienita sie w kompostownik dla sgsiedztwa. Zamiast ciat, na dnie
pozbawionej wody basenu, spoczywaty gatezie. Nie udato mi sie zejs¢

na dot. Fotografowatam basen z gory, z réznych perspektyw.

Chodzitam tez dookota.

b ¥
[§

fot. archiwum wlasne

W miejscu, gdzie byty przebieralnie i biuro — w budynku, ktéry w swojej
formie przypominat grzyba, mieszkaty osoby uchodzcze z Ukrainy. Tam,
gdzie kiedys$ wisiaty reczniki i ubrania, suszyto sie pranie. Mata architektura
przeznaczona dla dzieci: metalowe wieszaczki przypominajgce kregostup,
zespolity sie z drzewem. Teraz stanowity jeden organizm o réznych
strukturach.

fot. archiwum wlasne

Wracatam tam jeszcze trzykrotnie, o réznych porach roku. Teren basenu,
w kontekscie rozprawy, taczyt ze sobg watki przyrody z przestrzenia
miejska. Byt rodzajem cichego sojuszu pomiedzy naturg a mieszkancami
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osiedla. Kumulowat wspomnienia. Wyobrazitam sobie, ze kazda z roslin
przechowuje jedng opowies¢ z innego czasu.

Troche jak zywa ksigzka, ktéra moéwi w jezyku znanym tylko swojemu
gatunkowi. Ta mysl przeniosta mnie na chwile do Ksiegarni Piastowskiej.
Kiedy statam na srodku opuszczonego budynku, z okalajgcg balustradg
antresoli nade mng, miatam poczucie bycia na dnie basenu.

Jesienig 2024 roku udato mi sie zejs¢ na dno. Teren kompleksu byt
zamkniety na ktddke, dlatego moim przewodnikiem stat sie radny dzielnicy,
ktory posiadat do niej klucz. Opuszczony basen byt dla niego waznym
miejscem. Pozbawiona wiekszosci lisci przyroda odstonita drabinke z drugiej
strony niecki. Dzigki temu znalaztam sie na dnie basenu. Wraz z przyroda,
ktora juz od jakiegos czasu budowata tam swoj ekosystem.

W styczniu 2025 raz jeszcze odwiedzitam to miejsce — tym razem sama.
Nie wesztam za ogrodzenie. tancuchy i ktédki bronity dostepu do miejskiej
ptywalni na swiezym powietrzu. Ciekawa bytam, jak wyglada pusta niecka
pokryta sniegiem. Wyobrazatam sobie, ze to jedyny moment zespolenia

z poprzednim czasem, tym, kiedy basen dziatat w petniej skali. Zespolenie
odbyto sie poprzez wode w formie sniegu, ktéry w momencie roztopienia
pokryt dno zbiornika swojg ptynng forma. Gnijgce liscie i mchy potgczyty
sie z nig w sojuszu. To one ptywaty, cumowaty, zywity sie wodg bedac
jednoczesnie jedynymi uzytkownikami basenu.
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Relacja Pompei z basenem przy Odlewniczej bardzo mocno widoczna jest
w publikacji towarzyszgcej rozprawie: Archiwum miejsc bez ludzi. Fotografie
dialogujg ze sobg na poszczegdlnych stronach, pokazujgc niewidoczne
wczesniej potgczenia, ktore wychodzg w ksztattach, materiatach,
strukturach. taczy je brak mozliwosci ponownego uzycia a takze rodzaj
zastygniecia, przykrycia magma czasu.

Ksigzka zostata wydana pod koniec 2024 roku, wzietam jg w podréz do
Neapolu z myslg sfotografowania w przestrzeni mniejszej siostry Pompei -
Herculanum. Ruiny z dwuwymiarowej ksigzki uprzestrzennity sie w ruinach
przykrytego lawg miasta. Fotografowatam ksigzke w pokojach zarosnietych
trawg i mchem. Ktadtam jg na wykuszach przypominajgcych poiki.

W niszach, sklepieniach, na dawnej podtodze. W pomieszczeniach bez
sufitdw i Scian. Przestrzen historycznych ruin stata sie tymczasowa
przestrzenig wystawienniczg goszczgcg pozostate miejsca bez ludzi.

Myslatam wtedy o domu w srodku lasu, ktérego obraz pamietam

z dziecinstwa. Myslatam tez o innym pustym, nalezgcym do mojej rodziny
domu, ktory fotografowatam przez caty czas pracy nad rozprawa.

Do moich mysli przenikat rozpadajgcy sie pawilon znajdujacy sie na skraju
osiedla Stowackiego w Lublinie. Wszystkie te opowiesci, zamkniete

w ksigzce w symboliczny sposob, przeplataty sie z tym, co odczuwatam
w pozbawionych mieszkancdéw ruinach Pompei.
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fot. archiwum wlasne

Moja praktyka artystyczna bliska jest codziennosci, jest na nig wyczulona,
wchtania jg i poszerza. Dlatego badania artystyczne sg mi tak bliskie jako
metoda pracy. Dzieki nim, moge przetwarza¢ moje obserwacje na jezyk
sztuki. By¢ w ciggtym kontakcie z roznymi czasowosciami, pracowac
wielokierunkowo, uzywac réznych narzedzi, aby tgczy¢ wszystko we
wspolng narracje o rozpadajgcym sie na kawatki Swiecie.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, Basen/Pompeje —tablica,2024, druk pigmentowy, 60x80cm
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BLISKIE NIEZAMIESZKANIE

.(...)Historie potrzebujg przestrzeni. A przestrzen powstaje dzigki temu,

ze opowies$¢ wprawia nas w ruch, kaze tworzy¢ mozliwe sensy, ktére wiodg

nas gdzie indziej, zwodza. [...] Przestrzen powstaje w ruchu, ktéry nadaje nam
historia, w rozgatezieniach, ktérymi kaze nam pdjs¢, przywotujgc inne opowiesci™
Vinciane Despret

Historie w Migjscach bez ludzi odbijajg sie od moich osobistych narracji.
Filtrowane przez nie tgczg to, co prywatne z tym, co wspotdzielone. Stowa
przenikajg sie z obrazem. Mieszajg i sklejajg. W tym rozdziale chciatabym
opowiedzie¢ o pracy ze znikaniem i utratg. Czy tez kontynuujgc mysl
Despret, pokazac, w jaki sposdb ,opowiesci wprawiane sg w ruch?"

Ramg, czy tez przestrzenig narracyjng bedzie dom, ktéry znam od
dziecinstwa. Po $mierci bliskiej osoby stat on pusty przez kilka lat.
Najbardziej dynamiczny moment przemiany tego miejsca przypadt na

czas pracy nad Miejscami bez ludzi. Jednak emocja, jaka towarzyszyta

mi podczas tych spotkan byta nieco inna, niz w przypadku mieszkania-
pracowni norweskiej artystki Hege Lenne. Inna byta tez dynamika czasowa,
oraz przede wszystkim moja rola w tym miejscu. To ja opiekowatam sie
opuszczong przestrzenig, otwieratam jg i zamykatam. Bytam bardzo blisko.
Patrzytam od srodka. Nie chciatam sytuowac geograficznie tego domu.
Myslac o tym, ze mogtby by¢ gdziekolwiek otwieratam jego drzwi do
wspotmyslenia o podobnych miejscach. Zapraszatam do wpuszczenia tam
swoich mysli o bliskosci ulokowanej w dotyku, zapachu, obecnosci.

Do pomieszczenia wszystkich podobnych historii zwigzanych z prywatnymi
przestrzeniami.

Obserwowatam dom po smierci bliskiej osoby a takze narastajgce w nim
opuszczenie i rekonfiguracje osobistych rezczy, ktére ze wzgledu na

brak ciata wprawiajgcego je w ruch, pozbawione zostaty swojej funkcji.
Staty sie formami dopasowanymi do ksztattu osoby, ktdrej juz tam nie ma.
Obserwowatam przesuniecia przedmiotow i mebli, ich znikanie odbywajgce

sie w rytmie moich powrotow.

1 V.Despret, dz.cyt,, s.31.
2 Tamze, s.21.
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fot. archiwum wlasne

Fotografowatam to miejsce tworzgc archiwum znikania — cykl fotograficzny
Zwigzany z mojg osobistg historig. Cykl ten stat sie fragmentem publikacji
oraz wystawy Archiwum miejsc bez ludzFP. Podczas wystawy w lubelskim
Domu Stéw*, fotografie i opowiesci o miejscach uruchomity osobiste
wspomnienia u odwiedzajgcych wystawe gosci. Prowadzgc z nimi
rozmowy w formie oprowadzan zastanawiatam sie: w jaki sposob opowies¢
potgczona z obrazem usytuowanym w przestrzeni, moze byc¢ narzedziem
do otwierania kolejnych historii? Odpowiedz znalaztam w rozmowie, ktéra
performowana przez obrazy stata sie kluczem do kolejnych opowiesci, bo
przeciez, jak pisat Gaston Bachelard: ,Swiat rzeczywisty zaciera sie przed
nami, gdy tylko przenosimy sie myslg do domu naszych wspomnien®’.

,Czasami, kiedy zasypiam, odtwarzam sobie w pamigeci dom, ktdérego juz nie
ma. Nalezat do mojej babci. Robie to po to, aby go nie zapomniec”.
Oliwia

~Pamietam, jak burzyli dom przy al. Jana Pawta w Lublinie. Obraz niszczenia
widziatam z okna autobusu. Dom ten byt wybebeszony - nie byto frontowej
sciany. Tak, jakby ktos jg zdjat i dzieki temu mogtam zajrze¢ do srodka.
Obraz, ktory zobaczytam, zostat ze mng na dtugo — to kredens z catym
wyposazeniem, staty w nim kieliszki, wszystko! A na zewnatrz jeszcze

3 Samej wystawie oraz zwigzanej z nig publikacji, po§wiece osobny fragment rozprawy.
4 Opis wystawy znajduje si¢ na stronie instytucji: https://teatrnn.pl/domslow/archiwum-
miejsc-bez-ludzi-magdalena-franczak/

5 G.Bachelard, dz.cyt., 5.301.
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wisiato pranie”.
Henryka

,Doswiadczytem rodzinnego domu bedac w innym miejscu. To byto
mistyczne przezycie, w ktérym dwa czasy natozyty sie na siebie i bytem
pewien, ze jestem gdzies indziej. Do tej pory nie wiem, jak to sie stato”.
Pawet

,Wspomnienie tego domu byto tak trudne, ze mogtem spotkac sie z nim
jedynie we snie.Przebudowywatem go wowczas, remontowatem. Chociaz
w rzeczywistosci dom ten popadat w ruine i trzeba byto go zburzyc¢”.
Wojciectf

W Miejscach bez ludzi to, co osobiste tgczy sie z tym co planetarne. Rézne
skale przeplatajg sie we wspdlnej narracji, o czym pisze takze

w rozdziale Krucha materialnosc. Dlatego waznym wydato mi sie witgczenie
osobistego doswiadczenia, z tej najblizszej skali, w strukture rozprawy.
Chciatam pokazac, w jaki sposdb uktadajg sie warstwy impulséw twoérczych
w mojej praktyce artystycznej. Jak wielowgtkowa jest ta opowiesc¢. Oprécz
doswiadczen, miarg skali jest takze sama materia: ta bliska, przelewajgca
sie, czasami niewidoczna gotym okiem, ale jednak obecna a takze ta
Ltwarda’, trzymajgca ksztatt kazdej opowiesci. Materia kurzu przewija sie
bezposrednio lub posrednio niemalze przez wszystkie rozdziaty mojej
pracy, bedac rodzajem kolejnej, tym razem rozproszonej spoiny. Czyms, co
tak naprawde, bedgc w ciggtym procesie ewoluuje wciggajgc w swoje tryby
kolejne elementy otaczajgcej materii.

Antropolog i artysta Tomasz Szerszen w swojej ksigzce Podrdznicy bez
mapy i paszportu, proponuje termin: artysta-entropol wobec osoby, ktéra
sledzitaby ,procesy kulturowego i przestrzennego rozpadu i znikania,
przemiany tego, co uzyteczne, w bezuzyteczne, miejsc w nie-miejsca,
kultury w nature, ludzkiego w nie-ludzkie. Architektury w kurz"’. Kurz jawi
sie tu jako przestrzen wolnosci, ktéra wnika w kazdg szczeline, osadza

6 Cytaty to fragmenty rozméw, ktore przeprowadzitam z odwiedzajacymi wystawe Miejsca
bez ludzi w grudniu 2024 roku.
7 T.Szerszen, Podroznicy bez mapy i paszportu. Michel Leiris i ,,Documents”, stowo/

obraz terytoria, Gdansk 2014 s.105.
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sie na kazdym obiekcie nieobecnosci. Artysta Edmund de Waal w swojej
ksigzce Zajgac o bursztynowych oczach. Historia wielkiej rodziny zamknieta
w matym przedmiocie, zadaje pytanie retoryczne: ,Czy nikt nie pisat

o kurzu w kontekscie kultury?®” W 2025, podczas autorskiego wokot swojej
nowej ksigzki: An Archive (Archiwum), w Instytucie Warburga w Londynie
opowiada od swoich sciezkach odnajdywania sie w rodzinnych archiwach,
ale tez inspiracji do stworzenia ceramicznej instalacji pt On the Eve of
Departure, opartej na mysli o utracie przez pryzmat materii, zastanawianiu
sie nad tym, co mozna zabrac¢ ze sobg, jesli ma sie zaledwie jeden dzien
na spakowanie swoich rzeczy. Opowiada o ksigzkach bez miejsc oraz
tysigcach historii, ktore skrywajg. Stuchajgc tej rozmowy pomyslatam

0 opuszczonej ksiegarni w Cieszynie, ktorej poswiecitam osobny rozdziat
rozprawy.

Szukajac jezyka dla mojej opowiesci, niejako rownolegle, w pracowni,
stworzytam ceramiczny alfabet. Ksztatty przypominajace litery

w rzeczywistosci byty odtworzeniem z pamieci obryséw domow, w ktérych
bywatam w przesztosci. Przyniostam ten alfabet do domu bez ludzi, aby
utozy¢ z niego rodzaj napisu na pustym blacie nieuzywanego stotu.

fot. archiwum wlasne

Niezamieszkane, nieistniejgce stowa, ceramiczne fundamenty widmowych
domoéw znalazty tymczasowe schronienie na pustym, nieuzywanym

stole. Patrzac potem na te fotografie, probowatam jg czytac, szukajac
kluczy w tym, co dookota. Bo przeciez jak pisze Jolanta Brach-Czaina:
,{0, co niewidoczne, ukryte bywa w szparach, szczelinach, peknigciach
prowadzgcych w gtgb, pod powierzchnie, na drugg strone rzeczywistosci.

8 E. De Waal, dz.cyt., 5.378.
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Tej samej jednak®”.
Opuszczone domy majg mndstwo szczelin.

fot. archiwum wlasne

Rysunki spekania tworzyty sie na moich oczach. W domu, do ktérego nikt
nie przychodzi schody pekajg od nieuzytkowania a rosliny znajduja

w spekaniu szczelin przestrzen do zycia. Materia zostaje ozywiona w inny
sposob.

W tym wnetrzu takze zaobserwowatam spekania — jakby dom napinat sie od
nieobecnosci, prébowat rozciggngc swojg samotnosc¢ az do momentu, kiedy
jego materialnos¢ zaczeta sie powoli kruszyc¢ i rozpadac.

fot. archiwum wlasne

Po kazdej wizycie w ,,domu bez ludzi” analizowatam te spekania, oraz
wszelkie, zanotowane przeze mnie aparatem fotograficznym struktury.
Z dwuwymiaru ekranu, czy tez wydruku, przechodzitam w wyobrazni do
przestrzennej formy, aby potem wyrzezbic¢ elementy dialogujgce

z przechowywanym przeze mnie obrazem.

9 J. Brach-Czaina, dz.cyt.,, str. 151.
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Odtworzytam tkaning, ktdra wisiata na sznurku obok ceramicznego pieca.
Przywioztam jg ze soba. Biata, takze ceramiczna, oparta o blat stotu,
sztywna w swojej materii, pewna swojego bezruchu stata sie przedtuzeniem
formy blatu stotu. Stét po raz kolejny przyjmowat te dary w milczeniu.
Wszystkie te gesty byty chwilowe, tymczasowe, efemeryczne, na chwile.

fot. archiwum wlasne

To wiasnie tkaniny stanowig najbardziej osobisty element kazdego miejsca.
Najdtuzej przechowujg zapach. Zamkniete w kapsule szafy, po jej otwarciu
przypominajg o osobie, ktérej tam nie ma. Dopasowujg sie do ksztattu,
zmieniajg sie w zaleznosci od potozenia sgsiadujgcych przedmiotéw czy
0sob, ktore je noszg. Mysle o kotdrach i poszewkach skrywajgcych sny.
Mysle o tkaninach wdeptanych w sciezke.

fot. archiwum wlasne

Podczas ostatniego spotkania z opuszczonym domem wstuchiwatam sie

w jego dzwiek. Stukatam w drewniang podtoge, ktora wibrowata w dziwnym
rytmie. Nastuchiwatam echa odbijajgcego sie w dwie strony:

w strone pomieszczenia oraz tego, co pod powierzchnig. Nagratam ten
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dzwiek. Stanowit dla mnie wartos¢ sentymentalng. W doswiadczeniach
dzwiekowych, ktéore w momencie skupienia sie na nich wydajg sie bardzo
intensywne i dtugie, odstuchane po czasie nie wydajg sie juz takie ciekawe.
Wyekstraktowane z otoczenia, potrzebujg nowego ,pudta rezonansowego”
aby z powrotem zyskac na atrakcyjnosci. Nowego miejsca.

fot. archiwum wlasne

,Snuje sie po pustym domu, dotykam chtodnych klamek. Sciskam jedna
z nich na pozegnanie, sprawdzajgc, czy zamknetam drzwi. Ona odpowiada
oporem™°,

10  Cytat pochodzi z towarzyszacej rozprawie publikacji: Archiwum miejsc bez ludzi, Lublin,
2024., s. 57.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, z cyklu Bliskie niezamieszkanie 2024,
odbitka fotograficzna, ceramika, bawelna, fot. archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, z cyklu Bliskie niezamieszkanie 2024,
odbitka fotograficzna, fot. archiwum wlasne.
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SCHRONY DLA NIEWYPOWIEDZIANYCH SLOW

Czasy W Miejscach bez ludzi sg przemieszane. Obrazy z pamieci
przeplatajg sie z dokumentacjg, fotografie transformujg w kolaze i prace
przestrzenne. Przemiana wprowadza terazniejszos¢, ruch, ktéry wycigga
obrazy z przesztosci zamieniajgc je w refleksje nad tym, co bedzie.
Materialnosc¢ staje sie gtosem ludzi, ktérzy jedynie w ten sposdb sg w stanie
sie z nami skomunikowac.

Mysle o pracy Schrony dla niewypowiedzianych stow, ktdrg po raz
pierwszy zaprezentowatam w Muzeum Sztuki w todzi w 2022 roku,
podczas wystawy Zwichniety czas. Realizacja ta pozwolita mi badac rézne
doswiadczania czasowosci w Migjscach bez ludzi. Cykl ten sktada sie

z pieciu ceramicznych rzezb, oraz drewnianych ptaszczyzn, stanowigcych
reprezentacje miejsca rozpadajgcego sie na kawatki. Ptaszczyzny te,

to elementy mebloscianki pochodzgacej z mieszkania niedawno zmartej
sgsiadki. Pozostate prace to metaforyczny, ujety w forme ceramicznych
rzezb zapis nigdy nie odbytej rozmowy. Pracy towarzyszyt tekst, ktory byt
integralng czescig realizacji. Ponizej przytaczam go w catosci:

Sagsiadka z dotu zmarta rok temu. Dzis stychac stuki z jej mieszkania,

ktos dobrat sie do mebloscianki, wynosi ptyta po ptycie,

udajgc, zZe to nie byto w jednym kawartku.

Wspomnienie obudowane okleing pozioma,

troche jakby zastony marszczyty sie na ptasko.

Rysunek stojow/zaston zakreca czasem w wiry Z potyskiem.

Udato mi sie wziac kilka takich ptyt — zdekompletowanych

wspomnieri sgsiadki.

Jej wspomnienia, urywane przez Alzheimera,

faczyty sie w nieoczekiwane kolaze.

Czekata na mnie kiedys. Moze na mnie, a moze po prostu na kogos.

Stata w upalny, letni wieczor, trzymajgc Sie poreczy, z rozpuszczonymi
atugimi, szarymi wtosami odmierzajgcymi jej czas. Ubrana w welurows,
czerwong podomke — patrzyta.

Chciata, Zebym jej pomogta przebrnac przez informacje w dokumentach,
ktore sciskata w dfoni. Ja czutam to zbyt duze zaufanie z jej strony, przeciez
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sie nie znamy, przeciez przed momentem zapytata, czy tu mieszkam.
Mieszkam. Zaledwie od kilku miesigcy.

Poza tym pandemia, nie chciatam jej narazac,

nie chciatam sie spdznic na koncert.

Kolejna okazja spotkania juz sige nie nadarzyfa.

Nie rozmawiatysmy wiecej, pomimo jej zapewnier, Ze moge pukac o kazdej
porze dnia i nocy. Nie miatam odwagi nacisnagc dzwonka, mimo ze bytam
ciekawa kolejnego spotkania.

Mieszkanie stafto puste przez rok.

Bez sgsiadki.

Wypetnione jej rzeczami i wspomnieniami wynoszonymi teraz kawatek

po kawatku. DZwigk niosacy sie po klatce schodowej wystukuje rytmicznie
nigdy nieodbyta rozmowe.

Ceramiczne, ustawione na zdekompletowanej ptaszczyznie mebla formy,
przykrywajg nieistniejgce, tytutowe ,niewypowiedziane stowa”. Uktadajg sie
fatdujgc. Sg rodzajem sztywnego okrycia, futeratu o organicznym ksztatcie.
Na poziomie materii dialogujg z badanym przeze mnie wczesniej mieszkaniem
— pracownig norweskiej artystki Hege Lgnne. tacza sie z pustym domem

z rozdziatu Bliskie niezamieszkanie. £aczg sie z tymi wszystkimi miejscami,
ktore potencjalnie mogtyby by¢ dla nich schronieniem. Troche jak muszla

w muszli, podwadjna ochrona dla cenneji kruchej niewypowiedzianejrozmowy.
Stowa podpierajg materig, materia patrzy w strone stéw. Uprzestrzenniajgc
czasowos¢, zaburzajgc jej linearnosé. tgczac zmyst dotyku ze zmystem
wzroku. Kierujgc wzrok do wewnatrz w strone mysli. Tytutowe schrony maja
organiczny ksztatt, przypominajg usztywnione tkaniny. Podwiniety fragment
formy sugeruje wejscie do srodku rzezby. Wejscie jest mate, mozna do niego
szeptac ,niewypowiedziane stowa”.

Przywotuje w pamieci obraz, w ktorym ubrania sgsiadki wystawione sg

w workach obok $mietnika. tgczy sie on w moich myslach z kolekcja
znalezionych tkanin wdeptanych w $ciezke i zaopiekowanych przez przyrode.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, Schrony dla niewypowiedzianych stéw, ceramika, sklejka fornirowana,
Muzeum Sztuki w Lodzi, 2022, fot. archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Schrony dla niewypowiedzianych stow, ceramika, 2022,
fot. archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, Scbrouy dla niewypowiedzianych stow, ceramika, 2022,
fot. archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, Schrony dla niewypowiedzianych stow, ceramika, 2022,
fot. archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Schrony dla niewypowiedzianych stéw, ceramika, 2022,
fot. archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Schrony dla niewypowiedzianych stéw, ceramika, 2022,
fot. archiwum wlasne.
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KRUCHA MATERIALNOSC MIEJSCA

W gtebi materii krzewi sie mroczna roslinnosc, w mrokach materii rozkwitaja
czarne kwiaty, obdarzone juz aksamitem ptatkow i zadatkiem wony.

Gaston Bachelard

Dom w srodku lasu byt miejscem bez ludzi, ktérego obraz nositam

w sobie dtugo. Tak dtugo, ze nie jestem w stanie okresli¢ czasowosci. Byt
on wspomnieniem z dziecinstwa, ktore wraz z uptywem czasu pokrywato
sie kolejnymi warstwami wspomnien az do momentu, w ktérym zaczetam
watpi¢, czy to miejsce rzeczywiscie istnieje, czy jest jedynie widmowym
obrazem, ktory utrwala sie dzieki kolejnym przywotywaniom. Jednak

to tu rozpoczyna sie mapa badanych przeze mnie miejsc bez ludzi. We
wspomnieniu oraz jego reprezentacji. Dlatego wazny byt dla mnie powrot,
odnalezienie tego miejsca i skonfrontowanie go z pozostatymi miejscami
bez ludzi, poniewaz juz wtedy wiedziatam, ze dom prawdopodobnie stoi
pusty, by¢ moze wcale go tam nie ma.

To jedno z tych miejsc, ktérych materialnosé¢ niemal zupetnie ulegta
rozpadowi i zostata przejeta przez nature. Od poczatku pracy nad rozprawa
wracatam tam regularnie, sytuujgc miejsce nieopodal 51”33’ szerokosci
geograficznej potnocnej i 22”8’ dtugosci geograficznej wschodniej, kawatek
od drogi, z ktérej trzeba byto zboczy¢ wjezdzajac w las.

W kontekscie czasowej relacji z miejscem oraz dynamiki czy tez rytmu
powrotow i obserwaciji a takze rejestracji tych spotkan, ,dom w srodku
lasu” znacznie roznit sie od pozostatych badanych przeze mnie przestrzeni.
Mogtabym stwierdzi¢, ze niejako towarzyszyt pozostatym miejscom

przez caty czas pracy nad rozprawa. Byt z nimi (miejscami bez ludzi) od
samego poczatku. Zarastat rownolegle do ich opuszczenia. Poczgtkowo,
jak juz wspomniatam wczesniej, jedynie jako obraz z pamieci, rodzaj
wyobrazenia, ktdre byto pielegnowane i niejako przykrywane przez

kolejne doswiadczenia. Potem, pracowatam juz z obrazem, ktérego
doswiadczytam. Dlatego waznym momentem dla mnie byto fizyczne

1 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975, s.115.
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spotkanie z wyobrazonym czy tez pamigtanym, oraz opisanie tego
doswiadczenia na potrzeby niniejszej rozprawy. Dotkniecie i objecie
przestrzeni za pomocg wzroku, dotyku, wechu, przemieszczenia ciata.
Przemieszczenie rejestrowat aparat fotograficzny pokazujgcy to, co widze,
a raczej w jakim kierunku biegnie moj wzrok. Podgzatam za nim swoim
ciatem. Ksztatt gospodarstwa utrzymywany byt przez okalajgce go rosliny.

fot. archiwum wlasne

Drzewa owocowe przypomniaty mi, ze byt tam sad. Wraz z porami roku
zmieniaty sie jego zapachy. Zmieniata sie takze struktura przestrzeni.

Ta letnia byta bardziej niedostepna. Przyroda chronita jg swoimi wysokimi
roslinami, ktore jesienig zaczynaty ktasc sie pod wtasnym ciezarem.
Wowczas mozna byto wejsc ,,do srodka” Zobaczyc to, co pozostato.
Trawa wygladata jak splagtane wtosy, ktérych nie mozna rozczesac.
Wszystko byto zespolone w jedng zwartg catos¢. Aby z nig pracowac,
trzeba byto tam przyjecha¢, odwiedzic¢ ten funkcjonujgcy samodzielnie
postantropocentryczny swiat. By¢ z nim przez chwilg, poczuc jego
fizycznos$¢, zarejestrowacd, przechowywacé w pamieci oraz w wizualnym
archiwum powrotéw.

“Bo pamiec zawsze jest srodowiskowa. Zakorzeniona w naszym otoczeniu
i zywcem przeksztatcana przez jego konkretne, namacalne sploty, powstaje
ze statej wymiany zapachdw, dotyku, energii i biatka pomiedzy naszym
ciatem a resztg przyrody. W rytm wszechobecnych cykléow rozrostu

i umierania”- pisze w Sztuce przetrwania Anka Wandzel?.

Moj zapis spotkan z tym miejscem jest jednoczesnie zapisem tych

2 A. Wandzel, Sztuka przetwania, Krak6w-Warszawa 2025, s. 90.
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»,namacalnych splotow”.

Kolejne klisze celuloidowe pokazywaty przemiany. Powstat cykl kolazy, ktore
staty sie czescig publikacji Archiwum miejsc bez ludzi. Chciatam potgczyc

w nich rézne czasowosci z rownolegle badanymi przeze mnie miejscami.
Stykaty sie w symboliczny sposdb, poprzez chociazby natozenie Sciany

Z opuszczonego domu na strukture starej lipy.

fot. archiwum wlasne

Towarzyszyto mi pytanie, ktére zadatam sobie konstruujgc Indywidualny
Plan Badawczy:

W jaki sposdb przyroda wchtania resztki ludzkiej egzystencji? Do tego
pytania dotgczyto to, ktére zadata Karen Barad: “Jak zapominac¢ i jak
pamietac? Jak znalez¢ orientacje w zdezorientowanym swiecie,

w ,,zwichnietym czasie”3?

Bo przeciez, jak pisze Katarzyna Stoboda w tekscie kuratorskim do naszej
wspdlnej wystawy w Muzeum Sztuki w todzi (2022), kontynuujgc mysl
Karen Barad: ,,zwichniety czas to czas, ktory wypadt z dobrze znanych nam
ram, wymykajgcy sie normom i linearnemu mysleniu. Wymiar, w ktorym
mieszajg sie relacje miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, a takze tym, co
prywatne i wspotdzielone™.

3 K. Barad, Co jest miarg nicosci? Nieskornczonosé, wirtualnosé, sprawiedliwosé, thum.
M. Rogowska-Stangret, [w]: Feministyczne nowe materializmy, usytuowane kartografie, red. O.
Cielemecka, M.Rogowska-Stangret, e-naukowiec, Lublin 2018,s.68.

4 https://msl.org.pl/zwichniety-czas, dostep: 22.03.2024.
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Badajgc energie opuszczenia, czy tez emocje zwigzane z opuszczeniem
wazna wydawata mi sie praca z roznymi skalami. Osobistg i spoteczna.
Intymng i planetarng. Doswiadczajgc $wiata poprzez ciato i jego pamiec te
skale sie przecinajg. To, co najblizsze wptywa na obraz catosci.

Z domu nie pozostato nic oprocz ziemianki i niewielkiego wybrzuszenia

w ziemi, ktére okazato sie by¢ resztkg rozpadajgcych sie, pokrytych mchem
cegiet. Resztki architektury zostaty wziete pod opieke przyrody. Podgzajg,
jak pisze badaczka Matgorzata Nieszczerzewska ,.za tym, nad czym nie
panuje cztowiek” Mozna potraktowac jg jako uosobienie symbiozy oraz
L,rownowagi metabolicznej"

Prébowatam poznac ten ksztatt na nowo. Zobaczy¢, czym on jest w
kontekscie Miejsc bez ludzi. Dlatego postanowitam, ze bede tu wracac,
aby moc konfrontowacd to miejsce z innymi badanymi przeze mnie
przestrzeniami. tgczyc¢ je, szukac¢ powigzan i horyzontalnych struktur.
Wyobrazatam sobie, ze te wszystkie wpuszczajgce sSwiatto jasne szczeliny
pomiedzy gateziami drzew przyjmujg resztki domu, ktory uktada sie miedzy
nimi zmieniajgc swojg forma i wtapiajac sie w czes¢ przyrodniczej narracji.

fot. archiwum wlasne

Te dwie fotografie, wykonane w odstepie kilku minut, pozornie niczym sie
od siebie nie réznig. Jednak przy blizszym ogladzie, wyostrzeniu uwagi,
okazuje sie, ze jedna z nich, po lewej stronie, ma rodzaj powietrznego
wybrzuszenia, ktére wtapia sie w krajobraz. Wykonane wczesng wiosna
jako dowdd spotkania z miejscem, ktére do tego momentu wydawato sie
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widmowe i senne. Zdjecia te towarzyszyty mi w swojej znieksztatconej
lustrzanosci przez caty okres pracy z tg przestrzenia. Za kazdym razem,
kiedy planowatam powrdt do domu w srodku lasu wpatrywatam sie w te
dwie fotografie. Pomagato mi to uchwycié¢ mniejsze lub wigksze zmiany
zachodzace zaréwno w miejscu jak i we mnie same;j.

Punktem, ktory przykuwat mojg szczegdlng uwage podczas kolejnych ses;ji
byta studnia. Punkt wazny z wielu powoddw, takze symbolicznych. Bardzo
gteboka zdawata sie nie mie¢ konca. Nie byto wida¢ dna, trudno wiec byto
stwierdzi¢, czy nadal byta tam woda, czy studnia wyschta. Towarzyszyta
jej lipa. Wyobrazatam sobie, ze jej korzenie oplatajg betonowe kregi studni,
ktore wchodzg w gtagb ziemi, poznajac jej tajemnice. Pomyslatam o wierszu
Emily Dickinson:

Studnia-ten zbiornik tajemnicy!

Woda w niej tak daleko

Mieszka-z innego swiata sasiad-

Widac jedynie wieko®

Podczas pracy nad publikacjg, skanujgc negatywy ustyszatam inne
okreslenie: donica. To wtedy zdatam sobie sprawe jak wazne jest pokazanie
catego kontekstu miejsca, jego otoczenia, aby ktos, kto nie byt tam nigdy,
mogt pokazang przeze mnie na fotografii forme czytac jako studnie.

fot. archiwum wlasne

Fotografowatam wiec jg za kazdym razem, kiedy tam bytam ustawiajgc
swoje ciato w réznych miejscach, sytuujgc sie wzgledem studni pod réznymi
kontami. Ona byta centrum i zrédtem, z ktdrego czerpano wode, czy jak

5 E.Dickinson, Wiersze wybrane, thum. S. Baranczak, Krakow 2000,s.239.
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pisze Astrida Neimanis: ,mokrg substancje przesycajgca swiat zycia"®.
Pomyslatam o innych studniach, ktére fotografowatam podczas pracy nad
rozprawg i postanowitam utozy¢ je w formie jednej planszy.

Studnia stata sie naczyniem miejsca. Piszgc ten rozdziat postanowitam raz
jeszcze tam wrocic. Chciatam tam zajrzec. Ustyszec jej dzwiek. Wpuscitam
do niej mikrofon na 10 metrowym kablu. Nie dotknat dna. Jej gtebokosé
siegata dalej niz myslatam. To, co ustyszatam po powrocie byto potgczeniem
ciszy i dotyku rejestratora, ktory opuszczajac sie w dot, dotykat struktury
studni od srodka. Myslatam o wodzie, ktdérej nie udato sie nagrac, poniewaz
prawdopodobnie jej tam nie byto. Caty ekosystem gospodarstwa byt
uzalezniony od jej bezksztattnej, zyciodajnej sity.

Takze stara, stojgca obok lipa, ktéra rozwarstwita sie pod wptywem
uptywajgcego czasu. Zrobitam jej zdjecie.

fot. archiwum wilasne

Gospodarstwo pozostawione sobie, byto kulg zieleni. Bezksztattem, ktéry
taczyt je z innymi podobnymi miejscami, ktore obserwuje od lat. Pustymi
domami, w ktérych rosng drzewa. Krajobrazami z elementami ludzkiej
aktywnosci juz bez ludzi.

Pozostatosci po domu w srodku lasu zaopiekowane sg przez przyrode.

1

Tim Ingold mowi o ,strefie splatania”, ,gestwinie splatajgcych sie szlakdw,

6  A. Neimanis, Ciafa wodne. Posthumanistyczna fenomenologia feministyczna,tham. S. Krélak,
Pamoja Press, Warszawa 2024, s.209.
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ktore nieustannie placza sie ze sobg, to zndw rozplatujg, zywe istoty rosna
lub wypuszczajg odnogi wzdtuz linii swoich relacji”’. Czuje te ,fakture
Swiata”, probujgc sie w niej zanurzy¢, poznac jg lepiej, a jednoczesnie nie
mogac oderwac wzroku od tych wszystkich struktur okalajgcych ukryte

w nich resztki domu.

Sploty te zarejestrowatam w obrazie i dZwieku. Staty sie czescig wystawy
oraz ksigzki: Archiwum miejsc bez luazi.

7 T. Ingold, Splatac otwarty swiat, Instytut Architektury, Krakéw 2018, s.93.
8 Tamze, s.93.
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Magdalena Franczak, Ciato domu i studni, 2025, ceramika, 23x33x17cm



Magdalena Franczak, Studnia, 2022, druk pigmentowy
na papierze archiwalnym, 80x60cm
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Magdalena Franczak, Posthuman lanscape I, 2022, druk pigmentowy na papierze
archiwalnym, 80x60cm.

Fah

Magdalena Franczak, Posthuman lanscape 11, 2022, druk pigmentowy na papierze
archiwalnym, 80x60cm.




Magdalena Franczak, Posthuman lanscape 11,2022, druk pigmentowy na papierze
archiwalnym, 80x60cm.
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Linki do prac dzwiekowych:

1. Magdalena Franczak, Silent house/cichy dom, projekt rzezby
spotecznej, 2021, 1:54.

Praca w formie tekstowej znajduje sie w dotgczonej do rozprawy publikacji
Archiwum miejsc bez ludzi . Realizacja wystepuje jedynie w formie audio.
Link do pracy: https://soundcloud.com/nomadic-studio/silent-house

2. Magdalena Franczak, Kosciziemi, z cyklu Anatomia bezksztattu
2025, 1:46.

Utwor w formie audio dostepny byt podczas wystawy Anatomia Bezksztattu
w Galerii im. Slendzinskich (dawnej Synagodze Cytronéw) w Biatymstoku

w 2025. Kuratorka: Katarzyna Siwerska.

Link do pracy: https://soundcloud.com/nomadic-studio/kos-ci_ziemi_g-
osmp3

3. Magdalena Franczak, Wszystko biegnie po kole, z cyklu Anatomia
bezksztattu 2025, 7:14. Utwoér w formie audio dostepny byt podczas
wystawy Anatomia Bezksztattuw Galerii im. Slendzirskich (dawnej
Synagodze Cytronow) w Biatymstoku w 2025 roku. Stanowit integralny
element rzezby o tym samym tytule. Kuratorka: Katarzyna Siwerska.

Link do pracy: https://soundcloud.com/nomadic-studio/wszystko_biegnie_
po_kole

4, Magdalena Franczak, Studnia, archiwum Migjsc bez ludzi 2025, 2:30.
Nagranie powstato podczas ostatniej wizyty w domu w srodku lasu.
Doswiadczenie to opisuje w rozdziale: Krucha materialnos¢ miejsca.

Link do pracy: https://soundcloud.com/nomadic-studio/studnia

5. Magdalena Franczak, Dom w srodku lasu, archiwum Migjsc bez
ludzi 2025, 1:40.

Nagranie powstato podczas ostatniej wizyty w domu w srodku lasu.
Doswiadczenie to opisuje w rozdziale: Krucha materialno$¢ miejsca.

Link do pracy: https://soundcloud.com/nomadic-studio/dom_w_srodku_lasu
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MIEJSCA BEZ LUDZI
Opis pracy artystycznej

Czes¢ artystyczng mojej rozprawy doktorskiej stanowig utozone w struktury
narracyjne cykle bedace reprezentacjami badanych przeze mnie miejsc.

Na cykle te sktadajg sie: fotografie analogowe, kolaze fotograficzne,
obiekty, przestrzenne formy ceramiczne, teksty a takze prace dzwiekowe.
Realizacje te powstawaty w dialogu z przestrzeniami, stanowig wiec rodzaj
zapisu doswiadczenia pracy z energig opuszczenia. Rozpisane w czasie
procesy sg jego symbolem.

Dokumentacje barwne poszczegolnych cykli umiescitam pod kazdym

z rozdziatdow opisujgcych proces badawczy i twérczy. Fotografie czarno-
biate przeplatajgce sie z tekstem sg rejestracjg procesow wizualnych.
Umieszczajac je obok siebie, chciatam podkresli¢ rédwnowaznos¢ tych
jezykéw w kontekscie badan nad Miejscami bez ludzi. Teksty poetyckie
umiescitam wewnatrz tekstu rozprawy — zaznaczone sg kursywa.

Fotografie sg rejestracjg mojego ruchu w przestrzeni, jego czestotliwosci,
czasowosci, powrotdw oraz zmian jakie zachodzity pomiedzy spotkaniami
z kazdym z miejsc. Uzycie aparatu analogowego, kliszy celuloidowej,
pozwolito mi na utrwalenie materialnosci fragmentow badanych przestrzeni.
Stanowig one rodzaj zapisu niedalekiej przesztosci, chociaz w momencie
wykonywania zdjec nig nie byty. Moment powstawania zdjecia byt jak
najbardziej terazniejszy, rejestrowat mojg obecnosc i potozenie po drugiej,
niewidocznej dla widza stronie aparatu. W tym kontekscie, udato mi sie
odnalez¢ nieustannie przesuwajgcy sie szczeling czasowg, opisywang

w Indywidualnym planie badawczym jako ,,hapiecie pomiedzy przestrzenia
zapomniang a zapominang”.

Powstate cykle fotograficzne, pomimo swojej wizualnej niezmiennosci,
ulegaja ciggtej przemianie. Przemiana nastepuje w wyniku natozenia
terazniejszego obrazu na ten juz zarejestrowany i zmaterializowany

w postaci odbitki fotograficznej. Obraz terazniejszy to kolejne spotkania

z badanymi miejscami, ale tez rozmowy z osobami posiadajgcymi wiedze na
ich temat. W tym kontekscie réwnolegtos¢ badan oraz sprawdzanie stanu
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tych miejsc przebudowuje moéj sposodb patrzenia na poszczegolne realizacje
a takze tgczaca je narracje. Procesy badawcze i twércze przenikajg sie
i tgcza ze soba.

Rozne rodzaje uzytego papieru fotograficznego i zréznicowane formaty,
dopasowywaty sie do proporcji badanych miejsc a takze sposobdéw
komunikacji z nimi. W zaleznosci od warunkow, eksponowane fotografie
przylegaty bezposrednio do $ciany, byty oprawione w rame lub wtapiaty
sie w zastang opowies¢ (Sprzedawcy sniegu). Budowanie tymczasowych
przestrzeni wizualnego dialogu stato sie narzedziem i metodg tworcza.

Czes¢ artystyczng mojej rozprawy stanowig tez formy przestrzenne,

ktore jako materialne obiekty sg dla mnie rodzajem naczyn gromadzacych
wiedze, pamiec a takze emocje badanego miejsca. Jednym z materiatéw,
jakim postugiwatam sie w procesie tworczym byta glina, poniewaz bardziej
niz inne tworzywa kojarzy mi sie z haptycznym poznaniem. A dotyk byt
jednym ze zmystéw, ktdre w sposéb swiadomy pozwalaty mi poznawac
badang przestrzen. Naskérkowo — dotykajgc mojg skorg skéry budynkdéw

i miejsc. Glina w stanie wilgotnym dopasowuje sie do innych ksztattow,
przelewa sie przez palce, absorbuje kurz. Moze nasladowac tekstylia, by¢
naczyniem na opowiesci. W stanie utwardzonym, wypalona, jest krucha

i trzeba uwazac, aby jej nie pottuc. Trudno jg potem naprawic, po kazdej
probie posktadania rozbitej formy, widac na niej slady — blizny sttuczenia.

Z gliny powstaty Ruiny niechcianych wspomnieri— mieszczace sie w dtoni
rzezby o organicznych ksztattach. Uzytam gliny tworzac Schrony dla
niewypowiedzianych sfow, ktére w ksztatcie przypominajg nieco cykl

z opuszczonego banku, ale w przeciwienstwie do niego nie posiadajg swojej
przestrzeni okalajgcej forme — same stanowig przestrzen opowiesci i dla
opowiesci, dlatego towarzyszy im tekst, ktory jest integralng czescia pracy.

Z gliny powstata takze rzezba Siostra, bedagca symbolem niewidocznej
opieki i troski, jakg roztaczaty nad poznawanymi przeze mnie miejscami
osoby, z ktérymi rozmawiatam — najczesciej kobiety. Rzezba ta byta dla
mnie wazna takze w kontekscie archiwdw kobiet — artystek, o czym pisatam
w rozdziale Opowiesci tych, co zostajg. Siostrajest gliniano-tekstylnym
duchem, przechodzgcym przez kolejne rozdziaty Miejsc bez luazi.
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Medium ceramiczne towarzyszy niemalze kazdej realizacji/rozdziatowi
Miejsc bez ludzipodkreslajgc w ten sposdb kruchos¢ podejmowanego
przeze mnie tematu. W drugiej potowie pracy nad rozprawg poszerzytam
swoje narzedzia badawcze o odciski ceramiczne badanych miejsc.
Powstato kilka form bedgcych rodzajem mikro-wycinkow rzeczywistosci.
Fragmentami, ktore bez kontekstu otoczenia sg jedynie abstrakcyjnymi
ksztattami. Dla mnie sg zapisem ruchu, dotyku, uwaznosci w przestrzeni.
Przykucniecia, pochylenia sie, powolnego skupienia.

Glina jako materiat stanowita rodzaj membrany, miekkiej skory, na ktérg
mogtam nanies¢ zagiecia i nierdwnosci. Odciski pochodzg z opuszczonej
ksiegarni Piastowskiej w Cieszynie oraz dawnej synagogi Cytrondéw

w Biatymstoku. Kolejng membrang byty archiwalne gromadzone przeze mnie
papiery, ktérych uzywatam do tworzenia frottage, wraz z grupg osob

w Ksiegarni Piastowskiej w Cieszynie.

W pracy nad rozprawg uzywatam takze btekitnej bawetnianej tkaniny, ktéra
pojawia sie w formie tta eksponujgcego kruche prace w gablocie (Archiwum
miejsc bez luazi), ale takze wystepuje jako element linearnej, rozpietej

w przestrzeni rzezby (Reading the building). Kolor ten jest dla mnie
symbolem pamieci ale tez pamietania. Kojarzacy sie z wodg, podkresla
ptynnos¢ i zmiennos¢ narraciji.

Waznym elementem pracy artystycznej sg teksty towarzyszgce wystawom/
rozdziatom podsumowujgcym prace z poszczegolnymi miejscami. Pisatam
je z intencjg wprowadzenia tymczasowej obecnosci do tych przestrzeni,
ktore ze wzgledu na utracony status oraz brak osoby prowadzacej czy
tez nawigujacej, sprawiaty wrazenie niemych. Tekst podczas wystaw
czesto czytany byt na gtos przeze mnie lub inne osoby i stanowit rodzaj
kontynuacji dotkniecia szczeliny pomiedzy przesztoscig a przysztoscia.
Piszgc, szukatam odpowiedniego jezyka, eksperymentowatam z jego
metaforg oraz plastycznoscig. Mogtam sie odnies¢ do wielozmystowego
doswiadczania przestrzeni, opisa¢ doswiadczenie mojej relacji z badanymi
miejscami. Podczas wystaw podsumowujgcych poszczegodlne rozdziaty,
tekst prezentowany byt w formie wydruku oraz jako audio w stuchawkach,
co dawato mozliwo$¢ wyboru: z kartkg mozna byto sie przemieszczac,
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zmienia¢ pozycje i kat patrzenia. Natomiast dzwiek w stuchawkach niejako
mocowat osobe stuchajgcg w jednym, wybranym przeze mnie punkcie —
umozliwiato to inny rodzaj skupienia, aktywizowato zmyst stuchu.

Obecnos$¢ dzwieku w artystycznej czesci mojej rozprawy tgczy sie

z metodologig pracy nad nig. Nad mysleniem o oddawaniu miejsca gtosom,
ktore ten gtos utracity. A takze o poszukiwaniu nowej narracji, ktéra powoli
zastepowataby te starg. Obecnos¢ dzwieku uczytelnia myslenie

o wielogtosie, a co za tym idzie polifonicznosci opowiesci. Archiwum
dzwiekowe Miejsc bez ludzito, oprocz wspomnianych przeze mnie
czytanych tekstow, nagrania terenowe. Dzwigki przyrody, nagranie
dzwiekdéw pustych pomieszczen, echa krokow i przemieszczania sie.
Wykorzystatam je jako sciezki towarzyszace wystawom, powstaty utwory
oparte na pejzazach dzwiekowych badanych przeze mnie miejsc.

Na potrzeby uczytelnienia procesu ukazujgcego odstanianie
poszczegdlnych warstw czasu a takze pokazania ich fizycznego aspektu
opracowatam technike, ktdra tgczy towarzyszgce mi przez caty okres pracy
nad rozprawg medium tkaniny oraz fotografie. Od strony metodologicznej
dialoguje ona z watkiem archiwum. To rodzaj nieograniczonej ramami
ptéciennej ptachty w formacie 170x220cm, ktdra daje mozliwos¢ ekspozycji
w kazdych warunkach. Pierwsza warstwa pracy oddaje teksture podtoza,
nosi w sobie jego nierdownosci zarejestrowane w momencie pokrywania go
farbg a nastepnie weglem, ktéry czesciowo znikat w procesie budowania
kolejnych warstw. Sg nimi fotografie z badanych miejsc, momenty rejestraciji
obecnosci. To ptaszczyzna, na ktdrej spotykajg sie ze sobg wszystkie
miejsca bez ludzi, uwidoczniajgc czy tez uwypuklajgc rownolegtosc
procesow. Czes¢ z nich przykleitam w sposoéb tradycyjny, z obrazem
skierowanym w strone odbiorcy, natomiast pozostate w przeciwnym
kierunku, niejako plecami — emulsjg skierowang w strone ptétna. Dzieki
temu, w procesie twérczym mogtam doswiadczyc taktylnosci fotografii —
aby uwidoczni¢ obraz poddawatam go procesowi delikatnego, powolnego
zdzierania papierowego naskérka az do momentu, kiedy zdjecie stawato sie
wyrazne i mozna byto rozpoznac kryjacy sie pod nim ksztatt. W niektorych
miejscach fotografie naktadajg sie na siebie — to symboliczne momenty
réwnolegtosci czasowych, rdwnolegte, toczgce sie w réznych odlegtosciach
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geograficznych narracje badanych przeze mnie miejsc.

Archiwvum miejsc bez luazi

W ramach rozprawy doktorskiej przygotowatam takze wystawe oraz
towarzyszaca jej publikacje. To realizacja pt. Archiwum miejsc bez ludzi,

w ktorej bazujgc na moich poprzednich doswiadczeniach, rozwijatam
potencjat medium jakim jest ksigzka do stworzenia wizualnego archiwum,
tgczgcego poszczegdine elementy rozprawy w jedng catosc ukazujgca
proces twoérczy. Publikacja przyjeta forme eseju wizualnego, praktykowang
przeze mnie juz we wczesniejszych projektach: Patac Lodowy (2014),
Bohaterki z podworka (2018), Stacze (2018), Margines bfedu (2020). Tym
razem przeplatam go poetyckimi tekstami. To atlas historii o pojedynczych
osobach widzianych przez pryzmat otoczenia — przestrzeni zapomnianej

i zapominanej, porzadkujgcy zgromadzone materiaty.

Pracujgc nad publikacjg oraz wystawg zadawatam pytania badawcze: w jaki
sposdb potgczyé rézne sposoby gromadzenia materiatu wizualne w forme
ksigzki? Jak potgczy¢ dokumentacje z dziatan w przestrzeni publicznej
miast z dziataniami z przyrodg oraz miejscami, gdzie slad po cztowieku
pozostat w formie fundamentu czy drzew owocowych? Jakg relacje ma
ceramiczna rzezba symbolizujgca nigdy nie przeprowadzong rozmowe

z drzewem przewroconym przez sztorm? Co tgczy pochtonietg przez
przyrode tkanine z dawng przestrzenig rzezni w Pradze? Praca nad esejem
wizualnym, budowanie go w formie narracji, pozwolity mi odpowiedzie¢ na
powyzsze pytania. Do tego konieczne byto ponowne zanurzenie sie

w archiwum i przeanalizowanie materiatdw a takze znalezienie tgczacych je
watkow.

Oproécz czesci wizualnej, ksigzka zawiera 9 krotkich form — poetyckich
tekstow dialogujgcych z wizualnym jezykiem publikacji. Teksty te pojawity
sie takze na wystawie, dzieki temu mogtam zrealizowac koncepcje
uprzestrzennienia ksigzki. Zabieg ten pozwolit na czytanie tekstow w innej
kolejnosci niz utozytam je w publikacji. Mozna byto doswiadczac ich

w ruchu od czasu do czasu zerkajgc na fotografie na scianach, na rzezby,
na obiekty. Zalezato mi na ptynnosci i przenikaniu jezyka wizualnego

i tekstu.

Medium ksigzki, ze wzgledu na swojg linearng konstrukcje a takze podziat
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na strony, rozktadowki, posiada potencjat zamknietych, oddzielnych
przestrzeni, ktére potgczone szytym grzbietem tworzg jednak spdjng
catos¢. Myslac o ksigzce jako medium, pracowatam z nim w taki sposdb,
w jaki zazwyczaj organizuje fizyczng przestrzen nawigowang przez ciato.
W tym przypadku, to dtonie nawigujg narracje odbiorcy ale pomiedzy tym
sg strony, w ktorych widze potencjat tworczy. | tu, raz jeszcze zacytuje
Juhanniego Pallasme, ktéry mowit: ,wszystkie zmysty, w tym wzrok, sg
ekstensjami zmystu dotyku (...)a wszystkie doswiadczenia zmystowe sg
sposobami dotykania zwigzanymi z taktylnoscig"

Praca nad publikacjg oraz wystawg przebiegata réwnolegle. Dzieki

temu, zatozona przeze mnie na poczatku pracy nad rozprawg metoda
organizacji procesu w formie rozdziatéw oraz konstrukcji ksigzki mogta
mie¢ swoje ucielesnienie w tej wtasnie realizacji. Publikacja w formie eseju
takze stanowita rodzaj wystawy. Dzieki temu mogtam zaproponowac
eksperymentalng forme ,wystawy w wystawie”. Fizycznego odbioru prac
w konkretnej tréojwymiarowej przestrzeni Domu Stow a takze jej poszerzeniu
w postaci dostepnej dla wszystkich publikacji wyeksponowanej

w przestrzeni ekspozycyjnej. Sama instytucja, ulokowana w budynku
dawnej drukarni, dedykowana jest dziataniom zwigzanym ze stowem.
Jednak potowa budynku wcigz stoi opuszczona, dzielgc uzytkownikéw na
ludzi i duchy a przestrzen na opowiadajgcg i domagajgca sie opowiesci.
Ciepta (z kaloryferami) i zimng (bez ogrzewania i elektrycznosci).
Konstruujgc wystawe, przyniostam dwa obiekty z opuszczonej czesci
budynku: zakurzone lustro oraz metalowy ekspozytor, prawdopodobnie
gazetownik. Ten ostatni, w ksztatcie przypominajgcy dom na
wykrzywionych nogach, postuzyt mi za ekspozytor. W ten sposéb mogtam
wejs¢ w dialog z niedostepng dla odwiedzajgcych czescig Domu Stow, ale
tez potgczy¢ wystawe w jedng, wspdlng dla obydwu czesci narracje.

Pomieszczenie, w ktérym znajdowata sie wystawa, dawniej byto pokojem
mieszkalnym. Zamurowane okno i drzwi zmienity jego charakter. Pokdj
stracit potgczenie z sgsiadujgcg podtuzng salg a takze z podworkiem.
Pozostato okno, wychodzace na ul. Zmigréd. Wcigz mozna byto przez
nie wyglgdac. Narracja wizualna wystawy przenikata sie wiec ze swiatem

1 J. Pallasmaa, Mysigca dlon...dz.cyt., s.110.
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zewnetrznym. Powiewajgcy na zewnatrz pasek niebieskiej folii wyglgdat jak
czesc ekspozycji. Pozostawitam stojgcg tam wczesniej tawe, jako narozny
obiekt zapraszata do odpoczynku. Mozna byto, doswiadczajgc ksigzki

W pozycji siedzacej, jednoczesnie patrze¢ na wystawe.

Gotowa publikacje, po wystawie zabratam w podrdz, zestawiajac jg

Z ruinami Herculanum. Otwieratam jg w konkretnych miejscach, tgczac je
w ten symboliczny sposdb. Resztki z resztkami. Bo przeciez ksigzki to
,opuszczone wieloswiaty”.
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PLACES WITHOUT PEOPLE
Description of the artistic work

The artistic component of my doctoral dissertation comprises narrative
cycles representing the places | have studied. These cycles are composed
of analogue photographs, photographic collages, objects, spatial ceramic
forms, texts and audio works. They were all created as a form of dialogue
with various spaces, and thus, in a way, they record the experience of
working with the energy of abandonment, symbolised by the processes
that extended over time.

| have included colour documentation of individual cycles below each
chapter describing the research and creative process. The black-and-white
photographs included in the text illustrate the visual processes

By placing the photographs and text side by side, | wanted to emphasise
the equivalence of both languages in the context of research on Places
Without People.

| have included poetic works within the text of the dissertation — they are
marked in italics.

The photographs document my movement in space, its frequency,
temporality, and the returns and changes that occurred between my
encounters with each of the locations. The use of an analogue camera and
celluloid film allowed me to capture the material nature of fragments of the
spaces | explored. The photographs record the recent past, although at
the time they were taken, they were not yet part of it. The moment | was
taking them was very much in the present, recording my presence and
position on the other side of the camera, invisible to the viewer. In this
context, | managed to find a constantly shifting time gap, described in the
Individual Research Plan as “the tension between the space that is already
forgotten and the one that is being forgotten” The resulting photographic
series, despite their visual invariability, are constantly changing. The
transformation is generated by superimposing the present image on the
one already recorded and materialised in the form of a photographic print.
The present image is derived from a series of encounters with the explored
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places, as well as conversations with people who know them well. In this
context, the parallel nature of the research and the examination of the
condition these places are in affects my perception of individual works and
the narrative that connects them. The research and creative processes
intertwine and merge.

The different types of photographic paper and formats used were adapted
to the proportions of the places explored and the ways of communicating
with them. Depending on the environment, the exhibited photographs were
placed directly on the wall, framed, or blended into the existing narrative
(Snow Sellers). Building temporary spaces of visual dialogue became

a creative tool and method.

The artistic component of my dissertation also includes three-dimensional
arranged in space forms, which, as material objects, are for me vessels
containing knowledge, memory and emotion from the place explored. One
of the materials | used in the creative process was clay, because | associate
it - more than other materials - with haptic cognition. And touch was one of
the senses that allowed me to study the space | was exploring consciously.
By touching the skin of buildings and places with my own skin. When moist,
clay adapts to other shapes, flows through your fingers and absorbs dust.
It can imitate textiles and become a vessel for stories. When hardened and
fired, it is fragile and must be handled with care so that it does not break,
as it is difficult to repair it afterwards. Each attempt to put the broken form
back together leaves visible traces — scars reminding one of the breakage.
Clay was used to create Ruins of Unwanted Memories — organic-shaped
sculptures that fit in the palm. | also used clay to create Shelters for
Unspoken Words. In shape, they resemble the series from the abandoned
bank. Still, in this case, the form is not surrounded by its own space - the
sculptures are in themselves the space of stories and for stories, which is
why they are accompanied by text, constituting an integral part of the work.
The sculpture Sister was also made of clay, symbolising the invisible care
and attention that the people | talked to — primarily women - paid to the
places | visited.

This sculpture was also important to me in the context of the archives of
women artists, mentioned in the chapter Stories of Those Who Remain.

191



Sister is a clay and textile spirit that runs through the chapters of Places
Without People.

The ceramic medium accompanies almost every work/chapter of Places
Without People, emphasising the fragility of the subject | am addressing. In
later stages of my work on the dissertation, | expanded my research tools
to include ceramic impressions of the places explored. Several forms were
created, which are a kind of micro-snapshots of reality—fragments which,
without the context of their surroundings, are merely abstract shapes. For
me, they are a record of movement, touch, and attention to the space.

Of a mindful squatting next to an object, leaning over and slowly focusing
onit.

Clay, as a material, was a kind of membrane, a soft skin on which | could
apply folds and irregularities. The imprints come from the abandoned
Piastowska bookshop in Cieszyn and the former Cytron Synagogue in
Biatystok. The archival papers | had collected, which | used to create
frottage, together with a group of people at the Piastowska bookshop in
Cieszyn, served as the other membrane.

In my work on the dissertation, | also used blue cotton fabric, which appears
as a background, exposing fragile works in a display case (Archive of Places
Without People), as well as an element of a linear sculpture stretched
across space (Reading the Building). For me, this colour symbolises
memory, but also remembering. Associated with water, it emphasises the
fluidity and changeability of the narrative.

The texts accompanying the exhibitions/chapters summarising the work
with individual places are essential elements of the artwork. | wrote them
with the intention of introducing a temporary presence to those spaces
which seemed silent, due to the loss of their former status and the absence
of a guide or navigator. During the exhibitions, the text was often read
aloud by me or other people, in a continuation of the act of touching the
gap between the past and the future. While writing, | searched for the

right language, experimenting with its metaphor and plasticity. | was able
to refer to the multisensory experience of being present in a given space
and describe my relationship with the places | was exploring. During the
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exhibitions that concluded individual chapters, the text was available in
print and as audio material through headphones, which presented the
viewer with a choice: holding a piece of paper, one could move around,
change position and viewing angle. Listening to the sound through
headphones, on the other hand, forced the listener to stay in one spot,
predetermined by me, which allowed for a different kind of focus and
activated the sense of hearing.

The presence of sound in the artistic component of my dissertation is
associated with the methodology adopted in the work. It involved offering
space to entities that lost their voice and also searching for a new narrative
that would slowly replace the old one. The presence of sound evokes

the concept of polyphony, and thus the polyphonic nature of the story.

The sound archive of Places Without People consists of field recordings,

in addition to the texts | mentioned. Sounds of nature, recordings of the
noises in empty rooms, echoes of footsteps and the sounds of moving.

| used them as tracks accompanying my exhibitions, creating auditory
works based on the soundscapes of the places | explored.

To illustrate the process of revealing individual layers of time more legibly
and to showcase their physical aspect, | developed a technique that
combines the media of fabric and photography, both of which were present
throughout all stages of my work on the dissertation.

From a methodological point of view, the technique is in dialogue with the
theme of the archive. It uses a canvas sheet of 1770x220 cm, which is not
bound by any frames and can be exhibited in any conditions. The first layer
of the piece reflects the texture of the base, with its irregularities recorded
at the moment of applying paint. This is followed by charcoal, which
partially disappears in the process of building subsequent layers. They

are photographs from the places explored; the moments when presence
was recorded. It is the common ground where all “places without people”
meet, revealing or emphasising the parallelism of processes. Some of them
| attached traditionally, with the image facing the viewer, while the others
in the opposite direction, back-to-front, so to speak, with the emulsion
facing the canvas. As a result, during the creative process, | was able to
experience the tactility of photography - to reveal the image, | gently and
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slowly peeled off the paper epidermis until the photograph became clear,
and the shape hidden underneath it could be recognised. In some places,
the pictures overlap — these are symbolic moments of temporal parallelism,
the parallel narratives of the places | explored, developing at different
geographical locations.

Archive of Places Without People

As part of my doctoral dissertation, | also prepared an exhibition and an
accompanying publication. This is a project entitled Archive of Places
Without People, in which, based on my previous experiences, | developed
the potential of the book as a medium to create a visual archive, where
individual elements of the dissertation are combined into a whole,
showcasing the creative process. The publication is a visual essay — a form
| already used in my previous projects (/ce Palace, 2014; Heroines from the
Backyard, 2018; Standing People, 2018; Margin of Error, 2020).

This time, | interweave it with poetic texts. It is an atlas of stories about
individual people seen through the prism of their surroundings — a space
already forgotten or in the process of being forgotten - organising the
collected materials.

While working on the publication and exhibition, | asked myself the following
research questions: how to combine different ways of collecting visual
material into a book? How can documentation of activities in urban public
spaces be combined with activities related to nature and places where
people left traces, such as building foundations or fruit trees? What is the
relationship between a ceramic sculpture that symbolises a conversation
never held and a tree felled by a storm? What connects a piece of fabric
absorbed by nature with the space of a former slaughterhouse in Prague?
Working on a visual essay, constructing it in the form of a narrative, allowed
me to answer the above questions. It required immersing myself in the
archive again, analysing the materials and finding the threads that connect
them.

In addition to the visual part, the book contains nine short forms — poetic
texts that dialogue with the visual language of the publication. These texts
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also appeared at the exhibition, which allowed me to implement the concept
of spatialising the book. The texts could be read in a different order than

| had arranged them in the publication. They could be experienced in
motion, between glances at the photographs on the walls, the sculptures,
the objects. | wanted the visual language and the text to flow and
interpenetrate.

Due to its linear structure and division into pages and spreads, the book

as a medium contains closed, separate spaces, which, when connected

by a stitched spine, form a coherent whole. Thinking of the book as a
medium, | worked with it in the same way that | usually organise physical
space navigated by the body. In this case, it is the hands that navigate the
viewer’s narrative, but there are also pages in which | see creative potential.
And here, once again, | will quote Juhanni Pallasma, who said: “all the
senses, including vision, are, in a way, extensions of the tactile sense (...)
and all sensory experiences are modes of touching, and thus related with
tactilitym.

The work on the publication and the exhibition took place in parallel. As a
result, | could implement the previously established method of organising
the process into chapters and the structure of the book. The publication

in the form of an essay was also an exhibition. Therefore, | could propose
an experimental form of an “exhibition within an exhibition”. The physical
reception of the works in the specific three-dimensional space of the
House of Words, as well as the extension of the exhibition in the form

of a commonly available publication, displayed in the exhibition space.

The institution itself, located in a former printing house, is dedicated to
fostering various word-related projects. However, half of the building
remains abandoned, thus dividing its users into people and ghosts, and the
space into one that tells stories and one that demands them. One that is
warm (with radiators) and one that is cold (without heating or electricity).
Arranging the exhibition, | brought two objects from the abandoned part

of the building: a dusty mirror and a metal display stand, probably a
newspaper rack. The latter, shaped like a house on crooked legs, served as
my display stand. This allowed me to enter into a dialogue with the part of

1 J. Pallasmaa, The Thinking Hand.,op.cit., s.110.
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the House of Words that was inaccessible to visitors, while also combining
the exhibition into a single narrative shared by both parts.

The exhibition was located in a former living room. A bricked-up window
and door changed its character. The room lost its connection with the
adjacent long hall and the backyard. What remained was a window
overlooking Zmigrdd Street. One could still look out through it. The visual
narrative of the exhibition thus interpenetrated with the outside world. A
strip of blue foil fluttering outside looked like part of the exhibition.

| left the bench that had been standing there before. As an object in the
corner, it invited visitors to rest. It was possible to experience the book
while sitting and looking at the exhibition at the same time.

After the exhibition, | took the finished publication on a journey, juxtaposing
it with the ruins of Herculaneum. | opened it in specific places, connecting
them in this symbolic way—remnants with remnants.

After all, books are “abandoned multiverses”.

Translated by Karolina Bogdanowicz- Surmiak
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DOKUMENTACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ
ARCHIWUM MIEJSC BEZ LUDZI

5 ST TR

Magdalena Franczak, Archiwum miejsc bez ludzi, Herculanum
2025, fot. archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Archiwum miejsc bez ludzi, widok wystawy, kolaz
przestrzenny, ceramika, druk cyfrowy, plétno bawekiane, drewno lipowe,
szklo, sklejka, Dom Stow w Lublinie 2024,

fot.archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Archiwum miejsc bez ludzi, widok wystawy, kolaz przestrzenny,
ceramika, druk cyfrowy, pt6tno bawelniane, drewno lipowe, szklo, sklejka, Dom Stow
w Lublinie 2024, fot.archiwum wlasne.
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Magdalena Franczak, Archiwum miejsc bez ludzi, kolaz
przestrzenny, druk cyfrowy, ptotno bawetniane,
Dom Stéw w Lublinie 2024, fot.archiwum wilasne.

200



Magdalena Franczak, Archiwum miejsc bez ludzi, widok wystawy, kolaz przestrzenny,
ceramika, druk cyfrowy, ptotno bawelniane, drewno lipowe, szkto, sklejka, Dom Stéw
w Lublinie 2024,

fot.archiwum wtasne.
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi, technika wtasna, 2024-25, ptétno, akryl,
wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy, 170x220cm
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi (fragmenty), technika wtasna, 2024-25, ptétno,
akryl, wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy.
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi (fragmenty), technika wtasna, 2024-25, ptétno,
akryl, wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy.
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi (fragmenty), technika wlasna, 2024-25, ptétno,
akryl, wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy.
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi (fragmenty), technika wtasna, 2024-25, ptétno,
akryl, wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy.
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi (fragmenty), technika wtasna, 2024-25, pt6tno,
akryl, wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy.
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Magdalena Franczak, Miejsca bez ludzi (fragmenty), technika wiasna, 2024-25, ptétno,
akryl, wegiel, druk cyfrowy i pigmentowy.
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ZAKONCZENIE

JInspiracja pozwala najlepiej poczuc, ze kwestie panowania i intencji, ktére
sktaniajg nas do dziatania, sg o wiele bardziej ztozone, niz pozwalajg sadzi¢
zwykte porzadki dziatania. | w naszych codziennych doswiadczeniach inspiracja
nigdy nie rozkwita tak jak w snach, tym cudownym mechanizmie do towienia, do
zbierania znakow i stykania sie z innymi Swiatami”'.

Vinciane Despret

Oswietlenie w Migjscach bez ludzi znika po zmroku.
Pozdejmowane liczniki motywujg do uzycia zasilanych bateriami latarek.

Lacze sie z dotykiem z poprzedniego dnia. Nie widze go. Intuicyjnie ktade
dton w tym samym miejscu. Wczoraj zamienia sie w dzis.

1 Despret V., dz.cyt.., s. 111.
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Abstract
Places Without People

The dissertation Places Without People is a multi-stage work based on
artistic exploration, searching for a lost voice. It is a record of encounters
with the energy of abandonment. | had contact with each of the places
explored and described in the dissertation through my personal history —
a close or more distant presence. At different times, in varying degrees of
desolation, | searched for a gap between the unfinished past and the yet-
to-begin future, in which, according to Karen Barad, “the world holds the
memories of its iterative reconfigurings™’.

Sensing the potential of such a space, | gave voice to places that had

lost their voice. Places that were abandoned, degraded, stripped of their
original function. On the one hand, these were spaces of public utility: small
shops and service establishments, where social exchange took place in a
small environment. On the other hand, | also included places where the only
traces of human presence were the remnants of building foundations, wells
or orchards. These spaces have been taken over by nature. Nature looked
after them, changing their form, smoothing out their unevenness, and
protecting the access to them.

My work on “Places Without People” is structured like a book.

As a whole, it forms a spatial narrative. Individual projects (summaries in
the form of exhibitions) could be seen as its chapters and were located

in the spaces | explored, although not in every case. In certain situations,
the place “gathering” stories was a space of a similar status, located
nearby. In constructing my dissertation like a book, | adopted a multi-stage
method of work: the projects developed in the rhythm of my returns to the
places | observed. The visual language intertwined with the written word.
Sometimes they were accompanied by sound as an element extending
the accessibility to people with visual impairments. These languages are
equivalent and complement each other. They convey the narrative by
dialoguing with each other and with the place.

1 K. Barad, Troubling Time/s and Ecologies of Nothingness. Re-urning, Re-membering,
and Facing The Incalculable, [in]: M. Rogowska-Stangret, By¢ ze swiata, Gdansk 2021, p. 62.

214



Objects, which played the role of characters wandering from chapter to
chapter, were also vital elements of the narrative. They provided the link
between the place and the viewer.

| searched for the language of narration, collecting these places in my
memory, mapping them, returning to them. | juxtaposed the stories about
returning to the places stored in my memory for a long time with the stories
| was currently experiencing. By photographing, recording and writing, |
built an archive of disappearance, growing gradually as | returned to the
places | was studying. This was the basis for the publication Archiwum
miejsc bez ludzi (Archive of Places Without People), which is an essential
part of my thesis. When thinking about the structure of the book, | imagined
the tension between the linear narrative in the book, a material object, and
the individual chapters, situated in specific, abandoned spaces. | explored
and described twelve such spaces. As a result, | created a series of
narrative structures representing the places studied.

When researching the energy of abandonment or the emotions associated
with it, | found it meaningful to work with different scales. The personal

and the social scale. The intimate and the planetary one. When we are
experiencing the world through the body and its memory, these scales
intersect. That which is the closest affects the overall picture.

The subject of abandonment seems to be inexhaustible. For me, it ended
with the lack of access to the spaces | was exploring. However, as one
place closed, another space opened up before me, with more biographies
inscribed in it. Because places without people are filled with presence and
emptiness at the same time, which is why it seemed so important to me to
touch on these few moments and include them in this doctoral dissertation.
Most of them, except for the last ones, no longer exist in the form | studied.
The only remnants are ceramic impressions, frottages, which | tentatively
called “scans of the place,” as well as photographs, sculptures, texts,
sounds, and an entire archive of disappearance.

Key words: memory of place, abandoned buildings, economy of uselessness,
tactility of place, relationship with space, archive, intermediality, book, object,
photography, artistic research, site specific.
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