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WSTEP

Proces tworczy w ramach rozprawy doktorskiej MaMalarka. Pomiedsy codzien-
nosciq a sztnkq trwal cztery lata. Jednak sam pomyst pojawil si¢ duzo wezesniej.
Mozna powiedzieé¢, narodzil si¢ wraz z moim drugim dzieckiem, kiedy to po
raz kolejny musiatam dostosowac si¢ do potrzeb catkowicie zaleznej ode mnie
istoty. To wtedy poczulam obawe czy Ja-Matka, na ktérej spoczeta ogromna
odpowiedzialno$¢ i opieka nad noworodkiem, mimo wszystko nie przytltoczy
swym ci¢zarem Mnie-Artystki. Czy da si¢ pogodzi¢ macierzyfstwo z praca
tworcza, a jesli tak, to w jaki sposéb?

Juz samo stawianie pytan, co powinnam jako matka a czego nie, wzbudzato
we mnie, nie tyle poczucie winy, co blizej nieokreslony bunt. Zastanawiatam
sig, czy gdybym byla mezczyzna-ojcem-artysta, miatabym podobne dylematy.
Wedtlug tradycyjnego schematu, mgz pracuje (czyli w tym przypadku tworzy),
dzie¢mi i domem zajmuje si¢ zona. Co zatem, gdy to zona jest artystka? Jak
wyglada zycie matki-artystki? Jakie trudnosci napotyka, dostosowujac si¢ do
norm spolecznych? Jak macierzyfistwo wplywa na rozwdj tworczy? 1 czy za-
wsze musi by¢ wykluczajace si¢ albo-albo?

Prébujac znalezé odpowiedzi na dreczace mnie pytania, zaczetam czytac li-
terature feministyczna, ktora mocno wplynela na moje postrzeganie $wiata.
Odkrycie m.in. Mistyki kobiecosei Betty Friedan, Wasnego pokojn Virginii Woolf
czy nieco pozniej Matki feministki Agnieszki Graft i zbiorowej pracy Pogegnanie
g Matkq Polkq, stanowi wazny element moich rozwazan w niniejszej dysertacii,
dlatego podczas opisu pracy artystycznej nieodlacznie nawiazuje do ich tresci.

Zastanawialam si¢ takze, na ile rzeczywiscie kobiety porzucaja swoje pasje
ze wzgledu na zalozenie rodziny i uwiklanie w szara codziennos¢, a na ile,
by¢ moze, (poddajq si¢?) nie czujg potrzeby tworzenia, ktéra we mnie tkwita
tak mocno. Noca, pomigdzy karmieniami niemowlecia, wymykatam si¢ do
pracowni, by cho¢ chwile potrzymaé pedzel w dioni. Nie potrafitam i nie
chcialam zrezygnowac z tej czesci siebie. Bylam matka, ale nie przestalam by¢
artystka. Jedno i drugie stanowito wazna czes¢ mnie samej. ,,Dzielac bowiem
Swiat na fragmenty, nie pozwalamy mu przemoéwi¢ wlasnym glosem”'. Moje
widzenie $wiata nie uleglo zmianie, zmianie ulegla jedynie moja odregbnosc.

' J. Brach-Czaina, Szezeling istnienia, Warszawa 2018, s. 15.
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Miatam §wiadomosé, ze przez kilka najblizszych lat moja swoboda bedzie eks-
tremalnie ograniczona.

Zgadzam si¢, ze macierzynstwo diametralnie zmienia zycie kobiety, ale nie az
tak, by musiala ona rezygnowac z wlasnych potrzeb i marzen. Miatam glebo-
kie przekonanie, ze milo$¢ macierzyniska da si¢ pogodzi¢ ze swoimi planami
zawodowymi, a kobieta, wbrew mysli popularnego pogladu, Ze rodzina wyklu-
cza karier¢ zawodowa, wcale nie musi dokonywaé samoidentyfikacji czy jest
matka czy moze jednak artystka’. Nie musi tym samym wchodzi¢ w role tra-
dycyjnie uznawang za meska, aby (w przypadku posiadania dzieci) méc nadal
tworzy¢. Macierzyfistwo moze stanowic¢ zrédlo inspiraciji tworczej. Codzienne
zmagania kobiety-matki-artystki to wazny obszar do$wiadczen, ktéry warto
zglebia¢. Moja praca artystyczno-badawcza skoncentrowana na owej codzien-
nosci jest historia, a raczej ,herstoria”, opowiedziana z kobiecego punktu
widzenia.

Moje wlasne doswiadczenia bycia matkq 1 artystka przelozylam na jezyk sztu-
ki. Projekt sktada si¢ z wzajemnie przenikajacych si¢ 1 dialogujacych ze soba
obrazéw codzienno$ci. Nie odrzucajac tradycyjnego warsztatu malarskiego,
ktory jest dla mnie bardzo wazny 1 stanowi punkt wyjscia pracy artystycznej,
zwracajac uwage na liminalny charakter wspolczesnego dyskursu macierzyn-
skiego, poszukiwalam wlasnego jezyka wypowiedzi, poszerzajac malarstwo
o nowe media takie jak: obiekty, video, instalacje czy tekst.

Aby zachowa¢ strukture plynnosci i wzajemnego przenikania si¢ poszcze-
golnych cze¢sci, praca pisemna, cho¢ podzielona na cztery rozdzialy, stanowi
jednolity wywod, w ktorym staralam si¢ opisac poszczegdlne etapy tworzenia
wraz z towarzyszaca jej mysla teoretyczna. W plerwszym rozdziale przybli-
zylam geneze stowa MaMalarka, ktore stanowi nie tyle tytul niniejszej pra-
cy artystyczno-badawczej, ale przede wszystkim klucz do rozumienia calego
projektu. Wychodzac od opisu prac malarskich, nawigzatam do wspotczesne-
go postrzegania Matki Polki, a takze przyblizylam postawe tworczych kobiet
z przetomu XIX 1 XX wieku jako istotny punkt w odniesieniu do rozwazan
nad wlasna tworczoscig 1 rola matki. Wraz z opisami konkretnych prac malar-
skich staralam si¢ odtworzy¢ moéj tok myslenia, ktéry towarzyszyt procesowi
powstawania cyklu. Positkujac si¢ Teoriq feministyezng bell hooks czy Mistykq

2

Zob. A. Mtodawska, Tradycyjna polska stygmatyzaga c3y ponowoczesne neoliberalne wykluczenie? Ana-
liza internetowego dysknrsu kobiecej bezdzietnosci [w:] R. Hryciuk, E. Korolczuk (red.), Pogegnanie z Mat-
ka Polkaq? Dyskursy, praktyki i reprexentacje maciergyiistwa we wspolezesnes Polsce, Warszawa 2012, s. 98.
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kobiecoser Betty Friedan poruszylam kwesti¢ ojcostwa, a takze staralam sig
wyjasni¢, dlaczego moj punkt widzenia tak naprawde obrazuje szersza per-
spektywe. Przechodzac stopniowo do opisu taczenia tradycyjnego malarstwa
z obiektami, zaakcentowalam tresci dotyczace wspolczesnych wymogow wy-
chowania dzieci oraz przyblizylam poglady innych artystek, czy posiadanie
dzieci przeszkadza czy pomaga w pracy tworcze;.

Rozdzial drugi, w ktérym koncentrowatam si¢ gtoéwnie na obiektach, ich hi-
storil powstania oraz opisie, zawiera rowniez charakterystyke spoleczenstw
tradycyjnych, analizowanych przez Arnolda van Gennepa i Victora Turnera.
Przyblizajac pozycje kobiety w tradycyjnym pojmowaniu r6l, wskazalam, do
czego moze prowadzi¢ rutyna i thumienie wlasnych potrzeb u kobiet.

Praca pisemna w kolejnym rozdziale zawiera rowniez opis filméw wideo oraz
wyjasnienie, dlaczego w pewnym momencie moich badan artystycznych staly
si¢ one najbardziej trafnym medium, pomimo ze traktowalam je jako swe-
go rodzaju tlo, bedace dokumentacja rzeczywistosci, w ktorej funkcjonuje
matka-artystka.

W ostatniej czgsci pracy pisemnej koncentrowatam si¢ na zagadnieniu macie-
rzyfistwa obecnym w sztuce. Przyblizytam wazne dla mnie i mojego projektu
dziela artystek i artystéw oraz nawigzalam do wzrostu zainteresowania sztuka
matek w ostatnim dziesigcioleciu. Bardzo waznym punktem opisanym w tym
rozdziale jest ksiazka artystyczna Za-piski Mamalarkz, ktéra zostala wydana na-
kladem Wydawnictwa Uniwersytetu Rzeszowskiego w 2022 roku. Praca nad
nig trwala trzy lata. W przeciwienistwie do form niewyrazonych slowem, jak
obrazy na plétnach, obiekty czy filmy, pisanie dato mi mozliwos$¢ innego po-
dejscia do analizy danego zagadnienia. Pomiedzy poszczegdlnymi czegsciami
pracy opisowej, zalaczylam wybrane fragmenty Za-piskiw MaMalarki, ktore
cho¢ stanowia odrebna forme graficzna dysertacji, podobnie jak udokumen-
towane obrazy czy obiekty, koreluja z nast¢pujaca po nich trescia.

W celu zachowania przejrzystosci pracy opisowej, staralam si¢ analizowac
projekt wedlug podziatu na technike, w jakiej zostaly wykonane poszczegdlne
prace oraz w miar¢ mozliwosci zachowac chronologi¢ czasu ich powstania.
Ze wzgledu na hybrydowy charakter mojej pracy, bylo to zadanie do$¢ trud-
ne. Opisywane przez mnie dziela zostaly niejako sztucznie odseparowane od
siebie rozdziatami, dlatego bardzo istotne jest, aby mie¢ w $wiadomosci, ze
poszczegdlne prace projektu artystyczno-badawczego MaMalarka. Pomiedzy
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codziennosciq a s3tnkq nalezy traktowac jako nierozerwalny twor. Siegajac po
rézne media, odkrylam mozliwosé pokazania nurtujacego mnie tematu z roz-
nych perspektyw, a tym samym eksplorowania wielu warstw badanego zjawi-
ska. Zastawialam si¢ czy zmontowanie wszystkich czesci razem jako instalacji,
zintensyfikuje przekaz i spowoduje, ze calo$¢ projektu zyska czytelno$¢ oraz
zblizy ze sobg dwa stany: matki i malarki, scalajac je w jeden wspolny $wiat
MaMalark:.

Podczas pracy nad doktoratem moja codzienno$¢ nadawala rytm pracy twor-
czej, a dobor srodkow artystycznych czesto wynikal z potrzeby 1 warunkéw
ich wykonania. Poszczegdlne etapy czy powstajace obrazy, obiekty filmy 1 tek-
sty sa efektem przezywanych historii. MaMalarka to pewien wycinek mojego,
ale jakze bliskiego innym kobietom Zycia, pomigdzy codziennoscia a sztuka.
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W dziewietnastym wieku nikt nie zache-
cat kobiety, by zostata artystka. Prze-
ciwnie, czekatly ja szyderstwa i1 policzki,
fazanTat s enZzesl BOgl 1 wymowki. W dolnym
prawym rogu monitora mojego laptopa wy-
Swietla sie data 7.01.2020. Spojrzenie na
macierzyhstwo zaczelo sie zmieniac¢. Mam
swd6j] pokdj, swoje pieniadze, swoje zda-
nie' gChoc¢ przyznam, ze mdéj wiasny: pokd]
nie zawsze Jjest witasny. Czasami siedze
w nim jak w XIX wiecznej bawialni, po-
pijajac zimna kawe, nie majac choc¢by pdl
godziny.. dla same] siebie - wciaz mi sie
przerywa. To frustruje. Ale siowa TEGO
SIE NIE DA POGODZIC sa zdecydowanie prze-
sadzone’.

> B. Porczyniska, Za-piski MaMalarki. 2019-2022, Rzesz6w 2022, s. 20.



Nocna zmiana, olej na ptétnie, 100 x 80 cm, 2019
Pantofle z poroddéwki, obiekt, 2019
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Rytualy codzienne, olej na ptdtnie, 80 x 100 cm, 2019
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Na dobranoc, olej na ptétnie
100 x 80 cm, 2023

Melisa, szkic do obrazu, olej na
ptétnie 35 x 45 cm, 2022

Melisa, olej na ptétnie
80 x 100 cm, 2022
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Potrzeby duszy, olej na ptdtnie, 60 x 80 cm, 2022
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Grupa Laokoona, olej na ptdtnie, 80 x 100 cm, 2020




Klisze, olej na ptotnie, 60 x 80 cm, 2020

Wenus z Podkarpacia, olej na ptétnie, 100 x 80 cm, 2019
Mnie bardziej, olej na ptétnie, 100 x 80 cm, 2020







Dzika Matka, olej na ptétnie, 60 x 80 cm, 2022




Bfekitny, olej na ptétnie, 38 x 46 cm, 2019




Wrtasny pokdj, olej na ptétnie, 80 x 100 cm, 2020




Rytuat intymny, olej na ptétnie, 20 x 30 cm, 2019
Rytuat kulinarny, olej na ptétnie, 20 x 30 cm, 2019
Rytuat spokoju, olej na ptétnie, 20 x 30 cm, 2019
Rytuat nr 46, olej na ptotnie, 18 x 24 cm, 2022
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Szpitalne 16zko Matki, olej na ptdtnie, 60 x 80 cm, 2023




Embrionalnie, olej na ptétnie, 80 x 100 cm, 2022




Brat i siostra, olej na ptétnie, 50 x 70 cm, 2023
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Rodzenstwo, szkic do obrazu, olej na ptétnie, 40 x 50 cm, 202
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ROZDZIAL |

Obserwujac Srodowisko artystyczne, ale 1 przekladajac na jezyk sztuki wlasne
doswiadczenia jako matki i malarki, powotatam do zycia MaMalarke. Projekt
ten, ktory jest grq stow: Mama 1 Malarka, jest jednoczesnie polaczeniem, wy-
dawac by si¢ moglo, wykluczajacych si¢ §wiatow. Tradycyjne wzorce nie musza
jednak oznacza¢ odrzucenia wspolczesnych norm i zachowan spotecznych
kobiety. Wrecz przeciwnie. Stworzenie wspélnego obszaru wydato mi si¢ in-
teresujace. Swiat wielowiekowej tradycji moze uzupetniaé czy wzbogacaé po-
nowoczesne podejscie do tworczosci. Mama i Malarka moga funkcjonowaé
razem. Nie oznacza to jednak, ze owy stan ,,pomiedzy” (liminalny) nie przy-
sparza trudno$ci w swobodnym poruszaniu si¢. MaMalarka jest troche ,,tam”,
a troche ,,tam”. W wiecznym zawieszeniu. Godzenie obu §wiatow wymaga nie
lada wysitku i samozaparcia ze strony kobiety.

Moja praca artystyczno-badawcza stanowi ugruntowang w rzeczywistych do-
swiadczeniach analiz¢ codziennych zmagan kobiety—matki, zaangazowanej
w dziatalnos§¢ tworcza. Choc¢ projekt oparty jest w wigkszo$ci na osobistych
potrzebach, refleksjach i przezyciach, nie stanowi odosobnionego przypadku,
lecz pokazuje duzo szerszy problem. Wiele matek i to nie tylko artystek moze
utozsamia¢ si¢ z watkami poruszanymi w mojej pracy doktorskie;.

MaMalarka jak sama nazwa wskazuje, postuguje si¢ gléwnie malarstwem. Nie
oznacza to jednak, ze ogranicza si¢ do jednej formy czy roli. Plan badawczy
od samego poczatku nie zawezal si¢ jedynie do malarstwa. Wyraznie zalozy-
tam, Ze analizujac interesujacy mnie dyskurs o macierzyistwie, siggne po inne
wspolczesne §rodki wyrazu artystycznego, a tym samym wyjde poza swoja
stref¢ komfortu jako malarka. Czulam, Ze temat dotyczacy wspolczesnej ko-
biety i wielo$ci rél z jakimi przyszlo jej si¢ mierzy¢, nie moze zosta¢ zamknigty
jedynie w ramach klasycznego ptotna. Skomplikowana sytuacja kobiety-mat-
ki-artystki wymaga otwarcia si¢ na poszukiwanie odpowiednich narzedzi, aby
oddac¢ zlozonos¢ bycia matka i artystka, 1 nie patrze¢ na problem tylko z jednej

perspektywy.
Dodatkowo moja sytuacja zyciowa narzucala odpowiedni rytm pracy, do kto-

rego musiatam si¢ dostosowac. Jako ze moja sztuka jest $cisle zwiazana z zy-
ciem matki malych dzieci (w trakcie rozpoczecia pracy nad doktoratem moje
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najmlodsze z trojga dzieci skoniczylo zaledwie rok), z pelna swiadomoscia,
ale 1 ciekawoscia badawczo-artystyczna obserwowalam, w jaka strong rozwi-
nie si¢ moja tworczo$¢. Zastana codzienno$¢ determinowala moje dzialania
artystyczne. M6j czteroletni plan artystyczno-badawczy wydawal si¢ prosty
i przystepny do zrealizowania bez wigkszych przeszkod. Zycie jednak wery-
fikuje nasze plany. Nie bylam w stanie przewidzie¢, co si¢ wydarzy, a w ciaggu
tych zaledwie czterech lat wydarzylo si¢ wiele: pandemia, wojna w Ukrainie,
nie méwigc juz o prywatnych problemach, ktére réwniez bardzo mocno wy-
tracaja czlowieka z réwnowagi. Trudno jest cokolwiek ustali¢, zwlaszcza jesli
jest si¢ matka. Z drugiej jednak strony ta niemoznos$¢ przewidzenia przyszto-
$ci sprawila, ze praca nad doktoratem stala si¢ jeszcze bardziej intrygujaca.
Projekt MaMalarka, rozgal¢ziajac si¢ na wiele obszaréw mojego zycia, stal si¢
osobistym odkrywaniem poprzez sztuke.

Punkt wyj$cia mojej pracy artystyczno-badawczej stanowil cykl prac malar-
skich dotyczacych codzienno$ci MaMalarki. W ramach projektu powstato
okolo 40 obrazéw na plétnie w technice olejnej, w formatach poczawszy od
20 x 30 cm, po plétna 100 x 120 cm. Sa to portrety dzieci, autoportrety oraz
sceny z zycia codziennego, czgsto przedstawiajace matke karmigca wlasnym
ciatem (Bfekitny 2019, Wenus z Podkarpacia 2020, Ciato Matki 2020, Kiisze 2020,
Do snun 2023), matke, ktéra ,,dwoi si¢ 1 troi” (Noena miana 2019, Rytuatly codzien-
ne 2019, Wiasny pokdj 2020, Nieskoriczonosé w stanie rozproszenia 2020), matke
zakleszczona w niewygodnych, wrecz klaustrofobicznych pozycjach (Grupa
Laookona 2020, Dzika Matka 2022, Skin to skin 2021) czy zastygla w bezruchu
danej chwili, sama i zmgczona, z wyrazem twarzy, jakby pytala ,,Co ja wiasci-
wie tu robie?” (I am a mother 2021, Melisa 2022, Potrzeby duszy 2022, Szpitalne
ld%ko Matki, 2023, Wszystko pod kontrolq 2023, Matka Snigta 2023).

Technika malarstwa olejnego w jakiej si¢ poruszam pozwolita mi skupié¢ si¢
na wybranych scenach z Zycia rodzinnego, rejestrowaé zaréwno mito$¢ ma-
cierzyniska wzorowana na Madonnach z Dzieciatkiem spod pedzla dawnych
mistrzow (ap. obraz Do snu 2023, Venus 3 Podkarpacia 2019), ale 1 odstoni¢
zwykla ludzka stabos¢, do ktérej w dzisiejszych czasach nie kazdy ma odwa-
g¢ si¢ przyznaC (I am a mother 2021, Melisa 2022, Wszystko pod kontrolq 2023).
Malarstwo olejne, jak zauwaza John Berger, w szczegdlny sposob pozwala
odda¢ wrazenie materialnosci, trwalosci tego co przedstawione. Poprzez ilu-
zjonistyczny potencjal malarstwa olejnego obiekty namalowane na dwuwy-
miarowym plétnie implikujg Swiat®.

* Por. J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Warszawa 2008, s. 88-89.
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Archetypiczna Matka Polka funkcjonuje nadal w swiadomosci spoteczenstwa,
ale w nieco zmienionej formie’. Postmodernistyczny mit Matki Polki, kocha-
jacej ponad wszystko swoje dzieci 1 gloryfikujacy postawe cierpigtnicy, ktora
poswieca si¢ dla innych, juz dawno si¢ zdezaktualizowal’. Nie stanowi juz
hegemonicznego punktu odniesienia dla kobiecych narracji tozsamosciowych,
natomiast obecnie mass media tworzg hiperrzeczywisto$¢, ktora staje si¢ nie-
doscignionym wzorcem do nasladowania’. Wspoélczesne kobiety nie sa w sta-
nie sprosta¢ wymogom, jakie narzuca im wyidealizowana wizja macierzynstwa
zakorzeniona w kulturze®. Przyziemna codzienno$¢ znaczenie rézni si¢ od tej
kreowanej chocby przez media. Agnieszka Graff w Matce feministee pisze wrecz
o nieliczacym si¢ z macierzyfnstwem ,,glebokim peknigciu”, ktére towarzyszy
praktykom jak i dyskursom: co innego przedstawiane jest w kulturze popular-
nej, mediach i poradnikach, a co innego rzeczywiscie czuja i mysla matki. Jest
to wynik dwoch niedajacych si¢ pogodzi¢ systeméw: tradycyjnego — matka
poswigcajaca si¢ 1 rezygnujaca z wlasnych aspiracji 1 neoliberalnego — gdzie
matka podejmuje §wiadoma decyzj¢ o rodzicielstwie, funkcjonujac odtad ja-
ko autonomiczny podmiot, ktéry sprawnie i bez pomocy zarzadza projektem
pt. dziecko. Podsumowujac, Matka Polka okresu powojennego przerodzila si¢
w umeczong ,,menadzerke zycia codziennego” 1 tym samym stala si¢ jedno-
czesnie tradycyjna i nowoczesna’. We wspolczesnosci okreslanej przez 16z-
nych autoréw jako ponowoczesno$¢' wystepuje zjawisko ,,implozji”, czyli
zatarcia badz nawet rozpadu granic pomiedzy rozmaitymi strukturami i zja-
wiskami spotecznymi. Wedlug Jeana Baudrillarda rzeczywisto$¢ ulega hybry-
dyzacji, gdzie rézne twory zlewaja si¢ ze soba. ,,Zaciera si¢ poczucie tego, co

rzeczywiste, wszystko jest symulacja”'.

> ,,Matka Polka nie jest przesztoscia. Mozna méwi¢ wiele na temat wplywu rewolucji femini-

stycznej oraz przemian ustrojowych na teori¢ i praktyke literatury i na codzienne zycie, jednak
krotka analiza sytuacji wystarczy, aby stwierdzi¢, Ze na przestrzeni lat mit ewoluowal, ale na pew-
no nie zniknal”. A. Byrska, Matka Polka dzisiaj? Kobieta pracujaca XXI wiekn [w:] https:/ /fragile.
net.pl/home/matka-polka-dzisiaj-kobieta-pracujaca-xxi-wicku/ [z d. 2.06.2019].

¢ Zob. R. Hryciuk, E. Korolczuk (red.), Pogegnanie 3 Matkq Polka? Dyskursy, praktyki i reprezentacje
maciergyistwa we wspdtegesne Polsce, Warszawa 2012,

" Zob. P. Mozdzynaski, Inigage i transgresje, Warszawa 2011, s.143.

Zob. A. Nowak, Matka w sztuce. Swieta, wyrodnica, feministka? [w2] http:/ /www.gitlsroom.pl/
zycie/4831-matka-wsztuce-wieta-wyrodnica-feministka [dostep 2.06.2019].

? Pot. A. Graff, Matka Feministka, Warszawa 2014, s. 58-60.

1(

8

' Por. Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako ridlo cierpiesi, Warszawa 2000; postmodernizm — J-F.
Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przet. M. Kowalska, J. Migasiniski, Warszawa
1997; pézna nowoczesno$é - A. Giddens, Sogologia, Warszawa 2012;

" P. Mozdzyaski, Inigage i transgregje. ..., s.143
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Wspolczesne kobiety, jak autorka Matki feministki, moga czué rozdarcie za-
réwno pomie¢dzy macierzynstwem a praca, jak i zachwytem nad dzieckiem
i rozczarowaniem soba jako matka'>. Macierzyistwo to pickne chwile, ale
1ogromny trud. O tego typu sprzecznych emocjach opowiada rowniez w swo-
ich pracach wspolczesna fotografka i rezyserka, mieszkajaca w Amsterdamie,
Sophie Ebrard. Artystka wyraza opinig, ze macierzynstwo jako najradosniej-
szy moment w zyciu kobiety to mit. Jej seria fotografii I Didn’t Want To Be
a Mum obrazujaca macierzynstwo, opowiada niezwykle szczera, intymna i oso-
bista historie!.

Odkrywanie tego typu tresci wplyneto na postrzeganie codziennosci, kté-
ra mnie otacza i na prace nad moim projektem artystyczno-badawczym. Im
bardziej zaglebiatam si¢ w Swiat MaMalark: tym wyrazniej nakreslata mi si¢
jej odpowiednia forma. MaMalarka to projekt hybryda, Matka Pajeczyca,
Os$miornica, Akrobatka.

W cyklu malarskim cho¢ skupiam si¢ na realizmie postaci czy przedmiotu,
bliska jest mi swoboda tworcza, a takze wrazeniowe odbieranie swiata. Moje
obrazy nie stanowig wiernej kopii wczesniejszego szkicu lub zdjecia. Bazujac
na ogolnym zalozeniu, poszukuj¢ satysfakcjonujacego rezultatu. Pod wply-
wem emocji cz¢sto wielokrotnie przemalowuje¢ dany obraz, zmieniajac ukltad
kompozyciji lub kolorystyke. Sam proces malowania trwa bardzo dlugo i jest
uzalezniony od mojego nastroju. Wymaga ode mnie skupienia, na ktére (be-
dac matkq malych dzieci) nie zawsze mogg sobie pozwolié.

12 A. Graff, Matka Feministka. .., s. 63.

3 Ebrard zostala matka w chwili, gdy jej kariera nabierata rozpedu. Czula smutek, ze utraci
dawna siebie i I¢k przed tym, kim si¢ stanie juz jako matka. Ta niepewnos¢ sprawila, ze artystka
z silnej i niezaleznej kobiety, nagle stata si¢ zagubiona i bezbronna osoba. Byla bardzo zdetermi-
nowana, by walczy¢ o siebie i jak najdluzej zachowac swoje dotychczasowe zycie. Po porodzie
miala poczucie izolacji, wstydzila si¢ przyznaé, co tak naprawde czuta. Macierzynstwo niesie ze
soba sprzeczne emocje. Kazda matka w jakims stopniu je odczuwa. Sophie Ebrard zadaje wicc
pytanie, dlaczego o tym nie méwimy? Spoleczenstwo niesie przeslanie typu: badZ mama jaka
chcesz, ale jednoczesnie wprowadza cenzure, aby nie by¢ zbyt szczera, by nie pokazywac niedo-
skonatosci. Projekt I Didn’t Want To Be a Mum, jak opowiada o nim Ebrard, to szczere wyzna-
nie wolne od poczucia winy i osadzania, ktére ma za zadanie pomdc innym matkom pogodzic si¢
z ich wlasnymi trudnymi emocjami zwiazanymi z macierzyfnstwem. Zob. J. Forel, Sophie Ebrard’s
photos explore the conflicting emotions of motherhood, https:/ /www.dazeddigital.com/art-photography/
article/46164/1/sophie-ebrard-s-photographs-explore-the-conflicting-emotions-of-motherho
od?fbclid=IwAROIoNXop_jibqg-2IRQ6-MtObQi6-0XHCgn4Ub1eb51y3q2209D10YX_TOM
[dostep 16.06.2022].
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Kierujac si¢ swoimi zainteresowaniami i poszukujac materiatéw do pracy arty-
styczno-badawczej, oprocz analizowania dziet zwigzanych z macierzyfistwem,
zaczelam przygladac si¢ biografiom kobiet-artystek. Ciekawilo mnie, jak praca
tworcza wplywala na ich zycie prywatne i odwrotnie, w jaki sposéb godzity
swoje obowiazki codzienne z pasja.

Poza wspoélczesnie tworzacymi kobietami-matkami szczegdlng uwage zwrd-
citam na malarki tworzace na przetomie XIX 1 XX wieku, kiedy §wiat sztuki
zdominowany byl przez mezczyzn, a sytuacja prawna nie pozwalala kobietom
studiowa¢ na Akademii Sztuk Pigknych. M.in. zaintrygowal mnie zyciorys
niemieckiej malarki Pauli Modersohn-Becker, ktéra podwazata obowiazuja-
ce normy spoleczne. Sztuke stawiala na pierwszym miejscu. Bylta niezwykle
ambitna, uparta i konsekwentna w swolm postanowieniu zostania malarka,
nawet kosztem rozpadu malzenstwa. Pragneta podrézowac 1 doksztalcaé sie.
Odczuwala trud pogodzenia zycia rodzinnego z potrzeba tworzenia'®. Siggne-
tam takze po wydane w 2021 roku Polki na Montparnassie Sylwii Zigtek', ktore
przyblizaja sylwetki malarek tworzacych w Paryzu na przelomie XIX i XX
wieku. Duzym sentymentem darzylam twérczo$¢é malarek takich jak Berthe
Morisot, Mary Cassatt czy Olga Boznanska, ktére prezentowaly intymny,
kobiecy $wiat, zwykla codziennos$¢ czy wlasnie macierzyfnstwo. Fascynowa-
fa mnie ich determinacja. Artystki te wbhrew niesprzyjajacym warunkom nie
zamierzaly si¢ podda¢, co w moich rozwazaniach jest dosy¢ istotne. Wiele
z nich bylo takze matkami, nad czym nigdy wczesnej si¢ nie zastanawiatam,
jak wspomniana Berthe Morisot, Alicja Halicka czy Mela Muter.

Dlaczego opisujac obrazy z cyklu MaMalarka przytaczam owe tworczynie?
Poniewaz kazda z nich w pewnym sensie stala na ,,progu”, rozdarta pomigdzy
zobowiazaniami, ale i mitoscia wobec sztuki i rodziny. Wyobrazam sobie ile
trudu 1 wyrzeczen musiala kosztowac ich walka, by pomimo macierzyistwa,
nie rezygnowac z tej tworczej czesci siebie. Im nie tylko bycie matka utrudnia-
to rozwdj, im nie sprzyjal caly 6wczesny patriarchalny §wiat. Jesli ich mezowie
byli wspierajacymi osobami, mialy nieco tatwiej, ale jesli ojciec dziecka nie po-
czuwal si¢ do odpowiedzialnosci, nie byl wyrozumialy 1 otwarty na potrzeby
kobiet-artystek, swobodne tworzenie musiato graniczy¢ z cudem. W porow-
naniu z mezczyznami-artystami-ojcami, ktorych zycie wiasciwie nie ulegato
zmianie, artystki-matki zyly w izolacji, a ich §wiat, o czym wspomina Zigtek,
kurczyl si¢ do przestrzeni mieszkania. Matki te kochaly swoje dzieci, ale czuly

" Zob. A. Arno, Jaka szkoda. Kritkie gycie Panli Modernsobn-Backer, Gdanisk 2015.
> Port. S. Zigtek, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021.
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niedosyt w byciu wylacznie zong 1 matka. I tak jak ja, tyle Ze ponad sto lat
pozniej, weigz pragnely malowac. Malowaly wigc to, co je otacza. To, co znaly.
Cigzko sili¢ si¢ na inne tematy, gdy ma si¢ ograniczone pole doswiadczen. Po-
dobnie jak Jane Austen, pozbawiona wlasnego gabinetu do pisania, tworzyla
powiesci we wspolnej bawialni, gdzie wciaz jej przerywano. Jak rozmysla Vir-
ginia Woolf we Wasnym pokoju ,,;w bawialni latwiej byto pisaé proze i fikcje niz
poezje i dramaty. Wymaga to mniejszego skupienia”'c.

Obrazy jak i determinacja malarek z przelomu XIX i XX wieku, pomimo, ze
niektore z nich odkrylam niedawno, wlasnie dzigki trwajacej od jakiego$ czasu
potrzebie przypomnienia czy wrecz wydobycia z cienia kobiet, ktore zosta-
ly zapomniane lub przy¢mione przez mezczyzn, staly si¢ dla mnie istotnym
punktem odniesienia do wlasnej postawy 1 tworczosci malarskiej. Uswiadomi-
tam sobie, ze malarki takie jak Mela Muter, malowaly sceny bez falszywego
pickna. Portretowane matki, trzymajace na kolanach lub na reku swoje dzieci,
byly pokazane takie jakimi sa, czyli jako wyciedczone, zaniedbane kobiety,
ubrane w malo wyszukane stroje. ,,Zwykle patrza gdzies poza kadr z malujaca
si¢ na twarzy pustka albo niedowierzaniem, ze cale to «kobiece przeznaczenie»
wyczerpuje zyciows droge, jest wszystkim czego mozna od losu oczekiwac”!’.
Matka, ktora ja umieszczam na plétnach takze jest zwykla kobieta. Nie wy-
myslong. Nie idealizowang. Jest mna. W banalnym lecz wygodnym ubraniu,
w niegustownych, znoszonych pantoflach, pamigtajacych szpitalny korytarz
na porodéwce. Karmi piersig, tuli swoje dzieci. Na dioniach wyraznie wid-
nieja zyly. Jej wnikliwie wystudiowana i realistycznie potraktowana twarz jest
moja twarza. Czasami rozmywa si¢ lub znika, jakby waznos¢ dzieci odbierata
jej podmiotowos¢ (Gusta 2019, Matka 2020, Nieskoriczonosé w stanie rozprosgenia
2020, Leki nieoswojone 2020). Spoglada na widza lub patrzy w niejasno okre-
slony punkt. I nie przypomina dawnej Madonny czy wspolczesnych pozowa-
nych sesji fotograficznych zamieszczanych w portalach spotecznosciowych.
To matka z krwi 1 kodci. Zmeczona i znuzona. Prezentujaca t¢ cz¢$¢ wspot-
czesnych kobiet, ktore majg do siebie dystans i nie staraja si¢ by¢ na sil¢ ide-
alne 1 zawsze u$miechnicte. Matka, ktéra kocha swoje dzieci, ale potrzebuje
réwniez wlasnej przestrzeni, by méc tworczo pracowac. Potrzebuje wlasnego
pokoju, o ktérym pisata Virginia Woolf, a ktérego nie miata chociazby Berte
Morisot 1 zeby malowa¢, musiala rozklada¢ warsztat malarski w salonie czy
sypialni'®.

16 V. Woolf, Wasny pokdj, tham. A. Graff, Warszawa 2019, s. 197.
7 S. Zigtek, Polki na Montparnassie. .., s. 244.
18 Zob. D. Bona, Berthe Morisot. Tajemnica kobiety w czerni, Watrszawa 2017.
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Jestem zdecydowanie w lepszym polozeniu. Moja pracownia, co prawda znaj-
duje si¢ w moim domu, ale wydzielitam na nig jeden z pokoi. Betty Friedan
w Mistyce kobiecosei obserwuje istotng rzecz z jaka zmagaja si¢ tworcze kobiety.
Jesli ich praca nie moze odbywac si¢ poza domem, gdzie w spokoju moga
skoncentrowac¢ si¢ tylko 1 wylacznie na sprawach zawodowych lub jedli ,,nie
maja na podoredziu zadnej babci, ktora moglaby si¢ zaja¢ dzie¢mi”, trudno
podota¢ wielu obowigzkom naraz. Kiedy mezczyzna pracuje w domu, zona
za wszelka ceng stara sig, aby nic go nie rozpraszalto, by mégl w pelni skupic
si¢ na swojej czynnosci 1 nie przejmowac si¢ ani obowiazkami domowymi, ani
dzie¢mi, ktére wymagaja opieki. Sytuacja ma si¢ inaczej, gdy to kobieta usiluje
pracowa¢ w domu. Jej skupienie jest rozbite pomiedzy praca, a dogladaniem
dzieci. Nic wigc dziwnego, ze w pewnym momencie jej poziom irytacji osia-
gnie szczytowy poziom. Cigzko jest si¢ skupic, gdy za plecami ma si¢ dziecko,
ktore co chwile si¢ czego$ domaga'. Agnieszka Graff w Matce feministee za-
znacza, ze ,macierzynstwo jest doswiadczeniem, ktore konfrontuje nas z rola
przypadku w zyciu, z granicami wlasnych sit i wplywu na rzeczywisto$¢”?.
I Zeby podolac roli matki, nie zatracajac przy tym samej siebie ,,niezbedne jest

wsparcie innych ludzi”'.

Mistyka kobiecosci ukazala si¢ w latach 60. XX wieku i opisywala sytuacj¢ ame-
rykanskich kobiet. Jednak pomimo uplywu lat i nieco innej sytuacji zyciowej
w jakiej si¢ znajduj¢, odkrylam na jej kartach bolesnie dotyczace mnie opisy.
Malowanie figuratywnego 1 realistycznego cyklu obrazéw na plétnie, ktore
wymagaly ode mnie skupienia, niejednokrotnie graniczylo z cudem, gdy oka-
zalo si¢, ze na §wiecie panuje pandemia, a zatem zlobki, przedszkola i szkoty
sq zamkniete do odwolania. Prébujac radzi¢ sobie z zastang sytuacja, razem
z me¢zem podzielilismy si¢ obowigzkami opieki nad dzie¢mi, by i on, 1 ja mo-
glismy realizowac¢ swoje zobowiazania zawodowe. Na przykladzie zwigzku
kobiety i mezczyzny przestrzen domowa nie moze by¢ traktowana jako pole
walki plci, ale jako miejsce, w ktérym etyka wspoélnoty jest czyms$ natural-
nym®. W innym przypadku cigzko sprosta¢ codziennym wyzwaniom. Kobie-
ty, ktoére majq dzieci, cz¢sto nie majg wyboru. Muszg stawia¢ czola réznym
przeciwnosciom losu, niejednokrotnie zmieniajac swoje zyciowe priorytety.

Jak to ujmuje Graff, ,,macierzyfstwo to pasmo kryzyséw i koniecznosci”™.

1" Zob. B. Friedan, Mistyka kobiecosci, przet. A. Grzybek, Warszawa 2012, s. 445.

20 A. Graff, Matka Fenministka. .., s. 15.

2 Tamze, s. 16.

Por. b. hooks, Teoria feministyezna . Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, wyd.2, Warsza-
wa 2022, s. 80-86.

2 A. Graff, Matka Fenministka. .., s.16.
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Gusta, olej na ptétnie, 60 x 80 cm, 2019




Matka, olej na ptdtnie, 50 x 70 cm, 2020




Poranna toaleta, olej na ptdtnie, 50 x 70 cm, 2023




Saturn pozerajqcy wtasne dzieci, olej na ptdtnie, 100 x 80 cm, 2022

51



Superbohater, olej na ptétnie, 80 x 100 cm, 2020-2023




Aby podkredli¢ réwnie wazna role ojca w wychowaniu potomstwa, na kil-
ku ptétnach utrwalitam sceny z jego udzialem, czego przykladem moze by¢
Poranna toaleta 2023, Saturn pozerajacy wiasne dzieci 2022 czy obraz Superbobater
2020, ktérego tytul, nadany troche przekornie, mozna czyta¢ dwojako. Moze
dotyczy¢ niebieskiej przepaski bohatera z6twi ninja — Leonardo, ktora zakry-
wa twarz jednego z trojga sportretowanych wspoélnie z ojcem dzieci, ale tak-
ze nawiazywac do nadal funkcjonujacego pogladu, cho¢ na szczescie coraz
rzadszego, ze ojciec jedynie pomaga w obowigzkach. Zajmowanie si¢ domem
1 dzie¢mi w takim rozumowaniu stanowi niezwykly czyn na miar¢ superboha-
tera. bell hooks juz w latach 80. przelamywala ten poglad, wskazujac jedno-
czednie, ze ,,mezczyzni potrafia prowadzi¢ afirmatywne, pelne sensu zycie, nie
wyzyskujac kobiet i nie poddajac ich opresji”*.

Na przetomie lat 70/80 coraz wigcej mezezyzn zaczeto wspieraé ideg spotecz-
nej réwnosci kobiet 1 mezezyzn. Bez ich zaangazowania, na co zwraca uwage
bell hooks, kobiety nie sq w stanie przeprowadzi¢ feministycznej rewolucji. To
mezczyzni muszg wziagé odpowiedzialno§é za zmiang meskiej swiadomosci
spolecznej jako catosci. Mezczyzni juz od najmlodszych lat chtopigcych po-
winni by¢ uswiadamiani, Ze ojcostwo ma takie samo znaczenie jak macierzyn-
stwo. Oczywidcie biologiczne doswiadczenie matka-dziecko jest wyjatkowe
1 mezczyzna nie jest w stanie do§wiadczy¢ ani porodu, ani karmienia wlasna
piersia. Nie umniejsza to jednak jego roli w zyciu dziecka. Relacja ojciec-dziec-
ko jest rownie wazna, a dawne rozumienie pojecia ,,0jcowski” jako autorytet,
peten wladzy, uleglo zmianie. ,,Dobry ojciec” jest czuly, uwazny i przepetnio-
ny troskq (Poranna toaleta 2023). Interesuje si¢ rozwojem wlasnego potomstwa
ina réwni z matkq dzieli obowiazki wychowawcze.

Teoria jest jednak teoria.

Kiedy dochodzi do praktycznego zastosowania wszelkich regul, prawda jest
nieco inna. Z mojego doswiadczenia nadal wynika, ze ,,matka to matka”. Kiedy
przychodzila moja zmiana pracy, wigc teoretycznie moglam w danych godzi-
nach realizowac zalozony cykl malarski w zaciszu swojego pokoju, moje dzieci
nieustannie mnie rozpraszaly, to wchodzac, to wychodzac z mojej pracowni.
Staralam si¢ koncentrowac jak najdtuzej na wybranym fragmencie 1 cierpliwie
akceptowa¢ warunki jakie serwowala mi moja rzeczywisto$¢ matki-artystki.
Musiatam jakos pogodzi¢ te dwa $wiaty. Odkry¢ w jaki sposob troszczy¢ sig
o siebie jako malarke, a jednoczesnie nie zaniedba¢ roli matki. Bylo to jedno

> b. hooks, Teoria feministyezna ..., s. 130.
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z wazniejszych zalozent mojej pracy artystyczno-badawczej, a jednoczesnie
najbardziej przelomowe, jesli chodzi o realizacj¢ projektu.

Zdalam sobie sprawe, ze na swoje obrazy zacze¢tam patrzec¢ z fenomenolo-
gicznego punktu widzenia. Poza oczywistq warstwa techniczng, jak budowa
podobrazia czy rodzaj farb i warstwa wewnetrzna, ktéra przedstawia moja
intencj¢ tworcza, odbieralam swoje prace jako dowod, ze MaMalarka mimo
wszelkich trudnosci funkcjonuje i balansuje pomigdzy codziennoscia a sztu-
ka. W takim rozumowaniu efekt koicowy obrazu zatracal swoja waznos¢ na
rzecz tego, co dzialo si¢ podczas samego procesu tworzenia.

To spostrzezenie mozna odnie$¢ do wszystkich prac z cyklu, nie tylko malar-
skich, jednak w moim odczuciu, realizacja obrazu na plétnie byla najbardziej
problematyczna ze wzgledu na skupienie czy dlugi czas powstawania. Wyma-
galo to z mojej strony duzej stanowczosci, zeby nie napisa¢ bezwzglednosci
w stosunku do domownikéw. Poza tym w przypadku tworzenia na plotnie,
obecnos$¢ dzieci najbardziej mnie irytowala. Pozwalalam im chwyta¢ pedzle
w trakcie mojej pracy, ale mialam duze opory, by w zaawansowanej fazie po-
wstawania obrazu dotykaly w jakikolwiek sposéb mojego plétna. Tak dlugo
obawialam si¢, Ze zniszcza moja prace, az ktoregos dnia okazalo sig, Ze syn,
malujac w pracowni, zrobil sobie podkladke z mojego niedokoniczonego ob-
razu. Ku mojemu zdziwieniu, bardzo mi si¢ to spodobalo. W moim klasycz-
nym podejsciu do malowania powstala szczelina, przez ktora coraz szerzej
przedostawaly si¢ kolejne pomysly. ,,Zmudne rzemiosto” zaczelo przypomi-
nac ,,spoteczng rado$¢”, o czym pisal Pawel Mozdzynski w Inigiacjach i transgre-
sjach, analizujac sztuki plastyczne®.

Obraz zatem, cho¢ spetnial funkcje nosnika, stanowil jedynie efekt ubocz-
ny, za§ esencja mojej pracy artystyczno-badawczej dziala si¢ ,,pomiedzy”. Ta
sfera liminalna w przypadku prac na plétnie jest poza zasiegiem widza. Zeby
unaocznic to, co dzialo si¢ w trakcie, bytam zmuszona siggnac po takie $rodki
wyrazu artystycznego, ktére pozwolily mi dotrze¢ do ukrytej warstwy.

Podczas studiow w 2009 roku, kiedy realizowatam dyplom licencjacki, ma-
larski cykl moich obrazéw opowiadal o macierzynstwie. Wtedy moja sytuacja
zyciowa wygladala zupelnie inaczej, ale podobnie jak teraz, interesowala mnie
problematyka zwigzana z wychowaniem dziecka. Juz wtedy czulam, Zze po-
zornie banalny temat skrywa w sobie wiele warstw do odkrywania. Zabraklo

» Zob. P. Mozdzyaski, Inigage i transgresje. ..., s. 142.
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mi jednak (by¢ moze?) odwagi lub §wiadomosci. Podczas dalszych studiéw
skupilam si¢ na taczeniu twoérczosci literackiej z kompozycja dzwigkowa 1 ma-
larstwem. Temat macierzyfistwa w moim wykonaniu zostal uspiony. Obrazy
zostaly sprzedane, ale dwa z nich, ktére zostawilam w pracowni, staly si¢
podobraziami do ponownego podjecia tego samego tematu. Obraz Rymuaty co-
dzienne 2019, ktory rozpoczal cykl o MaMalarce zostal namalowany bezposred-
nio na odwréconym do géry nogami Maciergyristwie z 2009. Fragmenty starego
obrazu dopelniaja kompozycje nowego. Podobnie obraz Potrzeby dusgy 2022
zakrywa historie¢ sprzed ponad dziesigciu lat. Musz¢ przyznad, ze ten palimp-
sestyczny zabieg nie byl celowy. Dopiero analizujac gotowy projekt artystycz-
no-badawczy, zorientowalam sig, ze oba cykle dostownie na siebie nachodza.
Byto to dla mnie niezwykle symboliczne 1 wazne odkrycie.

MaMalarka 2019 natozone obrazy

Macierzynstwo 2019 MaMalarka 2022 natozone obrazy
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Zajmujac si¢ dyskursem i praktyka dotyczaca wspolczesnego macierzynstwa,
konieczne jest wstuchanie si¢ w wielo$¢ doswiadczen, na co zwracaja uwage
redaktorki Pogegnania 3 Matkq Polkq, ale tez moje wlasne doswiadczenie
ponownego podjecia tematu. Pojecie ,,Matka” wbrew tradycyjnemu
pojmowaniu rél nie jest jednorodnym wzorcem, do ktérego wszystkie kobiety
bez najmniejszego problemu sa w stanie si¢ dopasowac. Ta wielo§¢ dotyczy
chociazby matek samotnie wychowujacych dzieci, matek lesbijek, matek
imigrantek czy cho¢by matek feministek®. Jako ze w swojej tworczosci skupiam
si¢ na analizowaniu wilasnych doswiadczen, zdaje¢ sobie sprawe, ze moja praca
artystyczno-badawcza wbrew pozorom nie przedstawia tzw. ,,uniwersalnego”
modelu kobiety, ale raczej jej uprzywilejowany model. Nie borykam si¢ sama
z wychowaniem dzieci, jestem bialg kobieta z klasy $redniej, m6j maz wspiera
moje pasje, a rodzice jeszcze nigdy nie odmoéwili nam pomocy. Mam tego
pelng swiadomosé. To wszystko jednak nie sprawia, ze moje zycie przebiega
gladko, a ja sama nie doswiadczam opresji. Dotykam probleméw, ktore dla
wickszosci kobiet-matek sa dobrze znane, niezaleznie w jakiej sytuacji zyciowe;
si¢ znajduja. Nie porownuje. Przedstawiam jedynie swoj punkt widzenia.

Betty Friedan w Mistyce kobiecosei zarzucano, ze skupia si¢ jedynie na proble-
mach uprzywilejowanych bialych kobiet z klasy §redniej, pomijajac cala reszte.
Dla mnie ksiazka stata si¢ odkryciem i dopiero po przeczytaniu Teorii femini-
styeznef bell hooks zrozumialam, dlaczego nie dostrzeglam zawezenia tematu.
Nie dostrzeglam, poniewaz nigdy nie do§wiadczylam opresji np. ze wzgladu
na ras¢. Problemy bialych amerykanskich kobiet, o ktérych pisze Friedan by-
ty mi blizsze niz duzo gorsza sytuacja czarnoskérych kobiet, mieszkajacych
w gettach. Uwazam, ze méwienie z wlasnej perspektywy, a nie w imieniu in-
nych oséb, ktérych doswiadczenia si¢ nie przezylo, jest prawdziwsze i bardziej
sensowne. Jest to glos, ktéry zwigcksza poczucie wspoélnoty, o czym zreszta
opowiada rozdzial dotyczacy siostrzetistwa w Teorii feministyczner”.

Gdy zajmowalam si¢ dzie¢mi czy obowiazkami domowymi, a maz pracowal,
rozmyslalam nad tematem 1 kompozycja kolejnego obrazu. Zeszyt do zapi-
skow towarzyszyl mi nieustannie. Z czasem pojelam, ze w swojej zwyklej co-
dziennosci dostrzegalam sztuke. Dostownie wszedzie. Najwiccej pomystow
przychodzito mi do glowy podczas mycia naczyn, albo w sytuacji, gdy bardzo
chciatam p6js¢ do pracowni, a z oczywistych przyczyn — jestem matkg — nie
moglam. Zdarzalo sig, ze przerywalam mycie, ustawialam dzieci, albo tak po

% Zob. A. Graff, Matka feministka. .., s. 5.
? Zob. bhooks, Teoria feministyezna. .., s.111.
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prostu rejestrowalam co$ interesujacego, co nagle si¢ wydarzylo. Spisywalam
w pictrzacych si¢ zeszytach zapiski czy robitam kilka spontanicznych fotek,
ktore stanowily nie tyle ogdlny szkic kompozycji, co istotng dokumentacje
szczegOlow, bez ktorej cigzko bytoby mi oddac realnos¢ sceny. Zdjgcia, po-
dobnie jak zapisywane zeszyty, stanowily §wiadectwo mojej rzeczywistosci.
Pomimo ze podczas malowania positkuje si¢ fotografia, nie stanowi ona do-
ktadnej kopii, a jedynie pomoc przy wiernym odtworzeniu danej postaci.

Malowatam to, co bylo mi bliskie. Siebie, dzieci, m¢za, méj nastrdj, zmecze-
nie. Pedzle wycieralam w pieluchy tetrowe, albo w za male i znoszone dzie-
cigce ciuszki. Dopiero po czasie odkryje, Zze sa to moje przybory malarskie,
ktore lacza §wiat matki i malarki. Koncentrowalam si¢ na postaci ludzkiej,
skupiajac si¢ na tym, co mnie otacza lub co naprawde czuj¢. Moje kompozycje
byly osadzone w rzeczywistosci, ale tak naprawde jedynie na nielicznych ptot-
nach mocno wyeksponowatam kadry domowej przestrzeni (Wenus 3 Podkar-
pacia 2019, Melisa 2022, szkic do Melisy 2022). Na kilku obrazach mozna takze
dostrzec fragment 16zka z kocem w paski lub posciela (Nocna gmziana 2019, Na
dobranoc 2023, Saturn pozerajqc wiasne dzieci 2022, Oko Matki 2022 czy Potrgeby
duszy 2022) jednak zdecydowana wigkszos¢ kompozycji stanowi kontrastujace
napigcie pomigdzy realizmem figuracji a niedookresleniem abstrakcyjnego tla
(Grupa Laokoona 2020, Wiasny pokdj 2020, Superbohater 2020, Mnie bardziej 2020
1 wiele innych). Otoczenie wymyka si¢ realnemu pojmowaniu. Trochg jest,
troche go nie ma. Istnieje jako wspolna przestrzen pelna ekspresji, malarskich
gestow, konturdw, laserunkow lub impastow, ktore nierzadko pokrywaja wyla-
niajace si¢ z niej postaci. Moje malarstwo przechodzi od ogélnej abstrakcyjnej
plaszczyzny, niejednokrotnie spontanicznie naktadanej szerokim pedzlem, po
precyzyjne i subtelne szczegdly. Zupelnie jakbym toczyla w sobie nie tylko
konflikt pomigdzy byciem matkq a malarka, ale nawet samo malarstwo trakto-
wala jako pole walki pomigdzy ,,tym” a ,,tym”. I nie chciala wybiera¢. Czy bar-
dziej czujg abstrakcje czy blizsza jest mi sztuka przedstawiajaca? Czy bardziej
lubi¢ by¢ matka czy zamykac si¢ w pracowni w swoim $wiecie sztuki?

Dla mnie odpowiedz jest oczywista. W §wiecie MaMalarki, pomiedzy codzien-
noscig a sztuka nietatwo jest postawi¢ granice. Pytanie czy wiasciwie trzeba
ja stawiac? Zaréwno obsesyjne skupianie si¢ na szczegotach wlasnej twarzy,
jak 1 energia wytwarzana w trakcie procesu powstawania calej kompozycii jest
adekwatnym sposobem, by uchwyci¢ psychologiczng projekcje stanéw we-
wnetrznych matki. W miar¢ warunkow i potrzeb dostosowuje wiasng metode
pracy. Szczegdly powstaja dzigki Zmudnemu szlifowaniu warsztatu, ktorego
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doskonalenie jest dla mnie niezwykle wazne. Wybieram jednak co zostanie do-
precyzowane. Twarz, blysk w oku, dlonie, charakterystyczny fragment ubran,
jaki$ element wylaniajacy si¢ z tla. Reszta, poprzez przezroczystosci, szkico-
wo§¢ czy nawarstwienie plam jest celowo pomijana. Plynnie przechodzi przez
to, co przedstawione i ukryte. Maluj¢ intuicyjnie, spontanicznie, bez niepo-
trzebnych rozmyslan ,,czy tak mi wypada”. Niedookreslone tto nie narzuca
konkretnej przestrzeni. Osoba ogladajaca obraz moze t¢ przestrzen dowy-
obrazi¢ sobie na swoj wlasny sposob. Moze to by¢ jej przestrzen, dlatego ze
emocje zawarte w wyrazie twarzy portretowanej matki powoduja, ze zostaje
zatarta granica pomiedzy ,,ja” a ’ty”. Moja twarz w pewnym sensie przestaje
by¢ prywatna. Staje si¢ zbiorowym portretem Matek. Mowiac o sobie, méwig
o nas, o Matkach.

Obraz I am a Mother 2021 celowo zapisany jest jedynie w jezyku angielskim.
Nie stanowi tlumaczenia, ale jego jedyna forme. Brzmi troche jak I am a Bat-
man. Supeprbohater. Super bohaterka. Ten nieduzy portret kobiety z obrazu
rozumie kazda matka. Co wigcej, wigkszo$¢ z nich jest w stanie utozsamic si¢
z tym wlasnie wyrazem twarzy, gdzie zmeczone oczy szukaja punktu zacze-
pienia u widza, wlosy pozostaja w nietadzie, a lekko uchylone usta zdaja si¢
dziwi¢ zastanej rzeczywisto$ci. I naklejki. Kolorowe okragle buzki wrecza-
ne dzieciom w nagrode. Ponaklejane na twarz, koszulke i wlosy matki. Jest
w koficu taka dobra.

Podobne znuzenie na twarzy mozna odnalezé w obrazie Matka Snigta 2021-
2023 oraz Potrzeby duszy 2022. Na czesci ptocien matka $pi lub jej twarz znika
zupelnie jak w przypadku obrazu Gusta 2019. Dzika Matka 2022 czy Grupa
Laokoona 2020 przedstawia matke uginajaca si¢ pod cigzarem wlasnych dzieci.
Zakleszczona w klaustrofobicznym uscisku odwraca glowe w bok, zawiesza-
jac wzrok na blizej nieokreslonym punkcie.

Przestrzent w obrazach wibruje. Whrew pozorom duzo si¢ w niej dzieje, nawet
jesli na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢ jednorodna plama. Mozna doszukac
si¢ w niej ukrytych przedmiotéw badz jak w przypadku Lekdw nieoswojonych
2020 potraktowanych linearnie czy wrecz wydrapanych z tla rysunkow zain-
spirowanych malowidlami naskalnymi z Lascaux. To mamuty siejace zagroze-
nie. Elementy z tla przeplywaja przez postac, ktora rozmywa si¢, rozwarstwia,
wylania, to zndéw niknie w tle. Drzy. Jedynym elementem statycznym wydaja
si¢ by¢ rece, ktére kurczowo, poprzez zacisniecie prawej dfoni na przedtokciu
lewej, usituja powstrzymac wszechogarniajacy chaos. Cytujac Szezeliny istnienia
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to ,,niepokdj obmacuje cialo”?. Podobny wysitek opanowania lgku mozna
dostrzec w oczach. Pomimo ruchu i rozwarstwienia gérnej czesci postaci,
wzrok wydaje si¢ by¢ statyczny i intensywnie skupiony na widzu.

Nieco inna forma opanowania chaosu widnieje na obrazie Nieskoriczonosé
w stanie rogproszenia 2020. Jest to portret matki, ktora probujac ogarnac dzieci,
doslownie ,,roztroila” si¢. Jej posta¢ niknie, to znéw wylania si¢ z wibruja-
cego tla. Podobnie jak matka, postaci dzieci multiplikujg si¢ z dwojki por-
tretowanych do szesciu, nie dajacych si¢ okielznac, postaci. Poczucie chaosu
poteguje pitka i puzzle rozproszone nie tyle w niedookreslonym pomieszcze-
niu, w ktérym znajduje si¢ matka, ale na powierzchni plétna, stwarzajac iluzje
nieoczywistej przestrzeni. Dodatkowo fakt, ze jeden puzzel nie zostal nama-
lowany, a realnie wklejony w obraz, stanowi rodzaj zabawy z widzem, ktora
zapoczatkowala w moim cyklu stopniowe dodawanie czy wiasnie wklejanie
przedmiotéw bezposrednio na plétno. Obraz eksponowany jest przestrzen-
nie. Fizycznie zawieszone przed nim puzzle i realna czerwona piteczka (ugry-
ziona przez dziecko), ktéra stuzyla jako model podczas malowania, zwigksza
poczucie chaosu 1 iluzji. Cze$¢ prawdziwych puzzli rozsypana jest na podlo-
dze, zupelnie jakby wysypaly si¢ z obrazu.

Zanim jednak wkleitam co$ bezposrednio w plétno, gotowe przedmioty naj-
pierw zestawialam w sasiedztwie obrazu. Niezwykle istotna dla mnie chwila
byla mysl, kiedy uswiadomilam sobie, ze pantofle, ktére kupitam na poro-
dowke, po roku staly si¢ brzydkie i znoszone. Niby oczywisto$¢, ale widok
tych wykoslawionych kapci z odbitymi §ladami moich stop, wywolal we mnie
lawing skojarzen. Pomyslatam, ze ja jako matka jestem jak te pantofle: powy-
ginana, zmeczona, ze §ladami codziennego uzywania. Realne pantofle staly si¢
wigc nieodlacznym i dodatkowym elementem eksponowania obrazéw Rytuaty
codzienne 2019 1 Nocna gmiana 2019. Podobny zestaw stworzylam w przypadku
obrazu Leon. Rytuaty codzienne 2019, gdzie precyzyjnie odtworzone spodnie na
obrazie sasiadowaly z realnym ubraniem mojego syna. Motyw butow-pantofli,
tyle ze dzieci¢cych, pozwolil mi réwniez zamkna¢ w klamre odcinek czasowy
pracy artystyczno-badawczej. Uplyw czasu bardzo wyraznie wida¢ na matych
dzieciach. W ciagu czterech lat, pantofelki o numerze 20, ktére zakupitam
dla mojej najmlodszej corki, obecnie zestawiam z jej bucikami o numerze
26. Moje malarstwo réwniez dokumentuje mijajacy czas. Dzieci sportretowa-
ne na obrazach sa coraz starsze, jednak realna rzecz wyjeta z rzeczywistosci,
dobitniej obrazuje ten stan. Sentyment do niepotrzebnych, odrzuconych czy

* J. Brach-Czaina, Szezeliny istnienia. . ., $.30.
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za malych rzeczy, stanie si¢ dla mnie bardzo istotnym watkiem w dalszych
poszukiwaniach tworczych.

W swojej pracy, badajac relacje matka-dziecko i matka-$wiat artystyczny, sku-
pitam si¢ na obserwacji codziennego zycia. Inspirowaly mnie zwykle przed-
mioty domowego uzytku, ktére w zetknigciu z tradycyjnym obrazem zyskaty
nowy sens. Polaczenie czy wrecz zderzenie ze sobg kontrastowych form, owa
granica — wg Didi-Hubermana — staje si¢ transgresja, tj. zdolnoscia dawania
wigcej, niz si¢ tego oczekuje”. Obsesyjnie zbieralam dziecigce rysunki, za-
pisywalam prawdziwe dziecigce rozmowy czy dokumentowalam za pomoca
zdje¢ dziecigea tworczosc, ktéra pojawila si¢ bezposrednio na $cianach nasze-
go domu. Seria tego typu fotografii stala si¢ rowniez elementem instalacji. To
wszystko wydawalo mi si¢ szalenie wazne. W natloku codziennych zaje¢ nie
dostrzega si¢ szczegotow. A to wilasnie one, z pozoru nieistotne rzeczy, gesty
czy stowa, stanowig bogaty material, dzigki ktéremu mozna wydoby¢ i zatrzy-
mac na dluzej w polu uwagi to, co przystania szara rzeczywistos$c.

¥ Zob. G. Didi-Huberman, Obrazy minw wszystko, przeklad M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2012,
s. 169.
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Obraz w nieustajacym procesie, olej na ptétnie, 90 x 120 cm, 2021

Pantofelki nr 20/26, obiekt, 2023




Leki nieoswojone, olej na ptotnie, 70 x 100 cm, 2020




Szeleszczg mi dfonie, olej na ptdtnie, obiekt, 80 x 100 cm, 2023




I am a Mother, olej na ptétnie, 38 x 46 cm, 2021
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§nieta Matka, olej na ptodtnie, obiekt, 70 x 100 cm, 2021-2023




§ni¢ty Ojciec, olej na ptoétnie, obiekt, 50 x 60 cm, 2021-2023




Urodzitam mamalarskie dzieci, olej na ptétnie, obiekt, 100 x 100 cm, 2022
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Nieskoriczonos¢ w stanie rozproszenia, olej na ptétnie, obiekt, 80 x 120 cm, 2020




She and herself, olej na ptétnie, rysunek dzieciecy, 120 x 80 cm, 2021

Skin to skin, olej na ptétnie, 120 x 80 cm, 2021
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Oko Matki, olej na ptétnie, 60 x 80 cm, 2022
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Wszystko pod kontrolg, olej na ptdtnie, rysunki dzieciece, 100 x 100 cm, 2023
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Pomiedzy codziennosciq a sztukg, olej na ptétnie, rysunki dzieciece, 100 x 100 cm, 2023
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Rytuaty codzienne. Leon, olej na ptétnie, 50 x 70 cm, 2019




Rytuaty codzienne. Leon, obiekt, 2019
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Eksplorujac réznego rodzaju laczenie malarstwa z realnymi obiektami, do
obrazéw wklejalam puzzle, drobna zabawke czy duzy pedzel malarski jak
w przypadku obrazu Urodzilam mamalarskie dziect, nie moglam 3robic ich niearty-
styezne 2022. Przedmioty inspirowaly mnie swoja odmienna forma, jak patelnia
czy fragmenty dziecigcych akcesoriow. Zabieralam je ze soba do pracowni,
gdy przestawaly by¢ uzyteczne. Pedzle wycieralam z tetrowe pieluszki i za
male ubranka dzieci. Ogladalam, przykladalam do obrazéw.

Codzienno$¢ sama podsuwala mi rozwiazania. Tak bylo w przypadku po-
dwéinego portretu Matka Snigta 2023 i Ojciec Sniety 2023, ktére powstawaly
trzy lata. Wychodzac od klasycznych portretéw malowanych na grubym Inia-
nym plotnie, ciagle nanositam poprawki, dodawatam, zmieniatam, chcac jak
najwierniej odtworzy¢, nie tyle podobizne moja 1 mojego meza, co pewne
uczucie blizej nieokreslonego zmeczenia czy zastygnigcia. Pomyst do nama-
lowania portretow przyszed! mi do glowy, gdy porzadkowatam dzieci¢ce ak-
cesoria z 16zeczka 1 bujaka. Wygiety w tuk pomaraniczowy palak z zawieszong
na nim po §rodku pozytywka, wygrywajaca ciagle t¢ sama melodyjka (dos¢
irytujaca, gdy stucha si¢ jej codziennie po kilka godzin) oraz element z grajace;
karuzelki, skojarzyly mi si¢ z aureolami wymeczonych rodzicéw. Z ich cierpli-
woscia, gdy nawet ,,Swiety” by nie wytrzymal.

Portrety r6znia si¢ formatem. Wzorujac si¢ na dziecigcych rysunkach, matka
zostala namalowana na znacznie wigkszym pltétnie niz ojciec. Obrazy zdawaty
si¢ by¢ w ciaglym procesie, a efekt bardzo dlugo mnie nie zadowalal. Dopiero
bajkowe postacie domalowane przez mojq czteroletnia corke i wszycie bezpo-
$rednio w plétno przestrzennej aureoli (na obrazie Matka Snieta nadal wydaje
dzwigk kolysanki, gdy pociagnie si¢ za zwisajacy uchwyt) zakonczyly prace
nad obrazami. Malarstwo pozostawalo dla mnie waznym medium, ale stop-
niowo zdawalam sobie sprawe, ze plotno staje si¢ dla mnie niewystarczajacym
srodkiem wyrazu i w jaki§ sposéb mnie ogranicza.

Dzieci towarzyszyly mi nieustannie w pracy. Bily si¢ o moja uwage. Kazde
z nich chciatlo mi pomagaé czy by¢ sportretowanym na obrazie. Nowy model
wielozadaniowej wspolczesnej matki, méwi o kobiecie, ktora nie tylko jako
zona i gospodyni doskonale radzi sobie w opiece nad stanowigcym 0§ rodzi-
ny potomstwem, ale i bez problemu odnajduje si¢ na rynku pracy. Musialam
dostosowac si¢ 1 nie zamykac, ale otworzy¢ drzwi wlasnego pokoju. I cho¢ nie
zawsze mi to odpowiadalo, batam si¢ bycia ,,zta matka”". Sylwia Urbariska

¥ Poradniki dotyczace rodzicielstwa typu Twoje dziecko od lat 70. kierowane byly do obojga
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w Pogegnanin Matki Polki dowodzi, ze czas spedzany z dzieckiem powinien
by¢ czasem wysokiej jakosci, a zabawa, racjonalna inwestycja 1 wszechstronna
edukacja, inaczej nie wychowa si¢ dziecka na przysztego cztowieka sukcesu’.
Postepujac zgodnie z wymogami wspolczesnego wychowania potomstwa za-
czelam (troche wedlug wlasnych zasad) zaciera¢ granice pomiedzy zabawa
a pracg 1 mimo swoich oporéw angazowac je do wspélnego malowania obra-
z6w. Dzieci staly si¢ nie tylko bohaterami mojej pracy, ale takze wspoltworca-
mi. Poczatkowo bylo to jedynie wspélne przygotowanie tla, zabawa z mama
w tworzenie abstrakcyjnej plamy, z ktérej wkrétce wylonia si¢ postacie. Ale
realizujac jednoczesnie filmy wideo 1 projekt zwigzany z ksiazka, do ktorej
zbieralam rysunki swoich dzieci, odkrylam, ze ich wyjatkowy i szczery wkiad
moge wykorzysta¢ rowniez w pracach malarskich. Dziecigce rysunki wklejane
lub malowane bezposrednio na pomalowanym przeze mnie plotnie, wniosty
do mojej tworczosci nowq, jako$¢ (Urodzitam ma malarskie dzieci 2022, Pomiedzy
codziennosiiq a szinka 2023 czy opisane juz Snigta Matka i Snigty Ojciec 2023). Ob-
razy nie byly juz tylko klasycznym plétnem, na ktérym wyrazalam si¢ jedynie
za pomoca farby olejnej. Staly si¢ polem, na ktérym przekraczalam wlasne
granice cierpliwosci, a takze pojmowania sztuki.

Obraz w nienstajacym procesie 2020 byl pierwszym dzielem stworzonym w cato-
$ci wspolnie z dzie¢mi. Zdecydowanie rézni si¢ od pozostalych plocien z tego
cyklu. Wydaje si¢ by¢ jedynie ttem jak w przypadku pierwszej fazy pracy nad
obrazami. Do tej pory jednak nie umiescitam na nim zadnej postaci. Pozo-
stawilam go wlasnie takim. W nieustajacym procesie. Chodzito raczej o for-
me¢ eksperymentu niz skonczony produkt. To wspdlne dziatanie: malowanie,
wklejanie fragmentéw poniszczonych ksiazeczek dla dzieci oraz dolozenie
plastikowego samolociku bylo ciekawym doswiadczeniem jako matki i artyst-
ki. Tworzylam, ale jednoczesnie bawilam si¢ ze swoimi dzie¢mi. Praca nad
obrazem zostala uwieczniona w dokumencie obserwacyjnym MAMALAR-
KA, o ktérym wspomne wigcej w dalszych rozwazaniach niniejszej dysertacji.

rodzicéw, ale tak naprawde grupa docelowa sa matki, ktére zostaja zdegradowane do pozycji
uczennicy. Przed matka stawiane sa wysokie wymagania i nowe obowiazki. Macierzynistwo to wy-
magajacy wysokich kwalifikacji projekt. Wiedza, ktéra czerpia ze schematycznie konstruowanych
porad eksperckich to lista polecen, jak ,,wytrenowaé zdrowa osobowos¢” u dziecka.

1 Zob. S. Urbatiska, Naturaina troska o ciato i moralnosé versus profesjonalna produkcja osobowosci. Kon-
struowanie modelu cxtowieka w dyskursach macierzyiskich w latach 70. (PRL) i na pocz. XX wieku, [w:]
R Hryciuk, E. Korolczuk (red) Pozegnanie z Matkq Polkq?. .., s. 68.
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Poniewaz macierzynstwo zacze¢lo by¢ postrzegane jako rola zawodowa ko-
biety, w dodatku bardzo prestizowa — to od jej kwalifikacji zalezy przysztosé
dziecka — liczne wymagania spoleczne wobec kobiety prowadza do jej we-
wnetrznego rozdarcia i frustracji, czego wielokrotnie do$wiadczatam i stara-
tam si¢ przemyca¢ w swoich obrazach (Dzika Matka 2022, I amr a Mother 2021,
Wszystko pod kontrolq 2023). Kobieta niejednokrotnie odczuwa bezradnosé, gdy
okazuje sig, ze ci¢zko pogodzic tyle rzeczy naraz. Cigzko si¢ rozdwoic. ,,Dzieci

absorbuja i nie bed¢ mogla pracowad, aby zdoby¢ srodki utrzymania”**

. Tego
typu stowa, ktére zanotowala w swoim dzienniku Zofia Stryjeniska mozna
wlozy¢ w usta wielu kobiet. W tym miejscu wracam do pytan postawionych
we wstepie: Czy da si¢ pogodzi¢ macierzyfistwo z pracg tworcza, a jesli tak,
to w jaki sposéb? Artystki albo nie decyduja si¢ na dziecko, albo borykajq si¢
z wieloma problemami takimi jak brak wsparcia w opiece nad dzieckiem czy
niepewno$¢ materialna.

Zwrocitam uwagg, ze w biografiach niezyjacych juz artystek lub innych wybit-
nych kobiet”, wybrzmiewa narracja, ze dziecko stanowi jedynie przeszkode.
I nie chodzi tu jedynie o niemowle, ale cytujac Iren¢ Reno ,,w zawodzie ar-
tystki cigzko jest je mie¢, nawet jesli jest juz duze, odchowane i najtrudniejsze
zostalo wykonane*'. Przykladem korespondujacym z powyzszym cytatem
sq obrazy takie jak Skin fo skin 2021 czy She and herself 2021, ktérych boha-
terkq jest moja nastoletnia corka. Obrazy te maja nieco odmienny charakter.
Na pierwszym, matka uchwycona jest w zupelnie innej formie bliskosci niz
w przypadku unieruchamiajacych ja pozycji z malymi dzie¢mi. Ona dostownie
ugina si¢ pod cigzarem probleméw wychowawczych. Drugi obraz odnosi si¢
do samej nastolatki. She and herself nawiazuje do charakterystycznych dla wieku
dorastania poszukiwan wlasnej tozsamosci.

Ta ogromna trudnosc¢ nie oznacza jednak, ze bycie matka i artystka jest zupet-
nie niemozliwe. Zaglebiajac si¢ w literature dotyczaca tworczych kobiet, dotar-
tam do zrédel, ze nawet w baroku, gdy sztuka byta traktowana jako rzemiosto
1 zarezerwowana jedynie dla mezczyzn, stawe osiagneta Artemisia Gentileschi
— barokowa malarka pochodzenia rzymskiego, zona 1 matka. Oczywiscie nale-
zy dodad, ze stanowila ona zupelny wyjatek wzbudzajacy sensacj¢™.

2 A, Kuzniak, Stryjesiska. Diabli nadali, Wotowiec 2016, s. 107.

¥ Mam na mysli wspomniane Po/lki na Montparnassie S. Zigtek, Stryjeriska. Diabli nadali, A. Kuz-
niak czy Wanda. Opowies¢ o sile Zycia i Smierci. Historia Wandy Rutkiewicz, A. Kaminiskiej.

8. Zietek, Polki na Montparnassie. ..., s. 297.

» Zob. A. Lapierre, Artemisia, Poznad 2002.
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Jak zauwazyta Izabela Kowalczyk dzisiejsze artystki nie musza juz wybieraé
pomiedzy dzieckiem a droga artystyczna, a doswiadczenie macierzyfistwa mo-
ze staé si¢ tematem w sztuce™. Posiadanie dzieci nie wyklucza, jednak nadal
ma ogromny wplywa na proces tworczy. Chcialabym wspomnie¢ o Marii Pi-
ninskiej-Beres, rzezbiarce, ktora funkcjonowala w tej samej przestrzeni jako
artystka, zona i matka. Tworzac w domu swoje rzezby, musiata dostosowac
materialy 1 prace do warunkow przestrzennych. Z tego tez powodu $wiat dzie-
cigcy wkraczal do $wiata sztuki matki. Szkice artystki robione w szkolnym
zeszycie corki czy uzycie pustego akwarium po rybkach do wlasnej tworczosci
pokazuja, ze przestrzeni dziecka réwniez stanowita zrédlo inspiracji’’.

Wspolczesna artystka Malgorzata Markiewicz w projekcie Moja matka moja
¢drka, mowiac o trudnosciach zwiazanych z faczeniem macierzyiistwa z praca
artystyczna podkresla, Ze nie jest fatwo jednomyslnie okresli¢ czy bycie matka-
-artystka przeszkadza czy pomaga: ,,Ma wplyw na sposob pracy oraz na to,
jakie tematy sa podejmowane (...) nie mogg si¢ angazowac we wszystko co
bym chciata. (...) Duzo innych rzeczy odpuscitam. (...) Swiadome bycie mat-
ka i zwiazane z tym obserwacje zwracajg uwage na istote rzeczy .

Spetniajaca sie zawodowo matka, zawsze bedzie miala poczucie winy. Ze za
malo przebywa z dzie¢mi, ze za malo pracuje. ,,W jakiejkolwiek roli by nie wy-
stapila, kobiecie przypisywany jest jakis rodzaj winy””. Magdalena Ujma mé-
wi wrecz o odruchu obwiniania matek za wszystko, ktory tkwi w DNA naszej
kultury i ma na celu dyscyplinowanie kobiet*. Nawet pozornie btaha sprawa
moze by¢ przyczyna kadliwych komentarzy w stosunku do matki, ktorej na
kazdym kroku wytyka si¢ bledy i udziela irytujacych porad, jakby same nie
wiedzialy, co 1 jak maja robi¢. Tego typu narracje znalazly wydzwick w mojej
tworczosci bedac niejako efektem ubocznym do cyklu malarskiego. Skupiajac
si¢ na malarstwie, nie zdawalam sobie sprawy, ze przybory, jakich uzywam
podczas pracy, zostaly zagarnigte ze Swiata macierzyistwa. Ubrania, pieluchy
wielorazowego uzytku, stoiczki po tzw. gerberkach, czyli gotowych daniach

1. Kowalczyk. Matki, artystki, negocjatorki [w:] ,,Sztuka matek. Katalog wystawy”, Warszawa,
Galeria Apteka Sztuki, Wroctaw, Galeria Browart, Wroctaw 2011, s.2-4.

1 Zob. A. Jakubowska, S3zuka i emancypaga kobiet w sogalistyezne Polsce. Pryypadek Marii Piniiiskie/-
-Beres, Warszawa 2022, s. 66-69.

% A. Bartak-Lisikiewicz, M. Ujma, Moja matka moja cérka, Tarndéw 2022, s. 156-157.

¥ K. Stefaniak, E. Zietkiewicz, Czy Matka Polska czeka na ,powrdt taty”? Konstruowanie poczucia
rodzicielstwa u mezezyzn prez. depregjonowanie kobiet w rolach macierzyiiskich w ,,Gazecie Wyborezey” [w:)
R. Hryciuk, E. Korolczuk (red.), Pozegnanie z Matka Polka?..., s. 72.

Y0 Zob. M. Ujma, Wiezgi. Sztuka i $ycie, [w:] A. Bartak-Lisikiewicz, M. Ujma, Moja matka moja cir-
ka...,s. 13.
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dla dzieci, w ktérych trzymatam olej Iniany, na co dzien ulatwialy mi prace
malarki. Oba $wiaty caly czas si¢ przenikaly, ale nie od razu zwrécitam na to
uwage. Dopiero historia, ktorg uslyszalam od pewnej starszej pani, mojej sa-
siadki, sktonita mnie do blizszego przyjrzenia si¢c owym Prgyborom MaMalarki
(2020-2023) i potraktowaniu ich jako materiat do twérczych poszukiwan.

Sasiadka nieco ironicznym tonem sugerowala, ze dzisiejsze kobiety nic nie
wiedza o byciu matka. Maja gotowe obiadki w sloiczkach 1 nie muszg starannie
mieli¢ migsa, by dziecko si¢ nie dlawilo, a przede wszystkim maja pampersy,
dzigki ktérym odpada im pranie brudnych pieluch i obawa, Ze ktéras z sasia-
dek mogtaby dostrzec zolte slady na rozwieszonej tetrze. A to wielki wstyd ta-
kie §lady. Ze zta matka i jeszcze gorsza gospodyni. Wspoiczesna matka moze
siedzie¢ 1 pachnie¢. Ewentualnie wybra¢ si¢ do sklepu i zakupi¢ jednorazowe
pieluszki o nazwie DADA i oglosi¢ si¢ dadaistka.

Rozmowa w absurdalny sposéb wzbudzita we mnie poczucie winy, ze jako
wspolczesna matka mam tyle wygdd, ale i ztos$¢, ze moj wysitek jaki wkladam
w opieke nad dzie¢mi zostal umniejszony. To prawda, nie spedzam kilka go-
dzin dziennie na r¢cznym praniu pieluch tetrowych w szarym mydle, ale nie
oznacza to, ze wszystko robi si¢ samo.

Miatam ochote wywiesi¢ na widok publiczny pieluchy tetrowe, ktére groma-
dzitam w pracowni. Rozbawila mnie mysl, Ze sa tak bardzo pobrudzone i to
nie tylko z6Itymi plamami, ale calg paleta barw, a ja wcale si¢ ich nie wstydze.
Wrecz przeciwnie. Z dumg prezentuj¢ je na widok publiczny. Plamy po farbie
sq pozadane. Wida¢, ze malowatam.
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Epifragma 2023 to instalacja w formie zaston, oddzielajacych przestrzenie.
Sktada si¢ z kilku czesci. Najwigksza ma wymiar 350 x 320 cm. Zostala uszyta
niejako z trzech rodzajéow pieluch tetrowych: nigdy nie uzytych i nieskazitelnie
bialych, ze §ladami uzytkowania oraz takich, ktére stuzyly mi do wycierania
pedzli. Zaslona oddziela, ale i taczy sfere kobiety-artystki ze sfera kobiety-
-matki. Stanowi dla mnie réwniez metafore drzwi, ktére nigdy nie sa zamknie-
te. Przewiewnos$¢ 1 jako$¢ zeszytych materialow sprawia, ze zaslona jedynie
prowizorycznie izoluje przestrzenie, pomiedzy ktorymi tak naprawde z tatwo-
$cig mozna si¢ przemieszczaé. Trwale odseparowanie si¢ i wyciszenie podczas
tworczych dziatan kobiety-matki-artystki jest niemozliwe. Wiszace nitki, brak
cigglosci szwow czy przezroczysto$¢ tkanin, ktore zostaly zszyte ze soba bez
dbatosci o wyglad estetyczny jest rowniez aluzja do przestrzeni domowej, kto-
ra przy malych dzieciach i intensywnej pracy tworczej jest, delikatnie moéwiac,
zaniedbana. Praca twoércza i jednoczesne opiekowanie si¢ dzie¢mi nie ma nic
wspolnego z estetyka.

By moéc funkcjonowac jako artystka i matka jednoczesnie, musiatam znalezé
wygodne rozwigzanie. Wydzielitam jeden z pokoi wlasnego domu na pracow-
nig¢, tym samym wlaczajac sztuke do prywatnej przestrzeni. Pokéj-pracownia
byla moja, a zarazem nalezala do calego domu. Moje intymne miejsce nasia-
kato domem. Nigdy nie zamykalam drzwi. Do pracowni wchodzily dzieci, nie
bylam odgrodzona. I odwrotnie, przestrzefi pracowni dostownie ,,rozlewala”
si¢ na dom. Pedzle, §lady po farbach, obrazy, to wszystko stopniowo migro-
walo na korytarz, inne pokoje i zacieralo granicg, gdzie konczy si¢ pracow-
nia a zaczyna dom. Nawet obszerna kuchnia stala si¢ ,,czasows” przestrzenia
tworcza, gdzie moglam realizowac swoje projekty.

Pracownia w oddzielnym budynku nie spelnialaby swojej funkcji tu i teraz.
Nie moglabym tworzy¢ i jednoczesnie doglada¢ dzieci. Wymarsz z domu za-
bieralby dodatkowsq energi¢ i czas, ktorego zawsze mi brakuje. Do pracowni
w domu mogge wymknac si¢ w kazdej chwili. Pracowac z tzw. doskoku. I cho-
ciaz nie mam ciszy i spokoju jakiej bym sobie Zyczyla, mimo wszystko moja
Epifragma ostania mnie od niesprzyjajacych warunkéw zewnetrznych.
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EPIFRAGMA 2023:

Potrzebuje witasnej ©przestrzeni. Wykradam
Ja dla siebie. Wyszarpuje pazurami malut-
ki pokdj. Kokosze sie jak w $Slimacze] musz-
1li, by chroni¢ wrazliwsza strone same] sie-
bie. Odgradzam sie delikatnie, przymykajac
drzwi do pracowni. Tworze epifragme w czasie
niesprzyjajacych warunkdédw zewnetrznych. Nie
jest szczelna. Ale nie musi byé. Swiat sztuki
przeplata sie =z codziennosScig. Funkcjonuje
w te] same] przestrzeni jako artystka, matka
i zona. To codzienno$¢ determinuje moja sztu-
ke, a sztuka nadaje rytm i1 charakter mojemu
dniowi. Wystawiam Jja w galerii. Jak pranie na
balkonie. Niczym trofeum, dumnie wywieszam
zabrudzone farba ptachty pieluch na widok
publiczny. Jest to dowdd mojego tworzenia.

Epifragma, tekst, instalacja 350 x 320 cm, 2023
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Przybory MaMalarki. Wylinka 2020-2023:

Moje dzieci sa Jjak weze 1 Jaszczurki.
Przechodzg proces 1linienia. Szargaja sie
po podtodze, wycierajac dziury na kolanach
w catkiem nowych spodniach. Oblewaja sie
soczkiem, zupka, trwale plamia nieskazitelna
biel bluzeczki. W ekspresowym tempie zrzucaja
z siebie za mate ubranka. Wylinka nie rosnie
razem z nimi. Im mtodsze dziecko, tym czes$ciej
dochodzi do tego naturalnego procesu.

Stare ubranka swoich dzieci gromadze
W pracowni. Zawtaszczam Jje do wtasnych
potrzeb niczym krab pustelnik zamieszkujacy
opuszczone muszle $limakdéw, ktdre zmienia
wraz z wiekiem. Musze chronié¢ sie przed
drapieznikami.

Wycieram wiec pedzle w Spiochy. Sztywnieja od
nadmiaru farby. Nadmiar farby wynosze ze sobag
na dioniach 1 pantoflach. Kolory wypiywaja
z pracowni na caty dom.

Przybory MaMalarki. Wylinka, tekst, instalacja 2023
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Przybory MaMalarki. Wylinka, tekst, instalacja 2023
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Nie chciatas, nie robitas — trudno!, instalacja, 2021
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Spotkanie z sasiadka sklonilo mnie réwniez do poszukiwan w Internecie wy-
powiedzi matek, na temat zwigzany z zywieniem malych dzieci. Zacze¢tam
odwiedza¢ rézne fora internetowe, ale to, co zobaczylam zupetnie mnie za-
skoczylo. Temat, ktory przykul moja uwage dotyczyl nie tyle watkowanego na
okragto karmienia piersig kontra butelka, ale wlasnie owych stoiczkéow z go-
towymi obiadkami, o ktérych z zazdro$cia wspominala moja sasiadka. Matki
zamiast wymieniac si¢ wiedza 1 doswiadczeniem na temat dzieci, zaczely wza-
jemnie si¢ hejtowaé. Byla to bezposrednia inspiracja do pracy Nie cheialas, nie
robitas — trudno! 2021.

Instalacja sktada si¢ z 55 charakterystycznych przezroczystych stoiczkéow, po
gotowych daniach dla dzieci typu Gerber czy Bebiko, w ktorych znajduja si¢
paski z tekstem, bedacym wyselekcjonowanymi wypowiedziami hejtujacych
si¢ na forach internetowych matek. Paski z wydrukowanym tekstem zostaty
réwniez losowo wklejone do kazdej ksiazki Za-piski MaMalarki na stronie 143.
Troche jak porady eksperckie z publikacji dla mam, gdzie w roli ekspertow
wypowiadaja si¢ ludzie od marketingu czy gwiazdy telewizyjne. Wiedza matek
w pigulce. Pojedyncze wypowiedzi zamkniete w stoiczkach zostaja sprowa-
dzone do absurdu. Ale moim zdaniem takie wlasnie byly i to zanim wyrwalam
je z kontekstu.

Kilka dodatkowych stoiczkéw nie ma wieczka i jest pobrudzone farba. To
wlasnie one stuzyly mi jako pojemniki na terpentyne czy olej Iniany. Ze wzgle-
du na swoj rozmiar, tworzywo 1 ci¢zar taki stoiczek jest bardzo praktyczny
przy malowaniu, mieszaniu farb lub tworzeniu w plenerze. Mozna go zakre-
ci¢ 1 bezpiecznie przetransportowac. Stoiczek ze $wiata dziecka, podobnie jak
pieluszki i ubrania, przechodzi do §wiata matki-artystki.
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MaMalarka Jjest dadaistksa.

Pieluch tetrowych uzywa jedynie do wycie-
FarEampedriy T Aorte plamy z kupy sa jej
glaEc’

MaMalarka brzmi troche jak malaria. MozZe
dlatego, zZe tez jest jakby chora. Na roz-
dwojenie, rozstrojenie, ogdlne rozdarcie.
Zefiliiiedy chece, to nie moze, a kiedy moze,
to juz nie zawsze chce.

MaMalarka jest, jak wida¢, problemem zdro-
wotnym matek krajdédw rozwijajacych sie,
gdzie kobieta pragnie by¢ nie tylko zZonag,
gospodynia i1 matka.

Ukaszenie dziecka bywa bolesne.

Objawy mamalarstwa to niedobdér snu, fru-
stEeE @y s rozdraznienie, poczucie winy,
ogblne ostabienie 1 zie samopoczucie,
w skrajnych przypadkagh dreszcz% A BN
czenia przypomi afac /)grype, goraczka
1 S0 DA )

U wielu chory h/nlezbe na|(jest intensywna
terapia wspom gajaca, np. w postaci meza,
matki, tedciowej*!

A

=

1 B. Porczyfiska, Za-piski..., s.19.
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ROZDZIAL I

Kobieta moze si¢ spetniac¢ na wielu poziomach, umiej¢tnie balansujac pomie-
dzy sferg publiczna a prywatna. Warunkiem jest jednak rozliczenie si¢ spote-
czefistwa ze stereotypowego myslenia o miejscu i roli kobiety w $wiecie. I nie
méwig tu tylko o meskim punkceie widzenia, ale takze o mysleniu kobiet, o nas
samych, poniewaz dyskryminacja plciowa mocno wrosta w nasza codzien-
nos¢. Poprzez wychowanie wedlug tradycyjnego systemu r6l, pewne zachowa-
nia nierdwnosciowe staly si¢ dla nas normalne, oczywiste, dlatego nie zawsze
je dostrzegamy. Nie oznacza to jednak, ze ich nie ma. Sa i to w wigkszym
stopniu niz nam si¢ wydaje. Kobiety traktowane sg jako atypowy czlowiek,
a czlowiek to w domysle mezczyzna, czyli uniwersalny model, do ktérego
przystosowuje si¢ wszelkie udogodnienia zyciowe poczawszy od komunikacji
publicznej, Srodowiska pracy, projektowania chocby telefonéw komoérkowych,
po badania medyczne, dzigki ktérym uniwersalne leki prawidlowo dzialajq je-
dynie na mezczyzn.

W spotecznosciach tradycyjnych rzeczywistos¢ jest uporzadkowana, a wszel-
kie normy skonkretyzowane — np. sztywno okreslone kwestie tozsamosci czy
precyzyjnie opisane role spoleczne. Zmianom wieku, rol, statuséw lub miej-
sca zamieszkania towarzysza okreslone obrzedy nazwane przez Arnolda van
Gennepa rytualami przejscia (, rites de passage”*?). Zaznaczaja one przetomo-
we okresy w zyciu cztowieka 1 przebiegaja trojfazowo. Aby zmiana mogla si¢
dokonag, trzeba przekroczy¢ prog — lac. limen. Wyjs¢ z obecnego stanu, (faza
przedliminalna) odizolowac si¢ od spolecznosci, odrzucajac wreez dotycheza-
sowe zachowania, dokona¢ reklasyfikacji rzeczywistosci®. Faza ta zwana limi-
nalna lub marginalng jest okresem wyciszenia i zawieszenia, byciem ,,poza”,
dlatego wymaga wylaczenia ze spoleczenstwa. Po jej zakonczeniu nastepuje
powtét (faza reintegracji, postliminalna) i nadanie nowego statusu™.

2 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejsiia, [w:] Z. Sokotowska (red.) Etnologia. Wybir tekstiw, Wat-
szawa 1969, s.123-137; Victor Turner rozszerzyl pojecie ,,rytualu”, nazywajac go ,,dramatem
spolecznym” (,,social drama”) pod tym katem dokonal analizy zjawisk wspolczesnych..

- Jak pisat Michel de Certeau, »w historii wszystko zaczyna si¢ od gestu odseparowania, zgro-
madzenia, a tym samym zmiany w ‘dokumenty’ niektérych przedmiotow klasyfikowanych w inny
sposob«”’: G. Didi-Huberman, Obrazgy mimo wsgystko. .., s. 126.

* Sily nieporzadku (zwierz¢ca natura, surowosé, dzikos¢) poprzez rytualy zostaja uporzadko-
wane (lad, porzadek, warto$¢, cnota);
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Victor Turner poszerzyl analiz¢ van Gennepa poswigcajac wiele uwagi fazie
marginalnej czyli liminalnej. W swoich badaniach zwraca uwage na problemy
kobiet, ktore sa poddawane obrzedom. Faza liminalna wedlug Turnera ,,jest
usadowiona poza spoleczenistwo, symbolizowana przez to co bezludne”*. To
stan ,,pomigdzy”’, okres zawieszenia, ktory taczy §wigtosc 1 pospolitosc, a byty
liminalne — liminalne ,,personae” nie przebywaja ani tu ani tam. Sa ambiwa-
lentne, wyzute z wlasciwosci i wlasnosci®, petne pokory i postuszenstwa.

W spoleczenstwach ponowoczesnych ci¢zko wyodrebni¢ fazy ,rites de pas-
sage” chociazby z tego wzgledu, ze, jak zauwazyl Michal Buchowski, nie kaz-
da zmiana spoleczna jest od razu obrzedem przejscia®’. Liminalno$¢ zostata
ograniczona, zindywidualizowana. Stala si¢ sceng ,,choroby, rozpaczy, Smiet-
ci, samobdjstwa, zerwania wigzi spolecznych, przekraczania granic”*. Stan
w fazie ,limen” poréwnuje si¢ do $mierci, do pobytu w fonie matki, do bycia
niewidzialnym.

Cechy bytu liminalnego wykazuja podobiefistwa do stanu w jakim znajduje
si¢ kobieta, gdy zostaje matka. Zwlaszcza w poczatkowej fazie opieki nad
niemowleciem, zostaje zepchnigta w ,,niebyt”, skupiajac si¢ jedynie na jego
dobru®. Kobieta, cho¢ przekracza prog-limen i zyskuje nowa rolg, zostaje
oddzielona od $wiata zewngtrznego i zamknigta w swojej specyficznej, zryt-
mizowanej rzeczywistosci, w ktorej wszystko kreci si¢ wokol dziecka. Nawet
cialo matki niejako przestaje by¢ jej wlasnoscia, a staje si¢ atrybutem dziecka.
Piersiami do karmienia, r¢kami do tulenia, nogami do chodzenia. Matka za
dnia funkcjonuje w rytmie potrzeb dziecka, w nocy $pi, wybudzana co dwie,
trzy godziny.

45

P. Mozdzytiski, Inigagje ..., s.26.

Zob. V. Turner, Proces rytualny, przet. E. Dzurak, Warszawa 2010, s. 116.

7 Zob. M. Buchowski, Etnologiczna interpretaga obredow przejscia, ,,Lud”, t. 69, 1985, s.70.

% V. Turner, Od rytuatu do teatrn. Powaga zabawy, tt. M 1 J. Dzickanowie, Warszawa 2005, s.73.
,,Dziecko zmienia wszystko — to sentymentalny banal, ale takze Zyciowa prawda”: A. Graff,
Matka feministka. ..., s.34
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Ciato Matki 2020, obiekt [w:] Za-piski MaMalarki..., s. 31.




Poczucie odrealnienia jakie towarzyszylo mi w okresie niemowlgctwa mojego
trzeciego dziecka sklonito mnie do zapisywania nocnych godzin karmienia.
Miatam wrazenie, ze gdy odkladam dziecko do 16zeczka i przytulam glowe do
poduszki, ono momentalnie domagalo si¢ piersi. Tracitam poczcie czasu. Ten
okres zlal mi si¢ w jeden powtarzajacy si¢ dzien. Zmeczona do granic mozli-
wosci siedziatam na brzegu 16zka jak w obrazie Nocna zmiana 2019 i karmitlam
dziecko wlasnym ciatem jak hostia. Tak wlasnie narodzila si¢ geneza rézowe-
go oplatka zatytulowanego Ciafo Matki 1 rozpisanych godzin, dolaczonych
do ksiazki Za-piski MaMalarki. Chwile pigkne, ale 1 wycienczajace. Czynnosci
powtarzane bez konca. Obowigzki narzucane samej sobie, nawet jesli mogly-
by by¢ dzielone z partnerem. M¢zczyzna nie nakarmi piersig dziecka, ale moze
wykapaé, zrobi¢ jedzenie starszym dzieciom, posprzata¢ dom, umy¢ naczy-
nia. Stereotypowe myslenie obciaza tymi obowiazkami kobiet¢. Kobieta sama
sobie narzuca dyscypling. Stalam wi¢c przed zlewem, cho¢ myslami bylam
w pracowni. Mylam naczynia, cho¢ chcialam malowac. Patelnia po jajecznicy
jak na zlos¢ nie dawala si¢ umy¢. Czulam narastajaca frustracje i ztosé, ze
codziennos¢ zony i matki nie pozwala mi realizowaé swoich potrzeb artystycz-
nych. Biale plétno czekalo na sztaludze.

W Mistyce kobiecosci Betty Friedan zwraca uwagg, ze robienie w kotko tych sa-
mych rzeczy nie jest tworcze, za$ rola pani domu, jako jedyny element tozsa-
mosci istoty ludzkiej, zapedza kobiety w pulapke. Kobieta nie powinna stawac
przed wyborem malzedstwo/macierzyfistwo a katiera zawodowa/ pasja. Mowi
wprost: ,,Mozesz by¢ jednoczesnie artystka, pania domu i matka™. Wystarczy
sporzadzi¢ nowy plan na zycie, w ktoérym zostana uwzglednione wszystkie
potrzeby kobiety, uwzgledniajac to, co dawniej definiowalo szczesliwa kobiete:
czyli malzenistwo, dzieci i dom, z realizacja wlasnego potencjatu i celéw. Nie
jest to oczywiscie proste.

Kobieta, ktéra funkcjonuje tylko jako czyjas matka lub czyj$ zona nie jest
w stanie odkry¢ wlasnej tozsamosci. Tlumienie wlasnych potrzeb i pasji unie-
mozliwia odkrycie wlasnego ,,Ja”, a tym samym moze prowadzi¢ do réznego
rodzaju Igkéw. Niepokdj, ktéry odczuwa kobieta, pomimo, ze wedlug mistyki
kobiecosci spelnia si¢ jako matka 1 Zona ,,jest sygnalem ostrzegawczym przed
tym, ze zagrozona jest jej ludzka egzystencja™'. Kobieta przestaje by¢ jednost-
ka, traci swoja autonomicznosc.

" B. Friedan, Mistyka..., s. 445.
31 Tamze, s. 412.
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W przedmowie do polskiego wydania Kapitalu kobiet Linda Scott zwraca uwa-
ge, ze tak zwane tradycyjne role kobiet 1 mezczyzn sg krzywdzace dla potowy
ludzkosci i z ,,naturalnoscia’nie maja nic wspolnego. ,,Dominacja jednej istoty
ludzkiej nad inna jest najbardziej podstawowym zlem w spoleczedstwie”,
Opierajac si¢ na badaniach naukowych, podporzadkowanie i postuszenistwo
zony wobec dominujacego meza — ,,glowy” rodziny, ogranicza kobieca wol-
nos$¢, rozwoj czy chocby prawo do decydowania o samej sobie™. Co wigcej,
sztywne role plciowe szkodza calemu ludzkiemu gatunkowi. Kobiety — po-
strzegane jako pasywne — nierzadko stajg si¢ ofiarami sfrustrowanych ,,praw-
dziwych mezczyzn”, ktérzy napotykaja sprzeczno$¢ pomiedzy wzorcem,
wedlug ktérego zostali wychowani, a zastana rzeczywistoscia. Okazuje sig, ze
wladza 1 przywileje, jakie teoretycznie powinny im si¢ naleze¢ z racji plci, sa
niemozliwe do realizacji. Powodem moze by¢ status spoteczny, wyksztalcenie
lub jego fizycznos¢. Nie moga pozwoli¢ sobie na stabos$¢ 1 1zy, poniewaz takie
zachowanie nie miesci si¢ w ,,modelu meskosci”. Przyznanie si¢ do cierpienia

2554

oznaczaloby ,,symboliczng kastracj¢”*. Jedyna dostegpna forma dominaci, ja-

ka mezczyzna jest w stanie wyegzekwowad, jest agresja wobec osoby jeszcze
stabszej od niego. M¢zczyzna nie okazuje bolu, ale go wywoluje. Cios spada
na kobiety™.

Dopoki $wiat bedzie mial seksistowski charakter, kobieta bedzie miata dyle-
mat czy wybra¢ macierzynstwo czy karier¢ zawodowa. Stereotypowe normy
sugeruja, ze przeci¢tna kobieta ma by¢ serdeczna, opiekuncza 1 bardziej pro-
spoleczna od mezezyzn.

We wspoélczesnym publicznym dyskursie o macierzyfstwie wybrzmiewa

wiele réznych postaw, jednak ,,w Polsce [zostal] zdominowany przez kon-
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serwatywne, prawicowe sily polityczne”™ oraz poglady Kosciota, ktére daza

2 C. Wate C., Women Power. The Movement for Women's Liberation, Towetr Publications, New York
1970, [w:] b. hooks, Teoria feministyczna. .., s. 145.

3 Zob. L. Scott L., Kapital kobiet. Diaczego rownouprawnienie ws3ystkin si¢ optaca, przet. D. Konow-
rocka-Sawa, Warszawa 2021, s. 16.

" b. hooks, Teoria feministyczna..., $.196.

> Mezczyzna — jak podkresla bell hooks — staje si¢ nie tylko oprawca, ale réwniez przedmiotem
opresji. Moze wydawa¢ mu sig, ze poprzez wykorzystywanie kobiet egzekwuje jakis przywilej, ale
jest to jedynie przejaw jego emocjonalnej bezsilnosci i rozczarowania swoim zyciem. Przemoc
wynika z bolu, ktory znajduje ujscie i jest przerzucany na kobiete. Takie zachowanie nie ma nic
wspolnego z ,,naturalnoscia”. Mezczyzna musi przeanalizowaé w jaki spos6b seksizm wplywa na
jego wlasne Zycie i ,,wyzwoli¢ samego siebie” zob. b. hooks, Teoria feministyczna. .., s. 132-133.

> Beata Laciak, Cigga i macieryiistwo. Serialowe reprezentage jako element spolecznego dyskursu, [w:] R.
Hryciuk, E. Korolczuk (red.) Pozegnanie z Matka Polka?. .., s.415
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do przywrécenia tradycyjnych (czytaj ,,naturalnych”) r6l spotecznych®. Dys-
kurs eklezjastyczny redukuje kobiety do roli Zon i matek, twierdzac wbrew
temu co pisata Betty Friedan, Zze macierzynstwo konstytuuje tozsamos$¢ ko-
biety*®. Tematy niewygodne lub kontrowersyjne sa pomijane lub przemilcza-
ne”. W Polsce, kobiety sprowadzane s do bycia maszynami reprodukeyjnymi,

a macierzyfstwo staje si¢ ,,instytucjq totalna”. Pozbawia si¢ ich glosu lub uci-
2560

sza wojownikami ,,Boga, honoru i ojczyzny

obiekty z serii MaMalarka: olej w miednicy 40 x 40 x 12 cm, 2020

7 Warto przytoczyC List pasterski metropolity krakowskiego arcybiskupa Marka Jedraszewskiego na
Wielki Post 2023 roku, ktory wzbudzit wiele emocji i dyskusji, sugerujac, ze ,,realizacja siebie”
stanowi przyczyne zapasci demograficznej. [w:] diecezja.pl/aktualnosci/list-pasterski-metropoli-
ty-krakowskiego-arcybiskupa-marka-jedraszewskiego-na-adwent-2022-roku/ [dostgp z dnia
5.03.2023]. Podobne oburzenie nastapito po wypowiedzi Prezesa PIS Jarostawa Kaczynskiego
na spotkaniu z mieszkaficami w Etku w listopadzie 2022 r., ktéry podal | kulturowy” powdd
matej liczby urodzeni dzieci w Polsce, zarzucajac mtodym Polkom alkoholizm

[w:] www.youtube.com/watch?v=cnsASfVbKks [dostep z dnia 13.03.2023].

¥ Zob. S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki, Krakéw 1999, s. 40.

¥ Zob. ]. Kubisa, Feministyezne macierzyistwo: AKCLA! Nowe formy feministyeznego aktywizmn na
przyktadzie Fundagi MaMa, [w:] R. Hryciuk, E. Korolczuk (red.) Pogegnanie 3 Matkq Polkq?..., s.
376-377.

% zob. A. Mtodawska, Tradycyjna polska stygmatyzaga. .., s.120.
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Life work balance, fotografia z obiektami, 2021
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obiekty z serii MaMalarka: olej w rondelku 15 x 22 x 5 cm, 2020
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obiekty z serii MaMalarka: olej na desce do krojenia 15,5 x 37 x 1 cm, 2020
olej na spalonej formie do pieczenia 40 x 26 x 5 cm, 2020
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fotografia z obiektem z serii MaMalarka, 2022

obiekty z serii MaMalarka: olej w rondelku teflonowym 16 x 33 x 10 cm, 2022
olej na szczotce 20 x 8 x 4 cm, 2020
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obiekty z serii MaMalarka: olej w rondlu 27 x 21 x 5 cm, 2020
olejw garnku 21 x 28 x 12, 2021
olej na tacce metalowej 33 x 24 x 2 cm, 2020
olej na tacce drewnianej 31 x 49 x 5 cm, 2022
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obiekty z serii MaMalarka: rysunek druciakiem w patelni 24 x 43 x 5 cm, 2021
olejw misce 32 x21x1,2022
olejw chochli 32 x 9 x 3 cm, 2022
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obiekty z serii MaMalarka: olej na patelniach 43 x 46 x 6 cm, 2022
obiekty z serii MaMalarka: wizualizacja 2023
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Pami¢tam doktadnie moment podczas mycia naczyn, gdy wyjelam patelnie
z piany 1 zacze¢lam dotykac jej chropowatej powierzchni. To byl impuls, kto-
remu pozniej poddawalam si¢ bez zbednego poczucia winy, ze dom nie jest
wystarczajaco zadbany. Wytarlam rece w $cierke 1 w asyScie moich dzieci
(a jakze!) poszltam do pracowni. Drzwi pozostaly szeroko otwarte. Twarz,
ktéra namalowatam na patelni pojawiala si¢ pozniej w garnkach, na desce do
krojenia, na formie do pieczenia, w misce, sporej miednicy, na szczotce do
szorowania czy w r6znego rodzaju rondelkach. Twarz, ktéra malowalam intu-
icyjnie. Bez zdje¢, bez wezesniejszych przygotowan. By¢ moze dlatego sposéb
malowania jest nieco inny niz na plétnie. Bardziej wrazeniowy i lekki. Portrety
w obiektach malowane s3 pod wplywem emocji. Niezgody na udomowienie,
zamknigcie czy uprzedmiotowienie kobiety do roli naczynia.

W poréwnaniu do plécien, wizerunki na obiektach powstawaly bardzo szybko
1 energicznie. Ludzki portret fascynuje mnie od dawna. Uwazam, Ze za pomo-
ca wyrazu twarzy, spojrzenia czy blysku w oczach mozna wyrazic¢ i poruszy¢
wiele tematéw. Idac za przykladem Marlene Dumas, ktéra w swojej sztuce
koncentruje si¢ na ludzkiej postaci i twarzy, zglebiajac przy tym tematy takie
jak rasa, ple¢, przemoc, tozsamo$¢ publiczna czy wiasnie osobista rzeczy-
wisto$¢®', eksploruje $wiat, ktéry mnie otacza. Anna Szyjkowska-Piotrowska
analizujac znaczenie twarzy pod katem tozsamosci czlowieka rozréznia twarze
1 maski. Dla behawiorystow oblicze jest lustrem duszy, a ,,twarz pozwala nam
zrozumie¢ lub chociazby dostrzec zycie wewnetrzne drugiej osoby”®. Agata
Jakubowska twierdzi, ze twarz jest czyms$ posrednim miedzy dusza a cialem
oraz stanowi plaszczyzng, na ktérej mozna dostrzec osobowos¢ cztowicka®.

Oprécz motywu twarzy intrygowala mnie takze réznorodnosé powierzchni
przedmiotéw, ktére traktowalam jako plétno czy raczej kartki ze szkicowni-
ka, przelewajac na nie swéj obecny nastréj. Sam przedmiot, jego oryginalny
wyglad i rozmiar ulatwial mi spontaniczne wkomponowanie wizerunku bez
niepotrzebnych rozwazan formalnych, a nastepnie powrét do przerwanych
obowiazkéw domowych. W ten sposéb godzilam role, by zadna cze¢§¢ mnie
nie ucierpiata. Zacieralam granice pomiedzy codziennoscia a sztuka.

0 Zob. C. Butler, Painter as Witness, Marlene Dumas: Measuring Your Own Grave, Los Angeles, 2008
[w:] Matlene Dumas | MoMA: www.moma.org/artists/7521 [dostep z dnia 18.06.2023].

0 A. Szyjkowska-Piotrowska, Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w s3tnce i filozofi, Gdaska-Wat-
szawa 2015, s. 17.

A Jakubowska, Na marginesach lustra. Kobiece ciatlo w pracach polskich artystek, Krakéw 2005,
s.51.
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Patrzylam na naczynie i §lady uzytkowania. Odpryski emalii, rdzy czy plamy
zapieczonego tluszczu tworzyly w mojej wyobrazni portrety, ktore wydoby-
walam za pomocg farb. Zjawisko pareidolii, czyli umiejetnosci dostrzezenia
twarzy w przypadkowych szczegolach, niegdy$ pomagalo uniknaé zagrozenia
ze strony agresora, czy to w postaci zwierzecia ukrywajacego si¢ w zaroslach
czy czlonka innego plemienia. Ja w ten sposob uniknelam pulapki, w ktora
sama siebie wpedzalam. Twarz w naczyniach jest moja. Obiekty z cyklu Ma-
Malarka wyzwolily we mnie inny rodzaj skupienia i postrzegania sztuki. Sa
troche jak lusterka, w ktorych kazda kobieta moze si¢ przejrze¢. Doslownie
zagladnac do nich. W mojej twarzy dostrzec wlasne odbicie.

Realne przedmioty dzigki malarskiemu przetworzeniu, stanowia tacznik, cz¢§é
wspolna: dziecka, matki, Zony 1 artystki, a zarazem poruszaja temat nadmier-
nego obciazenia kobiet codziennymi obowiazkami, jakby ta sfera domowa
stanowila wylacznie domeng kobiet. Dzi¢ki swojej materialnej cigzkosci sa
wyrazem nienamacalnych i trudno uchwytnych emocji. Obiekty, bedace nie-
werbalnym komunikatem, zostaly jednak wyjatkowo dobrze zrozumiane przez
inne kobiety. Poprzez przedmioty, ktére wyniostam z domowej przestrzeni,
nie moéwiac wlasciwie nic, opowiedzialam o tym, co odczuwa wigkszos¢ z nas.
I ten odbidr, ktérego wynikiem byl rowniez film dokumentalny MAMALAR-
KA w rez. Katarzyny Mazurkiewicz stanowi cenny element moich rozwazan.

Zgodnie z planem badawczym doktoratu upublicznialam etapy swoich prac
zarébwno w formie wystaw (Ryzuaty codzienne — Galeria BWA Sanok 2021, Dzieri
Jak co dzienn — Galeria MDK Fancut 2021, MAMALARKA — premiera filmu
z towarzyszaca jej wystawa, WDK Rzeszow, Galeria na Najwyzszym poziomie
— Rzeszéw 2022, nie/ WEASNY POKOJ — Galeria ISP im. W. Kotkowskiego
Rzeszow) jak 1 postow w social mediach.

Ekspozycja obiektow na kazdej wystawie prezentowana byla nieco inaczej.
Naczynia wisialy na §cianie rownorzednie z obrazami, lezaly na podestach, to
znow zostaly zamknigte w przeszklonych gablotach wystawienniczych. Pod-
czas zbiorowej wystawy Moja matka moja corka (BWA Krosno 2021) obiekty
ustawione byly na specjalnie zaaranzowanych bialych péteczkach, przywotu-
jac na my$l przestrzen kuchenna. W nie/ WEASNYM POKOJU, ktéry w tytule
wystawy nawiazywal do eseju Virginii Woolf, i mozna go bylo odczytywac
wedlug wlasnego upodobania (nie wlasny pokéj, wlasny niepokdj, nie wila-
sny niepokdj) obiekty stanowily czes$¢ instalacii, wiszac na $cianach ilezac na
dywanie, tuz przy biurku, w zaaranzowanym kaciku przeniesionym bezpo-
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$rednio z mojej pracowni. Na tej wystawie po raz plerwszy zaprezentowa-
tam calosciowe podejscie do projektu, w ktérym prace wykonane w réznych
mediach wzajemnie na siebie oddzialywaly, tworzac srodowisko zblizone do
mojej codziennosci. Poza autentycznym dywanem czy biurkiem wyniesionym
z przestrzeni mojego domu, pojawily si¢ rowniez zbierane przeze mnie dzie-
cigce rysunki, garnki, w ktérych zamiast gotowac mieszatam farby czy wielka
szuflada z poniszczonymi zabawkami moich dzieci. Ilo§¢ zgromadzonego pla-
stiku jaki zebralam do owej szuflady, bedac matka, wywoluje we mniefrustra-
cje pomieszang ze smutkiem. Zabawki tandetne, jednorazowe, niekochane.
Zabawki, ktére ciesza jedynie w momencie ich otrzymania. PéZniej tworzg
stos platajacego sie pod nogami ztomu. Temat pictrzacej sie géry zabawek
poruszatam réwniez w Za-piskach.

Instalacja Nie cheialas, nie robilas — trudno! 2021, ktéra w BWA Sanok zostala
zaprezentowana na dwoch brudnych z farb taboretach, w nie/ WEASNYM
POKOJU 2023 zaistniala na powieszonej przy $cianie turkusowej, kuchennej
potce. Na haku, zamiast recznika, zwisala pieluszka z serii Prgybory MaMalark:.
Monitory umieszczone w roznych miejscach galerii wyswietlaly przygotowane
przeze mnie filmy, ale przede wszystkim emitowaly glosy dzieci, ktore w mojej
rzeczywistoscl towarzysza mi nieustannie.

Istotnym faktem jest takze to, ze wigkszo$¢ przedmiotdw, ktore z codzienno-
$ci zagarnetam do $wiata sztuki pochodzi wlasnie z mojego domu. Byly to
moje naczynia lub stare rzeczy, ktore zostaly po poprzednich wlascicielach
domu, a ktérych, ze wzgledu na moja nature ,,to si¢ na pewno jeszcze przyda”
kolekcjonowatam w swojej pracowni.

Obiekty z cyklu MaMalarka wzbudzily na tyle duze zainteresowanie i entu-
zjazm odbiorczyn, ze zaczetam dostawac propozycje malowania po cudzych,
starych naczyniach, takich jak patelnie, garnki czy nawet chochle i sztuéce. Dla
mnie kazda rzecz domowa, w ktorej umieszczalam twarz miala swoja historie.
Malowanie po przypadkowych obiektach zatarloby sens mojej pracy. Przyje-
tam jednak dwie patelnie oraz miske z dekoracyjnym motywem roslinnym od
mojej mamy, poniewaz doskonale znatam te przedmioty, a relacja matka-corka
stanowila rownie wazny watek w mojej ksiazce 1 pracy w ogdle, co rozwazania
na temat matka-artystka. Umiescitam réwniez ekspresyjny wizerunek w nie-
zwykle zniszczonej patelni, ktéra nie dos¢, ze ze starosci zostala pozbawiona
raczki, to byla cala powyginana i pokryta czarnymi strupami spalenizny. Pa-
telnia zostala wkomponowana jako glowa w obrazie Szeleszezq i dionie 2023.
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Wzruszyla mnie historia tego przedmiotu, ktory nalezal do pewnej staruszki.
Az trudno bylo mi uwierzy¢, ale okazalo sig, ze patelnia, pomimo swojego
stanu, caly czas byla przez nig uzywana. Staruszka, przywigzana do swoich
rzeczy, nawet nie pomyslata, by wymieni¢ zuzyte naczynie na nowe. Dopiero

po usilnych namowach opiekunki, zgodzila si¢ na wyrzucenie nienadajacej si¢
do uzytku patelni. W taki oto sposob patelnia trafita do mnie.

obiekty z serii MaMalarka: olej w zniszczonej patelni bez rgczki, 24 x 24 x 5 cm, bedacy
czescig obrazu Szeleszczg mi dfonie 2023
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obiekty z serii MaMalarka: olej w misce 27 x 27 x 8 , 2020
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W telewizji puszczam bajki. Jesli leci
Psi patrol, to dam rade sie uczesa¢ i na-
sta-wi¢ na kawe. Cho¢ z pewnoscia wypije
e ataeaeilailkal Y ma e zainstalowany ja-—
kis czujnik. Usigde, wezme ksiagzke 1 od
razu syrena wyje. Ciagle beda wotac¢, ska-
ka¢ po mnie, bi¢ sie miedzy soba o mojag
uwage. Rozcinam sie na pdi. Sta-ram sie
Lo Zzpobic¢ réowno. RoOwniutenko. Alet dv tak
mi e wychodzi. Najstarsza .cérka - M.
lezy na 16zku wlepiona w telefon. Moéwie,
by wstata, usiadta do biurka, to sa lek-
cje on-line, a nie wolne. Rozkiladam rece.
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¢ B. Porczyniska, Za-piski MaMalarki..., s. 48.
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ROZDZIAL Il

Na obiekty i przekaz z nimi zwigzany rowniez zwrocita uwage rezyserka filmo-
wa Katarzyna Mazurkiewicz. Jako, ze sama jest kobieta pelna pasji, aktywna
zawodowo 1 matkg dwojki malych dzieci, moja twoérczos¢ mocno ja zaintrygo-
wala. Posta¢ MaMalarki byla jej bardzo bliska. Tak powstal film dokumental-
ny MAMALARKA®, ktéry zrealizowano ze srodkéw Wojewddzkiego Domu
Kultury w Rzeszowie 1 Wojewddztwa Podkarpackiego w ramach programu
Podkarpackiej Kroniki Filmowe;.

Jak sama rezyserka méwi: ,,Bezposrednig inspiracja do realizacji filmu byt cykl
artystyczny Barbary Porczynskiej o tym samym co film tytule MAMALAR-
KA. Gniew, frustracja, niemoc, smutek — to czesto uczucia, ktérym matka nie
daje ujscia. A nie pozwalajac im wybrzmieé, sprawia, ze zjadaja ja od srodka.
Basia zamknela ten niemy, matczyny krzyk w bardzo wymownej formie — bo
w tej, ktora jest tak mocno kojarzona z domowym zyciem kobiety. Z patelni
po jajecznicy, z deski do krojenia, z blachy na ciasto spoglada na nas pelna
sprzecznych uczué twarz — matki i malarki”®.

Premiera filmu odbyla si¢ w lipcu 2021 roku w Wojewddzkim Domu Kultury
w Rzeszowie 1 towarzyszyla jej wystawa o tym samym tytule. Samo doswiad-
czenie obcowania z kamerami i zaproszenie szerszej publicznosci do wlasnego
$wiata sprawilo, ze wbhrew pozorom nie czulam obnazenia swojej prywatno-
$ci. Bylam aktorka i wiedzialam o czym chcg opowiedzie¢. Odstaniajac kawa-
tek siebie, pokazalam rzeczywisto$¢ dobrze znana nie tylko matkom.

Moje dzieci bardzo dobrze czuly si¢ na planie filmowym. Kamera zupelnie
im nie przeszkadzala. Syn, po skonfczeniu zdje¢, zbudowal sobie z klockow
kamere i bawil si¢ w operatora filmowego. Postanowitam wykorzystac ich za-

6 ,,Cieply ale i peten konfliktéw dokumentalny obraz, w ktérym ltacza si¢ ze soba dwa §wiaty:

macierzyniistwa i sztuki. Oto przed nami Basia. Z dwojka maluchéw. Z nastoletnia corka. Z me-
zem. 7 patelnia po jajecznicy. Z pedzlem i sztaluga. Zawsze «z», rzadko sama. Zawieszona gdzies
pomiedzy, rozerwana w polowie nieskoficzonego zdania, szuka drogi do «wlasnego pokoju.
Miejsca, w ktorym swiat artystki i matki nie tylko si¢ Sciera, ale i uzupelnia”, [w:] Mamalarka
(2021) - Filmweb, https://www.filmweb.pl/film/Mamalarka-2021-10000161 [dostep z dnia
18.06.2023].

6 M. Zminkowski, Mamalarka - porus3ajacy dokument resyserki 3 Fasicuta - Katargyny Maznrkiewic,
Nowiny 24, 23 lipca 2021, [w:] nowiny24.pl/mamalarka-poruszajacy-dokument-rezyserki-z-
lancuta-katarzyny-mazurkiewicz-wideo/ar/c13-15719218 [dostep z dnia 18.06.2023].
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angazowanie 1 wlaczy¢ wlasne nagrania do swojego projektu. Dzieci chetnie
zgadzaly si¢ na zabawy przed obiektywem, a ja mialam mozliwos¢ tworczego
wypowiedzenia si¢ za pomocg wideo i prostego montazu, co robitam juz kilka
lat wczesniej, angazujac do tego (wowczas jedynaczke) najstarsza corke. Po-
szukiwanie nowych form wypowiedzi tak naprawde pomoglo mi odkryé¢, ze
zarowno $rodki wyrazu tworczego jakim jest wideo czy sam motyw angazo-
wania dzieci do wlasnej dziatalnosci artystycznej nie jest mi obcy.

Wigkszos¢ filmow wideo z cyklu MaMalarka. Powiedzy codziennosiiq a sgtukq zo-
staly nagrane za pomoca kamery ustawionej na statywie, a nast¢pnie ztozone
tak, aby uzy¢ jak najmniej efektéw podczas montazu. Zalezalo mi bowiem na
pokazaniu surowego obrazu, zwyklej codziennosci, ale i intymnego $wiata,
w jakim porusza si¢ matka. Jest to rzeczywistos¢, ktorg konstytuuja sprzecz-
nosci wyobrazen spolecznych i przyziemnej codziennosci. Rzeczywistosc,
ktéra zmusza, by dostosowac si¢ do jej warunkéw. Ciasne kadry, bliskos¢ ka-
mery, cigcia, wygaszanie ekranu, albo wydluzone sceny, obrazujace monoto-
ni¢, pozwolity mi w zwyklej codziennosci dostrzec 1 poruszy¢ istotne sprawy.

Jolanta Brach-Czaina w Szezelinach istnienia rozwaza nad codziennoscia i ludzka
postawa wobec niej. Codziennosc¢ jest ttem egzystencjalnym dla zdarzen nie-
zwyktych, czyli rzadkich, wyjatkowych i to one przykuwaja uwage. Jednak to
wlasnie codzienno$¢ stanowi podstawe naszego istnienia i spychajac ja na dal-
szy plan lub uniewazniajac, uniewaznia si¢ wlasng egzystencje. Codziennosc
musi zosta¢ zauwazona, wydobyta na pierwszy plan obserwacji®’.

CO DALE]J 2023, 3:23 min.

Film pokazywany byl po raz pierwszy podczas rezydencji w Warszawskim
Obserwatorium Kultury w styczniu 2023 r. i towarzyszyl procesowi tworzenia
obiektu — patchworkowego koca. Pytajac Co dalej?, podjetam temat trudnej
sytuacji psychiatrii dziecigcej w Polsce. Jako matka-artystka przez kilka dni
szylam koc z kawatkow tkanin i opakowan po lekach psychiatrycznych:

67

Por. J. Brach-Czaina, Szezeliny istnienia. . ., s.67-72.
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CO DALEJ? 2023:

Delikatne 1 zaokraglone krawedzie dla poczu-
cia bezpieczenstwa, miekkie, szyte na spe-
cjalne zamdbébwienie ochraniacze do 1dézeczka
w odpowiednich kolorach i bajkowych printach,
posciel antyalergiczna oznaczona witasciwym
certyfikatem, oddychajacy materac dostosowany
wktadem do wagi dziecka, relaksacyjna muzyka
kojaca do snu 1 uzdrawiajaca uktad nerwowy,
stymulujaca inteligencje 1 prawidiowy rozwdj
mbézgu, staty rytm dnia, mity pastelowy koc,
ktdéry ukoi, ochroni od ztego. I Matka. Ulana
do ksztattdw. Zapewniajacych.

Co dalej?

»,Dla nastolatki po prdébie samobdjcze] nie ma
miejsca. Bedzie gorzej, Jjedyna psychiatria
dziecieca zamyka sie”®®.

Koc. Stary 1 wysituzony. Gdzies$ na korytarzu
przy dyzurce, bo na salach obecnie miejsca
brak. Nie ma kto leczy¢, jedyny oddziatr za-
mkniety, lekarze wyczerpani. ,Weditug poli-
cyjnych statystyk w ubiegtym roku na Pod-
karpaciu skutecznych préb samobdjczych byito
trzy razy wiece] niz w 2021 r., a lekarze
méwia, ze w 2022 jest jeszcze gorzej”.

Koc. %tatany, zszywany do kupy czym sie da.
Prowizorycznie kojacy. Na szybko, na teraz,
bez pomocy z zewnatrz. Brzydka brazowa nitka
kulkuje sie, materiat rozwarstwia. Z pozoru
caty, mity, kolorowy. Z bliska, deklaracje
stowne, efektdw brak.

Co dalej?

»Z2drowle psychiczne naszych dzieci na Pod-

% Cytaty pochodza z artykuléw dotyczacych sytuacji psychiatrii dziecigcej w wojewddztwie
podkarpackim zamieszczonych na portalach wyborcza.pl i oko.press.
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karpaciu nie liczy sie. Tylko za pare lat te
dzieci beda dorosite. (..) Jakie bedziemy miec
spoteczenstwo ludzi dorosiych (..) Za chwi-
le potowa naszego spoteczenstwa bedzie na
rentach psychiatrycznych (..) Méwimy, ze te
dzieci potrzebuja pomocy tu i teraz, ale co
bedzie za piec¢ lat?”.

Koc. Surowe brzegi, kolory nie te, ksztaity
nieksztattne, miekkos$¢ tekturowa, farmakolo-
giczna. Gdzieniegdzie print misia Jak wspo-
mnienie, wyrzut, ze co byto mineto. Nie wrd-
ci. Co dalej?

Matka. Zbiera fragmenty 1 zszywa do kupy.
Ceruje na biezaco, gdzie pojawia sie dziura.
Laty sa ostre. Poczucia brak. Uktad nerwowy
zaburza rytm dnia.

Co dalej?

Nie pamietam sitdéw. Byle pod koc. Schowac¢ sie
pod koc.

barbara_porczynska_KOC co dalej_2023
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Co dalej?, kadr z filmu oraz performance/instalacja, WOK Warszawa 2023




PRASOWAC NIE CIERPIE 2023, 13:40 min.

Jest to jedna z dluzszych form wideo, jakie zalaczam do cyklu o MaMalar-
ce. Oko kamery zostaje skierowane na monotonng czynnos¢ prasowania. Na
pierwszym planie pojawia si¢ deska do prasowania, zelazko oraz fragment po-
staci, a wlasciwie jej rece. W tle mozna dostrzec czes¢ pokoju: Sciang z zawie-
szonymi na niej grafikami i zdjeciami, z6tta potke z ksigzkami oraz zielong
sofe, na ktorej pojawiajg si¢ dzieci. Obraz wyostrza sig, to zndéw rozmazu-
je, zamieniajac si¢ w koficu w barwne plamy, ktére uktadaja si¢ w malarska
kompozycje.

Matka, ktorej twarzy nie widzimy, prasuje dziecigce ubranka i poszewki.
Oprécz odgloséw codziennosci: wlaczonego telewizora, syku pary z zelazka
czy rozméw matki z dzie¢mi stychaé¢ wewngtrzny monolog kobiety. To opo-
wiadanie z Za-piskdw MaMalarki dotyczace prasowania. Nudna czynnosc jaka
jest prasowanie, sklania do przemyslen. Wnetrze plynnie przeplata si¢ z tym,

CO na zewnatrz.

Prasowac nie cierpie, kadr z filmu 13:30 min, 2023
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MOW, MOW, MOWIC, 2023, 2:43 min.

Ten krotki montaz pozornie ukazuje niewinng rozmowe czy raczej zabawe
matki z czteroletnig corka. Matka zadaje pytania, dziecko odpowiada. Jest to
jednak zabawa na zasadach dziecka, ktére kompletnie podporzadkowuje sobie
matke. Wydaje rozkazy, ma by¢ tak, jak ono chce. Jakakolwiek préba niepod-
leglosci matki spotyka si¢ z buntem i wsciekloscia corki. Matka jest zmuszona
zadawac pytania, ktére podpowiada jej dziecko. Kazda podpowiedz ponaglana
jest stowem: ,,Mow”. Matka nie moze zadawaé¢ swoich pytan. One s3 trudne
1 psuja zabawe. Niepostuszna matke spotyka kara. Cérka koniczy rozmowe.

Na filmie nie wida¢ matki. Obraz jest rejestrowany z jej punktu widzenia. Na
tle biblioteczki wida¢ dziewczynke, ktéra je czekoladowy deser. Chwilami po-
sta¢ dziewczynki minimalnie traci ostro$¢, a uwaga matki-widza zostaje sku-
piona na polozonych na pélce po prawej stronie ksigzkach feministycznych.
Wytezajac wzrok mozna odczytaé tytuly takie jak Nzewidzialne kobiety Caroline
Criado Perez w niebieskiej obwolucie i Swiat bez kobiet Agnieszki Graff w czer-
wonej okladce.

porczynska_mow mow mowic_2023

Mow, mdéw, mowic, kadr z filmu 2:43 min, 2023
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TO OPOWIEDZ MI, 2020-2023, 3:09 min.

Podobnie jak w pracy wideo Mdw, mow, mowi¢ 2023 matka zadaje pytania. Dwu-
letnia wowczas corka nie narzuca nic matce. Chetnie odpowiada, choé nie
do konica opanowala sztuke¢ mowienia. Do rozmowy wtraca si¢ pigcioletni
chlopczyk. Zabiega o uwage matki wyglupiajac si¢ przed kamera. Dzieci sq
rozbrykane, skacza po rozscielonym t6zku, szturchaja si¢, wywracaja jedno na
drugie. Na $cianie w tle wisi obraz z setii MaMalarka: Grupa Laokoona 2020.
Pl6tno jak i scena rozgrywajaca si¢ tuz pod nim dialoguja ze soba.

porczynska_barbara_to_opowiedz_mi_2020_2023

porczynska_XI1I_2023
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XIIT 2023, 3:12 min.

XIII jest dialogiem dwoéch nalozonych na siebie filmoéw, ktérych dzieli czas
powstania. Bohaterkami filmu sa dwie siostry, ktorych réznica wieku wynosi
13 lat, zas na nagraniu obie maja niespetna 5 lat.

Siostry tancza w niemalze identyczny sposob. Maja takie same fryzury, ruchy,
obroty, skfony. W trakcie powstania pierwszego nagrania drugiej siostry nie
bylo jeszcze na swiecie. Podczas zapisu drugiego filmu, mlodsza siostra nie-
swiadomie odtwarza taniec swojej starszej siostry.

Dziewczynka na filmie sprzed 13 lat taficzy w obecnosci kuzyna. Jest tam mis,
wersalka. Na terazniejszym filmie w miejscu wersalki pojawia si¢ rézowy fotel.
Ten sam mi$ lezy poza kadrem, nie wida¢ go na filmie, wida¢ inne zabawki,
inne meble i dywan, ale uklad pokoju wydaje si¢ bardzo podobny. Wrecz na-
ktada sie na siebie.

Siostry znajq si¢ niespelna 5 lat, ale tylko jedna z nich wyglada tak jak na na-
graniu. Montaz obu filméw zaburza czasoprzestrzen, dajac efekt nielinearno-
$ci czasu. Pomimo ze starsza siostra obecnie jest dorosla mloda kobieta, na
filmie, jak 1 w matczynej pamigci zastyga jako mala dziewczynka. Zréwnuje
si¢ wiekowo ze swojq siostra. Zastyga w czasie. Matka widzi obie dziewczyn-
ki, odnajduje w mlodszej starsza. Ale blizniaczo podobne do siebie siostry
istnieja jedynie na filmie. Ich dwa $wiaty si¢ przenikaja. Nalozone na siebie
obrazy pulsuja, raz jeden mocniej, a raz drugi. Czasami pojawiajg si¢ wraz.
Filmy fragmentami mocno ze sobg dialoguja. ,,W gore, w gore, tutaj, nie, jego”
stycha¢ glos mlodszej siostry, zupelnie jakby ttumaczyta starszej na nagraniu,
co ma robi¢.

W pewnym momencie pojawia si¢ czarnobiala twarz starszej siostry. Twarz,
ktora juz przeminela. Zmienila skoére. Po trzynastu latach to twarz mlodej
kobiety. Mlodsza siostra komentuje rzeczywistos¢. Jest tu i teraz. Matka jest
osobg, co scala obie siostry. Ich niemalze identyczny obraz jest zachowany
W jej pamigci, ale i na filmie.

To opowiedz mi, kadr z filmu 3:09 min, 2023
XIll, kadr z filmu 3:12 min, 2023
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KAKAO, 2023, 4:57 min.

Codzienno$¢ matki uptywa na krzataniu si¢ bez ustanku. Jak zauwaza Jolanta
Brach-Czaina, wykonywanie w kélko tych samych drobnych i jakby niewi-
docznych czynnosci pozbawia nas sit”. Jednak jeszcze wigksza niemoc po-
woduje wykonywanie czego$ na darmo i bez sensu. Tytulowe kakao, ktérego
domagaja si¢ na kolacje dzieci jest tak naprawde pretekstem do odciagnigcia
momentu kapieli i pojscia do t6zek.

Film dokumentuje jeden z blizniaczo wygladajacych nudnych wieczoréw, gdy
dzieci ogladaja bajke, a matka, zmeczona po calym dniu, snuje si¢ po domu.
Na ekranie wida¢ siedzace w stercie kocow przy sofie dwojke dzieci, ktore
wrecz hipnotycznie wpatruja si¢ poza kadr, gdzie z pewnoscia znajduje si¢
telewizor. Matka pojawia si¢ jako chodzace w te 1 z powrotem nogi. Krzata
si¢ bez sladow. Usluguje dzieciom. Stychac jej pytajacy lub upominajacy glos.

porczynska_barbara_kakao_2023_

Kakao, kadr z filmu 4:57 min, 2023

% Por. J. Brach-Czaina, Szezeliny istnienia. . ., s.75.
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POMIEDZY CODZIENNOSCIA A SZTUKA 2023, 8:24 min.

Jest to zapis procesu, podczas ktérego dzieci tworza wlasne dzieta na obrazie
matki, stajac si¢ tym samym wspolautorami obrazu. Bliskie kadry rejestruja
stopniowo powstajace rysunki. Dzieci sa pochlonic¢te praca. Bardzo szczego-
fowo 1 na biezaco komentuja kazdy element swojego dzialania. Film nie ma
wyraznego poczatku, ani zakoficzenia. Ogladanie go od dowolnego momentu
nie zaburza jego sensu. Nie widac efektu koncowego wspoélnych dziatan matki
z dzie¢mi, ale nie jest on w tym przepadku wazny. Liczy si¢ sam proces po-
wstawania obrazu 1 przyjemno$¢ patrzenia, jak co§ powstaje.

%W

4

/O
A

Pomiedzy codziennosciq a sztukg, kadr z filmu 4:56 min, 2023

129



NASZA MAMA JEST ARTYSTKA 2023, 9:12 min.

Film zostal zmontowany z dwoch obrazow. Pierwszy zostal zarejestrowany
za pomoca kamery ustawionej nieruchomo na statywie, drugi stanowi efekt
zabawy siedmiolatka w operatora filmowego. Calos$¢ dziala na zasadzie przeci-
wiefistw: statyka — dynamika, ostre — zamazane, widoczne — ukryte, wewnetrz-
ne — zewnetrzne. Obrazy przeplataja si¢ ze soba, tworzac opowies¢ o tym, co
widzimy i o tym, co si¢ dowiadujemy z rozmoéw dzieci.

Film rozpoczyna si¢ zabawa rodzenstwa w dom zbudowany na 16zku pigtro-
wym. W kadrze wida¢ kurtyne z kolder niczym sceng w teatrze. To co dzieje
si¢ na zewnatrz jest statyczne i wyrazne. Pojawia si¢ chlopiec — aktor, pojawia
si¢ mata aktorka. Sceny wewnatrz domku sg rozmyte, chaotyczne, graja pla-
mami barwnymi lub §wiattem i ciemnoscia.

Dowiadujemy sig, ze matka, ktérej glos co jakis czas pojawia si¢ na nagraniu,
ma do wykonania jaka$ prace. Zorganizowala dzieciom zabawe, by cho¢ na
chwile si¢ czyms$ zajely: pomogla zbudowaé¢ domek z kolder, dala synowi
aparat fotograficzny do zabawy, mimo wszystko jest stale odrywana od swoich
dziatan.

0001:49

Nasza mama jest artystkg, kadr z filmu 9:12 min, 2023
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JA.DRZEWO 9.12.2021, 1:00 min.

JA. DRZEWO 2021:

Lezatam w goraczce, bolaty mnie mieénie,
a kaszel dusit niemitosiernie. Trzy plierwsze
dni zlaty mi sie jak jedna masa. Covid-19.
Pamietam tylko biegajace dzieci, ktdére co
chwile wtazity na mnie, chcac sie przytulic.
Przypomniata mi sie Jjedna z reklam telewi-
zyjnych. O Alicji. Matki nie biora wolnego.
Pamietam mezZza, ktdry przynosit mi jedzenie.
I ktéry prosit, by dzieci daty mi spokdj. Po-
my$latam woédwczas, ze maz jest moim Drzewem.
A ja jego Huba. Ja zas$ Drzewem Jjestem dla
dzieci.

Postawitam kamere na biurku i wycelowalam na
16zko. Siedziatam otulona biatym kocem, wpa-
trywatam sie nieprzytomnie w obiektyw, a wo-
k6t moich gatezi szalaty dzieci, smagajac
mnie na prawo i1 lewo jak wiatr. Bytam Drzewem.
Chorym, kaszlacym, smarkajacym, nieprzytom-
nym Drzewem. Tkwilam przyrosénieta korzeniami
do td6zka. Postanowilam sie nie ruszac¢ 1 nie
reagowa¢ na szalejacy wiatr. Bytam ciekawa
co zrobig. Mieli na to moje przyzwolenie. To
byt mbéj eksperyment. Przed oczami stanela mi
Marina Abramovié¢ i jej Rythm O.

Tak naprawde dopiero na nagraniu zobaczy-
tam, Zze wcale nie =zachowatam sztywnej po-
stawy. Moje uprzedmiotowione cialo poddawato
sie ,ciosom”. Weszli mi nawet na giowe. By-
tam Drzewem. Drzewem podczas wichury. Przy-
spieszytam filmik i skrdécitam czas trwania do
1 minuty. W moim odczuciu wystarczyto.
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Ja. Drzewo, kadr z filmu 1:00 min, 2021




L: Mamo, bede robit eksperymenty.

Ja: Jakie eksperymenty?

L: Na przyktad, em, bede miat szynke, po-
kroje, wrzuce do garnka, pogotuje, zndw
namocze, dodam soli, duzo pieprzu, Jjajka
do garnka, potem znowu szynke, em, potowe
litra mleka, a potem bede mieszal1, az sie
c e ool .

Jiche g co to ma-byc?

L: Nie wiem. Moze co$ wyjdzie. Bo ja je-
stem taki ciekawy. Moze co$ fajnego do
jedzenia wyjdzie’®.

"0 B. Porczyfiska, Za-piski MaMalarki..., s. 59.
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ROZDZIAL IV

Temat macierzyfstwa poruszany byl przez wielu artystéw, zarowno dawnych
mistrzow jak 1 wspolczesnych tworcow. W kontekscie swoich prac malarskich
przywolalam tworczo$¢ artystek-imprejsonistek, ktore rejestrowaly na ptot-
nach swoja codzienno$¢, portretujac rowniez wizerunki matek 1 dzieci. Jednak
pomimo szczerego odwzorowania rzeczywistosci ich tworczosé ograniczala
si¢ do plotna, na ktérym zostal uchwycony dany moment. Idac dalej w swoich
poszukiwaniach, sieggnetam po artystki (i artystow), ktore eksplorowaly temat
macierzynstwa (rodzicielstwa) poslugujac si¢ wspolczesnymi metodami wy-
razu artystycznego i zglebialy temat z perspektywy wlasnego doswiadczenia,
komentujac réwniez relacje jaka taczy matke (rodzica) i dziecko. Moja uwage
przyciagnely dwa projekty z lat 70. XX wieku. Chodzi o Dziatania 3 Dobromie-
rzem 1972-74 duetu polskich artystow KwieKulik oraz Post-Partum Document
amerykanskiej artystki konceptualnej Mary Kelly z 1973-79 , w ktérym takze
pojawil si¢ niezwykle wazny dla mojej pracy artystyczno-badawczej motyw
kobiety-matki-artystki.

Do sztuki wysokiej wiaczono elementy z zycia codziennego. Innowacyjne wy-
powiedzi artystyczne traktowaly dziecko jako obiekt tworczego eksperymentu.
Pojawienie si¢ na $wiecie dziecka stato si¢ w przypadku obu projektéow impul-
sem do artystycznych poszukiwan. Nieco surrealistyczne w swojej wymowie
Dziatania 3 Dobromiergem stanowily wyzwania tworcze w przestrzeni wlasne-
go mieszkania, podczas ktorych artystyczna para Zofia Kulik i Przemystaw
Kwiek wykonata okolo 900 fotografii, przedstawiajacych ich syna w wieku
niemowlecym, w zestawie najrézniejszych przedmiotow codziennego uzytku.
,,O relacji KwieKulik do syna swiadczy¢ moze takze Uzycie swojego dziecka
w swojej sztuce (1977), kiedy to artysci na piate urodziny Dobromierza udo-
stepnili mu galerie. Wystawa rysunkow byla rewanzem za uzywanie chlopca
w dziataniach KwieKulik i przeistaczala go - jak zauwazyl Lukasz Ronduda

- «w samodzielnie dziatajacy podmiot»”".

Szczegolng ciekawos¢ artystyczno-badawcza wzbudzily we mnie prace Mary
Kelly, ktore byly poswigcone doswiadczeniom zwiazanym z ciazg 1 wychowa-

niem dziecka. Mary Kelly skupia si¢ na domowym doswiadczeniu kobiecosci,

T A. Mazur, Kwickulik, ,, Dziatania 3 Dobromierzem”, 1972-1974, [w:] culture.pl/pl/dzielo/kwie-
kulik-dzialania-z-dobromierzem-1972-1974 [dostep z dnia 18.06.2023].
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nie pomijajac nieréwnego podzialu opieki nad dzie¢mi i pozycji matki w kul-
turze patriarchalnej, a tym samym angazujac si¢ w dyskusje, ktéra toczyla

si¢ wraz z pojawieniem si¢ drugiej fali feminizmu na temat sposobu, w jaki
kobiety pracowaly w domu.

Post-Partum Document jest to obszerny projekt, ktory sklada si¢ z szesciu czesci
(139 pojedynczych), ktore tacza elementy osobiste i teoretyczne. Kelly prace
nad projektem rozpoczeta w 1973 r. wkrétce po narodzinach syna. Artystyczny
dokument poporodowy byl wynikiem szescioletniej eksploracji relacji matka-
dziecko. Proces ten przybral niejako forme pamicgtnika, ktéry zawieral bardzo
szczegdlows dokumentacje na temat rzeczy zwigzanych z synem artystki
jak 1 odczuciami matki. Byly to dzieci¢ce rysunki, matczyne transkrypcje,
diagramy z wypowiedziami dziecka, komentarz matki czy refleksje, ale takze
zuzyte wkladki z wnetrza dziecigcych pieluch, wykresy karmienia czy postepy
w méwieniu’

Post-Partum Document to istotna praca w sztuce feministycznej, ktora wceiaz jest
aktualnym i fascynujacym obrazem tego, co macierzyfistwo oznacza dla kobiet.
Uznaje si¢ ja za przelomowsa w podejsciu do tematu macierzynstwa w sztuce,
poniewaz rejestruje wlasne doswiadczenia artystki w roli matki. Jednak jak
sama Kelly twierdzi, jej praca nie jest autobiograficzna. Artystka wykorzystuje
wlasng historig, aby pokaza¢ uniwersalne doswiadczenia matek, analize¢ femi-
nistyczna, dyskusje¢ akademicka i debate polityczna. Bada wzajemny proces,
w ktérym zmiany dokonuja si¢ nie tylko w dziecku, ale i w matce”.

Moje osobiste odkrycie Posty-Partum Document Mary Kelly miato miejsce juz
w trakcie pracy nad ksiazka artystyczna Za-piski MaMalarki. 2019-2022. Mo-
ja potrzeba zapisywania, gromadzenia, dokumentowania rzeczy zwiazanych
z dzieémi, ale 1 notowanie matczynych refleksji i emocji znalazlo wsparcie
moich wlasnych dzialan i wytlumaczenie ich sensu. Macierzyfistwo jest trud-
nym 1 zlozonym doswiadczeniem, ktére dokonuje w kobiecie wielu zmian
— konfrontuje ja sama ze soba. Dotykajac wlasnych historii i emocji, co juz
podkreslatam, czulam podobnie jak Mary Kelly, ze wcale nie sprzedaje¢ swo-
jej prywatnosci, ale zaglebiam si¢ w materig, z ktorg wickszo$¢ matek ma do
czynienia na co dziefi.

> Zob. Mary Kelly. Born 1941, [w:] Tate, www.tate.org.uk/art/artists/mary-kelly-1395, [dostep
z dnia 19.06.2023]

" Zob. Post-Partum Document by Mary Kelly, Women’n Art, [w:] womennart.com/2019/06/05/
post-partum-document-mary-kelly/ [dostep z dnia 19.06.2023].
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Ksiazka artystyczna Za-piski MaMalarki. 2019-2022, ktérej wybrane fragmenty
przemycam pomiedzy cz¢dciami niniejszej pracy opisowej, a takze zalaczam
osobny egzemplarz, jest to zbior mysli, notatek, zapiséw dziecigcych rozmow,
opowiadan o zyciu, codziennosci i sztuce, a takze zdjecia lub prace artystycz-
nego cyklu MaMalarka, w ktorej tekst i obraz wzajemnie si¢ dopelniaja.

Gléwny watek stanowi napigcie rodzace si¢ pomigdzy obowigzkami rodziciel-
skimi, wymogami zycia codziennego a praca tworcza. Jest to autoetnograficz-
na analiza macierzyistwa, uwzgledniajaca wszelkie jego aspekty: pozytywne
1 negatywne. Stanowi swego rodzaju dziennik, unaoczniajacy zaréwno pigkne
chwile, jak i niewygodne, a cz¢sto wstydliwe kwestie zwiazane z macierzyn-
stwem 1 godzeniem rol.

Swiat kobiety-matki-artystki, bedacy inspiracja do stworzenia Za-piskdw MaMa-
larki to rzeczywisto$é, ktorej tok 1 sens nadajg rytualy codzienne, ale i nieocze-
kiwane wydarzenia. To §wiat pomi¢dzy. Pomiedzy malarstwem, przedmiotem,
stowem. Pomigdzy ,,sacrum a profanum”. To $wiat pelen sprzecznosci i nie-
ustajacej walki kobiety o wlasng tozsamosé.

Ksigzka w mojej pracy artystyczno-badawczej sama w sobie stanowi obiekt,
w ktérym rézne formy na przemian lacza si¢ ze soba, dopelniaja, pulsuja.
Zostala wykonana przeze mnie w calosci, poczawszy od testu, uktadu graficz-
nego, projektu oktadki czy kodcowych dziatan na gotowym wydruku.

Podczas pracy nad ksigzka wazna dla mnie byla nie tylko strona literacka,
ale takze graficzne rozwigzania. Duza rolg¢ w projekcie odegraly dzieci, kto-
rych oryginalne rysunki przeplataja si¢ razem z tekstem. Strony oddzielajace
poszczegodlne czgsci zostaly podpisane r¢kg mojego syna. Natomiast projekt
oktadki powstal pod wplywem prawdziwego wydarzenia. Dwuletnia wowczas
corka zabazgrala egzemplarz ksiazki Szezeliny istnienia, po tym jak przerwa-
tam czytanie i na chwile odlozylam ksigzke na sofe, by wylaczy¢ gotujaca si¢
wode¢ w czajniku. Dodatkowo spisywane przeze mnie zywe dialogi z dzie¢mi
stanowig istotny wklad w ostateczng forme ksigzki. Zaréwno tresc¢ jak 1 sfera
wizualna Za-piskdw byla nieustannym procesem trwajacym trzy lata.

Ksiazka oprocz dziecigcych rysunkow i reprodukeji moich prac zawiera skany
oryginalnych zapiskow-pamietnikow, ktére zalozytam kazdemu z moich dzie-
ci, gdy przyszly na §wiat. Jest to bardzo istotny watek, wyjasniajacy powstanie
ZLa-piskon.
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Autorski projekt nie ogranicza si¢ jedynie do wydruku. Egzemplarze zostaly
poddane dodatkowym dziataniom — moim i moich dzieci — dzi¢ki czemu kaz-
da ksiazka nabiera unikalnego charakteru.

Ksigzka funkcjonuje jako osobne dzieto (naktad 100 sztuk rozszed! si¢ w nie-
caly miesiac po wydruku, a odzew czytelniczek umocnil moja wiare w stusz-
nos¢ podjetego tematu) jednak w kontekscie mojej pracy MaMalarka. Pomiedzy
codziennosciq a s3tnkq stanowi nieodlaczny i bardzo wazny element, ktory do-

petlnia i zespala calo$¢ moich twoérczych rozwazan.
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Przywolujac kolejne wazne dla moich badan artystycznych dzialania twor-
cze, nie moge nie wspomnie¢ o polskiej sztuce krytycznej lat 90 XX wieku
oraz czasach po roku 2000, w ktorej artystki 1 artysSci wyrazali si¢ za pomoca
nowych mediéw takich jak instalacja, fotografia czy filmy wideo. O macie-
rzyfistwie opowiadaly Anna Baumgart, Elzbieta Jablofiska czy Monika Zielin-
ska. Z ich pracami zapoznalam si¢ juz podczas studiéw i realizacji dyplomu,
dotyczacego macierzynstwa, jednak wtedy ich prace stanowily dla mnie zbyt
daleki, cho¢ niezwykle intrygujacy mnie sposob dziatan twérczych. Musialam
odkry¢ je na nowo 1 zrozumie¢, ze nie musz¢ ograniczac si¢ ani jako kobie-
ta, ani jako artystka. Moja praca artystyczno-badawcza moze przybraé¢ forme
zbioru, ktérego czedci nie wykluczaja si¢ wzajemnie, lecz koresponduja ze
soba, uzupelniaja si¢.

Juz w trakcie finalizowania pracy opisowej projektu o MaMalarce natrafitam
na tworczos$¢ irafnsko-amerykanskiej artystki wizualnej Tali Madani, ktora
postuguje si¢ malarstwem oraz animacja. Jej ironiczne prace nawiazujace do
patriarchalnego spoleczenstwa Iranu dotycza gléwnie seksualnosci, mesko-
$ci 1 kultury maczyzmu. Mnie jednak zaciekawil cykl obrazow i animacii Shit
Mom z 2019 roku, dotykajacy doswiadczenia bycia matka. Osiem miesigcy po
narodzinach syna i catkowitemu podporzadkowaniu swojego zycia opiece nad
dzieckiem Madani powrdcita do pracowni, w ktérej zupelnie nie mogla sig
odnalez¢. Namalowala wowczas obraz matki z dwéjka matych dzieci, ale wy-
dal jej si¢ tak banalny, Zze zaczela go wycierad 1 rozmazywad, w efekcie czego
matka na obrazie stala si¢ jak ,,gé6wno”. Z wypowiedzi artystki wynika, ze
tworzac cykl Shit Mom myslata o wlasnych fobiach i obawach, Ze jako rodzic
ponosi porazke™.

Jak juz nadmienitam, w ostatnich latach potrzeba méwienia o macierzynstwie
1 rolach kobiecych w sztuce widocznie wzrosta: Zapisane w ciele 2015 1 Sztu-
ka Matek z 2011, czy wystawa zorganizowana przez Mi¢dzynarodowe Cen-
trum Kultury w Krakowie Praca kobiety nigdy si¢ nie koricgy, w 20137, Warto
wspomniec takze o akcjach spolecznych zwigzanych z Fundacja MaMa, ktore
dzialajq na rzecz praw matek: akcja na rzecz przystosowania przestrzeni pu-

™ C. Tomkins, The Raucous Assanit of Tala Madani’s Art. The Iranian American artist is a rarity: a
wildly imaginative innovator with a gift for caricature and visual satire, [w:] The New Yorker, January 16,
2023,

www.newyorker.com/magazine/2023/01/23/the-raucous-assault-of-tala-madanis-art [dostep
z dnia 29.06.2023].

> Praca kobiety nigdy si¢ nie koriczy, Praca zbiorowa, Album do wystawy, Krakéw 2013.
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blicznej do wézkow dziecigeych czy inwalidzkich O mamma Mia! Tu wizkien:
nie wyjadg’.

W Amsterdamie w 2017 roku z inicjatywy Csilli Klenyanszki zapoczatkowano
pobyty studyjne o nazwie Mother In Arts. Artystka po tym jak zostata matka
stala si¢ bardziej Swiadoma spotecznie. Podobnie jak doswiadcza wiele ma-
tek, trudno bylo jej odnalezé rownowage pomiedzy tym kim byla, a kim si¢
stata jako matka. W wyniku sytuacji zyciowej, bez pomocy krewnych, mogla
tworzy¢ jedynie noca, gdy jej dziecko spalo. Te doswiadczenia zainspirowaty
ja do zalozenia Mothers in Arts Residency. Podejmujac problematyke zwigzana
z godzeniem 16l, pobyty studyjne umozliwialy mlodym matkom dzialalno$¢
tworcza' .

Zainteresowanie tematem macierzynstwa czy rodzicielstwa aktywowato row-
niez w Polsce dziatania na rzecz rodzicéw-artystéw. BWA Wroclaw Galeria
Sztuki Wspolczesnej w 2022 roku w ramach wydarzen do wystawy Matka Zie-
mia oglosilo pierwszy nabor na Pobyt studyjny dla rodzica — artystki, artysty.
Nabor dotyczyl przede wszystkim matek 1 0sob ,,ktorych sytuacja opieki nad

dzieémi determinuje mozliwosci tworcze, artystyczne i zawodowe™ .

Naturalna potrzeba badania tematu, jak pogodzi¢ prac¢ z macierzynstwem,
pojawila si¢ réwniez w projekcie artystyczno-badawczym do ktérego zo-
stalam zaproszona. Moja matka moja cirka autorstwa Agnieszki Bartak-Lisi-
kiewicz i Magdaleny Ujmy zbiegla si¢ z moimi poszukiwaniami tworczymi.
Centralnym tematem projektu stalo nie tyle macierzynstwo co relacje matek
1 corek oraz ich spoleczne i kulturowe role przejawiajace si¢ w doswiadczeniu
zaproszonych artystek i przekladajace si¢ na uprawiang przez nie sztuke™.

Obserwujac réwniez pojawiajace si¢ pozycje ksigzkowe na polskim rynku
wydawniczym, w ostatnim dziesi¢cioleciu, nastapil widoczny wzrost i zain-
teresowanie tematem dotyczacym dyskursu macierzyfstwa i kobiecych 16l
spolecznych. W 2012 roku pojawilo si¢ polskie wydanie Mistyk: kobiecosci Bet-
ty Friedan w przekladzie Agnieszki Grzybek, powstala zbiorowa praca pod
redakcja Renaty Hryciuk i1 Elzbiety Korolczuk Pogegnanie 3 Matkq Polkq? Dys-

e B. Porczyniska, Za-piski MaMalarki. 2019-2022, Rzesz6w 2022, 5.32-33.

""" Csilla Klenyanszfki, Made in Mind Magazine, http://www.madeinmindmagazine .com/csilla-
-klenyanszki/ [dostep z dnia 6.05.2023].

" Pobyt studyjny — nabor na rezydencje artystyczna w Studio BWA Wroctaw — Studio, http://
bwa.wroc.pl/wydatzenie/pobyt [dostep z dnia 6.05.2023].

7 Zob. A. Bartak-Lisikiewicz, M. Ujma, Moja matka moja cérka. ..
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kursy, praktyki i reprezentacje macierynistwa we wspotezesney Polsce, Sylwia Chutnik
zebrata felietony Mama ma zawsze rage®, dwa lata pozniej w 2014 Agnieszka
Graft wydata Matke feministke, w 2019 roku zostalo wznowione polskie wy-
danie Wasnego pokoju Virginii Woolf, a nastgpnie pojawilto si¢ wiele publikacji
feministycznych po roku 2020, ktére wymieniam w bibliografii, takie jak nowe
wydanie Agnieszka Graff, Swiat bez kobiet. Pleé w Polskim $ycin publicznym, bell
hooks, Teoria feministyezna. Od marginesu do centrum, Aneta Goérnicka-Boratynska,
Cheemy catego Zycia. Antologia polskich tekstow feministyeznyeh g lat 1870-1939, Caro-
line Criado Perez, Niewidzialne kobiety. Jak dane tworzq swiat skrojony pod mezezyzn
czy Linda Scott, Kapital kobiet. Dlaczego rownouprawnienie wsgystkim si¢ oplaca.
Ukazaly si¢ takze lektury z pogranicza psychologii 1 socjologii dla kobiet, typu
Czutta przewodniczka. Kobieca droga do siebie czy Biegnaca 3 wilkam?'. Oczywiscie w
swojej pracy nie wymieniam wszystkich wydarzen artystycznych jak 1 publika-
cji. Moja intencja jest jedynie zarysowanie istniejacego zjawiska, w odniesieniu
do moich badan artystycznych, a nie rzetelna analiza.

Poszukiwania tworcze poglebione wiedza pozwolily mi spojrze¢ na wlasny
Swiat (z pozoru oczywisty) z szerszej perspektywy. Zarejestrowalam intrygu-
jacy mnie watek tu i teraz. Watek bliski, intymny, bezposredni, a przez to
najbardziej namacalny. Moje rozwazania na temat kobiety-matki-artystki, jak
pisalam w Za-piskach MaMalarkz, nie sa odrebna historia, ale, cytujac Virginie
Woolf, efektem wielu lat zbiorowego myslenia. I to poczucie wspdlnoty, po-
dobnych pragnien czy watpliwosci, podczas pracy nad MaMalarkq. Pomiedzy
codziennosciq a s3tukq bylto dla mnie niezwykle budujace i wazne. Nie funkcjo-
nujemy w prozni. Nasz glos, gdy zostaje wydobyty, z duzym prawdopodo-
biefistwem zabrzmi znajomo.

80 Zob. S. Chutnik, Mama ma zawsze rage, Warszawa 2012,
8 N. de Barbaro, Czula przewodniczka. Kobieca droga do siebie, Warszawa 2021, C. Pinkola Estés,
Biegnaca 3 wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przet. A. Cioch, Poznan 2015.
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Im gtebiej draze, tym wyrazniej widze,
ze ta ogromna potrzeba zabrania wtasnego
grosmme s STge "Ise T rylko w moich zyfach.
BUlbsuyeramsinas. Wszystkich. W kobietach,
ktbre méwia gtosno, bo nie chcag sie za-
trzymacy 1 zasnac: W matkach-artystkach,
ktbre $slecza po nocach «niczym nietoperze
i sowy», bo wtedy maja potrzebny do pracy
twoércze] spokdjél.

8 B. Porczynska, Za-piski MaMalarki..., s. 33.
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ZAKONCZENIE

Caroline Criado Perez w postowiu do ksiazki Niewidzialne kobiety. Jak dane
tworza Swiat skrojony pod mezezyzn przytacza histori¢ lotewskiej matematyczki
Dainy Taiminy, ktéra w ciagu dwéch godzin znalazta rozwigzanie, z ktérym
matematycy nie byli sobie w stanie poradzi¢ przez ponad 100 lat. Chodzito
o odkryta z XIX wieku przestrzen hiperboliczna i jej fizyczne zobrazowanie.
Taimina, widzac nieporadny, papierowy model na jednym z warsztatéw na
Uniwersytecie Cornella, wpadia na pomyst wyszydetkowania go. Wczesniej,
,»,cho¢ zawsze dostrzegala wzory 1 algorytmy w dzianinach i serwetach, to ni-
gdy nie laczyla tej tradycyjnej, domowej, kobiecej umiejetnosci ze swoja praca
matematyczki”®. Nie taczyla, poniewaz kobiece zajecia, w przeciwienistwie
do zaje¢ meskich, nie s3 uznawane za wazne 1 godne wigkszej uwagi. Carolina
Criado Perez podkresla, ze ,,tradycyjna kobieca umiejetnos¢ spotkala si¢ tra-

dycyjnie meska domeng™**.

Kobiety si¢ nagminnie ucisza, pomija czy traktuje protekcjonalnie o czym wie-
lokrotnie dowodzi w swojej ksigzce Perez. Mimo to, szydelkowy model, ktory
stworzyla Taimina, jest obecnie powszechnie wykorzystywany do objasniania
przestrzeni hiperbolicznej. Problem, ktéry dla mezczyzn-naukowcdw uzna-
wany byl za nie do przeskoczenia, dla kobiety-naukowczyni okazal si¢ pro-
stym i estetycznym rozwiazaniem z pozytkiem nie tylko dla nauki, ale i sztuki.
Szydetkowe modele trafily do galerii sztuki w wielu krajach m.in. do Stanéw
Zjednoczonych, Niemczech, Irlandii, Lotwy czy Wielkiej Brytanii.

Autorka Niewidzialnych fobiet porusza kwesti¢ braku kobiecej perspektywy
w $wiecie oraz ogromnej potrzeby wypelnienia luki w danych na temat ko-
biet, ktére stanowia przeciez potowe ludzkosci. Przywolana przez nig historia
Dainy Taiminy stuzy wlasnie jako przyklad, ze kobiecy punkt widzenia ma
znaczenie dla rozwoju §wiata 1 moze wrecz stanowié szans¢ na potencjalnie
przelomowe odkrycia. Dla mnie dodatkowo postaé¢ Taiminy jest interesujaca
ze wzgledu na owo polaczenie, gdzie sfera publiczna — nauki spotkala si¢ z jej
sfera prywatna — domowa. Taimina jest matematyczka, ale lubi takze szydel-
kowaé. Jedno nie wyklucza drugiego. Co wigcej, dzigki swoim manualnym

8 C.C.Perez, Niewidzialne kobiety. Jak dane tworzq swiat skrojony pod mesezyzn, przel. A. Sak, Krakow
2020, s. 382.
8 Tamze, s. 383.
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umieje¢tnosciom, przypisywanym jako typowo kobiece, a wigc blahe zajecie,
wlaczyla je w sfere wyzszej wagi, czyli nauki.

MaMalarka. Pomiedzy codziennosciq a s3tukq jest kontynuacja dzialan zapoczat-
kowanych w latach 70 XX wieku, ale nadal potrzebnych i waznych. Ponie-
waz zmienia si¢ rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna, réwniez artysci reaguja
na zachodzace zmiany. Rozprawa doktorska jest moim twérczym sposobem
przyjrzenia si¢ nie tyle wlasnej codziennosci, w ktoérej funkcjonuje jako ko-
bieta-matka-artystka, ale problematyce zwiazanej z godzeniem ro6l kobiecych
w ogole.

Cztery lata pracy nad doktoratem artystycznym byly dla mnie niezwykle waz-
nym doswiadczeniem nie tylko z perspektywy badan i rozwoju tworczego, ale
takze z powodu osobistych przezy¢. Zaglebienie si¢ w problematyke, ktora
tak blisko mnie dotyczy, spowodowalo, ze granica pomiedzy pracg a zyciem
prywatnym zostala niemal calkowicie zatarta. Tytulowa MaMalarka stala si¢
moim alterego. Przez cztery lata intensywnej pracy, moje postrzeganie sztu-
ki, ale 1 zycia zmienilo si¢ diametralnie. Mam wrazenie, ze dopiero teraz tak
naprawde zrozumiatam stowa Edwarda Stachury, ktory twierdzil, Ze wszyst-
ko jest poezja®. W swiecie MaMalarki wszystko stato si¢ sztuka. ,,Nigdy nie
spogladamy wylacznie na jedna rzecz. Zawsze patrzymy na zwigzek miedzy
tzeczami na nami samymi”*. Zwykle czynnosci domowe inspirowaly mnie
do tworzenia, a z pozoru malo atrakcyjne przedmioty urastaly do rangi dzieta
sztuki. Tworczos¢ zaczelam postrzegac bardziej holistycznie. Malarstwo, kto-
re stanowito dla mnie gléwna metode wyrazu tworczego, moze nie tyle ustapi-
o miejsca innym mediom, co poprzez poszukiwanie odpowiednich §rodkéw
ckspresji zostalo wyzwolone od tradycyjnego rozumienia sztuki. Praca arty-
styczno-badawcza w swojej finalnej odstonie stanowi forme instalacji, ktéra
sklada si¢ z wielu warstw oraz mediéw takich jak malarstwo, obiekty, fotogra-
fia, film 1 tekst. Nie ograniczajac $srodkow wypowiedzi tworczej do jednego
medium, moglam w pelni wyrazi¢ nurtujacy mnie problem.

Takie pojmowanie tworczosci mozna réwniez przelozy¢ na sfere wspolcze-
snego widzenia kobiecej postawy. Tradycyjne podejscie do roli zony i matki
nie musi wyklucza¢ samorealizacji. Kobieta moze doskonale odnajdywac si¢
w tradycyjnie pojmowanej roli, nie rezygnujac przy tym z innych swoich po-
trzeb. Wazne jest jednak, aby miala swiadomos¢ swoich praw oraz wyzbyla

85

Zob. E. Stachura, Wizystko jest poezja. Opowiesé rieka, [w:] Poezja i proza, t.4, Warszawa 1984.
5 . Berget, Sposoby widzenia. .., s. 8-9.
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si¢ stereotypowego myslenia, ze jedynie kobieta odpowiednio zaopiekuje si¢
dzieckiem. Opresja wywierana na kobiety nie zawsze jest widoczna. Nie ozna-
cza to jednak, ze jej nie ma. Aby ja dostrzec, potrzebna jest teoria. Ttumienie
wlasnych potrzeb i ciaglte dostosowywanie si¢ do czyichs wymagan rodzi fru-
stracj¢ oraz prowadzi do wielu powaznych zaburzen.

MaMalarka jest zbiorowym portretem wspolczesnej, zaangazowanej tworczo
kobiety. Y.aczy w sobie tradycj¢ i ponowoczesnos$¢. Skupiajac si¢ na wlasnej
historii, wydobylam emocje, ktére jak si¢ okazuje, byly dobrze znane innym
matkom. Znane, ale nie koniecznie dostrzegane i nazwane. Moja praca dok-
torska unaocznia tresci zwigzane z funkcjonowaniem kobiety-matki-artystki
we wspolczesnym $wiecie, dodajac méj wlasny glos do aktualnego dyskursu.
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Ja nie bytam histeryczka. Nie bytam

riatka. Nie szukatam dziury w catym.

PO prostu potrzebowalam zy¢ roéwniez

same]j siebie. Nie tylko dla innych.

N T R e O W G e o

8 B. Porczynska, Za-piski MaMalarki..., s. 238.
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