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Wstep

Tradycja, czyli miedzypokoleniowy przekaz wartosci i wzorcéw
kulturowych, obyczajowych i spotecznych, podlega nieustannie proce-
sowi reinterpretacji. Wspoélczesnos¢ nie istnieje w oderwaniu od trady-
qji, lecz pozostaje z nig w dynamicznej relacji - jako kontynuacja, rewi-
zja badz negacja. Kwestia miejsca i znaczenia tradycji w teraZniejszosci
pozostaje w zakresie aktualnych probleméw humanistyki. W wielu
tego typu teoretycznych ujeciach fenomen tradycji rozpatrywany jest
w opozycji do wspodlczesnosci (nowoczesnosci), cho¢ obecnie coraz
czedciej - na bazie wspoélzaleznosci obu kategorii.

Poddanie muzykologicznej refleksji problematyki zwigzku tradycji
i wspodlczesnosci w kontekscie muzyki polskiej wigzalo sie z potrzeba po-
nownego spojrzenia na rodzima twoérczo$¢ muzyczna z perspektywy
trzeciej juz dekady XXI wieku. Wobec intensywnych przemian cywiliza-
cyjnych i postepujacych proceséw globalizacyjnych istotne wydawaty
nam sie pytania: Na ile dzi$ wciaz porusza nas termin ,,muzyka polska”
i jak traktujemy rodzima twoérczoé¢? Czym jest w istocie muzyka polska
i jak ja dzi$§ rozumiemy? Nasza intencja bylo, aby refleksja uruchomiona
hastem , tradycja i wspolczesnos¢” oswietlila przestrzerr napiec i dialogu
miedzy przeszloscig a terazniejszoscia, miedzy dazeniem do zachowania
dziedzictwa a poszukiwaniem odpowiedzi na wyzwania wspélczesnosci.

Prezentowany tom objety patronatem Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich ukazuje sie w roku jubileuszu stulecia tej zastuzonej dla polskiej
kultury muzycznej instytucji, bedacej wspétorganizatorem 52. Konferen-
¢ji Muzykologicznej ZKP, ktéra odbyla sie¢ w Instytucie Muzyki (obecnie
Wydzial Muzyki) Uniwersytetu Rzeszowskiego i Panistwowej Szkole
Muzycznej 1 stopnia im. Zygmunta Mycielskiego w Strzyzowie we
wrzesniu 2023 roku. Byla to pierwsza w dlugiej historii dzialalnosci
Zwiazku edycja konferencji majaca miejsce wiasnie na Podkarpaciu;
wzieto w niej udziat 68 muzykologéw z Polski, Ukrainy, Austrii, Brazylii
i Stanéw Zjednoczonych. Niniejszy tom, stanowigcy wybdér materiatéw
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konferencyjnych, zawiera osiemnascie tekstow badaczy reprezentuja-
cych polskie i zagraniczne oérodki akademickie (Warszawa, Poznar,
Torun, £6dz, Krakéw, Lublin, Czestochowa, Salzburg i Kurytyba).

Tom podzielony zostal na pie¢ czeéci. W czesci pierwszej, zatytu-
towanej Wspotczesne ujecia tradycji, Renata Borowiecka, Ewa Wéjtowicz,
Izabela Zymer i Izabela Andrzejak podejmuja zagadnienia dotyczace
tworczosci kompozytorskiej z punktu widzenia tradydji jako sity ksztattu-
jacej terazniejszos¢, ukazujac stosunek twércow do dziedzictwa przeszio-
Sci w obliczu presji nowoczesnosci czy narzuconych wzorcéw ideologicz-
nych. Autorzy tekstéw zamieszczonych w czesci drugiej, opatrzonej
tytulem Muzyka w dialogu - Malgorzata WozZna-Stankiewicz, Jan Topol-
ski, Iwona Grodz i Iwona A. Siedlaczek - skupili swoja uwage na wie-
loaspektowych relacjach muzyki z ré6znymi obszarami kultury: me-
diami, filozofig, ideologia i sztukami wizualnym. Na trzecia czes¢,
Wkraju i za granicq, skladaja sie teksty Rafata Ciesielskiego, Wojciecha
Gurgula, Semithy Heloisy Matos Cevallos i Karoliny Wahl, poswiecone
réznorodnym przejawom obecnoéci i recepcji muzyki polskiej oraz obcej
w kontekstach lokalnych i miedzynarodowych. Na rekonstrukcji losow
i oméwieniu twoérczego dorobku zapomnianych lub zmarginalizowa-
nych postaci polskiej kultury muzycznej dzialajacych w kraju i na emi-
gracji koncentruja sie autorzy tekstéw skladajacych sie na czes¢ czwarta,
noszaca tytul Zapomniani: Justyna Szczygiel, Jacek Szerszenowicz, Anna
Stachura-Bogustawska i Anna Wrébel. Zamieszczone w koricowej czesci
- Varia - teksty Klary Amelii Zienkiewicz i Bernadety Czapragi posze-
rzaja zakres tematyczny tomu, wprowadzajac refleksje nad problemami
terminologicznymi wspolczesnej instrumentologii oraz podejmujac za-
gadnienia zwigzane z upowszechnianiem muzyki polskiej za granica
(jego cennym uzupelnieniem jest zamieszczony w calosci w aneksie
wywiad przeprowadzony przez autorke z goszczacym na koncertach
w Salzburgu Rafalem Blechaczem).

Prezentowany tom oraz teksty w nim ujete to oczywiscie tylko wy-
cinek tematéw, ktére w odniesieniu do muzyki polskiej wcigz mozna
czy wrecz nalezaloby podejmowac i na nowo rozwazaé. Liczymy, ze
bedzie on stanowil punkt wyjécia oraz inspiracje dla dalszych badan
w tym zakresie.

Redakcja
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Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Tradycja i nowoczesno§¢ w muzyce kameralnej
Pawla Y.ukaszewskiego — rekonesans

Muzyke polska doby ponowoczesnej charakteryzuja heterogenicznosé i sktonnosé
do syntezy, czego korzenie tkwig w istotnej dla naszego kregu kulturowego relacji
wspolczesnosci wobec tradycji. Tradycja stanowi niezwykle istotng i niepodwazalng
warto$¢ dla Pawla Lukaszewskiego - kompozytora, ktéry od czasu debiutu w latach
90. wypracowat idiomatyczny jezyk muzyczny, nakierowany w wiekszym stopniu na
tradycyjne niz awangardowe wtasnosci. Cho¢ nazwisko artysty kojarzone bywa przede
wszystkim z utworami chéralnymi i wokalno-instrumentalnymi o tematyce religijnej,
obszerny dorobek kompozytorski obejmuje réwniez liczne dziela czysto instrumental-
ne, w tym kameralne. To wlasnie w muzyce instrumentalnej - jak podkreslaja niekto-
rzy badacze - Lukaszewski chetniej siega po nowsze srodki techniki kompozytorskiej
celem uzyskania okreslonych efektéw brzmieniowych. Uwzgledniajac postawe este-
tyczng tworcy i krag jego inspiracji, interesujace jest spojrzenie na dziela kameralne
kompozytora z perspektywy zestrojenia datum i novum.

Stowa kluczowe: Pawet Lukaszewski, muzyka kameralna, tradycja, nowoczesnosé

Twoérczosé Pawla Lukaszewskiego od ponad trzydziestu lat wzbu-
dza zainteresowanie zaré6wno w kraju, jak i za granica!. Nazwisko arty-
sty kojarzone bywa przede wszystkim z dzietami chéralnymi i wokal-
no-instrumentalnymi o tematyce religijnej, cho¢ w obszernym dorobku
kompozytorskim znaczace miejsce zajmuja takze utwory czysto in-
strumentalne, w tym kameralne. Zamitlowanie do muzyki na mata ob-
sade zrodzilo sie w czasach mtodziericzych, kiedy to Lukaszewski jako

1 Wykaz pozydji bibliograficznych nt. twérczosci kompozytora zob. https:/ /lukasz
ewski.org.uk/pl (zakladka wydawnictwa); R. Borowiecka, Tworczos¢ religijna Pawta tuka-
szewskiego. Muzyka jako wyraz zmystu wiary artysty, Krakéw 2019, s. 609-615.
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student-wiolonczelista wykonywat arcydziela zespolowe mistrzow
doby XIX i XX wieku. W pamieci kompozytora pozostaly m.in. tria
fortepianowe i Oktet smyczkowy Es-dur op. 20 F. Mendelssohna, Trio
fortepianowe B-dur F. Schuberta i Kwartet fortepianowy Es-dur op. 47
R. Schumanna, kwartety Debussy’ego, Ravela i Géreckiego czy utwory
kameralne Malawskiego i Panufnika. Wspélczesny artysta pragnie
kontynuowac te Sciezke tworczosci muzycznej poprzez swoje duety,
tria, kwartety smyczkowe, kwintety fortepianowe i concertina (zob.
tabela 1). Tworca - jako uznany autor dziel religijnych - wypowiada sie
idiomatycznym jezykiem muzycznym nakierowanym w wiekszym
stopniu na tradycyjne niz awangardowe wiasnosci, stad tez jego $wia-
domie ksztattowany styl muzyczny definiowano jako antymodernizm
(A. Thomas?), tradycjonalizm (A. Nowak?3) lub ,nowos¢ zakorzeniona
w tradycji” (K. Cyran?).

Warto podkresli¢, ze niektérzy badacze wskazujg, iz na niwie instru-
mentalnej Lukaszewski siega czesciej niz w muzyce religijnej po nowsze
Srodki techniki kompozytorskiej celem uzyskania okre$lonych efektow
brzmieniowych. W 2011 roku Pawet Markuszewski stwierdzit:

W utworach kameralnych kompozytor najsmielej siega po awangardowe
techniki - nie brak tu srodkéw wykonawczych typowych dla sonoryzmu,
nawigzujacej do punktualizmu atomizacji faktury czy fragmentéw utrzy-
manych w technice repetytywnej, czasem pojawiaja sie takze graficzne ele-
menty notagjis.

Uwzgledniajac postawe estetyczna tworcey i krag jego inspiracji, in-
teresujace wydaje sie zatem spojrzenie na dzieta kameralne kompozy-
tora z perspektywy przenikania sie datum i novum.

2 A. Thomas, Polish music since Szymanowski, Cambridge-New York 2005, s. 318.
3 A. Nowak, Tradycja i tradycjonalizm we wspotczesnych polskich utworach religijnych
w:] Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, red. K. Droba,

T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw 2004, s. 119 121.

4 K. Cyran, Kanon i postmodernizm w twdrczosci religijnej kompozytoréw polskich prze-
tomu XX i XXI wieku, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. T. Maleckiej
w Akademii Muzycznej w Krakowie, Krakow 2015, s. 407.

5 P. Markuszewski, Pawet Lukaszewski. Posrednik w przekazywaniu Prawdy, ,Kwarta”
2011, nr 2(17) (grudzien), s. 4.
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DUET

Impresje
kurpiowskie
(1988; F1
iPf)

Quasi
sonata
(1991; C1

i Pf)

Pearl of
Wisdom
(2005 / 2019;
2 Pf lub Pf)
Aria (2012;
VciPf/
V1iPf/
VniPf/
Sxf S i Pf)
Idiom
(2013;

Fli Org)
Arioso
(2014;

Fli Org)

Lullaby
(2017;

Fli Ar)
John-Air
(2020;

Vl1i Pf)
Lukasonata
(2021;

Fl i Pf)
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Tabela 1. Spis utworéw kameralnych Pawla Lukaszewskiego

TRIO KWARTET KWINTET CONCERTINO POZOSTALE

1st Piano

trio(2008) smyczkowy fortepianowy

2nd
Piano trio
(2021)

I Kwartet

(1994)

II Kwartet

smyczkowy fortepianowy

(2000)

IIT Kwartet
smyczkowy
(2004)

Wind
Quartet
(2016)

IV Kwartet
smyczkowy
(2021)

5th String
quartet -
Stanistaw
Moryto in
memoriam

(2024)

I Kwintet
(2013)
II Kwintet

(2017)

Concertino for
piano and brass
(2007)

Mate concertino
no. 1 (2010)
Mate concertino
no. 2 (2008/2010)
[na Vi Pf]

Concertino for
organ and brass
(2009)

Trinity
concertino (2016;
ODb /Sxf S/Sxf A
i Pf)

Wings concertino
(2019; na 2 instr.
dete dr i Pf)
Neopolis
concertino (2019;
Vn /V1 / Vci Pf)

Concertino
doppio (2021; Vn,
V1i Pf)

Un cadeau
(2007; Cel, Mrf,
Cemb, Pfi Org)

Lenten music
(2011; na 6 Sxf)

Placido (2015;
na 8 Vc)



14 RENATA BOROWIECKA

Postawa F.ukaszewskiego wobec tradycji i awangardy

Poszukiwanie aspektow tradycji i nowosci w tworczosci artystéw na-
rzuca interpretatorom nakierowanie na kontekst czasowy, tj. podejscie
z perspektywy relacji teraZniejszoSci wobec przesziosci. Jak wiadomo,
w muzyce polskiej silny zwrot ku tradycji historycznej, ale i zarazem kul-
turowej nastapit na przetomie lat 60. i 70. XX wieku, a o fundamentalnej
roli tradycji w sztuce muzycznej wspominato wielu muzykologéw i teore-
tykow (m.in. Baculewski, Jarzebska, Pociej, Podhajski, Tomaszewski,
Wozna-Stankiewicz?), a takze Teresa Malecka, ktéra w 2010 roku pisata:

W polskiej muzyce ostatnich piecdziesieciu lat tradycja traktowana jest jako natu-
ralne Zrédlo inspiracji i wraz z nowoczesng technika kompozytorska, z doswiad-
czeniem awangardy, niejako przez to doswiadczenie przetworzona - staje sie
immanentnym elementem idiomu stylistycznego tzw. ,,Szkoly polskiej”7.

Nalezy przypomnie¢, ze debiut Pawla Lukaszewskiego i jego poko-
lenia nastgpit juz po 1989 roku, a zatem - jak wskazywal Mieczystaw
Tomaszewski - w okresie otwarcia ,nielatwej i meandrycznej drogi ku
rzeczywistej demokraciji i liberalizmowi”, a w sztuce - fazie , postmoder-
nistycznej wielostronnosci, wieloaspektowosci i polistylistyki”s. Charakte-
ryzujac u progu XXI stulecia twoérczos¢ muzyczng wspomnianego poko-

6 Por. K. Baculewski, Polska twdrczos¢ kompozytorska 1945-1984, Krakéw 1987; idem,
Historia muzyki polskiej, t. VII: Wspétczesnos¢, cz. 2: 1975-2000, Warszawa 2012; A. Ja-
rzebska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroclaw
2004; B. Pociej, Sacrum w polskiej muzyce wspotczesnej [w:] Przemiany techniki dzwigkowej,
stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70., red. L. Polony, Krakéw 1986; M. Tomaszewski,
O twérczosci zaangazowanej: muzyka polska 1944-1994 miedzy autentyzmem a panegiryzmem
[w:] idem, Interpretacja integralna dzieta muzycznego, Krakéw 2000; M. Tomaszewski,
Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych [w:] Duchowoé¢ Europy Srod-
kowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier,
Krakoéw 2004; Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. I: Eseje, red. M. Podhajski, Gdarisk-
Warszawa 2005; M. Wozna-Stankiewicz, Postawy artystyczne w XX wieku i problem trady-
cji w autorefleksji Bairda, Kilara i Meyera [w:] Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce
kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, red. A. Jarzebska, J. Paja-Stach, Krakéw 2007.

7 Zob. T. Malecka, The Exceptional Role of Tradition in Polish Contemporary Music.
Music Between West and East [w:] Musical Coexistence. Tradition meets contemporary, red.
M. Sternal, Krakow 2010, s. 37.

8 M. Tomaszewski, O twdrczosci zaangazowanej..., s. 147-148.
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lenia - wéwczas miodych artystéw - Dorota Krawczyk podkreslata, ze
zostali oni wychowani w atmosferze nowego paradygmatu estetycznego,
stad tez z jednej strony maja ,nieodparta che¢ wyzyskiwania zdobyczy
XX wieku - ruchéw awangardowych”, z drugiej zas - , potrzebe nie-
skrepowanego siegania do estetyk muzycznych wiekéw poprzednich”.
Autorka uznala, ze ,obie te tendencje najczesciej wspélistnieja ze soba
i wladnie ta ich symbioza daje efekty dla wspétczesnego stuchacza naj-
ciekawsze””.

Od poczatku drogi kompozytorskiej Lukaszewskiego wyréznia-
ta swoista nostalgia i postawa serio wobec tradycji. Dla tworcy nie-
zmiennie stanowi ona warto$¢ niezwykle istotng i niepodwazalna,
jak sam mowi: ,nie nalezy sie jej wstydzi¢, warto na niej oprzec
wszystko co czynimy. Tradycja to §wiadomy wybér”10. Pojecie tra-
dycji kompozytor taczy przede wszystkim z wiarg i religia zakorze-
niong w kulturze polskiej i europejskiej. Zwiazki z tradycja dostrze-
galne sa takze w warstwie muzycznej, na poziomie konkretnych
strategii tworczych.

Artyste cechuje natomiast dystans estetyczny w stosunku do no-
watorskich tendencji dwudziestowiecznych ruchéw awangardowych.
Kompozytor postrzega je jako zjawisko historyczne, a w jednym z wy-
wiadéw powie uszczypliwie: ,Cho¢ niektérzy sie na tym zatrzymali
i dla nich to jest muzyka wspoéltczesna”1l. Postawi réwniez dobitng dia-
gnoze: ,Publicznoé¢ odeszta od muzyki powaznej, ktéra kojarzyla sie
z awangardg, a skierowatla sie ku muzyce lekkiej, fatwej i przyjemnej”12.
O zaistnialej sytuacji wspominali juz wczesniej i inni badacze®3. Roz-
mawiajgc z Barbarg Schabowska na temat swoich kompozydji religij-

9 D. Krawczyk, Zainteresowania stylistyczne najmtodszej generacji [w:] Kompozytorzy polscy
1918-2000, t. I: Eseje, red. M. Podhajski, Gdarisk-Warszawa 2005, s. 322.

10 Z rozmowy autorki artykulu przeprowadzonej z kompozytorem w Warszawie
16 marca 2016 r.

11 B. Schabowska, Nie kazda muzyka religijna jest sakralna, ,Ruch Muzyczny” 2014,
nr 4, s. 18-21, http:/ /www.ruchmuzyczny.art.pl/index.php/tematy/punkt/440-nie-ka
zda-muzyka-religijna-jest-sakralna (14.07.2014).

12 [bidem.

13 Zob. wypowiedz A. Rutkowskiej w artykule M. Podhajskiego, Periodyzacja [w:]
Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. I: Eseje, red. M. Podhajski, Gdarisk-Warszawa 2005,
s. 202.
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nych, twoérca wyraznie podkresli, Zze nalezy juz do pokolenia p6z-
niejszego, stad tez pisze muzyke, ktéra - jak stwierdzi - ,jest wspot-
czesna, odpowiednia dla wspoélczesnego czlowieka”14.

Muzyka kameralna Y.ukaszewskiego a tradycja gatunkowa

Badajac utwory Lukaszewskiego przynalezne do grupy muzyki
kameralnej, nie sposéb nie odnies¢ sie¢ do problematyki genologicznej,
dookreslenia dziet sugerowaé¢ moga bowiem nawiazania do okreslonych
wzoréw i znaczen gatunkowych (duetu, tria, kwartetu, kwintetu, concer-
tina). Tymczasem w przypadku kompozycji Lukaszewskiego sprawe
komplikuje charakterystyczna dla tworcy strategia wielokrotnego wy-
korzystywania wlasnego materialu muzycznego w réznych rodzajach
utworéw. Artysta okresla ja jako ,muzyczny élad” czy tez ,spojrzenie
z drugiej strony lustra” i Iaczy zaré6wno z wymiarem praktycznym, tj.
mozliwoéciami wykonawczymi, jak i interesujgcym go odmienianiem
jakosci brzmieniowych. Warto podkresli¢, ze kazda z wersji kompo-
zytor traktuje zawsze jako réwnoprawny utwor.

Dokonujac analizy danej kompozygji, istotne staje sie zatem ustalenie
konstytuujacych ja Zroédel muzycznych i prymarnosci poszczegélnych
tekstow, spojrzenie na koegzystencje dawnego z nowym. Przyjmujac te
kryteria, muzyke kameralna tukaszewskiego usystematyzowaé¢ mozna
w trzy kategorie: tworczo$¢ prymarng (oryginalng), twérczo$é transpono-
wang i tworczos$¢ aranzowang. Warto przy tym zwrdéci¢ uwage na wyrazne
rozréznienie ostatnich dwaéch kategorii, przejete od Anny Nowak, a bazu-
jace na koncepcjach Barbary Literskiej i Mieczystawa Tomaszewskiego?s.

Muzyke transponowang stanowia zatem utwory przeniesione na inne
medium wykonawcze, w ktérych - jak stwierdza Tomaszewskil¢ - nowa
bywa jedynie ,szata brzmieniowa”. Zgodnie z typologia badacza w przy-
padku kompozycji Lukaszewskiego méwi¢ mozna zaréwno o transkryp-

14 B. Schabowska, Nie kazda muzyka...

15 A. Nowak, Duety fortepianowe Romana Maciejewskiego, , Teoria Muzyki” 2017,
nr 13, s. 52.

16 M. Tomaszewski, Utwor muzyczny w kontekscie swego czasu i miejsca [w:] Dzieto
muzyczne, jego estetyka, struktura i recepcja, red. A. Nowak, Bydgoszcz 2005, s. 23-24.
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gjach - a zatem ,, przeniesieniu” z instrumentu na instrument, jak i intawo-
lacji z glosu na instrument'?. Pierwszy z przypadkéw nalezy do dos¢ po-
wszechnych w praktyce tworcy, a przyklad stanowi¢ moze chociazby
II Kwartet smyczkowy z 2000 roku. TrzyczeSciowy, zwarty utwor o ukltadzie
Allegro molto — Lento molto - Moderato jeszcze w tym samym roku opraco-
wany zostal jako Divertimento przeznaczone na orkiestre kameralng (in-
strumenty dete drewniane, waltornia, smyczki, fortepian) lub orkiestre
smyczkowaq, a w roku 2017 kompozytor ponownie wykorzystal materiat
muzyczny, tworzac tym razem kwartet na instrumenty dete (Wind Quartet).
Z kolei interesujacy przyklad intawolacji stanowi Lenten music (2011)
na sekstet saksofonowy, ktérego pierwowzorem sa Responsoria Tenebrae
(2010) - cykl 5 utworéw oparty na tekstach modlitw z nabozernstw Jutrzni
i Chwalby z ostatnich trzech dni Wielkiego Tygodnia, w umuzycznieniu
tworcy nawiazujacy do gatunku motetu, a przeznaczony na szescioglo-
sowy choér mieszany. O wariancie instrumentalnym kompozytor napisat:

Bardzo urzekla mnie gra Pawla Gusnara i jego zespotu, totez dla nich stworzylem
te wersje z troski niejako, aby utwoér... brzmiat takze w innej formiels.

Wybdr instrumentéw moze zaskakiwad, jednak po wstuchaniu sie
w dzieto odnosi si¢ wrazenie, Ze oniryczne, eufoniczne, ciepte brzmienie
saksofonéw pozwala zatopi¢ sie¢ w kontemplacji. Twoérca podkresla:
,brzmienie saksofonéw jest dla mnie bardzo «sakralne», glebokie”°. Stad
tez mimo braku warstwy tekstowej, za sprawa , czystej”, niedookreslonej
stowem muzyki, mozna te wersje przezywac réwnie intensywnie co wo-
kalny oryginal. Warto wspomnie¢, ze John Quinn - recenzent ptyty CD,
na ktorej zarejestrowano omawiane dziela - stwierdzil, iz pelne powagi
i smutku umuzycznienie chéralne wiernie odzwierciedla tekst; zachwycit
sie brzmieniem szeScioglosu wokalnego prowadzacym do niezwyklej
intymnosci i klarownosci muzyki, a za najbardziej dojmujaca w wyrazie
uznal czes¢ O vos omnes. Wariant saksofonowy okreslit mianem , intrygu-
jacego”, cho¢ w swoich preferencjach sktonit sie ku wersji chéralnej0.

17 Zob. ibidem, s. 28.

18 Z korespondengji autorki artykulu z kompozytorem, 6 lipca 2014 r.

19 Ibidem.

20 Music Web International by John Quinn Musica Sacra 5, 17.06.2015, www.lukasze
wski.org.uk - reviews (2.05.2018).
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Odrebne przypadki stanowia kompozycje przynalezne do tzw. mu-
zyki aranzowanej, a zatem takiej, ktéra - zdaniem Barbary Literskiej?! -
zaklada obecno$¢ ,pierwiastka tworczego” - organizowanie na nowo.
Pukaszewski, tworzac z wlasnej inwengcji, a zarazem w oparciu o teksty
prymarne, komponuje nie tylko odmienng posta¢ dzwiekowa, ale i kon-
strukcje muzyczng; w rzeczywistosci powstaje nowy utwoér naznaczony
jednakze przez typ ekspresji swoich pierwowzoréw. Za jaskrawy przy-
ktad uzna¢ nalezy I Kwintet fortepianowy skomponowany w 2013 roku.
W czedci I o uktadzie: A - Allegro; B - Lento; A’ - Allegro w oryginalnych
fazach skrajnych dominuje emocja wzburzenia (kompozytorskie dookre-
Slenie con ira, opracowanie muzyczne przywodzace na my$l barokowe stile
concitato). Z kolei wiodacy lamentacyjny ton kontrastujacej fazy srodkowej
(molto espressivo) wynika bezposrednio z materialu muzycznego zaczerp-
nietego z piesni Niech nikt nad grobem mi nie ptacze wchodzacej w skiad
cyklu na baryton i fortepian do stéw S. Wyspiariskiego, zatytutowanego
Dwa sonety po $mierci (2010). Czes¢ II bazuje na motywach religijnej minia-
tury Ave Maria, gratia plena (2011) przeznaczonej na chér zenski i kwartet
smyczkowy i naznaczona jest tonem tagodnym, refleksyjnym. Pierwo-
wzorem witalnej czesci I1I jest Mate concertino na wiolonczelg i fortepian nr 1.
Warto nadmieni¢, ze oba wydane concertina napisane zostaty w 2010 roku
dla poczatkujacego wiolonczelisty - Wojtka, syna kompozytora. Finatowa,
motoryczna cze$¢ IV o budowie quasi-rondowej, wyrastajaca z motywu
ziarna rozwijanego wariacyjnie, stanowi tym razem materiat oryginalny.

Uwzgledniajac zaistnienie ,sytuacji palimpsestu” (jak okreslat to To-
maszewski) w tworczosci kameralnej Lukaszewskiego, rodzi sie pytanie
o gatunkowe konotacje. Biorac pod uwage przeniesienia materialu mu-
zycznego piesni czy utworu wokalnego/chdéralnego na utwor instrumen-
talny lub koncertu, concertina na kwartet, kwintet itp., mozna skonstato-
waé, ze hermeneutyczna przestrzeni gatunku jawi sie dla twoércy jako
sprawa wtérna. Do glosu dochodza przede wszystkim: afirmacja danego
zespolu instrumentalnego, specyfika jego kolorystyki brzmieniowej oraz -
0 czym wspomina sam kompozytor - zamyst muzycznej przyjemnoscio-
wej gry-zabawy, cho¢ nierzadko drapieznej w wyrazie emocjonalnym.

21 Zob. B. Literska, Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina.
Aspekty historyczne, teoretyczne i estetyczne, Krakow 2004, s. 10.
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Tabela 2. Przyktady kompozycji P. Lukaszewskiego
z pokrewnym materiatem muzycznym

2000 /2017

1T Kwartet smyczkowy — Divertimento — Wind Quartet

2004

Sinfonietta per archi — 11l Kwartet smyczkowy

2006 /2016

Trinity concerto — Trinity concertino

2007 /2009 /2017

Concertino for piano and brass — Concertino for organ and brass — Il Kwintet pf
2016 /2019

Wings concerto — Wings concertino

2021

Concerto doppio — Concertino doppio — IV Kwartet smyczkowy — 2nd Piano trio

2010
Luctus Mariae (SA, cemb., ork. smyczkowa), nr 2 i 6 — Aria (vc i pf: 2012)
Luctus Mariae (SA, cemb., ork. smyczkowa), nr 5 — Arioso (fliorg.; 2014)

W utworach kameralnych autor zachowuje zazwyczaj ogélny mo-
del, zewnetrzne emblematy archetypu gatunkowego, takie jak typ ob-
sady, cyklicznos¢ czy zasada kontrastu miedzy czeéciami. Niekiedy -
ze wzgledu na pierwowzor - rezonuja inne gatunki, jak np. concerto
proweniencji barokowej w IV Kwartecie smyczkowym. Wprowadzone
zostaja bowiem quasi-ritornele w czesciach skrajnych, widoczne sa
nawigzania do relacji solo-tutti, wspélgranie, a niekiedy wspoétzawod-
niczenie grup instrumentéw. Z kolei ciekawy przyklad zestrojenia da-
tum i novum w zakresie makroformy prezentuje II Kwintet fortepianowy
z 2017 roku, bedacy transkrypcja Concertina. Utwér ma budowe trzy-
czeSciowa o ukladzie: Direct - Hésitant - Rondeau. Tytuly pierwszych
ustepéw zdaja sie odsyla¢ do koncepcji dwufazowego modelu formal-
nego wypracowanego przez W. Lutostawskiego (I. Hésitant - jako sze-
reg epizodéw przedzielanych refrenem w réznych wariantach oraz
II. Direct - narracji ciaglej prowadzacej do kulminacji i jej rozwigzania).
Nawiazanie jest jednak bardzo odlegle, a model daleko przeksztalcony.
Wiericzace kompozycje Rondeau odpowiada swa motywika i charakte-
rem wstepnemu Direct. Te niezwykle zwarta, wyrazista czes¢, o gwal-
townym rodzaju ekspresji, uzna¢ mozna za dalszy cigg narracji mu-
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zycznej pierwszego ogniwa kwintetu, prowadzaca do finalowej kulmi-
nacji. Od poprzednika Lukaszewski przejmuje zatem jedynie naczelna
idee ksztaltowania formy uwzgledniajaca psychologie percepcji dzieta,
wyobrazenie jego odbioru.

Problematyka jezyka muzycznego

Analizujgc koegzystencje datum i novum w utworach kameral-
nych bukaszewskiego, nie sposob nie odnieé¢ si¢ do problematyki
indywidualnego stylu kompozytorskiego, w szczegdlnosci idioma-
tyki jezyka muzycznego twoércy. Przed kilkunastoma laty artysta
stwierdzit:

Moj jezyk jest sposobem wyrazania my$li i zamierzen, dyktowanych potrzeba

wewnetrzng. Nad indywidualnym jezykiem muzycznego przekazu nalezy

pracowaé, aby w rezultacie méc sie odnalezé jak najbardziej komfortowo

w strukturze dzwiekowej czy rytmicznej, a takze w czasie i emocjach. Zmie-
rza to i tak do tego, by odnalez¢ siebie?2.

W muzyce kameralnej, ale i w innych utworach instrumentalnych,
to ,odnajdywanie siebie” wiodlo od muzyki imitujacej zastane nowo-
czesne wzorce danej poetyki (punktualizm, aleatoryzm, sonoryzm,
minimalizm) do szybkiego zwrotu w strone muzyki naznaczonej coraz
bardziej odniesieniami do tradycji, a zarazem pierwiastkiem indywi-
dualnym - wlasnym.

Quasi sonata na klarnet i fortepian nalezy do najwcze$niejszych
dziet kameralnych. Powstata w 1991 roku, na poczatku drogi tworczej
Lukaszewskiego, i - jak zaznaczyl kompozytor - ,jest to utwoér ekspe-
rymentalny, gdzie zaprezentowane zostaly pewne rejony brzmieniowe
klarnetu na prosbe przyjaciela-klarnecisty Wojtka Mrozka”2.

22 P, Markuszewski, Pawet tukaszewski. Posrednik..., s. 2.

2 E. Guz-Seroka, Fortepian w twérczosci Pawta tukaszewskiego z perspektywy wy-
konawcy [w:] Poszukiwanie sacrum. Muzyka i filozofia zycia Pawta tukaszewskiego, red.
M.T. Lukaszewski, Warszawa 2021, s. 540.
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Wszelkie objasnienia wykonawcze odnoszace sie do symboli notacyj-
nych zamieszczone s3 we wstepie do partytury. W zwartym czterocze-
sciowym ukfadzie zespolonym w jedna cato$¢ poprzez nastepstwo attaca,
czesci I (Entrata) i III (Lirico) powierzone zostaly klarnetowi solo, ktéry
dodatkowo w czeéci Il ma quasi-cadenze. Jako charakterystyczne dla
kompozycji Marcin T. Lukaszewski wskazal myslenie sonorystyczne (np.
brzmienia klasterowe, niekonwencjonalne wydobycie dZwiekéw klarne-
towych, m.in. mormorando wokalne podczas grania, ustawicznie wcisnie-
ty prawy pedat fortepianu) oraz obecnos¢ elementéw techniki aleatory-
zmu kontrolowanego w czeéci Il - Campanello?*. Z kolei Ewa Guz-Seroka
zwrocila uwage na zjawisko kontrastu fakturalnego i ekspresywnego
konstytuujacego narracje ustepu drugiego (uklady wertykalne w dynami-
ce piano i dlugich wartosciach rytmicznych kontra improwizowane struk-
tury linearne w drobnych wartosciach). Ponadto w opinii pianistki zna-
czacy walor kompozycji stanowi mozliwos¢ wspéltworzenia utworu
poprzez poszukiwania wykonawczych rozwigzan sonorystycznych?>.

Mozna nadmienié, ze eksperymenty z wykorzystywaniem brzmieri
nietypowych obecne s3 réwniez w muzyce wokalnej tego czasu (np.
Aragena, Trzy piesni do stow M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej).

Trzy lata pézniej kompozytor napisat trzyczesciowy I Kwartet smycz-
kowy. Utwor zyskat duze uznanie w oczach krytykéw. Po prawykonaniu
w Kanadzie okre$lono go mianem ,$wiezego i oryginalnego”. Zwrécono
uwage na ,niepowtarzalny styl” zwiazany z ksztalttowaniem rytmiki
i harmoniki, zywiolowos¢ i wewnetrzng energie muzyki. Cho¢ Luka-
szewski stosuje tu quasi-punktualistyczne faktury, ktére wprowadzaé
bedzie takze w swoich péZniejszych kompozycjach, wyraziscie zwraca
sie ku tradycyjnym $rodkom jezykowym i wykonawczym oraz konwen-
cjonalnemu zapisowi muzycznemu. W utworze rezonuja wyraZnie ten-
dencje postminimalizmu?¢ wywodzacego sie z dialektu minimal music.

24 M.T. Lukaszewski, O muzyce kameralnej i solowej Pawta Lukaszewskiego [w:] ksiazeczka
do plyty CD Pawet tukaszewski. Muzyka kameralna, Musica Sacra Edition 007, 2006, s. 5-6.

%5 E. Guz-Seroka, Fortepian w tworczosci. .., s. 542-545.

26 W rozumieniu wzbogaconego minimalizmu. Ujecie przejete za: J. Paja-Stach,
Kompozytorzy polscy wobec idei modernistycznych i postmodernistycznych [w:] Idee moderni-
zmu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, red. A. Jarzebska,
J. Paja-Stach, Krakow 2007, s. 69.
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Objasnienia (Explanations)

§cista realizacja rytmu (stricte); precise realisation of the rhythm

2 ¢

swobodna realizacja rytmu (libero); free realisation of the rhythm
voce feminile — glos zenski (v.£); female voice (v.f)
voce maschio — glos meski (v.m.); male voice (v.m.)

rit. coraz wolniejsze poruszanie klapami na roznych wysokosciach,

e r— przy jednoczesnym wydmuchu powietrza; slower and slower stops

—= = moving on different pitches, with breath of air

powolne, wibracyjne odchylenia w gorg i w dot, w obrgbie pottonu
(na luznych ustach). Realizowaé¢ do odwolania — ord. (ordinario).
Slow and vibrating deflections up and down within semiton

(on loosely mouth). Realise to call off (ordinario, ord.)

podmuch powietrza bez uzyskania konkretnego dzwigku, przy zamknigtyc
J klapach; breath of air without getting real sound, with all stops shut

powtarzanie tych samych wspotbrzmien coraz szybciej i glosniej,
t f coraz wolniej i ciszej, w oznaczonym czasie; repetition of the same

— concords faster and louder, slower and silently in marked time
e

N

- improwizowa¢ dowolne struktury, oparte na podanych dzwigkach
& improvisation of free structures based on given sounds

A Pauzaok. 1"; rest about I second
/™ pauza ok. 2", rest about 2 seconds
M pauza ok 3 - 5"; rest about 3 - 5 seconds

uderzy¢ predramieniem czamne klawisze w podanym rejestrze (klaster)
I strike the black keys in the indicated register with the forearm

uderzyé przedramionami obu rak czarne i biate klawisze w najwyzszym
rejestrze (klaster); strike the black and white keys in the highest
register with the forearm

Przyklad 2. P. Lukaszewski, Quasi Sonata, fragm. cz. I oraz objasnienia wykonawcze
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Przyklad 3. P. Lukaszewski, I Kwartet smyczkowy, cz. III - poczatek



Tradycja i nowoczesno§¢ w muzyce kameralnej Pawla F.ukaszewskiego... 27

Nawiazujac do Meyerowskiej koncepcji dotyczacej stylu muzyczne-
go%, skonstatowaé mozna, iz w zakresie porzadku strukturalnego f.uka-
szewski zmierza juz w strone idiomatycznej dla swojej twoérczosci stra-
tegii redukcjonizmu. Z kolei z perspektywy wykorzystania zespotu
czterech instrumentéw smyczkowych typowe staje sie tworzenie jedno-
rodnej plaszczyzny brzmieniowej, wspélgranie dominujgce nad wspot-
zawodniczeniem, dialogowaniem czy tez wypowiedzia o charakterze
solowym. btukaszewski zdaje sie tworzy¢ rodzaj ,meta-instrumentu”.
Na marginesie mozna wspomnie¢, iz tak potraktowany kwartet instru-
mentéw smyczkowych w kwintetach bedzie przeciwstawiany drugiej
sile wykonawczej, jaka stanowi fortepian.

W utworach pézniejszych, pisanych po 2000 roku, do glosu coraz
mocniej dochodzi ,komunikatywny” jezyk muzyczny, wlasciwy dla
estetyki kompozytora. Obecny jest zawsze redukcjonizm w zakresie
formy (zwiezloé¢ wypowiedzi skutkujgca krotkim czasem trwania dziet,
klarownoé¢ konstrukgji, ksztaltowanie szeregujace) oraz faktury (powta-
rzane uklady o okreslonych , wzorach” strukturalnych, czeste tworzenie
brzmieri homogenicznych), rehabilitacja melodyki, ale komponowanie
kantyleny z interwatéw wiekszych (w psychologii percepcji kojarzonych
ze skokami, nie krokami), ,tonalno$¢ odnowiona” majaca korzenie
w nurcie neotonalnym niekiedy w polaczeniu ze swobodna dwunasto-
dzwiekowoscig, tendencja do eufonicznych zestrojeri harmonicznych,
wyrazisty rodzaj ekspresji - czesto z kontrastowo zestawianymi tonami
emocjonalnymi. Jako jeden z przyktadéw wskazaé¢ mozna I Trio fortepia-
nowe skomponowane w 2008 roku, dedykowane Janowi - mlodszemu
synowi kompozytora. Jak powiedziat autor, utwér powstal. po pierwsze.
z sentymentu do rodzaju zespotu wykonawczego, w ktérym gral, po
wtére - dla przyjemnosci. Twoérca zaznaczyl, iz w muzyce gléwna role
pelni brzmienie, walory harmoniczne, melodyczne i rytm?. Trzycze-
Sciowa kompozycje otwiera ustep o charakterze lirycznym (Lento),
w ktorym bukaszewski tworzy tradycyjng hierarchie planéw faktura-

27 Zob. L.B. Meyer, Style and Music. Theory, History, and Ideology, Chicago-London
1989.
2 E. Guz-Seroka, Fortepian w tworczosci..., s. 545.
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Inych z figura (wiodgca linia melodyczna w instrumentach smyczko-
wych) i ttem (akordowy akompaniament fortepianu). Z kolei Ewa Guz-
-Seroka zwrdécila uwage na aspekt nowatorski - znaczaca perkusyjna
role partii fortepianu w czesci III - finalowej (Vivace)®.

to my Son - John &
trio

for violin, cello and piano (2008)

pawet tukaszewski
I [*1968]
Lento J =50
2 - —3 ﬁ.‘iﬁ —8— :7:!“‘
viclino |y o e o i e e e e e
Tk P e =T =
P\._/ ~——
a - = e
violoncallo [P i e
= 0
L g—1t—3— L_g—il—-3—
P
- 2 2 & E 5 E 5 £
I = 2 = = = i i3 = =8 &
k- t t : t T T t } + t
t t t f t t
pianoforte rep
]

pf
& £ £ £ £ £ =

s omi
Y=
i

b
t

© copyright by pawel iiszewsk|, 2003.

Przyklad 4. P. Lukaszewski, 1st Piano trio, cz. I - poczatek

29 Ibidem, s. 551.



Tradycja i nowoczesno§¢ w muzyce kameralnej Pawla F.ukaszewskiego... 29

Podsumowanie

W 2003 roku podczas III sympozjum kompozytorskiego Akademii
Muzycznej Fryderyka Chopina Pawet Lukaszewski zadawatl pytanie:
,Czy nalezy dazy¢ do pisania czego$, co bedzie «nowe», czy tez trzeba
pisa¢ co$, co bedzie «wlasne»”3. W dalszym toku wypowiedzi sam
udzielil odpowiedzi: ,Nie biore udzialu w «wyscigach» do «nowego»,
lecz przekazuje to, co mam do powiedzenia”. Ponadto dodat, ze korzy-
sta ze wszystkich Srodkéw wyrazu, ktére pomagaja mu najpelniej zreali-
zowac swoja wizje3l. Odwotujac sie do relacji datum-novum rozpatrywa-
nej zar6wno w pespektywie czasu historycznego, jak i przestrzeni
kulturowej, przytoczona wypowiedZ ujawnia wyrazista postawe este-
tyczng tworcy naznaczong postrzeganiem sztuki komponowania na
sposob dialektyczny, tj. ,nowe, a zatem odmienne” kontra ,czerpiace
z tradygqji, a zatem wlasne”. Tworczosécia muzyczng kompozytor potwier-
dza swoje zakorzenienie w dziedzictwie przeszlosci, a takze prezentuje
dystans do wszelkich zjawisk kojarzonych z ideami postepu, nowocze-
snosci, eksperymentu. W odniesieniu do wspoélczesnosci na prézno szu-
ka¢ w muzyce kameralnej kompozytora zabiegéw podejmowanych
przez niektérych tworcow jego pokolenia (chocby szkoty krakowskiej),
np. laczenia brzmienia tradycyjnego z warstwa elektroakustyczna®,
eksplorowania mikrotonowosci, wprowadzania elementéw performa-
tywnych, multimedialnych itp. Jednoczesnie dziela artysty wpisuja sie
w oblicze muzyki polskiej doby ponowoczesnej charakteryzujace sie hete-
rogenicznoscia i sklonnoéciag do syntezy zaistnialych w przeszlosci styli-
styk czy réznorakich technik kompozytorskich. Twoérca przyznaje, iz zaw-
sze interesowalo go wykorzystywanie wszelkich , zdobyczy” w zakresie
Srodkéw muzycznych, o ile ,czemus to stuzylo”. Jak powie: ,dla mnie
technika byla wylacznie érodkiem. I potrafilem odrzuci¢ te rzeczy, ktére

30 P. Lukaszewski, Nowe czy wlasne? [w:] III Sympozjum Kompozytorskie AMFC. Po-
tencjat kompozycyjny utworow na instrumenty solowe, Warszawa 2003, s. 69.

31 Ibidem, s. 69-70.

32 pukaszewski skomponowal wylacznie trzy kompozycje elektroniczne w latach
1992-1993.
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mnie nie interesowaly, gdyz uwazatem, Ze nie s mi do niczego potrzeb-
ne”. Podsumowujac, przyzna: , To sa Swiadome wybory”33. Przypomniec¢
mozna raz jeszcze: $wiadome wybory, by ,,odnalezé i wyrazi¢ siebie”.
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Tradition and modernity in Pawet Fukaszewski’s chamber music —
a reconnaissance

Abstract

Polish music in the post-modern era is characterised by heterogeneity and a ten-
dency towards synthesis, the roots of which remain in the relationship between the
contemporary and the traditional, which is essential for our cultural circle. Tradition
constitutes an extremely important and unquestionable value for Pawet Lukaszewski
- a composer who, since his debut in the 1990s, has developed an idiomatic musical
language that is oriented more towards traditional than avant-garde properties. Alt-
hough his name is sometimes associated primarily with choral and vocal-
instrumental themes, his extensive compositional output also includes numerous
instrumental works, including chamber music. It is in instrumental music - as some
researchers emphasise - that Lukaszewski is more willing to use newer means of
compositional technique in order to achieve specific sound effects. Given the com-
poser’s aesthetic attitude and circle of inspiration, it is interesting to look at his
chamber works from the perspective of the coexistence of datum and novum.

Keywords: Pawel Lukaszewski, chamber music, tradition, modernity
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Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Nowe konteksty kwartetu smyczkowego
w muzyce kompozytoréw krakowskich.
Przeglad tworczosci z lat 2001-2023

Na okres od roku 2001 przypada koricowa faza obfitej tworczosci kwartetowej
kompozytoréw krakowskich nalezacych do pokolenia lat 20. i 30. XX wieku. Z klas
kompozycji Krystyny Moszumanskiej-Nazar (1924-2008), Zbigniewa Bujarskiego
(1933-2018), Marka Stachowskiego (1936-2004) i Krzysztofa Meyera (ur. 1943) wyszli
twoércy zwigzani obecnie z krakowska uczelnia muzyczna: Marcel Chyrzynski (ur.
1971), Wojciech Widlak (ur. 1971), Maciej Jabloniski (ur. 1974), Michal Pawelek (ur.
1978), Karol Nepelski (ur. 1982), Jarostaw Plonka (ur. 1984) i Piotr Peszat (ur. 1990).
Kompozytorzy ci pisza na kwartet smyczkowy mniej niz ich mistrzowie, czesto
umieszczajac te najbardziej szacowna formacje muzyki kameralnej w nowych kontek-
stach. Traktujg kwartet jako czes¢ wiekszych skladéw wykonawczych, w oryginalnych
zlozeniach np. z klawesynem czy duetem akordeonowym, a przede wszystkim Iacza
kwartet z nowymi mediami, dodajac warstwe elektroakustyczna lub/i warstwe wideo.
Najbardziej radykalne tego rodzaju dzialania, autorstwa Piotra Peszata, powstaly we
wspolpracy z gdanska formacja NeoQuartet, ktéra w ramach projektu Neo Electric
Quartet eksploruje mozliwosci instrumentéw elektrycznych.

Stowa kluczowe: kompozytorzy krakowscy, kwartet smyczkowy, nowe media

Na okres od roku 2001 przypada koricowa faza twoérczosci kwarte-
towej kompozytoréw krakowskich nalezacych do pokolenia lat 20. i 30.
XX wieku, ktérzy chetnie wypowiadali sie w medium kwartetu smycz-
kowego, pozostawiajac kilka badZ nawet kilkanascie utworéw prze-
znaczonych na ten sklad wykonawczy. Ich uczniowie, zwigzani obec-
nie z krakowska uczelnia muzyczng, pisza na kwartet mniej, ale
siegajac po te najbardziej szacowna obsade kameralng, czesto umiesz-
czaja ja w nowych kontekstach. Wykorzystuja np. zespét w powiek-
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szonych skladach wykonawczych, w oryginalnych, niespotykanych
wczeéniej ztozeniach, a takze Iaczg kwartet smyczkowy z nowymi me-
diami, dodajac warstwe elektroakustyczna czy warstwe wideo.

Pozne dzieta krakowskich mistrzéw kwartetu smyczkowego

Z 2001 roku pochodza ostatnie dzieta gatunku Zbigniewa Bujarskiego
(1933-2018) i Marka Stachowskiego (1936-2004). Kwartet na jesien jest
czwartym kwartetem Bujarskiego, noszacy ten sam numer IV Kwartet
smyczkowy , Quando resta 'estate” [Kiedy odchodzi lato] Stachowskiego to
faktycznie jego siodmy utwor na kwartetowa obsade!. Oba dziela - dedy-
kowane Mieczystawowi Tomaszewskiemu z okazji 80. urodzin - charak-
teryzuje poglebiona ekspresja i refleksja natury egzystencjalnej, na co zda-
ja sie wskazywac juz same tytuly zawierajace okreslenia pozamuzyczne.
Przejmujacy wyraz zyskata zaduma nad przemijaniem w koncowych tak-
tach dziela Bujarskiego, gdzie czas odmierza pulsujacy i gasnacy do all
niente dzwiek pierwszych skrzypiec, czy w czwartej czesci utworu Sta-
chowskiego Lento dolente, ktéra - pisal Adam Walacinski - , zapozyczony
z barokowej retoryki Seufzermotiv zamyka (...) dramatycznym akcentem,
jak urwanym krzykiem”2. W 2003 roku swéj IV Kwartet smyczkowy ukori-
czyla Krystyna Moszumariska-Nazar (1924-2008)3. Jego zaczatkiem stala
sie zaméwiona przez Kwartet Slaski w roku 1998, na jubileusz dwudzie-
stolecia dziatalnosci zespotu, wirtuozowska Impresja*, ktéra kompozytor-
ka umieécita na trzecim miejscu w czteroczesciowym cyklu, bliskim ga-
tunkowemu archetypowi formy.

1 Oto wykaz twoérczoéci kwartetowej Marka Stachowskiego: I Kwartet smyczkowy
(1963), Musica per quartetto d’archi (1965), II Kwartet smyczkowy (1972), Quartetto da in-
gresso (1980), III Kwartet smyczkowy (1988), Musica festeggiante (1995), IV Kwartet smycz-
kowy ,, Quando resta I'estate” (2001).

2 A. Walacinski, Kwartety smyczkowe z ,, Divertimentem” i , Sinfoniettq” w tle [w:] Ma-
rek Stachowski i jego muzyka, red. L. Polony, Krakéw 2007, s. 109.

3 Jest to faktycznie pigty kwartet kompozytorki, jesli uwzgledni¢ wczesny, utrzy-
many w neoklasycznej estetyce, powstaly w 1954 r., w czasie studiéw w klasie Stani-
stawa Wiechowicza.

4 Impresja zostala wykonana w grudniu 1998 r. w Rybnej, w ramach VI Festiwalu
Muzyki Kameralnej , Kwartet Slaski i jego goscie”.
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W XXI wieku, po czterech dekadach , milczenia”, do kwartetowego
medium powrdécit Krzysztof Penderecki (1933-2020): w roku 2008 przed-
stawit 11 Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego dziennika”, a w 2016
roku - IV Kwartet, skomponowany na zamoéwienie Kwartetu Belcea, ktory
11 grudnia 2016 roku w londyriskiej Wigmore Hall wykonat utwér majacy
wowczas forme dwuczesciowego cyklu, zlozonego z czeéci 1 Andante
o charakterze wstepu i kontrastujacej z nig czesci I Vivo o wielowatkowej
narracji. Na podstawie szkicow przekazanych przez Elzbiete Penderecka
Claus-Dieter Ludwig, wieloletni wspdétpracownik kompozytora w wy-
dawnictwie Schott Musik, opracowat czes¢ III Finale. Allegro risoluto. Pra-
wykonanie pelnej wersji utworu odbyto sie 29 marca 2023 roku w War-
szawie, w ramach Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena.
Grat Kwartet Apollon Musagete. Podczas gdy w dwéch wezesnych kwar-
tetach z lat 60. XX wieku Penderecki eksplorowat nowe faktury, poszerza-
jac brzmieniowe mozliwosci zespotu, w dzietach péznych potraktowat
kwartet jako medium wyrazonej ,tradycyjnymi” $srodkami wypowie-
dzi gleboko osobistej, nacechowanej autobiograficznie. Taka wymowe
II1 i IV Kwartetu dobitnie podkresla przywolanie w obu dzielach zastysza-
nej w dziecinstwie ludowej melodii (w III Kwartecie staje si¢ ona ,tema-
tem” ostatniej fazy utworu, w IV Kwartecie stychac ja w koricowej fazie
II czesci, a jej reminiscencja brzmi w ostatnich taktach dzieta).

W omawianym okresie dopelnila si¢ twoérczos¢ kwartetowa Bogusta-
wa Schaeffera (1929-2019), autora siedemnastu utworéw opatrzonych
gatunkowym tytulem, z ktérych ostatni powstat w roku 2009, i trzech
innych kompozycji przeznaczonych na kwartet smyczkowy. Schaeffer
niestrudzenie eksplorowat mozliwosci brzmieniowe zespotu w przekona-
niu, ze - jak pisat w liscie do Ewy Kowalskiej-Zajac w 2006 roku - kwartet
»dysponuje wielkim obszarem rozwigzan i pomystéw nietknietych przez
nikogo”. Drugi niezwykle plodny w dziedzinie kwartetu smyczkowego
tworca o krakowskim rodowodzie - Krzysztof Meyer (ur. 1943), reprezen-
tujacy skrajnie odmienna od Schaeffera postawe estetyczna - skompono-
wal w roku 2017 XV Kwartet smyczkowy, dotychczas ostatni, noszacym

5 B. Schaeffer, list do Ewy Kowalskiej-Zajac z 10 maja 2006 r. Cyt. za: E. Kowalska-
-Zajac, Kwartety smyczkowe Bogustawa Schaeffera - polemika z tradycjq gatunkowq [w:]
Bogustaw Schaeffer. Mozliwoéci muzyki, red. M. Choloniewski, Krakéw 2016, s. 62.
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numer opusowy 131. Obie liczby wydaja si¢ nieprzypadkowe, mozna je
odczyta¢ w kontekscie twoérczodci mistrzow gatunku - Szostakowicza,
kompozytora pietnastu kwartetéw, i Beethovena, ktorego Kwartet smycz-
kowy cis-moll op. 131 nalezy do szczytowych osiagnie¢ w dziejach gatunku.
Tego rodzaju aluzje naleza do bogatego arsenatu srodkéw stuzacych Me-
yerowi do podkreslania zwigzkéw z tradycja w poczuciu jej kontynuaciji.

Utwory na kwartet smyczkowy kompozytorow pokolenia 1970

Przedstawiciele najmlodszego pokolenia krakowskich twoércow nie
maja dotychczas w dorobku kompozycji na sam kwartet. Dla zespotu
czterech instrumentéw smyczkowych pisali urodzeni w latach 70. XX
wieku uczniowie Marka Stachowskiego, prezentujac pojedyncze utwo-
ry, z ktérych zaden nie otrzymat w tytule gatunkowego wyréznika.

Z 2003 roku pochodzi Reflection No. 1 Marcela Chyrzyriskiego (ur.
1971). Kompozycja powstala na zamoéwienie krakowskiego zespotu -
Kwartetu Amar Corde, ktory 21 sierpnia 2003 roku w Sztokholmie do-
konal prawykonania. Stata sie ona zaczatkiem serii utworéw pod tym
samym tytulem, przeznaczonych na rézne sklady kameralne i instru-
menty solowe (w roku 2018 powstala Reflection No. 5 na klarnet i kwar-
tet smyczkowy, a w 2021 roku - ostatnia dotychczas - Reflection No. 8
na fortepian). Kompozytor wyjasniat, ze:

Wszystkie utwory z cyklu Refleksji sa wyrazem (...) przemyslerh zwiazanych
z przemijalnoscia i kruchoscig egzystenciji. (...) Kontemplacyjnos¢ i wycisze-
nie emanujace z tych kompozycji oddaja (...) emocje wynikajace z zaakcep-
towania takiego porzadku $wiata®.

W roku 2007 powstala Retoryka niedo-.../Niedo-...retoryka Wojciecha
Ziemowita Zycha (ur. 1976), bedaca - wedlug samego kompozytora -
jego ,pierwszym stowem w gatunku kwartetu”?, dotychczas stowem
jedynym. Podazajac Sladem Gyorgya Kurtaga, Zych wykorzystuje eks-

6 Polskie prawykonanie , Reflection No. 8” Marcela Chyrzyriskiego, http:/ /www kurier
muzyczny.pl/index.php/2022/01/26/ polskie-prawykonanie-reflection-no-8-marcela-
chyrzynskiego/ (4.12.2023).

7W.Z. Zych, wypowiedZ w korespondencji mailowej z autorka z 20 marca 2021 r.
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presyjny potencjal miniatury. Cykl - ztozony pierwotnie z dziewieciu
ogniw, a w ostatecznej wersji z 2015 roku z szeSciu - zestrojony zostat
w dwie czeéci. Na czes¢ 1 Kalejdoskop dla E.C. skladaja sie: 1) Largo assai;
2) Poco adagio; 3) Allegro molto; 4) Moderato, a na czes¢ I Planh dwie kolejne
miniatury: 5) Allegro vivace e disperato; 6) Largo assai e molto estintos.

Il. Planh

Allegro vivace e disperato 5.
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Przyklad 1. Wojciech Ziemowit Zych, Retoryka niedo-.../Niedo-...retoryka
ma kwartet smyczkowy, poczatek cz. I Planh

8 Kompozycja powstala na nieformalne zaméwienie Kwartetu Slaskiego, ktéry
wykonal ja w pierwotnej wersji 1 listopada 2007 r. w ramach festiwalu ,, Musikhest”
w Odense w Danii. Zespoét byt takze autorem wykonania wersji zrewidowanej, ktére
miato miejsce 26 kwietnia 2015 r. w ramach 27. Miedzynarodowego Festiwalu Kompo-

zytoréw Krakowskich.
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Zastosowana w utworze technika kwartetowa wynika z jednej
strony z koncentracji na eksplorowaniu brzmieniowych i technicznych
waloréw instrumentéw smyczkowych, z drugiej - z potrzeby budo-
wania wyrazistego muzycznego gestu. Tworzona z owych gestéw
nerwowa narracja prowadzi do kulminacji napiecia w czwartej minia-
turze, po ktérej nastepuje charakteryzujaca sie bezposrednioscia eks-
presji czeé¢ II; jej tytul Planh nawigzuje do dawnej, Sredniowiecznej
formy muzyki zatobnej.

Koncepcje wyrazowa utworu i wymowe jego tytulu kompozytor
objasniat w nastepujacych stowach:

Geneza zaréwno tytutu utworu, tytuléw obu czeéci, jak i kierunku ekspresyj-
nego calosci ma podtoze silnie osobiste, autobiograficzne. Formuta tytutu za-
wiera moje przekonanie, ze sila sztuki jest takze niedopowiedzenie, pewien
rodzaj cienia znaczeniowego rzucanego przez utwor, to, co niewypowiedzia-
ne, ale mozliwe do uzewnetrznienia w muzyce.

W 2018 roku Wojciech Widtak (ur. 1971) skomponowat sw¢j jedyny
dotychczas utwor na kwartet smyczkowy - Conductus, ktérego prawy-
konanie przez Kwartet Slaski odbyto sie 16 kwietnia 2018 roku w ramach
30. Miedzynarodowego Festiwalu Kompozytorow Krakowskich?. Przy-
wolujac w tytule weczesna forme wielogltosowosci w muzyce wokalnej,
Widlak zrealizowal w fakturze kwartetu pewne jej charakterystyczne
cechy, takie jak wyraZnie rozcztonkowana budowa, prosta rytmika czy
technika nota contra notam. Jednoczesciowy utwoér sklada sie z wielu
segmentOw o zréznicowanej kolorystyce. ,Operuje w nim skrajnosciami
- wyjasnia kompozytor - od dzwiekéw na granicy ciszy po atakujace
uszy dudnienia, od transparentnosci po gestwiny brzmien”10.

Pierwszoplanowe traktowanie faktury i brzmienia charakteryzuje
takze postawe wobec kwartetu smyczkowego Macieja Jabloriskiego (ur.
1974), ktory postrzega zespot jako zbudowany z czterech gloséw meta-

9 W 2020 r. powstal Conductus II na orkiestre smyczkowsa, skomponowany na
kanwie kwartetowego poprzednika. 29 pazdziernika 2020 r. Sinfonietta Cracovia pod
dyrekcja Jurka Dybata wykonala utwér po raz pierwszy.

10 W. Widlak, wypowiedz w korespondencji mailowej z autorka z 30 marca
2021 r.
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instrument. W pochodzacej z roku 2020 kompozycji Unguibus et rostro,
dedykowanej krakowskiemu Kwartetowi Airis, zrealizowal Jablonski
swoja koncepcje utworu kameralnego jako muzycznego studium okre-
Slonej sytuacji psychologicznej. Wychodzac od przywolanej w tytule
tacinskiej sentencji (dostownie: ,szponami i dziobem”), stworzyt obraz
walki z przeciwnoéciami w dazeniu do celu. W nastepujacych stowach
objasnial swoisty , program” utworu:

To studium upartego dazenia do wielkiego celu. Sktada sie z obrazéw
nieustannej walki z kolejnymi przeciwnosciami. Pomiedzy nimi obecne sa
niekiedy momenty uspokojenia, refleksji, odpoczynku. Ale brzmia one
,gryzaco” - ¢wierétonowa skordatura powoduje rozstrojenie pionéw.
Okazuje sie, ze stale obecna ambicja nie pozwala na ukojenie. W zakon-
czeniu wielki cel zostaje osiagniety i wyzwala chwile euforii. Bardzo
szybko jednak entuzjazm opada, a ostateczny tryumf ma lekki posmak
rozczarowaniall,

Utwory z kwartetem smyczkowym

Inna sytuacja psychologiczna jest tematem utworu Macieja Jabton-
skiego December Evening na klarnet i kwartet smyczkowy (2022), ktére-
go prawykonanie przez Romana Widaszka i Kwartet Daf6é odbylo sie
17 kwietnia 2023 roku we ,Floriance” - auli krakowskiej Akademii
Muzycznej, w ramach 35. Krakowskiego Miedzynarodowego Festiwalu
Kompozytoréw. W komentarzu kompozytor wspomina wczesne lata
80. XX wieku, spedzane nad ksigzka zimne grudniowe wieczory, dzie-
ciece mysli ,trwozne i radosne”, przekazywane przez dorostych na-
dzieje i obawy o przysztosci2.

Autorem dwoéch utworéw z kwartetem smyczkowym w obsadzie
jest uczen Krystyny Moszumariskiej-Nazar, Jarostaw Plonka (ur. 1984).
Zespot wystepuje w zlozeniu z instrumentem solowym - klawesynem

11 M. Jabtoniski, wypowiedZz w korespondencji mailowej z autorka z 23 marca
2021 r.

12 M. Jabtonski, December Evening [komentarz do utworu] [w:] Ksigzka programowa
35. Krakowskiego Miedzynarodowego Festiwalu Kompozytoréw, Krakéw 2023, s. 94.
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w The Dreammachine, 1961 (2020) i wiolonczela w Year of Silence (2013).
Narracja i dramaturgia The Dreammachine, 1961 polega na kontrasto-
waniu i wzajemnym dopelnianiu si¢ homogenicznie brzmigcego kwar-
tetu smyczkowego i elektryzujacego kolorytu brzmienia klawesynu.
Utwér zamoéwiony przez Cricoteke i tam po raz pierwszy wykonany
26 wrzeénia 2020 roku przez klawesynistke Goske Isphording i Kwartet
Dafd zainspirowany jest rzezba - instalacja kinetyczna stworzona
w 1961 roku przez Briona Gysina. Zbudowat on rodzaj lampy z rucho-
mym kloszem, w ktérym wyciete zostaly rozmaite ksztalty. Ogladana
z zamknietymi oczami z bardzo bliskiej odlegtosci, instalacja staje sie
dla odbiorcy Zrédlem psychodelicznych wrazer wizualnych. W Year of
Silence Ptonka - sam bedac wiolonczelista - poszerza repertuar $rod-
kow wykonawczych, wykorzystujac flazolety, material mikrotonowy,
przestrojenie strun i gre na réznych czesciach instrumentéw. Kompo-
zycja powstala w ramach projektu , Uwertura dla Karola z Atmy”, a jej
prawykonanie mialo miejsce 15 pazdziernika 2013 roku w Muzeum
Karola Szymanowskiego w willi ,Atma” w Zakopanem; grali Jan Kali-
nowski i Kwartet Airis.

Na wiolonczele i kwartet smyczkowy przeznaczony jest takze
utwér Anny Zawadzkiej-Gotosz (ur. 1955), absolwentki klasy kompo-
zycji Krystyny Moszumaniskiej-Nazar. Tarice rezonansowe (2005) wyko-
nali po raz pierwszy Fukasz Frant i Kwartet Slaski 9 czerwca 2005 roku
w Katowicach, w ramach I Festiwalu Prawykonan. Kompozytorka
probuje w Tarncach wyprowadzi¢ motywy z rezonansu, niejako wzbu-
dzajac z wybrzmienia nowe zycie. Owe post-dZwieki zaczynaja pulso-
wacé¢ w swoich wlasnych, quasi-tanecznych rytmach. Solistycznie trak-
towanej wiolonczeli partneruje kwartet, zwykle jako meta-instrument,
w ktérym - jak w pudle rezonansowym - odbijaja sie i multiplikuja
dzwiekowe impulsy.

W dorobku Wojciecha Ziemowita Zycha znajduje si¢ utwoér, w kto-
rym kwartet smyczkowy wystepuje w niespotykanym potaczeniu z due-
tem akordeonowym. Skomponowany w 2018 roku Promieni wszechbieli
zostal wykonany po raz pierwszy 11 pazdziernika tego samego roku
w kodciele sw. Katarzyny w Krakowie w ramach Krakowskiego Festi-
walu Akordeonowego; grali Alena Budzirakova i Grzegorz Palus oraz
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Kwartet Airis. Zastosowana w utworze topofoniczna koncepcja roz-
mieszczenia wykonawcéw stanowi jedna z wielu podejmowanych
ostatnio przez Zycha préb komponowania przestrzeni.

skrzypee [/ wiolonczela /

Ist violin violoncello
Y
akordeonl/ . .. » <wenns ] @Kordeon 11/
Lst accordion 2nd accordion
ax

skrzypce 11/

altowka 2nd violin

Przyklad 2. Wojciech Ziemowit Zych, Promier wszechbieli na duet akordeonowy
i kwartet smyczkowy, diagram ilustrujacy rozmieszczenie wykonawcow

W zamieszczonej w partyturze instrukcji kompozytor objasnia trzy
mozliwe warianty usytuowania wykonawcéw wzgledem stuchaczy:

Optymalne rozmieszczenie wykonawcéw zakltada, ze siedza oni dookota pu-
blicznosci w spos6b taki, jak na diagramie, to jest na obwodzie okregu, twa-
rzami zwréceni do wewnatrz okregu w sposob przedstawiony strzatkami.
Z zachowaniem tego uktadu dopuszczalne jest rozmieszczenie wykonawcéw
wewnatrz publicznosci (tak, aby byli otoczeni sluchaczami ze wszystkich
stron, w centralnym miejscu sali), lub na estradzie przed publicznoscia.
W tym trzecim przypadku altowiolista i drugi skrzypek znajduja sie najblizej
publicznoscil3.

Warto odnotowa¢, ze Zych jest autorem jedynej w krakowskim re-
pertuarze utworéw z kwartetem smyczkowym wielkoobsadowej kom-

13 W.Z. Zych, Promien wszechbieli na duet akordeonowy i kwartet smyczkowy, partytura
udostepniona przez kompozytora.
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pozycji kameralnej, w ktérej zespdt wystepuje wraz z fletem, klarnet
basowym, saksofonem altowym, wibrafonem i klawesynem. Przyjaciele
Kaspara Hausera to utwér pochodzacy z roku 2004, z wczesnego okresu
tworczosci kompozytora.

Kwartet smyczkowy i nowe media

Przeglad utworéw, w ktorych kwartet skojarzony zostaje z no-
wymi mediami, chcialabym rozpoczaé¢ od omoéwienia kompozycji
Dark & Light Zone (1999) Marka Chotoniewskiego (ur. 1953), wywo-
dzacego sie z klasy kompozycji Bogustawa Schaeffera. Utwér, wykra-
czajacy nieco poza przyjety przedzial czasowy, wart jest odnotowania
z uwagi na wlasciwy jego autorowi radykalizm estetyki. Chotoniew-
ski okresla Dark & Light Zone jako ,interaktywny projekt na kwartet
smyczkowy, balet i solistow”, a Andrzej Madro zalicza go do ,$wia-
tlodzwiekowych” performanséw Choloniewskiego4. Tytulowa opo-
zycja ciemnosci i $wiatla za pomocg komputera wspoélgra z przeciw-
stawieniem dzwieku i ciszy. W czterech czesciach-fazach zachodza
réznego rodzaju interakcje miedzy ,zywymi” instrumentalistami
a komputerem. Trudno byloby wyjasni¢ wszystkie, poprzestanmy
zatem na przytoczonym z ksigzki Andrzeja Madry opisie czeéci dru-
giej 1 trzeciej:

(...) muzycy, juz bez swoich instrumentéw, przenosza sie do srodkowej

czedci sceny, gdzie wykonuja performans w interaktywnej przestrzeni,

sterujac gestami komputerowym systemem dzwiekowym. Nastepnie spe-
cjalnie preparowane i zintegrowane z komputerem smyczki (z przymo-
cowanymi miniaturowymi zaré6wkami i mikrofonem) generuja swymi ru-
chami dynamiczne abstrakcyjne obrazy na ekranie. Grafika sterowana jest
poprzez akustyczne sygnaly, pochodzace ze szmeréw, stukéw i innych

dzwiekéw wydobywanych z poszczegdlnych instrumentéw kwartetu
smyczkowego?5.

14 A. Madro, Muzyka a nowe media. Polska tworczosé elektroakustyczna przetomu XX
i XXI wieku, Krakéw 2019, s. 350.
15 Ibidem, s. 351.
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Chotoniewski przygotowal Dark & Light Zone dla Kwartetu Ar-
ditti. We wspoélpracy z gdanskim zespolem NeoQuartet, ktory
w ramach projektu Neo Electric Quartet eksploruje mozliwosci elek-
trycznych instrumentéw smyczkowych, powstaty dwa utwory Pio-
tra Peszata (ur. 1990): U.N. Owen Was Her? na elektryczny kwartet
smyczkowy, audio playback i wideo (2017) oraz Into the Heart of He-
arts na akustyczny i elektryczny kwartet smyczkowy, audio play-
back i wideo (2019). Prawykonanie pierwszej kompozycji odbylo sie
26 pazdziernika 2017 roku w Gdarnsku, a 25 listopada tego samego
roku utwoér zostal wykonany w Bunkrze Sztuki w Krakowie, w ra-
mach 25. edycji programowanego przez Chotoniewskiego festiwalu
~Audio Art”. Into the Heart of Hearts NeoQuartet zaprezentowal po
raz pierwszy 24 pazdziernika 2019 roku w Gdansku, w ramach fe-
stiwalu ,, Syntezator Sztuki”.

Peszat, ktory w latach 2009-2014 studiowal w krakowskiej Aka-
demii Muzycznej w klasie Krzysztofa Meyera, przedstawia sie jako
kompozytor i artysta dZwiekowy?. Bedac zwolennikiem estetyki
postmaterialowej, tworzy muzyczne koncepty (istotna role pelnia
w nich multimedia i gest performatywny), w warstwie treéciowej odno-
szace sie do probleméw wspoélczesnego swiata. Na przyktad poza-
muzyczny kontekst utworu Into the Heart of Hearts stanowi zjawisko
mowy nienawisci. W pierwszej czesci, przeznaczonej na akustyczny
kwartet smyczkowy i warstwe audio playback, Peszat umiescit frag-
menty wypowiedzi os6b publicznych, uczestnikéw polskiego zycia
politycznego, poddajac je muzycznej ,cenzurze”. Niektére stowa
zostaly ,zinstrumentowane” na kwartet i tym samym zastapione
(zagluszone) przez dzwieki instrumentéw, ale ogélna wymowa cy-
towanych fragmentéw pozostaje dla odbiorcy czytelna. Czes¢ druga,
przeznaczona na kwartet instrumentéw elektrycznych, warstwe au-
dio playback i projekcje wideo, to wedtug kompozytora ,multime-
dialna opowieé¢ o strachu przed innym i innoScig, przedstawiona
srodkami muzyki wspoétczesnej”. Integralnym elementem tej czesci
utworu jest nagrana wczeéniej partia wokalna’, w ktoérej glos zenski

16 Zob. https:/ /www.piotrpeszat.com/ (5.12.2023).
17 Wykonuje ja Olga Demeter.
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w melorecytacji podaje w jezyku angielskim tekst autorstwa kompo-
zytora, m.in. stowa, ktére mozna chyba odnies¢ do kwartetu smycz-
kowego jako symbolu zachodnioeuropejskiej kultury wysokie;:

Brzmie inaczej niz to, do czego jeste$ przyzwyczajony. Reprezentuje inng kul-
ture. Niektorzy moéwig, ze jestem fetyszem kulturowym. To kultura elitarna,
nie popularna. Czy mnie znasz? Czy wiesz co$ o mnie?18

Warstwa tresciowa U.N. Owen Was Her? wydaje sie mniej plakato-
wa w poréwnaniu z kompozycja Into the Heart of Hearts, ktérej pierw-
sza czeS¢ ma wrecz publicystyczny charakter. Koncepcja utworu za-
klada potaczenie kwartetu smyczkowego grajacego na instrumentach
elektrycznych z przygotowana wczeéniej warstwa audio playback,
w ktorej kilkakrotnie pojawia sie tradycyjne brzmienie kwartetu graja-
cego na instrumentach akustycznych. Nastepuje niejako odwrdcenie
r6l: domenga ,zywych” wykonawcoéw staje sie brzmienie syntetyczne,
podczas gdy Zrédlem naturalnego brzmienia kwartetu smyczkowego
jest nagranie. Autor wyjasnia cel takiej strategii:

Przenikanie sie brzmien akustycznych i elektronicznych, niemozliwych
do wykonania przez zywego instrumentaliste, ma stworzy¢ niejedno-
znaczny obraz otaczajacej nas rzeczywistosci. Nagrane brzmienia kla-
sycznego kwartetu mozna interpretowac jako reminiscencje poprzednich
epok, zderzona z cyfrowa terazniejszoscig. Wykorzystanie instrumentéw
elektrycznych jest punktem wyjscia do postawienia pytania: kim jest
kompozytor, kim sa wykonawcy oraz czym jest wspodlczesny kwartet
smyczkowy?.

U.N. Owen Was Her? to kompozycja, w ktérej réwnie istotne co
elementy dZzwiekowe sa realizowane przez muzykéw proste akcje wi-
zualne, np. odwrécenie glowy tak, aby stuchacze widzieli prawy lub
lewy profil muzyka, itp. Zostaly one zanotowane w partyturze (przykt. 3),
ktéra zawiera réwniez informacje umozliwiajace precyzyjne skoordy-
nowanie w czasie warstwy dZzwiekowej i wizualne;j.

18 P. Peszat, polski przekiad tekstu Into the Heart of Hearts udostepniony autorce
w korespondencji mailowej z 22 marca 2021 r.
19 P. Peszat, wypowiedZ w korespondencji mailowej z autorka z 22 marca 2021 r.
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Kompozytor okreslit tez sposéb usytuowania muzykéw na estradzie:
powinni oni siedzie¢ w jednej linii, zwréceni twarza w kierunku publicz-
nosci. Tuz obok wiolonczelisty (po jego prawej stronie) nalezy umiescic
telewizor kineskopowy o formacie obrazu 4:3, ktéry powinien by¢ trak-
towany jako dodatkowy wykonawca. Bedzie na nim odtwarzany przygo-
towany przez kompozytora plik wideo, zawierajagcy m.in. obrazy islandz-
kiej natury. Drugi element warstwy wideo stanowi transmisja obrazu
w czasie rzeczywistym. Przed telewizorem kineskopowym nalezy ustawi¢
dwie kamery, ktore beda transmitowac obraz i wyswietla¢ go na ekranach
umieszczonych za wykonawcami. Kompozytor zamieécit w partyturze
fotografie z pierwszych wykonarn utworu, przedstawiajace wilasciwe roz-
mieszczenie na estradzie urzadzeri i wykonawcéw.

Przyklad 4. Piotr Peszat, U.N. Owen Was Her? na elektryczny kwartet smyczkowy,
audio playback i wideo, zamieszczona w partyturze fotografia z koncertu w Bunkrze
Sztuki w Krakowie 25 listopada 2017 roku

Niespotykany dotychczas sposéb wykorzystania elektroniki w kwar-
tecie przedstawil Mateusz Bierr (ur. 1968), uczeri Marka Stachowskiego,
w utworze ARQ-01 (2023), ktéry znalazl sie w programie 35. Krakowskie-
go Miedzynarodowego Festiwalu Kompozytoréw. Utwér przeznaczony
jest na kwartet hybrydowy, w sklad ktérego wchodza - obok skrzypiec
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i altéwki - dwa wirtualne instrumenty elektroniczne, bedace réwnopraw-
nymi partnerami instrumentéw tradycyjnych?. Kompozytor w nastepuja-
cych stowach objasnit zasade dzialania wirtualnych muzykéw kwartetu:

Ekspresja ich syntetycznych dzwiekéw ksztattowania jest przez drobne zmiany
wielu parametréw w obrebie jednej, identyfikowalnej barwy, bez wielowar-
stwowosci, wielokanalowej przestrzennosci i nieograniczonej zmiennosci (...).
Niejako na przekor obecnemu zastosowaniu elektroniki instrumenty te postu-
guja sie prawie monofoniczng fakturg i ograniczonym rejestrem. Maja by¢ syn-
tetyczne, z precyzyjnie zaprojektowana niedoskonatoscia. Méwigc dosadnie,
jest to zestawienie (...) cztowieka-artysty z udajacym go automatem. Catos¢ ma
klasyczna forme kwartetu. Tylko w potowie smyczkowego?!.

Bieri ma w dorobku takze utwor na tradycyjny kwartet smyczkowy -
Fiqury ptaskie/Plane Figures. Skomponowany w roku 2015 utwor to zbior
pieciu miniatur inspirowanych figurami geometrycznymi i majacych
w tytule ich nazwy: Kolo, Kwadrat, Prostokqt, Trojkqt, Trapez. Ksztalty
owych figur - wpisane w angielska wersje tytulu utworu - mozna do-
strzec na przygotowanej przez kompozytora pierwszej stronie partytury.

P E
FIGURE

Przyklad 5. Mateusz Bien, Plane Figures/Figury plaskie, strona tytulowa partytury

Bient pozostawia muzykom decyzje o liczbie i kolejnosSci prezento-
wanych na koncercie czeéci. Podczas wykonania poszczegélnych czesci
odpowiednie ksztalty wySwietlane sa na duzym ekranie umieszczo-

20 Podczas prawykonania ARQ-01, ktére odbylo sie 18 kwietnia 2023 r. w auli kra-
kowskiej Akademii Muzycznej - ,Floriance”, na skrzypcach grala Agnieszka Bugla,
a na altéwce - Natalia Warzecha-Karkus.

21 M. Bien,, ARQ-01 [komentarz do utworu] [w:] Ksigzka programowa 35. Krakowskie-
go Miedzynarodowego Festiwalu Kompozytorow, Krakéw 2023, s. 120.
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nym za muzykami. Wprowadzenie wizualizacji nie jest bezwzglednie
wymagane (kompozytor stara sie srodkami czysto muzycznymi oddac
pewne cechy figury geometrycznej bedacej tytulem czeéci), ale obraz
moze stworzy¢ kontekst sprzyjajacy percepcji w mys$l zamieszczonej

Ewa Woyrowicz

w partyturze sugestii ,Zobacz ksztalt - ustysz ksztatt”22.
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Przyklad 6. Mateusz Bien, Plane Figures/Figury ptaskie, poczatek czesci Circle/Koto

22 Figury plaskie zostaly wykonane po raz pierwszy 26 kwietnia 2015 r. w ramach
27. Miedzynarodowego Festiwalu Kompozytoréw Krakowskich. Grat Kwartet Cztery
Czwarte w skladzie: Karolina Szymbara i Marta Rychlik - skrzypce, Zuzanna Iwariska
- altéwka, Agnieszka Majchrzyk - wiolonczela. Muzyce towarzyszyl obraz; autorem

systemu do realizacji animacji byt kompozytor.
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Obraz stanowi natomiast integralng warstwe utworu Michata
Pawetka IC 1470 na kwartet smyczkowy (2015)2. Wideo przedstawia
animowane bryly geometryczne o zmieniajacych si¢ powierzchniach,
co ma zwigzek z tytulem: IC 1470 to znajdujaca si¢ w gwiazdozbiorze
Cefeusza mglawica planetarna o nieregularnym ksztalcie, stanowiaca
typ przejsciowy do mgtawic dyfuzyjnych. Z technicznego punktu
widzenia warstwa wideo zawiera zestaw przenikajgcych sie sekwen-
¢ji, uruchamianych w odpowiednich momentach przez samego kom-
pozytora.

Dwukrotnie kwartet smyczkowy z elektronika laczyl Maciej Ja-
btoniski. W 2005 roku powstat utwor poswiecony pamieci Marka Sta-
chowskiego ...here...there...therefore... na kwartet smyczkowy i kompu-
ter2t. Z 2012 roku pochodzi Przebudzanie. Kwartet smyczkowy na dwoje
skrzypiec, altowke, wiolonczele i warstwe elektroakustyczng. Trzycze-
Sciowy utwor jest druga wersja ukoriczonego rok wczeéniej kwintetu
fortepianowego. O pozamuzycznej wymowie kompozycji dedykowa-
nej swojemu nauczycielowi Jabtoniski pisat:

To lakoniczne odzwierciedlenie wiecznego $wiatla. Dominuja w nim wysokie
dzwiegki flazoletéw, stan uduchowienia i harmonia bliska tonalnosci, nato-
miast wejscia materiatu z ,taSmy” majq charakter ziemski i nie sa harmonicz-
ne, stanowia brzmieniowy kontrast. Jednakze podczas ostatniego pojawienia
sie dzwieki komputera nieoczekiwanie wznosza sie ku goérze, tracac swdj
przyziemny charakter?.

Przeglad twoérczosci kwartetowej kompozytoréw krakowskich
z lat 2001-2023 zakoriczy prezentacja utworu, w ktérym wystepuja
oba wyréznione wczeéniej rozszerzenia kwartetu, nowym elemen-
tem jest natomiast teatralizacja. Quartetto grosso Karola Nepelskiego

2 Prawykonanie utworu przez Kwartet Cztery Czwarte mialo miejsce 26 kwietnia
2015 r. podczas 27. Miedzynarodowego Festiwalu Kompozytoréw Krakowskich.

24 Utwor zostal wykonany 3 marca 2005 r. w auli Akademii Muzycznej w Krako-
wie - ,Floriance”, podczas koncertu Hommage a Marek Stachowski. Gral kwartet smycz-
kowy w skladzie: Maciej Grygiel, Anna Lenczyk - skrzypce, Anna Migdal - altéwka,
Marcin Maczynski - wiolonczela, rezyserem dzwieku byl kompozytor.

25 M. Jabtoniski, wypowiedZz w korespondencji mailowej z autorka z 23 marca
2021 r.
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(ur. 1982), ktéry studia rozpoczat pod kierunkiem Marka Stachowskiego,
a dyplom uzyskat w klasie kompozycji Zbigniewa Bujarskiego, przezna-
czone zostalo na kwartet smyczkowy, orkiestre kameralng i elektronike.
Utwor powstal z mysla o Kwartecie Slaskim, a jego prawykonanie
odbyto si¢ w ramach koncertu finalowego XXI Festiwalu Muzyki
Kameralnej ,Kwartet Slaski i jego goscie” 8 grudnia 2013 roku.
W czesciach I i II trzyczeSciowego utworu kwartet smyczkowy
z zainstalowanymi bezprzewodowymi mikrofonami typu pick-up
znajduje sie za kulisami, skad jest naglasniany (sygnal przetwarzany
jest na zywo za pomoca komputera). W centralnej czesci estrady
znajduja sie cztery glosniki otoczone muzykami orkiestry kameral-
nej (kazdy glosnik odpowiada innemu instrumentowi kwartetu).
Muzycy kwartetu widza dyrygenta za kulisami za posrednictwem
ekranu TV. W czeéci drugiej na tle muzyki czlonkowie Kwartetu Sla-
skiego przedstawiaja sie publicznosci w anegdotycznych wypowie-
dziach na temat historii zespotu oraz wspélnych koncertéw, po pew-
nym czasie wychodza kolejno na estrade, klaniaja sie i - oklaskiwani
- dotaczaja do orkiestry. ,M¢j utwor jest z pogranicza gatunku kon-
certowego, parateatralnego i telewizyjnego”?” - stwierdzil autor Quar-
tetto grosso.

Kompozytorzy krakowscy
o gatunku kwartetu smyczkowego

Krakowscy mistrzowie kwartetu smyczkowego wyrazali przeko-
nanie o wyjatkowych mozliwosciach, jakie oferuje wspélczesnemu
kompozytorowi ten tradycyjny sklad wykonawczy. Wedlug Krzysztofa
Meyera ,[k]wartet smyczkowy jest szczegdlnym i niepowtarzalnym
zrodlem specyficznych brzmieri i koloréw, jakich nie dostarcza zaden

26 Prawykonanie miato miejsce w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Karo-
la Szymanowskiego w Katowicach. Kwartetowi Slaskiemu towarzyszyta Slaska Orkie-
stra Kameralna, ktéra poprowadzil Massimiliano Caldi. Warstwe elektroniczng reali-
zowal kompozytor.

27 K. Nepelski, wypowiedz w korespondencji mailowej z autorka z 22 marca 2021 r.
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inny zestaw instrumentéw”2. Zdaniem Krystyny Moszumarnskiej-
-Nazar ,[pliszac (...) muzyke kwartetowa ma sie ogromne mozliwosci
operowania zréznicowanymi napieciami i ekspresja oraz realizowania
swoich wizji twérczych niemal bez ograniczeri”?. Dla Zbigniewa Bu-
jarskiego:
Specyfika gatunku, objawiajaca sie moze przede wszystkim w intymnosci
brzmienia kwartetu smyczkowego, jak réwniez trudny i bardzo skupiony
proces twoérczy stanowia (...) klimat najbardziej sprzyjajacy uzewnetrznieniu
szczegblnie waznych (...) stanéw emocjonalnych lub stanowig prébe noto-

wania rozmyslan i dociekan ludzkich, dotykajacych spraw nawet eschatolo-
gicznych?30.

Mtodsi kompozytorzy réwniez doceniaja walory kwartetu smycz-
kowego jako jedynego w swoim rodzaju , instrumentu”. Celnie charak-
teryzuje go Wojciech Ziemowit Zych, wedtug ktérego jest to

[o]bsada stanowiaca niemal ,smyczkowy ekwiwalent” fortepianu dla kom-
pozytoréw przeszlosci i wspélczesnosci, ze wzgledu na stopliwosé brzmienia.
Zespol oferujacy zalety skalowe, brzmieniowe i wspélnotowe3!.

Uczniowie z dystansem odnosza sie jednak do gatunku kwarte-
tu, wobec ktérego nauczyciele wpoili im niezwykle silne poczucie
respektu. Wyrazna granice miedzy gatunkiem kwartetu smyczkowego
a utworem przeznaczonym na obsade kwartetu stawia Wojciech Wi-
dlak, utrzymujac, ze:

WypowiedZ muzyczna na kwartet smyczkowy nie musi by¢ w konwengji,
w ramach gatunku, ktéry ma wpisang tradycje zlozonej formy, wielu odcieni
ekspresji i stanéw emocjonalnych, myslenia tematycznego, opowiesci o sobie,
swoim $wiecie32.

28 K. Meyer, VIII Kwartet smyczkowy [nota o utworze] [w:] Ksigzka programowa 29. Mig-
dzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesieri”, Warszawa 1986, s. 195.

29 M. Wozna-Stankiewicz, Lwowskie geny osobowosci tworczej. Rozmowy z Krystyng
Moszumariskg-Nazar, Krakow 2007, s. 179.

30 Z. Bujarski, Kwartet na Adwent [nota o utworze] [w:] Ksigzka programowa 12. Dni
Muzyki Kompozytorow Krakowskich, Krakéw 11-18 czerwca 2000; cyt. za: A. Swistak,
Zbigniew Bujarski. Katalog tematyczny utworow, Krakéw 2005, s. 63.

31 Z. Zych, wypowiedz w korespondencji mailowej z autorka z 20 marca 2021 r.

32 P. Peszat, wypowiedZ w korespondencji mailowej z autorkq z 22 marca 2021 r.
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Piotr Peszat traktuje kwartet jako okreslong grupe instrumentali-
stow, ale interesuje go badanie , pozamuzycznych, na przykiad kultu-
rowych, referencji gatunku”3. Dla Jarostawa Plonki gatunek kwartetu
smyczkowego pozostaje ,pojeciem mocno obciazonym historycznie,
skostniatym i staroswieckim”34.

Podsumowujac przeglad muzyki na kwartet smyczkowy i z kwar-
tetem smyczkowym w twoérczosci uczniow Krystyny Moszumarniskiej-
-Nazar, Zbigniewa Bujarskiego, Marka Stachowskiego i Krzysztofa
Meyera z lat 2001-2023, nalezy zauwazy¢, ze mimo iz zainteresowanie
tym medium wypowiedzi artystycznej dalekie jest od skali, jaka osia-
gneto w tworczosci ich mistrzow, to kwartet jest na rézne sposoby
obecny, ukazujac swoje wcigz na nowo odkrywane, niewyczerpane
mozliwosci.
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New Contexts of the String Quartet in the Music of Krakéw Composers.
A Review of the Works 2001-2023

Abstract

The period from 2001 marks the final phase of the prolific quartet output of Kra-
kéw composers belonging to the generation of the 1920s and 1930s. The composition
classes of Krystyna Moszumariska-Nazar (1924-2008), Zbigniew Bujarski (1933-2018),
Marek Stachowski (1936-2004) and Krzysztof Meyer (b. 1943) yielded composers cur-
rently associated with the Krakéw Academy of Music: Marcel Chyrzynski (b. 1971),
Wojciech Widlak (b. 1971), Maciej Jabtoniski (b. 1974), Michat Pawelek (b. 1978), Karol
Nepelski (b. 1982), Jarostaw Plonka (b. 1984) and Piotr Peszat (b. 1990). These compos-
ers tend to write less compositions for string quartet than their masters, often placing
this most esteemed formation of chamber music in new contexts. They approach the
quartet as part of larger performance ensembles, in unique combinations with, for
example, harpsichord or accordion duo, and above all they combine the quartet with
new media, adding an electroacoustic component and/or a video layer. The most radi-
cal works of this kind, by Piotr Peszat, were created in collaboration with the Gdarisk-
based NeoQuartet, which explores the possibilities of electric instruments as part of the
Neo Electric Quartet project.

Keywords: Krakéw composers, string quartet, new media
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Biblioteka Naukowa Zwiazku Kompozytoréw Polskich, Warszawa

Tradycja i wspotczesnosc —
nierozwigzany problem socrealizmu
w tekstach Zofii Lissy w pierwszej dekadzie
po II wojnie swiatowej

Na poczatku 1948 roku biuro polityczne KC WKP(b) przyjelo uchwate ,O operze
Wielka przyjazin W. Muradelego” - dokument, ktéry radykalnie zmienil sytuacje kom-
pozytoréw radzieckich, gdyz wbrew tytulowi dotyczyt znacznie obszerniejszego tema-
tu niz tylko jedno dzielo. Korzystajac niejako z okazji, przeprowadzono bowiem bez-
pardonowy atak na najwiekszych twoércéw, w tym Prokofiewa i Szostakowicza.
Twoércy w ZSRR zareagowali szybko i wlasciwie z punktu widzenia wladzy. Zacho-
wane zapisy narad szokuja ilodcig krytycznych i samokrytycznych wywodéw kompo-
zytoréw, zas wygloszone wtedy przeméwienie Zdanowa, przedrukowywane, cytowa-
ne i przeinaczane, stalo sie¢ punktem odniesienia w dyskusjach o muzyce w kolejnych
latach w réznych krajach pozostajacych w kregu wplywéw ZSRR. Czy postawa Lissy
w tym okresie byta konformistyczna? Cho¢ mozna by sie tego spodziewac po najwiek-
szym autorytecie polskiej muzykologii marksistowskiej, z jej 6wczesnych wypowiedzi
zdaje sie wynika¢, ze nie. W niniejszym artykule poddatam analizie korpus pism uczo-
nej opublikowanych w pierwszej dekadzie po II wojnie $wiatowej, poszukujac odpo-
wiedzi m.in. na to pytanie. Gléwnym jednak tematem byly relacje miedzy terminami
socrealizm, tradycja i wspotczesnosé i ich zastosowanie w badanych tekstach.

Stowa kluczowe: Zofia Lissa, socrealizm, tradycja, ,O operze Wielka przyjain
W. Muradelego”, Witold Lutostawski

Wprowadzenie

Tradycja - wspélczesnos¢ - socrealizm. Pojecia te tylko na pozér
wydawacé sie moga oczywiste, gdy jednak prébowac je zdefiniowa¢,
a tym bardziej okreéli¢ relacje miedzy nimi, ujawniaja sie liczne pro-
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blemy, gdyz zaréwno w tekstach Zrédtowych z lat 40. i 50. XX wieku, jak
i opracowaniach teoretycznych wystepuja one w réznych znaczeniach.
Zauwazyla to Lisa Cooper Vest, gdy w swojej ksiazce Awangarda: Tradi-
tion and Modernity in Postwar Polish Music! postuzyla sie opozycja pojec
tradycja i nowoczesnos¢ jako narzedziem pomocniczym do analizy muzycz-
nej awangardy. A jednak juz na wstepie Vest opisuje trudnosci zwigzane
z niedookreslonoscig tych terminéw, niejednoznacznoscia zakorzeniong
w polskim pismiennictwie o muzyce juz przed II wojng Swiatowg i trwa-
jaca az do wybuchu postaw kontestujacych wszystko to, co zastane, a na-
zywanych awangarda czy polska szkola kompozytorska?.

Natomiast temat socrealizmu oraz préby jego definicji byly podej-
mowane przez wielu autoréw - najpierw tych, ktérzy funkcjonowali
wewnatrz, uczestniczyli w tworzeniu kultury muzycznej w Polsce
w latach 1945-1955 (w sensie artystycznym i politycznym), potem za$ -
w miare uplywu czasu z coraz wiekszym dystansem i swoboda - jako
autorefleksja (zwykle samokrytyka) i wreszcie jako czysto teoretyczne
ujecia komentatoréw. Cho¢ liczba opracowar tematu powiekszyta sie
w ostatnich latach, nadal interesujace i aktualne pozostaje zestawienie
literatury i postaw, ktérego dokonat Stawomir Wieczorek w swojej im-
ponujacej pracy Na froncie muzyki®. W ksigzce tej autor, nawigzujac
m.in. do definicji dyskursu Michela Foucaulta i schematu hierarchicz-
nego zastosowanego do tekstow krytyki literackiej przez Janusza Sta-
winskiego, zaproponowal sposéb uporzadkowania szeroko zakre-
Slonego korpusu tekstow (co sam podkresla - nie tylko wydanych
drukiem, ale tez utrwalonych innymi $rodkami, np. jako film), nie tyl-
ko wskazujac kategorie wypowiedzi, ale - co wazniejsze - réwniez ich
funkcje oraz role autoréw w systemie stuzacym do wywierania presji
na kompozytoréw, przy czym jest jasne, ze naszkicowany w ten spos6b
system kreuje socrealizm jako ,,co$” wiecej niz ,tylko” styl w powojen-
nej muzyce w tej czesci Europy. Takze inni badacze coraz czesciej ne-

L L.C. Vest, Awangarda: Tradition and Modernity in Postwar Polish Music, Berkeley 2021.

2 Por. ibidem, rozdzial I: Backwardness (Zalegtosé): Defining Musical Modernity in Po-
land before and after World War II (s. 11-34).

3 Por. S. Wieczorek, Stan badarn [w:] idem, Na froncie muzyki. Socrealistyczny dyskurs
o muzyce w Polsce w latach 1948-1955, Wroctaw 2014, s. 26-33.
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guja wczesniej popularng teze, ze ujmowanie socrealizmu jako stylu to
spojrzenie optymalne - podkreslajac z jednej strony brak jego estetycz-
nej spojnosci na poziomie teoretycznym i praktycznym, a z drugiej -
silniejsze oddziatywanie haset socrealistycznych na innych niz estety-
ka plaszczyznach, np. ideologii czy polityki. Silnie oddziatujgcym
impulsem, prowokujacym do takiego spojrzenia, byta stynna dyskusja
w redakcji pisma , De Musica”4. Motyw ten podjeli w swoich artyku-
tach m.in. Malgorzata A. Szyszkowska> i Tomasz Tarnawczyké. Z dru-
giej strony Adrian Thomas w ksigzce Polish Music since Szymanowski’
oraz Cindy Bylander w najnowszym dziele Engaging Cultural Ideologies:
Classical Composers and Musical Life in Poland 1918-19568 zdaja si¢ raczej
optowac za bardziej klasycznym ujeciem socrealizmu jako stylu w mu-
zyce, podczas gdy David Tompkins w Composing the Party Line® laczy
oba te punkty widzenia. Interesujaca debata na temat trwa, jednak wy-
kracza daleko poza ramy akapitu; w ograniczonym zakresie wréce do
tego problemu w dalszym toku artykutu.

W tym miejscu chcialabym podkresli¢, ze niniejszy artykul nie jest
proba definiowania ani muzycznego socrealizmu, ani tez teoretycznej
refleksji na jego temat. Przywolujac jeszcze raz kluczowa dla tematu
rozprawe Wieczorka, artykul ten jest raczej tym, od czego autor sie
odzegnal i co (slusznie) okreélil jako niemozliwe, gdy napisat:

4 M. Bristiger, A. Mencwel, S. Morawski, W. Tomasik, W. Malinowski, Socrealizm?
Dyskusja redakcyjna, ,,De Musica” 2002, t. III (online), Poznan 2006 (druk).

5 M.A. Szyszkowska, Aesthetics versus Ideology — Musical Powers of Persuasion (Socia-
list Realism in Polish Music 1944-1954) [w:] Selected Papers of the 15th International Con-
gress of Aesthetics, red. K. Nishimura, K. Iwaki, T. Otabe, K. Sasaki, E. Tsugami, Tokyo
2003, s. 396-404.

6 T. Tarnawczyk, Paradoksy polskiego socrealizmu muzycznego, ,,Polski Rocznik Mu-
zykologiczny” 2018, t. XVI, s. 177-191.

7 A. Thomas, Polish Music since Szymanowski, Cambridge 2005 (druk), 2009 (online);
wyd. polskie: Muzyka polska po Szymanowskim, thum. D. Koziniska, K. Stepien-Kutera,
Krakow 2024.

8 C. Bylander, Engaging Cultural Ideologies: Classical Composers and Musical Life in
Poland 1918-1956, Newton 2022.

9 Por. D.G. Tompkins, Composing the Party Line. Music and Politics in Early Cold War
Poland and East Germany, Purdue University Press (Knowledge Unlatched Open Access
Edition), West Lafayette 2013, s. 18.
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Moim zdaniem, opierajac sie¢ na oficjalnym przekazie, nie jesteémy w stanie
zrekonstruowacé intencji autorskich, podmiotowej strategii zachowania
w panstwie totalitarnym, wybranej przez poszczegélne osoby. A jak wiemy
z bogatej literatury poswieconej sytuacji jednostki w systemie totalitarnym,
uczestnicy tego rodzaju kultury czesto podejmowali swoista gre, decydujac
sie na pewnego rodzaju rozdwojenie jazni miedzy oficjalnymi przekonaniami
a prywatnymi pogladamil0.

Dalej podkreslit:

Zawieszenie problemu oceny nie oznacza zapomnienia czy lekcewazenia tej
kwestii, jednak miejscem na tego rodzaju préby powinny by¢ moim zdaniem
biograficzne opracowania dzialalnosci poszczegolnych kompozytoréow, kry-
tykow czy muzykologéw, w ktérych pelne wykorzystanie Zrédel, zar6wno
oficjalnych jak i korespondencji, zapiskéw czy wspomnien, umozliwi ade-
kwatne przedstawianie postaw danych os6b!l.

W mysl tego postulatu artykul niniejszy ma wskaza¢ jeden z pro-
bleméw kluczowych dla rekonstrukceji toku myslenia Lissy (jako - nie-
watpliwie - jednej z 0s6b odpowiedzialnych za indoktrynacje kompo-
zytoréw), a ze wzgledu na jej role - istotny aspekt konstytuujacy
zagadnienie realizmu socjalistycznego w muzyce polskiej.

Na potrzeby zawartego tu wywodu przyjmuje, przynajmniej jako
punkt wyjscia, ze socrealizm byl stylem w sztuce, ktéry mozna $ledzi¢
réwniez na gruncie muzyki. Byt jednak stylem postulowanym, ktérego
cechami wyrézniajacymi byly niespdjnoéé, niedookreslenie, swoisty
eklektyzm, ale nie skostnialy, tylko poszukujacy. To dynamiczne ujecie
wydaje sie optymalne na potrzeby analizy tekstéw Lissy, gdyz w jej
pismach powraca pytanie o tozsamos¢, definicje, ksztalt nowego stylu.
Teza tego artykulu jest nastepujaca: w swoich tekstach z lat 1945-1955
Lissa podejmowata préby zdefiniowania socrealizmu poprzez okresle-
nie jego relacji do tradycji i wspoélczesnosci i proby te skoriczyly sie
niepowodzeniem.

Aby przesledzi¢ i opisa¢ ten proces, poddalam analizie korpus
pism Zofii Lissy opublikowanych w pierwszej dekadzie po II wojnie
Swiatowej. Poniewaz w tekstach tych pod pojeciem tradycji autorka

10S. Wieczorek, Na froncie muzyki..., s. 18.
11 Jbidem.
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rozumie najczesciej historie europejskiej muzyki artystycznej, czuje sie
uprawniona, a moze wrecz zobowigzana, do podobnego uzycia tego
terminu. Na przyktad w rozprawie Aspekt socjologiczny w polskiej muzy-
ce wspotczesnej w 1948 roku Lissa wota: ,dzi$ trzeba dalej tworzy¢
na podstawie tych osiggnieé, jakie wspodlczesne poko-
lenie zastalo jako dziedzictwo i tradycje swych po-
przednikéw [wyrézn. - Z.L.]” 12,

W opozycji do tak pojmowanej tradycji stoi w tekstach Lissy
wspolczesnosé, czyli wszystko to, co dzieje sie ,teraz”, wlasnie w tym
czasie, gdy tworzy ona swe artykuty (bynajmniej nie sto lat wczeéniej,
jak to paradoksalnie termin ten bywa rozumiany obecnie!3). Ze wsp61-
czesnoécig wiaze sie z kolei nowatorstwo. Jest to wszystko to, co nowe.
I nie ma ten wyraz zabarwienia emocjonalnego - ani pozytywnego, ani
negatywnego. Nie jest tez kojarzony jednoznacznie z muzyka bardziej
lub mniej zloZong czy - odwrotnie - uproszczong. Wrecz przeciwnie.
Jest to kazdy styl uderzajacy nowoscia, odmiennoscia. W odréznieniu
od wspolczesnosci termin ten jest stopniowalny, subiektywny. Nowa-
torstwo jest godne nagany tylko wtedy, gdy jest oderwane od tresci,
wyrazu, gdy jest ,sztuka dla sztuki”.

Czy Lissa zdotata ujac te terminy w spéjna teorie? Mozna by sie te-
go spodziewac po gléwnym autorytecie polskiej marksistowskiej mu-
zykologii. A jednak z jej tekstow z lat 1947-1955 wynika co$ prze-
ciwnego. W dalszym toku artykulu postaram sie wykaza¢ to na
przyktadach, jednak ich prezentacje poprzedze zwieztym przypomnie-
niem kontekstu - wydarzen za wschodnig granica, ktére w oczywisty
sposob kreowaly warunki, w ktérych tworzyli kompozytorzy i muzy-
kolodzy polscy. Tego tta nie sposéb pomina¢, préobujac zrozumiec teo-
rie, postawy i decyzje teoretykéw i praktykéw sztuki w krajach pozo-
stajacych 6wczesnie pod wplywem Zwiazku Radzieckiego. W toku
wywodu zastanowie sie réwniez, czy postawa Lissy byla konformi-
styczna. Czy ,plodzila zawziecie za wskazaniem Moskwy”, wraz

12 Z. Lissa, Aspekt socjologiczny w polskiej muzyce wspotczesnej, , Kwartalnik Muzycz-
ny” 1948, nr 21-22, s. 140.

13 Chocby internetowa Encyklopedia PWN datuje muzyke wspélczesna ,,0d ok. 1910
roku”, https:/ /encyklopedia.pwn.pl/haslo/ muzyka;3944813.html (18.11.2023).
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z Lobaczewsky, jak to juz w czasie wojny napisat Chybinski4? Czy rze-
czywiscie nalezata do tych, ktérzy ,uchwycili sie kurczowo dialek-
tycznej estetyki marksowskiej”, by ,za pomoca ultra-konformizmu
rezymowego zajaé¢ czolowe pozycje”, jak zdawal sie za Chybiriskim
powtarza¢ Palester!>? Sprobuje tez poddac¢ pod dyskusje, czy wnioski
plynace z analizy przedstawionego tu korpusu tekstow pomagaja lepiej
zrozumie¢ socrealizm oraz koncepcje Zofii Lissy.

Uchwata ,,0 operze Wielka przyjazin W. Muradelego”
i jej konsekwencje

10 lutego 1948 roku Biuro Polityczne KC WKP(b)¢ podjelo uchwate
,O operze Wielka przyjazii W. Muradelego”. Dokument ten radykalnie
zmienil sytuacje kompozytoréw radzieckich. Nastepnego dnia jego tresc¢
zostala opublikowana na pierwszej stronie dziennika ,Prawda”?’. Pelen
tekst ukazal sie rowniez w pierwszym numerze z roku 1948 czasopisma
~Sowietskaja Muzyka”18. Uchwala ta wbrew tytulowi dotyczyla znacz-
nie obszerniejszego tematu niz tylko nieszczesnego dzieta ormiarisko-
-gruzinskiego kompozytora Wano Muradelego (zapowiadanego i pro-
dukowanego z wielka pompa w Teatrze Bolszoj na u$wietnienie 30.
rocznicy rewolucji, a teraz podanego jako przyklad zlych tendencji
w sztuce), poniewaz réwniez - albo przede wszystkim - przypuszczo-
no tam szturm na najwiekszych éwczesnych kompozytoréw, w tym
Sergiusza Prokofiewa i Dymitra Szostakowicza:

14 List A. Chybinskiego do S. Wiechowicza, Lwow, 14 XII 1942, Archiwum Kom-
pozytoréw Polskich w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie (dalej: AKP BUW),
sygn. k_XLIV/132.

15 R. Palester, Audycja z cyklu ,,Muzyka obala granice” nr 28 wyemitowana 28 listopada
1952, https:/ /www.palester.polmic.pl/index.php/pl/felietony-wolnej-europy/1952/
234-wspomnienie-o-adolfie-chybinskim-refleksja-o-muzykologii-w-prl (1.12.2023).

16 Komitetu Centralnego Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw).

17 06 onepe «Beauxas opyxba» B. Mypadeau. Iocmanobrenue LIK BKII(6), ,IIpasma.
Opran Llenrpansaoro Komurera BKII(6)” 1948, nr 42 (11 1I), s. 1.

18 06 onepe «Beauxas opyxba» B. Mypadeau. IlocmanoBaenue I[K BKII(6), ,,CoBerckast
Mysbika” 1948, nr 1 (112), s. 3-8.
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Szczegoblnie zla sytuacja panuje na polu twoérczosci symfonicznej i operowej.
Mowa tu o kompozytorach, ktérzy kultywuja nurt formalistyczny, antynaro-
dowy. Kierunek ten znalazl swdéj najpelniejszy wyraz w dzielach takich kom-
pozytoréw jak towarzysze D. Szostakowicz, S. Prokofiew, A. Chaczaturian,
W. Szebalin, G. Popow, N. Miaskowski i inni, ktérych twérczosé¢ szczegélnie
dobitnie ilustruje formalistyczne wynaturzenia i antydemokratyczne tenden-
cje w muzyce, obce narodowi radzieckiemu i jego gustom artystycznym?.

Co wiecej, w tekscie uchwaly przypomniano wydarzenia sprzed
ponad dekady, z roku 1936, kiedy to potepiona zostata m.in. opera Szo-
stakowicza Lady Makbet mceriskiego powiatu:

Juz w 1936 roku, w zwigzku z pojawieniem sie opery Szostakowicza Lady
Makbet mceriskiego powiatu, organ Komitetu Centralnego Wszechzwigzkowej
Komunistycznej Partii Bolszewikéw (b) ,,Prawda” ostro skrytykowat antyna-
rodowe, formalistyczne perwersje w twoérczosci Szostakowicza i ujawnit
szkodliwo$¢ i niebezpieczeristwo tego nurtu dla rozwoju muzyki radzieckiej.
,Prawda”, ktéra dzialala wéwczas zgodnie z instrukcjami Komitetu Central-
nego Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii Bolszewikéw (bolszewikéw),
jasno wyartykutowata zgdania, jakie naréd radziecki postawil kompozytorom
Zwiazku Radzieckiego?.

Dla srodowiska muzycznego byla to wyraZna, grozna przestroga,
bowiem w latach 30. wielu muzykéw w ZSRR dotknely powazne re-
presje; byly aresztowania, wiezienia i zsytki.

W uchwale nawigzano tez do innych, podobnych dziatan, dotycza-
cych innych sztuk: literatury i filmu, bowiem na terenie muzyki nie
bylo dotad nuxaxoi nepecmpoiixu?!. Innymi stowy, nie byta to zwykla,
oderwana od kontekstu opinia czy recenzja dziela, jak zdaje sie suge-
rowac tytul, ale wstep do kluczowych zmian. Realizowali je zreszta
przede wszystkim sami kompozytorzy, ktérzy najpierw na naradzie
muzykoéw, potem na Zjezdzie Wszechzwigzkowym nie szczedzili kry-
tyki ani samym sobie, ani swoim kolegom. Wtedy to wlasnie Andriej

19 06 onepe «Beauxas opyxba» B. Mypadeau, ,,CoBerckast My3reika” 1948, nr 1(112),
s. 4 (thum. 1.Z)).

20 [bidem.

2 [bidem. Termin nepecmpoiixa (pieriestrojka - przebudowa) kojarzy sie obecnie
z przeobrazeniami w Zwigzku Radzieckim w latach 80. XX w. Uzycie go w uchwale
WKP(b) w 1948 r. wspélczesnemu czytelnikowi moze sie wydawaé wrecz groteskowe.
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Zdanow wygtlosil przemowienie, ktére - przedrukowywane, cytowane
i przeinaczane - stalo si¢ punktem odniesienia w dyskusjach o muzyce
w kolejnych latach?2.

Migdzy Moskwa a Lagowem

Mozna si¢ domyslaé, ze Lissa byla dobrze swiadoma tego, co sie
dziato za wschodnia granica. W ZSRR spedzila lata wojenne?, znata
dobrze tamtejsze srodowisko, warunki i zasady funkcjonowania. Na
pewno $ledzila prase partyjna, a informacja o uchwale ukazata sie juz
13 lutego w jednym z czolowych dziennikéw PPR?. Nasuwa sie za-
tem pytanie, na ile wydarzenia te wplynety na jej wlasne poglady
i wypowiedzi.

O muzyce najnowszej w Zwigzku Radzieckim Lissa pisala juz
w roku 1947. Niedlugo po tym, jak zamieszkala w Warszawie, w lip-
cowym numerze dwumiesiecznika ,Nowe Drogi” ukazal si¢ obszerny
szkic zatytulowany Ksztattowanie sie stylu w muzyce radzieckiej?>. Tekst

2 Jeszcze zanim w kwietniu 1948 r. zorganizowano Wszechzwiazkowy Zjazd
Kompozytoréw Radzieckich, natychmiast po publikacji uchwaty ,O operze Wielka
przyjazi”, 17-26 lutego, zwotano na narade kompozytoréw i muzykologéw moskiew-
skich, na ktérej Zdanow wyglosil dwa referaty - wstepny i podsumowujacy. Ukazaty
si¢ one w tym samym numerze pisma ,Sowietskaja Muzyka”, a w Polsce obszerne
fragmenty wystapieri wydrukowaly (ze sporym, bo kilkumiesiecznym opdznieniem)
pisma ,,Odrodzenie” oraz ,Przeglad Socjologiczny”.

2 Lissa od korica 1942 r. mieszkala i pracowata w Moskwie - najpierw w Referacie
Muzycznym Zwigzku Patriotéw Polskich, potem w Ambasadzie RP. Do Polski przyje-
chata dopiero wiosng 1947 r. i po habilitacji w Poznaniu u Adolfa Chybiriskiego osiadia
w Warszawie, gdzie zostala z miejsca zatrudniona w Ministerstwie Kultury i Sztuki
iwlgczona w prace komisji przy Komitecie Centralnym Polskiej Partii Robotniczej;
jednoczesénie zajmowala si¢ organizacja muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim
oraz sekcji muzykologéw w ramach Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

24 Por. Muzyka musi by¢ dostepna dla mas. Doniosta uchwata KC WKP(b), ,,Glos Ludu”
1948, nr 43(1146), s. 2.

%5 Por. Z. Lissa, Ksztattowanie sie stylu w muzyce radzieckiej, ,Nowe Drogi” 1947,
nr 4, s. 95-115. Przy tytule zamieszczono notke: ,Artykul niniejszy stanowi fragment
I rozdziatu ksigzki pt. «30 lat muzyki radzieckiej» drukujacej sie obecnie w wydawnic-
twie «Ksigzka»”. Ksigzka o takim tytule jednak nie ukazata sie (by¢ moze miato to jakis
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ten nie ogranicza si¢ do charakterystyki twérczoéci kompozytorskiej
w ZSRR, ale prezentuje ogélniejszg teorie wplywu zjawisk i dtugofalo-
wych proceséw socjologicznych na muzyke - jej funkcjonowanie w spote-
czenstwie, ale tez bezposrednio na ksztalt dziet i styl. Lissa pisze:

o rozwoju muzyki radzieckiej decydowaty i decyduja nadal trzy wspélczyn-
niki autonomicznie muzyczne; kazdy z nich w réznych etapach ostatniego
30-lecia odgrywal nieco odmienng role, cho¢ wszystkie stale ze sobg wsp6t-
dzialaja. Sa nimi: 1. tradycje muzyki rosyjskiej XIX i przetomu XIX i XX wie-
ku; 2. wplywy muzyki zachodnioeuropejskiej XX wieku; 3. na koniec przeni-
kanie w muzyke artystyczng elementéw muzyki ludowej, folkloru tych
wszystkich narodéw, ktére wchodza w sktad ZSRR26.

Wspolczesna tworczosé - podkresla Lissa - pozostaje nadal w kon-
tekscie historii dawniejszej i najnowszej muzyki $wiatowej, europejskiej
i rosyjskiej, a takze pod presja wlasciwej wszystkim twoércom potrzeby
poszukiwania nowych form wyrazu. Autorka podkresla, ze krystaliza-
cja nowego stylu to proces zlozony i ciggle zywy, ktéry w Zwiazku
Radzieckim nadal trwa. W procesie tym uwidaczniaja sie rézne nurty,
postawy i tendencje, ktore podlegaja weryfikacji. Ciekawe, ze kilka
miesiecy przed powtérnym potepieniem Szostakowicza w uchwale
WKP(b) Lissa zwracata uwage na niebezpieczenstwa pewnych pomy-
tek czy btednych decyzji dwojakiego rodzaju: z jednej strony kompozy-
torzy moga, poszukujac nowego stylu, nadmiernie upraszczaé swoj
jezyk muzyczny, a z drugiej teoretykom moze sie zdarza¢, ze niestusz-
nie oskarza o puste nowatorstwo twoércéw szczerze poszukujacych
nowego stylu:

Nie jest wykluczone, ze estetycy muzyczni w ZSRR, stojac konsekwentnie na so-
gjologicznych zalozeniach, zbyt pochopnie zidentyfikowali poszukiwania nowa-
torstwa samego w sobie z tymi prébami tworzenia nowego wyrazu muzycznego,
ktére sa wyrazem rozwoju i postepu w muzyce, ktére pozostajg w Scistym
zwigzku z nowymi tredciami, jakie z sobg niesie zycie w Zwigzku Radzieckim
ijakie w sobie zawiera rowniez i muzyka radzieckich kompozytor6w2’.

zwiazek z reorganizacjg i polaczeniem ,Ksiazki” z ,Wiedzg” w 1948 r.), natomiast
w 1955 r. PWM opublikowato jej Historig muzyki rosyjskiej.

26 Jbidem, s. 96.

27 Ibidem, s. 112.
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Lissa przywolywala nawet stowa Lenina, podkreslajac potrzebe
nawigzania do calej tradycji muzyki europejskiej:
Proletariacka kultura winna by¢ prawidlowym rozwinieciem tych zasobéw

wiedzy, ktore ludzkosé wypracowala pod uciskiem spoleczefistwa kapitali-
stycznego, spoleczenistwa ziemiariskiego, spoteczeristwa urzedniczego?.

I objasniata:

W przekladzie na problematyke muzyczng stowa te oznaczaly nie odrzu-
cenie [wyrézn. Z.L.], ale opanowanie dziedzictwa muzycznego przeszto-
§ci, nie rozpoczecie ab ovo, ale oparcie sie na muzyce, ktéra zastano, jako na
punkcie wyjéciowym do dalszego rozwoju?.

Uczona nie bronitla kompozytorom poszukiwania wtasnej drogi,
swojego stylu. W artykule Z zagadnien radzieckiej tworczosci muzycznej,
ktéry ukazal sie jesienig 1947 roku w ,Kuznicy”?®, dopatrywala sie
dwoch nurtéw w éwczesnej muzyce za wschodnig granica: jeden byt
nastawiony na stuchacza mniej wyrobionego, tego, ktérego dopiero
trzeba uczy¢ stuchania i doceniania muzyki trudniejszej, tak aby udo-
stepni¢ mu dziedzictwo muzyki artystycznej, drugi za$ na tego, ktory
juz potrafi ja percypowac. Te dwa porzadki myslenia Scieraly sie ze
soba - zdaniem autorki - na terenie ZSRR od rewolugji.

Ten schemat dwoch planéw twoérczosci muzycznej Lissa rozwijata
i zastosowala go réwniez wtedy, gdy podjeta prébe opisu sytuacji
w muzyce polskiej w artykulach Ideologiczne oblicze polskiej twdrczosci
muzycznej (,Nowe Drogi” 1948)3 i Aspekt socjologiczny w polskiej muzyce
wspotczesnej (,Kwartalnik Muzyczny” 1948)32. W warunkach polskich
to zderzenie sie dwoch postaw jest jednak zjawiskiem dopiero postu-
lowanym, bowiem polscy kompozytorzy nie nauczyli sie jeszcze my-

28 Jbidem, s. 103. Lissa podaje: ,stowa Lenina, wypowiedziane przez niego jeszcze
w r. 1920 (Dzieta zbiér. 3. wyd. t. XXX, str. 406)”.

2 Jbidem, s. 103-104.

30 Por. Z. Lissa, Z zagadnieri radzieckiej tworczosci muzycznej, ,Kuznica” 1947, R. 1II,
nr 45(114), s. 12.

31 Z. Lissa, Ideologiczne oblicze polskiej tworczosci muzycznej, ,Nowe Drogi” 1948,
nr7,s.109-117.

327. Lissa, Aspekt socjologiczny..., s. 104-143.
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Sle¢ nowymi kategoriami. Lissa przyznaje twércom prawo do szukania
nowych Srodkéw wyrazu, a nawet akcentuje taka potrzebe. Nie pote-
pia wprost zadnego stylu, ale pyta retorycznie:

Jak ma w dobie dzisiejszej rozwina¢ sie polska twoérczosé muzyczna? Na jaka
ma wejs¢ droge? Czy ma nadal rozwija¢ sie¢ w orbicie tej ideologii! jaka sfor-
mowala sie w okresie miedzywojennym i w jakiej ona tkwi po dzié dzier za-
patrzona w Strawiniskiego, Hindemitha, Messiaena i in.?3

I zaraz zastrzega:

Nie idzie w tej chwili o krytyke wspoélczesnej polskiej twérczosci muzycznej.
Wykazuje ona w swym dorobku wiele osiagnie¢ na miare istotnie $wiatowa.
Idzie natomiast o zainteresowanie kompozytoréw i zwiazanie ich z nowa
rzeczywistoscig - a w ostatecznej konsekwencji o sSwiadome wlgczenie sie ich
twoérczosci w procesy przetwarzajgce caloksztalt naszego zycia. Idzie o wy-
snucie pewnych wnioskéw z tych przemian spolecznych, ktére zaszty i nadal
zachodza w naszym spoteczenstwie i ktére coraz glebiej przenikaja w swia-
domosé naszego narodu w Polsce powojenne;j34.

Jak rowniez:

Byloby btedem wysnucie (...) wniosku, ze dzi§ nalezy pisa¢ w takim tylko
stylu, jaki jest nowemu stuchaczowi dostepny. Nie, dzi§ trzeba dalej two-
rzy¢ na podstawie tych osiggnieé¢, jakie wspodlczesne po-
kolenie zastalo jako dziedzictwo i tradycje swych po-
przednikow [wyrézn. ZL.]. Zdaje sie jednak, ze samo nastawienie
kompozytoréw na nowego stuchacza wplynie jednak na takie uproszczenie
ich stylu, ktére przy tym nie bedzie cofaniem sie wstecz, do srodkéw histo-
rycznie juz minionych. Uproszczenie stylu nie musi by¢ ani jego zawréce-
niem wstecz w historycznym biegu, ani jego sptyceniem, ani re-
zygnacja z osiaggnie¢ techniki kompozytorskiej®.

Zblizony w wymowie do obu tych tekstow jest referat wygtoszony
przez Lisse na Miedzynarodowym Zjezdzie Kompozytoréw i Kryty-
kéw Muzycznych w Pradze w maju 1948 roku?. Prezentujac go, Lissa

33 Ibidem, s. 111.

34 [bidem.

35 Ibidem, s. 140.

% Z. Lissa, O spotecznych funkcjach muzyki artystycznej i popularnej [Referat na
II Miedzynarodowym Zjezdzie Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w Pradze,
20-29 maja 1948], , Kwartalnik Muzyczny” 1948, nr 23, s. 211-222.
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musiala juz zna¢ treé¢ styczniowej uchwaty biura politycznego KC
radzieckiej partii, jednak pomimo to nie wyczuwa sie tutaj zmiany
jej toku rozumowania. Tak jak poprzednio oméwione, réwniez ten
artykul Lissy koncentruje si¢ na zagadnieniach zaleznosci stylow,
a nawet technik muzycznych od warunkéw spotecznych oraz wyni-
kajacych stad konsekwencjach. Skoro zjawiska socjologiczne wply-
waja na tworczos¢ muzyczng, nalezy sie obecnie spodziewac rady-
kalnych zmian w praktyce kompozytorskiej. W kontekscie tych
zmian pytanie o stosunek do tradycji muzyki artystycznej jest abso-
lutnie kluczowe. W referacie praskim najmocniej wyeksponowana
zostala koncepcja syntezy stylow jako oczekiwany finatl przemian
i $cierania sie ze sobg, ale tez zblizania sie do siebie dwéch nurtow.
Ostatecznie bowiem nurt muzyki artystycznej, poszukujacy nowych
srodkoéw, powinien sie spotka¢ z muzyka upowszechnieniowa, ktéra
bedzie si¢ wspinaé¢ wzwyz, do coraz bardziej ambitnych wzorcéw
z muzyki wyzszej:
W dalekiej przyszlosci, asymptotycznie mozna sobie wyobrazi¢ pelna likwi-

dacje dwubiegunowosci kultury muzycznej, przy zatozeniu tych wytycznych
rozwoju kultury muzycznej, jaki mozemy dzis przewidziec?”.

Na razie jednak

[jlasne jest, ze tak jak analfabetyzmu o$wiatowego nie mozna usuna¢, od razu
przystepujac do czlowieka surowego ze skomplikowanymi dzielami, np. filo-
zoficznymi, tak tez w dziale wychowania artystycznego nie mozna zaczynaé
do Hindemitha i Strawinskiego, Szostakowicza czy Honnegera3s.

Trudno w danej chwili okresli¢, na ile spotkanie to jest warunko-
wane znizaniem lotu muzyki artystycznej, a na ile stopniowym wzro-
stem wymagan stawianych odbiorcy muzyki upowszechnieniowej. Co
wiecej, trudno nawet przewidzied, jaki to bedzie styl, tym bardziej ze
moga to by¢ rézne style zaleznie od miejscowych zlozonych uwarun-
kowan. W kazdym razie poszukiwan takiego ,zlotego srodka” Lissa
oczekuje od kompozytoréw.

37 Ibidem, s. 215.
38 Ibidem, s. 219.
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Ta wypadkowa - to nowy styl, to wlasnie wspélczesna muzyka popularna,
na ktérej cigzy podstawowe na danym etapie zadanie spoteczne: zadanie
podciagniecia nowego stuchacza od dolnego, regresyjnego historycznie bie-
guna muzycznego, do wyzszego, do muzyki artystycznej; zadanie nadrobie-
nia w skrocie tych tradyqji stuchowych, ktérych brak stoi mu w tej chwili na
przeszkodzie w przejeciu dziedzictwa kulturalnego pokolern poprzednich;
zadanie wytworzenia tego minimum nawykéw stuchowych, ktére sg nie-
zbedne do apercepcji muzyki artystycznej - i to az do jej wspoétczesnych, no-
watorskich przejawoéw wlgcznie3.

I znowu tutaj w ciekawy, nieco zawoalowany sposob Lissa prze-
strzegala przed nieprawidlowymi ocenami i odrzucaniem dziet -
,nie tylko tworéw istotnie schytkowego charakteru, ale i tych, ktore
sa tylko trudne do ujecia”’%. Tym bardziej warto, by kompozytorzy
poswiecili uwage utworom upowszechnieniowym, ktére beda roz-
wija¢ wyobraznie stuchaczy, co z kolei ,,pozwoli zmniejszy¢ do mi-
nimum to niebezpieczeristwo, ktére wyplywa z opisanej negatywnej
strony selekcji”4.

W ten sposéb w latach 1947 i 1948 Lissa wyrazita swoja wlasna
koncepcje wielkiej roli, jaka maja do spelnienia wspdtczesni kompozy-
torzy: poza muzyka artystyczna, ktéra winna by¢ nadal kuznia pomy-
stow, mieli oni tworzy¢ repertuar, ktéry moégtby przyblizy¢ do takiej
muzyki nowa publicznoé¢ - te, ktéra nie miata jeszcze wyrobionych
odpowiednich nawykéw stuchowych. Angazujac sie w taka tworczosé,
tworcy z jednej strony dawaliby dowod swojego spolecznego zaanga-
zowania, a z drugiej wychowywaliby dla siebie liczne rzesze nowych
odbiorcéw. Czerpiac z tradycji muzyki artystycznej, za pomoca reper-
tuaru dostosowanego do mozliwosci nowych stuchaczy, przyblizaliby
ja calemu spoteczenistwu, wlaczajac tym samym cate dotad wykluczone
rzesze w krag dzialania i doSwiadczania muzyki artystycznej. Lissa
byla przekonana o tym, ze muzyka to wielkie dobro, ktére trzeba udo-
stepni¢ dotad uciskanym masom, tak jak inne wartosci, prawa czy do-
bra materialne.

39 Ibidem, s. 219.
40 Por. ibidem, s. 217-218.
41 Ibidem.
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Na konferencji kompozytoréw w Lagowie Lubuskim

Na konferencji kompozytoréw w Lagowie Lubuskim Lissa nie wy-
stepowata w oficjalnej roli - organizatora, przedstawiciela ministerstwa
(nie byta juz wtedy pracownikiem Ministerstwa Kultury i Sztuki) czy
nawet cztonka prezydium. Cho¢ zwykle ich nazwiska sa3 wymieniane
jednym tchem, Lissa i wiceminister kultury Sokorski nie tworzyli ze-
spotu. Wprost przeciwnie - protokét konferencji zawiera $lady istot-
nych nieporozumieri, choéby w kwestii tak kluczowej, czy w pro-
gramie obrad jest miejsce dla referatu Lissy, czy tez nie. Protokot
przekazuje, ze pomimo staran autorka zdotala zaprezentowac jedynie
fragmenty swojego materiatu.

Tymczasem jej wypowiedzi zdradzaja, ze czula sie wewnetrznie
zobligowana do przekazania na konferencji wlasnej koncepcji nowego
stylu muzycznego. W protokole czytamy:

Dr Lissa odczytuje z przygotowanego przez siebie referatu obszerne wy-
jatki, zawierajace szereg mysli na temat genezy i charakteru kryzysu mu-
zycznego obecnej i niedawnej doby. Opozycja kompozytoréow XX w.
w stosunku do wszystkiego, co niést ze sobg w. XIX, wyrazala sie przede
wszystkim w ich antyemocjonalnosci, w abstrakcyjnosci ich muzyki. Na-
zywano to powrotem do czystosci stylu muzycznego. (...) Wszystko to
doprowadzito do zjawiska, ktére dr Lissa okresla mianem , dehumaniza-
¢ji” muzyki tego okresu. Nie mozemy jednak ograniczy¢ sie do samej
negacji takiej muzyki. Musimy - w my$l wskazan Engelsa - dziedzictwo
nasze wchlongé, krytycznie przetworzy¢ i ogarna¢ w nowej, wyzszej syn-
tezie#2.

Sporo uwagi w swoich wypowiedziach Lissa po$wiecita niekonse-
kwencjom i uproszczeniom towarzyszacym stosowaniu terminéw for-
malizm 1 realizm bez ich uprzedniego zdefiniowania (cho¢ sama przy-
znala, ze precyzyjne definicje sa aktualnie wrecz niemozliwe). Swoje
wystapienie rozpoczeta jednak od bardziej ogélnej uwagi:

4 Protokét z konferencji kompozytor6w w tagowie Lubuskim, Archiwum Akt
Zwiazku Kompozytoréw Polskich (dalej: AAZKP), sygn. XIII/1, k. 11. Por. Konferencja
kompozytorow w tagowie Lubuskim w dniach od 5. VIII. do 8. VIII. 1949. Protokét, ,,Ruch
Muzyczny” 1949, nr 14 (dalej: RM 49/14), s. 15-16.
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We wszelkich dyskusjach (...) grozi niebezpieczeristwo wymiany zgota réz-
nych pogladéw, ktére jedynie dlatego wydaja sie zgodne, ze dyskutanci
w odmienny, indywidualny sposéb pojmuja znaczenie tych samych stéw.
W niebezpieczenstwo to szczegdlnie tatwo jest popasé¢ przy dyskusji na temat
tak nowych poje¢, jak formalizm i realizm4.

I przyznata:

Musimy sobie powiedzieé, ze zdefiniowanie realizmu jest dzisiaj rzecza pra-
wie niemozliwg. Przede wszystkim dlatego, ze realizm jest kierunkiem do-
piero postulowanym?#.

Na obecnym za$ etapie - wskazywata - w dyskusjach roi sie od
nieporozumien, np. ,miesza si¢ (...) sprawe przerostu pierwiastkow
formalnych ze sprawa poszukiwania nowych form wyrazu”#, ,sprawe
muzyki latwej i trudnej, tzn. dostepnej i niedostepnej, co jest kwestia
przygotowania, muzykalnosci stuchacza i nie pokrywa sie bynajmniej
z kategoriami realistycznej i formalistycznej muzyki”4, a takze ,nakla-
da sie (...) na pojecie formalizmu i realizmu przeciwstawnosé¢ dwoch
technik kompozytorskich, tj. tonalnosci i atonalnosci. (...) Nie oznacza
to jednak bynajmniej, ze jedynie stary dualistyczny system tonalny
moze zbawi¢ muzyke”4”. Wyjasnienia Lissy bardzo przypadly do gustu
Alfredowi Gradsteinowi, ktéry ,wyrazajac uznanie dla znakomicie
przed Dr Lisse opracowanej, naukowej i jasnej wypowiedzi, wzywa
zebranych do stosowania zawartych tam kryteriéw”4. Jednak Sokorski
oponowal, méwiac, ze

traktuje wypowiedz Dr. Lissy nie jako zespoét ustalonych tez, ale jako materiat
dyskusyjny. Min. Sokorski wielokrotnie podkresla to swoje stanowisko, do-
dajac, ze zreszta wszystkie mysli Dr. Lissy wypowiedziane zostaly wiasnie
w toku dyskusji. Sam wyraza poglad, Ze nie nalezy punktu ciezkosci w dys-
kusjach przesuwac na zagadnienie mniej dla nas wazne, tzn. zagadnienie ula-

4 Jbidem, k. 4-5. Por. Konferencja..., RM 49/14, s. 13.

44 Ibidem.

4 Jbidem, k. 12. Por. Konferencja..., RM 49/14, s. 16.

46 [bidem.

47 Ibidem.

48 Protokét z konferencji kompozytoréw w Lagowie Lubuskim, AAZKP, sygn. XIII/1,
k. 14; fragment pominiety w wersji wydrukowanej w ,,Ruchu Muzycznym”.
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twien teoretycznych i prymitywizacji pogladéw dotyczacych spraw realizmu
i formalizmu. Przede wszystkim powinni§my - zdaniem Min. Sokorskiego -
rozprawiac o istocie i niebezpieczenistwie zjawiska, zwanego formalizmem®.

W ten sposéb préby Lissy przedstawienia wtasnej koncepcji w La-
gowie spelzly wlasciwie na niczym. Na podstawie fragmentéw zrefe-
rowanych (tylko jeden jej akapit zostal w protokole zacytowany do-
stownie) mozna tylko domysla¢ si¢, co uczona zamierzala przekazac.
Wszystko wskazuje na to, Ze poza wyliczeniem czestych paradokséw
i niekonsekwencji obecnych w réznych ujeciach teoretycznych dotycza-
cych formalizmu i realizmu planowala ona podkresli¢, iz realizm jest
dopiero koncepcja, ktéra ma zespoli¢ w jeden styl konieczng nowocze-
snos¢ i najlepsze tradycje muzyki europejskiej, a jednoczeénie, ze klu-
czem do rozwigzania problemu powinno by¢ nastawienie na nowego
stuchacza, jednak nadal bez gotowego przepisu na nowy styl. Tak czy
inaczej mozna sobie $miato wyobraza¢, ze Lissa nie podzielala entuzja-
zmu wiceministra, ktéry koriczyl konferencje stynnymi stowami:

kierunek wytyczony jest jasno i cel musi zosta¢ osiagniety. Kongenialnosé
Zdanowa na tym wlasnie polegata, ze w odpowiednim momencie wystapit
on i wskazal ten kierunek, w ktérym powinni péjs¢ kompozytorzy naszych
czas6w0,

Zdaniem Lissy ten nowy styl nadal pozostawal postulatem, zada-
niem, ktérzy mogli rozwigzac tylko kompozytorzy.

W poszukiwaniu
»Stylu muzycznego naszego etapu dziejowego”

Styl socrealistyczny w Polsce - przynajmniej w ujeciu Zofii Lissy -
zostal zarysowany jako cel hipotetyczny - niedoprecyzowany, przede
wszystkim dlatego, ze niedookreslone zostaly jego czesci skladowe:
tradycja i nowoczesnosé. Pomimo tego teoretycznego fiaska w niekto-
rych swoich tekstach Lissa dopatrywala sie w aktualnej twoérczosci

49 Jbidem. Por. Konferencja..., RM 49/14, s. 14.
50 Ibidem, k. 54. Por. Konferencja..., RM 49/14, s. 30.
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pewnych umiarkowanych sukceséw - sygnatéw podazania w kierun-
ku tego nieokreSlonego ideatu, sukceséw bedacych efektem pracy
kompozytoréw nad materia muzyczng i - a moze przede wszystkim -
wlasnym stosunkiem do rzeczywistosci. Jej esej w ksiazeczce progra-
mowej zakorniczenia I Festiwalu Muzyki Polskiej byt bardziej optymi-
styczny (jednak nadal umiarkowanie), gdy pisata:

Oderwanie sie od pewnych tradycji zmusza automatycznie do poszukiwania
innych, bo krystalizacja nowego stylu w muzyce nie zawsze dokonuje sie re-
wolucyjnym skokiem. Muzyki zawieszonej w prézni historycznej, niezwiagza-
nej organicznymi weztami z tradycjg, nie ma i by¢ nie moze. Kultura mu-
zyczna stanowi proces ciagly, wyrasta zawsze z okreSlonego podloza:
okreslonego historycznie, klasowo, narodowo.

Totez po Lagowie rozpoczat sie w muzyce polskiej okres, ktéry by mozna
nazwac okresem poszukiwania wlasciwych tradycji, wlasciwej odskoczni,
ktoéra by stworzyla podstawy dla nowego stylu muzycznego, stylu muzycz-
nego naszego etapu dziejowego. Nie nazywam go jeszcze stylem realizmu so-
cjalistycznego, bo na tym etapie realizm socjalistyczny moégt by¢ u nas jedynie
postulowany jako metoda twoércza, ale jeszcze nie realizowany w sensie okre-
slonego kierunku, moégt by¢ tylko celem dazen, opartych na §wiadomym sto-
sunku do wlasnej tworczosci®!.

Caly czas jednak przestrzegala, ze istnieje

niebezpieczenstwo zeélizgniecia sie na tory latwizny, (...) przez niewybredne
nawigzanie do utartych sztamp przeszlosci, bez glebszego zastanowienia sie
nad wyborem tradycji, do ktérej sie nawiazuje i bez jej wspodlczesnego prze-
tworzenia.

Jest to wlasnie droga najmniejszego oporu, nie mniej w swych skutkach
niebezpieczna dla naszej kultury muzycznej, jak i uporczywe trwanie na po-
zycjach , minionej nowoczesnosci”52.

Obowiazek szukania wlasciwie osadzonego nowego stylu Lissa
nadal naktadata na samych kompozytoréw:

Rozwigzanie tego zagadnienia musialo w kazdym indywidualnym wypadku
by¢ wlasng zdobycza kompozytora, musiato by¢ wynikiem jego wlasnych po-
szukiwari - nie tylko muzycznych, ale przede wszystkim ideologicznych.

51 Z. Lissa, Z perspektywy festiwalu muzyki polskiej (proba oceny) [w:] Festiwal Muzyki
Polskiej. Finat, Warszawa, grudzien 1951, s. 17-18.
52 Ibidem, s. 19-20.
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Gdyz z wlasnego stosunku kazdego z nich do naszej rzeczywistosci, do
wszystkiego, co stanowi dzi$ zycie naszego kraju moégt tylko wynikaé uczci-
wy i organiczny spos6b rozwiazania zagadnienia stylu kompozytorskiego.

W tym okresie Lissa po$wiecita bardzo duzo uwagi dwém nazwi-
skom i kilku ich dzietom. Pierwsze z nich to wyczekiwana jak syn
pierworodny , pierwsza opera w Polsce Ludowej” - Bunt zakéw Tadeu-
sza Szeligowskiego. Lissa napisata o tym dziele duza rozprawe, w kto-
rej poza pochwala koncepcji zawarta tez krytyke kluczowego w niej
elementu, mianowicie archaizacji**. Jednoczesnie kompozytorem, kto-
rego postawe i osiggniecia chwalila najmocniej, byt Witold Lutostaw-
ski, ktéry nie popetlnil ani jednej opery, ani jednej kantaty - form obok
pie$ni masowej najbardziej cenionych w pierwszej powojennej deka-
dzie. To wtasnie Lutostawskiemu Lissa poswieci duze eseje, w ktérych
podda analizie Malq suite, Tryptyk Slgski i Koncert na orkiestre. Kompozy-
tora scharakteryzowata takimi stowami:

Witold Lutostawski - to nie tylko ogromny talent kompozytorski, niezwykla
inteligencja og6lna, ale i to, co nazywamy skromnym, ale wazkim mianem -
po prostu czlowiek. Nic nie jest mu bardziej obce, jak oportunizm, jak we-
wnetrzna gietkos¢, jak gonitwa za tanim efektem i szybkim powodzeniem. Te
cechy jego psychiki zadecydowaly o tym, ze tempo jego dojrzewania do po-
stulatéw naszej doby bylo moze wolniejsze niz u niektérych innych kompo-
zytoréw, ze dojrzewanie to dokonywalo sie poprzez liczne opory, ale ze jest
ono zarazem glebokie i daje powazniejsze niz u innych rezultaty>.

I 0 jego tworczosci wypowiedziala sie réwnie pieknie:

Lutostawski nie idzie za hastami wotlajacymi - w fazie uproszczonego zro-
zumienia istoty realizmu socjalistycznego - o odrzucenie $rodkéw technicz-
nych XX w., o nawrét do érodkéw romantyczno-neoromantycznych; jesli
przejasnia swdj styl, to wskutek ogromnej dyscypliny konstrukgji, z glebokie-
go przemyslenia i ekonomii w doborze érodkéw, a nie w tym celu, by nawra-
ca¢ do znamion stylistycznych minionych etapéw. W fazie gdy postulowano

53 Ibidem, s. 18.

54 Z. Lissa, Pierwsza opera w Polsce Ludowej ,, Bunt zakow”, ,Muzyka” 1951, nr 10,
s.3-29; [réwniez w:] Muzykologia polska na przetomie. Rozprawy i artykuty naukowo-
krytyczne, Krakéw 1952. Ukazala si¢ nawet osobna ksigzeczka pt. Bunt zakow T. Szeli-
gowskiego, Krakéw, wyd. 11955, wyd. I1 1957.

5% Z. Lissa, Mata suita i Tryptyk Witolda Lutostawskiego, ,Muzyka” 1952, nr 5-6, s. 9.
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nawrét do stylu XIX w., zdotal by¢ prostym, ale nie akademickim, dostep-
nym, ale przekonywajacym prostota nowego typu, nie odrzucajac przy tym
tych zdobyczy technicznych okresu miedzywojennego, ktére mu sie wyda-
waly niezbedne dla jego wlasnego warsztatu kompozytorskiego3®.

Fala powrotna formalizmu

A jednak sprawy nie toczyly sie jednoznacznie dobrze. Chociaz
w wigkszosci tekstow to kompozytorow Lissa wskazywata jako tych,
ktérzy sa odpowiedzialni za stworzenie nowego stylu, zdarzato sie, ze
sama siebie poddawata silnej samokrytyce z racji tego, ze nie sformu-
towata odpowiedniej teorii, ktéra mogtaby to kompozytorom utatwic?’.
Jednoczesnie juz pod koniec roku 1953 Lissa alarmowata, ze widzi ten-
dencje odwrotne, rezygnacje z poszukiwania nowego, realistycznego
stylu w twoérczosci muzycznej:

Koncert muzyki polskiej zorganizowany przez PWM w zwiagzku z V sesja
Rady Wydawniczej (...) wykazal, ze w twoérczosci kompozytoréw polskich
w ostatnich miesigcach zaczyna dokonywac sie recesja, nawrét do form
iérodkéw okresu miedzywojennego, zarzucanie poszukiwan stylu socreali-
stycznego, fala powrotna formalizmu3s.

Pomimo to kiedy na zjezdzie ZKP w 1954 roku staneta jako palacy
temat sprawa wolnoéci artystycznej, Lissa nadal interpretowala rze-

5 7. Lissa, Koncert na orkiestre Witolda Lutostawskiego (szkic analityczny), ,Muzyka”
1955, nr 3-4, s. 25-52; [réwniez w:] ,,Studia Muzykologiczne” 1956, nr 5, s. 293-294.

57 Por. Z. Lissa, Proba podsumowania Festiwalu i wynikow Zjazdu, ,Muzyka” 1952,
nr 1-2, s. 21-22. Jest to opublikowana wersja (mozna si¢ niestety domysla¢, ze w wigk-
szym lub mniejszym stopniu zmieniona) wystapienia Zofii Lissy pod koniec VI Walne-
go Zjazdu ZKP w 1951 r. Posta¢ oryginalna jest wspomniana w Protokole jako zalgcz-
nik 17, jednak w zbiorze dokumentéw przechowywanych w ZKP nie zachowatla sie.
Publiczne wziecie przez Lisse na siebie calej winy za niespelnienie przez muzykologéw
oczekiwan wladz z jednej strony przypomina partyjny zwyczaj sktadania samokrytyki,
a z drugiej wydaje sie $wiadczy¢ o poczuciu odpowiedzialnosci Lissy za dzialania
srodowiska.

58 Z. Lissa, Uwagi na marginesie ostatniego koncertu najnowszych utworow muzyki pol-
skiej z dnia 24 bm. [Pismo Z. Lissy do Wydziatu Kultury i Sztuki KC PZPR z 27 XI 1953],
AKP BUW, Zofia Lissa. Korespondencja 1945-1955, bs., nlb [k. 4].
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czywistos¢ w kategoriach poszukiwania muzycznego socrealizmu, nie
przeczuwajac chyba, zZe jest to poczatek korica:

Pewne zygzaki ideologiczne, jakie przechodzilismy w tym czasie, pewne
proby ,komenderowania twérczoscig”, tak mocno dzi$ przez Partie kryty-
kowane, pewne préby nacisku tematycznego a - co gorsza - stylistycznego,
ktore tak wiele krwi napsuly wielu naszym kolegom, a mnie na dlugie lata
przyczepily etykietke ,obroncy formalizmu” - nie moga i nie powinny nam
przystoni¢ faktu, ze w ciggu tego 10-lecia muzyke polska istotnie rozwijata sie
w kierunku realizmu socjalistycznego®.

I jednoczesnie to wlasnie podczas tego zjazdu, juz w 1954 roku,
Lissa wypowiedziala sie najpiekniej i najpelniej o znaczeniu tradycji
dla aktualnej tworczosci:

Wsréd zagadnien wysuwanych przez rézne etapy naszego 10-lecia obok za-
gadnien stylu narodowego i odwrotu od kosmopolitycznego stylu, obok rea-
lizmu i formalizmu, jednym z waznych probleméw byt tez problem stosunku
kompozytora wspoétczesnego do tradygji. I tu zdarzalo sie trafne i mylne poj-
mowanie tradycji. Tradycja nigdy nie powinna by¢ wzorem do nasladowania
mechanicznego, gdyz kazda epoka ma prawo do wlasnych norm estetycz-
nych, wlasnych srodkéw artystycznych, wyrastajacych z odmiennych histo-
rycznie i klasowo tresci, jakie dochodza w sztuce do wyrazu. Tradycja - to
suma doswiadczery, jaka artysta uzyskuje na podstawie zespotu dziel zasta-
nych, ale na nia skladaja sie nie tylko dzieta muzyczne: na tradycje narodowa
skladaja sie - najwolniej zmienna historycznie sztuka ludowa, historia naro-
du, zespoét zdobyczy kulturalnych na wszystkich odcinkach kultury. Wszyst-
ko to wrasta w §wiadomos$¢ spoleczng artysty wchlaniane przez niego od lat
dziecinnych. Tradycja jest cale zaplecze dziejowe danego narodu, ktére
uksztaltowalo jego intelekt, jego wyobraznie twércza0.

Czy bylo to wyjasnienie, w jaki spos6b socrealizm ma wchtona¢
cale dostepne dziedzictwo? Odwaze sie stwierdzié, ze nie. Byl to ra-
czej manifest konca epoki postulowanego socrealizmu, wypowie-
dziany przez Lisse nie do korica $wiadomie. Wydaje sie, ze byla ona
tak przerosnieta idea marszu ,w kierunku realizmu socjalistycznego”
jako najlepszego i jedynego kierunku rozwoju muzyki, ze nie do-

5% Z. Lissa, Z perspektywy dziesigciolecia (Referat wygtoszony na Walnym Zjezdzie ZKP),
AAZKP, sygn. II/5, k. 181. Por. ,Muzyka” 1954, nr 7-8, s. 8.
60 Ibidem, k. 194. Por. ,Muzyka” 1954, nr 7-8, s. 20.
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strzegala tego, ze pewne hasta wykluczaja si¢ wzajemnie, bo wlasnie
to, co ,wrasta w $wiadomos¢ spoteczng artysty wchlaniane przez
niego od lat dziecinnych”, moze wywotac to, co sama nazwala ,rece-
sja” i ,falg powrotna formalizmu”.

Podsumowanie

Analiza pism Zofii Lissy z drugiej potowy lat 40. i pierwszej poto-
wy lat 50. XX wieku przynosi zaskakujace wyniki, gdyz wlasnie wtedy,
gdy mozna by sie spodziewa¢ po niej powielania radzieckich wzorcéw
mys$lenia, czyli okoto roku 1949, jej teorie okazuja sie wrecz zaskakuja-
co niezalezne i tym bardziej korzystnie wypadaja na tle ogélnikowych
i pelnych pustych frazeséow wypowiedzi radzieckich muzykologow
i kompozytoréw. Przede wszystkim Lissa oczekiwala, ze nowe czasy
(a wierzyta, ze te nowe czasy nadchodzg) zastuguja na swoja wlasna
muzyke, ze powinnoécia kompozytoréw jest poszukiwanie takiego
nowego stylu, ktéry te nowa epoke wyrazi. Jaka to miata by¢ muzyka -
nie precyzowala. I chyba nie byta to zwykla polityczna ostroznos¢, ra-
czej poczucie, ze problem jest zbyt zlozony, by méc pochopnie prze-
powiada¢ to, co bylo dopiero niejasnym, cho¢ pozadanym celem.
Wspoblczesnoéé bowiem byta tymczasowa i podobnie jak dopiero bu-
dowano komunizm, tak tez nowy styl w muzyce dopiero sie tworzyt.
Byto dla niej oczywiste, ze poszukiwanie stosunku do tradycji i na-
wigzywanie do niej to kluczowe elementy nowego stylu. Historia
muzyki byla dla niej wazna, tak wazna, ze nie zauwazyta, ze postulu-
jac otwarcie sie socrealizmu na dziedzictwo, ostatecznie rozbija jego
istote. Jej manifest o szacunku dla tradycji wygloszony na zjezdzie
ZKP w 1954 roku i chwalony przez nig Koncert na orkiestre Lutostaw-
skiego wyznaczaja koniec marszu w kierunku socrealizmu na plasz-
czyznie teorii i praktyki kompozytorskiej. Obserwacje te i zastosowany
w tym artykule schemat Scierajgcych sie przeciwiefistw i dynamicz-
nych zmian powinny pomoéc zrozumie¢ zaréwno socrealizm, jak
i pisma Zofii Lissy. Wymaga to jednak dalszych, jeszcze bardziej po-
glebionych badan.
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Tradition and modernity - the unresolved problem of socialist realism
in Zofia Lissa’s texts in the first decade after World War I1

Abstract

In early 1948, the Politburo of the CC of the CPSU (B) passed a resolution “On the
opera The Great Friendship of V. Muradeli”, a document that radically changed the situ-
ation for Soviet composers, since, contrary to its title, it dealt with a much broader topic
than just one work. Indeed, taking the opportunity, as it were, an assault was launched
on the greatest artists, including Prokofiev and Shostakovich. Composers in the USSR
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immediately understood the new rules of the game, and criticism and self-criticism
poured in at meetings, while Zhdanov’s speech delivered at the time, reprinted, quoted
and misrepresented, became a reference point in discussions about music in subse-
quent years in various countries within the USSR’s sphere of influence. Was Lissa’s
attitude during this period conformist? Although one would expect this from the
greatest authority in Polish Marxist musicology, from her statements at the time it
seems that it was not. In this article, I analysed the corpus of the scholar’s writings
published in the first decade after World War 1II, seeking answers to this question,
among others. The main topic, however, was the relationship between the terms social
realism, tradition and modernity and their use in the texts under study.

Keywords: Zofia Lissa, social realism, tradition, “On the opera The Great Friendship
of V. Muradeli”, Witold Lutostawski
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Uniwersytet Warszawski

Z badan nad zZyciem Tadeusza Sygietynskiego
oraz genezg Panstwowego Zespolu Ludowego
Pies$ni i Tanca ,,Mazowsze”

Tadeusz Sygietyniski to posta¢ kojarzona gléwnie z ,Mazowszem”, ktére pre-
zentuje przetworzone na potrzeby widowisk formy polskiego folkloru. Kolejni dyry-
genci ,Mazowsza” siegaja po partytury jego pidéra i odkrywaja je wcigz na nowo.
Wydawaé by sie mogto, ze zesp6t prezentuje wcigz ten sam repertuar piesni i tancow
i niczym nowym nie zaskoczy widzéw. Jednak zespét podaza za potrzebami wspot-
czesnych odbiorcéw sztuki i z sukcesami dazy do osiggniecia statusu nowoczesnej
instytugji kultury. Muzyka Sygietyniskiego pojawia sie takze w innych tekstach kul-
tury, w tym - §wiatowej kinematografii. Jest uzywana takze w celach edukacyjnych,
a écislej - w procesie edukacji artystycznej w Centrum Folkloru Polskiego , Karolin”.
Celem artykulu jest przyblizenie sylwetki kompozytora, ze szczegélnym naciskiem
na kontekst historyczny, kulturowy i polityczny czaséw, w ktérych sie wychowywal,
ksztalcil i kiedy tworzyt zesp6t ,Mazowsze”. Jego muzyka napisana dla ,Mazowsza”
jest wcigz zywa, ponadczasowa i w pelnym tego stowa znaczeniu - polska, a dzieki
nowoczesnemu wykorzystaniu jej w duchu tradycyjnej estetyki trafia do wspodtcze-
snych odbiorcow.

Stowa kluczowe: Tadeusz Sygietyriski, kompozytor, Paristwowy Zesp6t Ludowy
Pieéni i Tarica ,Mazowsze”, Mira Ziminska-Sygietyniska, Karolin

»Wtedy przed laty pan Sygietyniski
Tanczy¢ i §piewac nauczyt wszystkich.
Po wiejskich drogach piosenki zbierat,
W piekna muzyke ubieral je (...)"*

1 Fragment Walczyka Jubileuszowego $piewanego przez Panistwowy Zesp6t Ludowy
Pieéni i Tarica ,Mazowsze” im. T. Sygietynskiego, muz.: T. Sygietyniski, oprac. muz.:
E. Czerny, stowa: A. Nowicki.



80 IZABELA ANDRZEJAK

Pierwsze skojarzenie, ktére budzi posta¢ Tadeusza Sygietytiskiego, to
Panistwowy Zespét Ludowy Piedni i Tanca ,Mazowsze”. Ten kolorowy
ansambl zachwyca kunsztem publicznoé¢ catego Swiata nieprzerwanie od
premiery w 1950 roku, ktdrej termin zostal wyznaczony przez Minister-
stwo Kultury na pamiatke wybuchu rewolucji pazdziernikowej2. Kompo-
zytor, zakochany w polskim folklorze, stworzyt dzielo, ktérego sukces jest
na skale swiatowa. Cho¢ jego dorobek artystyczny byl duzy, nie wszystkie
dziela sie zachowaly, czes¢ jego kompozycji sptoneta w powstaniu war-
szawskim. Ale te nuty, ktore napisal dla ,Mazowsza”, sa wcigz zywe
i odkrywane przez kolejnych dyrygentéw zespotu na nowo.

Sylwetka kompozytora

Tadeusz Sygietynski przyszedl na Swiat 24 wrzesnia 1896 roku
w Warszawie. Urodzil sie¢ w rodzinie, ktorej sztuka, muzyka i literatura
towarzyszyly na co dzien. Od najmiodszych lat chional artystyczne
wzorce, ktore zaowocowaly w jego dorostym zyciu. Byl synem literata,
profesora konserwatorium - Antoniego Sygietyniskiego, ktéry ,w spo-
s6b charakterystyczny dla swej epoki uprawial rézne rodzaje krytyki:
zajmowal sie literaturg, malarstwem, rzezba, muzyka, wypowiadat sie
na ogdlne tematy sztuki”3. W érodowisku warszawskim ojciec Tadeu-
sza mial wypracowana wysoka pozycje powszechnie szanowanego
inteligenta: ,W czasie swojej dlugiej, bo prawie czterdziestoletniej dzia-
talnosci krytycznej zdobyl Sygietyniski wielki autorytet”4. Tadeusz byt
szostym dzieckiem Antoniego, a trzecim z drugiego malzenstwa.
W latach 1881-1890 Antoni byl zwigzany z Argentynka Ubalda da Sil-
va Martins, a od 1893 roku z Heleng Golifiska. Helena, druga zona
Antoniego i matka tréjki z szeSciorga® jego dzieci - Antoniny, Zofii

2 Zob. A. Mizikowska, Tadeusz Sygietyriski i jego ,, Mazowsze”, Warszawa 2004, s. 22.

3]. Detko, Antoni Sygietyrniski. Estetyk i krytyk, Warszawa 1971, s. 7.

4T. Weiss, Antoni Sygietyriski - krytyk kompetentny. Wstep [w:] A. Sygietynski, Pisma
krytycznoliterackie, t. I, red. H. Markiewicz, Krakéw 1971, s. 10.

5 Antoni Sygietyriski byt ojcem szesciorga dzieci. Stanistaw-Gedeon, Maria-Helena
i Maksymilian-Aleksander to dzieci z pierwszego malzenistwa z Ubalda da Silva Mar-
tins; Antonina, Zofia i Tadeusz to dzieci z drugiego malzeristwa z Heleng Goliriska.
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i Tadeusza®, edukacje odbywata w tajnych kompletach. Byta dziataczka
PPS pod pseudonimem ,Elzbieta””. Podjeta sie niestychanie nietatwej
roli, o ktérej czytamy: , dla dzieci pozbawionych matki okazata si¢ ma-
cocha nietypowg, ktéra odwaznie podjeta trudne obowigzki rodzinne,
wychowawcze, malzenskie i towarzyskie, wywigzujac sie z nich, pono¢
z podziwu godna determinacja”s.

Przez dom Sygietyniskich przewijali sie znani artysci, elita polskiej
inteligencji. Goscie zapraszani byli regularnie na niedzielne ,czarne
kawy”?. Tadeusz dorastat w srodowisku o charakterze patriotycznym,
gdzie dyskutowano na tematy wazne dla Polski, czytano ksiazki i pra-
se. Przyszty kompozytor chlonal prady postepowej Warszawy, o czym
wspominal w swoim zyciorysie:

Wychowywalem sie w atmosferze artystycznej, w otoczeniu najznakomit-
szych literatéw, malarzy, muzykéw i uczonych owych czaséw. (...) Naukowo
dom byt nasycony pozytywizmem z wybitnym nastawieniem na etnografie,
folklor i humanistykel0.

Kwestia finansowa odgrywata w domu Sygietyriskich istotna role:

Utrzymanie licznej rodziny wraz ze stuzba, a to - Zony, szeéciorga dzieci,
matki, niani, wychowawczyni i kucharki, ograniczalo dzialalnos¢ Sygietyn-
skiego na niwie literatury, zmuszajac go niemal wylacznie do pracy zarob-
kowej, to jest udzielania lekcji gry fortepianowej w Konserwatorium i we
wlasnym domu oraz pisania recenzji teatralnych i muzycznych!?.

Tadeusz mial wiec za wzér ojca odpowiedzialnego za rodzine, pra-
cujacego duzo i poszukujacego réznych zZrédet dochodu. Ojciec Tadeu-
sza w trosce o bliskich martwil sie, ze jego wysilki idq na marne,

6 Zob. H. Sygietynska, Stary pan w czarnym, niemodnym surducie(Antoni Sygietyriski
1850-1923), Warszawa 2003, s. 6.

7 Zob. E. Kiernicki, Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego i Piotra Chmielowskiego,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1963, s. 11.

8 H. Sygietyniska, Stary pan..., s. 30.

9 Wspomnienia Antoniny Mochnackiej o Tadeuszu Sygietyniskim, archiwum PZLPiT
,Mazowsze” im. T. Sygietyniskiego, s. 2.

10 Zyciorys T. Sygietyriskiego, archiwum PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyn-
skiego, s. 1.

1 H. Sygietynska, Stary pan..., s. 31.
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o czym czytamy w jego korespondencji z Piotrem Chmielowskim da-
towanej na luty 1908 roku:

Stracilem wzietos¢ jako nauczyciel muzyki, i tak dalece, iz z 450-u rubli mie-
siecznie spadlem na 150!. Jak tu z tego wyzywic¢ rodzine zlozong z 12 os6b
i podota¢ kosztownej edukacji dzieci, ktére zreszta ucza sie niechetnie? Sto-
wem - dramat (...)12.

Czasy, w ktorych przyszto mu sie rozwijaé, ksztalci¢ i wreszcie
pracowad, byly burzliwe. Jego matka zywo uczestniczyta w sprawach
rewolucji. Mlody Tadeusz réwniez dostawat zadania na miare praw-
dziwego patrioty - w 1905 roku, w wieku zaledwie dziesieciu lat, kol-
portowal konspiracyjng bibule ze sklepu jego babki przy placu Teatral-
nym?3 oraz przenosil krétka brori do punktu znajdujacego sie w jednej
z warszawskich pracowni krawieckich!. Surowy ojciec byl dla niego
wzorem - za jego przykladem siegal po literature, chetnie siadat do
fortepianu, mimo ze Antoni Sygiety1iski nie uczyt wtasnych dzieci gry
na tym instrumencie. Antoni nie byt zbyt wylewnym ojcem, w jego
korespondencji z Piotrem Chmielowskim czytamy fragment relacji
z zycia jego dzieci:

Chlopiec najstarszy dobrze sobie radzi w fabryce cukru, gdzie go cenig;

mlodszy uczy sie doskonale w szkole Wréblewskiego (Pankiewicza), a druga

edycjal®> rozwija sie prawidlowo. Jedynie cérka najstarsza jest wciaz senna.
Ale z tym trzeba sie pogodzi¢le.

Pierwsze lata XX wieku to cezura w historii rodziny Sygietyriskich.
Troje dzieci z pierwszego malzeristwa opuscilo swojego ojca, stawiajac
pierwsze kroki w kierunku samodzielnoéci. Pozostate dzieci wyjechatly
za matka z Warszawy. Antoni, wciaz zwiazany z praca w Konserwato-
rium, zostal sam. Tadeusz znalazt sie¢ w 1908 roku we Lwowie, gdzie

12 E. Kiernicki, Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego..., s. 184.

13 Zob. Muzyczka mi grata... Tadeusz Sygietyniski, rez. L. Smoliriska, M. Sroka, pre-
miera: 2005 r., https://vod.tvp.pl/filmy-dokumentalne, 163/ muzyczka-mi-grala-tade
usz-sygietynski, 453079 (14.12.2023).

14 Zob. H. Sygietyniska, Stary pan..., s. 68.

15 Drugq edycjg nazywal Antoni dzieci z drugiego malzeristwa, w tym przypadku
mowa o Tadeuszu Sygietyriskim.

16 E. Kiernicki, Korespondencja Antoniego Sygietyniskiego..., s. 239.
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wraz z rodzeristwem przybyli po tym, jak Helena Golifiska, aresztowa-
na i osadzona w carskim wiezieniu w 1907 roku, trafita do szpitala,
z ktérego uciekla i , przez «zielong granice» dostata sie do Galicji”?”.
Tam przyszly dyrygent rozpoczat swoja edukacje muzyczng. Pierw-
szym profesorem Tadeusza byl Stanistaw Glowacki - badacz tarica,
ktory juz w latach 30. XX wieku zaczal stosowac kinetografie. Jako
czlonek zespotu badawczego Cezarii Baudouin de Courteney byt auto-
rem nowatorskiej prezentacji plansz kinetograficznych przedstawiaja-
cych polskie tarice i zaprezentowanych podczas paryskiej wystawy
,Sztuka i technika w zyciu wspoélczesnym” w 1937 roku!s. Profesor
Glowacki nie tylko szybko zauwazyl talent mtodzierica, ale takze bardzo
pomogl rodzinie Sygietyniskich. Za jego sprawa w 1910 roku czternasto-
letni Tadeusz podjat prace jako korepetytor chéru w szkole muzycznej,
arok poézniej wspélpracowal z baletem lwowskiej opery. Dzieki temu
miodzieniec zaczat zarabia¢ pierwsze pieniagdze. Lwowskie znajomosci,
m.in. z Feliksem Kornem, Feliksem Perlem i Adamem Préchnikiem, sta-
ty sie kolejnym bodZcem stymulujacym rozwéj pogladéw Tadeusza.

Pod koniec 1911 roku Tadeusz wrocit do ojca i przez kilka miesiecy
byt w klasie fortepianu Henryka Melcera, ale juz w roku 1912 przeniost sie
do Lipska i tam kontynuowat swoja edukacje m.in. u Maxa Regera i Hu-
gona Riemana. W roli kompozytora zadebiutowat w wieku siedemnastu
lat Kantatq na setng rocznice Smierci Ksigcia Jozefa Poniatowskiego'. Jednak
w 1914 roku Sygietynski ze wzgledu na wybuch wojny musiat opusci¢
Niemcy. Z pomoca Ignacego Daszyriskiego przeniést sie do Wiednia i aby
unikna¢ internowania, wstapit do Legionéw. Byt to dla przysztego kom-
pozytora bardzo trudny czas - czesto przerywat stuzbe, aby méc konty-
nuowaé edukacje muzyczng. Ksztalcil sie wtedy pod okiem Arnolda
Schonberga. W 1919 roku muzyk zostal przydzielony do wojska i wystany
do walki na froncie ukrairiskim. Jak czytamy w jego zyciorysie:

17 Wspomnienia Antoniny Mochnackiej o Tadeuszu Sygietyriskim, archiwum
PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyriskiego, s. 4.

18 Zob. H. Raszewska, Zastosowanie kinetografii w badaniach nad taricem ludowym.
Polski rozdziat, 3.07.2013, https://taniecpolska.pl/krytyka/zastosowanie-kinetografii-
w-badaniach-nad-tancem-ludowym-polski-rozdzial/ (27.12.2023).

19 Zob. Muzyczka mi grata...
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Aresztowano mnie za glosne krytykowanie celéw wojennych z Ukrain-
cami, za utrzymywanie przyjacielskich stosunkéw z Ukraificami, z kt6-
rymi taczyly mnie wezlty przyjazni i kolezeristwa jeszcze z czaséw gimna-
zjum?,

Sygietyniski trafil potem na front pod Lide, gdzie zostatl ranny. Mi-
mo ze zdemobilizowatl sie juz w pierwszej turze po zawarciu pokoju,
niestety nie mogl znalez¢ sobie miejsca w Warszawie. Ze wzgledu na
jego wojenna przesztosé i gloszone wowczas poglady zadna instytucja
kulturalna nie chciata go zatrudnié. Postanowil przenieéc¢ sie do Galicji
i podja¢ prace w przemysle naftowym. Ta decyzja pozwolita mu uzu-
pelni¢ muzyczne wyksztalcenie i nawigza¢ znajomosci, ktére pomogty
mu wyjechac za granice.

W okresie miedzywojennym Sygietyriski odbyl muzyczng po-
dréz po Europie. W roli kompozytora i kapelmistrza goscit w ope-
rach w Grazu, Zagrzebiu i Lublanie. Nalezat do grona zalozycieli Fil-
harmonii w Dubrowniku powstalej w 1925 roku, ktéra funkcjonuje od
roku 1992 pod nazwa Dubrovacki Simfonijski Orkestar?!. Jak czytamy
w artykule z , Kuriera Polskiego” z 1978 roku piora Iliji Marinkovicia?:

Z Sygietyniskim szybko nawiazal znajomos¢ dr med. Lujo Fouque, pierwszy
przewodniczacy Towarzystwa Muzycznego w Dubrowniku, ktéry przedsta-
wil mu idee utworzenia orkiestry symfonicznej. Polski kompozytor z miejsca
zapisal sie na cztonka - zatozyciela Filharmonii, wplacajac przy okazji na ten
cel 1000 dinaréw. Byly to pierwsze pienigdze, jakie wptynely na fundusz Fil-
harmonii w Dubrowniku?.

Sygietyniski wykazat si¢ w Dubrowniku nie tylko jako darczyrica
i spoleczny aktywista, ale rowniez jako dyrygent:

20 Zyciorys T. Sygietynskiego, archiwum PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyn-
skiego, s. 1.

21 Strona internetowa Orkiestry Symfonicznej w Dubrowniku, https://www.
dso.hr/o-nama/ (30.11.2023).

2 Jlija Marinkovi¢ (1937-2021) - balkarisko-polski pisarz, dziennikarz, wieloletni
korespondent prasy jugostowianskiej, serbskiej, chorwackiej i stoweriskiej. Autor arty-
kuléw o Polsce i centralno-wschodniej Europie.

2 I. Marinkovié¢, Tadeusz Sygietyriski - zatozycielem Filharmonii w Dubrowniku, ,Ku-
rier Polski” 1978, listopad.
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Bacznie stuchal on kazdego taktu i chyba z umilowaniem i pasja, z jaka
czlonkowie miodego towarzystwa wykonywali kompozycje, pokonalismy je-
go sceptycyzm, bowiem w pewnej chwili wzial pateczke dyrygencka do reki.
Zaczal, niczym jaka$ magiczng moca, wydobywaé¢ z duszy wykonawcow
wszystkie te bogate elementy, ktérych wczesniej sami nie byli w stanie wyra-
zi¢. Pan T. Sygietyriski dyrygowat Filharmonia az do swojego wyjazdu z Du-
brownika. Przelal wszystkie sily i cala swojg artystyczng dusze w dalszy
rozwdj artystyczny Filharmonii2.

Artysci Filharmonii w Dubrowniku zadebiutowali 13 kwietnia 1925
roku w Teatrze Bondina?.

Po powrocie do Polski w 1926 roku wciaz nie moégt znalez¢ statego
zatrudnienia. Jego postepowe poglady nie byly dobrze widziane przez
sfery decydujace. Jak czytamy w jego zyciorysie: ,Tuwim popchnat
mnie do pisania z nim komedii muzycznych /Teatr Polski, Teatr Letni,
Teatr we Lwowie, Kabaret/. Poznalem wykonawczynie gtéwnych rol
Mire Ziminiska”26. Pracowat gtéwnie dorywczo. Probowat znalez¢ sobie
posade w radiu, ale po kilku miesigcach dostal dymisje. Dyrygowat
i komponowat dla kabaretéw Wesoly Wieczér i Qui Pro Quo, Teatru
Letniego, Teatru Rozmaitosci oraz Ali Baby?’.

Po wybuchu II wojny $wiatowej Sygietyriski utrzymywatl sie
z akompaniowania. Jego mieszkanie na Noakowskiego 8 zostalo do-
szczetnie zniszczone w wyniku dziatait wojennych. W czasie okupacji
wraz z Mirg dawali koncerty w kawiarniach w Warszawie i na prowin-
qji, a dzieki zdobytym érodkom mogli zaangazowac sie w pomoc ofia-
rom wojny. Podczas powstania warszawskiego Mira zaprezentowata
program piosenek partyzanckich, ktére mialy podnies¢ na duchu wal-
czacych. Do kilku z nich muzyke napisal Tadeusz Sygietynski®. Razem
z Mira po powstaniu warszawskim przeszli przez ob6z przejsciowy

24 [bidem.

%5 Pamigtkowy program tego wydarzenia: Spomenica Dubrovacke Filharmonije
(1925-1935) znajduje sie w archiwum PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyriskiego.

2% Zyciorys T. Sygietyniskiego, archiwum PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyn-
skiego, s. 2.

27 Zob. W. Matuszewski, Kalendarium Paristwowego Zespotu Ludowego Piesni i Tarica
Mazowsze” im. T. Sygietyriskiego, t. I: (Lata 1948-1973). Czas narodzin i rozkwitu, Brwi-
néw 2018, s. 14.

28 Zob. Muzyczka mi grata. ..
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w Pruszkowie, a po wyjsciu z niego zamieszkali w Les$nej Polanie
pod Tarczynem. Zaraz po wyzwoleniu pojechali najpierw do Lublina,
a potem do todzi, by ostatecznie wréci¢ do Warszawy i rozpoczaé pra-
ce nad najwiekszym dzielem swojego Zycia.

Ludowy kompozytor, spotecznik i organizator

Skad u muzyka wzielo sie zainteresowanie kulturg ludowa? Muzyka
ludu zaciekawita go prawdopodobnie juz w domu rodzinnym, tam bo-
wiem przystuchiwat si¢ rozmowom dotyczacym prac Oskara Kolberga?,
ktére frapowaly jego ojca i elite dyskutujaca przy kawie. Mimo ze Tade-
usz wychowywat sie w Srodowisku mieszczariskim, wakacje spedzal
w miejscowosci Rudy?, niedaleko Putaw. Letnie miesigce na wsi pelne
byly muzycznych zabaw, podczas ktérych Tadeusz zbieral grupe tam-
tejszych dzieci i uczyt je spiewac?. W jego edukacji folklor muzyczny
zajmowal istotna role, byl prawdziwym entuzjasta etnografii:

Wedrowat sladami Oskara Kolberga, w wiele lat po nim zbierat ludowe pie-
$ni, na marginesach zapisanych melodii notowat ich charakterystyczne cechy.
Rozsmakowat sie w ich pieknie32.

Sygietyriskiego inspirowata nie tylko sama wie$ czy zbiory Kolber-
ga. Natchnienie znalazl kompozytor takze w pracach plastycznych
Zofii Stryjeniskiej pt. Tarice polskie®* z 1927 roku, po obejrzeniu ktérych
muzyk napisal partytury m.in. oberka, kujawiaka i krakowiaka34.

Sygietyniski dzielit sie swoja pasja do folkloru muzycznego. Jego
wspolpraca z Polskim Radiem obejmowala z jednej strony stanowisko
rezysera muzycznego, a z drugiej prowadzenie programéw literacko-
-muzycznych: o Chopinie, Bachu stuchowisko Rekin, a takze ludowych
i rodzajowych obrazkéw muzycznych?3>.

29 Zob. H. Sygietyniska, Stary pan..., s. 43.

30 Ibidem, s. 31.

31 Zob. M. Ziminska-Sygietyniska, Druga mitos¢ mego zycia, Warszawa 1990, s. 39.
32T. Kruk, A. Sroga, , Mazowsze” tariczy i $piewa, Warszawa 1960, s. 45.

3 Z. Stryjeniska, Tarice polskie Teka jedenastu rotograwjur, Zakopane 1927.

34 Zob. T. Kruk, A. Sroga, , Mazowsze” tariczy..., s. 45.

3% Zob. M. Ziminska-Sygietyniska, Druga mitosc..., s. 33.
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Nawet w najtrudniejszych czasach wojennych nie opuszczala go na-
dzieja i pasja do muzyki. Ze wspomnienn Miry Ziminskiej-Sygietyriskiej
z okresu po pobycie w obozie w Pruszkowie dowiadujemy sie:

Ja w tym lesie®, hodujac pietruszke i cebulke, czekalam na Polske. A Tade-
usz?.. Biegal po wsi. Jak zawsze, postrzelony, szukat chtopakéw i dziewczyn.
I ciggle mowil: ,,Wiesz, znalaztem zdolnego chlopaka”. ,Wiesz, co on mi za-
§piewal?” Ijuz nucil. W jednej koszulinie, biedula, biegat po wsi i zbieral pio-
senki. Kochany, ztoty marzyciel®.

Zaistniala po II wojnie $wiatowej reforma propagujaca upo-
wszechnianie kultury oraz kielkujaca idea socrealizmu staty sie punk-
tem wyijécia dla nowych nurtéw w sztuce. Zaczeto tworzy¢ , panstwo-
we” - w znaczeniu ,profesjonalne” - etatowe zespoly. Jak pisze Jan
Steszewski:

Bezposrednim wzorem sa zespoty radzieckie, poczynajac od pierwszego, kto-
ry utworzyl Aleksander W. Aleksandrow jako Zesp6t Piesni i Tarica Armii
Czerwonej w 1928 r., po nastepne, narodowe i regionalne. Chyba w kazdym
z krajow zwigzanych politycznie i poprzez podobieristwo ustrojowe ze Zwigz-
kiem Radzieckim zespoly takie istnieja - przyktadem sa Chiny, Mongolia,
Kuba, Wegry3s.

W przypadku powstania ,Mazowsza” jedng z inspiracji byl Pan-
stwowy Akademicki Choér Ludowy im. M. Piatnickiego®, ktérego wy-
step w Polsce dogtebnie poruszyl Sygietyniskiego. Niemniej byt to tylko
bodziec dla twércy zespotu, ktéry wraz z rozwojem przyjal oryginalng
dla siebie artystyczng stylizacje®?. W okresie powojennych przemian

3 Chodzi o Lesng Polane pod Tarczynem, w ktorej para artystéw znalazta sie po
opuszczeniu obozu w Pruszkowie.

37 M. Ziminska-Sygietytiska, Druga mitos¢..., s. 40.

38 J. Steszewski, O dysharmonijnych funkcjach panistwowego zespotu ludowej piesni i tarica
[w:] Oskar Kolberg. Prekursor antropologii kultury, red. L. Bielawski, Warszawa 1995, s. 180.

3 Panistwowy Akademicki Chér Ludowy im. M. Piatnickiego wystapit w War-
szawie w czerwcu 1948 r., a pierwsze rozmowy o zalozeniu Panstwowego Zespolu
Ludowego Piesni i Tanica ,Mazowsze” odbyly sie jesienig 1948 r. Zob. M. Ziminska-
-Sygietyniska, Druga mitosc..., s. 318-319.

40 Zob. T. Nowak, , Mazowsza” droga od , Tramblanki” do , Romancy a la kujawiak” - w 75.
Rocznice powstania zespotu, https:/ /taniecpolska.pl/krytyka/mazowsza-droga-od-tram
blanki-do-romancy-a-la-kujawiak-w-75-rocznice-powstania-zespolu/ (11.12.2023).
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nastapil zwrot ku zespotom folklorystycznym, ktérych geneza siega
jeszcze korica XIX wieku. Po wyzwoleniu zespoty pieéni i tarica miaty,
poza ochrong przed zapomnieniem dawnych zwyczajéw i obrzedéw,
nowe funkcje w procesie budowania socjalistycznego spoteczenstwa.
I cho¢ ten okres byt bardzo trudny, to stat si¢ gruntem, na ktérym ma-
rzenia o utworzeniu zespolu ludowego okazaly sie nie tylko realne, ale
przede wszystkim potrzebne. Zatem ktéz inny mégt podjac sie zaloze-
nia zespotu piesdni i tarica jak nie artysta, muzyk, kompozytor i aktywi-
sta spoleczny - Tadeusz Sygietyriski?

Przed wojng mogt jedynie Sygietyniski mysle¢ o stworzeniu ludowego ze-
spotu. Kto by w sanacyjnej Polsce dat na to fundusze (...). Dopiero Polska
Ludowa stworzyla warunki umozliwiajace powstanie Zespotu. Zdecydo-
wane oparcie w sztuce o tradycje narodowe, o folklor, walka z wptywami
kosmopolitycznymi - wszystko to wysuwato wprost koniecznosé stworze-
nia zespoléw, zdolnych kontynuowa¢ w narodowej formie nowe tresci dzi-
siejszego zycia4l.

8 listopada 1948 roku zgodnie z dekretem Ministra Kultury i Sztuki
polecono Tadeuszowi Sygietyriskiemu zorganizowac zespét ludowy,
na ktérego siedzibe obrano otoczony lasem Palac Karolin w Otrebu-
sach. Tadeusz Sygietyriski wraz z Mira Ziminska-Sygietyniska staneli
przed wielkich rozmiaréw zadaniem nie tylko artystycznym, ale prze-
de wszystkim organizacyjnym. Do Karolina zaczely zjezdza¢ sie dzieci,
ktére nie wiedzialy, jak bardzo ,Mazowsze” zmieni ich zycie. ,A do
tamtego zespotu trafiaty dzieci biedne, nieSmiate, z masg komplekséw,
niedouczone. Dostawaly od Sygietyriskiego szanse”42.

Tadeusz Sygietyniski siegat po piesdni i tarice ludowe, ktérych melo-
die stawaly sie inspiracja dla wychodzacych spod jego pidra aranzacji
na wieloglosowy choér i orkiestre symfoniczng. Nie sposéb jednak po-
minaé tego, ze data powstania ,Mazowsza” i rozpoczecia pracy nad
repertuarem przyszlej ,Perly w Koronie Rzeczypospolitej”# splata sie
z czasem postrzeganym ,za poczatek «bledéw i wypaczer» socreali-
stycznej polityki kulturalnej. Rzucilo to ciefi - w opinii profesjonalnego

41 A Jackowski, , Mazowsze”, ,Muzyka”1951, nr 5-6, s. 48-49.
42 A. Mizikowska, Tadeusz Sygietyriski..., s. 11.
4, Perla w Koronie Rzeczypospolitej” nazywat ,Mazowsze” Jerzy Waldorff.
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srodowiska kompozytorskiego i muzykologicznego - na zespét «Ma-
zowsze»”#. Na propagandowa funkcje repertuaru ,Mazowsza” zwro-
cit uwage m.in. Andrzej Panufnik, piszac:

Z zalozenia mieli pielegnowacé oryginalng polska sztuke ludowa, ale zmusza-
no ich réwniez do wykonywania politycznych piesni masowych wspétcze-
snych kompozytoréw. Wystepy zwykle konczyly sie podniesieniem splecio-
nych rak i od$piewaniem hymnu mlodziezy $wiata - rodzaju inwokacji do
marksistowskich béstw - podobnego do Miedzynarodéwki. Pomimo obo-
wigzkowych tresci politycznych obecnych w kazdym programie, zawsze ich
podziwiatem; byli spontaniczni, jak gdyby improwizowali na jakim$ wiej-
skim festynie, a piekno tryskajacego Zyciem tarica i $piewu podkreslaty osza-
famiajgco barwne ludowe strojes.

Instrumentalne traktowanie folkloru* jako nosnika postepowych
tresci tradycji kultury narodowej wymuszone zostalo przez odgoérne
zalozenia polityczne. Kompozycje Sygietyniskiego powstajace wlasnie
w tym okresie przyczynily sie nie tylko do teatralizacji kultury ludo-
wej, ale przede wszystkim jej idealizacji, przez co mogty wzbudzaé
obiekcje w srodowisku muzycznym i humanistycznym.

Cho¢ w poczatkowych latach dziatalnosci zespotu dzieci, ktore
przyjezdzaty do Karolina, nie miaty jeszcze warsztatu, to w kolejnych
sezonach artystycznych, wraz z rozwojem technicznym wykonawcow,
repertuar ,Mazowsza” rozszerzal si¢ i w coraz bardziej widowiskowy
sposob cieszyl publicznosé. Dzieci przywozily ze soba ludowe piosen-
ki, ktére Sygietyniscy w jedna noc zamieniali w sztuke wyzsza, o czym
czytamy we wspomnieniach jednej z pierwszych Mazowszanek, Lidii
Wiodarskiej:

Innym razem ja $piewatam kolezankom w pokoju piosenke, ktérg polubitam
jeszcze w rodzinnym Plorisku. Nauczytam sie jej od babci mieszkajacej na
wsi, nieopodal. Nosila tytul Kukuteczka. Ustyszal mnie profesor Sygietynski.
Napisat do Kukufeczki nuty, opracowat aranzacje na chor i orkiestre. Pani Mira

447, Steszewski, O dysharmonijnych..., s. 180-181.

4 A. Panufnik, Panufnik o sobie, ttum. M. Gliriska, Warszawa 1990, s. 224-225.

46 Zob. I. Andrzejak, Taniec ludowy jako narzedzie socjalistycznej propagandy na przy-
ktadzie filmu ,, Zimna wojna” Pawta Pawlikowskiego [w:] Dziennikarstwo i media, t. 15, red.
M. Rydlewski, Wroctaw 2021, s. 41-43.
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wyszlifowata tekst. I zesp6t zaczal Spiewaé - radosnie i pieknie. Dzieki zna-
komitemu muzykowi, jakim byl Tadeusz Sygietynski, zwykla piosenka lu-
dowa stata sie popularna w calej Polsce?’.

Czas, w ktorym Sygietyniski budowat ,Mazowsze”, byl z jednej
strony pelen aktywnosci na gruncie spolecznym, z drugiej za$ - okresem
obfitym w muzyke. Inspiracje, ktére zbieral na wsiach od bezposrednich
przedstawicieli kultury ludowej, zamieniat kompozytor w dziela na mia-
re sceny teatralnej. Na temat genezy powstania zespotu i pierwszych
lat jego dziatalnosci powstala niejedna publikacja. Niektére z tych spi-
sanych opowiesci sa wzruszajace, inne pelne humoru. S jednak tez te
smutne, obrazujace wysilek wlozony w organizacje tak wielkiego
przedsiewziecia w czasach, w ktoérych trudno bylo zaspokoié¢ podsta-
wowe potrzeby. Jedng z takich historii przytoczyt Stanistaw Hadyna,
tworca Zespotu Piesni i Tarica ,,Slqsk”:

Podczas pobytu w stolicy spotkatem znowu profesora Sygietynskiego. Zapro-
sit mnie do kawiarni. Byl niezwykle serdeczny. Moéwit o swoich zmartwie-
niach i trudnosciach, jakich nie brakowalo przy zdobywaniu siedziby dla
,Mazowsza” w Karolinie, pierwszych miesigcach pracy. Stuchatem z zywym
zainteresowaniem, ale z tonu opowiadania i do$¢ mglistych aluzji, wyczulem,
ze profesora co$ dreczy. (...)

- Widzi pan, ja im nositem w plecaku kartofle, zeby byto co jes¢, czasy
byly trudne... a oni... - machnat reka i zmienil temat. Co sie stalo? Nie mo-
glem tego z niczym skojarzy¢. Wéweczas.

- Wiec ma pan trudnoéci? - wrécit do sprawy. - Tak, tak. Cztowiek sie stara,
tazi, walczy, nikt sobie nie zdaje sprawy, ile zabiegéw i nieprzespanych nocy
wymaga stworzenie takiego zespotu. I wtedy jesteSmy sami. Ale potem, kiedy juz
co$ powstato, wtedy jest tysiac madrych i chetnych do pomocy i rzadzenia“.

W tych trudnych, pracowitych czasach muzyka, taniec i $piew byly
nagroda za wysitek wlozony w organizacje zespotu. W karoliriskim
parku codziennie rozbrzmiewala muzyka. Dla mlodziezy, zwlaszcza
tej w pierwszych latach po wojnie, byta to fascynujaca przygoda. ,Ma-
zowsze” odmienito los niejednemu biednemu, wiejskiemu dziecku,
ktére wyrézniato sie artystycznym talentem, wrazliwoscig i pracowito-
Scig. Tadeusz Sygietyniski z jednej strony uczyt zebrang mtodziez mu-

47 Ibidem, s. 14.
48 5. Hadyna, W pogoni za wiosng, Koszecin 2009, s. 74-75.
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zyki, ale z drugiej - czerpat od swoich wychowankéw inspiracje do
kolejnych utworéw majacych wzbogaci¢ repertuar ,Mazowsza”.

I choé¢ wzbudzajacym kontrowersje wéréd muzykologéw bywa
stwierdzenie, jakoby Sygietyriski komponowal muzyke ludowa, to
utwory napisane dla ,Mazowsza” rzeczywiscie wyszly spod jego piéra
jako wyraz artystycznej inwencji, wrazliwosci i kreatywnosci.

Najpierw wybieral typ piosenki, np. przyspiewki albo walczyka, badat dzie-

sigtki przykladéw, a potem pisat (wlaénie pisal, a nie kompilowat) cos, co by-

o mozliwie trafna synteza, uogélnieniem cech rozsianych w przyktadach da-

nego typu. (...) Nowa piosenka byla jego wlasnym utworem, napisanym
z pelnym odczuciem ducha ludowej piesni®.

Jego artystyczna praktyka byla jak na tamte czasy unikatowa, piesni
wychodzace spod jego pidra byly ,tak doskonale, ze naprawde trudno je
nieraz odrézni¢ od autentycznych melodii ludowych”%0. Jego muzyczny
kunszt pozwolil na wydobycie z ludowych pieéni wyjatkowego charakte-
ru. Ze znang tylko sobie lekkoscig frazowat, umiejetnie prowadzit jedno-
glosowe piesni, wprowadzajac w niektérych miejscach wielogtos. Ten
sposOb twoérczosci mozna interpretowac jako nowe na tamten czas podej-
Scie do folkloru jako zjawiska wspélczesnego i wcigz rozwijajacego sie.

Repertuar dawniej i dzis

Idea zalozenia ,Mazowsza” przyswiecajaca twércom zespotu bylo
przeniesienie wiejskich piesni i taficow na scene w artystycznym opra-
cowaniu. Poczatkowo

mial to by¢ bowiem zesp6t skoncentrowany na repertuarze szeroko rozumia-
nego Mazowsza. Jednakze niewielki stopieri zachowania taricéw tradycyj-
nych oraz brak zadowalajgcych opiséw taricow centrum regionu spowodo-
waly, ze zesp6l siegnal po repertuar pograniczy Mazowsza, a po $mierci
swojego pomystodawcy takze innych regionéw etnograficznych3.

49 T. Sygietyniski, Wybor piosenek i taricow z repertuaru zespotu Mazowsze, Krakow
1961, s. 8.
50 A. Jackowski, , Mazowsze”, s. 52.

51'T. Nowak, , Mazowsza” droga...
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Widownia, ktéra zasiadla w fotelach Teatru Polskiego 8 listopada
1950 roku, zobaczylta program ztozony z piesni i taticoéw Kurpi i Opocz-
na. Zespo6l sukcesywnie poszerzal repertuar, co bylo doé¢ zlozonym
procesem. Z jednej strony nalezalo opracowa¢ muzycznie kolejne re-
giony, z drugiej - utozy¢ choreografie, a z trzeciej - pozyskaé kostiumy,
w ktorych artysci mogliby sie prezentowaé. Wzbogacenia repertuaru
wymagaly kolejne koncerty, ktérych liczba przybywata w kalendarzu
pracy zespolu. Szczegélnie wymagajaca widownig byla ta zagraniczna.
Zespot do dzis podtrzymuje tradycje wykonywania piosenki w jezyku
mieszkaricéw kraju, ktéry odwiedza.

Sygietyniscy wspotpracowali z wielkimi artystami tamtej epoki,
czego efekty do dzi$§ wida¢ w charakterze opracowanych dla zespotu
regionalnych i narodowych suit. W poczatkowym okresie choreografie
tworzyli m.in.: Jadwiga Hryniewiecka, Eugeniusz Papliniski, Zbigniew
Kilifiski, Elwira Czech-Kamiriska, Wanda Kaniorowa i wreszcie - Wi-
told Zapata. W magazynie zespotu ,Mazowsze” znajduja sie kostiumy
opracowane do ponad 40 regionéw. Zespot stal sie ikona, towarem
eksportowym, wypracowal swoj artystyczny styl, na ktérym chetnie
wzoruja sie amatorskie zespoty folklorystyczne. Wyjatkowosé ,Ma-
zowsza” tkwi w wykonaniu, w jednolitym charakterze prezentacji suit
ludowych oraz w wysokim kunszcie muzycznym i tanecznym. Ten
tradycyjny repertuar, ktéry prezentowany jest przede wszystkim pod-
czas koncertu , Kalejdoskop barw Polski”, niesie ze soba ducha zatozy-
cieli zespotu.

Repertuar ewoluowal pod katem zaréwno muzycznym, wokal-
nym, jak i tanecznym. Przykladem tego moze by¢ jeden z pierwszych
ukladéw ,Mazowsza” - Oberek opoczyrnski, do ktérego muzyke skom-
ponowal Tadeusz Sygietyriski. Na rekopisie nut Oberka opoczyriskiego
wraz ze stowami przy$piewki widnieje notatka méwiaca o tym, ze ma-
terial Zrédlowy zostal spisany w Opocznie w roku 1950. Jego pierwsze
wykonanie, ktérego nagrania archiwalne dostepne sa w siedzibie ze-
spolu, jest dosy¢ proste, zwlaszcza w warstwie choreograficznej. Wraz
ze wzrostem poziomu technicznego tancerzy choreografia ulegata
zmianom, zostaly dodane takie akrobacje, jak kozty, pistolety czy kolanka.
Wraz ze zmianami tanecznych pas muzyka ulegata niewielkim przeob-
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razeniom. Motyw muzyczny pozostawat ten sam, ale réznita sie liczba
Spiewanych zwrotek oraz dynamika dyrygowanego utworu. Inne tem-
po jest bowiem potrzebne do wykonania popisowych elementéw ta-
necznych, a inne do wykonania kroku podstawowego oberka. Dzi$
zespol prezentuje bardzo wysoki poziom wykonawczy, poniewaz
w jego szeregach znajduja sie absolwenci ogolnoksztalcacych szkot
baletowych, szkét muzycznych i artystycznych studiéw. Sam taniec
réwniez ulega przeobrazeniom, a w $lad za nim podaza muzyka. Ewo-
lucje Oberka opoczyriskiego zobaczy¢ mozna na filmie z Paryza z 1954
roku®2. Poprzez analize muzyczno-ruchowa dzieta choreograficznego
dwoch nagran: z premiery w 1950 roku i paryskiego wykonania mozna
dostrzec zmiany, jakie zaszly w warstwie muzycznej, choreograficznej,
a takze w samym sposobie wykonywania kroku podstawowego tego
tarica - w formie narodowej, stylizowanej. W poczatkowej wersji jest
on zblizony do tradycyjnej, regionalnej formy kroku. W pézZniejszym
okresie jest on coraz bardziej wysublimowany, a umiejetnoéci tancerzy
pozwalaja na wykonanie plié¢ w drugim uderzeniu i charakterystyczne-
go fikniecia noga do tylu na ,trzy”. Oberek opoczytiski zagoscil rowniez
na wielkim ekranie - artysci zaprezentowali go w filmach: Zona dla
Australijczyka® i Zimna wojna>*. Wspoélczesnie prezentowany jest pod-
czas koncertu , Kalejdoskop barw Polski”, gdzie w potaczeniu z cho-
dzonym otwiera widowisko, oraz w programach edukacyjnych doty-
czacych taricéw narodowych.

Repertuar ,Mazowsza” bogaty jest w koncerty i spektakle, ktére
nawiazuja do polskich tradycji. Zespdt proponuje widzom koncerty
edukacyjne®. Nie byloby to jednak mozliwe, gdyby nie warunki infra-
strukturalne, ktére w 2019 roku ulegly znacznym zmianom. Dotych-
czas siedziba zespotu miescita si¢ bowiem w Patacu Karolin w Otrebu-
sach przy ulicy Swierkowej 2. I cho¢ jest to miejsce wieloletniej pracy

52 Oberek opoczyriski, muz. T. Sygietynski, Paryz 1954 r., https://youtu.be/JKE-F-
sb4A8?si=DTNozOMReUS5vvdZ] (11.12.2023).

53 Zona dla Australijczyka, rez. S. Bareja, premiera: 1964 r.

54 Zimna wojna, rez. P. Pawlikowski, premiera: 2018 r.

% Strona internetowa PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyniskiego, zaktadka: reper-
tuar, https:/ /mazowsze.waw.pl/repertuar (11.12.2023).



94 IZABELA ANDRZEJAK

artystycznej zespotu, brakowato w nim statej sceny. Wraz z otwarciem
Europejskiego Centrum Kultury Regionalnej i Narodowej ,Matecznik-
-Mazowsze” vis-d-vis karolifiskiego patacu, zespot zyskatl przestrzerr do
prezentacji pod wlasnym adresem. Wybudowanie sali widowiskowej
pozwolilo na poszerzenie oferty artystycznej zespotu, a tym samym
przyciagniecie widowni do $wiatyni sztuki otoczonej lasem.

Dzieki edukacyjnej ofercie ,Mazowsza” muzyka Tadeusza Sygie-
tyniskiego rozbrzmiewa w spektaklach, ktérych libretto skierowane jest
do dzieci i mlodziezy. Celem tych widowisk w wykonaniu solistow,
baletu i orkiestry zespotu jest przekazanie tresci o charakterze histo-
rycznym i kulturowym miodemu pokoleniu. Zaleta koncertéw eduka-
cyjnych jest to, Ze ich scenariusz napisany jest w taki sposob, aby za po-
mocq teatralnych srodkéw przemyci¢ wiedze na temat polskiej kultury.
Poziom dialogéw pomiedzy bohaterami jest dostosowany do docelowej
grupy odbiorczej. ,Fantazja polska”5¢ to opowies¢ o taricach narodo-
wych i kompozytorach tworzacych dzieta w duchu folklorystycznym.
Az trzy z siedmiu pokazywanych obrazéw tanecznych sa piéra Tadeu-
sza Sygietynskiego: oberek, kujawiak i krakowiak. ,Fantazja...” jest
spektaklem przeznaczonym przede wszystkim dla dzieci i co wazne,
biora w nim udziat dzieci w wieku o$miu-dziesieciu lat wylonione na
drodze castingu. Dla mlodych artystéw jest to wspaniala okazja do tego,
aby sprébowac sit w taricu i $piewie, a doswiadczenie pierwszych kro-
kow na scenie wéréd zawodowych artystow ,,Mazowsza” pozwala na
zobaczenie z bliska, czym jest ten zespot oraz jak fascynujaca potrafi by¢
praca, ktéra zrodzita sie z pasji. Poznanie ,Mazowsza” od srodka to lek-
cja historii, wiedzy o kulturze, muzyki, $piewu i tarica.

Bardzo ciekawa propozycja ,Mazowsza” jest spektakl ,Romanca
a’la kujawiak”%, ktérego akcja rozgrywa sie pomiedzy miodzieza lice-
alna szykujaca sie do balu maturalnego i studentem muzykologii.
Przeplatane sa tam watki nauki tarica, egzaminu z polskich taficow
narodowych, literatury muzycznej, studniéwki, odzyskania przez Pol-
ske niepodlegtosci i pierwszego zauroczenia mlodych ludzi. Spektakl
skierowany jest przede wszystkim do mlodziezy licealnej, w trafny

56 Ibidem.
57 Ibidem.
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sposOb opowiada ich wlasne historie za pomoca sztuki tanca, $piewu
i fabuly tak bliskiej zyciu nastolatkéw - decyzji o podjeciu studiow
i pierwszych mlodzieficzych dylematéw. Artysci prezentuja pie¢ pol-
skich taricow narodowych oraz fragmenty tanecznych pas ¢wiczonych
podczas lekgji tanica klasycznego i charakterystycznego w ramach
przygotowania do wystepéw i do studniéwki. Muzyka do kujawiaka,
oberka i krakowiaka, wykonywanych przez balet ,Mazowsza”, wyszta
spod pioéra profesora Sygietyriskiego.

W repertuarze ,Mazowsza” jest réwniez koncert ,Magiczna po-
dréz - piekna nasza Polska cata”38, ktérego opowieé¢ odwotuje sie do
tanicow regionalnych. Libretto jest z jednej strony dosy¢ banalne, ale
w uroczy sposOb odkrywa magie zaréwno taricéw, tradycji regional-
nych, kostiumoéw, jak i teatru. Dwoje dzieci planuje jecha¢ na koncert
~Mazowsza” i spdznia sie na pociag w kierunku Otrebus. Problem staje
sie tym powazniejszy, ze musza napisa¢ wypracowanie z tego widowi-
ska. Spotykaja na swojej drodze pana Kajetana, ktéry ma kram z instru-
mentami, i on zabiera ich w podréz po regionach magicznym wozem
bez konia. Dzieci odwiedzaja osiem regionéw. ,Ges woda” w suicie lu-
belskiej i ,,Olender” oraz Zoéraw” w Kurpiach Zielonych prezentowa-
ne podczas ,Magicznej podrézy...” byly opracowane przez Tadeusza
Sygietyriskiego. Pokazane w teatralnej, bajkowej konwencji trafiaja do
najmtodszych widzoéw ,Mazowsza”.

Poszerzenie repertuaru o pozycje przeznaczone dla dzieci w szero-
kim ujeciu koresponduje z mysla przewodnia zalozycieli zespotu.
W latach powojennych, gdy powstawato ,Mazowsze”, mtodzi adepci
sztuki, ktérzy na drodze eliminacji prowadzonych przez profesora Sy-
gietyriskiego zostali zaproszeni do zespolu, uczyli sie sztuki tarca,
Spiewu i gry na instrumencie. Patac Karolin stat sie ich nowym domem,
w ktérym zamieszkali, odbywali edukacje ogélnoksztalcaca i arty-
styczna. Dzi$ jest to instytucja kultury, do ktorej przyjmuje sie osoby,
ktore edukacje artystyczna zdobyly w szkotach i na uczelniach wyz-
szych, a rozpoczynajac prace w zawodzie tancerza, Spiewaka lub mu-
zyka, s gotowe do tego, aby bardzo szybko przyswoié repertuar i bra¢
udzial w koncertach. Koncerty edukacyjne sa zatem wspoélczesnym

58 Ibidem.
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odwotaniem do mysli przewodniej zatozycieli, aby w Karolinie, w sa-
mym sercu Mazowsza, kolejne miode pokolenia poznawaly polski
folklor w artystycznym opracowaniu. Podazajgc za stowami Aleksan-
dra Jackowskiego z 1951 roku:

Tak wiec ,Mazowsze” wyroste z ludu, odda ludowi to, co ma najcenniejszego
- swoja sztuke. Stanowié¢ bedzie zywy przyklad zacierania sie granic, ktore
dawne epoki stawialy miedzy sztuka ludu a sztuka uczona.

Muzyka Sygietynskiego w innych tekstach kultury

Muzyka Sygietynskiego rozbrzmiewata w salach kinowych na calym
Swiecie, zostala bowiem wykorzystana w swiatowej klasy filmach, w kto-
rych wystapil zespot ,Mazowsze” i ktorych fabula bezposrednio kore-
spondowala z historia zespotu i kontekstem polityczno-kulturowym
okresu PRL%. Pierwszym z nich byta Zona dla Australijczyka z 1964 roku
w rezyserii Stanistawa Barei. Drugim, wielokrotnie nagrodzonym
i nominowanym do Oscara, byla Zimna wojna Pawta Pawlikowskiego,
ktoérej swiatowa premiera odbyla sie w 2018 roku. Warto zauwazyé¢, ze
w Zimnej wojnie utwory Sygietyniskiego wykorzystane zostaly w spo-
sOb wiernie odwzorowany, a takze zinterpretowany na nowo. Utwor
Dwa serduszka w wykonaniu Joanny Kulig doczekat sie nie tylko jaz-
zowej aranzacji, ale réwniez tlumaczenia na jezyk francuski. ,Mazow-
sze” zaspiewalo i zatariczylo do aranzacji Tadeusza Sygietyriskiego
takze w filmie Ukryta gra w rezyserii Lukasza Kosmickiego, ktérego
premiera odbyla sie w 2019 roku.

Zesp6t pielegnuje pamie¢ o swoim zalozycielu. Centrum Folkloru
Polskiego ,Karolin”¢! mieszczace si¢ w dawnej siedzibie ,Mazowsza”
jest interaktywnym nowoczesnym muzeum, w ktérym sale wystawo-
we s3 zaprojektowane w taki sposéb, aby z jednej strony zaciekawiaé
ogladajacych bogactwem polskiej kultury ludowej, a przy okazji poka-

59 A. Jackowski, , Mazowsze”, s. 56.

60 ,,Mazowsze” wystapito tez w filmie Pan Tadeusz w rez. A. Wajdy, premiera: 1999 r.
Zespodt wykonat stynnego poloneza do muzyki W. Kilara.

61 Zob. strona internetowa Centrum Folkloru Polskiego ,Karolin”, https:/ /karolin
mazowsze.pl/ (13.12.2023).
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zaé¢ barwny repertuar zespotu. W catym patacu rozbrzmiewa muzyka
Sygietyriskiego. Dawne gabinety zalozycieli ,Mazowsza” sa odrestau-
rowane, a w ich wnetrzu mozna pozna¢ historie Tadeusza i Miry Sygie-
tyniskich. Do Karolina przyjezdzaja zorganizowane wycieczki z Polski
i zagranicy, a takze indywidualni zwiedzajacy. Jest tu bogata oferta
warsztatow artystycznych - wokalnych, tanecznych i rekodzielniczych.
Na zajeciach uczestnicy maja okazje nauczy¢ sie pod okiem artystow
zespolu piosenek Sygietyriskiego, np. stynnej Kukufeczki, oraz zatan-
czy¢ kroki oberka przy akompaniamencie Oberka opoczyriskiego. Cen-
trum Folkloru Polskiego ,Karolin” organizuje rozmaite wydarzenia
artystyczne paralelnie do tych, ktore oferuje Zespot ,,Mazowsze”, dzie-
ki czemu lesne alejki przy ulicy Swierkowej 2 w Otrebusach tetnia zy-
ciem, zupelnie jak za czaséw powstania zespotu. Z okazji 127. rocznicy
urodzin kompozytora zorganizowano recital fortepianowy, na pro-
gram ktorego zlozyly sie jego utwory.

Inng formga popularyzacji muzyki Tadeusza Sygietyniskiego jest
Ogolnopolski Konkurs Wokalny im. Stanistawa Jopka®? ku pamieci
,1 Furmana Rzeczpospolitej”. Organizowany jest co dwa lata, sklada
sie¢ z kilkuetapowych eliminacji zaréwno w Polsce, jak i za granica.
Uczestnicy maja za zadanie przygotowa¢ dwie wybrane piosenki
z repertuaru ,Mazowsza”, w tym wlasnie z kompozycji zalozyciela
zespotu. Pétfinal konkursu, trwajacy kilka dni, odbywa sie w siedzibie
w Otrebusach, do ktdrej zjezdzaja wybrani przez komisje konkursowi-
cze, ktérzy w réznych kategoriach wiekowych mierza sie z mazow-
szanskimi piosenkami. Nagroda dla finalistéw jest wspdlny wystep
z zespolem ,Mazowsze”. Gosciem specjalnym konkursu i jednym
z cztonkéw komisji jest corka Stanistawa Jopka - Anna Maria Jopek.
Koncert finalowy, podczas ktérego rozbrzmiewaja mazowszarskie
piosenki, jest wielkim wydarzeniem zaréwno dla uczestnikéw, jak i dla
artystow zespotu. To muzyczna uczta, podczas ktérej wiele ostucha-
nych juz piosenek z repertuaru ,Mazowsza” $piewanych jest w no-
wych interpretacjach przez dzieci, mlodziez i dorostych siegajacych po
muzyke Tadeusza Sygietyniskiego.

62 Zob. strona internetowa PZLPiT ,Mazowsze” im. T. Sygietyniskiego, zaktadka:
Konkurs Wokalny im. S. Jopka, https:/ /mazowsze.waw.pl/jopek (15.12.2023).
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Podsumowanie

Tadeusz Sygietynski to muzyk, ktéry zapisat sie na kartach polskiej
kultury w spos6b szczegolny. Czasy, w ktérych przyszto mu zy¢, stwo-
rzyly cztowieka wrazliwego na historie i korzenie Polakéw. Jego szcze-
golne zainteresowanie folklorem przerodzilo sie w artystyczne dzieto,
ktére nieprzerwanie od siedemdziesieciu pieciu lat promuje polska
kulture w kraju i za granica. ,Mazowsze” edukuje przez sztuke i pre-
zentuje muzyke swojego zalozyciela, siegajac po coraz nowsze Srodki
wyrazu, dzieki czemu wspétczesni odbiorcy poznajg polski folklor za-
rowno w jego artystycznym opracowaniu, jak i poprzez aktywne
uczestnictwo w warsztatach artystycznych, zwiedzanie wystawy czy
czynny udzial w kolejnych edycjach konkursu wokalnego. Filmy, w kt6-
rych pojawila sie muzyka Tadeusza Sygietyrniskiego, pozostaja uniwersal-
nymi tekstami kultury, dzieki ktérym kolejni widzowie zapoznaja sie
z jego tworczoécia skomponowang dla zespotu ,Mazowsze”. I cho¢ pol-
ska kultura pozegnala tego kompozytora, dyrygenta, etnografa, spo-
tecznego aktywiste, ale przede wszystkim wielkiego czlowieka, 19 maja
1955 roku - to jego muzyka wciaz jest zywa®.

Szczegodlne podziekowania dla Dyrektora Pafistwowego Zespotu Lu-
dowego Piesni i Tarica ,Mazowsze” im. T. Sygietyriskiego, Pana Jacka
Bonieckiego, za zgode na udostepnienie materialéw archiwalnych
zespotu.
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From study on the life of Tadeusz Sygietynski and the genesis
of The National Folk Song and Dance Ensemble “Mazowsze”

Abstract

Tadeusz Sygietynski is a figure mainly associated with The National Folk Song
and Dance Ensemble “Mazowsze”, which presents a spectacular form of Polish music
and dance folklore. Successive conductors of “Mazowsze” reach for his scores and
discover them repeatedly. It would seem that the ensemble still presents the same rep-
ertoire of songs and dances, and will not surprise the audience with anything new.
However, the ensemble follows the needs of contemporary art recipients and success-
fully strives to achieve the status of a modern cultural institution. Sygietyniski’s music
also appears in other cultural texts, including world cinematography. It is also used for
educational purposes, specifically in artistic education at the Polish Folklore Centre
“Karolin”. The article aims to present the composer’s profile, emphasizing the histori-
cal, cultural, and political context of the times in which he was raised, educated, and
when he created “Mazowsze” ensemble. Sygietyniski’'s music composed for “Ma-
zowsze” is still alive, timeless, and, in the full sense of the word, Polish, and thanks to
its modern use in the spirit of traditional aesthetics, it reaches contemporary audiences.

Keywords: Tadeusz Sygietyniski, composer, The National Folk Song and Dance
Ensemble ,Mazowsze”, Mira Ziminiska-Sygietyniska, Karolin
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MALGORZATA WOZNA-STANKIEWICZ

Uniwersytet Jagiellofiski w Krakowie

Muzyka polska w audycjach
Rozgltosni Krakowskiej Polskiego Radia
w okresie wspolpracy ze Zdzistawem Jachimeckim

Artykul poswiecony jest wspétpracy muzykologa Zdzistawa Jachimeckiego (1882-
1953) z Polskim Radiem w latach 1927-1931, kiedy byl on pierwszym kierownikiem
Rozglosni Krakowskiej Polskiego Radia, oraz w latach 1932-1939, 1945-1953. Przed-
stawiono typologie radiowych projektéw Jachimeckiego. Szczegétowa charakterystyka
obejmuje jego projekty poswiecone muzyce polskiej. Wéréd nich sa koncerty kompo-
zytorskie oraz monograficzne audycje dedykowane Szymanowskiemu, Rézyckiemu,
Kamienskiemu, Friemannowi, Tansmanowi, Paderewskiemu, Niewiadomskiemu,
Chopinowi, Moniuszce, Kurpinskiemu, M.K. Ogiriskiemu i innym twércom XIX i XX
wieku.

Stowa kluczowe: Polskie Radio, Radio Krakéw, muzyka polska, Zdzistaw Jachi-
mecki, Jozef Reiss, koncerty kompozytorskie, audycje monograficzne, Chopin, Kurpin-
ski, Moniuszko, Oginski, Paderewski, Antoni Radziwill, Szymanowski

Zdzistaw Jachimecki wspoétpracowat z Polskim Radiem dwadzieScia
lat. Pierwszy odczyt radiowy poswiecony Beethovenowi dat 18 marca
1927 roku, dwie ostatnie przed wybuchem II wojny $wiatowej audycje
mial 30 maja i 23 czerwca 1939 roku - byly to czwarta stowno-muzyczna
Opowies¢ o Moniuszce oraz pogadanka Muzyka i jej znaczenie dla spoleczen-
stwal. Po zakoriczeniu wojny pierwszy raz wystapit przed mikrofonem

1CZ1927, nr 64, s. 4, GN 1927, nr 74, s. 8; RW 1939, nr 22, s. 4, nr 25, s. 6. W opisie Zr6-
det prasowych pomijam tytul rubryki, w jakiej figuruja informacje o programie radiowym.
Najczesciej byly to tytuly: Radio, Programy Polskiego Radia, Programy Rozgtosni Krakowskiej,
Audycje Polskiego Radia. Zrédta sq rozproszone i niekompletne. Kilka nagran audydji stow-
no-muzycznych Z. Jachimeckiego w zbiorach Narodowego Archiwum Cyfrowego (NAC)
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26 marca 1945 roku, przedstawiajac sylwetke Ignacego Jana Paderewskie-
go?. Audycje z cyklu Historia muzyki polskief w 1953 roku, 29 czerwca
i 10 lipca, o Michale Kleofasie Ogiriskim?, okazaly sie ostatnimi przed
27 pazdziernika, dniem nagtej $mierci krakowskiego muzykologa.

Okres wspotpracy Zdzistawa Jachimeckiego z Polskim Radiem:
deklaracje programowe i typy projektéw radiowych

Jachimecki byl pierwszym kierownikiem muzycznym Radiostacji,
a potem Rozglosni Krakowskiej Polskiego Radia (PRK), ktorej regular-
ne emisje rozpoczety sie 1 marca 1927 roku*. To stanowisko muzykolog
petnil do 1931 roku, bo w pazdzierniku Minister Poczt i Telegrafow
zazadal od dyrekcji Radia rozwigzania z nim umowy, co bylo konse-
kwencja podpisania przez niego - w grudniu 1930 roku wraz z innymi
43 profesorami Uniwersytetu Jagielloriskiego - listu-protestu wobec
aresztowania i brutalnego traktowania postéw antysanacyjnej opozycji
osadzonych w Brzesciu nad Bugiem5. Wspétpraca Jachimeckiego z Pol-

w Warszawie pochodzi z lat 50. XX w. (przekazane z PRK w 1964 r.). Pisemne materialty
archiwalne: 1) dokumentacja audycji PR; 2) niepublikowana korespondencja Z. Jachimec-
kiego oraz Adolfa Chybinskiego. Zrodta prasowe zawierajace informacje o audycjach PR
bardzo czesto sa niepelne lub watpliwe. Niezbedna byta krytyczna analiza poréwnawcza
informacji zawartych w réznych tytulach prasowych z lat 1927-1958 (w nawiasie podaje
zapis skrétowy tytulu zastosowany w artykule): , Antena” (AT), , Biuletyn Radiofoniczny”
(BT), ,,Czas” (CZ), ,Dziennik Polski” (DP), ,Gazeta Krakowska” (GK), ,Gazeta Warszaw-
ska” (GW), ,,Glos Narodu” (GN), ,Ilustrowany Kurier Codzienny” (IKC), ,Kurier Poran-
ny” (KP), ,Kurier Warszawski” (KW) , Nowy Dziennik” (ND), ,,Stowo Polskie” (SP), , Try-
buna Ludu” (TL), ,Radio” (RA), ,Radio i Swiat” (RAS), ,Mate RA” (MRA), ,Radio dla
Wszystkich” (RW), , Zycie Warszawy” (ZW).

2DP 1945, nr 50, s. 6.

3 RW 1953, nr 26, s. 10, nr 27, s. 13.

4 Braki i niescisloéci informacji na temat programu Radiostacji Krakowskiej PR
1 marca 1927 r. oraz transmisji koncertéw z sali ,Florianki”, ktére sa w literaturze
przedmiotu, skorygowatam w moim artykule Zycie muzyczne w Krakowie w latach 20.
XX wieku, ,,Kamerton” 2021, nr 63, s. 36-37.

5 Kopia listu Zdzistawa Jachimeckiego do Ministra Poczt i Telegraféw, Krakéw 3 1
1932, list Zygmunta Chameca, Dyrektora PR, do Z. Jachimeckiego, Warszawa, 18 I 1932.
BJ Oddz. Rekopiséw, Przyb.299/11, Przyb. 290/11; Skandal radiowy, ,Glos Poranny”
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skim Radiem (PR) byla jednak kontynuowana w latach 1932-1939
11945-1953. W tym okresie akceptacja tematéw audycji czy profilu kon-
certéw radiowych proponowanych przez Jachimeckiego do emisji byta
uzalezniona od dyrekcji PR w Krakowie i w Warszawie. Od 1927 roku
jego zwierzchnikami w Radiu Krakéw byli kolejni dyrektorzy i redakto-
rzy naczelni: Bronistaw Winiarz (1927-1939), Eugeniusz Szor (1945), J6zef
Godlewski (kierownik koordynacji programu, 1945-1946), Jerzy Ronard
Bujaniski (1946-1952), Zdzistaw Nardelli (w latach 1948-1949 byt dyrekto-
rem Wydziatu Programowego), J6zef Labuz (1952-1953), Mieczystaw Kie-
ta (od maja 1953)¢. Po Jachimeckim dzialem muzycznym stacji krakow-
skiej kierowali: Adam Rieger (1934-1936), Adam Kopyciriski (1936-1939),
Wactaw Geiger (1945-1949) i Tadeusz Wysocki (1952-1953).
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Ilustracja. Legitymacja nr 106 Polskiego Radia, Zdzistawa
Jachimeckiego, wspétpracownika Oddziatu w Krakowie. Zrédto:
Zbiory Z. Jachimeckiego, Biblioteka Jagielloriska, Depozyt PWM

1931, nr 17, s. 3; Zmiany w ,, Polskim Radio”. Usunigcie profesorow Nowaka i Jachimeckiego,
GN 1931, nr 277, s. 5.

6 Zob. J. Nowicka, A. Balicka-Urbanowicz, Kalendarium Polskiego Radia Krakéw [w:]
Rozmowy o radiu. 70-lat Polskie Radio Krakow. Rok zatozenia1927, red. D. Poskuta-Wtodek,
Krakow 1997, s. 150, 185, 190-191, 200, 203; W. Slusarski, Méwi Krakéw przez radio. Fakty
i anegdoty, Krakow 2002, s. 26-31.
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Jachimecki jako pracownik naukowo-dydaktyczny Uniwersytetu
Jagielloriskiego (UJ), kierownik studiéw muzykologicznych, aby podjac¢
prace w PR, musiatl w kolejnych latach akademickich uzyska¢ na to, za
posrednictwem wladz U], zezwolenie Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i O$wiecenia Publicznego, co poswiadczaja zachowane dokumen-
ty archiwalne. Przykladowo w pismie z 5 kwietnia 1928 roku w taki
sposob argumentowal zasadnoéc swojej aktywnoéci radiowej:

Kierownictwa dzialu muzycznego w Radio Polskim w Krakowie podjalem sie
ze wzgledu na waznos¢ tej gatezi radiofonii dla kultury naszego spoteczen-
stwa. Koncerty, ktére urzadzam w studio krakowskim maja we wielkiej mie-
rze charakter historyczno-pogladowy i przez to stanowia powazny S$rodek
pomocniczy przy studium muzykologii w mieécie, pozbawionym silniej tet-
nigcych organizacji muzycznych?.

W poprzednim piSmie, z 31 marca tegoz roku, Jachimecki poinfor-
mowat wladze uczelni, ze bedac kierownikiem i referentem dziatu mu-
zycznego oraz czlonkiem Kuratorium Rozglo$ni Krakowskiej, mniej
wiecej co dwa miesigce uczestniczy w posiedzeniach tej rady progra-
mowej oraz ,,uklada programy produkcji koncertowych w ilosci o§miu
do dziewieciu miesiecznie”s.

W kontekscie lat 20. XXI wieku, gdy kazdy ma niemal nieograni-
czony dostep do niezliczonych godzin nagrain muzyki wszelkiego ro-
dzaju, nalezy przypomnieé, ze w latach 20. XX wieku ptyty gramofo-
nowe i urzadzenie je odtwarzajace oraz odbiornik radiowy nie byly
powszechnie dostepne studentom muzykologii, podobnie jak meloma-
nom. Swiadomy takiej sytuacji profesor, pracownik PR i zarazem kie-
rownik Seminarium Historii i Teorii Muzyki UJ, mial wiec racje,
twierdzac, ze radiowe koncerty i stowo o muzyce ,stanowia powazny
srodek pomocniczy przy studium muzykologii”, a nie tylko upo-
wszechnieniowy. Potwierdzeniem tego stanowiska w praktyce byta
decyzja Jachimeckiego w ramach prowadzonego przez niego uniwer-

7 Pismo Z. Jachimeckiego do Dziekana Wydziatu Filozoficznego UJ, Konstantego
Zakrzewskiego, Krakéw, 5 IV 1928, pismo Dziekana do Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i Oswiecenia Publicznego, Krakéw, 7 V 1928, Archiwum U]J, sygn. S II 619.

8 Pismo Z. Jachimeckiego do Dziekana..., Krakéw, 31 11 1928, Archiwum U], sygn.
S1I619.
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syteckiego zaktadu naukowo-dydaktycznego dotyczaca zakupéw: pierw-

szego gramofonu w grudniu 1926 roku, a radioodbiornika w kwietniu

1928°.

Przytoczone powyzej, a przekazane przez Jachimeckiego informa-
cje na temat, jak to okreélal, ,instytucji staltych koncertéw radiowych”,
ktoére prezentuja , dzieta nalezace do skarbca muzyki ogdlnej i polskiej,
(...) mistrzow polskich zaréwno epok dawniejszych jak wspotcze-
snych”10, dotyczyly 1927 i 1928 roku. Liczba koncertéow czy stowno-
-muzycznych ,produkcji” radiowych i proporcje miedzy ich typami
ulegaly zmianie w kolejnych latach. Cztery typy projektow radiowych
Jachimeckiego to:

— odczyt o muzyce (w programie radiowym publikowanym w prasie
nazywany tez pogadanka, prelekcja, felietonem) Jachimeckiego lub
innego autora;

— audycja stowno-muzyczna z ilustracja muzyczng realizowana ,na
zywo” (maly koncert lub rzadziej plyta, wzglednie tasma z specjal-
nie dokonanym nagraniem) w studiu radiowym - krakowskim lub
warszawskim - i z krétkim odczytem (nazywanym omoéwieniem,
objasnieniem) Jachimeckiego lub innego autora, wygtaszanym
przed i w trakcie muzycznej czedci audycji;

— slowo wstepne Jachimeckiego przed koncertem nadawanym ze
studia krakowskiego, wzglednie transmitowanym z sali koncerto-
wej - najczesciej z krakowskiego Starego Teatru, Filharmonii War-
szawskiej, Konserwatorium Warszawskiego;

— koncert w studio radiowym czy koncert transmitowany z miejskiej
sali - programowanie koncertu obejmujace repertuar koncertu,
wybér wykonawcéw i negocjacje repertuarowe (wzglednie tylko
wyboér koncertu przeznaczonego do transmisji).

9 Zob. Ksigzka inwentarza ruchomego Seminarium Historii i Teorii Muzyki Uniwersytetu
Jagielloriskiego. Zatozona 1 grudnia 1922 r., w zbiorach Biblioteki i Fonoteki Instytutu
Muzykologii UJ.

10 Z. Jachimecki, Muzyka w Radiu Krakowskim, RA 1927, nr 20, s. 5-6; 1928, nr 1, s. 3.
Por. Tarnawa, Fala Krakowska, , Antena Polska” 1927, nr 1, s. 54; Ruch muzyczny w Kra-
kowie i radio, RA 1928, nr 43, s. 3; Setny koncert radiostacji krakowskiej, RA 1928, nr 17, s. 3;
Dwulecie stacji krakowskiej, RA 1929, nr 8, s. 4.
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Jakie miejsce zajmowala muzyka polska i stowo o niej w obrebie wy-
mienionych typéw aktywnosci radiowej Jachimeckiego? Na to pytanie
pragne udzieli¢ odpowiedzi. Skupienie si¢ na kwestii instytucjonalnej
antenowej obecnosci muzyki polskiej w PR, w okresie dziatalnosci Jachi-
meckiego przebiegajacej w kontekscie zmiennej kondycji polskiej pati-
stwowosci w latach miedzywojennych i po 1945 roku, wydaje sie oczywi-
ste nawet bez przytaczania oficjalnych urzedowych wytycznych dyrekcji
PR dotyczacych propagowania muzyki rodzimej. Jej udostepnienie oraz
objasnienie za posrednictwem nowego od 1926 roku w II Rzeczypospolitej
srodka masowego przekazu, poszerzenie zasiegu odbioru i oddziatywa-
nia muzyki polskiej stalo sie przeciez istotnym wsparciem procesu umac-
niania wiezi kulturowych, spotecznych i narodowych oraz budowania
jednosci polskiego panistwa w okresie porozbiorowym. Juz w 1938 roku
uwazano, ze PR przyczynilo sie do demokratyzagji i jednosci kultury na-
rodowej w Polsce!’. Po kataklizmach II wojny $wiatowej tego typu ten-
dencje, mimo ze w duzej mierze byly naturalne, zostaly wprzegniete
w ideologie panstwa socjalistycznego, wykorzystane przez oficjalng pro-
pagande Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Zwigzki PR jako instytucji,
w tym takze jego strategii programowych, z polityka!2 w catym interesu-
jacym mnie okresie pozostawiam jednak na boku, bo réwniez w obrebie
programéw muzycznych wymagaja osobnego interdyscyplinarnego
opracowania, jakiego dotychczas brak.

Rekonstrukcja przedsiewzie¢ radiowych Jachimeckiego w zakresie
muzyki polskiej bedzie ukazana na przyktadach, bo trudno w jednym
artykule zawrze¢ udokumentowany szczegétowy wykaz, chronolo-
giczno-problemowy opis i kontekstowa charakterystyke jego audycji
stowno-muzycznych tworzonych przez dwadziescia lat oraz zapro-
gramowanych przez niego koncertéow, repertuaru i wykonawcow.
Uwypukle koncepcje programowa w pierwszym roku emisji PRK,
w latach nastepnych zwréce uwage przede wszystkim na audycje, kt6-
re byly ulozone w cykle. W odniesieniu do koncepcji koncertéw podam

11 Radio w Polsce w latach 1935-1938, red. F. Pawliszak, Warszawa 1938, s. 60.

12 Na ten temat zob. prace E. Kaszuby: System propagandy paristwowej obozu rzqdzg-
cego w Polsce w latach 1925-1929, Toruri 2004; Paristwowotwdrcza rola Polskiego Radia
w II Rzeczypospolitej w Swietle pisma ,, Radio”/, Antena”. Wybrane zagadnienia, Krakow 2019.
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przyktady gtéwnie tych programéw, na ktorych ksztatt do 1931 roku
miatl znaczny wplyw Jachimecki, a w kolejnych latach w nich uczestni-
czyl. We wszystkich wymienionych obszarach aktywnosci Jachimec-
kiego oraz jego radiowych konkurentéw nie uwzgledniam audycji
przeznaczonych dla dzieci i mlodziezy szkolne;j.

Monograficzne prezentacje muzyki polskiej
w Radiostacji Krakowskiej w 1927 roku

Zacznijmy od pierwszego, debiutanckiego roku Jachimeckiego jako
radiowca i kierownika dziatu muzycznego PRK - od marca do grudnia
1927 roku. SprawdzZmy, w jakim stopniu i w jaki sposéb zrealizowal on
swoje deklaracje programowe odnoénie do muzyki polskiej. Pierw-
szenistwo zyskaly koncerty w krakowskim studiu i w wykonaniu kra-
kowskich artystow, emitowane na lokalnej antenie. P6Zniej niektére
z nich przekazywano takze do innych stacji radiowych: warszawskiej
od 28 kwietnia, réwniez poznanskiej od 5 maja, natomiast od 28 grud-
nia ponadto do Katowic i Wilna. Stowne objaénienia dziet muzycznych
polaczone z biograficznymi informacjami o kompozytorach polskich
jeszcze nie pojawiaja sie wowczas w krakowskim eterze jako odrebne
produkcje, lecz analogiczne co do zawartosci radiowe prelekcje wygta-
szane przez koncertem sg juz obecne. Posta¢ Beethovena staje sie nieja-
ko ich inicjatorem. Setna rocznica jego urodzin, obchodzona w Europie
i takze w Polsce, byta w 1927 roku waznym w kulturze muzycznej bie-
zacym wydarzeniem, a zatem nie do pominiecia przez nowa w Krako-
wie instytucje medialna. To spowodowalo, ze pierwsze krakowskie
odczyty radiowe o kompozytorach byly poSwiecone wtasnie temu kla-
sykowi. O nim w 1927 roku moéwili Zdzistaw Jachimecki (18 marca)
i Jozet Reiss (3 kwietnia)!® oraz Stanistaw Niewiadomski (6 marca)
w ramach transmisji do Krakowa, za poérednictwem Warszawy, kon-
certu z tamtejszej Filharmonii pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga, gra-

13 Zob. tabela 1 w niniejszym artykule. Por. wykaz Reissa radiowych odczytéw
w 1927 r. oraz innych jego prelekcji w: M. Wozna-Stankiewicz, Muzykolog Jozef Reiss —
prelegent perfekcyjny, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska” 2013, sectio L
,Artes”, vol. XI, 2, s. 72-75.
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jacej VI Symfonie i I1I Koncert fortepianowy Beethovena, z pianistka Flora
Czarnocka!4. Krakowski marcowo-kwietniowy program radiowy (zob.
tabela 1) stanowil dobre dopelnienie oferty koncertowej w miescie,
bowiem 15 lutego i 26 marca w Starym Teatrze zabrzmiato 6 kwarte-
tow smyczkowych Beethovena, 3 kwietnia - dziela symfoniczne i kon-
cert skrzypcowy, 8 kwietnia - spektakl operowy Fidelio, a 12 maja -
utwory wokalno-instrumentalne i V Koncert fortepianowy?s.

W radiowym projekcie Jachimeckiego w 1927 roku zrealizowanych
zostato pie¢ monograficznych koncertéw przekrojowych muzyki pol-
skiej lub tylko autoréw krakowskich (28 kwietnia, 5 i 15 maja, 10 sierp-
nia, 28 grudnia) i pie¢ koncertéw kompozytorskich polskich twércéow
(22 maja, 21 czerwca, 12 pazdziernika, 23 listopada, 7 grudnia). Ponad-
to w tym zakresie przeprowadzono transmisje z Warszawy, Poznania
i Katowic (w sumie siedem). Rodzimy dorobek zostat ukazany w kontek-
cie stworzonych w PRK przekrojowych koncertéw monograficznych
muzyki z réznych krajow czy regionéow Europy oraz poswieconych wy-
branym kompozytorom spoza Polski, tak ze dzieki transmisjom z War-
szawy i te pola tematyczne zostaly uwzglednione w krakowskich ra-
diowych odczytach Jozefa Reissa. Plan promocji muzyki polskiej byt
przez Jachimeckiego dobrze przemyslany pod wzgledem tematyki i roz-
tozenia w czasie antenowym, co ukazano w tabeli 1.

14 KP 1927, nr 64, s. 7; IKC 1927, nr 65, s. 8.

15 Z. Jachimecki, Kwartet Rose’go [Rosé Quartet z Wiednia, 15 II 1927, program: Be-
ethoven, Kwartety smyczkowe B-dur op. 18 nr 6, Wielka Fuga B-dur op. 133, cis-moll op.
131], GN 1927, nr 50, s. 4; ib., Koncert Beethovenowski [Kwartet Drezdenski, 26 III 1927,
Beethoven: Kwartety smyczkowe Es-dur op. 74, a-moll op. 132, A-dur op. 18 nr 5, stowo
wstepne J. Reiss], GN 1927, nr 87, s. 4; Zawiadomienia i komunikaty [V Poranek symfo-
niczny Zwiazku Muzykéw Zawodowych R.P., Oddziat w Krakowie, dyr. Ignacy Neu-
mark, Feliks Eyle, skrzypce, 3 IV 1927, Beethoven: Marsz zatobny z 1II Symfonii, Koncert
skrzypcowy D-dur, VII Symfonia, stowo wstepne J. Reiss], GN 1927, nr 83, s. 5; Po za-
mknigciu kroniki, GN 1927, nr 126, s. 7; Z. Jachimecki, Z sali koncertowej w Starym Teatrze
[12 V, koncert Towarzystwa Muzycznego: odczyt Mariana Piotrowskiego, m.in. fragmen-
ty choéralne z Ruin Ateriskich, Chrystusa na Gérze Oliwnej, Missy Solemnis w wyk. chéréw
TM, ,Echa” i Akademickiego oraz orkiestry, dyr. B. Walek-Walewski, Koncert fortepiano-
wy Es-dur wyk. Seweryn Eisenberger, orkiestra 20 putku piechoty, dyr. Juliusz Schreyer],
GN 1927, nr 133, s. 4; Opera czeska w teatrze przy ul Rajskiej [zesp6t z Otomurica, dyr. Karel
Nedbal, 8 V, Fidelio, w antrakcie Uwertura Leonora III], GN 1927, nr 123, s. 3.
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Tabela 1. Monograficzne koncerty muzyki polskiej w kontekscie innych
monograficznych koncertéw i odczytéw w programie Radia Krakéw w 1927 rokulé

MUZYKA POLSKA
DATA Radio Krakow

emisji | Transmisja do Krakowa z Warszawy
(W), Poznania (P), Katowic (K)
temat koncertu lub odczytu

KONTEKST

Radio Krakow
Transmisja do Krakowa z Warszawy
temat koncertu (stowo wstepne)

1 2 3
3111 Beethoven, Mozart
6 111 Beethoven (S. Niewiadomski)

17 I | muzyka polska (W)

Z. Jachimecki, odczyt ,,Beethoven

18 III .17:4
8 muzyka polska (W), godz 0 ijego jedyna opera”, godz. 19:00

20 III | muzyka polska (W)

22111 Beethoven

23 I muzyka rosyjska

26 111 Beethoven, transmisje: z Wiednia, godz.
11:15, z Warszawy, godz.20:30

31V J. Reiss, odczyt ,Ideologia Beethovena”

2 IV ](E?I.J)Wullek—Walewski ,,Pomsta Jontkowa”

16 Zrodta danych: CZ 1927, nr 51, s. 3, nr 63, s. 4, nr 64, s. 4, nr 66, s. 4, nr 67, s. 4,
nr71,s. 4, nr 97, s. 3; IKC 1927, nr 65, s. 8, nr 179, s. 4, GN 1927, nr 82, s. 8, nr 140, s. 2,
nr242,s.8,nr276s.3,nr 277 s. 5, nr 291, s. 8, nr 302, s. 8, nr 312, s. 8, nr 319, s. 7-8, nr 326,
s. 8, nr 330, s. 6, nr 333, s. 7-8, nr 352, s. 7; NR 1927, nr 68, s. 2, nr 126, s. 5, ND 1927, nr 270
s.9,nr 344, s. 4, KP 1927, nr 64, s. 7, nr 115, s. 4, nr 151, s. 4, RA 1927, nr 17-19, s. 13, nr 23,
s.13, nr 25, s. 13, nr 29-30, s. 13, nr 30, nr 31, s. 5, nr 32,s. 13, nr 44, s. 5, nr 46, s. 5, nr 49, s. 5.
W PRK 26 III 1927 transmisja z Wiednia przedpotludniowych uroczystosci beethovenow-
skich z duzej sali Musikverein, w programie Beethovena Kantata na Smierc cesarza Jozefa 11
i Fantazja op. 80. Przed transmisja wieczornego koncertu z Warszawy tylko na antenie
warszawskiej przed koncertem od 20:10 do 20:30 odczyt Felicjana Szopskiego pt. Kilka
mysli o Beethovenie. Zob. GN, 1927 nr 82, s. 8. Por. Sendeprogramme, ,Radio Wien” 1927,
nr 25, [s. 16]. Z kolei 29 maja 1927 r. w PRK Krol Dawid A. Honeggera jako druga audycja
poswiecona muzyce francuskiej (RA 1927, nr 22, s. 13). Dzielo szwajcarskiego kompozy-
tora zostato uprzednio wykonane w Krakowie na koncercie Towarzystwa Muzycznego,
18 marca 1927 r. w Starym Teatrze, orkiestra Towarzystwa, sekcja deta orkiestry 20. pul-
ku piechoty, chér , Echo”, dyr. Bolestaw Wallek-Walewski, solisci: Janina Krzysztalowi-
czowa, Franciszka Bodnicka, Elza Sekar6éwna, Emilia Ambrosowa, Marian Demar-
Mikuszewski, Zofia Kuczmierczykéwna, Zofia Zarucka, recytacja (w audycji radiowej
Anna Walewska), Kazimierz Garbusiniski, organy. Zob. Z. Jachimecki, Koncert Towarzy-
stwa muzycznego. ,, Krol Dawid” Artura Honeggera, GN 1927, nr 78, s. 4.
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1 2 3
28 IV | muzyka polska
1V Beethoven
5V | muzyka polska
8V muzyka francuska
10V muzyka wloska
15V |muzyka polska
22V | Karol Szymanowski, godz.17:00 | C.M. Weber, godz. 20:30
24V muzyka slowianska
29V A. Honegger Krél Dawid
30V Grieg
3 VI muzyka angielska (z Krakowa J. Reiss)
19 VI muzyka hiszpanska
30 VI muzyka instrumentalna klasykéow
XVIII w.
21 VI |Witold Friemann
20 VI dawna muzyka obca i polska
24 VII muzyka rosyjska
J. Reiss, odczyt ,Ksiazka
8 VIII | prof. dr. Z. Jachimeckiego:
,Karol Szymanowski”
10VII | oprac. polskich pie$ni ludowych
3101 Mozart
71X oprac. stowianskiej muzyki ludowej
111X Brahms (J. Reiss)
14 IX Smetana (J. Reiss)
5X dawna muzyka wokalna (J. Reiss)
11 X |T. Joteyko ,, Zygmunt August” (P)
12X | Ludomir Rézycki
26 X Mozart (J. Reiss)
6 XI Ryszard Strauss
9XI muzyka czeska
16 XI muzyka egzotyczna
20 XI piesni Pélnocy (J. Reiss)
23 XI | Lucjan Kamienski
27 XII bel canto/dawne arie (J. Reiss)
30 XI muzyka francuska (J. Reiss)
3 XII Wagner (J. Reiss)
4 XII | S. Moniuszko ,,Halka” (K)
7 XII | Aleksander Tansman
28 XII | piesni kompozytoréw krakowskich
30 XII | L. Rozycki ,, Casanova” (K)
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Tylko w ramach koncertéw monograficznych wymienionych w ta-
beli 1 oraz wlaczajac repertuar oprawy muzycznej wieczoru Juliusza
Stowackiego w studiu PRK 8 czerwcal?, w 1927 roku uwzgledniono
utwory ponad 40 kompozytoréw polskich. Ich rézne dzieta byty obec-
ne na krakowskiej antenie wielokrotnie. Swiadczy o tym chocby liczba
koncertow, w ktérych programach dany kompozytor byl reprezen-
towany: 6 - Stanistaw Moniuszko, Wtadystaw Zeleriski; 5 - Jan Gall;
4 - Fryderyk Chopin, Stanistaw Lipski, Ludomir R6zycki, Bolestaw Wal-
lek-Walewski; 3 - Stanistaw Niewiadomski, Michat éwierzyﬁski, Karol
Szymanowski, Juliusz Zarebski; 2 - Tadeusz Joteyko, Lucjan Kamieriski,
Mieczystaw Karlowicz, Wactaw Lachman, Piotr Maszynski, Felis No-
wowiejski, Ignacy Paderewski, Adam Sottys, Adam Wieniawski; 1 -
Franciszek Brzeziriski, Hipolit Brzezinski, Jerzy Gablenz, Kazimierz
Garbusinski, Mikotaj Gomoétka, Zdzistaw Jachimecki, Wiadystawa Mar-
kiewiczéwna, Henryk Melcer, Kazimierz Meyerhold, Aleksander Mi-
chatowski, Emil Mlynarski, Eugeniusz Pankiewicz, Felicjan Szopski,
Aleksander Tansman, Stanistaw Wiechowicz, Mikotlaj Zieleriski i in.

Fakt, ze Karol Szymanowski byl pierwszym polskim kompozyto-
rem, ktéry w PRK, 22 maja 1927 roku, mial monograficzny koncert, nie
byl przypadkowy. Osobista, prawie dwudziestoletnia znajomos¢ Ja-
chimeckiego ze slynnym twoérca, a jego rowiesnikiem, i czyniony na
biezaco krytyczny oglad dziet Karola oraz sposobu ich muzycznych
interpretacji z pewnoscia nie byly bez znaczenia dla tej decyzjils.

17RA 1927, nr 23, s. 14, nr 27,s. 7.

18 Np. w listopadzie 1926 r. Jachimecki uczestniczyl w trzech waznych dla Szyma-
nowskiego i w jego obecnoéci wydarzeniach muzycznych w Warszawie (12 i 13 listo-
pada) i Krakowie (21 listopada). Byl to koncert z okazji 25-lecia Filharmonii Warszaw-
skiej, dyr. G. Fitelberg, K. Szymanowski m.in. IIl Symfonia z Adamem Doboszem,
z orkiestra trzy z Piesni Hafisa wyk. S. Szymanowska oraz w Operze galowe przedsta-
wienie Krdla Rogera, dyr. Emil Mtynarski, z Eugeniuszem Mossakowskim i S. Szyma-
nowska. Z kolei w Krakowie koncert piesni Szymanowskiego. Date, wykonawcéw
i program koncertu radiowego ustalal Jachimecki z kompozytorem od okolo 26 kwiet-
nia do okolo 13 maja 1927 r. Zob. Z. Jachimecki, Muzyka w czasie uroczystosci Chopina
i jubileusz Filharmonii w Warszawie, GN 1927, nr 270, s. 3-4; ib., Kompozytorski wieczor
piesni K. Szymanowskiego ze wspotudziatem Stanistawy Korwin-Szymanowskiej, GN 1926,
nr 272, s. 4; Z. Mycielski, Listy do Matki [Marii z Szembekéw Mycielskiej, Krakéw, 22 XI
1926], ,Kamerton” 2021, nr 63, s. 11, W. Pozniak, Karol Szymanowski. Wspomnienia
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W publicznej przestrzeni kulturowej 1927 roku wazne staly sie¢ jeszcze
dwa wydarzenia: w lutym nominacja i w marcu objecie przez Szyma-
nowskiego urzedu dyrektora Konserwatorium Warszawskiego oraz
w czerwcu ukazanie sie drukiem monografii Szymanowskiego piéra
Jachimeckiego. Trzeba bowiem pamietaé, ze byl to pierwszy kompozy-
tor w 6wczesnej Polsce, ktory jeszcze za zycia zyskat tego typu opra-
cowanie, bo nastepne, poswiecone Paderewskiemu, Roézyckiemu,
Zeleniskiemu, opublikowali w 1928 roku Henryk Opieniski, Adam Wie-
niawski i Felicjan Szopski. Nic tez dziwnego, ze réwniez w PRK miata
miejsce, 8 sierpnia 1927 roku, prezentacja ksigzki Jachimeckiego o Szy-
manowskim uczyniona przez J6zefa Reissa.

Zaraz po koncercie tworcy Krola Rogera, bo juz na przelomie maja
i czerwca 1927 roku, Jachimecki rozpoczat prace nad radiowym portre-
tem kompozytora o trzy lata mlodszego od Szymanowskiego - Lucjana
Kamieriskiego (ur. 1885), dziatajacego w Poznaniu. Na podstawie kore-
spondencji wiadomo, ze koncert z udziatem Kamieriskiego i jego zony,
$piewaczki Lindy Harder (ur. 1888), byl planowany na 5 lipca 1927
roku, ale z powodu innych zobowiazann zawodowych kompozytora
odbyt sie w studio PRK 23 listopada 1927 roku, z jego wystepem w roli
pianisty, natomiast program doprecyzowany zostal 26 pazdziernika®.
Zawieral on nastepujace utwory Kamieriskiego: Sonata d-moll na
skrzypce i fortepian (grala Irena Dubiska), Trzy piesni - Idzie na pola,
Ziarno mitoéci, Dalekas mi, piesni do stéw Lucjana Rydla - Leci piosenka,
Krolewna moja, Cho¢ nie mam pét, Prosba, Wiatry zawiaty, Szumny wichrze
z cyklu Hania oraz odrebne Zrédlo, Leciat ptaszek, Mgta opada, Scherzo,
Powrdcg?0. Kamieriski w liscie z Poznania z 12 grudnia 1927 roku dzie-
kowat Jachimeckiemu za koncert i , przyjacielska opieke” w Krakowie
oraz goscine w domu pana Zdzistawa?!. Ale piszac o krakowskim wy-

i impresje, ,Muzyka Polska” 1937, z. 4, s. 198-200; K. Szymanowski, Korespondencija.
Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 3: 1927-1931, cz. 1: 1927-1928,
zebratla i oprac. T. Chyliniska, Krakéw 1997, s. 100-104, 108-112.

19 Listy Lucjana Kamieriskiego do Z. Jachimeckiego, Poznar, 9 V11 26 X 1927, B] Oddz.
Rekopisow, Przyb. 283/11. Por. RA 1927 nr 44, s. 5, nr 46, s. 5, GN 1927 nr 319, s. 7-8.

20 RA 1927 nr 46, s. 5; GN 1927 nr 319, s. 7-8.

2 List £. Kamieriskiego do Z. Jachimeckiego, Poznari, 3 XII 1927, B] Oddz. Rekopi-
s6w, Przyb. 283/11.
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darzeniu do Adolfa Chybinskiego, Kamieriski musiat by¢ ostrozny. Juz
5 listopada uprzedzal go, ze bedzie miat koncert radiowy u Jachimec-
kiego, natomiast 3 grudnia donosit:

Ten epizod krakowski to byla naprawde komedia bez pieniedzy! (...) Jachi-
mecki przesadzat si¢ oczywiscie w uprzejmoéciach ... (...) Smia¢ mi sie chcia-
to, cytujac Twoje ostrzezenie, méj Ty Kochany, zebym sie, aby przez tego bla-
zna nie dat usidli¢22.

Roéwiesnik Szymanowskiego i jak on zaliczany do muzycznej Mto-
dej Polski, Ludomir Rézycki (ur. 1883) zostal uhonorowany w PRK
koncertem kompozytorskim 12 pazdziernika 1927 roku, obejmujacym
utwory fortepianowe, skrzypcowe i piesni z lat 1904-1915 oraz arie
z opery Beatrix Cenci (1925-1926). Obraz jego twoérczosci dopetnita
opera Casanova (1920-1921) transmitowana 30 grudnia za posrednic-
twem PR Katowice z tamtejszego Teatru Polskiego. Podobnie jak Szy-
manowski, Rézycki i Kamieriski, réwniez dwaj inni, a od nich mtodsi
polscy twoércy dzieki Jachimeckiemu mieli w PRK w 1927 roku swoje
pierwsze radiowe koncerty kompozytorskie. Byli to autorzy mato zna-
ni melomanom z estrad koncertowych Krakowa.

Witold Friemann (ur. 1889) od 1920 roku prowadzit klase fortepia-
nu w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwo-
wie oraz od 1921 roku byl ,lektorem harmonii i kontrapunktu”?* na
tamtejszym uniwersytecie. Przed mikrofonem PRK wystapit 21 czerw-
ca 1927 roku w roli kompozytora i pianisty. Zagral swoje Preludium
op. 39 nr 1, Menuet op. 43, Mazurek op. 33 nr 2 oraz Janiczeri, marsz tu-
recki op. 49, natomiast akompaniowal Zofii Drexler-Pastawskiej $pie-

22 Listy t.. Kamieniskiego do Adolfa Chybifiskiego, Poznan, 5 XI 1927 i 3 XII 1927,
Korespondencja A. Chybinskiego, BJ, Depozyt PWM, sygn. K-3/40, K-3/42.

2 Byly to m.in. na skrzypce i fortepian Dwie melodie op. 5, Dwa nokturny op. 30, for-
tepianowe Tarice polskie op. 37, wybrane utwory z Esquisses op. 39, po kilka piesni
z op. 9, 14, 16. Wykonawcami koncertu byli artysci z Krakowa: Mela Neuger-Feliksowa
(fortepian), Stanistaw Mikuszewski (skrzypce), Ludwika Jaworzyniska ($piew), Stefan
Barariski (fortepian, akompaniament do piesni) - i ze Lwowa Edmund Plonski (Spiew).
Zob. Przeglgd radiowy. Jesienno-zimowa kampania Radiostacji Krakowskiej, ND 1927, nr 269,
s. 8, GN 1927 nr 277, s. 5.

24 QOkreslenie funkcji w archiwalnych dokumentach uniwersyteckich cyt. przez
A. Wardecka-Gosciniska, Witold Friemann, Poznan 2009, s. 16.
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wajacej jego dziewie¢ piesni: Oczy op. 17 nr 2, Modlitwa i Dziewczyna
op. 18 nr 1 i 2, Pamigtasz ciche, jasne, ztote dni op. 19 nr 2, Ztota rybka
op. 24 nr 2, Kotysanka op. 26 nr 3, Hania op. 41 nr 2, Zwycigstwo i Piesn mito-
sna hinduska op. 47 nr 1 i 2. Ponadto ze skrzypkiem, réwniez z lwow-
skiego konserwatorium, J6zefem Cetnerem, kompozytor zagrat Roman-
ce op. 5 nr 2 i Nokturn op. 37 nr 1%. Ilustrowany tygodnik ,Radio”
zamiedcit zdjecie zrobione woéwczas w studio PRK, przedstawiajace
kompozytora, wykonawcéw i Jachimeckiego?. Pomyst krakowskiej
audycji transmitowanej do Warszawy moégt by¢ zainspirowany koncer-
tem kompozytorskim Friemanna, jaki przed miesigcem, 19 maja 1927
roku, odbyl sie w sali Kasyna Miejskiego we Lwowie z udziatem tych
samych, poza Cetnerem, artystéw?. Kiedy Friemann w 1929 roku zo-
stal dyrektorem Paristwowego Konserwatorium Muzycznego w Kato-
wicach, réwniez tamtejsza rozglosnia wyemitowata 30 pazdziernika
tegoz roku koncert kompozytorski z jego udziatem?8. Po przenosinach
w 1933 roku do Warszawy sam Friemann zawodowo zwiazat sie z ra-
diem. Jak pisat do Adolfa Chybinskiego 5 czerwcal936 roku: ,Pracuje

%5 RA 1927, nr 25, 5. 13.

26 RA 1927, nr 27, s. 7. Oryginal zdjecia w zbiorach Muzeum Niepodleglosci
w Warszawie, ale jego reprodukcja zamieszczona - bez podania wlasciwego datowa-
nia, miejsca, powodu oraz identyfikacji osoby Z. Jachimeckiego - w artykule H. Wi6r-
kiewicz, Pamigtki lwowskiej rodziny Drexlerow w zbiorach Muzeum Niepodlegtosci w War-
szawie [w:] Dziedzictwo i pamie¢ kresow wschodnich Rzeczypospolitej. II Muzealne spotkania
z kresami, red. T. Skoczek, Warszawa 2017, s. 267, 272, 590.

27 Kompozytor wykonat 6 swoich utworéw fortepianowych, akompaniowat
Z. Drexler-Pastawskiej Spiewajacej jego 16 piesni. Do tych wykonawcéw dotaczyt
J. Cetner w pozegnalnym koncercie kompozytorskim Friemanna 15 grudnia 1928 r.
we Lwowie przed jego przenosinami do Katowic. Zob. Wiadomosci biezgce, SP 1927,
nr 134, s. 7; Co niesie dzien?, ,Gazeta Lwowska” 1927, nr 113, s. 2; W. Gotebiowski,
Koncert kompozytorski, ,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1927, nr 6, s. 3;
S. Lobaczewska, Kronika. Lwow, ,Przeglad Muzyczny” 1927, nr 7, s. 13; Kronika,
,Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie” 1928, nr 12, s. 4; RA 1929, nr 23, s. 5,
nr 43, s. 21, 33.

28 Ponadto wystapili Irena Strokowska-Faryaszewska (§piew), J6zef Cetner (skrzypce),
Adam Mitscha (stowo wstepne). Zob. RA 1929, nr 23, s. 5, nr 43, s. 21, 33. Por. list
W. Friemanna do Adolfa Chybiniskiego, Katowice 2 X 1929 [w:] A. Wardecka-
-Goscinska, Witold Friemann, s. 67.
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w biurze Studiéw Polskiego Radia, gdzie mam trudng i odpowie-
dzialng, lecz interesujaca prace, opracowuje bowiem radiofonie ob-
cych krajow”?.

Bez udzialu kompozytora w studiu odbyt sie 7 grudnia 1927 roku
koncert mieszkajacego od 1919 roku w Paryzu Aleksandra Tansmana
(ur. 1897). Zawieral jego utwory niedawno wydane: Sonating na flet
i fortepian (1925, Ed. M. Senart, Paris 1926) oraz dedykowana Mauri-
ce’owi Ravelowi fortepianowa Sonate rustica (1925, Universal Edition,
Wien 1926), a takze nieco starsze 8 melodies japonaises Kai-Kai na glos
i fortepian (1918, Ed. E. Demets, Paris 1922) i II Sonata na skrzypce i forte-
pian (1917-1919, Ed. E. Demets, Paris 1921). Wykonawcami tego kon-
certu transmitowanego do Warszawy byli artysci z Krakowa - Mela
Neuger-Sacewiczowa, Stanistaw Mikuszewski, Tomasz Cholewa, Olga
Martusiewicz, Bolestaw Wallek-Walewski - i ze Lwowa Zofia Drexler-
-Pastawska30. Jachimecki przekonat sie zatem do muzyki Tansmana, bo
uprzednio, kiedy Zbigniew Drzewiecki przedstawil po raz pierwszy
w Krakowie, 8 marca 1923 roku, Preludia, odebrat je jako ,infantylne”,
natomiast juz po wystuchaniu 18 stycznia 1827 roku Sonaty rustica
w interpretacji Stefana Askenazy’ego uznal jej artystyczng wartosc,
zauwazyl nowe aspekty stylistyczne i pianistyczne, talent miodego
tworcy ,godnego ogélnego zainteresowania”3!.

29 List [w:] A. Wardecka-Goéciriska, Witold Friemann, s. 80.

30 GN 1927, nr 333, s. 7-8. Pierwsze wykonanie w Polsce 4 z 8 piesni japoriskich
Tansmana mialo miejsce w Filharmonii Warszawskiej 6 pazdziernika 1922 r., §piewata
S. Szymanowska; ponownie we Lwowie 27 pazZdziernika. F. Szopski uznat Tansmana
za kompozytora ,niewyrobionego i zupelnie nieszczerego”, nasladowce pomystow
kompozytoréw francuskich. A. Chybiniski docenit Tansmana: ,artysta niewatpliwie
utalentowany i przejmujacy nowe zdobycze ze sprytng pomystowoscia”, ,barwa jako
wyraz jest w tych pie$niach nawet naczelng zasada”, kompozytor jest ,jednym z tych
niewielu, ktérzy juz rozumiejg, ze Francja prowadzi obecnie muzyke na nowe tory”.
Zob. F.Sz. [F. Szopski], Z Filharmonii. Stanistawa Szymanowska, KW 1922, nr 275 (wyd.
wieczorne), s. 6; A. Chybinski, Drugi koncert St. Szymanowskiej (, Wspétczesna piesn pol-
ska”), SP 1922, nr 251, s. 7.

31 Z. Jachimecki, Z sali koncertowej. Zbigniew Drzewiecki, CZ 1923, nr 57, s. 2;
ib., Z sali koncertowej. Stefan Askenazy, pianista, GN 1927, nr 20, s. 6. Z. Drzewiecki po raz
pierwszy w Polsce wykonat Preludian Tansmana w Warszawie 18 grudnia 1922 r.
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Lokalne i nabwczas wspotczesne srodowisko kompozytorskie uzy-
skalo pottorej godziny na krakowskiej antenie 28 grudnia 1927 roku, lecz
z ich dorobkiem piesniarskim mogli si¢ tez zapozna¢ abonenci PR
w Warszawie, Katowicach i Wilnie32. Przedstawiono wylacznie piesni
krakowskich autoréw w wykonaniu miejscowych wokalistow (Mila
Ambrosowa, Ludwika Jaworzyriska, Irma Radowska, Adam Mazanek),
ktorym kompozytorzy akompaniowali na fortepianie. Najstarszy byt
Michat Swierzyriski (ur. 1868), najmtodsza Wiadystawa Markiewiczow-
na (ur. 1900), a pozostali urodzili sie tak jak Szymanowski w latach 80.
XIX wieku: Stanistaw Lipski, Bolestaw Wallek-Walewski, Kazimierz
Meyerhold, Jerzy Gablenz. Wczesniej, 24 kwietnia 1927 roku, za posred-
nictwem Radia Poznani transmitowana byta z Teatru Wielkiego w Po-
znaniu opera Wallek-Walewskiego Pomsta Jontkowa, ktéra w tym samym
roku, 5 i 7 lipca, stuchacze radia mogli obejrze¢ w Teatrze Stowackiego
w realizacji zespolu operowego z Teatru Polskiego w Katowicach3.

Znamienng cechg propozycji programowych PRK w 1927 roku
w zakresie muzyki polskiej, monograficznych uje¢ twoérczosci jednego
kompozytora czy ich grupy powiazanej z Krakowem bylo zwrécenie
przez Jachimeckiego uwagi na muzyke autoréw wspoélczesnych od-
biorcom nowego w mieécie i w kraju sposobu przekazu brzmienia
dziel muzycznych, ich ,zywych”, jak na koncercie, interpretacji. Em-
blematyczne dla kultury polskiej postaci, Chopin i Moniuszko, nie byly
w 1927 roku objete tego typu odrebnymi prezentacjami, cho¢ ich dziela
czesto pojawialy sie na antenie. Trzeba tez uwypukli¢ fakt, na ktéry
dotychczas nie zwrécono uwagi. Jachimecki, rozpoczynajac swoja dzia-
talnoé¢ w PR, jakby wirtualnie, w eterze, spotkal sie ze swoim lwow-
skim mistrzem, Stanistawem Niewiadomskim. Obaj w marcu 1927 ro-
ku méwili o Beethovenie (zob. tabela 1). Czyzby i w radiowej domenie
krakowski muzykolog kroczyt droga swojego nauczyciela? To przeciez
Niewiadomski w dniu inauguracji PR w Warszawie, 18 kwietnia 1926

F. Szopski w recenzji z koncertu nie odnidst sie do cech kompozycji Tansmana. Zob.
F.Sz., Z Sali Konserwatorium. Zbigniew Drzewiecki, KW 1922, nr 349, s. 7.

32 GN 1927, nr 352, s. 3; ND 1927, nr 344, s. 4.

3 RA 1927, nr 17, s. 13; Z. Jachimecki, Opera Katowicka w Krakowie. , Pomsta Jontkowa”,
dramat muzyczny w 4-ch aktach, Bolestawa Wallek-Walewskiego, GN 1927, nr 182, s. 4.
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roku, wygtlosit pierwszy radiowy odczyt o muzyce, o Chopiniel** Wy-
daje sig, ze sladéw tego typu koligacji w radiowej aktywnosci Jachi-
meckiego mozna sie doszukac takze w nastepnych latach.

Koncerty monograficzne muzyki polskiej: przyktady
z lat 1928-1939

Calym sercem pragniemy przyczynié sie do rozwoju muzyki polskiej, dlatego
twoérczosci wspoélczesnych kompozytoréw naszych zastrzezemy w progra-
mach naszych wyjatkowe miejsce. Kompozytor polski bedzie mégt w studio
krakowskim przemoéwié¢ dzielami swoimi do szerokich kregéw stuchaczy
czesciej niz mial dotychczas mozliwosé¢ z estrady koncertowej. (...) Krakow
nie chce zamknaé sie w swoich rogatkach, nie chce zasklepic sie przed muzy-
kiem polskim z innych stron Ojczyzny przychodzgcym?3.

Takie cele Jachimecki konsekwentnie realizowal. Koncerty monogra-
ficzne twoérczosci jednego lub wielu polskich twércéw, niekiedy opatrzo-
ne stowem wstepnym, byly kontynuowane w PRK w 1928 roku i w latach
nastepnych. Niektére byly transmisjami z Warszawy, np. 9 lutego 1928
roku poswiecony Mieczystawowi Karlowiczowi, a 20 czerwca Ignacemu
Paderewskiemu®. Ostatni z wymienionych poprzedzal odczyt Jachi-
meckiego Geniusz Paderewskiego dany 22 czerwca w studiu krakowskim.
Ze wzgledu na miedzynarodowa stawe polskiego pianisty i meza stanu
wygloszony zostal przez muzykologa w jezyku angielskim i nastepnie
wloskim?®. Rezultatem wspotpracy radiostacji warszawskiej i krakow-
skiej byt 11 stycznia 1928 roku wieczér Mieczystawa i Adama Sottysow,

34 Uroczystos¢ otwarcia pierwszej polskiej stacji radiowej oraz Radiofony, KW 1926,
nr 106, s. 11, 13.

3 Z. Jachimecki, Muzyka w radiu krakowskim, RA 1927, nr 20, s. 6.

3 NR 1928, nr 31, s. 5, nr 32, s. 5 (tylko w PR Warszawa koncert poprzedzat odczyt
S. Niewiadomskiego o Kartowiczu); IKC 1928, nr 169, s. 11; ND 1928, nr 165, s. 8 (kon-
cert utworéw kameralnych i piedni).

37 Pigédziesigciolecie Paderewskiego w Radio Krakowskim, RA 1928, nr 26, s. 3; IKC
1928, nr 171, s. 7, ND 1927, nr 167, s. 5; , Polonia” (Katowice) 1928, nr 171, s. 8; ,,Gérno-
§lazak” 1928, nr 142, s. 4; CZ 1928, nr 142, s. 4. Tylko PR Warszawa przed koncertem
z utworami Paderewskiego nadalo stowo wstepne K. Stromengera, natomiast odczyt
Jachimeckiego byt transmitowany przez PR Katowice.
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a zastuga wytacznie PRK byly koncerty 7 marca utworéw Witolda Mali-
szewskiego i Tadeusza Joteyki, natomiast 21 marca 1929 roku - Anny
Marii Klechniowskiej, uczennicy m.in. Mieczystaw Soltysa i Stanistawa
Niewiadomskiego®. Kompozytorka mieszkata wéwczas w Warszawie,
listownie 29 marca podzigkowala Jachimeckiemu i wykonawcom za
koncert, jednak sama audycji nie wystuchata: ,O dacie wykonania moich
utworéw w radiostacji krakowskiej dowiedziatam sie zbyt p6zno, zatuje,
bo chciatam sie przekonag, czy dobrze brzmiaty” .

Nastepne po 1927 roku koncerty kompozytorskie Szymanowskiego
czy zawierajace jego wieksze dzieta, przekazywane przez PR pod Wa-
welem, nie zawsze byly inicjatywa Jachimeckiego, lecz niejednokrotnie
z jego udzialem. 8 listopada 1929 roku krakowianie mogli np. dzieki
radiowej transmisji z Filharmonii Warszawskiej via RP Warszawa po-
stucha¢ Stabat Mater ze Stanistawa Szymanowska i pogadanki Karola
Stromengera poprzedzajacej koncert#. Jachimecki jako promotor dok-
toratu honoris causa U] dla Karola Szymanowskiego w przeddzien jego
nadania, 11 grudnia 1930 roku, zorganizowal w Starym Teatrze,
a transmitowano go przez radio, koncert Szymanowskiego réwniez
w roli pianisty akompaniujacego Stanistawie Szymanowskiej oraz Ire-
nie Dubiskiej. Ponadto gral Zbigniew Drzewiecki, $piewatl Chor TM
pod dyrekcja Bolestawa Wallek-Walewskiego. Uroczysto$¢ nadania
odbywajaca sie 12 grudnia w Auli Collegium Novum U]J, z laudacja
wygloszona przez Jachimeckiego, byla takze przekazywana przez
PRK4. Inny odczyt Jachimeckiego, Glosy do tworczosci Karola Szymanow-
skiego, przekazano 25 maja 1932 roku z PRK do Warszawy i Katowic
przed emitowanym w tych rozglosniach warszawskim radiowym kon-
certem kompozytorskim Szymanowskiego®2.

38 GN 1928, nr 11, s. 6; ND 1928, nr 12, s. 4, nr 68, s. 8; RA 1929, nr 11, s. 4. Koncert
Soltyséw transmitowany byt do Katowic i Wilna, a Maklakiewicza i Joteyki - do War-
szawy i Katowic.

3 List Anny Marii Klechniowskiej do Z. Jachimeckiego, Warszawa 29 III 1929,
BJ Oddz. Rekopiséw, Przyb. 283.11.

40 JKC 1929, nr 306, s. 12; KW 1929, nr 307 (wyd. poranne), s. 8.

4 JKC 1930, nr 336, s. 14, nr 337, s. 14; ND, 1930 nr 329, s. 4, 9, nr 30, s. 9.

4 5. Szymanowska pierwszy raz wykonata 10 z 12 Piesni kurpiowskich, kilka
piesni do slow Tetmajera i Kasprowicza, Piesri Roksany z Krola Rogera, akompa-
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Podobnie bylo w roku nastepnym, 24 wrzeénia, przed transmisja
koncertu z Warszawy z okazji 50. rocznicy urodzin Szymanowskiego,
z innym wyborem jego dziet i krakowskim wstepem Jachimeckiego®.
Réwniez Jachimecki, co pominieto w piSmiennictwie o kompozytorze
i wydaniu jego listow, konsultowal odczyt radiowy dyrektora Roz-
glosni Wileniskiej PR, Witolda Hulewicza, pt. Karol Szymanowski jako
pisarz, nadany z Wilna na wszystkie stacje 13 wrze$nia 1932 roku.
Hulewicz kontaktowatl sie¢ w zwiazku z tym nie tylko z Szymanow-
skim - osobiscie w Zakopanym oraz listownie 5 wrzeénia 1932 roku -
ale 3 wrzesnia zwrocil sie takze do Jachimeckiego z prosba o uzupel-
nienie spisu tekstéw kompozytora, uwagi na ten temat i przestanie ich
przed 10 wrze$nia*. Po emisji odczytu Hulewicz na skutek choroby
z opdznieniem - 3 pazdziernika 1932 roku - podziekowatl Jachimec-
kiemu za pomoc, poinformowat go, Ze ma zamiar ,rozszerzy¢ maszy-
nopis odczytu i go opublikowac”, i prosit o ,wskazanie dalszych mate-

niowal Feliks Szymanowski; Etiude b-moll i Wariacje fortepianowe op. 3 zagral
Bronistaw Kon, a Jézef Oziminski skrzypcowy Romans, Taniec z baletu ,Harnasie”,
Nokturn i tarantele z akompaniamentem Jerzego Lefelda. Zob. BT 1932, nr 21, s. [10];
ND 1932, nr 142, s. 8; Koncert poswiecony tworczosci Karola Szymanowskiego w radio,
KP 1932, nr 144, s. 5.

4 Orkiestra Polskiego Radia, dyr. G. Fitelberg, K. Szymanowski, S. Szymanowska,
Eugenia Uminska, IV Symfonia, Piesni mitosne Hafiza, I Koncert skrzypcowy, Piesni do
stéw T. Micinskiego. Zob. IKC 1933, nr 266, s. 13.

44 W. Hulewicz pisal m.in.: ,Spedzilem ostatnio miesigc w Zakopanem, gdzie ko-
munikowatem sie zywo z Karolem Szymanowskim. (...) Poza tym spisatem bibliogra-
fie jego artykulow i rozpraw, ktérych sam Autor nie posiada, a tylko odtwarzat tytuty
z pamieci. Nastepnie moje poszukiwania w Wilnie doprowadzily do zestawienia zalg-
czonego tu szkicu bibliografii, ktéry mi postuzy za podstawe do odczytu radiowego
(...) W rozmaitych sprawach, w ktérych sam [Szymanowski] mnie objaéni¢ nie mogt,
odsytal mnie do Pana profesora, jako najkompetentniejszego Badacza jego twérczosci.
Smiem zatem prosi¢ najuprzejmiej o taskawe przejrzenie zalaczonego spisu i zaopa-
trzenie go ew. uwagami i uzupelnieniami. (...) Bede Szanownemu Panu Profesorowi
niezmiernie wdzieczny, skoro zechce mi taskawie dopoméc w tej pracy, udzielajac mi
cennej odpowiedzi mozliwie przed 10 b. m.”. List W. Hulewicza do Z. Jachimeckiego,
Wilno, 3 IX 1932, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 281/11. Por. list W. Hulewicza do
K. Szymanowskiego, Wilno, 5 IX 1932 [w:] K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edy-
cja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 4: 1932-1937 [cz. 1], Krakéw 2002, s. 268-
269. Zob. ,Stowo” 1932, nr 226, s. 4; ND 1932, nr 252, s. 12.
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riatow”45. Te plany wilenski radiowiec, publicysta i prozaik zrealizowat
po $mierci Szymanowskiego, w 1937 roku, ponownie dziekujac Jachi-
meckiemu na famach ,Muzyki Polskiej”4e.

Muzyczne portrety radiowe PRK objety tez twércéw krakowskich.
Nalezata do nich np. druga radiowa transmisja z sali Towarzystwa
Wzajemnych Ubezpieczerr ,Florianka”, jaka byt 28 kwietnia 1929
roku koncert utworéw ojca i syna, Franciszka (ur. 1878) i Konrada
Ignacego Koniora (ur. 1905), zastuzonych dla Krakowa kompozyto-
réw-pedagogéw i chérmistrzow?’. Wystapily miejscowe szkolne zespo-
ty przez nich prowadzone: chér i orkiestra Meskiego Seminarium Nau-
czycielskiego i Chor zeriski Seminarium Sidstr Prezentek. Wykonano
m.in. Franciszka Koniora kantate Zemsta na chor, solo i orkiestre do
tekstu Juliusza Stowackiego z poematu Jan Bielecki i Konrada Koniora
Fantazje goralskq. Szeroko znanym w mieScie byl Stanistaw Lipski (ur.
1880), profesor fortepianu w Konserwatorium TM i kompozytor, udzie-
lajacy takze lekcji prywatnych oraz bardzo czesto wystepujacy i cenio-
ny jako akompaniator wokalistow i skrzypkéw, tworca dziet fortepia-
nowych, piesni i utworéw choralnych. Na swoim radiowym koncercie
monograficznym 11 kwietnia 1929 roku zagrat m.in. Poloneza op. 12
nr 3, natomiast Mela Sacewiczowa interpretowata kilka jego utworéw
fortepianowych z op. 2 i 4, a Zofia Mazanowska Spiewala szereg pie-
$ni*. W tym koncercie wzial tez udziat 25-letni Artur Malawski, naéw-
czas przede wszystkim skrzypek, ktéry z akompaniamentem Lipskiego

4 List W. Hulewicza do Z. Jachimeckiego, Wilno, 3 X 1932. B] Oddz. Rekopiséw,
Przyb. 281/11.

46 W. Hulewicz, O dziatalnosci pisarskiej Karola Szymanowskiego (Materiaty i wspo-
mnienia), ,Muzyka Polska” 1937, nr 4, s. 158; ib., Szkic bibliografii pism i wywiadéw Karola
Szymanowskiego (1920-32), s. 216-218.

47 Sala , Florianka” w tym samym budynku, w ktérym w latach 1927-1935 mieécito
sie studio PRK. Pierwszy koncert z niej transmitowany odbyt si¢ w Wielki Czwartek,
28 marca 1929 r., Verdi Stabat Mater, wyk. Chér TM, orkiestra 20 pp., dyr. Juliusz
Schreyer. Zob. Pierwszy radiokoncert w wielkiej Sali , Florianki”, RA 1929, nr 15, s. 4; Wielki
zespot choralny przed mikrofonem, RA 1929, nr 17, s. 3 (m.in. zdjecia Franciszka Koniora
i Konrada Koniora); Polska radiowa. Koncerty z sali , Florianki”, RA 1929, nr 19, s. 4 (m.in.
zdjecie w sali , Florianka”).

48 Koncert kompozytorski prof. S. Lipskiego, RA 1929, nr 14, s. 4; ND 1929, nr 99, s. 8.
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wykonat jego Berceuse na skrzypce i fortepian op. 6a. Malawski wysta-
pil na zaproszenie Jachimeckiego, ktéry od czerwca 1927 roku angazo-
wal go do koncertéw PRK#¥. Jeszcze jednym, lecz odrebnym modelem
koncertu monograficznego PRK byla zbiorowa prezentacja autoréw
urodzonych miedzy 1904 a 1912 rokiem, ich utworéw fortepianowych,
kameralnych i pieéni, zrealizowana na antenie 14 lutego 1937 roku®. Byt
to godzinny Koncert mtodych kompozytorow krakowskich, ktérzy - jak okaze
sie w przyszlosci - beda raczej rozpoznawani jako muzykolodzy, muzy-
cy-wykonawcy, pedagodzy czy dzialacze: Wiodzimierz Pozniak, Franci-
szek Skolyszewski, Wilhelm Mantel, Jerzy Gaczek, Mieczystaw Drobner.

Powodem organizacji lub tylko transmisji przez PRK koncertéw
wylacznie muzyki polskiej stawaly sie czestokro¢ wazne wydarzenia
spoteczno-polityczne oraz w dziedzinie nauki i kultury. To m.in. z oka-
zji dziesieciolecia odrodzenia Polski, 10 listopada 1928 roku, PR zapro-
ponowato od godziny 20:00 audycje zbiorowa wszystkich stacji na-
dawczych. Wkitad muzyczny PRK obejmowal m.in. wykonanie przez
Chér mieszany PRK pod dyrekcja Bolestaw Wallek-Walewskiego
utworéw Waclawa z Szamotul, Mikotaja Gomoétki i Mikotaja Zielen-
skiego, a tenor Stanistaw Siwik zaspiewat arie z Janka Wiadystawa Ze-
leriskiego, piesni Jachimeckiego Jakze mozecie kwiaty, Mela Sacewiczowa
zagrala fortepianowa Improvisation Wallek-Walewskiegos!. Bardziej
rozbudowany i reprezentacyjny dla muzyki polskiej repertuar koncer-
tu, zaprogramowanego i zorganizowanego przez Jachimeckiego, byl
czescig artystyczna VII Kongresu Miedzynarodowej Unii Intelektualnej
odbywajacego sie w Krakowie od 23 do 26 pazdziernika 1930 roku,
w ktérym uczestniczylo okoto stu delegatéw z 15 paristw>2. Wieczorem

49 Zob. listy Z. Jachimeckiego do Artura Malawskiego m.in. z 20 V, 31 VIII 1927,
19V, 18 VI, 3 XI11928, 4 11, 13 111 1929, Archiwum Kompozytoréw Polskich, BUW sygn.
K-XXXVIII/37-44.

5 Wykonawcy: pianistki - Olga Martusiewicz, Nora Jolesséwna, Natalia Weiss-
man-Hublerowa, $piew - Stefan Romanowski, wiolonczela - Ferdynand Macalik,
Kwartet Smyczkowy Stowarzyszenia Mlodych Muzykéw w Krakowie. Zob. AT 1937,
nr7,s. IV.

51 RA 1928, nr 45, s. 3, nr 46, s. 6; IKC 1928, nr 313, s. 10.

52 Z Polski byli to m.in. Roman Dybowski, Stanistaw Estreicher, Anna i Jarostaw
Iwaszkiewicz, Zdzistaw Jachimecki, Adam Krzyzanowski, Stanistaw Kutrzeba, Cezary
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pierwszego dnia zjazdu w Starym Teatrze wystapili: Stanistawa Kor-
win-Szymanowska, Bronistaw Kon, Chér meski ,, Echo” pod dyrekcja
Bolestawa Wallek-Walewskiego. Ustyszano kompozycje fortepianowe,
choralne i pieéni: Franciszka Brzezinskiego, Fryderyka Chopina, Jana
Galla, Stanistawa Moniuszki, Adama Soltysa, Karola Szymanowskie-
go, Bolestawa Wallek-Walewskiego, Wiadystaw Zelenskiego®. Nie
dysponujemy danymi co do liczebnosci odbiorcéw przekazu radiowe-
go tego koncertu, natomiast w sali teatralnej dominowali zagraniczni
goscie zjazdu. Krakowska publicznoé¢ nie byla liczna, jak zwykle za-
chowata ,biernos¢”, bo ,Polacy - zdaniem Mariana Piotrowskiego -
odznaczaja sie niezwyklym lekce sobie wazaniem twoérczosci rodzi-
mej”54. PR z pewnoscia nie lekcewazylo muzyki polskiej, a szczegdl-
nie radiowa wspétpraca miedzynarodowa byta odpowiednim forum
do jej propagowania. Dobrym przykladem jest tzw. Koncert Europej-
ski radiostacji Warszawskiej transmitowany 7 kwietnia 1933 roku do
radiostacji krajowych i wielu w Europie, ze stowem wstepnym w jezy-
ku francuskim ze studia krakowskiego, ktére wygtlosit Jachimecki. Byt
to koncert z Filharmonii Warszawskiej, kiedy m.in. Karol Szymanowski
gral partie fortepianu w swojej IV Symfonii pod dyrekcja Grzegorza
Fitelberga, a Ewa Bandrowska-Turska Spiewala trzy z Piesni ksigzniczki
z basni op. 31 oraz z akompaniamentem Ludwika Ursteina pieéni Feli-
cjana Szopskiego, Wladystawa Zeleriskiego, Stanistawa Moniuszki
i Fryderyka Chopina3.

Jellenta, Zofia Natkowska, Xawery hr. Pustowski, Karol Hubert Rostworowski, Alek-
sander hr. Skrzynski Teresa i Wtadystaw Tatarkiewicz, Edmund Zaleski. Na inaugura-
¢ji w Auli Collegium Novum UJ m.in. Rostworowski wyglosit po francusku odczyt pt.
Wiara. Inauguracja i wieczorny koncert byty transmitowano przez PRK. Zob. ND 1930,
nr 280, s. 6, nr 282, s. 13; CZ 1930, nr 246, s. 2; IKC 1930, nr 289, s. 4, 13; GN 1930, nr 284,
s. 5; zdjecie ze zjazdu w NAC, sygn. 1-M-501-2.

53 RA 1930, nr 42, s. 5; GN 1930, nr 282, s. 6; ND 1930, nr 281, s. 4.

54 Marian J. Piotrowski, Z sali koncertowej. Echo - Kon - Szymanowska, CZ 1930,
nr 248, s. 4.

5% List Tadeusza Czerniawskiego, dyrektora muzycznego PR, do Z. Jachimeckiego,
Warszawa, 25 II 1933, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 290.11. Zob. BT 1933, nr 13, s. [6r],
[10r]; MRA 1933, nr 14, s. 13-14; CZ 1933, nr 81, s. 4; KW 1933, nr 96 (wyd. poranne),
s. 6. Afisz koncertu 7 IV 1933, Biblioteka Narodowa, sygn. DZS XIXA 5, polona.pl.
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Pojedyncze odczyty i audycje sfowno-muzyczne o muzyce polskiej
realizowane w Radiostacji Krakowskiej: przyktady z lat 1928—1953

W zakresie muzyki polskiej Jachimecki wyraznie preferowat two-
rzenie cykli audycji stowno-muzycznych ztozonych z od 2 do 40 odcin-
kow. Pojedyncze odrebne przedsiewziecia realizowane w PRK byly
natomiast domeng innych wspéipracownikéw, co obrazuja przyklady
z lat 1928-1953 zawarte w tabeli 2. Wsréd nich tylko Jozef Reiss spora-
dycznie proponowat krotkie cykle, np. w 1939 roku Koryfeusze polskiej
gry skrzypcowej - Karol Lipinski, Apolinary Katski i Henryk Wieniaw-
ski, a w 1946 roku Kompozytorki polskie do okresu Mtodej Polski5.

Tabela 2. Pojedyncze odczyty i audycje stowno-muzyczne na temat muzyki polskiej
zrealizowane w Rozgtosni Krakowskiej PR w latach 1928-1953 (przykiady)>”

Data emisji Autor Tytul prelekq} przed koncertem (F’), odczytu (O),

audycji stowno-muzycznej (ASM)
1 2 3

28 1111928  |]. REISS Geniusz Chopina (O)

22 VI1928 | Z.Jachimecki Geniusz Paderewskiego (P) ang., wl.

6 VII 1928  |]. REISS Muzyka jako odzwierciedlenie duszy narodu (O)

3 VIII1928 |]. REISS Stanistaw Moniuszko (O)

19 X 1928 7. Jachimecki Jakie skarby muzyki polskiej odziedziczylismy po przod-

kach? (O)

10 XI1929 |]. REISS Na koncercie w dawnym Krakowie (O)

30 VIII 1929 |]. REISS Jak grano i Spiewano w dawnej Polsce (O)

131X1929  |J. REISS Na przedstawieniu operowym w dawnym Krakowie (O)

3XI1929  |J. REISS Czy nalezycie oceniamy muzyke polskq? (O)

8 IX 1930 Z. Jachimecki General view on the Polish music (O)

56 AT 1939, nr 17, s. XI, nr 18, s. X, nr 19, s. X; DP 1946, nr 225, s. 6, nr 232, s. 6.

57 Zrodta danych: RA 1928, nr 26, s. 3, nr 41, s. 4; 1929, nr 48, s. 5; 1930, nr 40, s. 4; 1934,
nr22,s.9; ND 1928, nr 89, s. 5, nr 181, s. 7, nr 209, s. 7, nr 281, s. 5; 1929, nr 234, s. 5, nr 251,
s.6; 1932, nr 142, s. 8, nr 176, s. 8; 1933, nr 12, s. 12; 1935, nr 10, s. 10; 1936, nr 35, s. 8; 1937,
nr45, s. 8; 1938, nr 292, s. 8; IKC 1928, nr 171, s. 7, nr 290, s. 12; 1929, nr 308, s. 9; 1933, nr 266,
s.13; CZ 1930, nr 205, s. 4; 1933, nr 81, s. 4; 1934, nr 144, s. 2; GN 1930, nr 237, s. 6; AT 1935,
nr 40, s. 8, nr 41, s. 1, 1938, nr 43, s. §; , Biuletyn Stowarzyszenia Muzykéw Polskich” 1939,
nr 3,s. 1-3, 8; RW 1939, nr 24, s. 6; DP 1945, nr 117, s. 4, nr 169, s. 6, nr 243, s. 6, nr 264, s. 7;
1946, nr 33,s. 3, nr 55, 5. 8, nr 98, s. 4, nr 131, s. 6, nr 163, s. 4, nr 211, s. 5, nr 246, s. 6; 1947,
nr 21, s. 8, nr 30, s. 6; RAS 1947, nr 6, s. 2, 10.
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1 2 3

9 X 1930 J. REISS Henryk Wieniawski (O)

25V 1932 Z. Jachimecki Glosy do tworczosci Karola Szymanowskiego (P)

30 V1932 J. REISS Czar i pigkno muzyki polskiej (O)

29VI1932 | Z.Jachimecki Fryderyk Chopin (O) franc.

2211933 Z. Jachimecki Niesmiertelne pigkno muzyki Chopina (ASM) wl.?

71V 1933 Z. Jachimecki Muzyka polska (P) franc.

30 V1934 Z. Jachimecki Muzyka, ktérej stuchat Wiadystaw Jagietto (ASM)

1011935 Z. Jachimecki Wiederiska muzyka polska w przesztosci i dzis (O)

18 XI1935 |]. REISS Ignacy Jan Paderewski (P)

4111936 J. REISS Paderewski, muzyk i patriota (O) esperanto

14 111937 Z Jachimecki Mtodzi kompozytorzy krakowscy (P)

24 X 1938 Z. Jachimecki Henryk Opieriski (P)

25X 1938 J. REISS Zapomniany kompozytor Stanistaw Duniecki (O)

2 111939 7. Jachimecki Ofiara biatej $mierci: w 30. rocznice $mierci M. Kartowi-
cza (P)

17 VI1939 |]. REISS Krakéw byt metropolig muzyki (O)

4 VI 1945 W. FABRY Stanistaw Moniuszko (ASM)

26 VI1945 |W. GEIGER Od Chopina do Szymanowskiego (ASM)

151X 1945 | Z. Jachimecki Juliusz Zarebski: w 60 rocznicg zgonu (ASM)

8 X 1945 Z. Jachimecki Maria Konopnicka w zwierciadle tonéw (ASM)

29 X 1945 J. REISS Najpiekniejsza ze wszystkich jest muzyka polska (O)

2 111946 J. REISS Hotd pamigci WE. Zeleriskiego w 25. rocznicg §mierci
(ASM)

25111946 J. REISS Polonez- reprezentacyjna forma tarica ludowego (ASM)

91V 1946 Z. Jachimecki Wspomnienie o Bolestawie Wallek-Walewskim (O)

14 V 1946 W. HORDYNSKI | Karol Szymanowski (ASM)

20 V1946 W. FABRY K. Szymanowski jako kompozytor oper ASM)

6 VI 1946 W. HORDYNSKI | Polska muzyka batalistyczna (ASM)

17 VI1946  |]. REISS ,Chmiel” - najstarsza ludowa piesn polska (ASM)

5VIII1946 |]. REISS Emil Mtynarski jako dyrygent i kompozytor (ASM)

91X 1946 J. REISS Stanistaw Niewiadomski w10. rocznice Smierci (ASM)

2211947 J. REISS Piesni Kartowicza (ASM)

1111947 J. REISS Polonezy ]. K. Ogiriskiego (ASM)

141V 1947 | B. RUTKOWSKI | Roman Statkowski (ASM)

29X11947 | Z. Jachimecki Powstanie Listopadowe w muzyce (ASM)

51V 1948 Z. Jachimecki Stanistaw Moniuszko i jego , Straszny dwor (P)

29V 1948 Z. Jachimecki Ignacy Friedman, pianista i kompozytor (ASM)

27 X 1952 Z. Jachimecki Tworczos¢ operowa Stanistawa Moniuszki (ASM)

201V 1953 | Z.Jachimecki K. Ogiriski. Fragmenty z opery ,, Zelida i Valcour” (ASM)
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Niecykliczne prelekcje czy audycje stowno-muzyczne Jachimeckiego
powstawaly niekiedy w wyniku instytucjonalnych zamoéwiers lub pry-
watnych présb. Na przyktad byto to stowo wstepne przed koncertem
Kartowicza w 30. rocznice jego tragicznej $mierci, organizowanym w Za-
kopanym przez Polski Zwiazek Narciarski oraz PR i przez radio transmi-
towanym 9 lutego 1939 roku3. O sw¢j koncert kompozytorski w PRK
zabiegal m.in. Henryk Opieniski mieszkajacy od 1926 roku w Szwaj-
carii. Planujagc w jesieni 1938 roku przyjazd z zong, Lidia Barblan-
-Opieriska, do Krakowa na jubileusz jego macierzystego Gimnazjum $w.
Anny, napisal do Jachimeckiego, Ze nie chce odwiedza¢ rodzinnego mia-
sta ,bez jakiego$ zaznaczenia «dzZwiekowego» mego pobytu”%. Prosit
wiec kolege o poparcie w dyrekcji radia zatwierdzajacej , pigtkowe” audy-
gje, pytat o dawnych krakowskich pianistéw, podkreslat, Ze jego fortepia-
nowe Theme varié doskonale gra Ludwik Bronarski, zastanawiat sie nad
wykonaniem swoich utworéw na skrzypce. Propozycja koncertu zostala
przez Jachimeckiego zrealizowana 24 pazdziernika 1938 roku, wyglosit
~pogadanke” o Opienskim poprzedzajaca czes¢ muzyczna: zona kompo-
zytora z akompaniamentem Olgi Martusiewicz zaspiewata jego piesni do
stow Adama Asnyka i Kazimierza Tetmajera, pianistka wykonata wspo-
mniane Théme varié, a Kwartet Smyczkowy PRK Sceny liryczne w formie
kwartetu op. 10%0. Zdarzalo sie, ze okolicznoéciowe audycje stowno-
-muzyczne Jachimeckiego zyskiwaly zaskakujacy odzew spoleczny. Po
jednej z nich, pt. Powstanie Listopadowe w muzyce, Jachimecki otrzymat
poczta nastepujaca wiadomosé od wicestarosty Powiatu Swinoujécie:

5 Zaproszenie do wygloszenia slowa wstepnego i podziekowanie za udzial
w koncercie: listy od Polskiego Zwigzku Narciarskiego oraz w imieniu PR do Z. Jachi-
meckiego, Krakéw, 18 I, 3 III 1939, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 290.11. Zob. CZ 1939,
nr 40, s. 8; ND 1939, nr 40, s. 8; IKC 1939, nr 40, s. 24, nr 41, s. 13, nr 43, s. 11.

5 H. Opienski w lipcu 1938 r. przebywal na trzytygodniowej kuracji w wysoko-
gorskiej miejscowosci Lenk im Simmental w Kantonie Berneriskim. Zob. list H. Opien-
skiego do Z. Jachimeckiego, Lenk i/S, 9 VII 1938. Por. list z Morges, 16 VI 1938,
BJ Oddz. Rekopiséw, Przyb. 289.11.

60 AT 1938, nr 43, s. VI; ND 1938, nr 291, s. 6; Z. Jachimecki, [Henryk Opieriski],
,Biuletyn Stowarzyszenia Muzykéw Polskich” 1939, nr 3, s. 1-3, 8. Byly to piesni
H. Opienskiego pt. Bielg si¢ pola, Lubig wigdngce kwiaty, Idzie na pola, Po szerokim morzu.
Kwartet Smyczkowy PRK tworzyli: Stanistaw Mikuszewski, Herbert Nierychto, Hen-
ryk Zarzycki i Jozef Makowicz.
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Swinouijscie 29 XI 1947
Szanowny Panie Profesorze!

Przemoéwienie listopadowe, ktore Pan wygtosit dnia 29 XI 1947 r. o godz.
21:30 przez Radio sprawilo wrazenie i ciekawos$¢ wéréd osadnikéw wojsko-
wych na wyspie morskiej [Wolin] o czym Pana zawiadamiam i informuje.

Z powazaniem
Roman Berent!

Oczywiste byto zapraszanie Jachimeckiego do prelekcji zwigzanych
z transmisjami koncertéw czy oper kompozytoréw, ktérzy byli w kre-
gu szczegblnych zainteresowan i publikacji muzykologa. Niecodzienna
mozliwos¢ mieli np. w 1948 roku stuchacze programu PR (Warszawa I,
III i rozglosnie regionalne) w niedziele 5 kwietnia od godziny 19:45, bo
mogli dzieki transmisji z Pragi wystucha¢ Strasznego dworu w jezyku
czeskim, w wykonaniu czeskich solistow, Orkiestry i Chéru Radia Cze-
chostowackiego pod dyrekcja Frantiska Dyka¢2. Dla polskich odbior-
cow pogadanke o tej operze wyglosit Jachimecki w przerwie radiowe-
go przekazu. Nieco zartobliwie mozna powiedzie¢, ze tego samego
dnia w Krakowie zadbano réwniez o mtodziez szkolng nieznajaca je-
zyka czeskiego, bo specjalnie dla niej w Teatrze im. J. Stowackiego od
godziny 19:00 odbywat sie spektakl Strasznego dworu w jezyku ojczy-
stym®3. I co ciekawe, stosunkowo niedawno, bo m.in. 15 sierpnia 2009
roku, dla czeskich stuchaczy Cesky Rozhlas Vltava3 nadato zdigitali-
zowane nagranie radiowe Strasznego dworu z 1949 roku w tej samej
obsadzie, jaka ustyszano w Polsce w roku 194864,

61 B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 276/11. Roman Berent (1896-1977) w pazdzierniku
1945 r., kiedy wladze radzieckiej komendantury wojskowej przekazywaly na Pomorzu
Zachodnim wladze administracji polskiej, byl w jej sktadzie jako zastepca Wiadystawa
Matuli, pelnomocnika rzagdu na obw6d woliniski. Program audycji zob. DP 1947, nr 326,
s. 6; ZW 1947, nr 328 (29 XI), 5. 7.

62 Orkiestra i Choér Radia Czechostowackiego, przygotowanie chéru Jifi Pinkas,
dyr. Frantisek Dyk, Karel Leiss (Miecznik), Maria Tauberova (Hanna), Gitta Schmid-
towa (Jadwiga), Antonin Jefabek (Damazy), Beno Blachut (Stefan), Karol Karas (Zbi-
gniew). Zob. Dokumentacja programéw PR, NAC, sygn. 780/24; 7ZW 1948, nr 93, s. 3;
Najciekawsze audycje Rozgtosni Krakowskiej, ,Naprz6éd” 1948, nr 93, s. 5

63 Komunikaty, DP 1948, nr 92, s. 4.

64 Ttum. na jezyk czeski Anna Hostomska, http://www.scena.cz/index.php?d=
1&0=3&c=10069&r=11 (16.03.2024).
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Historia muzyki polskiej i sylwetki kompozytorow:
wspotudziat Jachimeckiego w cyklach radiowych w latach 1934-1953

Wybrane zagadnienia z historii muzyki polskiej od XVI do XX wie-
ku podejmowat Jachimecki w swoich pojedynczych audycjach od 1927
roku (zob. tabela 2). Trzeba jednak pamietaé, Ze juz w 1927 roku cykle
radiowe o takiej tematyce wprowadzil do PR Warszawa Stanistaw
Niewiadomski, najpierw pt. Dzieje muzyki, uwzgledniajace dorobek
polskich twoércow, a od 22 listopada 1928 do 31 stycznia 1929 roku
osmioczesciowy cykl Dzieje muzyki polskiej, natomiast pézniej m.in. Sta-
nistaw Moniuszko - piesniarz, od 19 marca do 25 czerwca 1936 roku®>.

W PRK Jachimecki w obszarze historii muzyki polskiej zainicjowat
dwa cykle, w 1934 roku Koncerty historyczne muzyki polskiej (15 paz-
dziernika 1934 - 31 marca 1936, 10 audycji) i w 1946 roku Dawna muzy-
ka polska (4 marca - 14 pazdziernika, 7 audycji)®, natomiast potem te-
matyka ta stanowila tylko czes¢ cyklu Dawna muzyka (4 listopada 1946
- 7 lipca 1947). Te wszystkie projekty wymagaja osobnego krytycznego
omoéwienia w kontekscie pozostatych audycji PR, 6wczesnych praktyk
wykonawczych oraz wynikéw badan polskich muzykologéw i pro-
wadzonych dyskusji, publikacji prasowych i nutowych. W tym miej-
scu podam tylko kilka podstawowych informacji. Audycje w cyklach
muzyki polskiej zawieraly stlowo wstepne i wiazace Jachimeckiego
oraz koncert odbywajacy sie w studiu radiowym w okresie 1934-

65 Zob. przyklady audyqji S. Niewiadomskiego: KW 1927, nr 302 (wyd. poranne),
s. 8, nr 316 (wyd. poranne), s. 8, nr 330, s. 8, nr 344, s. 8; RA 1928, nr 49, s. 2; CZ 1928,
nr 270, s. 3; GN 1928, nr 326, s. 6, nr 333, s. 6, nr 339, s. 6, nr 346, s. 6; 1929, nr 9, s. 6,
nr16,s. 6, nr 23, s. 5, nr 29, s. 6; AT 1936, nr 11, s. XXI, nr 13, s. XX, nr 15, s. XX, nr 17,
s. XXII, nr 21, s. XXI, nr 25, s. XXI. Por. K.S. [K. Stromenger], Piesni Moniuszki, AT 1936,
nr 17, s. 110.

6 Zob. przyklady audycji: AT 1934, nr 2, s. XXVIII, nr 11, s. 14, XXVIIL; 1935, nr 5,
s. XXXII, nr 42, s. XXI; 1936, nr 13, s. XIII; IKC 1934, nr 32, s. 6; 1936, nr 35, s. 4; DP 1946,
nr62,s.5 nr63,s. 7, nr90,s.5 nr91,s. 4, nr 151, s. 6, nr 152, s. 6, nr 184, s. 4, nr 211,
s.5, nr 253, s. 6, nr 281, s. 3; Z. Jachimecki, Preludium do drugiego koncertu historycznego
muzyki polskiej, AT 1934, nr 7, s. 5; ib., Trzeci koncert historyczny, AT 1934, nr 11, s. 14;
K.S., Michat Kleofas ks. Ogitiski (koncert historyczny z Krakowa - dnia 3. II o godz. 22.00), AT
1936, nr 5, s. 10, VIII; W. Noskowski, Muzyka, AT 1936, nr 15, s. 10. Por. S. Broniewski,
Przez sitko mikrofonu, Wroctaw 1965, s. 157.
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1936, natomiast w 1946 roku réwniez transmitowany (od 5 sierpnia)
z krakowskiego Kosciota Ewangelickiego §w. Marcina przy ul. Grodz-
kiej. Grano opracowania na rézne obsady utworéw m.in. Mikolaja
z Ostroroga, Mikolaja z Radomia, Mikotaja z Krakowa, Sebastiana
z Felsztyna, Wactawa z Szamotul, Marcina Leopolity, Mikotaja Gomét-
ki, Walentego Bekwarka, Wojciecha Dlugoraja, Mikotaja Zieleriskiego,
Adama Jarzebskiego, Marcina Mielczewskiego, Bartlomieja Pekiela,
Macieja Kamienskiego, J6zefa Koztowskiego, Michata K. Oginskiego,
Jozefa Elsnera. Wykonania zostaly powierzone krakowskim solistom
i zespotom¢’.

W kontekscie 6wczesnych dyskusji polskich muzykologéw na te-
mat muzyki dawnej nie moze budzi¢ zdziwienia fakt, ze w polowie lat
30. o mozliwo$¢ poprowadzenia emitowanej w radiostacjach krajo-
wych audycji o dawnej muzyce polskiej zabiegal Adolf Chybiriski, tym
bardziej ze w PR Lwow od czasu do czasu (m.in. w latach 1932-1933)
miat pojedyncze audycje. Jego krakowski przyjaciel Bronistaw Romani-
szyn w grudniu 1934 roku jednak go przestrzegal, ze w warszawskiej
centrali radiowej Jachimecki ma silng pozycjets. Faktycznie musiato tak
by¢, bo dopiero 16 czerwcu 1947 roku Chybiriski zawiadomil Romani-
szyna: warszawska , Centrala zaprositla mnie, dodajac, Zze ma juz dosé
p. Zdzistawa”, wybieram sie do Krakowa, bo potrzebne mi ,stare me-
lodie (...) do obmyslenia planéw dla 10 audycji poswieconych dawnej
muzyce polskiej w tutejszym Radio (od listopada do czerwca)”®.

67 M.in. Chér Cecyliariski, Zespét instrumentalny Urzednikéw Ubezpieczalni Spo-
tecznej, zespot lutnistow pod dyr. Stefana Syrylo, Chér mieszany pod dyr. Jézefa
Zyczkowskiego, Ferdynand Macalik (viola da gamba), Wiadystaw Syrewicz, Stanistaw
Mikuszewski, Witold Katka, Emil Filipowski (skrzypce), Stefan Schleichkorn (altéwka),
Jozef Makowicz (wiolonczela), Ludwik Michniewski (fagot), Adam Mazanek (bas),
Kazimierz Kruszewski (bas), Helena Zboiriska-Ruszkowska (sopran), Pawel Mastella
(fortepian, organy), Michat Wozny (organy), kwartet smyczkowy (Nina Stokowska,
Karol Teutsch, Czestaw Muszanski, Jerzy Przystas), Orkiestra kameralna Adama Her-
mana, dyrygenci - Adam Kopycinski, Franciszek Schaeffer.

68 List Bronistawa Romaniszyna do A. Chybinskiego, Krakow 31 XII 1934. Kore-
spondencja A. Chybinskiego, BJ, Depozyt PWM, sygn. R 7/70.

6 List A. Chybiniskiego do B. Romaniszyna, Poznan, 16 VI 1947. Korespondencja,
jw., sygn. Ch-R7/186.
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Pierwsza audycje w nowym cyklu Dawna muzyka polska przedstawit
Chybinski 13 pazdziernika 1947 roku?°.

Jachimeckiego jednak z PR nie wykluczono. Jeszcze w latach 1951~
1953 proponowat i byt zapraszany przez warszawska i krakowska Dy-
rekcje PR do przygotowania audycji w ramach cyklu Historia muzyki
polskiej”! realizowanego na antenie ogélnopolskiej przez wielu muzyko-
logéow, m.in. Krystyne Kobylariska, Stefanie t.obaczewska, J6zefa M.
Chomirskiego. Z oferty Jachimeckiego celnie wybrano prezentacje oper
polskich nieobecnych w latach 50. w repertuarach teatréw w Polsce, jak
np. Nedza uszczesliwiona Macieja Kamieriskiego (audycja 13 czerwca
1951), lub dziet w ogodle niewystawianych i malo znanych - Zelida
i Valcour, czyli Bonaparte w Kairze Michata Kleofasa Ogiriskiego (audy-
cja 16 czerwca 1952), Faust Antoniego Radziwilta (audycja 8 czerwca
1953)72. Jachimecki siedem scen z Fausta Radziwilta ustyszat prawdo-
podobnie po raz pierwszy 20 marca 1923 roku w krakowskim salonie
hr. Franciszka Potockiego i jego zony Marii Malgorzaty z Radziwil-
téw7. Od tej prawnuczki Antoniego w marcu 1933 roku otrzymat Ja-
chimecki dwutomowe berlifiskie wydanie Fausta, od jesieni 1936 roku
planowal jego wykonanie i audycje radiowa’s. Wymienione decyzje
programowe PR w latach 50. pociagaly za soba dokonanie pierwszych
radiowych nagran fragmentéw lub calych oper, ktére wybral Jachi-

70 RAS 1947, nr 41,s.1,7; ZW 1947, nr 282, s. 8.

7L M.in. listy: Romana Jasinskiego, Naczelnego Redaktora Muzycznego PR, do
Z. Jachimeckiego, Warszawa 29 11951 i 8 II 1951; Z. Jachimeckiego do R. Jasiiskiego,
Krakow 1 I11951; J6zefa Labuza, Dyrektora Rozgloéni Polskiego Radia w Krakowie, do
Z. Jachimeckiego, Krakéw 6 XI 1952, zawierajace wstepne plany audycji Jachimeckiego
na 1953 r. B] Oddz. Rekopisow, Przyb. 290/11.

72 DP 1951, nr 174, s. 3; 1952, nr 143, s. 10; GK 1951, nr 173, s. 3; RAS 1952, nr 24,
s. 10; 1953, nr 23, s. 10, nr 26, s. 10, nr 27, s. 13; Polski Faust, RAS 1953, nr 23, s. 2;
Z. Jachimecki, Nieznana opera polska, RAS 1952, nr 24, s. 2.

73 Z. Jachimecki, Muzyka w Krakowie, GN 1932, nr 84, s. 4. Por. Echo goethowskiej
rocznicy (Wieczor ku czci Goethego u hr. Franciszkostwa Potockich), CZ 1932, nr 67, s. 2;
Z. Jachimecki, Od pierwszej do ostatniej muzyki do Fausta, GN 1932, nr 86, s. 8-9; nr 87,
s.4; nr 88, s. 4; nr 90, s. 4; ib., Antoni ks. Radziwitt jako tworca pierwszej muzyki do , Fausta”
J.W. Goethego, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1936, nr 35, s. III-V.

74 Listy hr. Marii Potockiej do Z. Jachimeckiego, Krakéw, 29 III 1933, Rudka Brarisk
Podlaski, 20 IX 1936, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 291.11.
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mecki i do ktérych dostarczyt materialéw nutowych. Oprécz prezenta-
cji oper Jachimecki przygotowal po dwie audycje stowno-muzyczne
w sposéb cato$ciowy omawiajace zycie i dzieta Karla Kurpinskiego
(24 1 31 marca 1952 oraz 8 i 15 kwietnia 1953) i Michata Kleofasa Ogin-
skiego (29 czerwca i 10 lipca 1953)7.

Zwroécenie uwagi w radiowej historii muzyki polskiej takze na
~epoke romantyczng i wspodlczesng” znalazto wyraz m.in. w cyklu pt.
Sylwetki kompozytorow polskich, ktéry pojawit sie w ogélnopolskim pro-
gramie PR w ,sezonie zimowym” 1936 roku’, a realizowany byt do
1939 roku przede wszystkim przez rozglo$nie warszawska. Z czterech
pierwszych tylko druga, z 22 pazdziernika 1936 roku, powstata w Wil-
nie, opracowana przez Stanistawa Westawskiego, i dotyczyta Tadeusza
Szeligowskiego, a trzy pozostate - 8 i 29 pazdziernika, 5 listopada -
przygotowane w stolicy przez Karola Stromengera, Emilie Elsneréwna,
Stanistawa Golachowskiego - poswiecono Aleksandrowi Tansmanowi,
Karolowi Szymanowskiemu i Ignacemu Paderewskiemu?”’. Radiostacja
krakowska wlaczyta sie dopiero w 1937 roku, kiedy 22 maja Wlodzi-
mierz PozZniak omoéwil dorobek Bolestawa Wallek-Walewskiego?s,
natomiast po wojnie udzial krakowskiego oérodka byt znaczny. Jachi-
mecki w ramach tego cyklu rozpoczat wspoélprace od sylwetki Pade-
rewskiego (26 marca 1945), nastepnie: Wallek-Walewskiego, Felicjana
Szopskiego, Franciszka Brzezinskiego i Stanistawa Niewiadomskiego
(9 1 30 kwietnia, 30 czerwca, 14 pazdziernika 1945)7. Jako prelegentéw
w tym i nastepnym cyklu - Sylwetki wspodtczesnych kompozytoréw pol-
skich - mial Jachimecki w Krakowie niewatpliwych konkurentéw.
W latach 1945-1947 byli to m.in. Waclaw Geiger, Zygmunt Mycielski,
Stefania Lobaczewska. Méwili o Jerzym Gablenzu, Stefanie Kisie-
lewskim, Michale Spisaku, Konstantym Regameyu, Witoldzie Ru-

75 RAS 1952, nr 12, s. 10, nr 13, s. 10; 1953, nr 14, s. 12, nr 15, s. 12, nr 26, s. 10, nr 27,
s. 13; DP 1952, nr 72, s. 6, nr 78, s. 6; 1953, nr 89, s. 4; TL 1952, nr 83/H, s. 5, nr 90/H,
s.5; ZW 1953, nr 83, s. §; Kompozytor , Warszawianki”, RAS 1952, nr 13, s. 3.

76 K.S. [K. Stromenger], Muzyka w zimowym programie, AT 1936, nr 37, s. L.

77 AT 1936, nr 40, s. XXII, nr 43, s. XXII, nr 44, s. 10, XXI; BT 1936, nr 41, s. 10, nr 44,
s. 13, nr 45, s. 11.

78 ND 1937, nr 110, s. 8; BT 1937, nr 17, s. 10.

79 DP 1945, nr 50, s. 6; nr 62, s. 6, nr 83, s. 6, nr 143, s. 4, nr 249, s. 5.
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dziriskim, Stefanie Poradowskim i Piotrze Perkowskim®. Nowy cykl
pt. Sylwetki kompozytorow polskich zmartych w czasie wojny zaproponowat
Jachimecki w 1946 roku. Sam opracowat (18 marca, 15 kwietnia, 20 ma-
ja, 12 1 26 sierpnia) pie¢ sylweteks! i cho¢ byly to postaci juz objete po-
przednim cyklem, to wybér ich dziel prezentowanych w eterze byt
inny niz w roku 1945, a zatem brzmieniowy obraz ich twoérczosci prze-
kazany przez radio stat sie zdecydowanie petniejszy. To w kolejnosci
emisji: Felicjan Szopski (zm. 28 wrzesnia 1939), Ignacy Jan Paderew-
ski (zm. 29 czerwca 1941), Henryk Opieniski (zm. 21 stycznia 1942),
Bolestaw Wallek-Walewski (zm. 9 kwietnia 1944), Franciszek Brzezin-
ski (zm. 6 sierpnia 1944). W tym szeregu ofiar wojny znalazly sie po-
nadto sylwetki Romana Padlewskiego (zm. 16 sierpnia 1944) i Fran-
ciszka Izbickiego (czyli Franciszka Maklakiewicza, zm. 26 wrze$nia
1939), opracowane przez Zdzistawa Sitowskiego (24 czerwca 1946)
i Jana Adama Maklakiewicza (30 wrzes$nia 1946)32.

Chopin i Moniuszko: Jachimeckiego cykle audycji
w latach 30.-50. XX wieku

Cykle audycji stowno-muzycznych o Fryderyku Chopinie i Stani-
stawie Moniuszce, tworcach emblematycznych w historii muzyki pol-
skiej oraz symbolicznych w jej europejskim wizerunku w okresie mie-
dzywojennym i po II wojnie $wiatowej, ktore stworzyl Jachimecki,
skladaty sie z 4 do 40 odcinkéw. Przynajmniej badacze recepcji muzyki
i postaci Chopina w Polsce powinni pamieta¢ pionierskie przedsie-
wziecie radiowe w domenie popularyzacji tego kompozytora, jakim
byl opracowany przez Jachimeckiego cykl 25 audycji pt. Tworczos¢ Fry-
deryka Chopina, emitowanych od 4 wrzeénia 1935 do 6 maja 1936 roku.
Muzykolog omawial twérczos¢ Chopina wedlug porzadku opuséw
i proponowat ich wykonawcéw. Audycje byly realizowane wspdlnie

80 DP 1945, nr 277, s. 3; 1946, nr 144, s. 4, nr 260, s. 6, nr 274, s. 6, nr 309, s. 6; 1947,
nr 39,s. 6, nr 67, s. 6.

81 DP 1946, nr 77, s. 3, nr 105, s. 3, nr 137, s. 4, nr 218, s. 5, nr 232, s. 6.

82 DP 1946, nr 170, s. 4, nr 267, s. 6.
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przez Krakéw i Warszawe, nadawane w programie ogélnopolskim,
niekiedy tez przekazywane do stacji angielskich lub niemieckich®.
Wkrétce po Jachimeckim bardziej zbeletryzowany 15-odcinkowy cykl
pt. Opowies¢ o Chopinie od 14 pazdziernika 1936 i w 1937 roku wsp61-
tworzyli literaci, m.in. Jarostaw Iwaszkiewicz, Witold Hulewicz i Maria
Kuncewiczowa.

Faktem niestusznie zapomnianym, a zwigzanym z chopinowskim
cyklem Jachimeckiego, jest antenowy debiut w studio PR przy ulicy
Zielnej w Warszawie, w ramach jego piatej audycji 2 pazdziernika
1935 roku, nowo powstatej Orkiestry Symfonicznej PR pod dyrekcja
Grzegorza Fitelberga$t. Bylo to wazne wydarzenie, jak to relacjono-
wano w tygodniku , Antena”:

Z glosnikéw plyna przecudne tony chopinowskie [Wariacje B-dur op. 2,
Fantazja A-dur na tematy polskie op. 13] w wykonaniu prof. J[6zefa] Smi-
dowicza z towarzyszeniem orkiestry (...). Przy glosniku - znieruchomiaty
w zastuchaniu - caly wydzial muzyczny ze swym kierownikiem [Maria-
nem Teofilem Rudnickim] na czele. (...) Obok - za podwéjnymi, oszklo-
nymi drzwiami przestonietymi ciezka kotarg - gra pod niezawodna batu-
ta dyr. Fitelberga nowa orkiestra. Gra po raz pierwszy przed otwartym
mikrofonem... (...) Skupione, pobladte z emocji twarze muzykéw. Oczy
wpatrzone w dyrygenta. Instrumenty jakby zwiazane niewidzialnymi
niémi z paleczka p. Fitelberga. Cala Polska stucha... Stuchaja ci, ktérzy
rozumieja - i ci, ktérym wszystko jedno. Stucha tez i kilku takich, ktérzy
skwapliwie z powodzi przeczystych dzwiekéw wylowiliby najmniejszy
falsz, najdrobniejsze zalamanie$>.

8 Wsrod wykonawcéw dziet Chopina znalezli m.in. Stanistaw Szpinalski, Zbig-
niew Drzewiecki, Pawel Lewiecki, Leopold Miinzer, Zofia Rabcewiczowa, Janina
Familier-Hepner, Jerzy Lefeld, Ludwik Urstein, Henryk Sztompka; Dezyderiusz
Danczowski, Zofia Adamska, Irena Dubiska, Aniela Szlemiriska. Spis audycji cyklu
i wykonawcéw oraz kontekst pianistyczny tego przedsiewziecia omoéwitam w moim
artykule pt. Pianisci na falach eteru w przededniu 10-lecia Radia Krakow i III Konkursu Cho-
pinowskiego [w:] Musica Galiciana XV, red. G. Oliwa, Rzeszéw 2016, s. 157-184.

8¢ AT 1935, nr 39, s. 9, 28-29. Por. (p.), , Utwory kompozytoréw polskich na czotowym
miejscu w programach” - mowi G. Fitelberg naczelny kapelmistrz P.R., AT 1935, nr 1, s. 8.

85 Wielki dzieni w wielkim studio P.R., AT 1935, nr 41, s. 3. Por. opini¢ o Orkiestrze
Symfonicznej PR: Z. Jachimecki, Przy otwartym gtosniku, AT 1935, nr 45, s. 10; ib. Muzy-
ka, AT 1936, nr 2, s. 10.
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Ta orkiestra bedzie tez uczestniczy¢ w realizacji radiowego cyklu
Jachimeckiego po$wieconego Moniuszce. Rozpoczynajac go, muzyko-
log w taki podniosty sposéb ttumaczyt stuchaczom range artystyczna
oraz przestanie muzyki Chopina i Moniuszki, ale tez réznice w ich spo-
sobie osiggania tworczego celu:

Muzyka polska XIX stulecia znalazta swéj doskonaly i najpelniejszy wyraz
w twoérczosci Chopina i Moniuszki. Chociaz w réznej skali wartosci arty-
stycznej i w odmiennych stylach wypowiedziaty sie w dzielach ich najistot-
niejsze czynniki polskiej uczuciowosci, polskiego temperamentu i charakte-
ru kultury narodowej. Potezny geniusz Fryderyka Chopina wzniést sie do
podniebnych wyzyn twérczych mozliwosci cztowieka. Na Polske, na naréd
nasz, na jego bohaterska przeszios¢ i tragiczne jego losy patrzat z orlego
szlaku swoich natchnien. Obok wielkich naszych dwéch poetéw epoki ro-
mantycznej, obok Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego stat sie Cho-
pin trzecim wieszczem narodowym i nie$miertelnym wychowawca narodu
na drogach jego artystycznych dazen. Wspanialy talent Moniuszki zatrzy-
mal go blizej ziemi, ktéra go wydata i wykarmita swoimi plodami. Na
$wiat, w ktérym wzrastal i na ludzi, wéréd ktérych zyl, patrzal Moniuszko
W sztuce swojej z tej samej perspektywy w jakiej przedstawiaja sie nam rze-
czywiste obrazy natury, otaczajacej nas w codziennym zyciu. Kiedy cata
sztuka Chopina, poza kilkunastoma jego pie$niami, jest czysta poezja
dzwieku i nalezy do rodzaju tzw. muzyki absolutnej, wolnej od wszelkiej
treéci konkretnej, tresci pojeciowej, przebogate inwencje Moniuszki nie kry-
stalizowaly sie w formach samej muzyki instrumentalnej, lecz szukaly po-
mocy i oparcia i w stowach wierszy lirycznych i opisowych, w akcji drama-
tycznej, i dopiero w Scistym zwigzku z tymi czynnikami spotecznego
porozumienia si¢ ludzi torowaly sobie droge do serca jednostki i do uczucia
masy ludzkiej. W istocie wiec swojego niezmiernie bujnego talentu byt Mo-
niuszko typowym muzykiem realistg, ktérego celem bylo tworzenie wyra-
zistego tta dzwiekowego, obrazowanie szczegétéw, poglebianie nastroju
i podniesienie wyrazu uczuciowego i dramatycznego tekstéw jego piesni
i scen w operach. Bedac niejako przeciwleglym biegunem kompozytorskie-
go typu Chopina, byl wszelako Moniuszko - podobnie jak Chopin - réwnie
uniwersalnym przedstawicielem swojego spoleczenistwa, jego muzyczna
syntezg. Podobnie jak Chopina, wyhodowat go czar i urok ziemi polskiej,
podobnie jak Chopina przenikngl Moniuszke na wskro$ prad muzyki lu-
dowej, jej motywow, rytméw i formse.

86 Dokumentacja programu PR, 11 IV 1950, Archiwum Akt PR.
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Zacytowany fragment wypowiedzi Jachimeckiego otwieral 10 kwiet-
nia 1950 roku jego powojenny cykl, zltozony z 40 audycji stowno-
-muzycznych, pt. Tworczosé¢ Stanistawa Moniuszki, trwajacy do 2 lipca
1951 roku, obejmujacy caly dorobek kompozytora®”. Co prawda odnaj-
dujemy w tym wstepie $lady éwczesnych polityczno-kulturowych op-
qji interpretacyjnych, to jednak wskazane réznice miedzy kompozyto-
rami oraz metaforyczny sposéb ich opisu byl juz niejednokrotnie
obecny w tekstach Jachimeckiego o Chopinie i Moniuszce, na temat
ktérych publiczne odczyty wyglaszat od 1907 roku. Pierwszy nato-
miast cykl moniuszkowski Jachimeckiego w PRK, emitowany w pro-
gramie ogolnopolskim, liczacy tylko 4 audycje stowno-muzyczne
z przykladami z dziel wokalno-instrumentalnych oraz instrumental-
nych, pt. Opowies¢ o Moniuszce, odbyt si¢ w 1939 roku, 13 i 27 kwietnia
oraz 23 i 30 maja®s.

W ramach cyklu 1950-1951 uwzglednione byly obydwa kwartety
smyczkowe Moniuszki, wykonane 23 maja i 6 czerwca 1950 roku przez
Kwartet Krakowski (Stanistaw Tauros, Zbigniew Szlezer, Tadeusz Go-
net, Zofia Adamska). Uprzednio w tej samej interpretacji, 6 grudnia
1948 i 17 stycznia 1949 roku, weszly one w sktad 5-odcinkowego cyklu
Jachimeckiego pt. Od Moniuszki do Statkowskiego, omawiajgcego poza

87 Audycje PRK przewaznie raz w tygodniu, godz. 21:00-21:30, niekiedy
godz. 18:00-18:30 lub 18:00-19:30, emitowane przez PRK i Warszawe II. Utwory nagra-
ne na tasmie lub sporadycznie ptyty. Wsré6d wykonawcéw m.in. Janusz Zipser, Zbi-
gniew Melanowski, Jerzy Karolus, Franciszek Delekta, Marian Demar, Piotr Kru-
szewski, Bogdan Paprocki, Wanda Frogni, Zofia Wiinsch-Pawlikowska; Jadwiga
Szamotulska, Zbigniew Jezewski, Wiktor Buchwald, Jerzy Katlewicz; Orkiestra Symfo-
niczna PRK, dyr. Jerzy Gert, Wielka Orkiestra Symfoniczna PR, dyr. Jerzy Kotaczkow-
ski. Program audycji w DP, w wigkszosci na s. 6, jesli nie podano inaczej. Zob. DP 1950,
nr 99, s. 3, nr 106, 113, nr 120, s. 4, nr 141, 154, 161, 168, nr 180, s. 8, nr 187, 194, 207, 214,
221, 228, 235, 242, 249, 256, 269, 276, 283, 290, 297, 304, 311, 318, 346, s. 5; DP 1951, nr 13,
s. 5, nr 27, nr 41, nr 62, nr 109, nr 123, s. 5, nr 146, s. 3, nr 153, s. 3, nr 181, s. 3; GK 1950,
nr 134, s. 5; ,, Echo Krakowskie” 1950, nr 268, s. 3; 1951, nr 26, s. 3, nr 13, s. 5, nr 48, s. 5,
nr 61, s. 6, nr 82, s. 5, nr 109, s. 5, nr 123, s. 3, Dokumentacja programu... Por. list Z. Ja-
chimeckiego do Aleksandra Jackowskiego, Krakéw 26 III 1950, B] Oddz. Rekopiséw,
Przyb. 299.11.

8 RA 1939, nr 15,s. 6, nr 17, s. 5, nr 21, s. 4, nr 22, s. 4, ND 1939, nr 140, s. 10; IKC
1939, nr 142, s. 24.
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kwartetami smyczkowymi tytutowych bohateréw dziela Wtadystawa
Zeleniskiego i Zygmunta Noskowskiego®. Oczywiste tez bylo wiacze-
nie pie$ni Moniuszki, obok kompozycji m.in. Carla Loewego, Cezara
Cui, Mikotaja Rimskiego-Korsakowa, do dwéch audycji pt. Mickiewicz
w muzyce, 24 grudnia 1948 i 1 stycznia 1949 roku. Z okazji 150. rocznicy
urodzin poety takie zamowienie otrzymat Jachimecki od Romana Ja-
sifiskiego, naczelnika Wydzialu Muzycznego PR, za posrednictwem
Zdzistawa Nardellego z dzialu programowego PRK®.

Znamiennym zjawiskiem dla recepcji radiowych audycji Jachimec-
kiego o Moniuszce po $mierci muzykologa byto w drugiej potowie lat
50. XX wieku, kiedy juz Witold Rudziniski opublikowal mata (1954)
i duza (1955) monografie Moniuszki, wznowienie przez PR w progra-
mie II w 1958 roku, od 20 lutego do 11 grudnia, audycji z cyklu Jachi-
meckiego 1950-1951 pt. Tworczos¢ Stanistawa Moniuszki, ktérych nagra-
nia byly jeszcze w radiowych archiwach?. W 1958 roku dokonano
wyboru 20 audycji, zmieniajac tez ich kolejnos¢ (np. audycja nr X stata
sie nr III), a cyklowi nadano inny tytul - Opowies¢ o Moniuszce, za-
czerpniety z cyku realizowanego przez Jachimeckiego w 1939 roku.
Wznowienie audycji Jachimeckiego bez watpienia swiadczylo o doce-
nieniu waloréw radiowych i popularyzatorskich jego cyklu, tym bar-
dziej ze dyrekcja PR miala przeciez w 1958 roku do dyspozycji wielu
aktywnych na jego antenie muzykologéw i publicystéw. Byli wsréd
nich m.in. Janusz Ekiert, J6zef Karniski, Jézef M. Chominski, Zofia Lissa,

89 Programy audyqji oraz teksty prelekcji 6 XII 1948, 17 1, 31 1, 21 II, 2 IV 1949, Do-
kumentacja audycji PR, NAC, sygn. 1025/1, s. 10; 1025/24, s. 185-188; sygn. 1067/1,
s.12; 1067/23, s. 207-209; sygn. 1081/1, s. 12; 1081/21, s. 183-188; sygn. 1102/1, s. 11;
1102/24, s. 192-194; sygn. 1142/1, s. 9; 1142/15, s. 170-171; DP 1949, nr 15, s. 6, nr 29,
s.6,nr 50, s. 4, nr 90, s. 5.

% Listy do Z. Jachimeckiego, Krakéw, 9 i 15 11948, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb.
290/11. Por. list Z. Jachimeckiego do Departamentu Twoérczosci Artystycznej Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, Krakéw, 8 11949, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 299.11; Do-
kumentacja programu PR, NAC, sygn. 1051/1, s. 6; 1051/7, s. 62-67; DP 1948, nr 351,
s.7;1949, nr 1, s. 8; ZW 1948, nr 354, s. 11, 1949, nr 1, s. 14. Por. tez: Z. Jachimecki,
Poezje Adama Mickiewicza w utworach polskich i obcych kompozytoréw, ,Wiedza i Zycie”
1949, nr 4.

91 ZW 1958, nr 44, s. 4, nr 56, s. 5, nr 68, s. 5; Dokumentacja programu PR, 20 111 1958,
Archiwum Akt PR.
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Karol Stromenger, Henryk Swolkieri, Jan Weber, Tadeusz A. Zieliriski.
Dopiero po zakoriczeniu cyklu Jachimeckiego nowy pt. Zywe wydanie
piesni Moniuszki poprowadzil od 20 grudnia 1958 roku Witold Rudzin-
ski®2. Przypomnienie audycji Jachimeckiego mialo zwigzek z setna
rocznica warszawskiej premiery Halki. Wznowienie realizacji z 1953
roku otwarto 1 stycznia 1958 rok nowy rok na scenie Opery przy ulicy
Nowogrodzkiej, a na Wystawie Moniuszkowskiej w Salach Reduto-
wych Teatru Wielkiego (wrzesiefi-pazdziernik 1958), w dziewigtym
dziale , Literatura o Moniuszce”, eksponowane byly publikacje m.in.
Jachimeckiego: Historia muzyki polskiej (Warszawa 1920), Stanistaw Mo-
niuszko (Warszawa 1921), Muzyka polska od czaséw najdawniejszych do
roku 1930, cz. 3; 1796-1863 (Warszawa 1930), Muzyka koscielna Moniuszki
(Lodz-Warszawa 1947)%.

Nieoczywisty, bo publicznie dotychczas nieujawniony zwigzek
z radiowymi audycjami krakowskiego muzykologa o Moniuszce ma
takze opublikowana przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w 1961
roku (wznowienie w 1983 roku) monografia o kompozytorze pidra
Jachimeckiego. De facto wydano woéwczas jego ksigzke z 1922 roku
(przygotowywana na okazje setnej rocznicy urodzin kompozytora
w 1919 roku), zachowano autorski wstep z wiosny 1921 roku oraz do-
dano przedmowe i przypisy Witolda Rudzifiskiego. Na podstawie ar-
chiwalnych maszynopiséw Jachimeckiego z jego odrecznymi, zapisa-
nymi oléwkiem poprawkami i uzupelnieniami wiadomo, ze juz w 1951
roku opracowal nowa wersje swojej monografii o Moniuszce z 1922
roku i dotaczyl nowy rozbudowany wstep. Pisal w nim m.in.: , Two-
rzace te ksiazke rozdzialy powstaly jako wstepy objasniajace do stow-
no-muzycznych audycji, poswieconych twoérczosci wielkiego kompo-
zytora polskiego”, audycji ,przeznaczonych dla najszerszych kot
stuchaczow radiowych”%4. Byt to tekst monografii przygotowany dla

92 ,Radio i Telewizja” 1958, nr 50, s. 3.

9 Réwniez w Krakowie, w Teatrze Miejskim, 17 marca 1958 r., odbyla sie premiera
Halki. Zob. Dzieje sceniczne ,Halki”, red. T. Kaczynski, Krakéw 1969, s. 158, 161; Wysta-
wa Moniuszkowska, oprac. T. Kaczynski, ]. Neumann, Warszawa 1958, s. 37-39.

9 Maszynopis w nieskatalogowanych zbiorach bibliotecznych Z. Jachimeckiego,
depozyt PWM w BJ.
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Radiowego Instytutu Wydawniczego majacego oddzial w PRK®. Jed-
nak 28 marca 1952 roku listownie poinformowano Jachimeckiego, ze
,Wydzial Wydawnictw Radiowych (...) stosownie do polecenia Cen-
tralnego Urzedu Wydawnictw, zaproponowat wydanie pracy Ob. Profe-
sora pt. «Stanistaw Moniuszko» Polskim Wydawnictwom Muzycznym
[sic!] w Krakowie. O wyniku naszych rozméw poinformujemy ob. Profe-
sora w najblizszym czasie”%. Nowy wstep z 1951 roku nie znalazt sie
jednak w ksiazce wydanej przez PWM, a czy inne autopoprawki i uzu-
pelnienia Jachimeckiego uwzgledniono? To temat na osobny artykut.

* % %

Zdzistaw Jachimecki debiutowat jako radiowiec wraz z poczatkiem
Radiostacji Polskiego Radia w Krakowie, podobnie jak jego Ilwowski
nauczyciel Stanistaw Niewiadomski w 1926 roku w trakcie inauguracji
Polskiego Radia w Warszawie. [Bylem] ,zawsze wdziecznym stucha-
czem (...) Jego Swietnie ujmowanych, wysoce kulturalnych przeméo-
wien do radiostuchaczy i programowych objasnieri” - wyznal dawny
uczen we wrzeéniu 1936 roku®”. Debiut radiowy Jachimeckiego w 1927
roku byl pomyslny. Wszak 45-letni muzykolog miat juz duze doswiad-
czenie nie tylko jako naukowiec, ale jako popularyzator muzyki - pre-
legent i publicysta gleboko przekonany, ze jest to typ aktywnosci
w publicznej spoteczno-kulturowej przestrzeni Polski niezbywalny
i pozadany. Dalsza radiowa kariera krakowskiego muzykologa do 1953
roku, mimo réznych trudnosci w latach 30. i 50., okazala si¢ sukcesem,
a jego zastugi dla propagowania i upowszechniania muzyki polskiej za
posdrednictwem radia sa niewatpliwe. Juz w programie pierwszego

% List Tadeusza Chigera, p.o. naczelnika Wydzialu Wydawnictw Radiowych, Od-
dzial w Krakowie (ul. Wréblewskiego), Krakow, 31 [VII] 1951, B] Oddz. Rekopiséw,
Przyb. 290.11. Przy ul. Wréblewskiego 6 (wczeéniej ul. Pedzichéw Boczna) od stycznia
1936 r. znajdowata sie siedziba Rozglosni PR w Krakowie.

% List Edmunda Meclewskiego, Naczelnika Samodzielnego Wydzialu Wydaw-
nictw Radiowych, do Z. Jachimeckiego, Warszawa, 28 III 1952, B] Oddz. Rekopiséw,
Przyb. 290/11. E. Meclewski (1913-1992) - polski dziennikarz i publicysta, w latach
1945-1956 dyrektor Biura Wydawnictw Polskiego Radia.

97 Z. Jachimecki, Muzyka, AT 1936, nr 38, s. 6.
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roku emisji Radiostacji Krakowskiej muzyka polska zajeta znaczaca
pozycje, docenieni zostali 6wczesnie zyjacy jej tworcy oraz przed-
stawiciele krakowskiego srodowiska kompozytorskiego i muzykow-
-wykonawcéw. Ten kierunek dziatarn byl kontynuowany przez Jachi-
meckiego takze w cyklach Koncerty historyczne muzyki polskiej, Dawna
muzyka polska, Historia muzyki polskiej oraz w ramach réznych mutacji
Sylwetek kompozytorow polskich. Pionierskie i znaczace nie tylko w dzie-
jach Polskiego Radia byly oryginalne cykle radiowe Jachimeckiego
poswiecone postaciom i tworczosci Fryderyka Chopina i Stanistawa
Moniuszki oraz mniej lub calkiem nieznanym powszechnie dzielom
operowym, m.in. Antoniego Radziwilta i Kleofasa Michata Ogiriskiego.
Bezcenne bylo umozliwienie radiostuchaczom zapoznania sie¢ z niejed-
nokrotnie pierwszymi nagraniami tych dziet, spowodowanymi przez
kierownika muzykologii w Uniwersytecie Jagielloriskim i po jego
$mierci wykorzystywanymi przez PR.

Do prowadzenia audycji o muzyce polskiej, ale nie wylacznie, Ja-
chimecki angazowal krakowskich muzykologéw, swoich uniwersytec-
kich kolegéw i uczniow - J6zefa Reissa, Adama Riegera, Wiodzimierza
Pozniaka, Stanistawa Golachowskiego, natomiast innych, jak np. Jerze-
go Bresticzkera, Barbare Peszat-Kroélikowska i Jerzego Parzynskiego,
inspirowatl do ich radiowych dziatai. W ciagu dwudziestu lat wspot-
pracy z PR Jachimecki realizowat swoje odczyty, prelekcje przed kon-
certami i audycje stowno-muzyczne w studiach mieszczacych sie we
wszystkich 6wczesnych siedzibach Rozglosni Krakowskiej PR przy
ulicach: Basztowej (1927-1935), Pedzichéw Bocznej/Wréblewskiego
(1936-1950) i Szlak (od 22 lipca 1950). To w tej ostatniej, w Patacu Tar-
nowskich, nagrano i wyemitowano rocznicowe audycje o Zdzistawie
Jachimeckim®. 7 lipca 1952 roku z okazji jego 70. urodzin z fragmentem

9% Odpis maszynopisu tekstu audycji z 7 lipca 1952 r., bedacej fragmentem cy-
klicznej audycji PRK pt. Zycie muzyczne Krakowa, zostat przestany Z. Jachimeckiemu do
Krynicy, gdzie w Nowym Domu Zdrojowy, jak kazdego roku, przebywal na waka-
gjach. List Tadeusza Wysockiego, Kierownika Redakcji Audycji Muzycznych i J6zefa
Labuza, Dyrektora Rozglosni Krakowskiej PR, do Z. Jachimeckiego, Krakéw, 7 VII
1952, B] Oddz. Rekopiséw, Przyb. 290/11. Autorem audycji poswieconej pamieci Ja-
chimeckiego byl Jerzy Parzyriski, a jej akceptacje w I programie PR podpisat Janusz
Ekiert, Dokumentacja programu PR, 15 V 1964, Archiwum Akt PR; GK 1964, nr 114, s. 4.
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audycji jubilata o operze Michala Kleofasa Oginskiego, natomiast
15 maja 1964 roku, w zwiazku z 10. rocznice $mierci muzykologa, za-
brzmiat jego glos i fragment z Fausta Antoniego Radziwilta, a obok
utworéw choéralnych Mikotaja Gométki i Karola Szymanowskiego, Fry-
deryka Chopina ulubiony przez Jachimeckiego Mazurek cis-moll op. 63.
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Polish music in programs of the Polish Radio Krakow during cooperation
with Zdzistaw Jachimecki

Abstract

The article concerns the cooperation of the musicologist Zdzistaw Jachimecki
(1882-1953) with Polish Radio in 1927-1931, when he was the first head of the Polish
Radio Krakow, and in 1932-1939, 1945-1953. The typology of Jachimecki’s radio pro-
jects was presented. The detailed characteristics include Jachimecki’s projects devoted
to Polish music. Among them are composer concerts and monographic broadcasts
dedicated to Szymanowski, Rézycki, Kamieniskie, Friemann, Tansman, Paderewski,
Niewiadomski, Chopin, Moniuszko, Kurpiriski, M. K. Ogiriski, A. Radziwill and other
creators of the 19th and 20th centuries.

Keywords: Polish Radio, Radio Krakow, Polish music, Zdzistaw Jachimecki, J6zef
Reiss, composer concerts, monographic broadcasts, Chopin, Kurpinski, Moniuszko,
Oginski, Paderewski, Antoni Radziwill, Szymanowski
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Elektroniczne afekty w kinie fantastycznym PRL.
Rekonesans

...bulgoty kosmiczne po pierwsze wyszty z mody,
a ja po prostu robitem to z odrazq.

Eugeniusz Rudnik?

Artykul omawia afektywne dzialanie muzyki elektronicznej powstatej w Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia na przyktadzie wybranych produkcji kina fanta-
stycznego w okresie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. W pierwszej czeéci w trzech
punktach jest szeroko definiowany gatunek filmowy, Studio z jego historig i profilem
oraz pojecie afektu (Massumi, Deleuze). W drugiej, zasadniczej czeéci artykulu omo-
wione sg wybrane filmy i sceny, gdzie rezyserzy zdecydowali sie na muzyke elektro-
niczng. Przy omawianiu Rekopisu znalezionego w Saragossie (Has/Penderecki) wprowa-
dzony jest afekt niesamowitosci, opisany juz przez psychoanalitykéw (Jentsch, Freud).
Obok sytuuje sie afekt ozywionego/nieozywionego w watku androidéw w filmach
Docent H. (Majewski/Rudnik) i Akademia Pana Kleksa (Gradowski/Mazurek), ktory
mozna tez czytaé przez pojecie doliny niesamowitoéci (Mori). Trzecim omawianym
afektem jest stan chorobliwego pobudzenia, obecnego zaré6wno w procesie diagnozy
(Przektadaniec, Wajda/Markowski), jak i samej psychozy (Diabet, Zutawski/Korzytiski)
czy postepujacej dysocjacji (Czute miejsca, Andrejew /Rudnik).

Stowa kluczowe: afekt, fantastyka, muzyka elektroniczna, Studio Eksperymental-
ne Polskiego Radia, niesamowite, ozywione, chorobliwe

Cho¢ w filmowym dorobku produkcyjnym Studia Eksperymental-
nego Polskiego Radia kino z elementami fantastycznymi bynajmniej

1 lle jest Rudnika w Pendereckim, a ile Rudnika w Nordheimie? Eugeniusz Rudnik
w rozmowie z Danielem Muzyczukiem, 28.01.2014, https://post.moma.org/how-
much-rudnik-is-in-penderecki-and-how-much-rudnik-is-in-nordheim-interview-with-
eugeniusz-rudnik (22.12.2024), wersja oryginalna z korespondencji z autorem.
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nie dominowalo, to w powszechnej opinii naturalnie si¢ z nim zrosto.
W niniejszym artykule chcialem zastanowi¢ sie, dlaczego tak sie stato
i jakie byly gléwne sposoby oddzialywania muzyki elektroakustycznej
w podobnych filmach. Zanim przeanalizuje te kwestie na paru wybra-
nych scenach, wprowadze definicje gatunku, zreferuje dorobek SEPR
na polu kina oraz wprowadze wspolczesnag teorie afektow. Glownymi
kryteriami doboru przykladéw sa: rozpietos¢ chronologiczna i styli-
styczna filmoéw, ale takze réznorodnosé kontekstéw, w jakim zostaly
w nich wykorzystane dzwieki konkretne i elektroniczne.

Glownymi omawianymi afektami sg: nie/samowite, ozywione/
nieozywione i chorobliwe/opetane, ktére definiuje i omawiam gtéwnie
w kontekécie psychologii. Taki wybér wynika z ich powigzania z istota
kina fantastycznego (o czym dalej), a takze muzyki elektroakustyczne;j.
Juz Zofia Lissa wskazywala, ze ,dzialanie muzyki elektronowej, kon-
kretnej i preparowanej (...) ogranicza si¢ na razie do podkreslania kli-
matu: a) fantastyki, b) niesamowitoéci, c) zjawisk niecodziennych, sy-
tuacji niespotykanych, d) sytuacji subiektywnie odrealnionych (wizji,
halucynagji), e) sztucznych tworéw filmowego pararzeczywistego swia-
ta”2. Warto wiec z obecnej perspektywy sprawdzi¢, jak dokladnie wska-
zane afekty (niesamowite, ozywione/nieozywione i chorobliwe/opetane)
sa dzwiekowo reprezentowane.

1. Wspotrzedne

1.1. Kino fantastyczne

Wedle teoretyka filmu Ricka Altmana ,gatunek nie jest zwyklym
terminem opisowym, ale raczej zlozona koncepcja o wielu znacze-
niach”?, wsréd ktérych wymienia: strategie produkcji, strukture i rame
formalng, etykiete w promogji i dystrybucji oraz umowe z publicznosci
co do przyjmowanej perspektywy. Podobnie John Rieder, poszukujac
ram science-fiction, dochodzi do wniosku, ze gatunek jest 1) historycznie

2 7. Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow 1964, s. 334.
3 R. Altman, Gatunki filmowe, ttum. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 53.
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zmienny; 2) nie ma swojej esencji ani genezy; 3) nie ogranicza si¢ do
zbioru tekstu, ale ich uzycia; 4) stanowi réznie wyrazang postawe
w polu innych gatunkéw; 5) kazde przypisanie danego tekstu do sf jest
aktem recepgji i interpretacji.

Obaj badacze kiada nacisk bardziej na pragmatyczne rozumienie
terminu niz strukturalistyczne, opierajace sie na zasobie tematoéw czy
rekwizytow - jakkolwiek mozna by je tu pokrétce wymienié. Beda to:
podréze w kosmos lub w czasie, obce cywilizacje i miedzygatunkowe
spotkania, technologie przyszlosci (automatyzacja, roboty, androidy,
symulacje), alternatywne $wiaty i historie, wizje futurologiczne (uto-
pijne lub dystopijne, w tym liczne reprezentacje post-apokaliptyczne).
Darko Suvin w swojej klasycznej definicji> za wspdélny mianownik
science-fiction przyjal sytuacje wyobcowania, podazajac za ideg ,unie-
zwyklenia” Wiktora Szklowskiego - dodatkowy argument za doborem
omawianych w tym tekscie afektéw.

W zwiazku z wieloznacznoscia gatunku filmowego chcialbym tu
zaproponowa¢ mozliwe szerokie rozumienie kina fantastycznego,
przekraczajacego tylko waskie ramy science fiction jako fikcji prawdo-
podobnej naukowo. Z powodéw oczywistych ograniczer budzetowych
ta ostatnia nie byla czesto podejmowana przez rodzimych twoércow
obawiajacych sie (stusznie lub nie) kompromitacji w zestawieniu z ki-
nematografiami o wiekszych mozliwosciach (USA, ZSRR itp.). W ra-
mach szerokiej definicji bedzie mi wiec chodzilo o takie formy repre-
zentacji filmowej, w ktérej wystepuja elementy nierealistyczne i/lub
nadprzyrodzone, gdzie akcja rozgrywa sie w blizej nieokredlonej przy-
szlosci, Swiecie rownoleglym lub wyimaginowanym. Zarazem dopusz-
czam rozmaite klasyfikacje podgatunkéw lub miedzygatunkowych
hybryd, zaleznie od przyjetych przez rezyseréw strategii.

Stad moim zdaniem w polskim kinie mozna wyrézni¢ fantastyczne
kino w odmianie naukowej (np. Test pilota Pirxa, rez. Marek Piestrak,
1979), dystopijnej (np. O-bi, O-ba, koniec cywilizacji, rez. Piotr Szulkin,

4 Por. ]. Rieder, On Defining SF, or Not: Genre Theory, SF, and History, ,Science Fic-
tion Studies” 2010, vol. 37, no. 2, s. 191-200.

5 D. Suvin, O poetyce gatunku science fiction, thum. KM. Maj, , Creatio Fantastica”
2018, nr 2, s. 9-23.
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1985 - i inne tego tworcy), satyrycznej (np. Przektadaniec, rez. Andrzej
Wajda, 1969), mlodziezowej (np. Wielka, wieksza i najwigksza, rez. Anna
Sokotowska) czy musicalowej (np. Pan Kleks w kosmosie, rez. Krzysztof
Gradowski, 1988 oraz reszta trylogii). W tej kategorii widziatbym réw-
niez wybrane krétkometrazowe filmy animowane (jak Marzena Trurla
na podstawie Cyberiady Stanistawa Lema, rez. Jerzy Zitzman, 1975) albo
nawet niektére srednie metraze o$wiatowe, jak Taki jest swiat, Gabrielo
(rez. Janusz Star i Manfred Gussman, 1962) z surrealistycznym watkiem
Guliwera odwiedzajacego szkolna lekcje fizyki. A poszerzajac pole wi-
dzenia w strone fantastyki rozumianej niczym w literaturze XIX wieku -
takze opowiesci gotyckie (Docent H., rez. Janusz Majewski, 1968) czy
kostiumowe (Rgkopis znaleziony w Saragossie, rez. Wojciech Jerzy Has,
1963). Stowem - wszystkie te filmy, w ktérych wystepuja elementy jaw-
nie nienaturalne, przekraczajace ramy domyslnego realizmu.

1.2. Studio Eksperymentalne Polskiego Radia

Polski osrodek powstal w 1956 roku z inicjatywy muzykologa J6ze-
fa Patkowskiego i przy wsparciu prezesa Radiokomitetu, Wlodzimie-
rza Sokorskiego. Gléwnym uzasadnieniem dla powstania SEPR bylo
dostarczanie ilustracyjnych efektéw dla zywiolowo rozwijajacej sie
publicystyki telewizyjnej i radiowej (podobny cel przyswiecal zreszty
Radiophonic Workshop powolanemu réwnolegle w ramach brytyjskiej
BBC¢). W ciagu czterech dekad istnienia, do momentu polityczno-
-ekonomicznego przetomu w 1989 roku i praktycznego wygaszenia
dziatalnosci, w SEPR powstalo ponad 150 $ciezek dzwiekowych.
Z pierwszych dziesieciu latach mozna wymieni¢ 50 tytulow, wsrod
ktérych dominowaly: animacja eksperymentalna (12) i dziecieca (7),
dokumenty o sporcie (3) i sztuce (4) oraz reportaze i publicystyka (3)’.

6 Wiecej na ten temat por. L. Niebur, Special Sound: The Creation and Legacy of the
BBC Radiophonic Workshop, Oxford University Press 2010.

7 Wedlug wtlasnej kwerendy, na zlecenie Instytutu Adama Mickiewicza (2017)
i w ramach stypendium Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica (2023). Wiecej pisze
o tym w: Materialna, ale niesamowita. Elektroniczna muzyka Andrzeja Markowskiego i SEPR
w filmach fantastycznych, ,Res Facta Nova” 2022, nr 23(32), s. 50-70.
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Juz z tego zestawienia widad, ze fantastyka nie nalezata do najlicz-
niej tu reprezentowanego trendu, nawet jesli uwzgledni¢ rézne jej kon-
wencje (dokument o$wiatowy, animacja czy fabula). A jednak w po-
wszechnej opinii zrosta sie z muzyka elektroniczng, na co wskazuje
cytat-motto z Eugeniusza Rudnika, jednego z gléwnych inzynieréw-
-kompozytoréw Studia. Jego nazwisko nalezy wymieni¢ na réwni
z Bohdanem Mazurkiem, gdyz ci dwaj twércy odpowiadali za wiek-
szos¢ ilustracji dzwiekowych SEPR powstalych w czasach PRL. Wsréd
innych waznych twoércow elektroakustycznej muzyki filmowej padaja
tez nazwiska: Andrzeja Markowskiego, Krzysztofa Pendereckiego
i Ryszarda Szeremety. Na jedna z przyczyn skojarzenia science fiction
z muzyka elektroniczng wskazali Dariusz Brzostek i Joanna Walewska:

Oto na ekranie kinowym przed oczami (socjalistycznego) widza rozposciera
sie rzeczywistos¢ doskonale nowa, skonstruowana od podstaw w spolecz-
nych laboratoriach komunizmu - ekscytujgca odkryciami nauki i/lub nieo-
graniczonymi mocami technologii i/lub internacjonalistycznym, komuni-
stycznym spoteczenstwem zyjacym w harmonii. Do uszu odbiorcéw dobiega
za$ brzmienie owego Swiata przyszlosci - egzotyczne i fascynujace, choé
przeciez skomponowane tu i teraz, w kraju, ktéry w owym czasie wlasnie
wkraczal na sciezke wiodaca wprost w (fantastycznonaukowgq) przysztoscs.

Tego typu oczekiwania potwierdza wielu twércéw z epoki. Lem
zapytany o postepy nad ekranizacja jego powiesci Astronauci moéwil, ze
za muzyke bedzie odpowiadal Andrzej Markowski i bedzie to oczywi-
Scie muzyka elektronowa (jak wéwczas méwiono)?. Jednak zastosowa-
nie dZwiekéw konkretnych i zdeformowanych w takich filmach, jak
Rekopis znaleziony w Saragossie czy Diabel, wskazuje na potrzebe rewizji
podobnego podejscia. Nie chodzi tu bowiem o potaczenie wasko ro-
zumianego science fiction z muzyka elektroniczna, lecz szerzej postrze-
ganego kina fantastycznego z gléwnym tematem wyobcowania. Jedne-
go z mozliwych wyjasniefi tego zjawiska moze dostarczy¢ teoria
afektéw - cho¢ nie barokowa, lecz ta bardziej wspodtczesna.

8 D. Brzostek, J. Walewska, SEPR jako laboratorium [w:] Czarny pokéj i inne pokoje,
red. M. Libera, Warszawa-£6dz 2019, s. 53-54.

9 Efektem byt film Milczgca qwiazda (rez. Kurt Maetzig, 1959), jednak po licznych
zmianach w scenariuszu pisarz wycofal swoje nazwisko z czolowki.
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1.3. Zwrot afektywny

W literaturze humanistycznej czesto mowi sie o zwrocie afektywnym
w péznym XX wiekul0. Zapoczatkowaly go teksty takich myslicieli, jak
Gilles Deleuze czy Brian Massumi, ktérzy wracili do Spinozy ijego rozu-
mienia afektu jako ,pobudzenia ciala, a zarazem idei tego pobudzenia”.
To nagte pobudzenie, jeszcze nieuformowane i trudne do ujecia w stowa,
funkcjonuje w odréznieniu od emocji - ktéra stanowi jego pojmanie i do-
mkniecie. Wedle Massumiego afekt jest przedosobowsq sila czy tez inten-
sywnoscig, wplywem: oznacza zaréwno jego moc wywierania, jak i ule-
ganie jej. Jak dodaje Deleuze, w sztuce osiggany jest przy tym zwykle
Srodkami formalnymi, a nie narracja czy trescia.

Massumi wskazuje, ze afekt ma

charakter synestetyczny, poniewaz wigze sie z udzialem poszczegdlnych
zmysiéw w sobie nawzajem: miarg potencjalnych interakgji jakiej$ rzeczy zy-
wej jest jej zdolnosé do przeksztalcania efektéw jednego trybu zmystowego
w efekty innego trybu (dotyk i wzrok to najbardziej oczywiste, lecz bynajm-
niej nie jedyne przyklady; zasadnicze znaczenie majg zmysty interoceptyczne,
zwlaszcza za$ propriocepcja)'l.

Akcent na glebokie, nieuswiadamiane do kornca czucie moze jed-
nak sugerowad, ze znacznie blizszym afektom trybem jest nie wzrok,
a stuch. Ludzki mézg przetwarza w koricu bodzce audialne kilkanascie
razy szybciej niz wizualne, czesto tez poddaje si¢ nieuswiadomionemu
styszeniu (np. stalego halasu czy gwaru). Z kolei Deleuze w odniesie-
niu do sztuki zauwazal, ze:

[T]o, co sie utrwala, rzecz lub dzielo sztuki jest blokiem wrazen, polaczeniem per-
ceptéw i afektéw. Percepty nie sg juz percepcjami, sa niezalezne od stanu tych,
ktérzy ich doswiadczaja, afekty nie s juz uczuciami lub doznaniami, lecz prze-
wyzszaja sile tych, ktérzy im sie poddali. Wrazenia, percepty i afekty to byty zna-
czace same przez sie i wykraczajace poza wszelkie przezycie. (...) Istnieja pod
nieobecno$¢ cztowieka, poniewaz czlowiek, taki jaki zostanie ujety w kamieniu,
na plétnie lub w ciggu stéw - sam jest polaczeniem perceptéw i afektéw?2.

10 Por. antologie: Affect Theory Reader, red. M. Gregg, G.J. Seigworth, Durham-
-London 2010; , Teksty Drugie” 2013, nr 6 (Zaafektowani) i 2014, nr 1 (Afektywne manife-
sty) oraz ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 111 pod hastem Zmysty i afekty.

11 B. Massumi, Autonomia afektu, thum. A. Lipszyc, , Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 124.

12G. Deleuze, F. Guattari, Co fo jest filozofia?, ttum. P. Pienigzek, Gdansk 2000, s. 180-181.
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Przyktadami afektu czysto dZwiekowego moze by¢ wiec choéby
wzdrygniecie sie, usztywnienie ciala lub przeszywajacy bdl, rozpa-
trywany jako reakcja mizofoniczna np. na dzwiek kredy po tablicy,
widelca po talerzu lub glosnego mlaskania. Albo poddanie sie diu-
giemu tonowi o niskiej czestotliwosci i nieharmonicznej budowie,
nierzadko spotykane w recepcji muzyki drone i noise. To rodzaj fizjo-
logicznej niemal reakcji, zachodzacej czesto poza swiadomoscia i kon-
trola dzieki wykorzystaniu brzmieni o okreslonej charakterystyce (np.
bardzo niskich lub gtosénych). Im wlasnie poswiecona zostanie zasad-
nicza cze$¢ artykutu.

2. Afekty/filmy

2.1. Nie/samowite

Rekopis znaleziony w Saragossie to wysokobudzetowa i blisko
trzygodzinna adaptacja szkatutkowej powiesci hrabiego Jana Potockie-
go. Mlody szlachcic przezywa szereg perypetii, w czasie ktérych na
probe zostaje wystawiony i jego honor, i rozum. W goérach Sierra Mo-
rena czasoprzestrzenn ulega osobliwym zalamaniom: drzwi gospody
prowadza do podziemnej jaskini i patacu, a pobudki po ucztach wypa-
daja zawsze pod szubienica. W jednej z pierwszych fantastycznych
scen filmu (22-24") Alfons van Worden zostaje zaproszony na biesiade
iupojony przez dwie powabne arabskie ksiezniczki. Gdy przez sen
reke wysuwa ku jednej z nich, trafia jednak na szkielet powieszonego
mezczyzny. Zdezorientowany biega pod szubienicami, szukajac $la-
déw poprzedniego wieczoru.

Towarzyszy temu muzyka konkretna Krzysztofa Pendereckiego,
zrealizowana w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia przy po-
mocy Bohdana Mazurka. Rozbrzmiewa zdeformowany $miech, sapa-
nie i ryk, z duzym poglosem - nierealistycznym wobec diegezy filmu.
Potem szybki tetent jakby przetworzonych klawiszowych dzwiekéw
i stukot, takze z echem. Skrzypienie drzwi widocznych w kadrze sta-
nowi moment synchrezy obu warstw, ale wnet znowu si¢ one rozbie-
gaja [przykiad 1].
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Trzeba zauwazy¢, ze zapowiedZ tego odrealnienia dZzwieku poja-
wia sie juz wcze$niej w momencie zaproszenia Alfonsa na uczte (15),
kiedy niskie, gtuche dzwieki pizzicato na kontrabasie zostaja poddane
deformacji obwiedni i widma. W innych epizodach réwniez mozna
uslyszeé¢ przeksztalcone brzmienia instrumentéw (fortepian, strunowe)
i gloséw ($miechy, Swisty).

Wszystko sa to sceny nieprzypadkowe, lecz doktadnie te, w ktérych
gatunek , plaszcza i szpady” (przygodowego kina kostiumowego) ulega
transformacji w strone horroru lub metafizyki. Pojawiaja si¢ opetane
postaci (Paszeko) lub zdarzenia nadprzyrodzone (finalowa uczta). Ana-
logiczne zmiany zachodza na gruncie muzyki. Penderecki czesto stosuje
tu stylizacje na orkiestrowy klasycyzm lub hiszpariskie gitarowe ballady,
a po muzyke konkretna siega tylko w scenach fantastycznych.

Dzwieki o charakterze na poty znajomych, na poty odrealnionych
sprzyjaja afektowi niesamowitosci opisanemu na poczatku XX wieku
przez Zygmunta Freuda i Ernsta Jentscha. Ten drugi zwracal uwage na
specyficzny nastrdj, ktéry ogarnia nas we $nie lub ciemnosci, kiedy
pojawia sie

watpliwosé co do tego, czy zywa - jak sie zdaje - istota jest rzeczywiscie

ozywiona, i odwrotnie: czy martwy przedmiot nie jest przypadkiem ozywio-

ny. Efekt powstaje nawet wowczas, gdy watpliwosé taka zaledwie niewyraz-

nie zaznacza sie¢ w §wiadomosci. Ow nastréj utrzymuje sie tak dlugo, az wat-
pliwosci zostang rozwiane?3.

Psychoanalityk Zbigniew Kossowski pisze w tym kontekscie z ko-
lei o ucieleénieniu psychicznych wyobrazeni, ktére pozostaja jednak
niemozliwe do utrzymania w polu $wiadomosci, wymykaja sie wladzy
rozumul4,

Rezyser Wojciech Jerzy Has i kompozytor Krzysztof Penderecki
z rozmyslem podtrzymuja w wielu scenach niepewnos¢ co do statusu
przedstawionych zdarzen. Przykladem moze by¢ komediowy watek
bojazliwego sefiora Toledo, ktéry wyczekuje sygnalow z zaswiatow

13 E. Jentsch, O psychologii niesamowitego, ttum. A. Zukrowska, , Autoportret” 2014,
nr 4, www.autoportret.pl/artykuly/o-psychologii-niesamowitego (15.12.2024).

14 Por. Z. Kossowski, Niesamowite jako Zrodto niepokoju i wiedzy, , WunderBlock”
2022, nr 1, s. 69-84.
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i gdy podczas burzy slyszy glos zza okna, od razu bierze go za metafi-
zyczne przestanie (104"). Grzmotom towarzysza tu tajemnicze, pozaka-
drowe trzaski i zdeformowane glosy, ktére wzmagaja poczucie niesa-
mowito$ci. Dopiero potem wszystko okazuje si¢ mie¢ zdecydowanie
bardziej prozaiczng przyczyne, a ,watpliwosci zostang rozwiane” (we-
dle stéw jednej z postaci).

2.2. Ozywione/nieozywione

Podobng sytuacje eksploruja polskie filmy, w ktérych pojawia sie
postaé sztucznego czlowieka - niewatpliwy topos science fiction stano-
wiacy gltéwny temat Testu pilota Pirxa czy Docenta H. Wbrew stereoty-
pom ten drugi, telewizyjny film krétkometrazowy wydaje sie zrazu
rozgrywac w znanej rzeczywistoéci, a watek wyobcowania pojawia sie
stopniowo; rezyser Janusz Majewski sprawnie gra z oczekiwaniami
widzéw. Warto przy tym podkresli¢, ze niedawno zmarly twoérca byt
jednym z nielicznych w Polsce stylistow kina gatunkowego, ktéry ro-
zumial jego charakter jako umowy spolecznej (zgodnie z przytoczona
na wstepie definicja Ricka Altmana). W formie filmu mozna na wielu
poziomach przesledzi¢ opozycje swojski/niesamowity (niem. heimlich-
unheimlich), sygnalizowana przez Jentscha. Ujawnia sie ona chocby
w scenografii (przytulne mieszkanie vs. opuszczona willa), ale tez
w muzyce (jazz z samochodowego radia i szlagier Bacha vs. elektroni-
ka Eugeniusza Rudnika z SEPR).

Docent H. opowiada o profesorze Fossie przyjmujacym do pracy no-
wego asystenta, niejakiego Traumera. Cho¢ ma on rewelacyjna wiedze, od
poczatku zachowuje sie osobliwie, jakby cierpial na zaburzenia pamieci
inerwowe tiki. Dopiero z biegiem akcji okazuje sig, ze to android stero-
wany przez zaginionego geniusza, tytulowego docenta Hamlera. Wazna
role w ujawnianiu tej szokujacej prawdy odgrywa wlasnie muzyka,
a konkretnie skrzypce, na ktérych amatorsko gra profesor. Traumer
w ogole zdaje sie nie poznawac instrumentu, a gdy pyta o nie Fossa, ten
odpowiada mu zaskoczony (8’). Wewnetrzna maszyneria robota jakby sie
zacina: stychac repetowane brzmienia, filtrowane i petne pogtosu, na ktére
nakladaja si¢ szumy i impulsy. Chwile potem (9') asystent stucha Toccaty
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d-moll Bacha z gramofonu, lecz dZwigk zdaje sie powaznie zdeformowa-
ny, az w koricu plyta zrywa sie z trzaskiem i echem. Domysélny realizm
zostaje przelamany czyms niepokojacym i niewyttumaczalnym.

Mechaniczne lalki zyskiwaly na popularnosci juz w XIX wieku,
a watek Olimpii w opowiadaniu Piaskun E.T.A Hoffmana postuzyt
Freudowi do rozwiniecia jego kategorii niesamowitosci. Sam Jentsch
pisal, ze juz ,naturalnej wielkosci automaty wykonujace skompliko-
wane czynnosci, grajace na trabce, tariczace i tak dalej wywoluja uczu-
cie dyskomfortu. Im subtelniejszy mechanizm i im wierniej odwzoro-
wana postaé, tym silniej wystepuje ten szczegdlny efekt”?5. Blisko sto
lat pozniej inzynier Masahiro Mori, prowadzac badania na temat re-
cepcji humanoidéw, ukul pojecie dolina niesamowitoéci. Oddaje ono wi-
doczny na wykresie stan obnizenia komfortu odczuwanego w zetknie-
ciu z ruchomymi robotami przypominajacymi czlowieka. Gdy sa don
zbyt podobne - ale wcigz odréznialne, niepokdj jest najwiekszye. Cho-
dzi tu o podprogowe, nie do konica uswiadomione i nienazywalne re-
akcje, dlatego wlasnie widzialbym ozywione/nieozywione jako kolejny
afekt. Cho¢ sytuuje sie on blisko wczeéniej opisanego niesamowitego,
wydaje sie mie¢ odrebna specyfike przez odniesienie do cielesnoéci,
ktérej znaczenie akcentowato wiele badaczek filmoznawstwa zmystéw,
jak Vivan Sobchack czy Marta Stariczyk?”.

Cielesnos¢ jest kluczowa w scenie ozywiania lalki Adolfa w Aka-
demii Pana Kleksa (rez. Krzysztof Gradowski, 1985). Podobnie jak
w dwoch wyzej omawianych tytutach, w pierwszej czesci trylogii na
podstawie powiesci Jana Brzechwy dominuje muzyka mainstreamowa.
Tylko w wyjatkowych momentach pojawiaja sie¢ odstepstwa od popu
Andrzeja Korzynskiego: to m.in. punkrockowy kawatek grupy TSA czy
elektroniczne dzwieki Bohdana Mazurka zrealizowane w SEPR. Towa-
rzysza one odpowiednio inwazji ludzi-wilkéw (opowies¢ Szpaka Ma-

15 [bidem.

16 Por. M. Mori, The Uncanny Valley, ttum. K.F. MacDorman, N. Kageki, https://
spectrum. ieee.org/the-uncanny-valley (15.12.2022).

17 Por. M. Stanczyk, Zmystowa teoria kina. Vivian Sobchack i sensuous theory, ,Ekra-
ny” 2015, nr 3-4, https://ekrany.org.pl/historia_kina/zmyslowa-teoria-kina-vivian-
sobchack-i-sensuous-theory (15.12.2024) i doktorat tej samej autorki, Filmowe sensorium.
Teoria zmystow i jej krytyczny potencjat, Krakéw 2023.
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teusza, 72’) i wielu niezwyklym - fantastycznym wilasnie - wynalaz-
kom, jak jadalne farby Kleksa (11°), jego trzecie oko (78-79 i 127-128’)
czy piegi golarza Filipa (2'). W ramach barteru za dostawy $wiezego
towaru ten ostatni moze wysta¢ wyznaczonego przez siebie chtopca do
Akademii i decyduje si¢ na podstep w postaci Adolfa.

Pierwszy raz widzimy lalke jeszcze niegotowa, w laboratorium Fi-
lipa (21), w akompaniamencie wysokich obiegnikéw i bulgocacych,
dos¢ jednak delikatnych, jakby ambientowych brzmieri. W momencie,
gdy golarz pokazuje swoj wynalazek asystentowi Alojzemu (93-95),
rozlegaja sie¢ impulsy w urywanych przebiegach, nasladujace odgtosy
znane z aparatury medycznej. To odwolanie do znanej fonosfery suge-
ruje organiczny charakter Adolfa, podczas gdy tykanie zegara w scenie
jego ozywiania (124-126, [przyktad 2]) zdaje sie z kolei symbolizowaé
aspekt mechaniczny.

Bardziej syntetyczne odglosy Mazurka pojawiaja sie, gdy Kleks
otwiera lalke i wyjmuje jej ,,serce”, a potem wdycha powietrze do rurek
~krwiobiegu”. To pasaze elektronicznych dzwiekéw przechodzace
w rytmiczne pulsowanie w wielu rejestrach, a pod koniec w basowy
beat. Takie podprogowe nawiagzania do cielesnych brzmieni (rytm ser-
ca, uklady krazenia itp.) dziataja niczym nagte pobudzenie, bez kontro-
li Swiadomosci. Jesli mamy uwierzy¢ w ozywienie Adolfa, to predzej
dzieki dZwiekom niz obrazom - tym bardziej ze przejécie od bladosci
reki lalki do cieplego r6zu skéry aktora razi montazowa sklejka.

Afektywne dzialanie muzyki Mazurka i Korzynskiego trafnie
uchwycil Marcin Bogucki w swoim tekscie o Akademii pana Kleksa,
gdzie zauwaza jej og6lny arkadyjski wydzwiek. Sktadaja si¢ nan specy-
ficzna instrumentacja (wibrafon, dzwonki, flet, ob6j) oraz faktury na-
wigzujace m.in. do barokowego basso continuo. Jak pisze Bogucki, , te
sielanke przerywaja jednak niepokojace harmonie zwiazane z postacia
Golarza Filipa - dochodza wtedy do glosu «chodzace» smyczki pizzi-
cato, nisko brzmiaca, niekiedy ztowieszcza elektronika”1s.

18 M. Bogucki, Przygoda fantastyczno-traumatyczna. Muzyka Andrzeja Korzyriskiego do
filmu Akademia Pana Kleksa, ,Pleograf” 2019, nr 4, https:/ /pleograf.pl/index.php/
przygoda-fantastyczno-traumatyczna-muzyka-andrzeja-korzynskiego-do-filmu-akade
mia-pana-kleksa (15.12.2024).
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Okreélenia jawnie emocjonalne wystepuja tu z czysto muzykolo-
gicznymi terminami jakby na réwnych prawach. W przypadku sceny
ozywiania lalki Adolfa mamy do czynienia z wedréwka po dolinie niesa-
mowitosci. Poziom komfortu obniza sie gwattownie, od tykania zegarow
po beat serca.

2.3. Chore/opetane

Kolejnym istotnym kontekstem, w jakim w kinie pojawiaja sie de-
formacje dzwieku albo zgota brzmienia elektroniczne, to watek rézne-
go rodzaju choréb, zwlaszcza psychicznych. Taka konwencja akompa-
niamentu ma calkiem diluga historie, jak wskazal Adam Scovell na
blogu ,, Celluloid Wickerman”, przywotujac zlota ere Hollywood i dwa
klasyczne filmy: jeden z 1945 roku w rezyserii Billy’ego Wildera (Stra-
cony weekend) i drugi Alfreda Hitchcocka (Urzeczona) z 1945 roku:

Pionierskie uzycie theremina, wynalezionego zaledwie dwadziescia lat wcze-
$niej zaczelo reprezentowaé odmienne stany $wiadomosci gtéwnych bohate-
réow. W Straconym weekendzie jest on alkoholikiem walczacym o powrét do
zdrowia. Kiedy tylko zaczyna mie¢ ochote na drinka, muzyka symbolizuje
uzaleznienie brzmieniem theremina na czele orkiestry (...). W Urzeczonej [bo-
hater] jest pacjentem cierpiacym na amnezje i oskarzonym o morderstwo.
Theremin czesto ilustruje tutaj walke pomiedzy jego umystem a pamiecia,
gdy walczy o odzyskanie tej drugiej'?.

Po dwoch dekadach do tego typu konwengji ilustracyjnej mogt sie
odwotaé¢ Andrzej Wajda w swojej ekranizacji sztuki Stanistawa Lema
pod tytulem Przektadaniec. Gt6wny bohater to kierowca rajdowy Fox,
ktéry po kazdej kraksie jest operowany i na nowo skladany zgodnie
z mozliwoéciami medycyny przysztosci. Zszywane sa czesci ciata do-
stepne na miejscu wypadku, w tym innych oséb (a nawet zwierzat), co
budzi catkiem uzasadnione pytanie o jego tozsamos$¢. Za muzyke
w filmie odpowiadal tu Andrzej Markowski, opierajac sie na estetyce
jazzowej; na ekranie pojawia sie zreszta zesp6t Niebiesko-Czarni.

W scenach szpitalnych (6’, 11') brzmia modulowane impulsy, jakby

odglosy futurystycznej aparatury widocznej w tle obrazu. Wiecej elek-

19 A. Scovell, Electronic Music and Mental Illness in Cinema, https:/ / celluloidwicker
man.com/2015/05/11/ electronic-music-and-mental-illness-in-cinema (15.12.2024).
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tronicznej muzyki mozna ustysze¢ pod koniec krétkometrazowego
tilmu, kiedy bohater odwiedza gabinet psychoanalityka (29, 31°). To
glownie zapetlone wysokie swiergoty z dodanym pogtosem albo
¢wierkanie przechodzace przez rézne rejestry. Ilustruja one gre w wol-
ne skojarzenia, w ktéra psychoanalityk wcigga rajdowca. Mimo powta-
rzanych wezwan do relaksu skonfliktowane czeéci jego osobowosci
rozsadzajg prosty kwestionariusz. Warstwa dzwiekowa oddaje tu nie-
normalny stan bohatera i prébe jego diagnozy. Brzmienia spoza znanej
skali czy spoza tembru instrumentéw to idealny érodek tego afektu,
réznicujgca intensywnosc.

W niewiele pézniejszym Diable (1972) w rezyserii Andrzeja Zu-
tawskiego podobna role odegraja elektroniczne deformacje brzmienia
zespolu pod kierunkiem Andrzeja Korzyriskiego. To autorskie kino
historyczno-metafizyczne, rozgrywajace si¢ w XVIII-wiecznej Polsce.
Niedosztego krolobodjce Jakuba uwalnia z kazamatéw wiezienia ta-
jemniczy mezczyzna, ktéry okazuje sie wcieleniem diabta. Bohater
powraca do rodzinnego majatku, ale nie ma tam czego szukaé. Smier¢
ojca, porwanie narzeczonej i kazirodczy zwiazek siostry wywoluja
obted, ktéry znajduje ujScie w przemocy. Ten wieloznaczny film
o rozpadzie wiezéw rodzinnych i spolecznych bywal odczytywany
w kluczu romantycznego kina grozy i frenetycznej cielesnosci?. Ko-
rzyniski po czasie tak méwit o swoim procesie twérczym i oddziaty-
waniu dzwiekéw:

Muzyka do Diabla zrobiona byla w tak prymitywny sposéb, na zasadzie

zwolnien tamy i puszczania od tytu. Ale efekt byl rzeczywiscie duzy - ludzie

kulili sie¢ w kinie, gdy leciala z ekranu. Byly w tym traby jerychonskie,
brzmienia piekielne, infradzwieki. Na czym to polegalo? Mysmy nie zwalnia-

li nagranego normalnie utworu, tylko ten utwoér byl grany nieco szybciej

i troche wyzej, w zwiazku z czym kiedy zostal zwolniony, nie bylo wrazenia

zdeformowanego dzwieku, za to uzyskiwal te monstrualne niskie tony, jakich
normalnie w muzyce si¢ nie tworzy2..

20 M. Maron, Diabet Andrzeja Zutawskiego: historia, zto i romantyczna gnoza, , Kwar-
talnik Filmowy” 2016, nr 96, s. 150-151. ,Frenetyczne” réwniez mozna by rozumie¢
w kluczu afektywnym, cho¢ autor nie uzywa tej metodologii.

2 B. Chacinski, Andrzej, Andrzej, Andrzej i Andrzej, https:/ /polifonia.blog.polityka.
pl/2023/01/24/polskie-diably (15.12.2024).
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Jak wida¢, cho¢ Korzyrski sam nie pracowat w Studiu Ekspery-
mentalnym Polskiego Radia, to w muzyce wykorzystywal podobne
zabiegi, dzialajace podprogowo i efektywnie. W sktadzie bandu odzna-
czajq sie gitary (elektryczna i basowa), klawiszowy syntezator, perkusja
oraz flet i drumla. W finalnym brzmieniu znaczacy udzial ma tez moc-
na amplifikacja (piecyki, efekty, sprzezenia itp.). Odznacza si¢ ona juz
w gltéwnym temacie (1'), gdzie niskie akordy gitar spowite sa pogto-
sem. Podobnie w niepokojacej scenie w lesie (11°), w ktoérej stychac wie-
cej trzaskow i zgrzytéw niz melodii. W momencie epileptycznego ata-
ku diabta (30") rozbrzmiewa z kolei jeczaca i skowyczaca gitara
elektryczna w duecie z perkusjg, pelnym urywanych fraz i szumowej,
znieksztalconej barwy.

W analizowanej ponizej scenie (72-73’, [przykiad 3]) Jakub prze-
zywa kolejny ze swoich psychotycznych atakéw, obserwowany przez
samego diabta. Cho¢ jedna z aktorek napotkanej wedrownej trupy chce
sie oddac¢ bohaterowi, ten w szale chwyta za brzytwe i zabija zaréwno
ja, jak i jej kolege po fachu. Muzyka osigga apogeum dysharmoniczno-
Sci: rzezaca gitara, szumy i sprzezenia, przenikliwy wibrafon, a to
wszystko zmiksowane z wrzaskami mordowanych ofiar i sapaniem
sprawcy. Na wydanej w 2023 roku $ciezce dZwiekowej Korzyriskiego
utwor nosi tytul Wokot ciebie krqg pustki, zachowaj go na cuchngce ciata®.
Dzwieki chrapliwe, rzezace i agonalne staja si¢ tu ucielesnieniem obfe-
du, w konicu jednego z gtéwnych tematéw kinematografii Zutawskiego
(by wspomnie¢ Opetanie z 1980).

Jednak audiowizualne reprezentacje choroby psychicznej nie musza
przybiera¢ az tak radykalnego ksztaltu. Zapomniany dzi§ dramat psycho-
logiczny Czute miejsca (1980) w rezyserii Piotra Andrejewa przestawia dys-
topijny obraz przyszlego spoteczeristwa. Z racji skazenia powietrza ludzie
pozostaja gtéwnie w mieszkaniach, a ton wyznacza telewizja. Gléwny
bohater to monter 13-13, mtody czlowiek w jakim$ sensie ograniczony
intelektualnie, nieradzacy sobie w sytuacjach spotecznych.

22 Por. https:/ /finderskeepersrecords.bandcamp.com/ track/around-you-is-a-void
-circle-save-for-the-stinking-corpses (15.12.2022). W tym samym wydawnictwieFinders
Keepers ukazaly sie takze tzw. The Devil Tapes, czyli rozbudowane utwory/préby na-
grane przez Korzynskiego w toku prac nad filmem.



171

Elektroniczne afekty w kinie fantastycznym PRL...

Eeyjo peu qroyer

1/¢ pepidzig

.
._ ~y
: £
Nogsd

8{ezs M qnyje

e/1 molopje omisloqez

joqeig



JAN TOPOLSKI

172

ifsmypsed § nseq jwewnzs peuod
Aieyb euzofpojew eiuly

7/c pepIdzig

O[3 |

[

oo

&8 pleiqn qnyjep

ose o'W otE 0T 0

€/2 molope omisloqez

eqeIg

o

o



173

Elektroniczne afekty w kinie fantastycznym PRL...

LS8y

éueas elnmiesqo

(leqen)
Awofeuzeiy

€/€ pepi1fzig

{PojoLll M BMIBZIg

©Losz

oozt

=

@z

-

[ 1!

ORIl OSTL OREI OEZL OFTZL 0NTL 00T Ok

wes ysef folu 62 ‘4is simustio qnyer

L

L

OO OEIL oL 0L

oz

LXYSTR Y T

o080t

ot

voo

LN O T

£/€ MOIOIYE omisloqez

feqelq




174 JAN TOPOLSKI

Jasiek nie jest w stanie utrzymac przy sobie tancerki, ktéra wiaze
sie¢ z przystojnym prezenterem telewizyjnym. Nie potrafiac poradzié
sobie z ta sytuacja, bohater podejmuje prébe samobdjczg, a pod koniec
sabotuje nadawany na zywo program.

W Czutych miejscach Andrejew wspétpracowal z tandemem kom-
pozytorskim, z ktérym poznal sie przy okazji wczesniejszego Klinczu
(1979): Lechem Brariskim i Eugeniuszem Rudnikiem. Pierwszy odpo-
wiadal za muzyke instrumentalng, tu w stylistyce jazzowej, z wyroz-
niona rolg kontrabasu i saksofonu (sceny erotyczne). Drugi, inzynier-
-kompozytor zwigzany z SEPR, dodal swoje brzmienia elektryczne,
zazwyczaj dos¢ drone’owe i spokojne. Impulsy, pikanie i trzaskanie
pojawiaja sie poczatkowo w scenach zwigzanych z technika: domo-
wym warsztatem Jaska (12') czy warsztatem firmy (25-29").

W kulminacyjnej scenie proby samobdjczej w wannie (60°) napiecie
podbija narastajace mechaniczne tykanie, ktére przechodzi w trzaski spie-
cia i harmoniczny, dtugo trzymany burdon. Poczatkowo ma on dos¢ niski
rejestr i mroczny charakter, potem wycisza sie i rozjasnia. Ten drone’owy
dzwiek brzmi w tle przez az pie¢ kolejnych minut, kiedy bohater lezy
w szpitalu i odwiedza go byla juz partnerka. Podobnie w scenach finato-
wych, na tzw. balu centralnym, kiedy widzimy gléwnego bohatera
w Srodku telewizyjnego tygla (82-84’, 86-87’). Czasem elektroniczny bur-
don dobarwiaja jeszcze opadajace glissanda albo obnizenie rejestru.

O ile saksofonowe soléwki towarzyszg wiec mitosnym uniesieniom
kochankéw, o tyle ambientowa elektronika zdaje si¢ obrazowac nara-
stajace wyobcowanie bohatera i dysocjacje psychiczng. Statyczna i eu-
foniczna muzyka Rudnika to ilustracja stanu umystu, kurczowo trzy-
majacego sie tytutowych czulych miejsc. Dziala afektywnie, na granicy
percepcji, przenikajac przez sceny ponad prawami montazu. Tak jakby
obrazowala ,przedmyslowy proces wychodzenia ucielesnionego pod-
miotu poza siebie, w ktérym peka granica miedzy ludzkim a poza-
ludzkim, cialem i umystem, podmiotem i jego otoczeniem”?. Cho¢
historyczka sztuki pisala te stowa w kontekscie malarstwa Strzemin-
skiego, tu oznaczaja one stopniowe osuwanie si¢ Jaska w stan deluzji.

5 L. Nader, Afektywna przemoc. ,,Moim przyjaciotom Zydom” Whadystawa Strzeminskiego,
» Teksty Drugie” 2013, nr 4, s. 67.
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Podsumowanie

Przedstawione wyzej trzy mozliwe afekty - nie/samowite, ozywio-
ne/nieozywione oraz chore/opetane - to tylko niektére z mozliwych mo-
cy, jaka dysponuje muzyka elektroakustyczna. Tutaj zajmowalem sie¢ nia
w kontekscie filmu fantastycznego w okresie PRL, gatunku wcigz stabo
opisanego i traktowanego z dystansem przez akademickie filmoznaw-
stwo?. Tymczasem wybrane przykiady, od krétkich metrazy Majewskie-
go i Wajdy, przez dystopijny dramat Andrejewa, mlodziezowy musical
Gradowskiego, az po historyczna epike Hasa i Zutawskiego, pokazuja, ze
zabierali sie za niego najwybitniejsi polscy rezyserzy.

Wsréd ich wspétpracownikéw mozna znalezé takze czolowych
kompozytoréw (Penderecki, Markowski, Korzynski, Rudnik, Mazu-
rek). Muzyka za pomoca deformacji konkretnych Zrédet dzwieku (wokal-
nych, instrumentalnych, obiektowych) potrafi afektywnie oddzialywac na
publiczno$é, czego dowodem liczne przywolane reakcje i interpretacje.
Na koniec przyklad wykraczajacy poza szeroka nawet definicje kina
fantastycznego: scena z erotycznej komedii Sztuka kochania (rez. Jacek
Bromski, 1989). Tu takze przez chwile brzmia elektroniczne impulsy
wytworzone w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia przez inzy-
niera Krzysztofa Szlifirskiego.

Glowny bohater filmu, doktor Pasikonik, prébuje zaprezentowaé
w zakladzie naukowym nowa ,naukowa” metode sterowania pope-
dem. Przed grupa studentek i studentéw rozgrywa sie osobliwy eks-
peryment, gdzie wolontariusz jest uwodzony przez wynajeta pra-
cowniczke seksualng. W kulminacyjnym momencie lekarz nakazuje
zaaplikowaé mezczyznie elektrowstrzasy, ktére maja wstrzymac go
w zaspokojeniu pozadania. Rozlegaja sie elektroakustyczne impulsy
zgodnie z zarysowana wczeéniej przez Brzostka i Walewska klisza la-
boratorium. Ogladajac te tragikomiczna scene - eksperyment wymyka
sie spod kontroli i ochotnik dostaje zapasci - nie spos6éb nie wspomnieé¢
cytatu z Massumiego:

24 Trzeba jednak wspomnie¢ obroniong w 2023 r. na Uniwersytecie Jagielloriskim
prace doktorska Macieja Peplinskiego, Niebyta utopia. Filmowa fantastyka w Niemieckiej
Republice Demokratycznej, promotor: dr hab. Rafal Syska, prof. UJ.
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Jedna z zaproponowanych przez Spinoze, podstawowych definicji afektu
glosi, ze jest to pobudzenie ciala, a zarazem idea tego pobudzenia. Zaczyna to
brzmie¢ podejrzanie bergsonowsko, jesli zauwazymy, ze pobudzone cialo
opisuje Spinoza jako cialo w stanie afektywnego zawieszenia, w ktérym ist-
nieje ono bardziej poza soba, bardziej w wyabstrahowanym dzialaniu pobu-
dzajacej je rzeczy i wyabstrahowanym kontekscie tego dzialania niz we-
wnatrz samego siebie i jesli zauwazymy, ze idea, o ktérej mowa, nie tylko nie
jest swiadoma, lecz ze zrazu nie lokuje sie wcale w ,,umysle”25.

W Sztuce kochania mamy wtasnie cialo ,w stanie afektywnego za-
wieszenia”, a sila, ktéra je w to zawieszenie wprawia, sa impulsy elek-
trycznego pradu. Te same impulsy, ktére steruja przeciez i muzyka
Szlifirskiego, pelniaca tu role réwniez ilustracyjna i onomatopeiczna.
Cialo znajduje sie poza sobg, w dziataniu pobudzajacej je rzeczy. Mu-
zyka ucielednia owaq sile, ale zarazem dziala poza S$wiadomoscia,
w spos6b niemal niezauwazalny (mozna ja tu uznaé za dzwieki szpi-
talnej aparatury). Tak wilasnie dzialaja afekty.

Badania dofinansowano w ramach programu
Narodowego Instytutu Muzyki i Tanca , Biate plamy - muzyka i taniec”.
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Electronic affects in the fantasy cinema of the People’s Republic
of Poland. Reconnaissance
Abstract

The article discusses the affective effect of electronic music created in the Polish
Radio Experimental Studio, on the example of selected fantastic films produced in the
People’s Republic of Poland. In the first part, the film genre, the Studio with its history
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and profile, as well as the concept of affect (Massumi, Deleuze) are broadly defined in
three sections. In the second, main part of the article, the author discusses selected films
and scenes, in which the directors chose to use electronic music. When presenting The
Saragossa Manuscript (Has/Penderecki), the affect of the uncanny, already described by
psychoanalysts (Jentsch, Freud), is introduced. Closely related affect is that of uncanny
valley (Mori) or animating/androids, that could be traced in two films: Docent H. (Majew-
ski/Rudnik) and Mr. Kleks Academy (Gradowski/Mazurek). The third affect under discus-
sion is the state of morbid arousal, which is present in the processes of diagnosis (The Lay-
ercake, Wajda/Markowski), psychosis (The Devil, Zutawski/Korzyriski), or progressive
dissociation (Tender Places, Andrejew /Rudnik).

Keywords: affects, fantastic, electronic music, Polish Radio Experimental Studio,
uncanny, android, psychotic
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Stanistaw Moniuszko i sztuka ruchomych obrazéw

Tematem tekstu jest Stanistaw Moniuszko i jego tworczosé jako inspiracja dla
sztuki filmowej. Przedmiotem rozwazan jest film fabularny Warszawska premiera z 1950
roku w rezyserii Jana Rybkowskiego. Na marginesie wskazane zostang tez materialy
dokumentalne, np. Stanistaw Moniuszko Jerzego Salapskiego (1972), Stanistaw Moniuszko
Kazimierza Oracza (1984), ponadto filmowe adaptacje Halki czy Strasznego dworu oraz
wplyw muzyki Moniuszki na warstwe dzwiekowa polskich filméw. Celem dociekari
jest namyst nad recepcja twoérczosci kompozytora w sztuce filmowej. Zastosowana
metodologia to badania poréwnawcze, semiotyka, psychologia percepcji.

Stowa kluczowe: Stanistaw Moniuszko (1919-1872), film, biografizm, adaptacja

Ja nic nowego nie tworze; wedruje po polskich ziemiach,
jestem natchniony duchem polskich piesni ludowych
i z nich mimo woli przelewam natchnienie do wszystkich moich dziet.

Stanistaw Moniuszko!

Powroty do przesztosci, takze z punktu widzenia muzykologii czy
filmoznawstwa, sklaniaja do refleksji nad sposobem i zakresem funk-
cjonowania narodowej mitologii i jej bohateréw. Jedna z postaci, ktére
wpisuja sie w te perspektywe, jest niewatpliwie Stanistaw Moniuszko
(1819-1872). Zasadnicze w jego przypadku pytanie brzmi: jakie stereo-
typowe wyobrazenie towarzyszy tej postaci? Kiedy w ramach projektu
Narodowego Centrum Kultury pytano o elementy wizerunku autora
Halki, respondenci najczesciej wskazywali nastepujace pola skojarze-
niowe: polskos¢, patriotyzm (tj. podtrzymywanie dzieki muzyce tozsa-
mosci narodowej), klasycznosé, kanonicznosc i ludowosc. Nieco rzadziej:

1 Zob. cyt. za: W. Rudzinski, Moniuszko i jego muzyka, Warszawa 1970 - cytat jest
dostepny on-line na stronie: https://encyklopediateatru.pl/artykuly /275972 /stanis
law-moniuszko-budowal-ducha-narodu (6.05.2024).
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romantycznosé, teatralnosc, widowiskowosé, ale i zwyktosé, codziennosé czy
prostote odbioru2. Dzieki tym rzeczownikom mozemy ukué , portret”
czy obiegowe wyobrazenie na temat muzyki Moniuszki, ktére odsyla
do narodowej tozsamosci i przystepnosci tej twoérczosci dla maso-
wego stuchacza®. Synergia tego, co sta-
nowi niewatpliwie intelektualne wyzwa-
nia, a jest przy tym ,podane” w sposéb
zrozumialy, nie nalezy do czestych, dla-
tego tym bardziej godna jest uwagit. Wy-
daje sie, ze ta korelacja stala sie takze im-

Ilustracja 1. Portret Stanistawa Moniuszki
autorstwa Tytusa Maleszewskiego

Zrodlo: Muzeum Narodowe w Warszawie,
https:/ / cyfrowe.mnw.art.pl/ pl/zbiory /447542
(29.01.2025).

2 ,Narodowe Centrum Kultury od sierpnia do grudnia 2018 roku realizowato ba-
dania rozpoznawalnosci Stanistawa Moniuszki i jego dziet na potrzeby Roku Moniusz-
kowskiego. Diagnoza skladala sie z kilku komponentéw: sondazu ogélnopolskiego,
zogniskowanych wywiadéw grupowych, wywiadéw eksperckich oraz ekspertyzy
dotyczacej obecnosci Moniuszki w programach nauczania”. Ostatecznie analiza zebra-
nego materialu wskazuje na to, ze ,Stanistaw Moniuszko jest powszechnie znanym
w Polsce kompozytorem, ale wiedza o jego zyciu i twérczosci jest pobiezna. (...) Ponadto
Moniuszko jest najmniej znany wéréd przedstawicieli najmlodszej badanej grupy
(18-25 lat)”. Zob. https:/ /www.nck.pl/badania/projekty-badawcze/raport-stanislaw-
moniuszko-znany-lecz-nieobecny (6.11.2023).

3 Por. m.in. M. Drzazga-Lech, Budowanie polskiej tozsamoéci narodowej poprzez muzy-
ke: analiza kreowanej w prasie slgskiej recepcji ,,Halki” Stanistawa Moniuszki w inscenizacjach
Opery glqskiej w Bytomiu w latach 1945-2005, ,,Gérnoslaskie Studia Socjologiczne” 2013,
t. 4, s. 94-113.

4 Z badain NCK wynika, ze grupa zainteresowanych muzyka klasyczna sie po-
wieksza, choé motywacje zainteresowania akurat ta dziedzing sztuki stale pozostawiaja
wiele do zyczenia. Zob. https://nck.pl/badania/raporty/raport-badanie-segmenta
cyjne-uczestnikow-kultury (6.11.2023). Jest wiec nadzieja na istnienie ,potencjatu od-
biorczego”, na bazie ktérego mozna ksztattowaé gusta coraz bardziej wyrafinowane.
Dlatego mozna nawet wysnu¢ hipoteze, ze twérczoé¢ Moniuszki okaze sie¢ impulsem
do tego rodzaju zmian.
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pulsem dla innych artystéw, m.in. filmowcéw, ktérzy w oryginalny
sposob zaczeli wykorzystywacé twoérczos¢ autora Strasznego dworu we
wlasnych dzielach. Dlatego tez projektowana perspektywa réznych
dziedzin humanistyki na dzieto Moniuszki jest w pelni uzasadniona,
a heterogeniczno$¢ narzedzi metodologicznych, przede wszystkim z za-
kresu filmoznawstwa i semiotyki, zrozumiata.

Podsumowujac wstepne uwagi, warto zauwazy¢, ze mimo tego, iz
Moniuszko wpisal sie do kanonu postaci historycznych, ktére nalezy
znaé i upamietnia¢, to jednak ciagle wiedza na temat tworczosci tego
kompozytora w Polsce jest dos¢ powierzchowna. Pozostaje wiec pyta-
nie do rozwazenia nie tylko o recepcje dziet muzyka przez filmowcow,
ale takze: czy sztuka ruchomych obrazéw moze poméc w kreowaniu
ciekawosci artysta z przeszlosci i jego tworczosdcig przede wszystkim
wsérod nowych pokolerh melomanéw?5

Poznanie twoérczosci wielkich i znanych oséb zwykle zaczyna sie
od zaznajomienia si¢ z ich twoérczoscia badZ biografia. W kontekscie
sztuki filmowej zdecydowanie czesciej jesteémy odbiorcami tego dru-
giego wariantu®. Dlatego warto przyjrzec sie na poczatku filmom bio-
graficznym o artystach’.

W badaniach naukowych biografizm stuzy przede wszystkim ,wy-
jasnianiu dziel” poprzez elementy biografii ich autoréw. Wedlug tej
koncepcji tworczosé jest zdeterminowana przez wydarzenia z zycia
artysty (np. z dziecifistwa czy wczesnej mtodosci) i jego osobowos¢,
a utwor stanowi ich pochodng. Najwazniejsze rodzaje biografii to: bio-
grafia naukowo-historyczna, popularyzatorska, panegiryczna czy ,ar-
tystyczna”8. W pierwszym przypadku analizuje si¢ przede wszystkim

5 Zob. m.in. informacje na temat konferencji Moniuszko w szkole XXI wieku,
11.12.2019, http://mscdn.pl/mscdn2018/index.php/pl/szkolenia-warszawa/947-kon
ferencja-moniuszko-w-szkole-xxi-wieku (6.11.2023).

6 Zob. m.in. G.F. Custen, Bio-Pics. How Hollywood Constructed Public History, New
Brunswick, NJ 1992.

7 Por. m.in. Zycie artysty: problemy biografistyki artystycznej, red. M. Poprzecka, War-
szawa 1995.

8 Por. tez podziat na film analityczno-dydaktyczny, impresyjno-poetycki, popu-
larnonaukowy, dokumentalno-reportazowy. Z. Czeczot-Gawrak, Filmowe spotkania ze
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okolicznosci powstawania konkretnego utworu, a funkcja poznawcza
i porzadkujaca wyraznie w nich dominuje. W drugim wazna jest prze-
de wszystkim funkcja informacyjna przekazu audiowizualnego, dzieki
ktorej jest szansa, ze wiedza na temat artysty i jego dokonan zostanie
rozpowszechniona i stanie si¢ dostepniejsza dla wiekszej grupy od-
biorcéw. Trzeci przypadek jest §wiadectwem nie tylko checi upamiet-
nienia jakiej$ dziatalnosci twoérczej, co jest zwykle zwigzane z r6znego
rodzaju rocznicami, ale takze swiadomosci jej znaczenia dla kraju czy
narodu. Biografia ,artystyczna” to proba zmierzenia si¢ z zyciorysem
i dzielem osoby niezwyklej w sposob najtrudniejszy, bo polegajacy na
odnalezieniu w innym tworzywie (w tym przypadku filmie) korelatu
najwazniejszej idei towarzyszacej konkretnemu artyscie®. W przypadku
polskich filméw o Moniuszce dominuje przede wszystkim wariant
drugi, tj. popularyzatorski, oraz trzeci - pochwalny.

Watki biograficzne moga pojawic¢ sie¢ w filmie dokumentalnym, fa-
bularnym, a nawet animowanym0. Zazwyczaj rezyser pragnie pokazaé
tylko pewne wydarzenia z przeszlosci artysty albo przedstawia je z jed-
nego punktu widzenia. Trzeba bowiem pamietaé, ze biografia jest specy-
ficznym rodzajem komunikowania sig, bo opartym w duzej mierze na
subiektywnych interpretacjach nawet niepodwazalnych i rzetelnie ze-
branych faktéw. Wielowymiarowos¢ tego kontaktu miedzy nadawca-
-narratorem, posrednio bohaterem i przede wszystkim odbiorca jest za-
gadnieniem szczegdlnie intrygujacym. Chodzi bowiem nie tylko o aspekt
referencjalny biografii, ale réwniez uczuciowy czy etyczny. Problem
odréznienia fikcji w biografizmie nie sprowadza sie wiec do jedno-
znacznego stwierdzenia, ze co$ bylo tak, a nie inaczej, ale stanu perma-
nentnej niemoznoéci ustalenia, czy co$ jest fikcja, czy wrecz przeciwnie.

Dwudziestowieczne koncepcje podmiotowosci wskazuja na para-
doks jednoczesnego odrodzenia indywidualizmu i kryzysu podmiotu.

sztukq. Malarstwo, rzezba, grafika, architektura, Warszawa 1974 (i 1979 - wersja wznowio-
na i poprawiona), s. 19-22.

9 Zob. wybrane dokumenty, m.in. o Krzysztofie Pendereckim: http://www film
polski.pl/fp/index.php?osoba=117548 (6.11.2023).

10 Zob. m.in. animacje Twoj Vincent, rez. Dorota Kobiela, Hugh Welchman 2017,
http:/ /www filmpolski.pl/fp/index.php?film=1243699 (6.11.2023).
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Z tym ostatnim wigza¢ nalezy problemy z jego rozdwojeniem czy
wrecz fragmentaryzacja w dziele, charakterystyczne dla wiekszosci
przekazéw o charakterze biograficznym czy autobiograficznym. Ko-
nieczne staje si¢ bowiem zbadanie, na ile rezyser moze wyrazi¢ siebie
w jezyku innego, np. opowiadajacego (narratora, komentatora) lub
bohatera filmu. Kazdorazowo chodzi o dwie osoby: trzecig i pierwsza
osobe liczby pojedynczej (,on” i ,ja”), miedzy ktérymi nawigzywany
jest symboliczny czy realny komunikat. W tym przypadku kompozyto-
ra: Stanistawa Moniuszke i twércéw filméw na jego temat, a w per-
spektywie zwierciadlanej takze projektowanego widza i stuchacza.

Stanistaw Moniuszko jako bohater i inspirator

Opera musi przekazywac wartosci nowe.

Stanistaw Moniuszko!!

W filmowych biografiach, szczegélnie fabularyzowanych, rezyser
opowiada o innym artyscie zazwyczaj przez pryzmat wartosci, ktére
sam wyznaje, doswiadczen, z ktérymi sie mierzy, w konicu wrazliwo-
Sci, ktora go okresla. Jest to wiec poniekad takze sposéb konstruowania
wlasnej tozsamosci. Proces ten moze przebiega¢ na dwa sposoby: eks-
trawertyczny lub introwertyczny. W pierwszym przypadku $wiat ze-
wnetrzny ogladany jest przez pryzmat autorskiego ,ja”. W drugim
centralne miejsce zajmuje ,ja” wewnetrzne, a $wiat staje sie tylko tlem,
co daje ,intymistyke” w najczystszym wydaniu. Filmy o Stanistawie
Moniuszce wpisuja sie w kontekst filméw biograficznych, w ktérych
»ja” autora wycofuje sie i pozostaje w ukryciu, a szkoda, bo to sposéb
prezentacji bohatera-artysty najciekawszy. Maja one bowiem charakter
przede wszystkim edukacyjny, szczegélnie dwa filmy dokumentalne:
Stanistaw Moniuszko Jerzego Salapskiego (1972) czy Kazimierza Oracza
pod tym samym tytulem z roku 1984. Ciagle nie powstal film biogra-
ficzny, w ktérym osobowos$¢ kompozytora-bohatera ,spotkataby sie”
z wrazliwoécig rezysera-narratora o podobnej amplitudzie.

11 Slowa Stanistawa Moniuszki z filmu Warszawska premiera Jana Rybkowskiego (1950).
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W obu wskazanych dokumentach mozna méwié o narracji typowej
dla klasycznej biografii o walorach edukacyjnych. W przypadku prze-
kazu kinematograficznego narrator zwykle utozsamiony jest z bezoso-
bowym punktem widzenia kamery (por. tez z kim$ patrzacym jakby
z zewnatrz). Wazna osoba staje sie wiec ten, kto przez kamere spogla-
da, a wiasciwie to, czyje ,0ko” lub czyj punkt widzenia reprezentuje.
Mowi sie o uwiklaniu w proces lektury dwéch podmiotéw, ktére za-
stepuja sie wzajemnie i ,odbijaja” w sobie, okreélaja sie nawzajem!2.
Struktura zwierciadlana jest wiec utatwieniem i utrudnieniem jednocze-
$nie. Analiza przekazu w tym aspekcie réwniez zaktada 6w mechanizm
wyrwania z topologii podmiotu i ponownego wpisania si¢ w koniecz-
nos¢ jego Sledzenia. Wazny jest ponadto projektowany styl o wyraZnie
o$wiatowym charakterze.

Film Salapskiego prezentuje w prosty i przystepny sposéb dzieje
zycia i tworczosci Stanistawa Moniuszki. Konsultantem w kwestiach
muzycznych, a jednocze$nie komentatorem jest w nim Jerzy Waldorff.
Zdjecia wykonali Zygmunt Adamski i Leonard Zajaczkowski. Warto
o tym projekcie pamieta¢ takze z powodu wyréznienia go nagroda , Bra-
zowego Swiatowida” w kategorii filméw dydaktycznych dla szkét
podstawowych, ogélnoksztalcacych i licealnych na Festiwalu Filmow
Dydaktycznych w Lodzi w 1972 roku.

Dokument Oracza, mlodszy o dziesie¢ lat, w podobny sposéb
przybliza zycie kompozytora. Wprowadzono w nim ponadto odczyt
listéw Moniuszki w wykonaniu lektora Bogustawa Sochnackiego. Tym
razem konsultantami w kwestiach muzycznych i merytorycznych byli
Maria Fottyn i Witold Rudzinski. Zdjecia do filmu zrealizowat Tadeusz
Roman, a wyprodukowano go w Wytwoérni Filméw Os$wiatowych
(Lodz). Element fabularyzacji, a wiec tez préba uatrakcyjnienia przeka-
zu, zwiazany jest z wprowadzeniem scen aktorskich, np. z udziatem
Zygmunta Rzuchowskiego.

Jako ciekawostki o charakterze dokumentalnym mozna poda¢ do-
datkowe dwie produkcje z poczatku XX wieku. Po pierwsze, doku-
ment, ktéry powstat w 1902 roku, Mazur w cztery pory (film nie zacho-

12 Zob. na ten temat w kontekscie autobiografii: P. de Man, Autobiografia jako od-
twarzanie, przel. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 307-318.
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wal sie), zrealizowany przez Kazimierza Prészyniskiego. Wyproduko-
wato go Towarzystwo Udzialowe ,Pleograf”. Premiera warszawska
odbyla sie w lipcu 1902 roku. Malgorzata Hendrykowska pisala, ze
»,zachowane zdjecia z filmu pozwalaja sadzi¢, ze Mazur byl rejestracja
fragmentu Straszny dwor Stanistawa Moniuszki”13. Po drugie, film rekla-
mowy z 1935 roku Polskich Linii Morskich z Gdyni (Gdynia American
Line) zatytutowany Poland on Parade. Jest to film montazowy z komenta-
rzem w jezyku angielskim, prezentujacy gléwne uroki i historyczne miej-
sca w Polsce, m.in. Warszawe i jej zabytki, takie jak: Stare Miasto, Zamek,
Kolumne Zygmunta, Teatr Wielki (opere), a takze fragment przedstawie-
nia Halka Stanistawa Moniuszki'4. Po latach, bo w 1972 roku, powstat
natomiast dokument Stanistaw Moniuszko ,Gwiazdka” Mieczystawa Ma-
tysza, w ktérym solista Teatru Wielkiego w todzi, Stanistaw Michon-
ski, §piewa piesn Moniuszki pod tytulem Guwiazdka.

Jesli natomiast mowa o filmach fabularnych zainspirowanych zyciem
i tworczoscig Stanistawa Moniuszki, warto pamieta¢ przede wszystkim
o polskim filmie Jana Rybkowskiego!>. W 1950 roku rezyser ten wraz
ze Stanistawem Rozewiczem zrealizowal Warszawskq premiere (premie-
ra: 4 marca 1951 roku) okredlana jako film muzyczno-historyczno-
-biograficzny'e. W literaturze przedmiotu pojawia sie tez informacja, ze
jest to pierwszy po wojnie widowiskowy film muzyczny, ktérego akcja
osnuta zostata wokoét toczonej w 1857 roku ,,walki” o wystawienie Halki
Stanistawa Moniuszki do libretta Wiodzimierza Wolskiego. Film koriczy
sekwencja jej premiery, ktéra rzeczywiscie miala miejsce w Warszawie
1 stycznia 1858 roku. Jego trescia sa wiec przede wszystkim przyjazd Mo-
niuszki do Warszawy, jego wspétpraca z Wolskim i préoby wystawienia

13 Zob. M. Hendrykowska, Historia polskiego filmu dokumentalnego 1896-1944, Po-
znan 2015, s. 377.

14 Jbidem, s. 568.

15 W 1940 r. powstal tez godny uwagi film zagraniczny w jezyku jidysz Overture to
Glory autorstwa Maxa Nossecka, inspirowany polskim kompozytorem. Zob. https://
www.imdb.com/title/tt0033225/ (6.11.2023).

16 Zob. na temat filmu strone: http://www filmpolski.pl/fp/index.php?film
=122515 (6.11.2023). Zob. tez m.in. Historia filmu polskiego 1940-1960, t. III, red. J. Toe-
plitz, Warszawa 1974, s. 246. Por. PKF 1951 51/01 - Kulisy planu zdjeciowego filmu , War-
szawska premiera”, http:/ /www kronikarp.pl/szukaj,37983,tag-691997 (6.11.2023).
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opery o nieszczesliwej milosci prostej dziewczyny do panicza. W rolach
gléwnych Rybkowski obsadzit plejade éwczesnych gwiazd kina polskie-
go: Jana Koechera jako Stanistawa Moniuszke, Jerzego Duszyriskiego jako
Wtodzimierza Wolskiego, Barbare Kostrzewska (Paulina Rivoli, wyko-
nawczyni roli Halki), Nine Andrycz (Maria Kalergis), Danute Szaflarska
(hrabina Krystyna) i innych. Konsultantem w kwestiach operowych byt
Jerzy Merunowicz, a wokalnych - Wiktor Buchwald?”.

PIERWSLY POLSKI
FILM MUZYCINY

A !
STAWSH)

FRA

Ilustracja 2. Fotos do filmu Warszawska premiera Jana Rybkowskiego (1950)

Zrédto: https:/ /www. filmweb.pl/film/ Warszawska+premiera-1951-11546 (29.01.2025).

17 Cytowane w filmie utwory muzyczne s3 autorstwa nie tylko Stanistawa Mo-
niuszki, ale takze Vincenzo Belliniego, Gaetano Donizettiego, Gioacchino Rossiniego,
Kazimierza Sikorskiego. Zob. http://www. filmpolski.pl/fp/index.php?film=122515
(6.11.2023).
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Film odniést sukces, ale jest to projekt, ktory zdecydowanie , prze-
grywa” rywalizacje z biografiag innej ikony polskiej muzyki autorstwa
Aleksandra Forda, tj. Miodoscig Chopina z 1951 roku's. Z perspektywy cza-
su mozna powiedzie¢, ze Warszawskq premiere na pewno warto zobaczy¢,
przede wszystkim z uwagi na prébe zmierzenia si¢ z tematem spolecznej
niesprawiedliwosci, ktéra w latach 50. XX wieku bywata wiktana w walke
klas. Nie nalezy ona jednak do arcydziel polskiej sztuki ruchomych obra-
z6w. Nie jest to tez pierwsza proba zmierzenia si¢ z tematem Halki Mo-
niuszkil®. Znane sa adaptacje tej opery sprzed II wojny $wiatowej. Nie
wszystkie zachowaly sie do dzi$, ale warto o nich wspomnie¢.

Pierwszg, znang przede wszystkim z opiséw, préba przeniesienia
tego dzieta Moniuszki do sztuki filmowej jest fabularna Halka z 1913
roku ze zdjeciami Stanistawa Sebela. Niestety ten niemy film nie za-
chowat sie. Dostepne sa jedynie Swiadectwa na temat tego projektu.
Wiemy natomiast, ze w rolach gléwnych wystapili m.in. Stanistaw
Knake-Zawadzki (Stolnik), Aleksandra Rostkowska (Zofia, cérka Stol-
nika), Jerzy Leszczynski (Janusz), Zygmunt Zaleski (Ziemba), Halina
Starska (Halka), Lucjan Wisniewski (Jontek)2.

Kolejng proba jest Halka z 1930 roku Konstantego Meglickiego. Pier-
wotnie byl to film niemy, ktéry udzwiekowiony zostal dwa lata po pre-
mierze. W wersji dZwiekowej arie Jontka Spiewal Wiadystaw Ladis-
-Kiepura (brat znanego Jana), Halki - Zuzanna Karin, a partie zbiorowe
wykonali artysci Opery Warszawskiej. Film na szczescie przetrwat do
naszych czaséw?. W lapidarnym skrdcie, zgodnie z pierwowzorem,

18 Por. na temat Mtodoéci Chopina: http:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=122506
(6.11.2023).

19 Zob. tez: 1. Lindstedt, ,,Halka” na ekranie [w:] Zycie - tworczos¢ - konteksty. Eseje
o Stanistawie Moniuszce, red. M. Dziadek, Warszawa 2019, s. 329-352.

20 Na marginesie mozna wspomniec tez Dzwony wieczorne. Roze i kolce zakazanej mi-
tosci Jozefa Maszyckiego, czyli niema fabule z 1927 r., ktéra podobnie jak film wcze-
$niejszy nie zachowala sie . W rolach gtéwnych wystapili: Stanistaw Debicz (jako An-
drzej Woronecki, obywatel ziemski), Nina Wirska (jako Halina, zona Woroneckiego),
Antoni Zagoérski (administrator). Nie istnieje pierwowzér Moniuszki zatytutowany
Dzwony wieczorne. Niemniej Polski Stownik Biograficzny (t. 21) podaje, ze w 1927 r.
w t6dzkiej wytwoérni nakrecono film oparty na motywach utworéw Moniuszki. Mozna
sie wiec domyslaé, takze z opisu fabuly filmu, ze chodzito o tekst Halki.

21 Zob. film online: http: / /www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/10926 (6.11.2023).
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przedstawia on losy panicza Janusza Odrowaza, ktéry poznaje piekna
Halke, wnuczke mtynarza, i rozkochuje ja w sobie. Z tego powodu mtoda
dziewczyna odrzuca zaloty gérala Jontka, ktory starat sie wczeéniej o jej
reke. Tymczasem matka Janusza nie godzi sie na romans syna z chopka
i pragnie, aby ulozyl on sobie zycie z Zosig, ktéra posiada odpowiednie
pochodzenie. Fabula filmu jest wiec wiernym odwzorowaniem historii
opowiedzianej w operze. Koniczy sie réwnie tragicznie, tj. samobdjcza
$miercig Halki, ktéra rzuca sie w nurty Dunajca z tego samego urwiska,
na ktérym panicz sktadat jej niegdy$ przysiegi. Scenariusz do filmu napi-
sal Jerzy Braun, a twoérca zdje¢ byt Hans Androschin. W rolach gtéwnych
wystapili: Zorika Szymarnska (jako Halka), Harry Cort (Janusz), Helena
Zahorska (matka Janusza), Wlodzimierz Czerski (Jontek).

Ilustracja 3. Fotosy z Halki, rez. Konstanty Meglicki (1930)

Zrodto:  https:/ /www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/13/galeria:progra
my-filmowe/halka.html (29.01.2025).

Kolejna fabularng ekranizacja, tym razem w pelni dzwiekowa, byt
film z 1937 roku w rezyserii Juliusza Gardana. Osia fabularna jest nie-
szczeSliwa milos¢ Janusza i Halki, a jej miejscem malownicza prze-
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strzen polskich gér. W tej adaptacji gtéwny bohater wyjezdza do Kra-
kowa i to wlasnie w tym miescie poznaje cérke Stolnika, Zofie, w ktorej
sie zakochuje. Spodziewajaca sie jego dziecka Halka podaza éladem
ukochanego. Zostaje jednak wypedzona, rozpacza, traci dziecko, a osta-
tecznie popada w obled i rzuca sie do wody. Rezyser przy tym projekcie
pracowatl z cenionymi artystami, np. twérca dialogéw byt Jarostaw
Iwaszkiewicz, a opracowania muzycznego podjeli sie Roman Palester
i Feliks Rybicki. Muzyke wykonata Filharmonia Warszawska, najwaz-
niejsze arie za$piewala Ewa Bandrowska-Turska. W rolach gtéwnych
wystapili: Liliana Zielifiska (Halka), Wtadystaw Ladis (Jontek), Witold
Zacharewicz (Janusz), Leokadia Pancewiczowa (staroscina, matka Janu-
sza). Rok pdzniej, na Festiwalu Filméw w ramach Targéw Wschodnich
we Lwowie, Halka Gardana otrzymata nagrode Ministra Komunikacji?2.
Nie tylko Halka stala sie inspiracja dla filmowcéw. Drugim utwo-
rem, ktéry byl przenoszony na duzy i matly ekran, jest Straszny dwdr.
Juz w 1936 roku Leonard Buczkowski podjal sie ekranizacji tej opery
z cytatem Piesni wieczornej. Losy Stefana i Zbigniewa, ktorzy slubuja, ze
nigdy sie nie ozenig, pod katem scenariuszowym opracowat Jan Adolf
Hertz. Zdjecia wykonat Albert Wy-
werka. Muzyke opracowal Adam
Wieniawski, a wykonala warszaw-
ska Orkiestra Polskiego Radia (dy-
rygentem byl Tadeusz Gérzynski).

Ilustracja 4. Fotosy do filmu Straszny
dwor Leonarda Buczkowskiego (1936)
Zrédto:

https:/ /filmotekaslaska.com/straszny-
dwor (29.01.2025).

22 7Znane s3 tez telewizyjne rejestracje przedstawieri tej opery granej na scenie Teatru
Narodowego (z 30 wrzeénia i 1 pazdziernika 1998 r. autorstwa Marii Fottyn) w rezyserii
Mariana Pysznika, w ktérych w roli Halki wystgpila Tatiana Zacharczuk, Jontka zagrat
Wiladimir Kuzmienko, Zofie - Katarzyna Suska, Janusza - Zbigniew Macias, a Stolnika -
Piotr Nowacki. Zob. tez awangardowy spektakl: Halka Spinoza albo Opera Utracona albo Zal
za uciekajgcym bezpowrotnie zyciem, rez. Jerzy Grzegorzewski, 1998.
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W rolach gtéwnych wystapili: Lucyna Szczepariska (Hanna), Helena
Grosséwna (Jadwiga), Mieczystawa Cwikliriska (czesnikowa), Witold
Conti (Stefan), Kazimierz Czekotowski (Zbigniew), Mariusz Maszynski
(Damazy), Stanistaw Sielarski (Jasiek).

Jak wytlumaczy¢ zainteresowanie Moniuszka przed rokiem 1939?
Filmoznawca Marek Haltof udziela nastepujacej odpowiedzi: ,Polscy
filmowcy chetnie siegali po klasyke literacka i szukali tekstow, ktoére
sprawdzily sie na scenie, a oprécz cech wysokiej sztuki zawieraty watki
melodramatyczne i sensacyjne. W swoich wyborach kierowali sie gu-
stami polskiej widowni. (...) chcieli bowiem odnosi¢ sukcesy”?. Dzieta
autorstwa Moniuszki okazaly sie wiec wy$mienitym materiatem dla
tego typu przedsiewzieé. Byty dodatkowo w bliskim zwigzku z polska
historig oraz rodzimymi kontekstami kulturowymi. Te konstatacje po-
twierdza tez Matgorzata Hendrykowska w ksiazce Sladami tamtych cieni,
piszac: ,W odréznieniu od francuskiego filmu d’art w Polsce «kostium
nie byl w nich sygnalem teatru, swoistym odniesieniem do prawdziwej
sztuki, ale znakiem obecnoéci kultury polskiej». Stad popularnoséé adap-
tacji Halki z 1913 roku Karola Wojciechowskiego”24. Czy potwierdzaja to
czasy obecne? I przyszle? Pytanie godne uwagi, cho¢by z uwagi na nieu-
stanne powroty do tej opery, m.in. w przestrzeni teatralnej?.

Tworczosé Stanistawa Moniuszki stala sie rowniez inspiracjg dla
wielu innych polskich twoércéw filmowych i teatralnych, ktérzy cyto-
wali utwory kompozytora w swoich dzietach?. Przykladowo mozna
wskazac spektakle telewizji, takie jak: Nowy Don Kiszot z 1960 roku
w rezyserii Bogdana Trukana, na podstawie tekstu Aleksandra Fredry
iz ,muzyczna krotochwilg”, oparta na btahych konfliktach i intrygach,
Stanistawa Moniuszki?’; Nocleg w Apeninach Czeslawa Szpakowicza

2 Zob. M. Haltof, Kino polskie okresu niemego [w:] idem, Kino polskie, przet. M. Przy-
lipiak, Gdarisk 2004, s. 16.

24 M. Hendrykowska, Sladami tamtych cieni, Poznan 1993, s. 206.

%5 Zob. np. Halke Mariusza Treliriskiego wystawiong w Operze Narodowej w grudniu
2019 1., https:/ / teatrwielki.pl/repertuar/kalendarium/2019-2020/halka/ (6.11.2023).

2% Zob. m.in. https://www filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=111757; https://
encyklopediateatru.pl/autorzy/693/stanislaw-moniuszko (6.09.2024).

27 Nowy Don Kiszot czyli Sto szaleristw. Krotochwila we trzech aktach wierszem, ze $pie-
wami to trzyaktowa komedia Aleksandra Fredry z 1822 r. Jest ona przerobiona i rozbu-
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71966, takze na motywach komedii autora Zemsty i z muzyka tworcy
Strasznego dworu?s. Kolejna ekranizacja Fredry, w ktorej takze zacyto-
wano utwory Moniuszki, byl Nocleg w Apeninach z 1978 roku Ewy Bo-
nackiej z muzyka Stanistawa Moniuszki w opracowaniu muzycznym
i aranzacji Andrzeja WozZniakowskiego (pod pseudonimem: Jerzy An-
drzej Marek)?. Warto pamietac tez o spektaklach dla mtodego widza,
np. O zwierzetach to i owo... (1997) Barbary Borys-Damieckiej z muzyka
autora Przgéniczki®®. Dziatalnos¢ artystyczna Moniuszki stala sie inspi-
racja rowniez dla dokumentu Tarice polskie Janusza Sijka z 1984 roku?..
Godny uwagi jest ponadto unikatowy film animowany z 1989 roku
Przgéniczka, autorstwa Aleksandry Korejwo, wykonany w materii syp-

dowang wersja debiutanckiej komedii Fredry pt. Intryga napredce z 1815 r. Po raz
pierwszy sztuka zostala wystawiona we Lwowie w kwietniu 1824 r. W 1827 r. zapre-
zentowano ja w Warszawie. Okolo 1840 r. tres¢ sztuki jako libretto swojej operetki
wykorzystat Stanistaw Moniuszko. ,Rekopis krotochwili Moniuszki zawiera dziesie¢
numeré6w wokalno-instrumentalnych (cztery - w pierwszym, trzy - w drugim oraz
trzy - w trzecim akcie), rozbudowang symfoniczng uwerture i orkiestrowe preludium
- Entreacte przed aktem drugim. Muzycznie najbardziej rozbudowana jest partia Karo-
la, tytulowego Don Kiszota, ktéremu Moniuszko powierzyl - oprécz ansambli a Ia Ros-
sini - dwie arie: Spiewy i stylowa Dumke w akcie trzecim (duet z Zofig)”. Zob. na ten
temat m.in. S. Pigon, Komentarz [w:] Aleksander Fredro, Pisma wszystkie: Komedie, t. 11,
Warszawa 1955, s. 265-357 oraz informacje o nowszych realizacjach tej muzycznej
krotochwili: https://operakameralna.pl/stanislaw-moniuszko-nowy-don-kiszot-czyli-
sto-szalenstw-krotochwila-w-trzech-aktach-oryginalna-polska-wersja-jezykowa,/ (6.09.
2024). W spektaklu z 1960 r. partie wokalne wykonali: A. Bolechowska, B. Rudzka,
K. Zlotnicka, L. Nowosad, M. Maciejewski z towarzyszeniem Orkiestry Polskiego Radia
pod dyrekcja G. Fitelberga, ]. Kotaczkowskiego i O. Straszynskiego. Zob. https://ency
klopediateatru.pl/artykuly/187682/fredro-w-telewizji (6.09.2024).

28 Zob. Nocleg w Apeninach - jednoaktowa operetka Stanistawa Moniuszki do li-
bretta Aleksandra Fredry. Prapremiera odbyla sie¢ w Wilnie w 1839 r.. Stanistaw Mo-
niuszko napisal muzyke do Noclegu w Apeninach podczas pobytu w Wilnie. Zob. m.in.
S. Pigon, Komentarz [w:] Aleksander Fredro, Pisma wszystkie: Komedie, t. III, Warszawa
1955, s. 399-505; https://encyklopediateatru.pl/ przedstawienie/13270/nocleg-w-ape
ninach (6.09.2024).

29 Zob. m.in. https://vod.tvp.pl/teatr-telewizji,202 /nocleg-w-apeninach,342579
(6.09.2024).

30 Zob. m.in. na temat tego spektaklu: https://filmpolski.pl/fp/index.php?film
=52999; https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/8481/o-zwierzetach-to-i-owo;
https:/ /vod.tvp.pl/ teatr-telewizji,202 / o-zwierzetach-to-i-owo,302019 (6.09.2024).

31 Zob. https:/ /www. filmpolski.pl/fp/index.php?film=4214327 (6.09.2024).
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kiej (s6l), ktory powstat w cyklu filméw animowanych do muzyki kla-
sycznej, a twoérczos¢ Moniuszki byla, jak sugeruje juz tytul, gléwna
inspiracjg®2. Ciekawym, wzbudzajacym dyskusje projektem jest row-
niez widowisko telewizyjne Widma. Kantata oparta na II czesci ,, Dziadow”
Adama Mickiewicza z 2017 roku w rezyserii Pawla Passiniego. Inspiro-
wane jest ono bardzo popularnymi Widmami Moniuszki i jego fascyna-
cja autorem Pana Tadeusza. Jest to dzieto wiernie oddajgce przekaz ory-
ginatu i przesigkniete ludowymi motywami®.

Ilustracja 5. Zdjecie z widowiska telewizyjnego Widma Pawla Passiniego (2017)

Zrédto: https:/ /wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,22369156,widma-brawo-za-
odwage.html (29.01.2025).

32 Zob. m.in.: https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=428849; https:/ /tvsfa.com/
1357-przasniczka-the-spinner-2/ (6.09.2024). Por tez: Przgéniczka (miniatura muzyczna)
z 2005 w rezyserii Joanny Jasiniskiej-Koronkiewicz. Zob. https:/ /tvsfa.com/737-przas
niczka/ (6.09.2024).

3 Zob. informacje na temat tego projektu: Muzyka: Stanistaw Moniuszko. Kie-
rownictwo muzyczne: Andrzej Kosendiak. Wykonanie muzyki: Jarostaw Brek (bas-
-baryton; Guslarz), Aleksandra Kubas-Kruk (sopran; Zosia), Jerzy Butryn (bas; Zly
Pan), Bogdan Makal (bas; Starzec), Mariola Cierpiol (mezzosopran; Sowa), Michal
Ziemak (baryton; Kruk), Mikolaj Szuszkiewicz (Aniolek), Antoni Szuszkiewicz (Stas),
Chor Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, Wroctawska Orkiestra Barokowa.
Dyrygent: Andrzej Kosendiak. Produkcja: Telewizja Polska (Wroctaw). Obsada aktor-
ska: Mariusz Bonaszewski (Pawel Janyst), Przemystaw Wasilkowski, Franciszka Kierc-
-Franik (taniec), Iga Zaleczna (taniec), Jan Grzadziela (szczudlarz) i in.
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Utwory Moniuszki w réznych zakresie i funkgji (przede wszystkim
dopetniajacej warstwe fabularng) byly cytowane ponadto w nastepuja-
cych polskich filmach i serialach (wybor)34: Zamach stanu Ryszarda
Filipskiego (1980)3%; Spokojne lata Andrzeja Kotkowskiego (1981)3%; Od-
wet Tomasza Zygadlo (1982)37; Wczesnie urodzony Krzysztofa Grubera
(1986)38; Luk erosa Jerzego Domaradzkiego (1987)%; dokument biogra-
ficzny o Jerzym Bossaku Zycie jak film Jadwigi Zajicek (1994)%; Panna
z mokrq glowg Kazimierza Tarnasa (1994)*! i Awantura o Basie tego sa-
mego twoércy z roku nastepnego z cytatami z Halki Moniuszki*?; Cwat
Krzysztofa Zanussiego (1995) z fragmentem opery Straszny dwoir®;

3 Zob. na ten temat: https:/ /www filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=111757
(6.09.2024).

35 Wykorzystano utwér muzyczny Mazur z opery Halka.

3% Film opowiada o grupie artystow z okresu Mlodej Polski. Z tego powodu za-
réwno w funkcji dopetniajacej, jak i ,,dialogujacej” z przebiegiem akcji w filmie pojawia
sie szereg cytatéw literackich (m.in. utworéw Tadeusza Boya-Zeleniskiego, Artura
Miedzyrzeckiego, Louisa Aragona) i muzycznych (m.in. Stanistawa Moniuszki). zob.
https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=12105 (6.09.2024).

37 Inspiracjg dla Tomasza Zygadty stal sie poemat Aleksandra Bloka Odwet. Waz-
nym patronem filmu byta tez posta¢ Bolestawa Lesmiana. W filmie zacytowano ponad-
to fragment piesni Przgsniczka Stanistawa Moniuszki. Zob. https:/ /www filmpolski.pl/
fp/index.php?film=12264 (6.09.2024).

38 Wezesnie urodzony to kameralne studium staroéci i samotnoséci. Jego gtéwnymi
atutami sa psychologiczna wiarygodnosé i celnos¢ obyczajowej obserwacji. W filmie
rezyser zacytowal fragment z opery Stanistawa Moniuszki Fils (wykonanie Andrzej
Hiolski, Orkiestra Kameralna Polskiego Radia, dyrygent Jerzy Gert).

3 Film opowiada o Krakowie z poczatku I wojny $wiatowej. Gléwna bohaterka,
kobieta niezalezna po wielu przejsciach, wystepuje na scenie. Miedzy innymi z tego
powodu w filmie twércy wykorzystali szereg utworéw muzycznych, m.in. Mazura
z Halki Stanistawa Moniuszki. Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=122433
(6.09.2024).

0 W $§ciezce dzwiekowej dokumentu jako ilustracje muzyczng wykorzystano
utwory m.in. Stanistawa Moniuszki czy Josepha Haydna. Zob. https:/ /filmpolski.pl/
fp/index.php?film=42516 (6.09.2024).

41 Jako dopelnienie warstwy fabularnej w filmie zacytowano arie Jontka (wykona-
nie: Bogustaw Morka) z Halki. Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=125973
(6.09.2024).

42 Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=126278 (6.09.2024).

4 Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=126686 (6.09.2024).
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Stawa i chwata Kazimierza Kutza (1997)%; Siedlisko Janusza Majewskie-
go (1998)%5; Przedwiosnie Filipa Bajona (2002) z cytatem utworu Stanistawa
Moniuszki Panie co losy ludzkosci...*6; Ubu krol Piotra Szulkina (2003) we-
dlug dramatu Alfreda Jarry’ego z fragmentem Strasznego dworu®’, Job, czyli
ostatnia szara komorka Konrada Niewolskiego (2006) z nawigzaniem, cho¢
o nieco innym znaczeniu i wymiarze semantycznym, do tej samej opery
Moniuszki* czy Zgoda Macieja Sobieszczariskiego (2017)%. Jak widag, jest
ich calkiem sporo. Pozostaje pytanie: w jakich funkcjach utwory Moniusz-
ki byly w nich wykorzystywane? Czy chodzilo o przekazywanie jakichs$
istotnych, dodatkowych tresci na temat postaci, fabuly, czasoprzestrzeni,

4 Film z cytatem Dumki Stanistawa Moniuszki (wykonanie: Agnieszka Warchul-
ska, fortepian: Marek Stefankiewicz). Zob. https://filmpolski.pl/fp/index.php?film
=126869 (6.09.2024).

45 W serialu w celu uzupelnienia warstwy fabularnej wykorzystano arie Gdybym
rannym byt stonkiem... z Halki. Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=127191
(6.09.2024).

46 Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=128282 (6.09.2024).

Tekst piosenki (cytowanej w serialu):

O Panie, co losy ludzkosci dzierzysz w dtoni Swej!
Stajgcych na progu wiecznoéci do tona przygarngc chciej.
Niech Twe mitosierdzie, o Boze,

Nadzieje zbawienia w piers grzeszng tchnie.

Ze tzami wotamy w pokorze:

O Panie, o Panie, zmituj sie.

Jak Ojciec przebaczy¢ racz winy u wiecznosci wrot;
Odkupit je Syn Twoj jedyny, gdy konat za ludzki rod.
A chociaz zagraza juz kara,

Niech cofnie grozqcy grzesznikom cios,

Kaptana bezkrwawa ofiara

I naszych, i naszych, modtéw gtos.

Tekst pochodzi z: https:/ /www.tekstowo.pl/ piosenka,religijne,o_panie_co_losy_
ludzkosci.html (6.09.2024).

47 Zob. https:/ /filmpolski.pl/fp/index.php?film=1212595 (6.09.2024).

48 Zob. https:/ /www filmpolski.pl/fp/index.php?film=1217612 (6.09.2024).

49 W filmie zacytowano Piesri wieczorng Stanistawa Moniuszki do stéw Franciszka Kar-
pinskiego w wykonaniu chéru (Daniel Synowiec, Arkadiusz Gorka, Jerzy Kopinski, Jerzy
Sawicki, Jakub Grabowski, Rafal Szpotakowski), dyrygent: Rafat Szpotakowski. Zob.
https:/ /www filmpolski.pl/fp/index.php?film=1240403 (6.09.2024). Zob. tez scenariusz
filmu: https:/ /cybra.lodz.pl/dlibra/ publication/ 28743/ edition/25266/ content (6.09.2024).
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nastroju itp.? Czy cytaty byly tylko rodzajem muzycznych ozdobnikéw?
Zasadniczo byly to muzyczne aluzje odsytajace do ogélnie przyjetego ste-
reotypu na temat tworczosci autora Strasznego dworu, a wiec odwolania sie
do uczuc¢ patriotycznych, poczucia kulturowej tozsamosci. Bywaly jednak
i bardziej wyrafinowane przypadki powotywania si¢ na twoérczos¢ kom-
pozytora, np. w sposéb groteskowy czy ironiczny w filmie Piotra Szulkina
w celu krytycznego spojrzenia na pierwsza dekade po transformacji, kie-
dy to nastapil ,smutny zwrot nowej Polski ku bylejakosci i bezmy$lnej
konsumpcji”s0.

Podsumowanie

Film biograficzny stat sie narzedziem
ksztattujgcym swiadomos¢ historycznq i polityczng widowni.

Sylwia Kotos5!

Wspomniane filmy (dokumentalne i fabularyzowane) o Moniuszce,
podobnie jak tradycyjne filmy biograficzne, skladaja sie z materiatlow
archiwalnych, portretéow, rysunkéw, wspomnieri,, wypowiedzi znaw-
cOw na temat gléwnego bohatera®2. Dominantami konstrukcyjnymi sa

5 Pisat o tym m.in. S.J. Konefal, Piotr Szulkin: katastrofy logosu i absurdy istnienia,
,Kwartalnik Filmowy” 2018, nr 104, s. 216-227; K. Ktopotowski, Kraj Ubu Kréla, ,Film”
2003, nr 6, s. 42. D. Dabert, piszac o muzyce w Ubu krélu, przypomniata, ze , Piotr Szulkin
bezlitoénie demaskuje $wiat rzeczywistosci demokratycznej, w jego wizji bombastycznej
i kiczowatej, zaludnionej nowa klasa polityczng - zatosnymi miernotami, konformistami
iaroganckimi ignorantami. Fetujacym zwyciestwo, rzec by mozna, znowu towarzyszy
nieumiejetnie grany Polonez As-dur Chopina. Przywolany utwér muzyczny utozsamit
polityczng diagnoze z ta sprzed pét wieku. Wspoélczesne znaczenie kontekstowe Ody do
radoéci z IX Symfonii Beethovena wzbogacone zostalo o polityczne zabarwienie i skoja-
rzone z Unig narodéw europejskich. Kiedy wiec w groteskowo-strasznej scenie bitwy
w Krélu Ubu pojawia sie¢ w funkcji komentarza hymn Unii Europejskiej, niesie to niezwy-
kle przygnebiajacq konstatacje”. Zob. D. Dabert, Sposoby istnienia muzyki klasycznej w filmie
fabularnym [The role of classicalmusic in film], , Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, s. 197.

51 Parafraza stéw S. Kotos, Film biograficzny - gatunek progresywny. Geneza, genolo-
gia, strategie narracyjne, Torun 2018, s. 35.

52 Por. S. Wystouch, Poezja na ekranie [w:] Polonisci o filmie, red. M. Hendrykowski,
Poznan 1997, s. 96.
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w nich: zyciorys (zob. dokumenty o autorze Strasznego dworu), osobo-
wos¢ (m.in. Warszawska premiera) i twoérczos¢ kompozytora (filmowe
adaptacje Halki, cytaty muzyczne)?. Natomiast jego muzyka zyskuje
autonomie poprzez: uzycie jej w Sciezce dzwiekowej; inscenizacje (frag-
menty fabularyzowane); stowo Spiewane ,na ekranie” (zapisane frag-
menty utworéw itp.); wizualny kontekst jako ,narzedzie interpretacji
muzyki i projekt stylu odbioru”, np. ,konkretyzacja realiéw istnieja-
cych w tekstach piesni”, ,egzemplifikacja sytuacji lirycznej”, ,pla-
styczna paralela”, ,metafora filmowa” czy , symbol”54 To stanowi o ich
wartosci, ale nie zawsze ponadczasowosci.

Wspblczesnie obserwuje sie bowiem ewolucje filmowych portretéw
artystéw, ktoéra polega na odejsciu od typowej biografii, ,szkolnej poga-
danki” na zadany temat, unikaniu perswazji*>. Pozostanie do rozstrzy-
gniecia kwestia, czy dzieki tym zmianom jest szansa, zeby zainteresowac
znanymi i wielkimi Polakami, np. Moniuszka, nowe pokolenia. Wydaje
sie, ze tak, gdyz przekaz audiowizualny moze przeciwdziata¢ zapomi-
naniu, wymazywaniu przesztosci®. Jednocze$nie moze by¢ ,narzedziem
ksztattujacym swiadomosc¢ historycznag i polityczng widowni”%. Moze
prowokowac¢ wiele nowych pytan, np. jakich uczu¢ doznaje twérca
filmowych biografii w chwili opowiadania o znanych osobach? Jakie
emocje pragnie wzbudzi¢ w odbiorcach? Jak daleko moze sie w autor-
skich manipulacjach posunaé, zeby nie przekroczy¢ granicy miedzy
faktami a fikcja?

Jak wida¢, biografia to gatunek zlozony, hybrydyczny i progre-
sywny. Jednocze$nie kazdorazowo w centrum jego uwagi jest cztowiek
- w tym przypadku artysta-kompozytor - i napedzajaca wszelkie dzia-
lania intryga, np. problemy z wystawieniem opery. Dlatego to wlasnie
sposOb opowiadania o zyciu znanych oséb: ,lamanie tabu”, ,rezygna-

53 Ibidem, s. 100.

54 Por. ibidem, s. 103-105.

5 Por. ibidem, s. 111. Zob. tez: M. Hendrykowska, Elementy wyjasniania w filmie
o sztuce, Poznan 1983; B. Michatek, Biografia filmowa - dzis, ,Kino” 1974, nr 9; S. Kotos,
Film biograficzny...

5 Biografistyka filmowa. Ekranowe interpretacje loséw i faktow, red. T. Szczepariski,
S. Kotos, Torun 2007.

57 Por. S. Kolos, Film biograficzny..., s. 35.
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¢ja z tworzenia tzw. upudrowanych, pomnikowych portretéw”, ,od-
danie prymu serialom biograficznym, ktére ostatnio (por. oferte telewi-
zyjng) goéruja nad produkcjami kinowymi” - jak zauwazyta Sylwia Ko-
tos%8, powinien by¢ fascynujacy i przynosi¢ nowe, zaskakujace spojrzenie
na znane osoby i ich twdérczosé. W takim podejséciu jest nadzieja na pod-
trzymanie zainteresowania przeszloscig Polski, jej kulturg, a wiec tez mu-
zyka i artystami-kompozytorami.
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Stanistaw Moniuszko and the art of moving images
Abstract

The subject of the text is Stanistaw Moniuszko and his work as an inspiration for
film art. The subject of consideration is the feature film Warsaw Premiere from 1950,
directed by Jan Rybkowski. In addition, documentary materials will also be mentioned,
e.g. Stanistaw Moniuszko by Jerzy Salapski (1972), Stanistaw Moniuszko by Kazimierz
Oracz (1984), as well as film adaptations of Halka or Straszny dwér and the influence of
Moniuszko’s music on the sound layer of Polish films. The aim of the research is to
reflect on the reception of the composer’s work in film art. Methodology used: compar-
ative research, semiotics, psychology of perception.

Keywords: Stanistaw Moniuszko (1919-1872), film, biography, adaptation
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Szkota Muzyczna 1111 st. im. Tadeusza Szeligowskiego
w Lublinie

Muzyka masonska w Polsce
przetomu XVIII i XIX wieku
w kontekscie filozofii masonskie;j

Polska muzyka masoriska to nadal malo zbadany obszar kultury polskiej. Artykut
przybliza kontekst tworzenia sie i dziatania wolnomularstwa w Polsce u jego zarania,
na przelomie XVIII i XIX wieku. Kontekst ten to sytuacja polityczna, geopolityczna
ispoleczna Polski tego okresu, jak i filozofia masoriska. Autorka zauwaza ogromna
role wolnomularstwa polskiego i poszczegdlnych wolnomularzy we wprowadzeniu do
Polski idei oswiecenia. Idealy masoriskie w tamtym okresie wlasciwie pokrywaly sie
z ideatami oswieceniowymi. To w lozach masonskich najwczesniej praktykowano
wolnosé, rownos¢ i braterstwo, nazywajac je ,$wiatlami masoriskimi”. Artysci muzycy
i kompozytorzy dzialali na rzecz upowszechnienia kultury muzycznej wsréd warstw
nieuprzywilejowanych, a ich dziela byly nosnikami idei o§wieceniowych i masonskich.
Oni tez przyczynili sie do zainteresowania muzyka tworzona przez lud, a na jej bazie
do powstania muzyki narodowej, czerpiacej z muzyki ludowej motywy i tematy. War-
to podkresli¢, ze Fryderyk Chopin wzrastal i ksztaltowal sie w srodowisku warszaw-
skich masonéw: Kazimierza Brodzifiskiego, J6zefa Elsnera, Juliusza Kolberga, Karola
Kurpiniskiego.

Stowa kluczowe: Chopin, Stanistaw August Poniatowski, o$wiecenie, polscy
kompozytorzy-masoni, muzyka masonska, filozofia masorniska

Czy istnieje muzyka i filozofia masonska?

Okreslenie muzyka masoriska nie jest tak oczywiste jak np. muzyka
religijna, ktére ma dluzsza tradycje i nie budzi kontrowersji. Na pyta-
nie, czy istnieje muzyka masoriska, odpowiedzig jest oczywiscie obec-
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nos¢ hasel: Masonic Music! i Freimaurermusik? w stowniku i encyklope-
dii o $wiatowej naukowej renomie. Jednak znacznie ciekawsze od
stwierdzenia tego faktu jest badanie, ktére przeprowadzil filozof
kultury Andrzej Nowicki w artykule Problemy metodologiczne zwigzane
z badaniem roli muzyki w obrzedach katolickich i masonskich (na przyktadzie
kompozycji Mozarta)3, stawiajac obok siebie muzyke religijng i masoriska
kompozytora. Nowicki powiada tam, ze muzyka to ,jedno z najpotez-
niejszych narzedzi zwiekszajacych atrakcyjno$¢ obrzedow religij-
nych”4. Bada przeksztalcanie sie muzyki religijnej Mozarta w muzyke
zawierajaca coraz wiecej $wieckich elementéw, ktére nie zostaty doce-
nione przez salzburskiego chlebodawce, dlatego Mozart zrezygnowat
z bycia lokajem od muzyki na dworze ksiecia-biskupa Colloredo®.
Muzyka religijna nadal, jak za czasow Mozarta, podlega Scistym regu-
lacjom. Nowicki przypomina o Motu Proprio Tra le Sollecitudini Piusa X¢,
w ktérym najwyzszy dostojnik Kosciota katolickiego przeciwstawia
sie ,stylowi teatralnemu” w muzyce religijnej i pisze: ,Zostaja wiec raz
na zawsze zakazane Psalmy tak zwane koncertowe” oraz ,Tekst li-
turgiczny powinien by¢ od$piewany tak, jak sie znajduje w ksiegach,
bez zmiany lub przestawiania stéw, bez niepotrzebnych powtérzen,

1 C. Hill, Masonic music [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 11,
red. S. Sadie, London 1980, s. 753-756.

2 HJ. Irmen, Freimaurermusik [w:] Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 3, red.
F. Blume, Kassel 1995, s. 871-873.

3 A. Nowicki, Problemy metodologiczne zwigzane z badaniem roli muzyki w obrzedach
katolickich i masoriskich (na przyktadzie kompozycji Mozarta) [w:] Studia Etnoreligioznawcze.
Materiaty konferencji obrzedoznawczej, Mierki 27-29. X. 1986, Warszawa 1988, s. 189-211.

4 Ibidem, s. 189.

5 Nazwisko Mozarta jako masona uwznioéla role tego stowarzyszenia w historii kultu-
ry wysokiej. Wejscie Mozarta (wstapil 14 grudnia 1784 r. do wiedenskiej lozy ,Zur
Wohlthatigkeit”) w te struktury poprzedzity bliskie kontakty i przyjaznie z masonami. , Nie
jest tajemnica, ze Mozart od wielu lat pozostawat w bliskich stosunkach z wolnomularzami
i podzielal ich zapatrywania na sprawy dotyczace sztuki oraz zycia spolecznego. Przysta-
pienie do masonerii byto dla niego tym bardziej wazne, ze jako cztonek lozy mial mozli-
wos¢ obcowania z arystokracja oraz przedstawicielami intelektualnej elity tamtych czaséw,
bedac przez nich traktowanym na réwnych prawach” - pisze G. Wagner, Brat Mozart.
Wolnomularstwo w osiemnastowiecznym Wiedniu, thum. J. Korpanty, Gdynia 2001, s. 85.

6 Z 22 listopada 1903 r. https:/ / piusx.pl/ motu-proprio-tra-le-sollecitudini/ (15.08.
2023).
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bez lamania sylab i zawsze w sposob zrozumialy dla stuchajacych
wiernych”. O to samo mial pretensje Colloredo. Mozart powtarzat
stowa, ktére go brzmieniowo fascynowaly, przestawial je i usuwat
wedlug wlasnego planu, a przeciez muzyka koscielna byla i jest ancil-
la Ecclesiae.

Do sformutowania okreélenia muzyki masoriskiej wykorzystana tu
zostanie Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej z 2017
roku’ i zawarte w niej usciélenia znaczenia pojecs:

a) Muzyka religijna jest sztuka, ktéra odnosi sie w swej inspiracji do tematyki doty-
czacej Boga, Jego objawiania sie w §wiecie, badz tez réznych przejawéw zycia
wspoélnoty wierzacych.

b) Muzyka koscielna pochodzi z chrzescijaniskiego kregu kulturowego i jest zwiaza-
na z zyciem chrzescijariskich wspélnot wyznaniowych.

¢) Muzyka sakralna obejmuje wszelkie kompozycje powstale w ciggu wiekéw
z przeznaczeniem do liturgii w Kosciele.

d) Muzyka liturgiczna sa kompozycje, ktére zgodnie z przepisami koscielnymi
wspottworza swiete obrzedy. W wypelnianiu funkeji znaku liturgicznego muzyka
postuguje sie réznymi formami, gatunkami i rodzajami, zar6wno wokalnymi, wo-
kalno-instrumentalnymi, jak i instrumentalnymi.

Powyzsze zestawienie pozwala okreSlenie muzyka masoriska potrakto-
wac jako réwnowazne z okredleniem muzyka religijna (jakkolwiek by to
heretycko nie zabrzmiato), a wiec uznaé muzyke masoriskq za sztuke mu-
zyczng odnoszacy sie¢ w swej inspiracji do tematyki dotyczacej masonerii,
jej ideatow, pogladow i rytuatéw, ktére wnosza jej czlonkowie do swiata
kultury ogoélnoludzkiej, badz tez réznych przejawdéw zycia wspolnoty
masonskiej nazywanej Braémi Wolnomularzami. Muzyka masoriska po-
wstawala (i powstaje) w kontekscie rytuatu i spotecznej funkcji masonerii.
I tak, jak tego rodzaju utwory powstawaly na zaméwienie Kosciota kato-
lickiego i innych wspélnot religijnych, powstawaty tez na zaméwienie 16z
od poczatku istnienia wolnomularstwa. W hasle Freimaurerei z 1910 roku

7 https:/ /archibial.pl/liturgia/8-instrukcja-kep-o-muzyce-koscielnej-2017-r/ doku
menty_do_pobrania/instrukcja-kep-o-muzyce-koscielnej-z-2017-r-20181127135830.pdf
(20.08.2023).

8 W p. 5 Instrukcji czytamy: ,,Wskazania Kosciota dotyczace muzyki mozna lepiej
rozumieé, gdy uscisli sie znaczenie pojeé¢: muzyka religijna, koscielna, sakralna czy
liturgiczna”.
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w Die Religion in Geschichte und Gegenwart® autor stwierdza, ze na przeto-
mie XVIII i XIX wieku , wielkiemu rozpowszechnieniu 16z odpowiada
takze wielkie bogactwo literatury wolnomularskiej (...) istnieje wielka
liczba czasopism, (...) roczniki, kalendarze, rozliczne dziela sztuki, przede
wszystkim utwory muzyczne; podczas zebran lozy bracia uprawiaja
bowiem z zapalem muzyke powazng”. Zwréémy uwage, ze stowa te
umieszczone sa3 w encyklopedii religioznawczej. Wolnomularstwo od
poczatku miato konotacje religijne, chocby z tego wzgledu, ze w podsta-
wowej strukturze jest catkowicie zrytualizowana, doé¢ konserwatywna
organizacjg, czym wbrew glosnym zaprzeczeniom zbliza sie do instytucji
Kodciota katolickiego?. Z tego powodu moze jawi¢ sie nam dzi$ jako
struktura przestarzala i wrecz odstreczajaca. Jednak nalezy przypomnied,
zZe to takze masoneria z tzw. $wiattami masorskimi, czyli ideami wolno-
Sci, rownoésci, tolerancji (rowniez religijnej), braterstwa walnie przyczynita
sie do uchwalenia najpierw Deklaracji praw cztowieka i obywatela z 26 sierp-
nia 1789 roku, a potem Powszechnej Deklaracji Praw Czlowieka z roku 1948.
Poniewaz realizacja szczytnych hasel pozostaje bardziej deklaratywna niz
faktyczna, masoneria nadal dziata, widzac w tym fakcie mozliwosci dla
rozwijania wiasnej ideologii!®.

Odpowiedzi na pytanie, czy istnieje filozofia masoniska, udzielito
wielu wolnomularzy. Przypomne wazne i znamienne wypowiedzi
trzech wywodzacych sie z europejskiego kregu kulturowego, bo jak
mowi Claude Saliceti!?, ,ziemia, kultura, historia okreslaja wolno-

9 Wolnomularstwo w Swietle encyklopedyj. Wypisy, Warszawa 1934, s. 219. Autorem
hasta jest Battenberg, bez podania imienia.

10 Por. Z. Suchecki, Kosciét a masoneria, Krakéw 2023. Przypomnijmy, ze nadal ka-
tolicy przylaczajacy sie do organizacji masoniskich znajduja sie¢ w stanie grzechu ciez-
kiego i nie moga przyjmowaé¢ Komunii Swietej, o czym informowat w dokumencie
Declaratio de Associationibus Massonicis z 1983 r. prefekt Kongregacji Nauki Wiary, kar-
dynat Joseph Ratzinger, ktéry 19 kwietnia 2005 r. zostal papiezem Benedyktem XVI.

11 W znaczeniu filozoficznym jako ,kazdy szerokozakresowy zespél przekonan,
sposobéw myslenia i kategorii, ktory jest podstawa jakiegos politycznego albo spotecz-
nego programu dziatania”. S. Blackburn, Oksfordzki stownik filozoficzny, ttum. J. Wolen-
skiiin., red. ]J. Wolenski, Warszawa 1997, s. 165.

12 Wielki Komendant, specjalista od rytéw masonskich, mason z Grand Loge Natio-
nale de France, lekarz i filozof, autor Humanisme, Franc-magonnerie et Spiritualité, Paris
1997, recenzje napisal Ch. Porset.
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mularstwo”13. Amerykanie maja inng historie masonerii niz Europej-
czycy inie bede tu do niej nawigzywac. Pierwszy to filozof niemiec-
ki i wolnomularz Johann Gottlieb Fichte (1762-1814). W 1794 roku
wstapil do lozy Giinter zum stehenden Léwen w Rudolstadt, w 1800
roku afiliowany dzieki I.A. Fesslerowi - prominentnemu dziataczowi
wolnomularskiemu - do berlifiskiej lozy Royal York zur Freundschaft'4.
Swoje poglady i myséli filozoficzne na temat idealéw masonerii przed-
stawil w niedzielnych wyktadach wygtoszonych w kwietniu 1800
roku na duzym zgromadzeniu masonéw wszystkich systeméw nie-
mieckich w Berlinie. Wyktady te zostaly wydane jako Philosophie
der Maurerei. 16 Briefe an Constantw zbiorze Eleusinien des neunzehnten
Jahrhunderts?s.

Drugim byl Bronistaw Ferdynand Trentowski (1808-1869) - polski
filozof, emigrant po powstaniu listopadowym, w ktérym bral udziat
jako utan; zmart we Fryburgu Bryzgowijskim, gdzie na tamtejszym
Uniwersytecie Fryburskim doktoryzowat sie i habilitowal, by nastepnie
zosta¢ wyktadowca logiki, pedagogiki, filozofii, przyrody i teologii.
Poniewaz w Ksiestwie Baderiskim (obejmujacym takze Fryburg) obo-
wigzywal zakaz dzialalnosci 16z masonskich (Kosciét katolicki pozy-
skiwal wladcéw, aby zakazywali tej dziatalnosci), do masonerii przyje-
ty zostal w lozy alzackiej Parfaite Harmonie w Miluzie w roku 1838, za$
po uchyleniu zakazu, w 1847 roku przeniost sie do lozy fryburskiej Zur

13 Ch. Porset, De la spiritualité en maconnerie. Variations sur un livre récent, https:/ /
data.over-blog-kiwi.com/0/93/14/92/20140903 / ob_d20c84_de-la-spiritualite-en-maco
nnerie-c.pdf (15.10.2023).

14 J. Drewnowski, Listy do Konstanta czyli filozof i filozofia w poszukiwaniu budowni-
czych lepszego swiata [w:] J.G. Fichte, Filozofia wolnomularza, Warszawa 2004, s. 12. Dane
masonskie potwierdza oficjalna strona wolnomularska: https://www.freimaurer-
wiki.de/index.php/Johann_Gottlieb_Fichte (15.10.2023).

15 Czasopismo wydane w dwéch tomach w latach 1802 i 1803 jako zbiér dziet ma-
sonskich przedstawiajacych filozofie udoskonalenia masonerii. Redaktorami byli: blizej
nieznany J.K.A. Fischer oraz Ignaz Aurelius Fessler(1756-1839) - wegierski duchowny,
polityk, historyk i wybitny mason. Tytul nieprzypadkowo nawigzuje do Misteriow
eleuzyjskich odprawianych w starozytnej Grecji, w Eleusis (Eleusis oznacza , miejsce
szczesliwego przybycia”). Rytualy masoriskie w pewien sposéb nawigzywaly do cere-
monii i tajemniczosci tych misteriéw.
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edlen Aussicht, gdzie byl Wielkim Mistrzem, a potem méwcg. Ogromne
zaangazowanie Trentowskiego w dziatalno§¢ masonerii podsumowuje
badacz jego filozofii i filozofii stricte wolnomularskiej Andrzej No-
wicki stowami: ,Trentowski zyje w swoich dzietach”16. Najwazniej-
szym tekstem filozoficznym dotyczacym wolnomularstwa, wydanym
pos$miertnie przez wdowe Karoline Trentowska z domu Homburger,
jest Wolnomularstwo w tym, co jest jego istotq (Wesen) i w tym, co nig nie
jest (Umwesen). Przytaczam tlumaczenie Nowickiego, poniewaz do-
brze oddaje filozoficznos¢ tytulu Trentowskiego. , Trentowski za isto-
te masonerii uwaza «idee wolnomularska» czyli «filozofie masoriska»
(...) natomiast wszystko inne jest tylko zewnetrznym dodatkiem i do
istoty wolnomularstwa nie nalezy”17. Nie nalezy zatem do istoty ma-
sonerii rytual, legendy, naroste wokoét masonerii stereotypy i prze-
klamania. Naleza za to - dziela, ktére z inspiracji wolnomularstwem
wyrosty. Potwierdza ten fakt cho¢by jedno arcydzieto, jakim jest Die
Zauberflote W.A. Mozartals.

Trzecim filozofem, ktoéry zebrat i wydobyt z dziet wybitnych wolno-
mularzy (nie tylko filozoféw, ale i poetéw, pisarzy, politykéw, naukow-
cow) tkwiaca tam filozofie masonisky, byt Andrzej Nowicki (1919-2011).
Zostal inicjowany 14 kwietnia 1993 roku w lozy Europa, 23 marca 1995
roku otrzymat stopienn Mistrza, od 13 lipca 1997 do 10 listopada 2001
roku byt - przez cztery kolejne kadencje - Wielkim Mistrzem Wielkiego

16 Co jest zgodne z symbolicznym przestaniem jednej z legend o architekcie
Hiramie, ktérego uwaza si¢ za pierwszego wolnomularza: ,Hiram nie umarl, ale
zyje nadal w swoich dzietach” - zdanie to czesto wykorzystywano w lozach zatob-
nych. Zgodne tez z filozofia A. Nowickiego, ktérego pojecie ergantropii oznacza
mozliwos¢ eksterioryzacji twoércy we wlasne dziela - i to w tych dzietach odbywaja
sie spotkania (inkontrologia) z czytelnikami, stuchaczami, widzami, takze po
$mierci tworcy.

17 A. Nowicki, Filozofia masonerii, Warszawa 2022, s. 185.

18 Mozart stworzyl 13 kompozycji masonskich i opere, kilka kompozycji o takiej
proweniencji (do tekstéw zaprzyjaznionych masonéw) zaginelo, jedna wymienia
C. Hill, Masonic Music..., s. 753, jedna L. von Kéchel, Chronologish-thematisches Verzeich-
nis der Werke W.A. Mozart, Lipsk 1984, s. 396. Do kompozycji zwigzanych z ideatami
masoniskimi mozna zaliczy¢ tez Lied der Freiheit KV. 506 do tekstu masona Aloysa Blu-
mauera (1755-1798).
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Wschodu Polski. W roku 2001 zostat mu nadany tytut Honorowego Wiel-
kiego Mistrza Wielkiego Wschodu Polski. Wstapit do masonerii takze po
to, aby pozna¢ od érodka stowarzyszenie, do ktérego przynalezat jego
ukochany kompozytor Mozart, i aby méc umieéci¢ ten fakt w swojej
biografii jako znaczacy. Jego Filozofia masonerii'® jest pozycja unikalng,
poniewaz podsumowuje trzysta lat mysli wybitnych umystowosci lu-
dzi, ktérzy nalezeli do masonerii. Nowicki wielokrotnie powtarzat, ze
nie warto wstepowac do masonerii, ktorej najbardziej zalezy na rytua-
tach, a nie rozwoju intelektualnym i moralnym, czyli takim wlasnie,
jaki opisuje w swojej ksiazce. To, co uwazal za najcenniejsze zdobycze
masonerii, warte kontynuowania i rozwijania, znajduje sie w jego
ksiazce. Sadze, ze niestety troche zawidd! sie na tym zwigzku. Wspé1-
czesna masoneria nie spetnita oczekiwan Wielkiego Mistrza, ktéry wo-
lat przebywa¢ w Swiecie dawnych mistrzéw i z nimi dyskutowac
o filozofii masoriskiej. Mimo nawotywar Fichtego, Trentowskiego i same-
go Nowickiego masoneria zdaje sie¢ woli rytualy (Umwesen) niz istote
(Wesen), czyli filozofie masoriska.

Rozkwit masonerii §wiatowej
na przetomie XVIII i XIX wieku

Okres, ktory interesuje mnie tutaj, to jednak niebywaly rozkwit
masonerii §wiatowej i jej znaczacy wplyw poprzez stowarzyszonych
w lozach masonéw na ogélny rozwdj idei os§wiecenia, demokracji i praw
czlowieka i obywatela. To, co wspoélczesnie dla Europejczykéw jest
oczywiste, wymagato przeciez mysli i czynu wielu pokoleri. Wolnomu-
larstwo ma w tym zakresie niemale zastugi. Masoneria miata znaczacy
wplyw na swoich cztonkéw i promieniowata na otoczenie?. Nowicki,
badajac filozofie masonerii, podkresla, ze nalezy eksponowac jej trady-
cje zakorzeniong w

19 Wyd. I jako Filozofia masonerii u progu siodmego tysigclecia, Gdynia 1997, wyd. 1II,
Warszawa 2022.

20 Nowicki pisze: ,loze masonskie staja sie osrodkami poteznego promieniowania
wychowawczego na otoczenie”. A Nowicki, Filozofia masonerii, s. 15.
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renesansowych akademiach skupiajacych poetéw, filozoféw, badaczy przy-
rody, odkrywcéw i wynalazcé6w?l, a nie przywiagzywac zbyt wielkiej wagi do
tajemnic, obrzedéw, symboli, lecz skoncentrowac¢ sie na sprawie najwazniej-
szej, jaka jest udzial w budowie kultury w najszerszym znaczeniu tego stowa,
a wiec kultury filozoficznej, politycznej, moralnej, kultury wspéizycia miedzy
jednostkami i miedzy narodami; krzewienie idei Wolnosci, Réwnosci, Brater-
stwa, Sprawiedliwosci spotecznej, Tolerancji, Demokracji, Swieckosci, Huma-
nizmu i Racjonalizmu; bezkompromisowe zwalczanie przesadéw, fanaty-
zmu, nacjonalizmu, tendencji totalitarnych; obrona absolutnej wolnosci
sumienia, obrona praw i godnosci cztowieka?2.

Nowicki zebral w tej wypowiedzi najwazniejsze idealy masonskie,
ktoére przyswiecaly od poczatku tworzeniu tej organizacji.

O znaczeniu wolnomularstwa na przetomie XVIII i XIX wieku
Swiadcza takze stowa:

Nieomal wszyscy ludzie, uwazajacy siebie za wyksztalconych i pragnacy od-
grywac znaczniejsza role w zyciu publicznym, nalezeli [wtedy - przyp. .A.S.]
do masonerii. Najwybitniejsi ksiazeta, poeci i filozofowie, teolodzy, mezowie
stanu i oficerowie byli prawie wszyscy wolnomularzami. Wéwczas to, za
czasoéw Fryderyka Wielkiego i Jozefa II, loze wolnomularskie byly uprzywi-
lejowana kolebka wolnej mysli” [podkr. LA.S.]%.

I to ten ostatni punkt powodowal, ze do lozy wstapit Mozart, ze
w Polsce wstepowaly do 16z najwybitniejsze umysty tego czasu, tworcy
kultury. To tam znalazly pole do rozkwitu najszlachetniejsze ideaty
o$wiecenia, badacze i wynalazcy dzielili sie swoja wiedzg z innymi
bra¢mi?*. Warto w tym momencie pokazac¢ historyczny kontekst, w kto-
rym masoneria zaczeta swa dziatalnos¢ w Polsce. Jest to o tyle istotne,
ze przypada na lata tuz przed i rozbiorowe, co znaczaco wplynelo na
dziataczy masonskich, ich idealy i dziatalnosc.

2l Podobnie w lozy wiedenskiej Zur wahren Eintracht obok Mozarta byl przeciez
wybitny przyrodnik Ignatz von Born, ktéremu Mozart poswiecil kantate Die Mau-
rerfreude KV 471, Aloys Blumauer - poeta, pisarze Joseph Franz Ratschky i Otto Hein-
rich von Gemmingen-Hornberg (takze dyplomata i iluminat) czy Carl Ludwig Giesec-
ke - tancerz, aktor, librecista, badacz polarny i mineralog.

22 A. Nowicki, Filozofia masonerii, s. 13.

2 Wolnomularstwo w Swietle encyklopedyj..., s. 217.

24 Zob. przyp. 21.
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Polska na przetomie XVIII i XIX wieku

Polska XVIII wieku, przed rozbiorami, to specyficzny twor. Miesz-
czanistwo bylo klasa nieliczng (okoto 2%), okoto 7% stanowita szlachta,
a cala reszte klasa chtopska?®. Rzady w Rzeczypospolitej sprawowa-
ta w sposéb bezprzyktadny wtasnie ta nieliczna procentowo, a jednak
trzymajaca wszystkie przywileje szlachta, narzucajac calej reszcie
(wlacznie z krélem) swoje panowanie. Jean Fabre (1904-1975), historyk
francuski z Polska silnie zwigzany, piszac monografie ostatniego kréla
Polski, podsumowuje dobiegajace korica rzady tej klasy dobitnie jako
negatywne. Wskazuje na to, ze nie tylko szlachta, ale i chlopstwo nie
chcialo wyzwolenia od panszczyzny, bo jedni i drudzy pragneli
,utrzymania dawnych obyczajow” i ,nie wprowadzania nowinek”2.
Stanistaw August, ktory takiej reformy pragnal, byl tez osamotniony
familiarnie (Poniatowscy i Czartoryscy byli nieukontentowani z powo-
du kréla - oéwieceniowca i reformatora), a i sama tak przez nas czczo-
na Konstytucja 3 Maja , po$wieci masie niewolnych ledwie kilka okra-
glych zdan” - pisze Fabre?’.

Historyk podkresla marazm, wrecz ,otepienie”, jakie panowato
wowczas wéréd mieszkaficow Rzeczypospolitej szlacheckiej. Nie moz-
na powiedzie¢, ze narodu, bo naréd to idea pdzniejsza, a woéwczas
chlopi polscy nie czuli przynaleznosci do zadnego narodu?, a szlachta
uwazala sie za jedynych przedstawicieli Rzeczypospolitej jako pocho-

%, Niezaleznie, czy szlachcicéw bylo 5, 6, czy nawet 7 procent, cala reszta spole-
czenistwa Rzeczpospolitej - jakies 94 procent - nie legitymowata si¢ herbem. Oszaco-
wanie pozostalych grup réwniez nastrecza trudnoéci. W przyblizeniu mozna jednak
stwierdzi¢, ze w XVI stuleciu chlopéw bylo okolo 70 procent, mieszczan niespelna
20 procent, a duchownych - sporo ponizej 1 procentu”. K. Janicki, Warcholstwo. Praw-
dziwa historia polskiej szlachty, Poznan 2023, s. 49.

2 Takie ,supliki” pisali sami chtopi do swoich panéw. Za: J. Fabre, Stanistaw Au-
gust Poniatowski i Europa wieku swiatet, t. 1, ttum. ].M. Kloczowski, Warszawa 2022, s. 93.

27 Ibidem, s. 96.

2 Naréd to historycznie wytworzona, trwala wspélnota ludzi uksztattowana na
gruncie wspoélnych loséw dziejowych, kultury, jezyka, terytorium i zycia ekonomicz-
nego, przejawiajaca sie w swiadomosci narodowej jej cztonkéw”. Wielka Encyklopedia
Powszechna PWN, t. 7, red. B. Suchodolski, Warszawa 1966, s. 623.
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dzaca z wyimaginowanego rodu Sarmatéw?. Nie tylko chtopi, ale
i szlachta , budzita sie do zycia umystowego z wielkim trudem”, co nie
dziwi, skoro cytujac Pamietniki Stanistawa Augusta, Fabre stwierdza, ze
~polowa szlachty nie umiata czytac¢”®, a przychodzace z Zachodu idee
o$wiecenia traktowala jako zamach na przywileje. ,Jowialny sposéb
zycia, malowniczy str¢j, zawziety konserwatyzm, pogarda dla obcych,
arogancja, brak zainteresowar, bezmyslnos¢” - tak widzi istote sarma-
tyzmu Fabre®. Posilkuje sie tutaj znakomicie udokumentowang i wy-
bornie spolszczong praca francuskiego badacza, ale moge doda¢, ze
wydane ostatnio ksiazki Patiszczyzna czy Warcholstwo historyka Kamila
Janickiego pokazuja historyczng schede Polski sarmackiej takze znacz-
nie mniej chwalebnie i zdecydowanie w ciemniejszych barwach. niz
widzieliSmy ja do tej pory®2. Jeszcze w 1843 r. Trentowski pisat do nie-
znanej adresatki:

Dzi$ szczeg6lniej potrzeba nam gléw dobrych; a nie to dobra glowa, co na
wieki wiekéw klinem nieuctwa zabita. Dzi$§ powinni panicze nasi dzieri i noc
sie uczy¢, aby zréwnali o$wiatg zachodniej Europie. Powinni ksztalci¢ swego
ducha, pracowa¢ umyslowo za swych dziadéw i ojcéw [podkr. LAS].
Wszak maja czas i majatek po temu. Inaczej biada nam, biada na zawsze33.

W takiej oto sytuacji kulturowej, jeszcze w czasach saskich, zostaje
wprowadzone do Polski wolnomularstwo i z nim takze os$wiecenie.
Kolejnosé nieprzypadkowa! To wolnomularstwo bowiem podniosto do
rangi cnoty nauke, wyksztalcenie, prace nad soba i doskonalenie siebie,
ktore byty prawie nieznane nad Wisla. Pierwsza wolnomularska orga-

2 Magnat Jozef Aleksander Jablonowski w popularnej broszurze z 1748 r. L’Empire
des Sarmates, aujourd’hui Royaume de Pologne..., Halle 1742, duzo miejsca po$wieca na
,udowodnienie scytyjskich, a nawet wczesniejszych poczatkéw Polski, utrzymujac
przy tym, ze Amazonki byly Sarmatkami”. J. Fabre, Stanistaw August..., t. 1, s. 82.

30 Jbidem, s. 94, 97. Jesli w oéwieceniu ,kultura utozsamia sie z umiejetnoscia czy-
tania”, jak pisze P. Chaunu, Cywilizacja wieku Oswiecenia, ttum. E. Bakowska, Warszawa
1989, s. 17, to w Polsce miata ona duzo mniejsze szanse z powodu analfabetyzmu.

31 Ibidem, s. 127.

32 Bardzo interesujace informacje przynosi tez Nietolerancja i zabobon w Polsce
w XVII i XVIII w., Warszawa 1987, w ktérej B. Baranowski i W. Lewandowski pokazali
na wypisach Zrédtowych zacofanie Polski w tym okresie.

3 A. Nowicki, Filozofia masonerii, s. 179.
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nizacja na ziemiach Rzeczypospolitej szlacheckiej byto warszawskie La
Confrérie Rouge, ktére wbrew nazwie pracowalo w rycie angielskim3
iodziwo przyjmowalo tez kobiety (co bylo rzadkoscia wtedy i po-
tem)3. Zapalenie $wiatel odbyto sie przed rokiem 1721, bo w tym roku
byla juz ,rozbudowang, sprezysta strukturg organizacyjna” z kierow-
nictwem w Warszawie i Rada Zakonu w Toruniu®. To pierwsze stowa-
rzyszenie nie przetrwalo, ale jak pisze Ludwik Hass, okoto 1729 roku
przeksztalcito sie w loze Aux Trois Freres, ktora jednak przestata dziata¢
w 1739 roku, zamknieta zarzadzeniem krola Augusta II, pod wpltywem
bulli papieskiej Klemensa XII przeciw wolnomularzom?¥. Te pierwsze
loze skladaly sie gléwnie z cudzoziemcéw. Polscy arystokraci inicjo-
wani byli po zamknieciu lozy w Warszawie gtéwnie we Francji, co sta-
nowilo pewien element towarzyskiego bywania nad Sekwang. Loza
Trzech Braci zostala reaktywowana w Warszawie juz w 1744 roku przez
obcokrajowcéw, gtéwnie ewangelikoéw, ktérzy ,nie czuli sie¢ moralnie
zwigzani zarzadzeniem Watykanu, ktéry nie byt dla nich autoryte-
tem”38, a w Polsce przebywali, znajdujac prace w bogatych domach
arystokracji, w wojskowosci, handlu, byli bankierami. Nie byli arysto-
kratami. Arystokraci zalozyli wiec wlasna loze Tres Vénérable Société des
Trois Freres. Loza arystokratyczna Iaczyla sie z mieszczariska (okreslam
je tak umownie), przerywala tez prace, gdy wyszla bulla papieza Be-
nedykta XIV z 1751 roku, w ktorej papiez podkreslit aktualnosé bulli
swego poprzednika. Loze zamykaly sie wiec i otwieraly, np. w Dukli
okoto 1755 roku marszatek dworu Jerzy August Mniszech zalozy? loze,

34 Ryt to sposéb organizacji okreslonej grupy masonskiej, ktéry jest zwigzany ze
sposobem zachowania si¢, gestami itp. Ryt angielski opiera si¢ na trzech podstawo-
wych stopniach masonerii: ucznia, czeladnika i mistrza. Inne ryty zwiekszaly liczbe
stopni, np. ezoteryczny, wywodzacy sie z tradycji egipskiej ryt Memphis miat ich 96.
Polscy kompozytorzy dostapili nawet VII stopnia wtajemnicza, co oznacza, ze ich loze
pracowaly w rycie, ktéry od 1799 r. okreslany jest mianem francuskiego.

35 W okresie, o ktérym tutaj mowa, kobiety nie wystepowaly jako podmiot dziatar
spolecznych i politycznych. Historia masonerii tez jest historig meska.

3 L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej. Pierwsze stulecie wolnomularstwa w Warsza-
wie (1721-1821), Warszawa 1980, s. 69.

37 Ibidem, s. 75-76.

38 Ibidem, s. 80.
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do ktorej nalezal ksigze Michat Kazimierz Ogiriski - kompozytor, pi-
sarz, poeta i dramaturg®. Wzloty i upadki 16z w Rzeczypospolitej,
zwigzane ze zmianami politycznymi, bullami papieskimi, zmianami
wladcy z Sas6w na stolnika litewskiego Stanistawa Antoniego Ponia-
towskiego, ktéry po koronacji 25 listopada 1764 roku przybrat imie
krolewskie Stanistaw August Poniatowski, zostaly wnikliwie opisane
i udokumentowane przez najwybitniejszego dotad historyka masonerii
w Polsce, Ludwika Hassa (1918-2008), ktéry wiele skorzystat z prac swe-
go znakomitego poprzednika, Stanistawa Matachowskiego-tempickiego
(1884-1959)%.

To wtlasnie intronizacja Stanistawa Augusta Poniatowskiego na
krola Polski miata znaczacy wplyw na rozkwit wolnomularstwa. Sam
krol wstapit w roku 1777 do lozy Karl zu drei Helmen na wschodzie
Warszawy i otrzymal VII - najwyzszy w polskich lozach - stopieri wta-
jemniczenia Kawalera Rézanego Krzyza*. Idee tej organizacji, jak
chocby idea réwnosci wszystkich ludzi, dotad w Polsce absolutnie nie-
przebijajaca sie do ogoétu, dla nowego krdla, myslacego kategoriami
o$wiecenia i filozofii masorniskiej, byly istotne. To on fundowat podréze
stypendialne, aby rozwija¢ elite intelektualna, ,bo Polska umierata,
tracac wiez z Europa”42. Oswieceniowe prady, ktére docieraty do Pol-
ski wraz z otwarciem na Europe, otworzyty mozliwosci dla ludzi bez
herbéw, takze obcokrajowcoéw, ktorych loze przyjmowaly w swéj po-

3 Ibidem, s. 92, przyp. 25.

40 Ktory , korzystal (...) z pomocy Wielkiej Lozy Narodowej Polski, ktéra udostep-
nita M.-t-emu sw¢j ksiegozbior, a jej «Wielki Bibliotekarz» Emil Kipa bezposrednio
opiekowal sie jego pracami”, co jest istotnym stwierdzeniem, poniewaz swiadczy
o tym, ze widzial na wlasne oczy tzw. tablice lozowe, z ktérych niestety nie wszystkie
potem przetrwaly kataklizm II wojny $wiatowej. Czytamy o tym w jego biogramie:
https:/ /www fina.gov.pl/biogramy-importy /stanislaw-malachowski-lempicki-1884-
1959-prawnik-historyk/ (15.11.2023).

4 S. Matachowski-Lempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkow
w latach 1738-1821 poprzedzony zarysem historji wolnomularstwa polskiego i ustroju Wielkie-
g0 Wischodu Narodowego Polskiego, Warszawa 1929, s. 8. Krél wystepowal w lozy pod
imieniem Eques Salsinatus i Salsinatus Magnus. Autor dodaje, ze ,Krdl popiera czyn-
nie wolnomularstwo, darowujac Wielkiemu Wschodowi dom «pod Rydzyna» (...),
wspiera réwniez wolnomularstwo pienieznie”.

42]. Fabre, Stanistaw August..., t.1,s.172.
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czet. Epoka ludzi dociekajacych prawd filozoficznych i religijnych bez
fanatyzmu i dogmatyzmu wszechobecnego dotad w Polsce wlasnie sie
rozpoczeta. I to w tym czasie przyjeto do 16z w Warszawie, Lublinie,
Gdansku i kilku mniejszych osrodkach wielu ludzi sztuki, artystéw
dramatycznych, muzykéw, kompozytoréw.

Ideologia wolnomularska opierafa sie na tzw. Konstytucji Ander-
sona z 1722 roku. Wprowadzala ona nowe i postepowe zasady i trzy
glowne idealy: Wolnoé¢, Rownoé¢, Braterstwo, ktore nazywano ,$wia-
ttami masonskimi”#. Wolno$¢ to wolnoé¢ sumienia i wyznania kaz-
dego cztowieka, poszanowanie i tolerancja dla réznorodnosci myslenia
i religii. R6wnos¢ to brak klasowych dystynkcji w lozach. Ich czton-
kowie (cho¢ nie nalezeli do 16z przeciez chlopi) i tak znacznie rozsze-
rzyli mozliwosci przyjmowania w swe szeregi mieszczanistwa, czyli
naukowcéw, pisarzy i poetdw, artystow malarzy, muzykéw i aktorow.
Dlatego do lozy mégt zosta¢ przyjety Mozart, ktéry wczesniej funkcjo-
nowat na prawach lokaja od muzyki, a w zebraniach lozy mégt uczest-
niczy¢ na réwnych prawach obecnosci i dostepnosci wszystkich stopni
lozowych. Braterstwo dotyczylo wspdlnoty réwnych sobie, cho¢ réz-
nych ludzi, ale takze, o czym pisze Trentowski, wzielo sobie za cel
,niesienie §wiatla”, podnoszenie kulturalnego poziomu spoleczeristwa.
»~Masoneria nie moze ograniczy¢ sie do dziatania wylacznie w kregu
ludzi wyksztalconych, powinna zdoby¢ dla swej idei lud, bo inaczej nie
zrealizuje swoich zadan. «To przeciez lud jest ta Ludzkoscia, dla ktorej
budujemy nasza $wiatynie»#4”45. Sadze, ze to wlasnie te idealy przycia-
gnely do 16z Swiatlejsze umysty.

Réwniez mozliwoéé zakladania 16z przez ludzi spoza arystokracji
wprowadzita nowa jakos¢ w zycie spoleczne, ale przede wszystkim
kulturalne Polski przelomu wiekéw. Jak pisze A. Nowak-Romanowicz,

4 P. Chaunu nazywa $wiatlo stowem kluczem epoki oéwiecenia: ,Swiatto albo le-
piej $wiatla... magiczne stowo, ktére ta epoka lubila wymawiac i powtarza¢”. P. Chau-
nu, Cywilizacja wiek..., s. 19. Wedltug legendy ostatnie stowa Goethego przed $miercig
brzmiaty: mehr Licht. Siegniecie wolnomularstwa po te metaforyke i symbolike ma
gleboko filozoficzne, oswieceniowe uzasadnienie.

44 B. Trentowski, Die Fraumarerei in ihrem Wesen und Unwesen, Leipzig 1873, s. 221.

% A. Nowicki, Filozofia masonerii, s. 196.
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»zmienia si¢ w dobie klasycyzmu pozycja muzyka zawodowego. Prze-
staje on by¢ podlegtym Swieckiemu czy koScielnemu mocodawcy,
a staje sie samodzielnym pracownikiem w stluzbie spoteczeristwa”4.
Przynalezno$¢ do masonerii w Polsce nosila, jak sadze, znamie szcze-
golne. Dla wiekszosci polskich masonéw istota zwigzku byla to ta czesé
nazwy w slowie wolno-mularz (Frei, free), ktéra odnosita sie do wolno-
Sci. Polacy po rozbiorach przynalezno$¢ do masonerii traktowali szcze-
golnie powaznie, ujmujac ja w kategoriach patriotycznych, narodo-
wych#. W lozach, w ukryciu, starali sie dziala¢ na korzys¢ utraconej
Rzeczypospolitej i scala¢ sie w nardd, ktore to pojecie zostalo, w mysl
ideatéow oswiecenia i masonerii, rozszerzone na wieksza czes$é za-
mieszkujacych ziemie pod zaborami ludzi, niz miafo to dotad miejsce.
Z pierwszego, czyli stanistawowskiego okresu, wyrézniaja sie¢ na-
stepujace nazwiska kompozytoréw-wolnomularzy: Jan Dawid Hol-
land, Maciej Kamieriski, Wincenty Lessel, Jan Stefani i Antoni Weynert.
Jan (Johann) Dawid Holland (1746-1827) przybyt do Polski z Dol-
nej Saksonii, byl kapelmistrzem opery ks. Karola Radziwilta w Nie-
Swiezu, ale co istotniejsze, w latach 1802-1826 dzialal jako lektor mu-
zyki i dyrygent choéru i orkiestry Uniwersytetu Wileriskiego. Nazywat
siebie ,polskim wspoétrodakiem”#8. Nalezal do 16z: Gorliwy Litwin na
Wschodzie Wilna i Dobry Pasterz na Wschodzie Wilna w stopniu IV
Kawalera Wybranego®. Jego opera® do libretta ks. Macieja Radziwilta

46 A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, Warszawa 1995, s. 25.

47 Tak dzialato Wolnomularstwo Narodowe - organizacja stworzona przez majora
Waleriana tukasiriskiego 3 maja 1819 r., rozwigzana w sierpniu 1820 r., ktéra przyjela
strukture wolnomularska. Podstawowymi komérkami organizacji byly loze kierowane
przez kapitute. Zachowano obrzedowos¢ wolnomularska i cztery stopnie wtajemni-
czenia. Powotano loze w Warszawie, Kaliszu, Wilnie i Poznaniu. Skupialy okoto dwu-
stu 0s6b, wéréd ktérych przewazali oficerowie nizszych stopni. L. Hass, Sekta farmazo-
nii..., s. 447-449.

48 A. Nowak-Romanowicz, Holland [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, czes¢ biogra-
ficzna, t. 4, red. E. Dziebowska, Krakéw 1993, s. 269.

49 S. Matachowski-tempicki, Wykaz polskich I6z. .., s. 103.

50 Agatke okresla jako opere A. Nowak-Romanowicz (Klasycyzm, s. 129). Pisze tez:
~Agatka, acz bedaca konglomeratem réznych styléw muzycznych (...) spetniala jednak
6wczesne zalozenia «opery narodowej»” (ibidem, s. 135). Polemizuje z tym okresleniem
np. J. Chachulski, Genologia i polityka. Swoistos¢ «Cudu, czyli krakowiakow i gérali» w hory-
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Agatka czyli przyjazd pana, napisana zostala specjalnie dla Stanistawa
Augusta (stad takze tytulowy ,przyjazd pana”), ktéry w drodze na
Sejm w Grodnie zatrzymat sie w NieSwiezu, aby 17 wrzeénia 1784 roku
obejrze¢ premiere przygotowana na jego czes¢. Muzyka w stylizacjach
krakowiakéw i oberkéw byla wyraznym nosnikiem narodowego cha-
rakteru, bedacego uktonem w strone o$wieceniowych idealéw miodego
krélast. Zwroémy uwage, ze przy kolejnych przywotywanych tu operach
narodowych posta¢ kréla i wyznawanych przezeni oswieceniowych idea-
téw bedzie powracac5?, bowiem ,rola opery jako pomostu spolecznego
w spoleczeristwie mocno zhierarchizowanym”% zostala zauwazona
i w Polsce stanistawowskiej. Wolnomularscy kompozytorzy podeszli do
tematu ludowego nie tylko z pozycji oswieceniowych ideatéw, ale i ma-
sonskiej powinnosci. Loza, ktéra przyjmowata ludzi réznych ,stanéw”3,
realizowata to, co Fichte uwazatl za istote wolnomularstwa i ,$rodek do
réwnoéci i harmonii ksztalcenia wszystkich jednostek”35.

Maciej Kamienski (1734-1821) - z pochodzenia Stowak - to kolej-
ny kompozytor jednej z pierwszych oper narodowych Nedza uszczesli-
wiona, powstalej z kantaty Franciszka Bohomolca przerobionej na li-
bretto przez Wojciecha Bogustawskiego, ktérej wystawieniem jako

zoncie gatunkow operowych korica XVIII stulecia, ,Muzyka” 2021, nr 3, s. 117-147. Nie ma
tu miejsca na rozstrzyganie tej kwestii. Istote stanowi charakter narodowy tego i innych
utworéw oraz ich powiazania z filozofig masorska. Dlatego przyjmuje dla celé6w arty-
kulu okreslenie opera narodowa jako oddajace te istote.

51 Agatka rozpoczyna calg serie oper narodowych kierujacych uwage publicznosci
w strone bohatera ludowego, a muzyka jest tg warstwa, w ktérej kompozytorzy, styli-
zujac zastany folklor, jeszcze wydatniej niz w stowach portretuja tego bohatera.

52 O dziataniach kréla, ktéry pragnal zmiany mentalnosci polskiej szlachty w od-
niesieniu do chlopstwa i pafiszczyzny za pomoca opery por. A. Parkitn, Opera in War-
saw, 1765-1830: Operatic Migration, Adaptation, and Reception in the Enlightenment, Stony
Brook University 2020 (dysertacja doktorska), m.in. s. 21-22, 25, 33, https://www.
academia.edu/42675705/Opera_in_Warsaw_1765_1830_Operatic_Migration_Adaptati
on_and_Reception_in_the_Enlightenment (11.11.2023).

5 P. Chaunu, Cywilizacja wieku..., s. 308.

54 Zob. dalej tekst piesni wolnomularskiej Elsnera i okreslenia J.G. Fichtego: ,,wol-
nomularstwo, wynoszace wszystkich ponad ich stan”. ]J.G. Fichte, Filozofia wolnomula-
rza..., s. 45.

55 Ibidem, s. 41.
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opery zainteresowany byl sam krél Stanistaw August. Miala ona sta-
nowi¢ pokazowy element w kroélewskiej ,probie ulzenia chlopom
i obudzenia sumienia szlachty”, czyli o$wieceniowej, a i masoriskiej
kampanii na rzecz poprawy doli ludu. Tym chetniej wiec projekt 6w
przyjelo dwoéch masonéw. Kamieniski byt cztonkiem honorowym lozy
Swigtynia Izis na Wschodzie Warszawy. Okoto roku 1815 objat po Karo-
lu Kurpifiskim stanowisko Dyrektora Harmonii Wielkiego Wschodu
Narodowego Polski, miat III stopiefi lozowy Mistrza. Wojciech Bogu-
stawski (1757-1829) byl wielkim propagatorem wolnomularskich
idei o$wiecenia, co czynil piérem, sztuka aktorska i zaangazowaniem
w tworzenie polskiego teatru narodowego, czynnym czlonkiem masone-
rii. W 1784 roku zostal inicjowany w lozy Swigtynia Madrosci na Wscho-
dzie Poznania i otrzymal stopien Mistrza®. Nalezal do warszawskiej
lozy Zum Goldenen Leuchter, ktéra cho¢ poczatkowo niemieckojezyczna,
ze wzgledu na duza liczbe Polakéw zaczeta prace w jezyku polskime0.
Ciekawostke stanowi fakt, ze na otwarcie lozy polskojezycznej 21 stycz-
nia 1805 roku od$piewano hymn ze stowami masona - poety Ludwika
Adama Dmuszewskiego¢! i muzyka masona Jézefa Elsnera, w ktérym
Jaczy wezet wieczysty i Sarmaty i Germany”¢2. Tekst Elsner zamienil na
Jaczy wezel wieczysty wszystkie ludy, wszystkie stany”, gdy umiesz-
czal te piesni pod nr. 10 w swoim $piewniku Muzyka do piesni Wolno-
Mularskich, sztychowanym przez ksiedza Izydora Jézefa Cybulskiego®

5 P. Kaminski, Tysigc i jedna Opera, t. 1, Krakéw 2008, s. 722.

57, The primary intention behind this and subsequent original Polish operas was
to stir the nobility’s conscience through humanized portrayals of the serfs whom the
privileged often despised as obscure slave-like masses deprived of capacity to feel and
act independently” - pisze A. Parkitna, Opera in Warsaw..., s. 34.

58 S. Matachowski-tempicki, Wykaz 16z..., s. 113 oraz biogram w Polskim Stowniku
Biograficznym, t. 11, red. E. Roztworowski, Warszawa 1964-1965, s. 542-544.

% L. Hass, Wolnomularstwo w Europie $rodkowo-wschodniej w XVIII i XIX wieku,
Wroctaw 1982, s. 175.

60 L. Hass, Sekta farmazonii..., s. 280.

61 S. Malachowski-Lempicki, Wykaz [67..., s. 82. Dmuszewski zob. przyp. 77.

62 L. Hass, Sekta farmazonii..., s. 279.

6 Kompozytor, poczatkowo wspdlnik Elsnera w jego sztycharni nut, potem samo-
dzielny wydawca wspoétpracujacy z Antonim Placheckim. Biogram: https://greatcom
posers.nifc.pl/pl/chopin/catalogs/persons/10133_izydor-jozef-cybu Iski (25.10.2023).
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w 1811 roku w Warszawie. Obydwa teksty podkreélaja idee braterstwa,
tylko pierwszy ma wymowe polityczng, a drugi - spoteczng. Wszystkie
wymienione wyzej nazwiska pokazuja masoriskie powiazania gléwnych
architektéw polskiej kultury narodowej tego czasu i $wiadcza o ich zazy-
tej wspotpracy. Masoneria zapewnila im nie tylko miejsce spotkan
(prace lozowe), ale rowniez umozliwila spotkania , wyzszego rzedu”¢,
czyli takie, dzieki ktorym powstaja dzieta kultury wysokie;j.

Jan Stefani (1746-1829), urodzony w Pradze, przyjechat na dwoér Sta-
nistawa Augusta do pracy jako skrzypek i zostat w roku 1781 koncertmi-
strzem Teatru Narodowego w Warszawie, ktérym z przerwami byl do
1818 roku. Blisko wspétpracowal z miodszym o pokolenie Elsnerem
w jego dziele tworzenia Konserwatorium Warszawskiego i Wojciechem
Bogustawskim, do libretta ktérego stworzyt dzielo wybitne - opere Cud
mniemany, czyli Krakowiaki i Gorale, uznang za pierwsza z prawdziwego
zdarzenia polska opere narodowa. Premiera odbyta sie w czasie powsta-
nia kosciuszkowskiego w 1794 roku, a dzielo zawierato liczne aluzje do
aktualnej sytuacji politycznej (Polska przed trzecim rozbiorem!), dlatego
zostato szybko zdjete z afisza. Temat jednak pozostat w mocy i zostat pod-
jety przez masona Karola Kurpinskiego, do tego samego libretta zaadap-
towanego przez Jana Kamiriskiego®, ze zmienionym tytulem na Zabobon,
czyli Krakowiacy i Gdrale (albo Nowe Krakowiaki). Stefani nalezat do lozy
Bracia Polacy Zjednoczeni w stopniu V Kawalera Szkockiego; byl czlonkiem
kapituly lozy Rycerze Gwiazdy na Wschodzie Warszawy®.

64 Ktoérych dotyczy inkontrologia - teoria spotkan, ale i metoda badania wytwo-
réw kultury wysokiej w relacjach (spotkaniach) ich twércéw z innymi ludZmi i wytwo-
rami innych ludzi, ktéra stworzyt A. Nowicki w latach 80. XX w. W kontekscie inkon-
trologii masoneria to par excellence wielorakie spotkania ludzi, $rodowisk, kultur;
aranzuje takie spotkania i stad pojawiajg sie takze wytwory kultury z masoneria i jej
filozofia zwiazane.

6 Jak podaje L. Hass, Jan Kaminski (1772-1810), oficer armii francuskiej, komen-
dant placu w Warszawie, pézniej obywatel prywatny. W 1805 r. nalezal do lozy
Zum goldenen Leuchter (Warszawa), prawdopodobnie w 1806 r. [?] do lozy Zum
Tempel der Weisheit (Warszawa), a po 1808 r. do lozy Bracia Polacy Zjednoczeni (War-
szawa). L. Hass, Uzupetnienia i Aneksy do S. Matachowski-t.empicki, Wykaz I6z..., s. 62,
https:/ /www.wbc.poznan.pl/Content/ 96430/ PDF / Hass %20uzupetnia % 20Matachow
skiego.pdf (21.10.2023).

66 S. Matachowski-Eempicki, Wykaz [6Z..., s. 199.
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Antoni Weinert (Weynert) (1751-1850) - z pochodzenia Czech -
nadworny flecista Stanistawa Augusta, czlonek czynny lozy Géttin von
Eleusis, cztonek kapituly lozy Rycerze Gwiazdy z lozy Astrea (Warszawa)
ijej I Stuart, mial najwyzszy VII stopiert wtajemniczenia Kawalera R6zane-
go Krzyza w lozy kapitularnej Bracia Zjednoczeni pod Gwiazdg Wschodnig®”.
Loza Astrea pracowala w jezyku niemieckim i byta kontynuacja lozy Got-
tin von Eleusis. Weynert byl wspétzatozycielem tej lozy i skomponowat na
dzieri inauguracji 8 grudnia 1816 roku muzyke do Rysu alegorycznego po-
wstania i godnosci Wolnego Mularstwa Fryderyka Pfaffa w thumaczeniu J6ze-
fa D. Minasowicza®. Do tekstu Kazimierza Brodziriskiego Weynert napi-
sal masoriska piesn chéralng Powitaj o dniu radosny, wykonana 24 czerwca
1815 roku w czasie warszawskiego obchodu uroczystosci $w. Jana przez
WWNP®. Weynert jest tez wspétautorem Muzyki do obchodu pogrzebowego
ks. Jozefa Poniatowskiego (o tej kompozycji bedzie mowa dalej).

Wincenty Ferdynand Lessel (1750 - po 1825) - Czech z pochodze-
nia, putawski Signore Virtuoso (jak okreslil go poeta-mason Franciszek
D. Kniaznin”?), kapelmistrz, klawesynista, cztowiek od muzyki (chyba
jednak lokaj)”!, nauczyciel dzieci swoich chlebodawcéw?”? i wlasnego

67 Ibidem, s. 219.

68 L. Hass, Sekta farmazonii..., s. 376. Fryderyk Pfaff (okolo 1756 - okolo 1829) byt
warszawskim ksiegarzem, wolnomularzem i sedzig Trybunalu Handlowego. J. Szcze-
paniec, Pfaff Fryderyk [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 25, Wroclaw-Warszawa-
Krakow-Gdarnisk 1980, s. 749-750.

0 WWNP to Wielki Wschod Narodowy Polski. S. Matachowski-Eempicki, Wolno-
mularstwo polskie..., s. 6. Uroczystos¢ swietojariska jest bardzo wazna dla wolnomula-
rzy. Opisal to doktadnie J. Siewierski, Dzieci wdowy czyli opowiesci masoriskie, Milanéwek
1992, s. 92-93.

70 Afiliowany w lozy warszawskiej Swigtynia Izys 13 stycznia 1812 r. L. Hass, Sekta
farmazonii..., s. 329. Doszedl do stopnia II - Czeladnika, kiedy czasowo pracowat
w Warszawie jako Radca Stanu. S. Matachowski-tempicki, Wykaz I6z..., s. 125.

71 Tak , malo istotny”, ze niewzmiankowany we wspoélczesnych biografiach ksiez-
nej. Podaje chocby: A. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska. Polskos¢ i europejskosé, Lublin
1998; K.M. Bodzianowska, Ksigzna Izabela Czartoryska, Warszawa 2021.

72 Marii (pézniej ks. Wirtemberskiej), Adama Jerzego, Konstantego i Zofii (pézniej
Zamoyskiej). Lessel naprawde dobrze uczyl, skoro jego dwie uczennice ulozyty muzy-
ke do Spiewu o Janie Zamoyskim (Zofia Zamoyska) i Stefana Potockiego (Maria Wirtember-
ska) do épiewnika Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, przez J.U. Niemcewicza, S.S. Czlonka
T.KW.P.N, Akad: Wileni, To: Nauk: w Krakowie, Tow: Filoz: w Filadelfii,i Tow: Woysk:
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utalentowanego syna Franciszka w jednym z patacéw Czartoryskich
w Putawach. Bycie czlonkiem lozy, ktérej wiekszos¢ stanowili ,ludzie
utrzymujacy sie z pracy umystowej i sztuki”73, stanowito dla Lessla, jak
dla Mozarta, sprawe godnoéciowa. Byl z pewnosciag czlowiekiem
o$wiecenia, bo interesowatl sie chemia (badal okoliczne wody pod
katem leczniczym), biologia, mesmeryzmem, sam stroil i naprawiat
wszystkie pulawskie instrumenty, komponowat dla Czartoryskich.
Jednak traktowano go jak stuzacego, stad nawet nie wiadomo, kiedy
dokfadnie zmart. Po likwidacji kapeli dworskiej w roku 1810 miat coraz
wieksze problemy finansowe, nawet handlowat instrumentami klawi-
szowymi, zeby przezy¢. W tym kontekscie fakt, ze byt cztonkiem hono-
rowym lozy Gottin von Eleusis na Wschodzie Warszawy w stopniu
zaledwie II - Czeladnika’ wiele wyjasnia. Do Warszawy musial dojez-
dzaé, a to nie byto tatwe. Ale spotkania z bra¢mi lozowymi, zwlaszcza
z Elsnerem, z ktérym faczyta go przyjazn, mogly podtrzymywac na
duchu tego zmeczonego pracg dworska cztowieka. Muzycy-masoni
warszawscy docenili twoérczoé¢ Lessla i mianowali go w roku 1814
cztonkiem honorowym Warszawskiego Instytutu Muzycznego.

W czasach postanistawowskich wolnomularstwo w muzyce repre-
zentujq przede wszystkim:

Karol Kurpinski (1785-1857) - najwybitniejszy obok Elsnera kom-
pozytor tego okresu. Jako mason uzyskal VI stopierr wtajemniczenia
Kawalera Wschodu. Nalezat do lozy warszawskiej Swigtynia Izis, a Ast-
rea i Kazimierz Wielki przyjely go na czlonka honorowego; pelnil tez
istotna funkcje Dyrektora Harmonii Wielkiego Wschodu Narodowego

w West Point w Ameryce, Warszawa 1816. Jest to napisana ,ku pokrzepieniu serc” wizja
wlasna, malo historyczna (wbrew tytulowi), postaci kréléw i rycerzy z przeszlosci
Polski, ktéra jednak, dzieki muzyce M. Szymanowskiej, Wincentego i Franciszka Les-
sléw, K. Kurpinskiego zdobyta ogromna popularnosc i stata sie $piewnikiem narodo-
wym o charakterze patriotycznym, ktéry jako taki wlasnie wzbudzit nieche¢ zaborcow
i spowodowat usuniecie z bibliotek i zakaz wykonywania. Niemcewicz byl prominent-
nym wolnomularzem Wielkiego Wschodu Polski, z funkcjg zastepcy Wielkiego Mow-
cy. L. Hass, Wolnomularstwo w Europie srodkowo-wschodniej w XVIII i XIX wieku, Wro-
claw 1982, s. 170-171. Niemcewicz pisat o lozach polskich w Pamietnikach czaséw moich;
korzystali z nich L. Hass i wcze$niej S. Matachowski-Eempicki.

73 L. Hass, Wolnomularstwo w Europie..., s. 175.

74 S. Malachowski-Lempicki, Wykaz [67..., s. 134.
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Polski’s. Natychmiast po przyjezdzie do Warszawy?¢ dotaczyt do elity
kulturalnej, co byto wtedy niemal réwnoznaczne z przynaleznoscia
masoriska. Swigtynia Izis, do ktérej nalezal od 13 kwietnia 1812 roku,
,reprezentowala (...) przede wszystkim ciggtos¢ polskiej tradycji wol-
nomularskiej, tradycje zaangazowania w ruch odrodzenia narodowo-
-panistwowego”7’. Jego zaangazowanie w prace tej lozy zaowocowalo
kompozycjami masonskimi: Spiew na dzieri imienin Brata Ludwika Ositi-
skiego z tekstem Ludwika Adama Dmuszewskiego (24 maja 1812)75;
Kaptanko mularzy swieta - Spiew na Swieto Imienia Najwspanialszego i Naj-
czcigodniejszego Brata Ludwika Osiniskiego, Mistrza Katedry sprawiedliwej
i doskonatej lozy Swigtynia Izis do poezji Kazimierza Brodziriskiego
(25 czerwiec 1815)79; Spiew braterski na dzieri imienin Naszego Najdrozsze-
go i Najstawniejszego Brata Jana Nepomucena Potockiego, namiestnika Wiel-
kiego Mistrza Wielkiego Wschodu Narodowego i najpierwszego mistrza kate-
dry Swigtyni Izys do stéow L.A. Dmuszewskiego (1816)%. Mozna uznac,
Ze pewna proweniencje masoniska miata dwuaktowa opera Nagroda,
czyli wskrzeszenie narodu do libretta Dmuszewskiego, wystawiona na

75 Ibidem s. 130.

76, Latem 1810 zaangazowatl Bogustawski mtodego muzyka, syna organisty z Wto-
szakowic pod Wschowga” jako dyrygenta opery, co sam zapisat w Dziejach Teatru Naro-
dowego. Z. Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1982, s. 431.

77 L. Hass, Sekta farmazonii..., s. 329.

78 ]. Nieczuja-Urbanski, L.A. Dmuszewski wolnomularzem, ,,Ruch Literacki” 1927, nr 4,
s. 103-104; L. Hass, Sekta farmazonii..., s. 329. Ludwik Adam Dmuszewski (1777-
1847) - aktor, rezyser teatralny, dyrektor Teatru Narodowego, dramatopisarz, dzienni-
karz, historyk teatru i wydawca. Istotna posta¢ dawnej Warszawy. Byt bardzo aktyw-
nym wolnomularzem, nalezal do kilku 16z warszawskich i jako artysta dramatyczny
ipoeta byl tez Dyrektorem Harmonii Wielkiego Wschodu Polski, S. Malachowski-
-Lempicki, Wykaz 167..., s. 82. To wilasnie Dmuszewski oraz $piewak i aktor sceny na-
rodowej Jan Nepomucen Szczurowski (1771-1849) wprowadzili Kurpiriskiego do tej
lozy, a jak wiemy, do masonerii mozna wstapic¢ jedynie przez zaproszenie = rekomen-
dacje dwoch cztonkéw.

79 S. Matachowski-Lempicki, Wolnomularstwo polskie..., s. 7. Kazimierz Brodziriski
(1791-1835) jako poeta wspotpracowat z Kurpifiskim i Elsnerem (tu w badaniach nad
metrycznosciag i rytmicznoscia jezyka polskiego), byt wolnomularzem w stopniu V,
Wielkim Sekretarzem WNWP, czlonkiem honorowym lozy Astrea (Warszawa). Idem,
Wykaz I6z..., s. 69.

80 J. Nieczuja-Urbanski, L.A. Dmuszewski..., s. 104.
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cze$c¢ cara Aleksandra I (Warszawa, 24 grudnia 1815), ktéry w tamtym
momencie widziany byl jako nadzieja dla Polski i wolnomularstwa
polskiegosl. Z muzyki zachowala sie¢ jedynie uwertura, do ktorej
~kompozytor wprowadzit charakterystyczng rytmike trzech tarficow
ludowych: poloneza, krakowiaka i mazura. Tarice te stanowig cale two-
rzywo muzyczne tej kompozycji”82. Oznacza to, ze opera miala te sama
tematyke narodowa co inne wczesniej wspominane i w ten sposob jej
twoércy-masoni pragneli zwréci¢ uwage wladcy na autentyczne warto-
Sci muzyki ludowej i przyczyni¢ sie do ocalenia nabierajacego coraz
wiekszej Swiadomosci - narodu. Jednak to wilasnie idee niepodlegloscio-
we obecne pod postacig rytmiki i wzorcow taricow ludowych w utworach
muzycznych propagowanych usilnie przez wolnomularzy nie spodo-
baly sie ostatecznie carowi.

Opera Kurpiniskiego, ktéra za jego zycia odniosta sukces, a majaca
zdecydowanie konotacje masoniskie, jest Pafac Lucypera. Libretto Aloj-
zego F. Zoétkowskiego$® z nawigzaniami do masonskiej inicjacji, tytut
zwigzany z autentycznym miejscem zebrann lozowych Wielkiego
Wschodu Polski, jakim byt w czasach swietnosci Patac Mniszchow przy
Senatorskiej, wéroéd spotecznoséci miejskiej nazywany tak przez caly
w XIX wiek84, od kiedy Stanistaw Szczesny Potocki - mistrz Wielkiego
Wschodu Polski - zalozyl tam loze masoriska, a potem splamit sie

81 Aleksander I Romanow (1777-1825) nie zgadzat sie z polityka Katarzyny wobec
Polski i po kongresie wiederiskim w 1815 r. (byl jednym z inicjatoréw) przywrécit Kro-
lestwo Polskie, zwane tez ,Kongresé6wka”, polaczone unig z Imperium Rosyjskim.
Ale rachuby wolnomularzy sie nie zicily, masoneria zostala ukazem Aleksandra I
zdelegalizowana w 1821 r. Ruch wolnomularski w Polsce i Rosji okazal si¢ dla cara
zbyt wolnosciowy, dlatego wszystkie loze zamknieto, a ich majatek rozdano na cele
charytatywne.

82 T. Przybylski, Wstgp do wydania K. Kurpifiskiego Uwertury do opery Nagroda,
czyli wskrzeszenie Krolestwa Polskiego, https:/ /pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/uwer
tura-do-opery-nagroda-czyli-wskrzeszenie-krolestwa-polskiego,Karol %20Kurpi%C5 %
84ski, 15706, ksiegarnia.htm (15.11.2023).

8 A.F.G. Zotkowski (1777-1822) - aktor, dramatopisarz, ttumacz, poeta i publicy-
sta, czlonek lozy warszawskiej Bouclier du Nord w latach 1815-1819. L. Hass, Sekta far-
mazonii..., s. 553.

84 F. Galiniski, Gawedy o Warszawie, Poznani 2013, s. 196-199, rozdziat Tajemnice , Pa-
tacu Lucypera”.
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przystapieniem do Targowicy. Badaczka tworczosci Kurpinskiego,
Katarzyna Ploniska, caly akapit poswieca wyluskaniu zwigzkéw tej
opery z wolnomularstwem i wymienia: posta¢ szlachetnego Lancelota,
ktéry podczas jednej z prob, ktérym zostaje poddany, jest prowadzony
»«Z zastonionemi oczami», a przepaska na oczach jest jednym z ele-
mentéw rytualu przyjecia kandydata («profana») do lozy masonskiej”,
co jest faktycznie zgodne z rytuatem masoniskim; wystepuje w operze
»zla krélowa, ktéra, namawiajac do zdrady i palajac zadza zemsty,
przywodzi na mys$l stynng posta¢ z Czarodziejskiego fletu Mozarta -
kompozytora uwielbianego przez Kurpiriskiego”; ,mamy tez nawoly-
wania do rownosci, braterstwa (Niech w podobnym sobie czteku brata
swojego uznaje, a znoéw sie wroca w te kraje piekne dnie zlotego wie-
ku)”. Autorka swoje spostrzezenia podsumowuje: ,, wszystko to jednak
oczywiscie mogto, ale nie musiato wynikaé ze zwigzkéw lozowych”#5.
Ot6z nie do konica. Nawigzania dla obeznanego z tekstami masoriskimi
czytelnika sa oczywiste. Tekst libretta jest mocno i Swiadomie osadzo-
ny w kontekscie filozofii masoriskiej. Wystarczy zajrze¢ do Antologii
poezji masoniskiej, gdzie w wiekszosci przytoczonych tekstéw pojawiaja
sie takie oto stowa: , gdzie czlek w czleku widzi brata”, ,dzis taczy we-
zel wieczysty rézne ludy, rézne stany”ss, ,tu czlowiek otrzasnawszy
uprzedzenia $wiata, Krola, Kmiotka uwaza jak czleka i Brata”s” lub

85 K. Ptonska, Karol Kurpiriski 1785-1857. Patac Lucypera, https:/ /portalmuzyki
polskiej.pl/pl/ osoba/6771-Karol-Kurpinski/kompozycje/3365-palac-lucypera#ftn6
(15.10.2023).

86 E.Z. Wichrowska, Antologia poezji masoriskiej, Warszawa 1995, s. 54-55, tekst
L.A. Dmuszewskiego z muzyka ]. Elsnera, piesri umieszczona przez Elsnera pod nr. 10
w jego $piewniku wolnomularskim. Zob. tez tekst i przyp. 61.

87 Ibidem, s. 33, Wiersz przez Brata Tomasza Zana deklamowany na obrzedowych pracach 102
Prowingji Litewskiej w dzieri obchodu uroczystosci Swigtego Jana. Tomasz Zan (1796-1855), przy-
jaciel Mickiewicza, zostat wprowadzony do lozy Szkota Sokratesa (Wilno) przez Jana Chodz-
ke (1777-1851) na krétko przed zamknieciem, pomiedzy 1 kwietnia a 24 czerwca 1821 r.,
stad nie doszed! do zadnych stopni lozowych. Jednak jego intelektualne zwiazki z maso-
nami i ideologia sg znacznie wczesniejsze, co mialo tez wpltyw na zalozone przezen Towa-
rzystwo Filomatéw i Zwigzek Promienistych. S. Matachowski-t.empicki, Wolnomularstwo na
ziemiach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego 1776-1822. Dzieje i materiaty, Wilno 1930, s. 187-188.
Chodzko nalezat do tej lozy w Stopniu VII Kawalera Rézanego Krzyza, byl tez zatozycie-
lem i Mistrzem katedry lozy Pochodnia Pétnocna w Minsku. Ibidem, s. 17, 33.
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jeszcze bardziej wspodlczesnie brzmiace: ,Twe, Europo! nazwisko sty-
nie, Ty zwigzki ludzi masz godne chwaty” czy ,Mitoé¢ bratnia, réwno-
Sci ozdobiona cechg”®. Opera zostala zapomniana, a stanowi prébe
prawie romantycznego ujecia tylez masonskiego (ideowego i tajemni-
czego), co fantastycznego (diabelskiego) tematu, nowatorskiego dla
sztuki polskiej tamtych lat.

Jozef Antoni Franciszek Elsner (1769-1854) - na korcu tej listy
(last but...) znajdzie sie Slazak z Grodkowa, bo to zdecydowanie naj-
wybitniejszy polski wolnomularz, w masonerii od 1805 roku w lozy
warszawskiej Zum goldenen Leuchter. Jego loza macierzysta byla Halle
der Bestintigkeit. W 1810 roku otrzymal tam stopien IV Kawalera Wy-
branego, a loza w uznaniu jego zastug zwolnita go ze skladek. 14 marca
1812 roku za wklad muzyczny w obrzedy i ceremonie lozowe
otrzymat stopiern V Kawalera Szkockiego, 30 grudnia 1813 roku -
stopienn VI Kawalera Wschodu, a juz 20 kwietnia 1814 roku - stopieni
VII, najwyzszy, Kawalera Rézanego Krzyza, rownoznaczny z Doskona-
tym Wolnomularzem. Wiemy, jakie funkcje petnit Elsner w lozach: byt
wielkim budowniczym rachmistrzem wielkiej lozy kapitularnej Pod
Gwiazdg Wschodnig, a po kilku latach czlonkiem kapituly najwyzszej tej
lozy. W lozy macierzystej Halle der Bestintigkeit pelnil urzad Mistrza
katedry. Byt cztonkiem honorowym 16z warszawskich Swigtynia Izis
i Swigtynia Minerwy oraz Pochodnia Pétnocna (Minsk) i Swigtynia Réwno-
$ci (Lublin)®. Wszystko to wydatnie swiadczy o wielkim szacunku,
jakim cieszyt sie wéréd braci lozowych; w lozy macierzystej Halle der
Bestintigkeit ,,czczony byl jak patriarcha®.

Elsner traktowal przynaleznos¢ wolnomularska bardzo powaz-
nie, jako dziatalnos¢ spoteczng i patriotyczna. Na ten aspekt dziatal-
nosci Elsnera wskazuje i potwierdza go dokumentami Matachowski-
-Lempicki i pézniejsi biografowie. Elsner jest tez jedynym kompozyto-

88 E.Z. Wichrowska, Antologia poezji..., s. 70, co jest cytatem z juz tu przywotywa-
nego hymnu Kapftanko mularzy Swieta (zob. tekst i przyp. 78), do ktérego muzyke skom-
ponowat K. Kurpinski.

89 S. Matachowski-tempicki, Jozef Elsner jako wolnomularz, ,Kwartalnik Muzyczny”
1929, nr 5, s. 67.

9 Ibidem, s. 70.
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rem-wolnomularzem, ktéry zaprojektowat, w wiekszosci skompono-
wal i wydrukowat §piewnik wolnomularski. Na szczescie zachowat sie
on do naszych czaséw i dzi$ jest bez problemu dostepny. Zawiera
29 piesni. Elsner skomponowat muzyke do 19, w tym do 17 tekstow pol-
skich, autorstwa m.in. wolnomularzy L.A. Dmuszewskiego, Cypriana
Godebskiego (1765-1809)%! i Ludwika Osiniskiego (1775-1838)%, oraz
dwoch tekstéw niemieckich nieznanego autorstwa. Elsner umiescit pod
nr. 1 $piewnika, jako swoiste muzyczne motto, Arig Sarastra z Il aktu
opery Czarodziejski flet KV. 620W. A. Mozarta. Oddaje tym hold geniu-
szowi, ktérego czcit i na ktérego twdrczosci sie wzorowat, i wolnomu-
larzowi, ktérego podziwial. Pieéni Elsnera ze $piewnika maja iden-
tyczng, trzyodcinkowa budowe formalna jak klasyczna Aria Sarastra, co
pozwala na stwierdzenie, ze dla Elsnera byt to wzér doskonatej piesni
masornskiej. Cykl piesni obejmuje wazniejsze ceremonie lozowe: otwar-
cia nowej lozy (nr 10), przyjecia ,$wiatowego” na ucznia (nr 9), lozy
mistrza (nr 21), lozy poswieconej zmartym braciom (nr 20), lozy bie-
siadnej (nr 4). Nawiazuje tez do filozofii masoriskiej: ,$wiatla mason-
skie” (nr 3 i 10), patriotyzm (nr 2, dotyczaca Napoleona i odrodzenia
ojczyzny), wrogowie wolnomularstwa - ,stuzalcy niecnoty” (nr 16).
Elsner stosuje te same zabiegi, ktore wykorzystywal wczesniej Mozart,
powtarza stowa dla niego istotne, niektére podkresla fermata. Piedni te
w warstwie wokalnej sa zblizone do muzyki operowej®. ,Z muzyki

91 S. Matachowski-tempicki (Wykaz I6z..., s. 94) podaje, ze Godebski byl cztonkiem
lozy warszawskiej Swigtynia Izys w stopniu II, a L. Hass (Sekta farmazonii..., s. 283) - ze
byt w 1806 r. afiliowany w lozy warszawskiej Swigtynia Madroéci.

92 S. Matachowski-Lempicki, Wykaz 16z..., s. 163. Jeden z najbardziej promi-
nentnych wolnomularzy, w stopniu VII, Mistrz katedry lozy Swigtynia Izys, Wielki
Moéwca WWNP, cztonek Kapituly Najwyzszej, czlonek honorowy kilku 16z war-
szawskich i w innych miastach. To wladnie on zostal sportretowany przez malarza-
-masona z tej samej lozy Swigtynia Izys w stopniu I, Antoniego Brodowskiego
(1784-1832), z insygniami masoriskimi, m.in. odznaka lozy Swigtynia Izys. K. Zate-
ski, Stownik wolnomularzy polskich zawodow wyzwolonych, , Ars Regia” 2007-2008,
nr10/17, s. 183.

9 Przez ,rozbudowang strukture meliczng (do septymy wlacznie), liczne wokali-
zy, rulady, biegniki (...) najczesciej w drobnych wartoéciach rytmicznych...”. L. Jeler-
-Siedlaczek, Portrety muzyczne w Spiewniku Muzyka do piesni wolnomularskich [ozefa
Elsnera (1769-1854) [w:] Filozofia portretu, red. A. Nowicki, Lublin 1992, s. 136. Ponie-
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Elsnera do tekstéw wolnomularskich wylania sie obraz czlowieka nie-
zwykle zaangazowanego, mocno przejetego sprawami zwiazku”% -
pisatam w roku 1992. Dzi$ moge doda¢, ze takze cztowieka bardzo mo-
ralnego, odpowiedzialnego za losy $wiadomie wybranej ojczyzny, a za
rozwdj jej kultury muzycznej w szczegoélnosci. W roku 1815 Elsner
utworzyl Towarzystwo Muzyki Religijnej i Narodowej, zbierajac na ten
cel pienigdze od wszystkich 162 WWNP?.

Pewne wplywy masonskie, z racji tematu i nawigzania do Czaro-
dziejskiego fletu, by¢ moze byly widoczne w dwuaktowej operze Elsne-
ra Die Seltenen Briider oder Die vier Zauberkugeln® (Lwéw 1795), ktora
zagineta. Nie wszystkie $piewy masoriskie Elsnera, ktére wymienia
S. Matachowski-tempicki, zachowaly sie”’, ale czes¢ z nich zostata
umieszczona przez samego kompozytora w §piewniku i przetrwata.

Warto tu zatrzymac sie chwile przy kompozycji niezwyklej, jaka
jest wspolne dzieto J. Elsnera, K. Kurpinskiego, J. Stefaniego i A. Wey-
nerta. To Muzyka do obchodu pogrzebowego czyli LOZA ZAEOBNA Wiel-
kiego Mistrza, po zgonie ksiecia Jozefa Poniatowskiego, Exekwowana w War-
szawie 18 marca 1814 roku. Muzyka zostala wykonana podczas tzw.
Lozy Zalobnej, jeszcze przed sprowadzeniem zwlok Ksiecia do War-
szawy, w Wielkiej Lozy Kapitularnej Braci Zjednoczonych pod Gwiazdg
Wschodnig, ktérej Poniatowski byl czlonkiem honorowym w stopniu
Mistrza®. Utwo6r ma forme kantaty na orkiestre, trzygtosowy chér mie-
szany i solowy glos basowy. Czesci: 1. Instrumentalny wstep - J. Stefani;
II. Marsz pogrzebowy - A. Weynert; III. Scena melodramatyczna (,,stuzaca
spotegowaniu nastroju zalobnego oraz podkresleniu stowem moéwio-

waz artykul zawiera opis i analize szeregu piesni Elsnera ze $piewnika w kontekscie
jego dzialalnosci masoniskiej, nie bede tutaj o nich wiecej pisata.

9% [bidem, s. 137.

% Tekst okoélnika z 8 listopada 1814 r. do 16z w calym kraju podaje S. Matachow-
ski-bempicki, Wolnomularstwo polskie..., s. 8.

% A. Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner. Monografia, Krakéw 1957, s. 288. Libretto
napisal sam Elsner. Bogustawski po tej operze zainteresowat sie jej twoérca i nawigzat
dtugoletnig wspétprace. Ibidem, s. 38-39.

97 S. Malachowski-Lempicki, Wolnomularstwo polskie..., s. 7.

9 Poniatowski byt czlonkiem lozy Swigtynia Izis, czionkiem honorowym lozy Bra-
cia Zjednoczeni w 1808 r., kandydatem na urzad Wielkiego Wschodu Narodowego Pol-
ski w 1813 r. S. Matachowski-tempicki, Wykaz I6z..., s. 173.
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nym zaslug i przymiotéw «szlachetnego zolnierza»”%) - J. Elsner;
IV. Adagio (Dalekie glosy) na chor i orkiestre - A. Weynert; V. Scena me-
lodramatyczna (,oddanie zalu po stracie «przyjaciela» i «syna Ojczy-
zny»"100) — ], Elsner; VI. Adagio (Dalekie glosy i Chor w swigtyni na prze-
mian) na chor i orkiestre - K. Kurpiriski; VII. Finale. Chor generalny na
chor, orkiestre i bas solo. Sceny melodramatyczne (cz. IIl i V), czyli de-
klamacja na tle orkiestry, skomponowane przez Elsnera to byla jego
specjalnos¢lfl. Elsner wykorzystywal ten wysoce ekspresywny sposéb
komponowania juz w kantacie Musik zu eine Trauerloge z roku 1811, do
wiersza Lied vom Grabe Johanna Jacoba Mniocha (1765-1804), o ktorej
nic wiecej nie wiadomo'%?, i innych kantatach.

Wspélna kompozycja czterech masonéw najwyrazniej wskazuje na
fakt, ze przynaleznos¢ wolnomularska konsolidowata artystow wokoét
wspélnych spraw artystycznych i narodowych. Muzyka do obchodu po-
grzebowego byla taka wlasnie wspdlna sprawa. Stanowita swoisty mani-
fest patriotyczny, bo posta¢ ks. Poniatowskiego, wolnomularza i boha-
tera narodowego, ktéry zgingt w obronie suwerennosci Polski, urastala
do rangi symbolu, ktéry na diugie lata wpisat sie w imaginarium naro-
dowe. Z wyjatkiem Kurpinskiego wszyscy przywolani tu kompozyto-
rzy masoni mieli obce pochodzenie. Ale wszyscy nie tylko wrosli
w spolecznosé¢ polska, ale powiekszyli jej kulture o wazne dziela, row-
niez jako wolnomularze.

Moze najistotniejszym, wynikajacym z tego artykutu faktem jest, ze
wéréd takich ludzi ksztattowala sie mlodos¢ Fryderyka Chopina. Jego
nauczycielem byl Elsner, ale w salonie Chopinéw bywali i inni wolno-
mularze, nie tylko kompozytorzy, bo i Juliusz Kolberg - geodeta, kar-
tograf, urzednik administracji pruskiej'®3, ktérego synowie przyjaznili

9 A. Nowak-Romanowicz, Utwdr na smierc ksigcia Jozefa Poniatowskiego, ,Muzyka”
1982, nr 34, s. 101.

100 Jbidem.

101 Jhidem, s. 101-102. Badaczka podaje, ze , Elsner byl pierwszym polskim kompo-
zytorem, ktéry pisal kantaty z deklamacjg, na co zwrécit uwage W. Bogustawski”.

102 J. Elsner, Sumariusz moich utworow muzycznych, oprac. A. Nowak-Romanowicz,
Krakow 1957, s. 50.

103 Juliusz Kolberg (1776-1831) - wybitny naukowiec pochodzenia niemieckiego,
profesor UW, byt Méwca w lozy warszawskiej Zur Samariter w 1808 r., w III stopniu
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sie z Fryderykiem, czy poeta-mason Brodzinski, ktérego Fryderyk tak
cenil. Kiedy Chopin opuszczat Polske 3 listopada 1830 roku, zegnano
go Kantatq na wyjazd z Warszawy Fryderyka Chopina - Zrodzony w polskiej
krainie do tekstu masona L.A. Dmuszewskiego i kompozycji jego nau-
czyciela i mistrza, masona J. Elsnera'®. W tamtym czasie przynaleznos¢
do zwiazku w przypadku artystéw, ludzi kultury oznaczata ich przy-
naleznos¢ do oéwieconego, preznego intelektualnie srodowiska, ktére
budowato podwaliny polskiej inteligencjil®s. To, ze Chopin stat sie tym
Kims$ - wielkim Chopinem, zawdzieczat takze i temu, Ze jego nauczy-
cielami byli wybitni, Doskonali Wolnomularze. Przejeci filozofia ma-
soriska, wcielali ja w zycie, dzialajac w lozach, ktére stworzyty tradycje
zaangazowania w ruch odrodzenia narodowo-panstwowego, swiado-
mie ksztalcac nastepne pokolenia, dajgc im to, co Pierre Bourdieu okre-
slit jako ,kapital kulturowy”1%, aby moglo przeja¢ po nich ,lampe
Apollona”107. Powiedziatam!108

Lozowym. W latach 1815-1820 byl czlonkiem lozy Halle der Bestintigkeit w stopniu V,
jako profesor Uniwersytetu i poeta. Matachowski-Lempicki przypomina jego hymn Des
Maurers Erdenwallen, ktéry napisal na rocznice zalozenia lozy Halle der Bestintigkeit.
S. Matachowski-tempicki, Wolnomularstwo polskie. .., s. 6; L. Hass, Sekta farmazonii.. ., s. 562.

104 W Sumariuszu (s. 52) Elsner zapisal: ,Kantata na glosy meskie z towarzysze-
niem gitary, napisana na okoliczno$¢ wyjazdu ucznia mego Chopina, a wykonana
przez wspoétuczni jego klasy kompozycji Konserwatorium w oberzy pod Wola, gdzie-
$my oczekiwali na majgca go zabrac poczte”.

105 Swiadomie uzywam tego pojecia, bo juz Waclaw Berent sugerowat, ze poczatki
inteligencji polskiej to czasy stanistawowskie. O tym mowi i celnie definiuje charakte-
rystyczny dla Polski ,idealizujacy patos”, ,przeswiadczenie, iz owa «inteligencja
W pojeciu polskim» to sg straznicy narodowej pamieci, propagatorzy idei patriotycz-
nych i socjalnych, rewolucyjnych badz zachowawczych, twoércy literatury i sztuki nie-
koniecznie najwyzszego lotu, za to koniecznie wzorotwoérczej, mobilizujacej albo pocie-
szycielskiej”, J. Jedlicki, Przedmowa [w:] M. Janowski, Narodziny inteligencji 1750-1831,
Warszawa 2008, s. 9. Pasuje to jak ulat do prezentowanych tutaj twércow.

106 P. Bourdieu, The Forms of Capital [w:] Handbook of Theory and Research for the Socio-
logy of Education, red. ].G. Richardson, New York 1986, s. 241-258.

107 To okreslenie W. Witwickiego przejetam od A. Nowickiego, Nauczyciele, Lublin
1981, s. 231.

108 Skoro pisze o muzyce i filozofii masonskiej, traktuje to jako swoista ,deske”,
czyli referat lozowy, ktéry dawniej zawsze konczyl sie stowem rzeklem, dzi§ raczej
powiedziatem.
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Masonic music in Poland at the turn of the 18th and 19th centuries
in the context of Masonic philosophy

Abstract

Polish Masonic music still appears as not widely examined in Polish culture. The
article introduces the context of developing and operating of Freemasonry in Poland
when it started to grow up in 18th and 19th century. The context consists of political,
geopolitical and social situation of Poland in this period, as well as the Freemasonry
philosophy. The author observes the huge role of Polish Freemasonry in bringing the
idea of the Enlightenment into Poland. Masonic ideals during this period actually coin-
cided with those of the Enlightenment. Moreover, it was in the Masonic lodges that
freedom, equality and fraternity were strictly practiced and called “Masonic lights”.
Musicians and composers acted in the name of dissemination of musical culture among
non-privileged classes, and their works served as the means of conveying Masonic and
the Enlightenment ideas. Moreover, artists contributed to discovering folk music as the
basis for developing national music, characterized by themes and motives derived
from folk melodies and rhythms. It's worth noting that Fryderyk Chopin was brought
up in the environment of Warsaw Freemasons: Kazimierz Brodzinski, Jozef Elsner,
Juliusz Kolberg, Karol Kurpinski.

Keywords: Chopin, Stanistaw August Poniatowski, the Enlightenment, polish
Freemasonry composers, Masonic music, Masonic philosophy
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Powr6t Telemanna do Zar.
Kompozytor a dziedzictwo lokalne

W artykule podjeto zagadnienie obecnosci Georga Philippa Telemanna w Zarach
w latach 1704-1708 w trzech perspektywach: 1. W zakresie aktywnosci twoérczej Tele-
manna jako kompozytora, kapelmistrza i organisty. Jednym ze Zrédet kompozytor-
skich inspiracji byta tu polska muzyka ludowa. Jej elementy zawart Telemann w wielu
utworach, wypowiadat sie o niej takze w Autobiografii. 2. W perspektywie wspélcze-
snej: pobyt kompozytora w Zarach nie pozostal faktem jedynie historycznym.
Wspélczesnie miasto Zary, odwolujac sie do swej lokalnej przesztosci, podjeto dzia-
tania, ktérych celem jest przypomnienie i przywolanie w rozmaitych przedsiewzie-
ciach sylwetki i tworczosci Telemanna. 3. Casus Telemanna jako okazja do refleksji na
temat lokalnego dziedzictwa (takze muzycznego) w kontekscie zlozonych pod
wzgledem etnicznym, narodowym, religijnym czy politycznym dziejéw wiekszosci
polskich ziem. Wspélczesna ,,obecnoéé” postaci Telemanna w Zarach stanowi jeden
z przykladéw kulturowo twoérczego i wzbogacajacego lokalng spolecznoéé¢ podejscia
do tego rodzaju sytuacji.

Stowa kluczowe: Georg Philipp Telemann, Zary, muzyka w kulturze lokalnej, in-
spiracje polska muzyka ludowa

Kultura lokalna stanowi wyodrebniona kategorie i jednostke istniejaca
w ramach wiekszych organizmoéw. Lokalnos¢, jako sposéb myslenia
i dziatania w ramach ograniczonego terytorium i odrebnego charakteru
kultury niewielkich spolecznosci!, funkcjonuje w zréznicowanej co do
proporcji relacji elementéw wiasnych, lokalnych i tych nalezacych do
kultur o wyzszym stopniu organizacji: regionalnej, narodowej (pan-
stwowej), europejskiej, zachodniej czy globalnej (masowej). W zasadni-

1 Por. J. Kurczewska, Robocze ideologie lokalnosci. Stare i nowe schematy [w:] Oblicza
lokalnosci. Tradycja i wspolczesnosé, red. J. Kurczewska, Warszawa 2004, s. 88-129.
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czej jednak mierze to dzieki obecnosci i statusowi pierwiastkéw wia-
snych kultura lokalna posiada niepowtarzalny profil. Charakter kultu-
ry lokalnej jest rezultatem jej historii i tworzacych ja tradycji, czesto
kulturowo niejednorodnych, o zré6znicowanej proweniencji i w sposob
ztozony wspottworzacych dana lokalnosé.

Z uwagi na szereg odmiennych uwarunkowarn natury historycznej,
geograficznej, kulturowej, politycznej czy spotecznej kultury lokalne
pozostaja organizmami o kazdorazowo odrebnym charakterze. Uwa-
runkowania te oddzialuja na lokalno$¢ w stopniu bardzo zréznicowa-
nym, ksztattujac w sposéb zasadniczy - badz jedynie §ladowy - profil
danej lokalnej kultury. Profil ten tworzy sie w dynamicznym procesie
wzajemnych oddziatywan elementéw wiasnych i zewnetrznych. W ta-
kich warunkach przebiega tez proces okreslania lokalnej tozsamosci,
budowania §wiadomosci lokalnej spotecznosci i jej identyfikacji z wia-
sna lokalng kultura.

Konstruowanie lokalnej tozsamosci odwotuje si¢ do rozmaitych
motywow, idei, zjawisk badZ postaci lokalnego dziedzictwa i wspéi-
czesnosci. Moga one tworzy¢ ztozone uklady siegajace rozmaitych tra-
dycji etnicznych, narodowych, religijnych, obyczajowych, artystycz-
nych, (post)industrialnych itd. Jednym z najbardziej nosnych pod
wzgledem wyrazistosci i sily oddzialywania skladnikéw dziedzictwa
lokalnego jest przywolywanie zwigzanych z dang lokalnoscia postaci.
Moga one nadac lokalnej kulturze okreslona orientacje, bedac waznym,
a niekiedy jedynym tak jednoznacznym i czytelnym elementem jej
identyfikacji. Moga skupia¢ i symbolicznie firmowac¢ rozmaite rodzaje
aktywnosci, stanowi¢ sktadnik wizerunku (tu dostownie: ,twarz”) da-
nej lokalnosci. Méwi¢ mozna tu ogoélnie o kilku (nieroztacznych) sytua-
cjach: 1) postaciach prowadzacych w danym s$rodowisku wieloletnia
dziatalnos¢; 2) tych, ktére wywodzac sie z danej lokalnosci (jako miej-
sca urodzenia), wyrosty ponad lokalne realia, stajac si¢ osobistoSciami
znaczacymi w wymiarze krajowym, miedzynarodowym czy $wiato-
wym; 3) tych, ktére w inny sposéb (niekiedy epizodyczny: krétkie po-
byty) zaznaczyly mniej badZ bardziej wyraZnie swa obecnos¢ w lokal-
nej rzeczywistosci lub/i we wlasnych dokonaniach; 4) tych, ktérych
miejsce spoczynku znajduje si¢ na danym lokalnym terytorium. Sytua-
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cje te tworza zréznicowane co do natury i stopnia intensywnosci relacje
z lokalnoscia oraz w konsekwencji sposoby i formy wspoélczesnego
odwotywania sie do takich postaci na lokalnym gruncie: od symbolicz-
nych (jak patronowanie ulicom czy instytucjom) po orientowanie na
nie licznych przedsiewzieé i dziatar lokalnych wiadz, instytudji i orga-
nizacji, z czego wynika¢ moze realne skupianie sie¢ wokot tych postaci
lokalnej spotecznosci i tworzenie w oparciu o nie lokalnej tozsamosci.

Wsréd wybitnych postaci wigzanych z okreslonymi miejscami
i spotecznosciami lokalnymi znajduja sie réwniez muzycy, a wéréd nich
kompozytorzy. Miejscowosci, w ktorych urodzili sie: Bach, Mozart czy
Chopin, w mniejszym badZ wiekszym wymiarze postrzegane sa przez
pryzmat tego faktu. Podobnie - w trybie jakiej$ symbolicznej formuly -
identyfikowane sg lokalne spotecznoéci, w ktérych owi kompozytorzy
dziatali. Czesto zachodza przypadki wielosci miejsc pretendujacych do
szczegblnych zwiazké4w z dang postacig, zwiazkéw opartych na
wspomnianych sytuacjach. Wobec przywotanych kompozytoréw moz-
na méwic o utrwalonych parach takich miejscowosci: Eisenach-Lipsk,
Zelazowa Wola-Warszawa czy Salzburg-Wiederi. Wszystkie one w r6z-
nym stopniu i zakresie swych dzialar identyfikuja sie z danym kom-
pozytorem i tak tez sg postrzegane z perspektywy zewnetrznej. Ma tu
zwykle miejsce swoiste sprzezenie zwrotne: dane miejscowosci koja-
rzone s3 z kompozytorami i zarazem kompozytorzy identyfikowani sg
z okreSlonymi miejscowosciami. W relacjach kompozytoréw z lokalno-
Scia dostrzec mozna przy tym niekiedy pewna prawidlowos¢: im
mniejszy o$rodek (mniej zasobny w zwiazki z wybitnymi postaciami),
tym bardziej odciska sie w nim zwiazek z danym tworca jako czesto
jedyna wazna (najwazniejsza) postacia w lokalnej rzeczywistosci.

W Polsce przywolaé¢ mozna przypadki twércéw juz z nazwiska ko-
jarzonych z okreslong lokalnoscig, jak: Mikotaj z Radomia, Piotr z Gru-
dzigdza czy Wactaw z Szamotul, ale tez sytuacje wpisywania postaci
zwigzanych z dang lokalnoscig w jej wspolczesng rzeczywistosé: Victor
Young (Mltawa), Ignacy Jan Paderewski (Kgsna Dolna), Zygmunt My-
cielski (Wisniowa), Henryk Wieniawski (Lublin), Krzysztof Komeda
(Ostrow Wielkopolski), J6zef Elsner (Grédek), Carl Loewe (Szczecin),
Kaspar Foerster (Gdansk), Jozef Zeidler (Gostyri), Karol Kurpiniski
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(Wtoszakowice) czy Georg Philipp Telemann (Zary). W wielu przy-
padkach nie sg to sytuacje ograniczone jedynie do faktu dziatalnosci
twércy w danym srodowisku. Na te relacje nakladaja sie bowiem od-
niesienia polityczne, narodowosciowe, etniczne czy wyznaniowe, ktére
moga wzbogacag, ale tez komplikowa¢ okreslenie istoty, statusu i wsp6t-
czesnego ksztattu lokalnej kultury. Casus pobytu Georga Philippa Te-
lemanna w Zarach zdaje sig by¢ jednym z takich przypadkéw.

Przywolajmy podstawowe fakty2. Georg Philipp Telemann przybyt
do Zar w sierpniu 1704 roku na zaproszenie hrabiego Erdmanna II von
Promnitza - dworzanina kréla polskiego i elektora saskiego Augusta II
Mocnego. Zostal zatrudniony jako kapelmistrz zespolu dworskiego
(Hofkapellmeister), nadworny kompozytor i organista kaplicy dworskiej
(jako nastepca Wolfganga Caspara Printza). W chwili przybycia do Zar
Telemann miat dwadziescia trzy lata, uzyskat juz dyplom na wydziale
prawa uniwersytetu w Lipsku, miat tez spore dodwiadczenie muzyczne
m.in. jako zatozyciel i dyrygent lipskiego Collegium Musicum oraz kom-
pozytor muzyki dla lipskich koscioléw sw. Mikotaja i $w. Tomasza. Pobyt
Telemanna w Zarach trwat nieprzerwanie do potowy roku 1706, kiedy to
z dworem hrabiego Promnitza odbyl podréz do Pszczyny, Warszawy
i Krakowa. Trzykrotnie z tym dworem podrézowat tez do Berlina. Z po-
czatkiem roku 1708 wroécit do Zar, by jesienia tego roku ostatecznie je opu-
Sci¢ i obja¢ posade dyrygenta i koncertmistrza na dworze Johanna Wil-
helma von Sachsen w Eisenach. Kompozytor byl w Zarach jeszcze raz.
Bedac juz na stuzbie w Eisenach, jesienia roku 1709 otrzymat zgode na
przyjazd do Zar na swdj élub z poznana jeszcze w roku 1706 dwérka zony
hrabiego Erdmanna Promnitza, Amalig Luiza Juliane Eberlin. Slub od-
byt sie 13 pazdziernika 1709 roku w kaplicy zamkowej3.

W czasie pobytu Telemanna Zary tworzyly panstwo stanowe (Za-
ry-Trzebiel). Byly miastem liczacym okolo 4 tysigce mieszkaricow,
waznym osérodkiem handlu (trakt solny) oraz przemystu tekstylnego

2 Por. K.R. Bula, Telemann, Krakow 2021, s. 30-39.

3 Kaplica stanowila czes¢ zamku Bibersteinéw - poprzednich wlascicieli posiadfo-
§ci. W zwiagzku z budowa w tym miejscu patacu Promnitzéw zostala rozebrana, a jej
oltarz zostal sprzedany gminie Kunice (dzi$ dzielnica Zar) i znajduje si¢ w tamtejszym
kosciele parafialnym.
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i wieloprofilowej produkcji rzemieslniczej. Lezaly na szlaku poczty
krolewsko-saskiej z Drezna do Warszawy. Stacjonowal tu garnizon
kirasjeréow saskich (okoto 150 konnych). Konsekwentna dziatalnosé
Promnitzéw, majacych jako wlasciciele miasta pelny wplyw na jego
funkcjonowanie, przyczynita si¢ do jego rozwoju i $wietnosci. Dwér
Promnitzéw w Zarach - a jakze: na wzér dworu Ludwika XIV - zorga-
nizowany byt z ogromnym przepychem, z galeria malarstwa, stala ka-
pela, godcinnymi wystepami wtoskich i francuskich zespotéw opero-
wo-baletowych. Stawiany byl w szeregu najznamienitszych saskich
dworéw magnackich*. W latach 1714-1726 pod kierunkiem architek-
tow: Giovanniego Simonettiego, Carla Spanningera i Georga Bahra
Promnitzowie podjeli realizacje nowego, barokowego zalozenia pala-
cowo-parkowego jako swej nowej siedziby (z ogrodami, patacem let-
nim, bazantarnig, zwierzyricem i patacem mysliwskim).

Pobyt Telemanna na dworze Promnitzéw mial miejsce jeszcze
przed realizacja tych planéw, ale dla mtodego kompozytora dwor zar-
ski musial by¢ atrakcyjny, skoro przeniést sie tu z Lipska. Potwierdza
to uwaga w Autobiografii kompozytora: ,$wietnos¢ tego dworu (...)
zachecila mnie do entuzjastycznych przedsiewzie¢ zwlaszcza w dzie-
dzinie muzyki instrumentalnej”s. Wydaje sig, iz przybywajac do Zar,
kompozytor liczyl na mozliwoé¢ aktywnej i wszechstronnej dziatalno-
§ci muzycznej. Zarazem jego pobyt mial spetni¢ muzyczne oczekiwania
hrabiego Promnitza i utrwali¢ swietnos¢ jego dworu.

Dwor byt dla Telemanna miejscem waznym jako pewne Srodowi-
sko dziatania, a dwoér Promnitzéw w Zarach stanowit jego dobra eg-
zemplifikacje. W roku 1718 w liscie do Johanna Matthesona pisat:

Gdy jest w $wiecie co$, co zacheca ducha ludzkiego, by to, czego sie nauczyl,
robil coraz lepiej, to jest to pewnie dwor... Gdy wiec w najlepszym rozkwicie
moich lat dostatem sie na ten dwoér, mozna sie tatwo domysle¢, ze nie zamie-
rzalem siedzie¢ z zalozonymi rekami, by budowac swoje szczescie®.

4 Por. J.P. Majchrzak, Jerzy Filip Telemann w Zarach [w:] Z zagadnieri poznawczych,
kulturowych i dydaktycznych muzyki, Zielona Géra 1987, s. 89-92.

5 G.Ph. Telemann, Autobiografie, Autobiographien 1718, 1729, 1740; ttum. J. Proko-
piuk, Pszczyna 2008, s. 16.

6 Ibidem, s. 18.
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Zatrudnienie na zarskim dworze miato dla Telemanna istotne zna-
czenie. Karol Bula twierdzi, iz ,nalezy przyjaé, ze w Zarach ostatecznie
uformowaly sie podstawy jego indywidualnego stylu o zdecydowanie
nowatorskim charakterze”?, a zarazem iz czas ten ,,uzna¢ mozna za
okres burzy i naporu w zyciu Telemanna”s. O innym wymiarze twor-
czoéci Telemanna pisal Bohdan Pociej. Postrzegat ja jako szczegélne
Swiadectwo zakorzenione w uwarunkowaniach swej epoki, muzyke
orientowana zwlaszcza na potrzeby i stan kultury dworskiej. Twier-
dzil, iz warto$¢ muzyki Telemanna

tkwi przede wszystkim w tym, ze méwi nam ona - jak zadna inna z zacho-
wanych muzyk swego czasu - o 6wczesnej kulturze, zyciu $rodowiska,
w ktérym powstala. Jest dla nas cennym i obfitym zrédlem historycznego po-
znania. (...) Chcialoby sie powiedzieé¢, ze twoérczoé¢ Telemanna wyrasta
wprost z gleby 6wczesnego zycia muzycznego, bedac tego zycia znakomitym
artystycznym uogoélnieniem i zwiericzeniem (...) [Telemann] utrwalit w swo-
ich dzietach co§, co jest z natury najbardziej przemijajace, ulotne, kruche, nie-
trwale: zycie codzienne w jego kulturze artystycznej’.

Ma to znaczenie dla obecnosci muzyki Telemanna we wspoélcze-
snych przedsiewzieciach, gdyz moze ona ukazywac brzmieniowa aure
panujaca w zarskiej posiadtoéci Promnitzéw?o.

Najwazniejszym jednak zdarzeniem wigzacym kompozytora z zar-
ska lokalnoscia byt jego kontakt z polska muzyka ludowa. Johannes
Stossel w Musicalisches Warterbuch (Leipzig 1749) twierdzil, iz Tele-
mann ,ku polskiemu stylowi muzycznemu, za$ potem francuskiemu
i wloskiemu w dzietach swoich sie sklanial” oraz ze ,kontakty mu-
zyczne z Polska na zamku hrabiego Promnitza w Zarach po raz pierw-
szy mialy miejsce”1!. Kontakty te wskazywaly na glebsze relacje Tele-

7 K.R. Bula, Telemann, s. 37-38.

8 Ibidem, s. 43.

9 B. Pociej, Muzyka jako zrédto poznania [w:] G.Ph. Telemann, Autobiografia z roku
1740, thum. J. Prokopiuk, Pszczyna 1983, s. 5, 7.

10 Brak przekazéw, by Telemann podjat w Zarach dziatania w zakresie organizacji
publicznego (mieszczariskiego) zycia muzycznego, jak robit to w Lipsku. By¢é moze
wynikalo to z absorbujacej, szerokiej aktywnosci kompozytora na dworze Promnitzéw.

11 . Stossel, Musicalisches Worterbuch, Leipzig 1749; cyt. za: ].P. Majchrzak, Jerzy Fi-
lip Telemann...,s. 91.
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manna z lokalng kultura, umieszczajac je w innej przestrzeni, nadajac
im bardziej zasadniczy i integralny charakter poprzez obecnos¢ ele-
mentow polskiej muzyki ludowej w twdrczosci.

O znajomosci i fascynacji Telemanna ta muzyka $wiadczyly jego
wypowiedzi. We wspomnianym licie do Johanna Matthesona z roku
1718, odnoszac sie do swego pobytu w Zarach, pisal, iz

dzieki sgsiedztwu zapoznatem sie z muzyka polska, o ktérej musze przyznad,
ze znalaztem w niej wiele dobrego i nieoczekiwanego, co przystuzylo mi sie
w wielu, takze powaznych, rzeczach!2.

Szerzej notowat tez:

poznatem zaréwno tam [w Pszczynie], jak i w Krakowie muzyke polska i ha-
nacka [morawska] w jej prawdziwie barbarzyrskim pieknie. (...) Trudno
wprost uwierzy¢, jak cudowne pomysty maja tacy dudziarze i skrzypkowie,
kiedy w czasie przerwy w taniicu zaczynaja fantazjowa¢. Uwaznie stuchajacy
czlowiek mégtby w osmiu dniach podchwyci¢ od nich mysli na cate zycie.
Dos¢, ze w takiej muzyce tkwi bardzo wiele dobrego, jezeli tylko umie sie je
odpowiednio wykorzystac. (...). W tym stylu pisalem pdzniej rézne wielkie
koncerty i tria, ktére przybralem we wloska szate!s.

Telemann byl tez autorem czterowierszal4, ktérego konkluzja byto
przekonanie, iz , Die Polnische Music muss nicht von Holtze seyn”
(»Muzyka polska, uwierzcie mi, bynajmniej nie jest z drewna”!5 lub
bardziej poetycko: ,[muzyka polska] poruszy wszystko, nawet dusze
w drewnie”). Byly to gesty muzyka-kompozytora potrafigcego do-
strzec praktyczny, inspiracyjny potencjal tej muzyki, ale wida¢ tu tez
szersza otwartos¢ na muzyke ludowsq, Swiadomos¢ jej wartosci oraz
uznanie dla umiejetnosci polskich muzykéw ludowych.

12 G.Ph. Telemann, Singen ist das Fundament zur Music in allen Dinge. Eine Dokumen-
tensammlung, Leipzig 1985, s. 98 [ttum. - R.C.].

13 Jbidem, s. 33.

14 Eslob ein jeder sonst das / was ihn kann erfreun,

Nun bringt ein Polnisch Lied die gantze Welt zum springen;

So brauch ich keine Miih den Schluss heraus zu bringen:

Die Polnische Music muss nicht von Holtze seyn”. Por. G.Ph. Telemann, Autobio-
grafie..., s. 16.

15 Ibidem.

16 Cyt. za: K.R. Bula, Telemann, s. 33.
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Zagadnienie inspiracji i obecnoéci elementéw polskiej muzyki lu-
dowej w tworczosci Telemanna bylo podejmowane wielokrotniel”. Tu
miejsce jedynie na zasadnicze wnioski i konkluzje. Krystyna Wilkow-
ska-Chominiska, badajac Suite polskq Telemanna, twierdzi, iz polskich
cech (rytméw mazurkowych, powtarzania fraz) mozna dopatrywac sie
nawet w tych jej czesciach, ktore nie zawierajg bezposrednich elemen-
tow polskich. Sytuacje te odnosi do pojmowania ,stylu polskiego” na
gruncie niemieckiej estetyki XVIII wieku, gdzie byl on okreslany jako
wesoly, satyryczny i skoczny (J.A. Scheibe, Critischer Musicus, Leipzig
1745). Suite postrzega jako , przyklad polskiego stylu muzycznego rea-
lizowanego wedlug niemieckich pogladéw estetycznych”18.

Zofia Steszewska sytuuje polskie inspiracje u Telemanna w kontekscie
polonikéw niemieckich epoki. Uwaza je za ,pierwsze w Europie tarice
i melodie, ktére przekazaty odrebne, charakterystyczne cechy rytmiczne
muzyki polskiej, gtéwnie cechy taficow narodowych: mazurka i polone-
za”1. Analizujac 44 utwory okreslane przez kompozytora jako ,polskie”,
twierdzi, iz utwory sygnowane jako polonezy sa polonezami, zaé inne
czesci utworéw polskich maja charakter taricow mazurkowo-oberkowych.
Zdaniem autorki ré6znorodnos¢ w ujeciach rytmiki i melodyki w polone-
zach dowodzi znajomoéci przez Telemanna zywych form tego tarica. Po-
twierdzaja to podobieristwa rytmiczne, melodyczne i formalne ze $laska
muzyka ludowa?. Autorka sadzi dalej, iz polskie elementy rytmiczne
i melodyczne odnalez¢é mozna w calej tworczosci Telemanna?!, dlatego

muzyka Telemanna ma wielkie znaczenie nie tylko dla historii muzyki nie-
mieckiej, ale jest takze waznym (...) Zrédlem informacji o polskiej muzyce lu-
dowej, o polskich taricach I potowy XVIII wieku, a posrednio nawet wcze-
$niejszych, pochodzacych z XVI i XVII stulecia2.

17 Por. K. Bula, Stan badari nad zwigzkami Georga Philippa Telemanna ze Slgskiem i Pol-
skq [w:] Tradycje slgskiej kultury muzycznej, ,Zeszyt Naukowy” 1996, nr 69, s. 27-35.

18 K. Wilkowska-Chomiriska, Suita Polska Telemanna, ,Muzyka” 1959, nr 2, s. 57-64.

19 Z. Steszewska, Polonika w Zrédtach muzycznych pochodzenia niemieckiego i w tworczosci
kompozytorow niemieckich od X VI do poczqtkow X VIII wieku, ,Muzyka” 1977, nr 3, s. 97.

2 7. Steszewska, Elementy polskie w twérczosci Telemanna, ,Muzyka” 1981, nr 34, s. 81.

21 Stanowisko takie podziela: G. Fleischhauer, Einfliisse polnischer Musik im Schaffen
Georg Phillip Telemanns, ,, Wissenschaftliche Zeitschrift der Universitit Halle” 1976, nr 3, s. 77.

22 7. Steszewska, Elementy polskie..., s. 82.
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Analizy te przynosza wazne ustalenia. Telemann czerpal bezpo-
Srednio z zywej tradycji, co pozwalalo na dobre uchwycenie cech pol-
skich taficow i stanowi o wiarygodnosci jego muzyki w kontekscie
wgladu w 6wczesny ksztalt ludowej muzyki polskiej. Polskie cechy
w jego muzyce nie byly jedynie muzycznym ozdobnikiem czy wyréz-
nionym elementem swoistej egzotyki, ale stanowig trwaly skladnik
jego stylistyki (obecny szerzej niz jedynie w utworach tytulowanych
jako ,polskie” i stad pozostajacy niezbywalnym punktem odniesienia
w interpretacji jego muzyki). Odrebnym zagadnieniem (o charakterze
postulatywnym) byloby okreslenie kategorii ,,stylu polskiego” w ujeciu
Telemanna. Ustalenia te w materiale muzycznym potwierdzaja inte-
gralne zwiazki kompozytora z lokalng kultura.

Obecnos¢ Telemanna w kulturze lokalnej nie miata charakteru cig-
glego (kwestia recepcji kompozytora w kulturze lokalnej wymaga
kompleksowego ujecia badawczego). Do roku 1945 brak trwatych
Swiadectw umieszczenia go w miejskiej przestrzeni publicznej. Pozwa-
la to stwierdzi¢ m.in. przeglad stu kart pocztowych z lat 1896-1945%.
Wielokrotnie przedstawiany jest tu widok zamku Bibersteinéw i patacu
Promnitzéow (na kartkach wieloobrazkowych praktycznie zawsze),
jednak bez odniesien do Telemanna. Wsréd miejskich pomnikéw re-
prezentowane sa jedynie postacie zwigzane z powszechna historig Nie-
miec: na wspélnym pomniku cesarze: Wilhelm i Friedrich (1919), Otto
von Bismarck (1889) oraz Helmut von Moltke (1902). Brak w miescie
ulicy Telemanna, mimo iz uwzgledniono tu juz miejscowe srodowisko,
po roku 1918 bowiem , wytyczono ulice, ktérych patronami byly lokalne
osoby zastuzone dla miasta, gtéwnie w dziedzinie gospodarki”24. Spoza
tej dziedziny swoje ulice mieli historycy: Johann Samuel Magnus (1678-
1707)% i Johann Gottlob Worbs (1760-1833), filolog Michael Neander (de
Sorau) (1525-1595) oraz Erdmann Neumeister (1671-1756). Ten ostatni
dzialal w Zarach wspétczesnie z Telemannem: w latach 1705-1712 byt
kaznodzieja na dworze Promnitzow i proboszczem zarskiej parafii ma-

2 Por. Zary na dawnej pocztdwee. Ze zbioréw Jadwigi i Franciszka Fuckiewiczéw, Zary 1998.

24 Atlas historyczny ziemi zarskiej, red. T. Jaworski, R. Szymczak, Zielona Géra 2013, s. 92.

% Por. D. Starosta, Johann Samuel Magnus (1678-1707) - kronikarz Ziemi Zarskiej,
,Rocznik Lubuski” 2002, t. XXVIII, cz. I, s. 212-215.
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riackiej oraz - co tu istotne - autorem nowych redakgji librett kantato-
wych, do ktérych komponowat Telemann2.

Po roku 1945, w nowych realiach politycznych, sytuacja nie ulegta
zmianie. Zlozona przesztoé¢ Ziem Odzyskanych nie byla przedmiotem
zainteresowania, odgérnie przyjeto bowiem perspektywe paristwa
scentralizowanego i traktowanego jako jednonarodowe. W polskich
przewodnikach i pracach historycznych dotyczacych tego obszaru wi-
doczne bylo przemilczanie badz marginalizowanie zagadnierr sprzed
roku 1945 roku. Dotkneto to zwlaszcza srodowisk lokalnych, ktérych
dzieje trudno bylo przywolywaé wylacznie z polskiej perspektywy,
ignorujac ich rzeczywista przeszitosé i tradycje.

Krétkotrwale przypomnienie postaci Telemanna miato miejsce
w roku 1981, gdy zainaugurowano coroczne koncerty jego muzyki?’.
Trwalsze odkrywanie Telemanna jako postaci waznej w kulturze lo-
kalnej wpisato sie w proces zmian w ogélnym postrzeganiu lokalnoéci.
Po okresie ograniczania lokalnej aktywnosci kulturalnej i utrwalaniu
sie przekonania o niewielkim znaczeniu lokalnej kultury?s, w zmienio-
nych warunkach polityczno-spotecznych po roku 1989, mozliwe stato
sie nowe spojrzenie na lokalnoéé. W warunkach realnej samorzadnosci
nastepowalo przywracanie lokalnosci miejsca w $§wiadomosci spotecz-
nej, w przestrzeni publicznej i (w oparciu o reforme samorzadowa)
w strukturze parnstwa, odradzanie si¢ lokalnych tradycji, podejmowa-
nie inicjatyw, odbudowywanie lokalnych spotecznosci®.

2 E. Neumeister byt takze chrzestnym coérki kompozytora Marii Wilhelminy Eleo-
nory. Por. K.R. Bula, Telemann, s. 38.

27 Jak twierdzi T. Jaworski, sytuacja ta byla zwigzana z 200. rocznicg urodzin kom-
pozytora oraz publikacjg artykutu J.P. Majchrzaka Partie Polonaise w Hotelu de Pologne,
czyli Jerzy Filip Telemann w Zarach, ,Nadodrze” 1982, nr 10. Por. T. Jaworski, Zycie mu-
zyczne w Zarach od XVII do XX wieku, ,,Studia Zachodnie” 1996, t. 2, s. 57-66.

28 Wpisywalo sie to w szersze zjawisko zmiany preferencji aksjologicznych oraz
prymatu we wszelkiej dzialalnosci rachunku ekonomicznego i marginalizacji niemoga-
cej mu sprostaé¢ aktywnosci w sferze kultury. Por. J. Grad, U. Kaczmarek, Organizacja
i upowszechnianie kultury w Polsce. Zmiany modelu, Poznan 1999, s. 272-273.

2 Por. J. Schindler, Strategie zmiany hierarchii wartosci [w:] Partycypacja spoteczna
i aktywizacja w rozwigzywaniu probleméw spotecznosci lokalnych, red. B. Lewenstein,
J. Schindler, R. Skrzypiec, Warszawa 2010, s. 250-265.
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Tworzenie lokalnej tozsamoéci Zar uwzglednialo posta¢ Tele-
manna. Przypomnienie go w lokalnej, zarskiej przestrzeni publicznej
przypadlo na koniec lat 90. Otwieral sie tym samym nowy obszar
jego recepcji - kultura lokalna. Pobyt Telemanna w Zarach stal sie
podstawa licznych poczynan lokalnego srodowiska, co w polaczeniu
z pozycja kompozytora w dziejach muzyki stworzylo przestrzen,
w ktérej mozliwe stalo sie przywracanie i utrwalanie jego obecnosci
w lokalnej kulturze. Pierwszymi bodaj w przestrzeni publicznej dzia-
taniami zwigzanymi z przywracaniem postaci Telemanna lokalnemu
srodowisku miejskiemu byly dyskusje dotyczace nazwania jego imie-
niem jednej z zarskich ulic oraz patronowania zarskiej Pafistwowej
Szkole Muzycznej I stopnia. Przedsiewzieciem, ktére symbolicznie
towarzyszylo tym dziataniom, byl koncert Orkiestry Kameralnej Pol-
skiego Radia ,Amadeus” pod dyrekcja Agnieszki Duczmal, ktéry
odbyt sie w Zarach 4 grudnia 1999 roku. Polaczony byl on z premie-
rowa prezentacja plyty Orkiestry z utworami Telemanna pt. Georg
Philipp Telemann w Zarach (1999). Dzialania te wpisywaly sie w proces
ksztattowania kultury lokalnej: ukazaly sie¢ wéwczas m.in. publikacje
o lokalnym profilu: Zary na dawnej pocztéwee (Zary 1998)%, Zarskie le-
gendy (Zary 1998)31, folder Zary (1996), Georg Philipp Telemann w Zarach
(Zary, b/d [1998]).

W promocje postaci Telemanna od poczatku mocno zaangazowane
byly wtadze miejskie. Ich dziatalno$¢ obejmowata m.in. umieszczenie
Telemanna w wizerunku miasta i przestrzeni publicznej: jako patrona
ulicy®2, w formie usytuowanej na zarskim rynku ,taweczki Teleman-

30 Nie uniknieto tu pewnych niezrecznosci, podpisujac obiekty wedlug stanu
wspolczesnego, co sugeruje, jakoby przed 1945 r. istnialy m.in. ulice: Chrobrego (za-
miast Oberstrasse), Podchorazych (Wilhelmstrasse) czy plac Luzycki (ttumaczony jako
Luzycki Platz, w istocie Bismarckplatz) oraz instytucje: Zarski Dom Kultury (na pocz-
towce z 1916 r.) czy Szkota Samochodowa (na pocztéwce z 1909 1.).

31 1. Brzezinski w Stowie wstepnym pisal: ,mysle, ze pomoga one [legendy zarskie]
budowaé w naszej $wiadomosci przynaleznoéé do malej ojczyzny «Ziemi Zarskiej»”.
Zarskie legendy, zebral 1. Brzezinski, Zary 1998, s. 5.

32 Ulica Telemanna znajduje sie¢ w zachodniej czesci miasta, w , dzielnicy kompo-
zytoréw”, obok ulic Moniuszki, Chopina, Szymanowskiego, Paderewskiego, Lutostaw-
skiego, Wieniawskiego, Kurpifiskiego i Nowowiejskiego.
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na” z kompozytorem grajacym na skrzypcach3?, publikacje materiatéw
pt. Telemann w Zarach na stronie internetowej Urzedu Miasta Zary,
ktorej nagléwek brzmi: ,Zary - Miasto Telemanna”34. Odwotania do
Telemanna znalazty sie takze w projekcie renowacji i zagospodaro-
wania zamku Bibersteinéw. W projekcie pod nazwa ,Miedzynaro-
dowe Centrum Kultury i Tradycji «Zamek»” w zakresie jego funkgji
kulturalnej czytamy:

W szczegolnosci planuje sie skupi¢ na promowaniu pobytu Georga Philippa
Telemanna w Zarach w 1704-1708 r., jego kompozytorskiej twoérczosci, piele-
gnacji wspétpracy muzycznej szkét polskich i niemieckich na pograniczu,
a takze wspoélpracy z miastami w Europie, w ktérych Telemann mieszkal. Na
parterze i pierwszym pietrze dwie duze sale zamkowe (...) beda stuzyly jako
miejsce koncertéow kameralnych, konferencji, spotkan, wystaw, gtéwnie po-
$§wieconych Telemanowi. Planuje sie¢ nada¢ Duzej Sali na parterze imie
G.Ph. Telemanna. Jeden z holéw tej Sali bedzie wyposazony na stale w wy-
stawe, mata biblioteke o Telemannie3>.

6 lutego 2023 roku Miasto Zary podpisalo umowe na opracowanie
dokumentacji projektowej ,Adaptacja ruin zamku na Centrum Kultury
i Tradycji”. W zakresie poczynar wtadz miejskich (w znacznej mierze
realizowanych przez Zarski Dom Kultury) mieécity sie dotad ponadto
m.in. podpisanie umowy z Magdeburgiem (rodzinnym miastem kom-
pozytora), organizowanie przedsiewzie¢ z muzyka Telemanna: koncert
z okazji 300. rocznicy wyjazdu Telemanna z Zar (2008), inscenizacja
$lubu Telemanna w kosciele pw. Matki Boskiej Szkaplerznej w Zarach-
Kunicach (2017), pierwszy wspoiczesny koncert na dziedzificu patacu
Promnitzéw (2018), inscenizacja 300. rocznicy przyjazdu Augusta II
Mocnego do Zar (2019), wystawienie opery Pimpinone Telemanna

3 Yaweczke z postacig kompozytora (wedlug projektu Marka Szali i Kazimierza
Polaka) odstonigto na zarskim rynku 17 kwietnia 2010 r. z okazji 750-lecia Zar.

3 Por. telemann.com.pl, zakladka Telemann w Zarach, artykul K. Tuszkiewicza
Georg Philipp Telemann w Zarach zawierajacy odcinki: Telemann i Neumeister, Slub Tele-
manna w Zarach, Georg Philipp Telemann jako kapelmistrz na dworze w Zarach, Wptyw Tele-
manna na Slgskich muzykow i kompozytorow, Telemann na zarskim dworze Promnitzow, Wir-
tualny spacer sladami Georga Philippa Telemanna.

35 Por. prezentacja posterowa na rynku w Zarach ,Planowany program zagospo-
darowania zamku”, oprac. Ireneusz Brzeziriski (2021).
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w wykonaniu Krakowskiej Opery Kameralnej (2019), koncerty pod
tytulem: ,Nasz Telemann” wskazujacym na identyfikacje lokalnego
srodowiska z postacig kompozytora.

Podmiotem aktywnym w obszarze promocji twérczosci Telemanna
jest Paristwowa Szkota Muzyczna I stopnia im. Georga Philippa Tele-
manna. Formalnym aktem wigzacym Szkole z postacia kompozytora
bylo - w roku 2000 - nadanie jej jego imienia (jako jedynej takiej szkole
w Polsce). Byl to wyraz §wiadomosci znaczenia lokalnosci i Telemanna
jako postaci waznej dla lokalnej kultury: jego wyboru dokonano bo-
wiem wobec wysuniecia kontrkandydatury wybitnego polskiego kom-
pozytora, niemajacego jednak zadnego zwigzku z miastem czy regio-
nem. Patronowanie przez Telemanna instytucji muzycznej stato sie tym
samym waznym skladnikiem budowania lokalnej kultury muzyczne;j.
W ramach dziatan PSM sa m.in. wspoélpraca (od 2000) i partnerska
umowa (od 2005) z Konserwatorium Georga Philippa Telemanna
w Magdeburgu w zakresie promocji muzyki i postaci kompozytora
oraz wspélnych przedsiewzieé¢ artystycznych i edukacyjnych, organi-
zacja Festiwalu Telemannowskiego, Polsko-Niemieckich Obozéw Mu-
zycznych, Polsko-Niemieckiego Konkursu Smyczkowych i Fletowych
Zespotéw Kameralnych, Warsztatéw Polsko-Niemieckiej Orkiestry
Kameralnej, corocznych festiwali ,Lato z Telemannem”. Planowane
jest zalozenie muzeum Telemanna. Szereg dzialan zwigzanych z posta-
cig Telemanna podejmowanych jest ponadto przez organizacje: Stowa-
rzyszenie , Zarski Zamek” oraz Stowarzyszenie Region Luzyce.

Prowadzone przez wymienione podmioty dzialania sa konse-
kwentne i od ¢wieréwiecza stanowia trwaly sktadnik lokalnego srodo-
wiska miejskiego. Dzieki nim Telemann jest w miescie widoczny i jawi
sie jako wazna w jego dziejach postac. Jego historyczna obecnos¢ znaj-
duje swe miejsce we wspolczesnej przestrzeni lokalne;.

Czy wobec tak szerokiej aktywnosci zwigzanej z Telemannem
mieszkanicy Zar trafnie identyfikuja jego posta¢? Czy z perspektywy
mieszkaricow mozna méwi¢ o wizerunku miasta jako ,miasta Tele-
manna”? Zagadnienie rozpoznawalnosci postaci Telemanna wsréd
mieszkaiicéw Zar podjeta Kornela Szczepariska w pracy magisterskiej
Wspétczesny obraz G.Ph. Telemanna w srodowiskach jego pobytow (Magde-
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burg-Zary-Pszczyna)®. Jej ustalenia moga daé¢ czastkowy wglad w te
kwestie. Badania przeprowadzono w lutym i marcu 2018 roku za po-
Srednictwem kwestionariusza ankietowego (64 ankiety). Uzyskane
dane pozwolily ustali¢ m.in., ze 44% respondentéw identyfikuje po-
sta¢ Telemanna jako kompozytora, muzyka, dyrygenta lub skrzypka;
75% wie, iz jest on patronem zarskiej szkoly muzycznej; w przewaza-
jacej wiekszosci trafnie okreslano zwigzek kompozytora z Zarami
(pobyt, komponowanie, kierowanie kapela); 56% ankietowanych
wiedzialo, ze Telemann zyl w epoce baroku; 61% uwaza, ze postac
Telemanna stanowi trwala cze$¢ kultury miasta. Nizsze wyniki doty-
czyly koncertéw muzyki Telemanna w Zarach: jeden raz na takim
koncercie bylo 26% respondentéw, cho¢ wiedze o nich ma 57%. Z ba-
dan tych wynika, iz mieszkancy Zar dobrze identyfikuja posta¢ Geor-
ga Philippa Telemanna, znaja rodzaj jego zwigzku z miastem i uznaja
go za posta¢ dla miasta wazna, cho¢ rzadziej uczestnicza w koncer-
tach jego muzyki®.

Kultura lokalna (regionalna) stanowi Zrédto identyfikacji jednostki
i spotecznodci, jest polem ksztaltowania sie tozsamosci kulturowej od-
noszonej do lokalnosci jako zbiorowosci majacej swiadomos¢ wiasnej,
odrebnej tradycji kulturowej®. Zarazem okreslenie sie wobec kultury
lokalnej jest pierwszym etapem w procesie ksztaltowania sie wszelkich
pozniejszych relacji jednostki ze zbiorowoscia w réznych jej wymia-
rach: etnicznym, religijnym, regionalnym, narodowym, europejskim,

3% K. Szczepanska, Wspélczesny obraz G.Ph. Telemanna w Srodowiskach jego poby-
téw (Magdeburg-Zary-Pszczyna (praca napisana pod kierunkiem dr. hab. R. Ciesiel-
skiego, prof. UZ i obroniona w 2020 r. w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Zielono-
gorskiego).

37 Dla poréwnania: przedstawione w tej samej pracy badania przeprowadzone
w Magdeburgu w formie ankiety elektronicznej (grudzien 2019 - kwiecieri 2020) po-
zwolily stwierdzi¢, iz 100% respondentéw wie, kim byt Georg Philipp Telemann, traf-
nie identyfikuje go z dziedzing muzyki, uprawianymi przez niego profesjami, Magde-
burgiem jako miejscem urodzenia oraz patronem miejscowego Konserwatorium.
Uczestnictwo w koncercie z muzyka Telemanna zadeklarowalo 87,5% ankietowanych,
tyle samo uznalo posta¢ kompozytora za trwalg czes¢ kultury miasta.

3 Por. A. Adamus-Matuszynska, Proces budowania wizerunku miasta/gminy [w:] Bu-
dowanie spotecznosci lokalnej. Jak rozwijaé trwale relacje pomiedzy samorzqdem a jego spotecz-
nym otoczeniem?, red. A. Adamus-Matuszyniska, Katowice 2009, s. 48-49.
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globalnym®. Kwestia tozsamosci rozpatrywana moze by¢ zaréwno
z perspektywy jednostki, jak i danej spotecznoéci. W przestrzeni pu-
blicznej obie te perspektywy moga sie Iaczy¢, nakladac i wspieraé, gdy
ich wyrazem stawac sie beda konkretne dzialania majace na celu eks-
ponowanie i utrwalanie owej tozsamosci.

Przywolywanie wartosci i rangi kultury lokalnej odbywalo sie
i odbywa nadal nie bez trudnosci, co wigze si¢ z ujawniang czesto
,niesprawnoscig funkcjonowania spotecznoéci lokalnych”, marazmem,
wzrastajgcym poczuciem zagrozenia, destabilizacji, beznadziejnosci
i osamotnienia®. Niezmiennie aktualne pozostaje wiec realizowanie
konkretnych dzialari sprzyjajacych tworzeniu czy odtwarzaniu lokal-
nych wiezi wspdlnotowych oraz przywracaniu pamieci o wlasnych,
lokalnych tradycjach. Sa to procesy stymulujace stan $wiadomosci spo-
tecznej i zarazem generujace aktywny stosunek do nowych realiéw
spotecznych i ekonomicznych, a ostatecznie prowadzace do podejmo-
wania dziatar aktywizujacych spotecznoéc¢ lokalna.

Te ogélne procesy lacza sie ze zréznicowanymi warunkami wta-
Sciwymi dla poszczegdlnych kultur lokalnych. Wspélczesna obecnosé
postaci Telemanna w Zarach stanowi przyklad kulturowo twérczego
i wzbogacajacego lokalne srodowisko podejscia do tego rodzaju sytua-
qji. Skladnik lokalnej tradycji zostal tu przywotany i wpisany w realia
lokalnej kultury, mimo iz nalezy on do innej kultury narodowej. Stoi za
tym uznanie pewnej autonomii kultury lokalnej wobec kultury naro-
dowej, w ktérej ramach funkcjonuje. W takich sytuacjach dziedzictwo
lokalne w pewnym sensie ,nie widzi” przynaleznosci panstwowej,
ktoéra je rozdziela, stanowiac sile wobec lokalnosci odsrodkowa, prze-
rywajaca lokalna cigglos¢ kulturowa. Dziedzictwo lokalne i lokalna
tozsamo$¢é tworzone sa niejako ponad ,wielka polityka”, w jakims
stopniu od niej niezaleznie.

Kultura lokalna stanowi forum uznania i uwzglednienia jako wia-
sne wszelkich elementéw o zréznicowanej proweniengji, ktére w pew-

3 Por. L. Kozotub, Kultura regionalna a tozsamos¢ kulturowa [w:] Regionalizm, kultura
i oswiata regionalna, red. B. Cimata, J. Kwiatek, Opole 2010, s. 15-19.

40 Por. ]J. Pajak, Wybrane problemy ksztattowania srodowisk i spotecznosci lokalnych [w:]
Regionalizm, kultura i oswiata regionalna, red. B. Cimata, ]. Kwiatek, Opole 2010, s. 82.
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nym sensie amalgamujag w ramach tej kultury. Kultura lokalna jest tu
szczegoblna plaszczyzna umozliwiajaca taki proces. Wplywy zewnetrz-
ne sa absorbowane przez te kulture, wchodza do niej jako integralne
elementy. Tu - z cala $wiadomoscig zréznicowania poszczegélnych
skltadnikéw danej kultury lokalnej - przesunieciu na dalszy plan ulega
(pozalokalny) charakter Zrdédet tych elementéw (religijnych, etnicz-
nych, narodowych, jezykowych) oraz reprezentowane przez nie rézni-
ce i interesy. Lokalno$¢ - w przestrzeni danej kultury - staje sie katego-
riag nadrzedng (w pewnym sensie ,eksterytorialng”) w stosunku do
kategorii wobec niej zewnetrznych (np. kultury narodowej).

Skupienie sie na lokalnosci, jej wzglednie autonomiczne traktowa-
nie pozwala uwzgledni¢ jej odrebnos¢ i specyfike, uzna¢ znaczenie
w lokalnosci wszelkich wytwordéw, niezaleznie od ich proweniencji zwia-
zanej ze zmianami przynaleznodci panstwowej czy zréznicowanymi
pozalokalnymi wptywami. Takie podejscie pozwala unikna¢ dorazno-
Sci w traktowaniu kultur lokalnych, warunkowania i kazdorazowego
redefiniowania ich ksztaltu wynikajgcego ze zmieniajacej sie sytuacji
politycznej, etnicznej, religijnej czy spotecznej. W kulturze lokalnej
istotna jest jej ciaglos¢, a charakter wielu lokalnych kultur wynika
z obecnosci i oddziatywania w ich dziejach wielu zré6znicowanych tra-
dycji. Spojrzenie przez pryzmat orientacji lokalnej zmienia status tych
tradycji: nabieraja one pierwszorzednej wagi jako nadajace lokalnosci
indywidualny ksztatt.

Kultura lokalna moze stwarzac szczegélne sytuacje i relacje. Jej ce-
cha jest czesto wielokulturowos¢, wlasciwa zwlaszcza obszarom o cha-
rakterze historycznie trwale przygranicznym, na ktérych dzieje lo-
kalnoéci byly szczegélnie ztozone. Dotyczy to takze miasta Zary“l.

41 Okreslenie Zara pojawia sie¢ w kronice Thietmara (1007), gdzie prawdopodobnie
oznaczalo cze$¢ terytorium slowiariskiej grupy plemiennej Dziadoszan. Do Polski zo-
stalo ono przyltaczone w 1018 r. na mocy pokoju budziszyniskiego. W 1260 r. Zary zo-
staly lokowane na prawie magdeburskim. Jako miasto pogranicza $lgsko-tuzyckiego,
polsko-niemiecko-czeskiego i czeé¢ Dolnych Luzyc w swych dziejach wchodzito ono
do terytoriéw Piastéw Slaskich (do 1364 r.), kréléw czeskich (do 1635 r.), elektoréw
saskich (do 1815 r.), pézniej panstwa pruskiego, Cesarstwa Niemieckiego i III Rzeszy
(do 1945 r.). Zary byty w posiadaniu rodéw: Dewinéw, Packéw, Bibersteinéw i Prom-
nitzow (1558-1765). Por. ].P. Majchrzak, Terra Sarove. Ziemia Zarska - Czas i Ludzie, Zary
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Dziedzictwo lokalne takich obszaréw okresla¢ moze ich istotng war-
tos¢, a jednostkowy charakter relacji elementéw réznych kultur w da-
nym S$rodowisku stanowi¢ moze jego wyréznik. Zarazem kultura lo-
kalna staje sie przestrzenia relacji miedzykulturowych.

Dzieki zréznicowaniu kultur lokalnych mozliwe jest swoiste inkru-
stowanie kultury ogélnopolskiej zjawiskami czy tradycjami z jej perspek-
tywy obcymi. Obecnos¢ muzyki w lokalnej tradycji daje mozliwos¢ jej
wprowadzenia do wspélczesnej kultury muzycznej. Istotne jest to zwlasz-
cza woéwczas, gdy istnieja zwigzki owych obcych sktadowych z kulturg
polska. To swoiste posrednictwo kultury lokalnej, ktére w znacznej mierze
zachodzi takze w przypadku twoérczosci Telemanna. Méwi¢ tu mozna
0 pewnej symetrii: obecnosci w lokalnej kulturze muzyki majacej 6wcze-
$nie znamiona uniwersalnosci (uniwersalnego jezyka muzycznego) i za-
razem wystepowaniu w owym jezyku pierwiastkéw lokalnoéci. Kultura
lokalna staje sie w ten sposob wrecz swoistym , tunelem czasoprzestrzen-
nym”, przez ktéry na gruncie danej kultury narodowej pojawiac¢ sie moga
- przez obecnos$¢ w kulturze lokalnej jako swoiscie ,wlasne” - elementy
innych kultur (,}aweczka Telemanna” raczej nie pojawi sie¢ w Warszawie).
Znaczenie ma tu réwniez to, iz przedmiotem, wokoét ktérego skupiaja sie
prolokalne dzialania, jest muzyka. Jako w pewnej mierze ,,uniwersalna”,
stanowi dobre medium takich dziatan. W jakims$ stopniu pozwala to ta-
twiej przywraca¢ Telemanna lokalnemu dziedzictwu i wlacza¢ do przy-
wolujacych lokalng tradycje biezacych praktyk kulturowych, budowac
z Telemannem wizerunek miasta.

Czy zatem Telemann powrécil do Zar?

Nie opuszcza on swojej taweczki na zarskim rynku, wiec z pewno-
Scig tak...
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Telemann’s return to Zary. The composer and local heritage
Abstract

The paper addresses the issue of Georg Philipp Telemann’s presence in Zary in the
years 1704-1708 from three perspectives: 1. In terms of Telemann’s creative activity as
a composer, conductor and organist. One of the sources of compositional inspiration
was Polish folk music. Telemann included its elements in many works, and he also
spoke about it in Autobiography. 2. From a contemporary perspective: the composer’s
stay in Zary did not remain only a historical fact. Nowadays, the city Zary, referring to
its local past, has undertaken activities aimed at recalling Telemann’s figure and work
in various undertakings. 3. Telemann'’s case as an opportunity to reflect on local herit-
age (including musical) in the context of the complex ethnic, national, religious and
political history of most Polish lands. The contemporary “presence” of Telemann’s
figure in Zary is one of the examples of a culturally creative approach to this type of
situation that enriches the local community.

Keywords: Georg Philipp Telemann, Zary, music in local culture, inspirations
from Polish folk music






WOJCIECH GURGUL

Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

Sposoby wykorzystania gitary
w wybranych kompozycjach Kazimierza Serockiego,
Wlodzimierza Kotonskiego i Tadeusza Bairda
z przetomu lat 50. i 60. XX wieku'

W pierwszej polowie XX wieku gitara praktycznie nie wystepowala jako medium
muzyczne w tworczosci kompozytoréw polskich. Stan ten zmienila tréjka miodych
tworcow - Kazimierz Serocki, Wlodzimierz Kotornski i Tadeusz Baird. Z konicem
lat 50. XX wieku zaczeli oni wykorzystywaé gitare w swych utworach wokalno-
-instrumentalnych, orkiestrowych i kameralnych. W niniejszym artykule zasygnalizo-
wane zostanie, jaka drogg gitara prawdopodobnie weszla w skltad wykonawczy utwo-
réw wymienionych twércéw. Ukazane zostanie takze, w jaki sposéb instrument ten byt
przez nich wykorzystywany i w jakich kontekstach sie pojawial. Byt to pionierski
wkiad w rozwoj polskiej literatury gitarowej poprzez uzycie gitary w nowym dla niej
kontekscie w muzyce polskiej - nie jako prostego instrumentu akompaniujacego lub
sktadnika orkiestr tanecznych i mandolinowych, lecz jako pelnoprawnego nosnika
nowej muzyki.

Stlowa kluczowe: Kazimierz Serocki, Wlodzimierz Kotoniski, Tadeusz Baird, gita-
ra, Miedzynarodowe Letnie Kursy Nowej Muzyki w Darmstadcie

Do lat 50. XX wieku gitara praktycznie nie wystepowata jako me-
dium muzyczne w twoérczosci kompozytoréw polskich. Sposréd auto-
réow dziatajacych w Polsce przed II wojna Swiatowa po gitare siegneli
jedynie Jozef Koffler i Zofia Zdziennicka-Bergerowa. Koffler, wzorujac

1 Niniejszy tekst jest skroconym i zmodyfikowanym fragmentem dysertacji dok-
torskiej zatytulowanej Rozwdj polskiej literatury gitarowej w XX i z poczqtkiem XXI wieku,
przygotowanej w Uniwersytecie Jana Dlugosza w Czestochowie pod kierunkiem
dr hab. Ewy Jablczyniskiej i dr Anny Stachury-Bogustawskiej.
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sie na tworczosci Arnolda Schonberga, umiescit gitare i cztery mando-
liny w obsadzie I Symfonii op. 11 z 1930 roku2. Zdziennicka pisata na-
tomiast drobne miniatury na gitare3. Pojedyncze utwory z uzyciem
tego instrumentu komponowali takze twércy dzialajacy na emigracji -
Aleksander Tansman?, Ignacy Strasfogel oraz Roman Maciejewski. Za-
réwno przed, jak i bezposrednio po wojnie gitara stuzyta gléwnie jako
instrument amatorski, akompaniujacy do $piewu lub jako element or-
kiestr mandolinowych i tanecznych.

Za sprawq trojki mtodych twércow - Kazimierza Serockiego, Wio-
dzimierza Kotonskiego i Tadeusza Bairda - stan ten ulegl zmianie w dru-
giej potowie lat 50. Stato sie to m.in. dzieki uczestnictwu w Miedzynaro-
dowych Letnich Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie i poznaniu
tworczosci wiedenskich klasykéw dodekafonii oraz postwebernowskich
tendencji kompozytorskich. W niniejszym artykule zasygnalizowana zo-
stanie droga, jaka gitara weszla w sklad wykonawczy kompozycji wy-
mienionych twércéw. Ukazane zostanie takze, w jaki sposéb instrument
ten byl przez nich wykorzystywany i w jakich kontekstach sie pojawiat -
od instrumentu wystepujacego w tkance orkiestrowej (Muzyka kameralna
Kotoriskiego, Oczy powietrza Serockiego, Espressioni varianti Bairda), czesto
w parze z mandoling (Serce nocy, Segmenti i Freski symfoniczne Serockiego)
i posiadajacego nawet fragmenty solowe (Erotyki i Cztery piesni Bairda),
poprzez instrument kameralny (Trio i A battere Kotoriskiego), az po in-
strument quasi-koncertujacy w Concerto per quattro Kotoniskiego.

Pierwszym z polskich twércoéw, ktéry zainteresowat sie gitara, byt
Kazimierz Serocki. Zawart on partie gitary w punktualistycznym cyklu
pieciu pieéni Serce nocy na baryton i orkiestre z 1956 roku do stéw Kon-
stantego Ildefonsa Galczyniskiego. Jak zauwaza Iwona Lindstedt, Serce
nocy powstalo jeszcze przed pierwszym pobytem Serockiego w Darm-

2 Zob. L. Lindstedt, Instrumentacja a forma w symfoniach Jozefa Kofflera, ,Muzyka”
1996, nr 2, s. 76.

3 Zob. W. Gurgul, Zofia Zdziennicka-Bergerowa. Wirtuozka cytry, kompozytorka i dzia-
taczka spoteczna, Czestochowa 2023, s. 88-89.

4 Aleksander Tansman od lat 50. poswiecil gitarze ponad 30 kompozycji. Przed
II wojna $wiatowa skomponowat jednak jedynie solowego Mazurka (1925). Zob. F. Zigante,
Alexandre Tansman. Catalogue of compositions or guitar and with guitar [w:] A. Tansman,
Posthumous Works for Guitar, red. A. Gilardino, L. Biscaldi, Ancona 2003, s. 23-29.
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stadcie, ktory miatl miejsce w 1957 roku’, w zwigzku z tym uzyte tam
rozwigzania, w tym réwniez umieszczenie partii gitary, nie byly spo-
wodowane uczestnictwem w kursach nowej muzyki. Serocki przez rok,
na przelomie lat 1947/1948, przebywat w Paryzu i - jak pisze Tadeusz
Zielinski - najprawdopodobniej wéwczas poznal twérczosé klasykow
dodekafonii®t, w tym by¢ moze utwory z gitara, czyli Serenade op. 24
Arnolda Schonberga oraz Fiinf Stiicke op. 10, Drei Lieder op. 18 i Zwei
Lieder op. 19 Antona Weberna. W Sercu nocy gitara wystepuje prak-
tycznie nierozlacznie z mandoling, jest tez jak mandolina traktowana -
przez caly utwor grac¢ nalezy plektronem, a wsréd uzytych technik,
poza wydobyciem pojedynczych dzwiekéw, znajduje sie jedynie tre-
molo mandolinowe. W identyczny sposéb gitara traktowana jest
w skomponowanym w 1958 roku cyklu pieciu piesni na sopran i orkie-
stre” zatytutowanym Oczy powietrza do stéw Juliana Przybosia - choé¢
zauwazy¢ trzeba, ze Serocki zestawia tam gitare gtéwnie z wibrafo-
nem, a utwor nie zawiera partii mandoliny.

Zastanowic si¢ mozna, na ile sposéb uzytkowania instrumentu przez
Serockiego wynika z tradycji webernowskiej faktury, a na ile z innych
zrédel zaznajomienia si¢ z gitara. Mozna préobowaé¢ domniemywag, iz
traktowanie gitary jak mandoliny, tj. uzywanie plektronu i czesta gra tre-
molo, a takze samo zestawianie obu instrumentéw bylo by¢ moze poklo-
siem zetkniecia sie z popularnymi wéwczas orkiestrami mandolinowymi.
Cho¢ w zespole tego typu gitara realizuje stupy akordowe, bedace pod-
stawg basowo-harmoniczna, finalnie jej dZzwiek zlewa sie z mnogoscia
mandolinowego tremola. Serocki bezposérednio po wojnie zajmowat sie
muzyka rozrywkowa, przez jaki$ czas zwigzany byt réwniez z Lodzia® -
miastem, w ktérym siedzibe mial najpopularniejszy 6wczesny zespot
mandolinowy, Orkiestra Mandolinowa Edwarda Ciukszy. Jest to jednak
jedynie przypuszczenie, bez potwierdzenia w Zrédiach.

5 Zob. L. Lindstedt, , Pisze tylko muzyke”. Kazimierz Serocki, Krakow 2020, s. 234.

6 Zob. T.A. Zielinski, O tworczosci Kazimierza Serockiego, Krakéw 1985, s. 7-8.

7 Pierwsza wersja utworu, pochodzaca z 1957 r., przeznaczona jest na sopran i for-
tepian - odwrotnie niz w przypadku cyklu Serce nocy, ktérego to wersja z fortepianem
powstata jako druga.

8 Zob. I. Lindstedt, ,, Pisze tylko muzyke”..., s. 75-81.
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Przyklad 1. Fragment piesni Spotkanie z matkq (takty 28-33) z cyklu Serce nocy Serockiego,
w ktérym uwidocznione jest traktowanie gitary jak mandoliny

Zrodto: K. Serocki, Serce nocy, Krakéw 1963, s. 36.
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Zestawianie gitary z wibrafonem to z jednej strony zabieg typowy
w réwnie popularnych wéwczas orkiestrach tanecznych, z drugiej za$
konfiguracja obecna w powstatym w 1955 roku Le Marteau sans maitre
Pierre’a Bouleza, kompozycji na alt i sze$¢ instrumentéw: flet, altéwke,
gitare, wibrafon, ksylorimbe i perkusje. Prelekcji na temat tego utworu
mial okazje wystuchaé Serocki w trakcie pierwszej wizyty na darm-
stadzkich kursach?.

Trzecim dzielem Serockiego z gitara w skladzie jest Segmenti na or-
kiestre z lat 1960-1961, pierwsze z dziet kompozytora z kregu sonory-
zmu. Obok gitary ponownie pojawia si¢ mandolina. Instrumenty ozna-
czone sg jednak jako chitarra elettrica i mandolino elettrico. Okreélenie to
nie wynikato z potrzeby wykorzystania jakich$ konkretnych wiasciwo-
Sci gitary elektrycznej, ktéra wowczas nie byta jeszcze praktycznie eks-
plorowana na gruncie muzyki wspoélczesnej, lecz z checi zwiekszenia
skali dynamicznej instrumentu. Utwoér nie miat juz bowiem koron-
kowego charakteru, typowego dla dziel punktualistycznych, lecz
sktadal sie z gestszych mas brzmieniowych. Najprawdopodobniej
dzi$ w partyturze znalezlibySmy po prostu okreslenie gitara amplifi-
kowana. W Segmenti poszerzona zostala paleta wykorzystanych tech-
nik wykonawczych - m.in. plektron nie wystepuje juz permanentnie,
a obok pojedynczych dzwiekéw i tremola pojawia sie m.in. rasgueado
czy glissando na tle tremolowanych dwudzwiekow.

Gitara zostala uzyta takze w jednym z najstynniejszych dziet Se-
rockiego - w powstatych w latach 1963-1964, trzyczesciowych Fre-
skach symfonicznych na orkiestre, bedacych rozwinieciem pomystow
brzmieniowych z Segmentil®. Powtérnie zaplanowana jest partia man-
doliny, jednak gitara nie jest juz z nig ,zespolona” i nie zawsze wy-
stepuje w jej towarzystwie. Wejécia gitary zaprojektowane sa w spo-
sOb bardzo precyzyjny pod katem styszalnosci na tle reszty aparatu
orkiestrowego - np. w pierwszej czesci pojedynczy dZzwiek gitary jest
jednym z autonomicznych brzmien otwierajacych oraz zamykajacych
cala narracje. Stad zapewne kompozytor nie wymagat juz, by gitara
byla ,elettrica”.

9 Ibidem, s. 232.
10 Zob. T. Kienik, Sonorystyka Kazimierza Serockiego, Wroctaw 2016, s. 273.
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w ktérym uzyta jest gra miedzy mostkiem a strunociggiem

Zrodto: K. Serocki, Freski symfoniczne, Krakéw 1966, s. 31.

Przyklad 2. Fragment trzeciej czesci Fresk



Sposoby wykorzystania gitary w wybranych kompozycjach... 257

W czesci trzeciej Freskow pojawia sie interesujacy, czysto perkusyj-
ny sposob wykonawczy - gra za podstawkiem czy jak precyzyjniej
opisal to kompozytor w jezyku angielskim - ,play between bridge and
tailpiece”, czyli gra miedzy mostkiem a strunociggiem. Jest to techni-
ka niemozliwa do zrealizowania na wspoélczesnej gitarze klasycznej,
ktéra nie posiada strunociggu. Woéwczas panowala jednak wieksza
réznorodnoé¢ w kwestiach konstrukcyjnych instrumentu, co obejmo-
walo réowniez obecnos¢ strunociggu. Co ciekawe, ilustracja takiej gitary
stanowila ozdobe programu Warszawskiej Jesieni w 1960 roku.

Ilustracja 1. Banjo oraz gitara zdobigce
program IV Warszawskiej Jesieni

Zrédto: IV Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspétczesnej ,,Warszawska Jesieri”,
red. J. Patkowski, Warszawa 1960,
wewnetrzna tylna okladka.

Kolejny z twércéw, Wlodzimierz Kotonski, jest autorem kilkunastu
dziet z uzyciem gitary. W muzyce koncertowej po raz pierwszy zasto-
sowal ja w skomponowanej w latach 1957-1958 punktualistycznej, pie-
cioczesciowej Muzyce kameralnej na 21 instrumentéw i perkusje. Podob-
nie jak Serce nocy Serockiego, réwniez i Muzyka kameralna powstata
jeszcze przed wizyta w Darmstadcie w 1957 roku. Tak kompozytor
wspominal ten okres, w kontekscie dotychczasowego swojego dorob-
ku, w rozmowie z Januszem Cegiella:

Wiedzialem, ze nie tak, ale jeszcze nie wiedzialem jak. Potem przezylem
pierwsze spotkanie z dodekafonia poprzez nuty, poprzez nagrania, ktére
przyszly z radia. W kilku drobiazgach dla filmu zaczatem robié¢ préby in-

1 K. Serocki, Freski symfoniczne, skroty i symbole, Krakéw 1966, s. 3.



258 WOJCIECH GURGUL

nego stylu dzwiekowego, kameralnego, zwigzanego z perkusja, z ré6znymi
typami instrumentarium. Co$ mi juz zaczynalo $witaé. I moéj pierwszy
utwér w nowym stylu - to byla Muzyka kameralna na 21 instrumentéw
i perkusje, napisana w przeddzien naszego pierwszego wyjazdu do
Darmstadt!2.

Owym réznym instrumentarium musiata by¢ takze gitara. W Mu-
zyce kameralnej w zakresie wykorzystanych przez kompozytora tech-
nik wykonawczych znajduja sie gléwnie autonomiczne, pojedyncze
dzwieki. Co istotne, Kotoriski zaznacza, iz cala partia gitary wykona-
na ma by¢ palcami, nie plektronem, co odréznia go od podejscia Se-
rockiego.

Na lata 1957-1959 datowana jest suita dziecieca na orkiestre kame-
ralng i taSme magnetofonowa Obrazki dla Matgosi'3. Material partii gita-
ry ujety jest w dwa rodzaje faktur - stupy akordowe oraz jednogtosowe
przebiegi melodyczne. Czestsze wykorzystanie ukladow akordowych
dowodzi lepszego niz w Muzyce kameralnej wyczucia charakteru in-
strumentu, lecz nie wszystkie one sa wykonalne na gitarze, co §wiad-
czy z kolei o tym, iz instrument ten nie byl jeszcze dla Kotoriskiego do
konica poznanym medium.

Przelom w traktowaniu gitary ma miejsce w 1960 roku. Powstaje
woéwcezas Trio na flet, gitare i perkusje. Jak wspominala wdowa po
kompozytorze, Jadwiga Kotoriska, kompozytor otrzymat gitare od zna-
jomych muzykéw i, bardzo sie do instrumentu zapalit”14. Co prawda
Jadwiga Kotoriska w swych wspomnieniach sytuuje to zdarzenie na
lata 60., jednak w kontekscie powstalego dorobku sadzi¢ mozna, ze

12]. Cegielta, Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspotczesnej, Krakéw 1976, s. 88.

13 Funkcjonujaca w opracowaniach datacja na lata 1951-1953 jest btedna, o czym
$wiadczy datowanie obecne w rekopisie przechowywanym w Archiwum Kompozyto-
réw Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Zob. E. Jasiriska-Jedrosz, Rekopi-
sy muzyczne w zbiorach Archiwum Kompozytorow Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie. Katalog, t. 1, Warszawa 2014, s. 488.

14 W imieniu autora z wdowa po kompozytorze kontaktowala sie p. Magdalena
Borowiec z Archiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej w Warsza-
wie; e-mail Magdaleny Borowiec do Wojciecha Gurgula, 8.07.2021. Autor serdecznie
dziekuje p. Magdalenie Borowiec za pomoc.
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moglo mie¢ ono miejsce jeszcze z koricem lat 50. i dzieki niemu mogta
wyniknaé zmiana w sposobie komponowania na gitare.

Trio jest pierwszym kameralnym utworem w powojennej polskiej
literaturze muzycznej z udzialem gitary klasycznej skomponowanym
w kraju. Utwor powstal z inicjatywy flecisty Severina Gazzelloniego, wy-
bitnego interpretatora muzyki nowej, wyktadowcy kurséw w Darmstad-
cie. Jak Kotoriski wspominatl w rozmowie z Cegiella:

Trio na flet, gitare i perkusje powstalo dla Gazzelloniego, ktéry mial swietne-
go gitarzyste i zwrdcil sie do mnie z prosba o jaki$ utwoér, ktéry pozwolitby
im wystepowac wsp6lniels.

Tym ,Swietnym gitarzysta” byt Wtoch Alvaro Company bedacy
réwniez kompozytorem, uczniem Luigiego Dallapiccolilt. Dotaczenie
perkusji do duetu flet i gitara wynikalo za$ najpewniej z fascynacji
kompozytora instrumentami perkusyjnymi'?.

W sktadajacym sie z trzech czesci Trio zdumiewa jak na 6wczesne
czasy doktadnos¢, z jaka zaplanowana jest partia gitary - instrument,
w tym jego mozliwosci barwowe, musial by¢ kompozytorowi bardzo
dobrze znany. W partyturze zawarte zostaly éciste oznaczenia doty-
czace aplikatury lewej reki w zakresie strun, na jakich majg by¢ wy-
konane dzwieki. Kompozytor réznicuje nawet dwie sasiadujace ze
soba w przebiegu utworu identyczne wysokosci, rozplanowujac je na
dwoéch odmiennych strunach. Wykorzystywane jest legato technicz-
ne, réznego rodzaju arpeggia i rasgueada (pieciodZzwiek wykonany
technika rasgueado z doktadnie zaznaczong pozostala, szosta struna,
ktéra ma by¢ sttumiona), zmiany barwy (rézne miejsca wydobycia
dzwieku, ale tez spos6b jego wydobycia - oznaczenie coll'unghia),
glissando, flazolety naturalne, tremolo mandolinowe, a nawet wydo-
bycie dZzwigku sama lewa reka.

15 ]. Cegielta, Szkice do autoportretu..., s. 94.

16 Alvaro Company, https:/ /www.volterraguitar.org/bio-alvaro-company.html
(23.09.2023).

17 Zob. K. Baculewski, Kotoriski Wlodzimierz [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 5,
red. E. Dziebowska, Krakéw 1997, s. 177.
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Przyklad 3. Fragment pierwszego ogniwa Tria Kotoniskiego. W partii gitary widoczne
réznorodne techniki, w tym dwa ostatnie dZzwieki zaplanowane do wydobycia jedynie
lewa reka

Zrédto: W. Kotoriski, Trio per flauto, chitarra e percussione, Krakow 1971, s. 5.

Dodac trzeba, iz istnieje prawdopodobieristwo, ze tak dobra zna-
jomosé gitary, précz wlasnych préb zapoznania sie z instrumentem,
wynika¢ mogta ze znajomosci z niemieckim gitarzysta Karlem-
-Heinzem Bottnerem. Jest on adresatem dedykacji pdZniejszego utworu
Kotoniskiego z gitara w skladzie, Harfy Eola z 1973 roku. Kotonski ze-
tknat sie z tym wykonawca podczas kurséw w Darmstadcie w lipcu
1960 roku. Mial okazje wystuchac¢ wtedy Choreigues na gitare solo Fran-
cisa Miroglia® i by¢ moze poprosil gitarzyste o zaprezentowanie moz-
liwosci instrumentu.

18 Zob. Internationales Musikinstitut. Archiv, https://internationales-musikinsti
tut.de/content/uploads/imd-1946-66chronikdarmstaedterferienkurse.pdf (23.09.2023).
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W marcu 1961 roku Kotonski ukoniczyt pierwsza wersje Concerto
per quattro'®. UtwOr przeznaczony jest na cztery instrumenty quasi-
-solowe, ktérym towarzyszy orkiestra kameralna (w skladzie smyczki,
mandolina, wibrafon i perkusja). Ten prawdopodobnie unikalny w litera-
turze zestaw instrumentalny uzasadniat twoérca po latach tymi stowa-
mi: ,probowatem znalezZ¢é takie zestawy barwne instrumentow, ktére
by tworzyly nowe brzmienia, dawaty nowe jakosci”20. Technika wyste-
pujaca po raz pierwszy wilasnie w Concerto sa delikatne dwudzwieki
wzbogacone o element perkusyjny, zwane po angielsku bi-tone. Tak
charakteryzowat ten dZzwiek kompozytor:

Uderzy¢ palcem prawej reki strune i przycisnaé ja do gryfu; przez zawibro-
wanie obu czesci struny otrzymamy staby dwudzwiek potaczony z efektem
perkusyjnym powstalym przez uderzenie palca o gryf2!.

Utworem, w ktérym kompozytor szeroko rozwinat uzycie bitonéw
perkusyjnych, byto powstate w 1966 roku A battere na gitare, altowke,
wiolonczele, klawesyn i metale perkusyjne. Solowe, czysto perkusyjne
wystapienie gitary zajmuje centralny fragment drugiej sposréd trzech
czesci kompozycji. W A battere eksploruje Kotoriski w sposéb zdecy-
dowanie odkrywczy mozliwosci wykonawcze instrumentu - wykorzy-
stuje az 17 réznych brzmien. S to réznorodne efekty perkusyjne,
w tym wlasnie bitony, ale tez rézne rasgueada i pizzicata bartokow-
skie. Szczegotowo opisat je wszystkie, stosujac w partyturze rozbudo-
wany diagram. Przez tak nowatorskie podejscie do instrumentu A bat-
tere jest w historii literatury gitarowej dzielem szczegélnym, o czym
wiecej w podsumowaniu niniejszego tekstu.

19 W obiegu wydawniczym dostepna jest wersja druga, pochodzaca z 1965 r.

20 M. Gasiorowska, Rozmowy z Wlodzimierzem Kotoriskim, Warszawa 2010, s. 35.

21 W. Kotonski, Concerto per quattro, Krakow 1966, s. 32. Na marginesie - w nazew-
nictwie zaréwno polskim, jak i angielskim istnieje duza réznorodno$é¢ w stosowaniu
nazw gitarowych rozszerzonych technik wykonawczych. W jezyku polskim okreslenia
bitony uzywa jedynie Wojciech Blazejczyk, stosuje je jednak do nieco innej techniki.
Zob. W. Blazejczyk, Muzyka strun, https:/ /chopin.edu.pl/uploaded_files/1663234469
_instrukcje-wykonawcze-muzyka-strun-22-08-22.pdf (23.09.2023). Stad autor w swych
analizach uzywa okreslenia bitony perkusyjne, podkreslajac, tropem Kotonskiego, do-
datkowy element akustyczny obecny w tym brzmieniu.
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Przyklad 4. Poczatek solowego wystapienia gitary w drugim ogniwie A battere
Zr6dto: W. Kotoniski, A battere, Krakow 1968, s. 11.

W znacznie skromniejszy, cho¢ niewatpliwie interesujacy sposob, wy-
korzystywat gitare Tadeusz Baird. Mozliwos¢ ustyszenia gitary w utwo-
rze awangardowym miat po raz pierwszy w 1957 roku dzieki nagraniom
przywiezionym z Paryza do Polski przez Zygmunta Mycielskiego, zawie-
rajgcym m.in. fragmenty Le Marteau sans maitre Bouleza?2. Baird uczestni-
czyl w kursach w Darmstadcie w 1958 roku, a wiec rok pdézniej niz Serocki
i Kotoriski®. Miat okazje wystucha¢ woéwczas dwoch istotnych dziet
z gitara w skladzie - Dwdch piesni op. 18 Weberna i Serenady op. 24 Schon-
berga?¢. Pierwszym utworem Bairda z partig gitary byly skomponowane
w latach 1958-1959 Ekspresje (znane tez jako Espressioni varianti).

22 7ob. B. Literska, Tadeusz Baird. Kompozytor, dzieto, recepcja, Zielona Géra 2012, s. 183.

23 Zob. ibidem, s. 43.

24 Zob. Chronik Darmstidter Ferienkurse 1946-1966, https:/ /internationales-musikinsti
tut.de/ content/uploads/imd-1946-66chronikdarmstaedterferienkurse.pdf (23.09.2023).
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Przyklad 5. Wiericzacy utwor duet solowych skrzypiec i gitary, z pizzicatem w partii
skrzypiec od taktu 326

Zrédto: T. Baird, Ekspresje na skrzypce i orkiestre, Krakoéw 1969, s. 52.
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Cho¢ Baird, podobnie jak Serocki, uzywat gitary tylko w utwo-
rach na duze sktady wykonawcze, to pisal na nia w sposéb duzo bar-
dziej solistyczny. Juz w Ekspresjach gitarze powierzone sa starannie
zaplanowane (w kontekscie styszalnosci instrumentu na tle orkiestry)
solowe wejscia, w ktérych dialoguje bezposrednio z partig koncertu-
jacych skrzypiec. Na szczegolna uwage zastuguja fragmenty w tak-
tach 79-86 oraz 319-332, w ktorych solowe skrzypce niejako nasladuja
brzmieniowo gitare, uzywajac techniki pizzicato. Partia gitary zbu-
dowana jest z przebiegéw jednoglosowych, quasi-arpeggiowych oraz
arpeggiowanych stupéw akordowych. Istotna jest dla kompozytora
wibracja i samoistne wybrzmienie dZzwiekéw, co odréznia go od Se-
rockiego i Kotoriskiego w podejéciu do gitary.

Z podobnych komponentéw sklada sie partia gitary w kolejnej
kompozycji Bairda - Erotykach na sopran i orkiestre symfoniczng z lat
1960-1961, do stéw Malgorzaty Hillar. Szczegdlnie interesujaco in-
strument wykorzystany jest w piesni drugiej, zatytutowanej Chwila.
Solowa gitara otwiera oraz zamyka pieéni, budujac arpeggiowane stu-
py akordowe w wysokich pozycjach. Barbara Literska pisze wrecz,
Ze ,piedn jest przeznaczona na duet sopranowo-gitarowy (...) pozo-
state [instrumenty] wlaczaja sie jedynie w jej kulminacyjnym mo-
mencie”?.

Baird wykorzystal gitare rowniez w dwoch innych utworach -
Czterech piesniach do wierszy Vesny Parun na mezzosopran i orkiestre
kameralna z 1966 roku i w komponowanym w latach 1964-1966 dra-
macie muzycznym Jutro. W Czterech piesniach, utrzymanych w , wyrafi-
nowanym, subtelnym kolorycie brzmieniowym”2, licznie wykorzysta-
ne sg delikatne flazolety, zas w ekspresjonistycznym dramacie Jutro
wrecz odwrotnie - partia gitary jest w duzej mierze bardzo gesta, za-
wiera szybko repetowane arpeggia, tremolo mandolinowe i rasguea-
da, a wraz z grupa innych instrumentéw, m.in. harf, kontrabaséw,

25 B. Literska, Tadeusz Baird..., s. 232.

2 B. Literska, Cztery piesni na mezzosopran i orkiestre kameralng do wierszy Vesny Pa-
run (1966), https:/ /www.baird.polmic.pl/index.php/pl/tworczosc/ omowienia-utworow/
83-cztery-piesni (30.09.2023).
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klawesynu i fortepianu, zdaniem Krystyny Tarnawskiej-Kaczorowskiej
oddaje charakter morza?. Sam kompozytor nazywa to ,kolorystycz-

nym leitmotivem”?2s.

B
b

ﬁ Allegro agitato

(130) -van - do

agitato)

timb
2 coba
tomt

« una pelle

Dassdoch frgend’ne  Blonc dei-ne Sa-ase ver- le-tze!
Coekaszat by-Je  pzcrolatwods stodpcans -ru-suy!

Jozue B

agitato)

Przyklad 6

Zrédto: T. Baird, Jutro. Dramat muzyczny w jednym akcie, Krakow 1983, t. 180-183.

27 Zob. K. Tarnawska-Kaczorowska, Tadeusz Baird. Glosy do biografii, Krakéw 1997,
s. 126-127.
28 T. Baird, I. Grzenkowicz, Moze jestem za mato muzykiem. Rozmowy, szkice, refleksje,

Krakoéw 1998, s. 55.
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Przechodzac do podsumowania - miano pierwszego powojennego
tworcy, ktory zastosowat gitare w tworczosci awangardowej, nalezy sie
Kazimierzowi Serockiemu. Pionierskie uzycie instrumentu bylo wyni-
kiem wlasnych poszukiwan, jeszcze przed uczestnictwem w kursach
w Darmstadcie. W dwéch pierwszych utworach sam fakt uzycia gitary
miescil sie w kregu awangardowych odkry¢. W kolejnych kompozycjach
jej zastosowanie wigze sie z coraz to doglebniejszymi eksperymentami
sonorystycznymi, ktérych zwiericzeniem bylo Impromptu fantasque na
flety proste, mandoliny, gitary, perkusje i fortepian z 1973 roku.

Drugiego z twoércéw, Wlodzimierza Kotoriskiego, wskaza¢ mozna
jako kompozytora najlepiej znajacego mozliwosci gitary w Polsce pod
koniec lat 50. i w latach 60. Obok uczestnictwa w kursach w Darmstad-
cie wplyw na to mialo najpewniej samodzielne zaznajomienie sie z in-
strumentem oraz wspoétpraca z Karlem-Heinzem Bottnerem. Tak sze-
rokie wykorzystywanie mozliwoéci barwowych gitary, jakie ma
miejsce w Trio lub A battere, pozwala sytuowac Kotoriskiego w pierw-
szym rzedzie tworcoéw z lat 60. rozszerzajacych mozliwosci wykonaw-
cze tego instrumentu w zakresie nowych obszaréw brzmieniowych.
Dzialania te stawiaja go - ,nie-gitarzyste” - na wyjatkowej pozydji,
bowiem to gléwnie gitarzysci-kompozytorzy, jak wspomniany Alvaro
Company lub Kubariczyk Leo Brouwer, wniesli najwiekszy wklad
w rozw6j mozliwoséci sonorystycznych instrumentu. Kotoriski powrdcit
do pisania na gitare z konicem XX wieku, kiedy to powstaly Cadenze
e arie na gitare solo (1988) oraz Drei deutsche Lieder i Drei Gesinge na
baryton i gitare (1997).

Réwniez kompozycje Tadeusza Bairda zdradzaja szczegélny sto-
sunek twoércy do gitary. Swiadcza o tym powierzone jej fragmenty so-
lowe oraz zestawianie jej brzmienia w duetach z partiami solowymi
skrzypiec lub gltosu. Kompozytor nie eksploruje mozliwosci dzwieko-
wych instrumentu, traktujac go catego jako nosnik nowego, interesuja-
cego brzmienia. Zestawienie gitary ze skrzypcami lub glosem staje sie
de facto odbiciem romantycznej praktyki, kiedy to instrument ten po-
wszechnie akompaniowal partiom wokalnym czy tez towarzyszyt in-
strumentom melodycznym. Wzbogaca to o kolejny odcient powszechna
opinie o Bairdzie jako o ,romantyku wspoétczesnosci”.
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Eksperymenty z brzmieniem gitary, ktére obecne sa w twoérczosci
Serockiego, Kotoriskiego i Bairda, wpisuja si¢ w nurt w muzyce pol-
skiej lat 50. i 60. XX wieku, ktéry w syntezach historiograficznych za-
mkniety zostal w pojeciach sonoryzm i polska szkota kompozytorska®.

Na koniec warto wspomnie¢, iz w tym samym czasie, co Serocki,
Kotoriski i Baird, poza granicami kraju gitara wlaczona zostata w sktad
utworéw orkiestrowych kompozytoréw emigracyjnych: Romana Hau-
benstocka-Ramatiego (Les Symphonies de timbres z 1957 roku, Petite mu-
sique de nuit z 1958 roku) i Romana Palestra (opera Smier¢é Don Juana
z lat 1959-1961 i powstale na jej bazie Trzy fragmenty symfoniczne z 1964
roku, Metamorfozy z lat 1966-1968). Natomiast w Polsce gitare w tkance
orkiestrowej i zespolowej zaczeli umieszcza¢ w kolejnych latach m.in.
Bogustaw Schaeffer (Topofonica powstala w latach 1959-1960, Collage
71964 roku), Henryk Mikotaj Gorecki (Canti strumentali op. 19 nr 2 z 1962
roku), Zbigniew Penherski (Kontrasty z 1962 roku) czy Augustyn Bloch
(Dialoghi z 1964 roku)3.
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Ways of using the guitar in selected compositions by Kazimierz Serocki,
Wiodzimierz Kotonski and Tadeusz Baird from the turn of the 1950s and 1960s

Abstract

Until the mid-1950s, the guitar was rarely used as a musical instrument in the
works of Polish composers. This state of affairs was changed by three young artists -
Kazimierz Serocki, Wlodzimierz Kotoniski, and Tadeusz Baird. In the late 1950s, they
started incorporating the guitar into their vocal-instrumental, orchestral, and chamber
compositions. This article will explore how the guitar entered the part of instrumenta-
tion of the works of the aforementioned artists. The article will also demonstrate how
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these artists used the instrument and in what contexts it made its appearance. This
marked a pioneering contribution to the evolution of Polish guitar literature by em-
ploying the guitar in a fresh context within Polish music - not merely as an accompa-
nying instrument or a component of dance and mandolin orchestras, but as a fully
integrated instrument in contemporary music.

Keywords: Kazimierz Serocki, Wlodzimierz Kotonski, Tadeusz Baird, guitar,
Darmstadter Ferienkurse
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Polska i Brazylia:
zaskakujace drogi muzyki wspotczesnej

Polska i Brazylia doswiadczyly w drugiej potowie XX wieku transformacji swoich
spoleczenistw pod wzgledem politycznym, spotecznym i ekonomicznym. Byty one
bezposrednio zwigzane z najwazniejszymi wydarzeniami historycznymi na $wiecie. Te
momenty konfliktu, kryzysu i transformacji znalazty odzwierciedlenie w sztuce. W ich
kontekscie w obu krajach powstaly festiwale poswiecone wylacznie muzyce wspélcze-
snej: Festiwal ,Warszawska Jesient” (1956) w czasach rezimu komunistycznego i Fe-
stival da Guanabara (1969) w czasach dyktatury cywilno-wojskowej. Dwa odmienne
festiwale w tym samym zimnowojennym kontekscie. Pomimo odleglosci geograficznej,
mozna miedzy nimi dostrzec wiele podobieristw, ktére pokazuja, ze wiez Brazylii
i Polski wykracza daleko poza wiezi ustanowione przez imigracje.

Slowa kluczowe: Brazylia, Polska, muzyka wspolczesna, Festival da Guanabara,
,Warszawska Jesiert”, Edino Krieger

Wprowadzenie

Polska i Brazylia doswiadczyly w drugiej potowie XX wieku trans-
formacji swoich spoteczenstw pod wzgledem politycznym, spotecznym
i ekonomicznym. Byly one bezposrednio zwigzane z najwazniejszymi
wydarzeniami historycznymi na $wiecie. Te momenty konfliktu, kry-
zysu i transformacji znalazlty odzwierciedlenie w sztuce. W tym kon-
tekscie w tych dwoch krajach pojawily sie dwa festiwale poswiecone
wylacznie muzyce wspolczesnej: Festiwal ,Warszawska Jesien” (1956)
w czasach rezimu komunistycznego (pierwsza edycja pod nazwa Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej w Warszawie) i Festival
da Guanabara (1969) w czasach dyktatury cywilno-wojskowej. Dwa od-
mienne festiwale w tym samym zimnowojennym kontekscie.
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Niniejszy artykut jest pochodna mojej pracy doktorskiejl. W dyser-
tacji przeprowadzitam studium przypadku, analizujac kontekst, w kto-
rym pojawit sie kazdy z omawianych festiwali, a nastepnie poréwnujac
je. Biorac pod uwage, ze wiekszos¢ czytelnikéw bedzie juz zaznajo-
miona z ,Warszawska Jesienig”, w niniejszym artykule zajme sie kwe-
stiami zwigzanymi z powstaniem Festival da Guanabara w Rio de Janei-
ro w Brazylii. Przedstawie réwniez trzy zwycieskie brazylijskie
kompozycje z pierwszego festiwalu oraz wpltyw polskiej awangardy na
kazda z nich.

Festivais da Guanabara (1969/1970) odbywaly sie w okresie ograni-
czenia wolnosci stowa w Brazylii, czyli dyktatury, a dokladniej - po
ogloszeniu dekretu AI-52. Kwestia kultury - stanowiaca delikatny pro-
blem dla rezimu, poniewaz praktycznie cala klasa artystyczna byla
lewicowa - osiagnela swdj szczytowy moment, politycznie i muzycz-
nie, podczas Festiwalu Piosenki w 1968 roku. Wydarzenia w brazylij-
skiej muzyce popularnej staly sie inspiracja do stworzenia nowego fe-
stiwalu o tym samym charakterze, ale tym razem przeznaczonego dla
brazylijskiej muzyki powazne;j.

1. Festiwale Muzyki Popularne;j

Pokolenie mtodych ludzi w latach 60. chciatlo wzig¢ sprawy teraz-
niejszoéci w swoje rece. W tamtych latach preznie rozwijaly sie ruchy
mlodziezowe w Stanach Zjednoczonych (Festiwal Woodstock) i Euro-
pie (tzw. Maj 1968 w Paryzu), zdeterminowane, by wprowadzi¢ zmia-

1 S. Cevallos, Outono de Varsovia e Festival da Guanabara: miisica e sociedade, praca
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. Marcosa Lucasa, Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro, Instituto Villa-Lobos, Rio de Janeiro 2018, http://www.
repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/12506?show=full (16.11.2023).

2 Po raz pierwszy od 1937 r. i po raz piaty w historii Brazylii Kongres zostat za-
mkniety na czas nieokreslony. Ustawa byla reedycja poje¢ wprowadzonych do poli-
tycznego leksykonu w 1964 r. Przywrécono zwolnienia grupowe, anulowano mandaty
polityczne i zawieszono prawa polityczne. Ponadto zawieszono konstytucyjng wolnosé
stowa i zgromadzen. Jeden z artykuléw zezwalal na zakazanie obywatelom wykony-
wania zawodu. Inny przewidywatl konfiskate mienia. E. Gaspari, A ditadura envergon-
hada, Sao Paulo 2002, s. 340.
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ny. W Brazylii sytuacja byla podobna, miodos¢ byta wartoscia. Mlodzi
ludzie wychowali sie, czytajac, a nie ogladajac telewizje. Byli zaintere-
sowani dyskusja, aktywnym udziatem spolecznym i politycznym oraz
zmiang swoich postaw. Ich ulubieficami byli lewicowi myséliciele.
Szczegblnym zainteresowaniem cieszyly sie teksty, ktére dotyczyly
rewolucji, takie jak Rewolucja w rewolucji Régisa Debraya, Mysli Mao,
Dziennik Guevary3. Duza popularnoécia cieszyli sie tacy autorzy, jak
Lukécs, Goldmann, Adam Schaff, Althuser i Marcuse*.

W 1968 roku w Brazylii mlodzi ludzie z ruchu studenckiego wyszli
na ulice, aby demonstrowaé przeciwko dyktaturze. Protesty trwaly
przez caly rok i nie byl to jedyny problem rzadu. Panowat kryzys i wy-
dawalo sie, ze radykalizacja jest jedynym wyjéciem dla obu stron.
Punktem kulminacyjnym stat sie dekret AlI-5, ale problemy wcigz nara-
staly, np. ,w ostatnim tygodniu wrzesnia III Miedzynarodowy Festi-
wal Piosenki zamienil powszechnie panujaca nietolerancje w publiczny
spektakl pokazany catemu krajowi - na zywo i przy dzwiekach bucze-
nia, a nie muzyki”s.

Wspomniane festiwale odbywaly sie przez prawie 20 lat, od okoto
1965 do 1985 roku, i byly transmitowane przez telewizje w calym kraju.
Pierwszy Festiwal Muzyki Brazylijskiej (1965) i Narodowy Festiwal
Muzyki Brazylijskiej (1966) byly transmitowane przez TV Excelsior. II,
III, IV i V Festiwal Muzyki Brazylijskiej (1966-1969) byly transmitowa-
ne przez TV Record, a I, II, 111, IV, V, VI, VII Miedzynarodowy Festiwal
Piosenki (1966-1972) przez TV Globo. Pierwsze edycje byly transpozy-
cja tego, co dzialo si¢ w programach radiowych, ale transmitowanych
przez telewizjeo.

III Miedzynarodowy Festiwal Piosenki byl jednym z gtéwnych
wydarzen kulturalnych 1968 roku:

W nocy 28 [wrzesnia] w teatrze Tuca w Sdo Paulo kilkadziesiat jajek, pomido-
réw i papierowych kulek - przy akompaniamencie niekonczacych sie okrzy-
kéw - mialo uniemozliwi¢ Caetano Veloso (1942) zaspiewanie E proibido proi-

3 Z. Ventura, 1968: o ano que ndo terminou, Sao Paulo 2008, s. 55.

4 Ibidem, s. 56.

5 Ibidem, s. 178.

6 Z.H. de Mello, A era dos Festivais: uma pardbola, Sdo Paulo 2003, s. 438-489.
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bir [Zabronione jest zakazywanie] - ale w zamian sprowokowato go do wygto-
szenia najbardziej blyskotliwego przemoéwienia w jego zyciu?.

Ale czy to jest ta mlodziez, ktéra moéwi, ze chce przeja¢ wladze? Macie
odwage oklaskiwaé w tym roku piosenke, ktérej nie mielibyScie odwagi okla-
skiwaé w zesztym roku! Jestescie tymi samymi mlodymi ludzmi, ktérzy zaw-
sze, zawsze beda jutro zabija¢ starego wroga, ktéry umart wczoraj! Nic nie
rozumiecie, nic, nic, absolutnie nic. (...). Jesli jestescie... jesli w polityce jeste-
Scie tacy, jak w estetyce, to juz po nas®.

Publicznosé¢ - skladajaca sie gtéwnie z miodych lewicowych stu-
dentéw - wygwizdata piosenke, odwrocila sie plecami do sceny lub
rzucala w nig przedmiotami. Byt to wyraz ich dezaprobaty dla Caetano,
ktorego postrzegali jako ,, wyalienowanego hipisa”. Zespét Os Mutantes,
ktory towarzyszyl Caetano, réwniez odwrécil sie plecami do sceny
i kontynuowat wystep. Byta to ostatnia noc krajowych eliminacji, w trak-
cie ktorej zakwalifikowano szeé¢ piosenek do reprezentowania Brazylii
w poifinatach i finatach, ktére odbywaty sie w hali Maracanazinho w Rio
de Janeiro. Caetano nie zakwalifikowat sie. Oto koniec jego przemoéwie-
nia-happeningu:

Zdyskwalifikuj mnie i Gila! Razem z nim, rozumiesz? A wam... Jury jest bar-

dzo mite, ale niekompetentne. Bég jest wolny! Bez melodii, bez melodii. Jak to

jest, tawo przysieglych? Nie zrozumieli tego? Czy zakwalifikowales melodie

Gilberto Gila? Zostali pominieci. Gil rozwalit wam glowe, co? Tak chce to wi-
dzieé. Wystarczy!®

Caetano Veloso i Gilberto Gil reprezentowali wéwczas ruch kultu-
ralny Tropicdlia, zatozony rok wczeéniej na Festiwalu Muzyki Record,
Spiewajac pieéni Alegria, Alegria [Rados¢, rados¢] i Domingo no Parque
[Niedziela w parku]. Ruch nawigzywat m.in. do kontrkultury, psycho-
delii, brazylijskiego nurtu modernistycznego, antropofagii Oswalda de
Andrade, konkretyzmu.

Brazylie postrzegano jako radosny absurd, bez wyjscia, skazany na powta-
rzanie pierwotnych btedéw i zla. Z drugiej strony, zestawiajac ré6znorodne

7 Z.Ventura, 1968: 0 ano..., s. 178.

8 Tropicdlia, http:/ /tropicalia.com.br/identifisignificados/ e-%20proibido-proibir/
discurso-de-caetano (17.10.2017).

9 Ibidem.
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i fragmentaryczne elementy kultury brazylijskiej (narodowej i zagranicznej,
nowoczesnej i archaicznej, erudycyjnej i popularnej), tropikalizm podjat zasa-
de ,antropofagii” Oswalda de Andrade, powstalej pod koniec lat dwudzie-
stych XX wieku jako forma syntetyzowania i tworzenia na podstawie tych
kontrastéw. Artysta w tej koncepgji bylby antropofagiem i , potykajac” ele-
menty estetyczne, poczatkowo odmienne od siebie, zwiekszalby swoja site
tworczalo.

Koncepcje te réznily sie od koncepcji sztuki zaangazowanej lewicy
komunistycznej, ktére byly bardziej powigzane z nurtem nacjonali-
stycznym, pismami Mario de Andrade, literaturg realistyczna i prze-
zwyciezaniem zla historycznego (spotecznego, kulturowego) i ekono-
micznego. Synteza tego nurtu bylo wydanie w czerwcu 1968 roku
dlugograjacego albumu Tropicdlia, w ktérym artysci polaczyli muzyke
pop i awangardowa z tradycyjna muzyka brazylijska i muzyka klasycz-
na. W ten sposob rozpoczeli dialog pomiedzy krajowymi i miedzynaro-
dowymi nurtami muzycznymi, jednoczeénie dekonstruujac to, co uwa-
zano za ,symbole kultury narodowej”!l. Na festiwalach muzycznych
w drugiej polowie 1968 roku Tropicilia bylo juz marka, za posrednic-
twem ktérej rynek muzyczny prébowat przeksztalci¢ doswiadczenia
grupy artystow ze stanu Bahia w produkt do konsumpcji kulturalne;.

Tropikalisci Caetano i Gil przeszli do historii w pétfinale Miedzy-
narodowego Festiwalu Piosenki i wlasnie z tego powodu zostali zdys-
kwalifikowani, ale to, co wydarzylo sie w finale, w Maracanazinho,
réwniez zapisalo sie w historii muzyki brazylijskiej. ,Pod wzgledem
zachowania 20 tysiecy ludzi w Maracanazinho nie réznito sie od swo-
ich kolegéw z Tuca: byli gotowi promowac $wieto buczenia lub, jak
mowili, Festivaial?, najwieksze w roku”13,

10 M. Napolitano, 1964: histéria do regime militar brasileiro, Sdo Paulo 2014,
s. 109-110.

11 Na gruncie polskim zalozenia ruchu w przystepny sposéb omawia Tusia No-
wak. Zob. eadem, Tropicdlia, czyli jak byé hipisem przez nieme ,h”, http:/ /iberoameryka.
com/kultura/muzyka/ tropicalia-czyli-jak-byc-hipisem-przez-nieme-h-2/ (31.01.2025)
[przyp. red.].

12 Vaia po portugalsku znaczy buczenie. Festivaia jest rodzajem gry slow, festiwal
buczenia.

13 Z. Ventura, 1968: 0 ano..., s. 182.
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Publiczne demonstracje byly w coraz wiekszym stopniu kontrolo-
wane przez rzad i organy cenzury, a gromadzenie si¢ ludzi byto nie-
bezpieczne ze wzgledu na mozliwe demonstracje. W przypadku festi-
wali wygwizdanie bylo sposobem publicznosci na bycie obecnym?,
bycie wystuchanym, udzial w przedstawieniu, osadzanie, aprobate lub
dezaprobate. Jednak buczenie byto nie tylko wyrazem estetycznej po-
gardy dla muzyki czy zrozumienia tropikalistow jako wyobcowanych,
ale takze politycznym manifestem przeciwko rzadowi i dyktaturze.

Finat IlII Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki w Maracanazinho byt
synteza intensywnego okresu w historii politycznej i kulturalnej kraju
oraz zapowiedzig czego$, co nastagpi w grudniu: ogloszenia AI-5. Tego
wieczoru rywalizowaly piosenki: Sabid [Drozd] Chico Buarque i Toma
Jobima, utwér interesujacy, ale wykraczajacy poza polityczny kontekst
testiwali; Caminhando [Idgc] Geraldo Vandré (1935) - bardzo prosta pio-
senka, ale z emocjonalnym refrenem i tekstem wyrazajagcym w wiekszym
stopniu to, co czuta w tamtym momencie publicznos¢ i kraj, oraz Andanca
[Wedrowka] autorstwa Edmundo Souto, Danilo Caymmi i Paulinho Tapa-
j6s. Elio Gaspari opisuje, co wydarzylo sie p6ézniej:

Dwudziestotysieczny ttum, ktéry byl w Maracanazinho, zamienit sie w choér tego

melodyjnego wariantu Marighellowskiej'5 koncepcji méwiacej, ze ,akcja tworzy

awangarde”. Sabid pokonata Caminhando, ale Tomowi Jobimowi ledwo udato sie

ja wykonaé. Trybuny wygwizdywaty go przez 23 minuty. By¢ moze najdiuzej

styszano buczenie w audytoriach w kraju. To nie Tom sie krzywil, a jury, ktére

pozostawitlo Caminhando na drugim miejscu. Wygwizdanie bylo skierowane
przeciwko dyktaturze i byta to ostatnia gtosna demonstracja brazylijskiej publicz-
nosci. Spedzili dekade w milczeniu, krzyczac niewiele wiecej niz , gol”. Kilka ty-
godni pdzniej rzad zakazat odtwarzania utworu Caminhando w radiu i miejscach

publicznych. Obawiat sie, ze stanie sie to punktem wyjécia do przyspieszenia
irozszerzenia procesu dominagcji mas’.

14 Zuza Homem de Mello w swojej ksigzce Era festiwali komentuje , instytucjonali-
zacje buczenia”. W zwiazku z tym poeta Augusto de Campos napisal i przedstawit
Caetano Veloso dzieto Viva Vaia z powodu epizodéw, ktére miaty miejsce.

15 Carlos Marighella (1911-1969) - brazylijski marksistowsko-leninowski polityk
komunistyczny, pisarz i partyzant, jeden z gtéwnych organizatoréw walki zbrojnej
przeciwko brazylijskiej dyktaturze wojskowej, ktéra uznala go za ,,wroga publicznego
numer jeden”. Zginal w zasadzce policyjnej w Sao Paulo.

16 E. Gaspari, A ditadura envergonhada, s. 322.
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,By¢ moze nigdy w spoleczeristwie brazylijskim nie bylo pelniejszej
syntezy sztuki, zycia i polityki, jak w tamtym momencie”'?. W grudniu
wydano dekret AI-5, Caetano i Gil zostali aresztowani na trzy miesigce,
a nastepnie opuscili kraj, Geraldo Vandré miat uciec z Brazylii.

O czym jednak historiografia i muzykologia nie wspominajg, to fakt,
Ze czwarte miejsce na tym festiwalu przypadlo kompozytorowi muzyki
powaznej Edino Kriegerowi. Uczestniczyt on w festiwalu i byl naocznym
$wiadkiem tych wydarzen. Wpadl na pomyst zorganizowania festiwalu
na tych samych zasadach poswieconego muzyce klasycznej: I Festival da
Guanabara odbedzie sie w maju 1969 roku, 5 miesiecy po wydaniu dekretu
AI-5. Bylo to jedno z najwazniejszych wydarzeri w muzyce artystycznej,
bedace jednoczesdnie synteza tego, co wydarzyto sie w poprzedzajacych je
latach w brazylijskiej muzyce klasycznej i wskazujace na jej przysziosc.

2. Poczatki festiwali da Guanabara

Obie edycje festiwali da Guanabara bezposrednio splataja sie z losami
kompozytora Edino Kriegera'8. Historia rozpoczeta sie w 1967 roku, kie-
dy otrzymat on od dyrygenta chéru zakladowego zaméwienie na pro-
sty utwor chéralny. Skomponowal wczedniej fuge w rytmie marsza

17 M. Napolitano, 1964: historia..., s. 116.

18 Urodzony w Brusque, Santa Catarina, Edino Krieger odgrywat wazna role jako
kompozytor. Jego utwory naleza do kanonu twoérczosci wspélczesnej. Za swoje kom-
pozycje otrzymat wiele nagréd w Brazylii i za granica. W Brazylii studiowat kompo-
zycje u Koellreutera; w Stanach Zjednoczonych w 1948 r. z Aaronem Coplandem
(1900-1990) i Peterem Menninem (1923-1983). Krieger réwniez szeroko angazowat sie
w promowanie brazylijskiej muzyki koncertowej, pracujac w kilku instytucjach rzgdo-
wych zajmujacych sie muzyka. Kierowal dziatem muzyki klasycznej ,, Radio Jornal do
Brasil” [Radio Gazeta Brazylii] i pracowat jako krytyk muzyczny w ,Jornal do Brasil”
[Gazeta Brazylii]. W 1976 r. objal kierownictwo artystyczne Fundacji Teatralnej w Rio
de Janeiro. W 1979 r. wraz z Narodowym Instytutem Sztuki Narodowej Fundacji Sztu-
ki (Funarte) Ministerstwa Kultury stworzyl Brazylijski Projekt Pamieci Muzycz-
nej/Pro-Memus. Od 1981 do 1989 r. byl dyrektorem Narodowego Instytutu Muzyki.
Byl tez prezesem FUNARTE, Fundacji Muzeum Obrazu i Dzwieku w Rio de Janeiro
oraz Brazylijskiej Akademii Muzycznej. Academia Brasileira de Mdsica, https://abmu
sica.org.br/edicoes-abm/compositor/edino-krieger/ (16.06.2017).
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ranczerskiego, a nastepnie dokonat jej transkrypcji na glosy. Zaistniata
jednak potrzeba dodania tekstu do tej piosenki. Kompozytor nawigzat
kontakt z kilkoma poetami, ale jako pierwszy odezwat sie Vinicius de
Moraes. Poeta nie tylko napisal tekst piesni, ale takze zglosil Fuga
e Antifuga'® na II Miedzynarodowy Festiwal Piosenki. Utwor zostat
wykonany przez dwa kwartety: Zeriski As meninas z Sao Paulo i meski
- Grupe 004 z Rio de Janeiro. Ostatecznie zajat IV miejsce.

Grupa 004 byla zainteresowana wzieciem udzialu w konkursie
w nastepnym roku. Chciata zaprezentowa¢ muzyke Edino Kriegera.
Kompozytor podaje?, ze w styczniu 1968 roku byt nauczycielem kom-
pozycji na Festiwalu Muzycznym w Kurytybie, przekazujac uczniom
temat Passacalha do ¢éwiczenn kompozytorskich, a nastepnie wykorzy-
stujac ten temat do stworzenia utworu na kwartet meski w rytmie mar-
sza ranczerskiego, tak jak to zrobiono rok wczesniej. Utwor Passacalha
w wykonaniu Grupy 004 wziat udziat w III Miedzynarodowym Festi-
walu Piosenki w 1968 roku, zajmujac IV miejsce. Przegrat z Sabii Toma
Jobima i Chico Buarque, Caminhando Geraldo Vandré oraz Andangca
Edmundo Souto, Danilo Caymmi i Paulinho Tapajos.

W tamtym czasie Edino Krieger byl czlonkiem Zarzadu Muzeum
Obrazu i Dzwieku, a nastepnie zaprezentowatl projekt stworzenia Fe-
stival da Guanabara zalozycielowi i dyrektorowi Muzeum, Ricardo
Cravo Albinowi. Kontynuowat prace nad projektem, przedstawiajac go
Sekretarzowi Edukacji i Kultury Guanabary, Gonzaga da Gama Filho.
Ten zaakceptowal pomyst wydarzenia, zapewniajac wszelkie niezbed-
ne wsparcie, aby odbyto sie¢ ono w nastepnym, 1969 roku.

Ale czy tylko jedna osoba byla zainteresowana stworzeniem festi-
walu muzyki klasycznej? Zdecydowanie nie. Katalizatorem projektu
byt Edino Krieger. Aylton Escobar komentuje w wywiadzie:

Festival da Guanabara stal pod wielkim znakiem zapytania, kiedy sie rozpoczat.
Odbywalo sie¢ wéwczas wiele festiwali muzyki popularnej i nie bylo wiadomo,
jak bedzie wygladac taka impreza, ale z utworami orkiestrowymi. Duzym zasko-

19 Utwoér do postuchania dostepny na: https:/ /www.youtube.com/watch?v=rnl
V7NNCJ;8 (31.01.2025).

2 E. Krieger, wywiad przeprowadzony przez Semithe H.M. Cevallos, Rio de Ja-
neiro 9 pazdziernika 2014.
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czeniem dla wszystkich byta ogromna liczba zgloszen. Tego sie nie spodziewano.
Juz sama liczba zgloszonych nowych prac przesadzita o sukcesie festiwalu?!.

Duza liczba zgtoszeri - okoto 90 nowych partytur autorstwa 70 kom-
pozytoréw brazylijskich, niektérych naturalizowanych, m.in. dwéch
Wegréw, dwoch Argentynczykow, po jednym Wiochu, Portugalczyku
i Niemcu??, $wiadczy o zainteresowaniu ze strony spotecznosci muzycznej
nowym wydarzeniem zwigzanym z muzyka klasyczng. Pomystodawca
i organizatorem festiwalu byt bez watpienia Edino Krieger, jednak bez
udziatu kompozytoréow, krytykéw muzycznych i wsparcia instytucji
kulturalnych® zapewnionego przez organy rzadowe?* festiwal by sie
nie odbyl.

Istniala zatem potrzeba stworzenia przestrzeni, w ktérej mozna byto-
by prezentowac wylacznie wspolczesna muzyke brazylijska. W kraju byty
juz organizowane wydarzenia zwigzane z rodzimg muzyka artystyczng,
ale nie tylko. Festiwal Musica Nova, stworzony w 1962 roku przez Gilberto
Mendesa, odby! sie w 1969 roku po raz piaty (nie zostal zorganizowany
w latach 1964, 1966 i 1967 z powodu wojskowego zamachu stanu) i pre-
zentowal produkcje wspotczesnej muzyki brazylijskiej, a takze europejska
muzyke awangardowa. W marcu 1969 roku w Rio de Janeiro odby? sie
I Festiwal Muzyczny Ameryk zorganizowany przez Claudio Santoro.
W programie znalazly si¢ dziela orkiestrowe, kameralne i elektroniczne,
wykonane z udzialem muzykéw z réznych krajow. By¢ moze wlasnie
z powodu zapotrzebowania na stworzenie czego$ poswieconego wylacz-
nie wspoélczesnej muzyce brazylijskiej I Festival da Guanabara spotkat sie
z tak dobrym przyjeciem ze strony spotecznosci muzycznej.

W latach 60. nastapitl punkt zwrotny w zakresie zainteresowania
muzyka powazna w Brazylii. Odbyto sie nie tylko wiele koncertéw, ale
takze odnotowano duze zainteresowanie publicznosci. W konsekwencji
wiele gazet zatrudnialo krytyka muzycznego, ktéry relacjonowat wyda-
rzenia, komentowat dziefa i artystow oraz wyrazal swoja opinie na temat

21 Aylton Escobar, wywiad przeprowadzony przez Semithe H.M. Cevallos, Sao
Paulo 15 wrzesnia 2017.

22 Festival da Miisica escolhe finalistas, ,,Diario de Noticias” 1969, 2 1V, s. 3.

2 Teatr Miejski Rio de Janeiro, Chér i Orkiestra.

2 Departament Edukacji i Turystyki Guanabary oraz Muzeum Obrazu i Dzwieku.
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wystepu. Jednak w ciggu tej dekady muzyka klasyczna stracita na popu-
larnosdci w zwiazku z rozwojem rynku fonograficznego. Takze telewizja
zaczela by¢ coraz bardziej obecna w codziennym zyciu Brazylijczykow,
a kultura masowa zyskiwala popularnos¢, , powodujac zmiane wartosci
i postaw, gléwnie ze wzgledu na wiekszy udzial mtodych ludzi w kon-
sumpgji dobr kultury”25. Co wiecej, polityczne zaangazowanie lewicy kul-
turalnej - dominujacej w tworczosci artystycznej - przeciwko dyktaturze
sprawito, ze w spoteczenistwie pojawil sie gtos wyrazajacy niezadowolenie
z sytuadji politycznej, jaka miata miejsce w kraju. W pewnym sensie zasieg
i znaczenie muzyki popularnej w Brazylii przyémily obecnos¢ i wykony-
wanie brazylijskiej muzyki artystycznej. Kompozytor Paulo de Tarso Sal-
les komentuje w swojej ksiazce Aberturas e Impasses:

(...) Brazylijska muzyka popularna jest lub byta wpisana w procesy antro-
pologiczne i spoteczne kraju, budujac w tekstach piesni prawdziwe , meta-
fory epistemologiczne”, kojarzone z pieknymi i niezapomnianymi melo-
diami. W miejskiej piosence popularnej XX wieku, madrym zréwnaniu
poezji i muzyki, jednym z pozioméw dzialania tej metafory jest wiasnie na-
piecie pomiedzy trescig tekstu poetyckiego a strukturg muzyczna, gdzie
pierwsza skladowa jest zdolna do przejscia od intymnego liryzmu po kon-
testacje polityczng, poruszajaca kwestie zwiazane z zyciem codziennym,
zachowaniem i psychika, a druga jest w wiekszosci przypadkow powta-
rzalna i konserwatywna2.

Komentowana przez muzykologa sytuacje doskonale wida¢ w pio-
senkach, ktére zwyciezyty na Miedzynarodowym Festiwalu Piosenki
w 1968 roku: Sabid, Caminhando i Andanga to przyklady utworéw, kto-
rych teksty poruszaja tematy intymne, codzienne, a jednocze$nie wyra-
zaja protest polityczny. Jednak struktura muzyczna i harmonia sg, jak
mowi Salles, powtarzalne i konserwatywne.

Brazylijska muzyka popularna jest bez watpienia jednym z najwiek-
szych przejawéw kultury tego kraju, ale jesli chodzi o rozw¢j estetyczno-
-muzyczny i jezykowy, jest ona w duzej mierze tradycyjna, o czym
wspomnial Tarso Salles w swoich komentarzach. Salles kontynuuje,
wciaz zastanawiajac sie nad ta kwestia muzyki w Brazylii:

%5 P. de T. Salles, Aberturas e impasses: o pés-modernismo na miisica e seus reflexos no
Brasil, 1970-1980, Sao Paulo 2005, s. 166.
26 Jbidem, s. 141-142.
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W jej [muzyki popularnej] strukturze muzycznej znajduja sie elementy melo-
dii i harmonii, ktérych paradygmatem jest przede wszystkim system tonalny.
Rytm ludowy nalezy postrzegac takze jako konserwatywna forme tradycji
kulturowej, ktérej wyrazem sa stylizacje kompozytoréw i aranzeréw. We
wspomnianych przypadkach odpowiednio samba, baido i funk to gatunki juz
wchloniete i ugruntowane na rynku muzycznym. Tym samym rynek MPB
zostal zamkniety dla projektow takich jak Arrigo Barnabé, ktory w latach 80.
probowat zblizy¢ jezyk serialny i polirytmiczny do popularnej piosenki. Wy-
niesionego do rangi artysty kultowego Toma Z¢é nieczesto mozna byto nato-
miast uslysze¢ w radiu i programach telewizyjnych?7.

Telewizja, radio i rynek muzyczny uprzywilejowywaly okreslone
grupy i muzykéw w stosunku do innych, ograniczajac dostep spoteczen-
stwa do wiekszej r6znorodnosci stylow, gatunkéw i eksperymentéw mu-
zycznych. Czy wlasnie niedopasowanie tekstow i muzyki w MPB moze
uzasadnia¢ pojawienie sie Festival da Guanabara? Wéréd utworéw wybra-
nych do udzialu w festiwalu bedzie mozna zobaczy¢ szerokg game dziet
symfonicznych - czasem z instrumentami solowymi, czasem z chérem -
o wyrafinowanym jezyku, nawigzujacym do $wiatowych awangard i 1a-
czacym muzyke ze zlozonymi, poetyckimi tekstami.

3. I Festival da Guanabara

I Festival da Guanabara odbyl sie w okresie od 25 maja do 1 czerwca
1969 roku w formie konkursu utworéw symfonicznych (wykonywa-
nych z udziatem solistéw, instrumentalistoéw lub $piewakéw oraz ché-
ru) z nagrodami pienieznymi. Obejmowal cztery koncerty w Teatrze
Miejskim Rio de Janeiro. Gléwnym celem wydarzenia byla promocja
brazylijskiej muzyki wspoélczesnej. Z tego powodu jednym z wymogow
rejestracji byto to, zeby utwor byt oryginalny, czyli skomponowany
specjalnie na festiwal.

Rejestracja zakoniczyla sie 30 marca 1969 roku, a komitet organiza-
cyjny festiwalu otrzymat 90 nowych partytur. Przez dwa dni czlonko-
wie komisji selekcyjnej - Edino Krieger (bez prawa glosu), Henrique
Morelenbaum, Armando Krieger, Roque Cordero i Renzo Massarani -

27 Ibidem, s. 142.



282 SEMITHA HELOISA MATOS CEVALLOS

przeanalizowali prace i wybrali szesnascie z nich do udzialu w kon-
kursie. Oficjalne wyniki zostaly ogloszone 2 kwietnia o godz. 16.00
w Muzeum Obrazu i Dzwieku2s.

Oto lista kompozydji, ktore wziely udzial w konkursie: Almeida
Prado, Pequenos Funerais Cantantes [Mate pogrzeby Spiewane]; Aylton
Escobar, Poemas do Circere [Wiersze z wiezienia]; Camargo Guarnieri,
Guand-Bard; Claudio Santoro, VIII Symfonia; Ernst Widmer, Diuturno;
Fernando Cerqueira, Heterofonia do Tempo [Heterofonia czasu]; Francisco
Mignone, Sugestoes sinfonicas [Sugestie symfoniczne]; Jamary de Oliveira,
Tonal-a-tonal Jorge Antunes, Acusmorfose 1968; Lindembergue Cardoso,
Procissdo Das Carpideiras [Procesja Zatobnikéw]; Marlos Nobre, Concerto
Breve; Milton Gomes, Primevos e Postridios; Olivier Toni, Trés variacoes
para orquestra [Trzy wariacje na orkiestre]; Radamés Gnattali, Concerto
carioca nr 2 [Koncert z Rio nr 2]; Rufo Herrera, O ciclo da fibula [Cykl ba-
$ni]; Sérgio Vasconcellos-Corréa, Concertino para piano e orquestra [Con-
certino na fortepian i orkiestre]?.

3.1. Jury i nagrody

W jury zasiadly znane postaci z krajowej i $wiatowej muzyki
wspolczesnej, m.in. polski kompozytor Krzysztof Penderecki, ktéry
przybyt do Brazylii po raz pierwszy; Brazylijczyk Ayres de Andrade,
dyrektor Sala Cecilia Meireles; kompozytor z Petrépolis César Guerra-
-Peixe; dyrygent z Sao Paulo Roberto Schnorrenberg; kompozytor z Sdo
Paulo Jodo de Souza Lima; wloski krytyk muzyczny Fedele D’ Amico;
portugalski kompozytor Fernando Lopeza Graca; urugwajski kompo-
zytor Héctor Tosara; dyrygent Franco Autori z USA; niemiecki kompo-
zytor Johannes Hoemberg i panamski dyrygent Roque Cordero3.

Pieciu pierwszych zwyciezcow festiwalu otrzymalo nagrody w wy-
sokosci, odpowiednio 25 000 NCr$3! (Cruzeiro Novo), 10 000 NCr$,

28 Festival da Miisica escolhe finalistas, ,,Diario de Noticias” 1969, 2 1V, s. 3.

29 Programa do I Festival da Guanabara, 25 maio/1 jun. 1969, Rio de Janeiro 1969,
Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

30 Festival reiine hoje diferentes geracoes da miisica brasileira, ,Jornal do Brasil” 1969,
5V,s.37.

31 Cruzeiro Novo byto waluta w Brazylii od 13 lutego 1967 r. do 14 maja 1970 r.
Obecnie brazylijska walutg jest Real, obowigzujacy od 1 lipca 1994 r.
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5000 NCr$, 3000 NCr$ i 2000 NCr$. Prace, ktore przeszly do finatu, ale
nie znalazly sie w pierwszej piatce, otrzymaly nagrode o wartosci 1000
NCr$. Kolejna nagroda o wartosci 20 00 NCr$ zostata przyznana kom-
pozydji, ktéra zyskala najwiecej gloséw publicznosci. Komisja Sedziow-
ska przyznata takze dodatkowe dwie nagrody: jedna dla najlepszego
solisty lub grupy solistéow (o wartosci 5000 NCr$) i druga - dla najlep-
szego dyrygenta o tej samej wartosci2.

3.2. Popularyzacja muzyki wspotczesne;j

Jednym z gltéwnych celéw festiwalu bylo rozpowszechnienie bra-
zylijskiej muzyki wspolczesnej wéréd szerokiej publicznoéci. Owcze-
sny Sekretarz Edukacji i Kultury, Gonzaga da Gama Filho, podkreslit te
kwestie w tekscie programu festiwalu:

Ta uprzywilejowana sytuacja, bedaca wynikiem indywidualnego talentu
naszych kompozytoréw, nie zostala jeszcze dostrzezona przez nasze éro-
dowisko muzyczne. Najlepsze dzieta naszych kompozytoréw, czesto sta-
wione za granicg, pozostajg nieznane naszej publicznosci. Rzadkie reakcje
ze strony publicznosci nie stanowig realnego bodzca do tworczej pracy na-
szych kompozytoréw. Rozpowszechnianie naszego bogactwa muzycznego
jest nadal niezadowalajgce. Podczas gdy sztuki plastyczne, kino, teatr, lite-
ratura i sama muzyka popularna zostaly najszerzej rozpowszechnione, czy
to przez oficjalne instytucje, czy przez prywatna inicjatywe, muzyka kla-
syczna, muzyka koncertowa, tak zwana ,muzyka powazna”, ktéra repre-
zentuje jedna z najbardziej wyrazistych czesci tworczosci artystycznej w na-
szym kraju, jest nadal prawie nieznana szerokiej publicznosci®.

Aby szeroka publicznos¢ mogla cieszy¢ sie festiwalem, bilety by-
ty sprzedawane w bardzo przystepnych cenach. Na péifinaty, 25, 27
i 29 maja, ceny wynosily 6,00 NCr$ za fotele; 4,00 NCr$ za pierwszy
balkon i 2,00 NCr$ za zwykte balkony i galerie. Na final, 1 czerwca,
ceny nieco wzrosty: 10,00 NCr$ za fotele, 8,00 NCr$ za trybuny, 5,00 NCr$
za pojedyncze balkony i 3,00 NCr$ za galerie. Do kazdego biletu dota-
czony byl kupon umozliwiajacy wziecie udzialu w wyborze najlepsze-

32 Programa do I Festival da Guanabara.
33 Ibidem.
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go dzieta zdaniem publicznoéci, ktéry nalezato wrzuci¢ do urn rozsta-
wionych wokét teatru®4.

Paradoksalnie, biorac pod uwage zwiekszenie dostepu do mu-
zyki wspolczesnej, wydarzyto sie cos$ ciekawego. Mlodzi kompozy-
torzy skarzyli si¢ na obowigzkowe noszenie marynarki i krawata,
aby wejé¢ do Teatru Miejskiego, poniewaz byt to jedyny teatr w Rio,
ktory stawial takie wymagania. Istnialy ,(...) subtelne represje ze
strony dyrekcji Teatru Miejskiego [niezrzeszona mlodziez mogta
wchodzié tylko bocznymi drzwiami i zajmowac miejsca na galerii]”3>.
Aylton Escobar byt najmlodszym kompozytorem na festiwalu i jed-
nym z krytykéw obowiazujacych zwyczajow3e. Nawet Arminda Villa-
-Lobos, druga zona Heitora, wyrazita poparcie dla mtodych kompo-
zytorow, moéwiac, ze ,, Villa-Lobos, gdyby zyl, bylby wsréd tych, kto-
rzy popieraja zniesienie obowigzkowego krawata w Teatrze Miej-
skim, poniewaz uwaza, ze nie ma to nic wspdélnego z dobrym
rozumieniem muzyki”%. Presja byla tak duza, ze dyrekcja teatru ze-
zwolila na noszenie stroju sportowego na balkonach i galeriach, pod-
czas gdy marynarka i krawat pozostaly obowiazkowe na miejscach
siedzacych na parterze i w lozach.

Festiwal otworzyt Choros No. 10 Heitora Villa-Lobosa, bedacy hot-
dem dla kompozytora w 10. rocznice jego $mierci (1959). Oprécz Chéru
i Orkiestry Teatru Miejskiego do wykonania 16 utworéw zaproszono
Spiewakow, solistéw i czterech dyrygentow. Goscinnie wystapili: so-
pranistka Maria Lacia Godoy, barytoniéci Elddio Perez, Jarbas Braga,
Atai de Beck i Nelson Portella, pianisci Arnaldo Estrela, Eudoxia de
Barros i Radamés Gnatalli, kontrabasista Pedro Vidal i perkusista Ed-
gar Nunes Rocca. Dyrygentem orkiestry byl Mario Tavares, a dyry-
gentem choru Henrique Morelenbaum. Zaproszono tez Eleazara de
Carvalho i Armando Kriegera3s.

34 Festival retine...,s. 37.

3% ].M. Neves, Miisica Contemporinea Brasileira, Rio de Janeiro 2008, s. 338.

36 Jovens do I Festival de Musica lutam para abolir o paleté no Municipal, ,Jornal do
Brasil” 1969, 16 V, s. 10.

37 Vitiva diz ser Villa pela Municipal sem a gratava, ,,Correio da Manha” 1969,18 V, s. 5.

38 Programa do I Festival da Guanabara.
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Po tym koncercie nastgpily cztery dni prezentacji dziet brazylij-
skiej muzyki wspélczesnej - kompozycji, ktére pokazaly bogactwo,
technike i r6znorodnos¢ stylow obecnych na brazylijskiej scenie mu-
zycznej.

3.3. Krytycy

Krytycy muzyczni, ktérzy pracowali w tym okresie w Rio de Janei-
ro, tworzyli profesjonalng grupe. Byli to gtéwnie profesorowie, muzycy
lub znani kompozytorzy, ktérzy stuzyli spoteczenistwu, poszerzajac
wiedze i przyczyniajac sie do rozpowszechniania brazylijskiej tworczo-
sci kompozytorskiej, a takze promujac dyrygentéow, wykonawcow,
orkiestry i chéry. Ermelinda Paz w swojej ksigzce o Edino Kriegerze
wymienia kazdego z tych krytykow:

Andrade Muricy (1895-1984), krytyk muzyczny ,Jornal do Commercio”

(1937-1969), zastepujac Oscara Guanabarino; Ayres de Andrade (1903-1974),

krytyk ,,O Jornal” przez 35 lat; Eurico Nogueira Franca (1913-1992), krytyk

muzyczny gazet ,Correio da Manha” i ,Ultima Hora”, a takze magazynu

,Manchete”; Jodo Itiberé da Cunha (1870-1953), znany jako J.I.C., krytyk mu-

zyczny gazet , A Imprensa” i ,Correio da Manha” oraz magazynu ,Rena-

sceng¢a”; Ondina Ribeiro Dantas, znana réwniez jako D’or (1897-1980), krytyk
muzyczny gazety , Didrio de Noticias”; Oscar Guanabarino (1851-1937), ktory

byl krytykiem ,Jornal do Commercio” przez dwadzieécia lat; Octavio Bevila-

cqua (1887-1973), krytyk muzyczny gazety ,,O Globo” od momentu jej zato-

zenia; Renzo Massarani (1898-1973), krytyk muzyczny gazet ,A Manha”
i,Jornal do Brasil”; Edino Krieger (1928) krytyk gazety ,Tribuna da Impren-

sa” i ,Jornal do Brasil” (jako tymczasowy, a nastepnie jako tytularny krytyk

zastepujacy Renzo Massarani), miedzy innymi (...)%.

Renzo Massarani byl wloskim kompozytorem i dyrygentem. Przy-
byl do Brazylii, uciekajac przed faszyzmem, i osiedlit si¢ w Rio de Ja-
neiro. Jeszcze przed wyjazdem z Wtoch pracowat jako krytyk muzycz-
ny dla gazet ,L'Impero” i ,Il Tevere”, a kiedy zamieszkal w Brazylii,
najpierw byl orkiestratorem dla Radio Nacional, a p6zniej przez dzie-
sieciolecia pracowat jako krytyk muzyczny%. Zwigzek Massaraniego

3 E. Paz, Edino Krieger: critico, produtor musical e compositor, Rio de Janeiro 2012, s. 66.
40 Academia Brasileira de Msica, https:/ /abmusica.org.br/academicos/ (15.01.2025).
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z Festival da Guanabara nie ograniczatl si¢ jedynie do krytyki; byt on
réwniez czlonkiem komisji programowej festiwalu. W zwigzku z tym
bardzo dobrze znat wybrane utwory, stad artykuty zawierajace najwie-
cej informacji pochodza od niego, co wynika z faktu, ze miat on bezpo-
Sredni kontakt z wszystkimi stronami zaangazowanymi w festiwal:
z muzykami, kompozytorami i komitetem organizacyjnym.

Ayres de Andrade byt muzykologiem i nauczycielem. Studiowat
gre na fortepianie w Rio de Janeiro i Paryzu, ale przerwat kariere z po-
wodu wypadku, w ktérym ucierpiata jego reka. W rezultacie poswiecit
sie muzykologii i pracowal jako krytyk muzyczny*l. Jego artykuly sa
réwniez pelne informacji na temat Festival da Guanabara i pomagaja
odtworzy¢ narracje wydarzen podczas festiwalu.

Obaj, Massarani i Andrade, pisali o0 wspdlczesnosci utworéw pre-
zentowanych na festiwalu, wskazujac na postep pod wzgledem estety-
ki, jezyka muzycznego i dostosowania do awangardy. Jednak Eurico
Nogueira Franca, ktéry takze miat wyksztalcenie muzyczne i pracowat
jako muzykolog, byl przeciwny, by muzyke mlodych brazylijskich
kompozytoréw prezentowaé w obecnosci cenionych twoércéw z zagra-
nicy. W jednym z artykutéw na temat Festival da Guanabara pisal:

Z pewnoscig ciekawie jest zobaczy¢ Pendereckiego w lozy, cho¢ nie wiemy,
co moze mysle¢ o utworze, ktoéry styszy. Byloby jednak o wiele ciekawiej,
gdybysmy stuchali jednej z jego imponujacych kompozycji, wtedy - jak moz-
na przypuszczac - znalezliby$smy sie w kontekscie festiwalu lub duzego kon-
certu. Ale zapraszanie Pendereckiego do Guanabary, aby postuchal muzyki
lub tego, co jest okreslane jako muzyka, a nie po to, aby przywiézt nam swoja
wlasng muzyke, jest tak absurdalne, jak gdybysmy mieli przywiez¢, na przy-
klad, nasza Marcie Haydée#?, aby mogla obserwowa¢ z lozy spér miedzy
corps de ballet Teatru Miejskiego i, powiedzmy, corps de ballet Castro Alves
w Bahia®.

4 Ibidem.

42 Marcia Haydée to Swiatowej stawy brazylijska baletnica znana jako , Callas tani-
ca” ze wzgledu na jej wielka sile interpretacyjna. Podczas swojej kariery wystepowata
z Marquis de Cuevas Ballet we Frangji, ale to w Stuttgart Ballet w Niemczech, pod kie-
runkiem Johna Cranko, stala si¢ muza choreografa na poczatku lat 60. i zostala odkryta
jako $wietna interpretatorka i tancerka.

43 E.N. Franca, Festival comeca mal, ,,Correio da Manha” 1969, 27V, s. 2.
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We wspomnianym fragmencie krytyk z ironia i pogarda odnosi sie
do dziet prezentowanych na festiwalu. Jego krytyka byla jednak bez-
podstawna, poniewaz nie docenial on ogromnej pracy wykonanej
przez Departament Edukacji i Kultury, orkiestre, muzykéw i organiza-
tora festiwalu, gardzil talentem miodych kompozytoréw i umniejszat
warto$¢ wspolczesnej muzyki brazylijskiej. Demonstrowal raczej euro-
pocentryczna wizje, kulturowy kompleks nizszoéci, umniejszajac war-
tos¢ brazylijskiej tworczosci muzycznej, poréwnujac ja do twoérczosci
polskiego kompozytora w przekonaniu, ze musi on by¢ lepszy od Bra-
zylijczyka.

Niezaleznie od postawy muzycznej kazdego z nich, krytycy Renzo
Massarani, Ayres de Andrade i Eurico Nogueira Franca napisali wiele
artykutléw o muzyce brazylijskiej, w tym o Festival da Guanabara. Fakt
ten ma kluczowe znaczenie, poniewaz ich teksty sa gléwnymi Zrédtami
w kontekscie badan festiwalu. Bez nich nie bytoby mozliwe odtworze-
nie wydarzen Festival da Guanabara. Wszyscy trzej autorzy mieli solidne
wyksztalcenie muzyczne, a takze byli cztonkami Brazylijskiej Akade-
mii Muzycznej, przy czym Massarani zajmowat krzesto nr 15, Ayres de
Andrade krzesto nr 23, a Nogueira Franca krzesto nr 354.

3.4. Wynik

Po trzech koncertach poétfinatlowych, 1 lipca 1969 roku o godzinie
21.00 odbyt sie koncert finalowy, podczas ktérego wyloniono zwyciez-
cow [ Festival da Guanabara. Pierwsze miejsce przyznano Pequenos Fune-
rais Cantantes Almeidy Prado, drugie Concerto Breve Marlosa Nobre,
trzecie Procissio das Carpideiras Lindembergue Cardoso, czwarte Hetero-
fonia do Tempo Fernando Cerqueiry, a piate Primevos e Postidios Miltona
Gomesa. W glosowaniu publicznosci uzyskano remis, przyznajac na-

44 Brazylijska Akademia Muzyczna (ABM) zostala zalozona 14 lipca 1945 r. przez
Heitora Ville-Lobosa na wzér Akademii Francuskiej. Jest to organizacja non-profit
skladajaca sie z 40 naukowcow, ktérzy sa wybitnymi osobistosciami na brazylijskiej
scenie muzycznej w dziedzinie kompozydji, interpretacji i muzykologii. Kazdy cztonek
dostawal numerowane krzeslo wedtug hierarchii zastug. Krzesto numer 1 przypadto
Villa-Lobosowi i od czasu jego $mierci pozostaje puste.
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grode Procissio das Carpideiras Lindembergue Cardoso i Poemas do Cir-
cere Ayltona Escobara®. Analizujac wyniki dotyczace tej nagrody,
mozna zauwazy¢, ze byl tylko Almeida Prado pochodzil z Sao Paulo;
wszyscy pozostali nagrodzeni twoércy to kompozytorzy z péinocnego
wschodu Brazylii. Z trzema nagrodami grupa z Bahii okazala sie obja-
wieniem na scenie ogdlnokrajowej. Trzej finaliéci, ktérzy uplasowali sie
poza czoléwka zwyciezcéw, réwniez otrzymali nagrody pieniezne.
Byly to utwory: Guana-bard Camargo Guarnieri, Sinfonia § Claudio San-
toro oraz O Ciclo da Fibula Rufo Herrera*. Przyznano réwniez nagrody
dla najlepszych wykonawcow.

Dzieki otrzymanej nagrodzie mlody kompozytor Almeida Prado
mogt studiowaé¢ we Francji. Juz wczesniej byl zainteresowany konty-
nuowaniem nauki, ale w Brazylii dominowala nacjonalistyczna szkota
Guarnieriego, u ktérego studiowal. Dzieki nagrodzie w wysokosci
25 000 NCr$ mogt wyjecha¢ do Paryza, gdzie przebywatl od 1969 do
1973 roku, studiujac u Nadii Boulanger i Oliviera Messiaena.

Ten okres w Europie pozwolil kompozytorowi dojrze¢, poniewaz
otrzymal on solidne wyksztalcenie kompozytorskie od tych dwojga
wielkich nauczycieli o zupelnie przeciwnych podejsciach. Almeida
Prado byl jednym z najwiekszych kompozytoréw, jakich kiedykolwiek
miala Brazylia, i z pewnoécia jego pobyt w Europie byl wazny dla jego
edukacji, a byl on mozliwy wylacznie dzieki nagrodzie pienieznej, jaka
otrzymal na I Festival da Guanabara.

4. Analogie mi¢dzy festiwalami

Dwoch polskich kompozytorow, ktérzy zyskali rozglos dzieki fe-
stiwalowi ,Warszawska Jesiet”, zasiadalo w jury w Brazylii: Krzysztof
Penderecki i Tadeusz Baird.

Penderecki byl pierwszym polskim gosciem, ktéry wziagl udziat
w obradach jury w 1969 roku. Jego kariera rozwijata si¢ od czasu

4 Edino Krieger, wywiad przeprowadzony przez Semithe H. M. Cevallos, Rio de
Janeiro 9 pazdziernika 2014.
46 M. Renzo, A procura de uma nova expressio, ,Jornal do Brasil” 1969, 3 VI, s. 27.
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pierwszego wystepu na ,Warszawskiej Jesieni” w 1959 roku z utwo-
rem Strofy i od tego momentu sekwencja wydarzen skierowata kompo-
zytora w $wiat muzyki wspolczesnej, jak komentuje Lisa Jakelski:

Heinrich Strobel zaméwit u Pendereckiego nowy utwér w 1960 roku na Dni Mu-
zyki w Donaueschingen. W ten spos6b rozpoczat sie intensywny okres promodji,
ktérego kulminacjag bylo zamowienie przez WDR w 1963 roku Pasji wedlug
$w. Lukasza, ktéra stala sie punktem zwrotnym w karierze Pendereckiego, gdy
ukoniczyl ja w 1966 roku. Do 1969 roku Penderecki mieszkat w Berlinie Zachod-
nim, otrzymujac stypendium od rzadu zachodnioniemieckiego, ubierajac Zone
w najnowsze francuskie ubrania i udzielajac wywiadéw dla ,New York Timesa”
- w ktérych promowat Warszawe jako ,,muzyczna stolice Swiata”47.

Rok 1969 byt przelomowym momentem w dotychczasowej karierze
Pendereckiego, a takze okresem, w ktérym po raz pierwszy przebywat
w Brazylii jako juror I Festival da Guanabara.

Drugim polskim gosciem byl Tadeusz Baird, kompozytor, ktéry
aktywnie uczestniczyl w tworzeniu ,Warszawskiej Jesieni”. W 1955
roku, kiedy rozpoczely sie rozmowy na temat pierwszej edycji festiwa-
lu, Baird byl wiceprezesem Zwigzku Kompozytoréw Polskich (ZKP).
W 1969 roku, czyli roku pierwszej edycji brazylijskiego festiwalu, Baird
nie byl juz jednak czlonkiem Komisji Repertuarowej ,Warszawskiej
Jesieni”. Jak podkresla Jakelski:

Tadeusz Baird, jeden z inicjatoréw Warszawskiej Jesieni, przestal pracowac
w Komisji Repertuarowej w 1969 roku. Jak thumaczyt w wywiadzie z 1971 roku:
,Jak wszystko, co mija po pierwszym blasku mtodosci, festiwal pograzyt sie
w monotonii codziennosci... Koncepcyjno-organizacyjny model Warszawskiej Je-
sieni, ktéry dobrze stuzyt festiwalowi w pierwszym dziesiecioleciu, zdezaktuali-
zowal sie... Pojawila sie pilna potrzeba zmiany festiwalu, wprowadzenia nowych
sposoboéw doboru repertuaru”. Dla Bairda pierwotna formula - panorama naj-
nowszych kompozycji wraz z dawka wspotczesnej klasyki - przestata dziatac.
Kiedy jego zadania zmian nie zostaly wystuchane, ztozyl rezygnacje*s.

Baird nie byt zbyt dobrze znany w Brazylii, prawdopodobnie
dlatego nie ma wywiadéw z nim w gazetach ani bardziej szczego-
towych wzmianek o jego pobycie w jury Festival da Guanabara. Dla

47 L. Jakelski, Making New Music in Cold War Poland: The Warsaw Autumn Festival,
1956-1968, Oakland 2017, s. 95-96.
48 [bidem, s. 165-166.
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poréwnania Penderecki byl kilkakrotnie wspominany przez miej-
scowych krytykéw muzycznych. Mimo to uczestnictwo Bairda po-
kazuje, ze Polacy byli obecni w miedzynarodowym obiegu muzyki
wspoblczesnej.

Jednak gtéwnym polskim akcentem na Festival da Guanabara stato
sie wykorzystanie techniki sonorystycznej i aleatoryzmu kontrolowa-
nego, stosowanych przez Pendereckiego i Lutostawskiego, w utworach
zglaszanych przez brazylijskich kompozytoréw na konkurs. Swiadczy
to o tym, ze znali tworczo$¢ muzyczna tych dwéch kompozytorow
i mieli kontakt z polska awangarda.

4.1. Almeida Prado — Pequenos Funerais Cantantes

W muzyce Almeidy Prado mozna wyrézni¢ dwie fazy: przed roz-
poczeciem czteroletnich studiéw we Francji (1969-1973) i po ich zakon-
czeniu. Po powrocie do ojczyzny kompozytor prezentuje dzielo wyjat-
kowe, napisane wyrafinowanym jezykiem. Jak pisze José Maria Neves:

Muzyka komponowana przez niego [Almeide Prado] po przyjezdzie z Paryza
bardzo rézni sie od dotychczasowej. Ciagle poszukiwanie nowych brzmieri i no-
wych struktur formalnych oraz wplyw wspoélczesnej muzyki europejskiej
(zwlaszcza szkoly polskiej), ktéra zostaje zasymilowana i wcielona w jezyk, pro-
wadza go do stworzenia dziela o charakterze doskonale osobistym, bez koniecz-
nosci wykorzystania zasobéw uznawanych za oznaki nowoczesnosci®.

Kompozycja Pequenos Funerais Cantantes Almeidy Prado ujawnia jed-
nak pewne Slady polskich wplywow. Utwor jest homonimem wiersza
Hildy Hilst napisanego na cze$¢ poety Carlosa Marii de Aratjo, ktéry zgi-
nal na wodach zatoki Guanabara w Rio w katastrofie samolotu lecacego
do Anglii. Premiera odbyla sie 1 czerwca 1969 roku w Teatrze Miejskim
w Rio de Janeiro pod batuta Henrique Morelenbauma, z Maria Lucia Go-
doy i Eladio Peres-Gonzalezem w roli solistow. Utwor prezentowany jest
w o$miu czeéciach, z ktérych pierwsza jest Corpo de fogo [Ciato ognia] cha-
rakteryzujaca sie najbardziej zauwazalnymi polskimi wptywami w sposo-
bie wykorzystania instrumentéw smyczkowych z uzyciem flazoletow -
na poczatku tworza one duzy blok dzwiekowy i glissanda (przykiad 1).

49 J. M. Neves, Miisica Contemporinea..., s. 300.
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Przyklad 1. A. Prado, Pequenos Funerais Cantantes. Notacja flazoletowa i glissanda

Zrodto: A. Prado, Pequenos Funerais Cantantes. Campinas 1969, kopia rekopisu. Bibliote-
ca da Universidade Estadual de Campinas.

4.2. Marlos Nobre — Concerto Breve

Marlos Nobre przyznatl, ze muzyki Pendereckiego stuchat jeszcze
w Buenos Aires, a utwoér Ukrimakrinkrin (1964) ujawnia juz zapis
z pewnymi wplywami polskiej notacji muzycznej. W 1966 roku odbyt
podréz do Europy. Przebywal w Czechostowacji jako reprezentant
Brazylii na festiwalu , Praska Wiosna”, gdzie ustyszal Gry weneckie Lu-
tostawskiego pod dyrekcja kompozytora. Przebywajac w Polsce, ze-
tknat sie z Henrykiem Goéreckim i uzyskat wiecej informacji o muzyce
polskiej. A gdy w Niemczech Wschodnich przebywat na sympozjum,
zakupil wiele partytur polskich kompozytoréw. Byt takze w Paryzu na
Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO, prezentujgc
utwor Ukrimakrinkrin30.

50 Marlos Nobre, wywiad przeprowadzony przez Semithe H.M. Cevallos, luty
2011. Plik audio w formacie mp3.



292

SEMITHA HELOISA MATOS CEVALLOS

Bor;g..
Cocos

iubfE Ep, L. bthots o L
Xilof.

3Atab.

Piano {

| S Sempre  Staccaliss. e rapiaiss. ad libitum |
1

. Fi) o o b bz b . 2 be 2 4o TL
Vi L Pizz.| s e
izz. b T~ T
Vie.
Pizz, k- be Flo - - bee
Celli
pizz.| *e 4e % -
Bassi
K Sempre rapidiss. i

Przyklad 2. M. Nobre, Concerto Breve. Notacja moduléw aleatoryzmu kontrolowanego

Zr6dto: M. Nobre, Concerto Breve: opus 33, Rio de Janeiro 1969, Marlos Nobre Edition.
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Concerto Breve Marlosa Nobre reprezentuje druga faze jego tworczo-
ci. Ukazuje kompozytora, ktéry catkowicie opanowal wspodtczesne
techniki kompozytorskie i najbardziej zaawansowane nurty swojej epoki.
Premiera odbyla sie podczas I Festival da Guanabara w Teatrze Miejskim
w Rio de Janeiro w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej Rio de Janeiro pod
dyrekcja Armanda Kriegera z Arnaldo Estrela przy fortepianie. Utwor
sktada sie z jednej czesci i przeznaczony jest na duza, typowo romantycz-
na orkiestre skladajaca sie z okoto 90 muzykéw. Kompozytor uzywa po-
tréjnej obsady instrumentéw detych drewnianych, aby w jednej tylko
barwie uzyska¢ szczegélne brzmienie. W wyrafinowany sposéb uzywa
takze perkusji, ktorej partia rozpisana jest na siedmiu muzykow.

Utwor, podobnie jak kompozycje sonorystyczne, zawiera legende ob-
jasniajaca symbole uzyte w calej partyturze. Wyszczegolniono w niej nie-
ktore efekty, takie jak: najwyzszy i najnizszy mozliwy dzwiek, grupa me-
lodyczna legato, grupa melodyczna staccato, improwizacja wedlug
zadanego modelu. Wspdtistnieja one z zapisem moduléw aleatoryzmu
kontrolowanego, szeroko stosowanym przez Lutostawskiego (przyklad 2).

4.3. Lindembergue Cardoso — Procissdo das Carpideiras

Kompozycja Procissio das Carpideiras (1969) Lindembergue Cardoso
miala premiere na I Festival da Guanabara z chérem zefiskim Orkiestry
Symfonicznej Teatru Miejskiego w Rio de Janeiro pod dyrekcja Mario
Tavaresa. Utwor zawiera wiele elementéw charakterystycznych dla mu-
zyki polskiej lat 60. Tak skomentowat go kompozytor Wellington Gomes
w swoim dziele poswieconym strategiom orkiestrowym kompozytoréw
z Bahii:

W Procissio das Carpideiras wykorzystano wiele srodkéw nieokreslonych: glis-
sanda o nieokre$lonej rozdzielczoéci mozna spotka¢ w partii altowego solo,
w partii chéru sopranowego i w partii kotléw; klastery o wysokosci przybli-
zonej w partii fortepianu i o nieokreslonej wysokosci w partii chéru sopra-
nowego; stosowanie dzwigkéw skrajnych (najwyzszych lub najnizszych) bez
okreélonej wysokosci w partii sopranu, partii smyczkéw i partii kottéw;
i wreszcie dodanie niekonwencjonalnych instrumentéw o nieokreslonej wy-
sokosci - motyki i blachy ocynkowanej5!.

51 W. Gomes, Grupo de Compositores da Bahia: Estratégias Orquestrais, Salvador 2002, s. 48.



294 SEMITHA HELOISA MATOS CEVALLOS

Gomes nie uzywa wprawdzie okreSlerr polska awangarda, polska
szkota, sonoryzm czy aleatoryzm kontrolowany, lecz dostrzega wplywy
polskich kompozytorow poprzez analize szczegoétéw partytury.

Przyklad 3. L. Cardoso, Procissio das Carpideiras. Notacja glissanda w chérze zeriskim
(ok. 57-62)

Zrédto: L. Cardoso, Procissio das Carpideiras, Rio de Janeiro 2001, Academia Brasileira
de Musica-Banco de Partituras de Musica Brasileira.

Cho¢ analizowane fragmenty trzech utworéw nagrodzonych pod-
czas I Festiwalu Guanabara odzwierciedlaja typowe techniki kompozy-
torskie polskiej awangardy, szczeg6lng uwage nalezy zwrdci¢ na ich
wyjatkowe elementy - te wywodzace sie z brazylijskiej tradycji oraz
inne nietypowe rozwigzania. Zastosowanie w tworczoséci Lindem-
bergue modalizméw typowych dla brazylijskiej muzyki péinocno-
-wschodniej tworzy - co mozna zauwazy¢ na przykladzie - atmosfere
prowingji.

Kompozycja opiera sie na zjawisku suszy, kiedy to na dotknietych tere-

nach ludno$é¢ chetnie publicznie wzywa taski Boze za posrednictwem za-

tobnikéw, ktérzy wychodza w procesji, niosgc pojemniki z woda i wérod
lamentéw, tanicéw i modlitw modla sie do Boga, aby spadl deszcz na od-
ludziu2.

52 L. Cardoso, Procissdo das Carpideiras, Rio de Janeiro 2001, Academia Brasileira de
Mdsica-Banco de Partituras de Musica Brasileira.
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Ponadto cze$¢ instrumentarium prezentowanego przez Cardoso
stanowi motyka jako instrument perkusyjny, ktory jest jednocze$nie
dzwiekowym i wizualnym symbolem suszy na pétnocnym wschodzie
Brazylii. Tak to pokazano w legendzie kompozydji:

Enxada = (instrumento agricola) para ser percutida com martelo ou pedra.

segure aqui

Ex.:

Przyklad 4. L. Cardoso, Procissio das Capideiras.
Legenda (Motyka = [narzedzie rolnicze] uderzy¢ miotkiem lub kamieniem)

Zrédto: L. Cardoso, Procissio das Carpideiras, Rio de Janeiro 2001, Banco de Partituras da
Academia Brasileira de Msica.

Podsumowanie

Najistotniejszym dziedzictwem Festiwalu da Guanabara dla brazylij-
skiej muzyki koncertowej bylo zainicjowanie Biennale Muzyki Wsp6t-
czesnej Brazylii, ktérego pierwsza edycja odbyta sie¢ w 1975 roku, a w 2023
roku $wietowano jego XXV odstone.

Festival da Guanabara powstal w okresie rosnacego napiecia poli-
tyczno-ideologicznego, po dekrecie AI-5. W kontekscie muzycznym
doszto do zderzenia modernizmu z nacjonalizmem. Tym razem domi-
nowata muzyka wspoétczesna. Kompozytorzy nacjonalistyczni spotykali
sie z dezaprobata opinii publicznej, byli wygwizdywani i przesladowa-
ni. Estetyka nacjonalistyczna dominowata w brazylijskiej muzyce kon-
certowej od 41 lat, od czasu publikacji eseju Mario de Andrade o muzyce
brazylijskiej. Ponadto genialna muzyka Villa-Lobosa byla waznym kro-
kiem w zakresie wykorzystania folkloru, ale jego $mier¢ w 1959 roku
pozostawila pustke, ktorej nie wypelnit Zaden inny kompozytor, a ktéra
uczynita muzyke brazylijska otwarta na nowe mozliwosci.
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Jedng z tych nowych mozliwosci brzmieniowych Brazylijczycy od-
nalezli w polskiej muzyce awangardowej, co staralam sie pokazac
w artykule. Mtodzi kompozytorzy, ktérzy w 1969 roku wykonali swoje
utwory na Festival da Guanabara, wzieli w swoje rece rozwdj muzyki
brazylijskiej, przechodzac w strone awangardy. Utwory wykonywane
podczas festiwalu wpisuja sie w kanon najwazniejszych dziet brazylij-
skiej muzyki artystycznej drugiej potowy XX wieku.

W artykule opisano trzy zwycieskie dzieta I Festival da Guanabara,
jednak istnieje jeszcze wiele innych kompozydji, ktére wykazuja po-
wigzania z technikg sonorystyczna i aleatoryczna. Takie utwory jak
Canticum Naturale (1972) i Trés Imagens de Nova Friburgo (1988) Edino
Kriegera sa wyrazZnie inspirowane stylem tzw. polskiej szkoty lat 60.
Naleza do takich takze dziela Marlosa Nobre, takie jak: Ukrimakrinkrin
(1964), Convergéncias (1968), Mosaico (1970), Biosfera (1970) i In Memo-
riam (1976). W przypadku Lindembergue Cardoso sa to natomiast
kompozycje: Extreme (1971), Pleorama (1971), Reflexoes 2 (1974) Réquiem
para o Sol (1979), Suiteemdo (1979), Relatividade I (1981). Wplywy polskie
obecne sg rowniez w dzietach Claudio Santoro: Trés Abstragoes (1966),
Intermiténcias 1 (1967), Intermiténcias I (1967), Intermiténcias III (1968)
i Interagoes Asintéticas (1969). Cechy takie nosza tez utwory Eduarda
Frigattiego®: Ubd (2012), Gihon (2013), Iguacu (2016), The Rose of Hiros-
hima (2017), Morrifia (2017), Campina de Vidro (2015), In memoriam (2019),
O Corvo (2021), Symfonia I (2021), Simfonia II (2022).

Przeprowadzone badania pokazuja zatem wyraznie, Ze wzajemne
wplywy Brazylii i Polski wykraczaja daleko poza wiezi ustanowione
przez imigracje i istnieja pomimo odlegloéci geograficznej. Niewatpli-
wie jest jeszcze wiele do zbadania w kwestii relacji miedzy tymi dwo-
ma krajami w dziedzinie muzyki wspoélczesnej. Jest to ,zyzna gleba”,
ktéra daje nadzieje na przeprowadzenie kolejnych badait w nadcho-
dzacych latach.

5 Dr Eduardo Frigatti jest brazylijskim kompozytorem, absolwentem studiéw
doktorskich Wydzialu Muzycznego Uniwersytetu Sdo Paulo. Studiowal kompozycje
u Krzysztofa Pendereckiego w Akademii Muzycznej w Krakowie w ramach stypen-
dium Mozarteum Brasileiro. Obecnie wyklada harmonie i instrumentacje na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej.
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Poland and Brazil: surprising paths of contemporary music
Abstract

Poland and Brazil experienced a political, social and economic transformation of
their societies in the second half of the 20th century. They were directly related to the
most important historical events in the world. These moments of conflict, crisis and
transformation were reflected in art. In their context, festivals devoted exclusively to
contemporary music were established in both countries: the “Warsaw Autumn” Festi-
val (1956) during the communist regime and the Festival da Guanabara (1969) during the
civil-military dictatorship. Two different festivals in the same Cold War context. De-
spite the geographical distance, there are many similarities between both festivals,
which show that the bond between Brazil and Poland goes far beyond the bonds estab-
lished by immigration.

Keywords: Brazil, Poland, contemporary music, Guanabara Festival, Warsaw Au-
tumn, Edino Krieger
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Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Gdy jodty szumia po wiosku...
O wloskiej wersji jezykowej Halki
oraz jej znaczeniu w rozpropagowaniu tworczosci
Stanistawa Moniuszki poza granicami Polski

Stanistaw Moniuszko, pionier polskiej opery narodowej, to bez watpienia przy-
ktad kompozytora inteligentnego i utalentowanego. Zainteresowanie tg forma pojawito
sie¢ u niego juz we wczesnej mlodoéci i zaowocowalo stworzeniem wlasnego dziela
operowego, jakim byla Halka. Niestety przed mlodym kompozytorem pojawilo sie
wiele przeszkéd zaréwno politycznych, jak i ekonomicznych, ktére przez kilka lat
uniemozliwialy zaprezentowanie Halki wiekszej publicznosci. Finalnie premiera opery
zostala przyjeta przez stuchaczy i krytykéw bardzo pozytywnie. Stawa Moniuszki
ograniczona byla jednak wylacznie do jego ojczystej ziemi, pomimo przettumaczenia
libretta na jezyk wloski, co mialo zapewni¢ mu wstep na sceny catej Europy. Sytuacja ta
zmienila si¢ dopiero w 2018 roku, kiedy wloski skrzypek i dyrygent, Fabio Biondji,
dyrektor zespotu Europa Galante, postanowil dokona¢ pierwszego nagrania Halki we
wloskiej wersji jezykowej na instrumentach historycznych z udzialem miedzynarodo-
wego skladu wykonawczego. Projekt zakoniczy? sie sukcesem - publicznos¢ przyjela te
wersje dziela z entuzjazmem, a w polskich i zagranicznych mediach pojawity sie bar-
dzo pozytywne recenzje wydarzenia. Fabio Biondi postanowil przygotowac¢ w podob-
ny spos6b inne opery Moniuszki, aby rozpowszechni¢ twérczosé¢ tego nieprzecietnego
kompozytora.

Stowa kluczowe: opera narodowa, Moniuszko, Halka, Fabio Biondi, nagranie

Moniuszko i pierwsze wystawienie Halki

Zamitowanie do opery oraz innych form teatralnych pojawilo sie
u Moniuszki juz we wczesnej miodosci. Cala jego rodzina lubita teatr,
a na dawnych Kresach, gdzie spedzil pierwsze lata swojego zycia, cze-
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sto pojawialy si¢ wedrowne kompanie teatralne, ktére wykonywaty
utwory sceniczne - przede wszystkim komedie i tragedie, ale czesto tez
drobniejsze, 1zejsze formy, takie jak: operetki, wodewile, sielanki i kroto-
chwile. Pierwsze dzieta kompozytora réwniez utrzymane sa w tym stylu
- muzyka odgrywa w nich jedynie poboczna role, zamiast niej przewaza
gra aktorska i tekst mowiony. Przykladem moga by¢: Nowy Don Kiszot,
czyli Sto szaleristw oraz Karmaniol, czyli Francuzi lubig zartowaé. Ambicja
stworzenia dziela powazniejszego - opery, ktorej bardzo pozadata pu-
bliczno$¢ - narodzita sie w roku 1836, kiedy to siedemnastoletni Moniusz-
ko przez kilka miesiecy przebywat w Wilnie wraz ze swoim stryjem Alek-
sandrem. Mial tam niecodzienng okazje, aby obejrze¢ i uslysze¢ opery
uznanych juz kompozytoréw europejskich. Byly to m.in. Wolny strzelec
i Oberon Webera, Cyrulik sewilski i Wilhelm Tell Rossiniego, Fra Diavolo
i Koni spizowy Aubera oraz Norma Belliniego. Z jego korespondencji
z tamtego czasu wynika, ze zwracal uwage na kazdy szczegét przedsta-
wienia - nie tylko na muzyke i §piewakoéw, lecz nawet i dekoracjel.

Przeszkoda w stworzeniu wlasnego dzieta operowego na wysokim
poziomie byt dla kompozytora fakt, ze nie znal w Wilnie nikogo, kto
bylby w stanie napisa¢ wystarczajaco dobre libretto. Jego pierwsze
proby pisania utworéw scenicznych byty wiec przyjmowane bez wiek-
szego entuzjazmu, tak jak w przypadku krotkiej fraszki zatytutowanej
Loteria, ktéra wystawiono w 1846 roku w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie. Sukcesu nie zapewnito nawet zaangazowanie wybitnych $piewa-
kéw, takich jak Paulina Rivoli i Leonard Matuszyniski, ktérzy p6zniej
z pozytywnym efektem wystepowali w operach Moniuszki. Sytuacja
zmienila sie za sprawa warszawskiego salonu panstwa buszczew-
skich, ktérego kompozytor zostat statym bywalcem2. Cérka gospoda-
rzy byla Jadwiga, znana pézniej pod pseudonimem Deotyma poetka-
-improwizatorka. To wlasnie za jej posrednictwem Moniuszko poznat
nietuzinkowego mtodego literata, Wtodzimierza Wolskiego.

Byt to czlowiek utalentowany i muzykalny, ale jednocze$nie zbun-
towany i niepokorny, o czym $wiadczy m.in. jego przynaleznos¢ do

1 M. Komorowska, Teatralna droga do Halki [w:] Moniuszko - Halka - Europa Galante/
Fabio Biondi [CD], Narodowy Instytut Fryderyka Chopina 2018.
2 W. Rudzinski, Moniuszko i jego muzyka, Warszawa 1970, s. 62.
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takich grup, jak Cech Glupcéw, a pézniej Cyganeria Warszawska. Pré-
bowal swoich sit przede wszystkim w poezji. Pisat fantazje pochwalne
na cze$¢ Liszta, Chopina, Webera i innych twércow?. Mial tez gotowy
poemat Halka (wedlug niektérych Zrédel Halszka), ktérego publikacje
wstrzymywala cenzura. Z radoscig zaakceptowal wiec pomyst, aby na
podstawie tego tekstu stworzy¢ libretto do opery, co zajelo mu podob-
no jedynie trzy lub cztery dni. Poza oczywistym oparciem tresci na
swoim niewydanym dziele Wolski w pewien sposéb nawiagzal réwniez
do popularnej w tamtym czasie opery Aubera Niema z Portici, w ktorej
obecne byty postepowe idee wolnosciowe*. Wybér takiej, a nie innej
tematyki $wiadczyl o odwadze obu tworcow. Ze wzgledu na napieta
sytuacje polityczna i spoteczng w panstwie pod zaborami kompozy-
torzy i autorzy tekstéw ograniczali sie zazwyczaj do tematyki mitolo-
gicznej badz historycznej, ulokowanej w odlegtych czasach. Tymcza-
sem Moniuszko i Wolski odnieéli si¢ do aktualnych wydarzen.
Zaledwie rok wczesniej (1846) miala miejsce stynna rzez galicyjska -
sprowokowany przez rzad austriacki bunt chtopéw, ktéry doprowa-
dzit do kleski powstania krakowskiego®. Juz samo wprowadzenie
pary chlopéw jako gltéwnych bohateréw dzieta mogto sie wydawac
zabiegiem do$¢ kontrowersyjnym w Swietle panujacego w tamtym
momencie konfliktu. Watek nieszczesliwej milosci biednej goéralki do
panicza, porzucenie Halki przez jej ukochanego oraz ogdlny obraz
chlopéw jako ofiar niesprawiedliwego traktowania przez szlachte
mogly $wiadczy¢ o wyraznym opowiedzeniu sie po jednej stron, co
z punktu widzenia cenzury bylo niedopuszczalnet. W opozycji do pa-
nujacego woéwczas konserwatyzmu religijnego oraz panujacych norm
moralnych stalo réwniez przedstawienie Halki jako postaci pozytyw-
nej, mimo ze jest matka nieSlubnego dziecka, a w finale dzieta popetnia
samobdjstwo?.

3 M. Komorowska, Teatralna droga...

4 W. Rudziniski, Moniuszko..., s. 62-63.

5 D.H. Kutyta, Polskie piekto rewolucji, czyli rabacja galicyjska i Jakub Szela, , Civitas.
Studia z Filozofii Polityki” 2018, nr 23.

6 W. Rudziniski, Moniuszko..., s. 63-65.

7 Ibidem.
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Poczatkowo twoércy Halki nie napotkali jednak wiekszych trudno-
sci. W lutym 1847 roku cenzura w Wilnie zaakceptowala tekst, a latem
cala opera byla juz gotowas. Moniuszko przedstawit swe dzielo dyrek-
cji warszawskiego Teatru Wielkiego i finalnie zapadia decyzja o jego
wystawieniu i rozpoczeciu prob. Niestety, wkroétce zostaly one zawie-
szone na dluzszy czas - do glosu doszla nieublagana cenzura. Kompo-
zytor musial wiec znaleZ¢ inny sposob, aby jego muzyka mogla zostac¢
publicznie wykonana i poznana. Wystawit Halke w Wilnie w skromnej,
koncertowej wersji (wéwczas jeszcze krotszej, dwuaktowej, z partig
Jontka wykonywana przez barytona, ktérym w tym przypadku byt
zaprzyjazniony z Moniuszka, mieszkajacy w Wilnie, lecz pochodzacy
z Wtoch Joézef Achilles Bonoldi). Reszte wykonawcéw stanowili ama-
torzy oraz $piewacy koscielni; muzykéw orkiestrowych kompozytor
musial optaci¢ we wlasnym zakresie. Przedstawienie odbylo sie
w kamienicy jego teéciow, Ksawerego i Marii Miillerow, w Nowy Rok,
1 stycznia 1848 roku. Spotkalo si¢ ono z pozytywna opinia zamieszczo-
na na tamach , Kuriera Wileriskiego”: libretto zostalo uznane za umie-
jetnie napisane, a sama opera za dzielo wyzszego natchnienia, ktére na
publicznosci wywarlo silne wrazenie®.

Kilka lat pézniej udato sie Moniuszce dokonaé pierwszego pelnego
scenicznego wystawienia swojej opery. Nadal jednak nie mégl dokonaé
tego w Warszawie ze wzgledéw politycznych, w zwiazku z czym po-
stanowil zaangazowac¢ cztonkéw zatozonego przez siebie Towarzystwa
Muzycznego im. $w. Cecylii, dzialajacego przy kosciele $w. Jana.
Wspdlnie rozpoczeli proby i wykonali Halke na scenie Teatru Wilen-
skiego 16 lutego 1854 roku. W roli tytulowej wystapila Waleria Rost-
kowska, §piewaczka ksztalcona w Warszawie, ktérej do dzis, wedlug
tradycji, przystuguje tytul pierwszej Halki. Partii Jontka nie wykony-
wal juz Bonoldi i nie ma nawet pewnoéci, czy nadal funkcjonowata
jako partia barytonowa, czy juz na tym etapie kompozytor prze-
ksztalcit j3 na arie tenorowga. Pewne jest jednak, ze niemoznos$¢ wy-
stawienia dzieta w Teatrze Wielkim spowodowata jego zniechecenie
do formy opery. Od tego momentu zdecydowal, ze bedzie kompono-

8 M. Komorowska, Teatralna droga...
9 Ibidem.
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wac kantaty. Podkreslal nawet przewage kantaty nad opera w liscie do
Kraszewskiego:

Czas by juz obejrze¢ sig, o ile opera nie jest czym innym jak tylko: uchwalona
niedorzecznoscia. Kazda tres¢ (...) mozemy wygodnie w kantate utozy¢. Nic
W niej nie wigze: ni przeciag czasu, ni zmiana miejsca, ni iloé¢ oséb (...)10.

Po dziesieciu latach marzenie o wystawieniu Halki w Teatrze
Wielkim w Warszawie zostalo jednak spelnione, zmienita sie bowiem
sytuacja polityczna, nastala pewna liberalizacja. Dyrektorem Teatru
byl woéwczas mieszkajacy w Warszawie Wtoch, Jan Quattrini. Dekora-
cjami zajmowat sie pochodzacy z Wenecji Antonio Sacchetti. Premiera
1 stycznia 1858 roku spotkala sie z ogromnym entuzjazmem, a juz
w tym samym roku zostal wydany drukiem jej wyciag fortepianowy
oraz libretto w dwoch wersjach jezykowych: oryginalnej polskiej oraz
wloskiej w tlumaczeniu Achille Bonoldiego, co mialo zapewnic jej
wstep na sceny europejskiel.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze ttumaczenie libretta Halki na inne je-
zyki, w tym takze niestowianskie, bardzo réznigce sie od polskiego, nie
spowodowalo w zadnym stopniu uszczerbku na walorach artystycz-
nych dzieta’2. Jak bowiem zauwaza Ryszard Daniel Golianek, kompo-
zytor nie kierowal sie¢ w swojej pracy ideq nierozerwalnosci muzyki
i stowal3. Akcenty muzyczne nie sa tozsame z wlasciwa dla jezyka pol-
skiego akcentuacja stow; rowniez i kierunek linii melodycznej wydaje
sie by¢ niezalezny od warstwy tekstowej. Przykladem tego jest dumka
Jontka Szumig jodty na gor szczycie, i to juz w swojej pierwszej frazie.
Konicowy skok o kwinte czysta do goéry wymusza niejako nienaturalny
akcent na ostatnia sylabe stlowa, co jest niepoprawne jezykowo. We-
dlug profesora Golianka zabieg ten moég} jednak stuzy¢ jako préba mu-
zycznej ilustracji wspomnianego w piesni szczytul.

10 [bidem.

11 D. Szymocha, Halka [w:] Moniuszko - Halka. ..

12 R.D. Golianek, Twdrczos¢ operowa Stanistawa Moniuszki a idea opery narodowej [w:]
Opera polska w XVII i XIX wieku, red. M. Jablonski, J. Steszewski, ]J. Tatarska, Poznan
2000, s. 127.

13 Ibidem.

14 [bidem, s. 127-128.
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Polska opera w oczach zagranicznych odbiorcéw przed nagraniem
wloskiej wersji Halki

Triumf Halki stanowil istotny punkt zwrotny w dziejach polskiej
opery, a dzieki jej wloskiemu ttumaczeniu z librettem mogli zapoznaé
sie takze artysci i melomani z sgsiednich krajow Europy. Za sprawa
Marii Kalergis wyciag fortepianowy oraz libretto w dwoch jezykach
trafilo do Hansa von Biilowa, niemieckiego pianisty i dyrygenta. Zao-
wocowalo to bardzo pochlebnym artykutem w ,Neue Zeitschrift fur
Musik” (12 listopada 1858). Zostaly w nim uwzglednione okolicznoéci
powstania dzieta oraz trudnosci, z jakimi borykal sie kompozytor
przed jego premierq. Biilow dokonat réwniez analizy muzycznej Halki,
podpierajac sie konkretnymi przykladami nutowymi. Moniuszke scha-
rakteryzowat jako kompozytora o niezaprzeczalnym talencie, z bardzo
powaznym ogoélnomuzycznym wyksztalceniem, natomiast w samej
operze docenit swobode muzyczng, brak wszelkiego niesmaku, nie-
naturalnosci i wymuszenia w charakterach i sytuacjach oraz styl
odznaczajacy sie wielka czystoscia i prawidlowoscia. Jego recenzje
podsumowuje zdanie: ,To, co w dziele jest wartoSciowe, przewyzsza
znacznie przecietnos$c”1s.

Informacja o polskiej operze pojawila sie tez w brytyjskiej The
Oxford History of Music w 1905 roku. Zawarty w niej krétki opis Halki
brzmi nastepujaco: ,,Halka Moniuszki jest ulubiona opera polska. Urok
melodii utrzymuje dzieto to przy zyciu. Jest ono zachwycajaco pisane
dla gloséw i zachwycajaco instrumentowane”1.

Jeszcze za zycia Moniuszki oraz w dos¢ krétkim czasie po jego
Smierci Halka zaczeta gosci¢ na scenach zagranicznych teatréw, przy-
czyniajac sie do rozstawienia imienia kompozytora. W dalszej per-
spektywie pozostala jedynym rozpoznawalnym za granica dzielem
Moniuszki, a kierunek i obszar jej ekspansji byt scisle powiazany z pa-
nujaca w danym momencie sytuacja polityczna?”.

15 D. Szymocha, Halka.

16 [bidem.

17 J. Allison, Za gérami: recepcja Moniuszki i jego ,,Halki” za granicg, ,Studia Chopi-
nowskie” 2019, nr 1.
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Poczatkowo Halke mogli wiec podziwia¢ mieszkancy dwoéch pan-
stw zaborczych: Rosji oraz Austro-Wegier. Rosyjska wersja opery ze
stowami Mikotaja Kulikowa wystawiona zostala w moskiewskim Te-
atrze Bolszoj 4 marca 1869 roku oraz Teatrze Maryjskim w Petersbur-
gu 17 lutego 1870 roku. Utrzymata sie w programie przez trzy kolejne
lata - tacznie zrealizowano 31 przedstawien. Za pierwsze miedzyna-
rodowe wykonanie Halki uznaje si¢ jednak jej wystawienie w Pradze
w czeskiej wersji jezykowej pod dyrekcja samego Bedficha Smetany
28 lutego 1868 roku. Polska opere mozna bylo uslysze¢ réwniez
w Lublanie, co miato miejsce 30 lat pdzniej, 15 wrzesnia 1898 roku.
Woczedniej jej libretto zostalo przetlumaczone na jezyk stoweriski
przez Petera Miklaveca’s.

Nieco inaczej wyglada kwestia wprowadzenia Halki do krajow
niemieckojezycznych. Z dostepnych Zrédet wynika, ze pierwsze wy-
stawienie opery w tym jezyku mialo miejsce w Rydze w 1888 roku.
Niemcy wiedzieli jednak o Halce duzo wczeéniej, juz od momentu jej
warszawskiej premiery, a to za sprawa artykutu autorstwa Hansa von
Biilowa, opublikowanego w ,Neue Zeitschrift fiir Musik”. O powsta-
niu dzieta oraz jego sukcesie Biillow dowiedzial sie od Marii Kalergis,
ktéra nieustannie promowata twoérczo$¢ Moniuszki w znanym sobie
srodowisku. 10 wrzeénia 1892 roku Halka zostala przedstawiona pu-
blicznosci wiedeniskiej w oryginalnej, polskiej wersji, jednak nie spotka-
la sie tam z entuzjastycznym odbiorem. Prawdopodobnym powodem
nie byla jednak sama tres¢ dzieta czy tez jego wykonanie, ale insceniza-
¢ja na niskim poziomie oraz odmienne oczekiwania stuchaczy, ktérzy
spodziewali si¢ nowoczeéniejszej formy. Kolejna préba w 1926 roku,
juz w wersji niemieckojezycznej, okazala sie jednak zdecydowanie bar-
dziej udana®.

W XX wieku Halka dotarta do wielu innych zakatkéw Europy
i $wiata: Wioch (1905), Francji (1957), Bulgarii (1921), Chorwacji (1934),
Szwajcarii (1933), Estonii (1938), Finlandii (1936), Wegier i Rumunii
(1952), Anglii (1961), Stanéw Zjednoczonych (1903), na Kube (1971),
aw 2015 roku takze na Haiti. Nie zabraklo réwniez wersji w jezyku

18 Ibidem.
19 Ibidem.
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esperanto, ktéra wykonano w Krakowie w 1912 roku. Tlumaczenia
dokonat Antoni Grabowski.

Wspélczesnie znalezliémy sie w czasach niejakiego renesansu
opery Halka. Jeszcze przed nagraniem wersji wloskiej na instrumen-
tach historycznych przez Europa Galante dzielo Moniuszki zapre-
zentowane zostato w 2017 roku podczas festiwalu Bard Music Festival
w USA w wersji potkoncertowej, przy wspolpracy z warszawskim
Teatrem Wielkim. Piszacy recenzje tego wydarzenia dla portalu
Operawire Francisco Salazar wypowiada sie o muzyce Moniuszki
bardzo pozytywnie, wrecz z duzym entuzjazmem. Wskazuje na
wplywy wloskiego bel canta, umiejetne wykorzystanie elementéw
polskiej muzyki ludowej, w tym zZywiolowego mazura, oraz w szcze-
g6lnosci na mistrzowsko poprowadzong partie Halki w scenie fina-
towej, w ktérej zainicjowana liryczna linia melodyczna ewoluuje
do porywajacej dramaturgii, zakoriczonej jakby modlitwa przy nie-
biariskich dZwiekach harfy. Jedynym minusem jest dla niego brak
pelnego wachlarza gry aktorskiej u wykonawcéw, ktérzy nie mieli
mozliwosci poruszania sie po scenie, jako ze byto to wykonanie pé1-
koncertowe?2l.

W 2019 roku, ktory byt dla nas rokiem Stanistawa Moniuszki, Halke
wykonali w Warszawie muzycy z poznariskiego teatru we wspolcze-
snej wersji Pawla Passiniego. Spektakl ten daleki byl od tradycyjnej
wersji, co nie wszystkim sluchaczom przypadlo do gustu. Wsréd nich
znalaz! sie tez Wloch, Marco Ruzzi, autor bloga marcomelomane, na kto-
rym komentuje przedstawienia i koncerty, w ktérych mial okazje
uczestniczy¢. Jak podkresla w swojej recenzji, nie zna jezyka polskiego,
wiec nie mégl odnies¢ sie chociazby do sposobu wykonania warstwy
tekstowej, natomiast wczesniej zapoznal sie z librettem, aby mie¢ poje-
cie, do czego sie odnies¢. Ewidentnie jest zwolennikiem tradycyjnej
interpretacji XIX-wiecznych europejskich oper, gdyz wspétczesna kon-
cepcja, wlacznie ze scenografia, nie zrobita na nim dobrego wrazenia.

20 Ibidem; J. Kanski, Przewodnik operowy, Krakow 2014.

2 F. Salazar, Bard Summerscape 2017 Review - Halka: Amanda Majeski Triumphs in
This Rarely Heard Polish Opera, https:/ / operawire.com/bard-summerscape-2017-review
-halka-amanda-majeski-triumphs-in-this-rarely-heard-polish-opera/ (1.12.2023).
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Nie zachwycita go réwniez warstwa muzyczna - partia tytutowej Halki
wydawata mu si¢ przerasta¢ wykonawczynie, natomiast dyrygent
w jego odczuciu nie zawsze zachowywat puls22.

Historia nagrania Halki przez Europa Galante

Fabio Biondi to wiloski dyrygent i dyrektor orkiestry Europa Galan-
te, ktéry zajmuje sie przede wszystkim wykonywaniem dziet baroko-
wych na instrumentach historycznych. W pewnym momencie zaintere-
sowania Biondiego poszerzyly sie réwniez o wczesnoromantyczna
opere europejska. W tym kontekscie dyrygent bywatl w Polsce dos¢
czestym gosciem, wykonujagc wraz ze swoim zespolem koncertowe
wersje oper Belliniego i Verdiego w ramach festiwalu ,Chopin i jego
Europa”. Dzigki kontaktom z Polska mial okazje zapozna¢ sie z muzy-
ka Stanistawa Moniuszki. Od razu stat sie on dla niego twoérca wyjat-
kowym, podczas edycji 2018 zaprezentowat wiec w Warszawie Halke,
ito po raz pierwszy w czasach wspoélczesnych we wloskiej wersji jezy-
kowej z udzialem orkiestry Europa Galante, polskich choérzystow oraz
miedzynarodowej obsady solistéw. Mialo to miejsce w Studiu Koncer-
towym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego. Rok pézniej Naro-
dowy Instytut Fryderyka Chopina wydat plyte z nagraniem tego wyko-
nania, co wspaniale wpisato si¢ w obchody uchwalonego przez polski
Senat Roku Moniuszki z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora?.

Odbiér dzieta w oczach wykonawcéw i stuchaczy

Sam dyrygent wykonanie i nagranie wloskiej wersji Halki uwaza za
jeden ze swoich najwiekszych artystycznych sukceséw, do czego przy-
znal si¢ w wywiadzie z magazynem ,Amadeus”. Jego celem bylto
przede wszystkim odkrycie na nowo piekna muzyki Moniuszki nie
tylko poza Polska, ale réwniez w ramach jej granic. Podczas préb bar-

22 http:/ /marcomelomane.it (7.09.2023).
2 M. Komorowska, Teatralna droga...
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dzo czesto podkreslat chérzystom z Filharmonii Podlaskiej, ze dzieto to
jest ich niezwykle cennym skarbem narodowym i powinno w nich
wzbudzaé dume z bycia Polakiem. Zaznaczal swéj podziw dla kompo-
zytora, ktory zyjac w Europie I polowy XIX wieku, owladnietej feno-
menem Giuseppe Verdiego, byl w stanie wyksztalci¢ swéj wiasny, nie-
powtarzalny styl. Posunal sie nawet do stwierdzenia, ze zwrdcenie
uwagi na Moniuszke i fascynacja jego dziedzictwem sa niezbedne, aby
lepiej zrozumie¢ muzyke europejska tego okresu?t. Samq muzyke Mo-
niuszki ocenil jako nie-masywna, ale za to pelng detali, wyrafinowana.
Dokonat nawet pewnego aktu samokrytyki w stosunku do swoich ro-
dzimych kompozytoréw. Przyznal, ze cho¢ melodie wykorzystane
przez czolowych kompozytoréw wloskich sa piekne i fatwo wpadaja
w ucho, to jednak pozostale warstwy muzyczne, przede wszystkim
akompaniament instrumentalny, czesto pozostaja w tych dzietach ubo-
gie. W twdrczosci Moniuszki zachwyca natomiast bogata i przemysélana
orkiestracja - zadna partia nie wydaje sie zbednym dodatkiem, kazda
pelni konkretna role, poszczegdlne partie wydaja sie dialogowac ze soba,
pozostajac w zaleznosci. Wazna role przypisywal réwniez dyrygent
wspoldzialaniu muzyki i tekstu stownego. Wedlug niego Moniuszko
jako kompozytor inteligentny specjalnie podkreslal muzyka odpowied-
nie fragmenty tekstu w sposéb, ktéry moze sie wydawac przesadny, lecz
dzieki temu tekst jest bardziej zrozumiaty dla stuchaczy?>.

Z perspektywy solistow wykonanie partii operowych po wlosku
niesie ze soba wiele korzysci i ulatwienl. Zaréwno wokalisci zagranicz-
ni (Matheus Pompeau - odtworca partii Jontka), jak i polscy (Monika
Ledzion-Poraczyriska - Zofia Stolnikéwna) w swoich refleksjach na
temat projektu odnosza si¢ do Spiewnosci jezyka wloskiego, ktoéry
opiera sie w wiekszosci na samogloskach i pozbawiony jest trudnych
do wyartykulowania glosek, czesto pojawiajacych sie w jezyku pol-

24 World premiere of Halka in Italian, https://moniuszko200.pl/en/news/2019-2-
16/6533 / world-premiere-of-halka-in-Italian (15.10.2024).

25 Conversations non solo barocco: la rivoluzione”con forza e con onore” di Fabio Biondi
violinista e direttore, https:/ /amadeusmagazine.it/rubrica-news/conversations-non-so
lo-barocco-la-rivoluzione-con-forza-e-con-onore-di-fabio-biondi-violinista-e-diretto re/
(1.12.2023).
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skim. Tym samym nadaje lekkosci wykonaniu i wspomaga jego strone
muzyczng?®.

Nieco inne odczucia miata natomiast odtwoérczyni roli tytutowej
Halki, Tina Gorina. Wedlug niej jezyk wloski jest wrecz ,zbyt $piew-
ny” i pozbawia libretto dramaturgii. Przed premierowym wystawie-
niem opery w tej wersji §piewaczka miata nawet obawy, ze dzieto mo-
ze zabrzmie¢ dziwnie w innym jezyku niz oryginalny. Sama Halka byta
jej natomiast zupelnie nieznana przed rozpoczeciem przygotowari do
jej wystawienia. Gdy zapoznala sie¢ z dzielem, byla nim zachwycona.
»Bylo to dla mnie jak objawienie” - wyznata w rozmowie z Mileng Ga-
sienicq z Polskiego Radia?’.

Po koncertowym wykonaniu Halki we wloskiej wersji jezykowej
przy udziale instrumentéw historycznych glos na ten temat zabrat
m.in. John Allison - redaktor magazynu ,Opera” i krytyk muzyczny
w brytyjskim dzienniku , The Daily Telegraph”. W swojej recenzji od-
niost sie glownie do czysto muzycznej warstwy wykonania. Pochwalit
udziat instrumentéw z epoki, ktére wedlug niego z jednej strony doda-
ty odpowiedniego kolorytu i lekkosci, a z drugiej z wlasciwa wyrazi-
sto$ciag uwydatnialy momenty dramatyczne. Zaskakujace jest natomiast
jego spostrzezenie zwigzane z kwestia uzycia jezyka wloskiego oraz
zaangazowania czesciowo wloskiej obsady. Allison twierdzi, ze pomi-
mo wykonania dzieta ,z wloskim brio” opera ta nie zabrzmiata w zad-
nym stopniu jak dzieta Donizettiego czy Belliniego, co tylko potwier-
dzito indywidualnos¢ twoérczosci Moniuszki?s.

Pozytywne efekty swego rodzaju eksperymentu wykonawczego
zauwazaja takze krytycy polscy - Gniewomir Zajaczkowski i Szymon
Zuchowski. Wedtug tych autoréw brak doéwiadczenia Tiny Goriny
oraz Matheusa Pompeu w wykonywaniu oper polskich zaowocowat
Swiezoscig wystepu i nadaniem partii gléwnych postaci nowej jakosci.
W przypadku $piewanego przez Halke fragmentu Jako od wichru krzew

26 Chopin Institue: Halka by Stanistaw Moniuszko in Italian. Making of, https:/ /www.
youtube.com/watch?v=W_OMQKNCcSTS (1.12.2023).

27 Tina Gorina: porusza mnie posta¢ Halki, https:/ /www.polskieradio.pl/8/5343/ar
tykul/2181927 tina-gorina-porusza-mnie-postac-halki (1.12.2023).

28 World premiere of Halka in Italian, https://moniuszko200.pl/en/news/2019-2-
16/6533 / world-premiere-of-halka-in-Italian (15.10.2024).
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potamany tak sie duszyczka stargata na korzys¢ zadzialalo juz samo nie-
dostowne wtoskie ttumaczenie. Bonoldi przettumaczy! ten moment
jako ,Sereno al pari del ciel di maggio de” miei verd’anni scorse il ma-
tin”, co w jezyku polskim oznacza dokladnie: ,Pogodny niczym majo-
we niebo uptynal poranek mych zielonych lat”. Zamiana ta automa-
tycznie wywoluje inny, spokojniejszy nastrdj, na ktéry dodatkowo
wplywa prostota wykonania. Dzigki Tinie Gorinie ,slyszymy bohaterke
prosta, skromna, cierpiaca w wiekszosci kameralnie, a nie wiodaca lud
nad barykady; bohaterke, ktéra wzrusza, ale nie szarpie”. Wedlug Za-
jaczkowskiego i Zuchowskiego Matheus Pompeu jako Jontek réwniez
wypadl bardzo dobrze, chociaz podszedt do swojej partii zupelnie ina-
czej, niz zwykli czynié to polscy $piewacy. Wprowadzil do muzyki Mo-
niuszki wiecej bel canta (co miato by¢ zgodne z zalozeniami kompozyto-
ra, ktéry wzorowal sie na muzyce wloskiej i francuskiej) i wydobyt
zniej cechy wiloskie, jednoczesnie nie odbierajac jej polskosci. Jako
przyktad autorzy przytaczaja arie Szumiq jodty na gor szczycie, ktéra

ujawnila w jego wykonaniu swéj kujawiakowy charakter, zamiast ginaé¢ w za-
lewie werystycznych porykiwan, kojarzacym sie raczej z suplikacjami wio-
skiego pizzaiolo, ktéry spalil placek niz z nieszczesliwie zakochanym mto-
dym goéralem?.

Nie wszyscy polscy stuchacze aprobuja jednak kazdy element tego
wykonania Halki. Oskar Lapeta, autor bloga muzycznego Klasyczna Ply-
toteka, nie jest zadowolony z rezultatéw, jakie przyniosly instrumenty
historyczne, na ktérych grali muzycy wtoscy. Wskazuje na ,malo za-
dzierzyste” Tarice goralskie, stabe akcenty rytmiczne i niedostatecznie
styszalna perkusje we fragmentach tanecznych. Uwaza, ze ,muzycy
niestety tych odcinkéw chyba po prostu nie czujg”. Calos¢, wiacznie
z dwojgiem Spiewakéw wykonujacych gtéwne partie, ocenia jednak
réwniez pozytywnie jako nieznang wczesniej stuchaczom, nieco egzo-
tycznag wersje znanej opery.

2 G. Zajaczkowski, S. Zuchowski, Szumig pinie na gor szczycie, czyli wtoska , Halka”
Fabia Biondiego, https:/ /kulturaliberalna.pl/2018/08/28 /halka-moniuszko-chopin-festi
wal-recenzja/ (20.10.2024).

30 Fabio Biondi i Halka Stanistawa Moniuszki, http:/ /www.klasycznaplytoteka.pl/
fabio-biondi-i-halka-stanislawa-moniuszki/ (20.10.2024).
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Mimo pewnych zastrzezen,, gléwnie ze strony polskich stuchaczy,
wloska wersja jezykowa Halki odniosta sukces. Wyzej wspomniane re-
cenzje to tylko pewna czastka pozytywnego odbioru, z jakim sie spotka-
ta. Wzmianki na temat polskiej opery pojawiaja si¢ m.in. na takich porta-
lach, jak: Connessi all'Opera, Belcanto italiano, Opera in casa, Magia del
opera. Fabio Biondi, zachecony pozytywnym odbiorem swojej idei, po-
stanowil wykona¢ wraz ze swoim zespolem réwniez inne opery Stani-
stawa Moniuszki. Owocem tych dziatani sa dostepne juz nagrania naste-
pujacych dziel: Flis®!, Hrabina®2, Verbum Nobile® oraz Paria®.
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When the fir trees rustle in Italian... About the Italian version of Halka and its
importance in promoting Stanistfaw Moniuszko’s work outside Poland

Abstract

Stanistaw Moniuszko, a pioneer of Polish national opera, is definitely an example
of an intelligent and talented composer. He became interested in this form already in
his early youth and as a result he created his own opera, Halka. Unfortunately, the
young composer faced many political and economic obstacles, which prevented him
from presenting Halka to a larger audience for several years. Finally, the premiere of the
opera was positively received by both listeners and critics. Moniuszko’s fame, howev-
er, was limited only to his native land, despite the translation of the libretto into Italian,
which was made to ensure his access to stages throughout Europe. This situation
changed only in 2018, when the Italian violinist and conductor, Fabio Biondi, director
of the Europa Galante band, decided to make the first recording of Halka in Italian
version on period instruments with the participation of an international ensemble. The
project was a success - the audience received this version with great enthusiasm, and
there were positive reviews of the event in both Polish and foreign media. In the result,
Fabio Biondi decided to prepare other operas of Moniuszko in a similar way in order to
disseminate the works of the composer.

Keywords: national opera, Moniuszko, Halka, Fabio Biondi, recording
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Uniwersytet Jagiellofiski w Krakowie

Leopold Meznicki (1799-1872) — muzyk z Moraw,
kopista i dyrygent kapeli jasnogorskie;j

Na przelomie XVIII i XIX wieku klasztor pauliniski na Jasnej Gérze utrzymywat
kontakty miedzynarodowe m.in. z ziemiami morawskimi, co przejawiato sie nie tylko
poprzez przyjmowanie w szeregi pauliriskie mtodziezy zagranicznej, ale takze zatrud-
nianie $wieckich muzykéw w kapeli jasnogorskiej. Do tej drugiej grupy nalezat Leo-
pold Meznicki (1799-1872), ktéry rozpoczat prace na Jasnej Gérze w 1817 roku. Byt on
dtugoletnim muzykiem, a takze dyrygentem zespotu w latach 1833-1840. Jego krotki
biogram przedstawiony przez Pawla Podejke zawiera informacje o tym, ze przybyt on
na Jasng Goére z Moraw, gdzie gral w kapeli w Novym Rousinovie pod kierunkiem
F. Kautnego. Po przybyciu do Czestochowy szybko sie zasymilowal, zmieniajac swoje
nazwisko z ,Meznik” na ,Meznicki”. Przeprowadzona w ostatnim czasie kwerenda
dostarczyta wielu nowych informacji na temat zycia i pochodzenia Meznickiego oraz jego
dziatalnosci w zespole paulifiskim. Celem niniejszego artykutu jest uzupelnienie dotych-
czasowej wiedzy o kapelmistrzu, o jego licznych obowigzkach petnionych na Jasnej Go-
rze, istotnym wkiadzie w ksztaltowanie repertuaru kapeli oraz utrzymywaniu przez
niego kontaktéw miedzynarodowych. Artykul oparty jest na wszechstronnych analizach
zrédel archiwalnych - muzycznych i metrykalnych. Wnioski w zasadniczy sposéb zmie-
niaja dotychczasowe spojrzenie na sylwetke tego zastuzonego artysty.

Stowa kluczowe: Leopold Meznicki, Meznik, kapela na Jasnej Goérze, muzyka re-
ligijna, XIX wiek, Novy Rousinov

W ciagu ostatniego ¢wier¢wiecza badania muzykologiczne zwia-
zane z kapela jasnogorska nabraly tempal. Wydarzeniem przelomo-

1 Obecnie szczegolnie istotne s prace prowadzone przez zesp6t muzykologoéw
pod kierownictwem prof. Remigiusza PoSpiecha, zmierzajace do uzupelnienia i zre-
widowania katalogu muzykaliéw jasnogérskich tworzonego przez Podejke od lat 60.,
a opublikowanego na poczatku lat 90. minionego stulecia. Zob. P. Podejko, Katalog
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wym, majacym realny wplyw na rozwéj wspomnianych prac, bylo
powstanie w 2003 roku Komitetu Naukowo-Redakcyjnego Jasnogor-
skich Muzykaliéw2. Oprocz szeregu nagran® i wydan dziet twoércow
jasnogorskich* dokonano wielu nowych odkry¢ i prezentacji ,niezna-
nych dotad informacji dotyczacych Zycia muzycznego Jasnej Gory
i zwigzanych z nig poszczegdlnych muzykéw”>. Te poglebione badania,
w polaczeniu z szerokim dostepem do zdigitalizowanych archiwaliow,
a takze kwerendy zagraniczne pozwalaja uzupelni¢ wiedze na temat
funkcjonowania kapeli oraz zycia i dziatalnosci jej cztonkéw, m.in.
Leopolda Meznickiego (1799-1872) - muzyka i kapelmistrza zespotu
paulifiskiego. Podejmowane czynnosci badawcze sa niezwykle istotne
rowniez z nieco innej perspektywy - stanowia czes¢ szerszej refleks;ji
naukowej na temat przeptywu, recepcji i sposobéw gromadzenia re-
pertuaru muzycznego w skali miedzynarodowej i miedzykulturo-
wej. W odniesieniu do kapeli jasnogoérskiej jednym z rozpatrywanych
zagadnien jest pozyskiwanie - w szczegélnosci przez kapelmistrzéow -
istniejacego juz wczeéniej materialu muzycznego i wiaczenie go do
repertuaru wymienionego zespolu. I chociaz obecnos¢ w katalogu
Podejki licznych nazwisk obcych twoércow Swiadczy najdobitniej
o takich transferach, to jednak rzadko mozemy wskaza¢ konkretne
osoby za nie odpowiedzialne. Inaczej jest w przypadku Meznickiego,
ktéry w pierwszej potowie XIX wieku mial bezposredni wpltyw na
wzbogacenie zasobéw muzycznych kapeli jasnogorskiej o Zrédta pro-
weniencji morawskiej.

tematyczny rekopiséw i drukow muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Go-
rze, Krakow 1992.

2 Zob. R. Pospiech, Odkrywanie jasnogdrskich muzykaliow u progu XXI wieku [w:] Eu-
ropejska kultur muzyczna w polskich bibliotekach i archiwach, red. A. Patalas, S. Hrabia,
Krakow 2008, s. 144.

3 W ramach serii Jasnogérska Muzyka Dawna ukazato sie juz okoto 80 plyt. Zob.
https:/ /jasnagora.com/zycie_muzyczne/ plyty.php?cat=1 (3.12.2023).

4 W latach 2005-2023 w serii Musica Claromontana opublikowanych zostalo 12 to-
moéw zawierajacych dzieta kompozytoréw jasnogorskich.

5 Zob. R. Pospiech, Odkrywanie jasnogorskich..., s. 147.
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Sylwetke Meznickiego zaprezentowal po raz pierwszy Podejko
w pracy Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorzet. Zauwazyt on, jak
bardzo istotng role w historii wymienionego zespolu odegrali muzycy
i kompozytorzy przybywajacy na Jasna Gore z krajow sasiednich, w tym
- w znacznej liczbie - z Moraw?. Badacz podkreslil, ze klasztor pauliriski
juz od poczatku XVIII wieku utrzymywat z Morawami kontakty mie-
dzynarodowe, ktore przetrwaty az do wieku XIX8. W nocie biograficznej
Leopolda Podejko zaznaczyl, ze przybyl on na Jasng Gore z Moraw,
gdzie ,gral w kapeli w Novym Rousinovie pod batuta F. Kautnego”,
szybko sie zasymilowat i zmienil swoje nazwisko z Meznik (Mesznik) na
Meznicki®. Wspomniano, ze na Jasnej Gorze zostal zatrudniony w 1817
roku, najpierw jako wokalista - altysta, potem jako organista z pensja
90 zip'%; podano tez dwie mozliwe daty urodzenia Meznickiego (1799
11800), a jako miejsce urodzenia wskazano Gross-Becskerek!!. Podkreslo-
no, ze 2 wrzesnia 1833 roku Meznicki zostat kapelmistrzem zespotu i ob-
owigzki te pelnit do korica roku 1840 (w tym okresie jego kwartalne za-
robki wzrosty ze 100 do 125 zip). Od 1841 roku Meznicki nie pracowat juz
jako muzyk, chociaz Podejko okredlil, ze byl ,nadal zwigzany z zespo-
lem”12. Swiadectwem tego miaty by¢ dostarczane przez niego instru-
menty, nuty i ksigzki dla kapeli. W biogramie wspomniano takze o jego
Slubie z Barbara Maczyriska, ktéry miat miejsce 20 wrzesnia 1820 roku?3.

Przeprowadzona przeze mnie analiza Zrédel archiwalnych po-
chodzacych z Moraw i Gross Betschkerek dostarczyta nowych infor-

6 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, Warszawa 2001, s. 341.

7 Z Moraw na Jasng Gore oprécz muzykéw przyjezdzaly takze osoby, ktére chcia-
ty wstapi¢ do zakonu. Zob. ]J. Szpak, Bohemian Crown subjects in Polish province of the
Order of St. Paul in 18th century, ,,Historica” 2019, no. 1, s. 14-32.

8 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., s. 229.

9 Sam muzyk podpisywal si¢ nazwiskiem ,Meznik” badz , Meznicki”, natomiast for-
me ,Mesznik” spotykamy w ksiegach rachunkowych kapeli jasnogorskiej. Ibiderm, s. 341.

10 [bidem.

11 Prawidlowo: Gross Betschkerek.

12 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna. .., s. 341.

13 Zob. Archiwum Archidiecezji Czestochowskiej (PL-CZa), Liber metrices copulato-
rum pro ecclesia Vetero Czgstochoviensi sub titulo S. Sigismundi Regis et Martyris incepta die
1 Januarii 1793 (1793-1825), sygn. I11-109.
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magji o losach mtodego Leopolda Meznickiego i jego rodziny, a zara-
zem dowiodla, jak réznorodne doswiadczenia kulturowe zebrat przez
przybyciem do Czestochowy. Z kolei badania Zrédet muzycznych
pozostatych po kapeli jasnogorskiej ujawnity szeroki zakres obowigz-
kow, jakie pelnit w wymienionym zespole.

Historia rodziny Meznikow

Jak stusznie wskazal Podejko, dziecinstwo Leopolda Meznickiego
przebiegato w Gross Betschkerek, miescie polozonym w prowingji Banat,
6wczesnie nalezacej do ziem podlegtych Cesarstwu Habsburgow?4. Wy-
daje sie jednak, ze Podejko miat trudnosci z identyfikacja miejsca urodze-
nia’5, ktérego nazwe podat najprawdopodobniej za Zrédtem jasnogérskim
zawierajacym wyplaty dla kapelistow. W roku 1825 wpisano w nim: , Le-
opold Meznicki, lat 25, miejsce urodzenia Gross-Beczkerek in Ungarn”1¢.
Dopiero ostatnio odnaleziony akt chrztu muzyka pozwolil uszczegétowic¢
dane zwigzane z jego urodzeniem. Leopold Meznik, syn Martina i Eleono-
ry, zostat ochrzczony 26 pazdziernika 1799 roku w Gross-Betschkerek (po
serbsku Veliky Beckerek, dzisiejszy Zrenjanin w Serbii, zob. ilustracja 1)7.

Losy rodziny Meznikéw w Gross Betschkerek mozemy przesledzic
glownie na podstawie zachowanych ksigg metrykalnych z parafii
rzymskokatolickiej $w. Jana Nepomucena!s.

14 Na temat prowingji oraz jej historii zob. J.I. Mandid, Banatska vojna krajina (1764~
1800), Beograd 2020.

15 W artykule Dzieta kompozytorow czeskich w repertuarze kapeli jasnogdrskiej [w:] Mu-
zyka Czechostowacka XX wieku, red. M. Podchajski, Gdansk 1974, s. 73-82, P. Podejko
podaje, ze Meznicki byl Stowakiem.

16 Zob. Archiwum na Jasnej Gorze (dalej: AJG)), sygn. 29 Rachunki, s. 167.

17 Hungary, Church Books, 1624-1950, https://familysearch.org/ark:/61903/
3:1:3Q9IM-CS6C-49S8-M?cc=4133831 : 19 October 2023, > image 1 of 1.

18 W Gross Betschkerek byl wéweczas tylko jeden kosciét rzymskokatolicki; obecnie
jest to katedra pw. $w. Jana Nepomucena. Ksiegi metrykalne z tej parafii obecnie prze-
chowywane sa w Istorijski arhiv Zrenjanin w Zrenjaninie (Serbia). Na potrzeby artyku-
tu korzystano jednak z ich zdigitalizowanej wersji dostepnej na www .familysearch.org.
Zroédta dostepne zdalnie obejmuja ksiegi chrztow (Taufen) z lat 1753-1809 i 1809-1815,
metryki slubéw (Heiraten) 1753-1834 i pogrzebéw (Totel) z lat 1753-1816. W niniejszym
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Ilustracja 1. Akt chrztu Leopolda Meznickiego

Po raz pierwszy ich nazwisko pojawia sie w 1796 roku, kiedy to
2 maja zanotowano zgon czteroletniej Anny, cérki Martina i Eleonory?°.
Wopis ten okazal sie istotny, poniewaz pozwolil stwierdzi¢, ze rodzice
Leopolda, ktérych imiona nie figuruja we wczeéniejszych ksiegach me-
trykalnych, nie pochodzili z tego miasta, a jedynie sie tam osiedlili. £a-
czac ten fakt z pézniejsza dzialalnoscia Leopolda na Morawach, przyje-
tam hipoteze, ze najprawdopodobniej Martin i Eleonora pochodzili
wlasnie z Moraw. Potwierdzeniem tego przypuszczenia okazat sie odna-
leziony w ksiegach metrykalnych z Austerlitz akt chrztu Martina
Meznika z 9 listopada 1762 roku (Slavkov u Brna, por. ilustracja 229). Ro-
dzice Martina, Maxymilian i Rosina, mieszkali w Spitalgasse, wsi poto-
zonej 6wczesnie na przedmiesciach tego miasta (dzisiaj jedna z jego ulic).

opracowaniu poszczegoélne wpisy z tych ksiag cytuje wedle wzoru podanego na stronie
familysearch.org.

19 Hungary, Church Books, 1624-1950, https:/ /familysearch.org/ark:/61903/3:1:
3QIM-CS6C-4SMQ-V?cc=4133831 : 19 October 2023, > image 1 of 1.

20 Moravsky Zemsky Archiv (MZA), fond E 67, sygn. 1I11.13121 Metryki Austerlitz
[1738-1778], bez paginacji.
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Ilustracja 2. Akt chrztu Martina Meznika z 9 listopada 1762 roku

Kolejne fakty dotyczace zycia Martina Meznika pochodza z ksiag
metrykalnych z Brumovic - wsi oddalonej o okoto 30 km od Auster-

litz2. Odnajdujemy w nich informacje o zawarciu zwigzku maltzen-
skiego Martina Meznika z wdowa Marianng Dobrovolna 3 lutego 1788
roku (zob. ilustracja 3).

-

2

A

o

Ilustracja 3. Wpis w ksiedze metrykalnej potwierdzajacy zawarcie $slubu Martina

Meznika i Marianny Dobrovolnej

Pod nazwiskiem pana mlodego w jezyku niemieckim zostat wpi-

sany jego zawod - Schullehrer. Zatem w wieku dwudziestu pieciu lat

Martin Meznik byl nauczycielem, najprawdopodobniej zatrudnionym

2L MZA, fond E 67, sygn. I 2397 metryki Brumovice [1784-1850], s. 6.
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wlasnie w Brumovicach. Nie znamy jednak szczegétéw dotyczacych
jego lat wczesdniejszych, w tym - zdobytego wyksztalcenia. Zapewne
swoja podstawowgq edukacje odbyt w rodzinnym Austerlitz. Zgodnie
z reformq zwang Allgemeine Schulordnung??, przeprowadzona przez
Marie Terese w 1774 roku, aby otrzymac kwalifikacje nauczycielskie,
musial on zda¢ egzamin (preparande). Do jego przeprowadzania
uprawnione byly szkoty wyzszego stopnia (Normalschule), ktére dzia-
taty w duzych miastach, m.in. w Brnie?. Najprawdopodobniej to wia-
$nie tam Meznik moégt uzyskac¢ niezbedne dokumenty pozwalajace
mu na nauczanie. Nie wiemy tez, od kiedy byl zwigzany z Brumovi-
cami, ale z metryk wynika, ze przynajmniej od roku 1788 (kiedy to
brat $lub), chociaz nie jest wykluczone, ze mégt tam przebywaé przy-
najmniej rok wczeéniej. W tej miejscowosci rodzi sie takze pierwsze
dziecko pary - Martin, ktéry zostal ochrzczony 5 listopada 1788 roku
(zob. ilustracja 4)24.
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Ilustracja 4. Akt chrztu Martina juniora - pierworodnego syna Martina Meznika

Niestety, w ciagu kilku dni po narodzinach umieraja zaréwno syn,
jak i zona?. Szes¢ miesiecy pdzniej, 30 czerwca 1789 roku, Martin oze-

2 Allgemeine Schulordnung fiir die deutschen Normal- Haupt und Trivialschulen in
simmtlichen Kaiserl. Konigl. Erblindern: d. d. Wien den 6. December 1774 / [Verf.:
Johann Ignaz Felbiger]. Wien, 1774. Wienbibliothek im Rathaus. https://resolver.
obvsg.at/urn:nbn:at: AT-WBR-51686 / Public Domain Mark 1.0 (17.10.2023).

2 Normalschule w Brnie zostala zatozona w 1772 r. Zob. J. Trojan, Kantori na Moravé
a ve Slezsku v 17-19 stoleti, Brno 2000, s. 12.

2 MZA, fond E 67, sygn. 1 2387 Metryki Brumovice [1784-1829], bez paginacji.

25 Syn Martin umiera 6 listopada, a Marianna 10 listopada. Zob. MZA, fond E 67,
sygn. I 2405 Metryki Brumovice [1784-1835], bez paginacji.
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nit sie ponownie, tym razem z mlodsza od siebie o dziesiec lat Eleonora
Bock?¢ (zob. ilustracja 5).
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Ilustracja 5. Akt slubu Martina Meznika i Eleonory Bock

W 1790 roku Martin i Eleonora Meznik opuscili Brumovice i prze-
prowadzili sie do Nosislavia (polozonego o 25 km od Brumovic), gdzie
po $mierci wczeéniejszego Rectora?” poszukiwano nowego nauczycie-
la28. W tej miejscowosci przychodzi na swiat dwojka dzieci Meznikéw -
Carol Mathias Joseph ochrzczony 4 stycznia 1791 roku (zob. ilustracja 6)
i Marianna urodzona 19 stycznia 1793 (zob. ilustracja 7).
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Ilustracja 6. Akt chrztu Carola Mathiasa Josepha Meznika

26 MZA, fond E 67, sygn. 1.2397 Metryki Brumovice [1784-1850], s. 8.

27 Rector wedlug terminologii przyjetej na terenie Moraw oznaczat gtéwnego nau-
czyciela zatrudnionego w szkole.

28 14 stycznia w Nosislaviu zmart dotychczasowy Rector Gallus Kopalik. Zob. fond
E 67 sygn. 3092 Metryki Nosislav [1784-1816], s. 23.To wlasnie po jego Smierci Meznik
objat prowadzenie szkoly.

2 MZA, fond E 67, sygn. 3084 Metryki Nosislav [1784-1807], s. 38 1 50.
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Ilustracja 7. Akt chrztu Marianny Meznik

Pobyt matzeristwa Meznikéw w Nosislaviu nie trwat dlugo. Tam-
tejszy budynek szkolny byl w bardzo zlym stanie, co grozito zamknie-
ciem szkotly i likwidacja etatu nauczycielskiego - sam Martin zostaly
przyjety tam tylko czasowo3. By¢ moze niepewna sytuacja zyciowa
sklonita go do poszukania innego, stalego miejsca pracy. 9 listopada
1793 opuscil wraz z rodzing Morawy3! i udat sie do prowingcji Banat,
gdzie rozpoczat prace jako Ludirector (co potwierdza akt chrztu Leo-
polda - zob. ilustracja 1), czyli nauczyciel i zarazem muzyk w kosciele
$w. Jana Nepomucena?®2.

O dalszych losach rodziny Meznikéw czerpiemy informacje ze
wspomnianych wczesniej ksigg metrykalnych z Gross Betschkerek.
Pierwszy wpis dotyczy $mierci cérki Marianny w 1796, urodzonej jesz-
cze na Morawach, natomiast kolejne sa czynione przy okazji chrztu
badz zgonu mlodszego potomstwa Meznikéw. W prowingcji Banat Mar-
tinowi i Eleonorze urodzilo sie siedmioro dzieci, z ktérych wiekszosé

30 MZA, fond B 14 MistodrZitelstvi starsi, karton 1688, k. 388-395. Za pomoc w do-
tarciu do tego zrdédla i podanie informacji autorka goraco dziekuje dr Petrovi Hla-
vackovi.

31 Ibidem.

32 Zroédlowy termin Ludirector okreslal osobe, ktéra zajmowala si¢ nauczaniem
dzieci w szkole parafialnej oraz byta muzykiem w kosciele. Wiecej informacji na ten
temat zob. J. Trojan, Kanto#i na Moravé..., s 70.
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zmarla, nie dozywszy wieku dorostego: Martin [II] (1796-1798)33, Rosa-
lia Elizabetha (1798-1799)3, Leopold (1799-1872)3, Elizabetha (1801-
1801)36, Joseph (1803-1803)37, Joseph Calasantius (1804 -?)3 i Vendelin
Joannes Franciscus (1806-?)%. W 1806 roku wspomniane ksiegi okresla-
ja Martina Meznika nieco inaczej, jako Docentis Germani*). Co ciekawe,
w tych samych Zrédiach od 1801 roku jako Ludirector wskazany jest

3 Wszystkie chrzty i zgony podano za familysearch.org. Chrzest: Hungary,
Church Books, 1624-1950, https://familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-CS6C-
49SF-H?cc=4133831 : 19 October 2023, > image 1 of 1; zgon: Hungary, Church Books,
1624-1950, https:/ /familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9IM-CS6C-4SMS-3?cc=4133831:
19 October 2023, > image 1 of 1.

3 Chrzest: Hungary, Church Books, 1624-1950, https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:6NS5-7SM6: Tue Oct 31 08:12:45 UTC 202, Entry for Rosaliam Elisa-
betham Meznik and Martini Meznik, 3 Sep 1798; zgon: Hungary, Church Books,
1624-1950, https:/ /familysearch.org/ark:/61903/3:1:3QIM-CS6C-4SMS-Z?cc=4133831:
19 October 2023, > image 1 of 1.

3% Chrzest: Hungary, Church Books, 1624-1950, https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:6NSP-BBFR: Tue Oct 31 19:58:49 UTC 2023, Entry for Leopoldus Mez-
nik and Martini Meznik, 26 Oct 1799.

36 Chrzest: Hungary, Church Books, 1624-1950, https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:6NSP-BJR5: Tue Oct 31 16:02:03 UTC 2023, Entry for Elisabetha Meznik
and Martini Meznik, 20 Aug 1801; zgon: Hungary, Church Books, 1624-1950,
https:/ /familysearch.org/ark: /61903 /3:1:3QIM-CS6C-4599-F?cc=4133831: 19 October
2023, > image 1 of 1.

37 Chrzest: Hungary, Church Books, 1624-1950, https://familysearch.org/ark:/
61903 /3:1:3QIM-CS6C-49S5-M?cc=4133831: 19 October 2023, > image 1 of 1; zgon:
Hungary, Church Books, 1624-1950, https:/ /familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-
CS6C-4912-82cc=4133831 : 19 October 2023), > image 1 of 1.

38 Chrzest: Hungary, Church Books, 1624-1950, https://familysearch.org/ark:/
61903 /3:1:3QIM-CS6C-4991-T?cc=4133831: 19 October 2023, > image 1 of 1.

3 Chrzest: Hungary, Church Books, 1624-1950, https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:6NS5-MKGD: Tue Oct 31 19:17:39 UTC 2023, Entry for Vendelinum
Joannem Francisci Meznik and Martini Meznik, 22 Oct 1806.

40 Nagy-Becskerek, Torontal, Hungary records, Aug 5, 2018, images, https://
www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-CS6C-4932-R?view=explore: Nov 28,
2023, image 404 of 459; Katholische Kirche Grof Betschkerek (Banat). Na Morawach
istniato rozréznienie na nauczycieli uczacych po czesku i tych nauczajgcych po nie-
miecku. Ci ostatni byli wyzej oplacani i bardziej cenieni. Zob. J. Trojan, Kantofi na
Moraveé..., s. 36-38.
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Antonius Getsa*l. By¢ moze oznacza to, Ze w pewnym okresie Martin
Meznik zajmowat sie jedynie praca w szkole, a swoje obowigzki mu-
zyczne przekazal drugiemu nauczycielowi. Wiadomo, ze na Morawach
w wiekszych szkotach, gdzie pracowalo kilku nauczycieli, dydaktyka
oraz sluzba w kosciele byly rozdzielane pomiedzy pracownikéw. Na
przyktad w Austerlitz gtéwny nauczyciel placil swojemu pomocnikowi
za pelnienie obowiazkéw organisty#2. Biorac pod uwage, ze ten sam
system o$wiatowy obejmowal zaréwno prowincje Banat, jak i Morawy,
mozemy przypuszczaé, ze Meznik przez pewien okres nadzorowat
prowadzenie szkoty w Gross Betschkerek. 19 sierpnia 1807 roku Mar-
tin Meznik umiera, a odno$ny wpis w ksiedze zgonéw ponownie
okresla go mianem Ludirector (zob. ilustracja 8)%. Wydaje sie jednak,
ze bez wzgledu na petnione przez niego funkcje rodzina Meznikéw
cieszyla sie szacunkiem w spoteczeristwie. Kilkakrotnie rodzicami
chrzestnymi ich dzieci byli Michael i Elizabetha Riss# - tamtejszy sena-
tor#> wraz z zona.
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Ilustracja 8. Akt zgonu Martina Meznika

41 Hungary, Church Books, 1624-1950, https:/ /familysearch.org/ark:/61903/3:1 :3
QIM-CS6C-459C-22cc=4133831 : 19 October 2023, > image 1 of 1.

42 Zob. P. Hlava¢ek, Hudba v chramu Vzkiiseni Pdrié ve Slavkové u Brna do poloviny
20. stoleti [w:] Hudba v Olomouci a na stfedni Moravé II, red. E. Vicarova, Olomouc
2008, s. 13.

4 Hungary, Church Books, 1624-1950, https://familysearch.org/ark:/61903/
3:1:3Q9IM-CS6C-4SM9-J?cc=4133831: 19 October 2023, > image 1 of 1.

44 Byli oni rodzicami chrzestnymi Leopolda.

4 Zapewne chodzi o czlonka rady miejskie;j.
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Po 1807 roku w ksiegach parafialnych w Gross Betschkerek pojawia
sie jedynie Carol Meznik, ktéry 11 maja 1812 roku zawarl zwigzek mat-
zenski z Theresig Flenri (zob. ilustracja 7)%. Z wpiséw dokonanych
przy zawarciu zwigzku malzeriskiego oraz chrzcie jego dzieci (Carol,
ur. 1813, i Martin, ur. 1814) dowiadujemy sie, ze byl on mtodszym nau-
czycielem (zapewne pomocnikiem nauczyciela) w szkole ludowej oraz
organista¥’. Jako najstarszy zyjacy syn Martina Meznika zapewne byl
uczony zawodu ojca i przejal po jego $mierci posade.

2: {:!f m < 7;11%‘0» 3‘3 fpixu&
cflednds CFlonnt rhexidr et
srde 1/"? 2708 omon z?k
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Ilustracja 9. Akt slubu Carola Meznika i Theresi Flenri

Leopold Meznik i kapela w Novym Rousinovie

W zwiazku z tym, Ze nie znamy miejsca pobytu Leopolda w latach
1807-1814, réwniez niewiadoma pozostaje kwestia jego edukacji. Mo-
zemy przypuszczaé, ze rozpoczal ja jeszcze pod okiem swojego ojca
w Gross Betschkerek. Dopiero od 1814 roku jego nazwisko pojawia sie
na rekopisach nalezacych do Franza Kautnego - kantora dziatajacego
na Morawach w Novym Rousinovie®. By¢ moze Leopold Meznik wraz
z matkq i rodzeristwem powrécil na Morawy po émierci ojca i zamiesz-
kal w rodzinnym mieécie Martina, czyli w Austerlitz. Istnieje takze moz-
liwosé, ze sam Leopold zostal wystany do rodziny swojego ojca i w ten

46 Zob. Hungary, Church Books, 1624-1950, https:/ /familysearch.org/ark:/61903/
3:1:3QIM-CS6C-49TS-4?cc=4133831: 19 October 2023, > image 1 of 1.

47 Carol Meznik jest tam okreslony zaréwno jako Juvenus Docentus, jak i organista.
Zob. Hungary, Church Books, 1624-1950, https://www .familysearch.org/ark:/6190
3/1:1:6NS5-MCCN: Tue Oct 31 10:15:06 UTC 2023 oraz Nagy-Becskerek, Torontal,
Hungary records, Aug 5, 2018, images, https:/ /www.familysearch.org/ark:/61903/3:
1:3Q9M-CS6C-49Y]-G?view=explore: Nov 29, 2023, image 54 of 735; Katholische Kirche
Grof Betschkerek (Banat).

48 J. Szczygiel, Franz Kautny (1788-1836): the owner of musical manuscripts from the
Jasna Gora collection, ,Musicologica Brunensia” 2023, vol. 1, s. 125-150.
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sposob mial mozliwos¢ nawigzania wspélpracy z Kautnym, ktéry sam
pochodzit z tego miasta®.

W Novym Rousinovie przynajmniej od 1815 roku dzialata kapela,
ktora kierowal wymieniony juz Kautny. Pierwszy udokumentowany
w Zrédiach koncert zespotu mial miejsce 31 pazdziernika 1815 roku
z okazji oddania do uzytku nowego budynku szkoty. W Kronice Szkol-
nej Kautny zapisat:

W uroczystym dniu otwarcia uczestniczyly wszystkie dzieci w wieku szkolnym

wraz z zatrudnionym nauczycielem (...) w towarzystwie zespolu koscielnego>0.

Dodatkowo z biografii Frantiska Susila (1804-1868), ksiedza i teo-
loga urodzonego w Novym Rousinovie, dowiadujemy sie, ze kapela
rusinowska byla znana w catlej okolicy i czesto wystepowata5!. Jej dy-
rygent odznaczat sie dobrym wyksztalceniem muzycznym i niezwykia
zdolnoscig organizatorska®2. Leopold przypuszczalnie dotaczyt do ze-
spolu, ktéry zapewnil mu ogélny rozwdj muzyczny i zdobycie wiek-
szych umiejetnosci zaréwno w $piewie, jak i grze na instrumentach.
Jesli bazowa¢ jedynie na informacjach umieszczonych w Zrédlach mu-
zycznych3, to okres jego dzialalnosci w kapeli noworusinowskiej
obejmowal niespetna cztery lata, od 1814 do polowy roku 1817. Nie jest
jednak wykluczone, ze juz wczeéniej byl zwigzany z Kautnym, jednak
dopiero w wieku pietnastu lat rozwinal odpowiednie umiejetnosci
skryptorskie, by kopiowac rekopisy.

Jego pierwszy podpis na rekopisach stanowigcych czes¢ kolekeji
Kautnego zostal zanotowany na partii skrzypiec II z odpisanego
w 1814 roku ofertorium Zdrazilka (zob. ilustracje 101 11).

49 Rousinov jest oddalony jedynie o 7 km od Austerlitz.

50 (...) Samtliche Schulkinder wurcin an diesen Tage imterVortrettung der ange-
stellten Schullehrer Franz Kautny mit Begleitung von fiir kircher Musik (...), SOKA
Vyskov, Fond Naérodni $kola Rousinov, Pameétni kniha [1824-1872], nr inw., 1, bez
paginacji.

51 Frantigek Susil grat w niej na flecie. Zob. P. Viychodil, Frantisek Susil. Zivotopisnyj
ndstin, Brno 1898, s. 10-11.

52]. Szczygiet, Franz Kautny..., s. 132.

5 Chodzi o rekopisy proweniencji noworusinowskiej, obecnie przechowywane
w archiwum oo. paulinéw na Jasnej Goérze. P. Podejko, Katalog tematyczny...
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<« Tlustracja 10.
Karta tytutowa
PL-CZ II-212

V TIlustracja 11.
Monogram
Leopolda
Meznika
na partii
skrzypiec II,
PL-CZ 1I-212
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Podpis Leopolda skiada si¢ z inicjaléw imienia i nazwiska polaczo-
nych ze soba. W latach p6zniejszych, kiedy juz pracowal na Jasnej Gorze,
Meznicki nadal uzywat skrétowej formy podpisu, jednak rozdzielat litery
kropka (,L.M.”). W roku 1815 wraz z Carlem Rambauschem (ur. 1800)
i Johannem Vojackiem (ur. 1797), innymi kapelistami z Novego Rousi-
nova®, skopiowal kilka gloséw w ofertorium Vinzenta Maschka. Odpisat
partie skrzypiec pierwszych, dwa glosy rogéw oraz Organo, tym razem
uzywajac pelnej formy swojego nazwiska - Meznik (por. ilustracje 121 13).

Ilustracja 12.
Karta tytulowa
PL-CZ 11I-393

54 Informacje o muzykach zwigzanych z kapela pod kierunkiem Kautnego oraz spo-
rzadzonych przez nich kopiach muzykaliéw zob. J. Szczygiel, Franz Kautny..., s. 138.
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Ilustracja 13.
Podpis Meznik

na partii skrzypiec I,
PL-CZ 111-393

Ostatnim utworem proweniencji morawskiej, na ktorym widniej
podpis mtodego Meznickiego (w glosach Alto i Violino Secundo), jest
msza Miillera (por. ilustracje 14 i 15).

~ Tustracja 14. Karta
~ tytulowa PL-CZII-180
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Ilustracja 15. Podpis Meznika na glosie Alto, PL-CZ II-180

Trzy przytoczone powyzej podpisy Leopolda Meznika rézniq sie
od siebie, mozna jednak zauwazy¢ taczace je cechy wspolne. Pierwszy
z 1814 roku, obejmujacy inicjat LM, jest bardzo prosty. Tym, co zwra-
ca uwage, jest nieco wydluzona i zapetlona srodkowa czes¢ litery
~M”. Przypatrujac sie podpisowi z 1815 roku, zauwazamy, ze zasada
wydluzenia pierwszej litery nazwiska jest utrzymana pomimo jego
rozwiniecia. Dodatkowo pojawia sie uwypuklona litera ,z”. Za trze-
cim razem Leopold odchodzi od wydluzenia pierwszej litery, ozda-
biajac jej gérna czesé, ale tak jak w poprzednim przypadku eksponuje
litere ,z”. Réwniez pewnej przemianie ulega jego pismo muzyczne,
co prezentujemy w tabeli 1.

Tabela 1. Dukt pisma Leopolda Meznickiego w latach 1814-1816

Rok 1814 1815 1816
= e o
Klucz 9 ( $-)-
i metrum (s ‘
r
Pauza K\“_ :

6semkowa | g
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Analizujac kopie sporzadzone przez Leopolda, mamy wrazenie, ze
skryptor prébuje stopniowo wypracowac swoéj charakter pisma. W cig-
gu trzech lat jego dukt staje sie pewniejszy i bardziej zdecydowany.
Najwieksze zréznicowanie mozna zauwazy¢ w pisowni pauz - zwtlasz-
cza ¢wierénutowych, jednak wiekszos¢ znakéw muzycznych jest dosc¢
podobna do siebie. Odpisane przez Leopolda Meznika partie, zaréwno
wokalne (alt), jak i instrumentalne (skrzypce i organy), wskazuja na
jego wykonawcze umiejetnoéci w zakresie Spiewu i gry na instrumen-
tach, ktére znajduja poswiadczenie w ksiegach przechowywanych
w archiwum oo. paulinéw na Jasnej Gérze.

Dziatalno$¢ Meznickiego w kapeli na Jasnej Gorze
W lipcu 1817 roku Leopold Meznik przyjechal na Jasna Gore

i zostal zatrudniony w kapeli najpierw jako wokalista - altysta (od
1817 roku), a nastepnie jako organista, skrzypek, kwartwiolista®. Jak

55 Zob. AJG 29 Rachunki, rok 1817 i 1825.
56 Zob. przyp. 54.
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stwierdzil Podejko%, osobg odpowiedzialng za jego sprowadzenie
z Moraw byt o. Cyryl Goetz Gieczyniski (OSPPE) urodzony w Novym
Rousinovie. W latach 1815-1819 petnit on na Jasnej G6érze obowigzki
kapelmistrza, do ktérych nalezalo m.in. pozyskiwanie nowych mu-
zykow dla kapeli. Rzeczywiscie nie jest wykluczone, ze Gieczyriski
poznal mtodego Meznika w swoim rodzinnym miescie, nie odnale-
ziono jednak potwierdzenia tej hipotezy w Zrédlach jasnogérskich.
Leopold dosy¢ szybko zasymilowal sie w Czestochowie i zaczat
uzywac spolszczonej wersji swojego nazwiska. Jeszcze w tym sa-
mym roku skopiowat rekopis mszy Dreyera dla kapeli w Gidlach, na
ktorej podpisal sie juz nazwiskiem ,Meznicki” (zob. ilustracja 16),
i na zrédtach muzycznych te forme utrzymat do korica dziatalnosci
w kapeli.

Ilustracja 16. Podpis Leopolda Meznickiego na kopiowanym
przez niego rekopisie PL-Kd 13 z 1817 roku

Nieco inaczej wyglada sposéb zapisu jego nazwiska przez osoby
prowadzace ksiegi rachunkowe na Jasnej Gorze. Stosowaly one bardzo
rézne formy: Meznik, Meznik, Meznik, a nawet Mesznik. Dopiero
w roku 1825 w dokumentach tych juz na state zagoscita forma Meznic-
ki (zob. ilustracja 17), ktéra dzi$ stosuje si¢ w odniesieniu do wymie-
nionego muzyka.

57 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna. .., s. 54.
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Ilustracja 17. AJG 29 Rachunki, rok 1825

Jako kapelista Meznicki mial rézne obowigzki. Przede wszyst-
kim bral udziat w nabozeristwach odprawianych z udziatem kapeli.
Bardziej szczegélowych informacji na ten temat dostarcza ksiega
rachunkowa z 1829 roku%, w ktérej znajdujemy m.in. wydrukowana
liste zadan czlonkéw zespotu wraz z informacja, w ktére dni w roku
,muzykusi powinnosci swe odbywaé maja”5. Wykaz ten opracowat
6wczesny kustosz Felix Paryza, ktory byl wyznaczony przez zakon
jako zwierzchnik kapeli. Wymienil on $wieta koscielne, podczas kt6-
rych miata gra¢ kapela, a w niektérych przypadkach podat nawet
konkretne tytuty (zob. Informacya, ilustracja 18).

58 AJG, 430 Akta muzyki, k. 39r.
5 Szerzej na ten temat por. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., s. 108-109.
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Ilustracja 18. AJG 430, Rachunki, k. 39r

Dowiadujemy sie zatem, ze kapela byla zobowigzana wystepowac
podczas wszystkich dni uroczystych i $wigtecznych: w styczniu - 17 razy,
w lutym - 10, w marcu - 12, w kwietniu - 10, w maju - 18, w czerwcu - §,
w lipcu - 14, w sierpniu - 14, we wrzeéniu - 16, w pazdzierniku - 13,
w listopadzie - 16, w grudniu - 14. Ponadto uczestniczyta w nabozen-
stwach przypadajacych w oktawy gtéwnych swiat. Najczedciej danego
dnia zesp6t miat wykonywac nieszpory, msze wotywna i sume.

Cytowane Zrédlo wiaze niektére typy kompozycji z okreslonymi
nabozeristwami:

— litanie maryjne i o $w. Janie Nepomucenie nalezalo wykonywac¢ na
mszach wotywnych,

— symfonie i koncerty - przed nieszporami i mszami,

— hymn Te Deum i antyfone Gaude Dei Genitrix - na jutrznie,

—  Requiem - podczas Officium defunctorum.

Dodatkowym obowigzkiem wszystkich instrumentalistow - jak
czytamy w punkcie 9 Informacyi - bylo granie tzw. gankéw na wiezy
koscielnej; najczesciej rozbrzmiewaly wowczas rézne piesni maryjne.
Oczywiscie Meznicki jako czlonek zespotu Spiewal lub grat podczas
wymienionych uroczystosci.
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Do innych zadani kapelistow nalezalo kopiowanie nut na potrzeby
zespolu muzycznego. Leopold spelniat ten obowigzek od samego po-
czatku zatrudnienia w kapeli pauliniskiej (zob. ilustracja 16) i czynil to
przez caly okres dzialalnosci na Jasnej Gorze. Byl zaangazowany w po-
wstanie przynajmniej 29 rekopiséw, ktére odpisat w latach 1817-1838,
sygnujac nuty swoim nazwiskiem. W wiekszosci przypadkow dzielit ten

obowiazek z innymi kapelistami, przepisujac jedynie niektére partesy.

Wydaje sie jednak, ze od roku 1833, kiedy zostat kapelmistrzem, sporza-
dzanie manuskryptow zlecal innym cztonkom zespotu, gdyz z tego

okresu zachowaly sie jedynie cztery jego odpisy (zob. tabela 2).

Tabela 2. Lista rekopiséw skopiowanych przez Meznickiego®

(1782-1846)

Kompozytor Utwor Sygnatura | Data Glosy
1 2 3 4 5
Brixi, Frantisek Xaver . L.
(1732-1771) Vespere in D I11-85 - catosé
Dreyer, Johann .
Melchior (1747-1824) 2 Vesperes in D 11I-154 - Org
Roder, Georg . .
Valentin (1776-1848) Ave Regina caelorum 1-104 - calosé¢
Brdic¢ka Ferdinand .
(18/19 w.) Missa in C 111-48 - corl,?2
. Robert le diable

1(\{[;3]18 f?ggi’) Giacomo (kontrafaktura arii 1I-165 - catosé

z tekstem Ave Maria)

Der Freischiitz
Weber, Carl Maria (kontrafaktura arii 11-30 calosé
von(1786-1826) z tekstem In te Domine ) h

speravi)
Dreyer Johann .. P
Melchior (1747-1824) Missa in G Kd 13 1817 calosé
Goetz-Gieczyriski, o CATB
Cyryl (1793-1866) Missa in D 111-846 1819 V12, via
Haydn, Joseph Die Sieben Letzten Worte
(1732-1809) Z:seres Erlosers am Kreu- |111-287 1820 T, trb
Scigalski, Franciszek |\ g 111-669 1821 |A

60 W tabeli nie uwzgledniamy tych rekopiséw, w ktérych Meznicki spisal jedynie
karte tytulowa. Dodatkowo Podejko wskazuje Meznickiego jako kopiste w 11-53, I1I-89,
III-182. Po analizie stwierdzono, ze nie mozna jednoznacznie przypisa¢ skopiowania

tych rekopiséw Meznickiemu.
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1 2 3 4 5
Scigalski, Franciszek o C A, clno
(1782-1846) Missa in C 11I-666 1821 princ
Cibulka, Matou$ Alois ..
(1768-1845) Symfonia in D 11-45 1821 cl1+k tyt.
Dittersdorf, Karl
Ditters von (1739~ . . .
1799), Vogel, Kajetan 2 Regina caeli 11-757 1822 clno 2, timp
(ok. 1750-1794)
Maader, Ludwik
(ok. 1763-1798) Mazurek 111-885 1822 C
Haydn, Joseph . .
(1732-1809) Die Schipfung I11-269 1822/23 | trb
Rygall, Ignacy L
(18/19 w) Salve Regina in F 11-572 1823 C
Haydn, Joseph
(1732-1809) Msza 111-261 1824 T
Mozart, Wolfgang
Amadeus Requiem 111-403 1825 cl,?2
(1756-1791)
Schiedermayr,
Johann Baptist Missa in C 111-619 1825 org
(1779-1840)
Dankowski, Adalbert .
(1760-1814) Vespere in Es 111-107 1825 k. tyt. + org
Dreyer, Johann .
Melchior (1747-1824) 2 Vesperes in D 11I-154 1826 C, org
Dittersdorf, Carl Dit- . .
ters von (1739-1799) Missa in D 111-134 1827 org
Beethoven, Ludwig . e fl1, corl,
van (1770-1827) Sinfonia in C 1I-19 1828 fag 1
Pleyel, Ignace . ..
(1757-1831) Sinfonia in F 111-537 1829 B
Anonymus Lauda Sion 11-303 1831 catosé
Lange, J. Offertorium in CSeur- |y 4, 1836 |corl,2

rexit Dominus

Elsner, Jozef ) )y
(1769-1854) Salve Regina 11-81 1837 calosé
Schiedermayr, Johann | Offertorium in BDomine )y
Baptist (1779-1840) Dominus noster Kd 137 1837 calos¢
Nowakiewicz, Ofertorium pastoralne .
Kazimierz (18/19w.) |inG 11-298 1838 | calos¢
Starke, Friedrich
(1774-1835) Msza (druk) D.II-27 1839 cl

61 Symfonia op. 21.
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Gdy 2 wrzeénia 1833 roku, po $mierci Michata Zabtockiego, Meznicki
przejal prowadzenie kapeli®2, zmianie uleg} nie tylko zakres jego pracy, ale
takze wysoko$¢ wynagrodzenia, ktéra wzrosta ze 100 do 125 zt wyplaca-
nych kwartalnie®3. Od tego momentu muzyk stat sie odpowiedzialny za
dobor repertuaru, stan muzykaliéw i pozyskiwanie nowych kompozydji.

Aby wlasciwie przygotowac kapele, Leopold musiat wczeéniej wy-
szuka¢ kompozycje adekwatne do uroczystosci. Dzisiaj mozemy prze-
Sledzi¢ jedynie czes¢ dobieranego przez niego materialu muzycznego,
a $wiadectwem tej praktyki sa dopisane przez niego partie kottéw do
kompozycji, ktére wczedniej byly ich pozbawione. Wydaje sie prawdo-
podobne, ze zabieg taki miat na celu nadanie dzietom bardziej uroczy-
stego i wzniostego charakteru. Zmiany te dotyczyly stosunkowo nie-
wielu, bo jedynie 13 kompozycji, a ich intensyfikacja przypada na lata
1836-1838 (por. tabela 3).

Tabela 3. Lista kompozycji z dopisang partig kotléw przez Meznickiego

Kompozytor Dzielo Sygnatura | Data
Pohl (18 w.) Missa in D 111-542 1824
Dankowski, Adalbert (1760-1814) | Missa in D 11-105 1836
Volckmer, Augustin (1755-1820) Missa in Es 111-696 1836
Dankowski, Adalbert (1760-1814) | Missa in D 11-99 1836
Pleyel, Ignace (1757-1831) Missa in D 111-405 1836
Pleyel, Ignace (1757-1831) Sinfonia in F 1I1-537 1836
Gyrowetz, Adalbert (1763-1850) Sinfonia in Es 111-243 1836
Anonymus Rorate caeli 111-883 1837
Rygall, Ignacy (18 w.) Rorate caeli 111-573 1837
Mrozowski, Tadeusz (18/19 w.) Piesn koscielna in A 1-57 1837
Anonymus Missa in D 111-858 1838
Maader, Ludwik (ok. 1763-1798) Rorate caeli 111-453 1838
Dankowski, Adalbert (1760-1814) | Motetto in Es 11-113 1838

Najprawdopodobniej w trakcie wyszukiwania stosownego reper-
tuaru Meznicki natykal si¢ na zniszczone obwoluty rekopiséw mu-
zycznych, ktére staral sie zabezpieczyé. W ten spos6b objat troska oko-

62 Zob. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., s. 341.
63 [bidem.
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to 20 manuskryptow. W niektérych przypadkach tworzyt nowa karte
tytutowa, w innych przygotowywal duplikaty nazbyt zniszczonych
partesow, jeszcze w innych uzupelnial utwory o nowe, nieistniejace
wczesniej glosy. Dokonujac tych napraw, dyrygent czesto pozostawial
oryginalne karty tytulowe, dzieki czemu w dalszym ciggu dysponuje-
my tak cennymi danymi, jak proweniencja rekopisu, nazwisko poseso-
ra, a czasami réwniez czas i miejsce sporzadzenia pierwotnej oktadki.
Tworzac nowe obwoluty, Meznicki niektore z nich datowat i opatrywat
wpisem reparata. Stad wiadomo, ze znaczna ich liczba powstata w la-
tach 30. XIX wieku (por. ilustracje 19 i 20).

Ilustracja 19. Maader Ludwik, Duetto, PL-CZ I-50
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Ilustracja 20. Gotschalk Filip, Vespere, PL-CZ I11-271

W tabeli 4 zawarto wykaz wszystkich rekopiséw, w ktérych Mez-
nicki dokonat ré6znego rodzaju korekt i uzupetnieni: 1) byt kopista karty
tytutowej; 2) sporzadzit nowa obwolute w miejsce zuzytej; 3) uzupetnit
zniszczone partie wokalne/instrumentalne badz wprowadzil nowe,
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wczeéniej nieobecne. Najwiecej tego typu dziatart dokonat w roku 1836,
w ktérym oprawiono na nowo az sze$¢ manuskryptow zawierajacych
glownie kompozycje twércéw dziatajacych w Polsce, jak Dankowski
czy Engel, a w szczeg6lnosci tych zwigzanych bezposrednio z Jasna
Gorg, jak Maader czy Gotschalk.

Tabela 4. Kompozycje dla ktérych Meznicki utworzyl nowe karty tytutowe
i partie gloso6w

. Reperacja/
Kompozytor Dzielo Sygnatura Data uzupelnienie
1 2 3 4 5
Vanhal, Johann ..
11-72 - L tyt.
Baptist (1739-1813) | MhssainC 3 k- tyt
Aumann, Franz . .
Josef (1728-1797) Missa in F 11-237 - k. tyt.
Lohelius, Joannes Offertorium in
(1724-1788) Dis l-416 i} viz
Koperski,
Maksymilian Missa in Es 11-351 - k. tyt.
(1812-1886)
Koperski o
Duae Vid
Maksymilian a ulf:m LX‘ cuc | 1267 1839 k. tyt.
(1812-1886) d
Gyrowetz, Adalbert | Symphoniae ex
111-242 - L tyt.
(1763-1850) Dis k- tyt
Lickl, Johann Georg . X
11-34 - L tyt.
(1769-1843) Missa in C 345 k. tyt
La gazza ladra
Rossini, Gioachino (kontrafaktura
11-226 - k. tyt.
(1792-1868) z tekstem Vias vy
tuas Domine)
Preindl, Joseph o
M D 111-901 - k. tyt.
(1756-1823) issa in Dis ty
Dittersdorf, Carl
Ditters von Missa D 1I-134 1827 org
(1739-1799)
Volckmer,
Augustin Chorus in D I11-688 1833 k. tyt.
(1755-1820)
Pausch, Eugen .
11-201 1 k. tyt.
(1758-1838) Missa ex C 0 835 tyt
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1 2 3 4 5
Engel, Jan SymfoniainD | I1-214 1836 k. tyt
(zm. 1788) Y -y
Dankowski, Adal- .
bert (1760-1814) Mottetto in Es I11-113 1836 k. tyt.
Schwanberger, ﬁ:slif lzllfa(kontra-
Johann Gottfrie . 111-473 1836 k. tyt.
z tekstem Eia
(1737-1834) o
plaudite fideles)
Maader, Ludwik .
(ok. 1763-1798) Ofertorium ex A | I11-449 1836 k. tyt.
Maader Ludwik .
(ok. 1763-1798) Duetto incmoll | I-50 1836 k. tyt.
Gotschalk, Filip .
(1760-1809) Vesperae in C 11-271 1836 k. tyt.
Gyrowetz, Adalbert . .
(1763-1850) Symfonia in Es 111-243 1836 k. tyt. + timp
Diabelli, Anton .
1I- 1837 . tyt.

(1781-1858) Missa ex C 50 83 k. tyt
Abeille, Ludwig .
(1761-1838) Graduale in Es 1-44 1839 k. tyt. + vlne
Anonim Graduale in A 1-193 1839 k. tyt. + vlne
Anonim ialve Reginaex |y 77 1822 cor 1,2 + k. tyt.

. Litania de
Anonim BM.V. ex B 11-338 1840 k. tyt.
Anonim gfflfrtonum ™ 1780 1840 K. tyt.

Za czaséw dyrygentury Meznickiego pozyskano najwieksza w dzie-
jach zespotu jasnogorskiego liczbe kompozycji. Bylo to okoto 150 reko-
piséw proweniencji morawskiej, a dokladniej - pochodzacych z Nove-
go Rousinova. Wieksza ich czeé¢ wchodzita w skiad prywatnej kolekcji
nalezacej do wspomnianego juz Franza Kautnego®, a pozostate stano-
wily repertuar noworusinowskiej kapeli parafialnej (por. ilustracje 21
i22). Poza kilkoma wyjatkami¢> manuskrypty te trafily na Jasna Goére
po $mierci Kautnego, czyli po roku 1836.

64]. Szczygiet, Franz Kautny...
65 Kilka utworéw trafito do repertuaru jasnogorskiego jeszcze za zycia Kautnego.
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Ilustracja 21. PL-CZ II-206, karta tytutowa
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Ilustracja 22. PL-CZ III-335, karta tytutowa
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Muzykalia morawskie wzbogacily repertuar jasnogoérski o ponad
30 nowych utworéw, ktérych twoércy nie byli tam wcze$niej znani (zob.
tabela 5). Posréd nich spora grupe tworza kompozytorzy pochodzacy
z ziem Korony Czeskiej.

Tabela 5. Spis nowych dziel, wczedniej niewykonywanych twércéw

na Jasnej Gorze

Lp. Autor Dzielo Sygnatura
1 2 3 4
1 Anonim Te Deum in D 111-766

Blumenthal [Joseph? (1782-1850), L

2. Casimir? (1788- 18p 4 9)]( ) Offertorium in F 1-102
3. | Brdi¢ka, Ferdinand (18/19 w.) Masses in C 111-48
4. | Gerl, Franz Xaver (1764-1827) Offertorium in F 111-232
5. | Giordani, Tommaso (ok. 1733-1806) Ariain G 1191
6. | Grolich, Karl (1787-1825) Masses in D I11-250
7. | HajekJan (18/19 w.) Masses in D I11-295
8. | HajekJan (18/19 w.) Missa in C 111-296
9. | HajekJan (18/19 w.) Masses in D 111-297

10. | Hnojil, Jan (1795-1852) Graduale in A 1I-111

11. | Kautny, Frantisek (1788-1836) Missa in C 111-342

12. | Krafft, Frangois-Joseph (1721-1795) Missa in B 111-343

13. | Krafft, Frangois-Joseph (1721-1795) Masses in C major | 11-351

14. | Krafft, Frangois-Joseph (1721-1795) Missa in D I11-358

15. | Krafft, Frangois-Joseph (1721-1795) Missa in G 111-359

16. | Krafft, Frangois-Joseph (1721-1795) Missa in C 111-360a

17. | Krafft, Frangois-Joseph (1721-1795) Missa in F 111-361

18. | Kratochwila, [Dominik] (18/19 w.) Missa in D 111-362

19. | Kratochwila, [Dominik] (18/19 w.) ?:lzsa Pastoralis | 111 363

20. | Kronle (XIX w.) [Kernle, Antonin] Missa in C 111-368

21. | Kubitschek Adalbert (17767 -1838) Offertorium in F 1-67

22. | Kunerth, Jan Leopold (1784-1865) Offertorium in A 11-138

23. | LokajJakub (ur. 1732) Missa in G 111-439

24. | Miiller, Carl (1729-1803) Missa in B 11-173

25. | Miiller, Carl (1729-1803) Missa in D 11-180

26. | Oswald, Anton (?) Missa in D 111-871

27. | Patizek, Alexius (1748-1822) Missa in D 111-524

28. | Patizek, Alexius (1748-1822) Missa in C 1I1-525

29. | Richter, Franz Xaver (1709-1789) 2 Gradualiain G, B | 1II-627

30. | Zapf, Johann Nepomuk (1760-1831) Missa in C 111-733
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1 2 3 4

Schikaneder | Abeille, Ludwig .

31. (1761-1838) Graduale in Es 1-44

32. | Schubert, Ferdinand (1794-1859) Regina cieli in C 11-60
Seyler, Joseph Anton L

33. (ok. 1778 - ok. 1860¢) Missa in C I1I-641

34. | Sonnleithner, Joseph (1766-1835) Requiem in Es 111-645

35. | Stross, Karel (1752-1805) Missa in D 111-663

Co ciekawe, dzieta niektérych wyzej wymienionych kompozyto-
réw musialy przypasc¢ do gustu wykonawcom i stuchaczom, poniewaz
w latach p6zniejszych pozyskano inne ich utwory®e.

Rola Meznickiego w sprowadzeniu wyzej wymienionych rekopi-
sow byla kluczowa. Znat on osobiscie wtasciciela zbioru, co z pewno-
Scig ulatwilo negocjacje. Wydaje sie tez, ze sam bezposrednio zabiegat
o muzykalia i zaangazowal sie w proces ich przekazania. Potwierdzaja
to wpisy umieszczone na kartach tytutowych, dokonane reka éwcze-
snego kustosza kapeli jasnogorskiej Lukasza Grzadzielskiego: ,,Cura
D[omini] Leopoldi Meznicki”, ale takze ,Negotiante D[omino] Leopol-
do Meznicki” (zob. ilustracje 23 i 24).
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Ilustracja 23. PL-CZIII-709, wpis reka kustosza Grzadzielskiego
,Cura D. Leopoldi Meznicki”

66 Chodzi o takich twércow, jak Krafft, Hajek, Pafizek, Winter.
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Ilustracja 24. PL-CZ 11-306, wpis reka kustosza Grzadzielskiego
»~Negotiante D. Leopoldo Meznicki”

Niektore z rekopiséw nalezacych do Kautnego zawieraja wpis:
,Donavit Choro C.M.[C] D[ominus] Leopoldus Meznicki”. Adnotacja
ta sugeruje, ze kilka rekopiséw Kautnego zostalo podarowanych bez-
posrednio Meznickiemu, ktéry pézniej zdecydowal sie ofiarowac je na
uzytek zespotu jasnogorskiego. Nie wiemy jedynie, kiedy otrzymat je
Meznicki - czy dostal je z rak Kautnego, czy juz po jego $mierci (zob.
ilustracja 25).

Ilustracja 25. PL-CZ I1I-125, rekopis Kautnego podarowany przez Meznickiego
dla kapeli jasnogorskiej
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Oprécz kompozycji morawskich Meznicki przekazat kilka utwo-
réow dla zespotu jasnogorskiego, ktére stanowily jego prywatng wia-
snoscia (zob. tabela 6).

Tabela 6. Kompozycje nalezace do Leopolda Meznickiego, podarowane dla zespolu

jasnogorskiego
K t Dziel Sygnatu Data
ompozytor zielo natura
pozy 8 przekazania
Drechsler, Joseph . .
(1782-1852) Offertorium in F 1I-774 1843
Dedler, Rochus .
(1779-1822) Missa ex G 1I-121 -
Brdicka, Ferdinand (18/19 w.) | Missa ex C 111-48 [1822]
Koperski, Maksymilian o .
(1812-1886) Vidi aquam in A I-71 1834
Kampe (18 w.?) Offertorium Pastoralein D | II-117 1837

Dwie msze: Drechslera i Dedlera powstaly jeszcze w Novym
Rousinovie. Jedna z nich zostata odpisana w 1843 roku przez Millera®” juz
na Jasnej Gorze - niestety oryginat sie nie zachowat. Msza Brdicki zostala
skopiowana w 1821 przez Fuchsa, kantora ze Starego Rousinova. Rok
p6zniej Meznicki dopisat do niej dwa glosy rogéw, co mogto by¢ zwigza-
ne z wykonaniem tego utworu przez kapele. Muzyk zapewne podrozo-
wat na Morawy w roku 1821, czego $wiadectwem jest wlasnie wspomnia-
ny rekopis. Ofertorium blizej nieznanego kompozytora Kampego zostato
podarowane kapeli w 1837 roku¢s. Wydaje sig, ze byl to szczegélny reko-
pis dla Meznickiego, poniewaz najprawdopodobniej nalezat do jego ojca
Martina Meznika. Manuskrypt poddano pewnej renowacji - Meznicki
sam utworzy! nowa karte tytulowa oraz odpisat na nowo zniszczone par-
tie trabki clarino oraz rogéw, a takze dodat nieistniejagce wezesniej kotly.
O tym, ze poprzednim wlascicielem byt Martin Meznik®, $wiadczy za-
chowana oryginalna karta tytulowa (zob. ilustracja 26).

67 Najprawdopodobniej chodzi o Konrada Millera zatrudnionego w 1843 r. Zob.
P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., s. 355.

6 Na karcie tytulowej znajdujemy wpis R.D. Kampe. Skrét ten moze oznaczac
Reverendo Domino, co sugeruje, ze Kampe byl osobg duchowna.

6 Trudno catkowicie jednoznacznie utozsamiac¢ go z ojcem kapelmistrza.
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Ilustracja 26. Karta tytulowa PL-CZ II-117 z wpisanym posesorem
Martinem Meznikiem
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Réwniez ciekawa, cho¢ na razie niepotwierdzona, wydaje sie hipoteza
na temat przekazania zespotlowi kompozycji Carla Meznika - brata Leo-
polda (zob. ilustracja 27).

Ilustracja 27. Rekopis PL-CZ II-167 autorstwa Carla Mesznika

Kompozycja Ecce sacerdos magnus zostata napisana z okazji wizytacji
kanoniczej biskupa diecezji Szeged Csanat - Josepha von Lonovics, do
ktorej historycznie nalezala prowincja Banat. Lonovics $wiecenia biskupie
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przyjat 14 wrzesnia 1834 roku?. Rok pdzniej w parafii $w. Zygmunta
w Czestochowie §lub wziat bratanek Leopolda - Carol Meznik, urodzony
w Gross Betschkerek. Najpewniej to wilasnie on przywiézt kompozycje
swojego ojca Carola Meznika seniora jako podarunek dla Leopolda, ktory
przekazal ja na uzytek kapeli!.

Morawski repertuar nie byl jedynym, jaki Meznicki pozyskatl dla
zespotu pauliniskiego. W latach 1828-1835 okoto 60 kompozycji znala-
zlo sie na Jasnej Gorze dzieki kontaktom Meznickiego z Marcinem Stu-
dzifiskim (ur. okoto 1786), fagocista zatrudnionym od 1820 roku w or-
kiestrze milicji Wolnego Miasta Krakowa”. Wyjasnia to stwierdzenie
Podejki, ze z Krakowa przybylo ,wyjatkowo duzo kompozycji instru-
mentalnych”73. O tym, ze Meznicki mogl zna¢ osobiscie Studzinskiego,
Swiadczy fakt, ze w 1828 roku pierwszy z nich podrézowat do Krako-
wa, co zapoczatkowalo trwajaca kilka lat wspélprace obu muzykow.
W archiwum jasnogoérskim zachowata sie krétka notatka sporzadzona
przez kustosza Felixa Paryze, zezwalajaca na wyjazd 6wczesnego ka-
pelmistrza Zabtockiego i muzyka Meznickiego do Krakowa (zob. ilu-
stracja 28)74.

70 Benda: Lonovicz Jozsef [w:] Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, t. 5,
Wien 1972, s. 306-307. Zob. https:/ /www.biographien.ac.at/oebl_5/306.pdf (30.11.2023).

71 Ksiegi metrykalne parafii $w. Zygmunta w Czestochowie w 1835 r. odnotowuja
zwigzek malzenski Carola Meznika urodzonego w 1813 r. z Marianng Kawal. Chodzi
o bratanka Leopolda urodzonego w Gross Betschkerek, ktéry przybyt do Czestochowy
itutaj sie osiedlil. Zalozyl rodzine i prowadzit wlasng firme introligatorska. Zob. Poland,
Czestochowa Roman Catholic Church Books, 1226-1950, https://familysearch.org/
ark:/61903/3:1:S3HT-627W-NZ1?cc=2115410&wc=9RTS-DPF %3 A362228601 %2C3622
349019%2C362441502 : 17 July 2014, Katowice > Czestochowa > Marriages (Akta mat-
zefistw) 1826-1860 > image 178 of 566, Archiwum Archidiecezji Czestochowskiej
(Czestochowa Archdiocese Archives, Czestochowa).

72 B. Chmara-Zaczkiewicz, Studziriski Wincenty [w:] Polski Stownik Biograficzny,
t.45/1, z. 184, Warszawa-Krakéw 2007, s. 153-155. By¢ moze byl on synem Marcina
Studzinskiego (seniora), cztonka kapeli jezuickiej w Krakowie w latach 1764-1768. Zob.
L. Tylka, Instrumentalisci i wokalisci kapeli jezuickiej kosciota ss. Piotra i Pawta w Krakowie,
,Liturgia Sacra. Liturgia - Musica - Ars” 2014, nr 2, s. 468.

73 P. Podejko, Katalog tematyczny..., s. XVIL. Na niektérych z tych rekopiséw wid-
nieje nazwisko Studziriskiego.

74 AJG, sygn. 430, s. 37r.
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Ilustracja 28. Notatka zezwalajgca na wyjazd Zabtockigo
i Meznickiego do Krakowa

Réwnie owocna - ze wzgledu na naptyw nowych kompozycji -
okazala sie znajomo$¢ Meznickiego z Franciszkiem Bialaszewskim,
muzykiem pochodzacym z Gostynia, ktory okresowo byl zatrudniony
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w kapeli na Jasnej Gérze”. Kiedy zostal cztonkiem zespotu muzyczne-
go w Gostyniu’¢, skopiowal on na potrzeby swojej dawnej kapeli okoto
30 utworéw, ktére dwczesnie wchodzily w sklad repertuaru muzycz-
nego u filipinéw. Dzieki temu na Jasnej Gorze rozbrzmiewata twoér-
czoé¢ Zeidlera i Koperskiego, twoércéw zwigzanych ze Swieta Gora?””.

Podsumowanie

Leopold Meznicki swoja prace w kapeli zakoniczyt w 1840 roku. Po
tej dacie jego nazwisko nie pojawia sie juz w wykazach platnosci dla
kapelistéw, a dyrygentem zespolu zostaje J6zef Kuligowski’s. Dalsze
losy muzyka i jego rodziny nie sa doktadnie znane i wymagaja wnikli-
wych kwerend archiwalnych. Podejko zaznaczyt, ze Meznicki po opusz-
czeniu Jasnej Gory zostal kupcem i sprowadzat dla kapeli nuty oraz in-
strumenty??. Potwierdzeniem tej konstatacji jest wykaz zamieszczony
w gazecie , Dziennik Urzedowy Gubernii Warszawskiej”8 z 1853 roku,
w ktérym Leopold Meznicki zostal okreslony jako ,kupiec 2-ej Gildyi”
(zob. ilustracja 29). Jego dalsza wspétpraca z paulinami jasnogérskimi
wymaga jednak dalszych badarn. Najbardziej tajemniczy pozostaje okres
dziatalnosci Meznickiego pomiedzy 1840 a 1853 rokiem, gdy nie byl juz
zatrudniony w kapeli, ale jeszcze nie mial uprawnient do prowadzenia
handlu. Stownik muzykow pedagogow urodzonych do 1871 roku podaje, ze
do roku 1854 byt organista w kosciele sw. Barbary#!. Informacja ta, choé¢

75 Byto to w latach 1828-1829 i dwa miesigce w 1837 r. Zob. P. Podejko, Katalog te-
matyczny..., s. XVL

76 W. Zientarski, Kapela Gostyriska. Wptyw ksiezy Filipindw na wielkopolskq kulture
muzyczng, ,Nasza Przeszlos¢” 1970, nr 32, s. 145-182.

77 Zob. P. Podejko, Katalog tematyczny..., s. XVL

78 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., s. 341-342.

79 Ibidem.

80 Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Dziennik Urzedowy Gubernii Warszaw-
skiej, 1853 nr 17 + dod., s. 1.

81 K. Janczewska-Sotomko, B. Rozniatowska, Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 ro-
ku w kulturze polskiej. Leksykon, Warszawa 2018, s. 360. Niestety biogram Meznickiego
w tym leksykonie zawiera wiele bled6w.
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prawdopodobna, wymaga jednak potwierdzenia Zrédlowego. Przed-
stawione przeze mnie fakty z zycia Meznickiego, ktéry zmart w 1872
roku, dotycza jedynie potowy jego biografii. Miedzy innymi niepo-
twierdzone pozostaja informacje o jego zyciu prywatnym, o zyciu
jego dzieci, o pozycji rodziny Meznickich w Czestochowies2. O istot-
nej roli, jaka petnili oni w miescie, $wiadczg piekne nagrobki znajdu-
jace sie na cmentarzu $w. Rocha, upamietniajace Leopolda oraz jego
krewnych.

Leopold Meznicki jawi sie jako czlowiek obdarzony licznymi talen-
tami. Byl muzykiem - instrumentalistq i wokalista - kapelmistrzem
i organizatorem zycia muzycznego na Jasnej Gorze. Jego niezwykla
dbalos¢ o stan zachowania rekopiséw i dazenia do pozyskiwania no-
wego repertuaru zastuguja na podziw; to za jego dyrygentury zbior
jasnogorski poszerzyl sie o kilkaset nowych kompozycji. Byt kopista
ijednoczesnie konserwatorem muzykaliéw nalezacych do kapeli ja-
snogorskiej. Jego dlugie zycie (umiera w wieku siedemdziesieciu trzech
lat)s3 obfitowalo w réznorodne doswiadczenia kulturowe. Najmlodsze
lata spedzil w prowingji Banat na Wegrzech, nastepnie okres mtodzien-
czy na Morawach, a cale doroslte zycie zwiazat z Czestochowa. To wla-
$nie dzieki takim postaciom jak Meznicki paulini utrzymywali kon-
takty miedzynarodowe z poludniowymi sgsiadami. Miaty one duzy
wplyw na kulture muzyczna na Jasnej Gorze w XIX wieku.

Chociaz dziatalno$¢ muzyka po 1840 roku ulegta zmianie, to je-
go wspoélpraca z klasztorem nadal trwatla, czego dowodem jest dar
w postaci druku muzycznego z utworem Diabellego. Na karcie tytu-
towej edycji wpisano: ,Ofiara Pana Meznickiego w roku 1862” (zob.
ilustracja 30).

82 Podejko podaje, zZe na Jasnej Gérze w latach 1866-1872 pracowal Ludwik Mez-
nicki, nie podaje jednak stopnia pokrewieristwa z Leopoldem. Zob. P. Podejko, Kapela
wokalno-instrumentalna..., s. 361.

83 Zob. Poland, Czestochowa Roman Catholic Church Books, 1226-1950, https:/ /
familysearch.org/ark: /61903 /3:1:S3HY-DTPS-KPS?cc=2115410&wc=9RT7-Y4S%3A36
2228601 %2C362234901 %2C362334801: 17 July 2014, Katowice > Czestochowa > Deaths
(Akta zgonéw) 1871-1872 > image 69 of 95; Archiwum Archidiecezji Czestochowskiej
(Czestochowa Archdiocese Archives, Czestochowa).
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Ilustracja 29. ,,Dziennik Urzedowy Gubernii Warszawskiej” z 1853 roku
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Ilustracja 30. PL-CZ D. 11I-35
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Leopold Meznicki (1799-1872) — musician from Moravia, copyist
and conductor of the Jasna Géra ensemble

Abstract

At the turn of the 18th and 19th centuries, the Pauline monastery at Jasna Géra main-
tained international contacts, with the Moravian lands, which was manifested not only by
accepting foreign youth into the Pauline ranks, but also by employing lay musicians in the
Jasna Goéra ensamble. The latter group included Leopold Meznicki (1799-1872), who began
working at Jasna Goéra in 1817. He was a long-time musician and conductor of the music
chapel in the years 1833-1840. His short biography presented by Pawel Podejka contains
information that he came to Jasna Géra from Moravia, where he played in the church chap-
el in Novy Rousinov under the direction of F. Kautny. After arriving in Czestochowa, he
quickly assimilated, changing his surname from “Meznik” to “Meznicki”. A recent query
provided a lot of new information about the life and origin of Meznicki and his activities in
the Pauline complex. The aim of this article is to supplement the existing knowledge about
the chapelmaster, about his numerous duties performed at Jasna Gora, about his significant
contribution to shaping the band’s repertoire, and about his international contacts. The
article is based on comprehensive analyzes of archival sources - music and records. The
conclusions fundamentally change previous view of this distinguished artist.

Keywords: Leopold Meznicki, Meznik, the Jasna Goéra ensemble, religious music,
19th century, Novy Rousinov



JACEK SZERSZENOWICZ

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Fodzi

Repolonizowa¢ Kowalskiego

Dorobek Henryka Kowalskiego - urodzonego w Paryzu w 1841 roku potomka
emigranta po powstaniu listopadowym, pianisty i kompozytora - zastuguje na zainte-
resowanie polskiego muzykologa. Nie wiadomo, czy Henryk mial szczescie stucha¢
Chopina, ale byt przez sluchaczy ceniony za wykonywanie jego utworéw (szczegélnie
nokturnéw i walcéw). Sam tez byt kompozytorem: jego biogram w Encyklopedii Mu-
zycznej PWM zawiera tytuly ponad 100 utworéw - w wiekszosci miniatur fortepia-
nowych, ale tez oper, operetki... Rozlegla jest mapa jego podrézy artystycznych:
poza Europa - Stany Zjednoczone, Kanada, Australia. Osobliwg zacheta do zbadania
dorobku kompozytora jest fragment filmu dokumentalnego Piotra Zarebskiego,
w ktérym dyrektor Biblioteki Miejskiej w Dinan prezentuje bogaty zbiér kompozycji
Kowalskiego.

Stlowa kluczowe: pianisci polscy, polscy kompozytorzy na emigracji, muzyka sa-
lonowa XIX wieku, opera, sceny dramatyczne, organizacja zycia muzycznego, przy-
wracanie pamieci

Komunikat ten ma funkcje bardziej motywacyjna niz informacyjna.
Jego tytul nie jest figurg pars pro toto, ale propozycja dotyczaca kon-
kretnego kompozytora z ciekawa biografig i niematym dorobkiem,
ktory warto by zbadad, oceni¢ i przyblizy¢ polskim melomanom. Jak
wykazal pobiezny sondaz, postacia ta nie zajmuje si¢ obecnie nikt
z naszych muzykologéw, a i przez Encyklopedic Muzyki PWN w 2006
roku (red. A. Chodkowski) byla niezauwazona, cho¢ redaktorzy
uwzglednili takie nazwiska na litere ,k”, jak Maria Koterbska, Seweryn
Krajewski i Krzysztof Krawczyk. W tym alfabetycznie bliskim towa-
rzystwie nie ma zreszta ani jednego Kowalskiego - mimo ze kilka po-
staci o tym najpowszechniejszym polskim nazwisku wymieniaja po-
wazne wydawnictwa zagraniczne: Larousse de la Musique (1957), Das
grosse Lexikon der Musik (1978), Riemann Musik Lexikon (1972).
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W dwoch pierwszych spotykamy Alfreda Kowalskiego (pisanego
réwniez jako: Kowalsky). Okreslony jest jako kompozytor luksembur-
ski pochodzenia polskiego. Urodzony w Luksemburgu w roku 1879,
zmart w Metz w roku 1941 lub 1943. Ksztalcit sie w konserwatoriach
w Paryzu i Berlinie oraz na Uniwersytecie w Heidelbergu. Byt autorem
czterech mszy, trzech oper, symfonii, muzyki kameralnej i piesni.

Das grosse Lexikon der Musik i Riemann Musik Lexikon odnotowaty
Juliusa Kowalskiego - kompozytora czeskiego, urodzonego w roku
1912 w Ostrawie na Morawach2. Wydawnictwa te podaja tez informa-
cje na temat Maxa Kowalskiego; podkreslajac, ze urodzit sie , 1882 zu
Kowal (Polen) nicht: Frankfurt am Main”, suponuja istnienie wcze-
$niejszej publikacji na jego temat. Dowiadujemy sie, ze Max byl wiez-
niem KL Buchenwald (1933-1939), po czym wyemigrowal do Anglii,
gdzie utrzymywat sie jako stroiciel fortepianu i gdzie zmarl w roku
1956. Z jego dorobku przywotane sa jedynie cykle piesni, m.in. Pierrot
lunaire, skomponowane w roku 1912 - dokladnie wtedy, kiedy Arnold
Schoenberg stworzyl swoja interpretacje tych samych wierszy Alberta
Girauda3.

Sposréd wymienionych kompozytorow Max bytby chyba najlep-
szym kandydatem do repolonizacji. Jednak ani on, ani zaden z wcze-
$niej wymienionych nie jest tym Kowalskim, o ktérego chciatbym sie
upomnie¢. Nie znajdziemy go (jak zreszta jakiegokolwiek Kowalskie-
go) w réznych niemieckich Zrédtach: Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart (1958), Das Grosse Lexikon der Musik (1976), Brockhaus Riemann
Musiklexikon (1978)...

Henryka Kowalskiego nie ma réwniez w wydawnictwach francu-
skich: Encyclopédie de la Musique (1959; jest tu biogram Alfredat); Larous-

1 Zaktualizowane informacje o Alfredzie Kowalskym znajdziemy np. w: G. Hau-
semer, Luxemburger Lexikon. Das Grof$herzogtum von A-Z, Luxemburg 2006, s. 226.

2 Blizsze informacje o tym kompozytorze, ktérego rodzina pochodzita z Krakowa,
wraz ze spisem kompozydji znajdziemy w: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci,
t. 1: A-L, Praha 1963, s. 724-725.

3 Kompozytorska spuscizna Maxa Kowalskiego (The Max Kowalski Collection)
znajduje sie w Gilmore University Library. Zob. https://asl13dev-new library.yale.
edu/10553.pdf (2.02.2025).

4 [bna], Kowalsky Alfred [w:] Encyclopédie de la Musique, Paris 1959, s. 702.
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se de la Musique (1957); Dictionnaire de la Musique (Larousse, 1987). To
szczegoOlnie dziwi, bo w zyciorysie naszego bohatera Francja petnita
role zastepczej ojczyzny. Urodzil sie¢ w Paryzu w roku 1841 jako syn
emigranta - uczestnika powstania listopadowego. Od dwunastego ro-
ku zycia ksztalcil sie w paryskim konserwatorium (fortepian, organy,
kompozycja), byt chérzysta w La Chapelle Impériale i pianista w Ope-
rze paryskiej. W 1858 roku rozpoczat kariere wirtuozowska, dokonujgc
wkrétce podboju Ameryki Péinocnej (facznie z Kanada), co opisat
w swoim dzienniku A travers I’Amérique. Impressions d'un musician (Paryz,
1872). Pisat tez o muzyce do , Le Figaro” i ,L’Europe”... Zycie swoje za-
koriczyl 8 lipca 1916 roku w Bordeaux, gdy nagta choroba zniweczyla jego
plany nastepnego zamorskiego tournée. Takie informacje znajdujemy
w dziesiatym tomie The New Grove Dictionary of Music and Musicians® (nie
ma ich we wcze$niejszym wydaniu Grove’s... z 1966). Dlaczego zaintere-
sowala si¢ nim brytyjska autorka hasta, mozemy sie domysli¢, patrzac na
zrédia, z ktoérych korzystata: artykuly opublikowane w Sydney w 1895
roku. W Australii Henryk Kowalski wyrézniat sie bardzo aktywna dzia-
talnoscig nie tylko artystyczng, ale i organizacyjng. Byt dyrektorem Syd-
ney Philharmonic Society, wspoétzalozycielem Sydney Orpheus Club,
prowadzil koncerty, uczyt gry na fortepianie.

Te informacje z The New Grove... powtarza biogram Henryka Ko-
walskiego w Encyklopedii Muzycznej PWMe¢. Autorka [ISp] podaje -
zresztg jako jedyne Zrédio - jeden z tych australijskich tytuléw?. Bio-
gram w polskiej Encyklopedii zawiera tylko 20 linijek zyciorysu; za-
trzymuje sie na ,australijskim” etapie - roku 1895 - kwitujac dalsze
dwadziescia lat zycia artysty ogélnikowym stwierdzeniem: ,Potem
dziatal we Francji”. Bardziej obszerny jest spis kompozycji: 80 linijek
wymienia ponad 100 opuséw - wydanych gtéwnie w Paryzu, ale tez

5 E. Wood, Kowalski Henri [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 10, red. S. Sadie, London 1980, s. 223. Wydawnictwo to zamieszcza réwniez biogramy
Juliusa i Maxa.

6 1. Spoéz, Kowalski Henryk [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, czes¢ biograficzna,
t. kIf, red. E. Dziebowska, Krakéw 1997, s. 180-181.

7 Ibidem s. 181: D.J. Quinn, Musicians and Musical Taste in Australasia, ,,Review of
Reviews” Sydney, 20 IV 1895.
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w Moguncji, Londynie, Montrealu, Sydney. W wiekszosci sa to pies$ni
oraz drobiazgi fortepianowe: walce, polki, mazurki, marsze, barkarole.
Te typowo salonowe utwory czesto nawiazuja do idioméw narodowych
i etnicznych (Marsz wegierski, Cygariska polka), sa tez zapiskami z podré-
zy do miejsc egzotycznych (Nuit australienne, Suvenir de Calcutta).

Do powazniejszych opuséw nalezg cztery opery: Gilles de Bretagne
(o wladcy tej prowincji z XV wieku - wystawiona w Paryzu w roku
1877), Vercingetorix (o powstaniu Galéw przeciw Rzymianom - realiza-
cja w Sydney i Melbourne, 1881), Les Crétois (Kretericzycy - Montreal,
1908), Les laveuses de minuit (Praczki o potnocy - Dinan), operetka Le mou-
stique (Komar - Bruksela, 1884) oraz trzy sceny dramatyczne: L’Absente
(na glos, skrzypce, fortepian i organy, 1874), Jeanne d’Arc (glos z orkie-
stra, 1874), The Future Life (Sydney, 1895).

Spis obejmuje kilka tytuléw pézniejszych niz rok 1895, ale Zrédio
tych informacji nie jest ujawnione. Autorka okresla najbardziej popu-
larne drobiazgi fortepianowe i pie$ni jako utwory ,salonowe”, ktére
odeszly w zapomnienie ,wraz ze schyltkiem epoki holdujacej gustom
mieszczanskim”. Dzi$§ jednak mozemy zaryzykowac twierdzenie, ze
w erze postmodernizmu tworczo$¢ tego typu odzyskuje swe miejsce
w kulturze; warto wiec przyjrzec sie dorobkowi Henryka Kowalskiego
i sprobowac przypomniec co ciekawsze pozycje.

Pobudzajacym wyobraznie badacza impulsem moze by¢ barwny wi-
zerunek artysty, jaki Albert (Wojciech) Sowiriski nakreslit w Stowniku mu-
zykow polskich dawnych i nowoczesnychs. Pisany byl jeszcze za zycia Henry-
ka - w czasach powrotu do Paryza po amerykanskim tournée w Ameryce
islubu z bogata aktorka. Woéwczas liczba jego utworéw ,dochodzita do
trzydziestu”, ale nie bylo jeszcze mowy o wyjezdzie do Australii. Sowini-
ski suponuje kilka ciekawych perspektyw badawczych: srodowisko mu-
zyczne paryskiej emigracji, mozliwe spotkanie z Chopinem?®... W Stowni-

8 A. Sowinski, Stownik muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych, Warszawa 1982.
Pierwsza, francuska wersja Stownika muzykéw polskich ukazala sie¢ w Paryzu w 1857 r.,
polska wersja - w 1874 r. Autor zmart w Paryzu w 1880 r.

9 Marie-Claire Mussat podaje, ze do takiego spotkania doszto, gdy Henryk miat
sze$¢ lat. Por. Henri Kowalski (1841-1916), pianiste et compositeur, https:/ /samb-dinan.
fr/ concours-de-piano-henri-kowalski/ pianiste-compositeur/ (24.09.2024).
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ku... czytamy np., ze Henryk nalezat do kosciota sw. Magdaleny, gdzie -
comme enfant de choeur - poznat utwory wielkich klasykow. Pamietamy, ze
w tym kosciele w pazdzierniku 1849 roku nad trumng Chopina roz-
brzmiewaty dzwigki Requiem Mozarta. Henryk miat wtedy osiem lat; dwa
lata wczesniej rozpoczat nauke gry na fortepianie, a przejety gra Antonie-
go Katskiego - ,na jednem z posiedzert muzykalnych u Pani Chodzko-
wej” (nb. z domu Katskiej) - sam zapragnat by¢ artysty. Pézniej stat sie
»specjalista od muzyki Chopina” - szczegdlnie cenionym za interpretacje
nokturnéw i walcow. Jako mierniki jego talentu pianistycznego mozemy
potraktowac: zloty zegarek, ktéry otrzymat od kréla Belgii w wieku dwu-
dziestu trzech lat, wystepy przed francuska ,familig krélewska”, angiel-
skim ksieciem Arturem..., a zwlaszcza (to juz informacja z The New
Grove...) przydomek , ksiecia fortepianu” zyskany w Australii.
Niewatpliwie biografia i dorobek Henryka Kowalskiego zastuguja
na prezentacje polskiemu czytelnikowi i stuchaczowi, a przy tym wy-
daja sie by¢ atrakcyjnym tematem na doktorat z muzykologii czy
przewdd artystyczny w dziedzinie pianistyki czy wokalistyki. Ewentu-
alny badacz miatby idealna sytuacje ze wzgledu na unikniecie trudu
kwerendy: caly material potrzebny do badan zgromadzony jest w jed-
nym miejscu - Bibliotheque municipale de Dinan. Wcze$niej moze za-
poznac sie z ta kolekcja na stronie internetowej Towarzystwa przyjaciot
bibliotekil®, gdzie znajdzie informacje biograficzne, spis rekopisow
i drukowanych partytur, ikonografie (fotografie, obrazy rzezby), informa-
cje o plycie CD z utworami fortepianowymi i wokalnymi Henryka
Kowalskiego!!. W spisie wydanych przez biblioteke tekstow o Kowal-
skim kréluja prace Marie-Claire Mussat - autorki dziesieciu pozycji,
tacznie z biografia kompozytora!2. Ponadto znajdziemy tu adresowane

10 Société des amisdumusée et de la bibliothéque de Dinan, https://samb-dinan.fr
(24.09.2024).

11 Kilka z tych utworéw - w wykonaniu pianisty Francois Dumontiego, sopranist-
ki Helen Kearns - mozemy wystucha¢ na YouTubie: https://www.youtube.com/
@samb-dinanbretagne (24.09.2024).

12 Marie-Claire Mussat, Dans le sillage de Chopin: le pianiste Henri Kowalski (1841~
1916), , Le Pays de Dinan”, Dinan 2014. Autorka opublikowata tez artykut Henri Kowal-
ski et les pays de Rance w wydanym przez Uniwersytet Warszawski zbiorze Muzyka
wobec tradycji: Idee, dzielo, recepcja, red. S. Paczkowski, Warszawa 2004.
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do mtodych pianistéw ogloszenie o kolejnym juz miedzynarodowym
konkursie pod patronatem Henryka Kowalskiego.

Tej unikatowej kolekcji dokumentéw i pamigtek poswiecony jest
fragment dokumentalnego filmu Piotra Zarebskiego Polska-Bretanial3.
Dyrektor Biblioteki Miejskiej - Loic-René Vilbert- podkresla, ze Dinan,
Sredniowieczne miasto o bogatej tradycji kulturalnej, jest dumne z mozli-
wosci wpisania Henryka Kowalskiego w poczet swoich obywateli. Po-
twierdza te stowa pelnym zaangazowaniem w barwna opowies¢ o ko-
lejach zycia kompozytora i znajomoscia zgromadzonych materiatéw.

Te zyczliwoé¢ pozwala zrozumie¢ dokument Zarebskiego ukazuja-
cy tez ré6znorodne momenty i okolicznoéci, w ktérych Polacy pojawiali
sie na poétnocno-zachodnim wybrzezu Francji. W latach 30. XIX wieku
odlegte od Paryza departamenty byly miejscem osadzania popowsta-
niowych uchodZzcéw przez wiladze francuskie obawiajace sie fermen-
tow rewolucyjnych w stolicy. W ten spos6b znaleZli sie w Dinan ojciec
Henryka Kowalskiego - Adam i jego brat. Chociaz Henryk urodzit sie
w Paryzu, a obszar jego dziatalnosci obejmowat caty glob - od Kanady
po Nowa Zelandie - Bretania stata sie przystania w jego wojazach.
Sprawila to Zona pianisty - aktorka Maria Louise Eloy - wtascicielka
malowniczego zamku Vaux-Carheil polozonego nad brzegami Rance,
w okolicach Dinan.

Z Bretania splecione sa zreszta losy wielu znanych polskich postaci.
Zamieszkata tam Gabriela Zapolska wraz z francuskim mezem. W do-
mu, ktéry Maria Curie-Sklodowska kupita za pieniadze z Nagrody
Nobla, do dzi§ przebywaja jej potomkowie. Zameczek Chateau Co-
staéries, wybudowany przez inzyniera Abdankiewicza, goscit Henryka
Sienkiewicza, gdy pisal Quo vadis. W Bretanii spedzal wakacje Wlady-
staw Reymont, a Jozef Konrad Korzeniowski pojechal tam w podréz
poslubna. Region ten cieszyl sie szczegélnym zainteresowaniem mala-
rzy - poczawszy od Wiadystawa Slewiriskiego podazajacego za przyja-
cielem, Paulem Gauguinem. Zakochany w pejzazach Bretanii (nazy-
wanej przez malarza ,druga ojczyzna”) Slewinski zwabit do niej cala

13 P. Zarebski, Polska-Bretania, Marta Tv & Film, £6dz 2013. Ta drogg sktadam po-
dziekowanie Autorowi za mozliwos¢ wykorzystania fragmentu filmu w czasie Konfe-
rencji ZKP w Rzeszowie.
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generacje miodych polskich artystéw, m.in. Witkacego, J6zefa Pankie-
wicza, Tadeusza Makowskiego (jego Muzykanci graja na tradycyjnych
instrumentach wlasnie z tego regionu).

Bretania okazuje sie¢ wiec kraing blizsza naszemu sercu, niz by to
z mapy wynikalo. Odleglos¢ do Dinan (nie méwiac o znajomosci fran-
cuskiego) moze stanowi¢ pewne utrudnienie w badaniu dziejow i do-
robku Henryka Kowalskiego, ale atrakcyjnoéc¢ tematu i bogactwo mate-
rialéw latwo dostepnych w urokliwym $redniowiecznym miasteczku
bez watpienia ten trud wynagrodza.
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Repolonize Kowalski
Abstract

The work of Henryk Kowalski - born in Paris in 1841, a descendant of an emigrant
after the November Uprising, pianist and composer - deserves the interest of a Polish
musicologist. It is not known whether Henryk was lucky enough to listen to Chopin,
but he was appreciated by listeners for his performance of his works (especially noc-
turnes and waltzes). He was also a composer himself: his biography in the PWWM Ency-
clopedia of Music contains the titles of over 100 works - mostly piano miniatures, but
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also operas, operettas... The map of his artistic journeys is extensive: outside Europe -
the United States, Canada, Australia. A peculiar encouragement to examine the com-
poser's oeuvre is a fragment of a documentary film by Piotr Zarebski, in which the
director of the Municipal Library in Dinan presents a rich collection of Kowalski’s
compositions.

Keywords: Polish pianists, Polish composers in exile, 19th century salon music,
opera, dramatic stages, organization of musical life, restoration of memory
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ANNA STACHURA-BOGUSLAWSKA

Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

Pielegnujmy piesni, ,,bo to one beda swiadkami
polskiej kultury muzycznej”. Kompozycje choralne
Stefana Mariana Stoinskiego (1891-1945)'

Stefan Marian Stoiriski (1891-1945) uznawany jest za jednego z najbardziej zastu-
zonych dzialaczy muzycznych na Gérnym Slasku w czasie dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Nazywany ,polskim patriota oraz krzewicielem kultury muzycznej”, anga-
zowal sie na wielu polach, m.in. dyrygenckim, etnograficznym, publicystycznym,
pedagogicznym i organizacyjnym. Liste osiagnie¢ Stoiriskiego dopelnia dorobek kom-
pozytorski. W jego centrum - tak jak i calej dziatalnosci gérnoslaskiego dziatacza - od
zawsze stala piesn. W jego kompozytorskiej tece, liczacej ponad 20 opuséw, najistot-
niejsze miejsce zajmuja piesni przeznaczone na chér mieszany oraz meski. Kompozycje
Stoiniskiego, cho¢ dzi§ niemal zapomniane, w okresie miedzywojennym cieszyly sie
uznaniem krytykéw oraz popularnosciag wéréd wykonawcéw. Byly - jak pisat Aleksy
Aniszczyk w czasopi$mie ,Spiewak” w 1939 roku - przykladem ,umiarkowanego
eksploatowania nowoczesnych terenéw dzZwiekowych”. Pieéni pisane do tekstéw poe-
tyckich, a takze inspirowane ludowoscig, stanowity nie tylko wyraz holdu dla $piewu
chéralnego, lecz réwniez przesigkniete patriotyzmem, rozumiane byly przez Stoiriskie-
go jako nieustanna praca na rzecz ojczyzny i przedstawianie stuchaczom kart jej histo-
rii i tradycji. Artykutl przybliza jezyk brzmieniowy utworéw, sposéb operowania tek-
stem slownym, a takze jest proba ukazania najbardziej charakterystycznych cech
warsztatu kompozytorskiego Stefana Mariana Stoiriskiego.

Stowa kluczowe: Stefan Marian Stoiniski, dwudziestolecie miedzywojenne, Gérny
élqsk, pieén chéralna, patriotyzm

Dwudziestolecie miedzywojenne na Gérnym Slasku, po latach po-
wstarn i plebiscytowych decyzji dotyczacych granic wojewédztwa,

1 Artykul jest fragmentem pracy Tworczosé solowa, choralna i wokalno-instrumentalna
Stefana Mariana Stoifiskiego powstatej w ramach programu Narodowego Instytutu Mu-
zyki i Tanca ,Biale plamy - muzyka i taniec” i ukoriczonej w 2021 r.
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uznawane jest za okres ,organizowania politycznej i gospodarczej sta-
bilizacji”2. Nastapil wtedy powolny rozwéj szkolnictwa i nauki, a takze
zycia kulturalnego. Jednym z najbardziej zastuzonych dzialaczy mu-
zycznych tamtego czasu byl Stefan Marian Stoiriski. Jego artystyczna
aktywnosé, w tym réwniez twoérczos¢ kompozytorska, przecierala na
Gornym Slasku szlaki zmianom, jakie zaczety zachodzi¢ w polskiej
kulturze muzycznej w okresie do 1945 roku. Chodzi m.in. o wprowa-
dzanie do utworéw ,tresci spoteczno-rewolucyjnych i patriotycznych”3
oraz ,,wlaczenie piesni ludowych do repertuaru chérow”4.
Zdaniem kompozytora Stanistawa Kazury Stoiriski:

to muzyk, jakich niewielu w Polsce znajdziemy; ogarnia bowiem fachowo réz-
ne galezie Zycia muzycznego i na pracy artystycznej i spoleczno-muzycznej
wyciska pietno glebokiej kultury, popartej niepowszednim talentems5.

Nazywany ,polskim patriota oraz krzewicielem kultury muzycz-
nej”¢, angazowat sie na wielu polach, m.in. dyrygenckim, etnograficz-
nym, publicystycznym, pedagogicznym i organizacyjnym. Czas jego
dziatalnosci zwyklo sie okresla¢ mianem ,zlotego wieku $piewactwa
gornoslaskiego”’, a jego samego - ,, ambasadorem Spiewakoéw $laskich”s.

Stefan Marian Stoiniski® urodzit sie 29 sierpnia 1891 roku w Oborni-
kach koto Poznania0. Ksztalcil sie w berliriskim konserwatorium Juliu-

2 J. Bauman-Szulakowska, Polska kultura muzyczna na Slgsku Gornym i Cieszysiskim
w latach 1922-1939, Katowice 1994, s. 80.

3 P. Dahlig, Muzyka ludowa we wspdtczesnym spoteczeristwie, Warszawa 1987, s. 40.

4 [bidem.

5S. Kazuro, Stefan Stoiriski w Filharmonii Warszawskiej, ,,Spiewak” 1938, nr 6, s. 91.

6 H. Orzyszek, Stefan Marian Stoiriski - patriota i muzyk slgski, ,Rocznik Katowicki”
1979, t.7,s.114.

7 L. Szaraniec, Stefan Marian Stoiriski [w:] idem, Moje Katowice. 111, Katowice 2018, s. 59.

8 Ibidem.

9 Zyciorys i dzialalnoé¢ Stefana Mariana Stoiriskiego opracowano na podstawie
tekstow: H. Orzyszek, Stefan Marian Stoiriski..., s. 114-121; B. Suréwka, Stefan Marian
Stoiriski [w:] 50 lat w stuzbie piesni. Wydanie jubileuszowe chéru mieszanego ,, Ogniwo” przy
Parnistwowej Filharmonii §lqskiej w Katowicach, Katowice 1963, s. 63-71; L. Szaraniec, Ste-
fan Marian Stoiriski, s. 59-60.

10 Czeé¢ zrédet internetowych podaje jako miejsce urodzenia Szamotuly koto Po-
znania. Zob. https://encyklopediateatru.pl/osoby/70043/stefan-stoinski (2.04.2021);
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sza Sterna, a takze prywatnie pod kierunkiem Hugona Leichtentritta
i Oskara Fleischera. Jako dyrygent zadebiutowat 25 stycznia 1920
roku na koncercie zorganizowanym przez Polski Komitet Narodowy
w Filharmonii Berliniskiej. W 1922 roku przybyt na Slask, gdzie po-
zostal do korica zycia. Od 1923 roku datuje sie jego dziatalnoéc¢ jako
dyrygenta chéréw amatorskich. Najwigksze sukcesy odnosit z kato-
wickim chérem ,Ogniwo”, ktéremu przewodzil w latach 1927-1945,
z przerwa w czasie II wojny swiatowej. Wielkim wydarzeniem w zyciu
muzycznym Goérnego Slaska byto wykonanie w Teatrze Polskim
w Katowicach w 1934 roku przez chér ,,Ogniwo” pod batuta Stoini-
skiego Stabat Mater Karola Szymanowskiego w obecnosci samego kom-
pozytora.

W 1925 roku Stoiniski zatozyt Instytut Muzyczny, ktéry odegrat
znaczacy role zaréwno w ksztalceniu adeptéw sztuki muzycznej, jak
i we wspieraniu amatorskiego ruchu muzycznego. W latach 1925-1936
sprawowat funkcje dyrygenta Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych,
a w latach 1931-1935 oraz w 1945 roku petnit funkcje prezesa Zwigzku
Slaskich Kot Spiewaczych. Od 1926 roku by redaktorem naczelnym
miesiecznika ,Spiewak Slaski” (do wybuchu II wojny $wiatowej).
Z jego inicjatywy w 1927 roku powstata takze ,Slaska Biblioteka Mu-
zyczna”, ktérej nakladem w okresie miedzywojennym ukazato sie dru-
kiem okoto stu utworéw chéralnych kompozytoréw polskich, m.in.
Stanistawa Moniuszki, Jana Maklakiewicza, Jana Gawlasa. W 1929 roku
zainicjowal budowe pomnika Stanistawa Moniuszki w Katowicach.
Odstoniecie monumentu nastapito 8 czerwca 1930 roku podczas Uro-
czystosci Moniuszkowskich zorganizowanych w ramach VI Zjazdu
Zwiazku Slaskich Két Spiewaczych.

https:/ / polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/ stoinski-stefan-marian/ (2.04.2021).
Wryjasénienie tej kwestii moze przynies¢ m.in. tekst P. Dziemby zamieszczony w nume-
rze specjalnym ,Spiewaka”, ktéry ukazal si¢ po $émierci Stoiriskiego. Dziemba napisat:
,...Kto ty jestes: Polak maly; jaki znak twdj... Te i podobne polskie wierszyki dekla-
mowal gosciom w domu rodzicéw poddéwczas maly jeszcze Stefan w Obornikach,
polozonych niedaleko Szamotutl, gdzie w roku 1891 przyszed! na swiat”. P. Dziemba,
Po wiasnej drodze, ,Spiewak” 1946, nr specjalny (luty), s. 5.
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Stoiniski zajmowal sie tez dzialalnosScia muzykologiczng (w tym
glownie etnografia muzyczng) i publicystyczng. Byl m.in. autorem na-
stepujacych prac: Dudy zywieckie (Zywiec 1938, studium z zakresu lu-
dowego instrumentoznawstwa), Piesni zZywieckie (praca wydana dopie-
ro w 1964 roku pod redakcja Wiodzimierza PoZniaka) oraz (wspdlnie
z J6zefem Ligeza) 11 i 11T tomu Piesni ludowych z polskiego Slgska (t. 11,
Piesni balladowe o zalotach i mitosci Krakéw 1938, t. III, Krakéw 1939),
a takze podrecznika Katechizm najwazniejszych wiadomosci z muzyki i Spiewu
dla szkét i Spiewakow chorowych (Katowice 1926).

Po okupacji spedzonej w Krakowie powrdcit do Katowic w 1945
roku. Zatozyl w Bytomiu Konserwatorium Muzyczne (obecnie to
Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna 1i II stopnia im. Fryderyka Chopi-
na). Zmarl w Bytomiu 26 grudnia 1945 roku.

Za wszechstronng dziatalnosé¢ Stoiriski uhonorowany zostal wieloma
wyréznieniami, m.in. Zlotym Krzyzem Zastugi (1936), Nagroda Muzycz-
na Miasta Katowic oraz Srebrnym Wawrzynem Akademickim (1937).

Pomimo wielu obowigzkéw spetnial sie rowniez jako kompozytor.
O procesie powstawania swoich dziet zanotowal:

Piszac, mam wrazenie, Ze to, co rzuce na puste stronice partytury jest gdzies,
moze w czwartym lub piatym wymiarze, juz gotowe, Ze mozolnie, takt za
taktem tylko odkrywam, niejako wydzieram nieznanym zaswiatom, niedo-
stepnym naszym zmystom i przenosze do $wiata naszych dzwiekéw. War-
to§¢ utworu zaleze¢ bedzie od dokladnosci, z jaka zdolam to uczynié. Tak
w zaswiatach zapewne wszystko jest doskonale; szczesliwi ci, ktorzy duchem
tam dotra jak najdalej. Ja do nich naleze¢ nie bede, ale nie umiem oprze¢ sie
czarowi, jaki ptynie z takiej pracy?.

Dorobek kompozytorski Stefana Mariana Stoifiskiego obejmuje ponad
dwadzieécia opuséw oraz dziela nieopusowane i niedokoriczone, pozosta-
jace jedynie w formie szczatkowych zapiskéw. Znaczna czes¢ utworéw
nadal pozostaje w rekopisach!?, pozostale wydane zostaly w Katowicach

11 F.M. Nowowiejski, Nowa polska tworczos¢ muzyczna (ankieta - cz. III), , Tecza”
1935, nr 6, s. 39.

12 Wigkszoé¢ rekopiséw znajduje sie w zbiorach Biblioteki Slaskiej w Katowicach -
dokladny spis zasobéw skatalogowany zostat w 2007 r. Zob. M. Witowska, Spuscizna
Stefana Mariana Stoiriskiego w zbiorach Biblioteki §lqskiej. Katalog, Katowice 2007. Wyjatek
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nakladem Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych oraz w ramach zeszytéw
Slaskiej Biblioteki Muzycznej, a takze w Poznaniu i we Lwowie.

W spisie jego kompozycji, obok kilku utworéw wokalno-instru-
mentalnych (z Wielkg Modlitwg na sopran, baryton, chér mieszany, orkie-
stre i organy) i instrumentalnych, gtéwny trzon stanowia przede wszyst-
kim pieéni choralne. I to wlasnie piesni, ktére - jak zauwazyl J6zef Reiss -
znat , kazdy épiewak chéralny na Slasku i poza Slaskiem”?3, staty sie wizy-
towka kompozytorskich osiggniec Stoiriskiego. Twoérca uwazat, ze

pod wzgledem techniczno-muzycznym jest $piew chéralny prawie petnowarto-
sciowym wokalnym réwnowaznikiem orkiestry i jedynym sposobem i érodkiem,
ktéry przez wielokrotne powielenie stowa prowadzi je na mocne i potezne szlaki
wznoszace sie ku krainie wizji muzycznych (...). Chor jest jedna olbrzymia i jed-
nolitg energja, jedna wola zespolona w dzwieku, jest ideg i symbolem duszy zbio-
rowej, (...) duszy narodu jako czynnika artystycznego!4.

Stowa §laskiego artysty, zapisane w czasopiémie ,Spiewak” i wie-
lokrotnie powtarzane, wyjasniaja jego wielkie zaangazowanie w dzia-
lalnoé¢ dyrygencka i organizacyjna zycia chéralnego na Slasku.
Znajduja réwniez potwierdzenie w liczbie kompozycji chéralnych,
zdecydowanie dominujacych w jego twérczym dorobku.

Utwory chéralne w tece Stoinskiego podazaja dwoma szlakami
twoérczymi. Pierwszy to kompozycje z tekstami literackimi, w ktérych
artysta rozwija pelnie kompozytorskiego warsztatu. Zespét chéralny
traktuje jak swoista do$wiadczalng materie, ktéra dzieki jego ekspery-
mentom brzmieniowym i fakturalnym otrzymuje szanse na zaprezen-
towanie szerokiej palety swych umiejetnosci. Natomiast kompozycje
nurtu drugiego, inspirowane folklorem oraz zyciem spotecznym Gor-
nego Slaska, cho¢ nierzadko stawiajace przed wykonawcami nieco
mniejsze wymagania, ,to utwory wartosciowe, o znamionach niewy-
muszonej prostoty i jedrnosci melodii”?>.

stanowi rekopis Wielkiej Modlitwy znajdujacy sie w zbiorach Biblioteki Gt6wnej Aka-
demii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

13], Reiss, Umart przyjaciel, ,Spiewak” 1946, nr specjalny (luty), s. 11.

14 S M. Stoinski, Znaczenie spoteczne Spiewu zbiorowego, ,,Spiewak” 1930, nr 2, s. 18.

15 A. Aniszczyk, Stefan Marian Stoiriski [cykl: Sylwetki muzykow Slgskich (Kompozyto-
rzy)], ,Spiewak” 1939, nr 2, s. 25.
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Utwory!¢ przynalezne do nurtu pierwszego, powstajace w gtéwnej
mierze do 1932 roku, to:
op.3 Trzy utwory na chér mieszany a cappella (Smieré komara, Nie mo-

ge, Bratem niegdys),
op.5 Rozmowa z piramidami oraz Zebym wiedziat na chér mieszany
a cappella,
op. 6 Dwa utwory na chér meski a cappella (Jesienng nocg, Otworem),
op.7 Bajka o wieprzu i kotce na chér mieszany,
op.9 Dwa nokturny na chér mieszany a cappella (Mgty, Noc).

W drugim nurcie wymieni¢ nalezy:

op.2 Siedem piesni ludowych slgskich na chér mieszany a cappella
(Smutna piosenka, Rudzkie dziewki, Zo%nierzyk Slaski, Jarzebaty ptak,
Moj kochanek, Cztery mile za Opawaq, Pij braciszku),

op.11 Nieznane kolendy i pastoratki (Kotysanka Jezusina, Kolenda klasztorna),

op. 12 Piesn polskich gornikow oraz Piesni polskiego hutnika na chér mie-
szany a cappella,

op. 13 Piesn polskich gornikéw, Piesni polskiego hutnika, Piesni do sw. Barba-
ry (patronki gornikow) na chér meski a cappella oraz Piesri do
Sw. Barbary (patronki gérnikéw) na glos solowy (lub chér meski
z towarzyszeniem organéw),

op. 16 Na pograniczu $lgskiem. Wigzanka ludowa w latwym ukladzie
z towarzyszeniem fortepianu lub orkiestry (na jeden glos; na
choér mieszany; na chér meski),
Na Slgsku. Wiazanka pieéni ludowych na jeden glos z towarzy-
szeniem fortepianu lub orkiestry,

op. 19 Zolyty slgskie. Wigzanka ludowa w latwym ukladzie na chér
mieszany i fortepian lub orkiestre,

op. 20 Dwie piesni ludowe od Zywca na chér meski (Idzie woda z pod jawo-
ra, Ej! Zol mi, zol mi).

Kompozycje chéralne Stefana Mariana Stoiriskiego do tekstéw poe-
tyckich powstawaly na przestrzeni okolo siedmiu lat (1925-1932).
Dziesie¢ utworéw ujetych zostalo w cztery cykle (grupowane po dwa
lub trzy), a jeden otrzymat samodzielny numer opusowy. Kompozytor

16 Spis utworéw choéralnych Stefana Mariana Stoiniskiego wraz ze wskazaniem au-
tora tekstu (jesli jest znany) oraz roku wydania umieszczony zostat w aneksie.
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siegal wylacznie po teksty poetéw polskich, wybierajac przede wszyst-
kim twoércéow jemu wspoélczesnych (Kazimierz Laskowski, Leopold
Staff, Rajmund Bergel, Karol Dym), lecz takze dawniejszych mistrzéw
(Juliusz Stowacki). Tematyka interesujacych twoérce wierszy koncen-
trowala sie¢ wokét zagadnienn mu najblizszych. Uwazany za ,szczerego
i glebokiego patriote”?’, wykorzystywal teksty pochylajace sie nad
smutnymi losami ukochanej ojczyzny oraz trudami ludzkiej niedoli.
Ale poniewaz byl réwniez obdarzonym ,zdrowym $lagskim humo-
rem”18 optymista, siegal tez po wiersze zartobliwe.

Zartobliwa strone zaprezentowal kompozytor bardzo wczesnie, bo
juz w 1925 roku. Wtedy to, podczas V Zjazdu Slaskich Két Spiewa-
czych w Katowicach, chér Towarzystwa Spiewaczego Domu Ludowe-
go w Sosnowcu ze Stoifiskim za pulpitem dyrygenckim przedstawit
publicznosci Smier¢ komara na chér mieszany i zachwycit

jakims Scherzem, Humoreska, arcypomystowym figlem wokalnym, wymaga-
jacym od $piewakéw sporej wprawy w wieloglosowej technice chéralnej,
brzmigcej przytem doskonale?®.

W kompozycji Smieré komara wykorzystat Stoiriski tekst dostepny
w wielu wersjach i pod wieloma tytutami, m.in. Smier¢ komara, Pogrzeb
komara, Co$ tam w lesie stukneto. Czesto funkcjonuje on takze jako , tekst
autora nieznanego” lub ,stowa ludowe”?, a autorka jednej z wersji
wiersza jest Zofia Rogoszéwna?l. Stoinski najprawdopodobniej za-
czerpnat tekst ze zbioru Jozefa Gallusa Piesni polskie uzywane na Gérnym
Szlgsku wydanego w Bytomiu w 1893 roku?? i poddat go pewnym mo-

17, Smotrycki-Jotes, O przyjacielu, ,Spiewak” 1946, nr specjalny (luty), s. 14.

18 J. Lewinger, Z dzialalnosci pedagogicznej ép. St. M. Stoiriskiego, ,Spiewak” 1946,
nr specjalny (luty), s. 12.

19 Ibidem.

2 ,Stlowa ludowe” zanotowano przy okazji wydania Co$ tam w lesie stuknelo na
trzy glosy zenskie lub dziecigce a cappella B. Rutkowskiego: Polska Literatura Choéral-
na nr 187, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1954.

21 Zob. Pogrzeb komara [w:] Z. Rogoszéwna, Piosenki dzieciece. Muzyke na tle moty-
wow ludowych napisat Colonna-Walewski, Warszawa 1924, s. 47.

2 Zob. nr 24 z Piesni polskie uzywane na Gornym Szlgsku, z. 1, oprac. J. Gallus,
Bytom 1893. Z tego zbioru wykorzystat tez Stoiniski teksty do piesni z op. 12 i 13: Piesri
polskich gérnikéw oraz Piesri polskiego hutnika.
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dyfikacjom. Wiersz w zabawny sposéb opowiada tragiczne losy koma-
ra, ktory ,,z debu spadt, ztamat sobie w nosie gnat”. Cho¢ mucha bar-
dzo chciala mu poméc, niestety nie data rady, bo ,juz nie potrzeba
doktora, jeno ksiedza przeora”. Opowieé¢ koriczy sie w momencie
pieknego pogrzebu, podczas ktérego ,wszystkie muchy plakaty”.

Na przestrzeni calego utworu warstwa tekstowa podawana jest
w sposOb bardzo czytelny (najczedciej rownoczesnie we wszystkich
glosach), gdyz to na niej koncentruje kompozytor uwage stuchacza.
Muzyka podaza za stowem i maluje dZwiekami sugestywne obrazy,
doskonale oddajace jego nastrdj, znaczenie i symbolike. Czysta diato-
nika (C-dur, a-moll) jedynie z nielicznymi dZwiekami barwigcymi,
a takze nieskomplikowane motywy melodyczne, rozwijane w prze-
biegu niemal z jednego wspdlnego trzonu, jakim sa krétkie sekwencje
wznoszacych i opadajacych pochodéw sekundowych, pozwalajg wy-
doby¢ na plan pierwszy prawdziwe bogactwo fakturalne oraz kolory-
styczne.

Opowiadajacy historie czteroglosowy chér (jedynie momentami
zwiekszajacy liczbe gloséw do szesciu) mierzy sie z niemalymi wy-
zwaniami wykonawczymi. Na krétkich przestrzeniach zderzane sa
sekwencje pionéw akordowych, dialogéw par gloséw oraz watkéw
imitacyjnych. Poszczegélne fragmenty tekstu podawane sa zaréwno
w postaci szybkich skandowanych deklamacji, jak i delikatnych kan-
tylen. Dodatkowo w przebiegu istotna role odgrywaja elementy ono-
matopeiczne (zartobliwe: ,ha! ha!” oraz odglosy ptaczu na pogrzebie:
,bu! bu!”), uwypuklajace odpowiedni nastréj plynacy z wyspiewy-
wanej opowiesci. Pelnie technicznych trudnosci dopetniaja: operowa-
nie szerokim ambitusem we wszystkich partiach glosowych i szeroki
wachlarz szaty dynamicznej (gwattowne wahania od pp do ff), artyku-
lacyjnej i agogiczne;j.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na muzyczne aluzje, ktére Stoinski
umiejetnie wplétt w przebieg kompozycji. Jeden z przykladéw towa-
rzyszy scenie optakiwania zmartego komara (,, Wszystkie muchy ptaka-
ly i $piewaly rekwije”), konczacej srodkowe ogniwo utworu. W taktach
46-51, jedyny raz w calej kompozycji, Stoifiski wyraZznie rozgranicza par-
tie gloséw zenskich i meskich. Glosom zeriskim na stowach , wszystkie
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muchy plakaty” przypisal kantylenowe melodie o falistym rysunku wy-
konywane w dynamice pp. Natomiast oba glosy meskie (,i $piewaty re-
kwije”) prezentuja w diugich wartosciach podkredlanych marcato incipit
Sredniowiecznej zatobnej sekwencji Dies irae. W ten muzyczny spos6b
kompozytor godnie pozegnat gtéwnego bohatera swojej pieéni.
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Przyklad 1. S.M. Stoinski, Trzy utwory na chér mieszany a cappella op. 3 nr 1
Smierc komara na chér mieszany a cappella (takty: 45-51)
Wyd. Zwigzek Slaskich Kot Spiewaczych, Katowice 1927

Zgola odmienne oblicze zaprezentowal Stefan Marian Stoinski
w Rozmowie z piramidami na chér mieszany op. 5 nr 1, ktéry to utwoér
nazywany zostal jego patriotycznym manifestem muzycznym. Tak
traktowana byla niemal kazda prezentacja tego dzieta, poczawszy od
wykonania przez zjednoczone chory $laskie pod dyrekcja kompozytora
na Wszechstowiariskim Zjezdzie Spiewackim w Poznaniu w 1929 roku,
ktére, co zanotowal Stoiniski,

wywarlo wrazenie potezne i Slazacy moga dzi$, dzieki swej pracy i karnosci
poszczycié sie sukcesem o znaczeniu pierwszorzednem; dowiedli bowiem, ze
mimo kilkusetletniag niewole zdolni sa stang¢ w piersze szeregi szermierzy
nietylko o dobra materjalne kraju - ale i w pielegnowaniu tych wszystkich
innych skarbéw oderwanych, jakie zawsze Swiadczy¢ beda o tezyznie i du-
chowem zdrowiu narodu?.

2 S.M. Stoinski, I. Wszechstowiariski Zjazd Spiewakéw w Poznaniu (18-21.05.1929 r.),
,Spiewak” 1929, nr 6, s. 71. Zapis oryginalny.
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Stoiriski w swoim utworze wykorzystat wiersz Juliusza Stowackiego,
ktoérego tworczos¢ obok dorobku m.in. Mickiewicza, Chopina, Moniuszki
i Matejki nazywat , artystycznymi i naukowymi wcieleniami Ducha Dzie-
jow Polski”24. Inspiracja pochodzacego z 1836 roku tekstu Rozmowa z pira-
midami?> byla podréz poety z Neapolu przez Grecje, Egipt, az do Ziemi
Swietej, a widok monumentalnych egipskich piramid - do refleksji na
temat trudnej sytuacji w pozbawionej niepodlegtosci Polsce.

Ze wzgledu na podniosty charakter tekstu kompozytor zrezy-
gnowal ze zréznicowania fakturalnego oraz komplikacji melodyczno-
-harmonicznych. W ogniwie obejmujacym cztery zwrotki dominuje
rekwialna tonacja d-moll oraz faktura akordowa z sukcesywnym do-
taczaniem gloséw w zawolaniach do piramid. Rysunek linii melo-
dycznych poszczegélnych gloséw ograniczony zostal niemal do
dwoéch wariantow: sekwencji ztozonej z inicjalnego wiekszego skoku
(najczesciej kwarty badz seksty) i kilkudZwiekowego opadajacego
pochodu oraz melorecytacji na jednym dzwieku z pojedynczymi wy-
chyleniami (najczesciej o interwat tercji w goére). W ogniwie finalnym
(takty 38-78) warstwe muzyczng cechuje nieco wieksze zréznicowa-
nie. Dotyczy to przede wszystkim faktury oraz sfery harmonicznej.
Cho¢ nadal dominuje faktura homorytmiczna, glosy zyskuja wieksza
samodzielnoé¢ poprzez sukcesywne wprowadzanie kolejnych partii,
dialog par oraz fragmentaryczna wymiane muzycznego materialu
pomiedzy gltosami. Rowniez w warstwie harmonicznej, co podykto-
wane byto oddaniem emocji wyplywajacych ze stéw wiersza, nad-
rzednos$¢ mrocznego d-moll zanika stopniowo na rzecz zmiennych
centrow tonalnych (z przewaga durowych), prowadzacych w finale
do zwycieskiego D-dur.

Kluczowa role w ksztaltowaniu narracji w kompozycji odgrywa
dialog prowadzony pomiedzy poeta a piramidami. W muzycznym

24 S M. Stoinski, Znaczenie Moniuszki w polskiej kulturze artystycznej XIX w., ,Spie-
wak” 1932, nr 6, s 82.

25 Rozmowa z piramidami to edytorski tytul wiersza. Tekst ten znany byl takze jako
Piramidy, czy wy macie... Zob. Z. Przychodniak, O dwdch nieukoriczonych wierszach egip-
skich z odnalezionego Raptularza Juliusza Stowackiego. ,Pamietnik Literacki” 2020, nr 4,
s. 126, http:/ /pamietnik-literacki.pl/ wp-content/uploads/2020/12/10-Przychodniak.pdf
(5.04.2021).
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opracowaniu czterech poczatkowych zwrotek wiersza efekt dialogu
uzyskal Stoiriski poprzez kontrast rejestrow i dynamiki. Emocjonal-
nym zapytaniom podmiotu lirycznego zawsze towarzyszy zmienna
dynamika (od pp do ff oraz crescenda i diminuenda) oraz znaczny am-
bitus pomiedzy gltosami (w skrajnym momencie glosy basowe i sopra-
nowe rozpiete zostaly w odlegtosci: A-a?). Muzyczne odpowiedzi
piramid cechuje natomiast porzadek pionéw akordowych w rejestro-
wej Srednicy, opadajacy ksztatt linii melodycznej oraz szmerowa dy-
namika (pp-p). Natomiast w ogniwie finalnym to wypowiedZ monu-
mentalnych grobowcéw staje sie nosnikiem najwiekszego tadunku
ekspresji. Poszczegélne sekwencje brzmia w zréznicowanych reje-
strach (poczawszy od $rednicy az po rozbudowane konstrukcje wie-
lodzwiekowe o duzym ambitusie) oraz tempach i dynamice (od p do
kulminacyjnego fff).

Pomimo plastycznej narracji oraz rozmachu dynamicznego Rozmo-
wa z piramidami, w poréwnaniu z innymi kompozycjami chéralnymi
Stoiniskiego, zadziwia ascezg warstwy melodyczno-harmonicznej. Nie
jest to jednak zabieg przypadkowy. Dzigki temu w czasie wykonania
uwaga stuchacza koncentruje sie na przekazie tekstu stownego, a takze
odczytaniu muzycznych aluzji do wielkich dziet polskich, wplecionych
przez kompozytora w tkanke dzwiekowa?2.

Warto zwréci¢ uwage na dwie z nich: pierwsza pojawia sie juz
w taktach 9-10, kiedy w glosie basowym w dynamice ff brzmi incipit
Roty z muzyka Feliksa Nowowiejskiego. Melodia tej bezsprzecznie jed-
nej z najwazniejszych patriotycznych piesni polskich (a co istotne dla
Stoiriskiego - szczegolnie waznej na Slasku podczas powstan slaskich
i plebiscytu) poprzedzona zostata stowami: ,, Aby miecz polozy¢ nagi”.
Przez te kilka taktow Stoiriski przywotuje wigc obraz jednej z najwiegk-

2% Bogumita Mika wymienia aluzje, obok m.in. zapozyczen i reminiscencji, jako
jeden ze sposobow taczenia muzyki dawnej z nowa. Aluzje, w odréznieniu od remi-
niscencji, rozumie jako ,uzyte z pelng swiadomoscia. Ich zadaniem jest odesta¢ stu-
chacza do konkretnego kompozytora, do jakiego$ konkretnego utworu, z jakims$
okreslonym celem. Od cytatu odréznia je dyskrecja i wlasnie owa aluzyjnosc¢”. Za
aluzje uzna¢ mozna tez uzycie poczatkowego fragmentu melodycznego sekwengji
Dies irae w piesni Stoinskiego Smier¢ komara op. 3 nr 1. Zob. B. Mika, Cytaty w muzyce
polskiej XX wieku, Krakéw 2008, s. 81.
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szych wygranych bitew w historii naszego kraju?. Tamto zwyciestwo
(a takze to przyszte) podkresla dodatkowo tonacja D-dur (jednoimien-
na dla tonacji gléwnej) w kolejnych dwoéch taktach na wiele méwiacych
stowach: , I nasza zemste pogrzesc i zabalsamowac”.
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Przyklad 2. S.M. Stoiniski, Rozmowa z piramidami na chér mieszany a cappella
op. 5nr 1 (takty: 7-12)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 5 poz. 6 (naklad IT), Katowice 1946

Druga aluzja pojawia sie w taktach 44-46. Przy ostatnim zapyta-
niu poety: ,Czy zostala jeszcze jaka trumna glucha, gdziebym ztozyl
mego ducha!” na poczatku brzmi w glosie tenorowym melorecytacja
na dzwieku a w powtarzajacym sie rytmie (6semka z kropka i szes-
nastka - péinuta - ¢wierénuta - dwie 6semki). Odbija sie¢ w niej echo
poczatkowych taktow Marsza zatobnego z Sonaty b-moll Fryderyka
Chopina.

27 Rota do stéw Marii Konopnickiej i muzyki Feliksa Nowowiejskiego po raz
pierwszy wykonana zostala publicznie przez kilkuset chérzystow z terenéw obje-
tych zaborami 15 lipca 1910 r. w czasie uroczystosci odsloniecia Pomnika Grun-
waldzkiego w Krakowie, zorganizowanej w rocznice 500-lecia zwyciestwa Polski
w bitwie pod Grunwaldem. Polgczonymi chérami z calej Polski dyrygowat kom-
pozytor. Zob. Rota. Informacje o utworze, oprac. P. Pacak, https:/ /www.spiewniknie
podleglosci.pl/rota/ (8.05.2021).
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Watek tesknoty za pieknem minionych czaséw i utracong ojczyzna
byl niemal gtéwnym kryterium doboru tekstu poetyckiego w wiek-
szosci pieéni Stoiriskiego. W warstwie muzycznej kompozytor kresli
obraz szczescia prostymi, lecz sugestywnymi srodkami, m.in. poprzez
Spiewna melodyke wyzyskujaca gléwnie pochody sekundowe, wspél-
ny dla wszystkich gloséw porzadek rytmiczny, a takze klarowna to-
nalnos¢ (bardzo czesto jest to D-dur) i delikatng dynamike. Na drugim
biegunie umiejscawia obrazy zwigzane z wojng, niedolg i zalem, co
w warstwie brzmieniowej laczy sie z wykorzystaniem dysonansow
oraz komplikacja rytmiczng i wieksza samodzielnoscia gloséw (np.
poprzez stosowanie krétkich imitacji).

Zwraca uwage réwniez podkreslanie rozwigzaniami brzmieniowy-
mi stéw-kluczy majacych szczegdlne znaczenie dla opracowywanego
tekstu. Zauwazy¢ to mozna m.in. w piesni Bratem niegdys... z opusu 3 do
wiersza Kazimierza Laskowskiego pochodzacego z tomiku poezji Choc¢
jeno Polskq chodze... z 1911 roku. Poeta wspomina w nim minione czasy,
ktoére tesknota wypelniaja mu dusze. Mysli o ukochanych skrzypcach,
ktore ,graly dziecku - luli! luli/ Az mu pachniat $wiat!”. Niestety, teraz
~jakby zapomniaty/ Onej nuty swej!”, a ze strun wydobywa sie jedynie
smetne ,dudu dudu!/ Az sie nie chce gra¢!”. I wlasnie owym skrzyp-
com nadat Stoiriski specjalne muzyczne znaczenie. Poniewaz w wierszu
Laskowskiego pelnily role symbolu utraconej ojczyzny, tak tez potrak-
towat je w warstwie muzycznej Stoiniski. Pierwszym dwém wspomnie-
niom instrumentu w ogniwie poczatkowym towarzyszy delikatny, tesk-
ny ton (w glosie sopranowym kolysankowe wychylenie o sekunde
w gore i w do6t na stowach luli [uli), a takze dwukrotne powtérzenie opa-
dajacej sekwencji brzmieniowej w punktowanym rytmie na stowach
danac! dana!. Zaskakujaco brzmi trzecia posta¢ instrumentu. Na zakon-
czenie ogniwa s$rodkowego, gdy mowa o tym, ze ,zapomnialy nuty
swej!”, brzmi konstrukcja akordowa: d-cis!-el-a! z septymowym dyso-
nansem w glosach meskich. Z cala pewnoscia nie moze by¢ tu mowy
o przypadku. Falszywe brzmienie skrzypiec jest muzycznym symbolem
okrutnej sytuacji ukochanej ojczyzny.
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Przyklad 3. S.M. Stoifiski, Trzy utwory na chér mieszany a cappella op. 3 nr 3
Bratem niegdys na chér mieszany a cappella (takty: 27-32)
Wyd. Zwigzek Slaskich K6t Spiewaczych, Katowice 1927

Pod wzgledem muzycznego warsztatu interesujace wydaja sie
Dwie piesni z op. 9: nr 1 Mgty do stéw Rajmunda Bergela?® i nr 2 Noc do
stow Leopolda Staffa. Piesni pierwsza dedykowana , Lwowskiej «Lutni
Macierzy» w 50-letnig rocznice istnienia” wydana zostala we Lwowie
w 1932 roku, a piesni druga pozostata w rekopisie.

Nastrojowe nokturny, ,noszace cechy muzyki impresjonistycz-
nej”?, maluja muzycznym pedzlem nostalgiczne obrazy zmierzchu
lata. Obie piesni scala srebrny kolor, , pokrywajacy szronem trawy”
(Bergel) oraz , osrebrzajacy brzozy blaskiem ksiezyca” (Staff). Srebrny
kolor to nie jedyna cecha 1aczaca obie kompozycje. Wspélna jest row-
niez wyjSciowa tonacja c-moll, linearne mys$lenie w konstruowaniu
choralnej tkanki brzmieniowej, a takze - w odréznieniu od piesni
wczesniejszych - harmonika dos¢ odwaznie wykraczajaca poza trady-
cyjne ramy systemu dur-moll.

Jako przykiad postuzy¢ moze fragment piesni Noc. W ogniwie
srodkowym stowa: senny strumieri zarysowane zostaly falujacymi li-

28 Wiersz Rajmunda Bergela nosi tytul Jesienne nastroje i pochodzi z tomu Teczowe

mosty wydanego w 1924 r.
2 B.F., Przy glosniku. Muzyka na fali z Katowic, ,Slaskie Wiadomoséci Muzyczne”

1938, nr 2, s. 15.
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niami melodycznymi gloséw zenskich w wysokim rejestrze, a glosy
meskie, nieobecne na poczatku ogniwa, dopelniaja caloé¢ pionami
akordowymi, ilustrujacymi géra ,ciggnace sie chmury”. Wynikiem
scalenia tkanki brzmieniowej wszystkich gtoséw sa wielodZwiekowe
konstrukcje o dysonansowych konturach i nieregularnej budowie in-
terwalowej (przyktadowo: Gis-gis-el-bl-des2-ges?; Gis-gis-cis!-fes!-as!-
bl-es?), zdecydowanie wykraczajace poza tradycyjna funkcyjnosc.

Kontrast pomiedzy migotliwoscig i delikatnoscia strumyka a ciez-
koscia chmur uchwycit kompozytor w sposéb bardzo obrazowy. Nie
poprzestal jedynie na réznicowaniu melodyki, rytmiki i rejestru. Partie
gloséw zenskich zapisatl w tonacji z trzema bemolami, a partie meskich
- w tonagqji z czterema krzyzykami. Po raz pierwszy Stoinski zdecydo-
wal sie na wprowadzenie w zapisie bitonalnosci. Dzieki temu zabie-
gowi rozdZwiek pomiedzy ulotnodcig a masywem zyskat niemal sym-
boliczna wymowe.
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Przyklad 4. S.M. Stoiriski, Dwa nokturny na chér mieszany a cappella op. 9 nr 2 Noc
na chér mieszany a cappella (takty: 21-23)

(rekopis)

Piesni z opusu 9 zamykaja teke z utworami do tekstéw poetyckich.
W dalszych latach Stoifiski skoncentrowat swoja uwage na piesniach in-
spirowanych folklorem oraz zyciem spotecznym Gérnego Slaska, w kt6-
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rych - ze wzgledu na ich charakter i przeznaczenie - nie decydowat sie¢ juz
na wyrafinowane zabiegi harmoniczne. W tece Stoiriskiego najwiekszy
wysyp tego typu piesni przypadt na lata od 1930 roku az do $mierci twoér-
cy. Kompozydje te cieszyly sie duzym zainteresowaniem ze strony wyko-
nawcow i przychylnoscia krytykéw. W recenzji z 1932 roku zapisano:

Tajemnicg ich powodzenia jest §wietna znajomos¢ $piewu choéralnego, pro-
wadzenia poszczeg6lnych glosow i efektéw prostych, a tak niestety trudnych
do osiagniecia dla kompozytoréw, ktorzy utwoér chéralny traktuja jak zadanie
harmoniczne, a wokalnos¢ jego mierza trudnoscig aplikatury fortepianowej30.

Najwieksza popularnoscia wséréd choréw $élaskich cieszyly sie
skomponowane przez Stoiriskiego trzy wigzanki piesni ludowych: Na
pograniczu Slgskiem op. 16 - wigzanka ludowa w tatwym ukladzie z to-
warzyszeniem fortepianu lub orkiestry®, Na Slgsku - wiazanka pieéni
ludowych na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu lub orkiestry
(z uzupelnieniami Henryka Tondery oraz Antoniego Lukowca) oraz
Zolyty Slaskie op. 19 - wigzanka ludowa w tatwym uktadzie na chér
mieszany i fortepian lub orkiestre. Stoiriski pisal je - jak sam mowitl -
,Na marginesie prac o wiekszych rozmiarach, niejako dla wypoczyn-
ku”32 badz tez , dla rozrywki dla chéréw mieszanych i meskich”3.

W wigzankach Stoiriski zestawil piesni kontrastowo pod wzgledem
charakteru, tempa, a czesto i tonacji. Ponadto cechuja je: w wiekszosci
wierne wykorzystanie tekstow i melodii oryginalnych, najczesciej umiesz-
czonych w glosie najwyzszym, nieskomplikowana szata brzmieniowa,
osadzona w tradycyjnych ramach formalnych, brak znaczniejszych kom-
plikacji rytmicznych oraz przewaga prostej, akordowej faktury. Rowniez
warstwa instrumentalna ograniczona zostala w gtéwnej mierze do po-
dwajania i wzbogacania brzmienia partii glosowych. Calos¢ tworzy
barwny $laski pejzaz, malowany znanymi melodiami tego regionu.

Wiazanka Na pograniczu $lgskiem zlozona zostata z szedciu Spiewdéw
(wedlug okreslenia Stoiriskiego): I. (od Rozbarku) Jagech jo ten Rozbark mi-

30.1. Nadestane nuty, ksigzki i czasopisma, ,,Spiewak” 1933, nr 10, s. 142.

31 W wydanej partyturze widnieje informacja o trzech wersjach wigzanki: na jeden
glos, na chér mieszany oraz na chér meski.

32 F.M. Nowowiejski, Nowa polska tworczosé..., s. 39.

33 L. Janicki, Tegoroczne zjazdy $piewacze na Slasku, ,Spiewak” 1937, nr 3, s. 36.
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jot, II. (od Bytomia) Bytomski mostecek togibot sig; I1I. (od Raciborza) W Raci-
borzu na ryneczku; IV (od Zabrza i Opola) Chocby mi grata muzyka z Opola;
V. (od Cieszyna) Hejze nasze gorskie strony oraz VI. (z calej Polski) Bedzie
mmie bit ktosi abo ja kogosi. Wigzanka pieéni ludowych Na Slgsku zawiera
dziewie¢ Spiewdéw i stanowi rodzaj rozwiniecia poprzedniej kompozydiji.
Natomiast w trzeciej wigzance ludowej prezentuje Stoiriski §piewy ludo-
we z tekstami o tematyce mitosnej. W Zolytach Slgskich znalazly sie opra-
cowania jedenastu piesni: Wyszta na poleczko; A tam mysliweczek; Idzze sobie
ptaszku; Dostane ja chtopca (obracany - waloszek); Swieci sie Warszawa; Cho-
cioz bych byla;, Za gorami, za lasami; Pamigtaj dziewczyno, zZe twoim nie byda;
Kochaneczku; Na Zawodziu w polu; Pomykata, grejze jeszcze (oberek 8laski).

Wykonania wigzanek pie$ni ludowych Stoiriskiego, cho¢ nieskom-
plikowanych w formie i muzycznej tresci, bardzo czesto przeradzaty
sie w lokalne manifestacje patriotyczne. Przykladem Na pograniczu slg-
skiem - wigzanka ludowa w tatwym ukladzie z towarzyszeniem forte-
pianu lub orkiestry, ktéra zadedykowana zostata , Spiewakom Slaskim
na Zjazd Jubileuszowy 1935 r.”. O kompozycji skreélit tworca kilka
stow w czasopismie , Tecza”:

Wraz z poetg Janem Smotryckim, ktéry czuwal nad poprawnoscia i logicz-
nem powiazaniu tekstéw, udalo sie oryginalna melodja $laska wySpiewaé mi-
los¢ Slazaka do jego pieknej i bogatej ziemi, lezacej czesciowo za naszemi
granicami. Wiazanke te wykonaja zjednoczone chéry $laskie (ok. 10000 $pie-
wakéw) na tegorocznym jubileuszowym zjezdzie w dniach Zielonych Swiat,
co bedzie potezng manifestacja tesknoty i mitosci do prastarej ziemi $laskiej34.

Ostatecznie, ze wzgledu na zalobe narodowga ogloszona po $mier-
ci marszatka Jozefa Pilsudskiego, zjazd odby? sie¢ w Katowicach rok
pozniej - w 1936 roku. I rzeczywiScie Na pograniczu slgskiem zabrzmiato
przed budynkiem Slaskiego Urzedu Wojewddzkiego w wykonaniu
czlonkéw chéru meskiego urzednikéw magistratu miasta Katowic
i chéru ,Ogniwo” przy akompaniamencie orkiestry symfonicznej To-
warzystwa Muzycznego. Wykonanie to - jak zanotowano - ,spotkato
sie z goracemi oklaskami”3>.

34 F.M. Nowowiejski, Nowa polska tworczosé..., s. 39.
%5 S.M. Stoiniski, Wielki Zjazd Jubileuszowy Spiewakéw Slgskich, ,,Spiewak” 1936,
nr6/7,s.70.
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Wspomniana prezentacja z 1936 roku zapamietana zostala takze ze
wzgledu na symboliczny fragment $piewu II (od Bytomia), wieszczacy
woéweczas: ,Zas moze naderida insze czasy/ Bytomski mostecek bedzie
naszy”. Znaczacy to ustep, gdyz w wyniku poplebiscytowego podziatu
Gornego Slaska w 1922 roku wigksza cze$¢ miasta i powiatu pozostata
w granicach Niemiec. Zmienilo si¢ to dopiero 18 marca 1945 roku,
kiedy Bytom oficjalnie zostal przekazany w rece polskiej administra-
cji*e. Walenty Baluch, jeden ze Spiewakéw, wspominat: ,Nikt na pewno
znas Spiewakow, ktérzysmy wtedy (...) $piewali te stowa, nie wie-
dzial, Ze w niespelna 10 lat bytomski mosteczek bedzie nasz napraw-
de”¥, a Jan Fojcik, dziatacz spoteczny i publicysta, podsumowat: ,Ma-
my tu dowéd, ze piesri moze by¢ nie tylko tacznikiem teraZniejszosci
z przeszloscig, ale takze nosicielka mysli proroczych, oswajajaca umy-
sty z wydarzeniami przyszlymi”3s.

Warto wspomnie¢ réwniez o pies$niach z opuséw 12 i 13, nalezg-
cych - jak pisal Jozef Reiss - do nurtu ,piesni $laska czarnego, (...)
w ktérych tetni rytm zbiorowej, ciezkiej pracy”#. S to: Piesn polskich gor-
nikow oraz Piesn polskiego hutnika*. W obu utworach Stoiiski wykorzy-
stal teksty zaczerpniete ze zbioru J6zefa Gallusa Piesni polskie uzywane
na Gornym Szlgsku wydanego w Bytomiu w 1893 roku. Trzecia piesn ze
zbioru poswiecona zostala $w. Barbarze, patronce gérnikéw i hutni-
koéw, po dzié dzieri w sposéb szczegdlny czczonej na Gérnym Slasku.

Piesni polskich gornikéw oraz Piesni polskiego hutnika to muzyczne ob-
razy odmalowujgce brzmieniem ciezka prace robotnikéw. Niemal cata
przestrzen wypelniaja wydobywane w szybkim tempie (Allegro Mode-

36 Zob. C. Czerwinski, Chronologiczny wykaz najwazniejszych wydarzen z dziejow By-
tomia, http://tmb-bytom.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=35&Ite
mid =6 (5.04.2021).

37 W. Baluch, Polska piesti zwycieska, ,,Spiewak” 1947, nr 11, s. 12.

38 J. Fojcik, Slgska piesri ludowa w twérczosci kompozytordw polskich, ,Spiewak” 1947,
nr9,s.6.

39 ]. Reiss, Czar Slgskiej piesni ludowej, ,,Spiewak” 1936, nr 1, s. 3.

40 Pod nr. 12 znalazly sie obie piesni w opracowaniu na chér mieszany a cappella,
natomiast pod nr. 13 - na chér meski a cappella. Numer 13 uzupelniaja: 3a. Piesri do
Sw. Barbary (patronki gornikow) na chér meski a cappella oraz 3b. Piesii do sw. Barbary
(patronki gérnikow) na glos solowy (lub chér meski z towarzyszeniem organéw).
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rato) piony akordowe symbolizujace buchanie ognia, gruchanie mtotéw
i kiloféw oraz nieustajacy ruch maszyn. Wertykalne konstrukcje,
brzmiagce najczesciej w dynamice forte, charakteryzuje wewnetrzna
zmienno$¢ interwatowa (pomiedzy akordami durowymi i molowymi
nie brak czterodZzwiekéw zmniejszonych lub z dodatkowymi ostrymi
dysonansami), niemal calkowity zanik rysunku melodycznego na rzecz
wielokrotnie powtarzanych dZwiekéw lub sekwencji chromatycznych
pochodéw oraz motoryczny (6semkowy lub szesnastkowy) porzadek
rytmiczny. Wszystkie zastosowane muzyczne $rodki, a takze liczne se-
kwencje miarowo powtarzanych sylab dzwiekonasladowczych i zrézni-
cowana szata dynamiczna kreéla w piesni energetyczny obraz ciezkiej
pracy gornika i hutnika.
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Przyklad 5. S.M. Stoiniski, Piesr polskiego hutnika na chér mieszany a cappella
op. 12 nr 2 (takty: 32-45)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 14, Katowice 1932
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Twoérczosé Stefana Mariana Stoinskiego, cho¢ obecnie niemal cat-
kowicie nieznana szerszej publicznosci, za jego zycia doceniana byla
nie tylko przez wykonawcéw, lecz réwniez przez polskich kompozyto-
réw oraz uznanych muzykologéw. Zdaniem cytowanego juz wczeéniej
kompozytora Stanistawa Kazury, Stoiniski jako twdérca

jest mocng indywidualnoscia. Aczkolwiek jego kultura muzyczna oparta jest na
fundamentach klasycznych, to jednak komponuje w sferze wspélczesnego zdro-
wego modernizmu, skonstruowanego na wzorowej logice i walorach twérczych.
Postuguje sie on niekiedy pozornie folklorem polskim, lecz przy dokladniejszym
wstuchaniu sie w jego tworzywo spostrzegamy, ze nie jest to folklor in crudo, ale
oryginalna tematyka nim jakby zabarwiona. Wyplywa to z glebokiej znajomosci
piesni ludowej, ktéra odzwierciedla sie w kompozydji Stoiriskiego i tworzy dla
niej jakby atmosfere, ktadaca pietno polskosci na dziele4!.

Z kolei muzykolog i publicysta, wykltadowca Instytutu Muzyczne-
go w Katowicach, Feliks Sachse pisal o utworach ,pelnych polotu
twoérczego i ujmujacej poezji oraz wysokich waloréw muzycznych”4,
a historyk muzyki Zdzistaw Jachimecki uzupetnit: ,W dazeniu do pro-
stoty, wyrazajacej sie w djatonicznych melodiach i w konsonansowych
harmonjach, w jedrnosci rytmicznej (...) osigga Stoinski (...) kapitalne
wprost rezultaty”4. Badacz docenil tez ,niewymuszony humor”, mo-
tywike ,niezmiernie naturalnej inwencji” oraz , piegkno brzmienia”#4.
Entuzjastycznie do pieéni Stoiriskiego odnosit sie rowniez Feliks No-
wowiejski. Dowodem tego moze by¢ kartka pocztowa datowana na
12 pazdziernika 1927 roku, ktéra przestat slaskiemu tworcy:

Kochany Panie! Serdeczne dzigki za te milg niespodzianke! Pie$ni Pariskie
podobaja mi sie i je chetnie polece towarzystwom. Zachecam szczerze do dal-
szej tworczej pracy, bo talent Pana wybitnie piesniarski4s.

415, Kazuro, Stefan Stoiniski..., s. 91.

42F.S. Opera i koncerty, ,,épiewak" 1926, nr1/2,s.7.

4 Z. Jachimecki, Twérczos¢ chéralna i liryczna wspotczesnych kompozytorow polskich.
R. 1930 [w:] Ksigga Pamigtkowa VI Ogélnopolskiego Zjazdu Spiewakéw i Slgskich Uroczysto-
$ci Moniuszkowskich w Katowicach w czerwcu 1930 r., Katowice 1930, s. 109.

44 Jbidem.

45 Fragment korespondencji Stefana Mariana Stoiriskiego, list F. Nowowiejskiego do
S.M. Stoiniskiego, 12 X 1927, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Rps 10225 III,
mf. 91405.
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Stefan Marian Stoinski cate zycie przezyt w stuzbie pies$ni. Poprzez
swoje kompozycje staral sie przekaza¢ wykonawcom i stuchaczom
wszystko to, co dla niego stanowilo warto$¢ najwyzsza, czyli mitosc
do ojczyzny oraz piekno $piewu, przede wszystkim choéralnego. Stad
tez i jego credo: ,Polski ruch $piewaczy pielegnowaé musi piesni we
wszystkich formach (...), bo to one beda swiadkami polskiej kultury
muzycznej”4.
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Suréwka Bolestaw, Stefan Marian Stoiriski [w:] 50 lat w stuzbie piesni. Wydanie jubileuszo-
we chéru mieszanego ,,Ogniwo” przy Paristwowej Filharmonii Slgskiej w Katowicach, Ka-
towice 1963.

Szaraniec Lech, Moje Katowice. 111, Katowice 2018.

Witowska Malgorzata, Spuscizna Stefana Mariana Stoifiskiego w zbiorach Biblioteki Slaskiej.
Katalog, Katowice 2007.

Let us cherish songs, “because they will be deponent to Polish musical
culture”. Choral compositions by Stefan Marian Stoinski (1891-1945)

Abstract

Stefan Marian Stoinski (1891-1945) is considered one of the most distinguished
musical activists in Upper Silesia during the interwar period. Called “a Polish patriot
and a promoter of musical culture”, he was involved in many fields, including: con-
ducting, ethnographic, journalistic, pedagogical and organizational. The list of
Stoinski’s achievements is complemented by his compositional achievements. At its
center - as well as the entire activity of the Upper Silesian activist - there has always
been song. In his compositional achievements, which number over 20 opuses, the most
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important places are occupied by songs for mixed and men’s choir. Stoiriski’s composi-
tions, although almost forgotten today, enjoyed critical acclaim and popularity among
performers in the interwar period. They were - as Aleksy Aniszczyk wrote in the
“Spiewak” journal in 1939 - an example of “moderate exploitation of modern sound
areas”. Songs written to poetic texts and inspired by folk music were not only an ex-
pression of tribute to choral singing, but also filled with patriotism; they were under-
stood by Stoiriski as constant work for the homeland and presenting the pages of its
history and tradition to the listeners. The article introduces the sound language of the
works, the way of using verbal text, and is also an attempt to show the most character-
istic features of Stefan Marian Stoiriski’s compositional technique.

Keywords: Stefan Marian Stoiniski, interwar period, Upper Silesia, choral song,
patriotism

ANEKS

Utwory chéralne Stefana Mariana Stoiriskiego z tekstami literacki-
mi (przynalezne do nurtu pierwszego):
op.3 Trzy utwory na chér mieszany a cappella
1. Smier¢ komara (st. autor nieznany)
2. Nie moge (sl. Kazimierz Laskowski)
3. Bratem niegdys (st. Kazimierz Laskowski)
Wyd. Zwiazek Slaskich K6t Spiewaczych, Katowice 1927.
Naklad II. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 75, Katowice 1948.
op.5 1. Rozmowa z piramidami na chér mieszany a cappella (st. Juliusz
Stowacki)
(w zbiorze: Szes¢ utworéw na chér mieszany a cappella. Wraz
z kompozycja Stoinskiego wydanie zawiera utwory: Stanistaw
Lipski: Wiosna; Feliks Sachse: Slgska piesri ludowa; Zygmunt Mo-
czynski: Z twoich kosci, hetmanie; Piotr Maszynski: Zima; Karol
Hiawiczka: Wstan piesni)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 5, Katowice 1929
Naklad II. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 5 poz. 6, Katowice 1946
2. Zebym wiedziat na chér mieszany a cappella (st. Kazimierz
Laskowski)
(w zbiorze: Sze$¢ utworéw na chér mieszany a cappella. Wraz
z kompozycja Stoifiskiego wydanie zawiera utwory: Bolestaw
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Wallek-Walewski: Krakowiak; Michat Swierzyﬁski: Panicz 1 dziew-
czyna; Feliks Nowowiejski: Madrygat ,,Jas zakochany”; Jan Gawlas:
Przyszta baba do fararza oraz Przygoda Jasia z Burkiem)

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 4, Katowice 1929

Dwa utwory na chér meski a cappella

1. Jesienng nocq (st. Leopold Staff)

2. Otworem (st. Kazimierz Laskowski)

Wyd. élqska Biblioteka Muzyczna nr 6, Katowice, 1930.

Bajka o wieprzu i kotce na chér mieszany (st. Karol Dym, wtas¢.
Emanuel Imiela)

Wyd. Wielkopolski Zwiazek K6t Spiewaczych, Poznan 1929.
Dwa nokturny na chér mieszany a cappella

1. Mgty (st. Rajmund Bergel)

Wyd. Lwowskiej ,Lutni-Macierzy” w 50-ta rocznice istnienia,
Lwoéw 1932

2. Noc (rekopis) (st. Leopold Staff)

Utwory choéralne Stefana Mariana Stoiriskiego inspirowane folklo-
rem oraz zyciem spolecznym Goérnego Slaska (przynalezne do nurtu

drugiego):

op. 2

op. 11

op. 12

Siedem piesni ludowych $Slgskich na chér mieszany a cappella (st
ludowe)

1. Smutna piosenka

2. Rudzkie dziewki

3. Zotnierzyk Slaski

4. Jarzebaty ptak

5. Moj kochanek

6. Cztery mile za Opawg

7. Pij braciszku

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 24, Katowice 1934.
Nieznane kolendy i pastoratki (st. ludowe)

1. Kotysanka Jezusina

2. Kolenda klasztorna

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 9, Katowice 1930.

1. Piesn polskich gornikéw na chér mieszany a cappella (st. ludowe)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 13, Katowice 1932.



op. 13

op. 16

op. 19

op. 20
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2. Piesni polskiego hutnika na chér mieszany a cappella (st. ludowe)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 14, Katowice 1932.

1. Piesn polskich gornikéw na chér meski a cappella (st. ludowe)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 16, Katowice 1932.

2. Piesn polskiego hutnika na chér meski a cappella (st. ludowe)
Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 17, Katowice 1932.

3a. Piesri do sw. Barbary (patronki gornikéw) na choér meski a cappella
(st. ludowe)

3b. Piesni do sw. Barbary (patronki gérnikéw) na glos solowy (lub
chér meski z towarzyszeniem organéw)

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 18, Katowice 1932.

Na pograniczu $lgskiem. Wiazanka ludowa w tatwym ukladzie
z towarzyszeniem fortepianu lub orkiestry (na jeden glos; na
chor mieszany; na choér meski) (st. ludowe)

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 25, Katowice 1935.

Na Slgsku. Wiazanka pieéni ludowych na jeden glos z towarzy-
szeniem fortepianu lub orkiestry (st. ludowe)

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 23, Katowice 1949.

Zolyty $lgskie. Wigzanka ludowa w tatwym ukladzie na chor
mieszany i fortepian lub orkiestre (st. ludowe)

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 29, Katowice 1937.

Naklad II, Slqska Biblioteka Muzyczna nr 29, Katowice 1948.
Duwie piesni ludowe od Zywca na chér meski (st. ludowe)

1. Idzie woda z pod jawora (rekopis)

2. Ej! Zol mi, zol mi

Wyd. Slaska Biblioteka Muzyczna nr 31, Katowice 1937.
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Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Antoni Stolpe.
W poszukiwaniu Zrédet do biografii
1 tworczosci

Artykul przedstawia posta¢ znakomitego, a niestusznie zapomnianego kompo-
zytora Antoniego Stolpego - jego mlode lata spedzone w Warszawie, krotki okres
studiéw i pracy w Berlinie oraz dramatyczng podréz do wloskiego kurortu w Mera-
no w celu ratowania zdrowia i zycia. Do Merano $ladami Stolpego autorka wybrala
sie osobiscie. Szukatla nie tylko §ladéw zycia kompozytora, ale tez jego tworczosci -
istniala bowiem duza szansa, ze zaginiona Sonata skrzypcowa znajdzie sie¢ wlasnie
w tyrolskim uzdrowisku. Tekst stanowi opis perypetii autorki w poszukiwaniu bar-
dziej szczegbéltowych informacji o pobycie Stolpego w Merano. Relacjonuje jej kwe-
rendy w archiwum miejskim i willi, w ktérej mtody artysta zmarl. Sonata niestety
nadal pozostaje nieodnaleziona.

Slowa kluczowe: biala plama muzyki polskiej, geniusz, twoérca, Antoni Stolpe,
gruzlica, Warszawa, Merano, poszukiwania

Gdy slysze ,, Antoni Stolpe”, mysle - doskonatoé¢, geniusz, piekno
absolutne, czujac jednoczesnie zachwyt i zal. Zachwyt nad jego piekna
muzyka, zal nad krétkim zyciem tego wspanialego kompozytora. Jego
twoérczos¢é oczarowata mnie niemal od pierwszych ustyszanych, a po-
tem tez zagranych dzwiekéw. Niniejszy artykul ma wiec dosé specy-
ficzny charakter, gdyz wynika z tych emocji. Jest osobista relacja z po-
drézy sladami kompozytora, witasnych poszukiwan i doswiadczeni
w zakresie odkrywania faktéw z jego zycia i twérczosci. Podréz ta nie
bylaby mozliwa, gdyby nie dokonane przed niemal ¢wieréwieczem
odkrycie mojego ojca, prof. Andrzeja Wrébla, ktory w skladzie makula-
tury, zapewne niedlugo przed jego likwidacja, odnalazt Wariacje na
kwartet smyczkowy Stolpego.
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Ilustracja 1. Antoni Stolpe (1851-1872)

Zrodto: https:/ /pl.wikipedia.org/wiki
/Antoni_Stolpe#/media/Plik: Antoni_
Stolp e,_polish_composer_and _ pianist.
jpg (28.01. 2025).

* % %

Rodzina Stolpe pochodzila ze Szwecji. Do Polski, na przetomie
XVIII i XIX wieku sprowadzit sie dziadek Antoniego - Alojzy. Byl nau-
czycielem gry na fortepianie w Konserwatorium Warszawskim. Miat
trzech synéw: Alojzego mlodszego, Antoniego i Edwarda. Wszyscy
byli zwigzani z muzyka.

Edward Stolpe byl absolwentem klasy fortepianu u J6zefa Elsnera.
Ozenil sie¢ ze $piewaczka Marig Turowska i otrzymat posade nau-
czyciela muzyki w nowo powstalym Instytucie Wychowania Panien
w Nowej Aleksandrii, czyli Putawach. Mtodzi matzonkowie wyjechali,
a rodzina zaczela sie powiekszaé. Jeszcze w latach 40. urodzilo sie
dwoéch synéw: Wiladystaw i Kazimierz, a w roku 1851, 23 maja, przy-
szedl na $wiat Antoni. Trzy lata p6Zniej do rodziny dotaczyla najmtod-
sza latorodl - Natalia.

Co ciekawe, chrzest mlodszego rodzenistwa odbyt sie, nie zwazajac
na réznice wieku, jednoczesnie - 11 lipca 1856 roku w kosciele $w. Jo-
zefa we Wlostowicach (dzis jest to dzielnica Putaw).
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- Tlustracja 2.
Antoni i Natalia Stolpe

Zrédto: Zbiory Stanistawa Golachow-
skiego w Bibliotece Jagielloriskiej,
z archiwum prof. Andrzeja Wrébla.
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Ilustracja 3. Kosciot §w. J6zefa we Wlostowicach, dzi§ Pulawy.
Tu odbytl sie chrzest Antoniego i Natalii Stolpe
Zrédlo: https:/ /www.dziennikwschodni.pl/ magazyn/ dzieje-pulaw-we-wlostowicach-
chcieli-miec-parafie-ktos-byl-jednak-przeciwny,n,1000212941.html (28.01.2025).


https://www.dziennikwschodni.pl/magazyn/dzieje-pulaw-we-wlostowicach-chcieli-miec-parafie-ktos-byl-jednak-przeciwny,n,1000212941.html
https://www.dziennikwschodni.pl/magazyn/dzieje-pulaw-we-wlostowicach-chcieli-miec-parafie-ktos-byl-jednak-przeciwny,n,1000212941.html
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Antoni przebywal w Pulawach do jedenastego roku zycia. Przez
caly ten czas wchodzil z zapatem w Swiat muzyki, ktory odkrywat
przed nim ojciec. Edward Stolpe widziatl niezwykly talent najmtod-
szego syna, jednak rodzicielska madros¢ i skromnoé¢ nie pozwolily
mu na wykorzystanie tych zdolnoéci w celach zarobkowych badz
dla zyskania poklasku. Mimo iz zjawisko ,cudownych dzieci” byto
w owym czasie nadal bardzo popularne, Edward Stolpe nie chciat takiej
drogi kariery dla swojego syna. Antoni robit wiec postepy w grze na
fortepianie, stawial tez pierwsze kroki w dziedzinie kompozycji.
Dosé¢, ze gdy w 1862 roku nastapily zmiany organizacyjne w putaw-
skim osrodku i zlikwidowano etat nauczyciela muzyki, rodzina Stol-
pe wrécita do Warszawy, tam bowiem Edward otrzymat prace w In-
stytucie Aleksandryjsko-Maryjskim, zostal tez pedagogiem klasy
fortepianu w Instytucie Muzycznym.

Antoni z kolei rozpoczal edukacje w Instytucie. Studia z zakresu
fortepianu kontynuowat u ojca, jednak na zajecia z harmonii i kontra-
punktu uczeszczat poczatkowo do klasy Augusta Freyera, a p6Zniej do
Stanistawa Moniuszki.

Z tego czasu zachowalo sie jego przepiekne O, Salutaris Hostia op.
4 na chor mieszany, kwintet smyczkowy i organy. Na rekopisie wid-
nieje data ukonczenia utworu - 1 lutego 1866 roku. Utwor ten czter-
nastoletni wéwczas autor zadedykowal... Instytutowi Muzycznemu
w Warszawie.

Piecioletni okres studiéw muzycznych w Warszawie Antoni Stolpe
ukoriczyl z nagrodami - fortepian z ,wielka” nagroda, a kompozycje
z pierwsza. Na koncercie laureatow oprécz utworé6w Chopina wykonat
Mazurka h-moll swojego autorstwa.

Na marginesie warto dodag, ze rodzine Stolpe dotkneta w tym cza-
sie tragedia - w grudniu 1867 roku zmarl dwudziestotrzyletni Kazi-
mierz, starszy brat Antoniego. Byla to pierwsza tak bolesna strata
w rodzinie, cho¢ niestety nie ostatnia.

Szesnastoletni Antoni starat sie jednak, mimo trudéw i trosk w do-
mu rodzinnym, dba¢ o wlasny rozwéj. Marzyt o wyjezdzie na studia
do Berlina. Wiedziat jednak, ze rodzice nie beda mogli sobie pozwoli¢
na tak wielki wydatek. Postanowil wiec zorganizowac koncerty - si-
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tami swoich przyjaciét, a takze muzycznych znajomych Edwarda
Stolpego wykonana zostala woéwczas wiekszoé¢ utworéw miodego

kompozytora.
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Ilustracja 4. A. Stolpe - O Salutaris Hostia
utwor ofiarowany Instytutowi Muzycznemu w Warszawie

Zrédto: Biblioteka Jagielloniska, z archiwum prof. Andrzeja Wrébla
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Pierwszy koncert odbyt si¢ 22 marca 1868 roku w sali fabryki forte-
pianéw Hofera przy ul. Elektoralne;.

Ilustracja 5. Fortepian Hofera
Zrédto: https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/katalog/obiekty/Ikr-1341 (28.01.2025).

Stolpe odniést sukces. Publicznoé¢ wychodzita z koncertu oczaro-
wana, a co wazniejsze - talent kompozytora docenili takze krytycy. Jan
Kleczynski stwierdzil, ze w dzietach Stolpego

temata sa tak piekne, tak mile, ze brzmialy nam kilka dni w uszach!
A w przeprowadzeniu mysli co nam sie najbardziej podobato, to ich wielka
jasnos¢, wielkie uszanowanie dla form klasycznych!.

Réwniez inni recenzenci nie szczedzili pochwatl. , Kurier Warszaw-
ski” pisat:

Po tak licznych popisach miernoty na rozmaitych koncertach spotykanej, mita
i pocieszajaca rzecza bylo spotka¢ talent prawdziwy, gruntowng wsparty na-
uka, w szlachetnym i zacnym kierunku zdazajacy?.

W ,Gazecie Warszawskiej” mozna bylo przeczytac:

1]. Kleczynski, Ruch muzyczny, ,Bluszcz” 1868, nr 51, s. 334.
2 Kurier Warszawski” 1868, nr 66, s. 3.
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nie przypuszczalismy, by ten chopaczek brat sie do kompozycyj takiej wagi,
takiej formy. WidzieliSmy w tem wiecej wptywy znakomitych nauczycieli
i ojca, anizeli naturalny ped miodego kompozytora. Spodziewalismy sie zna-
lez¢ jakies muzykalne pensa, poprawnie napisane, ale komunalowe, zwyczaj-
ne i nudne, jak rozprawy uczniéw na medal3.

O wykonanym podczas koncertu Sekstecie na fortepian i instrumen-
ty smyczkowe pisano: ,W utworze tym sa takie miejsca, ktorychby sie
Onslow nie tylko nie powstydzit, lecz nawet pozazdroscit”4. Jan Kle-
czynski stwierdzil ponadto, ze ,p. Stolpe powinien dziekowa¢ Bogu za
to, ze otrzymat od niego dar taki, ktéry go moze kiedy$ uczyni¢ jed-
nym z pierwszych w swoim zawodzie”5. O grze fortepianowej Stolpe-
go napisal tez, ze jest ,tak Swietna, Ze najniebezpieczniejsze poréwna-
nie wytrzymac moze”¢.

Wiele dobrego zatem uslyszat i przeczytal Antoni po swoim pierw-
szym autorskim koncercie. Jednak niestety tak wtedy, jak i dzisiaj - za
dobre stowo niczego nie mozna kupi¢. Prawa rynku zawsze byly nieu-
blagalne i bezlitosne. Zebrany po pierwszym koncercie budzet jeszcze
nie pozwalal na wyjazd do Berlina. Stolpe jednak byl zdeterminowany
i zabrat sie do organizacji kolejnego wydarzenia.

W sumie Antoni zorganizowal trzy koncerty, z ktérych fundusze
przeznaczal na wyjazd na studia. Na koncertach tych prezentowat
przede wszystkim wilasne kompozycje: wspomniany Sekstet na forte-
pian i instrumenty smyczkowe, Uwerture na orkiestre (aczkolwiek wy-
konana przez kwintet smyczkowy i fortepian na cztery rece), Scene
dramatyczng na wiolonczele i kwintet smyczkowy, kilka piesni z towa-
rzyszeniem kwintetu smyczkowego, Trio fortepianowe oraz Fantazje na
wiolonczele i orkiestre.

Po trzecim koncercie, ktéry mial miejsce pod koniec czerwca 1869
roku, Stolpe wyruszyt do upragnionego Berlina. Zgtosit si¢ do Friedricha
Kiela, ktoremu zagral swoje kompozycje na fortepianie. Musiat zrobi¢ na
profesorze ogromne wrazenie, gdyz ten niezwlocznie wystosowat list do
jego ojca. Tres¢ listu przedrukowano w polskim czasopiémie:

3 Antoni Stolpe, ,Gazeta Warszawska” 1868, nr 67, s. 1.

4 [bidem.

5]. Kleczynski, Ze swiata muzycznego, , Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 51, s. 295.
6 Ibidem.
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Szanowny Panie! Po$pieszam z udzieleniem Panu sagdu o muzykalnem uspo-
sobieniu syna Pariskiego. (...) Znajduje, iz syn Panski, jako fortepianista, tak
pod technicznym, jak i muzykalnym wzgledem, juz jest znakomitym, a wiek
jego mlodociany, upowaznia do najpiekniejszych nadziei. Jego produkcje
przynosza zaszczyt jego pilnosci i metodzie jego nauczycieli pp. Freyera
i Moniuszki, i $wiadcza o niezaprzeczonym talencie. Toz samo da si¢ powie-
dzieé i o kompozycjach (...)7.

W rezultacie od wrzeénia 1869 roku Antoni rozpoczat studia w Neue
Akademie der Tonkunst w Berlinie. Uczyt sie w klasie kompozycji
Friedriecha Kiela i w klasie fortepianu Teodora Kullaka. Kullak byt pod
tak ogromnym wrazeniem talentu i umiejetnosci Stolpego, ze po kilku
miesigcach powierzyl mu prowadzenie wlasnej klasy fortepianu. An-
toni z zapalem wziat sie do pracy. Studiowatl, poszerzatl wlasne hory-
zonty, a jednoczeénie uczy! innych.

Ilustracja 6. Theodor Kullak Ilustracja 7. Friedrich Kiel
Zrédto: https:/ / pl.wikipedia.org/ Zrédto: https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/
wiki/Theodor_Kullak#/media/Plik: Friedrich_Kiel#/media/Plik:Friedrich_
Theodor_ Kullak jpg (28.01.2025). Kiel _by_F._Garibotti_-_Archivio_Stori

co_Ricordi_ICON010546_(cropped). jpg
(28.01.2025).

7 Cyt. za: S. Golachowski, Antoni Stolpe - szkic biograficzny, ,Muzyka Polska” 1935,
z. VII, s. 178.
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Praca w berlinskiej Akademii Muzycznej byla dla Stolpego nie-
zwykle wyczerpujaca. Jego zawsze watle zdrowie przez nadmiar zajec¢
i obowigzkéw mocno ostabto. W konicu, wychodzac rozgrzany z kon-
certu muzyki Richarda Wagnera, przeziebit sie. Wdalo sie zapalenie
pluc, ktére przerodzito sie w otwartg gruzlice.

Poczatkowo rodzice zadbali o to, by syn wrécit do Warszawy,
gdzie pod troskliwym okiem matki miat dojé¢ do zdrowia. Okazato sie
jednak, ze matczyna kuracja niewiele pomagata. Postanowiono wiec
zorganizowa¢ wyjazd do uzdrowiska w Salzbrunn, czyli Szczawna-
-Zdroju, co jednak réwniez nie przyniosto poprawy.

Nie wiadomo kto i jak zorganizowat Antoniemu, jego matce i siostrze
wyprawe do renomowanego historycznego uzdrowiska Meran - dzi$
Merano w pétnocnych Wiloszech, w regionie Trydent-Gérna Adyga (Po-
tudniowy Tyrol).

Ilustracja 8. Merano, widok na promenade uzdrowiskowa

Zrédto: archiwum prywatne autorki. Fot. Anna Wrébel.
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Bylo to wowczas ulubione uzdrowisko cesarzowej Sissi. Rodzina
Stolpe wsiadla zatem w pociag kolei zelaznej do Wiednia, stamtad do
Insbrucka i przez Dolomity przejechata juz bryczka. Podréz zakonczyta
sie 4 wrzeénia przybyciem do Willi Egger w Merano. Antoni zmart tam
zaledwie trzy dni p6Zniej - 7 wrzeénia 1872 roku.

Ponizsza relacja jest wynikiem mojej wyprawy do Merano - miej-
sca $mierci Antoniego. Dzieki przewodnikowi w osobie altowiolisty
Leszka Brodowskiego, ktéry mieszkat wiele lat we Wloszech, udato sie
tam dotrze¢ do archiwéw - miejskiego, parafialnego i domu zdrojowe-
go. Celem przeprowadzonej przeze mnie kwerendy bylo odnalezienie
zaginionej Sonaty skrzypcowej, ktéra Zygmunt Noskowski zaliczyt do
najlepszych dziet Stolpego. Po jego $mierci napisat:

,(...) Bywajac u niego czesto w ostatnich miesigcach zycia jego, mialem spo-
sobnos¢ ocenic talent i charakter nieboszczyka.

Widzialem zapatl niezréwnany dla sztuki (...). W rozmowach z nim po-
znatem, ze obok artyzmu ksztalcil umyst, i podziwiatem jego glebokie pogla-
dy na sztuke. (...)

Ogolny charakter jego utworéw nosi na sobie ceche mlodzieniczej fantazji.
Naiwno$¢ i spokéj przewazaja gtéwnie, obok potegi i skoriczonosci form kla-
sycznych, polaczonych z nowymi srodkami zdobytymi w muzyce. Przegry-
wajac mi swojg Sonate ze skrzypcami ktorg konczyt juz w Warszawie na tozu
bolesci, nazwat jg poematem mieszczanskim i bardzo dobrze ja tym scharak-
teryzowal.

Ta Sonata jest bez watpienia najpiekniejszym jego dzielem, jak réwniez
i dwie Sonaty fortepianowe, wariacje na fortepian i 5 fug. Ze zbiorowej muzyki
przesliczne sa wariacje na kwartet smyczkowy, znane w Warszawie z wykona-
nia na koncercie w Towarzystwie Muzycznym.

Wszystkie te dziela oczekuja wydawcy, a daj Boze, aby predko wyszly na
widok publiczny, bo zastuguja na to i wewnetrzng i techniczng wartoscia,
$wiadczac o genialnym talencie, o wielkiej pracy i nauce tak rychlo zgastego

artystys.

Znajac inne dzieta Stolpego, liczylam, ze w Merano znajdziemy al-
bo owa Sonate, albo bodaj jakie$ slady zycia Antoniego. Niestety - od-
nalaztam jedynie $lady jego Smierci.

8 Z. Noskowski, Antoni Stolpe. Wspomnienie posmiertne, ,Tygodnik Ilustrowany”
1872, nr 249, s. 165-166.
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Ilustracja 9. Merano, dom zdrojowy, w ktérego Archiwum poszukiwalismy zaginionej
Sonaty skrzypcowej A. Stolpego

Zrédto: archiwum prywatne autorki. Fot. Anna Wrébel.

Udalo sie jednak po wielu przygodach, rozmowach z nieznajomy-
mi ludzmi, starymi mieszkaricami Merano, na podstawie archiwalnych
fotografii odszyfrowac, w ktorej willi mieszkat Stolpe.
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Ilustracja 10. Willa, do ktorej przyjechat i w ktérej 7 wrzesnia 1872 roku zmart A. Stolpe
Zrédto: archiwum prywatne autorki. Fot. Anna Wrébel.
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W archiwach natomiast odnalaztam akt zgonu i akt wypisu
z kostnicy?.
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Ilustracja 11. Akt zgonu, pod nr 66 - Antoni Stolpe, zmart w Willi Egger
Zrédto: Archiwum Miejskie w Merano. Fot. Anna Wrobel.

Odwiedzitam tez kosciot, w ktérym odbyl sie pogrzeb Antoniego.
Skromne uroczystosci funeralne, w ktérych najprawdopodobniej
uczestniczyly tylko matka i siostra Stolpego, odbyly sie w kosciele
w Maia Bassa (dolnym miescie). Na przykoscielnym cmentarzyku trumna
zostala ztozona do grobu.

9 Dokumenty te znajduja sie w Archiwum Miejskim w Merano. Niestety, nie znam
dokladnej sygnatury ksiag archiwalnych - urzednik z tego Archiwum zezwolil jedynie
na zeskanowanie jednej strony. Zatem w ksiedze zgonéw z 1872 r., na s. 92, pod nume-
rem 66 jest nazwisko Antoniego Stolpego.
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Ilustracja 12. Kosciél Maia Bassa w Merano. Tu odbyt sie pogrzeb
A. Stolpego, 9 wrzesnia 1872 roku

Zrédto: archiwum prywatne autorki. Fot. Anna Wrébel.

Ilustracja 13. Wnetrze kosciola w Maia Bassa w Merano, gdzie odbyl
sie pogrzeb A. Stolpego. Kosciét ten kilka lat po pogrzebie ulegt pozarowi,
stad wystréj bardziej juz nowoczesny

Zrédto: Archiwum prywatne autorki. Fot. Anna Wrébel.
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Jednak poszukiwania miejsca wiecznego spoczynku Antoniego Stol-
pego skoniczyly sie niepowodzeniem. Z dokumentéw miejskich wynikato,
ze cmentarz parafialny zostal przeniesiony. Pierwotnie znajdowat sie bli-
sko centrum miasta. Gdy jednak powstaly plany powiekszenia parku
zdrojowego, usunieto wszystkie mogity i przeniesiono wtasnie do Maia
Bassa. Zostaly tylko tadniejsze ptyty nagrobne. A wiemy z ,Gazety
Torunskiej” z 1879 roku, ze Stolpe miat ptyte nagrobna z wyrytym na-
pisem: ,Antoni Stolpe z Warszawy, artysta pelen nadziei, najlepszy
z synéw, zyt lat 21, umarl w 1872 na obcej ziemi, prosi rodakow o wes-
tchnienie”0. Mimo gorliwosci w poszukiwaniach na cmentarzu w Me-
rano nie natrafitam na nic, co by mialo jakikolwiek zwiazek ze Stolpem
czy Warszawa. Podobnie negatywny wynik daty poszukiwania nekro-
logow w tyrolskich gazetach. W dniu $mierci Antoniego lokalna prasa
zajeta byla wytacznie relacjonowaniem wizyty cesarzowej Sissi. Podczas
gdy szpalty gazet wypelnialy trywialne szczegoty z jej pobytu, nikt nie
odnotowat odejscia wybitnie utalentowanego polskiego muzyka.
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Ilustracja 14. Sissiweg - droga Sissi - §ciezka prowadzaca z willi,
w ktoérej zmart Stolpe, do uzdrowiska

Zrédto: archiwum prywatne autorki. Fot. Anna Wrébel.

10 Z Meranu, ,,Gazeta Toruniska” 1879, nr 140, s. 4.
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Z mej wyprawy do Merano pozostaly dokumenty, zdjecia willi, gdzie
zmarl Stolpe, i emocje. Z jednej strony rozczarowanie, ze nie udato sie
odkry¢ nowych $ladow - czego wyrazem stato sie westchnienie Zalu,
o ktére prosila rodzina na nagrobku. Z drugiej - rado$¢, Ze przynajmniej
cze$¢ dorobku Antoniego zostala juz wezeéniej ocalona od zapomnienia.

W 1970 roku w Instytucie Muzykologii na Uniwersytecie War-
szawskim Wladystaw Terlecki napisal prace poswiecong Antoniemu
Stolpemu i jego twoérczosci symfonicznej: Nieznane utwory symfoniczne
Antoniego Stolpego (1851-1872)1. W pracy tej obok wielu informagji,
ktore sila rzeczy autor czerpal gtéwnie z artykulu Stanistawa Gola-
chowskiego opublikowanego na tamach ,Muzyki Polskiej”12, ale tez
z pracy Teresy Chyliniskiej Antoni Stolpe (Kronika zycia. Katalog tematycz-
ny)13, obok wielu postawionych (czasem retorycznych) pytan dotycza-
cych zapomnienia o kompozytorze, wéréd analiz formalnych niekt6-
rych dziet symfonicznych, padto zdanie, mozna powiedzie¢ - prorocze:

Jaki los spotkatl reszte kompozycjil* Stolpego, nie wiadomo. (...) I dopiero
chyba przypadek pozwoli je wydoby¢ z zapomnienial5.

I rzeczywisdcie! Wprawdzie od napisania tych sléw do owego
»przypadku” mineto ponad trzydzieéci lat, ale warto bylo czekac.

A wszystko zaczelo sie od stosu makulatury, ktéra w 2001 roku
w ksiegarni muzycznej przy Operze Narodowej w Warszawie zobaczyt
prof. Andrzej Wroébel. Jako mitosnik pchlich targéw i doszukiwania sie
,czego$ ciekawego” w najbardziej zaskakujacych miejscach pochylil sie
inad ta sterta ulozonych bez tadu i sktadu papieréw. Miedzy resztkami
okladek starych ksigzek, pojedynczymi kartkami z réznych publikacji,
miedzy nic nieznaczacymi zwyklymi papierzyskami znalazt nuty. Reko-

11 W. Terlecki, Nieznane utwory symfoniczne Antoniego Stolpego (1851-1872), praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. Z. Lissy, Warszawa, 1970 r. Biblioteka
Instytutu Muzykologii UW, sygn. A-144.

12 Por. przyp. 7. Golachowski opublikowal ponadto opracowanie pt. Antoni Stolpe
(1851-1872), ,,Rocznik Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagielloriskiego” 1930/
1934, t. 1, z. 1, ktére prezentowalo rezultat jego badan bedacych przedmiotem pracy
magisterskiej powstalej w ramach Seminarium Historii i Teorii Muzyki U]J.

13 Krakow 1955, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, rkp. 2173.

14 Poza utworami fortepianowymi i wydang Sonatg d-moll.

15 W. Terlecki, Nieznane utwory..., s. 17.
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pis. W zasadzie stan jakosci calego stosu sprawial wrazenie, ze wszystko
jest przygotowane do wyrzucenia i jak kto$ bardzo chce - moze to sobie
wzigd. Ostatecznie za ten rekopis znaleziony na makulaturze prof. Wrébel
zaplacit 10 zt - mimo iz jeszcze zupelnie nie wiedziat, co kupuje. To byt
wlasnie 6w przewidziany przez Terleckiego , przypadek”. Na okladce
widniat napis: ,Antoni Stolpe (1851-1872), Wariacje na kwartet smyczko-
wy. Wlasnoé¢: Stanistaw Golachowski. Partytura”.
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Ilustracja 15. Antoni Stolpe - Wariacje na kwartet smyczkowy. Partytura
Zrédto: wasnosé prof. Andrzeja Wrébla.
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Po przepisaniu nut, sporzadzeniu gloséw i wykonaniu wraz z muzy-
kami z zespotu Camerata Vistula okazato sie, Ze to utwor rewelacyjny!

Poniewaz o kompozytorze niewiele wiedziano, rozpoczeto poszu-
kiwania innych dziel Stolpego. Wspomniana historyczna praca Stani-
stawa Golachowskiego nie napawata optymizmem. Wynikalo z niej, ze
zachowaly sie wlasnie owe Wariacje, Mazurek h-moll na fortepian i O, Salu-
taris Hostia. Jednak Panstwowe Zbiory Sztuki zostaly przekazane do
Biblioteki Jagielloriskiej i tam tez odnalazta sie wiekszos¢ z dotychczas
zaginionych lub uwazanych za zaginione dziel Antoniego Stolpego'e.
Zostaly one przepisane komputerowo przez prof. Andrzeja Wroébla
i wykonane na kolejnych Festiwalach Polskiej Muzyki Kameralnej or-
ganizowanych przez zesp6t Camerata Vistula w Warszawie. Byly to
wydarzenia o ogromnym znaczeniu, gdyz - jak pamietamy - ostatni
raz dzieta kameralne Stolpego byty wykonywane w 1868 roku, podczas
jego koncertéw kompozytorskich. Musialy wiec prawie 150 lat czekag,
az kto$ znowu sie nimi zachwyci. Dzieki wysitkom prof. Wrébla udato
sie przywréci¢ do zycia koncertowego nastepujace kompozycje: O, Sa-
lutaris Hostia, Credo, Veni creator, Wariacje na kwartet smyczkowy, Sekstet
na fortepian i smyczki - zachowane tylko 2 czesci, Romans na skrzypce,
wiolonczele i fortepian, Sceng dramatyczng na wiolonczele i kwintet
smyczkowy, Fantazje na wiolonczele i orkiestre.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze wspodlczesni Stolpemu krytycy
muzyczni popelnili btad, uznajac, ze Scena dramatyczna na wiolonczele
i kwintet smyczkowy oraz Fantazja na wiolonczele i orkiestre to jeden
i ten sam utwoér. Nawet zostat on logicznie nazwany - , Fantazja - Scena
dramatyczna”. Ten blad pojawia sie zreszty takze w pdZniejszych opra-
cowaniach. Wykonania, w ktérych bratam udzial, poswiadczaja jednak
dobitnie, ze sa to dwa zupelnie r6zne dzieta. Laczy je jedynie instrument
solowy i wiolonczelista, ktéry je wykonywal podczas wspominanych
wyzej koncertow Stolpego w Warszawie. Wiolonczelista tym byl Jan
Maczynski. Niestety, jak dotad nie udato sie ustali¢ jakichkolwiek da-

16 Obecnie partytury kompozycji Stolpego ze zbioréw Biblioteki Jagielloriskiej do-
stepne sa w Jagielloniskiej Bibliotece Cyfrowej. Zob. https:/ /jbc.bj.uj.edu.pl/ /dlibra/
metadatasearch?action=AdvancedSearchActioné&type=-3&vall=Creator:%22Stolpe %2
C+Antoni+%5C(1851%5C-1872%5C) %22 (29.01.2025).



Antoni Stolpe. W poszukiwaniu zrédet do biografii i twérczosci 411

nych biograficznych na temat tego muzyka. Jedyna informacja jest taka,
ze réwniez (zapewne bedac pod wrazeniem Sceny dramatycznej - ktéra
rzeczywiscie jest niezwyklym dzietem) napisat utwor na wiolonczele
i kwintet smyczkowy. Niestety, najprawdopodobniej kompozycja ta nie
zachowata sie.

Na tym zakoricze te krotka opowies¢ o muzyku, ktéry miat wszel-
kie mozliwosci, aby zaistnie¢ w Swiecie muzycznym, ale ktérego
przedwczesna $mieré¢ zniweczyla wszystkie jego marzenia i plany.
Tworczosé i osobowos¢ Stolpego lapidarnie ujat Friedrich Kiel, ktéry
napisal: ,Francuzi maja wdziek, Niemcy maja rozum, a Polak - ma
jedno i drugie”?7.

Historia muzyki zna wiele przypadkéw niespodziewanych odkry¢
- od legendarnej Pasji wg sw. Mateusza Bacha, ktérg Mendelssohn ocalit
w 1828 roku, po Wariacje na kwartet smyczkowy Stolpego, wydobyte ze
stosu makulatury niemal dwa wieki p6zniej. Te historie pokazuja, ze
wiele cennych kompozycji moze wcigz czeka¢ na odkrycie w najmniej
spodziewanych miejscach. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze odnajdzie sie
takze i skrzypcowa Sonata Stolpego.

Bibliografia
Zrodia
Antoni Stolpe, ,Gazeta Warszawska” 1868, nr 67, s. 1-2.
Kleczynski Jan, Ruch muzyczny, ,,Bluszcz” 1868, nr 51.
Kleczynski Jan, Ze swiata muzycznego, , Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 51.
,Kurier Warszawski” 1868, nr 66, s. 3.
Noskowski Zygmunt, Antoni Stolpe. Wspomnienie posmiertne, , Tygodnik Ilustrowany”

1872, nr 249.
Z Meranu, ,Gazeta Toruriska” 1879, nr 140.

Opracowania

Chyliniska Teresa, Antoni Stolpe (Kronika zZycia. Katalog tematyczny), Krakow 1955, Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, rkp. 2173.

Golachowski Stanistaw, Antoni Stolpe - szkic biograficzny, ,Muzyka Polska” 1935, z. VIL

Golachowski Stanistaw, Antoni Stolpe (1851-1872), ,,Rocznik Wydzialu Filozoficznego
Uniwersytetu Jagielloriskiego” 1930/1934, t. 1, z. 1.

17 Z. Noskowski, Antoni Stolpe..., s. 165.



412 ANNA WROBEL

Terlecki Wtadystaw, Nieznane utwory symfoniczne Antoniego Stolpego (1851-1872), praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. Z. Lissy, Warszawa 1970, recenzent:
Andrzej Chodkowski. Biblioteka Instytutu Muzykologii UW, sygn. A-144.

Antoni Stolpe. In Search of Sources for Biography and Works
Abstract

The article presents the figure of the outstanding and unjustly forgotten composer
Antoni Stolpe - his young years spent in Warsaw, a short period of study and work in
Berlin, and a dramatic journey to the Italian resort in Merano in order to save his health
and life. The author personally went to Merano following Stolpe’s footsteps. She was
looking not only for traces of the composer’s life, but also his work - there was a good
chance that the lost Violin Sonata would be found in a Tyrolean spa. The text is a de-
scription of the author’s adventures in searching for more detailed information about
Stolpe’s stay in Merano. He reports on her research in the city archives and the villa
where the young artist died. Unfortunately, the sonata still remains undiscovered

Keywords: a white spot of Polish music, genius, creator, Antoni Stolpe, tuberculo-
sis, Warsaw, Meran, search
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Uniwersytet Warszawski

Z badan nad instrumentami
ze stroikiem przelotowym.
Problemy terminologiczne

W artykule zostata przyblizona problematyka, z ktéra mierzy sie czytelnik obcoje-
zycznej literatury dotyczacej zagadnien technicznych dotyczacych budowy instrumen-
tow. Jest to praca, ktéra wymaga 1aczenia ze sobg kompetenciji filologicznych z wiedza
dotyczaca organologii. Lektura traktatow przewaznie dostarcza wielu wyzwan. Nie
zawsze uzycie stéw jest jednoznaczne - zachodzi wtedy koniecznos$é por6wnywania ze
soba Zrédet, co zilustrowano na przykladzie Choralionu Augusta Brunnera. Zdarza sie
takze, ze dostowne ttumaczenie stowa wskazuje na inne znaczenie, niz sugeruje za-
mieszczona w druku definicja. Niekiedy mozna natrafi¢ na opisy wynalazkéw tech-
nicznych, ktérych mechanizm dziatania nie jest pewny i mozliwy do zweryfikowania
w innych Zrédtach. Na koricu artykulu zostala nakreslona wstepna koncepcja wieloje-
zycznego stownika, ktéry powstanie prawdopodobnie w dwéch wersjach: przekladu
dostownego, pomocnego w pracy naukowej, oraz bazy danych, w ktérej zostanie od-
dana cata réznorodnosé stownictwa wraz z synonimami, definicjami zaczerpnietymi
z oryginalnych tekstéw oraz nietypowymi oznaczeniami kontekstu.

Stowa kluczowe: wielojezyczny stownik, stroik przelotowy, akordeon, fisharmo-
nia, instrumentologia, organologia

Wprowadzenie

Praca instrumentologa, wiazaca sie z lektura dawnych traktatéw,
czesto jest swego rodzaju zanurzeniem nie tylko w kulture, zwyczaje
minionych epok, lecz takze zetknieciem z réznymi jezykami. W tek-
stach (poza zwyczajnymi rozmaitoSciami, jak np. dukt pisma, podziat
tekstu na szpalty) odnalez¢ mozna stownictwo, ktére wyszto juz z uzy-
cia lub wraz z uplywem czasu zmienito swoje znaczenie. Terminologia
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techniczna, nierzadko nieposiadajgca swoich polskich odpowiednikéw,
jest czasami doé¢ zagmatwana lub niejasna. Wtedy w sukurs moga
przyjé¢ réznego rodzaju rysunki techniczne, ryciny, drzeworyty, defi-
nicje i eksplikacje zawarte w tekscie badz, jesli publikacja ich nie zawie-
ra, porownywanie traktatéw powstatych w tej samej epoce i kregu kul-
turowym, cho¢ akurat ta metoda moze okazac¢ sie niekiedy zwodnicza.
Stownictwo potrafi r6zni¢ sie¢ w ramach danego jezyka, np. w zalezno-
ci od regionu. W przeciwienistwie do innych instrumentéw, réwniez
nienalezacych do muzycznego mainstreamu, w XIX wieku nigdy nie
powstala klasa fisharmonii czy akordeonu. Osrodek, ktéry specjalizo-
walby sie w nauczaniu gry na konkretnym instrumencie, pozwalatby
adeptom gry nie tylko na pozyskanie umiejetnosci technicznych, lecz
takze na zdobycie okreélonego stownictwa, ktére za jego sprawa mo-
globy zyskac¢ popularnos$¢ w jego miejscu zamieszkania.

1. Terminy techniczne w pierwszych traktatach —
wzmianki o stroiku przelotowym

Instrumenty, ktore wykorzystuja stroik przelotowy jako Zrédlo
dzwieku, pociagnely za soba konieczno$¢ ukucia nowej terminologii.
Czes¢ stownictwa mozna bylo zaczerpna¢ z nomenklatury organowej,
potrzebne bylo takze utworzenie nowych stéw. Zupelne zreby tworze-
nia sie technicznego nazewnictwa odnalezé mozna w muzykologicz-
nych traktatach z XVII i XVIII wieku. W XIX i na poczatku XX wieku
stownictwo nadal nie uleglo ujednoliceniu. Kazdy z traktatow czy sa-
mouczkéw gry postugiwatl sie troche inng terminologia.

Poczatki stownictwa zwigzanego ze stroikami przelotowymi wigza
sie z ich przybyciem w XVII wieku do Europy wraz z organkami
sheng!. Stanowily one swego rodzaju curiosum, ktére ozdabialo rézne
prywatne kolekcje czy tez gabinety osobliwosci. Stownictwo czeéciowo
bylo zaczerpniete z nomenklatury organowej, a czeSciowo stanowito

1 Sheng (%) - chinski idiofon, znany juz w XIV-XII w. p.n.e. Przewaznie sklada si¢
z 17 (lub wigcej) bambusowych rezonatoréw w ksztalcie piszczalek. Tylko cze$é z nich
skrywa w sobie stroik przelotowy, pozostate maja walor ozdobny (huangpian).
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probe opisu nieznanego dotychczas Zrédia dzwieku, ktére okreslano
jako lingula, follium.

Jedna z pierwszych wzmianek o tym instrumencie odnalezé mozna
w Harmonicorum instrumentarum? Marina Mersenne’a z 1636 roku®. W ta-
cinskiej wersji tego traktatu odnalezé mozna miarodajny opis sheng.
Instrument jest przedstawiony jako 12 polaczonych ze sobg trzcin, kt6-
re przypominaja fistule lub organy. Stroiki przelotowe zostaly umiesz-
czone w kazdym z rezonatoréw (tubae), maja one swoj wylot (tuborum
ora). W traktacie znajduje sie rycina calego instrumentu oraz jezyczka,
ktory jest okredlany mianem lingula.

Kolejny opis sheng znajduje sie u Franciscusa Blanchiniego w trak-
tacie De tribus generibus instrumentorum musicae veterum organicae disser-
tatio wydanym w 1742 roku. Tam mozna zapoznaé si¢ z historig in-
strumentu, ktéry sprowadzit do Europy Chiriczyk Cinfochus, ktéry
towarzyszyl w podrézy morskiej Philippe’owi Fouquet'owi i przyjat
imie chrzcielne Michael. Instrument ten zostal nazwany Organum
moAvavlog [fon. polyaulos], a wiec ttumaczac dostownie, wieloaulosowe
organy. Tu forma zewnetrzna jest inna -piszczalki s3 umieszczone
w rezonatorze wykonanym prawdopodobnie z tykwy. U Blanchiniego
mozna znalez¢ dos¢ doktadny opis: ,Moégtby by¢ raczej nazwany avena
niz tibia, ze wzgledu na delikatnos¢ rezonatoréw (tuborum), z ktérych
wydobywa sie dZzwiek. W rzeczy samej sa rurkami (tubuli) wytozonymi
skoéra”. Posiadaja one stroik (follium - 1i$¢) umieszczony w srodku, kté-
ry wydaje dzwiek przy wdmuchiwaniu powietrza.

Roéwniez Jean-Benjamin de la Borde w Essai sur la musique ancienne
et moderne* z 1780 roku opisat sheng (cheng). Nie mozna tu odnalezé
dokladnego opisu Zrédla dzwieku, autor natomiast przedstawia rys
historyczny i nazwy instrumentu ze wzgledu na odmiane. Yu i tchao
skladaja sie z 24 piszczalek (tuyaux), ho - z 19, zas cheng - z 13. ,Wsp61-
czednie duze sheng z 19 piszczatkami, jest prawdziwym yu starozyt-

2 Marin Mersenne, Harmonicorum instrumentarum, Liber II De instrumentis harmoni-
cis, Paryz 1636, s. 111-112.

3 Wyboru traktatéw dokonalam na podstawie pracy Ch. Ahrensa Zur Friihgeschich-
te der Instrumente mit Durchschlagzungen in Europa [w:] Michaelsteiner Konferenzberichte
62: Harmonium und Handharmonika, red. M. Lustig, Michaelstein 2002, s. 31-50.

4].-B. de 1a Borde, Essai sur la musique ancienne et moderne, t. 1, Paris 1780, s. 141-142.
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nych, a sheng o 13 piszczatkach, jest tym, co nazywane jest matym yu, to
ho”5. La Borde pisze réwniez o zamianie drewna, z ktérego niegdys$
wykonywany byt korpus, na tykwe. W traktacie mozna tez odnalez¢
informacje o diapazonie instrumentu, ktérego dzwieki zawieraja sie
w ramach oktawy. Piszczatki (w przypadku sheng 13-piszczatkowego)
strojone sa co po6t tonu (po chinisku - [u). Opis wskazuje na to, ze autor
mial informatora, ktéry potrafit mu przyblizy¢ chiriska terminologie
muzyczng, lub sam opanowat jej podstawy.

Stownictwo dotyczace fisharmonii jest bardzo zréznicowane, za-
czynajac od samej nazwy instrumentu. Zdarzalo si¢ nawet, ze w jed-
nym jezyku poslugiwano si¢ dwiema nazwami. Samo stowo fishar-
monia wyraznie wskazuje na swoje grecko-tacinskie pochodzenie.
Z jezyka greckiego (potwierdza to chociazby zapis przez ph) zaczerp-
nieto pierwszy czton nazwy ¢doa [fon. physa], oznaczajacy pare mie-
chow, lecz takze krater wulkanu. Zatem tak jak pierwsze modele
akordeonu nosily czesto w swojej nazwie greckiego boga wiatréw
Eola¢, tak fisharmonie mozna powiazac¢ z Hefajstosem/Vulkanem ze
wzgledu na imie i miechy, ktére stanowily stala czes¢ wyposazenia
kazdej kuzni. Fisharmonia byla instrumentem, ktérego podstawowe
modele stanowily tanisza alternatywe dla strunowych instrumentéw
klawiszowych?. Na taki zakup mogly sobie pozwoli¢ srednio za-
mozne rodziny. Przewaznie wykonywano na nim repertuar popu-
larny, salonowy - czesto transkrypcje, cho¢ réwniez powstawatla
literatura przeznaczona na ten instrument, w ktérej kompozytor
Swiadomie wykorzystywal mozliwosci interpretacyjne w grze na
fisharmonii. Przewaznie nie byty to utwory, ktére mozna zaliczy¢ do
gléwnego nurtu twoérczosci; plasowaly sie one raczej na jej peryfe-
riach. Dos¢ czesto zdarzalo sie, ze fisharmonia zastepowata w kosciele
organy, co pozwalalo na znaczne oszczednosci, np. pod wzgledem
strojenia gloséw jezykowych w organach - nie trzeba bylo wynajmo-

5 Ibidem, s. 142.

6 M. Dunkel, A. Fett, Harmonikainstrumente [w:] Musik in Geschichte und Gegenwart,
red. L. Finscher, Kassel und Stuttgart 1994-2008, s. 168.

7 J. Grossbach, Harmonium [w:] Musik in Geschichte und Gegenwart, red. L. Finscher,
Kassel und Stuttgart 1994-2008, s. 223.
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wacé kalikanta8. Nie byto jednak Zadnego osrodka, w ktérym otwarto
by klase tego instrumentu w konserwatorium, w przeciwienstwie do
np. piano-pédalier, ktéry doczekat sie swojej klasy w Lipskim Konserwa-
torium prowadzonej przez Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego z inspi-
racji Roberta Schumanna®. Mogloby to sprzyja¢ wyklarowaniu sie jed-
nolitego nazewnictwa.

Roéwniez akordeony i harmonie, bedac w swojej poczatkowej fazie
instrumentem wykorzystywanym w muzyce tradycyjnej i popularnej,
maja rézne rozbieznosci w terminologii. Byly one czesto dopasowywa-
ne do lokalnych skal muzycznych, co spowodowato koegzystencje tak
wielu réznych odmian w Rosji'0.

2. Problemy zwigzane z opracowywaniem zrodet

Podczas pracy z oryginalnymi tekstami pojawia sie wiele trudno-
Sci. Niejednokrotnie zdarza sie, ze dostowne ttumaczenie stowa wska-
Zuje na inne znaczenie, niz sugeruje zamieszczona w druku definicja.
Autor czesto postuguje sie wyrazami bliskoznacznymi, ktére niekiedy
wyszly juz dawno z uzycia (wtedy zachodzi potrzeba siegniecia do
stownikéw z minionych epok). W przypadku niezrozumiatych haset
trzeba siega¢ do innych zrédet, by méc poréwnaé uzycie danego wyra-
zu ijego osadzenie w kontekscie.

2.1. Instrumentologiczne zagadki

2.1.1. Melodica

Niekiedy lektura dawnych traktatéw dostarcza wielu zagadek. Na
jedna z nich natrafitam w IV czesdci Encyclopidie der gesammten musika-
lischen Wissenschaften, oder Universal-Lexicon der Tonkunst (1842) Gusta-

8 W. Riehm, Das Harmonium in seiner Construction und Behandlung. Mit 8 lithogra-
phirten Tafeln., Basel und Ludwigsburg 1868, s. 6. Na stronie tytutowej zapisano: ,Ge-
schrieben von einem badischen Pfarrer”.

9 E.M. Ripin, E.M. Good, Pedal pianoforte [w:] The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. S. Sadie, London 2001 (wersja elektroniczna).

10 A. Mupek, Tapmonuxa. IIpowsoe wacmoawjee. Hayuno-ucmopuueckas sHyuxA0neou-
ueckas knuea, Mocksa 1994, s. 51.
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va Schillinga wydanej w siedmiu tomach w latach 1840-1842. Znajduje
sie tam opis instrumentu Melodica Johanna Andreasa Steina, ktéry po-
wstal w 1770 roku. W opisie zaskakuje fragment: , Piekniej i dokladniej,
niz zazwyczaj na innym instrumencie, mozna wykonac crescendo i de-
crescendo na Melodyce, jedynie za pomoca odpowiedniego nacisku pal-
cow”. Nie mozna jednak nigdzie odnalezé dokladniejszego opisu, kto-
ry wyjasniatby dzialanie tego dzi$§ juz zapomnianego mechanizmu.
Podczas poszukiwan podobnych instrumentéw udato mi sie natrafic
na nagranie wloskiego profesora gry na organach i kolekcjonera zabyt-
kowych instrumentéw (przewaznie fisharmonii oraz instrumentéw
hybrydowych) Claudio Briziego, ktéry dzielit sie wrazeniami z gry na
Physharmonice ]. Deutschmanna, datowanej na lata 1839-1844. In-
strument ten takze pozwala na zréznicowanie dynamiki za pomoca
sity nacisku na klawisz (regulacja strumienia powietrza poprzez za-
wor) oraz poprzez odpowiednie uzycie pedatéw polaczonych z mie-
chami. Bez odnalezienia instrumentu Steina nie mozna wyciggnac¢ kon-
kretnych wnioskéw, jednak mozna przypuszczaé, ze system w obu
instrumentach mégt by¢ podobny?!.

2.1.2. Choralion

Na kolejna muzykologiczna zagadke natrafitam podczas lektury
Das General-Lexikon oder vollstindiges Worterbuch alles menschlichen Wis-
sens Johanna Konrada Friedericha'?, gdzie w opisie Choralionu/Eolum
Trombonum (1825) autorstwa polskiego budowniczego instrumentéw
Augusta Karola Fidelisa Brunnera mozna napotka¢ informacje, ze in-
strument byl wyposazony w piszczatki (Pfeifen). Lektura stownikéw
nie pomogla w rozwiklaniu zagadki. Takie polaczenie byloby jak naj-
bardziej mozliwe. Za przyklad moga postuzy¢ hybrydowe fisharmonie
Teofila Kotykiewicza, polskiego organmistrza dziatajacego w Wiedniu,
ktéry produkowal instrumenty wyposazone w rejestr piszczatkowy.
Byly one wyposazone w elektryczng wiatrownice i nie stanowity wy-
tacznie pozycji w katalogu, ale faktycznie zostaly zbudowane i do dzis

11 A journey around the my Deutschmann 80 keys Physharmonica, a Viennese ancestor of the
harmonium, https:/ /www.youtube.com/watch?v=kdHBNhm(j48 (30.06.2023).

12 ] K. Friederich, Das General-Lexikon oder vollstindiges Worterbuch alles menschlichen
Wissens: A - Akytos, t. I, Frankfurt am Main 1836, s. 75.
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mozna je usltysze¢’3. Wydawalo mi sie to jednak mato prawdopodobne
i dalsze poszukiwania okazaly sie owocne. Mozna przypuszczad, ze
niemiecki autor nie mial bezposredniej stycznosci z instrumentem. Pol-
ski opis rozwial wszystkie watpliwosci: , Brunner korzystajac ze wska-
zéwek profesora Uniwersytetu Warszawskiego Jakuba Hoffmana wypo-
sazyl jezyczki eolimelodykonu w dodatkowe rezonatory dajac dzieki
temu nowe mozliwosci brzmieniowe. DZwigk instrumentu nie tylko
zostal wzmocniony, ale réwniez jego barwa ulegla korzystnej modyfika-
ji”14. Takie rozwigzanie techniczne wpisuje sie znakomicie w rozwigza-
nia techniczne XIX wieku. Réznego rodzaju rezonatory byly chetnie wy-
korzystywane w barwowych harmoniach rosyjskich, ktére mialy
imitowac wszystkie instrumenty orkiestry klasycznej i detej. Metalowe
tuby nalezaly do prostszych rozwigzan. Instrumenty te r6znity sie zna-
czaco wielkoscig i wygladem, czesto posiadaly rézne oryginalne rezo-
natory, np. z galeryjki instrumentu wystawala czara tragbka. Podobne
rozwigzanie powtorzyto sie w latach 20. XX wieku w Szwecji, gdy Carl
Johann Malmling skonstruowat tzw. akordeon saksofonowy?5.

2.2. Oprogramowanie

W pracy nad zebrang literaturg z pomoca moga przyjé¢ rézne na-
rzedzia informatyczne. Za najbardziej pomocne mozna uznaé progra-
my OCR?, jednak niestety nie kazdy plik jest wyposazony w taka war-
stwe. Jesli nawet dokument mozna przeszukiwad, nie mozna uznac tej
metody za gléwna w podobnych badaniach, poniewaz programy roz-
poznajace tekst czesto popelniaja bledy. Wiaze sie to ponadto z rézny-
mi krojami pisma. Jesli dobrze zostanie zapisany gotyk, czesto zdarza
sie, ze program przetranskrybuje alfabet taciniski zupelnie niewtasciwie
(w skrajnych przypadkach tylko pojedyncze litery beda zgodne z tek-

13 Képpelhofer: Romanze, for Kotykiewicz harmonium, https://www.youtube.com/
watch?v=mj2oluAm4wk (15.06.2023).

14 J. Musialik, Fisharmonia w kulturze ziem polskich XIX i XX wieku, Lublin 2022,
s. 50-51.

15 B. Nyberg, Carl Fridberg and Carl Johan Malmling - Nineteenth-Century Swedish Ac-
cordion Builders [w:] Michaelsteiner Konferenzberichte 62..., s. 238.

16 OCR (ang. optical character recognition) - oprogramowanie, ktérego celem jest
zamiana rozpoznanych znakéw w pliku graficznym na tekst.
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stem Zroédlowym). Pewng nadzieje przynosi oprogramowanie ICRY,
ktére pozwala na sczytywanie réznych krojéw pisma, wiaczajac w to
zapiski odreczne. Mozna wiec prébowac przyspieszy¢ prace, wykorzy-
stujac r6zne narzedzia, nalezy jednak pamieta¢ o ich niedoskonatosci.

3. Stownik
3.1. Dob6r zrodet

Praca nad przelozeniem terminéw technicznych na jezyk polski
bedzie wymagata wiele trudu. Polskich terminéw na okre$lenie samej
tisharmonii, ktére w swojej pracy podaje Janusz Musialik, jest bardzo
wiele. Réwniez terminologia techniczna dotyczaca tego instrumentu
rézni sie¢ w zaleznosci od rejonu Polski. Akordeon jak dotad nie docze-
kat sie opracowania.

Do sporzadzenia stownika zostaty wybrane Zrédta z XIX wieku i po-
czatku XX wieku, kiedy instrumenty wykorzystujace stroiki przelotowe
cieszyly sie najwieksza popularnoscia w Europie dzieki wynalazkom eu-
ropejskich budowniczych. Uwzglednione i oméwione zostaly tez wcze-
S$niejsze Zrodla, w ktérych sa wzmiankowane organki sheng. Postuzytam
sie tu wszelkimi tekstami, do ktérych udato mi sie pozyskaé dostep.
Wsréd nich znalazly sie opracowania dotyczace budowy instrumentu,
dokonywania napraw, licznie reprezentowane szkoly gry, opracowania
encyklopedyczne, rysunki techniczne, katalogi producentéw oraz gazety.
Jedynym kryterium wyboru byla tematyka dotyczaca terminologii tech-
nicznej zwigzanej z instrumentami wykorzystujacymi stroiki przelotowe.
Wykluczone zostaly wiec wszystkie wydania muzyczne, ktére pozbawio-
ne byly wstepu czy wskazowek wykonawczych w formie tekstu.

3.2. Wybrane pozycje bibliograficzne

Stownictwo dotyczace idiofonéw jezyczkowych zostalo uporzadko-
wane przez Alfreda Mirka - rosyjskiego muzykologa polskiego pocho-
dzenia, ktéry swoim zyciowym tematem uczynil wszelkiego rodzaju

17 ICR (ang. inteligent character regognition) - bardziej rozbudowana wersja opro-
gramowania OCR.
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akordeony i harmonie. Jego opracowania o charakterze encyklopedycz-
nym charakteryzuja sie ujednoliconym stownictwem oraz licznymi ryci-
nami z podpisanymi poszczegélnymi czeSciami instrumentéw?s. Do dzi$
funkcjonuje w Moskwie Muzeum Rosyjskiej Harmonii Alfreda Mirka
(Mysen pycckovt rapMmoHuKu Asibdpena Mupeka), ktére prowadzi jego
corka Natalia. Jest to owoc wieloletnich badari terenowych na obszarze
catej Rosji, gdzie uczony polskiego pochodzenia dokumentowat wszystko,
co wigze si¢ z harmonia rosyjska, nie pomijajac takze zbierania samych
instrumentéw, pamiatek, fotografii i dokumentéw, ktére do dzi$ mozna
podziwia¢ w muzeum?!. Réwnie cennym Zrédlem jest ksigzka Iwana Fa-
diejewa i Iwana Kuzniecowa, poswiecona remontowi harmonii i akordeo-
néw. Znajduja sie w niej rysunki i wkiadka z rysunkami technicznymi?.

W jezyku niemieckim szczegolnie wartosciowa pozycja jest ksiazka
wydana anonimowo przez pewnego proboszcza z Badenii, ktérym
prawdopodobnie byl Wilhelm Riehm. Zawiera ona nie tylko szczego-
towy opis samego instrumentu i jego specyfiki, lecz réwniez wskazoéw-
ki dotyczace naprawy. Na samym koricu zamieszczono szczegélowe
ryciny, ktére pozwola na wierne powigzanie stowa z desygnatem?!.

Znakomita pozycja w jezyku angielskim jest A Catechism for the
Harmonium Johna Hilesa??, ktéry w formie pytarh i odpowiedzi opo-
wiada o najwazniejszych kwestiach zwigzanych zaréwno z budowa,
dzialaniem instrumentu, jak i zagadnieniami wykonawczymi.

Wymienione pozycje sa jedynie wyimkiem z diugiej listy Zrédet, do
ktérych udato mi sie dotrzed.

3.3. Projekt i uktad stownika

Sporzadzenie stownika, nad ktérym prace zostaly juz rozpoczete, nie
bedzie latwym zadaniem, by nie zaprzepasci¢ mnogosci stéw nawet
w ramach jednego jezyka. Opracowywanie kolejnych haset utwierdzito

18 A. Mupek, Tapmonuxa. IIpousoe nacmosujee. Hayuno-ucmopuueckas suyuxionedu-
ueckaa kHuea, Mocksa 1994; idem, 13 ucmopuu axxopdeona u 6asna. BosnukHoBenue, npous-
Boocmbo, ycobepurercmobanue u pacnpocmparerue eapmouki, Mocksa 1967.

19 https:/ /mirekmuseum.ru/about-museum/history-mirek/ (12.06.2023).

20 VLT. Panees, VI.A. KysHerio, Pemonm eapmonux, 6asHo6 u axkopoeoro8, Mocksa 1971.

21 W. Riehm, Das Harmonium in seiner....

22]. Hiles, A Catechism for the Harmonium, London 1877.
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mnie w przekonaniu, ze przydatne byloby stworzenie dwéch stownikéw
- jednego do bezposredniego przekladu terminéw technicznych, a dru-
giego na podobieristwo kosmosu. Hasta mozna by przyréwnac do planet,
ktoére tworza uklady stoneczne (w ramach jednego uktadu wszystkie sy-
nonimy). Uklady stoneczne 1acza si¢ w galaktyki (potaczenie wszystkich
termindbw w danym jezyku, dla kazdego regionu/traktatu oddzielny
zbidr), za$ galaktyki utworza sui generis wielojezyczny wszech$wiat.
Stownik docelowo bedzie obejmowat osiem jezykéw: polski, angielski,
niemiecki, rosyjski, francuski, hiszpanski, wloski i grecki (jesli uda sie do-
trze¢ do odpowiednich Zrédel). Przydatne byloby tez dodanie hipertaczy
do odpowiednich ilustracji lub zdjeé, ktére pomoga osobie bez wiedzy
technicznej zidentyfikowac konkretng czes¢ instrumentu.

Celem stownika bedzie ujednolicenie stownictwa technicznego. Lep-
szym pomystem wydaje sie by¢ stworzenie sieci powigzan pomiedzy ha-
stami zaréwno w ramach danego jezyka, jak i w jezyku polskim, niz lite-
ralny przeklad. Pozwoli to na osadzenie danego stlowa w oryginalnym
kontekscie.

Kazde hasto stownikowe bedzie opracowane w paru kategoriach
wraz z dodanym zdjeciem/fragmentem ryciny, by umozliwi¢ szybsze
zlokalizowanie czeéci. Stowo bedzie miato oznaczenie rodzaju gramatycz-
nego, co jest podstawowym aspektem kazdego stownika. Zostanie row-
niez podane Zrédio, w ktérym dany termin wystepuje, co bedzie mogto
stanowi¢ punkt wyjécia do dalszych badar nad procesem ewoluowania
stownictwa. Bardzo istotna czescig hasla jest definicja, jesli zostata przyto-
czona w tekscie Zrédlowym. Pozwoli to uniknaé¢ wszelkich watpliwosci
dotyczacych znaczenia konkretnego terminu. Kolejnym polem bedzie
ukazanie stowa w konkretnym kontekscie, jesli ma to wplyw na jego zna-
czenie. W osobnym polu znajda sie takze wyrazy bliskoznaczne, ktére
beda odsytaczami do osobnych hasetl. Kazdy rekord zostanie tez opatrzo-
ny stfowami kluczowymi w jezyku polskim i angielskim, ktére umozliwia
swobodne sortowanie wedtug réznych kategorii. Ostatnim polem beda
uwagi, gdzie mozna zamiesci¢ wszelkie watpliwosci, wyjasnienia i inne
informacje. Hasta bedzie mozna sortowa¢ wedlug autora i konkretnego
zrodla, instrumentu oraz znaczenia.
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Stownik docelowo zostanie opublikowany w wersji online, jesli
uda sie pozyska¢ fundusze na ten cel. By¢ moze powstanie réwniez
interaktywna mapa instrumentu, ktéra mozna bedzie wykorzystaé
zaréwno jako pomoc badawczg, jak i edukacyjna.

3.4. Stopien zaawansowania prac

Praca nad projektem zostala rozpoczeta. Przejrzatam Zrédia niemiec-
kie oraz czes¢ angielskich i francuskich pozycji i sporzadzitam wstepne
hasta oraz notatki. Jest to bardzo pracochtonny proces, ktéry wymaga
tworzenia hasta oraz uzupelniania go, jesli podczas dalszej lektury zrédla
pojawia sie dodatkowe, istotne informacje. Nie jest to praca fatwa.

Po przeprowadzeniu wstepnej kwerendy udalo mi sie dotrze¢ do
15 pozycji francuskich, 12 niemieckich, co stanowi wystarczajaca probe.
Zgromadzitam ponadto 4 Zrédla anglojezyczne, jedno hiszpanskojezycz-
ne. Poszukiwania kolejnych tekstéw wciaz trwaja. Szczegélnie interesuja-
ca z perspektywy translatorskiej jest Harmonium-Schule Augusta Reinhar-
da op. 16, ktéra opracowano w trzech jezykach: niemieckim, francuskimi
i angielskim, co stanowi cenne Zrédto do namystu nad przektadem.

Podsumowanie

Praca nad tak obszerng baza danych bedzie niewatpliwie wieloletniag
droga ad astra, do ktérych dochodzi sie per multa aspera, jednak mysle, ze
przyniesie ona owoce w postaci kolejnych artykuléw, by¢ moze takze
monografii. Mam nadzieje, ze gotowy stownik przyczyni sie réwniez do
ulatwienia lektury kolejnym pokoleniom instrumentologéw obcojezycz-
nych traktatéw, ktére dotychczas byly trudne w odbiorze ze wzgledu na
niezbedng znajomos¢ tak zréznicowanych terminéw technicznych.
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From study on instruments with a free reed.
Terminological problems

Abstract

The article presents the issues that face readers of foreign language literature
on technical issues. This is a job that requires connecting philological competencies
with knowledge of organology. Reading treatises usually provides many challeng-
es. The use of words is not always clear - then it is necessary to compare sources,
as illustrated by the example of August Brunner’s Choralion. It also happens that
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the literal translation of a word indicates a different meaning than the printed def-
inition suggests. Sometimes you can come across descriptions of technical inven-
tions whose mechanism of action is not certain or possibly verified in other
sources. At the end of the article, the initial concept of the multilingual dictionary
is outlined here, which will probably be created in two versions: a literal transla-
tion, helpful in scientific work, and a database in which the entire diversity of vo-
cabulary will be reflected, along with synonyms, definitions taken from the origi-
nal texts and unusual context markings.

Keywords: multilingual dictionary, free reed, accordion, harmonium, instrumen-
tology, organology
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Uniwersytet Mozarteum w Salzburgu, Austria

Eppur si muove —
torowanie nowych szlakow w muzyce
przez polskich i zagranicznych artystow-muzykow.
Autorskie wywiady z wykonawcami, pedagogiem
oraz krytykiem muzycznym

Bogate zycie kulturalne Salzburga, na czele z festiwalem , Salzburger Festspie-
le”, na ktéry zapraszani sa wybitni polscy muzycy - Krystian Zimerman, Rafal Ble-
chacz, Piotr Beczala, Jan Lisiecki - to tylko jedna z mozliwosci na popularyzowanie
polskiej muzyki na salzburskiej ziemi. Kluczowym rozwigzaniem w kwestii dzialal-
nosci propagatorskiej jest wspotpraca wykonawcéw, muzykologéw i pedagogow
powigzana z wymiana doswiadczert wykonawczych, naukowych i pedagogicznych
oraz rozpowszechnianie edycji i nagran polskich kompozytoréw. W réwnym stopniu
cieszy sie popularnosciag odkrywana twoérczosé Mieczystawa Wajnberga oraz stano-
wigca wyzwanie wykonawcze muzyka Karola Szymanowskiego. Celem artykulu jest
okreslenie roli polskiej muzyki, jej odbiér oraz rozbudzanie zainteresowania wsréd
zagranicznej publicznoéci. Przedstawione tezy omoéwione zostaly na podstawie
przeprowadzonych wywiadéw z wykonawcami, pedagogiem oraz austriackim kry-
tykiem muzycznym.

Stowa kluczowe: Salzburg, propagowanie muzyki polskiej, Rafat Blechacz, kom-
pozytorzy polscy, Grazyna Bacewicz

Salzburg jest twoérczym centrum wielu muzykéw, poczawszy od
Heinricha Ignaza Franza Bibera, Michela Haydna i Wolfganga Amade-
usza Mozarta. Jest to miasto-rezydencja dla takich artystéow polskich,
jak: Adam Harasiewicz (ur. 1932), do niedawna Bogustaw Schaeffer
(1929-2019), jak réwniez miejsce przelomowych wykonan dziet arty-
stycznych Krzysztofa Pendereckiego (1933-2020): premiera Czarnej
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maski (1986), prezentacja Pasji wedtug sw. tukasza (2018) i jedno z ostat-
nich wystapieni tego wyjatkowego kompozytora-dyrygenta’.

Hastem przewodnim artykutu jest Eppur si muove?, co ma sugerowacg,
ze wszystko mozna poruszy¢, zmotywowac, zmobilizowaé. ,A jednak
sie kreci” to metafora, ktéra oznacza, ze mozemy kreowac i zmienia¢
nastawienie publicznoéci do muzyki. Jako metode badawcza w celu
uzyskania wnioskéw wykorzystano sprawdzony przez autorke artyku-
tu wielokrotnie wywiad. Przeprowadzono cztery rozmowy z osobami
o bardzo odmiennej profesji: artysta-solista Rafatem Blechaczem, znawca
muzyki Chopina, pedagogiem Rolfem Plagge, profesorem klasy forte-
pianu na Uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu, muzykiem orkie-
strowym i kameralista Frankiem Stadlerem, koncertmistrzem Mozar-
teumorchester Salzburg oraz recenzentem i krytykiem muzycznym
Gottfriedem Franzem Kasparkiem. Celem rozméw bylo zdobycie jak
najaktualniejszych informacji, dlatego wybrane zostaly osoby, ktére
posiadaja wiele dosSwiadczer zwigzanych z polska muzyka. Specyfika
wszystkich rozméw byla dbatos¢ o jak najglebsze podejscie do tematu.

12 maja 2023 roku, przy wypelnionej po brzegi sali, odbyt sie kon-
cert w salzburskim Grofies Festspielhaus, na ktérym w pierwszej czesci
wystapil wraz z orkiestra Deutsche Radio Philharmonie pod batutg
Pietari Inkinena pianista Rafal Blechacz. Pomimo ogromnego zaanga-
zowania artystycznego Blechacz po uslyszeniu tematu pracy autorki

1 Pasja wedtug $w. Lukasza, wykonana 20 lipca 2018 r. pod batutg Kenta Nagano, za-
inaugurowala Salzburger Festspiele. Sam Krzysztof Penderecki wystapit w Salzburgu
po raz ostatni 8 kwietnia 2018 r. z orkiestra Mozarteumorchester Salzburg. Poprowa-
dzil wéwczas wykonanie swojego Koncertu skrzypcowego ,Metamorphosen” oraz VII
Symfonii A-dur op. 92 Ludwiga van Beethovena. W 2017 r. dla wydanej zbiorowej pu-
blikacji naukowej Komponieren & Dirigieren. Doppelbegabung als Thema der Interpreta-
tionsgeschichte [Komponowanie i dyrygowanie. Podwdjny talent jako temat historii inter-
pretacji] zostal opracowany artykul o Stanistawie Skrowaczewskim i Krzysztofie
Pendereckim, z ktérymi autorka artykutu przeprowadzila rozmowy. Por. B. Czapraga,
Stanistaw Skrowaczewski und Krzysztof Penderecki: Der Dirigent als Komponist - der Kompo-
nist als Dirigent [w:] Komponieren & Dirigieren. Doppelbegabungen als Thema der Interpretati-
onsgeschichte, red. A. Dréar, W. Gratzer, Berlin-Wien 2017, s. 345-370.

2 Eppur si muove z wloskiego , A jednak sie kreci” to wedlug legendy stowa wypo-
wiedziane przez Galileusza w 1633 r., gdy stanat przed sadem inkwizycji rzymskiej za
wyrazenie pogladu, ze Ziemia krazy wokoét Storica.
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artykutu chetnie zgodzit si¢ na wywiad; rozmowa trwata niemal go-
dzine. Egzemplarycznie przedstawiono nizej najwazniejsze wnioski
wyplywajace z wypowiedzi i przemyslen artysty?3.

Plany repertuaru Blechacza zwigzane sg zazwyczaj z zamierzeniami
nagraniowymi. Rozszerzanie repertuaru i zglebianie indywidualnych
styléw innych kompozytoréw - Mozarta, Beethovena, Liszta, Schumanna,
Debussy’ego czy Ravela - jest dla artysty nieodzowne, przy czym
zbalansowanie dwoéch réznych oczekiwan: publicznosci i swoich
wlasnych nie stanowi dla niego najmniejszego problemu. Blechacz
wybiera zawsze tylko te utwory, nad ktérymi chce naprawde pracowac
i ktore chce zagra¢ dla wiekszej publicznosci. Artysta chce by¢ przy tym
bardzo przekonujacy.

Fryderyk Chopin to ukochany kompozytor Blechacza, to dzieki
niemu $wiat stanagl przed nim otworem, dlatego pianista regularnie
powraca do niego. Wlasnie z tym kompozytorem wigze Blechacz naj-
blizsze plany koncertowe, przede wszystkim fonograficzne:

Mam powazne plany, o ktérych dyskutowalem z moja firma Deutsche
Grammophon, zeby zarejestrowac wszystkie mazurki Chopina, caty komplet,
. 58 mazurkéw, bylyby to dwie plyty. Album dwuplytowy to duze
wyzwanie (...). A pieknie byloby, gdybym moégt zarejestrowaé po prostu
wszystkie utwory Chopina w przeciaggu kolejnych lat, sezonéw. Mam juz
opracowane prawie wszystkie ballady, scherza; wszystko jest w mojej glowie,
W moim sercu?.

Blechacz widzi szanse na ukazanie si¢ mazurkéw Chopina z koricem
2025 roku - co niewatpliwie uswietnitoby dwudziestolecie wygranego
przez niego 21 pazdziernika 2005 roku Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. Na podstawie przegladu ptyt
wydanych w Deutsche Grammophon widaé, ze Chopin znajduje sie
w centrum uwagi artysty>.

3 Wywiad z Rafalem Blechaczem przeprowadzony zostal 14 czerwca 2023 r. Tran-
skrypcja catego wywiadu umieszczona jest na koncu niniejszego artykutu.

4 Ibidem.

5 Por. Rafal Blechacz | Discography, https://www.deutschegrammophon.com/
en/artists/rafalblechacz/discography (11.11.2023). Oprécz Blechacza z firma Deutsche
Grammophon wspétpracuja Krystian Zimerman i Jan Lisiecki.
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Propagowanie polskiej muzyki poprzez
dziatalno$¢ koncertowa

Na pytanie o role polskiej muzyki Blechacz odpowiedziat:

To wazne pytanie. Uwazam, ze moglaby odgrywac jeszcze wieksza role i to
jest zadanie wlasnie nas jako wykonawcéw, zeby muzyke polska mieé
w repertuarze, cieszy¢ sie nig, by¢ nig zafascynowanym, dzieli¢ si¢, a tym
samym promowaé. Mam to szczeScie, ze po Konkursie Chopinowskim
rzeczywiScie zainteresowanie interpretacjami chopinowskimi jest duze.
W ogéle musze powiedzied, Ze jak patrze na repertuary réznych sal koncerto-
wych, zwlaszcza w Europie, to Chopin zawsze chetnie jest przyjmowany.
Z reguly jest tak, co potwierdzaja promotorzy réznych koncertéw, ze jezeli
koncert sklada sie chociaz w potowie z utworéw Chopina, to zwykle sale
sq pelne®.

Dodat réwniez:

Chcialbym takze upowszechniaé muzyke Szymanowskiego i umiescié
na stale w swoim repertuarze, zeby stawal sie coraz bardziej znany, coraz
bardziej kochany nie tylko w naszym kraju, ale tez poza granicami. Jezeli chodzi
o muzyke polska, to oczywiscie jest to nie tylko Chopin, nie tylko Szymanowski.
Mamy tez przeciez Lutostawskiego, Pendereckiego, Bacewiczéwne, Zarebskiego,
Paderewskiego?.

Blechacz nie poprzestaje na graniu Chopina i Szymanowskiego,
szuka tez nowych utworéw. Jego niezrealizowanym jeszcze marze-
niem pozostaje nagranie muzyki Ignacego Jana Paderewskiego. O jego
muzyce mOwi:

Jestem zachwycony Sonatq skrzypcowq op. 13 Ignacego Paderewskiego.
Wspomnialem w niedawnej rozmowie, ze warto byloby mie¢ Paderew-
skiego pod skrzydiami Deutsche Grammophon. Byloby to wéwczas zupelnie
inne przelozenie, inna promocja jego muzyki. Mysle, ze jest to temat do
dalszej dyskusji, i nie sadze, zeby bylo trudno to zrealizowaé, bo utwoér jest
wspanialy i broni si¢ sam. Jak kto$ go postucha, to na pewno bedzie chcial go
promowad. Podobnie jest z Koncertem fortepianowym Paderewskiego. Fantazja
polska [Fantaisie Polonaise sur des themes originaux] - chcialbym ten plan
zrealizowac, chcialbym naszego Paderewskiego mocniej promowac. Jemu tak

6 Por. wywiad z Rafalem Blechaczem.
7 Ibidem.
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zalezalo na Polsce, na polskich sprawach, wszedzie walczyl o Polske, wiec
mysle, Ze to mu sie po prostu nalezy, ale tez wynika z pieknego szlachetnego
przekazu, jaki przebija z jego muzyki. Mysle, ze w przeciagu kilku lat bedzie
sie¢ mozna spodziewaé¢ w programach moich koncertéw réwniez jego
muzykis.

Blechacz, odpowiadajac na pytanie o torowanie nowych szlakéw
w popularyzacji muzyki, stwierdzil, ze edukacja muzyczna w formie
projektéw o muzyce dla dzieci i mlodziezy to dziedzina, ktéra Swiatowej
stawy artyscie nie jest obca. Jego zdaniem jako temat pogadanek nadaje si¢
niemalze kazda muzyka - moze to by¢ zaréwno Chopin, jak i Mozart. Na
ten cel nie nalezy szczedzi¢ czasu ani energii. Oprécz koncertéw duza sile
przekazu maja réwniez rozmowy i dyskusje o muzyce z udzialem
wykonawcy. Ze wzgledu na dodatkowa profesje Blechacza, ktéry jest
doktorem filozofii, w kregu akademickim podejmuje on tez dyskusje
dotyczace metafizyki w muzyce®. Przyktadami muzycznymi sa tu utwory
z poznej tworczosci Chopina - demonstrowane przez niego samego -
ktére sprawiaja, ze tematyka ta staje sie dostepniejsza zaréwno dla
publicznosci, jak i dla ludzi zwigzanych z filozofia, a nawet z doswiad-
czeniami mistycznymi i duchowymi. Podczas warsztatow ze studen-
tami z kolei pianista odpowiedzialnie i ostroznie podchodzi do tematu
interpretacji muzycznej, jest bowiem $wiadom, Ze narzucenie wlasnej
interpretacji jest bledne i kontrproduktywne; jednoczeénie jednak chetnie
dzieli sie swoimi doswiadczeniami i pomystami w tej dziedzinie.

Tworczos¢ Karola Szymanowskiego
w mig¢dzynarodowej perspektywie wykonawczej

Profesor Rolf Plagge od 1991 roku prowadzi klase fortepianu na
salzburskim Mozarteum. Od lat tez jest zagorzalym i wiernym wyko-
nawcg muzyki Karola Szymanowskiego. Jego przygoda z Szymanow-
skim rozpoczeta si¢ w Nowym Jorku, gdy po raz pierwszy ustyszat

8 Ibidem.

9 Temat rozprawy doktorskiej Rafata Blechacza to Tozsamosé dzieta muzycznego
w kontekscie jego interpretacji. Jest on tez autorem artykutu Logika dziela muzycznego i jej
znaczenie dla jego zrozumienia, ,Ruch Filozoficzny” 2013, t. 70, nr 2, s. 393-404.
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jeden z poematéw Metopy op. 29 na koncercie studenckim podczas
swojego jednorocznego stypendium w Juilliard School of Music w No-
wym Jorku. Decydujace zdarzenie mialo jednak miejsce w 1985 roku
w Warszawie, podczas jego uczestnictwa w Konkursie Chopinowskim.
Wspomina je nastepujaco:

Na Nowym Swiecie w antykwariacie muzycznym przypadkiem znalazlem
komplet szesciu plyt, pojedyncze nagrania, wszystkie w tej samej okladce,
z polskim pianista Andrzejem Stefaniskim. Kupilem caty komplet dziet Szy-
manowskiego po niewiarygodnie okazyjnej ceniel0.

Zafascynowany muzyka Szymanowskiego, artysta z wtlasnej ini-
cjatywy znalazt wytwoérnie ptyt ,, Aulos”, w ktérej nagrat dwie plyty:
»,Pod koniec lat 90. zapytalem wytwornie, czy to byloby mozliwe,
Szymanowski nie jest zbyt czesto grany, jest stosunkowo nieznany,
chcialbym zrobi¢ kompletne nagranie krok po kroku?”11. Trzecia ptyta
ze wszystkimi trzema sonatami (op. 8, op. 21 i op. 36) zostata nagrana
i wydana na Uniwersytecie Mozarteum w 2000 roku. Czy jeszcze raz
uda sie Plagge wykonaé IV Symfonie koncertujgcq op. 60 z niemiecka
orkiestrg, trudno powiedzieé. Zdaniem muzyka ma na to wplyw
przede wszystkim stopieri zainteresowania:

Raz w zyciu miatem szczescie wykonywaé ten koncert fortepianowy
Szymanowskiego [IV Symfonia koncertujgca op. 60], ale daleko, to byto
w Meksyku, w Monterrey. (...) Mozna to zrobi¢ tylko dzieki znajomo-
Sciom, ktére sie¢ ma, nawet od bardzo wczesnych lat. Bylem w Wiedniu
przez dwa lata od 1982 do 1983 roku, gdzie studiowatem u Paula Badury-
-Skody i byt tam meksykanski dyrygent, kolega ze studiéw, ktéry potem
ustabilizowat sobie zycie w Monterrey w swoim rodzinnym kraju. Jest to
duze miasto na pétnocy Meksyku - z orkiestra. I kiedy spotkalismy sie

10 Wywiad z Rolfem Plagge przeprowadzony zostat 23 marca 2023 r. w Salzburgu.
Z jezyka niemieckiego przettumaczyta Bernadeta Czapraga [In einem Notenantiquariat
in der Nowy Swiat-Strafe habe ich durch Zufall eine 6 LPs umfassende Gesamtaufna-
hme in Einzelaufnahmen gefunden, alle mit dem gleichen Cover, mit einem Bild des
polnischen Pianisten Andrzej Stefaniski, und so das Gesamtwerk von Szymanowski,
spottbillig eingekauft].

1 Jbidem [Dann, in den spéten 90er-Jahren, habe ich bei einem Label angefragt:
‘Szymanowski wird wenig gespielt, ist relativ unbekannt, ich hitte Lust Schritt fiir
Schritt eine Gesamtaufnahme zu machen, wie sieht es aus?’].
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ponownie, w pewnym momencie wpadiem na ten pomyst i zostalem za-
proszony, zagralem tam ten koncert raz w zyciu. Kolega Andrzej Pikul,
profesor fortepianu Akademii Muzycznej w Krakowie, dokonatl nagrania,
o to zawsze warto sie staraél2.

Plagge nie wyklucza nagrania czwartej ptyty z mazurkami op. 50
iop. 62, z Walcem romantycznym b.op. i Preludium i fugq cis-moll b.op.
Moéwi, ze ,juz dawno bym wszystko nagrat i staral sie zdoby¢ wszyst-
kie nuty; by¢ muzykologiem jest réwnie wspaniale jak koncertowad,
jednak wtedy nie ma sie czasu na ¢wiczenie”13. Trudnosci techniczne sa
niewatpliwie jednymi z najtrudniejszych w muzyce fortepianowej
Szymanowskiego. Zmierzy¢ sie z twoérczoscia pianistyczng Szymanow-
skiego to zdaniem pianisty:

(...) fantastyczne zadanie pianistyczne, ale tez bardzo wymagajace, bo ten
material na poczatku naprawde nie jest tatwy do odczytania. (...) Trudno
tez nauczy¢ sie go na pamieé. Szczeg6lnie warto tu wspomnie¢ o sona-
tach, bo to dzieta duzego formatu. Cykle nie s trudne, mozna sie w nie
wczytaé, sa podobne do muzyki Skriabina czy Messiaena, ma sie tu wy-
czucie jezyka muzycznego. Trzeba by¢ jednak doswiadczonym pianista,
zeby przez te sonaty przebrna¢ - nie chce siebie chwali¢ - ale to ciezka
haréwka. Podczas gdy w przypadku pierwszej Sonaty c-moll op. 8 mozna
zauwazy¢, ze nie jest to jeszcze w pelni styl Szymanowskiego, wcigz tu
troche eksperymentowal, to w przypadku drugiej i trzeciej sonaty trzeba
mieé¢ duzo wytrzymalosci, takze fizycznej. Nie jest to latwe, trzeba mied
ogromne dlonie, troche jak w przypadku Skriabina - i trzeba by¢ w stanie

12 [bidem [Ich hatte einmal im Leben das Gliick, das Klavierkonzert [Symphonie
Concertante op. 60] Szymanowskis aufzufiihren, allerdings weit weg, das war in Mexi-
ko, in Monterrey. (...). Das geht nur durch Verbindungen, die man irgendwann aufge-
baut hat, selbst wenn sie von ganz frither stammen. Ich war zwei Jahre in Wien, von
1982 bis 1983, wo ich bei Paul Badura-Skoda studiert habe. Dort gab es einen mexikani-
schen Dirigenten, einen Studienkollegen, der hat sich dann in Monterrey in seinem
Heimatland in Norden von Mexiko - eine grofie Stadt mit einem Orchester - etabliert.
Wir trafen uns irgendwann wieder, und ich kam dann auf diese Idee und bin tatséch-
lich eingeladen worden und habe dann dort dieses Konzert das einzige Mal in meinem
Leben gespielt. (...). Kollege Andrzej Pikul, Professor in Krakau, der hat davon eine
Aufnahme gemacht, es ist immer einen Versuch wert].

13 Jbidem [ich hitte gerne lidngst alles aufgenommen und versucht von allem die
Noten zu kriegen - aber dann wird man zum Musikwissenschaftler. Das ist zwar auch
toll, aber dann ist keine Zeit zum Uben mehr].
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uchwycié i zrozumie¢ szalone i na pierwszy rzut oka bardzo skompliko-
wane akordy, to nie jest dla kazdego. (...) Bardzo interesujace byto dla
mnie opanowanie tej muzyki wylacznie z pianistycznego punktu widze-
nia i oczywiscie brzmi ona §wietniel4.

Organizowanie koncertéw z udzialem miedzynarodowych studen-
tow wykonujacych polska muzyke jest rowniez mozliwoscia rozpo-
wszechniania jej wéréd zagranicznej publicznosci. Dzieki pomystom
profesora Plaggego studenci z Mozarteum przygotowali i zaprezento-
wali publicznosci w Niemczech program skladajacy sie wylacznie
z muzyki Karola Szymanowskiego. Koncert odbyt sie 3 grudnia 2022
roku w nowoczesnej sali centrum fortepianowego w Bayreuth, a decy-
dujacym czynnikiem byta przychylnoé¢ sponsora - Udo Schmidta-
-Steingraebera, wlasciciela firmy fortepianowej Steingraeber & Sohne.

Profesor Plagge powiedzial:

Naturalnie nie mozna tego samego repertuaru oferowac caly czas, wszystko
zalezy od ugruntowanego odbioru muzyki. Z punktu widzenia organizato-
ra najlepiej sprzedaje sie repertuar standardowy. To, co zrobilem w Bay-
reuth, mozna zrobi¢ tylko w centrum pianistycznym, nie mozna tego zao-
ferowa¢ w monachijskim Gasteig, bo przyszioby moze 20 os6b. Nie

14 Idibem. [Das war natiirlich eine pianistisch fantastische und auch sehr her-
ausfordernde Aufgabe, weil es wirklich nicht leicht ist, die Stiicke erst einmal zu
lesen. (...) Es ist sehr schwer, die Stiicke auswendig zu lernen. Da sind vor allem
die Sonaten zu nennen, weil das die groformatigen Werke sind. Die Zyklen sind
nicht derart schwierig. Man muss sich einlesen, aber es ist dhnlich wie bei Skrjabin
oder bei Musik von Messiaens, man bekommt irgendwann ein Gefiihl fiir die mu-
sikalische Sprache. Man muss schon ein gestandener Pianist sein- ich mochte mich
nicht selber loben -, um diese Sonaten durchhalten zu kénnen. Das ist schon ein
harter Brocken, so eine Sonate. Die Nr. 1, die Sonate c-Moll op. 8, ist noch nicht so
schlimm, da merkt man, dass das noch nicht wirklich Stil Szymanowskis ist. Da hat
er noch ein bisschen herumexperimentiert, wihrend bei der zweiten und dritten,
da muss man schon ganz viel Durchhaltevermégen, auch rein von den physischen
Anforderungen hergesehen, haben. Bei Szymanowski muss man riesige Hande
haben, das ist sehr dhnlich zu Skrjabin, und man muss ungewohnliche und auf den
ersten Blick sehr kompliziert gesetzte Akkorde, greifen - und im Wortsinn be-
greifen konnen, und das ist nicht jedermanns Sache. (...) Fiir mich war es schon
sehr interessant diese Musik alleine aus dem pianistischen Blickwinkel zu bewalti-
gen - und natiirlich klingt das auch toll].
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przyniostoby to nic dobrego. Taki format musi odbywac¢ sie w srodowisku
pianistycznym lub czysto akademickim. Wynajecie sali koncertowej bytoby
finansowym szaleristwem?5.

Recepcja muzyki polskiej w salzburskim srodowisku muzycznym

Pochodzacy z Wiednia recenzent i krytyk muzyczny Gottfried
Franz Kasparek mieszka od 1988 roku w Salzburgule. Jest on zaréwno
asystentem dramaturgii w Mozarteumorchester Salzburg oraz Salzbur-
skiego Stowarzyszenia Kulturalnego, jak i dyrektorem artystycznym
festiwalu ,,Mattseer Diabelli Sommer”. W archiwum jego tekstow (Ka-
sparek pisze od ¢wieré wieku programy koncertowe w krajach nie-
mieckojezycznych, jak Austria, Niemcy i Szwajcaria), znajduja sie re-
cenzje réznych dziet kompozytoréw polskich. On sam wspomina:

Jest jeden kompozytor, ktéry absolutnie odgrywa wiodaca role w $wiecie
muzycznym, jest nim Krzysztof Penderecki. Napisalem o jedenastu utworach
Pendereckiego, nie o tych naprawde wielkich, ale o dwéch Sinfoniettach,
o wielu utworach kameralnych i o Koncercie skrzypcowym, ktory tez byl grany
w Salzburgu; pisatem o Pendereckim i jego powrocie do tradycji. Nigdy nie
zlecono mi napisania czegokolwiek o Pasji wedtug sw. Lukasza, tak wiec ten
awangardowy Penderecki, ktérego réwniez bardzo cenig, nigdy nie stanat mi
na drodze jako krytykowi muzycznemu. Zawsze byl to Penderecki juz po
powrocie do rozszerzonej tonalnoscil?.

15 Ibidem [Man kann das natiirlich nicht stéindig anbieten. Was nachgefragt wird, hangt
immer auch von der ‘eingefahrenen” Musikrezeption ab. Standardrepertoire ist nattirlich
aus der Sicht eines Veranstalters verlockend, weil es sich am besten verkauft. Das, was ich
in Bayreuth gemacht habe, das kann man nur in einem Klavierzentrum machen, das kannst
du nicht im Miinchner Gasteig anbieten, denn da kommen vielleicht 20 Leute. Das geht
natiirlich nicht, es muss schon ein klavieristischer oder akademischer Rahmen sein, wie eine
Schule oder eine Universitit, da kann man so etwas anbieten. Einen normalen Konzertsaal
zu mieten ist sehr teuer, und wenn du dann einen ganzen Szymanowski Abend machen
willst, dann schauen die Veranstalter dich an, als ob du ein AufSerirdischer wirest und
sagen, das werden wir nicht verkaufen konnen. Vielleicht ist das in Polen genauso].

16 Wywiad z Gottfriedem Franzem Kasparkiem przeprowadzony zostat 3 sierpnia
2023 r. w Salzburgu. Z jezyka niemieckiego przettumaczyta Bernadeta Czapraga.

17 Ibidem [Es gibt einen Komponisten, der, bei dem was ich geschrieben habe, sozu-
sagen eine absolute Fithrungsrolle in der Musikwelt einnimmt, ndmlich Krzysztof
Penderecki. Ich habe tiber mehr als zehn Werke von Penderecki etwas geschrieben,
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Inng wielka postacia byl wedlug niego Bogustaw Schaeffer?s:

To wielka osobowos¢, zatuje, ze jego utwory z lat 60. i 70. nie sg juz grane,
zupelnie zniknely, przynajmniej poza Polska. Jest wspanialy Koncert jazzowy
[1969], kilka koncertéw instrumentalnych, jest piekne Stabat Mater [1983],
skomponowane z zachowaniem tradycji. Kompozytor méwil, ze ten utwoér
musi by¢ tonalny, skomponowal tonalnie dla kosciota w Krakowie. Trudno
byltoby znalez¢ stuchaczy dla jego aleatorycznej muzyki. Artysta bardzo moc-
no przezywat duchowosé w muzyce, bo byt bardzo religijny. (...) W Koncercie
jazzowym, ktéry napisat dla miasta Boston, jak sadze, mozna naprawde swin-
gowad, ale wcigz jest to bardzo zlozona muzyka. To nie jest muzyka Ger-
shwina, ktérg bardzo lubie, ale to jest muzyka Bogustawa Schaeffera?®.

Wskazat tez na Grazyne Bacewicz:

Grazyna Bacewicz: sam odkrytem i poznalem blizej te kompozytorke, kto-
ra wczesniej znalem tylko ze slyszenia, i mam cala serie ptyt CD z jej sym-
foniami i muzyka kameralna. Mysle, Ze jest ona wielkim talentem kompo-

nicht tiber die ganz grofien, sondern iiber zwei Sinfoniettas, iiber viel Kammermusik und
tiber das Violinkonzert, das auch in Salzburg gespielt wurde; also nur tiber den Penderecki
nach seiner Wendung zurtick zur Tradition. Ich wurde noch nie beauftrag etwas tiber die
Lukas Passion zu schreiben. Der avantgardistische Penderecki, den ich auch sehr schétze,
ist mir als Schreiber deswegen noch nie untergekommen, weil ich noch nie einen Auftrag
bekommen habe, etwas tiber so ein Werk zu schreiben. Immer nur iiber Penderecki nach
seiner Riickwendung zur, sagen wir, erweiterten Tonalitét].

18 Aspektom muzyki symfonicznej Schaeffera poswiecita swoja dysertacje Barbara
Dobretsberger, Bogustaw Schaeffer und sein sinfonisches Werk, Frankfurt am Main 2003.
31 pazdziernika 2023 r. wyemitowano obszerng audycje radiowa poswiecong Bogustawo-
wi Schaefferowi. Por. Thomas Groetz/Barbara Dobretsberger, Komponist Bogustaw
Schaeffer (1929-2019). Musik von morgen, Deutschlandradio, Podcast Neue Musik, Erin-
nerung an Bogustaw Schaeffer (1929-2019), deutschlandfunkkultur.de (11.11.2023).

19 Por. wywiad z Gottfriedem Franzem Kasparkiem [Eine grofie Personlichkeit, ich
finde personlich schade, dass seine Werke aus seiner stidrksten Periode, die ich in der 60er
und 70er-Jahren ansiedeln wiirde, nicht mehr gespielt werden, die sind vollig aus dem
Repertoire verschwunden, zumindest aufierhalb Polens. Da gibt es wunderbares Jazz-
Concerto, einige Instrumentalkonzerte, es gibt ein schones Stabat Mater, das relativ traditi-
onsgebunden komponiert ist. Der Komponist hat gesagt, das muss tonal klingen, weil das
fur die Kirche in Krakau komponiert war, was ihm als gldubigem Menschen sehr wichtig
war; da hétte er in seiner aleatorischen Musik keine Chance gehabt. (...) Bei dem Jazz-
Concerto, das er fiir Amerika, fiir Boston glaube ich, geschrieben hat, kann man zeitweise
richtig mitswingen, obwohl das sehr komplexe Musik ist. Es ist nicht wie die Musik
Gershwins, den ich sehr mag, sondern es ist Musik von Bogustaw Schiiffer].
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zytorskim XX wieku - i méwie to w sposéb celowo neutralny jezykowo -
ktory jest catkowicie niedoceniany w naszym repertuarze koncertowym?2.

Ponadto krytyk wymienil Lutostawskiego, Szymanowskiego, Wie-
niawskiego, Goéreckiego, Kartowicza, Kilara, Lachsa i Chopina: , Celo-
wo go ujalem na koricu, bo Fryderyk Chopin stal sie kompozytorem
Swiatowym. Jako osoba piszaca nie natknatem sie na wiecej polskich
kompozytorow”21.

Kasparek jest fowca nagraniowych rarytaséw, w swej kolekcji po-
siada ptyty polskich kompozytorek i kompozytoréw, takich jak: Gra-
zyna Bacewicz, Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki, Zbigniew Stowik,
Wiadystaw Stowiniski, Michal Spisak, Krzysztof Meyer. Nagrania
z muzyka Karola Lipiriskiego, Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego, Witol-
da Maliszewskiego, Zygmunta Stojowskiego i Marii Szymanowskiej
odkryt zupelnie przypadkiem. Muzyka o szczegélnym swoistym kolo-
rycie tkwi - jego zdaniem - w kompozycjach Ludomira Rézyckiego,
a w mlodej generacji u Dariusza Przybylskiego:

Dariusz Przybylski nie jest tak znany, jak powinien by¢, pisze bardzo dobra
muzyke, ktéra dla mnie ma tez troche polski charakter, chociaz on by sie od
tego bardzo odzegnywal, ale jednak ma polski charakter. Ten koloryt czasami
mi umyka, bo muzyka staje si¢ niekiedy taka nieokreslona, arbitralna. (...)
Tak czy inaczej, mysle, ze to bardzo wazne, gdy znéw pojawiaja sie¢ kompo-
zytorzy, ktérzy wnosza barwe, koloryt muzyki ludowej, kolorystyke taricow,
brzmienie jezyka22.

20 [bidem [Ich selbst habe Grazyna Bacewicz entdeckt und ich habe mich dann na-
her mit dieser Komponistin, die ich frither eher nur vom Héren kannte, auseinanderge-
setzt. Mittlerweile habe ich eine ganze Reihe von CDs mit ihrer Symphonien und mit
Kammermusik, und finde, das ist eine der grofsen kompositorischen Begabungen des
20 Jahrhunderts. Ich driicke das jetzt absichtlich geschlechtsneutral aus, die in unserem
Konzertrepertoire total unterschitzt wird].

21 Jbidem [Ihn habe ich jetzt bewusst beiseitegelassen, weil dieser Fryderyk Chopin
Weltkomponist geworden ist. Andere polnische Komponisten sind mir als schreiben-
dem Menschen nie untergekommen].

2 Jbidem [Mariusz Przybylski ist nicht so bekannt, wie er sein sollte. Przybylski
schreibt sehr gute Musik, die fiir mich auch ein bisschen einen polnischen Charakter hat,
obwohl er das sehr von sich weisen wiirde. Fiir mich hat es aber trotzdem erkennbar
einen polnischen Finschlag. Diese polnische Farbung, die geht mir sonst manchmal ab,
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Kasparek zauwaza bariery majace wplyw na krzewienie polskiej
muzyki za granicg. Dopatruje si¢ trzech gléwnych przyczyn, ktérymi
s3 opory ze strony organizatoréw, publicznosci i samych artystow,
przy czym dodal, ze polska muzyka nie jest w tym odosobniona.
Z podobnymi problemami boryka si¢ takze muzyka z Bulgarii lub Por-
tugalii. Tak to skomentowal: ,Komu wiec przychodzi na mysl portu-
galski kompozytor, nikomu! Od czaséw baroku byli tam tez kompozy-
torzy, ktérzy byliby warci grania poza ich ojczyzng” 2.

Warto zacytowac w tej kwestii calg jego wypowiedz:

Mysle, ze to jest po prostu bledne koto, powstale przez brak odwagi ze strony
organizatoréw, oni po prostu stysza Polska, i my$la Chopin - on napetnia ka-
se. Na koncertach mozna tez zmiesci¢ kilka utworéw Lutostawskiego, Szy-
manowskiego i Pendereckiego. Penderecki ma opinie kreujacego nowa mu-
zyke, jest nadal popularny, poniewaz wrécit do muzyki zwigzanej z tradycja.
To jest jedna rzecz godna odwagi ze strony organizatoréw - ja tez tak robi-
tem, sam tez organizowatem podobne koncerty - niestety, organizatorzy mu-
szg sie liczy¢ z tym, ze kasa musi si¢ zgadzaé. Innym problemem tego bled-
nego kola jest publicznosé, ktéra nie jest wystarczajaco ciekawa i otwarta na
nowych twércéw. Podczas festiwalu w Mattsee mtody kwartet z Salzburga
wykonat III Kwartet smyczkowy Grazyny Bacewicz, ktéry odniést ogromny
sukces. Jednak sala koncertowa byla pelna, poniewaz publicznosé¢ przycig-
gnat utwér Franza Schuberta Smier¢ i dziewczyna. Trzecia sprawa to po czesci
sami muzycy, sa tacy, ktorzy lubig gra¢ nowatorskie kompozycje, ale sa tez
tacy, ktorzy maja wielkie nazwiska i ktérych trzeba z najwiekszym trudem
namoéwié, zeby zagrali Kwintet fortepianowy Grazyny Bacewicz. Wiec jesli nie
sg z Polski, to jest to duzy klopot, bo oni méwig, ze to jest dobry utwoér, ze juz
obejrzeliSmy nuty i wystuchaliémy nagrania, ale mozna go zagrac tylko raz4.

weil die Musik so unbestimmt wird, beliebig manchmal. (...) Ich erachte es als sehr wichtig,
dass es wieder komponierende Menschen gibt, die eine Farbung, die Farbe einer bestimm-
ten Volksmusik, die Farbe bestimmter Tanze, die Farbung einer Sprache, einbringen].

2 Jbidem [Also wem fillt, beispielsweise, ein portugiesischer Komponist ein? Nie-
mandem! Dabei gibt es dort seit dem Barock auch Komponisten, die es auch wert wé-
ren, auch aufSerhalb ihrer Heimat gespielt zu werden].

24 Jbidem [Ich glaube das liegt an einem Teufelskreis, angetrieben auch durch den
mangelnden Wagemut der Veranstalter. Die horen ,Polen”, und denken Chopin - er
fullt die Kassen. Ein paar Stiicke von Lutostawski und Szymanowski konnen wir auch
unterbringen, und Penderecki, der den Ruf hat modern zu sein, da kann man sagen wir
spielen Neue Musik, aber es lduft keiner davon, weil er zuriickgekehrt ist zu mehr
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Te sama problematyke Kasparek wyjasdnil jeszcze dosadniej na
przyktadzie muzyki Baxa:

Symfonia Arnolda Baxa jest absolutnym arcydzielem, ale jak sie ja umiesci
w programie Towarzystwa Kulturalnego, to abonenci Towarzystwa Kultu-
ralnego przychodza - i to samo by dotyczylo pieknej symfonii Zbigniewa Sto-
jowskiego - i zmieniajag abonamenty, nawet jesli w drugiej potowie programu
jest symfonia Mahlera. Mahler jest dla nich czeéciowo kontrowersyjny2.

Wedlug Kasparka sprawdzonym rozwigzaniem jest kreowanie
urozmaiconych programéw koncertowych i $wiadome wplatanie utwo-
réw, ktore sa ludziom jeszcze nieznane:

Takie zbalansowanie muzyki nie zagraza ani Mozartowi, ani Schubertowi, niedo-
cenieni kompozytorzy nie sq w stanie ich przeskoczy¢; to byloby wrecz bezcelo-
we, bo potrzeba szerszego spojrzenia na to, co zostalo stworzone i jest tworzone.
Nieodzowne jest réwniez uswiadomienie ludziom, co tracg, gdy nie zwracaja
uwagi na tak wiele wspaniatej muzyki z przesztosci i terazniejszosci2.

traditionsgebundener Musik. Veranstalter miissen - leider habe ich dieselbe Erfahrung
gemacht, ich habe selber auch Konzerte veranstaltet - darauf schauen, dass die Kasse
gefiillt wird. Der zweite Punkt des Teufelskreises ist das Publikum, das nicht neugierig
genug ist. Wen es dann einmal drinnen ist, in einem Konzert, ist es durchaus interes-
siert. Beispielsweise bei der Auffithrung des dritten Streichquartetts vom Grazyna
Bacewicz in Mattsee durch ein junges Salzburger-Quartett - das war ein riesiger Publi-
kumserfolg, aber verkauft geworden ist das Konzert, weil nach der Pause der Tod und
das Miidchen von Schubert auf dem Programm stand. Der dritte Antrieb des Teufels-
kreises ist auch bei manchen Musikerinnen und Musiker selber zu suchen. Es gibt
welche, die spielen sehr gerne auch diese Raritdten, aber es gibt auch viele, die grofSe
Namen haben - ich nenne jetzt keine - die man miihseligst tiberreden muss, jetzt
z.B. ein Klavierquintett von Grazyna Bacewicz einzustudieren. Wenn die Musiker und
Musikerinnen nicht zuféllig aus Polen kommen, dann ist das die reinste Miihsal. Oft
sagen sie, das ist zwar ein gutes Stiick, wir haben die Noten schon angeschaut und eine
Aufnahme angehort, aber das kann man leider nur einmal spielen].

% Jbidem [Die Symphonie vom Arnold Bax ist ein absolutes Meisterwerk, aber
wenn man die in einer Kulturvereinigung auf das Programm setzt, kommen die Abon-
nenten der Kulturvereinigung - und dasselbe wiirde eine wunderschéne Symphonie
von Zbigniew Stojowski betreffen - und tauschen ihre Abos, auch wenn in zweiten
Hilfte eine Mahler Symphonie auf dem Programm steht. Mahler ist ihnen teilweise
auch schon suspekt, auch noch suspekt].

2 [bidem [Eine Ausgewogenheit der aufgefithrten Musik wére schon, aber man
wird nie Mozart oder Schubert , sprengen” konnen. Da soll man vielleicht auch gar
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Ponadczasowo$¢ tworczosci Mieczystawa Wajnberga

Od roku 2019 w Salzburgu corocznie odbywa sie zorganizowany
przez Franka Stadlera Festiwal im. Mieczystawa Wajnberga: , Festival
WOD-Weinberg”?. Renesans Wajnberga zaistniat w duzej mierze dzieki
Gidonowi Kremerowi, ktéry jako §wiatowej stawy muzyk sprowadzit do
Europy najpierw Alfreda Sznittkego, potem Sofie Gubajduline i Arvo
Pérta. On réwniez zdal sobie sprawe z wartosci i znaczenia muzyki
Wajnberga, ktérego znal dobrze z Moskwy. Dzigki niemu muzyka ta
ulegta szybkiemu rozpowszechnieniu. 21 Symfonig op. 152 dostrzegta
i zrealizowala litewska dyrygentka Mirga GraZinité-Tyla, a kwartety
smyczkowe Wajnberga wykonuje regularnie Stadler Quartett. Stadler
podkreslit walory muzyki kompozytora:

Staromodna, staroéwiecka harmonia, romantyczne myslenie harmoniczne
Wajnberga sa w dzisiejszym czasie nadzwyczaj doceniane. Moze to tylko
w Salzburgu, jak mi si¢ wydaje, nowa muzyka nie jest zbyt mocno reprezen-
towana w programach, upodobania publicznosci staly sie bardziej tradycyj-
nie, Wajnberg jest grany na festiwalach i nie spotkalem nikogo, kto by méwil,
Ze jego utwory sg zbyt nowoczesne?s.

nicht. Aber trotzdem braucht es den grofleren Blick auf, das was geschaffen wurde und
geschaffen wird. Es ist auch wichtig den Menschen bewusst zu machen, was sie ver-
passen, wenn sie so viel an groSer Musik nicht beachten. An grofler Musik der Vergan-
genheit und der Gegenwart].

27 Na festiwalu ,Festival W@JD-Weinberg 2023” w listopadzie zawital ponownie
Gidon Kremer. Z Polski przyjely zaproszenie: sopranistka Aleksandra Kubas-Kruk,
mezzosopranistka Anna Bernacka. Razem z pianistka Monika Kruk wykonaty utwory
Mieczystawa Weinberga na podstawie tekstow Juliana Tuwima i Adama Mickiewicza.
W poprzednim sezonie prezentowal piesni Weinberga i Bairda Tomasz Raff. Por. Fe-
stival W@ID-Weinberg 2024, ooo-ddd.at oraz Instytut Polski w Wiedniu (11.11.2023).

28 Wywiad telefoniczny z Frankiem Stadlerem przeprowadzony zostal 17 czerwca
2023 r. Frank Stadler jest pierwszym koncertmistrzem Mozarteumorchester i primarjusem
Stadler Quartett specjalizujacym sie w Nowej Muzyce. Jest on pierwszym i do dzi$ jedynym
odtworca zadedykowanego mu przez Boguslawa Schaeffera IV Koncertu skrzypcowego,
ktérego premiera odbyla sie na , Warszawskiej Jesieni” w 2003 r. Z jezyka niemieckiego
przettumaczyta Bernadeta Czapraga [Weinbergs altmodisch wirkende Harmonie und sein
romantisches Denken werden heute dufierst geschitzt. Vielleicht sind in Salzburg die Vor-
lieben des Publikums traditioneller geworden, mir kommt vor, dass Neue Musik nicht sehr
stark in den Programmen vertreten ist. Weinberg wird auf Festivals gespielt und ich habe
niemandem getroffen, der gesagt hitte, dass seine Werke ‘zu modern’ seien].
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Podsumowanie

Wspélpraca z polskimi artystami, pedagogami, placowkami kultu-
ralnymi i muzycznymi moze przynies¢ bogate efekty przy populary-
zowaniu muzyki polskiej za granicg. Reasumujac niniejsze rozwazania,
postuzy¢ sie mozna wnioskami dwoch wybitnych postaci - Kasparka
i Blechacza - ktére nalezatoby uznac za zasadne, celne i wartoéciowe.
Kasparek twierdzi:

Jesli $wiat pozostanie taki i kultura muzyczna réwniez pozostanie taka, jaka
jest, mialbym nadzieje, ze bedzie po prostu wiecej waznych muzykéw, ktérzy
stana w obronie pewnej muzyki, doskonatym przyktadem tego, kto to potrafi
zrobi¢, jest Gidon Kremer, zawsze stawal w obronie wszystkich rodzajow
muzyki, nie tylko ze swojej ojczyzny (...). Bo ludzie chodzg na koncerty, zeby
doswiadczy¢ Gidona Kremera?.

Artysta podobnej rangi co Gidon Kremer jest juz w tym momencie
Rafal Blechacz. Grajac koncerty przed wielotysieczng publicznoscia,
jest swiadom, ze odczuwa nie tylko satysfakcje i spelnienie artystyczne.
Pianista mowi:

Dla mnie to jest swoistego rodzaju misja, powiedzialbym misja artystyczna

prezentowania i dzielenia si¢ przede wszystkim pieknem i najwyzszymi

wartosciami, duchowoscig, metafizyka, czyli otwarciem sie na co$ wiecej, na
drugiego czlowieka. To jest piekne i moze zaistnie¢ tylko w sytuacji bycia

z drugim czlowiekiem, sytuacji koncertu, tej danej chwili30.

Z pewnoscia stopieri odbioru Chopina czy Szymanowskiego w Pol-
sce jest wigekszy niz gdziekolwiek indziej na $wiecie. Nie ma takze
watpliwosci, ze zawsze znajda sie¢ kreatywne, ciekawe i utalentowane
osoby majace mozliwosci i chcace promowaé muzyke polska.
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Eppur si muove — paving new paths in music
by Polish and foreign artists-musicians.
Author interviews with performers, an educator and a music critic

Abstract

The rich cultural life of Salzburg, with the “Salzburger Festspiele” being the most
prominent festival to which outstanding Polish musicians are invited - Krystian Zim-
erman, Rafal Blechacz, Piotr Beczala, Jan Lisiecki - is just one of the opportunities to
popularize Polish music in Salzburg. The key solution for propagating music is the
cooperation of performers, musicologists and teachers combined with the exchange of
performance, scientific and pedagogical experiences as well as the dissemination of
editions and recordings of Polish composers. Equally popular are the rediscovered
works of Mieczystaw Wajnberg and the challenging music of Karol Szymanowski. The
aim of the article is to determine the role of Polish music, its reception and to arouse
interest among foreign audiences. The presented theses were discussed based on inter-
views with performers, a teacher and an Austrian music critic.

Keywords: Salzburg, promoting Polish music, Rafat Blechacz, Polish composer,
Grazyna Bacewicz.



ANEKS

»Dla mnie to jest swoistego rodzaju misja, powiedzialbym misja ar-
tystyczna...” - wywiad z Rafalem Blechaczem

Bernadeta Czapraga: Na wstepie chcialabym bardzo serdecznie
podziekowa¢ Panu za wyrazenie zgody na udzielenie wywiadu
w czasie, gdy Pan tak bardzo zaangazowany jest w dziatalnos¢ arty-
styczna. Mysle, ze bede wyrazicielka wielu Pana stuchaczy i wielbicie-
li wdziecznych i pelnych podziwu za Pana umiejetnosci przekazywa-
nia muzycznych ekspresji i emocji. Osobiscie doznatam intensywnych
wrazen podczas Pana interpretacji II Koncertu Franza Liszta w Fest-
spielhausie w Salzburgu. Chciatabym zada¢ pytanie: dlaczego Liszt
a nie Chopin byl gtéwnym punktem koncertowego programu?

Rafal Blechacz: To bylo zwiazane w wiekszej czesci ze sprawami re-
pertuarowymi orkiestry, z ktéra gratem, orkiestry Deutsche Radio
Philharmonie. Z ich strony padty propozycje dwoch koncertow forte-
pianowych do wyboru; to byl wlasnie II Koncert A-Dur Franza Liszta
i Koncert fortepianowy a-moll Roberta Schumanna. Zdecydowalem przy-
pomnie¢ sobie II Koncert Liszta, ktéry gratem juz prawie dwadziescia
lat temu, na réznych innych koncertach, jeszcze nawet przed Konkur-
sem Chopinowskim. Myslalem, ze méj nastepny projekt dla Deutsche
Grammophon, kolejny album, kolejna plyta, bedzie wiaénie z utwora-
mi Liszta i Schumanna. Taka decyzje podjalem, aby na koncertach z ta
orkiestra - a byly to dokladnie trzy koncerty, jeden w Salzburgu
i weczedniej dwa w Niemczech - zaproponowalem wlasnie Liszta. To
zostalo zaplanowane mniej wiecej rok temu. Natomiast w miedzycza-
sie zmienily sie troche plany repertuarowe i sytuacja w Deutsche
Grammophon. Ostatecznie na moja plyte z orkiestra nie bede nagrywat
utworéw Liszta, tylko Mozarta i Beethovena.

A wracajac do Chopina, koncert Fryderyka Chopina gratem w Sal-
zburgu. Pamietam, ze krotko przed Swietami Bozego Narodzenia
w 2018 roku. To byla Orkiestra Radiowa z Frankfurtu, wykonywata
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trzy koncerty dziern po dniu, w Festspielhausie. Gralem woéwczas
I Koncert e-moll Fryderyka Chopina. Dlatego drugi raz bedac w tej sali,
nie chcialem powtarzac tego samego repertuaru.

B.C.: Doskonale rozumiem, ze rozszerzanie repertuaru i zglebianie
indywidualnych styléw innych wielkich kompozytoréw: Mozarta,
Beethovena, Liszta czy Schumanna jest dla artysty nieodzowne, to
juz konsekwencja wspomnianych elementéw wykonawczych. Jakie
sa mozliwosci zbalansowania dwéch réznych oczekiwan: publicz-
nosci i Pana wilasnych?

R.B.: Kiedy wybieram jaki§ utwoér, nad ktérym chce pracowad,
przekazaé¢ go stuchaczom, podzieli¢ si¢ nim, to zawsze musze we-
wnetrznie czué, ze jestem absolutnie przekonany do tego utworu, ze on
mi sie po prostu bardzo podoba i ze chce go zagra¢ dla wiekszej pu-
blicznosci. Jezeli tego poczucia nie mam w sobie na samym poczatku,
kiedy wybieram utwor, to raczej nie zabieram sie za prace nad nim, bo
wiem, ze nie do kornica bede przekonujacy dla publicznosci. Dlatego tak
pilnuje i jestem wierny temu podejéciu, zeby gra¢ tylko utwory, ktére
po prostu kocham, a niektére czekaja na lepsze czasy, lepszy moment,
kiedy dojrzeje do nich i wtedy bede mogl przygotowac interpretacje,
ktéra bede mogl sie podzielic. Oczywiscie, zawsze mysle o stucha-
czach. Kiedy pracuje w samotnosci i przygotowuje okreélona interpre-
tacje, czy to Chopina, czy wlasnie Liszta, czy Beethovena, to juz wow-
czas mam w $wiadomosci piekne sale koncertowe i te publicznosé,
ktéra w pewnym sensie juz poznalem od czasu Konkursu Chopinow-
skiego. To jest zawsze wielkie oczekiwanie. Kiedy interpretacja staje sie
gotowa, czeka sie juz bardzo mocno na to, aby méc sie podzieli¢ swoi-
mi emocjami artystycznymi w ulubionych salach i z ludZzmi, ktérych
poznatem. Oczekiwania publicznosci oczywiscie sa wazne. Po Konkur-
sie Chopinowskim te oczekiwania byly bardzo chopinowskie, prawie
wszyscy spodziewali sie moich interpretacji chopinowskich, ale grajac
pOzniej wiecej koncertéw w Europie Zachodniej, zauwazylem, ze moje
fascynacje muzyka Bacha, muzyka barokowa oraz klasyczng spotykaly
sie¢ rowniez z bardzo dobrym przyjeciem. Myéle, Ze wyrobione audyto-
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rium oczekuje recitali, na ktérych zestawia sie rézne style - wlasnie
barokowy, klasyczny i romantyczny, a takze impresjonizm w muzyce
Debussy’ego. To jest jakby pokazanie pewnych wplywéw i inspiracji,
ktére np. Fryderyk Chopin czerpal z twérczoséci Mozarta, Bacha. Uwa-
zam, ze dla publicznosci to tez jest ciekawe.

B.C.: Jest Pan z pewnoscia najwspanialszym interpretatorem mu-
zyki Chopina. Publiczno$¢ za granica chce stucha¢ przede wszyst-
kim Chopina.

R.B.: Tak oczywiscie, ja od Chopina nie uciekne.

B.C.: Jaki jest Pana dzisiejszy stosunek do muzyki Chopina? Inter-
pretacje Chopina uczynily Pana stynnym pianista. Czy to nadal
Pana ulubiony kompozytor?

R.B.: Mysle ze tak, w pewnym sensie tak. Chociaz nie moge powie-
dzie¢ bardzo stanowczo, ze to dla mnie kompozytor numer jeden
i zadnego innego nie ma. Nie, tak nie moge powiedzie¢. Jest to oczy-
widcie bardzo ukochany kompozytor, ale wlasciwie tez cata moja
edukacja muzyczna, te poczatki zaczely sie nie od muzyki Fryderyka
Chopina, tylko od muzyki Bacha, a konkretnie moze od muzyki orga-
nowej. Moje pierwsze fascynacje muzyka w ogole byly zwigzane
z organami; z chodzeniem do kosciota, stuchaniem poteznego brzmie-
nia tego instrumentu. Kiedy wracatem np. z nabozeristwa do domu -
a mieliSmy juz w naszym domu rodzinnym pianino - to siadajac do
niego, jako maty chlopiec wyobrazatem sobie, ze gram na organach.
Poczatkowo byly to koledy, pieéni koscielne, czyli liturgia mszalna, ja
bardzo chciatem zosta¢ organista. Kiedy rozpoczatem pierwsze lekcje
w ognisku muzycznym, pézniej w szkole muzycznej i kiedy zgtebia-
tem literature fortepianowa, dosy¢ szybko przekonatem sie, ze chyba
jednak fortepian jest wlasciwym instrumentem dla mnie, bardziej
oddajacym moje emocje. Organy jednak sa caly czas druga moja fa-
scynacja i kiedy mam wolng chwile, woéwczas chetnie dla przyjemno-
§ci gram na organach.
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Fryderyk Chopin pojawit si¢ w waznym procesie ksztaltowania
edukacyjnego. Pierwsze utwory Chopina pamietam doskonale. Nok-
turn H-dur op. 32, bylem zafascynowany tym utworem, harmonia,
piekna melodig, poetyka fortepianowa. Chcialem wiecej i wiecej grac¢
Chopina, ale zdatem sobie sprawe, bo tak mi moi profesorowie méwili,
ze aby dobrze gra¢ Chopina, to trzeba go dobrze zasila¢ innymi styla-
mi, innymi kompozytorami; caly czas nalezy poznawac¢ utwory Bacha,
muzyke klasyczna, ktéra uczy takiego podejécia, nazwijmy to podejécia
czystego do form, do architektury, do budowania duzych form, np.
Sonata b-moll op. 35. To jest bardzo wazne, aby tak klasycznie spojrze¢
w sensie architektury calego cyklu na te cztery czesci. Muzyka klasycz-
na miata na mnie wpltyw, ale pracowatem tez nad rozwojem kolory-
styki brzmieniowej, a wiec od roku 2000 wszedlem w muzyke Debus-
sy’ego i Ravela, przy czym bardziej Debussy’ego. To rozwineto mnie
barwowo, a takze sprawdzito sie w utworach Chopina, bo tam wta-
$nie te niuanse barwowe i kolorystyczne odgrywaja duza role. Roz-
poczynajac prace nad okreslonym stylem, nad okreslonym kompozy-
torem, zawsze bardzo sie tym fascynowalem i dlatego tez tak
konstruuje recitale, w ktérych gram Chopina, dzieki ktéremu gram na
calym Swiecie. Ale sa tez kompozytorzy, ktorzy bardzo duzo mi dali
i bardzo duzo dali interpretacji chopinowskiej, a wiec Bach, Mozart,
Beethoven, Debussy.

B.C.: Pariska piekna technika gry legato w momentach kantyleno-
wych utworéw Fryderyka Chopina wyréznia Pana spo$réd innych
wykonawcéw. W jaki sposéb Pan uzyskuje tak przepiekne spoiste
muzyczne efekty?

R.B.: Z pewnoscia jest to wynik systematycznej pracy przy instrumen-
cie - i wazna uwaga - przy dobrym instrumencie. Mialem to szczescie,
ze niemal od poczatku - na poczatku byto pianino, jak w przypadku
wiekszosci uczniéw szkoly muzycznej - bo juz przed wazniejszymi
miedzynarodowymi konkursami muzycznymi, np. przed rokiem 2003,
w ktérym przygotowywalem sie do konkursu w Japonii w Hamamat-
su, dzieki uprzejmosci firmy Yamaha mialem do dyspozycji krétszy,
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ale jednak fortepian. Mogtem lepiej przygotowac sie do tego konkursu
w Japonii i to bardzo duzo mi dalo, bo duzy repertuar na ten konkurs
moglem ¢wiczy¢ na innej mechanice, na fortepianie. OczywiScie po
Konkursie Chopinowskim, dzieki sponsorowi, ktéry wspierat Konkurs
Chopinowski w 2005 roku, mogtem kupi¢ fortepian marki Steinway.
Zaczela sie¢ wtedy wieksza praca nad dzwiekiem, nad studiowaniem
dzwieku i wladnie nad artykulacjy, legato, nad szukaniem tego, aby
osiggnac¢ piekno bel canto np. w Chopinie. Ja mysle, zZe to jest oczywi-
Scie kwestia instrumentu, ale réwniez wewnetrznego podejscia. Wyob-
razam sobie, jak ta fraza ma brzmie¢, intuicja pézniej podpowiada mi,
jak palec ulozy¢, jakie ma by¢ napiecie palca, jak ruch reki ma sie
ksztattowad, aby to legato wyszlo tak, jak ja to stysze w glowie.

Moze troszeczke tez, jesli chodzi o legato, pomagata mi - to tez do-
tyczy muzyki barokowej - gra wlasnie na organach, bo kiedy gram na
tym instrumencie, to musze zrobic¢ legato wlasciwie tylko palcami, nie
mozna tam sobie pomaga¢ mechanizmem pedatowym w taki sposob,
jak to jest w fortepianie. Oczywiscie mamy pedaty, mamy bas w orga-
nach, ale on pelni zupelnie inng role - jest to legato tzw. palcowe. Za-
uwazytem, ze kiedy gram Bacha na fortepianie, ale tez niektére sekcje
w Chopinie, to uzywam tego legata palcowanego i dzieki temu dzwiek
wydaje mi sie bardziej czytelny, czystszy, a jednoczesnie te poszcze-
golne dzwieki s lepiej polaczone i nie traci sie czystosci dzwieku.

B.C.: Za dwa lata minie dwadziescia lat od zdobycia przez Pana
pierwszej nagrody na Konkursie Chopinowskim, ktéry odby! sie
21 pazdziernika 2005 roku. Co jaki$ czas powraca Pan do Chopina
(najnowsze CD ,,Chopin”) i nie wyklucza Pan ponownych nagran
jego utworéw. Czy moglabym pozna¢ Panskie plany odnoszace sie
do tego kompozytora?

R.B.: Tak, oczywiscie. Tak naturalnie si¢ uklada, ze co jaki$ czas po-
wracam do Chopina, nie tylko w koncertach, ale wlasnie w fonogratfii,
raz byly sonaty oraz wspomniana piyta z orkiestra; i po tej ptycie
z orkiestry, nad ktora teraz pracuje, mysle, ze znowu przyjdzie czas na
Chopina - to zalezy, kiedy album z orkiestrg ukaze si¢ na rynku. Mam
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powazne plany, o ktérych dyskutowalem z Deutsche Grammophon,
zeby zarejestrowaé¢ wszystkie mazurki Chopina, caly komplet, tj. 58
mazurkéw, bylyby to dwie ptyty. Album dwupltytowy to duze wy-
zwanie, nie mozna tego na pewno od razu nagraé, wejs¢ do studia na
tydzien czy dwa i nagrywaé od razu catos$¢. Poprosilem, aby te nagra-
nia podzieli¢, moze nawet juz w przyszlym roku nagra¢ 25 mazurkéw,
potem poczekaé, pobyc¢ jeszcze z tymi utworami dluzej i za kilka mie-
siecy wejé¢ ponownie do studia i nagra¢ druga partie. Mysle, Ze to tez
jest jakie$ zabezpieczenie, ze nie popadnie sie w tzw. rutyne, zwlaszcza
te rytmiczng, bo kiedy gramy forme muzyczng i powtarzamy ja wiele
razy, np. mazurki czy walce, to istnieje pewne ryzyko, zZe ten rytm sta-
nie si¢ albo rutyna, albo moze sie wkras¢ jaka$ maniera rytmiczna,
a tego chce uniknaé, zeby zachowaé $wiezos¢ i naturalnosé do rytmu,
do interpretacji. Tak wiec mysle, ze mazurki to bedzie kolejna ptyta
chopinowska. A pieknie byloby, bym mogl zarejestrowaé po prostu
wszystkie utwory Chopina w przeciagu kolejnych lat, sezonéw. Mam
juz opracowane prawie wszystkie ballady, scherza; wszystko jest
w mojej gtowie, w moim sercu i na pewno bede chciat sie tym podzielic.

B.C.: Ile lat potrzebowalby Pan na zrealizowanie kompletnego na-
grania dziel muzyki Chopina?

R.B.: Biorac pod uwage mazurki, wszedtbym do studia na poczatku
przyszlego roku. Na koricu przysztego roku bylyby nagrania pozosta-
tych mazurkéw. Ten album ma szanse ukazaé si¢ pod koniec roku
2025, by¢ moze w okolicach czy krétko po kolejnym Konkursie Chopi-
nowskim w Warszawie.

B.C.: Jaka role odgrywa Pana zdaniem polska muzyka poza grani-
cami kraju?

R.B.: To wazne pytanie. Uwazam, ze moglaby odgrywac jeszcze wigk-
szg role i to jest zadanie wlasnie nas jako wykonawcoéw, zeby muzyke
polska mie¢ w repertuarze, cieszy¢ sie nig, by¢ nig zafascynowanym,
dzieli¢ sig, a tym samym promowaé. Mam to szczesScie, ze po Konkur-
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sie Chopinowskim rzeczywiécie zainteresowanie interpretacjami cho-
pinowskimi jest duze. Ale w ogéle musze powiedzied, ze jak patrze na
repertuary réznych sal koncertowych, zwlaszcza w Europie, to Chopin
zawsze chetnie jest przyjmowany. Z reguly jest tak, a potwierdzaja to
promotorzy réznych koncertéw, ze jezeli koncert skiada si¢ chociaz
w polowie z utworéw Chopina, to zazwyczaj sale sa pelne. Rubinstein
tez mowil, ze gdziekolwiek na $wiecie ma recital chopinowski, to spo-
dziewa sie pelnej sali. I to rzeczywiscie sie sprawdza, ale oprécz Cho-
pina mamy tez wspanialych innych kompozytoréw, jak np. Szyma-
nowski. Ja tez staram sie rozwija¢ ten nurt, juz przed Konkursem
Chopinowskim w 2005 roku nagratem krotki utwér Szymanowskiego,
Wariacje b-moll op. 3, ten utwoér nagrywalem jeszcze dla polskiej firmy.
Op. 3 to zywy utwor, skontrastowany, bardzo emocjonalny i dyna-
miczny; krétkie wariacje o tajemniczym temacie. Prezentowalem go po
konkursie na niektérych koncertach, zostal bardzo dobrze przyjety
przez publicznos¢ w Stanach Zjednoczonych, w Europie, w Japonii.

B.C.: Muzyka Szymanowskiego jest wcigz niedoceniana na $wiecie.
Dlaczego tak nadal sie dzieje? Przez publicznos¢ jest on bardzo po-
dziwiany, a wiec nie ma watpliwosci, ze jest godny propagowania.
Czy mozna mie¢ nadzieje, ze jego kompozycje beda znane szerszej
grupie mitosnikéw muzyki polskiej?

R.B.: Tak, zgadzam sie. Chcialbym, aby tak sie stalo, dlatego wlasnie
wracam i przygotowuje nowe utwory Szymanowskiego. Pamietam rok
2011, dyskutowatem z Deutsche Grammophon, z menedzerami tej fir-
my, wlasnie na temat zarejestrowania przynajmniej polowy albumu
z muzyka Szymanowskiego i to sie udalo. Polaczylem muzyke Debus-
sy’ego z Szymanowskim na zasadzie kontrastu. I to byla moja czwarta
plyta dla Deutsche Grammophon wydana w 2012 roku. Na plycie zna-
lazty sie utwory Debussy’ego, ale tez pierwsza sonata wlasciwie nie-
znana dobrze nawet w naszym kraju, pierwsza Sonata c-moll Szyma-
nowskiego oraz Preludium i fuga cis-moll. Ten utwo6r nalezy do
wczesnego okresu tworczosci Szymanowskiego, s3 w nim styszalne
wplywy Skriabina. Jest to - tak uwazam - zywy i godny pokazywania
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utwor. Na wielu koncertach te sonate wykonywalem i tez bardzo sie
podobata. Mysle o tym, aby kolejne dwie sonaty, druga i trzecia, wia-
czy¢ do repertuaru. Pokazywac te utwory wlasciwie wszedzie, w Eu-
ropie, w Stanach Zjednoczonych i Azji. Bede dyskutowat z Deutsche
Grammophon, aby te utwory zarejestrowac.

Jesli chodzi o muzyke Szymanowskiego, to jest z nig zwigzana po-
sta¢ niezyjacego juz pianisty Jerzego Godziszewskiego. On polowe
zycia byt zwigzany z moja uczelnia - Akademia Muzyczng im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy i mialem to wielkie szczedcie, ze
utrzymywalem z profesorem pewien kontakt. Byl wielkim mito$nikiem
i bardzo dobrym interpretatorem Szymanowskiego, nagral wszystkie
jego utwory, cztery czy piec¢ plyt, dostatl tez za nie duzo nagréd. I kiedy
ja pracowatem nad wspomnianymi Wariacjami b-moll, mialem szczeScie
zasiegnac kilku konsultacji u profesora Godziszewskiego, co mi bardzo
duzo dalo. Trzeba stwierdzi¢, ze to charyzmatyczna, ciekawa postac:
Jerzy Godziszewski. Chcialbym réwniez upowszechnia¢ muzyke Szy-
manowskiego, umiescic¢ ja na state w swoim repertuarze, zeby stawata
sie coraz bardziej znana, coraz bardziej kochana nie tylko w naszym
kraju, ale tez poza granicami.

Jezeli chodzi o muzyke polska, to oczywiscie jest nie tylko Chopin
i Szymanowski. Mamy tez Lutostawskiego, Pendereckiego, Bacewi-
czowne, Zarebskiego, Paderewskiego. Co do kompozycji Paderewskie-
go, rowniez mam pewne plany, nie wiem, czy moge je wszystkie zdra-
dzaé. Moge powiedzie¢, jako ze fascynuje mnie muzyka duzo nagréd,
ze jestem zachwycony Sonatg skrzypcowq op. 13 Ignacego Jana Paderew-
skiego. Wspomnialem w niedawnej rozmowie, ze warto byloby miec¢
Paderewskiego pod skrzydlami Deutsche Grammophon. Byloby to
wowczas zupelnie inne przelozenie, inna promocja jego muzyki. My-
Sle, ze jest to temat do dalszej dyskusji i nie sadze, aby byto trudno to
zrealizowad, bo utwor jest wspaniaty i broni sie sam. Jak kto$ go postu-
cha, na pewno bedzie chcial go promowac. Podobnie jest z Koncertem
fortepianowym Paderewskiego, Fantazjq polskq [Fantaisie Polonaise sur des
themes originaux] - chcialbym ten plan zrealizowaé, mocniej promowac
Paderewskiego. Jemu tak zalezalo na Polsce, na polskich sprawach,
wszedzie walczyl o Polske, wiec myéle, ze to mu sie po prostu nalezy,
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ale tez wynika z pieknego szlachetnego przekazu, jaki przebija z jego
muzyki. Myéle ze w przeciggu kilku lat bedzie sie mozna spodziewac
w programach moich koncertéw réwniez jego muzyki.

B.C.: To wspaniale. Sprébujmy jeszcze glebiej wejs¢ w ten temat.
Jakie sa najskuteczniejsze drogi propagowania muzyki polskiej po-
za granicami kraju? Jakie mozliwosci widzi Pan w torowaniu no-
wych szlakéw w muzyce i jaka role odgrywa w tym procesie mu-
zyka polska?

R.B.: Miatem kilkanascie, wtasciwie nazwijmy to - moze to jest za duze
stowo - projektéow polegajacych na tym, ze jest to swoiste polaczenie
krétszego koncertu czy wystepu z dyskusja i opowiadaniem o muzyce.
I to mialo miejsce w zeszlym roku, jak i w poprzednim, w kraju.
W szkotach muzycznych I i II stopnia zdecydowalem sie zagra¢ kilka
utworéw, nie tyko Chopina, ale tez z drugim fortepianem. Na przyktad
koncerty fortepianowe Liszta, Schumanna, Mozarta. Jako ze trudno jest
z tak krétkim wyprzedzeniem zorganizowac orkiestre, wiec czasami
trzeba sie positkowaé¢ drugim wyciggiem fortepianowym. Z kolega
gralem koncert Mozarta, ktory na fortepianie realizowal partie orkie-
stry, i o tym koncercie pézniej opowiadalismy. To byta krotka historia,
krotkie doswiadczenie pracy z tym utworem. Mlodziez mogla sie po-
dzieli¢ swoimi do$wiadczeniami zwigzanymi z wykonywaniem np.
muzyki Mozarta, ale tez ogdlnie dzieci méwily o swoich poczynaniach
muzycznych, inspiracjach, o tym, jakie maja problemy. I na podstawie
takich rozméw, pogadanek o muzyce, wydaje sie, Ze czasami jest la-
twiej przybliza¢ w ogéle muzyke i zaraza¢ nia, inspirowac zwlaszcza
mtlodych ludzi, kiedy sa w procesie chtoniecia r6znych bodZcéw mu-
zycznych. Wazne jest, Zzeby uczniowie mieli dobre przyklady na po-
czatku ksztalcenia, co pomoze wzmagaé, wznieca¢ mitos¢ do muzyki.
Takie pogadanki daja tez bardzo duzo mnie osobiscie, poniewaz jak
kto$ zadaje ciekawe i interesujace pytania, to woéwczas zaczynam sie
zastanawia¢ nad pewnymi rzeczami, do ktérych dochodzilem czasami
intuicyjnie i nie musialem ich werbalizowaé. A teraz dzieki takiemu
pytaniu musze sie¢ zastanowic¢, pomysle¢, by da¢ konkretng odpowiedz,
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co tez wplywa bardziej inspirujagco na mnie. Myéle, ze to jest dobry
pomyst, zeby nie tylko przedstawia¢ muzyke na koncertach, ale troche
o niej méwic i troche o niej dyskutowac.

Pamietam tez, Ze na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika miatem
okazje przeprowadzi¢ dwie dyskusje muzykologiczno-filozoficzne,
z udzialem profesora Wiadystawa Str6zewskiego. Spotkanie bylo zor-
ganizowane w ten sposob, ze fortepian byl na scenie w auli uniwersy-
tetu i nasze rozwazania o metafizyce w muzyce mogly by¢ zilustrowa-
ne krotkimi przykladami, ktére gralem na fortepianie: np. muzyki
Bacha, p6znego Chopina. Sa w nich wartosci metafizyczne, ktore nie sa
moze od razu dostrzegalne, ale jednak sa, wiec warto o nich moéwic.
Sadze, ze taki sposéb propagowania muzyki spodobatby sie publiczno-
Sci i ludziom zwigzanym z filozofia i muzyka. Mysle, Ze to sa pomysty
godne realizowania, idee godne propagowania. Uwazam, ze jest to
wielka szansa ksztalcenia i rozwijania kultury muzycznej; ludzie beda
stucha¢ muzyki z wieksza §wiadomoscia.

B.C.: W dziedzinie sztuki wykonawczej i interpretacji posiada Pan
ogromna wiedze o muzyce Chopina. Czy przeprowadza Pan mi-
strzowskie kursy chopinowskie ze studentami za granica?

R.B.: Czasami tak, ale nie az tak czesto. Chyba pierwszy taki kurs miat
miejsce w 2014 roku przy okazji festiwalu w Gilmore w Stanach Zjed-
noczonych na Uniwersytecie w Michigan. To byly dwa dni pracy
zréznymi pianistami-studentami, gtéwnie z tego uniwersytetu. P6z-
niej, chyba w roku 2016, powtdrzylem ten pomyst w tym samym miej-
scu. Tak, ze miatem kilka takich kurséw mistrzowskich, od czasu do
czasu pojawiam si¢ tez na mojej macierzystej uczelni w Bydgoszczy.
Pracuje ze studentami na zasadzie warsztatow, kurséw, bo nie mam
czasu, zeby prowadzi¢ regularne lekcje, nie mam regularnych studen-
tow. Ale chetnie dziele si¢ swoimi doswiadczeniami i pomystami doty-
czacymi interpretacji réznych utworéw wtasnie z mlodymi ludZmi na
zasadzie, ze ja okreslong fraze czy okreslone miejsce w utworze zagral-
bym w ten sposéb, a oni interpretuja to indywidualnie, bo istnieje duzo
réznych mozliwoéci interpretowania tego samego utworu. Pracujemy
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na zasadzie dzielenia si¢ swoimi pomystami. Tak jak powiedzialem
wczeéniej, daje mi to duzo inspiracji, radoéci, ale oczywiscie nie mam
tak znakomitego doswiadczenia pedagogicznego, jak w graniu koncer-
tow, wiec ostroznie podchodze do tego tematu. Jest to odpowiedzialne
zadanie, bo w jakim$ sensie ksztaltuje sie¢ mlodego czlowieka, przy-
sztego artyste.

B.C.: Napisal Pan dysertacje doktorska dotyczaca aspektow metafi-
zyki i estetyki w muzyce. Praca ta pozwala na zrozumienie swob6d
i ograniczen interpretacji muzycznej. Jak wazne byloby dla Pana
opracowanie nastepnej naukowej pracy na temat interpretacji mu-
zyki na przyktadzie Chopina? Czy widzialby Pan potrzebe takiej
pracy?

R.B.: Ja juz cze$ciowo odniostem sie do Chopina w poprzedniej pracy -
podatem wiele przykladéw, duzo mazurkéw, bo mazurki to jest taka
forma, niby czasami nawet bardzo swobodna, ale nie do korica. Jednak
istnieja granice interpretacji. Temat ten podnositem tez wiele razy we
wspomnianych dyskusjach czy spotkaniach. Jest duza swoboda wyko-
nawcza, bo w utworze istnieja tzw. miejsca niedookreslone, w przed-
miocie estetycznym i intencjonalnym. I wtasnie te miejsca niedookreslo-
ne wypelniaja w dowolny spos6b wykonawcy, ale tez dla publicznosci
jest to pewnego rodzaju zaskoczenie. Ale czy rzeczywiécie mozna te
przestrzenn wypelni¢ w sposéb tak dowolny?

Wydaje mi sie, ze utwér muzyczny jest tak zbudowany - jest tez
oczywiscie schematycznie zapisany, bo nie wszystko da sie zapisa¢ - ze to
jest pewien szkielet, ktérego moim zdaniem nie mozna naruszaé. Oczywi-
Scie sa interpretacje, ktére naruszaja nawet te okreslong strukture, ale
w moim odczuciu to nie jest dobra droga, bo tutaj wkraczam juz na grunt
kompozytora, a ja nie jestem kompozytorem, tylko jakby pomocnikiem,
ktory wskrzesza utwoér i wyjasnia go w przezyciu estetycznym. I tutaj
musze wspotpracowaé z kompozytorem, musze mie¢ dla niego szacunek,
musze mie¢ swiadomos¢, ze kiedy gram walca, to nie moge z tego walca
zrobi¢ mazurka, i odwrotnie. To mi si¢ wydaje by¢ zabezpieczeniem, aby
rzeczywiscie interpretacja byla interpretacja mazurka, a nie innej formy.
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Ale w ramach tego pozostaje wlasnie wypelnianie miejsc niedookreslo-
nych, czyli szukanie jakiej$ indywidualnej ciekawej barwy, kazdy pianista
ma troszeczke inne podejécie do dZwieku. Réwniez jedli chodzi o prze-
strzeri agogiczna, bo jezeli kompozytor daje nam uwagge, ze tempo ma by¢
moderato czy allegro, to ten przedzial tez jest troche r6zny; moze to by¢
allegro nieco wolniejsze lub zZywsze. Pozostaje tutaj jakas dowolnos¢ i ta-
kich elementéw jest nawet sporo. Daje to wolno$¢ wykonawcza. Przy
czym madra wolnoé¢ to nie samowola interpretacyjna, cho¢ jak najbar-
dziej mozna tez utwoér wypelni¢ swoimi przezyciami, ozywi¢ go jakimis§
swoimi wspomnieniami - to sie¢ pozniej pieknie przeklada na sfere tech-
niczng, na dzwiek, na kreowanie atmosfery podczas koncertu.

B.C.: Czy chcialby Pan co$ jeszcze uzupelni¢ na temat Pariskiej dy-
sertacji?

R.B.: Chciatbym przedstawi¢ dokladny temat mojej pracy, ktéry brzmi
Tozsamos¢ dzieta muzycznego w kontekscie jego interpretacji. Pierwsza czes¢
jest bardziej analityczna, zajmowatem sie pojeciem logiki w muzyce, na-
stepnie metodami, polaczylem je, rozrézniajac na poczatku metody feno-
menologiczne i hermeneutyczne. Fenomenologiczne i hermeneutyczne
podejécie do utworu muzycznego, tym zajmowali sie réwniez filozofowie,
Roman Ingarden i Hans-Georg Gadamer. Interesowala mnie kwestia du-
chowosci, czyli metafizyki w muzyce. WartoSciami metafizycznymi zaj-
mowal sie tez profesor Marian Przelecki. Niektére utwory sa wybitnie
nos$nikami wartosci metafizycznych i sporo w mojej pracy o tym pisatem.

B.C.: To jest niezwykle i godne uwagi, bo wiem, ze bardzo niewielu
artystow-wykonawcéw - a jest Pan tutaj prekursorem - zajmuje sie
interpretacja utworéw pod wzgledem filozoficznym, tym samym
potrafi Pan te wiedze zglebi¢ i zapisa¢. Tutaj ogromny podziw
z mojej strony.

B.C.: Oprocz satysfakcji i spelnienia artystycznego, co daja Panu
wystapienia koncertowe w $wiecie, na najwigkszych scenach mie-
dzynarodowych, czesto przed wielotysieczng publicznoscia?
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R.B.: To jest przede wszystkim efekt pracy, zagranie koncertu nie jest
dla mnie praca. Wczeéniej méwitem, ze w warunkach domowych, stu-
dyjnych, w samotnosci trzeba przygotowac okredlong interpretacje,
a pozniej jest juz dzielenie sie ta interpretacja. Dla mnie to jest swoiste-
go rodzaju misja, powiedzialbym misja artystyczna prezentowania
i dzielenia sie¢ przede wszystkim pieknem i najwyzszymi wartosciami,
duchowoscig, metafizyka, czyli otwarciem sie na co$ wiecej, na drugie-
go czlowieka. To jest piekne i to moze zaistnie¢ tylko w sytuacji bycia
z drugim czlowiekiem, sytuacji koncertu, tej danej chwili. To nie jest
tak, ze to sie planuje. Nie mamy pelnej kontroli nad tg tajemnicza sferg,
ktorej sztuka moze dotknaé, ale trzeba by¢ na nia otwartym, bo jezeli
taka otwartos¢ zwieksza szanse, ze tego typu wartosci i sytuacje zaist-
niejg. Dzieki sztuce mamy mozliwos¢ tego doswiadczy¢, a nawet sie
tym podzieli¢. I tego chyba najbardziej brakowato mi w trudnym czasie
pandemii, nie bylo otwartosci na tego rodzaju przezycia. Na szczeécie
teraz moge znéw przedstawia¢ piekno muzyki ludziom i mie¢ po-
twierdzenie, Ze moja praca nad interpretacja znajduje dobre przyjecie.
Mozna na bazie tego budowac co$ wiecej. Sztuka jest pewnym jezy-
kiem, za pomoca ktorego sie komunikujemy, dzieki ktéremu dotykamy
rzeczy wyzszych.

B.C.: Czy moglby Pan okresli¢ dzisiejsze wyzwania dotyczace wy-
konawstwa dziet chopinowskich?

R.B.: Przede wszystkim to czas, gdzie zmieniaja si¢ instrumenty, prze-
ciez wiekszos¢ koncertéw jednak odbywa sie na wspoétczesnych forte-
pianach, ktére sa bardzo rézne od instrumentéw z czaséw Fryderyka
Chopina. Ale oczywiscie zmieniaja sie tez sale koncertowe, sa na ogot
wieksze. Chopin bardzo lubil kameralne spotkania, kameralne koncer-
ty, gdzie nie potrzeba bylo az tak duzego kontrastu brzmieniowego,
ostrosci brzmienia. To wszystko trzeba bra¢ pod uwage, na tyle, na ile
mozna respektowaé¢ danego kompozytora. Ustyszalem kiedys taka
opinie, ze rozpoczela si¢ ,era grania dwudziestego pierwszego wieku”,
»~dwudziestopierwszowieczny Chopin”. Moze tak, ale trzeba uwazag,
bo to moze nies¢ pewne ryzyko, ze zacznie si¢ zapomina¢ o Chopinie,
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bo za bardzo bedziemy zafascynowani wszystkimi nowosciami, roz-
wojem techniki instrumentalnej, ze gdzie§ zgubimy odnosénik histo-
ryczny. Wydaje mi sie, ze powinno sie prowadzi¢ swoisty dialog mie-
dzy tradycja a tym, co mamy teraz. Ten dialog zabezpieczy nas,
sprawiajac, ze nie dokonamy istotnych deformacji stylu chopinowskie-
go, deformagji interpretacyjnych, czyli czego$, co naruszyloby grunt
kompozytorski.

B.C.: W jednym z wywiadéw wspomina i podkresla Pan koncert
z muzyka Grazyny Bacewicz w Salzburgu. Czy moéglby Pan sie do
tego tematu odniesc?

R.B.: Bylem zafascynowany tym koncertem. Pamietam, to byt rok 2010,
Rok Chopinowski. W pazdzierniku bytem na koncercie Krystiana Zi-
mermana - péZniej miatem tez swoje tournée - poszedlem na koncert,
w ktoérego programie byla tylko muzyka Grazyny Bacewicz, z Hagen
Quartett, jeszcze byl Kwintet fortepianowy Schumanna na koniec, ale
trzy czwarte tego koncertu to byla muzyka Bacewicz. Bytem najbar-
dziej zafascynowany chyba ta wewnetrzng sila witalng, energia tej mu-
zyki, zmieniajacymi sie ciekawymi harmoniami i akcentami rytmicz-
nymi, wyczulem tez bardzo duza inspiracje polska muzyka ludowa.
Ito przez Hagen Quartett i Zimermana bylo mocno zaakcentowane
i zabrzmialo bardzo po polsku, cho¢ muzycy kwartetu nie sa przeciez
Polakami. Ale powiedzialbym, Ze mitos¢ Krystiana Zimermana do mu-
zyki Bacewicz rozlata sie na muzykoéw i na publicznoéé. Osobiscie nie
mam jeszcze w repertuarze utworéw Grazyny Bacewicz, wiem, ze jest
piekna sonata fortepianowa. Zimerman bardzo dobrze te¢ muzyke za-
promowal, nagraniem plyty i koncertami. Wiem, ze skrzypaczka Bom-
sori Kim, z ktéra wspoélpracuje, jest wielka mitosniczka muzyki Bace-
wicz, juz kilka utworéw wilaczyla do swojego repertuaru, wiec by¢
moze zagramy ktorys$ z jej utworéw razem.

B.C.: Dziekuje Panu za te refleksje. Na zakoriczenie pragne zadac
osobiste pytanie. Niedawno przeczytalam wywiad Kingi Wojcie-
chowskiej z Krzysztofem Pendereckim, ktéry wyznal: ,Mysle, ze
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przez moja muzyke pozostalem wierzacym. Co$, co wazne, spraw-
dzito sie¢ w moim zyciu”l. Penderecki czesto podejmowal tematy
zwiazane z religia, np. w Polskim Requiem, w symfonii Siedem bram
Jerozolimy czy w Credo. Stwierdzil, ze ,moja muzyka sakralna przy-
ciaga ludzi takze niewierzacych”2. Czy Pan moglby sie odnieé¢ do
tych stéw i ich realizacji w swojej dziatalnosci artystycznej?

R.B.: Tak, oczywiscie. Ja juz czesciowo powiedziatem, tylko to nie bylo
dokladnie nazwane, ale wiasnie sztuka jest ta plaszczyzna, dzieki ktérej
mozemy dotknaé wartosci wyzszych. Na koncert przychodza rézni lu-
dzie, wierzacy, niewierzacy, nieraz bardziej zamknieci na tego typu
przezycia mistyczne. Ale wielokrotnie dodwiadczylem czegos takiego, ze
chociaz nawet taka niewielka otwarto$¢ na §wiat pozamaterialny jest juz
dobrym przyczynkiem do idei, Ze moze istnie¢ co$ wiecej. Ciesze sie, ze
moge to rozwija¢ i moge w jakim$ sensie czasami pomagac niektérym
ludziom w dochodzeniu do prawdy. Jezeli o mnie chodzi, to musze po-
wiedzie¢, ze muzyka czesto pomaga mi w religijnym zyciu, umacnia
wiare, bo bardzo duzo utworéw, oczywiscie tak jak powiedzial Krzysz-
tof Penderecki, w tzw. muzyce sakralnej, ktéra jest w jakim$ sensie tez
piekna modlitwa, wspomaga nasza relacje z Bogiem. Ale réwniez mu-
zyka instrumentalna, Chopina czy innych kompozytoréw, muzyka abso-
lutna moze tez nas otworzy¢, pomoc wzbogaci¢ nasza relacje ze Stwoérca.
U mnie tak si¢ wielokrotnie dzieje, ze muzyka jest forma rozmowy, dia-
logu, modlitwy z Bogiem. I to jest bardzo piekne.

1 K. Wojciechowska, Krzysztof Penderecki: Moja muzyka przycigga niewierzqcych,
https:/ / prestoportal.pl/krzysztof-penderecki-moja-muzyka-przyciaga-niewierzacych
(1.02.2025).

2 Por. artykul S. Babuchowskiego, Wierze dzigki muzyce, oparty na wywiadzie
K.A. Wojciechowskiej z Krzysztofem Pendereckim w ,Gosciu Niedzielnym” z 21 maja
2023 r.





