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Streszczenie rozprawy doktorskiej pt.
»Bieguny sensu”. Kontrast jako metoda budowania $wiata
przedstawionego w liryce Cypriana Norwida

Rozprawa doktorska podejmuje problematyke kontrastowego sposobu uksztaltowania
swiata przedstawionego dziel lirycznych Cypriana Norwida. Jest ona prébg odpowiedzi na
szereg pytan o to, w jaki sposob $wiat przedstawiony i wymowa ideowa poszczegdlnych
utworoéw sg zorganizowane wokot okreslonych opozycji, jakie pary pojeé je tworza, na jakich
plaszczyznach dziela dochodzi do ich realizacji, az wreszcie, jakie miejsce poetyka
kontrastow zajmuje wsrod innych, stosowanych przez poete konwencji. Najwazniejsze
terminy stosowane w rozprawie, takie jak kontrast, dualizm, biegunowosé, przeciwiefistwo,
opozycja, antynomia czy rozszczepienie, pojawiaja si¢ w toku analiz wymiennie, i sa
traktowane jako pokrewne znaczeniowo.

Material badawczy obejmuje wybrane utwory liryczne artysty, znajdujace si¢ w
tomach 11 2 Pism wszystkich pod red. Juliusza Wiktora Gomulickiego (Warszawa 1971).
Wiersze stanowig w powszechnej swiadomosci chyba najwazniejszg czgsé tworczosci autora
Vade-mecum. Co wigcej, w swojej esencjonalnej formie zawierajg szereg technik
artystycznych, wlasciwych dla catego dorobku Norwida.

Niniejsza rozprawa doktorska sklada si¢ z czterech rozdzialéw, pierwszego o
charakterze teoretycznym oraz trzech analitycznych. Rozdzial pierwszy, zatytulowany
Calos¢, czeSci i kontrasty: interpretacje twérczosci Cypriana Norwida, zawiera opis
najwazniejszych koncepcji badawczych, wedtug ktorych kategoria kontrastéw i opozycji w
tworczoscl autora Vade-mecum odgrywa istotng rolg. Ta cze$¢ rozprawy zawiera ponadto
omoéwienie wybranych koncepcji filozoficznych oddziatujacych na mysl Cypriana Norwida
(poglady filozoféw starozytnych, wplyw Biblii i chrzeicijanstwa oraz znaczenie XIX-
wiecznego heglizmu). Tak wige, w rozdziale I autorka wyréznita m.in. ,dualistyczna
koncepcj¢ stowa” w ujgciu Norwida, scharakteryzowang przez Wiodzimierza Torunia (gdzie
uobecnia si¢ dualizm stowa i litery), a takze Norwidowskie rozumienie kontrastowych
kategorii ,jjasnosci” i ,,ciemnosci”, zanalizowane przez Grazyne Halkiewicz-Sojak. Badaczka
pokreslifa ponadto fakt powigzania ze sobg dwoch podstawowych podziatéow w mysleniu
poety — dwoistosci czlowieka i dualizmu stowa, a takze rozroznienia poetyckiej wypowiedzi
na to, co zewngtrze i wewngtrzne. Autorka dysertacji zwrécila réwniez uwage, ze w
pogladach znacznej czgsci badaczy wielokrotnie do glosu dochodzila koncepcja catoscei,
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stworzenia ich syntezy. Teoria ta jednak, mimo gltéwnej funkcji unifikujacej przekaz poety,
pozostawia miejsce dla obecnosci kontrastow. Autorka dowodzi, Zze na sposob
dychotomicznego myslenia poety mogly mie¢ rowniez wplyw dokonania Sokratesa, Platona,
Arystotelesa, a takze filozofia chrzescijanska oraz (w mniejszym stopniu) filozofia Hegla —
wszgdzie tam bowiem przeciwstawienia poje¢ czy wartosci wyraznie sie realizuja.

Drugi rozdziat pt. Opozycje pojeciowe traktuje o obecnosci w $wiecie przedstawionym
wierszy Cypriana Norwida szeroko pojetych przeciwstawien poje¢, zaréwno tych
ugruntowanych w kulturze, jak i wybieranych przez poet¢ zupelnie autorsko, na potrzeby
konkretnych sytuacji lirycznych. Opozycje ugruntowane spolecznie to podzialy takie, jak np.
dobro i zlo”, ,cialo i duch”, ,.sacrum i profanum”, ,,prawda i fatsz”, ,,wolnos¢ i niewola” czy
»~mowa i milczenie”. Mimo przypisanych im przez kultur¢ znaczen poeta wielokrotnie
traktuje te dychotomie w sposéb indywidualny, zmieniajgc lub wzbogacajgc ich przestanie,
np. milczenie czgsto jest u Norwida ,,wymowne”, a mowa to nieefektywny sposéb wyrazania
wlasnych mysli. Opozycje z tego kregu najczesciej prezentuja czlowieka jako istotg
materialno-duchowa, ktérej egzystencja nieustannie ,,rozdarta” jest pomi¢dzy dwiema sferami
czy wartosciami.

Inne motywy przeciwstawne w liryce Norwida — majace charakter bardziej
indywidualny — zostaly przyporzadkowane do trzech grup utworéw, sklasyfikowanych ze
wzgledu na formy, w ramach ktérych owe kontrasty si¢ przejawiajg. Sg to: poetyka dialogu,
poetyka paradoksu oraz poetyka opisu. Kazda z wymienionych grup reprezentuje
charakterystyczny dla Norwida, za kazdym razem nieco odmienny sposob ujecia mysli czy
kreacji swiata przedstawionego, w ramach ktérego do glosu dochodzg niekonwencjonalne
przeciwstawienia poje¢ lub motywoéw. W ramach poetyki dialogu kontrasty realizujg sie nie
tylko na plaszczyznie formalnej utworu, rozdzielonej dwa na wypowiedzenia. Norwid,
stosujgc te formg¢ wypowiedzi, tworzy oryginalne pary opozycji, najczesciej bedace
alegoriami, personifikacjami poje¢ lub zestawionymi ze soba postaciami zwierzat czy
sprzgtow. Poeta wybiera terminy pozornie niesprzeczne, jak np. Moralno$¢ i Filozofia czy
posag i obuwie, ktére polaryzuje w ramach $wiata przedstawionego w wierszu. Podmiot
liryczny nie -dokonuje wyboru jednej z dwoch mozliwosci ani tez nie podaje innego
rozwigzania, a tok swoich mysli kieruje w zupelnie inng strong, opuszczajgc niejako
opisywang sceng. Nie neguje ujawnionych wczesniej przeciwstawien ani tez nie integruje ich
w ramach syntezy. Poetykg paradoksu poeta postuguje si¢ glownie w sytuacjach, w ktérych
pragnie zwrdci¢ uwage na zaskakujgce zaleznosci, przejawiajace sie zaréwno w zyciu
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zmiany w podejsciu spoleczenstwa do wybitnych jednostek. Obrazuje to w utworze
paradoksalnym zestawieniem ich zastug oraz posmiertnych loséw (odrzuceni i niedocenieni
za zycia, a uznani dopiero po $mierci). Podobne zachowania dostrzega poeta w
spoleczenstwie mu wspolczesnym oraz w wymiarze zycia osobistego. Zarowno wyznawcy
obyczajow salonowych (ktérzy przedstawiaja niezr¢czne lub nawet przykre sytuacje jako
dobra wrozbg), jak 1 polska emigracja, ktoérej postgpowanie poeta sportretowal dosé
krytycznie, sg reprezentantami paradoksalnych zachowan spotecznych. Paradoksy dotyczg tez
wewngtrzne]j sfery czlowieka, ktéry np. w momencie wielokrotnego doswiadczenia zdrady
obojetnieje i przestaje juz odczuwac silne rozgoryczenie. Paradoksy okreslaja takze nature
Boga, ktory, pozostajac istota transcendentng wobec $wiata, rdéwnoczes$nie stal sie
cztowiekiem. Z kolei w poetyce opisu w obrgbie jednego wypowiedzenia, upodabniajgcego
si¢ najczesciej do konwencji przypowiesci lub opowiesci, podobnie jak w poetyce dialogu,
dochodzi do zestawia ze sobg wybranych poje¢ w sposob wiasciwy jedynie Norwidowi (sg
nimi np. ,,sukces 1 zwycigstwo”, ,ksigzki i czyny” czy ,lzy i kamienie”). W ramach tej
poetyckiej techniki Norwid wielokrotnie stosuje rowniez zabieg postuzenia si¢ jednym,
okreslonym pojeciem, by w toku narracji podda¢ je wieloperspektywicznemu ogladowi i
wyszezegolni¢ dostrzegane w jego ramach kontrasty (np. rozne oblicza czulosci czy rozmaite
wymiary moralnosci ludzkiej). Poeta dzigki stosowaniu takich skontrastowanych ze sobg
motywow podkresla zlozono$¢ Swiata nawet tam, gdzie wydawaloby sie, ze ona nie
wystepuje.

Rozdziat trzeci pt. Opozycje przestrzenne i czasowe ujmuje zbiér obecnych w liryce
Norwida opozycji o charakterze przestrzennym i czasowym. W glownej mierze majg one
swoje zrodlo w szczegdlnym zainteresowaniu poety historiozofig i rolg cztowieka w dziejach.
Poeta mial bowiem szczegdlng zdolnos¢ do dostrzegania istotnych przeobrazen zaréwno we
wlasnym postrzeganiu $wiata, jak i w §wiadomosci zbiorowej. W ramach opozycji przestrzeni
przeplataja si¢ glownie przeciwstawienia w klasycznym rozumieniu, jednak ich realizacje
nastgpujg w sposob bardzo roznorodny. Kontrasty przestrzeni mogg dotyczy¢ przyjetych
kulturowo uniwersalnych kierunkéw i obszaréw (,,gora” i ,,dot”, czy ,,pion” i ,,poziom™), jak
rowniez pewnej formy ich konkretyzacji, nawigzujacej do ludzkiej kondycji i sposobu, w jaki
czlowiek patrzy na rzeczywistos¢ (np. ,niebo” i ,ziemia”, ,miasto” i ,,wies”). Opozycje
przestrzenne ujawniaja si¢ tez w ramach konkretnych wymiaréw, np. horyzontalnego (z
wykorzystaniem terminéw takich, jak ,tu” i ,tam”) czy wertykalnego ( ,,goéra” i ,,dob”).
Dychotomie w obrebie spojrzenia horyzontalnego stuzg poecie do uwypuklenia kontrastow
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takie ujawniajg si¢ na poziomie emocjonalnym czy aksjologicznym. Bieguny wertykalne z
kolei staja si¢ wyznacznikami wymiaru ludzkiej egzystencji, zwigzanej z ziemskim
bytowaniem, a roéwnoczesnie majacej myslowy, psychiczny dostgp do sfery transcendencji
(np. jak w liryku Idee i Prawda). Taki sposob patrzenia zwigzany jest tez z duchowoscig
czlowieka wierzacego, chrzescijanina, ktory intepretuje obszary nieba i ziemi jako miejsca
przebywania Boga i czlowieka. Taka duchowo$¢ pozwala réowniez na dostrzezenie w
przecigciu si¢ sfer horyzontalnej i wertykalnej (,,pionu” i ,,poziomu”) motywu krzyza,
dostrzeganego zaréwno fizycznie (jako most i maszt), jak rowniez symbolicznie (np. w
wierszu Pielgrzym).

Dychotomie czasowe, takie jak ,przesztos¢” 1 ,przyszios¢”, .przeszto$é” i
»terazniejszos¢” czy ,terazniejszos¢” i ,przyszlos¢”, stuza poecie do scharakteryzowania
egzystencji czlowieka, ktory nieustajagco zawieszony jest pomiedzy tym, skad pochodzi, a
tym, dokad zmierza. Patrzacy na terazniejszos¢ z perspektywy przesztosci poeta podkresla, ze
na ludzka tozsamo$¢ sktadaja si¢ wszystkie doswiadczenia i dokonania ludzi wiekéw
przeszlych, zwlaszcza jednostek wybitnych, dokonujacych myslowych przelomow (np. $w.
Pawel czy Sokrates). Klasyczne rozumienie definiowanych przez myslicieli poje¢ z biegiem
czasu zostaje zatracone 1 nie towarzyszy zdaniem poety czlowiekowi wspotczesnemu, ktéry
podaza za tym, co pociggajace i powierzchowne (jak w liryku Pigkno-czasu). Przekonanie, ze
autentyczng wartos¢ dostrzega si¢ z czasem, otwiera kierunek spojrzenia na terazniejszosé z
perspektywy przysziosci, ktoéra podda weryfikacji doczesne starania czlowieka (np. wiersz
Laur dojrzaly). Oznacza to, ze wedle Norwida czlowiek to istota $miertelna i przemijalna,
ktora jednak moze na dlugo zapisa¢ si¢ w pamiegci potomnych i ,,zy¢” w ich $wiadomosci
jeszcze dhugo po smierci.

W ramach grupy kontrastow przestrzeni i czasu uwidoczniajg sie rowniez takie
dualizmy, ktoére sa wilasciwe tylko Norwidowskiej wyobrazni. Tak wiec, poeta rewiduje
tradycyjne rozumienie pojg¢ konkretnych (Syberia), jak i abstrakcyjnych (cywilizacja,
meczenstwo), 1 przypisuje im nowe znaczenia. Ta technika wydobywania kontrastowe;j
semantyki w ramach pojedynczego pojgcia obrazuje Norwidowa tendencje do ciaglego
konfrontowania- znaczen stow, ukazywania wielosci perspektyw i zlozonosci tam, gdzie,
wydawac by si¢ mogto, jej nie ma.

W rozdziale czwartym pt. Opozycje optyczne scharakteryzowane zostaly opozycje
istniejace w sferze jakosci wizualnych liryki Norwida, takie jak: jasnos¢ i ciemnosé, $wiatlo i
cien czy czem i biel. Najpierw, w dzielach lirycznych mlodego poety, réznorodne walory
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przez podmiot liryczny przestrzeni, wystepuja tez jako symbole aksjologii biblijnej. Wraz z
tworczym rozwojem Cypriana Norwida opozycje te zyskujag nowe sensy i odniesienia, np.
jasnos¢ i ciemno$é powigzane sg z dzwigkiem i cisza. Dychotomie $wiatta, ukonkretnione np.
w motywach nocy i jutrzni, polaryzujg ludzkie postawy — noc nawigzuje do myslenia utartymi
schematami, a jutrznia zwiastuje nadziej¢ na zmian¢ $wiadomosci. Opozycje $wiatla i cienia
natomiast prezentuje Norwid w postaci zapisanego z dywizem pojecia ,.$wiatto-cienia”.
Symbolizuje ono przechodzenie miedzy dwiema skrajnymi warto$ciami, réwnoczesnie
prezentujac caty wachlarz ludzkich postaw czy zachowan. Kontrasty barwne, czerni i bieli,
pelnia zroznicowane funkcje, cho¢ poeta stosuje je rzadziej niz $wietlne. Wywolywane sa
najczesciej poprzez fizyczne cechy przedmiotow i zwierzat (biel gesiego pidra i czern jego
atramentu, motywy golebia, kruka) czy ludzi (biel siwizny wloséw i czern oczu, biel oraz
czern odzienia przechodniow). Semantyka tych dwoch skrajnych barw moze prezentowaé
zaréwno odniesienia do utrwalonych w kulturze znaczen (biel jako czystosé, zycie, a zlo jako
chaos, $mier¢), jak rowniez odwolywa¢ si¢ do wyobrazni samego poety, dostrzegajgcego
zywotnos$¢ czlowieka w czerni jego oczu lub szlachetnosé, ale i stabos¢ w alabastrowe;
bialo$ci dioni.

Zakonczenie dysertacji zawiera szereg wnioskoOw na temat stosowanej przez Norwida
poetyki kontrastow. W liryce autora Vade-mecum bardzo czgsto jedna para przeciwstawnych
jakosci czy motywoOw powigzana jest z innymi, co powoduje charakterystyczne zageszczenie,
nagromadzenie poetyckich kontrastow. W wielu przypadkach, gdy poeta dazy do objawienia
catosci, réwniez podkresla jej antynomijny charakter. Warto rowniez zauwazyé, ze
polaryzacja dwoch kategorii w zalozeniu nie uwzglednia jakiegokolwiek miejsca pomiedzy
nimi, a jednak Norwid wielokrotnie, mimo uzycia opozycyjnych poj¢é, nie podporzadkowuje
calego $wiata przedstawionego tylko tym biegunom. Poeta niejednokrotnie albo dystansuje
si¢ od omawianych kategorii, kierujgc uwage czytelnika w inng strone, albo okresla jakis
obszar zawieszenia czy rodzaj wyposrodkowania, znajdujgcy sie ,na miedzy dwoch
niezgodnych $wiatow”. Rzadko tez wprowadza do S$wiata przedstawionego wlasnych
utwordw opozycyjne pary poj¢¢, zjawisk czy motywow tylko po to, zeby wyrazi¢ ich
przezwycigzenie 1 ,,pojednanie” (jesli juz tak si¢ dzieje, ma to zwiazek z odniesieniami do
Boga i rzeczywistosci pozamaterialnej). Mozna zatem dostrzec, ze kontrasty i opozycje
stanowig w wielu przypadkach figury myslenia Norwida, za pomocg ktorych artysta
przekazuje spostrzezenia kluczowe dla jego tworczosci poetyckie;j.

Calos¢ pracy dopetnia bibliografia podzielona na podmiotows, przedmiotowa oraz

zrodla internetowe.
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