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Zapomniani tworcy. Stan badan nad
polskim witrazownictwem (druga
potowa wieku XIX — rok |945)

,Historia polskiego witrazownictwa wciaz czeka jeszcze
na swego monografist¢”! — to stwierdzenie R. Faiskiego
sprzed ponad stu lat nie stracito na aktualnosci. Polskie
witrazownictwo 2 potowy XIX i 1 potowy XX wieku
nadal jest dziedzing mato znana i niedostatecznie do-
ceniana. O potrzebie badari nad nim méwit prof. Lech
Kalinowski, inaugurujac obrady I konferencji nauko-
wej zorganizowanej w roku 1999 przez Stowarzysze-
nie Mito$nikéw Witrazy ,,Ars Vitrea Polona”. Profesor,
wielki znawca witrazy $redniowiecznych, z zaintereso-
waniem i zyczliwa uwaga przygladat si¢ pracom nad
nowoczesnymi witrazami.

Termin witrazownictwo odnosze do catoksztattu
zjawisk zwiazanych z powstaniem witraza, poczawszy
od idei po wykonanie, za$ przez polskie rozumiem dzieta
znajdujace si¢ na obszarze ziem polskich pozostajacych
pod zaborami (w odniesieniu do wieku XIX i poczatku
wieku XX) oraz na terenie Polski odrodzonej (w gra-
nicach do 1945 roku), ale tez dzieta zaprojektowane
przez artystéw polskich, wykonane w polskich pra-
cowniach, zaméwione przez polskich zleceniodawcéw,
badz spetniajace tylko jeden z tych warunkéw. Kwestie
dotyczace witrazy na obszarze Prus Wschodnich i Za-
chodnich oraz Slaska, jako przynalezne w tym czasie do
osiagni¢¢ sztuki niemieckiej, pozostaja poza kregiem
moich zainteresowar.

*

Badania nad odrodzeniem witrazownictwa polskiego
w wieku XIX i jego dalszym rozwojem maja nieodlegla
metryke. Wynika to z faktu, iz do niedawna zainteresowa-
nie tak architektura, z ktéra witraz jest Scisle zwiazany, jak
wystrojem wngtrz z tego okresu byto niewielkie®.

Wspodtczesni  odnotowywali  podejmowanie na
Zachodzie Europy eksperymentéw technologicznych
i realizacje nowych witrazy® oraz §ledzili dokonania

'R. Fanski, W fabryce witrazéw artystycznych, ,,Zyciei Sztuka”
1904, nr 41, s. 5.

% Por. m.in.: W. Batus, Wprowadzenie, s. 7-13 oraz E. Miko-
tajska, Neosredniowieczne oltarze w Krakowie, s. 142, [w:] W. Batus,
E. Mikotajska, ks. J. Urban, J. Wolariska, Sztuka sakralna Krako-
wa w wieku XIX, cz. 1, Krakéw 2004 (=Ars Vetus et Nova, t. XII);
K. Stefaniski, Polska architektura sakralna. W poszukiwaniu stylu na-
rodowego, £.6dz 2002, s. 11n.

® Jednymi z pierwszych byly: artykut O malowanin na szkle,
»Pamigtnik Rolniczo-Technologiczny” XII, Warszawa 1834, s. 169—
174 oraz wzmianka w ksiazce Franciszka Marii Sobieszczanskiego,
Wiadomosci historyczne o sztukach pigknych w dawnej Polsce, War-
szawa 1847, s. 296.
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Forgotten Artists.

Status of Research on Polish
Stained Glass (from the second
half of the 19™ century until 1945)

“The history of Polish stained glass is still awaiting
its monographer.” R. Fariski’s statement, although
over a century old, is still applicable today. Polish
stained glass of the second half of the 19* and the
first half of the 20™ century is still a little known
and insufliciently appreciated field. Professor Lech
Kalinowski spoke of the necessity of research,
while inaugurating the proceedings of the 1* con-
ference, organised in 1999, of the Association for
Stained Glass Art — Ars Vitrea Polona. The profes-
sor, a distinguished authority on medieval stained
glass, observed work on modern stained glass with
interest and kind attention.

[ apply the term szined glass to the totality of
phenomena connected with the making of stained
glass, starting from a concept to execution, while
by Polish I understand all the works found on the
Polish territory under the partitions (with respect
to the 19" and the beginning of the 20™ century)
and in Independent Poland (within its borders
until 1945), but also works designed by Polish art-
ists, produced in Polish workshops, commissioned
by Polish commissioners, or fulfilling one of those
conditions. The issues concerning stained glass in
East and West Prussia as well as Silesia, belonging
at the time to the achievements of German art,
remain outside the scope of my interest.

*

Research on the renaissance of Polish stained
glass in the 19th century and its further develop-
ment has a short history. It stems from the fact
that, until recently, interest both in architecture,
with which stained glass is closely connected, and
interior design of the period has been small.?

Contemporaries noted the undertaking of
technological experiments and the production of
new stained glass in Western Europe® and inves-

!'R. Fariski, “W fabryce witrazéw artystycznych”, Zycie
i Sztuka (1904), no.41, p.5.

> cf. e.g. W. Batus, Wprowadzenie, p.7-13, and Ewa
Mikotajska, Neosredniowieczne oltarze w Krakowie, p.142, in
W. Batus, E. Mikofajska, ks. J. Urban, J. Wolanska, Sztuka
sakralna Krakowa w wicku XIX, part 1 (=Ars Vetus et Nova, vol.
XII), Krakéw, 2004; K. Stefaniski, Polska architektura sakral-
na. W poszukiwaniu stylu narodowego, £6dz, 2002, pp.111f.

> Among the first ones were: the article 7O malowaniu
na szkle”, Pamigtnik Rolniczo-Technologiczny XI11 (1834),
pp-169-174 and a mention in the book by Franciszek Ma-



tigated the achievements of their native artists.* Ju-
lian Kofaczkowski’s extensive study on old craft and
art published in 1888 deserves particular attention;
the author devoted some space both to the issue
of the renaissance and to contemporary achieve-
ments in stained glass.” In 1911 Stanistaw Gabriel
Zelenski, the owner of the Cracovian Stained Glass
Works, published an article in which he presented
the achievements of stained glass of the time and
included several remarks on its renaissance.® In the
interwar period several studies were published, the
authors of which (including: Hilary Majkowski,
Wactaw Boratyniski, Aleksander Hrebeniuk) de-
voted some space to the history of Polish stained
glass, presented the newly created stained glass, sig-
nificantly paying attention both to the designer and
the maker.” Immediately after the 2 World War, in
1947, Tadeusz Wojciechowski, a respected stained
glass designer, presented Kilka uwag o witrazu [Sev-
eral Remarks on Stained Glass], concentrating on the
issues connected with glass and the 19* century in-
ventions in the field,* and Adam Zeleriski published
a short outline Z dziejow witrazownictwa [From the
History of Stained Glass], at the close of which he
remarked: “We approach now the issue of modern
stained glass and the modern craft of stained glass
in general and in Poland particularly. The content
of these issues is so extensive that it cannot be com-
prised within one article. I will attempt to return to
the subject in the following article’ — unfortunately,
he failed to continue the subject.” The authors of
studies on the history of Polish art devoted only

ria Sobieszczanski, Wiadomosci historyczne o sztukach pick-
nych w dawnej Polsce, Warszawa, 1847, p.296.

* Especially many notes concerning stained glass were
published by Warsaw magazines, among others: Tjgodnik
lustrowany, Bluszcz, Kurier Warszawski and Cracovian Czas
— cf. D. Czapczyniska-Kleszczytiska, Witraze w Krakowie.
Dzieta i tworcey, (=Krakowska Teka Konserwatorska, vol. V),
Krakéw, 2005, pp.29-37.

> ]. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczqce sig przemystu i sztu-
ki w dawnej Polsce, Krakéw—Warszawa, 1888, pp.584—586.

6S. G. Z. [Stanistaw Gabriel Zelesiski], ”Co to jest wi-
traz, a co mozaika’, Kalendarz Towarzystwa Szkoly Ludowej,
1911, pp.127-132.

7 H. Majkowski, ”O witrazach w szczegdlnosci oraz
o tworczosci Henryka Jackowskiego”, Gazera Malarska
(1929), no.7, pp. 6-8. Idem, O starych witrazach, witrazow-
nictwie i twérczosci Jana Piaseckiego”, Rzeczy Pigkne (1930),
no. 4-6, pp.86-95. Idem, "Witraze i witrazownictwo”, Ga-
zeta Malarska (1930), no.10, pp.1-4. W. Boratyniski, "Na
progu odrodzenia witrazu”, Zgcza (1936), no.5, pp.22-28.
Helena d'Abancourt de Franqueville, "Witraze w sztuce re-
ligijnej”, in O polskiej sztuce religijnej, ed. J. Langman, Ka-
towice, 1932, pp.99-141. A. Hrebeniuk, Witraze — mozaiki.
Sztuka barwnych szkiel i kamykéw, Krakéw, 1938.

8T. Wojciechowski, "Uwagi o witrazu”, Przeglgd Arty-
styczny (1947), no.6-7, p.12.

9 A. Zeletiski, “Z dziejow witrazownictwa”, Przeglqd
Artystyezny (1947), no.6-7, p.12; no.9-12, p.13; comp.:
Z. Sroczytiski, Zeleriscy, Warszawa, 1997, p.133. Not all the
information given by Adam Zelefiski is correct.

rodzimych twércéw?. Na szczegdlng uwage zastuguje
obszerna praca Juliana Kofaczkowskiego o dawnym
rzemio§le i sztuce wydana w roku 1888, w ktérej autor
poswigcit nieco miejsca zaréwno kwestii odrodzenia,
jak i wspotczesnym dokonaniom w dziedzinie witra-
205, W roku 1911 Stanistaw Gabriel Zeleski, whas-
ciciel Krakowskiego Zakladu Witrazéw, opublikowat
artykul, w ktérym przedstawit dokonania édwezesnego
witrazownictwa i zamiescit kilka uwag o jego odrodze-
niu®. W okresie migdzywojennym ukazalo si¢ kilka
prac, kedrych autorzy, miedzy innymi Hilary Majkow-
ski, Wactaw Boratyriski, Aleksander Hrebeniuk, przed-
stawiajac nowo powstafe witraze i zwracajac przy tym,
co wazne, uwage i na projektanta, i na wykonawce,
nieco miejsca poswiccili historii witrazownictwa pol-
skiego’. Zaraz po Il wojnie §wiatowej, w roku 1947,
Tadeusz Wojciechowski, ceniony projektant witrazy,
przedstawil Kilka wwag o witrazu, koncentrujac si¢ na
zagadnieniach zwiazanych ze szklem i dziewigtnasto-
wiecznymi wynalazkami w tej dziedzinie®, a Adam Ze-
lenski opublikowat krétki zarys Z dziejow witrazowni-
ctwa, na konicu ktdrego zauwazatl: ,Dochodzimy teraz
do sprawy nowoczesnych szkiet witrazowych i do no-
woczesnego witrazownictwa w ogdle i w Polsce szcze-
gblnie. Material tych spraw tyczacy jest tak obszerny,
ze w ramach jednego artykutu nie da si¢ pomiescié.
Pozwolg sobie przeto wréci¢ do tematu w nastgpnym
artykule” — niestety, tematu nie kontynuowal’. Autorzy
prac traktujacych o dziejach sztuki polskiej witrazom
poswigcali lakoniczne uwagi, nieco szerzej piszac jedy-
nie o witrazowej tworczosci Stanistawa Wyspiariskiego,
Jézeta Mehoftera, Karola Frycza, Henryka Uziembly
czy Jana Bukowskiego'®.

# Szczegblnie wiele notatek dotyczacych witrazy zamieszcza-
ly pisma warszawskie, migdzy innymi ,Tygodnik Ilustrowany”,
»Bluszcz”, ,Kurier Warszawski” oraz krakowski ,Czas” — por.:
D. Czapczytiska-Kleszezyriska, Witraze w Krakowie. Dzieta i twor-
¢y, Krakéw 2005 (=Krakowska Teka Konserwatorska, V), s. 29-37.

> J. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczqce si¢ przemystu i sztuki
w dawnej Polsce, Krakow—Warszawa 1888, s. 584-586.

¢S. G. Z. [Stanistaw Gabriel Zelesiski], Co to Jest witraz,
a co mozaika, ,Kalendarz Towarzystwa Szkoty Ludowej”, 1911,
s. 127-132.

7 H. Majkowski, O witrazach w szczegdlnosci oraz o twérczosci
Henryka Jackowskiego, ,Gazeta Malarska”, 1929, nr 7, s. 6-8; tenze,
O starych witrazach, witrazownictwie i twérczosci Jana Piaseckiego,
»Rzeczy Pickne” 1930, nr 4-6, s. 86-95; tenze, Witraze i witrazowni-
ctwo, ,Gazeta Malarska”, 1930, nr 10, s. 1-4; W. Boratyriski, Nz progu
odrodzenia witrazu, , Tecza’, 1936, nr 5, s. 22-28; H. d* Abancourt de
Franqueville, Witraze w sztuce religijnej, [w:] O polskiej sztuce religijnej,
red. J. Langman, Katowice 1932, s. 99-141; A. Hrebeniuk, Winaze
— mozaiki. Sztuka barwnych szkiet i kamykéw, Krakow 1938.

8T. Wojciechowski, Uwagi o witrazu, ,Przeglad Artystyczny”,
1947, nr 67, s. 12.

9 A. Zeletski, Z dziejow witrazownictwa, ,Przeglad Artystycz-
ny”, 1947, nr 6-7,s. 12, nr 9-12, 5. 13; por.: Z. Sroczytski, Zeler-
scy, Warszawa 1997, s. 133. Nie wszystkie informacje podane przez
Adama Zeletiskiego sa prawidtowe.

10 Por.: D. Czapczynska-Kleszczyniska 2005, jak przyp. 4,
s. 20, przyp. 16.
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Przetomu w badaniach dokonat dopiero w roku
1974 Jerzy Frycz, publikujac artykut, w ktérym na tle
zarysu odrodzenia witrazownictwa w Europie przed-
stawit dzieje tego gatunku sztuki na ziemiach polskich
i podat gar$¢ informacji o kilku pracowniach'. Pio-
nierska praca Frycza byla impulsem do podjecia prac
nad inwentaryzacja witrazy dziewigtnasto- i dwudzie-
stowiecznych, przy czym szczegdlnym zainteresowa-
niem cieszyly si¢ witraze w budynkach mieszkalnych
i gmachach uzytecznosci publicznej. Jako pierwszy
Tadeusz Byczko wykonal wstepna inwentaryzacje
witrazy w $wieckich obiektach w fodzi'?, nastepnie,
niezaleznie od siebie, Krystyna Pawlowska na Poli-
technice Krakowskiej w ramach migdzyresortowego
programu Rewaloryzacja zespoldw zabytkowych na tle
rozwoju miasta i Danuta Czapczyriska na zlecenie doc.
Jana Samka z Pracowni Inwentaryzacji Zabytkéw In-
stytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk zinwentaryzo-
waly witraze w $wieckich obiektach w Krakowie. Jan
Samek opublikowat tylko krétki tekst popularnonau-
kowy'?, natomiast zebrany wowczas materiat stat sie
podstawg do przygotowania przez Danut¢ Czapczyni-
ska prac o krakowskich zaktadach witrazowych i kon-
dycji krakowskich witrazy $wieckich'’. Znakomitym
uwieniczeniem badan Krystyny Pawlowskiej byta na-
tomiast ksiazka o witrazach w kamienicach krakow-
skich XIX/XX wieku; na szerokim tle kulturowym
autorka przedstawita rodzimy rodowéd krakowskich
witrazy i zaprezentowala ich twoércéw, dokonujac
réwniez nowych atrybugji'.

Niewatpliwie do rozwoju badari przyczynia si¢
dziatalnos¢ Stowarzyszenia Mito$nikéw Witrazy ,Ars
Vitrea Polona”, powstalego w roku 1998 w Krakowie
z inicjatywy prof. Krystyny Pawlowskiej, ktéra wielo-
krotnie dawata wyraz pilnej koniecznosci prac w tym

" J. Frycz, Odrodzenie sztuki witrazowej w XIX i XX wicku,
,Szklo i Ceramika” XXV, 1974, nr 6, s. 177-184.

2T. Byczko, Witraze todzkiej architektury swieckiej na przeto-
mie XIX i XX wicku, [w:] Sztuka tédzka. Materialy z Sesji Naukowej
Oddziatu Lédzkiego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Warszawa—
odz 1977, s. 71-92. Po wielu latach temat powrdcit w ksigzce
o charakterze popularnonaukowym: M. Ertman, Lddzkie witra-
ze, £6dz 1990. Ostatnio zwrécita na nie uwage Wistawa Jordan,
W kregu lddzkiej secesji, £6dz 2006, s. 237-247.

13 ]. Samek, Krakowskie witraze secesyjne, ,Spotkania z Zabyt-
kami”, 1986, nr 1, s. 21-24.

¥ D. Czapczyniska, Uwagi o dziatalnosci krakowskich firm wi-
tragowniczych w okresie od kotica XIX wieku do 1939 r. [Na margi-
nesie prac nad katalogiem witrazy w kamienicach i budowlach uzy-
tecznosci publicznej w Krakowie], ,Biuletyn Historii Sztuki” XLVII,
1985, nr 2, s. 211-216; tejze, Swieckie witraze w Krakowie. Uwagi
0 dzialalnosci krakowskich zakladéw witrazowniczych od korica XIX
wieku do roku 1939, ,Rocznik Krakowski” LIII, 1987, s. 139—148;
tejze, Dlaczego ging swieckie witraze w Krakowie?, ,Ochrona Zabyt-
kéw” XLI, 1988, nr 2, s. 132—-136.

5 K. Pawlowska, Witraze w kamienicach krakowskich z prze-
tomu wiekdw XIX i XX, Krakéw 1994; por. takze: tejze, Witraze
w kamienicach krakowskich z przetomu wiekdw XIX i XX, , Teka Ko-
misji Urbanistyki i Architektury” XV, 1981, s. 59-68.
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laconic remarks to stained glass, describing more
comprehensively only the stained glass oeuvre
of Stanistaw Wyspianiski, Jézef Mehoffer, Karol
Frycz, Henryk Uziemblo or Jan Bukowski."

A breakthrough in the research was made only
in 1947 when Jerzy Frycz published an article in
which he presented, outlining the renaissance of
stained glass in Europe, the history of the genre in
Poland and offered a smattering of information on
several workshops.!! The pioneering Fryczs study
was a stimulus to undertaking work on cataloguing
the stained glass of the 19" and 20" centuries, and
particular interest arose in stained glass in residen-
tial and public utility buildings. The first to initially
catalogue stained glass in secular objects in £odz
was Tadeusz Byczko,'? subsequently — and inde-
pendently — Krystyna Pawlowska at the Cracow
Polytechnic as part of the interdepartmental pro-
gramme Restoration of monument complexes against
the development of the city, and Danuta Czapczyniska
at the behest of the associate professor Jan Samek
from the Monument Inventory Workshop of the
Academy of Sciences Institute of Polish Art cata-
logued stained glass in secular objects in Cracow. Jan
Samek published only a short popularising text,"
whereas the material then collected served as a basis
for Danuta Czapczyriska to prepare studies on Cra-
covian stained glass workshops and the condition
of Cracovian secular stained glass,'* while the excel-
lent culmination of Krystyna Pawlowska’s research
was her book on stained glass in Cracovian houses
of the 19%/20" century; the author presented the
native lineage of Cracovian stained glass against
the wider cultural background and introduced its

makers, also carrying out new attributions.”

1 Cf. Czapczyriska-Kleszezyriska 2005, p.20, footnote 16.

7. Frycz, “Odrodzenie sztuki witrazowej w XIX i XX
wieku”, Szkto i Ceramika XXV (1974), no.6, pp.177-184.

12 T. Byczko, “Witraze t6dzkiej architekeury $wieckiej na
przefomie XIX i XX wieku”, in Sztuka tédzka. Materialy z Sesji
Naukowej Oddziatu Lédzkiego Stowarzyszenia Historykdw
Sztuki, Warszawa—16dz, 1977, pp.71-92. After many years
the subject returned in the popular science book: M. Ertman,
Lddzkie witraze, £6dz, 1990. Recently it was mentioned by
W. Jordan, W kregu tédzkiej secesji, £.6dz, 2006, pp.237-247.

13]. Samek, "Krakowskie witraze secesyjne”, Spotkania
z zabytkami (1986), no.1, pp.21-24.

14 D. Czapczytiska, "Uwagi o dziatalnosci krakowskich
firm witrazowniczych w okresie od korica XIX wicku do 1939
r. (Na marginesie prac nad katalogiem witrazy w kamienicach
i budowlach uzytecznosci publicznej w Krakowie), Biuletyn
Historii Sztuki XLVIL (1985), no.2, pp.211-216. Eadem,
Swieckie witraze w Krakowie. Uwagi o dziatalnosci krakow-
skich zaktadéw witrazowniczych od konca XIX wieku do
roku 19397, Rocznik Krakowski LII1 (1987), pp.139-148.
Eadem, “Dlaczego ging $wieckie witraze w Krakowie?”,
Ochrona Zabytkéw XLI (1988), no.2, pp.132-136.

5 K. Pawlowska, Witraze w kamienicach krakowskich
z przefomu wickdw XIX i XX, Krakéw, 1994. Eadem, “Witraze
w kamienicach krakowskich z przetomu wiekéw XIX i XX,
Téka Komisji Urbanistyki i Architektury XV (1981), pp.59-68.



Undoubtedly the development of research
is furthered by the activity of the Association for
Stained Glass Art — Ars Vitrea Polona — established
in 1998 in Cracow on the initiative of Professor
Krystyna Pawlowska, who repeatedly expressed the
urgent necessity of work within the field.'® The As-
sociation regularly organises conferences where the
results of research conducted in various centres are
presented, both by academic institutions and by in-
dividuals.”” So far the proceedings of the first two
conferences have been published.'®

A certain role in popularising studies on
Polish stained glass was played by ephemeral
magazines: Wizraz, published in Legnica in
2001-2004 and Sztuka Sakralna, the life of
which, begun in 2003, was also limited to a few
issues.” The subject of stained glass appears spo-
radically in the magazine Renowacje (currently
Renowacje i Zabytki) and in the promotional
monthly from Cracow Spotkania z Zabytkami,
published by the Society for the Protection of
Monuments.

Intensified studies have recently been con-
ducted in various areas of the country. Particu-
larly active researchers of sacred stained glass

from Upper Silesia are Elibieta Gajewska-Pro-

¢ K. Pawlowska, ,Wprowadzenie”, in Dziedzictwo
polskiej sztuki witrazowej, eds. K. Pawlowska, J. Budyn-Ka-
mykowska, Krakéw, 2000, pp.5—7. Eadem, ”Stan badan nad
sztuka witrazowa w Polsce”, in Witraze na Slgsku. Materiaty
sesji Gornoslgskiego Oddziatu Stowarzyszenia Historykdw Sztu-
ki Chorzéw, 2001, ed. T. Dudek-Bujarek, Katowice, 2002,
pp.7-12. Eadem, "Dziedzictwo sztuki witrazowej w Polsce.
Stan bada, stan zabytkéw, konserwacja, nowe witraze w za-
bytkowych budowlach”, Ochrona Zabytkéw (2005), no.l1,
pp.41-54.

V"1 — The Heritage of Polish Stained Glass — Status of
Research — organised in co-operation with the National Mu-
seum in Cracow — Jézef Mehoffer's House and the General
Consulate of the Republic of Austria in Cracow, took place
on the 11%-12% of June 1999 in Cracow. Il — Stained Glass
in Poland — organised in co-operation with the Art Histo-
rians Association — Pozna Branch, took place on the 89
of June 2001 in Poznad. 1T — Stained Glass in Architecture
— Architecture in Stained Glass organised in co-operation with
the Museum of Architecture in Wroclaw, took place on the
17%-18" of October 2003. IV — Stained Glass in Monuments.
Between Conservation and Modern Art organised in co-
operation with the Castle Museum in Malbork, took place
on the 21°-23" of October 2005. V — 7o Stanistaw Wyspiari-
ski on the 100" Anniversary of Death organised jointly with
Creative Association ,,Stanistaw Wyspiariski’s House” and in
co-operation with the Medical Association of Cracow, took
place on the 1113 of May 2007 in Cracow.

'8 Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, eds. K. Pa-
whowska, J. Budyn-Kamykowska, Krakéw, 2000. Szruka
witrazowa w Polsce, eds. K. Pawlowska, J. Budyn-Kamy-
kowska, Krakéw, 2002.

1 Editor-in-chief of Witraz was Zbigniew Brzeziniski,
a stained glass conservator; editor-in-chief of Szruka Sakral-
na was Malgorzata Musialik.

zakresie'®. Stowarzyszenie regularnie organizuje konfe-
rencje naukowe, na ktérych przedstawiane sa wyniki
badari prowadzonych w réznych o$rodkach, zaréwno
w ramach instytucji naukowych, jak przez osoby indy-
widualne'. Dotychczas ukazaly si¢ materiaty z dwoch
pierwszych konferencji'®.

Pewna role¢ w popularyzacji prac nad polskimi wi-
trazami odegraly pisma-efemerydy: , Witraz”, ukazuja-
cy si¢ w Legnicy w latach 2001-2002 i ,Sztuka Sa-
kralna”, ktdrej istnienie, zapoczatkowane w 2003 roku,
takze ograniczylo si¢ do kilku numeréw"’. Witrazowa
tematyka sporadycznie pojawia si¢ w pismie ,,Renowa-
cje” (obecnie ,Renowacje i Zabytki”) i ukazujacym si¢
w Krakowie miesigczniku popularyzatorskim ,Spot-
kania z Zabytkami”, wydawanym przez Towarzystwo
Opieki nad Zabytkami.

Zintensyfikowane prace sa w ostatnim czasie
prowadzone w réznych regionach kraju. Szczegélnie
aktywnymi badaczami sakralnej sztuki witrazowej
Gérnego Slaska sa Elibieta Gajewska-Prorok® i Irena
Kontny?!. Interesujacy plon — w gléwnej mierze od-

16 K. Pawlowska, Wprowadzenie, [w:] Dziedzictwo polskiej
sztuki witrazowej, red. K. Pawlowska i J. Budyn-Kamykowska, Kra-
kow 2000, s. 5-7; tejze, Stan badan nad sztukq witrazowq w Polsce,
[w:] Witraze na Slgsku. Materialy sesji Gérnoslaskiego Oddziatu
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki Chorzéw 2001, red. T. Dudek-
Bujarek, Katowice 2002, s. 7—12; tejze, Dziedzictwo sztuki witra-
zowej w Polsce. Stan badat, stan zabytkéw, konserwacja, nowe wi-
traze w zabytkowych budowlach, ,Ochrona Zabytkéw”, 2005, nr 1,
s. 41-54.

71— Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej — stan badas zor-
ganizowana przy wspétpracy z Muzeum Narodowym w Krakowie
— Dom Jézefa Mehoffera i Konsulatem Generalnym Republiki
Austrii w Krakowie, odbyla si¢ w dniach 11-12 czerwca 1999 r.
w Krakowie; II — Sztuka witrazowa w Polsce zorganizowana przy
wsp6tpracy ze Stowarzyszeniem Historykéw Sztuki — Oddzial Po-
znanski odbyta si¢ w dniach 8-9 czerwca 2001 r. w Poznaniu; I1I —
Witraz w architekturze — architektura na witrazu zorganizowana
przy wspétpracy z Muzeum Architektury we Wroctawiu odbyta si¢
w dniach 17-18 pazdziernika 2003 r. we Wroclawiu; IV — Witraze
w obiektach zabytkowych. Migdzy konserwacjq a sztukq wspdlczesng
zorganizowana przy wspétpracy Muzeum Zamkowego w Malbor-
ku odbyla si¢ w dniach 21-23 pazdziernika 2005 r. w Malborku;
V — Stanistawowi Wyspiarskiemu w setng rocznice Smierci zorgani-
zowana wsp6lnie ze Stowarzyszeniem Twérczym ,,Dom Stanistawa
Wyspiaiskiego” i przy wspétpracy Towarzystwa Lekarskiego Kra-
kowskiego odbyta si¢ w dniach 11-13 maja 2007 r. w Krakowie.

'8 Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, red. K. Pawlowska
i]. Budyn-Kamykowska, Krakdéw 2000; Sztuka witrazowa w Polsce,
red. K. Pawlowska i J. Budyn-Kamykowska, Krakéw 2002.

1 Redaktorem naczelnym ,, Witrazu” byt Zbigniew Brzeziniski,
konserwator witrazy; ,,Sztuki Sakralnej” — Malgorzata Musialik.

20 E. Gajewska-Prorok, Witraze na Slgsku w XIX i pierwszej po-
towie XX wieku. Projektanci i wytwdrnie, ,Roczniki Sztuki Slqskiej”
XVII, 1999, s. 93-110; tejze, Witraze na S[q:ku w XIX i pierwszej
potowie XX wieku, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, jak
przyp. 18, s. 48-57; tejze, Katalog wyrwiérni i projekrantéw czynnych
na Gérnym Slgstu, [w:] Witraze na Slgsku, s. 155-175; E. Gajew-
ska-Prorok, Stawomir Oleszczuk, Witraze na Slgsku. XIX i pierwsza
potowa XIX wicku, Leipzig 2001.

' 1. Kontny, lkonografia gérnoslaskich i zaglebiowskich witrazy
sakralnych w I cwierci XX wicku, [w:] Sztuka witrazowa w Polsce,

97



98

1. Ztozenie do grobu, witraz w katedrze $w. Jana w Warszawie, wyk. ,Zaklad $w.
Lukasza” Marii Lubieriskiej w Warszawie [niezachowany], drzeworyt. Fot. wg: , Ty-

godnik Ilustrowany”, 1875, nr 38
1. Entombment, stained glass in St. John’s cathedral in Warsaw, produced by Maria

Lubienska’s St. Luke’s Works in Warsaw, unpreserved, woodcut, Tygodnik Illustrowa-
ny (1875), no.38



rok*® and Irena Kontny.”' An interesting yield
— mainly concerning stained glass of the region
— was gathered by the conference Stained Glass in
Silesia organised in 2002 in Chorzéw. In Greater
Poland stained glass has been the subject of re-
search of, among others, Zofia Kurzawa,” Rafat
Plebanski,® and primarily Jerzy Bardonski.?* In
the former West Galicia studies in an advanced
state are being conducted by Barbara Ciciora,”
Danuta  Czapczyniska-Kleszezyriska,  Andrzej
Laskowski,*® Malgorzata Reinhard-Chlanda,”

2 E. Gajewska-Prorok, ,Witraze na Slqsku w XIX
i pierwszej polowie XX wieku. Projektanci i wytwdrnie”, Rocz-
niki Sztuki Shs/ez'cj XVII (1999), pp.93-110. Eadem, “Witraze
na Slasku wXTX i pierwszej polowie XX wieku”, in Dziedzictwo
polskiej sztuki witrazowej, pp.48-57. Eadem, “Katalog wytwor-
ni i projektantéw czynnych na Gérnym Slqsku”, in Witraze
na Slasku, pp.155-175. Eadem and S. Oleszczuk, Witraze na
Slqsku. XIX i pierwsza potowa XIX wieku, Leipzig, 2001.

' . Kontny, “Tkonografia gérnoslaskich i zaglebiow-
skich witrazy sakralnych w II ¢éwierci XX wieku”, in Szruka
witrazowa w Polsce, pp.154-171. Eadem, Witraze mystowi-
ckie, Mystowice, 2002. Eadem, Witraz w gérnoslgskim pej-
zazu sakralnym. Sztuka witrazowa w zabytkowych kosciotach
gornoslgskich na wybranych prazykladach, paper presented at
the 4™ Conference of the Association for Stained Glass Art
in Malbork in 2005, accepted for publication.

2 7. Kurzawa, “Witraze poznariskich koéciotéw”, in

Sztuka witrazowa w Polsce, pp.14-25.

# R. Plebariski, "Postulat utworzenia katalogu witra-
zy wielkopolskich”, Wielkopolski Biuletyn Konserwatorski 11
(2003), pp.164-177.

], Bardoriski, "Tradycja i wspéiczesno$é pracowni
witrazy Powalisz w Poznaniu”, in Dziedzictwo polskiej sztuki
witrazowej, pp.180-187. Idem, Witrazownictwo w Wielko-
polsce w pierwszej potowie XX wieku, in Szruka witrazowa
w Polsce, pp.156-153.

» B. Ciciora, Witraze Jana Matejki, paper presented
at the 3 Conference of the Association for Stained Glass
Art in Wroctaw in 2003. Eadem, Jan Matejko i poczatki kra-
kowskich witrazy, paper presented at the 5" conference of
the Association for Stained Glass Art in Cracow in 2007.

% A. Laskowski, "Dziatalnos¢ Krakowskiego Zaktadu
Witrazow W1. Ekielskiego i A. Tucha’, in Dziedzictwo polskiej
sztuki witrazowej, pp.132—-149. Idem, “The stained glass revival
in Galicia in the second half of the nineteenth century”, 7he
Journal of Stained Glass XXV (2001), pp.10-26. Idem, Migdzy
rzemiostem a sztuka. Saga rodu Ungerdéw”, in Sztuka witrazo-
wa w Polsce, pp.116-133. Idem, Rola architektow w odrodzeniu
sztuki witrazowej w Galicji na przefomie XIX i XX w, paper
presented at the 3* Conference of the Association for Stained
Glass Art in Wroclaw in 2004, accepted for publication. Idem,
Witraze galicyjskich katedr a proces odrodzenia sztuki witrazowej
w Galicji w schyltleu XIX i na poczqtlken XX w., paper presented at
the 4% Conference of the Association for Stained Glass Art in
Malbork in 2005, accepted for publication.

¥ M. Reinhard-Chlanda, ”Witraze kosciotéw Kleparza.
Z prac nad Katalogiem Zabytkéw”, in Dziedzictwo polskiej
sztuki witrazowej, pp.124—131. Eadem, Rola witrazy w ar-
chitekturze synagog postepowych na przykladzie Templum w
Krakowie, paper presented at the 3 Conference of the As-
sociation for Stained Glass Art in Wroclaw in 2004, publis-
hed in Rocznik Krakowski LXXII (2006), pp.141-152. Idem,
Witraz w kaplicy Bramy Floriasiskiej, paper presented at the

2. Epitafium Wierzbiety z Branic, witraz w kosciele parafialnym

w Ruszezy, wyk. Teodor Zajdzikowski, 1886, konserwacja L. Heine
2004. Fot. L. Heine

2. Wierzbieta of Branices Epitaph, stained glass in the parish church
in Ruszcza, produced by Teodor Zajdzikowski, 1886, conservation
L. Heine 2004, photo L. Heine

noszacy si¢ do witrazownictwa tego regionu — przy-
niosta konferencja Witraze na Slgsku zorganizowana
w roku 2002 w Chorzowie. W Wielkopolsce witraze
byly przedmiotem badan miedzy innymi Zofii Kurza-
wy??, Rafala Plebanskiego®, a przede wszystkim Je-
rzego Bardoriskiego®. W dawnej Galicji Zachodniej

zaawansowane s3 prace prowadzone przez Barbarg

jak przyp. 18, s. 154-171; tejze, Witraze mystowickie, Mystowice
2002; tejze, Witraz w gdrnoslgskim pejzazu sakralnym. Sztuka wi-
trazowa w zabytkowych kosciotach gérnoslgskich na wybranych przy-
ktadach, referat wygloszony na IV Konferencji SMW w Malborku
w 2005 r., ztozony do druku.

22 Z. Kurzawa, Witraze poznariskich kosciotow, [w:] Sztuka wi-
trazowa w Polsce, jak przyp. 18, s. 14-25.

» R. Plebariski, Postulat utworzenia katalogu witrazy wiel-
kopolskich, ,Wielkopolski Biuletyn Konserwatorski” II, 2003,
s. 164-177.

247, Bardoniski, Tradycja i wspdlczesnosé pracowni witrazy ., Po-
walisz” w Poznaniu, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej,
jak przyp. 18, s. 180-187; tegoz, Witrazownictwo w Wielkopolsce
w pierwszej potowie XX wicku, [w:) Sztuka witrazowa w Polsce, jak
przyp. 18, s. 156-153.
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Cicior¢”, Danute Czapczynska-Kleszczyniska, An-
drzeja Laskowskiego®, Malgorzat¢ Reinhard-Chlan-
de”, a ostatnio przez Tomasza Szybistego®®. Witraze
w dawnej Galicji Wschodniej, gléwnie we Lwowie,
sa przedmiotem badari migdzy innymi Jurija Smirno-
wa”’, niezyjacego juz Pawla Grankina® i Roscistawy
Grymaluk — autorki najobszerniejszej, cho¢ nie wy-
czerpujacej tematu ksiazki Wirrazi Lwowi, wydanej
w roku 2004°".

» B. Ciciora, Witraze Jana Matejki, referat wygloszony na
III Konferencji SMW we Wroctawiu w 2003 r.; tejze, Jan Matejko
i poczqthki krakowskich witrazy, referat wygloszony na V Konferencji
SMW w Krakowie w 2007 r.

% A. Laskowski, Dziatalnos¢ Krakowskiego Zaktadu Witrazéw
WL Ekielskiego i A. Tucha, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witra-
zowej, jak przyp. 18, s. 132-149; tegoz, The stained glass revival in
Galicia in the second half of the nineteenth century, ,’The Journal
of Stained Glass” XXV, 2001, s. 10-26; tegoz, Migdzy rzemiostem
a sztukq. Saga rodu Ungerdw, [w:] Sztuka witrazowa w Polsce, jak
przyp. 18, s. 116-133; tegoz, Rola architektéw w odrodzeniu sztuki
witrazowej w Galicji na przetomie XIX i XX w., referat wygloszony
na IIT Konferencji SMW we Wroclawiu w 2003 r., przygotowany
do druku; tegoz, Witraze galicyjskich katedr a proces odrodzenia sztu-
ki witrazowej w Galicji u schythu XIX i na poczqtku XX w., referat
wygloszony na IV Konferencji SMW w Malborku w r. 2005, zlo-
zony do druku.

¥ M. Reinhard-Chlanda, Witraze kosciotow Kleparza. Z prac
nad Katalogiem Zabytkéw, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witrazo-
wej, jak przyp. 18, s. 124-131; tejze, Rola witrazy w architekturze
synagog postepowych na przyktadzie Templum w Krakowie, referat
wygtoszony na III Konferencji SMW we Wroclawiu w 2003 r.,
opublikowany w: ,Rocznik Krakowski” LXXII, 2006, s. 141-152;
tejze, Witraz w kaplicy Bramy Floriariskiej, referat wygloszony na
IV Konferencji SMW w Malborku w 2005 .

28 T. Szybisty, Poglady Jézefa Lepkowskiego na rolg i forme wi-
trazu we wnetrzach zabytkowych oraz zwigzane z jego dzialalnosciq
realizacje witrazowe w Krakowie, referat wygloszony na IV Konfe-
rencji SMW w Malborku w 2005 r.; tegoz, Witraz Juliusa Hiib-
nera w krakowskim kosciele dominikanéw, referat wygloszony na
V Konferencji SMW w Krakowie w 2007 r.; tegoz, XIX-wieczne
witraze kosciotow i klasztordw Krakowa (1815-1914), praca dok-
torska przygotowywana pod kierunkiem dr. hab. Marka Zgérniaka
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego; tegoz,
Witraze I potowy XIX wicku na ziemiach polskich, artykut w niniej-
szym tomie.

¥ ]. Smirnow, Zespdt witrazy katedry rzymsko-katolickiej we
Lwowie, [w:] Sztuka witrazowa w Polsce, jak przyp. 18, s. 79-91;
tegoz, Witraze Jana Henryka Rosena (polski okres twdrczosci 1925—
1937), referat wygloszony na III Konferencji SMW we Wroctawiu
w 2003 r., przygotowany do druku; tegoz, Witraze Kazimierza Si-
chulskiego (Lwéw — Stare Siolo — Tarnopol), referat wygloszony na
IV Konferencji SMW w Malborku w 2005 r., ztozony do druku.

% Gléwnie z zakresu witrazy we wnegtrzach $wieckich:
P. Grankin, Witrazi Lwowa (do 1939 roku), ,Budujemy Inaksze”,
1999, s. 42-43; tegoz, Imitacje witrazy w kamienicach Lwowa z po-
czqthku XX wickn, [w:] Sztuka witrazowa w Polsce, jak przyp. 18,
s. 172-179, P. Grankin, O. Lysenko, Witraz jako detal architek-
toniczny w dekoracji traktu wejsciowego lwowskich kamienic korica
XIX i poczqtku XX wiecku, referat wygloszony na III Konferencji we
Wroctawiu w 2003 r.; tegoz, Witraze cerkwi woloskiej na tle historii
konserwacji zabytku, referat wygltoszony na IV Konferencji SMW
w Malborku w 2005 r.

3 R. Hrymaluk, 7he stained-glass panels of the Lviv stone-hous-
es art the break of thel9” and 20° c., [w:] Corpus Vitrearum Medii
Aevi IX International Colloquinm Krakéw 1998 14—16 May. Stained
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and, most recently, by Tomasz Szybisty.”® Stained
glass in the former East Galicia, mainly in Lvov,
has been the subject of research of, among others,
Jurij Smimov,” the deceased Pawet Grankin® and
Roscistawa Grymaluk — the author of the most
comprehensive (although not exhaustive) book
Witrazi Lwowr, published in 2004.'

The art of stained glass is also more and
more often becoming the subject of seminar pa-
pers, MA and Ph.D. theses in art history.

*

Despite the repeated plea by all research-
ers for the urgent need for cataloguing, only the
cataloguing of stained glass in secular buildings
of several cities can be considered complete.
The paradox is that even in Cracow — the most
important centre of Polish stained glass — the
collection of stained glass from the described
period in sacred buildings is known only to an
insignificant degree. Recently Andrzej Laskowski
made an attempt to catalogue stained glass in the

4t Conference of the Association for Stained Glass Art in
Malbork in 2005.

BT, Szybisty, Poglady Jozefa Lepkowskiego na role
i formg witrazu we wnetrzach zabytkowych oraz zwigzane
z jego dzialalnosciq realizacje witrazowe w Krakowie, pa-
per presented at the 4™ Conference of the Association for
Stained Glass Art in Malbork in 2005. Idem, Witraz Juliusa
Hiibnera w krakowskim kosciele dominikanéw, paper pre-
sented at the 5% Conference of the Association for Stained
Glass Art in Cracow in 2007. Idem, XIX-wieczne witraze
kosciolow i klasztoréw Krakowa (1815—1914), Ph.D. thesis
supervised by professor Marek Zgérniak at the Jagiellonian
University Art History Department. Idem, “Witraze I poto-
wy XIX wieku na ziemiach polskich”, article in the present
volume.

#]. Smirnow, “Zesp6t witrazy katedry rzymsko-katoli-
ckiej we Lwowie”, in Sztuka witrazowa w Polsce, pp.79-91.
Idem, Witraze Jana Henryka Rosena (polski okres twirczosci
1925-1937), paper presented at the 3" Conference of the
Association for Stained Glass Art in Wroctaw in 2003, pre-
pared for publication. Idem, Witraze Kazimierza Sichulsk-
iego (Lwow — Stare Sioto — Tarnopol), paper presented at the
4% Conference of the Association for Stained Glass Art in
Malbork in 2005, accepted for publication.

% Mainly on stained glass in secular interiors:
P. Grankin, “Witrazi Lwowa (do 1939 roku)”, Budujemy
Inaksze (1999), pp.42—43. Idem, “Imitacje witrazy w ka-
mienicach Lwowa z poczatku XX wieku”, in: Sztuka witra-
zowa w Polsce, pp.172—179. Idem and O. Lysenko, Witraz
Jjako detal architektoniczny w dekoracji traktu wejsciowego
lwowskich kamienic korica XIX i poczqtku XX wieku, pa-
per presented at the 3* Conference of the Association for
Stained Glass Art in Wroclaw in 2003. Idem, Witraze cerkwi
woloskiej na tle historii konserwacji zabytku, paper presented
at the 4™ Conference of the Association for Stained Glass
Art in Malbork in 2005.

3' R. Hrymaluk, “The stained glass panels of the Lviv
stone-houses at the break of the 19" and 20" century” in
Corpus Vitrearum Medii Aevi IX International Colloquium.
Krakéw 1998. 14"—16" May. Stained Glass as Monumental
Painting. Proceedings. Idem, Witrazi Lwowi, Lvov, 2004.



churches of the Rzeszéw diocese.’” Despite the
support offered by the Diocese Curia in Rzeszéw,
the attempt has not brought about the anticipated
results — answers to questions sent to the parishes,
formulated as a questionnaire, were returned by
only 30% of the respondents.”” It is worth
noting that Stanistaw Gabriel Zeleiski sent
a similar questionnaire at the beginning of the
20™ century, but with the purpose of obtaining
commissions. The appeal for the cataloguing of
stained glass in Greater Poland was published by
Rafat Plebariski in 2003.%* It appears that a fairly
complete catalogue of modern sacred stained glass
is available for Silesia — in part connected to Polish
stained glass®® — the Lubuskie region,?® Warmia and
Masuria,”” which, however — as explained above
— remain outside the scope of this publication.
Usually one would look in vain for informa-
tion on stained glass on churches information
boards and in local guides. It is absent from the
majority of volumes of Katalog Zabytkow Sztuki
w Polsce and if it appears, it is most laconic.*

32 A. Laskowski, “Witraze w kosciofach diecezji rze-
szowskiej w $wietle ankiety przeprowadzonej w 1999 roku”,
Rzeszowska Teka Konserwatorska 11 (2000), pp.371-386.

 Ibid, p.372.

34 Plebanski, 2003.

¥ Gajewska-Prorok and Oleszczuk, 2001.

3¢ M. Danowska, Zabytkowe witraze sakralne w wojew-
ddztwie lubuskim, paper presented at the 5® Conference of
the Association for Stained Glass Art in 2007, accepted for
publication in Szklo i Ceramika.

% 1. Lizewska, Wybrane realizacje witrazowe w kos-
ciotach Prus Wschodnich na przetomie XIX i XX wieku and
W. Wojnowska, Dziatalnos¢ pracowni witrazowej H. Oidtman-
na w Prusach Wschodnich i Zachodnich w 2 pot. XIX i 1 pol
XX w., papers presented at the 4™ Conference of the Associa-
tion for Stained Glass Art in Malbork in 2005, accepted for
publication.

3% In Katalog Zabytkéw Sziuki w Polsce [KZS], vol.IV:
Miasto Krakéw, part 11: Koscioty i klasztory Srédmiescia 1, eds.
A. Bochnak and ]. Samek, Warszawa, 1971, p.113 — the
enumeration of the subjects of 8 stained glass windows in
the church according to Stanistaw Wyspiariski’s design, with-
out the executioner’s name mentioned; the authors did not
pay attention to the stained glass in aisle windows and to
Zdzistaw Gedliczka’s stained glass in the Holy Mother of Sor-
rows chapel; p.118 — information on the stained glass in gal-
lery windows, designed by Franciszek Maczynski, with the
use of glass panelling from 1778, and the stained glass with
blessed Salomea, designed by Wiadystaw Rossowski; omis-
sion of the 17" century small stained glass framed in one
of the windows and the information about executioners; in
part VII, published considerably later, in the text devoted to
the Divine Mercy Church, the existence of stained glass from
1908 was noted and the fact of their restoration in 1947,
but it was not mentioned that one of the stained glass win-
dows was then designed by Adam Bunsch. The designer of
the stained glass from the beginning of the 20" century was
not given — it was Stefan Matejko, and the executioner — the
Cracovian Stained Glass Works; cf. KZS, vol.IV: Miasto Kra-
kéw, part VII: Zwierzyniec, Nowy Swiat, Pétwsie Zwierzgynie-

Sztuka witrazowa jest tez coraz czgéciej tematem
prac seminaryjnych, magisterskich i doktorskich z za-
kresu historii sztuki.

*

Mimo wielokrotnego podnoszenia przez wszyst-
kich badaczy pilnej potrzeby prac inwentaryzacyj-
nych, tylko inwentaryzacj¢ witrazy w $wieckich bu-
dynkach kilku miast mozna uznaé za ukonczona.
Paradoksem jest, ze nawet w Krakowie — najwaz-
niejszym osrodku polskiej sztuki witrazowej — zaséb
witrazy z omawianego okresu w obiektach sakral-
nych jest znany w niewielkim stopniu. Niedawno
Andrzej Laskowski podjal prébe zinwentaryzowania
witrazy w kosciolach diecezji rzeszowskiej*>. Mimo
poparcia udzielonego przez Kuri¢ Diecezjalng
w Rzeszowie akcja nie przyniosta spodziewanych re-
zultatéw — odpowiedzi na pytania rozestane do pa-
rafii, opracowane w formie ankiety, udzielito tylko
30% respondentéw?. Notabene, podobna ankiete,
lecz w celu otrzymania zamédwienia, wysytat do ksie-
zy proboszczéw na poczatku XX stulecia Stanistaw
Gabriel Zelenski. Apel o inwentaryzacje witrazy na
terenie Wielkopolski ogtosit Rafat Plebariski w roku
2003%*. Wydaje si¢, ze w miare pelne rozeznanie
w zakresie sakralnych witrazy nowoczesnych obej-
muje obszar Slaska — w czeéci zwiazany z witrazow-
nictwem polskim?®’, ziemi¢ lubuska®® oraz Warmig
i Mazury”, ktére to regiony — jak wyzej wyjasniono
— pozostaja poza zakresem niniejszej publikacji.

Zazwyczaj na prézno szukaé¢ wiadomosci o wi-
trazach na tablicach informacyjnych umieszczanych
w kosciotach i w lokalnych przewodnikach. Nie ma
ich w wickszosci toméw Katalogu Zabytkéw Szruki
w Polsce, a jesli sa, to nader lakoniczne®®. Zadziwia-

Glass as Monumental Painting. Proceedings; tejze, Witrazi Lwowi,
Lwiw 2004.

32 A. Laskowski, Witraze w kosciotach diecezji rzeszowskiej w
Swietle ankiety przeprowadzonej w 1999 roku, ,Rzeszowska Teka
Konserwatorska” 11, 2000, s. 371-386.

33 Tamze, s. 372.

34 Plebariski 2003, jak przyp. 23.

% Gajewska-Prorok i Oleszczuk 2001, jak przyp. 20.

¢ M. Danowska, Zabytkowe witraze sakralne w wojewddztwie
Ilubuskim, referat wygloszony na V Konferencji SMW w 2007 r.,
ztozony do druku w: ,,Szklo i Ceramika’.

7 1. Lizewska, Wybrane realizacje witrazowe w kosciotach Prus
Wichodnich na przetomie XIX i XX wicku oraz W. Wojnowska, Dzia-
lalnos¢ pracowni witrazowej H. Oidtmanna w Prusach Wichodnich
i Zachodnich w 2 pol. XIX i 1 pot. XX w., referaty wygloszone na IV
Konferencji SMW w Malborku w 2005 r., ztozone do druku.

8\ publikacji Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce [KZS), t. IV:
Miasto Krakéw, cz. 11: Koscioly i klasztory Srédmiescia 1, red. A. Boch-
nak i J. Samek, Warszawa 1971, tekst, s. 113 — wyliczenie tematéw
8 witrazy w kosciele wedlug projektu Stanistawa Wyspiariskiego,
bez podania wykonawcy, autorzy nie zwrécili uwagi na witraze
w oknach nawy i witraze Zdzistawa Gedliczki w kaplicy Matki Bo-
zej Bolesnej, s. 118 — informacja o witrazach w oknach kruzgankéw
projektowanych przez Franciszka Maczyniskiego z wykorzystaniem
oszklenia z 1778 r. i witraza z bl. Salomeq projektu Wtadystawa
Rossowskiego, pominigto siedemnastowieczny witrazyk wprawiony
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3. Sw. Stanistaw, witraz w katedrze w Tarnowie, wyk. pracownia Car-
la Geylinga w Wiedniu,1891. Fot. D. Czapczyriska-Kleszczyniska

3. St. Stanislaus, stained glass in the cathedral in Tarnéw, produced
by Carl Geylings workshop in Vienna, 1891

jaco mato wiadomosci przynosi niedawno wydany
katalog Zabytki Sztuki w Polsce. Slgsk oraz kolej-
ne tomy poswigcone sztuce sakralnej na Kresach?
— obecna wiedza na temat witrazy w kosciotach
na tym terenie zostala w nim wykorzystana tylko
w niewielkim stopniu. Nieliczne witraze sa wpisane
do rejestru zabytkéw ruchomych i maja opracowane
karty ewidencyjne. Takze w muzeach, w ktérych nie-

w jedno z okien i informacje o wykonawcach; w znacznie pézniej
wydanej cz. VII, w tekécie poswigconym kosciotowi Mitosierdzia
Bozego, odnotowano istnienie witrazy z 1908 r. i fake ich restau-
racji w 1947 r., nie zauwazajac jednak, iz jeden z witrazy zostat
woweczas zaprojektowany przez Adama Bunscha. Nie podano pro-
jektanta witrazy z pocz. XX w. — byl nim Stefan Matejko, i wyko-
nawcy — Krakowskiego Zakladu Witrazéw, por.: KZS, t. IV: Miasto
Krakéw, cz. VII: Zwierzyniec, Nowy Swiat, Péhwsie Zwierzynieckie.
Koscioly i klasztory, red. J. Daranowskia-Eukaszewskia i R. Henoch-
Marendziuk, Warszawa 1995, tekst, s. 51.

39 Zabythki Sztuki w Polsce. Slgsk, Warszawa 2006; Materialy do
Dziejow Sztuki Sakralnej na Ziemiach Wschodnich Rzeczypospolitej,
red. J. K. Ostrowski (dotychczas ukazalo si¢ 18 toméw).
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Surprisingly little information is provided by
the recently published catalogue Zabytki Sztuki
w Polsce. Slgsk [Art Monuments in Poland. Silesia)
and the subsequent volumes devoted to sacred
art in the Borderland® — present knowledge of
stained glass in churches in the region was used
only to an insignificant degree. Few stained glass
works are recorded in the register of monuments
and have complete record cards. Also in muse-
ums, where they often constitute a significant part
of the exhibition, information on them happens
to be surprisingly poor and sometimes misleads
the visitor. Erroneous opinions about the destruc-
tion of stained class happen to be repeated, where,
even though not the whole structure but a part is
preserved. Apparently, it stems from the approach
to this art genre, and from the lack of appropriate
studies.

The lack of cataloguing means that the
number of stained glass works on the Polish ter-
ritory executed in the 19" and the first half of
the 20™ century is still undetermined. Hopes are
awakened due to both the extension of the scope
of interest of the Medieval Stained Glass Corpus
and the establishment of the Stained Glass Cor-
pus concerned with more recent stained glass, but
its activity is now only being initiated in Poland.®
Currently one could only say that, despite the war
damage and frequent disappearance of stained glass
due to vandalism, theft or the decision of owners,
the volume is enormous and it should be counted
in thousands. A certain idea as to the total is of-
fered by the record of documents in the Cracovian
Stained Glass Works S. G. Zeleriski archive; only
from the period 1914-1939, when a file corre-
sponded to each commission, about a thousand of
the files were preserved.*’ When we multiply the ad-
dresses from those years by the number of windows
— in a given object stained glass could have been
made only for one window, or there could be even
tens of them — when we add stained glass made ear-
lier in the workshop and those coming from other

ckie. Koscioly i klasztory, eds. J. Daranowska-bukaszewska and
R. Henoch-Marendziuk, Warszawa, 1995, p.51.

3 Zabytki Sztuki w Polsce. Squ/e, Warszawa, 2006; Ma-
terialy do Dziejow Sztuki Sakralnej na Ziemiach Wischodnich
Rzeczypospolitej, ed. J. K. Ostrowski (until now 18 volumes
have been published).

4 Polish national section of Medieval Stained Glass
Corpus was created in 1952; for many years it was chaired
by Professor Lech Kalinowski. Currently the activities of
the Polish section of Stained Glass Corpus are led by Pro-
fessor Wojciech Batus, under the patronage of Academy of
Arts and Sciences in Cracow.

41 Live record of the archive store conducted between the
10™ of October and 30" of November 1999 at the seat of
the Stained Glass and Artistic Glass Panelling section of the
Cracovian Service Facility “Renowacja’, typescript in the
Municipal Monuments Conservator’s archive in Cracow.
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workshops (Polish and foreign) — we have an idea
of the enormity of the impending task.

The moment when the interest in stained glass
appeared anew and the renaissance of stained glass
on Polish territory took place is being re-identi-
fied all the time. Some years ago it was still situ-
ated around the middle of the 19" century; today
— owing to Tomasz Szybisty’s research — it is closer
to its beginning. Until recently the belief has been
that the first stained glass in Polish churches in the
19" century appeared during the reconstruction
of Cracovian churches destroyed by the great fire
of 1850.% Those which passed for the oldest were:
the monumental stained glass in OrliK’s chapel in
the Dominican church in Cracow, representing the
Holy Mother with the Infant adored by St. Hya-
cinth and St. Adelaide, designed by the Dresden
painter, Julius Hiibner, and executed in the Royal
Porcelain Factory in Meissen in 1854,% as well as

2 Laskowski 2001, p.13; Czapczyriska-Kleszczyriska
2005, p.30 et passim.

4 cf. Czapczyniska-Kleszezyniska 2005, pp.30-31; Szy-
bisty 2007. The stained glass is preserved in vestigial form.
Hiibner presented the cartoons to the city, of which already
Whadystaw Luszczkiewicz informed, cf. “Witraz w kosciele

4. Przemienienie Pariskie, witraz w kaplicy tzw.
Jasnej w kosciele w Biezanowie [obecnie Kra-
kéw], wyk. Tiroler Glasmalerei und Mosaik-An-
stalt w Innsbrucku, 1898. Fot. D. Czapczyriska-
Kleszczyriska

4. The Transfiguration of the Lord, stained glass
in the so-called Bright chapel in Biezanéw [now
Cracow district], produced by Tiroler Glasmale-
rei und Mosaik-Anstalt in Innsbruck, 1898, pho-
to D. Czapczyriska-Kleszczyriska

jednokrotnie stanowig istotny element ekspozycji,
informacje im poswigcone bywaja zadziwiajaco ubo-
gie, a niekiedy wprowadzaja zwiedzajacego w btad.
Zdarza si¢ powtarzanie blednych opinii o zniszcze-
niu witrazy, podczas gdy wprawdzie nie caly zespét,
tylko jego cz¢$¢, jest zachowana. Zdaje si¢ to wy-
nika¢ ze stosunku do tego gatunku sztuki, a takze
z niedostatku odpowiednich opracowari.

Brak inwentaryzacji sprawia, iz ilo$¢ witrazy
na ziemiach polskich wykonanych w wieku XIX
i pierwszej potowie XX jest wciaz nieokreslona. Na-
dzieje budzi rozszerzenie zakresu zainteresowania
Korpusu Witrazy Sredniowiecznych i powolanie do
zycia Korpusu Witrazy zajmujacego si¢ nowsza sztu-
ka witrazowa, przy czym w Polsce jego dziatalnos¢
. Obecnie mozna jedynie
powiedzieé, iz mimo zniszczerh wojennych i, jakze
czestego, ubywania witrazy w wyniku wandalizmu,
kradziezy lub decyzji wiascicieli, ich zaséb jest ol-
brzymi i nalezy go liczy¢ w tysiacach. Pewne o nim
wyobrazenie daje spis dokumentéw w archiwum

jest dopiero inicjowana*

% Sekcja narodowa polska Korpusu Witrazy Sredniowiecz-
nych powstata w roku 1952, przez diugie lata przewodniczyt jej
prof. Lech Kalinowski. Obecnie pracami polskiej sekeji Korpusu
Witrazy kieruje prof. Wojciech Batus, a pracom patronuje Akade-
mia Umiej¢tnosci w Krakowie.
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5. Sw. Franciszek, witraz w prezbiterium kosciota Franciszkanéw w Krakowie, proj. Stanistaw Wyspiariski 1897, wyk. Tiroler Glasma-

leri und Mosaik-Anstalt w Innsbrucku 1899. Fot. K. Pawlowska
5. St. Francis, stained glass in the presbytery of the Franciscan church in Cracow, design Stanistaw Wyspianiski, 1897, produced by

Tiroler Glasmaleri und Mosaik-Anstalt in Innsbruck, 1899, photo K. Pawlowska




6. Matka Boska Czgstochowska, witraz w krypcie Zastuzonych na Skalce, proj. E. K. [Emilia Karczowa?], wyk. Krakowski Zaktad Witra-
26w Whadystawa Ekielskiego i Antoniego Tucha, ok. 1903, zniszczony 1945. Fot. A. Zelediski 1951, Muzeum Narodowe w Krakowie
6. The Black Madonna of Czestochowa, stained glass in the Crypt of the Meritorious on Skatka, design E. K. [Emilia Karczowa?], pro-
duced by Wtadystaw Ekielski and Antoni Tuch’s Cracovian Stained Glass Works, ca. 1903, destroyed in 1945, photo A. Zelefiski 1951,

the National Museum in Cracow, Photography Section, temporary inventory no. 424

the considerably humbler stained glass in the Fran-
ciscan church, executed a year earlier by the Cracov-
ian glass makers Psztykiewicz and Swiecicki accord-
ing to the design of the architect Karol Kremer.*
Today we know that earlier examples of stained
glass did exist®.

The first Polish stained glass works were:
the workshop established in 1874 by Maria
Lubieriska, which later took on the name of St.
Luke,* and the next — Teodor Zajdzikowski’s
workshop, opened in Cracow in 1880 (fig. 1-2).
Previously stained glass attempts had been made
by Jan Puzyna, who had learned the craft in
Paris, and Natalia Kicka, the creator of stained
glass for the cathedral in Janéw Podlaski; Ju-
lian Kotaczkowski previously mentioned their
work.” Maria Lubieriska learned the craft in sev-

$w. Trdjcy ks. ks. dominikanéw w Krakowie”, Tjgodnik
Ilustrowany (1883) no.15, p.239. Currently they are to be
found in the National Museum in Cracow.

# Czapczyniska-Kleszczyriska 2005, p.32.

®cf. TomaszSzy bisty’sa rticlei nt hep resentv olume.

% So far the most information on the workshop work
has been provided by: Czapczyriska-Kleszezyniska 2005, pp.
33-36.

4 Kotaczkowski 1888, p.586; Czapczyriska-Klesz-

Krakowskiego Zaktadu Witrazéw S. G. Zelefiski;
tylko z okresu 1914-1939, kiedy kazdemu zleceniu
odpowiadata teczka z dokumentami, zachowato si¢
tych teczek okoto tysiaca*'. Gdy adresy z tych lat
pomnozymy przez ilo§¢ okien — w danym obiekcie
witraz mégt by¢ sprawiony tylko do jednego okna,
ale bywalo ich nawet kilkadziesiat — kiedy dodamy
do nich witraze wcze$niej wykonane w tym zakta-
dzie oraz te, ktére pochodzily z innych pracowni
(polskich i zagranicznych) — mamy wyobrazenie
o ogromie czekajacej pracy inwentaryzacyjne;j.
*

Weiaz przesuwa si¢ moment, w ktérym na nowo
pojawilo si¢ zainteresowanie witrazami i nastapito
odrodzenie witrazownictwa na ziemiach polskich.
Jeszcze kilka lat temu sytuowany w okolicach poto-
wy wieku XIX, dzi$§ — dzi¢ki badaniom Tomasza Szy-
bistego — blizszy jest jego poczatkowi. Do niedawna
uwazano, ze pierwsze witraze w polskich kosciotach
w wieku XIX pojawily si¢ w trakcie odbudowy $wia-
tyni krakowskich zniszczonych przez wielki pozar roku

4 Spis z natury zasobu archiwalnego przeprowadzony w dniach
10 pazdziernika — 30 listopada 1999 r. w siedzibie Zaktadu Witra-
zy i Przeszklen Artystycznych Krakowskich Zaktadéw Ustugowych
»Renowacja”, mps w archiwum Miejskiego Konserwatora Zabyt-
kéw w Krakowie.
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1850*. Za najstarszy uchodzily: monumentalny witraz
w kaplicy Orlikéw w kosciele Dominikanéw w Krako-
wie przedstawiajacy Matke Boska z Dziecigtkiem ad-
orowang przez $w. Jacka i $w. Adelajde, zaprojektowany
przez drezderiskiego malarza, Juliusa Hitbnera, a wyko-
nany w Krélewskiej Fabryce Porcelany w Misni w roku
1854* oraz znacznie skromniejsze witraze w kosciele
Franciszkanéw, wykonane rok weze$niej przez krakow-
skich szklarzy Psztykiewicza i Swigcickiego wedhug pro-
jektu architekta Karola Kremera*. Juz dzi§ wiadomo,
ze istnialy witraze weze$niejsze®.

Pierwsza polska wytwérnia witrazy byt zaktad za-
tozony w roku 1874 przez Mari¢ Lubieniska, ktéry poz-

2 Laskowski 2001, jak przyp. 20, s. 13; Czapczyiska-Klesz-
czyniska 2005, jak przyp. 10, s. 30 nn.

# Por.: Czapczyniska-Kleszezyriska 2005, jak przyp. 10, s. 30—
31; Szybisty 2007, jak przyp. 28. Witraz jest zachowany szczat-
kowo. Hiibner ofiarowat kartony miastu, o czym informowat juz
Whadystaw Luszczkiewicz, Witraz w kosciele sw. Trdjcy ks. ks. domi-
nikandw w Krakowie, , Tygodnik Ilustrowany”, 1883, nr 15, s. 239.
Znajduja si¢ one obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie.

# Crzapczyniska-Kleszezyriska 2005, jak przyp. 10, s. 32.

# Por.: artykut Tomasza Szybistego w niniejszym tomie.
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7. Sw. Wiktor, karton do witraza do kosciota pa-
rafialnego w Turce nad Stryjem [?], proj. Stefan
W. Matejko, ok. 1906 [witraz wykonany w ,,Kra-
kowskim Zaktadzie Witrazéw S. G. Zelenski”,
niezachowany], Muzeum Okregowe w Toruniu,
zbidr klisz szklanych. Fot. Pracownia Fotograficz-
na Muzeum Okregowego w Toruniu

7. St. Victor, cartoon for stained glass, probably
for the parish church in Turka on Stryj [?], design
Stefan W. Matejko, ca. 1906, stained glass pro-
duced by the Cracovian Stained Glass Works
S.G. Zelenski, unpreserved, Regional Museum
in Torun, collection of glass plates, Regional
Museum in Toruri, photo Museum

eral foreign workshops: with Geyling in Vienna
and in unknown workshops in Wroclaw, Berlin,
Munich and Paris.® Nothing is known about
the stained glass education of Zajdzikowski be-
side the fact that he gained experience during
the restoration of medieval stained glass in St.
Mary’s church in Cracow. St. Luke’s workshop
was still functioning at the beginning of the 20
century and Zajdzikowski’s workshop, run by
subsequent tenants, probably closed its activity
immediately after the 2" World War. Lubienska’s
workshop was mentioned in 1911 by Stanistaw
Gabriel Zeleniski,” while the memory of Teodor
Zajdzikowski was restored only by priest Tadeusz

czytiska 2005, p.36; Puzyna Jan Wincenty, biographical
entry by M. Biernacka, in Stownik artystéw polskich, eds.
U. Makowska and K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa,
2007, pp.152-153.

 Farski 1904, p.5; “Witraze koscielne”, Kurier
Poznarski XXXIII (1904), no.214, p.3 — I would like to
thank Ryszard Piechowiak for making the source extract
accessible.

© Zeleiski 1911, p.128.



8. Matka Boska Krélowa, witraz w kosciele mi-
sjonarzy w Tarnowie, proj. Stefan W. Matejko,
wyk. Krakowski Zaktad Witrazéw S. G. Zelen-
ski, 1907. Fot. D. Czapczyniska-Kleszczyriska

8. Our Lady the Queen, stained glass in the
Missionaries’ church in Tarnéw, design Ste-
fan W. Matejko, produced by the Cracovian
Stained Glass Works S. G. Zelesiski, 1907, photo
D. Czapczynska-Kleszczyriska

Kruszynski in 1948,° and over a half century
later Danuta Czapczyriska-Kleszczyniska attempt-
ed a monographic study of his work.”!

In spite of the predictions proclaimed by
Julian Kotaczkowski in 1888 — ‘It seems that
this art has no future, for already today it is in
— the beginning of the 20™ century
brought enormous interest in stained glass as
a significant element of interior design not only
of sacred, but primarily secular buildings, and as
a result brought the establishment of the Craco-
vian Stained Glass Works, founded in 1902 by
the architect Wiadystaw Ekielski and the deco-
rative painter Antoni Tuch. After a few years
the works were taken over by Stanistaw Gabriel
Zeleniski, and thanks to the co-operation with

decline’

%0 Rev. T. Kruszyriski, “Witraz J6zefa Mehoffera i Sta-
nistawa Wyspiariskiego w fasadzie zachodniej kosciota Ma-
riackiego w Krakowie”, in Sprawozdania z czynnosci i posie-
dzen Polskiej Akademii Umiejetnosci za rok 1948, Krakéw,
1949, pp.475.

1 D. Czapczyriska-Kleszczyniiska, “Teodor An-
drzej Zajdzikowski (1840-1907) pionier krakowskich
witrazownikéw”, Rocznik Krakowski 1LXIX (2003), pp.
151-170.

52 Kotaczkowski 1888, p.586.

ﬁ\ m*ﬁ'
| IW m‘. -

fﬂ&hl LAl 'k\‘ ‘
e s o

niej przyjat imi¢ $w. Eukasza®, nastgpna — pracownia
Teodora Zajdzikowskiego, otwarta w Krakowie w roku
1880 (il. 1-2). Wezesniej préby witrazowe podejmo-
wat Jan Puzyna, ktdry uczyt si¢ tej sztuki w Paryzu,
oraz Natalia Kicka, autorka witrazy do katedry w Ja-
nowie Podlaskim; o ich dziatalnosci wspominat juz
Julian Kotaczkowski. Maria tubieriska uczyta sie
rzemiosta w kilku pracowniach zagranicznych: u Gey-
linga w Wiedniu oraz w nieokreslonych pracowniach
we Wroctawiu, Berlinie, Monachium i Paryzu*. Nic
nie wiadomo o witrazowej edukacji Zajdzikowskiego
poza tym, ze do§wiadczenie zdobywal w trakeie restau-
racji Sredniowiecznych witrazy w kosciele Mariackim
w Krakowie. Zaklad $w. Lukasza czynny byt jeszcze
w pierwszych latach XX wieku, a Zajdzikowskiego,
prowadzony przez kolejnych dzierzawcéw, zakonczyt

% Dotychczas najwiecej informacji o dziatalnosci zaktadu po-
data: Czapczyniska-Kleszezyniska 2005, jak przyp. 10, s. 33-36.

47 Kotaczkowski 1888, jak przyp. 5, s. 586; Czapczyriska-
Kleszezyriska 2005, jak przyp. 10, s. 36; Pugyna Jan Wincenty,
biogram, oprac. M. Biernacka, [w:] Stownik artystow polskich,
red. U. Makowska i K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa 2007,
s. 152-153.

# R. Faniski 1904, jak przyp. 1, s. 5; Witraze koscielne, ,Kurier
Poznanski” XXXIII, 1904, nr 214, s. 3 — za udost¢pnienie wypisu
zrédtowego dzickuje p. Ryszardowi Piechowiakowi.
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dzialalno$¢ prawdopodobnie juz po II wojnie $wiatowe;.
O zaktadzie Lubienskiej wspomni w roku 1911 Stani-
staw Gabriel Zeledski®, natomiast pamie¢é o Teodorze
Zajdzikowskim przywréci dopiero ks. Tadeusz Kruszyn-
ski w roku 1948, a ponad pét wieku pédzniej Danuta
Czapczyniska-Kleszezyriska podejmie probg monogra-
ficznego opracowania jego dziatalno$ci’'.

Wbrew przewidywaniom gloszonym przez Ju-
liana Kotaczkowskiego w roku 1888 — ,Zdaje sig, ze
sztuka ta nie ma zadnej przysztosci, bo juz dzi§ upa-

© Zeletiski, jak przyp. 6, s. 128.

0T, Kruszyniski ks., Witraz Jozefa Mehoffera i Stanistawa Wy-
spiariskiego w fasadzie zachodniej kosciota Mariackiego w Krakowie,
[w:] Sprawozdania z czynnosci i posiedzers Polskiej Akademii Umie-
Jetnosci za rok 1948, Krakéw 1949, s. 475.

' D. Czapczytiska-Kleszezytiska, Teodor Andrzej Zajdzikowski
(1840-1907) pionier krakowskich witrazownikéw, ,Rocznik Kra-
kowski” LXIX, 2003, s. 151-170.

108

9. Witraz ornamentalny w kosciele parafialnym
w Woli Rogowskiej, wyk. ,,Polichromia” Henryka
Nostitz-Jackowskiego w Poznaniu, po 1912. Fot.
J. Biatoskérski

9. Ornamental stained glass in the parish church
in Wola Rogowska, produced by Henryk Nostitz-
Jackowski’s “Polichromia” in Poznan, after 1912,
photo J. Biatoskérski

talented designers and the excellent command of
technology, he executed stained glass of the world
class, not only in the then developing Secession
style, but also — in accordance with the commis-
sioners’ wishes — in any historical style. The sus-
tained popularity of stained glass during the in-
terwar period is confirmed by the establishment
of many new workshops, and it is a noteworthy
fact that in Cracow all such workshops were estab-
lished by the former employees of the Cracovian
Stained Glass Works (fig. 10, 13, 15, 18).

None of the Polish stained glass workshops
attained a full monograph such as the study by
Magda Lawicka on the Adolph Seiler’s Stained

Glass Institute in Wroctaw.” Only a select few saw

%3 M. tawicka, Zapomniana pracownia. Wroclawski Insty-
tut Witrazowy Adolpha Seilera (1846—1945), Wroctaw, 2002.



more comprehensive studies: Andrzej Laskowski
analysed the activity of Ekielski and Tuch’s works™*
and the provincial Ungers' workshop,” Maria
Zychowskastudied the works of the Cracovian firm
of Roman Ryniewicz* (fig. 18), Dalia Vasili{iniene
— Whadystaw Przybytniowski’s workshop in Kau-
nas,” Katarzyna Kabaciriska — the Poznat Henryk
Nostitz-Jackowski’s “Polichromia™®, and Irena

54 Laskowski 2000.

5> Laskowski 2002.

56 M. J. Zychowska, “70 lat istnienia pracowni witra-
zy”, Witraz (2001), no.2, pp.30-32.

7 D. Vasilitiniene, “Kowieriska pracownia witrazy
Wiadystawa Przybytniowskiego Maria”, in Litwa i Polska.
Dziedzictwo sztuki sakralnej, eds. W. Boberski and M. Omi-
lanowska, Warszawa, 2004, pp.215-226.

8 K. Kabacifska, “Polichromia Henryka Nostitz-
Jackowskiego (1912-1948)”, Kronika miasta Poznania
(1990), no.2, pp.39-47.

10. Sw. Jan Kanty, karton do witraza w kaplicy
p-w. $w. Jana Kantego w Kgtach, proj. Stefan
W. Matejko ok. 1922 [witraz wyk. Wytwor-
nia Witrazy w Zakladach Przemystowych B. T.
H. Industria w Krakowie, niezachowany]. Fot.
w zbiorach prywatnych

10. St. Jan Kanty, cartoon for stained glass for the
chapel under the invocation of St. Jan Kanty in
Kety, design Stefan W. Matejko, ca. 1922, stained
glass produced by Stained Glass Workshop in B. T.
H. “Industria” Industrial Works in Cracow, un-
preserved, photo from a private collection

da”™? — poczatek wieku XX przyni6st wielkie zaintere-
sowanie witrazem jako istotnym elementem wystroju
wnetrz juz nie tylko sakralnych, ale przede wszystkim
$wieckich, a w konsekwencji powstanie Krakowskie-
go Zakladu Witrazy, zalozonego w roku 1902 przez
architekta Wiadystawa Ekielskiego i malarza dekora-
cyjnego Antoniego Tucha. Zaktad ten zostat po kilku
latach przejety przez Stanistawa Gabriela Zeleniskiego,
a dzigki wspétpracy z utalentowanymi projektantami
i znakomitemu opanowaniu technologii realizowat
witraze na §wiatowym poziomie, nie tylko w rozwija-
jacym si¢ wéweczas stylu secesyjnym, ale takze — zgod-
nie z zyczeniami zleceniodawcéw — w dowolnych sty-
lach historycznych. O utrzymujacej si¢ popularnosci
witrazy w okresie miedzywojennym $wiadczy powsta-
nie wielu nowych pracowni, przy czym warto zazna-

52 Kotaczkowski 1888, jak przyp. 5, s. 586.
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11. Igor 7uk, Matka Boska Niepokalana adorowana przez bf. Ka-
roling Kézkéwne, witraz w kosciele parafialnym w Zabawie, wyk.
Krakowski Zaktad Witrazéw S. G. Zeleniski”, 1922. Fot. D. Czap-
czyniska-Kleszczyriska

11. Igor Zuk, Immaculate Holy Mother Adored by Blessed Karolina
Kdzkowna, stained glass in the parish church in Zabawa, produced
by the Cracovian Stained Glass Works S. G. Zeletiski, 1922, photo
D. Czapczynska-Kleszezyriska

czy¢, ze w Krakowie wszystkie one zostaly zatozone
przez bytych pracownikéw Krakowskiego Zakladu
Witrazéw (il. 10, 13, 15, 18).

Zadna z polskich pracowni witrazowych nie ma
petnej monografii takiej, jak opracowanie autorstwa
Magdy tawickiej o wroctawskim Instytucie Witrazo-
wym Adolpha Seilera®. Zaledwie kilka doczekalo si¢
szerszych omoéwien: Andrzej Laskowski analizowat
dziatalno$¢ zaktadu Ekielskiego i Tucha* oraz prowin-
cjonalnej pracowni Ungeréw, Maria Zychowska omé-
wila prace krakowskiej firmy Romana Ryniewicza®
(il. 18), Dalia Vasilitiniene — pracowni Wiadystawa
Przybytniowskiego w Kownie”’, Katarzyna Kabacin-
ska — poznanskiej ,Polichromii” Henryka Nostitz-Ja-
ckowskiego®®, a Irena Kontny — pracowni Fryderyka

3 M. Lawicka, Zapomniana pracownia. Wroclawski Instytut
Witrazowy Adolpha Seilera (1846—1945), Wroctaw 2002.

>4 Laskowski 2000, jak przyp. 26.

% Laskowski 2002, jak przyp. 26.

% M. J. Zychowska, 70 lat istnienia pracowni witrazy, ,Wi-
traz”, 2001, nr 2, s. 30-32.

*7 D. Vasililiniene, Kowieriska pracownia witrazy Wiadystawa Przy-
bymiowskiego ,Maria’, [w:] Litwa i Polska. Dziedzictwo sztuki sakralnej,
red. W. Boberski i M. Omilanowska, Warszawa 2004, s. 215-226.

°8 K. Kabaciniska, ,, Polichromia” Henryka Nostitz-Jackowskiego
(1912—1948), ,Kronika miasta Poznania”, 1990, nr 2, s. 39—47.
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Kontny — Fryderyk RomariczyK’s workshop, the
activity of which, started in Cracow, was contin-
ued in Siemianowice Slaskie.” Jerzy Bardoriski
presented the achievements of Stanistaw Powal-
iszs firm from Poznan.® Danuta Czapczyriska-
Kleszczyniska completed the outline of the history
of all the Cracovian workshops functioning in the
studied period and also of Warsaw works — Maria
Lubienska’s, Franiczek Biatkowski’s (fig. 13) and
Whadystaw Skibiriski’s,*" but the main subject of
her interest remains the Cracovian Stained Glass
Works S. G. Zelenski®® (fig. 7-8, 11-12, 16-17).
Apparently, the material concerning Polish stained
glass firms is already so rich that soon it will be
possible to attempt to compile a dictionary, the
necessity of which was signalled at the first confer-
ence of the association Ars Vitrea Polona by the
Cracovian archivist Szczepan Swiatek.®?

During the partitions of Poland, stained glass
produced in active Polish workshops took on the
form of special imports and at the same time
confirmed a patriotic stand. Witold Magdzinski
appealed in Poznani: “The time has come at last to
stop importing mainly rubbish from abroad and
giving freely fortunes to the foreign, and hos-
tile at that, people’ and in Cracow Wladystaw
Ekielski urged people to ‘endeavour to keep the
Polish coin at home’.®® The products of St. Luke’s
Works, Warsaw, are found not only in the region
of the Russian partition, but also in Greater Po-
land and Galicia; the stained glass from the Cra-
covian Stained Glass Workshop adorns churches
on the territory of both Congress Poland and the
Grand Duchy of Poznan, and the works of the
Poznan “Polichromia” can be found in the environs
of Cracow (fig. 9). Also the artists designing stained

glass were ‘imported’, among others the Cracov-

* 1. Kontny, Obecnosé Stanistawa Wyspiariskiego na
Gornym Slasku i w Zagtebin, paper presented at the 5* con-
ference of the Association for Stained Glass Art in Cracow
in 2007, accepted for publication in Szklo i Ceramika.

% Bardoniski 2000.

' D. Czapczynska-Kleszezyniska, Witraz i jego autorzy.
Kilka uwag o pracowniach witrazowych w dobie Wyspiariskiego,
paper presented at the 5® Conference of the Association for
Stained Glass Art in Cracow in 2007.

2 D. Czapczyniska-Kleszczyniska, “Krakowski Zaktad
Witrazéw, Oszklert Artystycznych i Mozaiki Szklanej S. G.
Zeleniski. Uwagi na marginesie prac nad monografia’, in
Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, pp.150—161.

6 S. Swiatek, “Z prac nad stownikiem firm witrazo-
wych w Polsce w XX wieku”, in Dziedzictwo polskiej sztuki
witrazowej, p.188-193.

' W. Magdzinski, “Sztuka malowania na szkle (witra-
ze)”, Literatura i Sztuka supplement to Dziennik Poznariski
III (1911), no.38, p.597.

% Letter to Father Peregryn Haczela of the 5% of March
1904; Copies of letters of Whadystaw Ekielski and Antoni
Tuch’s Cracovian Stained Glass Works, copy 62, the Cracovian
Stained Glass and Glass Mosaic Works S. G. Zeleniski archive.



13. Sw. Pawel, witraz w katedrze ormiariskiej we Lwowie, proj. Jan

Henryk Rosen, wyk. Pracownia Artystyczna Witrazy i Mozaiki Fran-
ciszka Biatkowskiego w Warszawie, 1928, restauracja M. Czubitko
2001. Fot. J. Wolarska

13. St. Paul, stained glass in the Armenian cathedral in Lvov, design
Jan Henryk Rosen, produced by Franiszek Biatkowski’s Stained Glass
and Mosaic Art Workshop in Warsaw, 1928, restoration M. Czubit-
ko, 2001, photo J. Wolariska

12. Szesciu polskich meczennikéw, witraz w kosciele Najswigtszego Serca
Jezusa w Skarzysku-Kamiennej, proj. Jan Henryk Rosen, wyk. Krakowski
Zaktad Witrazéw S. G. Zelesiski, 1937-1938. Fot. J. Wolariska

12. Six Polish Martyrs, stained glass in the Sacred Heart church in Skar-
zysko-Kamienna, design Jan Henryk Rosen, produced by the Cracovian
Stained Glass Works S. G. Zeleniski, 1937-1938, photo J. Wolanska
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Romariczyka, ktéry dziatalnos¢ rozpoczgta w Krakowie
kontynuowat w Siemianowicach Slaskich®. Jerzy Bar-
doriski przedstawil dokonania firmy Stanistawa Powa-
lisza w Poznaniu®. Danuta Czapczyriska-Kleszczyniska
opracowata zarys dziejéw wszystkich pracowni krakow-
skich czynnych w omawianym tu okresie, a ponadto
réwniez zakladéw warszawskich — Marii Eubienskiej
oraz Franciszka Biatkowskiego (il. 13) i Wiadystawa
Skibiriskiego®', przy czym gléwnym przedmiotem jej
zainteresowan pozostaje Krakowski Zaktad Witrazéw
S. G. Zeletiski®* (il. 7-8, 11-12, 16-17). Wydaje sie, ze
materiat dotyczacy polskich firm witrazowych jest juz
na tyle bogaty, ze niedtugo bedzie mozna podjaé probe
opracowania stownika, ktérego potrzebe sygnalizowat
na pierwszej konferencji stowarzyszenia Ars Vitrea Po-
lona krakowski archiwista Szczepan Swiatek®.,

W czasach Polski rozbiorowej witraze wykonane
w wytwoérniach polskich czynnych poza zaborem, do
ktérego byly przeznaczone, przyjmowaly forme spe-
cyficznych importéw a zarazem stanowily $wiadectwo
postawy patriotycznej. W Poznaniu Witold Magdzin-
ski apelowat: ,Nadszed} czas aby$my zaprzestali wresz-
cie sprowadza¢ przewaznie tandetg z zagranicy i odda-
waé dobrowolnie co najmniej dziesiatki tysi¢cy obcym
i w dodatku nam wrogim”®, a w Krakowie Wiadystaw
Ekielski nawotywat do ,dazenia, aby polski grosz nie

> 1. Kontny, Obecnos¢ Stanistawa Wyspiariskiego na Gérnym
Slgsku i w Zaglebin, referat wygloszony na V Konferencji SMW
w Krakowie w 2007 r., ztozony do druku w: ,,Szkto i Ceramika”.

6 Bardonski 2000, jak przyp. 24.

' D. Czapczytiska-Kleszczyriska, Witraz i jego autorzy. Kilka
uwag o pracowniach witrazowych w dobie Wyspiarskiego, referat wy-
gloszony na V Konferencji SMW w Krakowie w 2007 r.

2 D. Czapczynska-Kleszczyiska, Krakowski Zaktad Witrazéw,
Oszkleri Artystycznych i Mozaiki Szklanej S. G. Zeletiski. Uwagi na
marginesie prac nad monografig, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki wi-
trazowej, jak przyp. 18, s. 150-161.

8. Swiqtek, Z prac nad stownikiem firm witrazowych w Polsce
w XX wicku, [w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, jak przyp.
18,s. 188-193.

64 \W. Magdzinski, Sztuka malowania na szkle (witraze), ,Lite-
ratura i Sztuka” dodatek do ,,Dziennika Poznaniskiego” III, 1911,
nr 38 (17 1X), s. 597.
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14. Fragment witraza ornamentalnego w kosciele
parafialnym w Krzczonowie, wyk. Zaktady Prze-
mystu Szklanego w Krakowie przed 1928. Fot.
D. Czapczynska-Kleszezyniska

14. Fragment of ornamental stained glass in the
parish church in Krzczonéw, produced by Glass
Industry Works in Cracow, before 1928, photo
D. Czapczynska-Kleszczyniska

ians, J6ozef Mehoffer and Antoni Procajtowicz,®
who left their works in Greater Poland.

Throughout the 19" century foreign work-
shops, which responded to the specific needs of
the Polish commissioners, including the paint-
ings on glass representing 7he Portraits of Polish
Kings and Distinguished Men or the Polish em-
blem,* enjoyed great interest. Monumental im-
ages of the two most popular Polish Madonnas,
the Black Madonna of Czestochowa and the
Madonna of the Gate of Dawn, were created in
1895 by the Viennese Geyling’s and the Paris-
ian Charles Champigneulle’s workshops for St.
Mary’s church in Cracow.®® Stained glass for
Galicia was most often commissioned in Aus-
trian workshops, besides Geyling’s® — in Tiroler
Glasmalerei und Mosaik-Anstalt in Innsbruck,
but also — in Bavaria, in Franz Mayer’s workshop
in Munich. Numerous German workshops en-
joyed large popularity in the area of Russian par-
tition and in the Duchy of Poznan.”

*

There are few studies devoted solely, or
specifically, to stained glass achievements of de-
signers, even of the most recognised. The most
important include the studies of the Reverend

% T. Nowak, Polichromie Antoniego Procajlowicza
w Wielkopolsce, MA thesis in the Non-Stationary School of
Visual Education for Teachers at the National Academy of
Fine Arts in Pozna, typescript, 1978. Sasiad, “Nowy kosciét
w Kamiedcu pod Grodziskiem”, Praca XVII (1913), no.38,
pp-1191-1193 — I would like to thank Ryszard Piechowiak
for the information; Czapczytiska-Kleszczyniska 2005, p.92.

 Czapczytiska-Kleszczyriska 2005, p.41.

% According to the design of the Vilnius painter Ta-
deusz Dmochowski.

9 A. Laskowski, Wiederi odnaleziony w Cicklinie.
O galicyjskich realizacjach wiedenskiego zaktadu Carla Gey-
linga, paper presented at the 5% Conference of the Associa-
tion for Stained Glass Art in Cracow, in 2007.

70 J. Dominikowski, “Lédzkie witraze przelomu stu-
leci”, in Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, pp.64—83;
Plebanski 2003.



Tadeusz Kruszyniski, who by the end of the 1940s
had described the stained glass for the west win-
dow of St. Mary’s Church in Cracow designed
by Stanistaw Wyspiariski and J6zef Mehoffer and
— until then unnoticed — the stained glass by
these artists in the presbytery of the Cracovian
basilica, as well as the small stained glass with
the Osoria coat of arms in one of the windows of
the main aisle by J6zef Mehoffer.”! Tadeusz Ada-
mowicz studied widely the Fribourg stained glass
by J6zef Mehoffer’? and the unrealized design
Virtues and Trespasses by Stanistaw Wyspianski

7! Kruszyniski 1949. Idem, “Pierwsze prace witrazowe
Stanistawa Wyspianiskiego i J6zefa Mehoffera w kosciele Ma-
riackim w Krakowie”, Prace Komisji Historii Sztuki Polskiej
Abkademii Umiejgtnosci IX (1948), p.262-267. Idem, “Szki-
cownik Jézefa Mehoffera i jego pierwsze witrazyki w kos-
ciele Mariackim w Krakowie”, Prace Komisji Historii Sztuki
Polskiej Akademii Umiejetnosci IX (1948), pp.269-271.

72'T. Adamowicz, Witraze fryburskie Jozefa Mehoffera.
Monografia zespotu, Wroctaw, 1982.

15. Sw. Jan Kanty, witraz w kosciele parafialnym
w Brzeszczach, wyk. Zaktad Witrazéw Jana Ku-
siaka [dawniej pracownia Teodora Zajdzikow-
skiego] w Krakowie, 1929. Fot. J. Hizycka

15. St. Jan Kanty, stained glass in the parish
church in Brzeszeze, produced by Jan Kusiak’s
Stained Glass Workshop [formerly Teodor
Zajdzikowski’s] in Cracow, 1929, photo J. Hi-
zycka

wychodzit za granicg”®. Wyroby warszawskiego Zakta-
du $w. Lukasza odnajdujemy nie tylko na obszarze za-
boru rosyjskiego, ale réowniez w Wielkopolsce i Galicji;
witraze Krakowskiego Zakladu Witrazéw zdobig kos-
cioly na ziemiach wchodzacych niegdy$ w sklad Kréle-
stwa Kongresowego i Wielkiego Ksi¢stwa Poznariskie-
go, a prace poznariskiej ,,Polichromii” spotka¢ mozna
w okolicach Krakowa (il. 9). , Importowani” byli takze
artysci projektujacy witraze, migdzy innymi krakowia-
nie J6zef Mehoffer i Antoni Procajtowicz®® pozostawili
swe dzieta w Wielkopolsce.

% List do o. Peregryna Haczeli z 5 marca 1904, Kopiat listéw
Krakowskiego Zaktadu Witrazow Wiadystawa Ekielskiego i Anto-
niego Tucha, k. 62, archiwum Krakowskiego Zakladu Witrazéw
i Mozaiki Szklanej S. G. Zeleniski.

 T. Nowak, Polichromie Antoniego Procajtowicza w Wiel-
kopolsce, praca magisterska w Zaocznym Studium Wychowania
Plastycznego dla Nauczycieli przy Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu, mps 1978; Sasiad, Nowy koscidt
w Kamieticu pod Grodziskiem, ,Praca XVII, 1913, nr 38 (21 IX),
s. 1191-1193 — za informacje dzi¢kuj¢ p. Ryszardowi Piechowiako-
wi; Czapezynska-Kleszezyriska 2005, jak przyp. 10, s. 92.
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Przez caly wiek XIX duzym zainteresowaniem cie-
szyly si¢ obce wytwornie, ktére odpowiadaty na spe-
cyficzne zapotrzebowania polskiego odbiorcy, migdzy
innymi wykonujac malowidta na szkle przedstawiajace
Portrety krolow i wybitnych mezéw polskich czy godto
Polski”. Monumentalne wizerunki dwdch najpopu-
larniejszych Madonn polskich: Matki Boskiej Czgsto-
chowskiej i Ostrobramskiej zrealizowaly w roku 1895
do kosciota Mariackiego w Krakowie wiedenski zaklad
Geylinga i paryski Charles'a Champigneulle'a®. Wi-
traze dla Galicji zamawiano najczgéciej w wytwérniach
austriackich, poza Geylingiem® — w Tiroler Glasmale-
rei und Mosaik-Anstalt w Innsbrucku, ktérego przed-
stawicielem w Galicji byt Teodor Zajdzikowski, ale
réwniez w Bawarii, w monachijskiej pracowni Franza
Mayera. Wiele niemieckich pracowni cieszylo si¢ duza
popularnoscia na obszarze zaboru rosyjskiego i Ksie-
stwa Poznariskiego”.

*

Niewiele jest prac poswigconych tylko, czy w szcze-
gblnosci, witrazowym dokonaniom projektantéw, nawet
tych najbardziej znanych. Do najwazniejszych niewatpli-
wie naleza prace ks. Tadeusza Kruszyriskiego, ktdry juz
w koricu lat 40. XX wieku przedstawit witraz zaprojekto-
wany przez Stanistawa Wyspiariskiego i Jézefa Mehoffera
do okna zachodniego w kosciele Mariackim w Krakowie
oraz — do tego czasu niezauwazane — witraze tychze arty-
stéw do prezbiterium krakowskiej bazyliki, a takze witra-
zyk z herbem Osoria w jednym z okien nawy gléwnej, au-
torstwa Jézefa Mehoffera”. Tadeusz Adamowicz szeroko
oméwit witraze fryburskie Jézefa Mehoffera™ i niezreali-
zowany projekt Crnoty i Wystgpki Stanistawa Wyspiariskie-
go — witraz ten miat zosta¢ umieszczony w prezbiterium
kosciota Mariackiego w Krakowie”. Anna Zericzak zajela
si¢ witrazami Mehoffera w kaplicy grobowej Graueréw

w Opawie i w katedrze krakowskiej’*. Zaskakujaco mato

%7 Czapczyniska-Kleszezyriska 2005, jak przyp. 10, s. 41.

8 Wedtug projektu wileriskiego malarza Tadeusza Dmochow-
skiego,

© A. Laskowski, Wiederi odnaleziony w Cieklinie. O galicyj-

skich realizacjach wiederiskiego zakladu Carla Geylinga, referat wy-
gloszony na V Konferencji SMW w Krakowie w 2007 r.

70 J. Dominikowski, Lddzkie witraze przetomu stuleci, [w:]
Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, jak przyp. 18, s. 64—83; Ple-
bariski 2003, jak przyp. 23.

7! Kruszyniski 1949, jak przyp. 50; tegoz, Pierwsze prace witra-
zowe Stanistawa Wyspiariskiego i Jozefa Mehoffera w kosciele Maria-
ckim w Krakowie, ,Prace Komisji Historii Sztuki Polskiej Akademii
Umiejetnodci” IX, 1948, s. 262-267; tegoz, Szkicownik Jézefa Me-
hoffera i jego pierwsze witrazyki w kosciele Mariackim w Krakowie,
jw, 5. 269-271.

72T, Adamowicz, Witraze fryburskie Jézefa Mehoffera. Mono-
grafia zespotu, Wroctaw 1982.

73'T. Adamowicz, Stanistawa Wyspiariskiego ,, Cnoty i Wystgpki”,
,Rocznik Historii Sztuki” VII, 1969, s. 244-262.

74 A. Zeticzak, Zespot witrazy Jozefa Mehoffera w kaplicy grobo-
wej rodziny Graueréw w Opawie, ,Rozprawy Muzeum Narodowego
w Krakowie. Seria nowa” I, 1999, s. 83-109; tejze, Witraze Jézefa
Mehoffera w nawach katedry na Wawelu, [w:] Dziedzictwo polskiej
sztuki witrazowej, jak przyp. 18, s. 32-47.
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— the stained glass was supposed to be placed in
the presbytery of St. Mary’s church in Cracow.”
Anna Zenczak took interest in Mehoffer’s stained
glass in Grauers’ funeral chapel in Opawa and in
the Cracovian cathedral.”* In Marta Smolifiska-
Byczuk’s study, devoted to Mehoffer’s youthful
work, surprisingly little place is occupied by the
first stained glass designs destined for St. Mary’s
church in Cracow, of which the author notices
only the unrealized Psalm on Divine Mercy and
the stained glass in the west window designed
in cooperation with Stanistaw Wyspiariski.”” The
author’s attitude is surprising when one bears in
mind the fact that it was St. Mary’s Church that
served as the proving ground for the future win-
ner of the Fribourg competition. Ignoring Me-
hoffer’s small stained glass in the north windows
of the presbytery astonishes all the more that the
author mentions it in an earlier article.”
Among the stained glass designed by
Stanistaw Wyspiariski the Franciscan stained
glass apparently enjoyed most interest (fig. 5)
— still insufficiently appreciated at home, but
primarily too little known in the world, not
even noticed in the publication devoted to the
140" anniversary of the existence of the work-
shop which produced it, namely Tiroler Glas-
malerei-Anstalt in Innsbruck.”” Only in 2004
was its turbulent history first explained and
was it ascertained that the stained glass in the
window behind the main altar and a part of the
tracery were designed by Bernhard Rice from Ti-
roler Glasmalerei-Anstalt.”® Recently, Professor
Wojciech Batus has convincingly explained the
conceptual significance of the Franciscan stained
glass.” Several years ago the stained glass found

73 T. Adamowicz, ”Stanistawa Wyspiariskiego Crozy i Wy-
stgpki”, Rocznik Historii Sztuki VI (1969), pp.244-262.

74 A. Zetczak, " Zespdt witrazy Jézefa Mehoffera w kapli-
cy grobowej rodziny Graueréw w Opawic”, Rozprawy Muzeum
Narodowego w Krakowie. Seria nowa 1 (1999), pp.83—-109. Ea-
dem, "Witraze Jézefa Mehoffera w nawach katedry na Wawe-
W, in Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, pp.32—47.

7> M. Smolinska-Byczuk, Milody Mehoffer, Krakéw,
2004, pp.40, 64. The author studies widely only the stained
glass for the chapel of the palace in Balice (pp.93-96) and
for the cathedral in Lvov (pp.103-108).

7 Edem, ”Rekodzielnik witrazy — edukacja witrazow-
nicza J6zefa Mehoffera, Wizraz (2002), no.2-3, pp.46-51.
Despite the author’s statement the sketchbook referred to
by her was known to the rev. Tadeusz Kruszyriski, who also
published some of the drawings — cf. Kruszynski 1948.

77 cf. R. Rampold, 140 jahre Tiroler Glasmalerei und
Mosaik-Anstalt 1861-2001, Innsbruck, 2002.

78 D. Czapczyniska-Kleszezytiska, ,,Dzicje witrazy Sta-
nistawa Wyspiaiskiego w kosciele oo. franciszkanéw w Kra-
kowie“, Rocznik Krakowski LXX (2004), pp.61-88.

7 W. Batus, "Wyspianski i tradycja. Na przyktadzie
witrazu ze $w. Franciszkiem, Zeksty drugie (2004), issue 4,
pp.97-114. Idem, “O dwéch wyobrazeniach Boga w malar-



in the Cracovian Tadeusz Stryjeriski’s workshop
was ascribed to Stanistaw Wyspiariski and only
Krystyna Pawlowska drew attention to the sig-
nature of Jan Bukowski visible on it.%° Stanistaw
Wyspianski’s work in the field still remains mys-
terious. Ryszard Piechowiak solved one of the
mysteries, proving that the mysterious commis-
sion the artist received from one of the Greater
Polish noblemen, undertaken, but unfinished,
concerned the church in Jutrosin.®' Wyspiariski
and Mechoffer are the two greatest names,
uttered in a single breath while speaking of
modern stained glass, but still not everything is
known about this sphere of their work.

In biographical entries and studies of artists of
whom it is known today that they designed stained
glass, this area of work is usually marginalised or
omitted. The architect Franciszek Maczynski is
a case in point. Until recently his name has been
connected only to the competition which he won
for the stained glass in Szafraniec chapel on the
Wawel Hill and to the glass panelling in the gal-
leries of the Franciscan monastery in Cracow.®* It
was Krystyna Pawlowska who first ascribed to the
architect the stained glass in one of the Cracovian
villas and, primarily, the glass in the staircase win-
dows in the Chamber of Commerce and Indus-
try building in Cracow.®*® However, the list of his
designs appears to be long and interesting from
the point of view of formality.** And again, as in
Mehoffer’s case, in the recently published mono-
graph on Maczynski, Rafat Solewski devotes sur-
prisingly little attention to stained glass designs.®

stwie sakralnym na przefomie XIX i XX wieku”, in Figury
i figuracje, Warszawa, 2006, pp.127-152. Idem, “Stanistaw
Wyspianiski i krakowski ko$ciot Franciszkanéw”, in Studia
z dziejow kosciola franciszkandw w Krakowie, ed. Rev. Z. KIS,
Krakéw, 2006, pp.217-234. See also: M. Romanowska,
“Rozwazania nad odczytaniem projektu witraza przy szafie
z Bogiem Ojcem”, in Mowa i moc obrazéw, prace dedykowane
profesor Marii Poprzeckiej, Warszawa, 2005, pp.106-109.

8 Pawlowska 1994, p.197.

81 R. Piechowiak, , Wyspiasiskiego do witrazy ...”. Kilka
stéw o podjerych przez artystg, a niezrealizowanych projektach
witrazowych do kosciota sw. Elzbiety w Jutrosinie, paper pre-
sented at the 5% Conference of the Association for Stained
Glass Art in Cracow in 2007, prepared for publication.

82R. Solewski, "Stary Krakéw Franciszka Maczynskie-
g0”, Rocznik Krakowski LXII (1996), p.123 et passim.

8 Pawtowska 1994, p.118.

% D. Czapczyntiska-Kleszezyniska, Franciszka Maczyi-
skiego miniatury architektoniczne, paper presented at the
3 Conference of the Association for Stained Glass Art in
Wroctaw in 2003 (prepared for publication) and — in ex-
panded version — at the Cracow Heritage Society in 2004;
U. Beczkowska, “Architektura klasztoru ss. karmelitanek
bosych przy ul. Lobzowskiej w Krakowie”, Modus. Prace
z Historii Sztuki V (2004), p.85.

8 R. Solewski, Franciszek Maczyniski (1874—1947)
krakowski architekt, Krakéw, 2005.

miejsca w pracy Marty Smoliiskiej-Byczuk, poswicconej
miodzieficzej tworczosci Mehoffera, zajmuja pierwsze
projekty witrazowe przeznaczone do kosciota Mariackie-
go w Krakowie, z ktdrych autorka zauwaza zreszta tylko
niezrealizowany Psalm o Mitosierdziu Bozym oraz wyko-
nany wspélnie ze Stanistawem Wyspiariskim witraz w
oknie zachodnim”. Takie postgpowanie badaczki budzi
zdumienie, zwazywszy, ze whasnie kosciét Mariacki byt
poligonem doswiadczalnym dla przysztego triumfatora
konkursu fryburskiego. Pominigcie witrazykéw Mehof-
fera w pétnocnych oknach prezbiterium zaskakuje tym
bardziej, ze autorka wspomina o nich we wczesniejszym
artykule’®.

Sposréd witrazy autorstwa Stanistawa Wyspian-
skiego pozornie najwigcej zainteresowania wzbudzaty
witraze franciszkanskie (il. 5) — wciaz niedostatecznie
doceniane u nas, a przede wszystkim zbyt mato zna-
ne w $wiecie, nawet niedostrzezone w publikacji po-
$wigconej 140. rocznicy istnienia zaktadu, ktdry je
wykonat, czyli Tiroler Glasmalerei und Mosaik-Anstalt
w Innsbrucku”’. Dopiero w roku 2004 zostaly wy-
jasnione ich burzliwe dzieje oraz ustalono, ze witraz
w oknie za oftarzem gléwnym oraz cz¢$¢ partii mas-
werkowych zaprojektowat Bernard Rice wtasnie z inns-
bruckiej pracowni’®. Ostatnio prof. Wojciech Batus
przekonywajaco wyjasnit ideowa wymowe franciszkan-
skich witrazy”. Kilkanascie lat temu witraz znajdujacy
si¢ w krakowskiej pracowni Tadeusza Stryjeriskiego zo-
stal przypisany Stanistawowi Wyspiariskiemu i dopiero
Krystyna Pawlowska zwrécita uwage na widniejaca na
nim sygnatur¢ Jana Bukowskiego®. Tworczos¢ Wy-
spianiskiego w tej dziedzinie wciaz jeszcze kryje zagad-
ki. Jedna z nich rozwiazat ostatnio Ryszard Piechowiak,
wykazujac, iz tajemnicze zlecenie otrzymane przez ar-
tystg¢ od jednego z ziemian wielkopolskich, podjete,

7> M. Smolinska-Byczuk, Mlody Mehoffer, Krakéw 2004,
s. 40, 64. Autorka szeroko omawia tylko witraze do kaplicy patacu
w Balicach (s. 93-96) i do katedry lwowskiej (s. 103-108).

76 Tejze, , Rekodzielnik witrazy” — edukacja witrazownicza Jé-
zefa Mehoffera, ,Witraz”, 2002, nr 2-3, s. 46-51. Whbrew stwier-
dzeniu Autorki przywolywany przez nig szkicownik byl znany ks.
Tadeuszowi Kruszyniskiemu, ktéry takze niektére rysunki publiko-
wal; por.: Kruszynski 1948, jak przyp. 71.

77 Por.: R. Rampold, 140 jahre Tiroler Glasmalerei und Mosa-
ik-Anstalt 1861-2001, Innsbruck 2002.

78 D. Czapczyniska-Kleszczytiska, Dzieje witrazy Stanistawa
Wyspiariskiego w kosciele oo. franciszkandw w Krakowie, ,Rocznik
Krakowski” LXX, 2004, s. 61-88.

7 \X. Batus, Wyspiariski i tradycja. Na przykladzie witrazu ze
sw. Franciszkiem, ,Teksty Drugie”, 2004, z. 4, s. 97-114; tegoz,
O dwéch wyobrazeniach Boga w malarstwie sakralnym na przefomie
XIX i XX wieku, [w:] Figury i figuracje, Warszawa 20006, s. 127-152;
tegoz, Stanistaw Wyspiariski i krakowski kosciét Franciszkandw, [w:]
Studia z dziejow kosciola franciszkandw w Krakowie, red. ks. Z. KIis,
Krakéw 2006, s. 217-234. Patrz réwniez: M. Romanowska, Roz-
wazania nad odczytaniem projektu witraza przy szafie z Bogiem Oj-
cem, [w:] Mowa i moc obrazéw, prace dedykowane profesor Marii
Popragckiej, Warszawa 2005, s. 106-109.

8 Pawtowska 1994, jak przyp. 15, s. 197.
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16. Sw. Pawet, karton do witraza do zboru ewan-
gelickiego w Zorach, proj. Jan Piasecki, 1930
[witraz wykonany przez ,Krakowski Zaktad
Witrazéw S. G. Zeleiski”, niezachowany]. Fot.
Archiwum dawnego Krakowskiego Zaktadu Wi-
trazéw S. G. Zeleniski

16. St. Paul, cartoon for stained glass for the Pro-
testant church in Zory, design Jan Piasecki, 1930,
stained glass produced by the Cracovian Stained
Glass Works S. G. Zeletiski, unpreserved, pho-
tocopy of a photo in the archive of the former
Cracovian Stained Glass Works S. G. Zeleriski

lecz niedokoniczone, dotyczylo kosciota w Jutrosinie®'.
Wyspianski i Mehoffer to dwa najwicksze nazwiska,
jednym tchem wymieniane, gdy mowa o nowszej sztu-
ce witrazowej, a weiaz nie wszystko wiadomo o tej dzie-
dzinie ich twérczosci.

W biogramach i oméwieniach dokonar artystéw,
o ktérych dzisiaj wiemy, ze projektowali witraze, ten
obszar ich dziatalnosci jest zazwyczaj marginalizowa-
ny lub pomijany. Znamiennym przykladem jest ar-

81 R. Piechowiak, , Wyspiariskiego do witrazy ...”. Kilka stow
0 podjetych przez artystg, a niezrealizowanych projektach witrazo-
wych do kosciola sw. Elzbiety w Jutrosinie, referat wygloszony na
V Konferencji SMW w Krakowie w 2007 r., przygotowywany
do druku.
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Maczynski does not even have a biographical en-
try in Stownik artystow polskich.

How much there is to be done can again be
realised by the reference to the documents of the
Cracovian Stained Glass Works S. G. Zeleriski
archive — Adam Zeleniski listed 140 names of
painters and architects designing stained glass on
the record of authors co-operating with the work-
shop. The list cannot be considered complete, as,
during ongoing research, still new names appear.
And while it is admittedly the biggest, it is not
the only stained glass workshop.



As far as the form of stained glass is con-
cerned, it seems that, in many cases, the decisive
say belonged to the commissioner and it was a
reflection of both his taste and financial capaci-
ties. The commissioners of church stained glass
were primarily the clergy of various denomina-
tions, headed by the Roman Catholic clergy. Fre-
quently they pointed to a particular pattern and
gave specific advice, of the kind: ‘In the window
over the large door (...) the splendid image of
the Black Madonna of Czestochowa should be
placed in the centre, over it and at the sides An-
gels or at least heads of Angles with spread wings,
and at the bottom the inscription devoted to the
Mother of God by J6zef Sebastyan Pelczar, the
Bishop of Przemysl’
missioned figurative stained glass representing
the Blessed Virgin Mary of the Immaculate Con-
ception with Karolina Kézkéwna (...) the figure
should be place in such a manner that the Virgin
is facing the people (...) and not the opposite

or ‘Concerning the com-

% Bishop Sebastian Pelczar’s letter to the Cracovian
Stained Glass Works S. G. Zelefiski of the 20" of April
1912, fascicle of the records, the Works archive.

17. Matka Boska Czestochowska, witrazowa wy-
wieszka, wyk. Krakowski Zaklad Witrazéw S. G.
Zeleski, 1937, zbiory prywatne. Fot. D. Czap-
czynfiska-Kleszczyriska

17. The Black Madonna of Czgstochowa, stained
glass panel, produced by the Cracovian Stained
Glass Works S. G. Zeleniski, 1937, private collec-
tion, photo D. Czapczyriska-Kleszczyriska

chitekt Franciszek Maczynski. Do niedawna jego na-
zwisko bylo taczone tylko z wygranym konkursem na
witraz do kaplicy Szafraficéw na Wawelu i oszkleniami
w kruzgankach klasztoru Franciszkanéw w Krakowie®?.
Dopiero Krystyna Pawtowska przypisata architekcowi
witraze w jednej z willi krakowskich, a przede wszyst-
kim w oknach klatki schodowej w gmachu Izby Han-
dlowo-Przemystowej w Krakowie®. Tymczasem lista
jego projektéw okazuje si¢ dluga i cickawa pod wzgle-
dem formalnym®. I znéw, podobnie jak w przypadku
Mehoffera, w niedawno wydanej monografii twérczo-
$ci Maczynskiego Rafal Solewski zadziwiajaco mato
uwagi poswigcit projektom witrazowym®. Maczyniski
nie ma biogramu w Stowniku artystow polskich.

82 R. Solewski, Stary Krakéw Franciszka Mgczyiskiego, ,Rocz-
nik Krakowski” LXII, 1996, s. 123n.

8 Pawtowska 1994, jak przyp. 15, s. 118.

8 D. Czapczyniska-Kleszczyrfiska, Franciszka Maczyiskiego mi-
niatury architektoniczne, referat wygloszony na III Konferencji SMW
we Wroctawiu w 2003 r. [przygotowany do druku] oraz — w wersji
rozszerzonej — w Towarzystwie Mitosnikow Historii i Zabytkéw
Krakowa w 2004 r.; U. Beczkowska, Architektura klasztoru ss. kar-
melitanck bosych przy ul. Eobzowskiej w Krakowie, ,Modus. Prace
z Historii Sztuki” V, 2004, s. 85.

8 R. Solewski, Franciszek Maczyiiski (1874—1947) krakowski
architekt, Krakéw 2005.
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Jak wiele jest do zrobienia, znéw moze uswiadomi¢
odniesienie do dokumentu z archiwum Krakowskiego
Zaktadu Witrazéw S. G. Zeletiski — w spisie autoréw
wspétpracujacych z zakladem Adam Zeleriski wymie-
nit 140 nazwisk malarzy i architektéw projektujacych
witraze. Tej listy nie mozna uzna¢ za kompletna, bo-
wiem w trakcie badan wciaz pojawiaja si¢ nowe nazwi-
ska. A przeciez to wprawdzie najwigkszy, ale nie jedyny
zaklad witrazowy.

*

Jesli chodzi o forme witrazu, wydaje sig, iz w wie-
lu przypadkach decydujacy glos nalezat do zamawia-
jacego i byt odbiciem tak jego gustu, jak mozliwosci
finansowych. Zleceniodawcy witrazy koscielnych to
przede wszystkim duchowiedstwo réznych wyznan,
na czele z rzymskokatolickim. Niejednokrotnie wska-
zywali konkretny wzér i udzielali szczegétowych
wskazéwek, w rodzaju: ,W oknie nad wielkiemi
drzwiami (...) trzeba w $rodku umiesci¢ efektowny
obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej, nad nim i po
bokach Aniotowie albo przynajmniej glowy Aniotéw
ze skrzydlami rozpostartemi, a u spodu napis «ofia-
rowal Bogarodzicy Przemyski Biskup Jézef Sebastyan
Pelczar»”®¢ lub ,W sprawie zamdéwionego witrazu fi-
guralnego przedstawiajacego N. M. P. Niepokalanie
Poczety z Karoling Kézkéwng (...) powinno umiesci¢
si¢ figur¢ w ten sposéb, by N. M. Panna byla zwré-
cona twarza do ludzi (...) a nie odwrotnie — tak jak to
jest na szkicu p. Zuka™’. Czasami portrety duchow-
nych fundatoréw umieszczano na witrazach®, czes$-
ciej pamigé¢ o nich utrwalily inskrypcje®”. Wyjatkowo
$wiattemu mecenatowi duchownemu zawdzi¢czamy
nowatorskie i petne ekspresji witraze Stanistawa Wy-
spianiskiego w kosciele Franciszkanéw w Krakowie.

Witraze do kosciotéw fundowali czgsto parafianie,
poczawszy od moznych kolatoréw, ktdrzy niejednokrot-
nie takze $wiatyni¢ wznosili wlasnym sumptem. Maria
Czapska we wspomnieniach przywotuje widok ,lozy ko-
latorskiej o kolorowych witrazach z herbami Czapskich
i Thunéw, w koronach, szyszakach i pidropuszach™.

8 List bpa Jézefa Sebastiana Pelczara do Krakowskiego Za-
ktadu Witrazéw S. G. Zelenski z 20 kwietnia 1912, fascykut ake,
archiwum zaktadu.

8 List ks. Wladystawa Mendrali do Krakowskiego Zaktadu
Witrazéw S. G. Zeleiski z 9 wrze¢nia 1922, archiwum zaktadu,
sygn. As 26.

# Na przyklad portret ks. Antoniego Dobrzanskiego z witraza
niegdy$ w kosciele parafialnym w Myslenicach, obecnie przechowy-
wany na plebanii — por. Czapczyniska-Kleszczyriska 2005, jak przyp.
10, s. 36. O umieszczaniu postaci fundatoréw na witrazach por.: ks.
A. Brykezytiski, Dom Bozy to jest Praktyczna wskazéwka budowania,
naprawiania i utrzymania koscioléw..., Warszawa 1897, s. 63.

8 Na przyktad w jednej z kwater witraza w oknie zachod-
nim kosciota Mariackiego tekst upamietniajacy ks. kanonika Ju-
liana Bukowskiego, hojnego darczyrice odnowienia nawy kosciota
i fundatora witraza, 1891, a na witrazu w kaplicy domu przy ul.
Kanoniczej 21, w ktérym mieszkal — jego inicjaly.

% M. Czapska, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, Krakéw
2004, s. 141.
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— as on Zuk’s sketch’.¥” Sometimes the portraits
of clerical founders were place on stained glass,*®
more often the memory of them is preserved by
inscriptions.® We owe the innovative and expres-
sive stained glass by Stanistaw Wyspianski in the
Franciscan church in Cracow to the exception-
ally enlightened clerical patronage.

Stained glass for churches was often funded
by parishioners, starting from noble collators
who also frequently erected a church at their own
expense. In her memoirs, Maria Czapska evokes
the view of ‘the collators’ lodge with colourful
stained glass with Czapski’s and Thun’s coats of
arm, in crowns, helmets and plumes.”® In the
chapel added in 1905 to the Habsburgs’ castle in
Zywiec ‘Coloured windows over the stalls’ with
the Popes’, the owner’s and cardinal Puzyna’s
coats of arm are to be found.”

Duke Ireneusz Ogiriski donated ‘twelve paint-
ings of glass’, modelled on the Szymon Czechow-
iczs work, to St. John’s church in Vilnius.”?

The donors were usually the members of
the parish community, individuals, families, or
groups of inhabitants, as for instance the former
citizens of Zabawa who emigrated to the United
States (fig. 11) The benefactors were guilds — an
example is the Cracovian bakers’ guild, which
donated the stained glass to the Church of the
Holy Cross, with the image of its patron, St.
Clement, and associations — among many the
Association of Restaurant Owners and Waiters’
Brotherly Assistance, which funded the stained
glass for the Church of the Divine Mercy in Cra-
cow, as well as the Lesser Poland Hunting Soci-
ety, which commissioned the stained glass for St.
Elizabeth’s church in Lvov. There were a variety

8 Priest Wtadystaw Mendrala’s letter to the Cracov-
ian Stained Glass Works of the 9th of September 1922, the
Works archive, sign. As 26.

8 For example priest Antoni Dobrzanski’s stained glass
portrait, once in the parish church in Myslenice, presently
preserved in the parsonage— cf. Czapczyriska-Kleszezyriska
2005, p. 36. On placing the characters of the founders on
stained glass cf. Rev. A. Brykezyniski, Dom Bozy to jest Prak-
tyczna wskazbwka budowania, naprawiania i utrzgymania
kosciotéw ..., Warszawa, 1897, p.63.

% For example, in one of the quarters of the stained glass
in the west window of St. Mary’s church,there is a text com-
memorating the canon priest Jan Bukowski, the generous do-
nor to the renovation of the church aisle and the founder of the
stained glass, and on the stained glass in the chapel of the house
in Kanonicza Street 21 where he lived — his initials.

% M. Czapska, Europa w rodzinie. Czas odmieniony,
Krakéw, 2004, p.141.

9 Kaplica zamkowa w Zywcu, Przeglad Techniczny
XLIV (1906), n0.32, pp.380-381.

92 W. Korotyniski, "Obrazy na szkle przeznaczone do
kosciota $w. Jana w Wilnie”, Tjgodnik Ilustrowany (1863),
no.175, p.45.



of institutions to be found among the sponsors,
to name only the Savings Bank in Tarnéw, at
whose expense one of the stained glass windows
in the Missionaries’ church was produced in that
very same place (fig. 8).

The local community was not always willing
to bear the costs of stained glass, which is amply
illustrated by the history of St. Mary’s church
presbytery from the period of its renovation.
When repeated appeals did not bring any result,
in 1891 the Parish Committee donated, at its own
expense, small stained glass quarters commemo-
rating the people connected with the restoration.
Their executor, Teodor Zajdzikowski, even funded
one window himself.”® Only later were countess
Potocka from Cracow and the Lithuanian noble-
man Karol Korwin Milewski to finance two more
impressive stained glass windows”.

*

Composition, style, iconographic pro-
gramme and the technique of execution of mod-
ern stained glass is a comprehensive issue still
deserving in-depth studies.

In short, one could claim that in sacred in-
teriors stained glass alluding to the art of mature
and late Gothic definitely prevails, most frequent-
ly figurative — with a single character, in an archi-
tectural frame, often with symbolic allusion to the
Heavenly Jerusalem and the Arc of Covenant, with
carpet pattern background, with plant or plaiting
borders. The characters are usually represented
frontally, in hieratic poses, with faces of idealised
features and with great care for detail. The master-
pieces of Renaissance painting also enjoyed popu-
larity. The first stained glass produced by Maria
Lubienska for the Warsaw cathedral (in 1874)
copied Annibale Carraccis painting Entomb-
ment” (fig. 1). In one of the chapels of the parish
church in Biezanéw, a district of Cracow, stained
glass (from 1897) is found, made according to 7he
Transfiguration of the Lord by Raphael, executed by
Tiroler Glasmalerei und Mosaik-Anstalt in Inns-
bruck. The workshop used the same model several
times.”® The phenomenon of cartoon copying was

% W. Luszczkiewicz, Roboty w kosciele N. Maryi
Panny w r. 1891, Kalendarz Krakowski Jozefa Czecha na rok
1892, pp.59-60; Kruszyriski 1948.

% D. Crzapczytiska-Kleszezytiska, O witrazach z kotica
XIX wieku w dwich gotyckich kosciotach w Krakowie, paper
presented at the 4" Conference of the Association for Stained
Glass Art in Malbork in 2005, accepted for publication.

% F M. S. [Franciszek Maria Sobieszczariski], ”Okno
malowane na szkle w kosciele $w. Jana w Warszawie”, Tygod-
nik Ilustrowany (1875), no.38, p.356.

% From the letter of Tiroler Glasmalerei und Mosaik-
Anstalt to priest Jozef Kufel, the parish priest of the church
in Biezanéw of the 20™ of November 1897, the archive of
the Birth of the Virgin Mary parish in Cracow-Biezanéw.

W kaplicy dobudowanej w 1905 r. do zamku Habs-
burgéw w Zywcu znajdowaly sie ,,Okna nad stalla bar-
wne” z herbami papiezy, whasciciela oraz kardynata ks.
Puzyny”".

Ksiaze Ireneusz Ogiriski wileriskiemu kosciotowi $w.
Jana ofiarowat ,,dwanascie obrazéw na szkle malowanych”,
wzorowanych na dziefach Szymona Czechowicza”.

Darczyicami  byli zwykli cztonkowie parafial-
nej spolecznosci, pojedyncze osoby, rodziny czy grupy
mieszkaricéw, jak na przyklad niegdysiejsi obywatele
Zabawy, ktérzy wyemigrowali do Stanéw Zjednoczo-
nych (il. 11). Ofiarodawcami byly cechy — przyktadem
cech krakowskich piekarzy, ktéry sprawit witraz do kos-
ciofa $w. Krzyza z przedstawieniem swojego patrona
$w. Klemensa, oraz stowarzyszenia — wéréd wielu Sto-
warzyszenie Whascicieli Restauracji i Bratniej Pomocy
Kelneréw, ktére ufundowato witraze do kosciota Bozego
Milosierdzia w Krakowie, a takze Matopolskie Towarzy-
stwo Lowieckie, ktore zaméwilo witraz do kosciota sw.
Elzbiety we Lwowie. Wsréd fundatoréw nie moglo za-
brakna¢ réznorakich instytucji, by wymieni¢ tylko Kasg
Oszczednosci w Tarnowie, keérej kosztem powstat jeden
z witrazy do ko$ciota Misjonarzy w tym miescie (il. 8).

Lokalna spotecznos¢ nie zawsze byta skora do po-
noszenia kosztéw witrazy, co dowodnie ilustruja dzieje
prezbiterium ko$ciota Mariackiego w Krakowie z czaséw
jego odnawiania. Gdy ponawiane apele nie przyniosly
efektu, Komitet Parafialny wlasnym sumptem sprawit
w roku 1891 niewielkie kwatery witrazowe upamigtnia-
jace osoby zwiazane z restauracja. Ich wykonawca, Teo-
dor Zajdzikowski, sam nawet ufundowat jedno okno™.
Dopiero pézniej hrabina Adamowa Potocka z Krakowa
i litewski ziemianin Karol Korwin Milewski sfinansowali
dwa bardziej imponujace witraze™.

*

Kompozycja, styl, programy ikonograficzne i tech-
nika wykonywania witrazy nowoczesnych to obszerne
zagadnienia wcigz wymagajace poglebionych studiéw.

W najwickszym skrécie mozna stwierdzié, iz we
wnetrzach sakralnych zdecydowanie przewazaja wi-
traze nawiazujace do sztuki dojrzatego i péznego go-
tyku, najczeéciej figuralne — z pojedyncza postacia,
w obramieniu architektonicznym, czgsto z symbolicz-
nymi odniesieniami do Niebianskiego Jeruzalem i Arki
Przymierza, z tlem o wzorach dywanowych, z bordiu-
rami ro$linnymi lub plecionkowymi. Postaci zazwyczaj

o Kaplica zamkowa w Z}/wcu, »Przeglad Techniczny” XLIV,
1906, nr 32, s. 380-381.

2 W. Korotynski, Obrazy na szkle przeznaczone do kosciota sw.
Jana w Wilnie, , Tygodnik Iustrowany”, 1863, nr 175, s. 45.

% W. Luszczkiewicz, Roboty w kosciele N. Maryi Panny
w r. 1891, ,Kalendarz Krakowski Jézefa Czecha na rok 18927,
s. 59-60; Kruszyriski 1948, jak przyp. 71.

% D. Czapczynska-Kleszczyniska, O witrazach z kosica XIX
wieku w dwdch gotyckich kosciotach w Krakowie, referat wygloszo-
ny na IV Konferencji SMW w Malborku w 2005 r., ztozony do
druku.
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18 Sw. Roch, witraz w kosciele parafialnym
w Iwanowicach, wyk. Roman Ryniewicz i Mak-
symilian Romariczyk, 1943. Fot. P. Pencakowski
18. 8. Roch, stained glass in the parish church in
Iwanowice, produced by Roman Ryniewicz and
Maksymilian Romarczyk, 1943, photo P Pen-

cakowski

sa przedstawione frontalnie, w hieratycznych pozach,
z twarzami o idealizowanych rysach i duza dbatoscia
o szczegdly. Popularnoscia cieszyly si¢ takze arcydzieta
malarstwa renesansowego. Pierwszy witraz wykonany
przez Marig¢ Lubieniska do warszawskiej katedry (w ro-
ku 1874) odwzorowywal obraz Annibale Carracciego
Zlozenie do grobu® (il. 1). W jednej z kaplic kosciota
parafialnego w podkrakowskim Biezanowie znajduje
si¢ witraz (z roku 1897) wedtug Przemienienia Pasi-
skiego Rafaela zrealizowany przez Tiroler Glasmalerei
und Mosaik-Anstalt w Innsbrucku. Z tego samego
wzoru wytwornia korzystata kilkarotnie”. Zjawisko
powielania kartonéw nie bylo rzadkie. Jednym z przy-

% E M. S. [Franciszek Maria Sobieszczanski], Okno malowane
na szkle w kosciele sw. Jana w Warszawie, , Tygodnik Ilustrowany”,
1875, nr 38, s. 356.

% 7 pisma Tiroler Glasmaleri und Mosiak-Anstalt do ks. J6-
zefa Kufla, proboszcza kosciota w Biezanowie z dnia 20 listopada
1897 r., archiwum parafii Narodzenia Naj$wictszej Marii Panny
w Krakowie-Biezanowie.
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not infrequent. One of the examples is the unpre-
served stained glass in the church of St. Adalbert in
Poznari: Blessed Salomea, according to Stanistaw
Wyspiariski’s cartoon destined for the Cracovian
Franciscan church, and St. Barbara, according to
Jézef Mehoffer’s cartoon for St. Nicolas' church
in Fribourg.” An early work by Wyspianiski and
Mehoffer — cartoons with the scenes from the life
of Mary for the west window in St. Mary’s church
— was used several times for other sacred interi-
ors”. The designers were aware of the copying, to

which Mehoffer’s words testify: ‘Concerning St.

977, Kurzawa, A. Kusztelski, Historia kosciotow Pozna-
nia. Przewodnik, Poznan, 2006, pp.106-107.

% The original stained glass was made by Teodor Za-
jdzikowski in 1891. The Cracovian Stained Glass Works
S.G. Zeletiski used it in the execution of the stained glass
for the church in Drohobych in 1907-1910 and for the
chapel of gynaecological-maternity clinic in Cracow — near-
ly thirty years thence.



Michael’s, I have no objection against exhibition.
What is the destination of the stained glass? Is
it made as an exhibition piece? I want the copy-
right on glass to be restricted on the one hand, as
I joined the general Association of artists, aiming
at protecting copyright — on the other hand, I es-
pecially want to have the possibility to control the
copying of my works on glass.””

Lead panelling was often used, usually of
round glass or ornamental stained glass with an
inserted medallion or plaque representing char-
acters, an illustration of an event or a symbol.

The traditional church stained glass scheme
lasted long and was still present during the in-
terwar period. Workshops responded to every
commission, producing stained glass of which-
ever style, using the ready-made patterns pub-
lished in printed templates'® or popular devo-
tional pictures, and also the designs tailor-made
to the order of a commissioner or a producer.
New trends made their way to sacred interiors
only with difficulty, the best example of which
is the history of Stanistaw Wyspianiski’s stained
glass in the Franciscan church in Cracow and his
cartoons for the cathedrals in Lvov and Cracow.

The majority of the 19 century stained glass
was produced using the technique of painting on
glass or the mixed technique. The beginning of
the 20™ century brought new understanding of
stained glass and at the same time a return to
the classical stained glass technique, with the si-
multaneous utilisation of the possibilities of the
mosaic technique.

The composition and technology of stained
glass determined the price; therefore many par-
ish priests limited themselves to the humblest
stained glass — monochrome lead panelling,
sometimes enriched by a frame in a contrasting
colour or a decoration painted en grisaille. As ap-
pears from the price list of the Cracovian Stained
Glass Works from 1910, the cheapest were the
geometric panelling of window glass cut into
squares, rectangles, rhombi, and hexagons con-
nected with lead — from 10 to 40 crowns per
square metre, the most expensive — ‘stained glass
(paintings on glass)’ — from 70 crowns for car-
pet pattern to 220 crowns per square metre for
a multi-character stained glass of ‘a group in an
architectural frame’.'"!

In the iconography of church stained glass
produced in the period under investigation, themes

9 Jézef Mehoffer’s letter to the Cracovian Stained
Glass Works S. G. Zelenski of the 15th of June 1913, the
works archive.

190 cf. Czapczyniska-Kleszczyriska 2005, pp.98-100.

Y Price-list of Products of the Cracovian Stained Glass
and Mosaic Works, ephemeral print, private property.

ktadéw sa niezachowane witraze w poznanskim kosciele
$w. Wojciecha: bl. Salomea, wedtug kartonu Stanistawa
Wyspiariskiego przeznaczonego do krakowskiego kos-
ciofa Franciszkanéw, i $w. Barbara, wedlug kartonu J6-
zefa Mehoffera do kosciota $w. Mikotaja we Fryburgu?”.
Wezesna praca Wyspianiskiego i Mehoffera — kartony ze
scenami z zycia Marii do okna zachodniego w kosciele
Mariackim — byta kilkakrotnie wykorzystywana do in-
nych wnetrz sakralnych?. Projektanci mieli swiadomos¢
wykonywania replik, czego dowodza stowa Mehoffera:
,Co si¢ tyczy $w. Michata nie mam nic przeciwko wysta-
wieniu. Jakie przeznaczenie ma ten witraz? czy zrobiony
jako okaz wystawowy? Chodzi mi o to aby prawa repro-
dukgji w szkle byly zastrzezone z jednej strony poniewaz
przystapitem do Stowarzyszenia ogélnego artystéw, ma-
jacego za cel strzezenie praw reprodukeji — a z drugiej
strony chodzi mi zwlaszcza o to, bym miat moznos¢ roz-
porzadzania powtarzaniem rzeczy moich w szkle™.

Czgsto stosowano tez oszklenia otowiowe, zazwy-
czaj ze szkiet gométkowych, lub witraze ornamentalne
z wkomponowanym medalionem lub plakieta z przed-
stawieniem postaci, ilustracja jakiego$ wydarzenia lub
symbolem.

Tradycyjny schemat witrazy koscielnych utrzymywat
si¢ dtugo i byt obecny jeszcze w okresie dwudziestolecia
migdzywojennego. Wytwdrnie odpowiadaly na kazde za-
mowienie, realizujac witraz w dowolnym stylu, korzysta-
jac z gotowych wzoréw zamieszczanych w drukowanych
wzornikach'® lub z popularnych obrazkéw dewocyjnych,
a takze projektéw powstajacych na indywidualne zamoé-
wienie odbiorcy lub wykonawcy. Nowe prady z trudem
torowaly sobie droge do wnetrz sakralnych, czego najlep-
szym przykladem s3 dzieje witrazy Stanistawa Wyspian-
skiego w kosciele Franciszkanéw w Krakowie i jego karto-
néw do katedr we Lwowie i Krakowie.

Wigkszo$¢ witrazy dziewigtnastowiecznych wy-
konywano, stosujac technik¢ malowidta na szkle lub
technike mieszana. Poczatek XX wieku przyniést nowe
rozumienie witrazu, a zarazem powrdt do stosowania
klasycznej techniki witrazowej, przy jednoczesnym wy-
korzystywaniu mozliwosci techniki mozaikowe;.

Kompozycja i technologia witrazu decydowaly
o cenie, totez wielu proboszczéw ograniczalo si¢ do naj-
skromniejszych witrazy — oszkleri otlowiowych zazwyczaj
jednobarwnych, czasem wzbogaconych o ram¢ w kon-
trastowym kolorze lub dekoracj¢ malowana en grisaille.
Jak wynika z cennika Krakowskiego Zaktadu Witrazéw

97 7. Kurzawa, A. Kusztelski, Historia kosciolow Poznania.
Przewodnik, Poznani 2006, s. 106-107.

% Oryginalny witraz wykonat Teodor Zajdzikowski w 1891 r.
Krakowski Zaktad Witrazéw S. G. Zeletiski postuzyt si¢ nimi, wy-
konujac witraze do ko$ciota w Drohobyczu w latach 1907-1910
i do kaplicy kliniki ginekologiczno-potozniczej w Krakowie — bli-
sko trzydziesci lat pdzniej.

9 List Jozefa Mehoffera do Krakowskiego Zaktadu Witrazéw
S. G. Zeletiski z 15 czerwca 1913, archiwum zaktadu.

19 Por.: Czapczyniska-Kleszezyniska 2005, jak przyp. 10,
s. 98-100.
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z roku 1910, najtarisze byly oszklenia geometryczne ze
szkta solinowego cigtego w kwadraty, prostokaty, romby,
sze$cioboki taczonego otowiem — od 10 do 40 koron za
m?, najdrozsze witraze (,malowania na szkle”) — od 70
za wzor dywanowy do 220 koron za m* witrazu wielopo-
staciowego ,,grupy w ujeciu architektonicznym™.

W ikonografii witrazy koscielnych wykonanych
w omawianym okresie tematami czgsto spotykanymi sa
sceny z zycia Marii i Chrystusa oraz przedstawienia $wig-
tych — w tym $wigtych i blogostawionych polskich: Woj-
ciecha, Stanistawa (il. 3), Kazimierza, Andrzeja Boboli,
Izajasza Bonera, Czestawa, Jacka, Jana Kantego (il. 10),
Stanistawa Kostki, bt. Kingi. Postaciami dos¢ czgsto wyste-
pujacymi sa $wicci: Jozef, Antoni, Piotr, Malgorzata Maria
Alacoque, Elibieta, Teresa z Lisieux. Obok popularnych
postaci pojawiali si¢ na witrazach $wieci znacznie rzadziej
spotykani, na przyktad zwiazani z lokalnym kultem, jak
bl. Salomea w krakowskim kosciele Franciszkanéw, ufun-
dowanym przez jej brata Bolestawa Wstydliwego, czy
bt. Karolina Kézkéwna w kosciele w rodzinnej Zabawie
(il. 11). Podobnie rzecz si¢ ma z patronami fundatoréw
(na witrazu w kosciele w Tereszkach ufundowanym przez
Whadystawa hr. Grocholskiego ukazany zostat $w. Wia-
dystaw z Gielniowa'®) i patronami $wiatyni parafialnych
— jak chociazby w Bochni (§w. Mikotaj), w kosciele Mi-
sjonarzy na Kleparzu w Krakowie (§w. Wincenty a Paulo),
czy w kosciele parafialnym w Kepnie (§w. Marcin). Szcze-
gélnie popularne byly wizerunki Matki Boskiej, zwlaszcza
Niepokalanie Poczetej, Matki Boskiej z Lourdes i Matki
Boskiej Ostrobramskiej, a przede wszystkim Czgstochow-
skiej, z kt6ra uosabiana byta Matka Boska Krélowa Polski
(to whasnie ten wizerunek wybrano na temat witraza do
Krypty Zastuzonych na Skatce w Krakowie). W okresie
zabor6éw witraz sakralny nierzadko zawieral akcenty na-
rodowe, czego przykladem jest witraz z wawelskiej krypty
$w. Leonarda'® czy Wizja Wiadystawa Lokietka w kosciele
w Korczynie'™, a przede wszystkim niezrealizowane kar-
tony Stanistawa Wyspiaiskiego przeznaczone do katedry
lwowskiej i krakowskiej.

Tematyka religijna czgsto pojawiata si¢ takze na wi-
trazach przeznaczonych do wnetrz $wieckich, szczegél-
nie w okresie dwudziestolecia migdzywojennego. Do
najpopularniejszych przedstawien nalezaly wizerunki
Matki Boskiej Czgstochowskiej (il. 17) i Matki Boskiej
tzw. Karmiacej wedtug obrazu Andrei Solario.

Niekiedy na witrazach, zaréwno w $wigtyniach,
jak w domach prywatnych ukazywano budowle kos-

cielne'®,

1" Cennik Wyrobdw Krakowskiego Zaktadu Witrazéw i Mozai-
ki, druk ulotny, wlasno$¢ prywatna.

12 W Tereszkach na Wolyniu, , Tygodnik Ilustrowany”, 1911,
nr 1 (71),s. 12.

19 B. Ciciora, Witraze Jana Matejki, referat wygloszony na III
Konferencji SMW we Wroctawiu w 2003 r., przygotowany do druku.

104 List bpa Jézefa Sebastiana Pelczara do Krakowskiego Zakta-
du Witrazéw S. G. Zeleniski z 20 kwietnia 1912, archiwum zaktadu.

19 Przykladem witraze w kosciele w Strzatkowie z kwaterami
przedstawiajacymi stary i nowy kosci6t, wykonane przez poznariska
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such as scenes from the lives of Mary and Christ and
representations of saints — including Polish saints
and blessed: Adalbert, Stanislaw (fig. 3), Kazimierz,
Andrzej Bobola, Izajasz Boner, Czeslaw, Hyacinth,
Jan Kanty (fig. 10), Stanislaw Kostka, Blessed Kin-
ga are frequently encountered. The saints: Joseph,
Anthony, Peter, Margaret Maria Alacoque, Elisa-
beth, Theresa of Lisieux also appear quite often.
Besides popular characters, considerably rarer saints
appeared on stained glass, for instance those con-
nected with a local cult, such as: Blessed Salomea in
the Cracovian Franciscan church, founded by her
brother, Boleslaw the Chaste, or Blessed Karolina
Kézkéwna in the church in native Zabawa (fig. 11).
Similar cases concern the patrons of sponsors (St.
Ladislaus of Gieleniéw was portrayed on the stained
glass in the church in Tereszki funded by Count
Whadystaw Grocholski'®?) and the patrons of parish
churches — as for instance in Bochnia (St. Nicolas),
in the Missionaries church in Kleparz, Cracow (St.
Vincent f Paulo), or in the parish church in K¢pno
(St. Martin). The images of the Holy Mother were
especially popular, in particular: of the Immacu-
late Conception, Our Lady of Lourdes and the
Madonna of the Gate of Dawn, and primarily the
Black Madonna of Czestochowa, with whom Our
Lady the Queen of Poland was identified (precisely
this image was selected as the theme of the stained
glass for the Crypt of the Meritorious in Skatka,
Cracow). During the partitions sacred stained glass
frequently included national aspects, an example of
which is the stained glass from St. Leonard’s crypt
in Wawel,'®® or 7he Vision of Ladislaus the Short in
the church in Korczyn,'™ and most of all, Stanistaw
Wyspiariski’s unrealized cartoons destined for the
cathedrals of Lvov and Cracow.

Religious subject-matter appeared frequent-
ly also on the stained glass destined for secular
interiors, particularly during the interwar peri-
od. The most popular representations were the
images of the Black Madonna of Czestochowa
(hg. 17) and the so-called Nursing Madonna ac-
cording to Andrea Solario’s painting.

Sometimes stained glass, both in churches and
in private houses, represented church buildings.'”

102 »

W Tereszkach na Wolyniu”, Tygodnik Ilustrowany
(1911), no.1, p.12.

19 B. Ciciora, Witraze Jana Martejki, paper presented
at the 3" Conference of the Association for Stained Glass
Art in Wroclaw in 2003, prepared for publication.

194 Bishop Jézef Sebastian Pelczar’s letter to the Craco-
vian Stained Glass Works S. G. Zeleniski of the 20% of April
1912, the works archive.

1 An example is the stained glass in the church in
Strzatkéw with quarters representing the old and the new
churches, executed by the Poznan Henryk Nostitz-Jack-
owski’s firm “Polichromia”, cf. Plebariski 2003, fig. 15-16,
and the stained glass designed by Franciszek Maczynski in



A lot of stained glass work destined for
secular interiors — churches, chapels, Orthodox
churches and synagogues — is characterized by an
excellent artistic and technological standard, but
there are also objects of lower aesthetic value, to
which one can refer the pejorative description
of a factory product (still recently employed for
stained glass appreciated today).

*

In the present study, the issues connected
with research on Polish stained glass art of the
second half of the 19" and the first half of the
20™ century were merely outlined. Many subjects
are mentioned marginally or not at all. Among
them are: the role of stained glass in a sacred in-
terior; the question of stained glass collecting;
the significance of academics in popularising
this genre'®. One ought to look at the profiles
of creators and commissioners of stained glass. A
difficulty in research on stained glass is the lack
of precise terminology or a criterion determin-
ing the classification of stained glass as art or as

artistic craft.'"”

Hence it is necessary to prepare
an appropriate dictionary. The question of the
participation of Polish workshops and design-
ers in international exhibitions awaits research,
starting from the world exposition in London
in 1862, during which a medal was awarded to
paintings on glass painted in the French Lau-
rent and Gsell’s workshop according to Szymon
Czechowicz, destined for St. John’s church in
Vilnius.'”® However, the most urgent postulate
remains the full cataloguing of stained glass on
the Polish territory, which would enable further
stages of research.

translated by Piotr Mierzwa

the new church in Komorowice, with a view of the old his-
toric church (later moved to Cracow).

106 Szybisty 2005.

17 of. \W. Slesitiski, Techniki malarskie. Spoiwa mineral-
ne, Warszawa, 1983, pp.163-198. M. Lawicka, Zapomnia-
na pracownia, p.15. B. Fekecz-Tomaszewska and M. Lawi-
cka, "Problemy z nazewnictwem technik witrazowych”, in
Sztuka witrazowa w Polsce, p.220-227. Stefania Krzyszto-
fowicz-Kozakowska even described Stanistaw Wyspianski’s
stained glass in the artistic craft section — Sztuka Mtodej
Polski, Krakéw, 1999, p.40.

198 The general plan and detailed patterns were to be pro-
vided by Jan Kanty Wilczynski, the cartoons were to be de-
signed by Jan Puzyna — cf. Korotyriski 1863, Biernacka 2007.

Wiele witrazy przeznaczonych do wnetrz sakral-
nych — kosciotéw, kaplic, cerkwi i synagog — odznacza
si¢ znakomitym poziomem artystycznym i technolo-
gicznym, ale s3 tez obiekty o nizszej wartoéci estetycz-
nej, do kedrych odnie$¢ mozna pejoratywne okreslenie
wyrdb fabryczny (jeszcze nie tak dawno uzywane w sto-
sunku do witrazy dzi$ cenionych).

x

W' niniejszym oméwieniu problemy zwigzane
z badaniami nad polska sztuka witrazowa drugiej po-
towy XIX i pierwszej potowy XX wicku zostaly ledwo
zasygnalizowane. Wciaz wiele tematéw wspominanych
jest marginalnie lub wcale. Nalezy do nich migdzy
innymi rola witrazu we wngtrzu sakralnym; kwestia
kolekcjonerstwa witrazy; znaczenie uczonych w pro-
pagowaniu tej dziedziny twérczosci'®. Nalezy blizej
przyjrzed si¢ sylwetkom twércow i 0séb zamawiajacych
witraze. Utrudnieniem w badaniach nad witrazowni-
ctwem jest brak precyzyjnej terminologii oraz kryte-
rium decydujacego o przynaleznosci witrazu do sztuki
lub rzemiosta artystycznego'”’. Dlatego tez konieczne
jest przygotowanie odpowiedniego stownika. Czeka na
zbadanie kwestia uczestnictwa polskich zaktadéw i pro-
jektantéw w wystawach migdzynarodowych, poczyna-
jac od wystawy $wiatowej w Londynie w roku 1862,
na ktérej przyznano medal malowanym na szkle we
francuskiej pracowni Laurent i Gsell obrazom wedtug
Szymona Czechowicza przeznaczonym do kosciofa $w.
Jana w Wilnie'®. Jednak najpilniejszym postulatem
pozostaje pelna inwentaryzacja witrazy na ziemiach
polskich, ktéra umozliwitaby kolejne etapy badari.

firme ,,Polichromia” Henryka Nostitz-Jackowskiego, por.: Plebariski
2003, jak przyp. 23, il. 15-16 oraz witraz projektu Franciszka Ma-
czytiskiego w nowym kosciele w Komorowicach z widokiem starego
zabytkowego kosciota (pdZniej przeniesionego do Krakowa).

1% Szybisty 2005, jak przyp. 28.

17 Por.: W. Slesitiski, Zechniki malarskie. Spoiwa mineralne,
Warszawa 1983, s. 163-198; Magda Lawicka, Zapomniana pracow-
nia, s. 15; B. Fekecz-Tomaszewska i M. Lawicka, Problemy z nazew-
nictwem technik witrazowych, [w:] Sztuka witrazowa w Polsce, jak
przyp. 18,s. 220-227. Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska nawet
witraze Stanistawa Wyspiariskiego omawia w dziale rzemiosta arty-
stycznego — Sztuka Mlodej Polski, Krakéw 1999, s. 40.

19 Plan ogdlny i szczegdtowe wzory miat dostarczy¢ Jan Kan-
ty Wilezynski, kartony opracowaé Jan Puzyna — por. Korotyriski
1863, jak przyp. 92; Biernacka 2007, jak przyp. 47.
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