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Nikotaj Kolada jest jednym z najbardziej znanych poza granicami Rosji wspolezesnie
zyjacych dramaturgow rosyjskich, ktérego twérczosc zyskata uznanie i ogromng popularno$é
rowniez w Polsce. Kolada jest nie tylko dramatopisarzem, ale réwniez aktorem, rezyserem, tworcg
wilasnego teatru w Jekaterynburgu (Rosja), ktéry utrzymuje sie w catosci z wiasnych dochodow.
Kolada stworzyt tez wlasng szkole dramaturgiczna, gdzie ksztalci on nowe pokolenie pisarzy,
promujac ich debiuty na deskach teatralnych. Dorobek literacki Kolady zastuguje na powazne
opracowanie naukowe, dlatego tez, Juz sam wybér tematuy rozprawy jest uzasadniony i swiadczy o
dobrym smaku literackim miodej Badaczki.

Praca sklada sie z pieciu rozdziatéw, zakonczenia, obszernej bibliografii (324 prace) oraz
aneksu, zawierajgcego liste wszystkich opublikowanych dramatéw i scenariuszy filmowych
Kolady. Struktura rozprawy w sposéb logiczny i uzasadniony podporzadkowana jest celom i
zadaniom wytyczonym przez Autorke. Z punktu widzenia wspotezesnej teorii dramatu Doktorantka
bardzo trafnie wybrata aspekt badan tworczosci Kolady, jakim sg formy wyrazenia obecnosci autora
w dramacie, gdyz stworzylo jej to niezwykle nosng perspektywe analizy tekstéw literackich z
uwzglednieniem szerokiego spektrum zagadnien. Wspélczesni badacze dramaty wskazujg, ze
obecno$¢ autora utworu wystepuje nie tylko w tradycyjnej autorskiej przestrzeni dzieta (tytul, spis
tresci, didaskalia), ale i nicomal na wszystkich poziomach utworu (gatunkowe wyznaczniki,
chronotop, styl, system postaci, motyw przewodni itd.). Jak stusznie podkresla Pani Maroni, na
gruncie polskim dotychezas nie badano sztuki Kolady pod kontem obecnogci autora W utworze. W
Rosji w 2009 roku zostata obroniona jedna rozprawa doktorska O. Naumowej, gdzie zostaly
przeanalizowane z tego punktu widzenia liryczne dramaty Kolady w poréwnaniu z epickimi
dramatami E. Griszkowca. Jest wige rozprawa Pani Maron pracg w duzej mierze nowatorska i

dopetnia istniejacy luke w nauce o dramacie.



Rozdziat I ma charakter teoretyczny, prezentujacy aktualny stan badan dorobku Kolady oraz
wyczerpujaey przeglad opracowar naukowych, dotyczacych problematyki zwigzanej z kategorig
autora w tekscie. Doktorantka profesjonalnie prezentuje analizowane prace, wykazujac przy tym
wysoki poziom wiedzy z dziedziny historii i teorii literatury. Nalezy podkreslié¢, ze wskazane przez
Panig Marof opracowania S3 permanentnie wykorzystywane w catej rozprawie, dzieki czemu praca
zachowuje stabilnie wysoki poziom naukowy.

W Rozdziale 11 Autorka analizuje utwory uralskiego pisarza w kontekscie Zmian
genologicznych zachodzgcych w dramacie rosyjskim przetomu XX-XXI wieku, przejawiajacych sig
w modyfikacji istniejacych dotychczas gatunkéw dramatu oraz tworzeniu wlasnych nowatorskich
jego odmian, nazwy ktérych dramaturdzy wymyslajg sami, czesto na uzytek jednego utworu. Jest to
specyficzna forma komunikowania si¢ autora z odbiorca. Doktorantka szczegdtowo rozpatruje, jak
Kolada wyraza swojg oceng zdarzen i ludzkich postaw, bawigc si¢ réznymi gatunkami, lgczac
komedig i tragedie, farse i absurd, zwigkszajac ckspresje przestawionych obrazdw. Szczegblng
uwage Pani Maroni poswieca we wskazanym Rozdziale kodom metagatunkowym melodramatu,
ktére wykorzystuje Kolada, aby ukazaé kondycje wspolczesnych i zwigkszyé empati¢ odbiorcy
wobec ulubionego typu bohatera literackiego pisarza — »matego cztowieka”, W wielu utworach
Kolady ucieka on od brutalnej rzeczywistosci w $wiat marzen o szeze$liwej rodzinie i wlasnym
domu (Mer edem, edem, edem g Oanexue kpas — 1995, Hexcrocme — 2003, Huwmawxa — 2003)
lub w $wiat teatru (IUImuya Denuxc — 2003, I'pynna Jlukosanus — 1999, Cmapas 3aiivuxa —
2005, Beeobvemniowue — 2008).

Melodramatycznosé wystepuje tez w dramatach-basgniach Kolady, ktory stworzyt trzydziesci
tego rodzaju sztuk. Cho¢ sg to czgsto adaptacje znanych bagni ludowych (Kopciuszek, Krélowa
Snz’egu) czy tez basni literackich konkretnych autoréw, to zyskuja one w interpretacii Kolady, co
stusznie podkresla Autorka rozprawy, wyjatkowy urok i dodatkowy blask, dzieki zywemu
barwnemu jezykowi, grze z przystowiami, wprowadzeniu do stownictwa postaci r6znego rodzaju
slangu. W bagniach Kolady Doktorantka szczegotowo analizuje melodramatyczne motywy i
postacie, uzasadniajac swoje wnioski przekonywujgcymi cytatami z tekstgw.,

Bardzo oryginalnie i nowatorsko Pani Maron przedstawia zagadnienia zwigzane z cyklizacja
W tworczosci rosyjskiego pisarza, uznajgce, Ze poprzez nia rowniez, manifestuje si¢ indywidualnogé
autora. Kolada nalezy do rzedu rzadko spotykanych dramaturgéw, ktorzy wykorzystuja w tak
niezwykly i ciekawy sposéb cykl sztuk. Poza dwoma obszernymi cyklami (Xpyweska — 12
utwordw, Kpenoens — 9 utwordw) napisal on siedem mikrocykli, sktadajacych si¢ przewaznie z

dwoch jednoaktowych dramatéw, Powtarzaja one nie tylko motywy i tematy, ale tworzg nowsg



jakosé, wzajemnie uzupetniajgcy  sie dialog, ktéry dobitnie manifestuje autorska pozycje i osad
swiata. Sgdze, ze ta ¢zg$¢ rozdziatu zashiguje na szczegolne wyrdznienie i pochwate,

Rozdzial 11T jest probg zaprezentowania dramatéw Kolady z punktu widzenia specyfiki
postaci literackich, wykreowanych w  $wiecie przedstawionym jego utwordw. Bardziej
szczegOtowy  prezentacje  tematu poprzedzajg rozwazania o wspllczesnych  badaniach
literaturoznawezych, dotyczgcych takich pojec jak postaé, bohater maska. Autorka przedstawia ich
ewolucj¢ w dramacie XX-XXI wieku, podkreslajac ze dokonujace si¢ liczne transformacje,
modyfikacje i dekonstrukcije tradycyjnych postaci w dramaturgii sa efektem dgzenia pisarzy do
unaocznienia odbiorcy zagubienia cztowieka w realnym swiecie, ktory nie stwarza mu mozliwosci
odnalezienia spéjnych i mozliwych do zaakceptowania kryteriow Jego oceny, znalezienia
wlasciwego dla siebie w nim miejsca czy motywujacej go do dziatania perspektywy rozwoju.
Zmieniajg si¢ nie tylko postacie literackie, ale i sposob ich funkcjonowania, status w utworze.
Dramaty Kolady sq tego doskonatym przykltadem. Pani Maron w sposéb uargumentowany
dowodzi, ze wiele postaci, stworzonych przez rosyjskiego pisarza, to wezykowy konstrukt” czy
»Swoisty kolaz, zbudowany z bezosobowych cytatow, slogan6éw, bezmy$lnie powtarzanych nie
tylko w celu komunikacji, lecz zademonstrowania wlasnego istnienia” (s. 260). Kolada w sposéb
zamierzony pozbawia bardzo czgsto  postacie  wszelkiego rodzaju identyfikatorow i
indywidualnogci, rezygnujac z imion i nazwisk, a postugujac sie zaimkami osobowymi (On, Ona)
lub liczebnikami porzadkowymi (Pierwszy). Kolada potrafi tez w ogble zrezygnowaé z
antropomorticznej formy postaci, zastepujac jg Glosem. Swoje spostrzezenie Pani Marof
potwierdza analizg licznych tekstow (Pooumoe namno, Faba [Lanens, Beeobvemniowue, Bonvuas
Cosemexas Snyuxnonedus, Hesyuika moeii meumpr, Omxkyoa-kyoa-sauen).

Doktorantka stusznie stwierdza, ze istotna rol¢ w kreowaniu postaci w dramatach Kolady
odgrywa parodia, ktéra ujawnia autorskie postrzeganie realnego $wiata i Jego hierarchie wartosci.
W swojej rozprawie Pani Maron zwraca szczeg6lna uwage na transformacje tradycyjnych postaci
komicznych w utworach Kolady, co w rezultacie pozwala ujawni¢ nowy typ bohatera komicznego
we wspolczesnej literaturze rosyjskiej. Sadze, ze takie stwierdzenie jest zasadne, gdyz Kolada
napisat czternascie komedii, dajac dowdd, ze ten gatunek literacki doskonale rozumie i widzi nowe
mozliwosci jego wykorzystania w  obrazowaniu otaczajagcego go $wiata. Autorka bardziej
szczegbtowo analizuje cztery najbardziej reprezentatywne komedie, ktére powstaly na przestrzeni
Jedenastu lat (Mwr edenm, eoem, edem 6 danexue kpas. — 1995, Tpu xumaiiya — 1998, Tymanxamon
— 2000, Cmapas saiivuxg — 2006). W odréznieniu od tradycyjnych komedii postacie z komedii

Kolady sa pasywne, niezdolne do dziatania, wyznaczania sobie celow w Zyciu, sg czesto
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nostalgiczne, zyja przeszioscia, przypominaja bardziej, jak podkresla zasadnie Doktorantka,
postacie z tragikomedii Antona Czechowa. Takie postrzeganie $wiata cechuje pisarzy, ktorzy zyja
W szczegblnie ztozonych czasach wielkich przemian spotecznych lub w ich przededniu.

Rozdziat IV porusza bardzo istotne zagadnienia zwigzane z rozwojem wspolczesnego
dramatu rosyjskiego — z kreatywng intertekstualno$cia utworéw Kolady. Badacze jego twérczosei
podkredlajg zwigzki pisarza z prozg Fiodora Dostojewskiego, szczegolnie w zakresie tematyki,
zwiazanej z poszukiwaniem Przez postacie ze Swiata przedstawionego granicy miedzy dobrem i
ztem, zainteresowaniem Kolady losem »matego cztowieka”, sposobem jego obrazowania,
ukazujacym dwoistogé natury ludzkiej, ktéra potrafi potaczy¢ w jedna nierozerwalng cato$¢ milos¢ i
nienawisé, egoizm i wielkodusznoéé. Czegsto wskazywane s tez powiazania Kolady z Maksymem
Gorkim, szczegélnie z jego dramatem Na dnie, gdyz wiele postaci ze sztuk rosyjskiego pisarza to
ludzie z marginesu spotecznego, zagubieni, straceni dla spoteczenstwa. W dramatach Kolady
widoczna jest fascynacja tworczoscig Nikolaja Gogola, zwigzki z Michailem Buthakowem,
Aleksiejem Arbuzowem, Aleksandrem Wampilowem czy Tennessee Williamsem,

W twoérczosci Kolady najczesciej pojawia sie kreatywna intertekstualnos¢ zZwigzana z
Antonem Czechowem, ktéra w rozprawie doktorskiej analizowana jest bardziej wnikliwie pod
katem manifestacji obecnosci autora w tekscie, Ten aspekt badan nalezy do najmniej zbadanych w
literaturoznawstwie. Doktorantka podkresla, ze dla Kolady Czechow jest prawdziwym mistrzem,
ktérego tworczosé wywarta wielki wplyw nie tylko na charakter jego utworéw na wszystkich
nieomal ich plaszczyznach, ale i okreslita  hierarchie wartosci i duchowo$¢ samego Kolady.
Dlatego jest on traktowany jako spadkobierca etycznych i wielu przetransformowanych
estetycznych zasad Czechowa. 7 tego tez powodu Kolada nazywany jest nowym Czechowem w
literaturze rosyjskiej kofica XX poczatku XXI wieku. Autorka wnikliwie analizuje z tego punktu
widzenia sztuke Kolady ITonones Ozunckozo (1993) w kontekscie Jjej zwiazkéw z Wisniowym
sadem Czechowa, odnajduje tez liczne powiazania autora Czajki z wieloma utworami Kolady
(Kanombe — 1992, Kypunasa cnenoma — 1996, IImuya denuxc — 2003), wskazuje wrecz
dostowne cytaty z Ha0u Banu Czechowa w dramacie Kolady Kypuya (1989), ujawnia
podobieristwa centralnej postaci kobiecej Jej z dramatu Ilepcudckas cupenn (1995) z Olga z Trzech
siostr Czechowa. Kolada, podobnie jak mistrz z Taganrogu, wprowadza do sztuk efekty
dzwiekowe, podkreslajace ekspresje dziela. Czesto siega on po retrospekcje, stosuje otwarty forme
finahu sztuki. Pani Marori ukazuje nie tylko podobienstwa jekaterynburskiego autora do jego
Mistrza, ale i unaocznia, jak eksperymentujac z tekstami Czechowa, Kolada stwarza nowa

modalno$é¢ wykorzystanych czechowowskich motywow, budujgc znacznie bardziej tragiczny i
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brutalny §wiat przedstawiony, gdzie czlowiek na rosyjskiej prowincji zyje w dojmujacej biedzie, w
kraju zniszczonym kolejnymi socjalnymi rewolucjami, catkowicie fracac sens swojego istnienia,
chec do jakiegokolwiek wysitku, marzen, wiare w SWoja przyszto$¢ oraz nieustannie zmagajac sie z
wszechogarniajacym niepojetym chaosem.

Wsréd zagadnien dotyczacych intertekstualnogei istotne miejsce w rozprawie doktorskiej
zajmuje problem remake'éw s tj. ,,wtérnych tekstow”, , przerobek” oryginatu zgodnie z zadaniami
artystycznymi innego autora. Pani Maron interesujgco opisuje, jak Kolada poddat tego rodzaju
transformacjom utwory  Puszkina, szezegolowo  analizujac sztuke  Dreisiebenas
( Tpotikacemepkamys) uau «llukosas dama (1998)  Kolady, bedaca  remakiem stynnego
opowiadania Puszkina Dama Pikowa, oraz tragikomedie Kolady z 1996 Moyapm u Canbepu
(remake tragedii Puszkina pod tym samym tytutem). Poza remake'ami Puszkina Doktorantka
przedstawia przerébki  tekstgw Gogola, skupiajac si¢ gléwnie na  dramacie Kolady
Cmapocgemckue nomewjuxku (1998).  Doktoranta  stusznie wnioskuje, ze Kolada w Sposob
nowatorski wykorzystuje watki fabularne j motywy rosyjskiej literatury XIX wieku, napekiajac je
wspotczesnymi problemami oraz wlasnym widzeniem $wiata.

Rozdzial V doktoratu prezentuje specyfike jezyka dramatdw Kolady. Pani Maros wskazuje,
ze jezykowa organizacja tekstu i $rodki wyrazu artystycznego w utworach Kolady ulegaja statym i
zauwazalnym zmianom. W latach 80, j 90. XX wieku autor czgsto wykorzystywal jezyk
nienormatywny, w tym wulgaryzmy. Postacie z Jego sztuk tego okresuy, uzywajac podobnego
rodzaju stownictwa, wyrazaty w ten sposéb Swoja i autora rozpacz, samotnos¢, bezradno$¢ wobec
beznadziejnosci oraz bezsensu zycia. Pojawiajacy sie w utworach jezyk literacki charakteryzowat
czystos¢ duchowa postaci, ich utopijnos¢. Po roku 2000 znika ostre przeciwstawienie tych dwdch
form leksyki. Doktorantka podkresla, ze jezyk Kolady czesto staje si¢ rodzajem kodu.
Wprowadzajac do wypowiedzi postaci wulgaryzmy, slogany, fragmenty tekstéw piosenek, Kolada
podkresla kiczowato$é otaczajacej bohateréw rzeczywistosci. Zyjac w zaktamanym $wiecie,
ludzie tracq wiasna indywidualnosc, stajac sie marionetkami, ktére nie Sq w stanie wyraza¢ uczué
wiasnymi stowami.

Doktorantka znajduje tez, posta¢ autora w obrazie narratora, ktéry pojawia sie didaskaliach,
Zgodnie z nowymi tendencjami we wspolczesnym teatrze tekst odautorski staje sig coraz bardziej
istotnym elementem dramatu, odgrywajac, jak to sie dzieje w przypadku Kolady, istotng role w
budowaniu sensu utworu.

Rozprawa doktorska Pani mgr Maron jest warto$ciowym i samodzielnym opracowaniem

naukowym o ztozonych zagadnieniach, wymagajgcych obszernej wiedzy z dziedziny humanistyki.



-6-
W calej pracy zostala zachowana precyzyjna struktura kompozycyjna, ktéra sprzyja logice
rozstrzygania poszczegdlnych probleméw. Kazdy rozdziat poprzedzony jest rozwazaniami
teoretycznymi, opartymi na najnowszych opracowaniach naukowych, co potwierdzaja obszerne
przypisy. W czesci zasadniczej Autorka bardzo erudycyjnie analizuje dramaty Kolady w duzej
mierze nieznane polskiemu odbiorcy, co sprzyja popularyzacji dorobku rosyjskiego dramaturga, a
jednoczesnie czyni prace interesujacq dla szerokiego kregu czytelnikéw. Kazdy rozdziat koiicza
zasadne i obszerne wnioski.

Praca zostata napisana Po rosyjsku, co jest dosy¢ rzadkim zjawiskiem na gruncie polskiej
rusycystyki. Pod wzgledem jezykowym nie budzi ona wigkszych zastrzezen. Drobne literéwki (np.
na stronach: 65, 67, 116, 117, 153, 158, 172) oraz przejezyczenia (np. ,,cupora KeHuTcs ua
IIpunne” - s. 67) nie obnizajg w sposéb zasadniczy waloréw naukowych rozprawy.

Sadze, Ze nalezaloby koniecznie poprawic autora wiersza IIpowati, nembimas Poccus (s.
172). Nie jest nim, jak podaje Doktorantka, Sergiusz Jesienin., Wiekszos¢ badaczy uznaje, ze tekst
nalezy do Michaita Lermontowa, chociaz brak rekopisu uniemozliwia wiarygodne potwierdzenie
dutorstwa tego utworu. Pisze o tym szczegblowo w swoim artykule Sergiusz Sokurow (Cepreii
Cokypos, Ilpowaii, "Hembimas Poccus”. Kmo JHce asmop?,

httD://WWW.krugozom‘zagaz.ine.com/showh'usia. 1274 html ).

Mysle, ze dla wiekszej przejrzystoSci w Rozdziale [V nalezaloby zamieni¢ kolejnos¢
podrozdziatdw, tj. pierwszy z nich stalby sig drugim. Streszczajac prace, wlasnie w takiej kolejnogci
Autorka opisata zawarte w nim treéci. Moze warto byloby rowniez, przygotowujac w przyszlosci
rozprawe do druku (uwazam, ze niewatpliwie na nig zastuguje), wplesé w tekst wiecej informacji o
Koladzie i nieco bardziej szczegélowo naswietli¢ tho historyczne, podajac, np. w przypisach co
realnie dzialo sie¢ w Rosji w czasie, ktéry przedstawia w swoich sztukach Kolada. Dla miodego
pokolenia zawarte w tekstach historyczne podteksty sg juz obecnie nieczytelne. Moze to
pozwolitoby lepiej wyjasni¢ zmiane jezyka sztuk Kolady po 2000 roku.

Uwazam, ze rozprawa doktorska Panj mgr Anny Maron pt. Formy wyrazania obecnosci
autora w dramaturgii Nikotaja Kolady spetnia wszystkie Wymagania, stawiane pracom doktorskim
z humanistyki, gdyz jest nowatorskim, samodzielnym i cieckawym opracowaniem naukowym, ktére
zapelnia istniejgcy luke w polskiej rusycystyce. Jestem przekonana, ze Doktorantka zastuguje na
dopuszezenie do dalszych etapow postgpowania do nadania stopnia naukowego doktora nauk
humanistycznych.
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