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OKSANA WERETIUK

Granice metody poréownawczej

Zaczne od trywialnego pytania: czym jest metoda? Metoda to — $wiadomie
i konsekwentnie stosowany sposob postegpowania majacy prowadzi¢ do osia-
gnigcia zamierzonego celu, z tac. methodus — sposob, z gr. méthodos — wzdhuz,
droga doj$cia, sposob poznania, teoria. Najbardziej mi imponuje scalone obja-
$nienie tego pojecia przez Jozefa Bochenskiego: ,,méwienie o (poprawnym cho-
dzeniu) wzdtuz drogi”. Metoda wiec ,,jest sposobem, w jaki musimy postgpowac
w pewnej dziedzinie, tzn. sposobem, w jaki musimy podporzadkowaé nasze
dziatania, a mianowicie przyporzadkowa¢ je pewnemu celowi™. W jezyku pol-
skim réwniez jednym ze znaczen drogi jest sposob postepowania, a na podsta-
wie tej interpretacji semantycznej uksztattowaly si¢ frazeologizmy: by¢ na naj-
lepszej drodze (do czego$, do celu); torowacé droge do czegos (utatwic realizacje
czegos); szukac drogi (znalez¢ sposob dotarcia do kogos/czegos). Ale tez: nie
tedy droga (nie tym sposobem, nie tak); chodzi¢ wlasnymi drogami (postgpowaé
w sposOb sobie wlasciwy, nie tak jak wszyscy), ostatnie bardzo cenione jest
w nauce. Nasza dziedzina to humanistyka czy — po dilthejowsku — $wiat nauk
o duchu; najécislejszy przedmiot badawczy to literatura, ktora coraz bardziej
poszerza swoj zakres, coraz czesciej orientuje nas na badania interdyscyplinarne
i nawet transdyscyplinarne. Zatem metoda pordwnawcza jawi si¢ jako jeden ze
sposobow skutecznego poruszania si¢ po szerokiej i weztowatej, nie zawsze
rownej, gladkiej i bezpiecznej drodze badan literackich oraz kulturowych.

Poréwnanie jest czynnoscig uniwersalng. Od najmiodszych lat rozwijamy
logiczne myslenie naszych dzieci, kazagc im porownywac ze soba osoby, przed-
mioty, zjawiska. Czynno$ci porownawcze skutecznie trenujg naszg spostrzegaw-
czo$¢, rozwijajg wyobrazni¢, wiedzg o $wiecie od dziecka do dojrzatych lat.
Poznawanie jest aktem rozpoznawania (jak twierdzil Steiner, ,,cognition is re-
cognition”). Rozpoznajemy w rzeczach, zjawiskach $wiezych, nowych, te do-
brze znane nam dotad (,,familiar”)’>. A wiec stosujemy metode poréwnawcza

1 J. M. Bochenski, Wspéiczesne metody myslenia, przet. z niem. i oprac. S. Judycki, Poznan
1993, s. 11.

2 G. Stainer, What is Comparative Literature? An Inaugural Lecture delivered before the Uni-
versity of Oxford on 11 October 1994, Oxford, Clarendon Press, 1995, s. 1. “Every act of significant
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w naszych powszednich czynno$ciach kognitywnych, w logice, matematyce,
fizyce, ekonomii, informatyce, pedagogice, historii, etc.

Poréwna¢ znaczy zestawiC ze soba jakie§ osoby, rzeczy, zjawiska, aby zna-
lez¢ ich cechy wspolne i cechy roznigce i w ten sposob lepiej, glebiej je poznac.
Poréwnujac, tworzymy ,,mozliwa wspolnote” (Kasperski)®, tworzymy samo
porownanie. W poetyce, stylistyce, retoryce porownanie, comparatio jest dwu-
cztonowg konstrukcja (figura) semantyczng, w ktorej cechy przedmiotu lub zja-
wiska, czyli tego, co porownujemy (comparandum, drugi czlon), zostaja uwy-
datnione przez wskazanie na jego podobienstwo do przedmiotow lub zjawisk
scharakteryzowanych w pierwszym cztonie konstrukcji (czyli tego, do czego
porownujemy, comparans). Comparandum i comparans musza wiec posiadac
wspolng przestrzen pordbwnawczg, zwang tertium comparationis, ktora stanowi
podstawe i motywacje¢ porownania. Takie sg warunki stosowania metody po-
rownawczej. Tertium comparationis (lac. ,trzecia (czg$¢) pordéwnania”) to
wspo6lna jako$¢ przynalezna obu poroéwnywanym przedmiotom, stanowigca mo-
tywacje porownania. W literackich badaniach porownawczych tertium compara-
tionis powinno mie¢ charakter oczywisty, tatwo uchwytny, dostosowany do lite-
racko-artystycznych, spoleczno-kulturowych nawykow odbiorcy komunikatu.
Podejmujacy taka czynno$¢ badawcza z reguly okresla we wstepie to wspolne
pole porownawcze, np. badajac opozycyjne kategorie wykorzenienie/zakorze-
nienie, swojszczyzne/cudzoziemszczyzng w emigracyjnej tworczosci Czecha
Milana Kundery, Polki Manueli Gretkowskiej i Ukrainca Wotodymyra Dibrowy.
We wspoélnych zachodnich korzeniach powstawania utworow i (nierzadko) dru-
ku oraz wspolnych wschodnio/$srodkowoeuropejskich korzeniach ich tworcow
widzimy ,,impuls sprawczy dzialania pordwnawczego™, ktéry z natury rzeczy

form, in language, in art, in music, is comparative. Cognition is re-cognition, either in high Platonic
sense of a remembrance of prior truths, or in that of psychology. We seek to understand, to ‘place’
the object before us — the text, the painting, the sonata — by giving it the intelligible, informing con-
text of previous and related experience. We look, intuitively, to analogy and precedent, to the traits as
of a family (thus ‘familiar’) which relate the work that is new to us to a recognizable context”. ,,Kaz-
dy akt recepcji znaczenia: w jezyku, sztuce, muzyce jest porownawczy. Poznanie jest rozpoznaniem,
zarowno w wysoce platonskim sensie rozpamigtywania poprzednich prawd, jak i w psychologicznym
sensie. Staramy si¢ «umiejscowi¢» przedmiot przed nami — tekst, obraz, sonate¢ — nadajgc im zrozu-
mialy, informacyjny kontekst z naszego poprzedniego i pokrewnego doswiadczenia. Intuicyjnie
szukamy analogii i precedensu, cech rodzinnych (stad «podobnychy), ktore tacza to, co jest dla nas
nowe, z rozpoznawalnym kontekstem”. Przektad Oksana Weretiuk.

3 E. Kasperski, O teorii komparatystyki [w:] Literatura. Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka,
Warszawa 1998, s. 331.

* Tu postuguje sie okresleniem Bogustawa Bakuty, zob.: B. Bakuta, Historia i komparatysty-
ka. Szkice o literaturze i kulturze Europy Srodkowo-Wschodniej XX wieku, Poznan 2000, s. 11.
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uruchamia caty szereg nastepnych bodzcoéw porownawczych. Wszystkie bowiem
analizowane utwory maja wspoélne tradycje kulturowe, wspolny kontekst spotecz-
no-historyczny, czyli wspolny ,.kulturowy kontekst interpretacyjny”, najczgsciej
historyczny, choé takze, lecz na dalszym miejscu, typologiczny™. Skazane na
wiecznotrwale sgsiedztwo geograficzno-polityczne, kraje ich Swiatow przedsta-
wionych — Polska, Czechy, Ukraina — doznaty wspdlnych loséw historyczno-
politycznych; cechuja je zarowno wieloobszarowe tradycje interregionalne — $rod-
ziemnomorskie, euroatlantyckie, ogélnoludzkie, jak i okre$lone przez region sto-
wianski. Z drugiej strony dzieta omawianych autorow §wiadcza o tym, jak hetero-
genne kultury regionalne tworza niejednorodne, wedtug swej formy i tresci, mode-
le percepcyjne wskutek roznigcego si¢ sposobu nagromadzenia dziedzictwa kultu-
rowego i doswiadczenia spoleczno-politycznego swego wlasnego, wezszego re-
gionu. Pomimo jednakowych sktadnikow-wyroznikéw: tradycja §rodziemnomor-
ska, chrze$cijanska, stowianskos$¢, istnienie pod zaborami, odleglos¢ od Zachodu,
pojattanskie straty, komunistyczna przeszto$¢ itp. (bo te trzy regiony kulturowe nie
sg zamknietymi, odseparowanymi calo$ciami) — modele te r6znig si¢ intensywno-
$cig prezentacji dominant wskutek odmienno$ci wlasnego spotecznego i kulturo-
wego tha, roznic mentalnosci i $wiatopogladu, czyli etnokultur®. Ponadto réznia sie
sposobami artystycznej prezentacji, swoistej u kazdego autora. Podobienstwa
1 roznice pomoze wykry¢, opisac i zinterpretowa¢ metoda poréwnawcza.
Nabywajac statusu metody, poréwnanie zachowuje dobrze znany nam z po-
etyki uktad i sens — zmierza do opisu jakiego$ zjawiska, przedmiotu, pojecia
poprzez wskazanie na jego podobienstwo do innego zjawiska, przedmiotu, poje¢-
cia, co z kolei shuzy réwniez interpretowaniu tego pierwszego. Podstawg porow-
nania jest wspolna obu zjawiskom — a zarazem czlonom poréwnania — cecha
znaczeniowa (fertium comparationis), wskazana bezposrednio lub zasugerowana
odbiorcy. A wigc, w takiej roli por6wnanie motywuje nastgpne czynnosci ba-
dawcze: opis, wartoSciowanie, interpretacj¢, generalizacje. Jak powiedziat traf-
nie komparatysta francuski René Etiemble: ,,Comparaison n'est pas raison”
(,,A comparison is no reason”, ,,[samo]| Poréwnanie to jeszcze nie dowéd”)7, rea-
gujac na kryzys komparatystyki dostrzezony na Kongresie w Chapple Hill (1958).

® Pojecie zostato wprowadzone przez T. Kostkiewiczowa, zob. T. Kostkiewiczowa (glos w dys-
kusji), Interdyscyplinarne aspekty badar poréwnawczych. Heterogeniczne teksty kultury jako przed-
miot komparatystyki [w:] Badania poréownawcze. Dyskusja o metodzie, red. A. Nowicka-Jezowa,
Radziejowice 6-8 lutego 1997 r., 1zabelin 1998, s. 50 oraz B. Bakula, tamze.

® Przyktad z: O. Weretiuk, Wchodzimy, wracamy czy wyrzekamy sie Zachodu?, ,,Akcent”
2003, nr 4, s. 69-70.

" R. Etiemble, Poréwnanie to jeszcze nie dowdd: przedmiot, metody, programy, thum. W. Blon-
ska, ,,Pamietnik Literacki” 1968, 59/3, s. 311-332.
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Uniwersalna dla roznych dyscyplin i nauk metoda poréwnawcza w kom-
paratystyce staje si¢ nie jedna z, lecz podstawowa, fundamentalng, konstruk-
tywna metoda, bowiem poréwnanie jest istota komparatystyki. Literaturo-
znawstwo poréwnawcze i kulturowe, okreslane dzisiaj jednym mianem kom-
paratystyki (a to wtasnie na jego przyktadzie przedstawiam dzialania i mozli-
wosci metody porownawczej) zajmuje si¢ nie tylko poréwnywaniem na polu
badawczym wybranych tekstow i dziet, lecz rowniez stuzy jako nauka obejmu-
jaca w swoim obszarze analize¢ rzeczywistosci literackiej i kulturowej. Tym
samym jest to dziedzina dynamiczna i wewng¢trznie zroznicowana, poszukuja-
ca mozliwej wspolnoty na plaszczyznie jezyka i kultury, kultury w szerokim
znaczeniu, jak wszelkiej aktywnosci, wszelkiej ekspresji ludzkiej. Poroéwnuje-
my poemat Anhelli Stowackiego z catym nurtem Anhelli-Ellenai-Eloe w ma-
larstwie Malczewskiego; kubistyczng proz¢ Gertrudy Stein z malarstwem Pi-
cassa, a neoimpresjonistyczng proze Virginii Woolf z francuskim pointyli-
zmem i taszyzmem; poréwnujemy opere Nos Szostakowicza z opowiadaniem
Gogola o tymze tytule, a w symbolicznej, zniewalajacej swym magicznym
urokiem scenicznej kantacie Carmina burana Carla Orffa poszukujemy sym-
biozy artystycznych materiatow i1 korespondencji sztuk. Poréwnujemy powies¢
Oliver Story Ericha Segala z jej ekranizacjg autorstwa Johna Korty’ego, bruta-
listyczny dramat Sarah Kane z jego realizacja sceniczng, a w pierwszej pol-
skiej powiesci hipertekstowej Slawomira Shutego (a wlasciwie Stawomira
Mateja) Blok szukamy postmodernistycznej taczliwosci materiatéow o rodowo-
dzie dadaistycznym. Ale tez skutecznie porownujemy oryginat i jego przektad,
Mickiewicza z Marksem, jak to uczynita Zofia Mitosek, taczac w tertium com-
parationis wsp6lne konteksty historyczne dwoch myslicieli, ich wspolne pary-
skie doswiadczenia®. Mozemy tez skutecznie poréwnywaé role pienigdza
u Balzaka z 6wczesnymi teoriami ekonomicznymi, ludzkie i pozaludzkie, ludzi
i zwierzgta, tamiac perspektywe antropocentryczna.

Obszary badawcze komparatystyki sg niemal nieograniczone — na ostatnim,
XX kongresie ICLA (Sorbonne, 2013) przygladaliSmy si¢ podobienstwom
iroznicom literatury i1 nauk $cistych. Tak samo nieograniczone sg mozliwosci
metody poréwnawcze;j.

Komparatystyka nie zamyka si¢ wewnatrz literatur narodowych, stad po-
dejmowane w jej ramach badania nie ograniczaja si¢ do lokalnego, narodowego
tla. Tym samym przekraczajg one granice migdzypanstwowe, stajg si¢ interna-
cjonalne, a zatem uwzgledniaja réznorodne punkty widzenia, kierujac si¢ zasada

8 7. Mitosek, Studium historyczno-poréwnawcze: Mickiewicz — Marks [w:] Komparatystyka
dzisiaj, t. Il: Interpretacje, red. E. Kasperski, E. Szczesna, Warszawa 2011, s. 11.
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tolerancji. Takie rozumienie pola, jakie obejmuje komparatystyka, staje sie, jak
zauwaza polska komparatystka Halina Janaszek-Ivani¢kova, ,,dazeniem do uni-
wersalizacji literatury porownawczej™, dalekiej od ocen partykularnych. Nie ma
w niej takze zawezania, specjalizacji — stara si¢ uyymowac¢ dany problem ogolnie
i szeroko. Dzigki komparatystyce lepsze jest zrozumienie zachodzacych na ca-
tym $wiecie procesow literackich oraz kulturowych, a co za tym idzie — ocena
rodzimych dziet rozpatrywana jest w szerszym, ogolnoswiatowym kontekscie
z pominigciem perspektywy etnocentrycznej. Z kolei ,,badania obejmujace caty
dorobek literacki ludzkosci przektadajg si¢ tym samym na lepsze zrozumienie
literatury danego regionu czy kraju™.

Gdzie mozemy jednak wyznaczy¢ granice literaturoznawstwa porownaw-
czego, a na jego przykladzie granice metody poréwnawczej? Co zatem w dzie-
dzinie literaturoznawstwa poréwnawczego jest porownywalne, a co nieporow-
nywalne? Granicag w przypadku komparatystyki staja si¢ przede wszystkim
kregi kulturowo-cywilizacyjne, a wiec to, co osadzone jest w danej kulturze
i epoce. Komparatystyka bada relacje i wzajemne oddziatywanie rdéznych,
cho¢ powigzanych ze soba, zjawisk kulturowo-literackich. Skupia si¢ zatem na
tym, co wspoélne historycznie. Komparatystyka bada ,historyczne procesy
roznicowania i rozchodzenia si¢ (dywergencji) oraz zbieznos$ci i ujednolicania
(konwergencji) zjawisk literackich, a jednym z jej zadan jest ksztaltowanie —
na tle istniejgcych zréznicowan i odrgbnosci — syntetycznego obrazu literatu-
ry”*%. Dla Bogustawa Bakuly komparatystyka wiaze sie z praca na ,,miejscach
styku réznych paradygmatow”"?, gdzie spotykaja sie ze soba rozne kultury,
zwigzki 1 dziedziny. Zauwaza on przy tym, ze analiza w ramach komparatysty-
ki, cho¢ nie ma narzuconych z géry granic geograficznych, powinna trzymac
si¢ blisko tego, co regionalne, cywilizacyjne i historyczne. Natomiast Henry
H. Remak uznaje komparatystyke za badanie literatury wykraczajace poza
granice jednego poszczegolnego kraju, a takze, co rozwija dalej, za dziedzing
powiazang z innymi obszarami, takimi jak sztuka, filozofia, historia czy nauki
spoleczne. Badacz stwierdza, iz funkcjg literatury poréwnawczej jest szukanie
pola porozumienia pomigdzy ré6znymi ptaszczyznami tworczosci, jak rowniez
podejmowanie proby catosciowego ujecia literatury poprzez porownywanie ze
sobg poszczegdlnych literatur oraz analize¢ zwiazkow literatury z innymi dzie-
dzinami twoérczosci. Remak podkresla, ze poréwnanie w ramach komparaty-

® H. Janaszek-Ivanitkova, O wspélczesnej komparatystyce literackiej, Warszawa 1989, s. 232.

10 Tamze.

1 E. Kasperski, O teorii komparatystyki, s. 332.

12 B. Bakula, Historia i komparatystyka, Biblioteka Literacka ,,Poznanskich Studiéw Poloni-
stycznych”, Poznan 2000, s. 9.
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styki nie jest zalezne od czasu — dzieta da si¢ konfrontowa¢ ze sobg, niezalez-
nie od lat, w jakich powstaty™.

Nad granicami komparatystyki zastanawia si¢ szwajcarski komparatysta
Francis Jost. Uznajac za innymi teoretykami, ze to porownanie wlasnie jest
istota komparatystyki, stara si¢ wyznaczy¢ jego mozliwosci i niebezpieczen-
stwa. Wspomina, ze to, co obejmuje literatura pordwnawcza, wymaga skupie-
nia si¢ na zwiazkach literackich, ,,jakie zachodzg pomigdzy ré6znymi wspodlno-
tami jezykowymi lub kulturowymi”. Konieczne jest zatem przekraczanie gra-
nic. Komparatystyka jest wigc z zatozenia analizg ponadnarodowa. Jost zau-
waza: ,Literatura porownawcza nie jest niczym zwigzana, ograniczana czy
hamowana. Tym wlasnie si¢ odznacza posroéd poszczegdlnych literatur, litera-
tur zwanych narodowymi”. Dalej badacz wnioskuje, iz barierg nie sa dla niej
granice jezykowe czy ustanowione kulturowe tradycje. Nie zamykajac si¢
w okreslonym jezyku, wybranej kulturze czy tradycji, stawia sobie za cel ana-
lize ich wielo$ci i powiazan™.

W przypadku badan komparatystycznych konca XX wieku metoda porow-
nawcza zdecydowanie wychodzi poza zamknigte calosci, pewna jednolitos¢ —
i cho¢ jej (jednolitosci) wiasnie literaturoznawstwo porownawcze poszukuje, to
dziala ono wedle trudnych do zdefiniowania granic. Paradoksem wydaje sig¢
moéwienie o granicach tego, co z natury swej przewiduje przekraczanie granic
i zasypywanie przepasci. Granice tkwig nie w mozliwos$ciach samej metody, a w
poprawnosci jej stosowania. To, co jest analizowane i porOwnywane w ramach
komparatystyki, zalezy nie tylko od kontekstu, w jakim umieszczony zostal dany
tekst, ale tez w duzej mierze od samego badacza i podejmowanych przez niego
decyzji. Stad analiza moze stac si¢ ,,w pewnej mierze subiektywna, nienauko-
wa”, co prowadzi niekiedy do nieudanych zestawien i nietrafionych poréwnan.
I to wlasnie ogranicza mozliwosci metody pordéwnawcze;j.

Jakich zasad nalezatoby zatem przestrzega¢ w procesie porownywania, by
uniknag¢ blokady metodologicznej? Edward Kasperski podkresla waznosé
uchwycenia natury rzeczy, przy jednoczesnym ukroceniu wiasnych odczué
i wrazen badacza. Zalecana jest zatem rzetelno$¢, a takze wczesniejsze okresle-
nie wspolnej ptaszczyzny, w ramach ktorej prowadzone begdzie badanie. Wazne
W tym procesie jest rowniez precyzyjne sformulowanie kryterium poréwnania
oraz wyznaczenie sobie celow poznawczych, odpowiednich dla podejmowanej

¥ H. H. Remak, Literatura poréwnawcza — jej definicja i funkcja [w:] Antologia zagranicz-
nej komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivani¢kova, Instytut Kultury, Warszawa 1997,
s. 25, 29-31.
14 ; ; : AT . f : :
F. Jost, Komparatystyka literacka jako filozofia literatury [w:] Antologia zagranicznej
komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivanickova, Warszawa 1997, s. 42-43.
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analizy. Literaturoznawstwo poréOwnawcze opiera si¢ w glownej mierze na wy-
szukiwaniu tego, co podobne, sama za$ siatka podobienstw i r6znic wydaje si¢
efektem pewnego doboru dokonanego przez samego badacza. Komparatysta jest
odpowiedzialny za kreowanie przedmiotu analizy, jednak jest przy tym zobo-
wigzany do trzymania si¢ faktéw, a wigc ,,postepuje on [...] wedtug reguly «fak-
ty sa $wiete, ale ich kombinacje sa dowolne»”". A zatem — reasumuje — porow-
nanie musi respektowac¢ okreslone zasady badawcze. Wymaga to spelnienia
ponizszych warunkow.

1.

Dobrego i konsekwentnego rozréznienia comparans i comparandum. To, do
czego porownuj¢, ma by¢ moja specjalizacja, mocnym punktem oparcia. Dla
anglisty to z Coetzeem porownywana jest tworczo$¢ Sotzenicyna, a dla rusy-
cysty odwrotnie; literaturoznawca poszukuje relacji literatury i sztuki mu-
zycznej, co przewiduje jednak jednoczesne posiadanie dobrej wiedzy porow-
nujacego z przedmiotu comparandum.

. Porownanie powinno przywolywaé jasno i wyraznie okreslone tertium com-

parationis (piekto Boskiej komedii Dantego i pieklo w Pdjdziesz synu do pie-
kta polskiego poety przetomu XIX i XX wieku Romana Honeta).

. Poréwnanie przebiega w dwoch kierunkach: podobienstwa i roznicy; réznicy

i podobienstwa. Material porownawczy, tertium comparationis oraz wiedza
i doswiadczenie badacza decydujg, w ktorym kierunku je realizowaé, lecz
kazda decyzja wymaga konsekwentnego przestrzegania zasad ,,ruchu drogo-
wego” na jezdni jednokierunkowej. Poszukujemy podobienstw na zasadzie
pokrewienstwa, paralelizmu, odpowiednio$ci, a réznic — na zasadzie innosci,
dystansu i braku podobienstw.

. Poréwnanie zada sformutowania i przestrzegania kryterium poréwnania, ktore

r . o P 1
,wyznacza dobor zestawianych whasnosci na wiasnosci wybrane™® (wplyw,

tematyczne podobienstwo, typologia, auto/heterostereotypy, korespondencija
sztuk itp.).

. Porownywa¢ nalezy zjawiska wyraziste, uksztaltowane i stabilne, bowiem

rozmyte, galaretowate nie pokazg nam roznic, bedg tylko w tej rozmytosci
bardzo podobne do siebie.

. Dokonujacy porownania literackiego musi operowac twardymi faktami, po-

siada¢ wiedze historyczng oraz teoretyczna, ale nie zajmowac si¢ ich opisem
historycznym, lecz szuka¢ podobienstw i roznic, proceséw ogolnych. Kompa-
ratystyka nie tworzy bowiem faktow literackich, a opiera si¢ na przetwarzaniu
tego, co wiadome o kulturze i literaturze.

15 E. Kasperski, O teorii komparatystyki, s. 338-339.
% Tamze.
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Granice metody poréwnawczej to w wielkim stopniu granice naszych umie-
jetnosci. Sama jednak metoda poréwnawcza jest bez granic. I poréwnywac war-
to, przeciez ,,Tylko przez poréwnanie cztowiek dochodzi do prawdy” (Stanistaw
Staszic, Przestrogi dla Polski). To wlasnie starajg si¢ robi¢ autorzy niniejszego
tomu.

Na koniec podkreslitabym, Ze niniejsza publikacja ,,daje stowo” i mozliwos¢
zdobywania ostrég naukowych mtodym badaczom i Ze to tlumaczy réznorod-
no$¢ (i pewng pstrokatos¢) podejmowanej problematyki, a takze réznice pozio-
mow w jej prezentacji.



Stowo, obraz, dzwiek
— literatura a inne sztuki






WERONIKA LIPSZYC

Granice wladzy wzroku.
Problematyka widzenia w polskiej krytyce
i teorii sztuki drugiej polowy XIX wieku
w ujeciu komparatystycznym

Komparatystyka interdyscyplinarna
- problematyczne kategorie

Sytuujace sie¢ w ramach komparatystyki interdyscyplinarnej badania zwigz-
kéw stowa 1 obrazu dysponuja bogata metodologia. Jej wybor uzalezniony jest od
zaktadanych celéw badawczych oraz przynaleznosci medialnej tekstu (mono- lub
wielosemiotycznego), zakresu i charakteru relacji (podobienstwo tematu czy mo-
tywu, realizacja w materii stownej 1 wizualnej pradoéw literackich i artystycznych,
stylow i technik, nawigzanie intertekstualne, analogia strukturalna). Analizy te
musza mierzy¢ si¢ z problemem niepetnej przektadalnosci systemow semiotycz-
nych, a takze licznymi trudno$ciami metodologicznymi i terminologicznymi —
jako ze znaczna czeg$¢ poje¢ pochodzacych z jednej dziedziny do innych bedzie
si¢ odnosita jedynie metaforycznie (np. narracja w obrazie, szkic w literaturze).

Kazdy stowny opis zjawisk wizualnych zaktada rodzaj przekladu interse-
miotycznego — probe oddania znaczenia przy pomocy znakow innego kodu.
Powstaly komunikat przekazuje informacje nie tylko o tresci zjawiska, ale i o
sposobie ukazywania go. Seweryna Wystouch zauwaza: ,,Znak jest elementem
jakiego$ systemu i nawet wyizolowany «pamieta» o nim”'. Pamieé ta dotyczy
specyfiki danego systemu semiotycznego, charakterystycznych dla niego me-
chanizméw tworzenia i odbioru. Przypisujac poszczegdlnym kodom okre§lone
cechy, sklonni jesteSmy do dokonywania pewnych uproszczen: Stanistaw Bal-
bus, analizujac za Emilem Benvenistem zdolnosci semantyczne i syntaktyczne
trzech sztuk (literatury, malarstwa i muzyki)®, pomija ogromne zréznicowanie

ls. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 14.

23, Balbus, Interdyscyplinarno$é¢ — intersemiotycznosé — komparatystyka [w:] Intersemio-
tycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz,
Krakow 2004, s. 13.
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przekazow w kazdym z tych systemow: np. malarstwo okresla jako ,,system
zalezny, mimetyczny, o bardzo ,,mocnej” semantyce (opartej na znakowych
ikonach)™. Zwigzek sztuk plastycznych z rzeczywisto$cig wizualng, z jej nie-
zaposredniczong percepcja jest wiec bardzo mocno podkreslony, natomiast
kwestia konwencjonalnosci — obecnej zarowno w obrebie percepcji wizualnej,
jak i tworzenia obrazéw — zostaje catkowicie pomini¢ta. Umberto Eco zauwa-
7a, iz mimo konwencjonalno$ci znakoéw ikonicznych jeste§my sktonni przypi-
sywac im bliski zwigzek z rzeczywisto$ciag wizualng, a stad rowniez wicksza
uniwersalno$¢*. Mozemy wiec oczekiwaé, ze niezaleznie od stopnia kodowo-
sci tekstu obrazowego odbiorca sktonny begdzie odnosi¢ go do rzeczywistosci
wizualne;j.

Pamig¢ znaku sprawia, ze pewne sfery rzeczywistosci czy sposoby przed-
stawiania wydaja si¢ blizsze okre§lonemu medium. Mozna oczekiwac, ze za-
gadnienia swoiste dla pewnego systemu semiotycznego, zwigzane np. z kana-
tem przekazu, beda obecne rowniez w jego intersemiotycznym przektadzie,
cho¢ istnieje mozliwos¢, ze dla innych kodow bedg szczegolnie trudne do odda-
nia. Problematyka wzroku i widzenia, pierwotnie zwigzana ze sztukami o cha-
rakterze ikonicznym, w tekstach werbalnych funkcjonuje jako reprezentacja
fenomenu wizualno$ci lub na prawach metafory. Metaforyka ta jest szczeg6lnie
bogata w obszarach jezyka zwiazanych z wiedza, poznawaniem, komunikacja’;
stad jej istotnos¢ w tekstach krytycznych dotyczacych dziet malarskich — ich
powstawania i odbioru, relacji z rzeczywistos$cig. Okreslenia zwigzane ze wzro-
kiem, widzeniem itd. pojawiaja si¢ tu zard6wno w odniesieniu do zmystowego
postrzegania wizualnego, jak i w znaczeniu przeno$nym, za$ granice miedzy
tymi uzyciami sg czgsto ptynne.

Wydaje si¢, ze w dyskursie dotyczacym sztuk wizualnych widzenie bedzie
jednym z wazniejszych tematow, a takze, ze wymienione wyzej rdéznice uzycia
zwigzanych z nim okres$len zostang zdyskursywizowane. Tymczasem w odno-
szacych si¢ do malarstwa polskich tekstach krytycznych i teoretycznych z dru-
giej potowy XIX wieku (do ok. roku 1890) problematyka widzenia pojawia si¢
zaskakujaco rzadko, co wigcej, w wigkszosci przypadkow okreslenia takie, jak:
oczy, wzrok, patrzenie, spojrzenie itp., uzywane sg nie w odniesieniu do percy-
powania rzeczywistosci wizualnej, a jako metafory epistemologiczne. Ta nieo-

® Tamze.

4 Zob. U. Eco, Nieobecna struktura, thum. A. Weinsberg i P. Bravo, Warszawa 2003, s. 125-136.

® Na temat metaforyki zwigzanej z widzeniem zob. np. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory
W naszym zyciu, tham. i wstepem opatrzyt T.P. Krzeszowski, Warszawa 1988, s. 53, 73-74;
J. Przezminski, Z perspektywy Martina Jaya, czyli o tym jak ,, przymkngé oko” [w:] Odkrywanie
modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 333-335.
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becnos$¢ widzenia w tekstach z zakresu historii, teorii i krytyki sztuki — maja-
cych czesto charakter postulatywny! — ma = posiada/czyni/wywiera znaczacy
wplyw zarowno na sztuki wizualne, jak i na §wiadomo$¢ teoretyczng dziedzin.
Warunkuje roéwniez charakter zwigzkow werbalno-ikonicznych, lezacych
w kregu zainteresowan komparatystyki interdyscyplinarnej, zatem rozpoznanie
tego problemu wydaje si¢ istotne zarowno dla zbudowania kontekstu interpreta-
cyjnego badan dziet wizualnych powstajacych w epoce, jak i dla wlasciwego
opisu historii korespondencji sztuk.

Wladza wzroku i przetlom antywzrokocentryczny

Metaforyczne uzycie stownictwa zwigzanego z wizualnoscia w kontekscie
poznania jest zjawiskiem typowym dla dyskursu ontologicznego Zachodu. Ri-
chard Rorty zauwaza: ,,Zniewalajacy urok ma dla tradycyjnej filozofii obraz
umystu jako wielkiego zwierciadla zawierajacego rozmaite przedstawienia,
trafne i nietrafthe — zwierciadta, ktore mozna bada¢ czystymi, nieempirycznymi
metodami™®. Badacz utrzymuje, ze funkcjonowanie tej metafory warunkuje
okreslony charakter refleksji dotyczacej poznania, a wigc zagadnienia zasadni-
czego dla dominujacego nurtu filozofii europejskiej (tradycji kartezjansko-
kantowskiej)’. Analizowane przez Rorty’ego zjawisko (stosowanie metafor
wzrokowych w odniesieniu do poznawania i wiedzy) okreslone jako wzroko-
centryzm (ocularcentrism, denigration of vision, scopic regime) — skrupulatnej
analizie poddaje Martin Jay w pracy Downcast Eyes. Denigration of Vision in
Twentieth-Century French Thought®. Jarostaw Przezminski w tekscie komentu-
jacym ksigzke Jaya definiuje wzrokocentryzm nastepujaco: ,,zjawisko zauwa-
zalnego uprzywilejowania pewnego rodzaju schematow poznawczych, metafor,
sposobdw ujmowania rzeczywistosci i kreowania artefaktow, [...] dominacji
w szeroko pojetej kulturze wszystkiego, co odnosi si¢ do zmystu wzroku®.
Wyobrazenie umystu jako zwierciadla czy oka, utozsamianie poznawania
Z patrzeniem niesie szereg konsekwencji, miedzy innymi implikuje okreslony
typ podmiotu poznajacego: nieruchomego, biernego, odcielesnionego, zajmuja-
cego pozycje transcendentng wobec rzeczywistosci materialnej. Obserwator
sytuuje si¢ w miejscu boga spogladajacego na $wiat ludzi czy renesansowego

°R. Rorty, Filozofia a zwierciadlo natury, ttam. M. Szczubiatka, Warszawa 1994, s. 16.

7 Tamze, zwlaszcza s. 9-24, 116-117, 121-188.

8 M. Jay, Downcast Eyes. Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought,
Berkeley 1993.

® J. Przezminski, Z perspektywy Martina Jaya, czyli o tym jak ,, przymkngé” oko, s. 331-332.
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malarza, ktorego od ogladanej sceny oddziela camera obscura™. Bezposredni
kontakt z empiryczng rzeczywisto$cig jest wykluczony.

Zaroéwno Rorty, jak i Jay wskazuja w kulturze rozne tradycje hotdujace (lub
nie) wladzy wzroku, s jednak zgodni, ze w filozofii europejskiej wzrokocen-
tryzm jako dominujaca ideologia przetrwat az do schytku XIX wieku''. W dru-
giej potowie stulecia rozpoczyna si¢ kryzys wladzy wzroku, ktory Jay okresla
jako przelom antywzrokocentryczny. Wiaze si¢ on z szeregiem zjawisk z roz-
nych dziedzin kultury: filozofii, literatury, sztuk plastycznych, uwarunkowany
jest m.in. pojawieniem si¢ w wieku XIX wielu przyrzadéw optycznych oraz
poszerzeniem wiedzy na temat percepcji wizualnej'>. Rezygnacja z metafory
oka jako modelu umyshu pozwolita dowartosciowa¢ zmystowe postrzeganie
wzrokowe: uwolniony od roli biernego zwierciadla podmiot moze rzeczywiscie
rozejrzec si¢ i zobaczy¢ to, co do tej pory poznawatl tylko pojeciowo.

Analiza przyczyn i implikacji filozoficznych hegemonii wzrokocentryzmu
oraz pozniejszego przelomu antywzrokocentrycznego wykracza poza zatozenia
tego tekstu. Przywotanie tych kategorii pozwala jednak usytuowaé pewne zja-
wiska w dyskursie polskiej teorii i1 historii sztuki na tle kultury europejskie;j,
wskazuje tez obiecujacy kierunek interpretacji w badaniach zalezno$ci sztuk
wizualnych i dotyczacych ich tekstow. Rozstrzygnigcie, czy w polskiej krytyce
sztuki dominowat dyskurs wzrokocentryczny czy antywzrokocentryczny, moze
sktoni¢ rowniez do przemyslenia podstaw epistemologicznych innych dziedzin

10 Badacze zwracajg uwage na zwiazek ustalenia si¢ hegemonii wzrokocentryzmu z rozwojem
malarstwa renesansowego, w szczegdlnosci z dazeniem do iluzyjnej mimetycznosci przedstawien
i stosowaniem perspektywy centralnej, ktora: ,,jak uznano, [...] jest najpewniejszym sposobem na
uzyskanie maksymalnie obiektywnego zapisu rzeczywistosci. Tym samym wiec W sposob
modelowy reprezentuje ludzkie widzenie. A zatem dociera do istoty rzeczy. I posiada moc
uniwersalng. Stanowi tedy szczytowe osiggnigcie w dazeniu do prawdy. Skoro za$ ta zostata
osiggnigta, po co ograniczaé jej stosowalnos¢ historyczno$cig uwarunkowan?” (R.K. Przybylski,
Kulturowe aspekty widzenia [w:] Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. W. Bolecki,
A. Dziadek, Warszawa 2010, s. 35). Uniwersalnos¢ takiego sposobu widzenia zadecydowata
o0 jego zakorzenieniu w kulturze.

11 Zagadnienie zatamania si¢ hegemonii wzroku Jay analizuje w rozdziale trzecim swojej
pracy The Crisis of the Ancien Scopic Régime: From the Impressionists to Bergson. Znamienne,
ze za poczatek rewolucji uznaje badacz dokonania impresjonistow (zob. tez: J. Przezminski,
Z perspektywy Martina Jaya, czyli o tym jak , przymkngé” oko, s. 339). W tym samym okresie
znaczace przemiany percepcji wizualnej w kulturze Zachodu zauwaza réwniez Jonathan Crary;
tegoz, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, ttum. L. Zaremba, . Kurz,
redakcja naukowa i postowie 1. Kurz, Warszawa 2009.

12 poszerzenie wiedzy na temat postrzegania i utrwalania rzeczywistosci wizualnej pozwolito
zakwestionowa¢ wzrokocentryczng uniwersalno$¢ widzenia. Zjawisko to analizuje Jonathan Crary
w cytowanej ksigzce. Por. R.K. Przybylski, Kulturowe aspekty widzenia, s. 39.
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ekspresji humanistycznej, a co za tym idzie, skutkowa¢ uzyskaniem nowego
punktu widzenia na kulture polska drugiej potowy XIX wieku.

Wzrok i widzenie w polskiej krytyce i teorii sztuki
drugiej polowy XIX wieku

Kategoria wzroku i widzenia wydaje si¢ szczeg6lnie istotna w dyskursie
dotyczacym sztuk wizualnych: patrzenie to jedyny sposob dotarcia do dziela,
a wiec rozumienie oka i patrzenia stoi u podstaw interpretacji zwigzku tekstu
i obrazu. W poswigconej malarstwu polskiej krytyce i teorii sztuki w drugiej
potowie XIX wieku problematyka wzroku i widzenia pojawia si¢ jedynie
marginalnie, co wydaje si¢ zaskakujace w pisSmiennictwie dotyczacym sztuki
wizualnej, zwlaszcza ze rozw6j malarstwa polskiego byt w owym czasie pro-
blemem stale dyskutowanym i budzacym zywe zainteresowanie. Wyrazito si¢
to miedzy innymi w toczonej na tamach prasy dyskusji dotyczacej szkoty pol-
skiej™, w ktorej krytycy sztuki, literaci i publicy$ci rozwazali kwestie stwo-
rzenia narodowego stylu w malarstwie. Wiele uwagi po§wigcano spolecznym
uwarunkowaniom rozwoju sztuk pieknych (takim jak np. szkolnictwo arty-
styczne, rynek obrazow, mecenat prywatny i panstwowy, przygotowanie od-
biorcow), zasadnicze znaczenie miata tez funkcja impresywna dekretowanej
sztuki — wigzano z nig duze nadzieje: duchowego rozwoju spoteczenstwa,
utrwalenia pierwiastkoéw narodowych, udowodnienia zywotnosci kultury pol-
skiej. Majac na uwadze te problemy, zastanawiano si¢ nad kwestiami doboru
odpowiedniego tematu, relacji tworcy i odbiorcow, rynku sztuki i wystawien-
nictwa, lecz problemy formalne, najblizej zwigzane z wizualng warstwa dzieta
sztuki, pojawialy si¢ zdecydowanie rzadziej. Symptomatyczna jest wypowiedz
Kraszewskiego:

Obraz jak ksigzka jest wyrazem idei lub uczucia, jest odtworzeniem przesztosci lub schwy-
ceniem terazniejszosci, wyraza ducha epoki i ducha artysty, ktory reprezentuje ogot rownie jak
poeta. W Sztuce nie chodzi o nasladowanie natury, sztuka jest tylko narz¢dziem, idzie o wydanie
mysli. [...] Sztuka wystawia nie materi¢ zimna, ale ducha, ale mysli epoki, jej daznosci, pasje, jej
teorie, pojecia, wszystko. Historia sztuki z wyzszego stanowiska jest historig poje¢¢ religijnych,
historycznych, moralnych — historia czlowieka®*.

3 Dyskusja dotyczaca szkoly polskiej trwata przez caty niemal wiek XIX. Zob.: Z dziejow polskiej
krytyki i teorii sztuki, t. I. Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, oprac. E. Grabska 1 S. Morawski,
Warszawa 1961; Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 11: Spor o racje bytu polskiej sztuki
narodowej (1857—-1891), oprac. 1. Jakimowicz, Warszawska krytyka artystyczna (1875-1890),
oprac. A. Porgbska, Warszawa 1961.

14 1.1, Kraszewski, Gawedki o sztuce [W:] Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, 1. 1,'s. 112.



22 WERONIKA LIPSZYC

Ta definicja zadan malarstwa ukazuje dominujace w krytyce postulaty: kon-
centracj¢ na rzeczywistosci idealnej, nie materialnej, wyrazanie ducha ogohu,
zainteresowanie narodowsq historiag dawna i wspotczesna, obejmowanie refleksja
calosci kultury duchowe;j i intelektualnej. Teoretycy nie wigzali sity oddziatywa-
nia obrazu z jego warstwa formalng: zaktadano, ze budujace dla widzoéw bedzie
to, co dobrze znane, rodzime, pickne. Dwa pierwsze warunki odwotujg si¢ do
tre$ci przedstawienia, ujawniajg tez przekonanie o istnieniu estetyki narodowej —
szczegoblnej wrazliwosci na zjawiska artystyczne wiasciwej mieszkancom danego
panstwa czy obszaru. Pigkno za$ rozumiane jest tu idealistycznie, jako korelat
jednos$ci prawdy, dobra i pickna. Pojawia si¢ tez kwestia percepcji widza, jego
mozliwosci poznawczych, i tu odnajdujemy jedyny chyba warunek zwigzany
z warstwg wizualng obrazu: nie moze on zaskakiwaé¢ odbiorcy pod wzgledem
formalnym, musi naleze¢ do znanej mu konwencji artystycznej.

O znaczeniu tworczosci malarskiej w XIX wieku §wiadczy fakt, ze sztuka
oraz teoria (czy filozofia) sztuki w oczach wickszo$ci komentatoréw polskiej
sceny artystycznej okazuje si¢ najwyzszg forma wiedzy o kulturze i cztowieku.
W ten nurt polskiego piSmiennictwa wpisuja si¢ Estetyka, czyli umnictwo pi¢kne
(1842-1854) Karola Libelta czy Listy z Krakowa (1843—-1854) i Podroz do
Wioch (1859-1864) Jozefa Kremera™. Przekonanie, iz w sztuce przejawia sie
w formie materialnej duch narodowy czy idea, byto wsérdd polskich krytykéw
powszechne. Sztuka to wyraz jakosci ponadzmystowych, ktorych zrodto tkwi
w Absolucie, pozwala na kontakt z nim, inspiruje przezycia o charakterze reli-
gijnym: ,,umnictwo [filozofia sztuk pigknych] jest dziedzing przewazng w ukta-
dzie dziatan i myslen cztowicka™®, | przeznaczeniem jego [malarstwa] odsta-
nia¢ ludzkosci Boga w picknej formie stworzenia, jak duchowej, tak material-
nej™"’. Piekno jest tu wicc doskonatoscia duchowa, religijna, filozoficzna raczej
niz estetyczng. Jedynymi powtarzajagcymi si¢ uwagami dotyczacymi strony
formalnej dziet s zagadnienia realizmu i stosownosci stylu (uzaleznionego od
gatunku malarstwa i1 przedstawianego przedmiotu).

Niewspotmierne wobec poziomu i zakresu oddziatywania sztuki w Polsce
przekonanie o jej doniostym filozoficznym, religijnym i duchowym charakterze
uzna¢ mozemy za przesuni¢cie potrzeby czynu, niespetnionego na plaszczyznie
politycznej, w sferg twdrczosci artystycznej i jej teorii. Morawski zauwaza:

15 Zob. np. S. Morawski, Zrédla i charakterystyka ogéina pogladéw estetycznych Karola Li-
belta, Poglgdy Jozefa Kremera na sztuke [W:] tegoz, Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX
wieku, Warszawa 1961.

16 E. Dembowski, Wyjgtek z ,, Pomystéw do wiedzy umnictwa™ [W]: Z dziejéw polskiej kryty-
ki i teorii sztuki, t. I, s. 167.

'S, Goszezynski, O potrzebie narodowego polskiego malarstwa, s. 40.
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W naszych warunkach [...] ,,sumieniem teoretycznym” byta literatura i sztuka oraz zwigza-
na z nimi blisko krytyka artystyczna. W tej dziedzinie toczyty si¢ u nas gtéwne spory polityczne,
tu skupialy si¢ zagadnienia narodowego i spotecznego wyzwolenia. Literatura, sztuka i krytyka
artystyczna staly sie trybuna, z ktérej przemawiano w imie narodu i do narodu®,

Wydaje sie jednak, ze nie chodzito tylko o przeniesienie dyskusji politycz-
nych na inny grunt. Irena Jakimowicz dostrzega w tym naglym zainteresowaniu
zaniedbywana dotad dziedzing che¢ skierowania energii tworczej narodu po-
zbawionego mozliwos$ci normalnego funkcjonowania: ,,W gescie samoobrony —
nawet z upadku politycznego potrafil uczyni¢ cnote i szczycit si¢ swymi pra-
wami obywatelstwa jedynie w «panstwie duchowymy, wierzac w swe szczegodl-
ne postannictwo cierpigcego zbawiciela innych, «zmaterializowanych» naro-
dow*.

Przeniesienie calego panstwa ze sfery materialnej w duchowsa, cho¢ moty-
wowane najszczytniejszymi celami, pozostawia¢ musiato dojmujacg pustke.
Powolywanie do zycia szkofy polskiej, narodowego stylu malarstwa, wydaje si¢
efektem pragnienia faktycznego posiadania wycinka rzeczywistosci, ktory ono
ukazuje®. Speiajace motywowane patriotycznie postulaty krytyki malarstwo,
utrwalajace donioste momenty w dziejach narodu, portrety wielkich rodakow,
charakterystyczne pejzaze ojczyste, typy ludnosci — miatoby za zadanie utrwali¢
i przechowaé ojczyzng, panstwo duchowe. Zapewniloby tez Polakom ciagly
kontakt z krajem, z pewnym obrazem kraju, ktory wzrok mieszkancéw miatby
czyni¢ realnym, przywota¢ go do zycia: ,to, co widzialne, powoduje wiare
w rzeczywistos¢ tego, co niewidzialne, wywoluje rozwdj wewnetrznego oka,
ktore zachowuje w sobie, zbiera i porzadkuje tak, jakby czynito to wewnatrz
nas, tak jakby to, co widzielismy, mogto by¢ na zawsze ocalone”?.

Opisywana przez Johna Bergera relacja zaktada wiar¢ w realno$¢ rzeczy
widzialnych; ich ontologiczna solidno$§¢ ma przenosi¢ si¢ na sfer¢ pozamate-
rialng. Takie zatozenie stoi niewatpliwie za probami powigzania pewnego histo-
rycznego, filozoficznego, duchowego obrazu Polski z rzeczywistoscia wizualna:
pejzazem, ludem, dziejami. Ciekawe wydaje si¢ to, ze niewiele uwagi poswig-

18’3, Morawski, O polskiej teorii i krytyce artystycznej [w]: tegoz, Studia z historii mysli es-
tetycznej XVIII i XIX wieku, s. 198-199. Przenoszenie dyskusji politycznych w sferg teorii miato
w owym czasie miejsce nie tylko w Polsce; np. w Niemczech role sumienia teoretycznego przeje-
fa filozofia i estetyka, zob.: S. Morawski, Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego, War-
szawa 1957, s. 8-14.

191, Jakimowicz, Wstep [W:] Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 11, s. 7.

20 3, Berger, Sposoby widzenia, thum. M. Bryl, Warszawa 2008, s. 83—-87. Badacz uwaza owa
motywacje za kluczowa w odniesieniu do prywatnych kolekcji malarstwa olejnego.

2L 3. Berger, Nasze twarze, moje serce, zwiezle Jjak fotografie, tham. M. Chojnacki, Warszawa
2006, s. 52.
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cano problemom wzroku i widzenia przy stosunkowo duzej liczbie dziatan odno-
szacych si¢ do sfery wizualnej (organizowanie wystaw i zaktadanie zbioréw pa-
migtek narodowych, liczne zabiegi zwigzane z reprodukcjg dziet sztuki i zabyt-
kow: odrysy, sztychy, ilustrowane czasopisma, albumy). Starania o to, aby owa
widzialna warstwa duchowej ojczyzny byta dostepna dla jak najwigkszej liczby
odbiorcow nie zaktadaty jednak glebszej refleksji o procesie patrzenia — uznawa-
no go za naturalny, oczywisty, nienacechowany. Ta charakterystyczna dla wzro-
kocentryzmu perspektywa wynikala migdzy innymi z pragnienia zachowania
iluzji uniwersalnosci, wspolnotowosci poznania; w tym celu trzeba byto odrzuci¢
to, co w patrzeniu jednostkowe, indywidualne, cielesne.

Skoro dzieta mialy reprezentowac ogdt, oczywiste bylo przekonanie o ist-
nieniu uniwersalnego pierwiastka duchowego, wspdlnego Polakom. Po raz
pierwszy do grona odbiorcoéw sztuki zaliczono wszystkich przedstawicieli naro-
du; postawito to pytanie o warunki przystgpnosci malarstwa postulowanego
przez krytyke. Publicysci nie byli w tej kwestii zgodni. Cze$¢ komentatorow
uznawata, iz do percepcji sztuki nie jest potrzebna zadna wiedza, a pierwiastek
narodowy zawarty w dziele przeméwi do uczu¢ kazdego Polaka. Wystarczy
stworzy¢ mozliwos$¢ zetknigcia si¢ mas ludowych z dzietami malarskimi, aby
zapewni¢ ich budujacy wptyw duchowy i moralny. Polemizujac z tezami Woj-
ciecha K. Stattlera zawartymi w teks$cie Zwrocenie uwagi na bledne pojmowa-
nie sztuk w kraju naszym, Jozef Kremer wyrazat przekonanie, ze sztuka powin-
na trafia¢ do jak najszerszego grona odbiorcéw, cho¢ wsrod nich znajdzie si¢
niewielu znawcow, jako ze prawo do osadzania osiagni¢é artysty daje nie wie-
dza, a wielko$¢ ducha: ,,Dos¢ by¢ cztowiekiem, dos¢ by¢ niesmiertelnosci dzie-
dzicem, by uczci¢ prawo do godow najwyzszej pigknosci, a im szlachetniejszy
kto sercem, im potezniejszg wyrobiony mysla, tym wyzsze znajdzie rozkosze na
tych godach nadziemskich urokow”?.

Krytyk wspomina tu o niesmiertelnosci i wielkosci ducha; ksztatt wizualny
przedstawien wydaje si¢ nieistotny. Nie wszyscy krytycy przekonani byli jednak
o catkowitej uniwersalnosci dziet malarskich i apelowali do artystow, aby two-
rzyli, uwzgledniajac horyzont poznawczy odbiorcow nieprzygotowanych. Win-
centy Pol ubolewa nad sktonno$cig mtodych malarzy polskich do podazania za
obcymi wzorami, co przynosi szkode zardwno im samym, jak i ich potencjal-
nym widzom: ,,Arty$ci nie umiejg si¢ porozumie¢ z narodem, stad dzieje sig, ze
nardd jest obojetny na ich sztuke [...]. Trudno, zeby nardéd pokochat to, czego
nigdy nie widzial, Zeby sadzit o tym, czego nie zna. Idgc wigc z dotu malar-

223, Kremer, Kilka stow o rozprawie pana Wojciecha Stattlera [W:] Z dziejow polskiej kryty-
ki i teorii sztuki, t. I, s. 133.
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stwa, potrzeba pocza¢ od tej natury, z ktorg nardd wzrdst pospotu i wsrod ktorej
9923

zyje’”.

Pojawia si¢ uznanie istotnosci wizualnego obcowania z rzeczywistoscia,
cho¢ widzenie zostaje tu natychmiast zrownane z poznaniem, wiedza pewna,
niepodwazalng (,,Trudno, zeby naréd pokochat to, czego nigdy nie widzial,
zeby sadzit o tym, czego nie zna”). Uznanie za idealny temat malarstwa rodzi-
mej przyrody jest naturalnie nieprzypadkowe — wynika z przekonania, ze uka-
zanie znanego krajobrazu pozwoli nieprzygotowanym odbiorcom na zrozumie-
nie i zaakceptowanie dzieta. Jego efektem jest ogromny przyrost produkcji ro-
dzimego pejzazu az do konca wieku, a takze niezwykta popularno$¢ tematow
i estetyki ludowej, czego efekty dostrzegamy jeszcze w polskim art déco. Zna-
czaca role odgrywa tez wiara w zwigzek narodowego ducha z polskim krajobra-
zem — niewatpliwie odnajdujemy tu wpltyw sposobu postrzegania natury charak-
terystycznego dla literatury romantyzmu.

Przywotane wyzej wyrazenie Kraszewskiego: Obraz jak ksigika jest wyra-
zeniem idei lub uczucia... nie jest jedynie nawigzujacym do horacjanskiego ut
pictura poésis retorycznym ozdobnikiem. Literatura romantyczna miata by¢
wzorcem dla sztuki (a pod wzgledem zawartosci ideowej takze krytyki) powsta-
jacej po roku 1830: ,,swoista cechg krytyki i teorii sztuki okresu romantyzmu
jest to [...], ze wzorem, jaki stawiaja sztukom plastycznym, jest literatura i ze
swoiste wlasciwosci sztuk plastycznych pozostawia sie na uboczu rozwazan’*.
Zjawisko to bylo charakterystyczne nie tylko dla kultury polskiej: dominacje
tworczosci literackiej nad sztukami plastycznymi mozemy obserwowaé rowniez
w innych panstwach Europy.

Do postgpowania w §lady mistrzow piora namawiat artystow Tadeusz Pa-
dalica:

Malarze, tak jak niektorzy pisarze, odrzucajagcy klasyczne opisy przyrody na rzecz natural-
nych (Syrokomla, Kraszewski, Pol), powinni malowa¢ np. na Ukrainie i Podolu, gdzie przyroda
jest tak pigkna (a takze tak polska), ze inspirowata literaturg, gdzie ,.historia, podania i poezje
naszych wieszezy juz tyle zebraly obrazéw”?.

Autor uwaza, ze literatura i malarstwo pobudzane jednym widokiem osig-
gna podobny cel estetyczny: naturalnosé stylu®. Takie lekcewazenie odrebnoscei

ZW. Pol, O malarstwie i zywiolach jego w kraju naszym [w:] tamze, s. 31 i 33. Pogrubienia
w tym cytacie oraz we wszystkich kolejnych pochodza od autorki tekstu.

245, Morawski, Wstep [w:] tamze, s. 17.

% T, padalica, Listy [w:] tamze, s. 219-220.

% O przekonaniu komentatora o bliskosci sztuk $wiadczyé moze réwniez dobor stow w dal-
szej czesci tekstu: ,,Czy poeta, ile mu razy przyjdzie przerysowaé takiego mysliwca, nierad widzi
W nim wzor prawosci, mestwa i cnoty”. Tamze.



26 WERONIKA LIPSZYC

dziedzinowej malarstwa i literatury wynikalo z przekonania, Ze sa one wyrazem
jednej, najwyzszej Idei — zawarto$¢ treSciowa wydawala si¢ znacznie istotniej-
sza niz forma. Skutkiem literaturocentrycznej orientacji krytykow jest brak
glebszej refleksji dotyczacej swoistosci srodkéw malarskich i opowiadanie sig
za sztukg ilustracyjna. Miarg powodzenia malarstwa polskiego miato by¢ do-
réwnanie wielkim dzielom romantycznym: pod wzglgdem estetycznym, filozo-
ficznym, emotywnym: ,,Literatura nasza niech dla niej [sztuki] wzorem bedzie;
warunki dla obu jednakie: wiec musi przyja¢ je lub nie by¢”?’. W stanowczych
stowach Michat Grabowski zaleca artystom wzorowanie si¢ nie na rzeczywisto-
$ci w jej wizualnym wymiarze, a na wyobrazeniu wizualno$ci wytworzonym
przez literaturg.

Koncentracja na widzialnym aspekcie rzeczywistosci jest zazwyczaj okre-
§lana jako naturalizm i potepiana, zwhaszcza jesli faczy si¢ z niskim tematem®.
Kraszewski, wymieniajac rodzaje bledow w ocenie malarstwa, wspomina wi-
dzow, ktorzy w sztuce cenig jedynie nasladowanie natury — sg niezdolni docenic¢
malarzy ,,taczacych mysl z cudna egzekucja™®, czyli stosowny temat ze staran-
nym (akademickim) wykonaniem. ,,Dla takich ludzi sztuka, jak to trafnie zade-
terminowat M. Grabowski, jest tylko sztuczka”®. Nie do przyjecia wydaje sig
réwniez autorowi wychodzenie w ocenie sztuki od wrazen wizualnych: ,,Im si¢
zdaje (jak tym, co piszac listy, sadza si¢ zdatni do napisania dzieta w kazdym
przedmiocie), Ze maja oczy, sa juz przez to samo znawcami. Niestety! Wielez to
oczu patrzy, a nie widzi!”*" — ta charakterystyczna wypowiedz pisarza zdradza
wyrazne przekonanie, ze widzenie to w znacznie mniejszym stopniu uchwyce-
nie wizualnego aspektu dzieta sztuki, ale przede wszystkim zdolno$¢ odczytania
nieoczywistej, niewidzialnej tresci. Wydaje si¢, ze zamiast traci¢ czas na wpa-
trywanie si¢ w ptotno widz powinien raczej dowiedziec si¢, co obraz przekazuje
— czytajac utwory literackie, przypominajac sobie inne znane, znakomite pol-
skie dzieta: tak wlasnie dziala¢ ma wewnetrzne oko, wspolne wszystkim czton-
kom wspolnoty interpretacyjne;.

2" M. Grabowski, List do Pana Adama Szemesza w Saratowie [w:] tamze, S. 77.

28 \\. Smokowski, opisujac wrazenia z wystawy warszawskiej w 1841 r., wykpiwa prezen-
towane tam obrazy: ,,widz¢ oto chlopca skrobigcego kartofle, a najwicksza zaleta tego obrazu
byta noga z blotem odmalowana; dalej widze kilku druciarzy, jeszcze wigcej Zydow wekslarzy
przy gietdzie, w szynkowni siedzacych przy kuflach piwa; jednym stowem tak ohydne przedmio-
ty, z jakimi nie tylko, ze cztowiekowi nie chcialoby si¢ nigdy zetknaé, ale nawet i pomysle¢
o tym” (W. Smokowski, O malarstwie w Polsce [w:] tamze, s. 88).

29 1.1. Kraszewski, Gawedki o sztuce, s. 112.

% Tamze.

3! Tamze.
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Glosem odosobnionym sa deklaracje Adama Gorczynskiego®, ze wierne
odwzorowanie rzeczywisto$ci wizualnej ma w sztuce znaczng wartos¢. Nie-
przypadkowe wydaje sig, ze jest to jedyny autor, postrzegajacy obraz w katego-
riach optycznych®. Taka sensualistyczna interpretacja sprawia, ze, zdaniem
pisarza, percepcja namalowanego pejzazu moze oddziata¢ na odbiorce jak wi-
dok rzeczywistosci, a $wiadomo$¢ sztucznos$ci przedstawienia sprawia przy-
jemnos¢, ukazuje bowiem potege ludzkiego talentu:
warto$¢ i1 efektowno$¢ rodzajowego obrazu spoczywa na prawdzie; tylko Scisty a doktadny rysunek

i drobiazgowe wykonczenie t¢ prawde da¢ moze. Obrazek rodzajowy winien by¢ dagerotypem. Im
mhniej poetycznego zywiolu w obrazie, tym wigeej szczegdtowej materialnosei w nim byé powinno™.

Charakterystyczne jest tu zroznicowanie stosunku do odwzorowywania natu-
ry w zaleznoéci od gatunku malarstwa®™: | Artysta malujacy obrazy rodzajowe
patrzy tylko okiem, historyczny wnika glebiej, patrzy mysla”. Malarstwo rodza-
jowe, blizsze znanej kazdemu rzeczywistosci, jest prawdziwsze w kategoriach
optycznych, ale ubozsze w znaczenia. Jego warto$¢ lezy w powszechnej zrozu-
miatosci i1 tatwosci odbioru — autor porownuje je z gawedami (Wojcickiego,
Rzewuskiego, Chodzki, Pola). ,,Te gawedy, piesni i powiesci rodzajowe [...] sa to
bijace zrodetka tej wody, ktora sptywa do koryta narodowego eposu”®. Jednak,
tak jak w literaturze najwyzszym osiagnieciem jest narodowy epos, tak w malar-
stwie ostatecznym celem nie jest nasladowanie rzeczywistosci, a wykreowanie
pewnego jej obrazu, jak pisze autor, ogladanego mysla. Najblizsze mu sg przed-
stawienia historyczne, to one poruszajg widza. Berwinski, relacjonujac wrazenia
z Poznanskiego Towarzystwa Sztuk Pigknych w 1841 r., zauwaza:

Znajdziesz tutaj niejeden obraz, w ktorym artysta tyle dokazal, ze zmyst twoj widzenia na
zmyst dotykania zmienia, iz poczuwasz na chwile rzeczywistos¢, cielesno$¢ tych ksztattow
i postaci, ktore ci stawit przed oczy. Ale na prézno szukatbys tutaj wielkosci pomystow, gleboko-

$ci uczucia i wzniosto$ci poetycznego natchnienia. Jezeli oko twoje oczarowane, to dusza pozo-
staje chtodna i bez zachwytu!37

%2 A. Gorezynski, Obrazki rodzajowe [w:] Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. |, Mysli
0 sztuce w okresie romantyzmu, oprac. E. Grabska i S. Morawski, Warszawa 1961, s. 214-217.

¥ Optyka okre$lana jest jako teoria okulistyczna: ,,widok pewnej okolicy czyni wrazenie —
azeby ono dopetni¢ si¢ moglo, promienie $wiatta ten widok donies¢ muszg do naszego oka. Tto
obrazu ukfada si¢ na Zrenicy, na tle rysuja si¢ rozne $wiatetka i cienie, mocniejsze i stabsze”.
Tamze, s. 214-215.

% Tamze, s. 216.

% W wieku XIX w polskiej teorii sztuki utrzymala si¢ tradycyjna hierarchia gatunkéw ma-
larskich: malarstwo religijne, historyczne, rodzajowe.

% A. Gorezynski, Obrazki rodzajowe, s. 217.

3T R. Berwifiski, Wystawa obrazéw w Poznaniu [W:] Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki,
t. 1, s. 190.
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Nawet krytyk uznajacy warto$¢ odnoszenia si¢ do wrazen wizualnych i ich
roli w przezyciu estetycznym wyzej ceni przywotanie odczu¢ niezwigzanych
z percepcja wzrokowa. Wyczuwamy pewnego rodzaju napigcie migdzy rzeczy-
wisto$cig realng a idealna: polaczenie w jednym dziele dwoch rodzajow widzenia
wydaje si¢ bardzo trudne, chyba ze mamy tu do czynienia z rodzajem podwoj-
nego kodowania®. Malarz odwotuje si¢ do rzeczywistosci wizualnej, najlepie;
znanej i milej odbiorcy (np., jak sugerowat Pol, ojczystego krajobrazu); widz,
zhudzony sztuczkqg nasladowania natury, kontempluje obraz, i wowczas moze
natrafi¢ na jego drugie, istotniejsze znaczenie: wyobrazenie uciele$nionej 0j-
czyzny. Jerzy Malinowski zwraca uwage, iz w wieku XIX, nawet wowczas,
kiedy decydowano si¢ na mimetyczne nasladowanie natury: ,,Malarzom nie
chodzito tylko o oddanie sceny rodzajowej, ich celem byto ukazanie w pojedyn-
czym przedstawieniu okre§lonego problemu, przede wszystkim spotecznego™.
Interpretacja nie zatrzymuje si¢ wigc na warstwie wizualnej: obraz to rodzaj
alegorii. To, co widziane, nigdy nie jest celem samym w sobie.

Ku zwyciestwu spojrzenia

W polskiej krytyce i teorii sztuki w drugiej potowie wieku XIX mamy do
czynienia z ré6znymi sposobami rozumienia kategorii widzenia, czesciej jednak
jest to patrzenie oczami umystu. Dokonany wyzej przeglad stanowisk autorow
wypowiadajacych si¢ na temat malarstwa ukazuje tradycyjny, wzrokocentrycz-
ny sposob myslenia o widzeniu jako wladzy odcielesnionego podmiotu. Cho¢
pojawia sie podzial na widzenie-wiedz¢ i widzenie-postrzeganie zmystowe,
w tym zestawieniu percepcja sensualna jest traktowana z podejrzliwoscia. Ma-
larstwo ma by¢ lustrem — uksztalttowanym tak, aby ukazywato obraz pozadany
i projektowany przez Oko Umystu.

Wzrokocentryczne tendencje niewatpliwie dominujg w zorientowanej histo-
rycznie, idealistycznej i metafizycznej krytyce i teorii sztuki omawianego okre-
su. Odzywaja si¢ jednak rowniez glosy krytyczne, ktore uzna¢ mozemy za roz-
bijajace jedno$¢ wzrokocentrycznego dyskursu: postulat zwrotu w strone rze-
czywisto$ci wizualnej, ktora ma by¢ przedstawiana w obrazach bezposrednio,
bez narzucanych przez tradycj¢ malarska czy literature filtrow. Stopniowo coraz
wigksze znaczenie uzyskuje indywidualna percepcja artysty: przechodzimy

% Zob.: R. Barthes, Retoryka obrazu, thum. Z. Kruszyhski [w:] Ut pictura poésis, red.
S. Wystouch, M. Skwara, Gdansk 2006.

% 3. Malinowski, Imitacje $wiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej pofo-
wy XIX wieku, Krakow 1987, s. 23.
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wigc od perspektywy wszechwidzacego boskiego oka do perspektywy indywi-
dualne;j. Zjawiska te zachodza w kulturze polskiej wolniej niz w krajach Europy
Zachodniej. Przyczyn mozemy upatrywaé we wspomnianym wyzej zwigzaniu
rzeczywisto$ci wizualnej z wyobrazeniowym wizerunkiem kraju. Intencjg kry-
tykéw bylo ucielesnienie okreslonej idei, nadbudowanie nad znakami ikonicz-
nymi pewnego mitu. Wydaje si¢ jednak, ze doszlo tu nie tylko do kradziezy, ale
rowniez do okradzenia znaku widzialno$ci: pozbawiony on zostatl swojej natu-
ralnej referencji — przestal oznacza¢ postrzeganie zmystowe. Przywrocenie mu
tego znaczenia wymagac bedzie wytezonej pracy krytykow ostatniego dziesig-
ciolecia wieku. Poczatek tego procesu obserwowaé¢ mozemy u tworzacych
wowczas modernistow, np. Olgi Boznanskiej, Jacka Malczewskiego, Witolda
Wojtkiewicza.

Zjawiska paralelne zachodzg na gruncie literackim. Komentujac przydat-
no$¢ kategorii intertekstualno$ci w badaniach z zakresu korespondencji sztuk,
Seweryna Wystouch pisze: ,,Powstaje pytanie, jak literatura méwi o plastyce,
jak za pomoca jezyka opisuje to, co wizualne”’. Badaczka, analizujac (za Janu-
szem Stawinskim)* zmiany w sposobie funkcjonowania opisu w literaturze
w wiekach XVIII i XIX, zwraca uwage na zalezno$¢ typu opisu od konstrukcji
podmiotu poznania: ,,Historia literatury pokazuje, ze ewolucja opisu polega
wlasnie na zmianie statusu «ja», na przesuni¢ciu elementow waznosci z pod-
miotu na inne sktadniki poznania (na przedmiot Iub sam akt percepcji) i na in-
nych relacjach miedzy tymi elementami”*?. Dynamika tych przemian jest zbiez-
na z przywolanymi na poczgtku tekstu ustaleniami Rorty’ego, Jaya czy Cra-
ry’ego zwiazanymi z historyczng zmienno$cig sposobu postrzegania $wiata.
Opis siedemnastowieczny to manifestacja wiedzy podmiotu, w okresie pozyty-
wizmu i realizmu opisy sg przedmiotowe, prowadzone przez wszechwiedzqcego
narratora z duzego dystansu, jako ze wiek XIX rehabilituje przedmiot, ktory
otrzymuje byt substancjalny, niezalezny od obserwatora. Wreszcie w okresie
Mtodej Polski opis ,,przestaje by¢ przedmiotowy 1 staje si¢ ,,percepcyjny”. Naj-
wazniejszy jest sam akt postrzegania — proces widzenia, ktory jest subiektywny,
zalezny od sytuacji, w ktorej znajduje si¢ «ja» mowigce (punkt widzenia, per-
spektywa) i przedmiot (otoczenie, o§wietlenie, kolorystyka itp.)”*. Dostrzega-

S Wystouch, O ,, wzajemnym o$wietlaniu sie sztuk” — raz jeszcze [w:] tejze, Wyprzedaz
semiotyki, red. M. Brzostowicz-Klajn, B. Kaniewska, wspotpraca D. Dabert, K. Gajda, M. Ja-
nuszkiewicz, J. Nowakowski, B. Przymuszata, M. Rychlewski, Poznan 2011, s. 231.

M J. Stawinski, Opis w dziewietnastowiecznej literaturze polskiej. Ujecie encyklopedyczne
[w:] tegoz, Préby teoretycznoliterackie, Warszawa 1992.

25 Wystouch, O ., wzajemnym oswietlaniu sig sztuk” — raz jeszcze, s. 233.

3 Tamze.
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my tu analogiczne do zaktadanych przez teori¢ przetomu antywzrokocentrycz-
nego zmiany w relacji podmiotu poznajacego wobec Swiata przedmiotdw, przej-
scie od spogladania na §wiat wszechwidzacym, nieruchomym okiem umystu do
postrzezenia zmystowego, zaleznego zaréwno od usytuowania jednostkowego,
cielesnego podmiotu, jak i od wizualnych jakosci przedmiotu. W pierwszej
sytuacji jakosci wizualne sa w obiekt wpisywane dzieki wiedzy o nim, w dru-
giej — jest on rzeczywiscie analizowany przez zmyst wzroku.

Podsumowanie

Analiza uzycia kategorii charakterystycznych dla jednego medium w innym
(tu: malarstwa i dyskursu mu po$wieconego) sprzyja refleksji na temat ich
zdolno$ci mimetycznych, komunikacyjnych, mechanizméw generowania zna-
czen. Rekonstrukcja pola semantycznego wizualnosci wydaje si¢ niezbgdna,
aby zasadnie zestawia¢ teksty i obrazy. Zrozumienie, czym jest wzrok i widzenie
w tekstach dotyczacych malarstwa w przywotywanym okresie, pozwoli tratniej
scharakteryzowa¢ zwiazki sztuk wizualnych z tekstami werbalnymi (zaréwno
teoretycznymi, jak i literackimi). Zaniechanie tych rozwazan naraza badacza
tego obszaru na utozsamianie poje¢, ktorych znaczenie jest zupelnie odmienne.
Warunkiem osiagnigcia warto$ciowych naukowo rezultatow badan komparaty-
styki interdyscyplinarnej musi by¢ zakreSlenie granic poroéwnania — migdzy
innymi przez skrupulatng analize stosowanych kategorii.

Bibliografia

Balbus S., Interdyscyplinarnos¢ — intersemiotycznosé — komparatystyka [w]: Intersemiotycznosc.
Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Kra-
kow 2004.

Barthes R., Retoryka obrazu, ttum. Z. Kruszynski [w:] Ut pictura poésis, red. S. Wystouch,
M. Skwara, Gdansk 2006.

Berger J., Nasze twarze, moje serce, zwigzle jak fotografie, ttum. M. Chojnacki, Warszawa 2006.

Berger J., Sposoby widzenia, thum. M. Bryl, Warszawa 2008.

Crary J., Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, thum. L. Zaremba,
I. Kurz, redakcja naukowa i postowie 1. Kurz, Warszawa 2009.

Eco U., Nieobecna struktura, ttum. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 2003.

Grabska E., Morawski S., Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. |: Mysli o sztuce w okresie
romantyzmu, Warszawa 1961.

Jakimowicz |., Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. Il Spor o racje bytu polskiej sztuki
narodowej (1857-1891), Warszawa 1961.



Granice wladzy wzroku. Problematyka widzenia w polskiej krytyce i teorii sztuki... 31

Jay M., Downcast Eyes. Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought, Berkeley
1993.

Lakoff G., Johnson M., Metafory w naszym Zzyciu, tham. i wstepem opatrzyt T.P. Krzeszowski,
Warszawa 1988.

Malinowski J., Imitacje swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX
wieku, Krakow 1987.

Morawski S., Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego, \Warszawa 1957.

Morawski S., Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, Warszawa 1961.

Porgbska A., Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, t. Il, Warszawska krytyka artystyczna
(1875-1890), Warszawa 1961.

Przezminski J., Z perspektywy Martina Jaya, czyli o tym jak ,, przymkngé” oko [w:] Odkrywanie
modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004.

Przybylski R.K., Kulturowe aspekty widzenia [w:] Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red.
W. Bolecki i A. Dziadek, Warszawa 2010.

Rorty R., Filozofia a zwierciadlo natury, tham. M. Szczubiatka, Warszawa 1994.

Saussure F. de, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, thum. K. Kasprzyk, Warszawa 1961.

Stawinski J., Opis w dziewigtnastowiecznej literaturze polskiej. Ujecie encyklopedyczne [w:]
tegoz, Proby teoretycznoliterackie, Warszawa 1992,

Wystouch S., Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.

Wystouch S., O ,, wzajemnym oswietlaniu si¢ sztuk” — raz jeszcze [w:] tejze, Wyprzedaz semiotyki,
red. M. Brzostowicz-Klajn, B. Kaniewska, wspotpraca D. Dabert, K. Gajda, M. Januszkiewicz,
J. Nowakowski, B. Przymuszata, M. Rychlewski, Poznan 2011.

Granice wladzy wzroku. Problematyka wizualno$ci w polskiej krytyce
i teorii sztuki XIX wieku w ujeciu komparatystycznym

Streszczenie

Kategoria wzroku wydaje si¢ pierwotnie zwigzana ze sztukami o charakterze ikonicznym,
natomiast w tekstach werbalnych funkcjonuje na zasadzie pojeciowego ekwiwalentu fenomenu
wizualnosci lub na prawach metafory. Metaforyka ta jest szczegdlnie bogata w obszarach jezyka
zwigzanych z wiedza, poznawaniem, komunikacja; stad jej istotno$¢ w tekstach krytycznych
dotyczacych dziet sztuki — ich powstawania i odbioru, relacji wobec rzeczywistosci. Okreslenia
zwigzane ze wzrokiem, widzeniem etc. pojawiajg si¢ tu zardbwno w odniesieniu do zmystowego
postrzegania wizualnego, jak i w znaczeniu przeno$nym, za$§ granice miedzy tymi uzyciami sg
czesto ptynne.

Analiza tego problemu pozwala zarysowa¢ relacje miedzy r6znymi sferami ekspresji huma-
nistycznej, jak malarstwo, literatura czy filozofia. Badaniom tym towarzyszy refleksja na temat
mozliwosci i ograniczen metody komparatystycznej w interpretacji pordwnawczej, tu: literatury
i malarstwa — ich zdolnos$ci mimetycznych, komunikacyjnych, mechanizméw generowania zna-
czen. Rekonstrukcja zwigzanego z wizualnos$cia pola semantycznego wydaje si¢ niezbedna, aby
zasadnie zestawia¢ teksty i obrazy. Rozpoznanie ewolucji zakresow uzycia okreslen zwigzanych
z wizualnoscia pozwala odnie$¢ si¢ do tez Martina Jaya o dokonujacym si¢ w koncu XIX stulecia
przetomie antywzrokocentrycznym — procesie, w ktorym rozumienie widzenia jako wiedzy uste-
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puje dowartosciowaniu poznania wizualnego w dostownym znaczeniu. Refleksja ta sytuuje si¢
W obszarze komparatystyki kulturowej i zarazem wykorzystuje metod¢ porownawcza, jak i stawia
pytania o granice jej stosowalnosci.

Slowa Kluczowe: wzrok, widzenie, antywzrokocentryzm, komparatystyka interdyscyplinar-
na, semiotyka, krytyka sztuki, teoria sztuki, malarstwo polskie XX wieku.

The Limits of the Sight. The comparative study on the issue of visuality
in the nineteenth century Polish art criticism and theory

Summary

The Sight as a category seems to be related to the visual arts, whereas in texts it functions as
an equivalent or metaphor. The imagery is particularly rich in the areas of language related to
knowledge, learning, communication; hence the importance of critical texts concerning the art.
The terms associated with vision appear here, both with regard to the sensory perception of visual
and in the figurative sense. The boundaries are often liquid.

The analysis examines the relationship between different spheres of humanistic expression
e.g. painting, literature and philosophy. The evidence on the possibilities and limitations of the
comparative method in the interpretation is included. The study is concerned on literature and
painting — their mimetic abilities as well as communication mechanisms. The issue of semantics is
also presented. Martin Jay’s theory on ocularcentrism and antiocularcentrism is featured. The
question concerning the limits of the comparative method is included.

Key words: sight, vision, visuality, ocularcentrism, antiocularcentrism, interdisciplinary
studies, semiotics, art critic, art theory, art history, polish painting of the nineteenth century.
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Literatura a teatr na przykladzie Sprawy
Jerzego Jarockiego

Jak pokazuje historia, relacja miedzy literaturg a teatrem byla zawsze napig-
ta, przy czym zalezno$¢ ta zmieniata si¢ na przestrzeni wiekow, podobnie jak
dyskusja dotyczaca miejsca dramatu. Wedtug niektérych teoretykéw — o czym
przypomina Katarzyna Flader:
dzieto dramatyczne przynalezy do literatury i niezaleznie od tego, czy zostanie wystawione na
scenie, czy pozostanie tekstem do czytania posiada niezbywalng wartos$¢, jest uktadem komplet-
nym i wystarczalnym (literacka teoria dramatu). Zdaniem innych dramat zwigzany jest $cisle
Z teatrem, wymaga aktu dzialania i swoja warto$¢ objawia w pelni dopiero podczas wystawienia
g0 na scenie. [...] Zgodnie z drugim stanowiskiem dramat jest jednym ze sktadnikéw wielotwo-
rzywowej sztuki teatru (teoria teatralna dramatu)®.

Na poczatku XX wieku, po tzw. wielkiej reformie teatralnej, rozpoczat si¢
rozpad teatru podporzadkowanego dramatowi. Teatr wkroczyl w epoke ekspe-
rymentowania®. Napigcie, ktore towarzyszyto relacji dramat — teatr, przybrato
na sile w drugiej potowie XX wieku. Praktyki inscenizacyjne wyrazajace ten
konflikt zostaty przez niemieckiego badacza teatru Hansa Thiesa Lehmanna
nazwane teatrem postdramatycznym. Na dlugiej liscie wlasciwosci stylistycz-
nych teatru postdramatycznego znalazly si¢ takie okreslenia, jak: wieloznacz-
no$¢, niecigglos¢, heterogeniczno$¢, pluralizm, wielokodowos¢, subwersja,
perwersja, relatywizm, deformacja, dekonstrukcja, autorytarno$¢ i archaicz-
nos¢ tekstu, antymimetyczno$é, opor wzgledem interpretacji, multimedial-
nos¢’.

Pojecie teatru postdramatycznego funkcjonuje jako pojecie-worek, do kto-
rego beztrosko wrzuca si¢ zarowno teksty, jak i idee. W tym wlasnie nurcie
tekst przestal by¢ autonomiczng, zintegrowang catoscig, obdarzong wewnetrz-

Y K. Flader, Trudna relacja. O zwigzkach miedzy literaturq a teatrem [w:] Komparatystyka
dzisiaj, t. 2: Interpretacje, Warszawa 2011, s. 66.

2 Okre$lenie Hansa-Thiesa Lehmanna [w:] H.-Th. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tlum.
D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2009, s. 67.

% Za Hansem-Thiesem Lehmannem [w:] H.-Th. Lehmann, dz. cyt., s. 23.
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nym znaczeniem. Zaczal by¢ traktowany jako element i material scenicznej
kompozycji. Stracit pozycje dominanty”.

Teatralny ksztatt Sumuela Zborowskiego® stanowi powazne wyzwanie sce-
niczne, interpretacyjne i badawcze. Od lat ugruntowalo si¢ bowiem, z jednej
strony, bardzo wyrazne przekonanie, ze utwdr nie nadaje si¢ do wystawiania na
scenie’, z drugiej za$, podnoszono kwesti¢ teatralnoéci dramatu Stowackiego.
Odmiennie wobec poprzednich badaczy’ kwestie teatralnosci Samuela Zborow-
skiego ujmuje Alina Kowalczykowa®, ktéra doceniajac potencjat wizyjny i bo-
gactwo poetyckiej wyobrazni Stowackiego, zauwaza, ze 6w potencjat stanowit
istotne zrodto stylow i form inscenizacji dramatu, stajac si¢ przy okazji wyzwa-
niem dla wspdtczesnego teatru®, jego teatralnej konkretyzacji i interpretaciji. Nie

* Wedtug Lehmanna tekst w teatrze postdramatycznym traktowany jest wylacznie jako ma-
teriaf scenicznej kompozycji, a nie jej dominanta [w:] H.-Th. Lehmann, dz. cyt., s. 9.

® Samuel Zborowski Juliusza Stowackiego — niedokoficzony, inspirowany genezyjska filozo-
fig poety oraz autentycznymi wydarzeniami z historii Polski, dramat powstaty najprawdopodob-
niej w koncu 1844 i na poczatku 1845 roku w Paryzu. Zwraca uwage Marta Piwinska, ze bylo to
niemal w samym $rodku mistycznej fazy tworczosci Stowackiego (M. Piwinska, Juliusz Stowacki
od duchéw, Warszawa 1992, s. 232-233).

®por. S. Cywinski, Misterium genezyjskie o Polsce. (Studium krytyczne). Autor pisal, ze
trudno mysle¢ ,,0 teatralnej realizacji wielkiego dzieta Stowackiego, w ktérym ideologia autora
wybitnie goéruje nad akcjg i maci jej ksztatt sceniczny” (J. Stowacki, Samuel Zborowski, oprac.
i wstgp S. Cywinski, Wilno 1928, s. 312).

" Chodzi miedzy innymi o poglady Stanistawa Cywiniskiego, ktory twierdzit, ze niemozliwe
jest wystawienie na scenie Samuela Zborowskiego.

8 Autorka ksigzki Teatr i dramat romantyczny w rozdziale Wyobraznia uwolniona analizuje
Samuela Zborowskiego w kontekscie problematyki inscenizacyjnej teatru romantycznego oraz
wzajemnych relacji teatru i dramatu epoki. Wedlug Kowalczykowej dramat romantyczny sitg
kreacyjna wyobrazni wykracza poza granice i mozliwosci teatru nawet w bogatej inscenizacji
teatru epoki romantyzmu. Rozwazania badaczki sytuujg Samuela Zborowskiego w bliskim sg-
siedztwie Manfreda Byrona oraz Dziadéw Mickiewicza. W tej perspektywie analizowany Samuel
Zhorowski staje sie ,,przyktadem dwoistosci relacji miedzy dramatem, a teatrem romantycznym”
(A. Kowalczykowa, Teatr i dramat romantyczny, Warszawa 1997, s. 243-245.).

® Por. J. Kleiner o Samuelu Zborowskim: ,,najdziwniejszy poemat literatury polskiej, od dziw-
nych wypadkéow ziemskich idacy w najdalsza przesztos¢ wspomnienia, w najdalsza przysztosé
marzenia — wznowienie $redniowiecznych prob dramatu duchow, nie ludzi, $redniowiecznych mi-
steriow trojdzielnych ziemi, piekla i nieba” [w:] J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 4,
cz. Il, Warszawa 1972, s. 49. Z kolei dla C. Mitosza (cytat za M. Kalinowska, Stowo wstepne [w:]
Swiat z tajemnic wyspowiadany, Torun 2006, s. 8-9), ktory Stowackiego zaliczat do reinkarnacjona-
listow, tworzacych duchy-astrale, cate dzieto mistyczne poety bylo nie do przyjecia. Samuela Zbo-
rowskiego za$ uwazat za dramat nieczytelny zarowno w planie estetycznym, jak i intelektualnym.
Nazwal go najwyrazistszym przyktadem romantycznej choroby niedowcielenia. Por. z Z. Krasin-
skim: Autor juz w epoce romantyzmu pisal, Ze: ,,owa niezwykta dynamika w dziele Stowackiego
jest konieczna, odsrodkows sita odwcielan i zaprzeczen, ktorej ped, poczety z dotu, a bijacy ku
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dziwi wigc, ze tylko wybitni tworcy podejmowali trud przedstawiania i scalania
meandrycznych tropow i sensoéw tego onirycznego dzieta™. Samuel Zborowski
domaga si¢ bowiem glownie takich inscenizatorow, ktorzy cenig obraz tradycji
i do§wiadczenie narodowej wspoélnoty historycznej, a jednoczesnie czytajg
dawnos¢ w stylu wspotczesnym, otwierajac przestrzen dramatu na aktualne
dylematy i pytania egzystencjalne.

Stad by¢ moze historia wystawien dramatu jest nader uboga. Od prapremie-
ry, ktéra miata miejsce w Teatrze Polskim w Lodzi w 1911 r.**, Samuel Zborow-
ski doczekat si¢ zaledwie parunastu realizacji scenicznych®®. W dotychczaso-
wych prébach teatralnych z Samuelem... nikomu do konca XX wieku®® nie
udalo si¢ w sposob harmonijny polaczy¢ czgsci misteryjnej z historiozoficzna.
Dokonat tego Jerzy Jarocki, wybitny rezyser, nie bez powodu nazywany cesa-
rzem polskiego teatru. Inscenizacja jego scenariusza pod nazwa ,, Sprawa” we-
diug ,,Samuela Zborowskiego” Juliusza Stowackiego odbyla si¢ 17 wrzesnia
2011 roku™ na scenie Teatru Narodowego w Warszawie.

gorze, stara si¢, jak muzyka, ciggtym drganiem czgstek i roztapianiem ksztattow wyrazi¢ westchnie-
nia wszystkich ciat natury i rwania si¢ wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu $§wiatu nieskon-
czono$ci”. Z. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim [w:] tegoz, Dzieta literackie, wybrat,
notami i uwagami opatrzy! P. Hertz, Warszawa 1973, s. 255-256). Warto przypomnie¢ w tym miej-
scu, ze oprocz tak zdecydowanie negatywnych sadow, ktore podwazaly zardwno myslowa, jak
i artystyczna spojnos¢ Samuela Zborowskiego, istnieje biegun opinii krancowo im przeciwstawnych.
Do tej koncepcji artystycznej wlacza si¢ m.in. M. Zmigrodzka, ktéra polemizujac z Kleinerem,
przedstawia wszechstronng analiz¢ oparta na hipotezie istnienia calosciowych i spdjnych sensow
dramatu. M. Zmigrodzka, ,,Samuel Zborowski” jako dramat religijny [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, red. 1. Stawinska i W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 163-164.

0 wWilam Horzyca i Leon Schiller, ktérzy jako jedni z pierwszych poddali Samuela Zborow-
skiego probie sceny, potraktowali go jako scenariusz o wielkim potencjale teatralnym i sile ideo-
wej nie mniejszej niz Dziady.

1 Tak pozna prapremiera spowodowana byla prawdopodobnie faktem, ze pierwodruk Sa-
muela Zborowskiego ukazat sie w ,,Stowie” dopiero w 1902 r., a oddzielnie zostal wydany w rok
pozniej (1903). Spektakl wyrezyserowat Aleksander Zelwerowicz.

12 A. Plociennik, A. Plociennik, ,,Samuel Zborowski” na scenie polskiej [w:] Swiat z tajem-
nic wyspowiadany, s. 229-324. Autorzy artykulu przywotuja czternascie wystawien Samuela
Zborowskiego, ktorych podjeto si¢ jedenastu rezyseréw. W roku 2011 Jerzy Jarocki wyrezysero-
wal na Scenie przy Wierzbowej im. Jerzego Grzegorzewskiego w Teatrze Narodowym w War-
szawie ,,Sprawe” wedlug ,,Samuela Zborowskiego” Juliusza Slowackiego. 1 jak do tej pory byla
to ostatnia realizacja sceniczna tego dramatu.

3 Ostatnia premiera w XX w. odbyta sie¢ w 1999 r. w Teatrze Narodowym w Warszawie —
...wybratem dzis zaduszne swigto na podstawie Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego
W rezyserii Janusza Wisniewskiego.

¥ Warto zauwazy¢, ze data premiery Jarockiego jest symboliczna i nieprzypadkowa. Odbyla
si¢ doktadnie sto lat pozniej od prapremiery w Lodzi (1911).
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Jerzy Jarocki nigdy nie ulegat modom, dlatego podazajac za tekstem Stowac-
kiego i wyzyskujac fragmentaryczng kompozycje dramatu, na niej zbudowat ory-
ginalng w stylu ,,opowies¢ o polskim zbiorowym szalenstwie: z wieszczem i jego
wizjami: z trupami Samuela Zborowskiego oraz kanclerza Jana Zamoyskiego,
Lucyferem — adwokatem Sprawy Polskiej, z Chrystusem i Trybunalem Boskim,
marszatkiem Jozefem Pilsudskim i katastrofa smolenska™. Sprawa staje sic wiec
nie tylko czytaniem dramatu romantycznego poety, ale takze obrazem rzeczywi-
stosci wspotczesnej, tym, co tworzy obecng terazniejszosc.

Najpowazniejsze zmiany wzgledem oryginalnego tekstu Stowackiego za-
chodza w drugim akcie Sprawy Jarockiego. Niezwykle odwazny jest juz sam
poczatek tej czes$ci przedstawienia. Zaskakujaca, z ducha postmodernistyczna
odstona, staje si¢ wielka manifestacjag Lucyfera jako gtownego protagonisty
i demiurga podwodnej odysei. Jarocki umiescit sceng z Amfitryta w scenerii
kiczowatego nocnego klubu. Podwtadne krélowej morz i oceandw — oceanidy
w piankowych kombinezonach, ptetwach i maskach do nurkowania — tancza do
heavymetalowej muzyki zespolu ,.Behemoth”, sceniczny Lucyfer wije sig¢
i charczy nostalgiczno-satanistyczny wiersz Lucifer Micinskiego wys$piewywa-
ny przez Nergala (z ptyty Evangelion):

Jam ciemny jest wérod wichrow plomien bozy
lecacy z jekiem w dal — jak gluchy dzwon poétocy
ja w mrokach gor zapalam czerwien zorzy

iskrag mych bolow, gwiazda mej bezmocy.

Ja komet krol — a duch si¢ we mnie wichrzy

jak pyl pustyni w zwiewng piramide —

ja piorun burz — a od grobowca cichszy

mogit swych kryje trupioé¢ i ohyde™.

Pojawianie si¢ Micinskiego w dramacie Stowackiego nie jest przypadkowe.

Co prawda, u Jarockiego stanowi zaledwie tlo, kiedy utwor wybrzmiewa pod-
czas sadomasochistycznej orgii. Ta ekspresyjna scena ukazuje Lucyfera jako
posta¢ ponownie upadta, popychang i ponizang przez oceanidy — a zatem przez
kobiety. W catej tworczosci Micinskiego widoczna byta przeciez obsesja okru-
cienstwa — morderstwa, tortury, sceny sadystyczne. Nagromadzenie takich ob-
razéw wywoluje atmosfere cierpienia, wewnetrznej meki. Jak zauwaza Maria
Podraza-Kwiatkowska:

5 A. Kyziol, Sgd nad naszym szaleristwem (,,Sprawa” wg ,,Samuela Zborowskiego” — rez.
J. Jarocki — Teatr Narodowy w Warszawie), ,,Polityka”, http://www.polityka.pl/kultura/teatr/
1519800,1,recenzja-spektaklu-sprawa-rez-jerzy-jarocki.read/28.09.2011.

16 T Micinski, Lucifer [w:] Poezje, red. M. Podraza-Kwiatkowska i J. Kwiatkowski, oprac.
J. Prokop, Krakow 1980, s. 47.
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literacki rodowod sadystycznych predylekcji autora [...] dalby sie stosunkowo tatwo ustali¢: de
Sade, Nietzsche, Dostojewski, Baudelaire (i wlasnic) Stowacki®’.

Pulsujace w Sprawie Jarockiego $wiatto stroboskopu to przeniesienie na
scene sposobu obrazowania z wiersza Micinskiego. Co wazne, jak podkresla
Urszula Pilch, sposob konstrukcji oparty na antytetycznych zdarzeniach i spo-
sob obrazowania oparty na szczegdlnym operowaniu $§wiatlem i ogniem $wiad-
czy o pokrewienstwie wyobrazeniowym Micinskiego i Stowackiego™.

Jak zauwaza Jan Prokop, bohater Micinskiego — Lucyfer ,,prowadzi walke
z zywiolami, broni whasnej odrebnosci wobec kosmicznego chaosu™®. Jak wi-
da¢, Jarocki, co prawda, zmienit strukture dramatu, nie zgubit jednak jego sen-
sow. Bo przeciez Tadeusz Micinski — o czym przypomina Czestaw Mitosz —
,»W 0sobliwy sposob stal si¢ spadkobierca polskich antyklerykaléw — protestan-
tow z dawnych czasow i Juliusza Stowackiego”?.

To nie koniec przesunie¢ interpretacyjno-inscenizacyjnych w stosunku do
tekstu Stowackiego. Jarocki, w $rodkowej czesci II aktu, umiescit kolejne in-
termedium — wtracenie, ktorego otwarty, fragmentaryczny dramat mistyczny,
Z wpisang wen proba unaocznienia wielkiej objawionej prawdy duchowej, inte-
grujacy w duchu Stowackiego w naturg, jednostke i dzieje ludzkosci, tworzacy
nowe formy, ,,prowadzi ku wyzszym stopniom rozwoju”?. W spektaklu Jaroc-
kiego owe rozmaite watki otwarte i fragmentaryczne zostajg scenicznie i inter-
pretacyjnie scalone i przedstawione.

Kolejne dopisane do scenariusza obrazy przywotuja rok 1927. Stowacki
jawi si¢ w tym ujeciu jako posta¢ catkowicie oddana idei genezyjskiej. Sceno-
graficzne rozwiagzania stuzag wzmocnieniu tre$ci. Tak wiec na bocznych $cia-
nach narodowej Sceny przy Wierzbowej, ktore postuzyly za ekran, zostaty wy-
$wietlone archiwalne zdjgcia ze sprowadzenia trumny ze szczatkami Juliusza
Stowackiego do Polski. To dokumentacja sporu wokol pochowku Stowackiego
w krypcie krolow na Wawelu?. Trumne Stowackiego witat marszatek Jozef

" M. Podraza-Kwiatkowska, Sfowo wstepne [w:] Poezje, red. M. Podraza-Kwiatkowska
i J. Kwiatkowski, oprac. J. Prokop, Krakow 1980, s. 280.

18 U.M. Pilch, Kto jestem? O podmiocie poetyckim w dwuglosie Stowacki — Micirski, Kra-
kow 2010, s. 249.

93, Prokop, Zywiol wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego, Krakéw 1978,
s. 165.

20 C. Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, thum. M. Tarnowska, Krakow 1997,
S. 394-395.

2L M. Kalinowska, Stowo wstepne [w:] Swiat z tajemnic wyspowiadany...,s. 7.

22 pisze I. Kruk: ,,Fragmenty kronik filmowych méwiace o sporze na temat pochowku na Wa-
welu Juliusza Stowackiego — ktory miat by¢ juz ostatni i tylko w drodze wyjatku! — Jarocki dosadnie
pokazuje nam, ze nic si¢ nie zmienito. Ze Polska pozostata krajem bezwolnosci. Ze nie udato nam
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Pitsudski, wielki mito$nik jego poezji. Ceremonii towarzyszyto bicie dzwonoéw
koscielnych i wystrzaly armatnie. Widzowie w teatrze ogladaja transmisj¢
z przebiegu pogrzebu, komentarz z offi na tle Marsza zZatobnego Fryderyka
Chopina i Stabat Mater Karola Szymanowskiego uzupetnia puszczone z glosni-
kow stynne przemowienie arcybiskupa Adama Sapiehy o ,,ostatnim w tym miej-
scu pogrzebie” oraz mowa pozegnalna Pitsudskiego ,,0 wieszczu na to zashugu-
jacym, bo krolom byt réwny”. W spektaklu Jarockiego sam Lucyfer ironicznie
parodiuje stowa marszatka: ,.by krélom byt rowny”?. Dramatyzm sceny pod-
kreslaja skandowane przez Lucyfera (animatora i uczestnika zdarzen w jednej
osobie) strofy znanego wiersza Juliana Tuwima Pogrzeb Stowackiego:

Klaniaja si¢ ministrowie,

Krocza persony przednie.

Ulica patrzy i stucha [...]

Prezydent mowi i blednie.

Marszatek mowi i blednie.

Wiozg ci — ach! Warszawo! —

Wioza ci Kréla Ducha, [...]

A kosci grzechoca w trumnie,

Stukaja okrutng stawa

I roénie cisza glucha

I thumow poboznych mrowie*,

Pojawienie si¢ Stowackiego na wlasnym pogrzebie odpowiada stylistyce
metempsychozy® tak eksponowanej w calym okresie mistycznym jego twor-
czosci: ,,0to pojawia si¢ posrod thuméw sam Krol Duch, jakby zywy i usakral-
niony przez $mier¢ i rozpad ciata...”®® Gdy kondukt wchodzi na dziedziniec,

si¢ w «hierarchii duchéw» Stowackiego przeskoczy¢ nawet o jedno miejsce. Weigz tkwimy w mar-
twym punkcie”. O spektaklu Sprawa w rezyserii Jerzego Jarockiego w Teatrze Narodowym
w Warszawie zob. |. Kruk, We wiadzy Lucyfera, ,Teatrakcje”, http://teatrakcje.pl/?p=1668/
19.10.2011.

3 Informacje dotyczace pogrzebu J. Stowackiego pochodza ze stron internetowych opisuja-
cych sprowadzenie prochéw Juliusza Stowackiego z Francji do Polski oraz uroczystosci pogrze-
bowych na Wawelu. (J. Pitsudski: 28.06.1927, Przemowienie J. Pitsudskiego przy skladaniu
prochow Stowackiego na Wawelu). Zob.: http://www.pilsudski.org.uk/archiwa/dokument.php?
nrar=709&nrzesp=1&sygn=12&handle=709.238/277/2.12.2011.

24 ], Tuwim, Pogrzeb Stowackiego [w:] tegoz, Poezje, oprac. T. Januszewski, Wroctaw
2004, s. 337.

% Metempsychoza, inaczej reinkamnacja, byta waznym elementem filozofii genezyjskiej Ju-
liusza Stowackiego. Duch wecielat si¢ w kolejne formy materialne, dazac do doskonatosci — proce-
sowi temu podlegat rowniez szatan.

% Ppozegnanie z trumng wieszcza ma tutaj wymiar symboliczny. Jest nie tylko relacja z po-
grzebu, ale takze opisem ,,ponownych narodzin poety w tonie narodu, narodzin dla ojczyzny
wyzwolonej” — na co zwraca uwage D.T. Lebioda [w:] tegoz, Krélom réwny. ,, Pogrzeb Stowac-
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kamera zatrzymuje si¢ na dolnej bramie Wawelu, tzw. Lubrance, gdzie przed
wiekami odbyta si¢ egzekucja hetmana kozackiego Samuela Zborowskiego,
stycha¢ jego ,,potepienczy krzyk” i wezwanie ztego ducha: ,,.Lucyfer!” Po tej
scenie akcja dramatu znowu rozwija gtowny watek, az do kolejnego przeskoku
w czasie. Dawnos$¢ wigze si¢ teraz ze wspotczesno$cia, z latami dwutysieczny-
mi. Wida¢ cmentarz, w dali roz§wietlong kaplice, kobiety w czerni ze zniczami
w rekach zmierzajg na zaduszne §wicto. Scenie przyglada si¢ obecny wsrdd
wiernych Lucyfer, ktory intonuje modlitwe; sa to frazy z Gusef Adama Mickie-
wicza, wypowiadane przez zatobnikow i ksiedza. Pojawiajg si¢ duchy Zborow-
skiego i kanclerza Zamoyskiego. Migdzy mezczyznami dochodzi do pojedynku.
Scenie towarzysza dzwigki przypominajgce uderzenia piorunow i grzmotow,
kulminacjg metafory dzwickowej jest potezny wybuch przypominajacy huk
spadajgcego samolotu. To wyrazna aluzja do katastrofy pod Smolenskiem. Za-
stosowany przez Jarockiego splot czasow i wydarzen przektada si¢ bezposred-
nio na polska retoryke mesjaniczna, ozywiong po katastrofie. W ten sposob
nieukonczony genezyjski dramat Stowackiego®’ znalazt wspotczesne dopehie-
nie. Tragedia smolenska, zwigzana z wydarzeniami sprzed ponad czterystu lat —
scigciem Samuela Zborowskiego na rozkaz starosty krakowskiego Jana Zamoy-
skiego — nabrata w spektaklu znaczacej paraleli. Wowczas egzekucja wywotata
bunt szlachty, ktora oskarzyta kanclerza o zbrodnig stanu, dopatrujac si¢ w jego
dziataniu poczatkow tyranii. Samuela Zborowskiego ogloszono meczennikiem
wolnosci, ofiarg nietolerancji i prywatnej zemsty Zamoyskiego. Tak wigc Jaroc-

kiego” Juliana Tuwima, http://pisarze.pl/eseje/2790-dariusz-tomasz-lebioda-krolom-rowny.html/
12.11.2012.

" Elementy filozofii genezyjskiej zawarte w Samuelu Zborowskim tworza koncepcje Sto-
wackiego, ktorej zrodtem sa jego kontakty z Andrzejem Towianskim. Charakterystyczne ele-
menty filozofii genezyjskiej (w utworach: Genezis z Ducha, Krél-Duch, Samuel Zborowski) to
przekonanie o ewolucji duchéw — jednostkowego i globowego. Zdaniem Stowackiego kazdy
byt ziemski podzielony jest na dwie warstwy: warstwe materialng (cielesna) i duchowa, przy
czym materia petni funkcje stuzebng — jest instrumentem, z ktérego byt musi si¢ uwolnié¢, by
zyska¢ nowa jako$¢ egzystencji i swiadomosci. Potrzebne jest do tego ztozenie bolesnej ofiary
z wlasnego zycia; stad odwieczny konflikt cztowieka migdzy $wiatem duszy a cielesno$cia.
Smieré jest tylko zmiang formy, wyzwoleniem ducha, podobnie jak rewolucja jest przejawem
dziatalnosci Ducha Dziejow dazacej do wyzwolenia w bolu. Historia jest z kolei areng, na
ktorej Duch ten zmienia formg i zyskuje wyzsza $wiadomo$é — w ten sposob Stowacki inter-
pretowat dzieje narodu polskiego i $wiata. Wedtug poety niektore byty moga by¢ bardzo przy-
wiazane emocjonalnie do swojej cielesnej formy, co wplywa hamujaco na ich rozwoj. Wtedy
interweniuje Bog, dajac takim jednostkom okazje do duchowego oczyszczenia. Po $mierci
natomiast kazdy byt przeistacza si¢ w forme, ktora odpowiada jego duchowemu ksztaltowi.
Stowacki w tym punkcie swojej filozofii zblizat si¢ do teorii metempsychozy, niekoniczacych
si¢ przeobrazen.
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ki, zachowujac uniwersum dramatu, otworzyt jednoczesnie nowa sytuacje dra-
matyczng, jego wieloptaszczyznowy wymiar.

Rezyser nie tylko zinterpretowat tresci dramatu Stowackiego, ale zbudowat
nowe dzieto™: poprzestawiat sceny, rozpisal na glosy monologi, wiaczyt frag-
menty z innych dramatéw Slowackiego, wzbogacajac Samuela... o dialogi
wzicte z Genezis z Ducha, Kréla-Ducha® i Raptularza. Wpisat w akcje sce-
niczng wybrane fragmenty z Il czgsci Dziadow. Warto tez zwroci¢ uwage na
szczegblny Prolog i Epilog, w ktorych rezyser wykorzystat tekst Davy Sobel®.
Obie czesci spektaklu grane sa poza sceng — na foyer teatru, a tekst wypowiada
sceniczny Chrystus. Poczatek teatralnej akcji, kiedy widzowie zajmujg miejsca
na widowni, takze odbiega od pierwowzoru. Samuel Zborowski zaczyna sig¢
monologiem Ksigcia Poloniusa, po ktorym majaczy jego syn — Eolion, pograzo-
ny w stanie somnambulizmu. W scenicznej realizacji monolog mtodego Ksigcia
zostal podzielony na dwie odrebne wypowiedzi przedzielone krotka kwestig
Doktora (u Stowackiego wypowiadang po kwestii Ksiecia Poloniusa). Tak wigc
w Sprawie Jarockiego bezposrednio po tek$cie Doktora przemawia Eolion
pierwszymi stowami z Genezis z Ducha:

Na skatach Oceanowych postawites mi¢, Boze, abym
przypomniat wickowe dzieje ducha mojego, a jam si¢ nagle
uczul w przesztosci Niesmiertelnym, Synem Bozym,
stworca widzialno$ci 1 jednym z tych, ktérzy Ci mitosé
dobrowolng oddaja na ztotych stonc i gwiazd girlandach.
Albowiem duch moj przed poczatkiem stworzenia byt

w Stowie, a Stowo bylo w Tobie — a jam byt
w Stowie.[...]

% Mozna, za Juliuszem Kleinerem, uzna¢ Samuela Zborowskiego za swego rodzaju brulio-
nowy zapis dzieta nigdy niesformutowanego ostatecznie arcydramatu. Mozna takze, jak sugeruje
Jerzy Axer, potraktowac go jako tekst skonczony w takim stopniu, w jakim poeta chciat i potrafit
go skonczy¢ — to znaczy doprowadzony do granic tego, co moze stowo. (J. Axer, Sprawa [w:]
Sprawa wg Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego. Scenariusz i opracowanie tekstu Jerzy
Jarocki, red. M. Rochowski, Warszawa — Teatr Narodowy 2011, s. 9-16).

% Calkowicie uzasadniony zabieg, poniewaz, o czym pisze M. Piwiniska (Juliusz Stowacki
od duchéw, Warszawa 1992, s. 236), Samuel Zborowski zostal napisany ,,w $rodku dzieta mi-
stycznego poety. Byl jakby jego punktem $rodkowym, w ktérym zbiegaly si¢ wszystkie watki,
zwigzane ze soba symbolicznie, przez analogie. Trudno zrozumie¢ «Samuela...» bez znajomosci
pozostatych dwoch tekstow, w ktorych historie wzajemnie si¢ dopelniaja i wiaza ze soba”. Jak
analizuje Piwinska, Samuel... jest syntezq syntezy, mostem lgczqcym ,, Genezis z Ducha” z ,,Kro-
lem-Duchem”. Fragmenty utworéw sa ze soba pozrastane, polaczone weztem analogii. Dlatego
Jarocki postanowil potaczy¢ rozproszone teksty i wpisat je w scenariusz swojej Sprawy.

% D, Sobel, Przedmowa [w:] G. Sparrow, Kosmos, tlum. M. Gajdzinska, Warszawa 2010,
s. 3-4.
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W calym scenariuszu Sprawy Jarocki wprowadzit podobne, a nawet jeszcze
odwazniejsze ingerencje w tekst Stowackiego. A mimo to, a moze wlasnie dla-
tego, w opinii krytykéw byto to najbogatsze i najdojrzalsze odczytanie tego
dramatu®.

Akcja przedstawienia rozgrywa si¢ w rzeczywistosci i w snach, w niebie,
piekle, na dnie oceanu, w starozytnym Egipcie i w jakiej$ nieznanej basniowej
krainie, w chwili narodzin zycia na Ziemi i w roku 1584, gdy pod jedng z wa-
welskich bram zostaje stracony Samuel Zborowski. Postaci wyjete z rdéznych
opowiesci i z roznych epok tworza przestrzen tonacji od tragedii po farse®. Ich

3 A oto fragmenty niektorych recenzji:

S. Spichalski, Po wiekach meki: ,Jarocki jako jedyny tworca od wielu lat stawia powazne
pytania o definicje polskosci. [...] Tego wilasnie trzeba w dobie teatru zajmujacego si¢ coraz
czeSciej samym sobg”, ,Dziennik Teatralny”, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/po-
wiekach-meki—8230.html /11.10.2011.

J. Ciedlak, Igrzysko Lucyfera: ,,«Sprawa» Jarockiego w Teatrze Narodowym to najlepszy od
lat spektakl o Polsce [...] formalnie czysty jak tza. Trzeba jg uroni¢ nad naszym przekletym roz-
darciem 1 powtarzalno$cig losu”. ,,Rzeczpospolita”, http://www.rp.pl/artykul/719126.html/
18.09.2011.

A. Kyziot, Sqd nad naszym szalenstwem: ,Jarocki, znany racjonalista, nie jest wobec pol-
skiego szalenstwa szyderczy. Jest w «Sprawie» sporo ironii, cho¢ to gorzka ironia, ale jest tez —
wydaje si¢ — zachwyt artysty nad sitg poezji Stowackiego. Stowem, powstato dzieto na miare
teatru narodowego”. ,,Polityka”, http://www.polityka.pl/kultura/teatr/1519800,1,recenzja-spektaklu-
sprawa-rez-jerzy-jarocki.read/28.09.2011.

P. Gozlinski, Diablospolita: ,,«Sprawa» to przede wszystkim rozszerzenie pola dyskusji,
moze nawet pola walki o to, jaka histori¢ Polacy beda opowiada¢ sami o sobie. I ostrzezenie, by
nasze spory nie byly sporami trupéw obrzucajacych si¢ martwymi argumentami w przedawnio-
nym procesie”. ,,Wyborcza”, http://wyborcza.pl/1,76842,10438267, Diablospolita.html?as=2/
11.10.2011.

K. Kaczmarek, Wazna i powazna sprawa Jarockiego: ,,Adaptacja «Samuela Zborowskiego»
w Narodowym to sprawa wazna i powazna, zwlaszcza na tle popularnych ostatnio przedstawien,
w ktorych teksty Stowackiego, Mickiewicza czy Krasinskiego traktuje si¢ gtdwnie jako pretekst do
wykpienia wspotczesnych oddzwiekdéw romantycznego paradygmatu. Jarocki nie spycha na margi-
nes narodowej wymowy dramatu, przeciwnie — aktualizuje ja, jednak zamiast lansowac okreslone
poglady, prowokuje do pytan o polskos$¢, tradycje i wolnos¢”. ,,Teatralia”, http://www.teatralia.
com.pl/archiwum/artykuly/2011/pazdziernik_2011/011011_wips.php/16.10. 2011.

%2 Wielu badaczy literatury prezentowato poglad o niemoznosci zbudowania wyrazistej kon-
cepcji catosciowych sensOw utworu, uwazajac go za niespojny i chaotyczny. Swoja bezradnosé
wobec tekstow mistycznych Stowackiego przedstawiat juz przed ponad stu laty pionier wiedzy
0 poecie, Antoni Matecki (J. Krzyzanowski, Wstegp [w:] J. Stowacki, Dziela, Liryki i inne wiersze,
t. 1, Wroctaw 1949, s. 5), ktory analizujac Samuela Zborowskiego, tak konkludowat: ,,Catos¢
smutne sprawia wrazenie! Beztad — zamet — brak zupelny tak artystycznego uktadu, jako i jasnych
poje¢ — wszystko to zdradza, jak z metnego stanu duszy dzieto niniejsze wynikto”. (A. Matecki,
Juliusz Stowacki. Jego Zycie i dziela w stosunku do wspdlczesnej epoki, t. 3, Lwow 1901, s. 106).
Podobne watpliwosci, co do spdjnosci Samuela Zborowskiego, zgtaszat J. Kleiner, uznajac go za
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tozsamos¢ stale poddawana jest zmiennym do$wiadczeniom, nieustannym me-
tamorfozom. Mtody ksigze (Eolion) jest jednocze$nie Lucyferem i egipskim
faraonem, jego ojciec (Ksigz¢ Polonius) przybiera posta¢ kanclerza Jana Za-
moyskiego. Lucyfer — gldéwny bohater dramatu, taczy watek genezyjskiej filo-
zofii stworzenia §wiata z historig ludzkosci, a z tej w sposob szczegolny wyod-
rebnia sie historia Polski®.

Lucyfer w spektaklu Jarockiego ulega cigglym przemianom i ustawicznie
si¢ doskonali, przy czym bunt upadlego aniota jest afirmowany przez Boga,
miesci si¢ w jego planie dazenia ludzkosci do doskonatosci. Wszystkie wcie-
lenia ztego ducha uosabiaja postep, ruch i wieczng gotowos$¢ do samodosko-
nalenia si¢. Upadly aniol to bohater dynamiczny, wcigz si¢ przeobraza, nie-
strudzenie ksztattuje nowe, doskonalsze formy. Wszystkie etapy jego szatan-
skich wcielen odpowiadajg sze$ciu okresom $wiata opisanym w Genezis
z Ducha, od ,;morskiego polipa”, poprzez ,,iliade wezy”, az do upragnionej
postaci cztowieka. Zaskakujgcym elementem wprowadzonym przez Jarockie-
go w tej czesci spektaklu jest wykorzystanie fragmentu arii z Czarodziejskiego
fletu Amadeusza Mozarta. W calym zreszta przedstawieniu wielka rolg od-
grywa muzyka, opracowana przez Stanistawa Radwana. Jej bogata faktura
zbudowana na gestej siatce ukladajacych si¢ nieraz polifonicznie rytmow:
zwolnien, przys$pieszen, kulminacji, otwiera niezwykte dzwickowe przestrze-
nie. Instrumentem rytmu, podobnie jak w poprzednich przedstawieniach Ja-
rockiego, najczesciej bywaja aktorzy. Od pierwszej sceny ich oddechy, kroki,
tempa monologoéw i dialogow, glosy 1 gesty emitujg dzwigki, ktére od naj-
prostszych rozrastaja si¢ do pot¢znie brzmigcych akordow. Bo — jak pisze
Andrzej Hejmej — termin teatr nalezy rozumie¢ nietradycyjnie, nie tylko
dzwigk, ale wszystkie elementy ksztaltujace gatunkowe novum traktowane sa
w sposob $cisle muzyczny — tryb realizacji tekstu slownego, status aktora,
koncepcja ruchu scenicznego, scenografia®.

Kulminacjg muzycznych zabiegdw inscenizacyjnych w Sprawie jest scena,
w ktorej niemy Lucyfer usituje wydoby¢ z siebie ludzkie dzwigki. Z wysitkiem
bezdzwigcznie wyziewuje powietrze, ktore przechodzi w $wist, rozwijajac si¢

,,zapis zmiennych koncepcji kosmologicznych, historiozoficznych i dramaturgicznych, konglome-
rat luznych wregcz sprzecznych ze soba scen, zwigzanych mechanizmem poetyckich asocjacji,
ktorych polaczenie w spdjng catos¢ bylo mozliwe wytacznie w ramach poetyki i logiki snu”.
(J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 4, cz. 11, Warszawa 1972, s. 49).

¥ P. Gozlinski, Diablospolita, ,,Wyborcza”, http://wyborcza.pl/1,76842,10438267,Diablo
spolita.html/ 11.10.2011.

3 por. z: A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej,
Krakow 2012, s. 173.
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w przenikliwy skowyt az do bolesnego krzyku. I dopiero, gdy jego glos stopi si¢
z ostatnim rozwibrowanym akordem odtwarzanej z taSmy solowej arii tenora,
wspomaganej przez chdr, gdy wybrzmia ostatnie frazy tryumfalnej pies$ni
z Czarodziejskiego fletu, nastapia narodziny Lucyfera — wlasnie poprzez glos,
czyli ten jedyny instrument, ktory odroznia czlowieka od $wiata zwierzat. Bo-
ska muzyka Mozarta uwzniosli ngdzng postac ztego ducha.

W Sprawie Jarockiego wszystkie wcielenia scenicznego Lucyfera wykreo-
wat wybitny aktor Teatru Narodowego w Warszawie, Mariusz Bonaszewski; to
mistrzowski pokaz jego aktorstwa. Aktorskie wcielenia Bonaszewskiego odpo-
wiadaja wyrazistosci figur Lucyfera. Aktor wykorzystuje calg game¢ dzwigkow
itonacji — od szeptu po krzyk. Nie cofa si¢ przed najbardziej ryzykownymi
chwytami z bogatej palety naturalistycznych $rodkéw. Przeistacza si¢ catym
ciatem, ruchem i gestem, nadwyrazista mimika. Laczy opozycje: pogarde
z pokora, demonizm ze §wigtoscia, bunt z megczenstwem. Od samego pojawie-
nia si¢ na scenie Lucyfer Bonaszewskiego przykuwa uwage. Publiczno$¢ ulega
magnetyzmowi jego demonicznej osobowosci.

Juliusz Kleiner nazwal Samuela Zborowskiego ,najdziwniejszym poema-
tem literatury polskiej...”, uznat ,,zapis zmiennych koncepcji kosmologicznych,
historiozoficznych i dramaturgicznych poety za konglomerat luznych, wrecz
sprzecznych ze sobg scen, zwigzanych mechanizmem poetyckich asocjacji, a w
najlepszym razie ciagiem fantazji*. Polaczenie ich w spojna catosé — wedlug
Kleinera — byto mozliwe wytacznie w ramach poetyki i logiki snu. Jerzy Jarocki
znalazt jeszcze inne, dodatkowe klucze do otwarcia glebokich tajemnic poematu
Stowackiego. W jego adaptacyjno-rezyserskiej strategii ggsty od znaczen, oni-
ryczny, czgsto niezrozumialy tekst staje si¢ czytelny i spojny, nie tylko atrak-
cyjny, ale wcigz aktualny. Rezyser w petni wykorzystal poetyke otwartego dra-
matu romantycznego, a zarazem projekt ,,otwartej polskiej formy dramatycz-
nej”*. Przeklad owej otwartej formy na styl przedstawienia, wszelkie zmiany,
dopetnienia i kontaminacje, gry miedzy tekstami (nie tylko romantycznymi)
daly spektakl takze znaczeniowo otwarty i pobudzajacy.

Jerzy Jarocki jako klasyk teatru starat si¢ przetamywac ustalone kanony, ale
nigdy nie walczyt z tekstem. Wzbogacat go i dopelniat o inne znaczenia. Nie
szedl tropem nowoczesnych rezyserow, ktorych relacja z literaturg, wpisujaca
si¢ w nurt postdramatyczny, najczesciej przypomina walke. Niekiedy wrecz
podaza w kierunku przemocy. Sceniczne interpretacje Jarockiego zawsze opie-

% M. Kalinowska, dz. cyt., s. 9-10.
% M. Zmigrodzka, ,, Samuel Zborowski” jako dramat religijny [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, red. I. Stawinska i W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 163-164.
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raty si¢ na logicznym, doglebnym, intertekstualnym odczytaniu literackiego
tekstu. Na tym wtasnie polega uniwersalnos¢ niezwyktego zarowno w formie,
jak i w tresci dzieta scenicznego tego wybitnego artysty teatru.
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Literatura a teatr na przykladzie Sprawy Jerzego Jarockiego
Streszczenie

Artykut dotyczy analizy porownawczej Samuela Zborowkiego Juliusza Stowackiego z jego
sceniczng adaptacja Jerzego Jarockiego pt. Sprawa wedhuig ,,Samuela Zborowskiego” Juliusza
Stowackiego z Teatru Narodowego w Warszawie. Rezyser, wpisujac si¢ w otwarta strukturg
dramatu, zbudowal opowie$¢ o polskim zbiorowym szalenstwie: z wieszczem i jego wizjami,
z Lucyferem, Chrystusem, trupami Samuela Zborowskiego i kanclerza Jana Zamoyskiego, mar-
szatkiem Jozefem Pitsudskim, katastrofa smolenska i Trybunatem Boskim.

W adaptacyjno-rezyserskiej strategii ggsty od znaczen, czesto niezrozumialy tekst stat sig
czytelny i spojny. Rezyser, wykorzystujac poetyke otwartego dramatu romantycznego, stworzyt
spektakl znaczeniowo otwarty i pobudzajacy.

Slowa kluczowe: metamorfozy, dramat, teatr, otwarty dramat, historiozofia, uniwersalnosé.
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Literature and theatre on the example of The Case of Jerzy Jarocki
Summary

The article is related to comparative analysis of Juliusz Stowacki’s Samuel Zborowski with
its stage realization by Jerzy Jarocki — The Case on the basis of Juliusz Stowacki’s Samuel Zbo-
rowski in The National Theatre in Warsaw. The director, presenting an open structure of drama,
created a story about Polish group madness. There is a bard and his visions, Lucifer, Jesus Christ,
corps of Samuel Zborowski and a chancellor Jan Zamoyski, a marshal Jozef Pitsudski, Smolensk
Crash, and God’s Tribunal. Thanks to the adaptation strategy of the director, full of meanings and
unclear text became coherent and well-defined. The director used poetics of an open Romantic
Drama and created a spectacle opened for meanings and incentive.

Key words: metamorphosis, drama, open drama, historiosophy, universality.
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Ksigzka a film - Krol Macius Pierwszy

Powies¢ Janusza Korczaka Krol Macius Pierwszy to ksiazka skierowana do
dziecigcego odbiorcy. W sposob przejrzysty i prosty dla dziecka opisuje histori¢
matego chlopca, syna krola, ktory zostaje wladca panstwa po przedwczesnej
$mierci swojego ojca, mimo ze sam wcigz jest dzieckiem. Sytuacja ta powoduje
chaos na dworze. Doradcy krola martwig si¢, bo cho¢ prawo jasno reguluje taka
sytuacje, to wydaje si¢ ona ministrom trudna do zrealizowania w praktyce.
W jaki sposob panstwem ma §wiadomie rzadzi¢ maty chlopiec, ktéry dopiero
uczy si¢ czytac i nie zna jeszcze zbyt wielu poje¢ ani dyplomatycznej etykiety?
Oczywistym staje si¢ fakt, ze w rzeczywisto$ci rzadza ministrowie, bo to wia-
$nie oni mowia Maciusiowi, co ma robi¢. Jednak chtopiec jest bystry i ambitny.
Szybko si¢ uczy i duzo rozmysla, analizuje sytuacj¢, w jakiej si¢ znalazt. Nie
zamierza pozosta¢ marionetka, pragnie by¢ prawdziwym krélem. To doprowa-
dza do zatargu z ministrami oraz wielu ktopotow, jednak odwaga i wytrwalosé¢
Maciusia zasluguja na uznanie. W rezultacie okazuje si¢ on godnym noszenia
korony i ministrowie przepraszajg go za swoje niechlubne postgpowanie. Nie-
stety, jak to czgsto w zyciu bywa, refleksja przychodzi za p6zno.

Komitet Redakcyjny serii Janusz Korczak Dziefa stawia hipotezg, iz po-
wies¢ Krol Macius Pierwszy powstata w latach 1919-1922%. To ,pierwszy
utwor napisany w konwencji fantastycznej, w szczegolnej jej odmianie, jakg jest
utopia”™. Skierowana jest do dzieci i we wstepie do ksiazki zawiera istotna dla
nich informacje¢ od autora:
wazne jest, kiedy naprawdg chciatem by¢ krolem, a nie — kiedy o krolu Maciusiu pisze. I mysle,
ze lepiej dawac fotografie krolow, podrdznikéw i pisarzy, kiedy nie byli jeszcze doroéli i starzy,
bo tak — to si¢ zdaje, ze oni od razu byli madrzy i nigdy nie byli mali. I dzieci mys$la, Ze nie moga
by¢ ministrami, podréznikami i pisarzami, a to nieprawda”.

Ksigzka napisana jest w stylu moralizatorskim. Korczak doktadnie opisuje
zachowanie chtopca i konsekwencje wyborow. Dotyka tematow takich, jak:
przyjazn, osamotnienie, odpowiedzialno$¢, pragnienie uczynienia wszystkich

1. Korczak, Krél Macius Pierwszy. Kr6l Macius na wyspie bezludnej, Warszawa 1992, s. 428.
2 Tamze, s. 427.
8 Tamze, s. 7.
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szczesSliwymi i pokazuje, w jaki sposob konczy si¢ urzeczywistnianie tego pra-
gnienia. Nie boi si¢ porusza¢ trudnych spraw. W powiesci pojawiajg si¢: $mier¢,
wojna, zdrada, ukazane sg najnizsze ludzkie instynkty. Za kazdym razem autor
powiesci podaje powody postgpowania i przyczyny powstania zaistniatej sytua-
cji, dzigki czemu utwdr wywotuje u dzieci efekt katharsis — tatwo bowiem po-
rownac siebie z bohaterami utworu i zrozumie¢ wiasne postgpowanie, a takze
postanowi¢ poprawe czy w pore si¢ zreflektowac.

Od poczatkow kinematografii §wiatowej przeniesienie dzieta literackiego
na ekran bylo cieckawym zabiegiem dla tworcow kina. Z tego tez powodu zain-
teresowano si¢ Krolem Maciusiem Pierwszym. Filmowcy z wielu krajow i w
réznych okresach podejmowali proby zobrazowania przygdd mtodego krola.

Pierwsza ekranizacja powiesci zostata wyprodukowana w Polsce w 1957 r.,
a premiera filmu odbyla si¢ 8 kwietnia 1958 r. Rezyserem filmu byta Wanda
Jakubowska, ktora razem z Igorem Neverlym napisata do niego scenariusz.
W posta¢ Maciusia wcielit si¢ z powodzeniem Juliusz Wyrzykowski, a jego
filmowymi partnerami byli: Felek — Ludwik Halicz, doktor — Jan Koecher, Klu-
klu — Elzbieta Buczek.

Nastepna adaptacja to zrealizowany w 2001 r. serial animowany w kopro-
dukcji polsko-francusko-niemiecko-wegierskiej. Powstal on przy wspotpracy
z Telewizja Polska, Ellipsanime i Kinderkanal.

Kolejng produkcja jest film animowany zrealizowany przez Polske, Francje
i Niemcy przy wspotudziale Disney Channel w 2007 r. Rezyserami byli: Sandor
Jesse 1 Lutz Stiizner, scenariusz napisali: Hans-Werner Honert, Inés Keerl,
Bernd Roeder.

Razem z rozwojem sztuki filmowej zmieniaty si¢ mozliwosci interpretowa-
nia literatury za pomoca filmu. Oba te rodzaje sztuki: literacka i filmowa od-
dzialuja na odbiorce za pomocg innych srodkow artystycznych. Krystyna La-
skowicz® podkresla, iz literatura jest tworczoscia jednotworzywowa — ujmuje
$wiat za pomocg slowa. Z kolei film poza stowem ma do dyspozycji obraz,
dzwiek i muzyke, ktore wspotgraja ze soba, tworzac dzieto audiowizualne.

Literaturg 1 film réznig takze odmienne sposoby zaangazowania odbiorcy
i skupienia jego uwagi, w innym stopniu angazujg jego wyobrazni¢.

Percepcja powiesci lub jakiego$ innego dzieta literackiego wymaga od odbiorcy znajomosci
kodu, czyli okreslonego systemu jezykowego, z ktorego korzysta autor, jak rdwniez znajomosci

systemu znakow, jakim postuguje si¢ zapis autorski. Natomiast mowa obrazéw dostgpna jest
w zasadzie kazdemu cztowiekowi, ktorego narzad wzroku dziata normalnie®.

* K. Laskowicz, Adaptacja dziela literackiego: teatr —film — radio — TV, ,Nurt” 1972, nr 1.
® W. Ortowski, Z ksigzki na ekran, L6dz 1974, s. 32.
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Z tego powodu film tatwiej zrozumie¢, w mniej skomplikowany sposéob
prezentowane tresci przekazywane sa ogladajacemu.

Ksigzka ma do dyspozycji jedynie strukturg jezyka i wyobrazni¢ czytelnika,
do ktorej odwotuje si¢ poprzez tekst. Od doswiadczenia i stopnia rozwoju czy-
telnika zalezy, w jaki sposob zobrazuje sobie to, co autor skierowal do niego
poprzez swoje dzieto:

Ow $wiat przedstawiony w literaturze picknej, a zwlaszcza tej przeznaczonej dla dzieci, po-
maga najmtodszym czytelnikom w uwalnianiu si¢ od dominujacego we wczesnym dziecinstwie
poznania zmystowego i umozliwia przeniesienie si¢ w §wiat pojg¢ oraz myslenia symbolicznego,
niezbednego w zetknigciu ze sztuka. Temu naturalnemu procesowi dojrzewania przez literature
towarzyszy zwykle wzmozenie emocji, poruszenie wyobrazni, a takze pojawienie si¢ zalazkow
pewnej swobody i niezaleznosci intelektualnej dziecka®.

Ksiazka zatem nie tylko wymaga od czytelnika wiekszego wysitku intelektu-
alnego, ale angazuje go w taki sposob, ze poprzez swoja wyobraznie i odzwier-
ciedlenie w niej tego, co maluje przed nim stowo pisane, odbiorca staje si¢ wspot-
tworcg utworu, obrazuje bowiem w wyobrazni to, co zamieszcza i dopowiada, to,
czego autor nie zamiescit, a co jest koniecznie do zobrazowania $wiata przedsta-
wionego. Adaptacja filmowa pozbawia odbiorce takiej szansy. Tu ogladajacy
dostaje gotowy obraz, dzwigk i ruch. Film jest efektem pracy wielu oséb i ma do
dyspozycji kilka srodkow wyrazu. Obraz, wyglad bohateréw, ruchy, dzwigk, pod-
ktady muzyczne wprowadzajace w nastroj i tym podobne rozwigzania techniczne
nie wymagaja od odbiorcy az takiego zaangazowania wyobrazni, a wrecz pozwa-
laja ogladajacemu wylacznie odbiera¢ to, co jest dla niego przygotowane przez
tworcow filmu: ,,Film jest wigc zatem sztuka syntetyczng. Jako utwor ciggly wig-
7ze w sobie poszczegdlne wydarzenia i fragmenty wydarzen, pokazane z r6znej
perspektywy i w roznej wielkosci planach, ktére polaczone ze soba za pomoca
montazu, tworza nadrzedng catos¢™’. Z tego tez powodu trudniej odbiera sie tekst
pisany od filmu. To zapewne jest przyczyng ogromnej popularno$ci sztuki wido-
wiskowej. W zwigzku z tym adaptacje filmowe maja zapewniong widownie,
zwlaszcza przy przeniesieniu na ekran popularnych powiesci albo wymaganych
w szkotach do przeczytania lektur obowigzkowych: ,,Przyczyna traktowania fil-
mu jako sztuki dostepnej rozumieniu dziecka jest fakt, ze postuguje si¢ on jezy-
kiem obrazow, a wiec jezykiem, ktory jest dziecku najblizszy®. Same dzieci wola
obejrze¢ film na podstawie powiesci niz przeczytac ksigzke.

® A. Baluch, Dziecko i $wiat przedstawiony czyli tajemnice dziecigcej lektury, Warszawa
1987,s. 7.

7 J. Koblewska-Wroblowa, Film i dzieci, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1961, s. 35.

8 Tamze, s. 36.
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W zaleznosci od stopnia zgodnos$ci dzieta filmowego z literackim zaczety
funkcjonowa¢ w jezyku kinematografii r6zne terminy:

Z uwagi na odrgbny charakter jezyka literackiego i jezyka filmowego zachodzi koniecznosé¢
wyszukania takich znaczacych elementéw pozajezykowych (poza oboma systemami), ktore stwo-
rzylyby plaszczyzne styku. Stad nie tylko konieczno$¢ interpretacji i wyboru, nieunikniona su-
biektywizacja przekladu, ale transformacja wieloogniwowa, dodatkowo deformujaca pierwo-
wzor®,

Wojciech Wierzewski podjat probe wyodrgbnienia sposobow filmowego
przekazu literatury i podzielit je na pie¢ grup:

1. ekranizacja wierna — bliska literaturze i duchowi pierwowzoru,

2. przektad estetyczny prozy,

3. adaptacja swobodna — oparta na swoiscie rozumianej sympatii filmowego
tworcy do pisarza i jego prozy,

4. adaptacja tworcza, zwielokrotniajaca walory pierwowzoru,

5. inspiracja tematem literackim — stanowi najwymowniejszy przyktad nieza-
leznej i tworczej postawy rezysera filmowego wobec literackiego mitu™®.

Uogolniajac, ekranizacja przenosi mozliwie wiernie dzielo literackie na
ekran, za$ adaptacja to tworczy przekaz idei dzieta, ktéra stanowi wizje realiza-
torow filmu. Dlatego tez adaptacje s3 lepszym rozwigzaniem dla utworéw lite-
rackich, ktorych odbior jest utrudniony przez uwarunkowania historyczne lub
kulturowe. Z tego tez powodu wspoftczesni malce — jak mawiat o dzieciach Kor-
czak — lepiej zrozumiejg animacj¢ z 2007 niz film pelnometrazowy z 1958 r.

Film w rezyserii Wandy Jakubowskiej jest wyrazem szacunku dla dzieta au-
tora, wiernym przekazem, mozliwie najbardziej odpowiadajacym wyobrazni
dziecka z 1922 i tego z 1958 r., ktére zyly w podobnych warunkach materialnych
i spotecznych, ktorym wpajano te same wartosci. Dziecko z 2007 r. to cztowiek
innej cywilizacji i kultury. Dla niego $wiat dzieci z lat 1922 i 1958 to odlegta
historia, wrecz niewiarygodna, a moze nawet jakby z pogranicza fantastyki.

Polska produkcja z 1958 r. wiernie oddaje zatozenia powiesci Korczaka
i wprowadza widza w $wiat zblizony i uzupetliony o niedoméwienia, ktore
czytelnik uzupetnia dzigki wyobrazni; tu opis jest migawka, kadrem, a emocja
gra aktora. Scenografia przypomina dekoracje teatralna, dziecko ogladajace film
ma zatem od poczatku wrazenie obserwowania $wiata bajkowego, przyjaznego,
stworzonego dla niego. Bohaterowie zostali wyraznie przedstawieni, wiadomo
kim sg i jakie kierujg nimi przestanki. Latwo ich oceni¢ czy tez si¢ z nimi iden-
tyfikowac.

 W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983, s. 31-32.
10 70h. tamze, s. 37-39.
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Natomiast animowana wersja z 2007 r. daleko odbiega od pierwowzoru, ja-
kim jest powies¢, zachowuje wprawdzie glowne postacie bohateréw i niektore
przestania utworu — jednak jest to bardzo swobodna interpretacja, mozna od-
nies¢ wrazenie, ze staje si¢ zupetnie nowy dzietem. Wystepuja tu bohaterowie
z kreskdwki jakby wyjeci z dziecigcych obrazkow. Maja nieproporcjonalnie
duze glowy, a $wiat wkoto nich jest nasycony intensywnymi barwami. Walory
wizualne obrazu przyciagaja uwage malego widza. Jednak fabuta poprowadzo-
na jest w inny sposob niz w powiesci. Zmienione zostaja zachowania postaci,
pojawiaja si¢ nowi bohaterowie niewystepujacy w utworze, a ci, ktorych opisat
Korczak, zachowuja si¢ inaczej. Watek drugoplanowy staje si¢ glownym,
a pierwszoplanowy schodzi na dalszy plan i ma inne zakonczenie oraz wymo-
we. Z tego tez powodu animacja jest dzielem nowym, ktérego autorzy jedynie
inspirowali si¢ powiescig Korczaka.

Nie sposob domyslec sie, jak przyjatby owe filmy autor powiesci. Zostaty
jedynie we wspomnieniach Zerubawela Gileada informacje, ktére rzucaja
$wiatto na poglady pisarza na sztuke filmowa. Korczak ,,przepadat za filmami.
Opowiadat mi, ze nie ma w Warszawie i jej okolicach kina, ktorego by kilka-
krotnie nie odwiedzit”**. Zatem autor Kréla Maciusia Pierwszego najprawdo-
podobniej cieszylby si¢ z ekranizacji swojej ksigzki. Mozna domniemywac, ze
chodzitby kilkakrotnie na seanse kinowe po to, aby sprawdzi¢ reakcje dzieci.
Jak wspomina Gilead: Korczak ,,siadat gdzie popadto, raczej w pierwszych
rzgdach wsrod ozywionego i hatasliwego thumu dzieci. Uszy jego chlongly
paplaning malcow, a oczy wpatrzone byly w ekran. Nie tracit Zadnego epizo-
du. 1A2 lubit zwlaszcza widowiska sensacyjno-przygodowe i filmy podrdzni-
cze” .

Wiadomo réwniez, ze mial swoje witasne poglady na sprawe filmu dla dzie-
ci. Na filmy Walta Disneya w rodzaju Krélewny Sniezki patat gniewem:

Co ci szarlatani wyprawiaja! Karmig malcow tymi przerazajacymi widziadtami! Juz kazdy
awanturniczy film kowbojski jest lepszy, ma przynajmniej gonitwe koni i akrobatyczne wyczyny

bohaterow... Ach, to Hollywood! Mieli urocza perte — Shirley Temple, to wzi¢li i zmarnowali jej
talent w jakich§ szmirach.

Ale gdy mu przypadt do gustu dobry film, na przyktad Krolewicz i zebrak
z udzialem braci Bartholomeyow®, to ogladat go po kilka razy wsrod réznej
publicznosci. ,,Przy kazdej nowej widowni dziecigcej rozsmakowuje si¢ w tym

1| . Barszczewska, B. Milewicz, Wspomnienia o Januszu Korczaku, Warszawa 1989, s. 245.

12 Tamze.

¥ Tamze. Autorzy popehiaja tu blad, mylac dziecigcego aktora Freddiego Bartolomew
z bra¢mi blizniakami — Billym i Bobym Mauch. Freddie Bartolomew rzeczywiscie mial zagra¢
podwojna role Ksiecia i Zebraka, jednak zachorowat i zatrudniono braci Mauch.
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filmie, odczuwam wciaz jego nowy smak. Poprobuj i ty, a przekonasz si¢, ze
w istocie tak jest™.

Film z 1958 a film z 2007 r. sg przeznaczone dla zupelnie innego widza.
Starszy film to przyktad kina familijnego, dobrego dla rodzicow i dzieci w wie-
ku szkolnym. Animacja z 2007 i serial z 2001 r. to kino dla najmtodszych, od-
powiednie dla dzieci w wieku przedszkolnym i mtodszych. W obydwu przy-
padkach autorzy filméw zainspirowani dzietem Korczaka przedstawiaja fabule
powiesci przesiang przez cenzur¢ wilasnej wrazliwosci i estetyki, przez swoje
subiektywne spojrzenie na to, co wypada, a czego nie wypada pokazac, i po-
prawiaja w swoim rozumieniu istniejace juz dzieto, tworzac dwa kolejne —
mniej lub bardziej podobne do oryginatu.

Dzieto Jakubowskiej z 1958 r. to, jak glosi napis na wstepie, film wedtug
powiesci Janusza Korczaka, za§ animacja z 2007 r. zostala zrealizowana na
motywach powiesci Korczaka pod tym samym tytutem. Oba filmy w przeci-
wienstwie do powiesci koncza si¢ dobrze. W wersji fabularnej lud ratuje Maciu-
sia, zdmuchujac wroga, jak to w basniach bywa — dzigki nadzwyczajnej sile, zas
w animacji Maciu$ szczgsliwie powraca z wyprawy oczekiwany przez swoj
wiwatujacy lud. Konwencja basni zaktada szczgsliwe zakonczenie. Jednak po-
wie§¢ wcale nie konczy si¢ idealnie — Maciu$, co prawda, nie zostanie rozstrze-
lany, ale wraca do wigzienia, aby oczekiwaé na zestanie na bezludng wyspg.
Jest to jednak koniec czeSci pierwszej. O dalszych losach bohatera Korczak
opowiada w powiesci Krol Macius na wyspie bezludnej.

W powiesci Korczaka wazne jest kazde zdanie, refleksje, opis, budowanie
napigcia, analiza bohatera i jego postgpowania, wnikliwe uwagi narratora —
wszystko to sprawia, ze fabula to jedno, a to, jakie przestania wynikaja z tresci, to
drugie. I chociaz powies¢ operuje jedynie stowem, a fim ma do dyspozycji stowo
i dzwigk, obraz, ruch, kolor — zatem dziata na wigcej zmystow, jest ubozszy
w odbiorze. Wiele rzeczy podaje gotowych widzowi, ktory nie musi si¢ juz zasta-
nawia¢ i uzywac¢ wyobrazni, ale tez hamuje jego swobode przez narzucony spo-
sob interpretacji. Widz poddaje si¢ interpretacji autora filmu, rezygnujac z mozli-
wosci autointerpretacji, jaka ma czytelnik. Poza tym adaptacje powiesci zawsze
powoduja watpliwosci, czy dzialajg bardziej na korzys$¢ i upowszechniajg dzieto
literackie, czy bardziej na niekorzy$¢ i wypaczaja jego prawdziwy obraz.

O sposobie potraktowania dzieta literackiego przez tworcoOw filmu decyduja
np. ,,indywidualne kryteria smaku, koncepcja adaptacyjna, temperament twor-
czy adaptatora, koncepcja adaptacyjna, stosunek do ideowo-artystycznej zawar-
toéci dzieta™.

1% Tamze.
15 Tamze, s. 26.



Ksigzka a film - Krél Macius Pierwszy 53

W filmie Wandy Jakubowskiej z 1958 r. pojawia si¢ posta¢ doktora, ktéra
jest odpowiednikiem powiesciowych kilku postaci: zastepuje zagranicznego
guwernera, doktora i oficera. Dodatkowo doktor filmowy z zachowania i wy-
gladu przypomina Pana Doktora — jak mawiali mieszkancy Domu Sierot, a za-
tem autora powiesci, samego Korczaka. Jest to interpretacja, ktdra narzuca si¢
odbiorcy filmu z 1958 r. Nie pokrywa si¢ ona z wersjg literacka, ale dziata na
korzys¢ filmu. Pokazuje pozytywna posta¢, madrego, rozsadnego cztowieka,
medrca, ktory kocha matego Maciusia i bardzo chce mu pomoc, jednak wie, ze
w zyciu cztowiek uczy si¢ na btgdach, a przestrogi nie zawsze sg respektowane,
poniewaz wiele rzeczy kusi swymi urokami, a do refleksji nalezy dojrze¢. Za-
tem przez takie ukazanie Doktora film jedynie zyskuje na warto$ci w stosunku
do powiesci. Widz, ktéry zna powies¢ i biografie Janusza Korczaka, czerpie
z tego przyjemnos¢. W animowanej wersji za$§ wkrada si¢ obcy powiesci watek
kryminalno-sensacyjny. Guwerner nie jest tu nielubianym nudziarzem opisanym
w powiesci, lecz ukochanym nauczycielem, ktorego zty general, zazdrosny
o jego wptyw na Maciusia, porywa i podstgpnie pragnie usunaé z patacu. Jest to
interesujaca dla mtodego widza intryga, jednak jest rowniez daleko posunigta
swobodng przerdbka i interpretacja oryginalu. Najbardziej widoczne réznice
w adaptacjach Krola Maciusia Pierwszego z 1958 1 2008 r. to sposob ujgcia
wojny. W powiesci Korczak analizuje kazdy ruch poszczegdlnych bohaterow,
wyjasnia postawy i thumaczy czytelnikowi ustami postaci zawite etapy sztuki
wojennej 1 sprawy polityki panstwa. W filmie fabularnym z 1958 roku dos¢
wiernie zostaje oddana wojna i poszczegdlne jej etapy. Korczak nie lubi oszu-
kiwaé dzieci ani wmawia¢ im, ze cukierki spadaja z nieba czy Zze wystarczy
dmuchnaé, a znikng troski — film zamienia twarde reguly gry wojennej na ba-
$niowe symbole — krolowie otrzymujg tu flagi z symbolami kroléw z talii kart
i nasuwaja skojarzenia z Alicjg w krainie czarow Lewisa, czego nie ma u Kor-
czaka, a nadprzyrodzone mozliwosci ttumu, ktory ratuje Maciusia poprzez
zdmuchniecie wrogdw, zupetnie nie bylyby mozliwe w opisie realisty Korcza-
ka. W wersji ksigzkowej Maciu$ czeka na wykonanie wyroku $mierci, a ten
w ostatniej chwili zmieniony zostaje na zestanie na bezludng wyspe. Maty krol
jest o$mieszony i ponizony przez lud, ktory tatwo dat si¢ przekupi¢ wrogowi.
W animowanej wersji z 2007 r. temat wojny potraktowany jest groteskowo: do
odparcia ataku szykuja si¢ dzieci w za duzych ubraniach, bez broni, z zabaw-
kowymi akcesoriami, za$ oddzial wroga to wojskowi kierowani przez zazdro-
snego, niewiele starszego od Maciusia ksiecia sgsiedniego panstwa, ktory pra-
gnie wladzy i bawi si¢ w wojsko. Na szczeScie w ostatniej chwili pojawia si¢
Maciu$ z uratowanym Krolem, ojcem sprawcy zamieszania. Krolewicz zostaje
ukarany, a niebezpieczenstwo wojny zazegnane. Na pierwszy plan wysuwa si¢
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w filmie animowanym potrzeba wybudowania zoo i sprowadzenia dzikich
zwierzat, aby dzieci mogly je oglada¢. W powiesci Maciu$ pragnie zbudowac
700, jednak jest to watek poboczny. W filmie z 2008 r. zajmuje to gldéwne miej-
sce po scenie otrzymania korony przez niepetnoletniego krolewicza. O ile film
z 1958 r., mimo ro6znic w stosunku do powiesci, zyskuje na wartosci jako utwor,
o tyle adaptacja z 2008 r. nie szanuje praw przyjetych przez do§wiadczonych
adaptatorow filmowych i zbyt swobodnie odstepuje od tresci powiesci, catko-
wicie zmieniajac przebieg wydarzen, inaczej oddajac postacie i ich charaktery.
Na przyktad w powiesci dziecigcy parlament jest pomystem podsunietym Ma-
ciusiowi przez dziennikarza, ktory jest szpiegiem i pragnie doprowadzi¢ do
zamieszania w panstwie, aby ostabi¢ pozycje¢ krola i ulatwi¢ odebranie mu wia-
dzy przez panstwa sasiednie. W filmie z 2002 roku to pomyst Maciusia. W jed-
nym i drugim przypadku pomyst przynosi optakane skutki — dzieci nie potrafia
rzadzi¢, nie przewiduja konsekwencji swoich decyzji, podejmuja pochopne
ustawy 1 doprowadzaja do bataganu i ruiny krolestwa. Zmienia si¢ jednak wy-
mowa pomystu — w pierwszym wypadku problem wtadcy dotyczy wprowadze-
nia w sposob nieprzemyslany podsunigtego mu przez szpiega pomyshu. Maciu$
wpada w zasadzke i ponosi konsekwencje swego czynu. W drugim przypadku
to krol ma zty pomyst, ktory doprowadza jego panstwo do ruiny.

Kwestia ludozercow w powiesci zostaje potraktowana powaznie, a Korczak
stara si¢ wytlumaczy¢ czytelnikom, z czego wynika ta réznica kulturowa. Mu-
rzyni opisani przez niego nie majg kontaktu z nauka, kierujg si¢ instynktem i sa
porywczymi ludzmi, tradycja i kultura plemion jest zupetie obca i trudna do
zrozumienia bialemu czlowiekowi, ale probuje on przekona¢ Murzynéw do
zmiany zachowania, pokazujac alternatywne wyjscie i dajac siebie za przyktad
do nasladowania. W filmie animowanym pojawia si¢ informacja, ze murzynskie
plemig jedynie udaje ludozercow, a w rzeczywisto$ci nie je mi¢sa w ogole.

W powiesci Krol Macius Pierwszy Korczak przedstawia trudy rzadzenia
panstwem, ukazuje, jak to nielatwo jednej osobie domysli¢ si¢, czego potrzeba
innym, i jakie ktopoty wynikajg z nieprzemyslanych decyzji. Ukazane sg tu
skomplikowane relacje miedzy ludzmi, dzigki ktéorym czytelnik ma szanse po-
rownac si¢ do postaci i wywnioskowac, jakie skutki moze przynie$¢ jego poste-
powanie. Te same cele mozna rozpozna¢ w ekranizacji z 1958 r., za$ brak ich
w adaptacji z 2008 r. Film z 2008 r. zatrzymuje si¢ na kwestii przyjazni i spet-
niania dziecigcych marzen. Wprowadza element intrygi i zazdro$ci miedzy sy-
nem krodla sgsiedniego panstwa i krélem Maciusiem — ten watek zupehie ina-
czej prezentuje powies¢. Korczak doktadnie uzasadnia kazdy ruch obu bohate-
row. Film sptyca watek do tego stopnia, ze wszystko staje si¢ jednoznacznie
biate Iub jednoznacznie czarne. W filmie wrog to rozkapryszony dzieciak, ktory
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z czystej chgci zemsty pragnie zniszczy¢ drugiego wiadce i wszystko to, co on
posiada, za§ w powiesci jest to nastgpca tronu, ktory obawia si¢ rzadow Ma-
ciusia i uzywa — jeszcze przed otrzymaniem tronu w panstwie swego ojca —
forteli majacych na celu wywotanie wojny i wygranie jej poprzez zastosowa-
nie podstepu.

Z powodu roznic migdzy powiescig a filmem w przekazie zatraca si¢ gtow-
ne przestanie autora:

Z chwila, gdy adaptacja przyjmuje od macierzystego utworu jego tytul, zobowiazuje si¢ do
przekazania materiatu, ktorym jest dla niej dany utwor w rysach, ktore go charakteryzuja. [...]

Innymi stowy, jezeli adaptator chce potraktowac utwor literacki bardzo swobodnie, jedynie jako

inspiracje, powinien zrezygnowa¢ z nadawania adaptacji tytutu pierwowzoru®.

W przypadku, kiedy utwor literacki i film, powstaly w wyniku zainspiro-
wania si¢ tworcow kinematografii powiescia, maja rézne tytuly, mozna mowié
o wptywie korzystnym lub niekorzystnym jednego utworu na drugi, za§ pomi-
jana jest kwestia wierno$ci dzietu. Dlatego tez korzystniejsze dla adaptacji Kro-
la Maciusia Pierwszego z 2008 r. byloby nadanie innego tytulu temu utworowi.

Z ktorego dzieta odbiorca wyniesie wigcej korzysci? Ktore zapadnie w jego
sercu na dtuzej? Zaro6wno powies¢, jak i ekranizacja z 1958 r. to dzieta duzego
formatu. Adaptacja z 2008 r. mimo ogromnych naktadéw ludzkich i finanso-
wych, mimo zaangazowania kilku krajow i wytworni filmowych nie sprostata
zadaniu. Wybrala droge prostg — stata si¢ lekka produkcja dla niewymagajacych
wiele dzieci, stata si¢ przyjemng bajka, kolorowa, muzyczna, gdzie w prosty
sposob dzieje si¢ tylko pozornie trudne zycie, a niebezpieczenstwa sg atrakcyjne
i stuza zabawie, a nie przestrodze czy nauce. Film ten za mato miejsca poswig-
cit na refleksje bohaterow, na przestanie do dzieci. Wigcej w nim zabawy, mnigj
nauki, wyjasnien, pouczen. Korczakowi zalezato na tym, aby dzieci traktowac
z szacunkiem, nie oklamywa¢ i nie batamuci¢, nie zbywac, ale ttumaczyc,
uczy¢, wyjasnia¢ §wiat.

Podsumowujac, adaptacje filmowe to kino trudne, wymagajace. Siegajac po
taki material, adaptator nie tylko ma okazj¢ przekaza¢ widzom swoj sposob
odbioru dzieta, ale tez poddany zostaje krytyce, poniewaz ilu czytelnikow, tyle
wizji $wiata przedstawionego. Przy adaptacjach utworow dla dzieci sprawa jest
znacznie trudniejsza. Nie chodzi tu juz nawet o zgodno$¢ tresci 1 wydarzen, ale
o przekazanie warto$ci oraz wlasciwy przekaz sensu i celu utworu. Literatura
dla dzieci i mlodziezy to w duzej mierze literatura pouczajgca, moralizatorska,
majgca na celu uczy¢ i wychowywaé poprzez ukazany przyktad, zatem sptyca-
nie, zastegpowanie i zmienianie wydarzen moze skutkowaé¢ zmiang pouczenia.

16 Tamze, s. 21.
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Kino dziecigce, niestety, ktadzie wigkszy nacisk na rozrywke i atrakcyjnosc szyb-
ko zmieniajagcych si¢ kadrow niz na wydzwigk edukacyjny, jednak w przypadku
adaptacji dziet przeznaczonych dla dzieci pierwsza zasadg powinno byé¢: nie
szkodzi¢, zamiast: bawi¢. Dlatego film w rezyserii Wandy Jakubowskiej to kino
godne polecenia mtodemu widzowi, za$ animacja produkcji migdzynarodowej
budzi zastrzezenia, co do przekazywanych za jej posrednictwem dzieciom warto-
sci. Jednak wspotczesny widz potrzebuje juz innego typu kina, aby zaangazowac
si¢ w odbidr. To stwarza dobre warunki do powstania kolejnej adaptacji Krola
Maciusia Pierwszego, ktora wpisalaby si¢ w te potrzeby. Nalezaloby przy wyko-
rzystaniu wspotczesnych zdobyczy technologii filmowej zachowaé wymowe
pouczajaca oraz pokazac $wiat zawarty w powiesci, stworzy¢ nowa kreacje boha-
tera, ktory wytlumaczylby zawite sprawy zycia mtodym odbiorcom.
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Ksiazka a film — Krél Macius Pierwszy
Streszczenie

Niniejszy artykut zawiera poréwnanie powiesci dla dzieci autorstwa Janusza Korczaka pod
tytutem Krél Macius Pierwszy z jej adaptacjami filmowymi: polska produkcja w rezyserii Wandy
Jakubowskiej z 1958 r. oraz produkcja migdzynarodowa z 2007 r., ktora wyrezyserowali Sandor
Jesse i Lutz Stiizner. Analizie zostaly poddane nastgpujace zagadnienia: w jakim stopniu tworcy
filméw oddali zamyst pisarza, jak zostali zaprezentowani bohaterowie w powiesci, a jak w fil-
mach, jak daleko idacych zmian dokonali scenarzysci i jakie sa tego efekty. Wnioski obejmuja
kilka punktéw widzenia, po pierwsze, poglady Janusza Korczaka na sztuke¢ filmowa i konkluzje,
jakie mozna z nich wysnué¢ w odniesieniu do adaptacji jego dziet; r6znorodnos¢ sztuk, jakimi sg
powiesC, operujaca wyltacznie stowem, i film jako dzieto multimedialne, oddziatujace poprzez
obraz, dzwigk, ruch, stowo. Kolejnym aspektem niniejszej analizy jest punkt widzenia odbiorcow,
czyli dzieci, z uwzglednieniem rdznic cechujacych je na przestrzeni prawie stu lat od momentu
powstania powiesci wydanej w 1923 r., a zatem i odmienny odbidr tych samych dziet sztuki przez
dzieci urodzone w r6znych dziesigcioleciach.

Stowa kluczowe: Janusz Korczak, film, Krol Macius Pierwszy, ekranizacja, adaptacja.

Novel and movie comparison— Krél Macius Pierwszy
Summary

The article attempts to provide a comparative analysis of Janusz Korczak’s novel for chil-
dren Krol Macius I and its film adaptations: the Polish one from 1958 by Wanda Jakubowska and
the foreign one from 2007 by Sandor Jesse and Lutz Stiizner. The following issues are the subject
of the analysis: the degree to which the writer’s idea has been reflected, the way the characters
have been presented in the films and in the novel, and finally, the extent of the alterations made
by the scriptwriters and the results it has produced. The final conclusions refer firstly to the views
of Janusz Korczak on the art of film making and his presumed opinions about the prospective
adaptations of his works. Secondly, the distinctness between the novel, the genre operating on the
word level only, and the film as an audio-visual medium affecting the recipient via the picture,
sound, movement and word. Another aspect of the beneath analysis refers to the differences be-
tween the reception of the same works of art by young addressees, the children, within the span of
almost one hundred years, since the novel came out in 1923.

Key words: Janusz Korczak, movie, King Matt the First, film adaptation.
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ANETTA MANDZYN

Oblicza Innosci i Obcosci
w Zyciu i tworczosci malarsko-literackiej
Dantego Gabriela Rossettiego

Among the many kinds of artists, it may be
that there are some who are hybrid. Some, that
is to say, bore deeper and deeper into the stuff
of their own art; others are always making raids
into the lands of others.

Virginia Woolf

Tworczo$¢ 1 biografia Dantego Gabriela Rossettiego, wiktorianskiego poety
i malarza, czolowego przedstawiciela i wspotzatozyciela Bractwa Prerafaelitow,
naznaczone innosciq witoskiego rodowodu wydaja si¢ nierozerwalne. [nnos¢
wkrada si¢ do obrazo-tekstowego §wiata Rossettiego nie tylko poprzez whoskie
koneksje jezykowe, ale takze przemawia sztuka Sredniowiecza, dzietem Dantego
Alighieri, malarstwem mistrzow renesansu i idiomem romantyzmu. Latwiej row-
niez zrozumie¢ intersemiotyczne regnum Rossettiego, ,,poety w malarstwie i ma-
larza w poezji™?, majac $wiadomos¢, iz prerafaelita i jego dzieto naleza do sfery
pogranicza, zyja w przestrzeni betwixt and between®, w wymiarze pomiedzy. Ros-
setti jest turnerowska /iminal personae, jednostka bedaca w stanie tranzytywnym,
niepoddajaca sie przyjetym konwencjom i ceremoniatom. Naznaczony sukcesja
wloskosci, jako wnuk wloskiego pisarza Gaetano Polidoriego, syn wtoskiego
poety, wykladowcy-dantologa, Gabriela Rossettiego, i matki, Frances Marii
Lavinii, w potowie Wtoszki i Angielki, wychowany jest w srodowisku bilingwal-
nym, w otoczeniu wtoskiej diaspory, w kulcie Dantego Alighieri i wloskiej trady-
cji literackiej. Jednoczes$nie, wlaczony w przesztos¢ i terazniejszo$¢ kraju nad
Tamiza, doswiadcza zderzenia z innoscig, podczas ktorego rodzi si¢ i aporetycz-
nie umiera jego tozsamosc, jak rowniez tozsamo$¢ jego dzieta, ktore przekracza

1\/. Woolf, Walter Sickert: a Conversation, Londyn 1934, s 27.

2 H. Zbierski, Historia literatury angielskiej, Gdansk 2002, s. 189-194.

3 V. Turner, Betwixt & Between: The Liminal Period in Rites of Passage [w:] Betwixt & Be-
tween: Patterns of Masculine and Feminine Initiation, red. L.C. Mahdi, S. Foster, M. Little,
Illinois 1994, s. 3-22.
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granice literatury, sztuki i epoki. Ponadto, jego tworczos¢ jest polem gry dwoch
systemow semiotycznych w ramach zaleznosci in praesentia®, czyli homogenicz-
nego wspolistnienia na jednej plaszczyznie stowa i obrazu, oraz relacji in absen-
tia®, manifestujacej si¢ poprzez ekfrazy i autoekfiazy (swoiste przektady interse-
miotyczne 1 autointersemiotyczne). Obrazowo-tekstowe powinowactwo ujawnia
si¢ na plaszczyznie tresci (w odniesieniu do motywu, tematu, symbolu) i formy
(stylu, kompozycji czy widzenia przedmiotu)®.

Obdarowanie imionami Gabriel Charles Dante Rossetti znaczy Rossettiego
wielokulturowos$cig. Prerafaelita przyjmuje je ,,niczym znami¢; [gdyz] mowiono
do [niego], zanim [on zaczal] méwié...””. Jest to znamig potrdjne, ,,po ojcu no-
si¢ bedzie imi¢ Gabriel; po ojcu chrzestnym imi¢ Charles; z nadania dziedzic-
twa poetyckiego imi¢ Dante”. Waldenfels nazywa ten akt ,,symbolicznymi
narodzinami”, obdarowaniem ,,imieniem wasnym” o rysach ,,imienia obcego™.
Jednak on sam zaczyna identyfikowac¢ si¢ z imieniem /nnego, w ktorego kulcie
wzrastal od dziecinstwa. Oficjalne przyjecie w 1849 r. imienia Dante Gabriel
Rossetti'® to dla prerafaelity akt drugich symbolicznych narodzin, to czas wej-
scia w okres dojrzatej tworczosci artystycznej, to $wiadome wpisanie w struktu-
r¢ wiasnej tozsamosci imienia /nnego. Od tej pory bedzie on zawsze obecny
w jego stowie i obrazie, bedzie sygnowal je swoim podpisem, bgdzie znakiem
symbolicznym ingerowat w przestrzen ikoniczng. Wtoskojezyczna i wtoska
innos¢ niejednokrotnie pojawia si¢ w obrazo-tekstowej twoérczosci Dantego
w postaci metatekstowych odniesien, tytutach utworéw poetyckich i przedsta-
wien malarskich, takich jak Dantis Tenebrae, La Donna Finestra, Bocca Bac-
ciata, La Bella Mano czy inskrypcjach wpisanych w przestrzen malarskg i ob-
ramienia oraz w bilingwalnych sonetach i towarzyszacych im malowidtach.

Liminalnym terytorium jest rowniez peten scholastycznych dysonansow ob-
szar ingerencji Innego, pomiedzy duchowoscia anglikanska matki i siostry, ma-

4. Bajda, Wspdlistnienie stowa i obrazu w literaturze i sztuce Mlodej Polski [w:] Miodopol-
ska synteza sztuk, red. H. Ratuszna, R. Sioma, Torun 2010, s. 9-25.

® Tamze.

® Por. S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk [w:] Interse-
miotycznosé. Literatura wobec innych sztuk, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow
2004, s. 17-28.

" B. Waldenfels, Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, ttum. J. Sidorek, War-
szawa 2002, s. 40.

8 W.M. Rossetti, Dante Gabriel Rossetti: His Family-Letters with a Memoir (Volume One),
Londyn 1895, s. 3.

° B. Waldenfels, dz. cyt., s. 41.

19 D.G. Rossetti, The Collected Works of Dante Gabriel Rossetti, red. W.M. Rossetti, Lon-
dyn 1886, s. XV.
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sonska doktryna ojca i katolicka tradycja, ktora epatuje Inmy, jakim jest Sre-
dniowiecze, tworczos¢ Dantego, z ktorego ,,pit wielkimi haustami”, i wtoski
renesans. Slady Innego widoczne s3 w obrazowo-tekstowej tworczosci Dantego
Gabriela Rossettiego, bedacego jednostka zawieszong we wlosko-angielskiej
przestrzeni kulturowej. Pod pojeciem Innego w niniejszym artykule rozumie sig
tworcow, ktorych teksty Rossetti na nowo odczytal: dziedzictwo kultury wio-
skiej, mediewalng i1 renesansowg sztuke i literatur¢ oraz idiom romantyzmu.
Ponadto w kontekscie innosci odczytuje si¢ relacje taczace malarstwo (pierwszy
zawo6d) 1 poezj¢ (drugi, oswajany zawod) w tworczosci prerafaelity.

Liminalne terytorium pelne scholastycznych dysonanséow powoduje poja-
wienie si¢ w malowidtach i lirykach Rossettiego symboliki o r6znej prowenien-
cji. Z jednej strony jest to biblijna tematyka i prezentowane na przedstawieniach
malarskich dewocjonalia (r6zaniec, ryngraf z wizerunkiem Matki Boskiej) czy
aluzje biblijne w lirykach (przypowies¢ o pracownikach winnicy w sonecie I/
The Husbandmen™ w cyklu Old and New Art (Il Gospodarze w cyklu Dawna
i nowa sztuka). Jest to takze nawigzanie do przej$cia Izraelitow przez Morze
Czerwone w sonecie Heart’s Hope'*/Serca nadzieja czy ,tenebrae” (ciemno$é
lub nabozenstwo wielkopiatkowe, tzw. czarna jutrznia) w tytule wiersza Dantis
Tenebrae", dedykowanego ojcu. Z drugiej za$ astrologiczna symbolika, ktorej
pojawienie sie to nie tylko wptyw Sredniowiecza, ale by¢ moze zainspirowanie
si¢ spirytystycznym odczytaniem dziel Dantego przez ojca prerafaelity, ,,pisza-
cego o «Boskiej komedii» lub «Nowym zyciuw, [...] w otoczeniu [...] ksiag
tajemnych [...] na temat alchemii, wolnomularstwa, braminizmu, Swedenborga,
kabaty”"® oraz poszukiwanie przez Rossettiego logarytmu Zycia w paranormal-
nym $wiecie praktyk okultystycznych i astrologii. Przenikanie si¢ tych dwoch
tendencji obserwuje si¢ w ramach obrazo-tekstowych relacji w kontekscie catej
tworczosci Rossettiego, jak rowniez na plaszczyznie jednego dzieta. Motywy
i watki biblijne sg inspiracja dla powstania tryptyku Szczep Dawida, bedacego
plastyczng alegoryzujaca narracja ukazujaca wyzszo$¢ unizania si¢, ktdéremu
towarzyszy krotka autoekfraza o tym samym tytule, The Seed of David"®. Sto-
wa: ,,Chrystus wyrost z rodu Dawida pasterza [...]/Z krolewskiego rodu dawi-

1 Tamze, 5. XXVI.

2 Tamze, s. 100.

13 Tamze, S. 76.

! Tamze, s. 208.

15 W.M. Rossetti, Dante Gabriel Rossetti: His Family-Letters with a Memoir (Volume One),
Londyn 1895, s. 64.

16 D.G. Rossetti, The Seed of David [w:] The Works of Dante Gabriel Rossetti, red. W.M.
Rossetti, Londyn 1911, s. 2009.
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dowego [...] Pasterz sktada swa laske pasterska, Krol oddaje swa korong,/Tu,
u stop Chrystusa, jako wysoko urodzony i niski pochodzeniem oddaje mu po-
kton™'" sg analogiem malarskiej sceny oddania hotdu Chrystusowi Krolowi —
niemowleciu przez Krdla Dawida, calujacego stopy Jezusa i ofiarowujacego mu
korong — symbol wtadzy, jak rdwniez przedstawienia Dawida-pasterza catuja-
cego dton dziecigcia i sktadajacego mu w darze laske pasterska — symbol wia-
dzy naznaczonej stuzebnoscia. Mary's Girlhood/ Lata Panienskie Marii Panny
oraz Acce Ancilla Domini wraz z korespondujagcymi z nimi dwoma autoekfra-
stycznymi sonetami, pod wspolnym tytutem Mary s Girlhood™®, rowniez czerpia
z tradycji chrze$cijanskiej. Jednakze poza spodjnia tematyczng taczacg stowo
i obraz nalezy zwroci¢ uwage na ujawniajace si¢ specyficzne odziatywanie na
tworczos¢ Rossettiego idiomu sredniowiecza i odczytanie go przez prerafaelite.
W szczegblnosci przywotywane tu Ecce Ancilla Domini, drugie po Panienskich
latach Marii Panny, jest malowidtem, w ktorym Rossetti, siegajac do tradycji
wiekoéw $rednich, przywraca malarstwu $wiezo$¢ utracong po latach niewoli
ponurego akademizmu. Uwidacznia si¢ tu wplyw wiloskich prymitywistow,
takich jak: Duccio, Martini, Cimabue, Filippo Lippi czy Giotto (kolorystyka
tych pierwszych przedstawien nawiazuje do barw z malowidet i freskow Giotta
di Bondone) oraz zainteresowanie malarstwem flamandzkim™ (w tym Hansa
Memlinga). Mediewalno-wiktorianskie malowidta Rossettiego to alians subtel-
nej kolorystyki trzech podstawowych barw z dodatkiem bieli, budujacych aurg
ascezy i kontemplacji, nadajacych kompozycji lekkosci i przestrzennosci.
Wspomniane wcze$niej autoekfrazy korespondujg tu z przedstawieniami malar-
skimi na ptaszczyznie symboliki, metaforyzacji i synestezyjnego obrazowania.
Zapach bialych lilii, sterylno$¢ pomieszczenia, oszczedno$¢ w zastosowaniu
parafernaliow, prostota i cisza bialego wnetrza wypelniajg ptotno. Naduzycie
bieli, dla ktorego inspiracja byt tryptyk Jana Crabbego widziany w Brugii, za-
rzucaja Rossettiemu zwolennicy akademizmu. Ten sam nastrdj i symbolike
generuje przywolany w sonetach, z cyklu Mary s Girlhood, kwiat anielskiej lilii,
ktory cicho rozwija si¢ pod bacznym okiem Boga i fraza ,,obudzita si¢ w tozu

1 Tamze, Christ sprang from David Shepherd [...] / From David King [...] The Shepherd
lays his crook, the King his crown,/Here at Christ's feet, and high and low bow down (ttum.
wlasne z j. ang.).

' Tamze, s. 173.

19 Podr6z po Europie, ktorg Rossetti odbyt wraz z Johnem Huntem jesienia 1849 r., staje sie
sposobnoscia do powstania wielu ekfraz, pamiatek z podrézy, wsrod ktérych znajda si¢ miedzy
innymi: A Virgin and Child, by Hans Memling (Madonna z dziecigtkiem Hansa Memlinga) czy
For Our Lady on the Rocks by Leonardo da Vinci; in The Louvre (Do Madonny w grocie Leonar-
da da Vinci, w Luwrze).
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bialym bez trwogi”®, sugerujac postawe petna ufnosci w obliczu zdarzen dla
niej niezrozumiatych. Owo zdziwienie, nie przerazenie, widoczne jest rowniez
na kobiecej twarzy z przedstawienia malarskiego. Kolejny fragment, pozornie
sprzeczny z wczesniejszym, ,,jednak ptaczem dzien witata zlekniona, bowiem
petnia czasu nadeszta™, jest analogia mowy ciata wyleknionej, jednak nie za-
trwozonej, bo $wiadomej swego postannictwa, postaci z malowidla. Aluzje bi-
blijne i tematyka chrze$cijanska przywotywane na plaszczyznie stowa nawigzu-
jacego intersemiotyczne relacje z obrazem kontrastujg z wezesniej wspominang
symbolika astrologiczna, ujawniajaca si¢ juz w samym tytule zbioru sonetéw
The House of Life/ Dom Zywota, niekiedy wspotistniejac w ramach tego samego
dzieta. Dom w tytule wspomnianego cyklu sonetéw Rossettiego Dom zZywota,
jako symbol sfery doswiadczen w zyciu cztowieka, nawigzuje do astrologicznej
mapy nieba i wptywu gwiazd i planet na los ludzi®’. W podobnej konwencji
utrzymana jest akwarela Dantis Amor (Aniol Mitosci Dantego). Solaryzmy
i lunaryzmy pojawiaja si¢ tu na plaszczyznie ikonicznej metafory. Symetrie
pionowa wyznacza posta¢ czerwonoskrzydlego aniota bgdacego antropomorfi-
zacja idei mitosci, a zwrdcone ku dotowi groty strzal zapowiadaja przejscie
mito$ci do wymiaru pozaziemskiego. Stowo wkracza w przestrzen malarska
i eksplikuje ja. Inskrypcja: ,L’amor che move sole el’altre Stelle””, dzieli
ptaszczyzne. Jest to ostatnie zdanie w autobiograficznym poetycko-proza-
torskim dziele Alighierego Vita Nuova (Nowe Zycie), utrzymanym w konwencji
dolce stil nuovo. Fragment z Boskiej Komedii: ‘Quella Beata Beatrice che mira
continuamente nella faccia di colvi’ widnieje wokot glowy Beatrycze, a konty-
nuacja tej frazy: ‘Qui est per omnia saecula benedictus’® okala nimb wokoét
glowy Chrystusa. W diagonalnej opozycji znajduja si¢ twarze Beatrycze i Chry-
stusa. Ta pierwsza wpisana jest w rosnacy, sugerujagcy zamknigcie w pierwszej
kwadrze Ksiezyc, symbol czystosci, niewinno$ci, doskonatosci i przejscia do

2D, G. Rossetti, dz. cyt., s. 89. ‘An angel-watered lily i She woke in her white bed and had
no fear/ At all” (ttum. wiasne z j. ang.).

2L Tamze. [...] yet wept till sunshine, and felt awed/ Because the fullness of the time was
come’ (thum. wiasne z j. ang.).

22 podczas dwudziestoczterogodzinnego obrotu Ziemi ciata astralne przesuwaja sie przez
domy, ktore dziela si¢ na stopnie. Zob. S.J. Tester, A History of Western Astrology, Woodbridge
1996, s. 25. Podobnie Dom Zywota ma dwie cze¢éci: Youth and Change i Change and Fate. Zob.
D.G. Rossetti, The Works of Dante Gabriel Rossetti, red. W. M. Rossetti, Londyn 1911, s. 651.

2 Mitosé, co wprawia w ruch stofice i inne gwiazdy” (D. Alighieri, Boska komedia, thum.
J. Korsak, http://wolnelektury.pl/media/book/pdf/boska-komedia.pdf).

24 blogostawionej Beatrycy, ktora twarza w twarz oglada Tego, ktory jest per omnia saecula
benedictus” (D. Alighieri, Nowe Zycie, thum. G. Ehrenberg, s. 162. http://www.pbi.edu.pl/book_
reader.php?p=55252.)
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wiecznosci. Oblicze Chrystusa jest twarza stonca, ktore w alchemicznej sym-
bolice jest atrybutem mgskosci, wladzy i wyzszej swiadomosci, w wolnomu-
larskiej oznacza niebo, nieskonczono$¢ i nowy poczatek. Calo$¢ obrazowania
sugeruje assumptio Beatrix, wniebowzigcie Beatrycze. W chrze$cijanskiej
tradycji Stonice i Ksigzyc sg atrybutami Dziewicy Maryi. W ksiedze apokalip-
sy Matka Boga przedstawiona jest jako ,,Niewiasta obleczona w Stonce
i Ksigzyc pod jej stopami, a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu”. Odwo-
lujac si¢ do tak synkretycznej symbolizacji, Rossetti wyraza dantejskg kon-
cepcje deifikacji Beatrycze, w ktorej upodobnia ja do Dziewicy Maryi posred-
niczacej w akcie odkupienia. Zatem malowidto Dantis Amor egzemplifikuje
koegzystencje dwoch wykluczajacych sie, obcych sobie doktryn, wplecionych
w tekstowo-obrazowa zalezno$¢ in praesentia. Ta sama symbolika Stonca
i Ksiezyca pojawia si¢ w utworach poetyckich Rossettiego, znaczgc metafory-
zacj¢ na plaszczyznie znaku jezykowego. Odnalez¢ ja mozna w sonecie Cloud
and Wind (Obltok i wiatr): ,,Ach! c6z to za nieme zegnaj z oczu glebi twych
spoziera, — Jakiez to nieo$wietlone orbity wiecznosci jatowej?”® czy ,,Czyz
stanie si¢ tedy $émier¢ jako ta zgasta straznica skoro szloch twdj stysze?”.
Nieoswietlone orbity 1 zgasta straznica to metafory $mierci, jako ciemnos$ci
pozbawionej blasku Stonca i Ksiezyca. Jednakze blask Beatrycze swieci $wia-
tlem Ksigezyca, nawet w zaswiatach, odbijajac blask Stonca (§wiatto Boga).
Podobna konotacje maja ksiezycowe metafory w sonecie Secret Parting®’ (Ta-
jemne rozstanie): ,ksigzycowy szlak i wody trel do ksiezyca si¢ wdzieczy”,
sugerujace astralng wedrowke Ksigzyca majacego wpltyw na ludzki los. Jak
mozna zauwazy¢, Rossetti i jego dzieto probujg odnalez¢ swojg tozsamos$¢
w kulturowym betwixt and between, w zderzeniu chrzesécijanskiej tradycji ze
sferg okultyzmu i spirytyzmu, pomi¢dzy idiomem mediewalizmu, renesansu
a wiktorianskim milieu. Co wigcej, owe poszukiwania rozgrywaja si¢ na
plaszczyznie stowa i obrazu, szukajacych porozumienia w sferze tematu
i metafory. Jednakze slowo i obraz, wchodzac ze sobg w relacje in absentia
iin praesentia, anektuja nawzajem nie tylko swoje terytoria fizyczne, ale
rowniez wyrazowe. Podczas gdy malarstwo uzurpuje sobie prawo do miana
bycia poetyckim, stowo przekracza granice malarskiej innosci, oswaja innosc¢

% D.G. Rossetti, Cloud and Wind [w:] The Works of Dante Gabriel Rossetti, red. W.M. Ros-
setti, Londyn 1911, s. 89. ‘Ah! in your eyes so reached what dumb adieu,-- What unsunned gyres
of waste eternity?’ (thum. wiasne z j. ang.).

% Tamze ‘shall death be then/ A lampless watchtower whence 1 see you weep?’ (thum.
whasne z j. ang.).

27 Tegoz, Secret Parting: ‘moon track i soft waters warble to the moon.” (thum. wlasne z j. ang.).
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obrazu i wkracza w domeng malarskiego obrazowania, przywlaszczajac sobie
zastrzezone dla niego techniki.

Przyktady takiego powinowactwa sztuk odnalez¢ mozna w rossettianskim,
minorowym w swej tonacji, cyklu sonetow Willowwood %, idacego w parze
z przedstawieniem malarskim Waterwillow. Mario Praz® podkresla wloski me-
diewalny rodowod tych sonetow i wzorowanie si¢ na konwencji dolce stil
nuovo. Zwraca rowniez uwage na zmystowa i melancholijng symbolike stwo-
rzonego przez prerafaelite lirycznego obrazu. Jezyk symboliczny i ikoniczny
wspolnie przemawiajg tu synestezyjnoscia, a poza nowosfodkq stylistyka uwi-
dacznia si¢ subtelnos¢ obrazowania, ktére Rossetti obdarza, jak to okresla Ho-
stitter, rozedrgang erotykg™. Swiadczy o tym werset: ,tam jej wargi wynu-
rzywszy sie /po brzegi petne w pocatunkéw powodzi, do ust moich wphynety””®..
Kontynuacji budowania seksualnego podtekstu, pelnego napigcia i dramaturgii
zar6wno na ptaszczyznie malarskiej, jak 1 poetyckiej stuzy wprowadzanie kon-
trastow z wykorzystaniem roznicy temperatury barwy. Postugiwanie si¢ barwa
i wszystkimi jej atrybutami to przyklad oswajania malarskiej innosci przez poe-
zje, to nazwanie koloru i werbalne oddzialywanie nim. W przytoczonym frag-
mencie Willowwood: ,,Ach! wy cierpkie brzegi z Willowwood/ Gdzie wawrzynu
tez mdlejaca blados¢ i krwawnika palacy pas™®, czerwien krwawnika, symbol
mito$ci, pozadania i cierpienia, kontrastuje z bladolicym wawrzynem (aluzja do
soku produkowanego przez te rosling) symbolizujagcym niesmiertelno$¢ i mo-
ralng odnowe. Barwy pojawiaja sie¢ w tej samej roli na korespondujacym z sone-
tami malowidle Waterwillow (Wierzbowina), gdzie czerwien wydatnych ust
odcina si¢ od ciemnozielonego tta. Pozornie niezwerbalizowany, nienazwany,
niejako przemilczany kolor ust w utworze poetyckim ujawnia fraza ,,wargi [...]
po brzegi pelne w pocatunkow powodzi”, sugerujac czerwien ust jako fizjolo-
giczng konsekwencje namietnosci. Podobnie zakamuflowany erotyzm ujawnia
sekstyna sonetu The Kiss (Pocatunek):

Jej dotyk dzieckiem mnie czynit, — mezczyzna
gdy piersiag zwarci, jako jedno$my byli, —
Duchem, gdy jej dusza na wskro$ moja przeszyta, —

2 Tamze, s. 91-92.

2 M. Praz, Mnemozyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, ttum. W. Je-
kiel, Gdansk 2006.

% H.H. Hostitter, Symbolizm, thum. S. Btaut, Warszawa 1987, s. 173.

31 D, G. Rossetti, dz. cyt., s. 91-92. T...] her own lips rising there/ Bubbled with brimming
kisses at my mouth’ (ttum. wiasne z j. ang.).

2 Tamze. ‘Alas! the bitter banks in Willowwood,/With tear-spurge wan, with blood-wort
burning red’ (thum. wiasne z j. ang.).
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Bogiem, gdy w spotkaniu oddechéw zyciodajna
krew ozyla, by wznieci¢ mitosci ptomien, pozar
w ogniu rozpali¢, bostwa pozadanie®

Kolejnym przykladem przekraczania granicy innosci pomiedzy malar-
stwem a poezja jest uzyskanie poprzez stowo efektu zblizonego do tego, jaki
daje zastosowanie okreslonych technik malarskich. Jedna z nich jest stim-
mung, ktory Aleksander Gierymski rozumiat jako ,;robienie obrazu z uczucia
i pamieci™®. Stimmungiem nazywano obrazowanie ciemne i mroczne, przy
zastosowaniu efektu ,,zjawisk swietlnych i1 barwnych o skali niskiej, bez gwat-
townych kontrastow, spokojne zestawienie plam barwnych, przyblaktych lub
stepionych [wynikiem czego miato by¢] catkowite zharmonizowanie, uspoko-
jenie i wyrownanie tonu™®. Stuzy¢ to miato wyrazaniu okreslonego nastroju,
,uswiadamianych stanow duszy”®. Zatem poetyckim odpowiednikiem stim-
mungu jest obrazowanie szaro$ciami i przygaszonymi barwami wyrazonymi
werbalnie, bezposrednio lub za pomoca metafory. Przyktad stimmungowego
budowania nastroju odnalez¢ mozna w nastepujacym fragmencie Willowwood:
»Czutem w dali niemy tlum Zatobnych/ Ksztaltow co cieniem wyrastat przy
kazdym z drzew,/ A w kazdym z nich byta ona i bytem ja,/ Milczace cienie
naszych minionych dni”®’. Cienie generuja skalg barw szarosci i czerni. Do-
datkowo efekt cienia wzmacnia fraza niemy tfum oraz zatobne ksztatlty, epatu-
jac smutkiem i tesknota. W ten sposob Rossetti wprowadza stimmungowy
pejzaz Willowood, ktorego malarskim odpowiednikiem jest krajobraz z Wa-
terwillow, podobny do tego, jaki odnalazt w Monie Lizie da Vinciego. Jest to
klasyczny przyktad psychizacji krajobrazu, oddajacy pesymistyczny nastrdj
i przygnebienie.

Efekt sfumata® (zacierania wyrazisto$ci konturéw typowy dla Leonarda da
Vinciego) i budowania powietrznej perspektywy na plaszczyznie malarskiej
poprzez wprowadzenie kontrastujacych chtodnych biekitéw odnalezé mozna na
plaszczyznie tekstowej. Frazy: ,,czulem w dali niemy tlum” i ,.cienie tamtych

3 D.G. Rossetti, s. 76 “The Kiss, | was a child beneath her touch,—a man/ When breast to
breast we clung, even | and she,—/ A spirit when her spirit looked through me,—/ A god when all
our life-breath met to fan/ Our life-blood, till love's emulous ardours ran,/ Fire within fire, desire
in deity’ (thum. wiasne z j. ang.).

3 5. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Lwow 1903, s. 154

% Tamze, s. 156.

% Tamze.

DG. Rossetti, dz. cyt., s. 91: ‘And I was made aware of a dumb throng/That stood aloof,
one form by every tree,/All mournful forms, for each was | or she,/The shades of those our days
that had no tongue’ (thum. wiasne z j. ang.).

%8 Stownik terminéw artystycznych i architektonicznych, Warszawa 1996, s. 372.
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naszych dni” buduja odpowiednio perspektywe przestrzenng i czasowsa, a przy-
wolanie cieni nawigzuje do malarskiego rozmycia konturéw. Malarska innosé
w poezji Rossettiego staje si¢ jej swojoscig.

Poprzez zjednoczenie stowa i obrazu Rossetti daje wyraz swojemu poszu-
kiwaniu mitosci doskonatej. Owa eschatologiczna wizja mitosci i kult arche-
typalnej Beatrycze, przenikajace tekst i malowidto, sa podmiotem pragnienia
wedtug Innego. Dante Alighieri wystepuje tu w roli posrednika mimetycznych
pozgdar® Rossettiego, ktory przywlaszcza sobie nie tyle przedmiot, co idee
pragnienia Innego; czyni swoim jego tesknote i niezaspokojenie. Beatrycze,
ktorg Rossetti usituje odnalez¢ w Elizabeth Siddal, Funny Cornforth czy Jane
Morris, to nie wloska donna angelicata ani wiktorianski the angel of the hou-
se, to rossettianska donna malinconia. Venus Verticordia, Pandora, Sibylla
Palmifera, Astarte Syriaca, Fiammetta, La Bella Mano czy Proserpina. To
tytutowe kobiety z przedstawien Rossettiego, ktore patrza i zachowujg sig tak,
jak chce tego autor. Sg smutne, melancholijne, obojetne, jakby nieswiadome
swojej zmystowosci i demonicznie niebezpiecznej urody. Ten sam smutek,
tesknota, niepewnos¢ i lek ujawniaja si¢ w liryce prerafaelity. Obsesyjne po-
szukiwanie pickna idealnego i mitosci doskonatej (w Domu Zywota stowo
milos¢ pojawia si¢ az dwiescie razy) to manifestacja swoistego ubezwtasno-
wolnienia prerafaelity, wrecz manii, ktora destruuje jego sfer¢ emocjonalng
i fizyczng, przemawia insomnig, hipochondria, tanatyczng mys$la i depresja.
Rossettianskie odczytanie horacjanskiego carpe diem konczy memento mori,
az trzykrotnie zwerbalizowane w cyklu sonetow The Choice: ,,Jedz i pij; jutro
umrzesz. [...] Bacz i drzyj; jutro umrzesz. [...] Mysl i dzialaj; jutro
umrzesz™*’. W konkluzji pojawia si¢ fraza: ,,I choéby mile stad byt szary zycia
kres,/ a dusza twa przebyla wiele lig by z nim potgczy¢ sig,/ to na granicy
moérz nowy widnokrag jest/i nowe wody za horyzontem kryja sie”*. Jest to
horyzont wypatrywany przez Rossettiego oczyma Pandory, Prozerpiny,

% René Girard, opierajac si¢ na lacanowskiej idei pozadania, ktore jest zawsze pozadaniem
Innego, przekonuje, ze cztowiek czyni przedmiotem swojego pozadania to, co wezeéniej stato sig
obiektem pragnien kogo$ innego. Girard tworzy koncepcj¢ trojkatnych pragnien, w ktorych ogni-
wami sg pragnacy, przedmiot i posrednik pragnienia. Zob. R. Girard, Prawda powiesciowa
i klamstwo romantyczne, Warszawa 2001. Rossetti w swym obsesyjnym i niezaspokojonym
poszukiwaniu ideatu pickna, mitosci i kobieco$ci zdaje si¢ nasladowac pragnienia Dantego.

%0 D.G. Rossetti, s. 98-99: “Eat thou and drink; to-morrow thou shalt die.[...] Watch thou
and fear: to-morrow thou shalt die.[...] Think thou and act; to-morrow thou shalt die’ (thum.
wlasne z j. ang.).

1 Tamze, s. 99. ‘Miles and miles distant though the grey line be./And though thy soul sail
leagues and leagues beyond,/Still, leagues beyond those leagues, there is more sea’ (ttum. wlasne
zj.ang.).
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Fiammetty 1 wielu innych pigkno$ci z ptocien prerafaelity. Rodzi si¢ nowa
jakos¢ rossettianskiego dzieta, ktorej nalezy szuka¢ rowniez pomiedzy rucho-
mymi granicami literatury, na obszarze strukturalnej wspolnoty sztuk polega-
jacej nie tylko na przeprowadzaniu tych samych operacji na ptaszczyznie iko-
nicznej i leksykalnej, na poziomie stylu i kompozycji, ale rowniez na plasz-
czyznie rekurencji motywu, symbolu i tematu. Jest to liminalny obszar gra-
niczny, gdzie obraz werbalny i obraz wizualny probuja zaja¢ nawzajem swoje
terytoria, wyrazi¢ niewyrazalne; gdzie koegzystujac w ramach jednej plasz-
czyzny, szanuja swoja innos¢; gdzie obraz malarski niczym poemat si¢ staje.
Jest to rowniez miejsce, gdzie konczy si¢ ekfraza, a zaczyna przeklad interse-
miotyczny, gdzie opis ust¢puje miejsca symbolizacji i syntetyzacji przedsta-
wienia. Owa spdjnia ptaszczyzny tekstowej i ikonicznej lezy u podstaw sfor-
mulowanej przez Seweryne Wystouch koncepcji taricuszka intersemiotyczne-
g0®, ktory staje si¢ jednym z wielu szlakéw nowego odczytywania tekstu
Innego, tekstu kazdego tworcy, ktory pozostawit §lad w dzietach prerafaelity.
Dominantg jednego z takich tancuchow sa analizowane wcze$niej Wil-

lowwood 1 Waterwillow (inspirowane stimmungiem 1 sfumatem Mona Lizy).
Na poziomie tekstualnym i ikonicznym mozna odnalez¢ w nich §lady ludowej
piesni, ktora Szekspirowska Desdemona nuci przed nieszczesnym spotkaniem
z Otellem:

Pod wierzba ptaczacg dziewczyna tzy roni

1 $piewa: wierzbo! wierzbo!

W dot gtéwke spuscita, skron wsparta na dioni

I $piewa: wierzbo! wierzbo!

Zdr6j, mruczac opodal, przywtarza jej jekom:

O wierzbo! wierzbo! wierzbo!

Od ez jej goracych kamienie az migkna;

7167 to na boku.

O wierzbo! wierzbo! wierzbo!

Proszg cig, $piesz sig, on wkrotce powroci.

Z galazek ja wierzby splote sobie wianek™,

Owa scena z kolei zostala zilustrowana przez Rossettiego w kredowym pa-
stelu pt. Desdemony piesri Smierci (Desdemona’s Death Song). Slady Vita
Nuova Alighieriego to dolce stil nuovo na ptaszczyznie ideowej, formatu wilo-
skiego sonetu, stylizacji, rytmizacji i sylabotonizmu wiersza w postaci pentame-
tru jambicznego 1 przerzutni klauzulowej, emfatycznego zastosowania sekwen-

'S, Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk [w:] Intersemio-
tycznosé. Literatura wobec innych sztuk, s. 17-28.
3 W, Shakespeare, Otello, ttum. J. Paszkowski, Warszawa 1973, s. 282.
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cji jedno- lub dwusylabowych wyrazow anglosaksonskich w sasiedztwie dtuz-
szych latynizmow, antropomorfizowanych przedmiotow czy idei i skierowa-
nych do nich zwrotach apostroficznych®.

Przedstawieniom malarskim i tekstowym Rossettiego towarzyszy wizeru-
nek kobiety demonicznej i kusicielki. Rossetti siega po tekst i obraz zbudowany
na micie pradawnej Lilith, legendarnej pierwszej zony Adama. Sg nimi frag-
ment tekstu z Fausta Goethego, umieszczony p6zniej na obramieniu malowidta
i Kanzona — Portret jego damy, Angioli z Verony Fazia Degli Ubértiego w thu-
maczeniu prerafaelity. Rossetti kontrsygnuje tekst i obraz Innego. Migdzy in-
nymi powstaje sonet Body s Beauty (Pi¢kno ciata) 1 przedstawienie malarskie
o tym samym tytule, jak rowniez malowidlo Aurelia Fazio s Mistress (Aurelia
natoznica Fazia) wzorowane na tycjanowskiej Kobiecie z lustrem (uwidacznia
si¢ tu podobienstwo na plaszczyznie kompozycji, zastosowanych parafernaliow
i renesansowej stylistyki). Tym, co spina rossettianskie odczytanie dziel innych
artystow, jest przede wszystkim archetypalna kobieta demon i jej fizyczne atry-
buty, migdzy innymi zwodniczo pickne wlosy, co wyrazajg teksty Ubeértiego:
»Spogladam w jasnos$¢ jej wlosow ztotem utkana, z ktorych, by serce me zto-
wi¢, Mito$¢ wije sie¢; Niekiedy sznur peret kuszacych w nig wplecie, a czasem
rbz3 samotna zagubi si¢ w niej”* i Goethego: ,,Adama pierwsza zona,/ Miej si¢
przed wdzigkiem tych wloséw na strazy,/ Co jej za wszelkie starcza stroje! Bo
gdy miodzienca usidli w ich zwoje/ to go wolnoécia niepredko obdarzy™*
i majg swe odczytanie w tek$cie Rossettiego: ,,Spojrz! Jaki w oku mtodzienca
ptonie zar, gdy przebit go i zgigt zgubny twego pickna czar /i zlotych wloséw
petla serce mu zaciska” (Bodys Beauty)"'. Jest ona zwykle przedstawiana

* Intertekstualna relacja w drugim kierunku (kiedy sam Rossetti staje si¢ inspiracja dla
tworczosci innych) taczy Willowwood z wierszem Christiny Rossetti An Echo from Willowwood,
bedacym swoistym streszczeniem i komentarzem do utworu. Z kolei An Echo from Willowwood
wspotistnieje homogenicznie na plaszczyznie z ilustrujaca go grafika Charles’a De Sousy Ric-
ketts’a. Ponadto intertekstualna zalezno$¢ wystepuje pomiedzy Willowwood a biograficzng po-
wiescig Elizabeth Savage o metatekstowym nawigzaniu w tytule: Willowwood: A Novel about
Dante Gabriel Rossetti and Elizabeth Siddal, osnuta na dziejach trudnej i smutnej mitosci prera-
faelity i jego muzy Siddal. Innym ogniwem tego intersemiotycznego tancucha jest instrumental-
no-wokalna kantata Ralpha Vaughana Williamsa do sonetow Willowwood, na orkiestre, baryton
i chor zenski.

% D.G. Rossetti, s. 488: ‘I look at the crisp golden-threaded hair/Whereof, to thrall my heart,
Love twists a net:/ Using at times a string of pearls for bait,/And sometimes with a single rose
therein’ (ttum. wlasne z j. ang.).

46 J.W. Goethe, Faust: Tragedii czgs¢ pierwsza, tham. W. Koécielski, Krakow 2010, s. 142-143.

47 D.G. Rossetti, s. 100: ‘Lo! as that youth's eyes burned at thine, so went/ Thy spell through
him, and left his straight neck bent/ And round his heart one strangling golden hair.”(ttum. wtasne
Zj.ang.).
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z lustrem, ktére dubluje jej pickno i demonicznos$¢, symbolizuje utudg mitosci,
sidta kobiecej urody, bedacej tak jak ono putapka bez wyjscia. Parafernalia,
w ktorych otoczeniu jest przedstawiana, wzmacniajg fizjonomiczny symbolizm,
generujac aurg powabu i zmystowosci.

Lancuch Vita Nuova + Comedia Divina — The Raven — The Blessed
Damozel (ballada) — The Blessed Damozel (dyptyk) — La damoiselle élue
(kantata) obrazuje ciag relacji pomigdzy tekstami literackimi i nieliterackimi,
ktérego dominantg jest ballada The Blessed Damozel. Jej onirycznos¢, melan-
cholia i skutki mitosnego zauroczenia sg echem basniowosci ballady La Belle
Dame Sans Merci Keatsa 1 The Lady of Shalott Tennysona. Inspiracjg stal si¢
dla Rossettiego motyw boélu i zatoby po utracie ukochanej w ilustrowanym
przez niego poemacie E.A. Poego The Raven, przeniesiony przez artystg
w perspektywe pozaziemska. Na kanwie ballady powstaje dyptyk utrzymany
w konwencji malowidel ottarzowych, sktadajacy si¢ z predelli, z idyllicznym
przedstawieniem ziemskiego kochanka®, i dwudzielnego centralnego malo-
widta, w ktérym dominuje posta¢ zmarlej panny spogladajacej z nieba®. Wi-
zerunek damozel w otoczeniu innych postaci nawigzuje do malarskich rene-
sansowych sacra conversatione przedstawien Marii Panny. Pary kochankow
w gornej czesci ptotna® to prerafaelickie wprowadzanie zmystowosci w prze-
strzen metafizyczng. Trojdzielno$¢ przedstawienia idzie w parze z gatunkows
synkretycznoscig ballady (epicko$¢ narracji, solilokwium damozel i parente-
tyczne zdania puentujace). Ballada stata si¢ bazg wokalno-instrumentalne;j
kantaty Debussy’ego La damoiselle élue™.

Wedrujac po aporiach rossetianskich intersemiotycznych szlakow, zauwaza
si¢, jak nieuchwytny i nieoswojony™ Inny, ktorym poza dantejskim regnum,
protorenesansowym i renesansowym malarstwem, jest europejski mediewalizm
i romantyczny ,,niepohamowany wyplyw poteznych uczué” >, ignoruje wikto-
rianski dydaktyzm, urbanistyczno-industrialny porzadek, imperialng dume
dziewigtnastowiecznej Anglii i kaze mu mie¢ w pogardzie wyzuty ze sponta-
nicznosci i1 skostnialy w swej konwencji akademizm. Symboliczny — Inny,

8 Zob. D.G. Rossetti, s. 5: ‘I saw her smile [...] I heard her tears.” Parentetyczne zdania
z ballady sa komentarzem dla sceny z predelli.

* Tamze, ‘The light thrilled towards her, fill’d/With angels in strong level flight’.

% Tamze, ‘Around her, lovers, newly met/’Mid deathless love’s acclaims’.

51 Zob. S. Coelsch-Foisner, The Synergies of Mind and Muse: Reflections on Nineteenth-
Century Thought and A Comparative Analysis of Dante Gabriel Rossetti’s Poem and Painting The
Blessed Damozel and Claude Debussy’s La Demoiselle Elue [w:] Analecta Husserliana. The Year-
book of Phenomenological Research, t. LXI11 red. M. Kronegger, Dordrecht 2000, s. 113-132.

52 M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2009, s. 365.

53 W. Wordsworth, dz. cyt., s. 8: ‘spontaneous overflow of feelings’ (thum. wiasne z j. ang,).
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ujawniajacy si¢ w miedzywierszu, demaskuje Rossettiego, obnaza jego obsesyj-
ne, hybrydalne, platonisko-sensualne poszukiwanie mitosci i pigkna, ktore prera-
faelita przemyca w lirycznej nowostodkiej dykcji autobiograficznego cyklu
sonetow The House of Life (Dom Zywota), w poemach, balladach i kanzonach
oraz przedstawieniach malarskich i korespondujacych z nimi sonetach auto-
ekfrazach. Inny wzywa Rossettiego do swojego $wiata, nie moze by¢ pozosta-
wiony poza horyzontem® Rossettiego; oddaje mu swoj tekst i obraz, oczekujac
odpowiedzi. Rossetti dokonuje afirmacji Innego, wypowiada zgod¢ na jego
przyjscie, odczytuje jego dzielo i kontrsygnuje swoja niepowtarzalnoscia™,
bardzo czgsto w symultanicznym akcie ekspresji na plaszczyznie stowa i obra-
zu, jakby sie bat bycia niezrozumianym w dialogu z Innym. Inny staje si¢ na tyle
bliski, ze pozwala Rossettiemu przegladac si¢ w sobie jak w lustrze, ze az trud-
no rozgraniczy¢ $wiat Innego i swojego, ktérym jest intersemiotyczny, zmysto-
wo-metafizyczny, mediewalno-romantyzujacy rossettianski entourage. Jak za-
uwaza Bardel: ,,Inno$¢ Innego nie bierze si¢ z prozni, jest cecha relacyjna i jej
ksztalt niczym negatyw odzwierciedla nasza tozsamos¢™. Stwierdzenie to idzie
w parze z derridianska koncepcja paradoksu Innego® jako nierozerwalnej
czastki tozsamego, jego conditio sine qua non, a zarazem conditio impossibilis.
Rossetti zdaje si¢ rozumied, iz ,,swojos¢ ksztattuje sie¢ w dialogu z innoscig, wita
Innego jako niewidzialnego goscia, a nie jako obcego, ktory miatby mu zagra-
7a¢”®. Dokonujac swoistej dekonstrukeji dziet romantykéw, Dantego Alighieri
1 mistrzow renesansu, ktorzy ,,wywotali go z pustki, zanim zaczat mowi¢, zanim

zaczal by¢”™, wprowadzit ich w ere estetyzmu i symbolizmu.

Bibliografia

Bajda J., Wspdlistnienie stowa i obrazu w literaturze i sztuce Mlodej Polski [W:] Miodopolska
synteza sztuk, red. H. Ratuszna i R. Sioma, Torun 2010.

Bardel M., RézZne twarze innosci, ,,Znak” 2004, nr 584, Krakow.

Burzynska A. i Markowski M.P., Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2009.

Coelsch-Foisner S., The Synergies of Mind and Muse: Reflections on Nineteenth-Century Thought
and A Comparative Analysis of Dante Gabriel Rossetti’s Poem and Painting The Blessed
Damozel and Claude Debussy’s La Demoiselle Elue” [w:] Analecta Husserliana, The Year-
book of Phenomenological Research, t. LXIII, red. M. Kronegger, Dordrecht 2000.

5 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 365.

% Tamze, s. 370-371.

%6 M. Bardel, Rézne twarze innosci, Krakéw 2004, s. 12.
" M.P. Markowski, dz. cyt., s. 364.

%8 J. Filek, Ambiwalencja obcosci, Krakow 2004, s. 43.
% Tamze.



74 ANETTA MANDZYN

Filek J., Oblicza obcosci, ,,Znak” 2004, nr 584, Krakdw.

Goethe J.W., Faust: Tragedii czes¢ pierwsza, tham. W. Koécielski, Krakéw 2010.

Hostétter, H.H., Symbolizm, ttum. S. Btaut, Warszawa 1987.

Poe E.A., The Raven and Other Poems, Londyn 2010.

Praz M., Mnemozyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, ttum. W. Jekiel,
Gdansk 2006.

Rossetti W.M. (red.), Dante Gabriel Rossetti: His Family-Letters with a Memoir (Volume One),
Londyn 1895 http://www.rossettiarchive.org/docs/pr5246.a43.rad.html.

Rossetti W.M. (red.), Pre-Raphaelite Diaries and Letters: Some Early Correspondence of Dante
Gabriel Rossetti 1835-1854, Londyn 1900 https://archive.org/details/praeraphaelitedi0Orossuoft.

Rossetti W.M. (red.) The Works of Dante Gabriel Rossetti. Londyn 1911. http://www.rossetti
archive.org/docs/pr5240.f11.rad.html.

Scofield M. (red.), Lyrical Ballads and Other Poems. William Wordsworth and Samuel Taylor
Coleridge, Londyn 2003.

Shakespeare W., Otello, thum. J. Paszkowski, Warszawa 1973.

Stownik termindéw artystycznych i architektonicznych, Warszawa 1996.

Turner V., Betwixt & Between: Patterns of Masculine and Feminine Initiation, red. L.C. Mahdi,
S. Foster, M. Little, Illinois 1994.

Witkiewicz S., Aleksander Gierymski, Lwow 1903.

Woolf V., Walter Sickert: a Conversation, Londyn 1934.

Wystouch S., Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspédlnoty sztuk [W:] Intersemiotycznosé.
Literatura wobec innych sztuk, red. S. Balbus, A. Hejmej i J. Niedzwiedz, Krakow 2004.

Zbierski H., Historia literatury angielskiej, Poznan 2002.

Oblicza Innosci i Obcosci w zyciu i twérczosci malarsko-literackiej
Dantego Gabriela Rossettiego

Streszczenie

W artykule podjeto probe odnalezienia $ladow Innego w obrazowo-tekstowe]j tworczosci
Dantego Gabriela Rossettiego, bedacego jednostkg liminalng, zawieszong we wlosko-angielskiej
przestrzeni kulturowej. Innym nazywa si¢ tworcow, ktorych teksty Rossetti na nowo odczytat:
dziedzictwo kultury wloskiej, mediewalng i renesansowa sztuke i literature oraz idiom romanty-
zmu. W kontekScie innosci ukazano relacje taczace poezje i malarstwo w dziele prerafaelity;
przedstawiono wielo$¢ taczacych je intersemiotycznych zaleznosci na ptaszczyznie tresci i formy.

Stowa kluczowe: ckfraza, autoekfraza, tancuch intersemiotyczny, obraz werbalny, obraz wi-
zualny, intertekst, liminal personae, Inny.

The traces of the Other in the oeuvre of Dante Gabriel Rossetti
Summary

The article attempts to find out the traces of the Other in the oeuvre of Dante Gabriel Rosset-
ti, a poet and a painter, a liminal personae suspended in a cultural Italian-English sphere. The
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artists whose texts Rossetti reread, the Italian culture heritage, medieval and Renaissance art and
literature as well as the idiom of Romanticism are called the Other. Relations between Rossetti’s
poetry and painting are presented in terms of otherness. The diversity of connecting them inter-
tesemiotic associations has been shown with respect to the theme and form.

Key words: ekfrasis, self-ekfrasis, intersemiotic chain, verbal image, visual image, intertext,
liminal personae, the Other.
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W poszukiwaniu siebie
— problem akulturacji i asymilacji
przedstawiony w powiesciach Imiennik
Jhumpy Lahiri i Jasmine Bharati Mukherjee

Ninigjszy artykul stanowi probe okreslenia stopnia zasymilowania, jakim
ulegajg imigranci z potudniowej czgsci kontynentu azjatyckiego oraz czynni-
kow, ktore wywierajg znaczacy wptyw na przebieg procesow adaptacyjnych w
nowym kraju. Przedmiotem analizy sa bohaterowie dwoch powiesci: Imiennik
Jhumpy Labhiri i Jasmine Bharati Mukherjee. Za czynniki adaptacyjne rozu-
miem tu wszelkie cechy kulturowe, ktorych przyswojenie przez imigrantow
powoduje okre§lone zmiany w mentalnosci jednostki w odniesieniu do ksztat-
towania jej indywidualnej tozsamosci kulturowej. R6znorodne badania spotecz-
ne potwierdzily, iz migranci na calym $wiecie albo walczg o zachowanie swoje-
go wcezesniejszego stylu zycia, w tym samym czasie przyjmujac niektdre z nie-
znanych im zwyczajow, albo usitujg stac si¢ integralng czgscig otaczajacego ich
spoteczenstwa. W celu zglebienia autentyczno$ci przytoczonej teorii skorzy-
stam z metody poréwnawczej, za pomoca ktorej dokonam analizy stopnia przy-
swojenia przez imigrantéw, opisanych w powiesciach przedstawicielek azjatyc-
kiej mniejszosci narodowej, fundamentalnych cech kulturowych dominujace;j
grupy etnicznej oraz wplywu, jakie te czynniki wywierajag na formowanie si¢
osobowosci bohateréw podczas procesu adaptacyjnego.

Zrozumienie ztozonos$ci procesu przystosowawczego na przestrzeni obcej
spolecznosci wymaga nakreslenia znaczen dwodch terminow zwigzanych ze
spolecznymi uwarunkowaniami przynalezno$ci, mianowicie akulturacji oraz
asymilacji. Socjologowie Corbey i Leerssen’ uwazaja, iz wspomniane procesy
zostajg zainicjowane, gdy dochodzi do zderzenia reprezentantow dwoch od-
miennych segmentow kulturowych zamieszkujgcych ten sam obszar. Zazwyczaj
sytuacja ta powoduje okreslone zmiany w sposobie, w jakim mniejszosci naro-
dowe sytuujg si¢ w srodowisku grupy dominujgcej. Rozpoczyna si¢ rowniez

! Alterity, Identity, Image. Selves and Others in Society and Scholarship, red. R. Corbey,
J. Leerssen, Amsterdam 1991.
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proces przyswajania okreslonych cech kulturowych grupy gospodarzy przez
owa mniejszos¢ etniczng (m.in. stow, zwrotow, wynalazkéw, zwyczajow, etc.).
Stopniowe wpajanie owych cech kulturowych do stylu zycia imigranta powodu-
je rozpoczgcie kolejnego procesu zwanego asymilacja, ktorego pierwotnym
celem jest nie tyle spokojna koegzystencja z przedstawicielami danego spote-
czenstwa, ile stanie si¢ jego pelnoprawnym cztonkiem.

Owe sytuacje mozna zaobserwowa¢ w zZyciu imigrantow przedstawionych
w powiesciach Jhumpy Lahiri® i Bharati Mukherjee®. W swojej powiesci Imien-
nik Jhumpa Lahiri przedstawia procesy akulturacji i asymilacji z perspektywy
cztonkow jednej rodziny, ktérych dzieli nie tylko wiek, lecz takze bagaz zycio-
wy. Do tych najbardziej widocznych przykladow naleza bohaterowie z jej
ksigzki: Ashima oraz jej syn Gogol, ktorzy probuja dostosowac si¢ do zycia
w dwoch réznych kulturach.

Ashima jest typowa przedstawicielkg pierwszego pokolenia imigrantow
z Indii, ktéra nie potrafita dostosowac si¢ do norm spotecznych obowigzujacych
W nieznanym jej spoleczenstwie. Zmuszona do wyjscia za maz za niepetno-
sprawnego mgzczyzne Ashima postusznie wyjechata ze swoim mezem do Ame-
ryki. Zwigzek ten zapewnit dziewigtnastoletniej Zonie mozliwo$¢ zamieszkania
w migjscu, ktore znane bylo jako kraj optywajacy w dostatek. Pomimo tego, ta
mioda indyjska kobieta byla niezadowolona z sytuacji, w ktorej si¢ znalazta.
Nowy kraj, a w szczegolnosci Boston, gdzie mloda para si¢ osiedlita, okazal sig
catkowicie odmienny od domu.

Zimna pogoda sprawiala odpychajace wrazenie, a ludzie nie byli tak towa-
rzyscy, jak w Kalkucie. Ponadto, uksztaltowana w Ashimie wizja amerykan-
skiego dobrobytu zostata bezpowrotnie utracona, kiedy po raz pierwszy ujrzata
mieszkanie wynajete przez jej mgza Ashoke, ktore nie przypominato domow
przedstawianych w znanych filmach, jak chociazby Przemingto z wiatrem. Ko-
bieta nie mogla si¢ przyzwyczai¢ do nieznanego jej otoczenia. Spedzala cale
dnie zamkni¢ta w swoim matym mieszkanku, gdzie w samotno$ci wciaz na
nowo czytata te same indyjskie ksigzki, magazyny lub listy przystane przez
rodzing, bedace jedyna wigzia z prawdziwym domem w Kalkucie. Sunita

2 Jhumpa Lahiri — amerykafiska powiesciopisarska urodzona w 1967 r. w Londynie, gdzie
po opuszczeniu Bengalu mieszkali jej rodzice. Gdy Lahiri miata trzy lata, przeniosta si¢ z rodzing
do Stanow Zjednoczonych. Studiowata na Uniwersytecie Bostonskim. Zasltyne¢la jako autorka
zbioru opowiadan Tlumacz choréb (za ktory otrzymata nagrode Pulitzera), Nieoswojona Ziemia
oraz powiesci Imiennik.

% Bharati Mukherjee — amerykanska powiesciopisarka urodzona w 1940 r. w Kalkucie, In-
die. Obecnie wyktadowczyni jezyka angielskiego na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkley.
Znana jako autorka The Tiger’s Daughters, Wife, Jasmine, The Holder of the World.
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Agarwal uwaza, iz jest to dowodd na to, ze Ashima ,,czula sig, jak osoba pozba-
wiona korzeni i zyta w §wiecie nostalgii”*®.

Owa samotnos$¢ poglebita sie, kiedy bohaterka byta hospitalizowana na czas
porodu. Wydarzenie to stato si¢ pierwszym w jej zyciu przezyciem, ktdremu
musiala stawi¢ czoto catkowicie sama, nie moggc ani porozmawia¢ z nikim
bliskim, ani zwierzyé si¢ ze swoich obaw. Madhoo i Sumiparna® uwazaja te
scene za znaczaca, gdyz to wlasnie wtedy Ashima czuje si¢ najbardziej odarta
ze swoich pragnien i pozbawiona wszelkiego kontaktu ze znanymi jej zwycza-
jami kulturowymi, tym samym u$wiadamiajgc sobie swoja wtasna bezradnos¢,
wywotang przez obowigzujace w Ameryce normy spoteczne.

Wraz z narodzinami swojego syna Gogola Ashima zostata zmuszona do
wielu kompromisow zwigzanych z tradycjami kulturowymi gospodarzy, kiedy
wladze szpitalne zmusity mtodych rodzicow do nadania dziecku imienia, nim
(zgodnie z indyjska tradycja) mogla to zrobi¢ babka Ashimy. Wydarzenie to
sprawito, ze Ashima i Ashoke poczuli si¢ jeszcze bardziej wyobcowani.

Aby zniwelowac swa niepewnos$¢, Ashima oraz jej maz przystepuja do kre-
gu znajomych z Bengalu. To wlasnie na tonie spolecznosci indyjskich imigran-
tow formuje si¢ wielka rodzina niespokrewnionych wujow, ciotek oraz kuzy-
now, ktorzy kultywuja bengalskie tradycje. Rottjer’ zauwazyt, iz dla Ashimy
owa rodzinna spotecznos$¢ bylta jedynie chwilowym substytutem rodziny z Indii.
Jednak $mier¢ wielu jej cztonkow oraz dystans geograficzny przyczyniajg si¢ do
poglebienia wspominanego poczucia wyobcowania.

Sytuacja ta powoduje, iz Ashima postanowita umocni¢ wigzi kulturowe
z krajem swego pochodzenia, poprzez zachowanie fundamentalnych cech kultu-
rowych. Na poczatku powiesci obserwujemy Ashime przygotowujaca typowa
indyjska przekaske:

W parny sierpniowy wieczor dwa tygodnie przed datg rozwigzania Ashima Ganguli stoi
w kuchni w mieszkaniu przy Central Square, mieszajac w misce chrupki ryzow, orzeszki ziem-

ne i posiekang czerwong cebule. Dodaje sol, sok cytrynowy, cieniutkie plasterki zielonej pa-
pryczki chili; zatuje, Ze nie ma oleju gorczycowego, by nim zala¢ wszystkie sktadniki. Ashima

* Ten i inne cytaty zostaty przethumaczone przez autorke artykutu.

% S. Agarwal, Generational Differences in Diasporic Writings: Jhumpa Lahiri’s ,, The Name-
sake” [w:] New Perspectives on Indian English Writings, red. M. Agarwal, New Delhi 2007, s. 30.

® K. Madhoo, M. Sumiparna, ,, The Namesake”: The Psychology of Unruly Emotions [w:]
Contemporary Indian Writing in English: Critical Perceptions, red. N.D.R. Chandra, New Delhi
2005, s. 295-303.

"U. Réttjer, When Desh and India Collide — Finding home in Jhumpa Lahiri’s ,, The Name-
sake” [w:] Cultural memory and Multiple Identities, red. R. Kunow, W. Raussert, Berlin 2008,
s. 185-192.
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przez cala ciaze¢ jadta te papke, troche tylko przypominajaca przekaske, ktora mozna kupié¢ za
grosze w gazetowych tutkach na ulicach Kalkuty i na peronach kolejowych w catych Indiach®,

Sharma® podkresla, iz przezywana w tym fragmencie tgsknota za olejem
gorczycowym jest typowym zjawiskiem wsrod imigrantdw z zachodniego
Bengalu, dla ktérych jest to codzienny sktadnik diety. Ponadto przez cata
powie$¢ obserwujemy, jak Ashima przyrzadza z dostgpnych w Ameryce
produktow tradycyjne potrawy, np. kotlety z krewetek, halwe, samosas, cur-
ry, itp. zwyczajowo podajac je z bialym ryzem. Nigdy natomiast nie
uwzgledniata dan z wolowing, jako ze byloby to niezgodne z indyjska reli-
gia. Sharma® zauwaza, iz Ashima znajduje w podstawowej funkcji zony nie
tylko przyjemnos$¢, lecz rowniez emocjonalne ukojenie. Postawa ta umozli-
wia jej wytworzenie nieautentycznej wiezi ze swa ojczysta kultura, przeja-
wiajaca sie¢ w noszeniu sari, bedacego tradycyjnym ubiorem kobiecym, za-
ktadaniu bransoletek, dekorowaniu przedziatka za pomoca karminu i umiesz-
czaniu bindi na czole.

Jednakze bohaterka stopniowo zostata zmuszona do dokonania zmian na-
wet w tych najbardziej elementarnych zwyczajach:

Na Swicto Dzigkczynienia pieka indyka, chociaz nacieraja go czosnkiem, kminem i pie-
przem kajenskim, w grudniu przybijaja wieniec do drzwi, owijaja balwany welnianymi szali-
kami, na Wielkanoc barwig gotowane jajka na fioletowo i rézowo, a potem ukrywaja je
w zakamarkach domu. Z uwagi na Gogola i Soni¢ coraz bardziej uroczys$cie obchodza narodzi-
ny Chrystusa, $wicto, na ktére dzieci czekaja z wickszym utesknieniem niz na Durgapudza™™.

Ashima dostosowata si¢ do panujacych obyczajow, aby zaspokoi¢ potrzeby
emocjonalne swoich dzieci. Niech¢tnie zaakceptowata ich amerykanski styl
ubioru oraz zachowania, raz w tygodniu przyrzadzata amerykanski positek,
a nawet nabywala typowo wykorzystywane sprzety gospodarstwa domowego.
Jednak odczuwata wielkie rozczarowanie z powodu swych nie-indyjskich dzie-
ci, ktore nie chciaty przyjac pielegnowanych przez nia tradycji.

Nagta $mier¢ Ashoka wymusita na Ashimie jeszcze wigksze zmiany, jak
prace w miejskiej bibliotece, gdzie poznata inne amerykanskie kobiety, czego
zamknigta w swojej indyjskiej spolecznosci mloda Zzona, jaka byta na poczat-
ku, nigdy nie odwazytaby si¢ uczyni¢. Stata si¢ tez bardziej otwarta na zmiany
spoteczne, szczegblnie wowczas, gdy jej syn postanowit rozwies¢ si¢ ze swoja
niewierng zona lub gdy jej corka Sonia zargczyla si¢ z me¢zczyzna, ktory nie

8 J. Lahiri, Imiennik, thum. B. Nawrot, Warszawa 2007, s. 1.

® M. Sharma, The Letter and the Image: India in Jhumpa Lahiri’s ,, The Namesake” [w:]
Studies in Women Writers in English, M. K. Ray, R. Kundu, New Delhi 2007, s. 113-122.

10 Tamze.

13, Lahiri, Imiennik, s. 1.
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pochodzit z Indii. Jednak ostateczna decyzja Ashimy o zamieszkaniu w dwdch
krajach jednoczes$nie stala si¢ dowodem na zmarginalizowanie bohaterki, kto-
ra stopniowo zidentyfikowata si¢ z obiema kulturami, ,,u§wiadamiajac sobie,
ze nie nalezy nigdzie, ale w tym samym czasie nalezy wszedzie™".

W przeciwienstwie do Ashimy, ktora przez wigkszo$¢ swojego zycia uwa-
zakta si¢ za Hinduske, jej syn Gogol, znajdujacy si¢ pod rownoczesnym wpty-
wem dwoch skrajnie odmiennych kultur, odczuwal emocjonalny dysonans
wynikajacy z braku wig¢zi z Ameryka badz Indiami.

W poczatkowych etapach swojego zycia Gogol byt nie§wiadomy wlasnej
Inno$ci. Caesar'® zaznacza, iz wspominana Odmienno$é ukazuje sie bohate-
rowi, gdy Ashima i Ashoke postanawiajg zastapi¢ zdrobnienie Gogol imie-
niem przygotowanym specjalnie na t¢ okazje. W owym czasie chlopiec od-
mowit przyjecia nowego imienia w obawie, iz zatraci samego siebie. Jednak-
ze, wraz z rozpoczeciem etapu dojrzewania, Gogol uswiadomil sobie, ze to
oryginalne imie czynito z niego ,,wyrzutka, rybe wyjeta z wody”*, gdyz nie
bedac ani imieniem amerykanskim, ani indyjskim, lecz po prostu nazwiskiem
rosyjskiego pisarza, samo w sobie pozbawione bylo korzeni. Mozemy zatem
powiedzie¢, iz imi¢ Gogol stato si¢ odbiciem braku jego stalego umiejscowie-
nia w obu kulturach, ktére zamiast pelic role kotwicy spotecznej, pozwalato
mu dryfowa¢ na fali Odmiennosci.

Innoé¢ Gogola zostata dodatkowo uwydatniona poprzez mozliwe do za-
obserwowania tradycje kultywowane przez jego rodzicow w domu na Pem-
berton Road, gdzie podawato si¢ indyjskie potrawy, uczyto jezyka swoich
rodzicow, czy wyprawiato si¢ do Indii, zamieszkalych przez nieznanych
krewnych. Rownoczesnie Gogol zostal pozbawiony mozliwosci zdobycia
doswiadczen zyciowych, jakie czekaty na jego rowiesnikow. Mozemy zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, iz pod pewnymi wzgl¢dami Gogol czut si¢ kulturowo
i geograficznie ograniczony przez sposob zycia swoich rodzicow, ktory dla
jego przyjaciot stanowit egzotyczna odmiennos¢. Wiasnie z tego powodu Go-
gol czut si¢ Obcym, pomimo tego, iz urodzit si¢ i wychowat w Stanach Zjed-
noczonych oraz sam chcial by¢ uznawany za Amerykanina.

12's, Agarwal, Generational Differences in Diasporic Writings: Jhumpa Lahiri’s ‘The
Namesake’ [w:] New Perspectives on Indian English Writings, red. M. Agarwal, New Delhi
2007, s. 35.

18], Caesar, Gogol's Namesake: Identity and Relationships in Jhumpa Lahiri’s ‘The Name-
sake’, 2007 (zrédlo elektroniczne).

¥ R. Nair, Compromise or Confrontation? Dislocated Self as Reflected in Jhumpa Lahiri’s
‘The Namesake’ [w:] Indian Women Writing in English: New Perspective, red. S. Prasanna Sree,
New Delhi 2005, s. 179.
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Sheng-mei Ma®™ i Rajesh Nair'® zauwazyli, iz aby osiagnaé ten cel, Gogol
probowat ukry¢ swoje indyjskie korzenie poprzez uwidocznienie amerykanskiej
czesci swojej osobowosci, co wiazato si¢ z odrzuceniem rodziny, indyjskiej
kultury, a nawet imienia, ktore stato si¢ zrodtem wstydu i nienawisci. Agarwal’
uwaza t¢ sytuacje za punkt zwrotny w zyciu Gogola, ktory zyskuje dwie tozsa-
mosci. Jedng — przyjmowang w domu rodzicow na Pemberton Road, gdzie staje
si¢ obowigzkowym synem, a drugg — na poczet wystapien publicznych. Gogol
rozpoczyna nowe zycie jako Nikhil — Amerykanin, ktory studiuje, poznaje lu-
dzi, staje si¢ nowojorskim architektem pracujacym daleko od domu, w ktéorym
traci swoja dopiero nabyta wolnos¢. Bhatt'® poréwnuje owo kulturowe rozdwo-
jenie jazni do kultowego przyktadu, gdy Dr Jekyll znika dla Pana Hyde’a, po-
dobnie jak Gogol ustgpuje miejsca Nikhilowi.

Sheng-mei Ma™ podkresla, iz w trakcie swojej podrézy ku amerykanizacji
Gogol zawieral zwigzki wylacznie z amerykanskimi kobietami, jak Kim, Ruth
czy Maxine. Te wyzwolone, niezalezne, zyjace chwila kobiety byly uciele-
$nieniem jego amerykanskiego ideatu, ktory pragnal posiasé. Ceasar® wska-
zuje tu, iz chcac zachowaé ich nieskazitelng amerykanska postawe, Gogol
odizolowal swoje partnerki od indyjskiego aspektu swego zycia, wiaczajac
w to rodzing. Rownoczesnie stworzyt niewidoczng granice pomiedzy soba
a swymi partnerkami.

Ceasar”’ uwaza, Ze pomimo wyksztalcenia wymarzonego amerykanskiego
Ja, Gogol odczuwal wyrzuty sumienia z powodu odrzucenia swojej indyjskie;
tozsamosci. Jednak sytuacja ulegta zmianie po niespodziewanej $mierci jego ojca,
kiedy to Gogol zostat zmuszony ,,powréci¢ do swej rodziny”? i szukaé ukojenia
w pogardzanych indyjskich korzeniach. Chcialoby si¢ powiedzie¢, ze od tamtej
chwili Gogol przestat by¢ typowym dzieckiem imigrantéw, ktore pragnelo stac

15 M. Sheng-mei, Diaspora Literature and Visual Culture: Asia in Flight, Nowy Jork 2011.

16 R. Nair, Compromise or Confrontation? Dislocated Self as Reflected in Jhumpa Lahiri’s
,, The Namesake” [w:] Indian Women Writing in English: New Perspective, red. S. Prasanna Sree,
New Delhi 2005, s. 176-189.

17's. Agarwal, Generational Differences in Diasporic Writings: Jhumpa Lahiri’s ,, The
Namesake” [w:] New Perspectives on Indian English Writings, red. M. Agarwal, New Delhi
2007, s. 29-36.

18 A. Bhatt, Immigrant Experience in Jhumpa Lahiri ,, The Namesake” [w:] tamze, 5. 37—43.

19 M. Sheng-mei, Diaspora Literature and Visual Culture: Asia in Flight, Nowy Jork 2011.

20 3. Caesar, Gogol's Namesake: Identity and Relationships in Jhumpa Lahiri's ,, The Name-
sake”, 2007.

2 Tamze.

22 A, Bhatt, Immigrant Experience in Jhumpa Lahiri ,, The Namesake” [w:] New Perspec-
tives on Indian English Writings, s. 42.
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si¢ czes$cig amerykanskiego spoteczenstwa i dobrowolnie zaakceptowat spadek
kulturowy swoich rodzicow. Pod jego wptywem zawart matzenstwo z Moushumi
— indyjska znajomg sprzed lat, z ktorg dzielit podobne do$wiadczenia zyciowe.
Wedhug Ceasar” decyzja ta byla nieswiadoma proba uformowania nowej tozsa-
mosci, ktora potaczytaby Gogola z jego dziecinstwem i rodzing.

Tworzac swoja nowa indyjska tozsamos$¢, Gogol zachowat wiele zwycza-
jow z amerykanskiego zycia, jak chociazby wolnos¢ dokonywania wyborow.
W jego postawie mozemy zobaczy¢, ze tak jak wiekszo$¢ potomkow imigran-
tow Gogol nie byl gotowy jednoznacznie zaakceptowac jednej z dwoch otacza-
jacych go kultur, ale tez nie mogt catkowicie odrzuci¢ zadnej z nich, przez co
zmuszony byt balansowa¢ pomigdzy indyjskimi i amerykanskimi zwyczajami.

Z kolei Bharati Mukherjee przedstawia odmienny obraz imigrantki z kra-
jow Trzeciego Swiata. Bohaterka jej powiesci pt. Jasmine jest przeciwienstwem
ekspatrianta ukazanego przez Lahiri. Ashima i Jasmine stanowia swoje przeci-
wienstwa nie tylko pod wzgledem spotecznym czy osobowosciowym, ale tez
sposobu przezywania wtasnego procesu asymilacji.

Jasmine byta kobieta, ktora przeszla niezliczone metamorfozy. Urodzita
si¢ jako prosta wiejska dziewczyna o imieniu Jyoti w niewielkiej indyjskiej
wiosce Hasnapur. Tandon® zauwazyt, iz od wezesnego dziecinstwa Jyoti byla
ambitng, inteligentng i pracowita dziewczyng, ktéra buntowata si¢ przeciw
normom otaczajacego ja spoteczenstwa, co jednoznacznie wskazuje na jej
niekonwencjonalne podejscie do zycia, tak niecharakterystyczne dla postusz-
nej indyjskiej kobiety. Jej emocjonalna sita przejawiata si¢ w aspiracjach do
podboju wielkiego $wiata i skwapliwosci w nauce jezyka angielskiego. Rao®
zwraca uwageg, iz owemu upodobaniu do jezyka angielskiego towarzyszy
prawdziwe zainteresowanie kontynentem amerykanskim, ktory dla tej malej
dziewczynki stat si¢ krajem wielkich mozliwosci, a przede wszystkim obietni-
cg wolnosci.

Dzigki pomocy swoich braci Jyoti poslubia zdolnego studenta Prakash Vijh.
Rama Nair® nazywa Prakasha ,,Profesorem Higginsem matej Jyoti, ktora pra-
gnie przeistoczy¢ wedlug swojego wlasnego planu z prostej dziewczyny w ko-

23 ). Caesar, Gogol's Namesake: Identity and Relationships in Jhumpa Lahiri’s ‘The Name-
sake’, 2007.

245, Tandon, Bharati Mukherjee s Fiction: a Perspective, New Delhi 2004,

% R. Mallikarjuna, Between Expatriation and Assimilation. A study of Bharati Mukherjee’s
Jasmine’ [w:] Indian Fiction in English, red. P. Mallikarjuna Rao i M. Rajeshwar, New Delhi
1999, s. 273.

% R. Nair, The Concept of Identity in Indian Immigrant Women in America: A Literary Per-
spective [w:] Studies in Postcolonial Literature, red. M.Q. Khan, B. Kumar Das, New Delhi 2007.
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biete z miasta”’. Prakash nadal swojej miodej zonie nowe imi¢ — Jasmine

irozpoczal proces jej przeistoczenia poprzez zakorzenienie w niej potrzeby
niezaleznosci oraz samodzielnosci, upodabniajac ja do typowej amerykanskiej
kobiety. Byta to pierwsza z licznych reinkarnacji, jakim Jasmine ulegta po tra-
gicznej $mierci swojego mgza, wowczas gdy zdecydowata si¢ na podroz do
Ameryki, aby spetni¢ marzenie niezyjacego Prakasha o przestgpieniu progu
Nowego Swiata.

Podobnie do Ashimy, wyobrazenia Jasmine o Ameryce nie odpowiadaly re-
aliom. Stany Zjednoczone ukazaly si¢ bohaterce jako brudny i nieprzyjazny
kraj. Peco Gonzalez”® zwraca uwage, iz juz podczas swojej pierwszej nocy na
nowym kontynencie Jasmine zetknela si¢ z nieprzychylnos$cig i nietolerancja
Amerykanow, gdy zostala zgwalcona przez kapitana statku, na ktérym przypty-
neta na Floryde. Wedtug Peco Gonzilez” to whasnie w tej scenie Mukherjee
ukazuje czytelnikowi gniew oraz strach, jaki Amerykanie czujg wobec imigran-
tow. Gwalt stat si¢ narzedziem upokorzenia, za pomoca ktérego mezczyzna
starat si¢ ograniczy¢ obecnos¢ obcej kobiety w JEGO kraju. Jednak to tragiczne
zdarzenie wyzwolito w Jasmine nowe Ja, przemieniajac ja w Kali — bogini¢
$mierci, ktora morduje swojego oprawce.

Wydarzenie to mozna by nazwa¢ punktem kulminacyjnym powiesci; wtedy
bohaterka rozpoczgta walke o przetrwanie w obcym panstwie. Zmagania te
uwidocznily si¢ w niemal natychmiastowej asymilacji Jasmine, ktora uratowata
od $mierci glodowej Lillian Gordon — kwakierka pomagajaca nielegalnym imi-
grantom. Pani Gordon zapewnita rozbitej dziewczynie nie tylko schronienie, ale
roOwniez stala si¢ jej mentorem podczas procesu przyswajania podstawowych
cech kulturowych, do ktérych zaliczamy sposob poruszania si¢ oraz ubior. Ja-
smine przeobrazila si¢ w asymilacjonistke (osobe gotowa do bezwarunkowego
przystosowania si¢). Tandon® zauwaza, iz owa gotowos§¢ przejawiala sie
W poczuciu wyobcowania, jakiego bohaterka doswiadczyla, mieszkajac we
Flushing w Nowym Jorku z rodzing profesora swojego zmartego megza, gdzie
czula si¢ ttamszona przez znane tradycje, zwyczaje oraz normy spoleczne.

Po pieciu miesigcach mieszkania we Flushing Jasmine rozpoczgta prace ja-
ko au pair w domu Hayesow. Sposob bycia jej nowych pracodawcow, charakte-
ryzujacy si¢ demokratycznymi oraz tolerancyjnymi pogladami wobec innych

% Tamze s. 79.

2 1., Gonzalez Peco, An Alternative Diasporic Celebration in Bharati Mukherjee’s ‘Jas-
mine’ [w:] The Dialectics of Diasporas: Memory, Location and Gender, red. M. Gallego, I. Soto,
Valencia 2009, s. 105-131.
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% 5. Tandon, Bharati Mukherjee s Fiction: a Perspective, New Delhi 2004.
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ludzi, byl nieznanym, lecz niezwykle od$wiezajagcym elementem spotecznym
dla Jasmine. W nowym srodowisku bohaterka przeszta kolejny proces metamor-
fozy, stajac sie rozrywkowa Jase:

Jase chodzita do kina i zyta dniem dzisiejszym. W mojej garderobie wisialy satynowe bluzki
o dekoltach jak dla wampa, w mojej komodzie lezata bielizna, ktorg wstydzitam si¢ zatozy¢

W pokoju dzielonym z Duff. Rozrzutno$¢ i marnotrawstwo byto moim sposobem wyrwania si¢ ze
sklonnego do paniki, ciulajacego getta na Flushing®’.

Odrzuciwszy swoja przesztos$¢ oraz zwyczaje kulturowe, Jase calkowicie
zaadoptowata si¢ do zycia w nowym kraju, gdzie nie czula si¢ wyobcowang
Hinduska, lecz Amerykanka, mogaca dostosowac si¢ do wszelkich zmian. Mo-
zemy zaobserwowac t¢ ceche, gdy po spotkaniu z mordercg swojego me¢za Jase
wyjechata do Baden — matego miasteczka w stanie lowa zamieszkanego gtow-
nie przez rolnikdéw; tam przeobrazita si¢ w Jane — troskliwg Zong starszego,
niepetlnosprawnego bankiera Budda Ripplemeyera oraz kochajaca matke dla
swojego adoptowanego syna Du. Swa postawa Jane zapewnila sobie ogdlng
akceptacje malej spotecznosci, w ktorej zyta. Jednak Nair® zauwazyt, iz nawet
wowczas Jasmine odznaczata si¢ na tle swojego otoczenia pod wzgledem wy-
gladu, ktéry sugerowat jej Innosé:

Musi by¢ starsza studentkg albo profesorka. Ludzie wyksztalceni interesuja sie roznicami;
zakladaja, ze rozni¢ si¢ od nich, lecz nie musz¢ by¢ jedng z ,.tych”, ktorzy postuguja si¢ nozami
i nie maja dokumentow i ukrywaja sic w piwnicach wytwarzajac meble®,

Rama Nair® uwaza, iz ostatecznym dowodem catkowitej asymilacji Jasmi-
ne byla nie tyle zdolno$¢ dostosowania si¢ do sytuacji zyciowej, lecz akt porzu-
cenia, jaki nastepuje na koncu powiesci, gdy cigzarna Jane dokonuje wyboru
pomigdzy swoim dotychczasowym zyciem z Buddem a wolno$cia uosabiang
przez posta¢ bylego pracodawcy Taylora Hayesa. Decyzja opuszczenia Budda
dla Taylora byta rezultatem oderwania Jasmine od domu, a w szczego6lno$ci
braku nostalgii.

Mozemy zatem powiedzie¢, ze zarbwno asymilacja, jak i akulturacja to
stopniowe procesy wptywajace na ksztaltowanie si¢ osobowos$ci wszystkich
cztonkéw etnicznie podzielonej spotecznosci, co oznacza, iz odnosza si¢ one
nie tyle do catych grup, ile do poszczegbdlnych indywidualno$ci wchodzacych
w ich sktad. Oba procesy zaleza od stopnia gotowosci imigrantdéw do zmiany

31 B, Mukherjee, Jasmine, thum. E. Romkowska, Katowice 1993, s. 128.

32 R. Nair, The Concept of Identity in Indian Immigrant Women in America: A Literary Per-
spective [w:] Studies in Postcolonial Literature, red. M.Q. Khan i B. Kumar Das, New Delhi 2007.

3 B. Mukherjee, Jasmine, thum. E. Romkowska, Katowice 1993, s. 27.

3 R. Nair, The Concept of Identity in Indian Immigrant Women in America: A Literary Per-
spective [w:] Studies in Postcolonial Literature, red. M.Q. Khan, B. Kumar Das, New Delhi 2007.
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ich wlasnych obyczajow oraz pragnienia akceptacji grupy dominujacej. Lahiri
pokazuje, iz wigkszo$¢ imigrantow pierwszego pokolenia walczy o zachowa-
nie swoich wlasnych tradycji poprzez odrzucanie zmian. Jednak ekspatrianci
pokroju Ashimy sg zmuszeni do zmodyfikowania swojego stylu zycia, réwno-
cze$nie uwalniajgc si¢ od ciaglych zmagan kulturowych do$wiadczanych
przez swoich potomkow. To wilasnie na tle owych zmagan imigranci drugiego
pokolenia reprezentowani przez posta¢ Gogola probuja wykreowaé swoja
wlasng tozsamos¢, w ktorej niepodzielnie panujace dwie kultury wptywaja
na formowanie si¢ pewnego rodzaju hybrydy kulturowej. Z kolei Mukherjee
przeciwstawia si¢ owej teorii poprzez zaprezentowanie czytelnikom innej
postaci imigrantki, ktéra probujac przetrwa¢ w nowym kraju, zmuszona jest
do przechodzenia przez niezliczone metamorfozy, aby sta¢ si¢ typowa Ame-
rykanka.
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W poszukiwaniu siebie — problem akulturacji i asymilacji przedstawiony
w powiesciach Imiennik Jhumpy Lahiri i Jasmine Bharati Mukherjee

Streszczenie

Tematem artykutu jest formowanie przez imigrantéw, znajdujacych si¢ pod wptywem dwoch
odmiennych kultur, ich wlasnej tozsamos$ci kulturowej. Swoje rozwazania opieram na analizie po-
rownawczej adaptacyjnych proceséw spotecznych w odniesieniu do postaci przedstawionych
w powiesciach Jhumpy Lahiri i Bharati Mukherjee. Skupiam uwage na zmianach, ktore dokonaty si¢
w psychice gtéwnych bohateréw pod wptywem procesoéw akulturacji oraz asymilacji. Przedstawiona
analiza uwzglednia indywidualno$¢ bohateréw na réznych etapach ich zycia, ich stopien gotowosci
przystosowawczej, rodzaj przejmowanych cech kulturowych oraz wplyw, jaki wywieraja one na
osobowo$¢ danej jednostki podczas kreowania wtasnego Ja w nowej spotecznosci.

Stowa Kkluczowe: akulturacja, asymilacja, tozsamo$¢ kulturowa, Jhumpa Lahiri, Bharthi
Mukherjee, analiza porownawcza.

Searching for oneself — the problem of acculturation and assimilation in Jhumpa
Lahiri’s The Namesake and Bharati Mukherjee’s Jasmine

Summary

This article focuses on the process of shaping the cultural identity of immigrants, who are in-
fluenced by two diversified cultures. The presented considerations are based on a comparative
analysis of the social processes of accommodation that may be observed in the personages pre-
sented in Jhumpa Lahiri and Bharati Mukherjee’s novels. A lot of emphasis is placed on the
alternations that occurred in the mentality of the protagonists as a result of them undergoing the
processes of acculturation and assimilation. Additionally, close attention is paid to the conduct of
every individual in different phases of life, their willingness to accommodate, the type of cultural
traits that are acquired and the ways in which the mentioned traits affect the identity of a particu-
lar person during their quest for finding themselves in a new society.

Key words: acculturation, assimilation, cultural identity, Jnumpa Lahiri, Bharati Mukherjee,
comparative analysis.
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Obcy i obca - poréwnanie wizerunkow
cudzoziemcow i cudzoziemek w powiesci
The way we live now Anthony’ego Trollope’a

Stereotypy narodowe od dawna pozostajg w centrum zainteresowan imago-
logii, jednak zréznicowanie plciowe imagotypdw stanowi wcigz wyzwanie dla
badaczy. Innowacyjny model wprowadzony przez Jeana Marca Maurg, prze-
szczepiony na polski grunt przez Matgorzate Swiderskg w pracy Studien zur lite-
raturwissenschafilichen Imagologie. Das literarische Werk F.M. Dostoevskijs aus
imagologischer Sicht mit besonderer Beriicksichtigung der Darstellung Polens
z 2001 r. zaktada istnienie imagologicznej dychotomii alter — alius. Zgodnie z ta
koncepcja alter (z tac. dost. drugi, kolejny, ale rowniez odmienny") oznacza
posta¢ stanowiaca reprezentacje danej grupy etnicznej, religijnej czy kulturo-
wej, podczas gdy alius (z tac. dost. inny?) to cudzoziemiec lub obey znajdujacy
si¢ poza grupa, wyobcowany ze swego narodu czy wiary®. O ile alter pozostaje
konstrukcjg opartg w duzej mierze na pozytywnych lub negatywnych stereoty-
pach przypisywanych danej grupie, alius oznacza¢ bedzie postac pelnigcg funk-
cje symboliczna lub mityczng®. Nalezy wszakze zauwazy¢, ze obydwie te kom-
plementarne wzgledem siebie kategorie biorg swe nazwy od tacinskich przy-
miotnikéw zaimkowych w rodzaju meskim. Co prawda, Malgorzata Swiderska
w artykule Comparativist Imagology and the Phenomenon of Strangeness
uzywa ich jako desygnatow rowniez postaci zenskich, podajac w definicji
kategorii alter — ,,ona/on reprezentuje ideologi¢ poszczegolnej grupy, narodu
lub kultury”®, jednak nalezatoby si¢ zastanowié, czy reprezentacje cudzozie-
mek w literaturze nie ro6znig si¢ na tyle od reprezentacji cudzoziemcow, ze
uzasadnione byloby wprowadzenie modelu opartego nie na dwoch, lecz na
czterech kategoriach: alter — altera, alius — alia. Angielski przymiotnik Other

1 J. Korpanty (red.), Maty stownik lacirsko-polski, Warszawa 2001.
Tamze.
® M. Swiderska, Comparativist Imagology and the Phenomenon of Strangeness, CLCWeb:
Comparative Literature and Culture 15.7 (2013): <http://dx.doi.org/10.7771/1481-4374.2387>
* Tamze.
® Tamze.
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nie rozrdznia rodzaju, natomiast w jezyku tacinskim, podobnie jak w jezyku
polskim, mozna jednak wprowadzi¢ takie rozréznienie. MielibysSmy zatem do
czynienia z czterema kategoriami, ktore mozna by przettumaczy¢ jako Obcy —
Obca, Inny — Inna.

Celem niniejszej pracy bedzie zatem zaprezentowanie zastosowania modelu
opartego na czterech kategoriach: alter — altera, alius — alia w analizie wizerun-
kéw cudzoziemek i cudzoziemcow w powiesci Anthony’ego Trollope’a The
way we live now. Analiza ta zostanie rowniez wsparta odwotaniami do kompen-
dium narodowych i kulturowych stereotypdw, zawartego w Imagologii... Joepa
Leerssena i Manfreda Bellera.

The way we live now (polski tytul Czasy, w ktorych przyszto nam zy¢), wy-
dana w 1874 r. powie$¢ Anthony’ego Trollope’a, zastuzenie nazywana bywa
opus magnum autora. Swego czasu kontrowersyjna i uznawana za wulgarna®,
W zamierzeniu pisarza miata stanowi¢ pewnego rodzaju podsumowanie zmian
zachodzacych w spoteczenstwie wiktorianskim w drugiej polowie XIX wieku.
Byla odpowiedzig Trollope’a na kryzys nie tyle ekonomiczny, co przede
wszystkim moralny, jaki, jego zdaniem, dotkngl spoleczenstwo angielskie
w owym czasie na skutek erozji warto$ci oraz wszechobecnej korupcji. Z ima-
gologicznego punktu widzenia powies$¢ ta jest interesujaca, poniewaz czescia
winy za taki stan rzeczy Trollope obarczyl cudzoziemcow. W The way we live
now ukazany zostal prawdziwy najazd obcokrajowcdéw na salony angielskiej
arystokracji, ktéra powodowana chciwos$cig, gotowa byla przyja¢ do swego
grona aferzystow jak rowniez osoby o nieznanym lub niepewnym pochodzeniu,
o ile tylko maja one pieniadze. Osoba taka jest wzbogacony kryminalista Au-
gustus Melmotte, przybywajacy do Londynu razem ze swoja $wita, do ktorej
zaliczajg sie: jego nieslubna cérka Marie, zona (z pochodzenia Zydoéwka) oraz
niemiecki doradca pan Croll. Z towarzystwem tym zwigzani sg rowniez ame-
rykanski przedsigbiorca Hamilton Fisker oraz (niebezposrednio) zydowski
biznesmen z City Ezekiel Brehgert. Wszystkie te osoby uznaje Trollope za
elementy niepozadane, podobnie jak femme fatale powiesci, amerykanska
rozwodke, panig Hurtle.

Alter - Ezekiel Brehgert
Do kategorii alter zakwalifikowa¢ mozna przede wszystkim grupe trzecio-

planowych postaci, do ktdrej przynaleza: Ezekiel Brehgert, Hamilton Fisker
oraz Croll. W szczegdlnosSci pierwsza posta¢ zydowskiego bankiera z City, Eze-

® C. Dever, L. Niles (red.), Cambridge Companion to Anthony Trollope, Cambridge 2011, s. 145.



Obcy i obca - poréwnanie wizerunkéw cudzoziemcdw i cudzoziemek... 89

kiela Berhgerta, stanowi przedmiot kontrowersji posrdéd badaczy. Posta¢ ta by-
wa przywolywana zaréwno jako dowod antysemityzmu Trollope’a, jak i jego
dazenia do przetamania stereotypu zlowrogiego Zyda — jewish villain'. Jak pisze
Joep Leerssen, ten shylockowski typ chciwego, przebieglego, madrego i niegod-
nego zaufania Zyda funkcjonowat w literaturze angielskiej od czaséw Marlo-
we’a i Szekspira, a jego odleglym echem byta posta¢ Fagina z Oliwiera Twista®.
Pod pewnymi wzglgdami Brehgert wpisuje si¢ w ten stereotyp. Inteligentny
i ambitny, zaleca si¢ do zubozalej arystokratki Georgiany Longstaffe, by awan-
sowac spotecznie. Wielokrotnie porownywany jest do rzeznika, a jego wyglad
budzi odrazg:

Byt grubym, tlustym cztowiekiem, do pewnego stopnia dobrze wygladajacym, okoto pigc-
dziesiatki, z czarnymi farbowanymi wtosami, broda i farbowanymi na ciemng purpur¢ wasami.

Caty urok jego twarzy miescit si¢ w parze bardzo blyszczacych czarnych oczu, ktére, jednak,
osadzone byly zbyt blisko siebie, by wzbudzi¢ zachwyt Chrzescijan®.

Opis ten uwypukla cechy, ktore, wedlug autora, charakterystyczne sg dla
rasy bohatera, podobnie jak jego akcent™. Brehgert jest reprezentantem swojej
narodowosci, spelniajac warunki zwigzane z kategorig imagologiczng — alter.
Fraza ,,Zyd! Stary, gruby Zyd!” w odniesieniu do Brehgerta pojawia sie w po-
wieSci niczym mantra, powtarzana przez arystokratycznych bohaterow, zszo-
kowanych decyzja Georgiany Longstaffe, ktdra gotowa jest go zaakceptowac,
o ile tylko zapewni jej odpowiedni poziom zycia. Tak si¢ jednak nie stanie —
Brehgert traci cze$¢ majatku w piramidzie finansowej Melmotte’a. Nie moze
juz ofiarowaé narzeczonej wymarzonej rezydencji, ktorej ona natarczywie si¢
domaga. Nie mogac sprosta¢ zadaniom Georgiany, Brehgert zwalnia jg z dane-
go stowa, zwracajac wolnos¢.

Paradoks postaci Brehgerta polega na kontrascie pomigdzy jego stereoty-
powo podejrzanym wygladem a uczciwym postgpowaniem. Wbrew wiktorian-
skim stereotypom okazuje si¢ on nie spekulantem czy aferzysta, lecz ofiarg

" D. Cohen, D. Heller, Jewish presences in English literature, Quebec 1990, s. 67.

8 M. Beller, J. Leerssen (red.), Imagology the cultural construction and literary representa-
tion of national characters, Amsterdam—Nowy Jork 2007 s. 204.

® ‘He was a fat, greasy man, good-looking in a certain degree, about fifty, with hair dyed
black, and beard and moustache dyed a dark purple colour. The charm of his face consisted in
a pair of very bright black eyes, which were, however, set too near together in his face for the
general delight of Christians.” A. Trollope, The way we live now, s. 431, http://www.gutenberg.
org/ebooks/5231. Wszystkie cytaty z prozy Trollope’a w przektadzie wiasnym.

10 Rasistowskie opisy wygladu bohateréw bez watpienia moga razi¢ dzisiejszego czytelnika,
na ich charakter miat zapewne wplyw czas, w ktorym powstawaly — lata siedemdziesigte XIX
wieku, ktore Jacob Katz uznat za okres narodzin nowozytnego antysemityzmu. J. Katz, From
prejudice to destruction. Anti-semitism, 1700-1933, Harvard 1980, s. 245.
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spekulantow i aferzystow. Podobnie rzecz ma si¢ z zerwanymi zar¢czynami —
to nie on, lecz Georgiana Longstaffe okazuje si¢ chciwa i wyrachowana, wy-
kazujgc sie cechami, jak pisze Robert Tracy, tradycyjnie przypisywanymi Zy-
dom™. Brehgert — imagologiczny alter, bedacy reprezentantem narodu zydow-
skiego jako jeden z nielicznych bohateréw powiesci moze powiedzie¢ o sobie:
.Mysle, ze przez caly czas zachowywatem si¢ jak dzentelmen”'?. Co wiecej,
w obliczu powaznej straty finansowej Brehgert zachowuje pogod¢ ducha —
,mowit o tym ze swoboda, jakby nie lezalo mu to na sercu”. Brehgert bez
watpienia nalezy do kategorii alter — przedstawicieli obcego narodu i obcej
kultury — 1 jako alter — reprezentant narodu zydowskiego wykazuje si¢ uczci-
woscig, spokojem i opanowaniem, cechami, ktére, zgodnie z dziewigtnasto-
wiecznym stereotypem, miatyby charakteryzowaé angielskiego dzentelmena™.

Altera - Madame Melmotte

Posta¢ Madame Melmotte moze stuzy¢ za poparcie tezy o koniecznosci
wytonienia kategorii imagologicznej altera — Obcej. Madame Melmotte jest
z pochodzenia czeska Zydowka, Trollope pisze o niej tak: ,,Byta gruba i jasna
— niepodobna karnacjg do naszych tradycyjnych Zydowek; jednak miata zy-
dowski nos i zydowskie zwarte oczy”*®. Autor podkresla jej brak obycia towa-
rzyskiego i catkowite podporzadkowanie mezowi: ,,Z pewnos$cig miata soba
bardzo niewiele do zaoferowania, poza gotowoscia do wydawania pieniedzy
na kazdy przedmiot zasugerowany jej przez nowych znajomych. Czasami
wydawato si¢, ze miata zgode meza na dawanie prezentow kazdemu, kto
chcialby je przyjac™.

Strach przed me¢zem, ktory ja tyranizuje, jest gtowna cecha charaktery-
styczng kobiety: ,,Melmotte byl dla niej okropng istota, potezng niczym Szatan

1 R. Tracy, Trollope’s Later Novels, Berkeley 1978, s. 174.

12 < think that throughout I behaved like a gentleman’. A. Trollope, The way we live now,
s. 631.

13 “he spoke of it in an easy way, as though it did not sit very near his heart’. Tamze, s. 630.

14 M. Beller, J. Leerssen (red.), Imagology the cultural construction and literary representa-
tion of national characters, s. 146.

15 <She was fat and fair, — unlike in colour to our traditional Jewesses; but she had the Jew-
ish nose and the Jewish contraction of the eyes’. A. Trollope, The way we live now, s. 27.

18 Tamze: ‘There was certainly very little in Madame Melmotte to recommend her, unless
it was a readiness to spend money on any object that might be suggested to her by her new
acquaintances. It sometimes seemed that she had a commission from her husband to give away
presents to any who would accept them’.
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— nigdy otwarcie mu si¢ nie sprzeciwiala, cho¢ kazdego dnia go oszukiwata
i kazdego dnia jej oszustwo byto demaskowane”"’. Madame Melmotte jest bez-
wolnym narzgdziem me¢za, jego kariera i awans spoteczny, jaki staje si¢ rOwniez
jej udziatem, przeraza ja. Trollope pisze: ,,Zycie uptywato jej na cigglym stra-
chu przed ruing™®.

Bogactwo me¢za i dwa lata finansowe;j stabilizacji to zbyt malo, by zatrze¢
w jej umysle wspomnienia poprzednich nieszczes$é, gdy razem z mgzem podro-
zowali po §wiecie, nieraz uciekajac przed wymiarem sprawiedliwosci. Pod
pewnymi wzgledami posta¢ Madame Melmotte wpisuje si¢ w stereotyp Zyda
Wiecznego Tutacza, pozbawionego korzeni i wyobcowanego, zmuszanego do
ciaglej ucieczki'®. Madame nalezy do kategorii altera — obca, co ujawnia si¢
zwlaszcza w chwilach stresu, gdy postuguje si¢ mieszaning trzech jezykow —
francuskiego, niemieckiego oraz tamanej angielszczyzny.

Inng bohaterka The way we live now, ktdrg mozna zaliczy¢ do tej kategorii
— altera jest amerykanska rozwoddka, pani Hurtle.

Alius - Augustus Melmotte

Wielu badaczy uznaje posta¢ Augustusa Melmotte’a za wspomnianego juz
ztowrogiego Zyda, jednak szczegdlowa analiza tego nie potwierdza. Gdyby
Melmotte naprawde miat zydowskie pochodzenie, Trollope by o tym napisat,
tak jak pisat o zydowskim pochodzeniu jego zony. Kwestia ta zostaje podkre-
$lona w liscie Georgiany Longstaffe: ,,Wszyscy wiedza, ze Madame Melmotte
jest Zydowka i nikt nie wie, czym jest pan Melmotte™?,

Melmotte jest czyms$ Innym — dostownie i w przenosni. Tak naprawde nikt
nie wie, kim on jest i skad pochodzi. Pod koniec powiesci pojawia si¢ wzmian-
ka o tym, ze najprawdopodobniej urodzit si¢ w Nowym Jorku i byt synem ir-
landzkiego falszerza pienigdzy nazwiskiem Melmody. Autor ani nie potwierdza
tych plotek, ani im nie zaprzecza, chcac, by Augustus stat si¢ symbolem czto-
wieka znikqd, ktorego jedyna ojczyzna i jedynym wyznaniem sg pieniadze. Fakt
ten podkreslony jest jeszcze przez tragiczny koniec Melmotte’a — wraz z upad-
kiem wzniesionej przez niego gigantycznej piramidy finansowej Augustus po-

7 Tamze: ‘Melmotte was to her an awful being, powerful as Satan, — whom she never openly
disobeyed, though she daily deceived him, and was constantly detected in her deceptions’, S. 555.

18 Tamze: ‘Her life had been passed in almost daily fear of destruction’.

'8 E. Traverso, Europejskie korzenie przemocy nazistowskiej, Warszawa 2011, s. 163.

2 ‘Byerybody knows that Madame Melmotte is a Jewess, and nobody knows what Mr Mel-
motte. Is’. A. Trollope, The way we live now, s. 465.
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pelnia samobojstwo. Wyrokiem sadu uznany zostaje za felo de se** i skazany na
pogrzebanie w bezimiennym grobie. Wydaje si¢ prawdopodobne, Ze inspiracja
dla postaci Melmotte’a byt John Sadleir, irlandzki finansista (cztonek parlamen-
tu), spekulujacy akcjami kolei zelaznych?. Niektorzy badacze twierdza, ze na-
tchnieniem dla Trollope’a byt cesarz Napoleon III%, stynacy z poparcia dla
spekulacji finansowych, ktore doprowadzity do kryzysu lat siedemdziesiagtych
XIX wieku. Niezaleznie od tego, kim inspirowat si¢ Trollope, uzasadnione wy-
daje si¢ twierdzenie, Ze autorowi zalezato na stworzeniu bohatera, ktéry pojawia
si¢ znikgd, by po krotkotrwatym okresie powodzenia, na powrdt rozptynaé sie
w nico$ci. Melmotte nalezy do kategorii alius — jest Innym, czlowiekiem cat-
kowicie wyobcowanym.

W toku narracji Melmotte poréwnywany jest do Medei®, mitologicznej
wiedzmy, ktérej moc sytuuje ja poza dobrem i zlem (réwniez niebezpiecznej
cudzoziemki), ale takze do olbrzyma®, bestii®®, idola®’ oraz potboga®®. Znacza-
cy jest opis wygladu Melmotte’a:
byt cztowiekiem poteznej postury, o krzaczastych wasach i szorstkich, gestych wlosach z ciezki-
mi brwiami i niezwyklym wyrazem sity malujacym si¢ na jego ustach i podbrodku. [...] oblicze
i wyglad tego czlowicka byly ogdlnie nieprzyjemne i, jesli wolno mi tak powiedzieé, nie wzbu-
dzaly zaufania. Wygladat na nuworysza i brutala®®.

Wiele méwi rowniez imi¢ bohatera — Augustus z tac. dostownie powigkszo-
ny, wywyzszony przez bostwo oraz jego nazwisko — Melmotte, zaczerpniete naj-
prawdopodobniej z powiesci gotyckiej Charlesa Maturina Melmoth wedrowiec
lub z opowiadania Honoré Balzaka Melmoth pojednany.

2 Dostownie — przestepce wzgledem siebie, archaiczne okreslenie samobdjcy, wynikajace
Z tego, ze prawo angielskie do 1961 r. uznawato samobojstwo za zbrodni¢. Zob. A. Trollope, The
Prime Minister, Oxford 1999, s. 426.

22 gadleir popenit samobojstwo w 1856 r., trujac si¢ kwasem pruskim. Zostal pochowany
w bezimiennym grobie na cmentarzu Highgate. M. Flavin, Gambling in the Nineteenth-Century
English Novel: A Leprosy Is O'Er the Land', Sussex 2003, s. 124.

2 R.C. Terry (red.), Oxford Reader’s Companion to Trollope, Oxford—Nowy Jork 1999,
s. 380.

24 A Trollope, The way we live now, s. 103.

2% Tamze, s. 217.

% Tamze, s. 452.

21 Tamze, s. 217.

%8 Tamze, s. 362.

% Tamze: ‘Melmotte himself was a large man, with bushy whiskers and rough thick hair,
with heavy eyebrows, and a wonderful look of power about his mouth and chin. This was so
strong as to redeem his face from vulgarity; but the countenance and appearance of the man were
on the whole unpleasant, and, | may say, untrustworthy. He looked as though he were purse-proud
and a bully’, s. 27.
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Alia - Marie Melmotte

O ile posta¢ Augustusa Melmotte’a nalezy do imagologicznej kategorii In-
nego — alius, tak posta¢ jego corki, Marie, zakwalifikowa¢ mozna do kategorii
Innej — alia. Jej pochodzenie réwniez owiane jest tajemnicg. Madame Melmotte
nie jest jej matka, a niektorzy podajg nawet w watpliwos¢, czy Augustus jest jej
ojcem™®. Trollope opisuje ja nastepujaco: ,,Nie byla piekna, nie byta madra i nie
byta $wictg. Ale tez nie byla brzydka, glupia czy tez, szczegolnie, grzeszna.
Byta malg istota, liczyla sobie niewiele ponad dwadziescia lat, zupeknie nie
przypominata ojca czy matki, gdyz w wyrazie jej twarzy nie byto ani $ladu zy-
dowskosci™".

Podobnie jak jej ojciec, Marie nigdzie nie przynalezy. Jej dziecinstwo upty-
neto w biedzie, najpierw w niemieckiej dzielnicy Nowego Jorku, nastgpnie
w Hamburgu, gdzie, jak pisze Trollope, ,,biegata po ulicach, czasem bardzo
glodna, czasem w tachmanach™? Wzmianka o nieobecnosci ojca sugeruje, ze
przebywat on wowczas w wiezieniu. Potem Marie przeprowadza si¢ do Frank-
furtu, gdzie jej ojciec si¢ ozenit i gdzie ,,powiedziano jej, ze od tej pory ma by¢
Zydowka”®. Nastepnie cata trojka przeniosta sic do Paryza, gdzie ,,wszyscy
troje mieli by¢ chrzescijanami”®. Od przeprowadzki do Francji Melmotte’owie
zyja w dostatku, cho¢ wkrotce musza uciekac z Paryza przed wierzycielami.

W toku opowiesci dokonuje si¢ przemiana bohaterki, ktora pod wplywem
nieszczesliwej mitosci pozbywa sie ztudzen i znajduje w sobie odwagg, by
sprzeciwi¢ si¢ ojcu, pomimo grozb i fizycznych aktow przemocy z jego strony.
Z czasem tez zaczyna go przypominaé: ,,Marie zdawala si¢ mie¢ catg nieztomng
i niegodziwa odwage swego ojca i wiele z jego sity”®. Pod tym wzgledem Ma-
rie Melmotte podobna jest do bohaterki Balzaka, Eugenii Grandet, réwniez
ofiary chciwego ojca, ktora z czasem uzyskuje niezaleznos$¢, pozbywajac sie
przy tym idealistycznych wyobrazen o prawdziwej mitosci.

Po $mierci Melmotte’a Marie pozostaje samotna i wyobcowana, opuszczo-
na przez swoich dawnych znajomych: ,,Byla sama na $wiecie, bez zadnych

® Tamze.

*! Tamze: ‘She was not beautiful, she was not clever, and she was not a saint. But then nei-
ther was she plain, nor stupid, nor, especially, a sinner. She was a little thing, hardly over twenty
years of age, very unlike her father or mother, having no trace of the Jewess in her countenance’.

* Tamze, s. 81: ‘She had run about the streets of Hamburg, and had sometimes been very
hungry, sometimes in rags’.

% Tamze: ‘she was told that from henceforth she was to be a Jewess’.

% Tamze: ‘there they were all Christians’.

% Tamze: ‘Marie seemed to her to have all her father's stubborn, wicked courage, and very
much of his power’, s. 555.
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krewnych, nie znajac nazwiska swej matki — nie wiedzgc nawet, jak brzmiato
prawdziwe nazwisko jej ojca”®. Ostatecznie decyduje si¢ wyjs¢ za maz za
Amerykanina Hamiltona Fiskera i przenie$¢ do San Francisco. Czyni to jednak
z petng $wiadomoscia, ze jest to matzenstwo z rozsagdku — Marie wnosi do niego
pieniagdze, Hamilton Fisker — nazwisko i stabilizacje.

Podsumowanie - réznice w wizerunkach kobiet i mezczyzn

Zostato wykazane, w jaki sposdb wybrani bohaterowie i wybrane boha-
terki powiesci The way we live now przynaleza do czterech kategorii imagolo-
gicznych — alter, altera, alius oraz alia. Jako alter — Obcy zaprezentowany
zostal Ezekiel Brehgert, przedstawiciel mniejszosci zydowskiej, ktoérego za-
chowanie zaprzecza jednakze tradycyjnym stereotypom. Te odnalez¢ mozna
w postaci Madame Melmotte, pozbawione]j imienia zony gtdéwnego antagoni-
sty, ktora przywodzi na mysl archetyp Zyda Wiecznego Tutacza. Augustus
Melmotte i jego corka Marie naleza natomiast do kategorii alius — Innego oraz
alia — Innej, desygnujacych postacie bedace symbolem i ucielesnieniem ko-
smopolityzmu.

Jesli chodzi o réznice w wizerunkach cudzoziemcow 1 cudzoziemek, to na
pierwszy plan wysuwa si¢ kwestia zagrozen, jakie, zdaniem pisarza, stanowia
obcokrajowcy dla wiktorianskiego spoteczenstwa. Mezczyzni przedstawieni
zostaja jako grozni. Nawet przetamujacy stereotypy Ezekiel Brehgert wielo-
krotnie porownywany jest do rzeznika. Trollope pisze, ze Brehgert miat
,»W Wyrazie twarzy ten wyraz wladczosci, jaki zwykli mie¢ mistrzowie rzezni-
czy, prawdopodobnie przez dhugi kontakt z owcami i wolami”. Augustus
Melmotte porownywany jest do roznych drapieznikéw — kota, kormorana, wilka
czy bestii. Jest mowa o tym, ze ,,zywi si¢ krwig wdow i dzieci”®, niczym wam-
pir. Jak juz wspomniano, porownywany jest takze do Szatana oraz mityczne;j
Medei.

Takie motywy nieobecne sa w wizerunkach kobiet. Zarowno Madame
Melmotte, jak i Marie przedstawione sa jako ofiary. Opisy podkreslaja ich
strach i1 przerazenie sytuacja, w jakiej si¢ znajdujg jako cudzoziemki i obce
w obcym kraju. Charakterystyczne jest zachowanie Madame Melmotte na przy-

% Tamze: ‘She was alone in the world, absolutely without a relation, not knowing even what
had been her mother's name, — not even knowing what was her father's true name’, s. 697.

37 Tamze: ‘that look of command in his face which has become common to master-butchers,
probably by long intercourse with sheep and oxen’, s. 431.

38 Tamze: ‘fed on the blood of widows and children’, s. 61.
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jeciu wydanym przez Melmotte’6w dla cesarza Chin: ,,Kiedy jej kazano, prze-
niosta si¢ z jadalni do bawialni, gdzie wykonywata swoje obowiazki, teskniac
za swoja wygodna sypialnig”™®®.

Bohaterki The way we live now nie wychodza z funkcji przypisanych kobie-
tom przez dziewigtnastowieczne normy kulturowe. Wedlug nich, jak pisza auto-
rzy pracy Restructuring Class and Gender: ,Zensko$¢ sytuowata kobiety
w obszarze domu, przypisujac im role matki i zony, i przydzielajac zadania
takie jak przywodztwo emocjonalne”. Madame Melmotte i Marie nie maja
nawet tego — nie wspierajg si¢ ani za zycia tyranizujacego je Augustusa, ani po
jego $mierci. Ponadto, sg podwdjnie wyobcowane — zardwno jako cudzoziemki,
jak 1 kobiety, zwiazane ograniczeniami ptci kulturowej, patriarchalnej wizji
rodziny, jak pisze Abel Jeanniére*'. Madame Melmotte przyjmuje te ogranicze-
nia bez sprzeciwu, Marie usituje z nimi walczy¢, sprzeciwiajac si¢ ojcu i stara-
jac rozeznac si¢ w sprawach finansowych po jego $mierci.

Zaro6wno macocha, jak i Marie czujg si¢ nie na miejscu na arystokratycznych
angielskich salonach. W przeciwienstwie do mg¢zczyzn kobiety-cudzoziemki
obdarzone sg poczuciem nizszosci, przekonaniem, ze sama ich obecnos¢ w to-
warzystwie jest czym$ ztym i niewlasciwym. Marie Melmotte zwraca si¢ do
jednego ze swych dobrze urodzonych wielbicieli: ,,Nie, nie moze mnie pan
uzna¢ za przyjaciotke. Bylam oszustkag. W ogdle nie powinnam znaé osoby
takiej jak pan”*’. Mozemy uznaé, ze wktadajac te stowa w usta bohaterki, Trol-
lope czyni ja wyrazicielka swoich wlasnych pogladéw oraz opinii wiktorian-
skiego spoteczenstwa.

Podstawowa zaleta metody komparatystycznej jest jej uniwersalnos¢, fakt,
ze moze by¢ zastosowana nie tylko podczas porownywania tekstow z roznych
epok lub kregow kulturowych, ale rowniez w analizie tworczosci jednego auto-
ra. Wyrazne réznice w wizerunkach kobiet i mezczyzn uwypuklaja aspekty
zwiazane z rolami plciowymi, a przede wszystkim ograniczenia narzucane ko-
bietom przez patriarchalne spoteczenstwo. Zastosowana w artykule metoda
komparatystyczna pozwala wychwyci¢ i zdefiniowa¢ wspomniane juz zjawisko
podwoéjnego wyobcowania — z uwagi na pochodzenie i ple¢. Nalezy wszakze
przyznaé, ze metoda ta ma swoje ogranicznia — o ile The way we live now do-
starcza wiele wartosciowego materiatu do analizy, nie sposob jednoznacznie

% Tamze: ‘From the dining-room she had gone when she was told to go, up to the draw-
ing-room, and had there performed her task, longing only for the comfort of her bedroom’, s. 441.
40 K. Wédz, M. Gnieciak (red.) Restructuring Class and Gender, Katowice 2012, s. 250.

*L K. Lopuska, K. Meissner, Natura, kultura, pfe¢, Krakow 1966, s. 154.
2 A Trollope, The way we live now: “You cannot really regard me as a friend. I have been
an impostor. I know that. I had no business to know a person like you at all’, s. 617.
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stwierdzi¢, jakie bylyby efekty stosowania jej przy badaniu innych powiesci
Trollope’a. Dzieje si¢ tak dlatego, ze The way we live now pod wieloma wzgle-
dami pozostaje pozycja wyjatkowa, z uwagi na liczng reprezentacj¢ cudzoziem-
cow 1 cudzoziemek, jak rowniez bardziej zréoznicowane pod wzgledem charak-
teru postacie.
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Obcy i obca — porownanie wizerunkéw cudzoziemcow i cudzoziemek w powiesci
The way we live now Anthony’ego Trollope’a

Streszczenie

W powiesci The way we live now (Czasy, w ktérych przyszio nam zy¢) Anthony Trollope
przedstawia swoistg inwazj¢ cudzoziemcow i cudzoziemek, ktorzy dzieki sile pieniadza zostaja
wpuszczeni na wiktorianskie salony. Nalezy tutaj podkresli¢, ze zjawisko przenikania do homo-
genicznej spotecznosci angielskiej 0sob z zewngtrz autor ocenia negatywnie — jako przejaw upad-
ku zasad moralnych. Obecnos$¢ intruzéw — mezczyzn i kobiet — sukcesy, jakie odnosza w towa-
rzystwie — stanowig dowod erozji wartoéci i zepsucia, jakiemu, zdaniem Trollope’a, podlega
znaczna czg$¢ arystokracji, spoteczenstwa i opinii publiczne;.

Celem artykulu jest dokonanie poréwnania wizerunkéw bohaterek i bohaterow wywodza-
cych sie z odmiennych kregéw kulturowych. Analiza wykazuje rdéznice w ukazywaniu kobiet
i mg¢zczyzn. Podstawowa kwestig jest traktowanie Innosci/Obcosci jako zagrozenia. Z przedsta-
wionego materiatu wynika jasno, ze o ile mezczyzni — Obcy niemal z zasady zaprezentowani
zostaja jako wrogowie, o tyle kobiety ukazywane sg jako nieszkodliwe, niekiedy niewinne ofiary
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zgubnej dziatalnoéci mezezyzn. Nie zmienia to ogdlnej oceny cudzoziemek jako intruzek w an-
gielskiej spotecznosci. Co wigcej, w przeciwienstwie do Obcych-mezczyzn, Obce-kobiety sa $wia-
dome niestosownos$ci swojej obecnosci w kregach angielskiej arystokracji. Owo specyficzne
samowykluczenie staje si¢ dla Trollope’a narzedziem, ktérego uzywa do potwierdzenia swojej
tezy o szkodliwosci obcych wptywow dla angielskiego spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: Trollope, imagologia, obco$¢, innosé¢, wizerunek, gender.

Alius and alia — the comparison between the images of foreign males and foreign
females in Anthony Trollope’s The way we live now

Summary

The purpose of this paper is to compare images of female and male foreign characters in An-
thony Trollope’s The way we live now. The novel features rich foreigners invading aristocratic
circles of Victorian society. The author perceives this invasion as a negative phenomenon,
a symptom of corruption and erosion of traditional values.

The analysis based on Alius-Alia Alter-Altera model (modification of Matgorzata Swid-
erska’s Alius-Alter model) shows differences in depicting women and men. It is proved that men
are almost always be represented as threat, whereas women are portrayed as harmless or even
innocent victims of men’s ruthlessness and greed. Moreover, unlike men, women seem to know
their place, i.e. they are aware of the impropriety of their presence among aristocracy. Not only
patriarchal society excludes them from professional life, it also implants in the guilt and feeling of
inadequacy. Trollope uses this specific self-exclusion to confirm his thesis on dangerous foreign
influence on homogeneous English community.

Keywords: Trollope, imagology, strangeness, otherness, image, gender.
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Thumaczenia polsko-chinskie na przykladzie
literatury romantycznej. Zarys problemu

Literatura polska w Chinach

Niewiele méwi si¢ w Polsce o sytuacji literatury polskiej w Chinach, stad tez
wydawac by si¢ mogto, ze thumaczenia naszych dziet literackich stanowig kwesti¢
marginalng w Panstwie Srodka lub tez w ogdle nie funkcjonuja wsrod chiniskich
odbiorcow. Z niktych zrodet informacji wynika jednak, ze wérod Chinczykow
zainteresowanie polska literaturg czy szerzej — kultura — ro$nie z roku na rok.
W 2007 r. odnotowano obecnos¢ polskich ksiazek na Migdzynarodowych Targach
Ksigzki w Pekinie i Taibei', w 2013 r., wedtug informacji podanej przez Polskie
Radio i ,,Gazete Wyborcza”, Zniewolony umyst Czestawa Mitosza znalazt si¢
w rankingu dziesi¢ciu najchetniej czytanych ksigzek, w maju 2014 r. otwarto
Instytut Polski w Pekinie, a we wrzes$niu tego roku odbyta si¢ konferencja po-
$wiecona wydaniu w jezyku chinskim kolekcji dziet Witolda Gombrowicza (Ko-
smosu, Trans-Atlantyku, Bakakaj, Pornografii oraz Opetanych)’.

Historia polsko-chinskich kontaktow literackich siega jednak o wiele dale;j.
Pierwsze informacje o literaturze polskiej pojawity sic w Panstwie Srodka na
poczatku XX wieku. Wedlug ttumaczki i badaczki Wu Lan:

W roku 1906 ukazat si¢ [...] pierwszy przeklad literatury polskiej. Wu Chou przetozyt no-
wele Latarnik Henryka Sienkiewicza. Thumaczenie zostalo dokonane z jezyka japonskiego
i zamieszczone w czasopismie ,,Powiesci Ilustrowane”. Powszechnie uznaje si¢ ten przeklad za
pierwszy literacki utwér wschodnioeuropejski zaprezentowany czytelnikom chinskim®,

Rok pdzniej inny chinski poeta, Lu Xun, w jednej ze swoich prac przedsta-
wil rodakom sylwetki polskich romantykéw, ktorych wiersze w kolejnych la-

! K. Kreft-Nowacka, Miedzy stowami — o literaturze i jezyku jako narzedziu poznawania
i promowania kultury [w:] Chiny w oczach Polakow. Ksigga jubileuszowa z okazji 60-lecia
nawiqzania stosunkow dyplomatycznych migdzy Polskq a Chinskg Republikq Ludowq, Gdansk
2010, s. 339.

2 Informacja za: www.pekin.msz.gov.pl, dostep 14.10.2014.

3 Wu Lan, Krétka informacja migdzy o wymianie kulturalnej migdzy Chinami a Polskq [w:]
Chiny w oczach Polakow, s. 212.
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tach tlumaczyt i publikowat w chinskim czasopi$mie ,,Pedzaca Fala™. Z kolei
w 1950 roku pisarz Sun Yong przetozyt po raz pierwszy Pana Tadeusza, a pig
lat pozniej w Pekinie otwarto pierwszy wydzial polonistyki. Kolejne lata przy-
niosly ze sobg przektady Sienkiewicza, Prusa, Reymonta, Konopnickiej... Sza-
cuje sig¢, ze w latach 1950-1965 przettumaczono ponad 120 polskich dziet lite-
rackich okoto 70 autorow’,

Nie sposob poming¢ tu takze nazwiska najwybitniejszej thtumaczki — Yi Lijun,
dzigki ktorej chinscy czytelnicy mogli zapoznac¢ si¢ raz jeszcze z Mickiewiczem,
tym razem thumaczonym bezposrednio z jezyka polskiego, a takze z Gombro-
wiczem, Staffem, Szymborska i innymi wybitnymi polskimi pisarzami®.

Warto jeszcze dodaé, ze pierwsze tlumaczenia literatury polskiej na jezyk
chinski odbywaty si¢ z jezykow posrednich — francuskiego, angielskiego,
a nawet esperanto’. Dopiero od lat siedemdziesiatych XX wieku mozna méwié
o przektadach bezposrednich, nad ktérymi pracowali pierwsi w pelni wyksztat-
ceni chinscy polonisci, w tym wspomniana Yi Lijun.

Dlaczego romantycy?

Juz od poczatku historii literackich kontaktow polsko-chinskich literatura
romantyczna odegrata niematg role. Przetom XIX i XX wieku to w Chinach
okres kryzysu, wojen i walki o niezalezno$¢. Jak zauwaza Irena Stawinska:

Po wojnie bokserskiej, ktora przyniosta z sobg zniszczenia wyrzadzone przez osiem $wiato-
wych mocarstw, Chiny stanety w obliczu catkowitej kolonizacji, a odszkodowania na rzecz potgz-
nych mocarstw doprowadzity kraj do ruiny. Nic wigc dziwnego, Ze silny glos Adama Mickiewicza
i jego nieugieta postawa patriotyczna znalazty wyjatkowy oddzwick wérdd chinskich patriotow®.

Te¢ opini¢ potwierdza takze wypowiedz Lu Xuna, jednego z najwybitniej-
szych poetdw chinskich, réwniez przytaczana w pracy Ireny Stawinskiej:
Los Chinczykow podobny jest do losu Polakéw w epoce Mickiewicza, a wiersze polskiego

wieszcza budza nasz gniew, nadziej¢ i ch¢é zerwania niewolniczych tancuchéw, w ktore nas
zakuto. Utwory Mickiewicza spowodowaty, ze serca Chinczykéw zblizyly sie do serc Polakow®.

* 1. Stawinska — Hu Peifang, Chiriszczyzna, Torun 2012, s. 272.

®Wu Lan, Krétka informacja o wymianie kulturalnej miedzy Chinami a Polskg [w:] Chiny w
oczach Polakow, s. 214.

® K. Kreft-Nowacka, Miedzy stowami — o literaturze i jezyku jako narzedziu poznawania i pro-
mowania kultury, s. 346-347.

1. Stawinska — Hu Peifang, Chinszczyzna, s. 273.

8 Tamze, . 272.

0 Tamze, s. 273.
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Polska literatura romantyczna towarzyszyta wigc Chinczykom w tym waz-
nym dla nich okresie historycznym. Podobna sytuacja bedzie miata miejsce
kilkadziesiat lat pozniej, w latach siedemdziesigtych, po zakonczeniu rewolucji
kulturalnej. Jak stwierdza Wu Lan:

Odejscie przewodniczacego Mao i wygasanie rewolucji kulturalnej, a nastgpnie przechodze-
nie, nie bez trudow i zahamowan, do polityki reform i otwarcia stworzyto warunki do powolnego
powrotu do normalnych stosunkow kulturalnych. Najwczesniej nastapito otwarcie w sferze prze-
ktadow literatury polskiej na jezyk chinski. W trzy miesiace po obaleniu tzw. bandy czworga
wydano po raz pierwszy przektad czesci Il Dziadow, przettumaczonych bezposrednio z polskie-
go przez Yi Lijun. Byl to pierwszy wazniejszy przektad z literatury obcej w Chinach po dziesigeiu
latach przerwy i mial szersze znaczenie rowniez polityczne. Zostal przyjety entuzjastycznie, byt
szeroko komentowany i cytowany. Jego autorka ujawnita pdzniej, ze zachete do przektadu dat jej
owczesny premier Zhou Enlaj i dzigki temu w bardzo trudnych warunkach zdecydowata si¢ pra-
cowaé nad nim w ostatnich latach rewolucji kulturalnej®.

Yi Lijun przyznaje ponadto, ze jej przygoda z jezykiem polskim zaczeta sie
od przypadkowego natrafienia na Ode do miodosci Adama Mickiewicza',
a ceniony w Chinach krytyk Zheng Zheng Tuo nazwat autora Pana Tadeusza
polskim Szekspirem i Dantem®.

Warto takze wspomnieé, ze w Panstwie Srodka powstajg prace krytycznoli-
terackie dotyczace literatury polskiej, i to nie tylko romantycznej. Wérdd nich
znalez¢ mozna m.in. Mickiewicz i Lu Xun oraz O ,,Dziadach” Mickiewicza
autorstwa Lin Honglianga®™, a takze liczne prace Yi Lijun, w tym podreczniki
Literatura polska oraz Zarys powojennej literatury polskiej. Ponadto w 2007 r.
w jednym z chinskich czasopism naukowych ukazaty si¢ dwa artykuly: Badania
nad chinskimi przekladami literatury polskie; Wang Yougui oraz Obce kraje
w poszukiwaniu ognia. O Lu Xunie i literaturze polskiej Li Jianhuai*.

Problem przekladu polsko-chinskiego
Co oczywiste, przektad polsko-chinski nastrgcza thumaczom i badaczom li-

teratury wielu trudno$ci. Zacza¢ nalezy od tych najbardziej prozaicznych — brak
bowiem dobrego stownika polsko-chinskiego, ktory utatwitby proces translator-

10 Tamze, s. 215.

11 Zob. Yi Lijun, Na przyjazni polsko-chirskiej rozkwitla moja mlodosé [w:] Chiny w oczach
Polakow, s. 203.

12 K. Kreft-Nowacka, Miedzy stowami — o literaturze i jezyku jako narzedziu poznawania
i promowania kultury, s. 345.

131 Stawinska-Hu Peifang, Chiriszczyzna, s. 274.

¥ K. Kreft-Nowacka, Miedzy stowami — o literaturze i jezyku jako narzedziu poznawania
i promowania kultury, s. 346.
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ski, a wiec w przypadku bardziej skomplikowanych tekstow czy to literackich,
czy naukowych ttumacz zmuszony jest positkowaé si¢ posrednim stownikiem,
co juz od poczatku moze rzutowaé na forme i charakter tekstu.

Jednym z czynnikow utrudniajacych proces przektadu jest bez watpienia
jezyk. Problem ten pojawia si¢ juz przy ttumaczeniach na inne jgzyki europej-
skie, w tym na stowianskie. W przypadku jezyka, ktorego system fonologiczny,
sktadniowy, jak réwniez forma zapisu sa zupetnie odmienne, kwestia problema-
tycznos$ci przektadu osigga swoje ekstremum.

Jezyk chinski jest typowym jezykiem ideograficznym, w ktorym kazdemu
znakowi przypisane zostaje konkretne znaczenie. Nie ma znanego nam po-
wszechnie alfabetu. Ponadto gramatyka chinska pozbawiona jest wszelkiej dekli-
nacji, koniugacji, a znaczenie warunkujg state konstrukcje gramatyczne, jak row-
niez partykuly oznaczajace np. wykonanie czynnosci, propozycje, pytanie, kieru-
nek..., ktore dla Polaka uczacego si¢ jezyka chinskiego sg dos¢ abstrakcyjne
i czgsto nie majg zadnego przetozenia na znany mu system jezykowy. Co wigcej,
formy poetyckie stosowane w poezji polskiej réwniez znacznie r6znig si¢ od wy-
korzystywanych przez poetow chinskich. W historii poezji chinskiej nalezy wy-
roznié dwa okresy: tradycyjny i nowoczesny'. Poezja tradycyjna cechuje sie
niewielka iloscig znakow i jest podporzadkowana rygorystycznym zasadom ryt-
micznym. Warto takze pamigta¢ o melicznym przeznaczeniu liryki chinskie;j,
mozliwemu dzigki obecnym w tym jezyku tonom nadajacym wersom okreslong
melodi¢. Z kolei poezja wspodtczesna nie musi przestrzegac tak sztywnych regut,
jednak ostatnie sylaby w wersie powinny zgadzac si¢ pod wzgledem tonicznym.
Tak wiec z poréwnania tych dwoch systemow jezykowych, jakimi sg polski
i chinski, mozna wyciagna¢ wniosek o braku ekwiwalencji nie tylko na poziomie
jezykowym, lecz takze na poziomie konwencji literackich.

W przypadku polskiej literatury romantycznej za kolejny dylemat tlumacza
mozna uznac jej specyficzny styl. Mamy bowiem do czynienia, po pierwsze,
z wyjatkowym podejsciem tworcow do samego jezyka, zasada narodowosci lite-
ratury, ktéra z kolei odzwierciedlata si¢ m.in. na poziomie wyboru gatunkowego
oraz na poziomie leksyki i w mnogich srodkach wyrazu artystycznego. Wiek XIX
to takze okres wielu zmian w jezyku polskim, jego kodyfikacji i szczegdlnego
zainteresowania kwestiami lingwistycznymi, wynikajacymi z 6wczesnej sytuacji
historycznej. Jezyk dziewigtnastowieczny rozni si¢ od wspolczesnej polszczyzny
i dla rodzimego czytelnika zmiany te sg widoczne przy kazdorazowej lekturze.
Jak zatem ten inny, niezrozumiaty dzi$ jezyk, a takze specyficzng poetyke i pro-
blematyke, ukaza¢ w przekladzie? Czy jest to w ogole mozliwe?

15 7a wszystkie cenne uwagi dzickuje mojej kolezance, studentce polonistyki na Uniwersy-
tecie Pekinskim, Li Jiaxin.



102 AGNIESZKA EEPKOWSKA

Jak pisze Stanistaw Baranczak: ,,Gotowe ttumaczenie jest jak gdyby nama-
calnym, wymiernym dowodem, Ze si¢ idealnie zrozumiato oryginat. Tak ideal-
nie, ze jest on w stanie funkcjonowa¢ w jezyku B i kulturze literackiej B tak
samo jak w jezyku i kulturze A”*°.

Jednak w przypadku Chin sprawa zaczyna si¢ komplikowac. Przede wszyst-
kim zacza¢ nalezy od tego, ze zasadniczych roznic polsko-chinskich trzeba do-
szukiwac¢ si¢ nie tylko w jezyku, ale i szerzej — w kulturze. Chiny naleza do zu-
petnie innego, niepowigzanego z nami kregu kulturowego — nie dzielimy ani tej
samej mitologii, ani religii, nie wspominajac juz o obyczajach, tradycjach, litera-
turze czy historii. W zwiazku z tym wiele polskich tekstéw moze by¢ dla prze-
cigtnego Chinczyka (jak rowniez thumacza) nieczytelnych. Ze wzgledu na tak
wielka odleglos¢ kulturowa niemozliwe jest identyczne funkcjonowanie przekla-
du w kulturze docelowej, a wigc w kulturze chinskiej. Dotyczy to w szczegdlno-
$ci literatury romantycznej, ktéra odgrywala specyficzng, nieporéwnywalna
i nieprzektadalna role w tradycji polskiej. Tym ciekawsze wydajg si¢ wszelkie
proby przektadu tej literatury na jezyk chinski i realia Panstwa Srodka.

Ta wspomniana przeze mnie odlegto$¢ niesie za sobg jeszcze inne konse-
kwencje. Chiny sg krajem dla nas obcym, niepoznang i nieoswojong prze-
strzenig, ktora moze rodzi¢ ciekawos¢ i Iek. Lek wzbudza niekwestionowana
potega zardwno gospodarcza, kulturowa, jak i terytorialna Pafstwa Srodka.
Bliski oraz Daleki Wschod podlegaja w naszym zbiorowym wyobrazeniu
swoistej orientalizacji i stereotypizacji'’. Patrzymy na Azje z europocentrycz-
nego punktu widzenia, dokonujemy wartosciowania, w wyniku ktdérego to
naszg europejska cywilizacje uznajemy za stojaca wyzej. Chiny wcigz sa dla
nas mityczng kraing. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze w przypadku Chin zja-
wisko to moze ulec odwrdceniu — gdyz w oczach Chinczykéw to Polska jest
swoistym Orientem (w rozumieniu Saida). Mamy wiec do czynienia z, wcigz
obecng, wzajemna orientalizacja, ktora z pewnoscia moze utrudnia¢ migdzy-
kulturowy dialog.

P %R R E! , czyli Pan Tadeusz po chinsku

Chyba najlepszym przyktadem, obrazujagcym trudnosci przektadu polsko-
chinskiego, jest Pan Tadeusz. Utwor ten, przez wielu uznany za arcydzielo,
stanowi dla tlumacza zroédto wielu translatorskich trudnosci zaré6wno jezyko-

16 S. Baraniczak, Ocalone w tlumaczeniu. Szkice o warsztacie umacza poezji z dolgczeniem
matej antologii przektadow, Poznan 1992, s. 15.
7 7ob. E. Said, Orientalizm, thum. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005.
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wych, literackich, jak i kulturowych — trzynastozgtoskowiec, ze statg sredniow-
ka, przepemiony leksyka kresowa, kolokwialng, opisujacy cata game dziewiet-
nastowiecznych obyczajow — jak to wszystko przenie$¢ i odda¢ w realiach chin-
skich z jak najmniejszym uszczerbkiem dla samego dzieta?

Do tej pory mialy miejsce dwie takie proby. Pierwsza z nich stanowi,
wspomniany juz, przektad z 1950 r. Jak pisze Olgierd Wojtasiewicz:

Thumaczenie zostato dokonane proza z angielskiego przektadu Noyes’a rowniez proza, przy
okoliczno$ciowym korzystaniu z wierszowanego przektadu Grabowskiego na esperanto. Przektad
jest w zasadzie filologicznie wierny [...], ale wierno$cig do§¢ prymitywna, ktdra utrzymuje nawet
rzeczy nieistotne, wprowadzone przez autora w sposob widoczny dla rytmu [...]. Nie mozna si¢
dziwi¢ zniknigciu prowincjonalizméw oraz archaizméw gramatycznych i sktadniowych, gdyz sa
to rzeczy w praktyce nieprzektadalne®,

Jak mozna zauwazy¢, pierwszy przektad Pana Tadeusza wiele tracit i nie
oddawat w pelni sensu pierwowzoru. Jesli bowiem kazde ttumaczenie jest juz
interpretacja, w przypadku tego przektadu mamy do czynienia z interpretacja
interpretacji, co wiecej, pozbawionej wszelkich wyznacznikow literacko-kul-
turowych (forma utworu, leksyka, elementy Owczesnej obyczajowosci),
a zatem bedaca dzietem zupelnie odmiennym od tekstu zrodtowego. Wojta-
siewicz postulowal konieczno$§¢ dokonania kolejnego przektadu, tym razem
juz bezposredniego, dzigki czemu udaloby si¢ chocby czesciowo zachowaé
charakter dzieta.

Tak tez si¢ stato. W 1998 r. na rynek chinski trafito kolejne ttumaczenie,
bezposrednie, pisane wierszem, autorstwa Yi Lijun. Ten przektad nie doczekat
si¢ jeszcze krytycznoliterackiego opisu i brak w Polsce wielu informacji na
jego temat.

Najnowsze tlumaczenie polskiej epopei r6zni si¢ od poprzedniego nie tylko
forma poetycka. Zmiana dokonata si¢ rowniez na ptaszczyznie jezyka chinskie-
go — Yi Lijun postuzyta si¢ uproszczonym jezykiem chinskim, podczas gdy
wczesniejsze napisane zostato jezykiem tradycyjnym — nie tylko na poziomie
ideogramow, lecz takze leksyki.

Cho¢ chinska inwokacja pisana jest wierszem, brak w niej statego trzyna-
stozgltoskowego rytmu (rytm ten jest momentami zaburzony), nie ma rowniez
statej §redniowki. W tlumaczeniu Yi Lijun wystepuja rymy, jednak nie majg one
niezmiennego schematu — raz ttumaczka stosuje rymy parzyste, w niektorych
fragmentach krzyzowe, a w innych w ogdle nie postuguje si¢ rymem.

Krétkim przypisem opatrzono jedynie Ostrg Brame, Nowogrodek czy Nie-
men zostaly juz pozbawione komentarza. Gryka i $wierzop (czy tez gorczyca

180, Wojtasiewicz, Pan Tadeusz po chirsku, ,,Tworczo$¢” 1955, nr 11, s. 224.
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biata) maja swoj ekwiwalent w jezyku chinskim, natomiast inaczej przedstawia
si¢ dzigcielina, migoczaca dziewiczym rumiencem, ktora zostala zastgpiona
tragankiem (chin. %8 =3%), a wiec stowem i rzecza — roéling pochodzacej z tej
samej rodziny, podobng do dzigcieliny, ale o wiele bardziej popularng w Chi-
nach i wystepujaca w tamtejszych realiach.

Wstega (miedza zielona) zostata przetlumaczona jako jedwabna wstazka.
To z kolei odnosi si¢ do chinskiej kultury, w ktorej owa zielona wstazka jest
symbolem zdrowia mentalnego, co u polskiego czytelnika nie budzi zadnych
skojarzen, ale moze wplywac na lekturg chinskich odbiorcoéw i przywotywaé
konotacje obecne w ich kulturze.

Leksyka zastosowana przez Yi Lijun nie rozni si¢ zbytnio od uzywanej
przez Chinczykéw w codziennych sytuacjach komunikacyjnych. Nie jest to tez
z pewnoscig jezyk stylizowany na dziewigtnastowieczny jezyk chinski.

Porownywalne - nieporownywalne?

Przektad polsko-chinski jest swoistym paradoksem — zmusza do konfrontacji
dwoch tekstow i dwoch kultur z zalozenia radykalnie odmiennych, a nawet
w pewnym sensie nieporéwnywalnych. Dylemat nieporéwnywalnosci nie jest
oczywiscie zadnym novum w dziedzinie komparatystyki. Obecny od kilkudzie-
sieciu lat kryzys, czy moze bardziej konstatacja, metody porownawczej zwraca
uwage na zjawisko niewspotmierno$ci — oznaczajace: ,,najpierw nieciggtos¢, brak
wspoélnej miary pomigdzy paradygmatami naukowych teorii, a nastgpnie rozcia-
gajacego sie na niemoznos¢ znalezienia wspolnego jezyka pomiedzy odmiennie
zorganizowanymi przestrzeniami Zycia i systemami komunikowania™*®.

To zjawisko mozna wigc odnie$¢ do problemu przektadu polsko-chinskiego
— ze wzgledu na wielka odlegto$¢ zardwno jezykowa, historyczna, jak i kultu-
rowa przektad polsko-chinski, bardziej niz inne, napotyka translatorska proznig,
ktéra stanowi wyzwanie dla thumaczy i badaczy zajmujacych si¢ ta dziedzing.

Nie nalezy takze zapominaé, ze pierwsze ttumaczenia polsko-chinskie po-
wstawaly w momencie historycznych zmian w Panstwie Srodka, kolejne byty
rowniez uwarunkowane politycznie przez panujacy w obu krajach system ko-
munistyczny. Dzi§ jednak sytuacja ulegla zmianie — Polska nie jest juz krajem
socjalistycznym, Chiny z kolei konsekwentnie realizuja plan polityki otwarcia.
Stwarza to nowe warunki dla polskiej literatury i jej funkcjonowania w kulturze
chinskie;j.

197, Bilczewski, dz. cyt., 5. XXV.
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Przy zagadnieniu, jakim jest przeklad literatury polskiej, nie tylko roman-
tycznej, na jezyk chinski, nalezy zatem postawi¢ znak zapytania. Niniejsza pra-
ca jest jedynie rekonesansem w tej sprawie i nie ma na celu catkowitego opisa-
nia tematu. Mimo to zwraca uwagg na kwestie, ktéra do tej pory byla niezwykle
rzadko poruszana przez badaczy. Cho¢ trudnosci jest wiele, nie zwalniaja one
od podejmowania prob badania ttumaczen polsko-chinskich, a wrecz przeciw-
nie — zmuszajg do znalezienia odpowiedniego jezyka/przestrzeni, umozliwiaja-
cych zbadanie i opisanie tego fenomenu.
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Thumaczenia polsko-chinskie na przykladzie literatury romantycznej.
Zarys problemu

Streszczenie

Niniejszy tekst stanowi rekonesans problemu, jakim jest przektad polskiej literatury roman-
tycznej na jezyk chinski. Autorka skupia si¢ na przedstawieniu gtownych probleméw translatolo-
gicznych, wystepujacych zarowno na poziomie lingwistycznym (odmienne systemy jezykowe,
brak ekwiwalencji leksykalnej czy stylistycznej), historycznym, jak i kulturowym (przynalezno$é
do odrebnych, niepowigzanych ze soba kregéw kulturowych, odmienno$¢ tradycji, obyczajow
i literatury). Powyzszy tekst zawiera rowniez krotka informacj¢ dotyczaca sytuacji literatury
polskiej w Panstwie Srodka oraz wyjasnia, dlaczego w Chinach nasza literatura romantyczna
odgrywa tak istotng rol¢. Ponadto artykut zostat wzbogacony o skrétowa autorskg analize inwo-
kacji Pana Tadeusza, wydanego w 1998 r., przettumaczonego przez Yi Lijun i bedacego pierw-
szym bezposrednim przektadem z jgzyka polskiego.

Stowa kluczowe: przeklad, literatura romantyczna, literatura polska w Chinach, komparaty-
styka, Adam Mickiewicz, Yi Lijun, Pan Tadeusz.
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Polish to Chinese translation illustrated by the Romantic literature. A sketch
Summary

The present text concerns the problem of translation of Polish Romantic literature into Chi-
nese language. The author focuses on the presentation of the main translatological problems,
occurring at the linguistic (different language systems, the lack of lexical and stylistic equiva-
lence), historical and cultural (belonging to a separate, unrelated cultures, diversity of traditions,
customs and literature) levels. This text also contains a brief note on the situation of Polish litera-
ture in the Middle Kingdom, and explains why our Romantic literature plays such an important
role in China. Furthermore, the article has been enriched with short analysis of the invocation of
Pan Tadeusz , published in 1998., translated by Yi Lijun — the first direct translation from the
Polish language.

Key words: translation, Romantic Literature, Polish literature in China, comparative litera-
ture, Adam Mickiewicz, Yi Lijun, Pan Tadeusz.
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JAKUB BELINA-BRZOZOWSKI

Wschod i Zachod:
pulapki filozoficznej komparatystyki
oraz filozoficznych przekltadow
(na przykladzie buddyjskiego pojecia sunyata)

Komparatystyka filozoficzna pomi¢dzy Wschodem i Zachodem to temat,
ktorym filozofowie z catego $wiata zajmujg si¢ co najmniej od przetomu XVIII
i XIX wieku. To wowczas pojawily si¢ pierwsze tlumaczenia azjatyckich trakta-
tow filozoficznych na jezyki europejskie (np. uwielbianych przez Arthura Scho-
penhauera Upaniszad w 1801 r. czy Bhagawadgity w 1785 r.). Rownolegle
z nimi pojawily si¢ tez proby poroéwnan koncepcji filozofow ze Wschodu i Za-
chodu czy tez proby interpretacji i zrozumienia filozofii Wschodu przy uzyciu
jezyka filozofii europejskiej. Ze wzgledu na niewielki dostepny wowczas mate-
rial zrodlowy oraz wyrazne przeswiadczenie o wyzszosci Europy nad Wscho-
dem byly to zwykle proby chybione; dokonywano znacznych uproszczen
i znieksztatcano mys$l Wschodu, czego przykladem moze byé choéby Georg
Wilhelm Friedrich Hegel i uznanie przez niego buddyzmu za religie nicosci.

Chociaz od smierci Hegla minely juz niemal dwa wieki, problem porownan
i thumaczenia filozofii osadzonej w partykularnej kulturze na filozoficzny jezyk
kultury odmiennej jest wcigz aktualny. W komparatystyce pomiedzy Wschodem
i Zachodem pojawia si¢ on w chwili, w ktorej w taki wiasnie sposob — jako
komparatystyke pomiedzy Wschodem a Zachodem — formutujemy to zagadnie-
nie. Czym bowiem mialby by¢ tutaj Wschod 1 Zachod? Czy za Wschod uznaje-
my calg Azje, a przez to tagczymy z soba zupetlnie odmienne od siebie kregi kul-
turowe Bliskiego Wschodu, Indii czy Chin? Co rozumiemy jako Zachod? Czy
gdy pod etykieta filozofia europejska taczymy z soba Sekstusa Empiryka, To-
masza z Akwinu i Martina Heideggera, to méwi nam to co$ o filozofii europej-
skiej jako takiej?

Wydaje sig, ze probujac okreslic wlasciwosci tak szerokich konstruktow jak
filozofia europejska czy filozofia Wschodu, musimy godzi¢ si¢ na wiele uprosz-
czen. Narazamy si¢ tez na to, ze probujac dopasowac konkretne systemy filozo-

1 W. Halbfass, India and Europe: an essay in philosophical understanding, Delhi 1990, s. 92.
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ficzne do charakterystyki naszego konstruktu, znieksztatcimy tresci tychze sys-
teméw. By dokonywaé sensownych porownan, nalezy wigc na pewno zawezic
uzywane kategorie. Niewatpliwie duzo sensownigj jest porownywaé mysl euro-
pejska z filozofig indyjska czy chinska, zamiast wrzuca¢ te dwie ostatnie pod
wsp6lny mianownik Wschodu. Jednak takze w obrebie Indii czy Chin mamy do
czynienia z wieloma mniejszymi kr¢gami kulturowymi oraz réznorodnymi nur-
tami filozoficznymi. Kazdy z tych nurtéw ma na dodatek swoja historig; trudno
jest moéwi¢ o jednolitej filozofii buddyjskiej, gdyz ewoluowata ona w czasie;
buddyjscy pandici® zajmowali si¢ czesto krytyka koncepcji wypracowanych
przez swoich poprzednikdéw. Rzecz jasna, jezeli probujemy dokonaé porowna-
nia koncepcji z dwoch odmiennych kultur lub epok historycznych, pewne
uproszczenia sg prawdopodobnie nieuniknione. To samo dzieje si¢ w przypadku
proby przetozenia filozofii wywodzacej si¢ z jednego kregu kulturowego na
jezyk filozoficzny wyrosty w kulturze odmiennej. Niewatpliwie jednak zaweze-
nie obszaru, ktory chcemy obja¢ w swojej komparatystycznej probie, pomniej-
szy prawdopodobienstwo ewentualnych znieksztalcen. Dlatego tez, by¢ moze,
nie powinni§my zajmowac si¢ zbyt duzo poréwnaniami Wschodu z Zachodem
czy tez Indii z Europg. Nie sadz¢ rowniez, by rozwigzaniem byty proby grupo-
wania filozofow podlug innych kryteriow: np. typow podejscia do filozoficznej
refleksji. Byla to propozycja choéby Laurence’a Rosana®, ktory cheial podzieli¢
filozofow na tych o podejsciu naturalistycznym (wedlug Rosana: uznajacych
realno$¢ zewnetrznej rzeczywistosci oraz jej obiektow, jako zrodto wiedzy trak-
tujacych wrazenia zmystowe), moralistow (nastawionych na spoteczne interak-
cje, utrzymanie ram moralnych Iudzkiego zachowania) oraz idealistow (nasta-
wionych na ideal oraz dazenie do niego, zwykle powigzanych z wiarg w osta-
teczng jedno$¢ rzeczywistosci). Takie klasyfikacje zmuszaja czgsto do rownie
duzych uogodlnien jak etykiety indyjski czy europejski. Szczegdlnie, ze wigk-
szo$¢ myslicieli dos¢ swobodnie porusza si¢ pomiedzy proponowanymi przez
Rosana trzema podej$ciami.

O wiele wigcej sensu majg w mojej opinii porownania bardziej precyzyjne,
np. filozofii Nagardzuny z filozofig Sekstusa Empiryka czy tez poréwnania
pojeé, z uwzglednieniem ich historii: tak jak dokonuje tego choé¢by Wilhelm
Halbfass, pokazujac podobienstwa i rdznice pomiedzy polem semantycznym
europejskiego pojecia filozofii oraz indyjskiej darsany”. Sadze, ze poglebione,

2 Uczony buddyjski.

% L. Rosan, A key to comparative philosophy, ,,Philosophy of East and West”, t. 2, nr 1,
Honolulu 1952, s. 56-65.

* W. Halbfass, India and Europe: an essay in philosophical understanding, Delhi 1990,
S. 92, s. 263-287.
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naukowe porownania filozofii wywodzacych si¢ z réznych kultur powinny po-

rusza¢ si¢ witasnie po takich, wyraznie zakreslonych obszarach.

Czy mogloby to zapewni¢ wzgledng precyzje filozoficznych poroéwnan?
Rzecz jasna, nie daje nam to zadnych gwarancji. Nawet po odpowiednim zawe-
zeniu porownywanych tresci na komparatystow czeka jeszcze wiele putapek.
Kilka z nich wymienia w artykule Goals of Philosophy and Religion, East and
West Edgar Brightman®. Oprocz analizowanego juz zatozenia jednosci Wschodu
czy Zachodu, uznaje za nie m.in.:

1. Catkowite oddzielenie mysli filozoficznych wyrostych na tonie réznych kul-
tur: uznanie, ze odmienny kontekst kulturowy uniemozliwia nam przeprowa-
dzenie jakichkolwiek paralel pomiedzy koncepcjami myslicieli np. z Tybetu
i Grecji;

2. Latwe porodwnania — czyli odwrotna strona poprzedniej pufapki. Szukanie
podobienstw bez akcentowania niemozliwych do zignorowania réznic;

3. Zatozenie, ze podnioste tresci filozofii lub religii pozwalaja nam zdefiniowaé
sposdb myslenia lub mentalno$¢ mieszkancow okreslonego kregu kulturowe-
g0 czy przecietnego wyznawcy danej religii.

Bardzo czgstym bledem jest zapominanie o trzeciej z wymienionych przez
Brightmana putapek. W publikacjach prasowych czy literaturze popularnej do-
tyczacej duchowosci Wschodu czesto zaznacza si¢ zupelnie odmienng mental-
no$¢ cztowieka Wschodu 1 Zachodu. Pomijajac juz poruszany wczesniej pro-
blem zdefiniowania Wschodu i Zachodu, tego typu uogdlnien uzywa si¢ zwykle
wobec mieszkancow Azji (rzadziej Europy — by¢ moze dlatego, ze watpliwa
zgodnos$¢ pomigdzy ich nastawieniem do zycia czy sposobem myslenia a ich
wzorami, ktérych szukaé¢ mogliby§my w chrzeécijanstwie czy u niektorych eu-
ropejskich filozofow, jest widoczna na co dzien). Mowi si¢ zatem o tym, Ze
(przyktadowo) Tybetanczyk nastawiony jest na zycie tu i teraz, blizej jest mu do
kontemplacji niz spekulatywnego myslenia, oczekuje od zycia zupetnie czego
innego niz przecietny Europejczyk. Jest to zazwyczaj ekstrapolacja wzoru zycia
zaczerpnigtego z wyrafinowanych rozwazan buddyjskich na przecigtnego Tybe-
tanczyka, ktory znajduje si¢ czgsto pod bardzo ograniczonym ich wplywem.
Wigkszo$¢ poznanych przeze mnie Tybetanczykoéw — pomimo tego, ze deklaro-
wali si¢ jako buddysci — nigdy w zyciu nie probowala jakiejkolwiek formy me-
dytacji. Dla osoby znajacej buddyzm tybetanski z jego thumaczonych na jezyki
europejskie filozoficznych rozwazan czy nauczan przyjezdzajacych do Europy
tybetanskich mistrzow, medytacja wydaje si¢ absolutnie podstawowg praktyka

® E. Brightman, Goals of Philosophy and Religion, East and West, ,,Philosophy East and
West”, t. 1, nr 4, Honolulu 1952, s. 6-17.
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religijng buddysty; zderzenie tego wyobrazenia z konkretnymi buddystami ze
Wschodu pokazuje, do jak duzych bledow moze prowadzi¢ omawiana pufapka
Brightmana.

Brightman krytykuje rowniez dwa skrajne podejscia w poréwnaniach mig-
dzykulturowych: zbyt tatwe budowanie filozoficznych paralel oraz zalozenie
ich catkowitej niemozliwosci. Wydaje sig, ze catkowite oddzielenie od siebie
tresci wyrostych na gruncie innych partykularnych kultur musiatoby zaprzeczy¢
nie tylko sensowi jakichkolwiek miedzykulturowych poréwnan, ale i prob zro-
zumienia, wyjasnienia innych kultur w ogole. Poznajac koncepcje¢ filozoficzng
powstala na terenie Azji, Europejczyk — przynajmniej na poczatkowym etapie —
musi thumaczy¢ ja sobie za pomoca poje¢ czy przypominajacych ja koncepcji
zrodzimej tradycji. Nieuniknionej (czasami nieswiadomej) komparatystyki
dokonujemy zatem nie tylko w trakcie pisania artykulu Filozofia Kanta a bud-
dyzm, ale i przy jakiejkolwiek probie zrozumienia obcej kultury, jej tekstow,
filozoficznych koncepcji. Nawet jesli prawdziwe jest zatozenie, ze nigdy nie
zrozumiemy (przyktadowo) buddyzmu tak, jak wychowany w buddyjskiej kul-
turze Tybetanczyk, nie sadzg, ze powinnis$my z tego powodu catkowicie zarzu-
ca¢ wszelkie proby jego poznania czy przyblizenia, a te zawsze zaprowadzg nas
do jawnej lub ukrytej komparatystyki.

Niebezpieczenstwo przeprowadzenia zbyt tatwych miedzykulturowych, fi-
lozoficznych paralel w celny sposéb analizuje George Santayana®. Twierdzi on,
ze prawdziwej syntezy filozoficznych mysli mozemy dokonywaé jedynie po-
przez ogotocenie ich z tresci. Jako przyktad podaje indyjskiego brahmana
w ujeciu Sankary: niewidzialnej, niezmiennej rzeczywistosci, ktorej jestesmy
czesciami. Sadzi on, ze by¢ moze podobnych intuicji mozna by byto doszukaé
si¢ w filozofii Berkeleya i Fichtego. Jednakze, wedlug Santayany, nie oznacza
to, ze mozemy przeprowadza¢ pomigdzy nimi znak réwnosci; nawet jezeli za
ich mysla filozoficzng stala intuicja brahmana, to w jezyku (czyli jedynej war-
stwie filozofii Sankary, Berkeleya i Fichtego, do jakiej mamy dostep) wyrazili
to w zupetnie inny sposob i1 pomigdzy tymi jezykowymi wyrazeniami (ponow-
nie: jedynymi, na temat ktérych mozemy powaznie rozmawiac) istniejg znacza-
ce, niedajace si¢ pogodzi¢ roznice.

Podstawg dla zrozumienia tekstow filozoficznych wyrostych na gruncie in-
nej kultury jest przettumaczenie wybranych dziel na jezyk rodzimy. Przyktadow
na to, ze przeklady te sg czesto kwestig problematyczng, znajdziemy juz do$é
duzo, §ledzac ttumaczenia dziet filozoficznych z calej Europy na jezyk polski.

®J. Dewey, S. Radhakrishanan, G. Santayana, On philosophical synthesis, ,,Philosophy of
East and West”, t. 1, nr 1, Honolulu 1951, s. 3-5.
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Dotyczy to szczeg6lnie waznych poje¢, kluczowych dla zrozumienia catego
tekstu. Gdy niemieckie Bildung thumaczymy na jezyk polski jako ksztalcenie,
nie oddajemy pelni znaczen i skojarzen, ktore zawarte sq w Bildung jako poje-
ciu majacym w jezyku niemieckim bogatg histori¢, przy czym semantyka tego
pojecia ulegata w jej trakcie wielu zmianom. Dodajemy za$ te, ktére niesie za
sobg polskie ksztalcenie, pojecie i w naszym jezyku majace swoja historie
i wynikajace z niej bogactwo znaczen. Na znaczenie komparatystyki hermeneu-
tycznej dla wspolczesnej komparatystyki wskazuje za§ m.in. Andrzej Zawadzki
w artykule Miedzy komparatystykq literackg a kulturowq'.

Problem zostal dostrzezony juz kilkanascie wiekow temu w Azji. Gdy bud-
dyzm przyjmowany byt przez Tybetanczykow i Chinczykéw, niezbedne byto
przetlumaczenie na jezyki tybetanski i chinski najwazniejszych, dostepnych
wowczas buddyjskich tekstow. W obydwu krajach przyjeto rdzne tego przekta-
du strategie. Tybetanczycy za cel postawili sobie przekazanie sensu owych po-
je¢. Na przyktad sanskrycka nirvana (etymologia stowa: od odchodzi¢, wyga-
sac®), cel soteriologiczny buddyzmu, to w jezyku tybetanskim mya ngan las
'das pa (czyli dostownie: wykroczenie poza cierpienie, ktore rzeczywiscie jest
celem buddyjskiej soteriologii). Sanskrycki arhat, czyli osoba, ktora osiggneta
nirwang (prawdopodobnie od hant — $mier¢, zabija¢ i ar, ktore jest zaprzecze-
niem; bylaby to zatem osoba poza smierciq, nie do zabicia) uznany zostat przez
Tybetanczykow za dgra bcom pa, czyli zwycigezce, spustoszyciela wrogow (kto-
rymi byly tutaj w domysle umystowe skalania, trucizny, takie jak gniew, igno-
rancja, pozadanie). Znaczenie innych poje¢ ttumaczone bylo dostownie, np.
paramita (buddyjskie doskonatosci, ktore urzeczywistni¢ powinien praktykuja-
cy), a jego dostownego znaczenia w sanskrycie szuka¢ mozna w ztozeniu para
(poza czyms, wyjscie na drugi brzeg) i mita (ten, ktory dotart, lub ten, ktéry
idzie), w tybetanskim oddane zostato doktadnie jako pha rol tu phyin pa (przej-
scie na drugi brzeg). Podobnie postgpiono z pojgciem pustki, ktéremu poswig-
cona jest druga czes$¢ niniejszej pracy: Sunyata (Sinya — prozny, pusty, pozba-
wiony (czego$), majacy brak, fa ma funkcj¢ nominalizujgca: pustosé, pustka,
préznosé, pozbawionosé (sic!) etc. oddano jako stong pa nyid, czyli znominali-
zowany przymiotnik stong pa (pusty).

W Chinach poczatkowo probowano przelozy¢ wazne pojecia buddyjskie na
przypominajace je pojecia w tradycji taoizmu, jednak szybko zorientowano sig,
ze prowadzi to tylko do semantycznego chaosu i trudnosci z wlasciwym zrozu-

" A. Zawadzki, Miedzy komparatystykq literackq a kulturowg, ,,Wieloglos” 1-2 (7-8) 2010,
Krakow 2011, s. 39-53.

8 K. Kosior, Buddyzm pierwotny [w:] Filozofia Wschodu, red. B. Szymanska, Krakow 2001,
s. 183.
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mieniem poj¢¢ buddyjskich. Dlatego tez zdecydowano si¢ na pozostawianie
kluczowych buddyjskich poje¢ w oryginale, zwykle z pewnym zmianami
w fonetyce (np. nirvana stata si¢ chinskim niépan) lub ttumaczenia dostowne,
podobnie jak w przypadku tybetanskiej paramity.

W przektadach poje¢ z tekstow buddyjskich na jezyki europejskie stosowa-
no i stosuje si¢ w zasadzie wszystkie wymienione wyzej chinskie i tybetanskie
strategie ich thumaczen. Kazdy wybor niesie za sobg oczywiste konsekwencje
w recepcji danego pojecia przez europejskiego czytelnika. W drugiej czesci
pracy przedstawiona zostanie historia pojecia sinyata; pokazane zostang zmia-
ny jego semantyki w obrgbie buddyzmu indyjskiego i tybetanskiego. Nastepnie
pokazane bedzie, w jakich terminach oddawana byta sianyata w dwoch europej-
skich jezykach: angielskim oraz polskim. Na podstawie wcze$niejszej analizy
historii pojecia Sinyata oraz analizy semantyki wybranych przez thumaczy ter-
mindw ocenione zostanie, na ile trafnie wybrano w ich przypadku jedng z wy-
mienionych wyzej strategii thumaczen.

Historia pojecia sunyata

Pojecie sinyata (od sunya — prézny, pusty, pozbawiony (czego$), majacy
brak) to pojecie, ktore nabralo w buddyzmie bardzo duzego znaczenia dopiero
okoto I wieku n.e.’, wraz z powstaniem tzw. literatury pradzniaparamity. Pozniej
odgrywato ono kluczowg rol¢ w rozwazaniach buddyjskich szko6t nalezacych do
nurtu mahajana (wielki woz, do tego nurtu nalezy wigkszos$¢ szkot buddyjskich,
ktore przetrwaly do dzisiaj). To wiasnie analizie pojgcia Siunyata w buddyzmie
mahajana poswigconych jest wiekszos¢ publikacji zajmujacych sie ta koncepcja.
W niniejszej pracy analize sinyaty zaczniemy jednak od pierwszych buddyjskich
sutr, w ktorych pojawia si¢ ona duzo rzadziej i w nieco innym kontekscie niz w
p6ézniejszych tekstach. Analiza ta oparta bedzie przede wszystkim na tekstach
Samyutta-nikaya oraz Samyukta-agama, zbiorow sutr uznawanych za najstarsze
przetrwate do dzi$ buddyjskie teksty (powstate okoto III w. p.n.e)'’. Analize za-
konczymy na tym, jak pustka rozumiana byla w szkotach filozoficznych madhja-
maki oraz jogaczary, ktore rozwingty si¢ jeszcze na terenie Indii; proba przesle-
dzenia historii §iinyaty w pozniejszych wiekach, szczegdlnie w buddyzmie tybe-
tanskim i chinskim, jest materialem na obszerng publikacj¢ ksigzkowa.

Mun-Keat Choong, ktdry jest autorem wyczerpujacej publikacji na temat
historii pojecia Sunyata (czy tez, w tekstach palijskich, susiriata) w pierwszych

° p. Williams, Buddyzm mahajana, tum. H. Smagacz, Krakow 2001, s. 58.
10'M.-K. Choong, The notion of emptiness in early buddhism, Delhi 1999, s. 5.
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tekstach buddyjskich, wyréznia kilka podstawowych znaczen, w jakich tam ono
wystepuje™’.

a) Pustka w odniesieniu do miejsca medytacji

Migjsce, w ktorym powinien medytowac¢ buddyjski mnich, okreslane jest
jako sunifiagara, czyli puste miejsce. Moze by¢ nim las, gora, grota, cmentarz
czy otwarta przestrzen. Oprocz tego mnich moze medytowac w lesie, u korzeni
samotnego drzewa lub w susiriageha, czyli pustym (opuszczonym) domu. Wy-
stepuje tutaj przede wszystkim w znaczeniu miejsca cichego, odosobnionego,
pozbawionego obecnosci innych ludzi.

b) Stan pustki

Co ciekawe, migjsce to ma takze zwiazek z efektami, jakie da nasza medyta-
cja. Mnich powinien wowczas doswiadczy¢ attasurinato, czyli pustki (tutaj: bra-
ku) ja. Stan, w jakim pozostaje, nazywany jest sunriata-vihara, czyli po prostu
stan pustki, ktory rozumiany jest jako idealny spokoj i wolno$¢ od zaktocen
z zewngetrznego swiata. Warto zauwazyc, ze jest to pustka warto§ciowana pozytyw-
nie, niemajaca nic wspolnego z pustka po stracie bliskiej osoby, pustka zycia etc.

c) Pustka ja

Pustka ja to wlasciwie synonim anatmana (sanksr. andatman, palijski
anattd), czyli niemozliwos$ci znalezienia statego, substancjalnego ja w zmien-
nym $wiecie przezy¢ mentalnych oraz zewnetrznych zjawisk. Attasufifiato prze-
jawia sie¢ m.in. pustka pigciu skupisk, czyli formy materialnej, uczué, percepcji,
formacji mentalnych oraz swiadomosci, na ktore to pig¢ czgsci buddysci dzielili
to, co zwykle btednie (w mniemaniu buddyzmu) ujmujemy jako ja. Pustka pie-
ciu skupisk oznaczata, ze takze zadne z nich nie jest state, substancjalne. W tym
kontekscie pustka oznaczata zatem przede wszystkim brak substancji (czy to ja,
czy pigciu skupisk).

d) Pustka nirwany

Kolejnym kontekstem, w ktorym wystepuje we wezesnych tekstach suiiria,
jest pustka nirwany, czyli celu buddyjskiej soteriologii. W tym kontek$cie susiria
ma znaczenie pozbawienia, bycia pozbawionym czego$. Nirwana jest zatem
pozbawiona charakterystyk takich jak narodziny, stawanie si¢, bycie stworzo-
nym, nie jest rowniez ztozona (nie da roztozy¢ si¢ jej na czesci). Jest takze po-
zbawiona trzech trucizn umystu: pozadania, gniewu oraz ignorancji.

Warto zaznaczy¢, ze w najstarszych buddyjskich tekstach sinyata nie jest
pojeciem newralgicznym. Do takich nalezg raczej wspominane anatman (brak
ja), nirvana czy dharma (na ktorego histori¢ i wielo$¢ znaczen trzeba byloby
poswigci¢ osobng prace).

Y Tamze, s. 8-43.
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Sytuacja zmienia si¢ w sutrach Pradzniaparamity, ktorych rozwoj datowac
nalezy przede wszystkim na I w. p.n.e. — V w. n.e.'? Siinyata staje sie tu poje-
ciem absolutnie kluczowym, pustka uznana zostaje ze esencj¢ buddyjskiego
nauczania. Pustka rozumiana jest tutaj jako brak stalej substancji, doktadnie tak,
jak w przypadku wspominanego wczesniej attasusiiato. Tym razem brak ten nie
dotyczy jednak tylko ja; rozszerzony zostaje na wszystkie, absolutnie wszystkie
zjawiska, z nirwang (ktorej dotychczasowe teksty przyznawaty status substan-
cjalnego bytu) wiacznie. W kontekscie tej nauki jest, rzecz jasna, cel soteriolo-
giczny; by osiaggna¢ nirwane, musimy pozby¢ sie wszelkich przywiazah, nie
wystarczy tylko nieprzywiazywanie si¢ do ja. Nic, nawet nirwana nie moze
zosta¢ uznane za co$ statego, za byt substancjalny (a to do rzeczy, ktére uwa-
zamy za stale, nasz umyst — wedle buddyzmu — przywiazuje si¢ najlatwiej).
Musimy zatem osiggnaé nirwang, nie przywiazujac si¢ do niej, majac swiado-
mos¢, ze nasz cel w zasadzie nie istnieje (oczywiscie, w tle jest zatozenie, Ze to,
co istnieje i ma substancje, musi by¢ w konsekwencji wieczne, state; nie mamy
tutaj do czynienia z zaprzeczeniem istnienia wszystkich zjawisk, zaprzecza si¢
jedynie ich substancjalnemu charakterowi).

Pustka jest tutaj rozumiana takze jako brak jakichkolwiek cech, ktory mo-
glibySmy na state przypisac zjawiskom.

Dlatego, Siariputro, wszystkie zjawiska sa pustka, nie maja cech, nie powstaja i nie znikaja,
nie s3 splamione i nie s3 wolne od splamien, nie pomniejszaja si¢ i nie powickszaja. Dlatego
Siariputro w pustce nie ma formy, nie ma odczuwania, nie ma postrzegania, nie ma mentalnych
reakcji, nie ma $wiadomosci; nie ma oka, ucha, nosa, jezyka, ciata ani umystu. Nie ma formy,
dzwieku, zapachu, smaku, dotyku ani zjawisk mentalnych. Nie ma zdolnosci, od widzenia po-
czawszy az po bycie swiadomym zjawisk mentalnych. Nie ma [ogniw] od niewiedzy i ustania
niewiedzy az po staro$¢ i Smier¢ i ustanie staro$ci i §mierci. W ten sam sposob nie ma cierpienia
ani przyczyny cierpienia, ani zakonczenia cierpienia, ani $ciezki. Nie ma pierwotnej madrosci, nie
ma osiagania ani nie-osiagania®.

Filozofem, rozwinat koncepcj¢ pustki przedstawiong w sutrach Pradzniapa-
ramity, byt Nagardzuna (zyt w I, I lub III w n.e.'®). Sinyata stuzy mu do kryty-
ki svabhavy, samobytu/esencji (w polskiej literaturze funkcjonujg oba te ttuma-
czenia), ktory definiuje jako byt niezmienny, wieczny, niezalezny od jakichkol-
wiek zewnetrznych czynnikéw, istniejacy tylko dzigki wlasnej naturze. Sinyata

2p_williams, Buddyzm mahajana, thum. H. Smagacz, Krakéw 2001, s. 58.

13 Sutra Serca, thum. L. Rinczen i A. Zych, dostepne w Internecie: http://benchen.org.pl/pl/
index.php?option=com_content&view=article&id=194:sutra-serca&catid=102:sutry&Itemid=184
&lang=pl, dostep: 08.06.2010.

¥ K. Jakubczak, Filozoficzne szkoty buddyzmu mahajany — madhjamaka i jogaczara [w:] Fi-
lozofia Wschodu, red. B. Szymanska, Krakow 2001.
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jest u Nagardzuny wykluczajacym svabhave, prawdziwym sposobem przeja-
wiania si¢ zjawisk; sg one zmienne, nietrwale oraz zalezne. Pojawiaja si¢ na
zasadzie wspolzaleznego wytaniania (pratitya-samutpada); kazde zjawisko jest
uwiklane w cigg zmiennych przyczyn, warunkéw i skutkow, nie moze by¢ wigc
wieczne (gdyz zanika wraz z zaniknigciem swoich warunkdw), istniejace tylko
dzicki wtasnej naturze, niezmienne. Pustke rozumie zatem Nagardzuna jako
brak samobytu i sposOb przejawiania si¢ zjawisk, rownoznaczny z zasada
wspotzaleznego wytaniania. Rzeczy nie sg juz zatem czyms, ale wciaz si¢ prze-
jawiajg’®.

Poniewaz istota jakiejkolwiek rzeczy nie istnieje

W przyczynie, warunkach, ich zlozeniu, ani

Oddzielnie w zadnych z nich, a nie we wszystkich,

Dlatego jest jej pozbawiona — pusta'®

Rywalizujaca z madhjamaka (czyli nurtem filozoficznym, ktérego gtow-

nym przedstawicielem byl Nagardzuna) szkota jogaczary/czittamatry (sanskr.
citta-matra, tylko umyst) zupelnie przedefiniowala sinyate. Pustka rozumiana
byta wérdéd jogaczarindw (najbardziej znani przedstawiciele tej szkoty to Wa-
subandhu, Asanga, Maitrejanatha, wszyscy dziatali w III/IV w. n.e) jako nieo-
becno$¢ dualizmu podmiot-przedmiot w wyobrazeniach przedmiotéw. Szkota
ta wychodzita z zatozenia, ze wszystkie przedmioty dane sa nam w wyobraze-
niu (paritkalpa). Przedmioty dane w nim nie istnieja niezaleznie od poznaja-
cego podmiotu, sa wigc nierealne, sa jedynie wyobrazeniem. Sam podmiot
dany w wyobrazeniu (inaczej dany nam by¢ wedtlug jogaczarindw nie moze)
jest rowniez nierealny, jest jedynie wyobrazeniem. Istnieje zatem samo to
wyobrazenie, ktore jest puste, czyli pozbawione iluzyjnego dualizmu podmiot
— przedmiot"’.

Tlumaczenia sunyaty
Jak wykazano powyzej, semantyka pojecia Simyata zmieniata si¢ wraz

z powstawaniem nowych szkot buddyjskich oraz rozwojem roéznych nurtow
filozofii buddyjskiej. Warto zaznaczy¢, ze byto ono uzywane zawsze w kontek-

5 A. Przybystawski, Wstep: Nagardzuna i jego traktaty o pustce i wspélzaleznym wylanianiu
[w:] Nagardzuna, Filozofia pustki i wspotzaleznego wylaniania, Kety 2014, s. 25.

18 Nagardzuna, [Auto]Komentarz do Pustki (70 strof) [w:] Nagardzuna, Filozofia pustki
i wspélzaleznego wylaniania, Kety 2014, s. 94.

Y K. Jakubczak, Filozoficzne szkoly buddyzmu mahajany — madhjamaka i jogaczara [w:] Fi-
lozofia Wschodu, red. B. Szymanska, Krakow 2001 s. 241.
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scie buddyjskiej soteriologii: zrozumienie niesubstancjalnosci ja, niesubstan-
cjalnosci wszystkich zjawisk czy tez nieobecnosci dualizmu podmiot — przed-
miot miato uwalnia¢ praktykujacego od przywigzania. To bylo za$ przeszkoda
na buddyjskiej $ciezce do nirwany, ktorej osiggniecie pozwalalo na uwolnienie
si¢ od cierpienia.

Przeanalizujmy teraz, w jaki sposob pojecie o tak bogatej historii i semantyce
przektadane byto w dwadch europejskich jezykach: polskim oraz angielskim.

W jezyku angielskim pojecie sianyata thumaczone jest przede wszystkim ja-
ko emptiness. Do oddania przymiotnika sinya, suiifia uzywa si¢ analogicznie
angielskiego empty. Przyjrzyjmy si¢, w jaki sposob sg one uzywane w jezyku
angielskim.

Emptiness wedtlug Oxford Dictionary funkcjonuje w trzech kontekstach:
opis stanu niezawierania niczego (np. pustka przestrzeni), czego$ pozbawio-
nego znaczenia/szczerosci (np. the emptiness of his statement), czego$ pozba-
wionego wartosci/celu (np. zycie). Empty uzywane jest w tych samych kon-
tekstach.

Emptiness (empty) $wietnie pasuje zatem do oznaczenia jednego z pierw-
szych znaczen Sianyata/suniiiata (czy tez Sinya, suiinia, stong). Jest nim pustka
w odniesieniu do miejsca medytacji. Zupetie niefortunnie brzmi za to stan
pustki, state of emptiness, ktory w rozumieniu buddyjskim jest pelnym spoko-
jem 1 wolnoscig od zakldcen ptynacych z zewngtrznego $§wiata, w jezyku an-
gielskim kojarzy si¢ jednoznacznie ze stanem bezsensu, utraty wartosci czy celu
zycia. Podobne skojarzenia nies¢ mogg za sobg kolejne analizowane znaczenia
pustki: pustka nirwany, pustka ja, pustka wszystkich zjawisk (do ktérej odnosity
si¢ rozne od siebie koncepcje pustki Nagardzuny, sutr pradzniaparamity, szkoty
jogczara/czittamatra) — cho¢ stowo empty czy emptiness moze oddawaé tutaj
stan bycia pozbawionym czego$ (substancji, okreslonych jako$ci, dualizmu
podmiot-przedmiot etc.), to zazwyczaj jest jednak uzywane w celu wyrazenia
bycia pozbawionego znaczenia, wartosci czy celu. Tymczasem zrozumienie
buddyjskiej emptiness (w ktorymkolwiek jej znaczeniu) ma przeciez pomoc
w uwolnieniu si¢ od cierpienia, ktore to uwolnienie jest celem buddyjskiej dro-
gi. Pokazane wyzej znaczenia angielskiego empty, emptiness tacza si¢ raczej
z cierpieniem niz wolno$cig od niego.

Wedtug stownika PWN polska pustka oznacza:

1. Brak kogokolwiek lub czegokolwiek w jakim§ pomieszczeniu, na miejscu,
w jakiej$ przestrzeni;

2. Obszar niezaludniony lub opuszczony przez ludzi;

3. Brak zajec¢ Iub niemozno$¢ dziatania;
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4. Stan niemocy intelektualnej lub stan psychiczny polegajacy na braku inten-
sywnych uczu¢, doznan.

Pusty to z kolei:

1. Taki, w ktorym niczego nie ma;

2. Przez nikogo niezaj¢ty, niezaludniony;

3. Taki, ktory prowadzi beztroskie, pozbawione wartosci i celu zycie;
4. Wyczerpany emocjonalne, intelektualnie;

5. Pozbawiony warto$ci lub istotnego znaczenia.

Sytuacja jest zatem w zasadzie analogiczna jak w jezyku angielskim: obydwa
te stowa niosg za soba pejoratywne znaczenia, ktore stoja w catkowitej sprzecz-
nosci z efektami, jakie ma nam da¢ w buddyzmie zrozumienie pustki czy tez do-
swiadczenie stanu pustki. Stowo pustka, za ktorego stowa bliskoznaczne uznaje
si¢ chocby proznie czy nicos¢ prowokuje wrecz osoby, ktére z roznych przyczyn
patrza na buddyzm podejrzliwie, do takich jak ponizsze opinii:

[wedtug buddyzmu] Swiat jest pustka, trzeba sobie to uzmystowié i docelowo si¢ w tej pust-
ce rozpuscié. Pomifimy tu przerézne niuanse. Taki jest z grubsza cel buddyzmu®,

Wyznawey buddyzmu mahajany twierdzg natomiast, ze rowniez $wiat nirwany jest zludze-
niem, a ona sama to po prostu proznia, niepodzielna pustka, ktora jest jedyng prawda®.

Czy sinyata jako emptiness czy pustka jest zatem przektadem nietrafio-
nym? Trudno jest postawi¢ takg teze. Kazde wybrane w jezyku angielskim czy
polskim stowo niostoby za sobg znaczenia, ktérych nie znajdziemy w buddyj-
skiej sinyacie. By¢ moze warto byto jednak zdecydowaé si¢ na pozostawienie
tego wieloznacznego pojecia w jego oryginalnej formie? Argumentem przeciw-
ko takiej strategii przektadu jest czegsto niebezpieczenstwo, ze nasz przektad
utopi si¢ przez to w przypisach tlumaczacych nieznane, nieprzettumaczone po-
jecia. W przypadku buddyjskiego pojecia pustki (by¢ moze poza pierwszym
jego znaczeniem — pustki miejsca medytacji) przypisy te sa jednak i tak po-
trzebne. Pustka wszystkich zjawisk czy emptiness of all phenomena nie napro-
wadza nas przeciez intuicyjnie na brak substancjalnosci tychze zjawisk; egzege-
za pustki jest tu i tak potrzebna. Wydaje si¢, ze w przypadku tak kluczowego dla
buddyjskiej filozofii pojgcia uniknigcie pejoratywnych i czesto wrecz zaprze-
czajacych mu kulturowych skojarzen i znaczen, ktore niosg za soba stowa empti-
ness czy pustka, pozwolitoby rowniez na uniknigcie wielu btednych, potocz-
nych interpretacji, w ktorych buddyzm uznawany jest cho¢by za religie nihili-

18 M. Btaszkowski, Medytacja a chrzescijanstwo, dostgpne w Internecie: http://znakiczasu.pl/
o-tym-sie-mowi/129-medytacja-a-chrzescijastwo, dostep: 07.06.2014.

9 Celta, Slepcy i buddowie — buddyjska dojrzalos¢, dostgpne w Internecie http://www.nie
dziela.pl/artykul/18186/nd/Slepcy-i-buddowie---buddyjska-dojrzalosc, dostep: 04.06.2014.
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styczng (sic!). Niestety, na zrezygnowanie z emptiness/pustki jest juz prawdo-
podobnie o wiele za p6zno.

Na przyktadzie pojecia Sianyata widzimy, jak trudno jest dokona¢ przektadu
pojedynczego, osadzonego w obcej kulturze pojecia i jak wiele niescistosci oraz
niechcianych skojarzen takie tlumaczenie moze za sobg niesC. Pojecie, ktore
uznamy za jego odpowiednik w naszym jezyku, nie bgdzie miato nigdy identycz-
nej historii czy (wynikajgcego z niej) pola semantycznego. Odnosi si¢ to tym
bardziej do szukania podobienstw pomiedzy myslicielami czy catymi nurtami
filozoficznymi wyrostymi na odmiennym kulturowym gruncie. Sadzg, ze w przy-
padku wszelkich przektadéw i poréwnan pamigta¢ nalezy, ze znajdujg si¢ one
gdzie$ pomiedzy skrajnos$ciami identycznos$ci oraz zupelnego rozdzielenia mysli
filozoficznych rozwinigtych w dwoch réznych kulturach. Przy zachowaniu od-
powiedniego metodologicznego rygoru moga one niewatpliwie przyblizy¢ (nigdy:
w petni oddac) wyroste na odmiennym gruncie kulturowym filozoficzne tresci.
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Wschod i Zachéd: pulapki filozoficznej komparatystyki oraz filozoficznych
przekladow (na przykladzie buddyjskiego pojecia sianyata)

Streszczenie

W artykule autor zajmuje si¢ problemem filozoficznych poréwnan pomigdzy Wschodem
i Zachodem. Problem ten zaczyna si¢ w jego opinii juz w okreslonym sformutowaniu: co bowiem
miatoby kry¢ si¢ pod szerokimi pojeciami Wschodu i Zachodu? Czy filozofie wyroste na zupehie
odmiennych od siebie kulturowych gruntach Chin oraz Indii moga by¢ zgrupowane razem jako
filozofia Wschodu? Co doktadnie miatoby by¢ nazwane filozofig Zachodu?

W dalszej czgéci artykutu autor egzemplifikuje problem filozoficznych poréwnan migdzy-
kulturowych na przyktadzie buddyjskiego pojecia Sinyata. Dokonujgc analizy wybranego wycin-
ka historii tego pojecia (inspirujac si¢ metodologia historii poje¢ Reinharta Kosselecka), pokazu-
je, jak bardzo zmieniato si¢ pole semantyczne buddyjskiej Sianyaty na przestrzeni dziejow. Na-
stepnie (idac tropem komparatystyki hermeneutycznej) na przyktadach tlumaczen simyaty na
jezyki polski i angielski pokazuje, jak problematyczny — w kontekscie bogatego pola semantycz-
nego tego pojecia — jest wybor poje¢ pustka i emptiness, ktory dominuje w angielskiej i polskiej
literaturze przedmiotu.

Stowa kluczowe: buddyzm, pustka, thumaczenie, komparatystyka, madhjamaka, historia po-
je¢, stinyata.

East and West: the issue of comparative philosophy and translation illustrated by
buddic term sanyata

Summary

In the article the author underatkes the problem of philosophical comparisons between so
called the East and the West. In his opinion, problem begins in the mere formulation of a problem:
what do we exactly mean by the East and the West, what is hidden behind these wide concepts?
Can philosophical systems, which were invented on the background of completely different cul-
tures of China and India, be grouped as one — the philosophy of the East? What do we exactly
understand as the philosophy of the West?

The author's exemplification of the problem of intercultural, philosophical comparisons is
the translation of buddhist notion of $tnyata. Inspired by the methodology of history of concepts
(formulated by Reinhart Kosseleck), he chooses the block of $Gnyata's rich history and shows,
how much the semantic field of the notion has changed over the centuries. Then, following the
leads of comparative hermeneutics, he shows how problematic — in the context of $tnyata's histor-
ical semantic fields — are the translations of the concept into English emptiness and Polish pustka,
which are the most common translations of $finyata in those languages.

Key words: Buddhism, emptiness, translation, comparative studies, madhyamaka, history of
concepts, $inyata.
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Filhellenizm i komparatystyka kulturowa.
Préba sformulowania propozycji
metodologicznej’

Filhellenizm® jest zjawiskiem par excellence komparatystycznym. Po
pierwsze, komparatystyka wydaje si¢ naturalng metoda jego badania. Po drugie,
obu pojeciom towarzyszy istotne zamieszanie znaczeniowe.

Nigdy nie byto ostatecznej zgody co do tego, czym jest filhellenizm®. Sytu-
acje komplikuje fakt, ze w r6znych kregach jezykowo-kulturowych termin ten
przybiera odmienne sensy: angielski Philhellenism rozumiany jest nieco inaczej
od francuskiego Philhéllenisme i niemieckiego Philhellenismus®. Co wigcej,
przeglad studiow o filhellenizmie ukazuje niestato$¢ pojecia w czasie: w staro-
zytnosci greckie stowo @ilélinv oznaczato milosnika greckiej kultury, w cza-
sach humanizmu tlumaczono je na tacing jako graecorum studiosus’. Niektorzy
badacze filhellenizmu opisujg to zjawisko jako indywidualne uczucie sympatii
do Grekow czy tez postawe charakteryzujaca sie fascynacja Grecja®. Podejscie

! Publikacja powstata w ramach programu ,Miedzynarodowe Projekty Doktoranckie
Fundacji na rzecz Nauki Polskiej”, wspoétfinansowanego przez Uni¢ Europejska w ramach
Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego.

2 Slownik jezyka polskiego PWN proponuje nastepujaca definicje: filhellenizm: 1. umilowanie
kultury starozytnej Grecji 2. ruch solidarnosciowy z grecka walka narodowowyzwolenczg w XIX w.
Podaje rowniez wyrazy pokrewne: filhellenski, filhellen oraz filhellenista. Z tym ostatnim nie
spotkatam si¢ podczas lektury studiow o filhellenizmie. Por. sjp.pwn.pl.

® L. Droulia, The Revival of the Greek Ideal and Philhellenism. A Perambulation [w:]
Filhellenizm w Polsce. Rekonesans, red. M. Borowska, M. Kalinowska, K. Tomaszuk, Warszawa
2007, s. 25.

* G. Tolias, O1 Avroyéc tov Pidelinqviouod [w:] EAlada xou Faddio tov 190 aiddva/La France
et la Gréce au XIXe siecle, red. E. Chrysos, C. Farnaud, A6Mva 2013, s. 259.

5 Tamze, s. 255.

® To podejécie prezentuja pozycje: T. Spencer, Byron, Fair Greece! Sad relic. Literary
Philhellenism from Shakespeare to, Londyn 1954, S.L. Marchand, Down from Olympus.
Archeology and Philhellenism in Germany 1750-1970, Princeton 1996. Przegladu zastosowan
terminu w roznych studiach dokonuje Maria Kalinowska: M. Kalinowska, Wprowadzenie.
Filhellenizm romantykow — specyfika polska i konteksty europejskie. Perspektywy badawcze [w:]
Filhellenizm w Polsce, s. 11-17.
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historyczne przedstawia filhellenizm jako ide¢ polityczng dazaca do zmian na
mapie dziewietnastowiecznej Europy badz jako masowy ruch spoteczny czy tez
po prostu dziatanie na rzecz niepodlegltosci Grecji. Wsrod tych ujg¢ nalezy ulo-
kowa¢ propozycje Lukii Droulii, ktéra proponuje odrozni¢ filhellenizm od po-
zostajacego z nim w bliskim zwigzku hellenizmu’. Filhellenizm jest w ujeciu
greckiej uczonej wyrastajacym z humanistycznego zainteresowania antyczng
Hellada ruchem kulturowym, politycznym i wojskowym, bezposrednio powia-
zanym z wybuchem powstania greckiego. Chronologi¢ tak rozumianego filhel-
lenizmu, ktoremu towarzyszg liberalizm, romantyzm i bajronizm, wyznacza
zatem trzecia dekada XIX wieku.

W polskich studiach filhellenizm definiuje si¢ jako zjawisko historyczne,
gtownie z perspektywy interdyscyplinarnych badan recepcji oraz studiow nad obra-
zem Grecji w kulturze. Kierujgca badaniami nad polskim filhellenizmem Maria
Kalinowska proponuje, by zachowa¢ podstawowe, historyczne znaczenie terminu,
ale bada¢ filhellenizm w szerokich kontekstach, z uwzglgdnieniem jego pozapoli-
tycznych znaczen, zwlaszcza etycznego i egzystencjalnego wymiaru. Pojgcie ima-
ginarium filhellenskiego, rozumianego jako zespdt wyobrazen zwigzanych z wal-
czaca Grecja, pozwala wiaczy¢ w zakres badan takze utwory napisane na dtugo po
zakonczeniu walk powstanczych i utworzeniu Krolestwa Grecji®.

Interesujaca z punktu widzenia komparatystki kulturowej wydaje si¢ zwlasz-
cza propozycja Michela Espagne i Gillesa Pécout, by pojeciem filhellenizm objac¢
trzy zwigzane ze sobg i przenikajace si¢ historyczne zjawiska:

1. Powstaty w koncu XVIII wieku prad intelektualny nawigzujacy do stwo-
rzonego przez humanistow obrazu starozytnej Grecji jako modelu estetycznego,
politycznego i antropologicznego;

2. Polityczny ruch wsparcia dla Grekow zwigzany z powstaniem greckim
w latach dwudziestych XIX wieku, taczacy w sobie cechy romantycznego zry-
wu 1 potrzeby sprawowania kontroli politycznej w Europie wedle ustalen kon-
gresu wiedenskiego;

3. Trwajace przez caty XIX wiek dlugofalowe poczucie solidarnosci z Gre-
kami w imi¢ ideatow rewolucji 1848 r. oraz historycznej tozsamosci Regionu
Srodziemnomorskiego®. Politycznym wyrazem tej solidarnosci byta militarna
pomoc, z jaka przybywali do Grecji francuscy i wloscy ochotnicy na wies¢

" L. Droulia, The Revival of the Greek Ideal and Philhellenism. A Perambulation [w:]
Filhellenizm w Polsce, s. 33-35.

8 M. Kalinowska, Wprowadzenie. Filhellenizm romantykéw — specyfika polska i konteksty
europejskie. Perspektywy badawcze [w:] Filhellenizm w Polsce, s. 11-24.

° M. Espagne, G. Pécout, Introduction, ,Revue Germanique Internationale” 2005, nr 1-2:
Philhellénismes et transferts culturels dans I'Europe du XIXe siécle, red. M. Espagne, G. Pécout, s. 5-7.
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o poczatku antyosmanskiego powstania na Krecie (1866) oraz o wybuchu wojny
grecko-tureckiej w 1897 roku.

Takie szerokie, ale historyczne pojgcie okresla interesujace nas zjawisko ja-
ko rodzaj wymiany kulturowej pomig¢dzy greckg starozytnoscia, zachodnia Eu-
ropa i nowozytng Grecja. Autorzy przypominaja, ze filhellenizm oparty byt na
modelu wzajemnos$ci: w dowod pamieci o wkladzie starozytnych Hellenow
w rozwoj cywilizacji europejskiej Zachdd pomagatl ich spadkobiercom i nada-
wat prawomocno$é ich politycznym dazeniom™. Powyzsza propozycja, wpisu-
jaca filhellenizm w nurt studidow nad transferem kulturowym, pozwala (a nawet
postuluje), by wlaczy¢é w zakres jego badan dzieta greckich autorow. Przedsta-
wiciele greckiej diaspory, tacy jak Adamandios Korais i Andreas Mustoxidis,
posredniczyli miedzy Grecja a reszta Europy, stajac si¢ pelnoprawnymi uczest-
nikami filhellenskiej wymiany literackiej i kulturowej. Proponowana przez au-
torow optyka pozwala zatem uchwyci¢ istotny wktad, jaki w rozwoj filhelleni-
zmu wniost dorobek Grekow — myslicieli 1 dziataczy epok o§wiecenia i roman-
tyzmu, ale takze umozliwia obserwowanie greckich reakcji na filhellenizm
w drugiej potowie XIX wieku, czyli w okresie krystalizowania si¢ greckiej toz-
samosci narodowej'.

W badaniu zjawiska pomocne jest pojecie dyskursu filhellefiskiego, ro-
zumianego jako zbior praktyk i wytworow kultury zwigzanych z przychylnoscia
wobec walczacej o wolno$¢ Grecji. Tematem dziet filhellenskich nie jest jedy-
nie powstanie greckie. W zakres tematyczny filhellenizmu wiaczajg si¢ rowniez
przedsiewzigcia militarne poprzedzajace gtowny zryw niepodleglosciowy oraz
powstaty po utworzeniu Krolestwa Grecji ruch irredentystyczny (tzw. Wielka
Idea). Dyskurs filhellenski obejmuje zatem literaturg, wszelkiego rodzaju pi-
$miennictwo (dla omawianego ruchu najistotniejsze sg dzieta historyczne, po-
droznicze i pamietnikarskie), sztuki wizualne (malarstwo, rzezba, ale takze gra-
fiki i ilustracje), sztuke uzytkowa (zegary, ozdoby, przedmioty codziennego
uzytku z motywami filhellenskimi). Filhellenizm byt ponadto obecny w teatrze,
muzyce 1 widowiskach, np. we wloskiej operze.

0 Badacze filhellenizmu niejednokrotnie zwracali uwage na powracajaca w tekstach
filhellenskich retoryke wdzigcznosci, zaptaty i sptaty dlugu zaciagnigtego u starozytnych. Por.
M. Kalinowska, dz. cyt., s. 13.

Y EGO European History on-line: http://ieg-ego.eu/. Wielu badaczy argumentowato za
kluczowym wptywem idei filhelleniskich na ten proces. Praca w jezyku polskim czerpiaca z tego
typu refleksji jest: . Wrazas, Dyskomfort (nowo)Grekéw, Wroctaw 2010.

2W wielu nowszych, zwlaszcza anglojezycznych opracowaniach, pojawia si¢ pojecie
dyskursu filhellenskiego (philhellenic discourse), na ogoét jednak nie jest on definiowany.
Najpewniej autorzy zakltadaja, ze pojecie dyskursu w naukach humanistycznych rozumie si¢
juz samo przez sig.
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Mowienie o dyskursie filhellenskim wydaje mi si¢ trafne, gdyz pozwala
okresli¢ filhellenizm jako cato$¢, pomimo réznorodnosci jego realizacji, we-
wnetrznych napie¢ i zréznicowania jego lokalnych odmian®®. Ponadto, rozpa-
trywanie filhellenizmu jako dyskursu wpisuje si¢ w ogdlne postulaty kompara-
tystyki kulturowej™.

Po pierwsze, tak rozumiany dyskurs nie jest literaturocentryczny i nie ogra-
nicza si¢ do tekstow wysokoartystycznych. Usunigcie literatury z jej uprzywile-
jowanego, centralnego miejsca w kulturze pozwala dostrzec marginalizowane
wytwory filhellenizmu, ktére jednak stanowia o jego zasiggu. Taka wizja filhel-
lenizmu realizuje komparatystyczny postulat szerokiego spojrzenia na rzeczy-
wisto$¢ kulturowa, tj. obserwacji dzieta w jego pozaliterackim i pozaartystycz-
nym kontekscie oraz lokuje badania filhellenizmu w ramach szeroko pojetych
studiow kulturowych (cultural studies).

Po wtore, pojecie dyskursu podkresla jednos¢ dziet filhellenskich: laczace
je tematy, wartosci oraz ideologie. Istotnie, wydaje sie, ze pojedyncze utwory
filhellenskie tworza ustalony porzadek narracyjny i z trudem funkcjonuja poza
dana wspélnota interpretacyjng’®. Analiza immanentna, jak mozemy nazwaé
przeciwienstwo metody komparatystycznej, moze szybko wyczerpaé swoje
mozliwosci, gdyz znakomita wickszo$¢ utworow filhellenskich to teksty, ktore
stosujac tradycyjne kryteria oceny, mozna by nazwa¢ wtoérnymi, pomniejszymi

13 | ektura komparatystycznego programu Stevena Tétdsy de Zapetneka nasuwa pomyst, ze
dyskurs filhellenski mozna by rowniez nazwaé polem literackim. Pojecie to kanadyjski badacz
czerpie od Pierre’a Bourdieu i okre§la nim ,relatywnie autonomiczng spoleczna przestrzen,
tworzong przez grup¢ autoréw, dziet oraz zjawisk skladajacych si¢ na literacka «praxisy;
przestrzen, ktorej struktury sa definiowane przez system sit w niej dzialajacych oraz ich
konfliktow”. Por. S. T6tésy de Zapetnek, Nowa literatura porownawcza jako teoria i metoda,
tham. A. Zawiszewska, A. Skrendo [w:] Konstruktywizm w badaniach literackich. Antologia, red.
E. Kuzma, J. Madejski, A. Skrendo, Krakow 2006, s. 285.

% Andrzej Zawadzki wyroznia trzy modele komparatystyki: wptywologiczny, typologiczny
(estetyczno-strukturalny) i kulturowy. Formule tego ostatniego wyraza tzw. raport Bernheimera
z 1993 r., postulujacy m.in. odejscie od literaturocentryzmu (literatura jako jedna z wielu praktyk
dyskursywnych), aplikacje w badaniach literackich poje¢ z zakresu studiow kulturowych
(ideologia, gender, rasa, etniczno$¢...) oraz interdyscyplinarno$¢. Por. A. Zawadzki, Miegdzy
komparatystykq literackq a kulturowq [w:] Kulturowa teoria literatury, 2: Poetyki, problematyki,
interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakow 2012, s. 345-368. Andrzej Hejmej mowi o trzech
komparatystykach: tradycyjnej (filologicznej), interdyscyplinarnej (wlaczajacej w pole swoich
badan rowniez zjawiska pozaliterackie) i kulturowej (kulturocentrycznej), ktorej rozumienie
bliskie jest zaproponowanemu przez Zawadzkiego, por. A. Hejmej, Komparatystyka. Studia
literackie — studia kulturowe, Krakow 2013.

% Okreslenie Stanleya Fisha, por. M. Dgbrowski, Komparatystyka dyskursu, dyskurs
komparatystyki, Warszawa 2009, s. 15.
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lub nieprezentujagcymi wybitnej wartosci estetycznej. Czgsto sg to bardziej lub
mniej udane tlumaczenia, omowienia, trawestacje, ilustracje do pamigtnikow,
sztuki pisane na podstawie relacji z podrozy, liryki tworzone pod wptywem
depesz prasowych, itd. Ich stalg cecha jest natomiast pozostawanie w $cistym
kontakcie z innymi utworami tego samego kompleksu kulturowego 1 tworzenie
wspolnego znaczenia.

Wreszcie, jest to optyka warta namystu ze wzglgdu na retoryczny (propa-
gandowy) charakter dziet filhellenskich, w ktérych czgsto nad charakterem in-
formacyjnym (narracyjnym), czy tez nad warto$cia artystyczna, przewazaja
cechy apelu. Performatywny charakter tych dziet jasno ukazuja chociazby ich
tytuly: Adresse au peuple anglais, par un ami des Grecs; Appel aux Frangais en
faveur des Grecs; au Sultan; Dicourse sur les services que les Grecs ont rendus
la civilisation; Marche des Troupes Grecques Pour le Forte-Piano, itd.'® Filhel-
lenizm absorbuje dyskursy pozaartystyczne (religia, polityka, etyka) i ma kon-
kretny cel perswazyjny: ksztattowanie opinii publicznej i realng pomoc Gre-
kom. Wydaje si¢ zatem, ze pojecie dyskursu zwraca uwage na polityczne uwi-
ktania filhellenizmu. Za Foucaultem Mieczystaw Dabrowski przyjmuje, ze
»Dyskurs jest mowa w szerokim sensie ideologiczng, mowa, ktéra do czegos
zachgca (przekonuje) i od czego$ odwraca. Tak czy owak dyskurs nie jest neu-
tralny etycznie, zawsze niesie ze sobg jakis rodzaj przemocy (w tym sensie, ze
wypowiedz nie jest niewinna)™'’. Komparatysta ma tu na mysli kazdy dyskurs,
nam jednak ten tekst przypomina, ze pomimo iz filhellenizm jest ruchem
wsparcia, to ma on istotne ideologiczne konsekwencje, czasem — dodajmy —
negatywne dla samych Grekow™.

Teksty filhellenskie, nawet jesli nie maja formy otwartego apelu, to czgsto
w ramach dyskursu sa czytane jako glosy na rzecz niepodlegtosci Grecji. To
dyskurs decyduje o ich filhellenskim znaczeniu'®. Dobrym przyktadem moze
by¢ druga piesn Wedrowek Childe Harolda Byrona: trudno powiedzie¢, zeby
W momencie jej powstawania na przetomie pierwszej i drugiej dekady dzie-
wigtnastego wieku byl to w zamierzeniu autora filhellenski manifest polityczny.
Jednak w ramach dyskursu filhellenskiego wiasnie tak ten tekst funkcjonuje®.

16 por. L. Droulia, Philhellénisme. Ouvrages inspirés par la guerre d'indépendance grecque,
Répertoire bibliographique, Athénes 1974. Wybratam kilka tytutéw z dziet wydanych w 1821
roku. Do listy utworow o performatywnym charakterze mozna zaliczy¢ rowniez wiele 6d do
wolnej Grecji napisanych na wies¢ o wybuchu powstania.

7 Por. M. Dabrowski, dz. cyt., s. 19-20.

'8 O tym paradoksie pisat m.in. Ilias Wrazas [w:] dz. cyt.

19 Zgodnie z postulatem studiéw kulturowych, w tym i innych miejscach artykutu przyjmuje
oczywiscie perspektywe (umiarkowanego) konstrukcjonizmu.

2 1. Droulia, The Revival..., s. 32.
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Nastepstwa ideologiczne filhellenizmu sg tym bardziej interesujace ze
wzgledu na rolg tego dyskursu w kreowaniu tozsamosci: czy to wspoélnej toz-
samosci europejskiej, czy tozsamosci narodowych?. Filhellenizm stuzyt wy-
tworzeniu wspdlnoty, ale takze stworzenia obcos$ci, odgraniczenia naszego od
obcego. Jako taki, ruch pomocy dla Grekéw jest ciekawym obiektem zaintere-
sowan z perspektywy studiow postkolonialnych?.

Komparatystyka, kierujgc si¢ nie ku samym utworom, ale ku procesom,
oddziatywaniom i relacjom zjawisk, pozwala uchwyci¢ znaczenie dyskursu
filhellenskiego i jego sit sktadowych. Analiza uktadéw transferu umozliwia
przesledzenie wartosci i obrazow pomiedzy réznymi kregami jezykowo-
kulturowymi, zaobserwowanie, jak dziela jednej literatury zostaja wprowa-
dzone w obieg drugiej, oraz uzyskanie wgladu w poszczegolne utwory. Takiej
wizji komparatystyki towarzyszy staba ontologia dziela literackiego i wynika-
jace z niej przekonanie o intertekstualnosci jego znaczenia®. Jesli dzieto nie
jest autonomiczne, nie moze by¢ rozpatrywane poza kontekstem innych dziet
i nie ma obiektywnego, niezmiennego i niezaleznego od czynnikéw pozatek-
stowych sensu, staje si¢ intertekstualnym konstruktem, ktorego wymowa jest
o tyle stzelbilna, o ile nie zmienia si¢ jego kontekst — dyskurs, ktoérego element
stanowi”".

2 Nawiazuje do takiego projektu Jerzy Axer w tekstach: J. Axer, Orka na ugorze. Filhellenizm
wobec tradycyjnie tacinskiej orientacji kultury polskiej [w:] Filhellenizm w Polsce, s. 43; tenze,
Philhellenism and European Identity, ,,Sprawy Narodowosciowe” 2007, nr 31, s. 39—44.

22 Takg perspektywe przyjeto w pracy: S. Gourgouris, Dream Nation: Enlightenment,
Colonization, and the Institution of Modern Greece, Stanford 1996. Ksztatt dziewigtnastowiecznego
panstwa greckiego jest w tej optyce podyktowany przez kolonialne idee filhellenskie. O wptywie
filhellenizmu na Grekéw pisat [lias Wrazas.

2 R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy [w:] Kulturowa teoria literatury.
Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 153—-180. Autor
proponuje takie rozumienie intertekstualnosci: ,Intertekstualnos$é [...] to kategoria shuzaca do
okreslenia tego wymiaru budowy i znaczenia tekstu (dzieta sztuki), ktory wskazuje na
nieusuwalne, inherentne uzaleznienie jego wytwarzania, przedmiotowego statusu, odbioru,
zardwno od istnienia innych tekstow i archi-tekstow (regul stylistyczno-gatunkowych, konwencji
dyskursywno-rodzajowych, kodoéw semiotyczno-kulturowych), jak tez od mozliwosci rozpoz-
nania owych odniesienn inter- i architekstualnych przez uczestnikow kulturowego poznania
i procesu komunikacyjnego”. Tamze, s. 161.

2 Tamze, s. 168. Intertekstualny konstrukt to okreslenie Jonathana Cullera. W poswieconym
komparatystyce kulturowej artykule badacz ten wskazuje na intertekstualng natur¢ znaczenia, tj.
fakt, ze znaczenie polega na roznicy migdzy jednym tekstem lub dyskursem a drugim [...].
Znaczenie tekstu zalezy od jego zwiazkoéw z innymi tekstami w przestrzeni kulturowej, takiej jak
kultura zachodnioeuropejska”. Por. J. Culler, Komparatystyka literacka — nareszcie [w:] tegoz,
Literatura w teorii, tt. M. Maryl, Krakow 2013, s. 325.
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Z podobnych, cho¢ nieco bardziej radykalnych zatozen ontologicznych wy-
chodzi wyrafinowana intelektualnie krytyka tradycyjnej komparatystyki nazwa-
na histoire croisée™. Ta propozycja metodologiczna w zasadzie wyklucza anali-
z¢ poszczegdlnych jednostek w oderwaniu od innych: obiekt badan istnieje
tylko poprzez kontakt z innymi obiektami. Podejscie to stara si¢ przezwyciezy¢
trudnosci teoretyczne tradycyjnej komparatystyki: akt porownywania jest w tej
optyce raczej tworzeniem nowego znaczenia niz odkrywaniem jakiej$ zastanej
rzeczywistosci kulturowej. Statyczne fakty, taczace je podobienstwa i dzielace
je réznice to jedynie konstrukcje badaczy. Binarno$¢ jest cecha ludzkiego spo-
sobu pojmowania §wiata, a nie rzeczywistosci.

Ponadto #istoire croisée poddaje krytyce podstawowy model pordwnania:
tradycyjna komparatystyka zaktada bowiem zewngtrzng i obiektywna pozycje
badacza wobec badanych dziet, rowny dystans wobec obu dziet oraz stabilno$¢
porownania w czasie. Tymczasem nigdy tak nie jest: podmiot zwigzany jest
z przedmiotem za posrednictwem jezyka, kategorii poznawczych, konceptow,
doswiadczenia historycznego i innych. Oba elementy pordéwnania podlegaja
wariacjom i nigdy nie sg idealnie stabilne.

W konsekwencji porownanie dwoch statycznych punktow widzenia zaste-
puje zalozenie ich wzajemnego, nieustannego kontaktu (interakcji) i wynikaja-
cej z tego kontaktu transformacji. W miejsce typowego modelu analitycznego
stosowanego w badaniach transferu kulturowego, tj. prostej, linearnej relacji od
punktu wyjscia do punktu docelowego, ta koncepcja metodologiczna przewidu-
je szeroka game¢ réznorodnych interakcji: wielokierunkowych, nastepujacych
pomiedzy wieloma punktami, relacji zwrotnych, wzajemnych. Interakcje te
obrazowane sa poprzez metafore przecigcia (skrzyzowania) — kontaktu, ktory
wplywa na oba krzyzujace si¢ elementy, zawsze powodujgc ich zmiang, a cza-
sem takze powstanie nowego elementu. Skrzyzowanie punktéw widzenia bazu-
je na zatozeniu, ze kazdy z powstatych dzigki niemu elementow jest efektem
serii wzajemnych wplywow i przeksztatcen.

Tak wiec proponuje potozy¢ nacisk na sam filhellenizm, a nie na poszcze-
golne, tworzace dyskurs utwory. Badanie filhellenizmu jest zatem dla mnie
ustalaniem konfiguracji dziet o zdecydowanie odmiennej naturze, ale tworza-

% M. Werner, B. Zimmermann, Beyond comparison: Histoire croisée and the challenge of
reflexivity, ,History and Theory”, t. 45, nr 1 (02/2006), s. 30-50. Po angielsku propozycj¢ t¢
nazywa si¢ entangled histories. Histoire croisée powstala na gruncie studiow historycznych
i socjologicznych i nie jest pomyslana jako teoria literaturoznawcza, ale moze by¢ stosowana
w badaniach kulturowych. Pomyst, by zainteresowaé si¢ ta koncepcja, podsungt mi podczas
mojego stazu w Grecji George Tolias.
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cych jeden dyskurs. Jego analize¢ umozliwia mi tradycyjna komparatystyczna
kategoria tematu.

Nawet pobiezny przeglad poswieconej filhellenizmowi bibliograﬁi26 ukazu-
je, ze wiele sposrod dziet filhellenskich realizuje repertuar kilkunastu, moze
kilkudziesieciu tematéw, dotyczacych z jednej strony greckich bohaterow 1 ich
dzielnych czynow, a z drugiej okrucienstw tureckich tyranow. Zwlaszcza do
poczatkéw powstania aktualnych informacji o sytuacji w Grecji bylo w Europie
niewiele. Wybuch greckich walk niepodlegtosciowych spowodowal nagle
zwigkszenie zapotrzebowania na te informacje, ale jednak wiele dziet filhellen-
skich powstato na bazie skonczonego zrédta wiadomosci, badz przywiezionych
z Grecji przez zachodnich podréznikéw, badz rozpowszechnionych w Europie
przez intelektualistow greckiej diaspory. Losy powstania komentowata ponadto
na biezaco europejska prasa. W pierwszej kolejnosci wsrod popularnych filhel-
lenskich tematow wymienic¢ nalezy legende greckiego bohatera Markosa Botsa-
risa, rzezie mieszkancow greckich wysp (Chios, Psary), dzielne czyny admirata
greckiej floty Konstandinosa Kanarisa oraz seri¢ wydarzen dotyczacych cen-
tralnego miejsca dyskursu filhellenskiego: upadku Mesolongi?’.

Dzieta filhellenskie dialogujg gtownie z utworami na podobny temat,
dzigki czemu zazwyczaj mozemy bez problemu §ledzi¢ transfer filhellenskich
tematow. Wiedzie on od tekstow o charakterze naukowym badz praktycznym:
relacji z podrozy, dziet historycznych, raportow o sytuacji Grecji, wspomnien
dyplomatéw, do dziet literackich i artystycznych. Bywa, ze jedna interpretacja
tematu cieszy si¢ duzym zainteresowaniem uczestnikow dyskursu i przycigga
kolejnych, wzorujacych si¢ na niej tworcow. W ten sposob powstajg liczne
parafrazy, thumaczenia, kopie, litografie, ktore przyczyniaja si¢ do popularno-
$ci filhellenizmu.

Filhellenizm wyobrazam sobie wiec jako intertekstualng, intermedialna
i interkulturowa sie¢, ktérej sploty wyznaczaja poszczegdlne dzieta lub posta-
ci. Sledzenie watkow filhellenskich (tu oczywiscie nie obejdzie si¢ bez do-
ktadnej analizy poszczegdlnych tekstow) pozwala okresli¢ przeptyw informa-
cji miedzy krggami jezykowo-kulturowymi i miedzy cywilizacjami (nalezaca
do Imperium Osmanskiego Grecja sytuowala si¢ raczej na Wschodzie niz na
Zachodzie). Dostarczy tym samym informacji nie tylko dla lepszego rozumie-
nia dyskursu, ale takze skieruje si¢ na zewngtrz, czyli dopowie co$ do naszej
wiedzy o kulturze XIX wieku.

% por. L. Droulia, Philhellénisme.
21 G. HeB, Missolonghi. Genése, transformations multimédiales et fonctions d’un lieu identi-
taire du philhellénisme, ,,Revue Germanique Internationale”, dz. cyt., ttum. S. Maufroy, s. 61-75.
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Filhellenizm i komparatystyka kulturowa.
Préba sformulowania propozycji metodologicznej

Streszczenie

Artykutl stanowi probg sformutowania modelu teoretycznego, ktéry zdaniem autorki moze
by¢ pomocny w rozumieniu i badaniu zjawiska filhellenizmu. Model ten oparty jest o zatozenia
teoretyczne i metodologiczne studiow kulturowych i komparatystyki kulturowej: szczegodlnie
istotne sa prace S. Totosy de Zapetneka, R. Nycza, A. Hejmeja i M. Dabrowskiego. Definicje
filhellenizmu autorka czerpie ze studium M. Espagne i G. Pécout.

Autorka omawia pojecie filhellenizmu jako transferu kulturowego i dyskursu, zwlaszcza
dyskursu tozsamo$ciowego. Zastanawia si¢ rdwniez nad tym, jak badania intertekstualne oraz
propozycja teoretyczna i metodologiczna zwana histoire croisée moga pomoc w studiach nad
filhellenizmem.

Artykut konczy propozycja badania filhellenizmu za pomoca komparatystycznej kategorii
tematu.

Stowa kluczowe: filhellenizm, kulturoznawstwo, komparatystyka.
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Philhellenism and Comparative Literature.
Proposition of a Methodological Approach

Summary

The article constitutes an attempt to formulate a theoretical model that may provide some
help in understanding the phenomenon of philhellenism. This model is based on methodological
presuppositions of new comparative studies and cultural studies, mainly on the works of S.
To6tosy de Zapetnek, R. Nycz, A. Hejmej, and M. Dabrowski. The definition of the philhellenism
is borrowed from the study of M. Espagne and G. Pécout.

The conceptions of philhellenism as cultural transfer and as a discourse, especially an identi-
ty discourse, are discussed. Moreover, the author reflects upon how the theory of intertextuality
and the theoretical and methodological conception called entangled histories (histoire croisée) can
be useful for the studies of philhellenism.

The article finishes with a proposition to study philhellenism using the comparative category
of theme.

Key words: Philhellenism, cultural studies, comparative literature.
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Literatura polsko-zydowska w badaniach
komparatystycznych

Literatura polsko-zydowska jest zjawiskiem bardzo ztozonym pod wzgle-
dem podstaw jezykowych (uzywanych przez mieszkajacych w Polsce Zydow
jezykow: polskiego, jidysz i hebrajskiego), kulturowym (polskim i zydowskim)
oraz religijnym (judaistycznym i chrzescijanskim). Termin literatura polsko-
zydowska jest stosowany w kontekscie historyczno-literackim oraz historyczno-
kulturowym. Okre$la si¢ nim tworczo$é Zydoéw lub Polakéw zydowskiego po-
chodzenia piszacych lub publikujacym w jezyku polskim. Jako twor kulturowy
literatura polsko-zydowska formowata si¢ na gruncie polskim na zasadzie mig-
dzykulturowego przenikania. Dwunarodowos¢ tej literatury szczegélnie intere-
suje komparatystow, gdyz — jak sie wydaje — wlasnie w badaniach komparaty-
stycznych mozliwe jest szerokie ujecie tego zjawiska.

Komparatystyka rozumiana jako metanauka zajmujaca si¢ badaniem kultur
narodowych, ktorych integralng cze$¢ stanowi literatura, wydaje si¢ wlasciwa
metodg badawczg w probach definiowania zjawiska fenomenu pogranicza, ja-
kim jest literatura polsko-zydowska. Temat ten, dotykajac obcosci kulturowe;j
i narodowej, stanowi jeden z gtownych przedmiotéw literatury porownawcze;j,
ktéra zajmuje si¢ badaniem $§wiadectw przekraczania kulturowych granic. Lite-
ratura pisarzy zydowskich tworzacych w jezyku polskim, ktory obok jidysz czy
hebrajskiego byt uwazany przez nich za réwnorzedny jezyk narodowy, to swoi-
ste medium — przez jego pryzmat mozna zauwazy¢, jak bardzo, pomimo wielu
roznic, te kultury sa ze sobg zwigzane. Istotne jest wiec ukazanie silnego osa-
dzenia literatury polsko-zydowskiej w kontekscie polskiego zycia literackiego
i polskiej tradycji kulturowej, przy jednoczesnym ukazaniu jej odrgbnosci, jako
samodzielnego nurtu literatury polskiej.

W niniejszym artykule postaram si¢ zaprezentowa¢ fenomen literatury pol-
sko-zydowskiej, odnoszgc si¢ do istniejacych juz badan tego zagadnienia autor-
stwa Wladystawa Panasa, wedlug ktorego literatura polsko-zydowska
genetycznie zwigzana jest z tradycja zydowskiego dyskursu formutowanego w polszczyznie,
z zydowskim pismiennictwem w jezyku polskim: z niego wywodzi si¢ i jawi si¢ jako jego szcze-
golny fragment. [...] Wyrdznikiem tej literatury jest funkcjonowanie w obiegu komunikacyjnym
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obstugujacym zydowski dyskurs w jezyku polskim oraz jej percepcja na tle tresci tam artykuto-
wanych®.

W artykule postuguje sie takze pojeciem pogranicze polsko-Zydowskie,
przyjmujac jego rozumienie za koncepcja Eugenii Prokop-Janiec. Okresla ona
tym mianem
zydowska szkote literacka, polsko-zydowski obieg literacki badz krag pisarzy polsko-zydow-
skich. Jako tekstowe kategorie, stanowiace wyréznik zjawiska, wprowadzone sa za$: zapis do-

$wiadczenia zydowskiego, konstrukcja podmiotu i §wiata przedstawionego, kody Kkulturowe,
topika czy repertuar tematyczny?.

Termin literatura polsko-zydowska

Na ziemiach polskich przed II wojng $wiatowg Zydzi stanowili kilkumilio-
nowa mniejszo$¢ narodowa’, bioraca czynny udziat w zyciu kulturalnym, go-
spodarczym i spotecznym. Do roku 1939 wlasnie w Polsce powstata znaczna
czes$¢ europejskiej literatury zydowskiej, pisanej w jezykach jidysz, hebrajskim
i polskim®. Trojjezyczna literatura polskich Zydow nie stanowi jednak odrebne-
go systemu. Pisarze zydowscy w Polsce przedwojennej stworzyli wtasna, swoi-
sta przestrzen kulturowsa, ktorej duchowos$¢ oparta byta na tradycji judajskiej
i talmudycznej oraz mistycyzmie chasydzkim. Naturalnym zapleczem tej litera-
tury byla Tora — najwazniejszy dla wyznawcow judaizmu tekst objawiony”.

Literatura polsko-zydowska jest zjawiskiem historycznoliterackim obejmu-
jacym gltownie epoke dwudziestolecia migdzywojennego, a jej najwigkszy roz-
woj przypada na lata trzydzieste XX wieku. Czynniki decydujace o przynalez-
nosci do literatury polsko-zydowskiej to przede wszystkim zydowskie pocho-
dzenie autora tworzacego w jezyku polskim. Mamy wigc tutaj do czynienia
z fenomenem polsko-zydowskiego pogranicza kulturowego, ktore rozwijato sig¢
przez kilka stuleci i zostalo zniszczone przez hitlerowcow w czasie 1l wojny
swiatowej. Holocaust spowodowatl niemal catkowite jego zniknigcie. Za najwy-

L W. Panas, ,,Ja — polski poeta, hebrajski niemowa”. Literatura polsko-zydowska, zydowsko-
polska 1918-1939 [w:] tegoz, Pismo i rana. Szkice o problematyce zZydowskiej literaturze pol-
skiej, Lublin 1996, s. 41-42.

2 E. Prokop-Janiec, Literatura polsko-zydowska: nowe perspektywy badawcze [w:] Literatu-
ra polsko-zydowska. Studia i szkice, red. E. Prokop-Janiec i J. S. Zurek, Krakéw 2011, s. 283.

® Por. M. Fuks, Zydowska literatura w Polsce XX wieku [w:] Stownik literatury polskiej XX
wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska i E. Szary-Matywiecka,
Wroctaw 1992, s. 1247.

* Tamze.

® Tamze.
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bitniejszych pisarzy polsko-zydowskich tworzacych po I wojnie $wiatowej
uznaje si¢: Bolestawa Le$miana, Janusza Korczaka, Brunona Schulza, Jozefa
Wittlina, Juliana Tuwima, Antoniego Stonimskiego, Zuzanng Ginczanke, Ro-
mana Brandstaettera, Adolfa Rudnickiego, Kalamana Segala, Juliana Stryjkow-
skiego, Arnolda Stuckiego, Witolda Wirpszg, Henryka Grynberga, Bogdana
Wojdowskiego, Hanng Krall, Renat¢ Jabtonska, Wilhelma Dichtera, Anng Fraj-
lich, Irit Amiel oraz Id¢ Fink. Pozostatosci kultury zydowskiej sa nadal obecne
w polskiej tradycji, kulturze i pejzazu, dlatego tak wazne dla badaczy zajmuja-
cych sie literaturg polsko-zydowska jest szukanie nowych sposobow jej opisu
i interpretacji — takze przez pryzmat zydowskich korzeni tworcow tego nurtu.
Wiadystaw Panas pisze:

Okres$lenia , literatura polsko-zydowska i ,literatura zydowsko-polska™ [...] genetycznie
zwigzana jest z tradycja zydowskiego dyskursu formutowanego w polszczyznie, z zydowskim
pis$miennictwem w jezyku polskim: z niego wywodzi si¢ 1 jawi si¢ jako jego szczegdlny fragment.
Jest przekazywana w zydowsko-polskim obiegu komunikacyjnym, jemu zawdzigcza swe istnie-
nie, w jego ramach i na jego tle jest identyfikowana. I pi§miennictwo, i system przekazu stanowia
podstawowy kontekst literatury polsko-zydowskiej i zydowsko-polskiej [...]. Wyrdznikiem tej
literatury jest funkcjonowanie w obiegu komunikacyjnym obstugujagcym zydowski dyskurs
W jezyku polskim oraz jej percepcja na tle tresci tam artykulowanyche.

Juz samo wyrazenie literatura polsko-zydowska sugeruje porOwnywanie
obydwu zjawisk. Wedlug Eugenii Prokop-Janiec terminy literatura polsko-
zydowska oraz literaci polsko-zZydowscy pojawily sie po raz pierwszy na famach
pisma ,,Izraelita” w 1901 r.” W tym periodyku wyrazano potrzebe formowania
nowej grupy literackiej, jednoczacej autoréw przynaleznych do zydowskiej
grupy etnicznej nie tylko pod wzgledem narodowym, ale tez i kulturowym,
rozumiejacych swojg odrgbnos¢ w tym kontekscie. Pomystodawcy tej idei stara-
li si¢ wowczas dokona¢ bilansu dorobku literackiego pisarzy zydowskich
mieszkajacych w Polsce, a Adolf Jakub Cohn chciat powota¢ osobne ich stowa-
rzyszenie. Pisarzom zalezato, aby na drodze asymilacji poglebiac i rozszerzac
w Polsce wiedze o zydowskiej kulturze. Srodowisko to nie chciato by¢ herme-
tycznie zamkniete w srodowisku zydowskim i szukato nowych drog do prezen-
towania wlasnej tworczosci. Intencja Cohna bylo koncentrowanie si¢ tej grupy
autorOw na problematyce zydowskiej, co zawezato pojecie pisarza polsko-
zydowskiego.

W dwudziestoleciu migdzywojennym rozszerzyto si¢ znaczenie tego termi-
nu i zaczgl wowczas obejmowacé tworczos¢ wszystkich pisarzy pochodzenia
zydowskiego piszacych w jezyku polskim, bez wzgledu na tematyke, ktéra po-

6 Tamze, s. 41-42.
" E. Prokop-Janiec, Miedzywojenna literatura polsko-zydowska, Krakow 1992, s. 17.
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ruszali. Bardzo duzy wplyw na to zjawisko miata asymilacja z polskoscig wielu
pisarzy zydowskich. Niektorzy ze wspotczesnych uwazali takie zachowanie za
che¢ ukrycia pochodzenia, co bylo krytykowane zar6wno przez ortodoksyjnych
Zydow, jak i polskich nacjonalistow.

W pionierskiej pracy Miedzywojenna literatura polsko-zydowska jako zja-
wisko kulturowe i artystyczne Eugenia Prokop-Janiec tak charakteryzuje to zja-
wisko:

1. napisane w jezyku polskim dotypza}ce tematow zydowskich (kryterium tematyczne);
2. autorzy ich okreslaja si¢ jako Zydzi i manifestuja swoj zwiazek z kulturg zydowska (biogra-
ficzne kryterium narodowej i kulturowej identyfikacji tworcow)®.

Powyzsze dwa kryteria stanowig zasadnicze wyr6zniki literatury polsko-
zydowskiej. Warto przytoczy¢ waznag uwage badaczki, dotyczaca biografii
pisarzy:

Biografia tworcy byta o tyle w gruncie rzeczy wazna, o ile znajdowata odzwierciedlenie
w jego dziefach. [...] Tendencji do pomniejszania znaczenia kryterium tematycznego na rzecz
kryterium biograficznego nie mozna w zadnym wypadku lekcewazy¢. Pojecie literatury polsko-
zydowskiej miato bowiem w Dwudziestoleciu dwa zakresy:

1. wezszy — gdzie wazne bylo polaczenie kryterium tematyki utworu i kryterium samoidentyfika-
cji narodowej i kulturowej pisarza
2. szerszy — kiedy na plan pierwszy wybijalo si¢ biograficzne kryterium samoidentyfikacji twércyg.

Jezyk(i) literatury polsko-zydowskiej

W studiach porownawczych nad literaturg polsko-zydowska nadrzgdnym
kryterium jest polski jezyk utwordow, ale ich autorzy zazwyczaj postugiwali si¢
takze hebrajskim oraz jidysz. Uzywanie réwnolegle dwoch lub trzech jezykdéw
(przy dominacji jednego) stanowi kolejne kryterium warunkujgce przynalezno$é
autora do literatury polsko-zydowskiej. Swiadczy to o zwiazku oraz tozsamo-
sciowej identyfikacji z dwoma kulturami miejsca zamieszkania pisarza, jak
i wynika z wielowiekowej diasporycznej historii Zydow. Jezyk hebrajski byt dla
spotecznos$ci zydowskiej mieszkajacej w Europie jezykiem rytuatow religijnych
(odpowiednikiem koS$cielnej taciny), a zatem jezykiem sakralnym, niestosowa-
nym do komunikowania si¢ na co dzief. Te funkcje spetnial w kulturze Zydow
Europy Srodkowo-Wschodniej jezyk jidysz, ktorego podstawe stanowit $re-
dniowieczny jezyk niemiecki z elementami aramejsko-hebrajskimi, romanskimi
i stowianskimi. Do jego zapisu uzywano gltéwnie alfabetu hebrajskiego, rzadziej

8 Tamze, s. 19.
0 Tamze, s. 21.
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tacinskiego™. Jak pisze Beata Tarnowska, byt to jezyk malo elitarny, uzywany
w zyciu codziennym Srodkowoeuropejskiej diaspory, petiacy funkcje komuni-
kacyjne, ktore tracit po Zagtadzie tych, ktoérzy nim wiadali. Po II wojnie $wia-
towej ulegat stopniowemu zanikowi, tak samo jak cata kultura zydowska w tej
czesci Europy, pelniagc przede wszystkim funkcj¢ straznika pamigci po wymor-
dowanym narodzie, stajac si¢ tym samym jezykiem mistycznym:

Ten zepsuty sredniowieczng niemczyzng jezyk diaspory, po holocauscie stat si¢ jezykiem
$wietym, zajmujac miejsce uzywanego na co dzien w Izraelu hebrajskiego. Pozostanie przy nim
rownalo si¢ nie tylko zachowaniu wilasnej narodowo-kulturalnej tozsamosci, lecz bylo wrecz

imperatywem moralnym, wynikajacym z potrzeby oddania holdu zmartym oraz $wiadczenia
0 losach ocalonych z Zagtady™.

Dzisiaj jezyk jidysz jest jezykiem wymierajacym, rzadko uzywanym przez
Zydoéw europejskich, ktorzy najczesciej poshuguja sie jezykiem kraju osiedlenia.
Proces przejmowania przez spotecznos¢ zydowska jezykow miejsc zamieszka-
nia rozpoczat si¢ duzo wczesniej, sicga tzw. Haskali, czyli zydowskiego o$wie-
cenia w koncu XVIII wieku, w wyniku ktérego nastgpit proces asymilacji jezy-
kow europejskich przez czes¢ wyksztatconych elit zydowskich'?. Podobne zja-
wisko miato miejsce takze w Polsce.

Bilingwizm pisarzy literatury polsko-zydowskiej jest potwierdzeniem tego,
jak mocno oddziatywaty na siebie te dwie kultury. Z tego powodu trudno jest
niekiedy okresli¢, jaki byl oryginalny jezyk danego dzieta literackiego, co
w pracach literaturoznawczych jest bardzo istotne. Niektorzy pisarze pisali
rownolegle jeden utwor w dwoch jezykach. Szeroko stosowana w dwudziesto-
leciu migdzywojennym praktyka translatorska spowodowala zatarcie si¢ granicy
miedzy dzietem autorskim a praca tlumacza. Typologie tej praktyki przedstawit
Wiadystaw Panas:

1. Sytuacja, gdy tekst zostal opublikowany w jezyku oryginatu i nastepnie (lub nawet rownole-
gle) przetozony.

2. Sytuacja, gdy zachodzi roznica migdzy jezykiem, w ktorym tekst powstal, a jezykiem, w kto-
rym zostal opublikowany (intensyfikuje si¢ to jeszcze, gdy ten pierwodruk pozostaje jedyna
publikacja lub wrecz jedynym $ladem tekstu®.

W konsekwencji prowadzi to niekiedy do btgdnego przypisania utworu do
ktorego$ z jezykow uzywanych przez polskich Zydow. Jednym z bardziej zna-

10 por. M. Adamczyk-Garbowska, Odcienie tozsamosci. literatura zZydowska jako zjawisko
wielojezyczne, Lublin 2004, s. 13.

11 B. Tarnowska, Miedzy swiatami. Problematyka bilingwizmu w literaturze. Dwujezyczna
tworczosé poetéw grupy ,, Kontynenty”, Olsztyn 2004, s. 58.

12 Tamze, s. 56-57.

B W. Panas, dz. cyt., s. 44.
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nych przyktadow, podanym przez Panasa, jest przypadek Janusza Korczaka,
ktory napisat po polsku opowies¢ dla dzieci o matym Mojzeszu, publikujac ja
jednak w jezyku hebrajskim™. Takich przypadkow jest wiecej, choé zwykle
dotycza mniej znanych autorow. Zatem badacze literatury polsko-zydowskiej
powinni mie¢ na uwadze, ze jezyk druku tekstu nie zawsze §wiadczy o tym, ze
byt w tym jezyku napisany. Czesto decyduje to o niepelnej wartosci utworu
i odarciu go z jego pierwotnej duchowosci. Jak wiadomo, nawet najlepsze thuma-
czenie nie zastgpi oryginalnego tekstu literackiego. Pozostaje jednak faktem, ze
wiele dziet pisarzy zydowskich zasilito polska literature i nie sg one uwazane za
czes$¢ zydowskiego dziedzictwa. Dzigki temu, ze wielu pisarzy zydowskich decy-
dowalto si¢ na publikowanie w jezyku polskim, dopuszczajac proces translatorski,
jak i wyrazalo siebie przez §wiadomy wybor artystycznej ekspresji w jezyku pol-
skim, polska kultura bardzo si¢ wzbogacita. Czym bowiem bytaby bez utworow
takich pisarzy, jak Bolestaw Lesmian, Bruno Schulz i Julian Tuwim...

Kategoria pogranicza kulturowego w badaniach nad literatura
polsko-zydowska

Spotecznos¢ zydowska przed rokiem 1939 stanowila na terenie Polski spe-
cyficzna grupe, odrebng pod wzgledem religijnym, obyczajowym i kulturowym.
Starala si¢ koegzystowaé z resztg spolecznosci, co odbywato si¢ w warunkach
dwubiegunowosci 1 wzajemnego oddzialtywania w obszarze pogranicza kultu-
rowego. Mialo to decydujace znaczenie dla rozwoju i samej koncepcji tworza-
cej si¢ literatury polsko-zydowskiej. Warunki pogranicza kulturowego powo-
dowaty, ze w wyniku silnego dynamizmu oddziatywania na siebie w obrebie tej
literatury dochodzito do przenikania migdzy biegunem zydowskim a biegunem
polskim. Proces ten umozliwial wymiang kulturowg miedzy dwoma narodami.
Terytorium polsko-zydowskie w sensie kulturowym nalezy zatem uznaé¢ za
miejsce kulturowo wspdlne, z racji ztozono$ci wzbogacajace i uzupetniajace
sie, a nie dzielace i wykluczajace si¢ wzajemnie: ,,Kultura diaspory nie jest
traktowana jako zamknigta, izolowana, jednorodna, transgeograficzna catosé,
ale jako otwarty obszar, na ktory sktadajg si¢ rozmaite lokalne warianty, po-
wstajace w wyniku zwiazkow z kulturami niezydowskimi”*®.

W tak definiowanej kategorii pogranicza podkresla si¢ dialog miedzy
wspoélnotami réznigcymi si¢ wobec siebie pod wzgledem etnicznym, jezyko-

14 .
Tamze.
15 E. Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie. Topografie i teksty, Krakow 2013, s. 17.
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wym i kulturowym. Kategoria pogranicza kulturowego w badaniach kompara-
tystycznych nad literaturg polsko-zydowska ma odniesienie do okreslonego
centrum. Jak zauwazyta Oksana Weretiuk:

Granice pomig¢dzy kulturami narodowymi nie sg tak ostre i rygorystyczne jak granice pan-
stwowe, a jednak pogranicze kulturowe jest swoista projekcja pogranicza spoteczno-politycznego

— wzorce zachowania, wzorce kulturowe, kanony estetyczne, literackie zawsze narzucato centrum
— po kazdej stronie miejsca $cierania si¢ kultur™.

Ciagle oscylowanie pomigdzy kategoriami pogranicza i centrum, peryferii
i centrum jest w zydowskich narracjach historiograficznych podstawowym kry-
terium zydowsko-polskiej geografii literackiej. Jak wczesniej wspomniatam,
procesy kulturotworcze, ktore sg przedmiotem przenikania, wchodza ze soba
w dialog. Transferujac i oddzialujac na siebie, tworzg polisystem. Moshe Ro-
sman wywodzi z tej teorii nastgpujace wnioski:

Kultury zaréwno polska, jak i zydowska sg polisystemami otwartymi, dynamicznymi i hete-
rogenicznymi systemami kulturowymi. Cho¢ pochodzenie ich elementdéw jest rézne, pozostaja
one ze soba w ciagtej interakcji na wiele réznorakich sposobdéw, w wielu miejscach, gdzie te
systemy si¢ krzyzuja. Mowiac metaforycznie, kultury polska i zydowska byty czasem oddzielone,
czasem polaczone, czasem zakorzenione jedna w drugiej, czasem zbiezne w dhugich pasmach ich
wspbltrwania. Kazda generowata liczne wektory, ktore nie musiaty by¢ ze soba zgodne®'.

To antropologiczne ujgcie tematyki pogranicza polsko-zydowskiego ma
charakter transgresyjny, wychodzacy poza sfery etniczne, kulturowe, jezykowe
i religijne, sugerujacy, ze dwie kultury wspotdziatajace ze sobg moga by¢ trak-
towane roéwniez jako zjawiska oddzielne i1 niezalezne, wchodzace w procesy
dialogowosci zarowno w ramach adaptacji, jak i izolacji oraz dystansu. O tym,
jaki charakter mial 6w proces, decydowal imperatyw spoteczny, ,,przesadzajacy
o odrzuceniu lub przejeciu wzoréw innej/obcej kultury™™®.

Podczas badan literatury polsko-zydowskiej w kontekscie pogranicza kultu-
rowego mozemy zatem zawezi¢ obszar badawczy do trzech definicji podanych
przez Krzysztofa Zajasa:

1. pogranicze przestrzenne — jako miejsce, region, terytorium, mata ojczyzne, gdzie heterotopicz-
ne warunki wspotistnienia wielu kultur prowadza do powstania specyficznych form literackich;

2. pogranicze psychologiczne i egzystencjalne — jako zachwianie poczucia tozsamos$ci przez
obecno$¢ Innego, zdominowanego w tej samej przestrzeni; jako sposob bycia, egzystencja no-
mady, poszukujacego rozmowy z Innymi;

16 0. Weretiuk, Kategoria pogranicza i jej galicyjskie kody [w:] Pogranicze kulturowe (od-
rebnos¢ — wymiana — przenikanie — dialog). Studia i szkice, red. O. Weretiuk, J. Wolski i G. Jaskie-
wicz, Rzeszow 20009, s. 14.

Y M. Rosman, Koncepcja kultury polskich Zydéw [W:] Jak pisaé historie zydowskg, thum.
i red. A. Jagodzifiska, Wroctaw 2011, s. 121.

'8 Por. E. Prokop-Janiec, Pogranicze polsko-zydowskie. Topografie i teksty, s. 25.
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3. pogranicze socjologiczne — jako zaklocenie zbiorowej identyfikacji (jezykowej, narodowej,
plemiennej) przez zbiorowosci sasiednie, zakreslajace granice swego egzystowania na tym sa-
mym terytorium?®®.

W przypadku relacji polsko-zydowskich pojecie pogranicza jest rozpatry-
wane w aspekcie kulturowym. Eugenia Prokop-Janiec wskazuje trzy rysy tak
rozumianego pojecia:

Ma ono nowoczesny charakter: z jednej strony zwigzane jest $cisle z zapoczatkowanymi
przez Haskale procesami modernizacji tradycyjnej kultury zydowskiej, z drugiej za$ asymilator-
skimi tendencjami nowoczesnych narodowych spoteczenstw europejskich.

1. Jest to pogranicze formujace si¢ na styku kultury o charakterze terytorialnym (polskiej) i kultu-
ry o charakterze terytorialnym, diasporycznym (kultury zydowskiej).
2. Jest to pogranicze stykajace kulture jednojezyczna (polska) z kultura wielojezyczna (zydowska).

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna zauwazy¢, jak komparatysty-
ka w badaniach literatury polsko-zydowskiej ogniskuje si¢ wokot dwoch aspek-
tow badawczych: zjawiska lingwistycznego i kulturowego pogranicza. Badania
porownawcze literatury zydowskiej w jezyku polskim odwotujg si¢ do teorii
wielojezycznej kultury zydowskiej i modelu tréjjezycznego polisystemu (prace
Eugenii Prokop-Janiec). Zapis pojecia literatura polsko-zydowska podkresla
poréwnanie, bowiem myslnik jednoczesnie oddziela od siebie i taczy dwa stowa.
Mysl te wyraza W. Panas w Pismo i rana. O literaturze polsko-zydowskiej.
Ze $cisle jezykowego punktu widzenia dywiz w wyrazeniu literatura pol-
sko-zydowska petni funkcje tacznika®. Specyfika tej literatury taczy w sobie
to, co rodzime, polskie, z tym, co zydowskie, osiggajac tym samym proces wza-
jemnie si¢ przenikajacej transkulturacji.
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Literatura polsko-zydowska w badaniach komparatystycznych
Streszczenie

Artykut jest proba syntezy aktualnego stanu badan nad fenomenem literatury polsko-
zydowskiej z perspektywy komparatystyki. Jest to zjawisko szczegodlne dla badan komparaty-
stycznych, gdyz dotyczy zaréwno zjawiska dwukulturowosci, jak i dwu-, a nawet trojjezycznosci.
Autorka artykutu przywotuje ustalenia wybitnych znawcow tematyki polsko-zydowskiej w litera-
turze (Wladystawa Panasa, Eugenii Prokop-Janiec, Moniki Adamczyk-Garbowskiej i innych),
wnikliwie prezentujacych specyfike pogranicza polsko-zydowskiego. W przypadku literatury
polsko-zydowskiej perspektywa komparatystyczna umozliwia poréwnywanie zjawisk kulturo-
wych, jezykowych i literackich zachodzacych na siebie w obrebie granic geograficznych jednego
kraju. Autorka podkresla silne oddziatywanie na siebie kultur polskiej 1 zydowskiej, ich kilkuwie-
kowe przenikanie, ktére determinuje oryginalny ksztalt tego nurtu literatury.

Stowa kluczowe: metoda poréwnawcza, komparatystyka literacko-kulturowa, pogranicze
kulturowe, pogranicze polsko-zydowskie, pisarze polsko-zydowscy, literatura polsko-zydowska.
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Toward a Comparative Method of Polish and Jewish Literature
Summary

The article constitutes an attempt to synthesise the current state of research on the phenome-
non of Polish-Jewish literature from the perspective of comparative studies. Polish-Jewish litera-
ture is a remarkable phenomenon as it relates to biculturalism as well as bi- and multilingualism.
The author of the article cites the assumptions of distinguished scholars of Polish-Jewish literature
(Wiadystaw Panasa, Eugenia Prokop-Janiec, Monika Adamczyk-Grabowska and others), who
insightfully present the specificity of Polish-Jewish borderland. In the case of Polish-Jewish
literature, the comparative perspective allows to compare cultural, linguistic and literary phenom-
ena, which overlap within the geographical borders of one country. The author emphasises inter-
actions between Polish and Jewish cultures and their overlap throughout the centuries, which
determine the original character of this literary movement.

Key words: comparative method, literary and cultural comparative studies, cultural border-
land, Polish-Jewish borderland, Polish-Jewish writers, Polish-Jewish literature.
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Przestrzen miejska w powiesci
Mieso Martina Harnicka oraz Piekne kalalie
albo dojrzewanie mitosci Bogdana Madeja

Marzenie o zyciu bez cierpienia, bez podziatdéw spolecznych, w miejscu za-
pewniajacym dobrobyt i bezpieczenstwo towarzyszyto ludzkosci z pewnoscia
od zarania dziejow. Utopig zarowno reprezentowang przez literature stosowana:
utwory filozoficzno-polityczne, socjologiczne, jak i dzieta literackie, w ktorych
zostaje zawarty program utopijny, traktuje si¢ jako ,,pewien rodzaj spotecznego
ideatu™. Konsekwencja urzeczywistnienia wizji utopijnego spoleczefistwa
(gdzie interes jednostki utozsamiany jest z interesem powszechnym), jak pisze
Anna Goreniowa, byloby calkowite wchionigcie jednostki przez spoteczenstwo
— brak indywidualnosci®.

Antyutopi¢ mozna zatem uzna¢ nie tylko za gatunek powstaty jako pewna
odpowiedz na utopijne wizje, lecz za kontynuacje tych wizji — ukazanie, jakie
niosg za sobg konsekwencje. W powiesci Mord zatozycielski Edmunda Wnuka-
Lipinskiego jeden z bohateréw zapisuje takie stowa:

Zadaj¢ sobie czgsto pytanie, dlaczego utopie wprowadzone w Zycie obracajg si¢ W swoje
przeciwienstwo? Tam gdzie miato by¢ wyzwolenie — rosnie niewola, tam gdzie miato by¢ brater-

Stwo — wyrasta przemoc, tam gdzie miata by¢ sprawiedliwos¢ — pleni si¢ zbrodnia, odwaga za$
zamienia si¢ w strach. Dlaczego? Nie znajduje na to pytanie odpowiedzi®.

Jak pisze Krystyna Kardyni-Pelikanova:

antyutopia wyrasta z Igku przed mozliwoscig realizacji zatozen uznawanych za utopijne, jest
programowym ukazaniem ,,zatosnego konca” ,,mitych ztego poczatkow”. Jej powstanie §wiadczy,
iz utopia nie jest — a przynajmniej nie bywa — przyjmowana jako wylacznie [...] opis [...] $wiata,
istniejagcego poza przestrzenig i czasem historycznym. Jej zwiazek z rzeczywistoscia musi byé
odczuwany, skoro wywoluje poczucie zagrozenia®.

1 J. Szacki, Spotkania z utopiq, Warszawa 1980, s. 25.

2 A. Goreniowa, Funkcje ideologiczne narracyjnej formy utopii [w:] Literatura i metodologia.
Konferencje teoretyczno-literackie w Spale i Ustroniu, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1970, s. 178.

3 E. Wnuk-Lipinski, Mord zalozycielski, Warszawa 2010, s. 594.

* K. Kardyni-Pelikanova, Utopie i antyutopie w literaturze czeskiej, ,,Prace Polonistyczne”
1975, ser. XXXI, s. 98-99.
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Dlatego, jak zauwaza Bogdan Mazan, bez wprowadzenia czynnika czasu
trudno o zdecydowane okreslenie, czy utwor literacki opisuje konsekwencje
utopii, bowiem wraz z uplywem lat dawniejsze utopie wydaja si¢ koszmarem,
a wspolczesne antyutopie moga znajdowaé wielu zwolennikoéw®. ,,Marzenia
o utopii mogg przeciez posiada¢ rézny, indywidualny ksztalt, wiec nielatwo
postawi¢ sprawe tak jednoznacznie — utopia przedstawia spoteczenstwo catko-
wicie doskonate, antyutopia totalnie zte™®.

Mowigc o antyutopii jako gatunku literackim, nalezy odnies¢ si¢ do trudno-
$ci terminologicznych. Na okre$lenie dziet literackich bgdacych przeciwien-
stwem utopii czesto uzywa sig takich nazw, jak: utopia negatywna, czarna uto-
pia, kakotopia czy dystopia. O ile pierwsze trzy terminy mozna uzna¢ za Syno-
nimiczne wzgledem terminu antyutopia, o tyle ciagle sporne jest uznawanie za
ten sam gatunek literacki antyutopii i dystopii.

Wedtug Witolda Ostrowskiego, ,,antyutopia oznacza dzielo odrzucajace
utopi¢ lub krytykujace jg za to, co si¢ komu$§ w niej nie podobato, albo dlatego,
7e jest mrzonkg nie do realizacji”’. Chociaz Ostrowski dystopi¢ traktuje jak
podgatunek utopii, to Andrzej Niewiadomski i Antoni Smuszkiewicz w Leksy-
konie polskiej literatury fantastycznonaukowej postawili granicg migdzy tymi
dwoma gatunkami literackimi:

[Antyutopia to] utwor zblizony do dystopii i czgsto niestusznie z nia utozsamiany, poniewaz
podobnie jak dystopia prezentuje zawsze negatywny obraz porzadku spotecznego. O ile jednak

dystopia wywodzi swoje wizje bezposrednio z tendencji rozwojowych wspolczesnej autorowi
rzeczywistosci, o tyle antyutopia wyprowadza je z przestanek utopijnych®.

Dystopi¢ od antyutopii miataby odréznia¢ krytyka utopijnosci zatozen poli-
tycznych, systemowych, technicznych, itd., ktdre pojawiaja si¢ w antyutopii,
za$ w dystopii wystgpowataby pesymistyczna wizja przysztosci, majaca swoje
korzenie we wspotczesnej autorowi rzeczywistosci.

Positkujgc si¢ badaniami Dariusza Wojtczaka, Joanna Czaplinska za naj-
istotniejsze cechy utworéw o charakterze antyutopijnym (czy dystopijnym)
uznata: kompozycje czasoprzestrzenng z opozycjg pozytywna przesziosé — ne-
gatywna terazniejszos$C; konstrukcje fabuty ukazujaca ewolucje psychiczng
bohatera; akcj¢ oparta na motywie Sledztwa; podziat postaci na buntownikow

® B. Mazan, Antyutopia jako negatywna oraz utajona odmiana utopii, ,,Prace Polonistyczne™
1975, ser. XXXI, s. 84-85.

6 Tamze, S. 84.

T'W. Ostrowski, Antyutopia [w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda,
Warszawa 2012, s. 39.

8 A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej,
Poznan 1990, s. 250.
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wobec porzadku spotecznego i postaci poddajace si¢ jego prawom, zas gtowny
bohater reprezentuje zarbwno postawe buntownicza, jak i sceptyczng, ograni-
czong wiedze narratora®.

Przestrzen, wedtug Wojtczaka jako element §wiata przedstawionego, petni
istotng role w okresleniu pozycji ideowych postaci®®. Przestrzen falszywej uto-
pii, przestrzen zla, jest miejscem zamknig¢tym, poza ktérym rozposciera si¢ kra-
ina wolnosci, ale wolnosci jedynie w odczuciu tych postaci literackich, ktorych
postawa ewoluowata i zaczgly dostrzega¢ zniewolenie jednostki przez system,
wladzg, narzucane prawa, itd. Kontrast lezy u podstaw konstrukcji kazdej an-
tyutopii'!. Skontrastowanie ze soba dwoch odmiennych miejsc pozwala na uka-
zanie zalezno$ci jednostki zniewolonej nie tylko od wiadzy, ale réwniez od
przestrzeni, istotnie wptywajacej na kazdy aspekt zycia. Bohaterowie powiesci
czesto nie szukajg alternatywy, sg pasywni badz dostrzegaja jedynie daremnos$é¢
préb zmiany rzeczywistosci. Tkwigc w pewnej przestrzeni, nie potrafig lub nie
chcg jej zmienié, a co za tym idzie, dajg przyzwolenie na jej istnienie. Przez
brak dziatania sami tworzg koszmarng utopig.

W swoim artykule chciatabym skupi¢ si¢ na dwoch powiesciach o charakte-
rze antyutopijnym. W przypadku powiesci Pigkne kalalie albo dojrzewanie mito-
sci Bogdana Madeja — bedzie to nie tylko antyutopia, ale rowniez parodia tego
gatunku literackiego. Madej swoja powie$¢ nazwal ,,parodiag samego systemu,
proba obejrzenia calego tego absurdalnego socjalistycznego interesu”. Jak pisze
Wojtczak — utwor Pigkne kalalie..., proponujgc oswajanie totalitarnych lgkow za
pomocg zabawnej metafory, stanowi alternatywe dla mrocznych i ponurych §wia-
tow opanowanych przez ideologie, od ktorych az roi si¢ w antyutopii'?. Pigkne
kalalie... zostaly wydane w 1974 r. przez Instytut Literacki w Paryzu. Polska
edycja ukazata si¢ dopiero w 2002 r. Powie$¢ Migso Martina Harnicka po raz
pierwszy opublikowana zostata w 1981 1. przez wydawnictwo Josefa Skvorec-
kiego (68 Publishers w Toronto), czeskie wydanie krajowe bylo mozliwe dopiero
po 1989 r. (rok 1991 — brnenskie wydawnictwo Host, 1999 — praskie wydawnic-
two Mat’a). Utwor HarniCka mozna traktowa¢ jako antyutopig, ale rowniez dys-
topi¢. Jednakze oba te gatunki sa przeciwienstwem utopii, dlatego pozwolitam
sobie dokona¢ poréwnawcze] analizy kategorii przestrzeni w tych powiesciach.

Omawiane przeze mnie utwory sg metaforg pewnej rzeczywistosci. Oba
powstaty w czasach panowania ustroju socjalistycznego i nie moglty by¢ wyda-

® J. Czaplinska, Dziedzictwo robota. Wspélczesna czeska fantastyka naukowa, Szczecin
2001, s. 30.

% Tamze, s. 65.

1 Tamze, s. 65-66.

2 D. Wojtczak, Siddmy krqg piekla. Antyutopia w literaturze i filmie, Poznan 1994, s. 191.
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ne w rodzimych krajach tworcow. Swiat ukazany w powiesci Mieso, jak i w
powiesci Pigkne kalalie... nie zostal osadzony w konkretnym czasie i konkret-
nym miejscu, a zatem zyskuje uniwersalnos¢. Czytelnik nie wie o niczym, co
dziato si¢ przed dokonang zmiang — co jest pewnym wyr6znikiem gatunkowym
antyutopii (w aspekcie fabularnym). Miejscem akcji dla wydarzen przedstawio-
nych w tych dzietach sg nienazwane miasta.

W obu powiesciach przeciwienstwem przestrzeni anonimowego miasta,
z ktorym zwigzane sg zakazy i nakazy ograniczajace wolnos¢ jednostki, jest
przestrzen wiejska. W Miesie pierwsza przestrzeh — miasto — poniekad jest
przestrzenig pozbawiona wyboru. Nie mozna o niej powiedzie¢, ze dla czlowie-
ka w niej przebywajacego staje si¢ bytem rozumianym. Wedlug filozofii prawdy
bycia Heideggera okolica (a zatem miejsce wyroznione ze wzgledu na bycie
ludzkie) jest terminem pozwalajagcym mowi¢ o bliskosci cztowieka wobec
prawdy. Jak pisze Hanna Buczynska-Garewicz: ,,bez rozumienia nic si¢ okolicg
sta¢ nie moze, bo nie moze wyj$¢ ze swego stanu obcosci i oddalenia™. Swiat
anonimowego bohatera powiesci poczatkowo miesci si¢ jedynie w granicach
miasta, a raczej miejscach, ktore w tej przestrzeni zna. Nie jest on bowiem
w stanie powiedzie¢, gdzie miasto si¢ konczy, co jest poza miastem i czy
w ogole istnieje jakiekolwiek miejsce odmienne, ktore mogloby by¢ alternatywa
dla zycia w tym szczeg6lnym miescie.

Trudno tez nazwac jego mieszkanie w miescie byciem w sensie hermeneu-
tycznym. Poczatkowo posiada dom — czyli tymczasowe schronienie, a przede
wszystkim — prawo do otrzymania kartek na mig¢so, jednak nawet wtedy nie
mozna mowic, ze bohater zamieszkuje dane miejsce. Heidegger i Bachelard za
zamieszkiwanie uwazali relacje czlowieka z przestrzenia, bedacg zwigzkiem
duchowym, a nie fizycznym. Wedlug Bachelarda schronieniu musi towarzy-
szy¢ trwatos¢ i stabilnos¢. To, co nie jest trwalsze od nas, nie ma zdolno$ci
chronienia®*. W poczatkowym fragmencie powiesci bohater mieszkanie
w domu nazywa wegetowaniem. Jego wspotlokatorzy to przypadkowi, przy-
dzieleni przez urzad ludzie, ktérych taczy jedynie to jedno miejsce. Mozli-
wos$¢ posiadania domu nie jest pewna. W kazdej chwili mozna zosta¢ bez-
domnym — miasto potrzebuje opatu, a zatem wyburza drewniane budynki bez
wzgledu na zameldowanych ludzi. Powiesciowy miejski dom nie daje poczu-
cia bezpieczenstwa, nie jest tez przestrzenig oddzielajaca od agresji i brutalno-
$ci innych mieszkancow.

¥ H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Krakow 2006, s. 27.
Y Tamze, s. 222224,
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James Gibson wszystkie mozliwosci dziatania obecne w $rodowisku i za-
lezne od danych jednostek okreslit mianem afordancji (affordances). Znaczenie
domu nie sprowadza si¢ jedynie do zapewnienia schronienia i bezpieczenstwa.
Gwarantuje odpoczynek, mozna w nim zaspokoi¢ potrzeby spoleczne, intelek-
tualne itd. Konkretny dom bedzie obdarzony wigkszym znaczeniem, im wigcej
afordancji bedzie zawierat™. Dla czytelnika dom bohatera powiesci nie spetnia
oczekiwan zwigzanych z uniwersalnym pojmowaniem tego miejsca. Moze by¢
nie tyle odpowiednikiem schronienia, co jego namiastka.

Kazdy dzien w miescie jest walkg o przetrwanie. Walka, ktora nosi zarowno
znamiona instynktownego dziatania — zaspokajania podstawowych potrzeb
fizjologicznych oraz podporzadkowania si¢ narzuconym regutom. Co wazne —
zasady zycia w mieScie nie zostaly w zaden bezposredni sposob przekazane
bohaterowi. Przetrwanie zalezy od posiadania pozywienia. W miescie je si¢
tylko migso. O jego jakosci decyduje ilos¢ posiadanych kartek. Jedno jest pew-
ne — zawsze bedzie to migso ludzkie.

Centralne miejsce w topografii miasta stanowi hala targowa. Dla bohatera
powiesci hala jest miejscem niemal Swietym. Tylko tu ma pewnos$¢, ze nikt go
nie zaatakuje, by odebra¢ mu migso. Dariusz Kulas, podejmujac zagadnienie
wptywu domu na kondycje¢ cztowieka, pisal, ,,ze przestrzenig cztowiekowi naj-
blizszg jest dom. Wszystkie drogi cztowieka przez §wiat mierza si¢ odlegloscia
od domu™®. Najblizszg przestrzenig dla mieszkancéw miasta nie jest dom,
ktoéry w kazdej chwili moze zosta¢ wyburzony badz w ktérym moga zostaé
zabici przez wspotlokatorow. Targowisko to gtéwny punkt odniesienia prze-
strzennego w miescie.

Migso jest jedynym pozywieniem znanym bohaterowi. Na jego punkcie ma
wrecz obsesje. Udaje mu si¢ odkry¢ sposob, ktory pozwoli nie tylko na legalne
przebywanie w hali, ale rowniez na zdobywanie przyrzadzonego juz migsa, bez
koniecznosci oddawania kartek. Zostaje mgtem. Mgzczyzna zmienia swoj status
spoleczny. Czas spgdzony w hali sprawia, ze wszystko to, co znajduje si¢ poza
halg, wydaje si¢ jeszcze gorsze:

Poniewaz spedzilem tam tyle czasu, wiecej, niz kiedykolwiek przedtem, moje powonienie
przywykto do fetoru. W $rodku nawet nie czutem, ze wdycham tam inne wyziewy od tych, do
jakich bytem przyzwyczajony w innym otoczeniu, w ktérym spedzalem wigkszo$§¢ czasu. Przez to
intensywniej zareagowalem na zwyczajne powietrze zewnetrznego $wiata.

Miasto cuchneto fekaliami; nigdy nie poczutem tego tak mocno, jak w tej chwili. Bylo to

oszatamiajace. I odrazajace. Szybko zrobilem to, co zmusito mnie do wyjscia z hali i znéw po-
spieszylem do jej wngtrza.

5 M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa 2012, s. 34-35.
6 D. Kulas, Dom — to, co istotne, ,,ZAnthropos” 2011, nr 16-17, s. 61.
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Gdy wszedlem, z rozkosza zachtysnatem si¢ zatgchtym, ale przyjemnym powietrzem.
Zdecydowalem teraz, ze bed¢ wychodzit z hali jak najrzadziej. Tylko tutaj moglo mi by¢
dobrze!*’

Otaczajacy go, znany $wiat, dzieli na ten bedacy halg oraz znajdujacy si¢
poza nia.

Whbrew swojej woli m¢zczyzna trafia do miejsca bedacego catkowita
przeciwnos$cig miasta. Przestrzen miejska charakteryzuje si¢ rozpadem, bra-
kiem i zniszczeniem. Poza miastem §wiat wyglada inaczej. Przestrzen sklada
si¢ z przyrody. I wlasnie wérdd tego naturalnego bogactwa istniejg osady. Ich
zatozyciele byli uciekinierami z miasta, ktérzy widzac zmieniajaca si¢ rze-
czywisto$¢, nie chcieli by¢ jej czescia.

Osadnicy nie stosuja przemocy, nie ma u nich policjantéw, kazdy za swoje
czyny odpowiada przed soba, tworza wspierajace si¢ spotecznosci. A przede
wszystkim — nie jedzg mig¢sa ani ludzkiego, ani zwierzgcego.

Wedlug Czaplinskiej Harni¢ek nakreslit wizje spoteczenstwa funkcjonu-
jacego w zakletym kregu, zjadajacego si¢ nawzajem. Wypracowana w czto-
wieku przez system konieczno$¢ jedzenia migsa uczynita go niemal uzalez-
nionym. Uzaleznienie to bohemistka okresla mianem kanibomanii*®. Miesz-
kancy miasta rodza si¢ tylko po to, by sta¢ si¢ towarem. Zygmunt Bauman
konsumowanie przyréwnal do niszczenia. Zadne spoleczefistwo nie moze
obejs$¢ si¢ bez tych, ktorzy produkuja rzeczy przeznaczone do konsumowa-
nia™. A skoro w miescie nie istnieje zaden proces produkcyjny, a mieszkancy,
aby przezy¢, musza zaspokaja¢ podstawowe potrzeby fizjologiczne, to petnig
role¢ 1 konsumenta, i producenta. Dlatego dla tej przestrzeni nie ma przyszto-
$ci, a jej przeciwienstwem sg rozwijajace si¢ osady.

Z perspektywy osadnikow miasto jest przestrzenig antyutopijng. Zyje sie
tam wedtug zasad, ktore oni odrzucili. Swoja przestrzen stworzyli w opozycji
do tej pozostawionej za lasem, za tym, co ludzkie, a nie instynktowne i zwie-
rzgce. Wedltug Anny Wieczorkiewicz ,,odmienno$¢ dwoch §wiatdow domaga
si¢ granicy, umozliwiajacej ich wzajemne odniesienie, takiej, ktora nie tylko
dzieli, ale laczy je, jako ze oba stanowia dziedziny ludzkiej egzystencji’®.
Ponadto niehomogeniczno$¢ domaga si¢ kontaktu miedzy czg¢Sciami podzie-
lonej catosci, droga staje si¢ szlakiem komunikacji, spoiwem poszczegolnych

7'M, Harnicek, Migso, thum. J. Anderman, Warszawa 1989 s. 46.

18 J. Czaplinska, dz. cyt., s. 153.

19 7. Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, thum. S. Obirek, Krakéw 2006, s. 54-55.

2 A Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych $wiatow. Pielgrzym, rycerz i widczega, Gdansk
1996, s. 14.
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obszarow”'. Mieszkancy miasta przemierzaja ja, by ocali¢ swoje zycie, zaczaé
je na nowo, zas osadnicy — by pomoc swoim sgsiadom.

Obecno$¢ osad bez sgsiadujacego z nimi miasta nie bytaby czym$ nadzwy-
czajnym. I cho¢ powiesciowego bohatera dziwi zachowanie wegetarian, to dla
czytelnika czym$ nowym, nieznanym, wreszcie — niespotykanym — jest miasto.
Ta czg$¢ powiesciowych postaci reprezentowanych przez glos gtdéwnego boha-
tera nie dostrzega przerazajacej zasady swojego istnienia — jeste$ tym, co jesz.
Dla nich celem jest zaspokojenie podstawowych potrzeb. Nie znaja innych za-
chowan spotecznych waznych w osadach. Dlatego bohater nie potrafi odnalez¢
si¢ w nowej przestrzeni.

Swiat przedstawiony w powiesci Pikne kalalie albo dojrzewanie milosci
nie przeraza czytelnika okrucienstwem. Odpowiednikiem policjanta, ktory
w powiesci Mieso mogt ubi¢ cztowieka, jest ogrodnik, a jego jedyna bronia:
sekator, co wcale nie sprawia, ze wzbudza postrach i poszanowanie:

— Gdybym chciat, mégtbym panu uciec i nic by mi pan nie zrobil! — powiedzial Marek
i przedreptat dwa kroki w lewo.

Sto6t znalazt si¢ migdzy nimi jak barykada. Ogrodnik dat susa do przodu i z fomotem uderzyt
ledzwiami w blat.

— Lepiej ty w miejscu stdj 1 si¢ nie ruszaj! — powiedzial, rozcierajac nogg. — Zastrzele, jak
bedziesz uciekat!

Marek wzruszyt ramionami.

— Nie ma pan przeciez karabinu.

— Jak bym chcial, to bym cig¢ i tak zastrzelit. Mogg strzelac i z sekatora. Pi¢¢ razy.

Marek udat, ze wierzy®.

Wolno$¢ mieszkancéw miasta jest ograniczana poprzez zakaz spozywania
jabtek. Kazde wykroczenie przeciw prawom ustanowionym przez miejski
zarzad karane jest przymusowym malowaniem szklanych kalalii. Mieszkancy
nie sg zmuszani przez zarzad — a zatem witadz¢ — do zadnych dziatan, cho-
ciazby do popierania narzucanej ideologii. Oprocz jabtek zadne inne pozy-
wienie nie jest zakazywane. Obecna w powiesci groteska wzmacnia odniesie-
nie w procesie lektury dzieta do rzeczywistosci znanej autorowi — rzeczywi-
stosci komunizmu: pelnej terroru, zniewolenia, ale tez wszechobecnych ab-
surdow, ktore w tej antyutopii zostaty przedstawione poprzez komizm i hiper-
bolg.

Kalalie to obiecywane przez wladze owoce, ktore sa symbolem dobroby-
tu. Tak okresla je jeden z mieszkancow miasta:

2 Tamze.
22 B, Madej, Piekne kalalie albo dojrzewanie milosci, Krakow 2001, s. 34.
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— Kalalie [...]. To by ci byly czasy! Miarkujesz, czy$ cep jak inni? Tych witaminow, ile du-
sza zapragnie. Udaja si¢ na kazdym kotku w ptocie, na kazdej wierzbie, jak gruszki. Wam mto-
dym takie rzeczy w glowie, o jakich §wiat nie styszal. Warto przeczeka¢ zly czas®.

Nieistniejace owoce sa jedynie narzedziem propagandy wtadz. Obiecywany
program, dzieki ktéremu maja wyrosnac, to tylko stowa. Wybrzmiewa niczym
nieustannie powtarzane zaklecie, niepotrafigce zmieni¢ rzeczywisto$ci. Nikt nie
wie, czym tak naprawde sa kalalie: okrzyk Niech zyjq kalalie! stuzy jako po-
zdrowienie, a podczas uroczystosci miejskich wykonywane sa przez orkiestre
takie utwory, jak: Kalalie to nasza przysztos¢ czy Dziarska miodziez pod sztan-
darem kalalii.

Fabula powiesci jest parafraza mitu biblijnego z wyraznym wyrdznieniem
znaczenia poczatku i konca, co okreslaja dwa symboliczne kuszenia bohatera
przez dziewczyng o imieniu Ewa. Proponuje ona Markowi w zamian za zblize-
nie erotyczne — zakazane jabtko®. W scenie otwierajacej powiesé¢ chlopiec po-
mimo strachu ulega pokusie i zjada jabtko.

Uktad zdarzen fabularnych doprowadza do stopniowych zmian w psychice
bohatera. Marek wyzwala si¢ spod presji, nie ulega juz manipulacjom i powtor-
nym namowom Ewy, aby zjadl jabtko:

— Tylko jedno ci zostato — powiedziata Ewa z zalem. [...] — Naprawde nie chcesz go zje$c?

Przetknat znowu $ling i zrobit dwa kroki, trzymajac w dtoni jej palec.

— Tatus$ nie pozwala.

— Ale on juz nie jest prezesem! A nowy powiedziat, ze wolno! Styszale$ przeciez!

— To nic.

— Kalalii przeciez nie ma.
— Kalalii tez bym nie chciat. Za dlugo czekatem?.

Najwiekszym paradoksem w miescie jest sam zakaz spozywania jabtek.
Tak naprawde nikt go nie przestrzega. Mieszkancy moga dosta¢ przepustke
upowazniajacag do opuszczenia miasta. W sgsiadujacej z nim wsig sg sady. Jabt-
ka z sadow nie sa sprzedawane — kazdy moze ich wziaé, ile chce. W wizji
przedstawiajgcej antyutopijne spoteczenstwa bardzo wazne sg granice. Dzigki
nim mozna sprawowac¢ wtadze nad ludzmi, ktérzy dostosowujac sie do licznych
nakazow i zakazow napedzaja maching quasi-szczg¢$cia. W powiesci Madeja
karg za tamanie prawa jest jedynie malowanie kalali; czym takie malowanie jest
w porownaniu z ubiciem? Przestrzen zta — miasto nie jest przestrzenig zamknie-
ta 1 ograniczong. Wie§ — bedaca opozycja — jest dostepna i znana mieszkancom

2 Tamze, S. 44.
24 D. Wojtczak, dz. cyt., s. 189.
% B, Madej, dz. cyt., s. 163-164.
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miasta — w przeciwienstwie do szeregu innych antyutopii, w ktérych wzmian-
kowo zostaje scharakteryzowane miejsce poza, najczesciej jako to — bedace
siedzibg wszelkiego zta. Sady sa dobrze znane mieszkancom miasta, dostanie
si¢ do nich nie sprawia im wigkszych trudno$ci. Nikt ich stamtad nie przegania,
gdyby chcieli, mogliby nawet zamieszka¢ na wsi i sami uprawia¢ jabtka.
Mieszkancy wsi nie rozumieja, dlaczego miasto jest takie wazne i tak ciezko
jest si¢ uwolni¢ spod jego wptywu:

— Nie wiem, co wy w tym miescie widzicie. Przychodza tu was cate gromady [...] nigdy
nie zdarzylo si¢ zeby [kto$] nie myslat bez przerwy o powrocie. Tak jakby kazdy z was byt
niewolnikiem miasta. Nie dziwilbym si¢ temu, gdyby wam w tym mies$cie bylo naprawdeg
dobrze. Namawiam cig, zebys zostata, nie chcesz. A za tydzien znoéw przyjdziesz. [...] Dlacze-
go nie zostaniesz tutaj?

— Sama nie bardzo wiem — przyznata Agnieszka [...]. — Powodow jest bardzo duzo, ale mo-

ze zaden nie jest rozsadny. Moze dlatego musimy wracaé, ze tam jest nie tylko gtdd jablek, ale

i gtdd kalalii. [...] U nas wszyscy mysla o jabtkach. Ogrodnicy, urzednicy z miejskiego zarzadu,

nawet ci, co juz nie moga ich je$¢, bo zdrowie im nie pozwala?.

W omawianych powiesciach che¢ powrotu do miasta — a zatem niemozno$¢
metamorfozy, przeobrazenia si¢, wigze si¢ z uzaleznieniem. W Pigknych kala-
liach... antyutopijny $wiat wraz z mieszkancami miasta, ktérzy tamigc prawo
(jedza zakazane jablka) i tak nie zmieniaja rzeczywistosci, jawi si¢ jako struktu-
ra pozbawiona logiki. Madej obnazyl mechanizm dazenia do zdobycia wtadzy
i biernos¢ spoteczenstwa. Tak jak obiecywanie kalalii jest narzgdziem manipu-
lacji, tak rowniez brak jabtek. Dzieki temu zarzad miasta moze wzmacniaé
w mieszkancach pragnienie skosztowania niepoznanego owocu. Wprowadzenie
niecodziennego zakazu wydaje si¢ zakazem dla samego zakazu, ktéry uspra-
wiedliwia dziatania catego aparatu urzedniczego. Mieszkancy miasta bowiem
sami przyznaja, ze gdyby jabtka byly dostepne, a ich spozywanie legalne, to
z pewnos$cig nie musieliby ich jes¢. W Migsie mieszkancy miasta sg jedynie
pokarmem. Rzeczywisto$¢ ukazana w powiesci bylaby kolejnym stadium,
a moze nawet ostatnim etapem istnienia miasta. Miasto jako twor pozbawiony
wszystkiego tego, co ludzkos$¢ zdotata wyksztalci¢ na przestrzeni wiekow, ska-
zane jest na wyniszczenie. Osady ciaggle si¢ rozwijaja, wspdlpraca miedzy
ludZzmi wspomaga odbudowywanie rzeczywistosci, niegdy$ catkowicie od-
miennej od tej, zdominowanej przez halg targowa.

Oba miasta nie sg nazwane. Wskazuje to na wspomniang juz uniwersalnosc,
ale mozna zastanawiaé si¢, dlaczego $wiat w powiesciach jest Swiatem miej-
skim, a nie obszarem wigkszym — krajem. Wedtug Yi-Fu Tuana miejscem par
excellence jest wlasnie miasto. Gdy kraje zmieniajg swoje granice, miasta sta-

% Tamze, s. 57-58.
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nowig niezmienne punkty na mapach $wiata. Ponadto miasto i dom sg po-
wszechnie obiektem najsilniejszego przywiazania®’. Decydujac si¢ na powola-
nie do tekstowego zycia bohaterow w miescie, autorzy mogli tez probowac
podkresli¢ (jezeli w proces interpretacji czytelnik wiaczy informacje biograficz-
ne) niewielka przestrzen, a tym samym nieznaczgca wiele w ujeciu globalnym —
odwotanie si¢ do sytuacji politycznych panstw, ktorym nie zostata udzielona
zadna pomoc. Ich mieszkancy zdani byli tylko na siebie.

Bohaterowie obu powiesci niejednokrotnie pokonuja droge taczaca miasto
z osada czy wsig i sadami. Jak twierdzi Wieczorkiewicz: ,,instrumentem poko-
nywania przestrzeni jest ciato [...]. Pojecie drogi domaga si¢ okreslenia relacji
cztowieka do tego, co wzgledem niego zewnetrzne, do otoczenia”?®. Wedrowka
nie powinna polega¢ jedynie na ogladaniu rzeczy i zdarzen, ale na probach zro-
zumienia ich sensu®. Jednak ich podréz nie odbywa si¢ z powodu checi pozna-
nia, ale jedynie checi zaspokojenia potrzeb — przetrwania, zdobycia migsa czy
jablek. Dlatego na zawsze pozostang mieszkancami miasta.
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Przestrzen miejska w powieSci Migso Martina Harnicka
oraz Pigkne kalalie albo dojrzewanie milosci Bogdana Madeja

Streszczenie

Niniejszy artykut ma na celu porownawcze ukazanie kategorii przestrzeni w dwoch powie-
$ciach o charakterze antyutopijnym. Martin Harni¢ek i Bogdan Madej zaproponowali czytelni-
kom opowie$¢ o losach mieszkancéw pewnych miast. Wyraznie zarysowali granice przestrzeni,
ktorej dotycza liczne normy, zakazy i nakazy. Dwa anonimowe miasta dla czytelnika modelowe-
go beda reprezentacja badz tez parodia konkretnej, minionej juz rzeczywistosci, a dla kogos nie-
taczacego tych powiesci z komunizmem, tekstowe miasta zyskajag wymiar uniwersalny. Miesz-
kahcow miast taczy pragnienie. W Migsie jest to pragnienie zaspokojenia gtodu, za$ w powiesci
Madeja nie tyle glodu, co zaleznie od perspektywy — zdobycia pozywienia, jakim s3 jabtka (za-
bronione przez wiadze) lub kalalie (obiecane przez wtadzg). Pragnienie wigze si¢ rowniez z gra-
nicami, ktore nie tylko oddzielaja przestrzen miejska od przestrzeni osad (w przypadku Migsa)
czy przestrzeni wiejskiej (Pigkne kalalie...), ale rowniez dotycza zycia ludzkiego: oddzielajg
dobro od zta, wkraczaja w sfer¢ psychiki.

Kluczowe stowa: antyutopia, dystopia, psychologia miejsca.

Urban area in the novel Meat by Martin Harni¢ek
and Bogdan Madej’s Beautiful calla lilies or blooming of love

Summary

Martin Harni¢ek and Bogdan Madej offered their readers a story about lives of some citi-
zens. They sharply depicted limits of space which is related to some norms, prohibitions and
orders. For a model reader, the two anonymous cities can be a representation or parody of a cer-
tain, past reality. For someone who doesn’t link the two novels with communism, the cities will
have the universal meaning. The citizens are linked by desire. In Meat this is a desire to quench
hunger. In the novel of Madej it’s not hunger, but, depending on perspective, getting food which
are apples (prohibited by the government) or calla lilies (promised by the government). Such
a desire is also connected with boarders that not only separate the urban area from settlements
area (in Meat), or rural area (Beautiful calla lilies...), but are also related to human life: separates
good from evil, touches psychical sphere.

Key words: anti-utopia, dystopia, place psychology.
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Kategoria kobiecosci
oczami Reymonta i Gorkiego

Tematyka niniejszego artykutu oscyluje wokot literackich korespondencji
pomiedzy prozag Maksyma Gorkiego a literackim dorobkiem Wtadystawa Stani-
stawa Reymonta. Owa problematyka pozwala wskaza¢ na istnienie okreslonych
pokrewienstw tematycznych w czotowych dzietach obu autoréw, w konsekwencji
wskazujgc na ich zbiezno$¢ w wymiarze artystycznym oraz Swiatopogladowym.
Wydaje sie, ze mimo wielu antagonizméw' w utworach wymienionych prozai-
kow dostrzec nalezy analogi¢ w sposobie kreacji wizerunkow kobiecych. Katego-
ria kobieco$ci ukazana zostaje w nich przez pryzmat macierzynstwa, religijnosci
i odmiennosci, a takze w odwolaniu do systemu etyczno-normatywnego. W do-
robku omawianych tworcoéw nie brakuje kreacji buntownikdéw, rewolucjonistow,
marzycieli czy postaci posiadajacych wymiar artyficjalistyczny?, niejako wigc dla
przeciwwagi literaci prezentujg rowniez kobiety ulegle, zdolne do poswiecen,
realizujace w peli dziewigtnastowieczny model kobiecosci® oraz patriarchalny
wzorzec rodziny.

Tradycyjny model kobiety w prozie Maksyma Gorkiego najpelniej zdaje
si¢ realizowa¢ Pelagia Wlasowa — bohaterka wydanej w 1906 r. powiesci Mat-

! Analiza poréwnawcza prozy Reymonta i Gorkiego wskazuje na istnienie odmiennych perspek-
tyw w kierunkach zainteresowan obu tworcow. Gorki prezentuje w swym dorobku tematyke robotnicza
i rzadko osiaga literacki rozmach charakterystyczny dla autora Chlopow. Ten drugi z kolei na kartach
Swego opus magnum podejmuje tematyke spoteczng — chiopskg. Mimo wskazanych dysonansow
wydaje si¢ jednak, iz badawcze zestawienie obu dorobkow literackich jest mozliwe.

2 W tworczosci Reymonta mianem buntownika okrelié mozna choéby Janke Orlowska
w pierwszej czesci dyptyku — Komediantce (1896), Jagne w Chiopach (1904), Jozia Petke z Ma-
rzyciela (1910) oraz Zenona z Wampira (1911). Ten typ bohatera literackiego w twoérczosci Gor-
kiego wystepuje z kolei w pisanym w latach 1893-1899 cyklu nowel o tematyce bosiackiej (np.:
Czekasz, Dwaj widczedzy, Malzenstwo Orlowéw). Por.: S. Mijas, Postawa moralna jednostek
i zbiorowosci w ,, Chlopach” W.S. Reymonta, ,,Polonistyka” 1969, nr 5; M. Jakobiec (red.), Histo-
ria literatury rosyjskiej, Warszawa 1976, s. 513-516; B. Mucha, Historia literatury rosyjskiej. Od
poczgtkow do czasow najnowszych, Wroctaw 2002, s. 405.

3 Por.: K. Hoffmanowa z Tanskich, Pisma posmiertne, t. 4: O powinnosciach kobiet, t. 1,
Berlin 1849.; M. Stawiak-Ososinska, Pongtna, ulegla, akuratna. Ideal i wizerunek kobiety pol-
skiej pierwszej potowy XIX wieku (w swietle owczesnych poradnikow), Krakow 2010.
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ka'. Utwor opowiada historie czterdziestoletniej wdowy, ktéra w catosci po-
$wigca si¢ rodzinie — najpierw mezowi-alkoholikowi, a potem synowi biorace-
mu udziat w spiskowej dziatalnosci rewolucyjnej organizacji o charakterze so-
cjalistycznym. Mamy tu do czynienia z pewnym rodzajem dychotomii: herme-
tyczna przestrzen prywatna przynalezna jest kobiecie, za§ zaangazowanie spo-
teczne uzna¢ nalezatoby za domeng mezczyzny. Kluczowa cecha utworu Gor-
kiego zdaje si¢ przeswiadczenie o determinizmie kobiecego losu oraz wpisane-
go wen poswiecenia i pokory jako cech konstytutywnych. Rysem charakterolo-
gicznym omawianej protagonistki sg bowiem uleglos¢ i sktonnos¢ do cierpie-
nia®. ,,Uwazata, ze wszystko w zyciu jest nieuniknione; od dawna przywykta do
tego, by poddawaé si¢ bez buntu; bez namystu® — stwierdza narrator’. W tek-
scie odnalez¢ mozna nastepujacg charakterystyke:

Wysoka, nieco przygarbiona, zmeczona dugimi latami pracy i biciem, ktdrego nie szczedzit
jej maz, poruszala si¢ bezszelestnie, cicho i jakos bokiem, jakby bata si¢ o co$ zaczepi¢. Na owal-
nej, nieco obrzeklej twarzy, pocigtej zmarszczkami, btyszczaty ciemne oczy, wyleknione 1 smut-

ne, jak oczy wickszosci kobiet w osadzie. [...] W calej jej postaci byto co$ tagodnego, pokornego
i budzacego litosc®.

Analogiczne cechy znamionuja rowniez heroiny powiesci Wtadystawa Sta-
nistawa Reymonta. Tego typu konstrukcje, tozsame z kobiecoscig pograzong —
by postuzy¢ si¢ sformutowaniem Jadwigi Zacharskiej — w jarzmie obowigzku®,

* Powie$é te okresla sie jako ,,podreczna lekture proletariatu europejskiego” tudziez mode-
lowg powies¢ doby socrealizmu, w ktorej Gorki pos§wigca wiele miejsca budzacej si¢ §wiadomo-
$ci spotecznej robotnikow. To, zdaniem badaczy, utwoér, w ktorym zaprezentowana zostaje ,,droga
zahukanej analfabetki do poziomu §wiadomosci klasowej”. Zob.: Maly stownik pisarzy narodow
europejskich ZSRR, oprac. A. Barszczewski, Warszawa 1966, s. 95.; J. Skrunda (red.), Pisarze
swiata. Slownik encyklopedyczny, Warszawa 1995, s. 210; A.Z. Makowiecki, Sfownik postaci
literackich. Literatura powszechna, Warszawa 2004, s. 549-550.

® J. Gren-Kulesza, Cierpienie i ofiara. W kregu kategorii kulturowych w prozie rosyjskiej
przefomu XIX i XX wieku, Opole 2010.

5 M. Gorki, Matka, ttum. H. Gorska, Warszawa 1973, s. 17.

7 Zaréwno w przypadku prozy Gorkiego, jak i Reymonta istotna wydaje sie perspektywa
narratologiczna. Determinuje ona nie tylko sposob kreacji bohateréw, ale rdwniez proces analizy.
Z pewnoscia warto wspomnie¢ o tejze perspektywie przy okazji niniejszej refleksji, cho¢ w spo-
s6b znaczacy wykracza ona poza wyznaczony w tym artykule kierunek interpretacji.

& M. Gorki, Matka, s. 12-13.

® J. Zacharska, Bohaterki utworéw Reymonta w jarzmie obowigzku [w:] Inny Reymont, red.
W. Ksigzek-Brytowa, Lublin 2002, s. 151. W kontekscie Reymontowskich Fermentéw (1896)
Kazimierz Wyka wspomina o istnieniu wyznacznikow filozofii ludzkiej egzystencji: zyciu,
$mierci i koniecznosci. Uczony zauwaza, ze dla opisania tej ostatniej prozaik postuguje si¢ suge-
stywnym mianem jarzmo. Zob. K. Wyka, Wiladystaw Stanistaw Reymont [w:] Literatura okresu
Miodej Polski, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Krakow 1973, s. 57.
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to realizacja etyczno-normatywnego wymiaru Reymontowskiej prozy. Skton-
no$¢ do kompromisu, poswigcenie w imi¢ idei, umitowanie rodziny oraz pracy,
religijno$¢ zakrawajaca na dewocj¢, a niekiedy alienacja, przynaleza chocby
Sowinskiej w Komediantce (1896), Jance Ortowskiej w drugiej czesci dyptyku
(Fermenty, 1896), Lili z powiesci o analogicznym tytule (1899), Agacie w Chio-
pach (1904), infantylnej Betsy z Wampira (1911), a wreszcie Jaszczukowej
z opowiadania pod tytutem Osgdzona (1923).

Wspomniang ide¢ ofiarnictwa, wpisang w posta¢c Wlasowej, utozsamiac
mozna z pojeciem macierzynstwa. Matka to opowies¢ poswiecona nie tyle uni-
wersalnej wizji kobiecosci, ile studium psychologiczne konkretnego jej typu —
stad sugestywny tytul utworu oraz wielokrotnie pojawiajace si¢ w przestrzeni
tekstu pojecie matczynosci, ktore interpretowaé mozna w odwotaniu do wypo-

wiedzi gtéwnej bohaterki. ,,Matkom sie nie wspotczuje™; ,Matce na wszystko

wystarczy tez”''; | A je$li mi ciebie zal, to takie juz nasze, matczyne...”? —
stwierdza. Powyzsze konkluzje to zarazem autocharakterystyka i definicje mat-
czynej kondycji. Kategorig, do ktorej posta¢ odwotuje si¢ z pelng konsekwencja,
odczytywaé nalezy wigc przez pryzmat cierpienia oraz bezgranicznego oddania
ukierunkowanego na obsesyjne podporzadkowanie si¢ woli dzieci. Opisywany
typ kobiecosci cechuje takze altruizm. ,,A teraz mysle o wszystkich, [...] wszy-
scy jestescie mi bliscy, wszystkich mi zal, dla wszystkich chce dobra™® —
stwierdza bohaterka, dodajac, iz ,.Dla dzieci zycie, dla nich $wiat...”*. By¢
moze w tekscie rosyjskiego prozaika zawiera si¢ uproszczona wizja macierzyn-
stwa. Uniwersalny wymiar tego zjawiska zdaje si¢ potwierdza¢ wspomnienie
innej postaci kobiecej — Nataszy, ktora nastepujaco wypowiada si¢ o swojej
matce:

Zal mi jej, nie miata pieédziesieciu lat i moglaby jeszcze dhugo zyé. Ale kiedy czlowiek
spojrzy na to z innej strony, mysli mimo woli, ze §mier¢ jest pewnie lzejsza od takiego zycia.
Zawsze dla wszystkich obca, nikomu niepotrzebna, zastraszona krzykami ojca — czy to jest zycie?
Zyje si¢ w oczekiwaniu czego$ dobrego, a ona procz krzywd i ponizen nie miata si¢ czego spo-
dziewac™.

Zdolno$¢ do poswigcen, rezygnacja z wlasnych pragnien, uzaleznienie od
woli dzieci, a takze stan zawieszenia pomigdzy pozorng determinacjg a bezsil-
noscig, Ow defetyzm, ktory nie pozwala wydosta¢ si¢ z kolein dotychczasowego

10 M. Gorki, Matka, s. 18.
1 Tamze, S. 54.

12 Tamze, s. 131.

3 Tamze, s. 96-97.

1% Tamze, s. 180.

15 Tamze, s. 231.
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zycia — oto zasadnicze cechy oscylujacej wokot kategorii masochizmu, gorkow-
skiej matczynosci.

Opisany powyzej model kobiety-matki w prozie Reymonta uosabia Hanka
— jedna z kluczowych postaci powiesci Chiopi. Antytetyczna wobec przesyconej
seksualizmem, egotycznej, ale i barwnej jak egzotyczny ptak Jagny™ bohaterka
sportretowana zostaje w utworze jako osoba calkowicie odarta z kontekstu ero-
tycznego. Petnia jej kobiecosci dokonuje si¢ jednak poprzez wielokrotne macie-
rzynstwo, ktore ostatecznie przesadza o zwycigstwie nad popgdliwa rywalka.

Hanka w ukfadzie tym reprezentuje nie zywiotowy, erotyczny pierwiastek natury i wegeta-
¢cji, jakim jest Jagna, ale uosobienie macierzynstwa (to ona, a nie Jagna, wydaje na $wiat potom-

stwo), domowego ogniska, rodziny, czyli warto$ci kojarzonych z porzadkiem kultury i religijnych

gwarancji ciaglosci zycia przyrody oraz spotecznoscei wiejskicj’

— konstatuje Lestaw Tatarowski.

Mimo iz reymontowskich postaci nie sposob interpretowaé¢ indywidualnie,
albowiem ich status okreslany jest poprzez przynaleznos¢ do grupy'® (m.in.:
rodziny, wspolnoty religijnej, spotecznosci wiejskiej), Hanka wydaje si¢ posta-
cig wyr6zniong na tle gromady, wlasnie ze wzglgdu na autentyczno$¢ doswiad-
czenia macierzynskiego. Dla dobra rodziny poswigca wszelkie pragnienia,
przedktadajac przy tym szczgscie dzieci nad swoje wlasne, tym bardziej ze — jak
z pewna dozg stusznos$ci zauwaza Antek: ,,gospodarstwo, a dzieci, a kumy — to
i caty §wiat la niej”™. Kiedy zima okazuje sie, iz ,,w chatupie zigb nie do wy-
trzymania, dzieci skwierczg z zimna, [...] to Hanusia jeno zasiekata zgby
i szta ano po drzewo razem z komornicami””’. Nawet w momencie, w ktorym
nabiera pewnos$ci co do zdrady meza, mysli przede wszystkim o obowigzkach
wobec dzieci i gospodarstwa: ,,— Tak si¢ teraz czuje kiej wdowa, to jusci, ze
juz sama musze si¢ poturbowaé o dzieciach i o wszystkim™®! — stwierdza
z goryczg. Ponadto bohaterke cechuje postawa negacji wobec ograniczen wta-

16 W kontekscie Jagny zwyklo akcentowaé si¢ (by¢ moze nieco przesadnie) znaczenie ciele-
snosci i fizjologii kobiecej. Bohaterce przypisuje si¢ uleganie popedom oraz instynktowi, seksua-
lizm, a takze charakterystyczny dla doby mtodopolskiej erotyzm. Por.: J. Zacharska, Hanka czy
Jagna? Ideal kobiety wiejskiej [W:] tejze, O kobiecie w literaturze przefomu XIX i XX wieku,
Biatystok 2000, s. 83-95; J. Zacharska, Kobiety w prozie Reymonta, ,,Przeglad Humanistyczny”
2000, nr 4, s. 59-69.

Y. Tatarowski, Czfowiek — kultura —sacrum. O ,, Chlopach” Reymonta, Wroctaw 2002, s. 176.

'8 M. Rzeuska, ,, Chiopi” Reymonta, Warszawa 1950, s. 53-69.

9W.S. Reymont, Chiopi, Krakow 2006, s. 44. Maz Hanki ma zal o tak waski horyzont zain-
teresowan zony, bedac przekonanym, iz to wlasnie z jego powodu nie zrozumie ona meskich
watpliwosci.

2 Tamze, s. 252.

2 Tamze, s. 287.
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snej plciowosci. Z powodu braku zainteresowania ze strony meza niejedno-
krotnie podejmuje si¢ nadludzkiego wysitku, taczac w ten sposéb cechy przy-
nalezne zarowno kobietom, jak i mezczyznom. ,,Hanka [...] przejmuje meskie
obowiazki bez ostentacji i nie dla samej rywalizacji z m¢zczyznami. [...] Kie-
ruje si¢ przy tym mitoscig do meza i dzieci, z ktorej czerpie site 1 motywacje
do pracy przekraczajacej niekiedy jej fizyczne mozliwosci™® — konstatuje
Jadwiga Zacharska.

Pewne pokrewienstwo odnalez¢ mozna w postaci Pelagii Wtasowe;j, ktora
pod nieobecno$¢ syna przejmuje na siebie wickszo$¢ jego obowigzkow — naj-
pierw zwiagzanych z codzienng pracag w domu, a nastgpnie utozsamianych
z dziatalno$cig propagandowa, stanowiacg nieodtaczny element aktywnosci
politycznej mezczyzny.

Analogiczny trop interpretacyjny wyznacza religijnos¢ bohaterek obu po-
wiesci, utozsamiana z gleboka wiarg 1 szacunkiem dla wartosci chrzescijan-
skich, zwigzanych przede wszystkim z ascetycznym poswigceniem. ,, Wszystko
co taczyta ze swojg wiara, co bylo dla niej drogie i $wiete”? — stwierdza narra-
tor, opisujac posta¢ Pelagii Wtasowej. O autentyzmie doswiadczenia religijnego
swiadczy¢ mogg mysli bohaterki, albowiem niekiedy wyobraza ona sobie siebie
,Jako bezdomna patniczke, ktora w imi¢ Chrystusa prosi o jalmuzng pod okna-
mi wieéniaczych chat”®. Pelne $wiadectwo wiary powiesciowej matki zauwa-
zalne jest w trakcie rozmowy jej syna, Pawla Wlasowa z Rybinem. Mimo iz
kobieta niewiele rozumie z przebiegu dyskusji, zdecydowanie protestuje:
,O Panu Bogu prosze ostrozniej! Wy, jak sobie chcecie! [...] Ale ja stara,
oprze¢ bym si¢ nie miala na czym w zgryzotach moich, gdybyscie mi Boga
zabrali!”®. Religijno$¢ postaci znamionuje takze pragnienie ubostwa, ktore
przesadza o intensyfikacji jako$ci moralnej jednostki. Rezultatem owej potrzeby
jest dysonans, jaki odczuwa bohaterka w zderzeniu z cerkwig. PowieSciowa
$wiatynia eksplorowana jest raczej jako materialny, a nie duchowy wytwor kul-
turowy — stad jej fizyczne bogactwo i monumentalizm, ktory wedlug Pelagii
Wilasowej ,,zniewaza [...] ludzi biednych, ktérym przeciez [...] cerkiew jest
blizsza i potrzebniejsza niz ludziom bogatym”?. Bez watpienia duchowos$é to
integralny element tozsamosci bohaterki, odwotujacej si¢ do wartosci chrzesci-
janskich w krytycznych momentach swojego zycia. Probujac zatagodzi¢ sytua-
cje podczas manifestacji, nawotuje: ,,Postuchajcie, na Chrystusa! WszyscysScie

22 3. Zacharska, Hanka czy Jagna?, s. 91.
2 M. Gorki, Matka, s. 60.

2 Tamze, s. 187.

% Tamze, s. 60.

% Tamze, s. 232.
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bracia przeciez... WszyscysScie sobie bliscy... Popatrzcie bez strachu, co si¢
stato? Ida spokojnie nasze dzieci, nasza krew, idg za prawda [...]. Dla wszyst-
kich was, dla dzieci waszych ofiarowali si¢ na droge krzyzowa™?’.

Bliskg jej $wiatopogladowi jawi si¢ rowniez chrzescijanska idea zmar-
twychwstania — umierajac na dworcu kolejowym podczas akcji propagandowe;,
wyglasza znamienne stowa: , Nie zabija duszy, ktora zmartwychwstata™?.

Duchowo$¢ naznaczona rysem chrzescijanskim cechuje roéwniez Hankg Bo-
rynowg. Podobnie jak u Gorkiego, mamy do czynienia z kobieta gtebokiej reli-
gijnoéci, daleka jednak od religianctwa. Slad owego zaangazowania stanowi
choc¢by obecnos¢ modlitwy, ktora towarzyszy bohaterce zaréwno podczas co-
dziennych czynnos$ci gospodarskich oraz od$wietnych uroczystosci gromad-
nych, jak i w momentach osobistego zwatpienia®.

Filozofia zycia Hanki wykazuje ponadto paralelnos¢ z pelna egzystencjali-
zmu dewizg zycia gromady, ktora zawiera si¢ w przestaniu: ,,A Zle wypadnie
[...] — wola boska [...]. — Cierp przeto i dufaj w Panajezusowe mitosierdzie...
Przyjdzie gorsze, kostucha utapi ci¢ za grdyke i w §lepie zajrzy — nie probuj si¢
wypsna¢, nie twoja moc — bo wszystko jest w boskim reku...”*°. Mimo iz boha-
terka do$wiadcza zycia w nedzy oraz niesprawiedliwo$ci®, zdaje sie akcepto-
wac swoj los, nie sprzeciwiajac si¢ przy tym wyrokom, ktére utozsamia z wolg
Boza. ,,Zmogla juz tyla, przecierpiala bez te pot roku, ze drugi cztowiek bez
cale zycie nie przecierpi, to udzwignie, co ta na nig Pan Jezus spusci¢ si¢ spo-
doba, wydzierzy i doczeka si¢ Antkowego ustatkowania i ze te ziemie bedg ich
na wieki”*.

W przeciwienstwie do Pelagii Wtasowej religijno$¢ reymontowskiej boha-
terki sprzgzona zostaje z catoscig doswiadczenia chtopskiego, a wigc elementa-
mi, ktorych w powiesci Gorkiego prozno szuka¢. Duchowos$¢ Hanki, tozsama
po czesci z religijnoscia lipieckiego $wiata, oscyluje wokdt nadrzednych dla

2 Tamze, s. 178.

% Tamze, s. 382.

% Wiecej na temat form i znaczeniu modlitwy w zyciu Hanki, zob.: L. Tatarowski, dz. cyt.,
5.174-178.

% W.S. Reymont, Chiopi, s. 132.

3! Poczucie niesprawiedliwosci najwyrazniejsze staje sic w momencie, w ktorym bohaterka
w myslach grozi swej rywalce, Jagnie: ,,Zaptace ci za wszystko, zaptace! [...] Dosy¢ juz tego, a to
i kamien juz by sie rozpekt, gdyby go robak taki przewiercat! [...] swojej krzywdy nie daruje, nie,
zaptace jej za wszystko! Zgnije za to w kryminale, to zgnijg, ale juz by sprawiedliwosci na $wie-
cie nie bylo, zeby taka spokojnie chodzita po $wigtej ziemi...” Wydaje si¢, ze tego typu mysli
bohaterka nie wprowadza w czyn nie tylko ze wzgledu na defetyzm, ale przede wszystkim
z uwagi na religijnos$¢ i pokore determinowang filozofia chrzescijanska. Zob. tamze, s. 256.

32 Tamze, s. 331.
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gromady kategorii — rodziny, pracy, ziemi*. ,,Tu mnie Pan Jezus dat na $wiat, to
juz tutaj do $mierci ostane™* — stwierdza. Wymiar sakralny dla opisywanej po-
staci ma rowniez praca gospodarska. ,,Zaczgta marzy¢, niechby si¢ jeno dorwata
z powrotem do gospodarstwa, niechby znowu poczuta ziemi¢ pod nogami, to
si¢ tak przypnie do niej, tak weprze calg dusza i pazurami, Ze nic ja nie oderwie
i nie zmoze”* — opisuje narrator. Mimo pewnych rysow spotecznych religijno§é
Hanki interpretowa¢ mozna réwniez w odwotaniu do cech indywidualnych. Jak
zauwaza Lestaw Tatarowski: ,,Paradygmaty poznawcze, etno-religijno-kulturo-
znawcze zastepuje autor Chiopow literacka antropologia cztowieka religijnego,
koncentrujac si¢ nie tylko na rytuatach i interakcjach obrzegdowych w ramach
zachowan religijnych, ale i na indywidualnym przezywaniu i doswiadczaniu
sacrum”,

Odlegly od dewocji autentyzm do$wiadczenia religijnego i moralno$¢, be-
daca by¢ moze jego rezultatem, zdaje si¢ wyroznia¢ Hanke na tle spoteczen-
stwa. Owszem: ,,Nie ma w Lipcach odwaznego, ktory by stawit czola fanaty-
zmowi u$wieconemu tradycja”™®, ale bohaterka wiernie i pokornie podaza obra-
ng przez siebie droga etyki, podczas gdy w Lipcach: ,,Zyczliwoéé i altruizm nie
goszczg czesto [...]. Przychodza i odchodza wraz z wedrujaca Agata™®. Niewy-
kluczone ponadto, ze owo podazanie droga wyznaczong przez paradygmaty
wiary utozsamia¢ mozna z procesem ksztaltowania si¢ tozsamosci bohaterki
Chtopow. Epizodem wienczacym 6w cykl bylaby pielgrzymka na Jasng Goreg,
ktora ,.konczy [...] droge religijno-etycznego doskonalenia Hanki, przypomina-
jac réwnoczesnie o moralnych funkcjach religii i Kosciota w kulturze wiejskie;j,
widzianych juz nie tylko w kategoriach dewocji, zaktamania i braku przetozenia
zasad wiary na sposob zycia™®.

Kolejny, a zarazem ostatni element pokrewienstwa pomigdzy wspomina-
nymi bohaterkami stanowi ich metamorficzno$¢. Poprzez zmiennos¢ Pelagia
Wlasowa wydaje si¢ nietypowa dla prozy Gorkiego, albowiem antytetyczna
wobec bohaterow statycznych kreowanych w mysl o ,,niezmiennosci ludzkiej
natury”. Zrodta jej symptomatycznej przemiany upatrywac nalezy w konspira-

3 M. Rzeuska, ,, Chlopi” Reymonta, Warszawa 1950, s. 58.

3 W.S. Reymont, Chlopi, s. 168.

35 Tamze, s. 260.

% | Tatarowski, dz. cyt., s. 168-169.

'S, Mijas, dz. cyt., s. 33.

% Tamze, S. 29.

% . Tatarowski, dz. cyt., s. 177.

%0 7ob. Historia literatury rosyjskiej, s. 516. Por. M. Gorki, Portrety literackie, thum. J. Le-
narczyk, Warszawa 1987.
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cyjnej dziatalno$ci syna. Obserwujgc proces sagdowy jedynaka, matka trwa
w oczekiwaniu nie tyle na wyrok uniewinniajacy, co na surowa, ,,uczciwg walke
prawdy syna z prawda jego sedziéow™*. Brak uczciwego procesu zmusza boha-
terke do zrewidowania wlasnych wyobrazen o otaczajacej rzeczywistosci. Bez
watpienia do wspomnianej przemiany przyczynia si¢ rOwniez wzrastajgca auto-
$wiadomos$¢. Uswiadomienie wlasnego potozenia przybywa wraz z szeregiem
sugestywnych reminiscencji:

Po co6z ja zytam? Bicie... praca... niczego nie widziatam procz meza, niczego nie zaznalam
procz strachu. [...] Wszystkie moje starania, wszystkie my$li zmierzaly do jednego celu: nakar-
mi¢ smacznie swoje zwierze, nasyci¢, dogodzi¢ mu, zeby si¢ nie zloscit, nie grozit biciem, ulito-

wat si¢ cho¢ jeden raz. Ale nie pamigtam, zeby si¢ kiedykolwiek ulitowal. [...] DwadzieScia lat

zylam w ten sposdb, a co bylo przedtem, nie pamigtam®.

W ten sposob posta¢ nabiera cech podmiotowosci. ,,Niepostrzezenie wyro-
sta w niej spokojna $wiadomos$¢ wiasnej uzytecznosci dla tego nowego zycia”*
— konstatuje narrator. To wszystko sprawia, ze w scenie finalnej matka zdaje si¢
odchodzi¢ jako zwycigzca, nie tyle §wiata, ktorego nadal nie rozumie, ale wia-
snych stabosci. W ten sposob przejawia si¢ charakterystyczny aspekt tworczosci
Gorkiego, o ktorym Wtadystaw Jablonowski pisze: ,,60w Byron tworczosci ro-
syjskiej. [...] «zwiastun burzy», herold kataklizmow przysztych, ten co oznaj-
mia walke, odczuwa jej rados¢, trabi na bol zawziety, rozkoszny i olbrzymi, na
wyzwoliny z jarzma niewoli, upodlenia i ponizenia”™*.

Podobnie ksztaltuje si¢ tozsamos¢ analizowanej bohaterki Chfopow. Procesu-
alno$¢ jej przemiany zapoczatkowana zostaje poprzez uswiadomienie sobie wia-
snej niemocy wobec realiow egzystencji. Poczatkowy marazm® bohaterki, za-
warty w przeswiadczeniu, ze ,taita wszystko w sobie 1 powstrzymywata jak mo-
gla”*® stopniowo przeradza sie w aktywno$é¢ zezwalajaca na bunt wobec meza®’.
Metamorfoze sygnalizuje rozmowa z proboszczem, ktory: ,,zdumiewat si¢ wielce
nad jej przemiang, nie mogt si¢ bowiem doszuka¢ dawnej Hanki™*. Kiedy du-
chowny sugeruje kobiecie przemiang, ta odpowiada, iz: ,,Bieda lacniej przekuwa
cztowieka nizli kowal zelazo™. Samodzielno$é, site i upor postaci ostatecznie

* M. Gorki, Matka, s. 346.

42 Tamze, S. 94.

43 Tamze, s. 121.

4 Cyt za: Maksym Gorki, oprac. J. Lenarczyk, Warszawa 1966, s. 344. Por. W. Jablonowski,
Dookota Sfinksa. Studia o zZyciu i tworczosci narodu rosyjskiego, Warszawa 1910, s. 153-202.

*® Swiadczy o nim reakcja Hanki na wiesé o zdradzie meza. Zob. W.S. Reymont, dz. cyt., s. 287.

“® Tamze, s. 158.

4 Tamze, s. 287, 290.

8 Tamze, s. 258.

* Tamze.
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docenia nie tylko spoleczno$é lipiecka®, lecz takze Antek™. W rezultacie Hanka
realizuje swoje pragnienia — w walce o upragnione szczgscie matzenskie i rodzin-
ne, zwyciezajac nie tylko odwieczng rywalke, lecz takze samag siebie.

Przytoczone rozwazania stanowig probe analizy porownawczej prozy Mak-
syma Gorkiego i Wtadystawa Stanistawa Reymonta na przykladzie wizerunkow
kobiecych. Powyzsze refleksje oscyluja wokdt wybranych kategorii kulturo-
wych, ktorych ramy wyznacza, znamionujace dorobek obu autoréw, pojecie
moralnosci. Niniejszy szkic nie wyczerpuje zakresu omawianego zagadnienia,
a jedynie zarysowuje okreslony problem — stad jego pobiezny i nieco skrotowy
charakter. Niewykluczone, iz obrany kierunek wyznacza istotng perspektywe
badawcza, dowodzac przy tym zasadnosci zestawienia literatury polskiej i ro-
syjskiej przetomu wiekow.

Interesujacym dopetieniem powyzszych rozwazan byloby dostrzezenie in-
nych pokrewienstw pomiedzy tworczym dorobkiem Maksyma Gorkiego i Wta-
dystawa Stanistawa Reymonta. Ze wzgledu na wskazane uprzednio réznice
w tendencjach literackich mowa tu raczej o pokrewienstwie tematycznym. Tego
typu podobienstwo obecne jest w ukazywaniu konfliktu marzenia ze $wiatem
realnym, okreslanego przez Mariana Jakobca mianem ,kolizji mi¢dzy zbunto-
wanym «naturalnymy cztowiekiem a wynaturzonym $wiatem™. Pewng zbiez-
no$¢ tematyczng wykazuja ponadto powiesci zawierajagce sugestywna opozycje
na linii natura — cywilizacja. Wydaje si¢, iz wskazana perspektywa to niejako
terra incognita dotychczasowych badan komparatystycznych. Ztozono$¢ owej
problematyki sugeruje, iz domaga si¢ ona nieco szerszej i poglgbionej inter-
pretacji.
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Kategoria kobieco$ci oczami Reymonta i Gorkiego
Streszczenie

Przedmiot artykutu stanowi zestawienie powiesci Maksyma Gorkiego Matka z prozatorskim
dorobkiem Wiadystawa Stanistawa Reymonta. Proponowana tematyka wpisuje si¢ w nurt badan
poswieconych powigzaniom pomiedzy literaturami narodowymi.

Za punkt wyjscia do rozwazan postuzyty prace badawcze odnoszace si¢ do recepcji literatu-
ry polskiej w Rosji oraz komparatystyczne ujgcia dotyczace dorobku Gorkiego i Reymonta. Szkic
prezentuje porownanie literackich wizerunkéw kobiet ukazanych przez pryzmat moralnosci utoz-
samianej z szeregiem kategorii kulturowych — w odwotaniu do poje¢ macierzynstwa, religijnoéci
czy motywu odmiennosci. Metoda komparatystyczna zastosowana zostata przy wskazaniu okre-
$lonych analogii tematycznych obu dziet oraz do opisu zbieznosci biograficznej autorow.

Mimo odmiennych tendencji artystycznych obu dziet perspektywa komparatystyczna po-
zwolita opisa¢ pokrewienstwa wystgpujace pomiedzy gorkowska wizja macierzynstwa a kobieco-
$cig ukazang na kartach reymontowskiego opus magnum. Szkic wskazuje ponadto na niektore
analogie w systemie $wiatopogladowym obu autorow.

Slowa kluczowe: analogie tematyczne, postaciowanie kobiet, kobieco$¢, macierzynstwo, re-
ligijno$¢, odmiennos¢, literatura polska, literatura rosyjska.

Reymont and/or Gorki — thematic analogies for example creation of heroine
Summary

The paper presents a comparison of Maxim Gorky's novel entitled The Mother with the
prose works of Wiadystaw Stanistaw Reymont. The proposed subject belongs to the field of
research concentrated on the national literatures relations.

The starting point for the considerations was studies concerning the reception of Polish liter-
ature in Russia and comparative studies of the literary output of Gorky and Reymont. The paper
presents a comparison of literary images of women depicted in the light of morality identified
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with many cultural categories — with reference to motherhood, religiousness or the motive of
dissimilarity. The comparative method was used in the presentation of specific thematic analogies
between the works and the similarities between the authors' biographies.

Despite the different artistic tendencies of both works, the comparative perspective made it
possible to elaborate on the similarities between Gorky's vision of motherhood and femininity
depicted in Reymont's opus magnum. The paper also focuses on some similarities in the authors'
outlook on the world.

Key words: thematic analogies, creation of heroine, femininity, motherhood, religiousness,
dissimilarity, Polish literature, Russian literature.
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Opisy por roku wedlug
Adolfa Dygasinskiego i Boleslawa Prusa
(na podstawie wybranych utworow)

Metodologia wspodtczesnych badan literackich jest dzi§ bardzo bogata.
Wazna role odgrywa w niej komparatystyka literacka. ,,Poznawcze ogarniecie
rodzimej, cudzej i powszechnej rzeczywistosci literackiej jako dynamicznej,
wewnetrznie zroznicowanej i zmiennej w swej zawartosci 1 granicach mozliwej
wspolnoty, powigzanej wieloma relacjami z innymi dziedzinami piSmiennictwa
i kultury™ wnosi wiele trafnych spostrzezen nie tylko do wiedzy o literaturze,
ale takze pozwala §wiadomiej obcowac z kulturag. W swym zatozeniu kompara-
tystyka literacka zaktada studiowanie literatury ukierunkowane na zestawianie
dziet pochodzacych z réznych obszaréw jezykowych i kulturowych?. W zwigz-
ku z tym czuj¢ si¢ zobowigzana do wyjasnienia, dlaczego postuguje si¢ termi-
nem komparatystyka w kontek$cie badan nad tworczoscig dwoch polskich pisa-
rzy nalezacych do tego samego pokolenia. Jest to podyktowane odmiennym
typem konwencji, po jaka glownie siegali Adolf Dygasinski oraz Bolestaw Prus,
konstruujac w swych utworach partie opisowe. Chodzi tutaj mianowicie o natu-
ralizm i realizm, czyli style, ktorych istota definiowana bywa poprzez skontra-
stowanie ich poszczegolnych wyroéznikow.

Adolf Dygasinski to pisarz, w ktorego prozie wyraznie uobecnia si¢ fascy-
nacja mys$lag Darwina oraz inspiracja naturalistyczna (chociaz trzeba przyznac,
7e czgsto wspolwystepuje ona rowniez z innymi konwencjami®). Shusznie zau-
waza Jan Zygmunt Jakubowski, ze w dziele Darwina trzeba szuka¢ rodowodu
takich charakterystycznych cech dla stylu Dygasinskiego, jak liczne dygresje

! E. Kasperski, O teorii komparatystyki [w:] Literatura, teoria, metodologia, red. D. Ulicka,
Warszawa 2001, s. 331-356.

2 Por. A. Zawadzki, Miedzy komparatystykq literackg a kulturowq [w:] Kulturowa teoria lite-
ratury, 2: Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakow 2012, s. 345-367.

% Dosyé trafhie zwiazki Dygasinskiego z naturalizmem opisala Ewa Paczoska w krotkim
szkicu pt. Adolf Dygasiniski — drogi i bezdroza naturalizmu (zob. J. Kulczycka-Saloni, D. Knysz-
Rudzka, E. Paczoska, Naturalizm i naturalisci w Polsce, Warszawa 1992, s. 157-163).



Opisy por roku wedtug Adolfa Dygasinskiego i Bolestawa Prusa... 169

naukowo-przyrodnicze oraz pelne patosu i uogdlnien inwokacje’. Czytelnik nie
potrzebuje duzo czasu, aby przekonaé si¢, ze obserwacje rzeczywistosci za-
mieszczane przez poete Ponidzia sg bardzo szczegdtowe i pelne drobiazgowych
danych. Ten analityczny umyst autora dylogii powiesciowej Von Molken 1 Na
warszawskim bruku ewidentnie przejawia si¢ we fragmentach utwordw poswie-
conych opisom przyrody. Natura pokazywana jest nie tyle z punktu widzenia
tworcy literatury pigknej, ile przez naukowca demonstrujacego mechanizmy
rzadzace $wiatem roslin i zwierzat. Zalozenia filozoficzne naturalizmu, a takze
poetyka dokumentaryzmu najpetniej wydaja si¢ zrealizowane przez Dygasin-
skiego w jego nowelistyce.

Drugiego ze wspomnianych tutaj literatbw — Boleslawa Prusa, wymienia
si¢ natomiast w$rod nazwisk tak zwanych wielkich realistow XIX wieku, po-
niewaz po mistrzowsku wykorzystuje on w swej tworczosci elementy wlasnie
konwencji realistycznej®. Zgodnie z nia artystyczna wizja $wiata powinna by¢
mozliwie najbardziej zblizona do rzeczywistosci obiektywnej. Sam autor nato-
miast, zbierajac materiat do dzieta, dokonuje uwaznych obserwacji otaczajacego
$wiata, by nastepnie dokona¢ selekcji zebranego materialu. Z wielosci zaobser-
wowanych szczeg6tdw wybiera te, ktére moga uchodzi¢ za reprezentatywne dla
ogo6lu zjawisk, klasy spotecznej itp. Dzigki temu utwor pozbawiony jest pedan-
tycznej dbatosci o dokumentarng wierno$¢ faktom i opisom. Uprawianie techni-
ki reportazu przygotowato Prusa do trafnego eliminowania zbednych informa-
cji, przez co jego proza realistyczna odznacza si¢ duzym weryzmem.

Ninigjszy artykut, jak juz byta mowa, stanowi probe zestawienia techniki
pisarskiej dwoch wielkich postaci tworczych drugiej polowy XIX wieku. Pod-
stawe porownania stanowig opisy przyrody, jakie wystepuja w wybranych ma-
tych formach narracyjnych Adolfa Dygasinskiego oraz Bolestawa Prusa. Anali-
za komparatystyczna wyimkow tekstow pozwoli zaobserwowac dwa literackie
yjecia tych samych okolicznosci przyrody — naturalistyczne i realistyczne. Do
skonfrontowania ze soba tego wilasnie aspektu tak zwanej wyobrazni tworczej
sktaniajg rowniez dodatkowe, tzw. pozaliterackie czynniki, przyczyniajace si¢
do konkretnej wizji natury. Mozna je okres$li¢ mianem indywidualnych. Z jednej
strony bedzie to absolutna fascynacja rodzimg kraing znad Nidy (Dygasinski),
z drugiej natomiast — $cisty umyst obarczony nasilajaca si¢ chorobg oczu (Prus).

Analize tekstow warto poprzedzi¢ jednak krotkimi informacjami na temat
ich autorow. Interesujacy wydaje si¢ fakt, ze chociaz osobowos¢ obydwu ksztat-

#].Z. Jakubowski, Zapomniane ogniwo, Warszawa 1978, s. 145-146.
® Zob. m.in. H. Markiewicz, Realizm krytyczny w twérczosci Bolestawa Prusa, Wroctaw
1950; A. Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich, Warszawa 1966.
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towata si¢ w podobnych warunkach, oni mimo to inaczej odbierali §wiat, co
zostato utrwalone w spusciznie literackie;j.

Zaroéwno w biografii, jak i tworczosci Adolfa Dygasinskiego oraz Bolesta-
wa Prusa mozna doszukiwac si¢ wielu zbieznosci. Dzieli ich zaledwie osiem lat
zycia (Dygasinski urodzit si¢ w 1839 r., a Prus w 1847). Obaj przyszli na $wiat
na prowincji w rodzinach, ktorych sytuacja materialna nie nalezala do najta-
twiejszych, dlatego tez nieobce im byto samodzielne zdobywanie funduszy na
wlasne utrzymanie. Zaden nie ukoficzyt obranego przez siebie kierunku studiow
i nie zdobyt wyksztatcenia akademickiego. Jeden i drugi paral si¢ guwernerka
oraz wspolpracowat z prasa. Wreszcie, jesli chodzi o tworczo$¢, obydwu uwaza
si¢ za bardzo dobrych znawcow chiopskiej duszy, a w ich utworach dostrzega
si¢ nieznane przedtem uczynienie z chtopa samodzielnej, posiadajacej pelne
prawa, pierwszoplanowej postaci utworu.

Sami tworcy znali si¢ i pozostawali w stosunkach towarzyskich. Doszto
nawet migdzy nimi do ostrej polemiki wowczas, gdy Prus zajmowat si¢ reda-
gowaniem ,,Nowin”. Spor dotyczyl wptywu oswiaty na moralnos¢. Wiadomo
rowniez, ze Dygasinski dokonat oceny i analizy zbioru prac beletrystycznych
Prusa. W artykule zatytutowanym Bolestaw Prus (Aleksander Glowacki) i jego
utwory pozytywnie odniost si¢ do zglebiania przez autora Szkicow i obrazkow
dotyczacych stosunkow spotecznych, dzieki czemu sposob pisania prowadzony
byt z réznych punktéw widzenia, odznaczajac sie duza oryginalno$cia®. Znane
sa tez przyklady, kiedy to Prus odwolywat si¢ do nazwiska Dygasinskiego,
udowadniajac, Ze nieobca jest mu zaréwno jego tworczo$¢ prozatorska, jak
i publicystyczna. W Kronikach tygodniowych chociazby zostata umieszczona
wzmianka o dwodch rodzajach patriotyzmu, jakimi postuzyt sie w ,,Wedrowcu”
Dygas, o bohaterze chtopskim czy wyprawie do Brazylii'.

Wisrod krytyki literackiej krétkie poréwnania warto$ci artystycznych utwo-
réw Dygasinskiego 1 Prusa pojawialy si¢ juz wielokrotnie. Zwykle koncentrowaty
sie one wokot tematyki spotecznej, ludowej. Na przyktad Stefan Zeromski po
lekturze Swiata ludowego Sewera zapisat w Dziennikach, ze nikt nie zna chtopa
lepiej od Prusa. Nawet Dygasinskiemu odmowit takiego zmyshi®. Z kolei Zyg-
munt Wasilewski w artykule w calo$ci poswigconym poréwnaniu omawianych
tworcoOw okreslit ich mianem najwybitniejszych przedstawicieli okresu pozytywi-
zmu. Wasilewski zwrocit uwage na donioste znaczenie spotecznych aspektow
powiesci literatdow 1 nazwat je ,,wskro$ nowozytnymi aktami uswiadomien demo-

® A. Dygasinski, Bolestaw Prus (Aleksander Glowacki) i jego utwory [w:] Pisma wybrane,
red. B. Horodyski, t. XXIV, Warszawa 1953.

7 Zob. B. Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. 8, 9, 13, Warszawa 1959-1963.

83. Zeromski, Dzienniki, oprac. J. Kadziela, Warszawa 1965, t. VI, s. 170.
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kratycznych”. Poszukiwania tajnikow struktury spoteczenstwa przez autora Lalki
oraz badania materiatu ludowego w jego psychice przez tworce Godow Zycia
wzajemnie si¢ bowiem uzupehniaty, zapisujac historyczny dokument epoki®. Pre-
kursorstwo poety Ponidzia w zakresie uczynienia z chiopa gtéwnego bohatera
utworow literackich podkreslal Wladystaw Wolert. Tym samym z Prusa czynit
kontynuatora owej tendencji, przeciwstawiajac si¢ pogladowi Pigonia™. Kazi-
mierz Czachowski obu prozaikow postawit ,,za wzor pisarza popularnego”, ktory
za posrednictwem jasnego i zrozumiatego stylu potrafi dotrze¢ do kazdego czy-
telnika i nie zatraca przy tym artystycznej oryginalnosci czy istoty rzeczy'’.
O podobnych zainteresowaniach artystow, a takze skupieniu uwagi na réznych
srodowiskach wspominat Andrzej Gorski. Wedtug spostrzezen badacza dla Dyga-
sinskiego charakterystyczna jest problematyka wiejska, podczas gdy Prus, pomi-
jajac Placéwke, po mistrzowsku przenosi na karty Zycie miasta oraz inteligencji*>.

W niniejszym artykule schemat, wedtug ktérego dokonywane sg poszcze-
golne interpretacje tekstow w ramach poréwnania konwencji pisarskiej arty-
stow, nie jest przypadkowy. Opiera si¢ on na przeistaczaniu si¢ przyrody pod-
czas zmiany por roku. Wykorzystywanie symboliki pér roku jest wlasciwie
lepiej znane w epoce Mtodej Polski 1 wiaze si¢ na przyktad z Chiopami Whady-
stawa Stanistawa Reymonta czy dramatami Stanistawa Wyspianskiego. W jaki
sposdb ten nietypowy dla pozytywizmu $rodek wyrazu funkcjonuje w tworczo-
sci Dygasinskiego i Prusa™ oraz jakie zaznaczaja si¢ roznice w jego wykorzy-
staniu? Odpowiedzi na to i wiele innych pytan uzyska¢ bedzie mozna w trakcie
interpretacji kolejnych czesci nowel i opowiadan.

Juz na poczatku w utworach zwraca uwage proporcjonalnos$¢ partii przed-
stawiajgcych opisy przyrody. Dygasinski poswigca im wiele miejsca, czesto
wrecz paralelnie przedstawiajac $wiat fauny i flory oraz zycie ludzi. Wystarczy
wspomnie¢ nowele Co si¢ dzieje w gniazdach. Bywa réwniez tak, ze dane zja-
wisko atmosferyczne czy konkretna pora roku jest wylgcznym tematem opo-
wiastki (Sielanka jesienna, Sielanka zimowa). Zapis taki charakteryzuje si¢
wowczas jeszcze wigkszg dbatoscig o szczegoély oraz indywidualnym, mozna
powiedzie¢ — intymnym podejs$ciem do prezentowanego srodowiska.

W nowelach Prusa fragmenty poswigcone tematyce przyrodniczej to czgsto
pojedyncze zdania, pelnigce rol¢ informacyjng lub wystepujace w funkcji ko-

% 7. Wasilewski, Prus i Dygasinski, ,,Kurier Poznanski” 1927, nr 273.

0w, Wolert, Prus i Orzeszkowa czy Dygasiriski, ,,My$l Narodowa” 1938, nr 26.

K. Czachowski, Dygasiriski w naszych oczach, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1939, nr 10.

12 A. Gorski, Przyroda i czlowiek, ,,Tygodnik Warszawski” 1948, nr 24,

13 Trzeba podkreslié, ze symbolika por roku w tworczosci B. Prusa pojawia si¢ w Kamizelce,
utworze, ktory nie jest tu analizowany ze wzgledu na skape partie po§wigcone opisom natury.
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mentarza. By¢ moze jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest w przewazajacej
czesci usytuowanie miejsca akcji w miescie, gdzie oddziatywanie przyrody jest
thumione i nie dociera do zmystow z taka sita, jak na prowincji.

Wiosna

Nowelistyka Adolfa Dygasinskiego dostarcza bogatych opiséw wiosennej
przyrody. W takich utworach jak Przy kosciele oraz Mitos¢ bez gniazda czytel-
nik staje si¢ $wiadkiem powrotu do zycia uspionych i narodzin zupetnie nowych
form istnienia. Niepospolicie bystre oko autora rejestruje najdrobniejsze zmiany
zachodzace w naturze, poczawszy od przebijajacych si¢ dopiero przez ziemi¢
lichych roslinek, wychodzacych na $wiatlo dzienne gasienic, poprzez szumiace
fany zbo6z, drzew, na rozspiewanych, pelnych radosci wedrujacych w przestrzeni
powietrznej ptakach konczac. Wertykalny schemat obrazowania pozwala ujac
w uporzadkowany sposob ogot zachodzacych przemian. W ich literackiej relacji
zdumiewa bogactwo wiedzy biologicznej autora. Podawane sg konkretne nazwy
gatunkow roslin — jaskier, sasanka, konwalia, jesion, osina, topola, a takze zwie-
rzat — kos, wilga, kukulka, pliszka, pasikonik, kraska. Zapis uzupelniajg infor-
macje na temat ich wygladu oraz zachowania. Autor podaje cata game kolorow,
jakimi w danej chwili mienig si¢ trawy i kwiaty. Odtwarza ruchy stworzen, kto-
re zostaly pobudzone przez ozywcza moc wiosny. Nowa pora roku wyzwala
u nich réwniez uczucie mitosci, dlatego posrdéd wielu zjawisk nakreslony jest
opis mitosnych godow.

Bolestaw Prus jest bardziej oszczgdny w obrazowaniu przyrody wiosng i nie
poswieca jej tyle miejsca co Dygasinski. Wystarczy poréwnac pierwsze zdania
rozpoczynajace opisy. W Omylce brzmi ono: ,,Tymczasem nadeszta wiosna™*,
natomiast w Mitosci bez gniazda: ,,Z cieptem, $wiattem, wonig i pie$nig przybyta
wiosna'®, w Przy kosciele za$ pojawia sic wrecz apostrofa, ale o tym pozniej.
Przytoczone cytaty sugeruja juz odbiorcy, czego moze si¢ spodziewa¢ w dalszej
czesei tekstu 1 sygnalizuja pewne roznice. Jesli wigec chodzi o Prusa, to zamiesz-
cza on jedynie elementarne wiadomosci, ktore jest w stanie zebra¢ kazda osoba,
nawet podczas do$¢ pobieznych obserwacji tego, co dzieje si¢ wokot niej w natu-
rze. Zamiast rozleglego i szczegdtowego przekazu autor oznajmia, ze przyszly
roztopy, stonce dluzej utrzymuje si¢ na widnokregu, ziemia pokrywa si¢ coraz
intensywniej zielenia, a do uszu dochodzi glosny $wiergot skowronkéw i klekot

1B, Prus, Omytka [w:] Pisma wybrane, t. I, Warszawa 1954, s. 325.
% A. Dygasinski, Milos¢ bez gniazda [w:] Pisma wybrane, red. B. Horodyski, t. XVIII,
Warszawa 1951, s. 225.
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przybytych bocianow. Zaskakuje jednak w tym wszystkim duzy dynamizm, jaki
zostal osiagniety dzieki nagromadzeniu czasownikoéw dokonanych. Wprowadza
on pewien niepokdj, znamionujac zblizajace si¢, owiane tajemnicg wydarzenie.
Przeobrazenia przyrody zapowiadajg zmiany w $wiecie ludzkim. W celu podkre-
$lenia atmosfery napigcia i niedopowiedzenia pisarz antropomorfizuje swoje
zwierzeta i rosliny, zeby mogty zapytac: ,,Tu co§ miato by¢?”, a potem ponaglaé
nadejécie niewiadomego: ,,Juz! juz!”™®.

Stworzenia z nowel Adolfa Dygasinskiego nie mowig ludzkim glosem, po-
niewaz, bgdac pelnoprawnymi bohaterami, postuguja si¢ wlasnym, zindywidua-
lizowanym sposobem porozumiewania. Spiew ,,Czjo-czjo” charakteryzuje na
przyktad paszkota, natomiast ,,Fit-fit!”” krzycza jaskolki. Pisarz w utworze Przy
kosciele stosuje jednak inny, interesujacy $rodek stylistyczny, to znaczy wspo-
mniang juz apostrofe do wiosny. Dwukrotny, bezposredni zwrot do zfotej pani
wyraznie podnosi jej rangg, przez co czyni wyjatkowa kraing, gdzie zawitata.
Fragment 6w mozna jednakze odczytywaé w odwrotny sposob — wiosna, ktora
si¢ zjawita, jest pigkniejsza od pejzazy znad Tybru, Sekwany czy Renu i przy-
pomina bostwo, poniewaz zrodzita si¢ w ukochanych, rodzinnych nadwislan-
skich oraz nadnidzianskich stronach.

Na podstawie tych krotkich rozwazan mozna wysnu¢ ogoélny wniosek, ze
przyrode zobrazowang w czasie wiosny w dzietach Dygasinskiego cechuje
stopniowy, przedstawiony z ogromng ilo$cig szczegotow, rozwoj. Autor Omytki
prezentuje nie proces stawania si¢, ale gotowy stan rzeczy, ktory jednoczesnie
scisle podporzadkowuje fabule utworu.

Lato

Przyroda, bedaca w trakcie najwiekszego rozkwitu w roku, nie nalezata do
ulubionych obiektoéw, ktorych opisu podejmowali si¢ Dygasinski i Prus w swo-
ich matych formach narracyjnych. Fragmenty prezentujace lato w jego petnej
krasie wystepuja sporadycznie i sa bardzo krotkie. Adolf Dygasinski w £abe-
dziej wodzie co prawda poswigca owej tematyce wigcej miejsca niz Bolestaw
Prus w Przygodach Stasia, lecz wcigz trudno poréwnywac to z rozlegltymi opi-
sami natury w ciggu innych por roku lub doby. Niemniej jednak z tych kilku
zdan réwniez wylaniajg si¢ pewne istotne konkluzje.

Charakterystyczne dla obu pisarzy jest skupienie gtdéwnej uwagi na tempe-
raturze powietrza. Autor Labedziej wody nie tylko podkresla, ze panowaty nad-

8B, Prus, Omylka, s. 326.
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zwyczajne upaly, ale stosuje okreslenia synonimiczne, ktore spotegowatyby
u odbiorcy odczucie panujacej pogody. Narrator stwierdza wigc, ze: ,,niebo
wionie ogniem zywym, skwar doszedl do szczytu, gorgco, duszno, parno, nie do
wytrzymania™'. W Przygodach Stasia sytuacja jest podobna — pierwsze zdanie
dotyczace lata brzmi: Dziert byl skwarny'®, dalej za$ méwi si¢ o spiekocie oraz
skwierczacym od niej piasku.

Dygasinski przedstawia rowniez to, jak wrazliwa na klimat jest wszelka
zwierzyna, od owadow poczynajac, na bydle konczac. Zachowania wybranych
gatunkow wydaja si¢ interesujace nie tylko ze wzgledu na nie same, ale na in-
formacje, jakie dzigki nim mozna zdoby¢. Zwierzeta trafnie prognozuja bowiem
pogodg, odczuwaja jej zmiany. Jezeli czlowiek poprawnie zinterpretuje pewne
rytuaty, wowczas planowana przez niego praca moze by¢ duzo bardziej efek-
tywna anizeli bez wsparcia przyrody. Koegzystencja $wiata ludzi oraz $wiata
natury pojawia si¢ nie pierwszy raz w tworczosci Dygasinskiego. Pisarz byt
$wiadomy niezaprzeczalnej zaleznosci ludzi od matki natury, ktéra jednoczesnie
stawala si¢ dla nich najlepsza nauczycielka, niezawodna przewodniczka, ale tez
wszechwtadng panig.

Prus nie komentuje wptywu przyrody na postepowanie bohateréw, jednak
wyraznie zwraca uwage na powigzanie obydwu tych sfer. Podobnie jak w opisie
wiosny, fauna i flora zdawala si¢ przemawia¢ ludzkim glosem, tak rowniez tutaj
przypisywane sg jej reakcje zarezerwowane dla istot zywych. Autor Przygod
Stasia pisze o makowkach i chabrach, ktére niczym gapie w tlumie, tak one
spomigdzy zboza ,.ciekawie wychylaty si¢ na droge, jakby chcac sprawdzi¢, czy
nie jedzie kto znajomy?”*®

Antropomorfizacja w opisie poety Ponidzia nie pojawia si¢, lecz w Labe-
dziej wodzie znajduje si¢ inne, godne odnotowania zjawisko, to znaczy apostro-
fa do stonca. Bezposredni zwrot do elementu natury jest zabiegiem dobrze zna-
nym w tworczosci Dygasinskiego.

Obydwa obrazy przedstawiajace przyrode¢ letnig porg wprowadzaja zatem
czytelnika w kraine, w ktorej zar kapie z nieba. Pomimo upatéw zycie toczy si¢
dalej zaréwno w utworze Dygasinskiego, jak i Prusa. Rozbieznosci w wizjach
uwidaczniajg si¢ w sposobach traktowania przez pisarzy roslin i zwierzat. Dla
Dygasinskiego natura oraz cztowiek to odrebne byty, z tym, ze pierwszy z nich
w rzeczywisto$ci jest nadrzedny w stosunku do drugiego. Prus pokazuje nato-
miast przeplatanie si¢ przymiotow ludzi z cechami innych istot Zzywych.

7 A. Dygasinski, Zabedzia woda [w:] Pisma wybrane, red. B. Horodyski, t. XX, Warszawa
1952, s. 235.

8 B. Prus, Przygody Stasia [w:] Nowele, t. I, Warszawa 1981, s. 469.

19 Tamze, s. 470.
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Jesien

Jesien to zupelne przeciwienstwo wiosny. Podczas gdy tam natura budzita si¢
do zycia — tu przygotowuje si¢ do zapadniecia w dlugi, a niejednokrotnie takze
wieczny sen. Ta roznica dostrzegalna jest w zapisie obydwu pozytywistow, mie-
dzy innymi poprzez wprowadzenie przez nich specyficznej ponurej atmosfery do
tekstu. Godne uwagi wydaje si¢ tez doktadne okreslenie przez autoréw nowel dat
rozpoczecia si¢ nowej pory roku. Dla Dygasinskiego jest to przede wszystkim
wrzesien, chociaz w jednym akapicie nawigzuje tez do pazdziernika. Prus z kolei
jesien widzi w konczacym sie wrze$niu. Ciekawe, ze zaden tworca nie stosuje
nigdzie konkretnej nazwy pory roku, lecz uwypukla jej przejawy.

Jesiennemu portretowi przyrody Dygasinski poswigcit caty utwor, nadajac
mu tytut Sielanka jesienna. Swoj obraz pisarz maluje kolorem, dzwickiem
i zapachem, przez co zwigksza oddziatywanie na odbiorce, by ten réwniez
w pelni mogt wejs¢ w pustoszejacy $wiat. Wérdd koloréw, ktére nieustannie
tracg swa intensywnos¢, przewazajg nienasycone barwy czerwieni, zotci, szaro-
$ci, czesto wymieszane z kurzem. Odczu¢ akustycznych dostarczaja odglosy
zwierzat typowych dla jesieni — §wiegot wrobli, buczenie trzmiela, hatas sikorek
w sadzie. Obok nich pojawia si¢ subtelny, lecz mocno przemawiajacy do wyob-
razni szmer spadajacych z drzewa lisci oraz chrzest suchych lisci pod nogami.
Ponad wszystkim za$ unosi si¢ won dojrzatych owocow i orzechéw wtoskich.
Natura przygotowuje si¢ tutaj do odpoczynku, wrgez do kresu swego istnienia.
Ten fakt po§wiadcza uzycie okreslonych czasownikow retardacyjnych: wlec sie,
przecigga¢, oczekiwa¢. Wymowne s3 takze zdania wykrzyknikowe, obwiesz-
czajace koniec sierpnia, pytajace, niedopowiedzenia oraz dostowne poréwnania
jesiennego krajobrazu do $mierci, a jeszcze wczesniej do starego czltowieka,
ktory ,,zaczyna nabiera¢ checi do trwalszego wypoczynku w grobie””. Dyga-
sinski po raz kolejny ujawnia wigc swoja dusze naturalisty. Wyraznie neci go
6w smutek i tragizm bytu®’. Bystre oko obserwatora potrafi dostrzec nicubta-
galne prawa $wiata, w ktorym jedynym regulatorem jest walka o przetrwanie.
Zwierzeta czyhajg wiec na zdobycz, ,,bo¢ to pora fowow dla wszystkich! [...]
Co szczesliwa, pickna mito$¢ stwarzata przez wiosne, lato, chciwy gtod pozera
to w jesieni i w zimie”? — pisze nowelista.

Prus, opisujac przyrode jesienng porg w Szkatutce babuni, rdwniez uzywa
do tego celu koloru, ale dostownie przywotuje tylko rozmaite tonacje czerwieni.

2 A. Dygasinski, Sielanka jesienna [w:] Pisma wybrane, red. B. Horodyski, t. XXI,
Warszawa 1951, s. 171.

2L 70b. A. Hutnikiewicz, Nad dzietem naturalisty, ,,Dzi$ i Jutro” 1955, nr 19.

22 A Dygasifski, Sielanka jesienna, s. 172.
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Do ucha docierajg tutaj kwakania dzikich kaczek, gesi zbierajacych si¢ do odlo-
tu oraz charakterystyczne szmery lisci, ktore wiatr strzasa z drzew. Nastrgj jest
bardzo smetny i ponury. Takie wrazenie sprawia nie tylko wyglad pejzazu, ale
negatywnie nacechowane okreslenia: narzeka¢, smutny, zal. Autor nie wprowa-
dza jednak dostownego nawigzania do kresu ludzkiego istnienia, jak miato to
miejsce w Sielance jesiennej. Wydarzenia wydaja si¢ biec zwyklym rytmem.
Nie ma tez bezposredniego oddzialywania na czytelnika w postaci zdan o za-
barwieniu emocjonalnym. Caly tekst buduja zdania oznajmujgce o funkcji in-
formacyjnej. Powtarza si¢ jednak zabieg, jaki Prus zastosowat juz w opisach
wiosny, to znaczy antropomorfizacja. Poszczegolne elementy jesiennej przyro-
dy wydaja si¢ mie¢ takie same uczucia, jakie ma cztowiek, a wigc zalu i nieza-
dowolenia z powodu zaistnialej sytuacji.

Sielanka jesienna i Szkatutka babuni przynosza wigc za sobg dwa opisy je-
sieni. Pierwszy, stworzony przez Dygasinskiego, przenika niewatpliwie tragizm,
nieustanne zblizanie si¢ ku koncowi, a jednoczesnie zacigta walka o to, aby ten
kres oddali¢ i uratowac siebie kosztem innych. Prus unika takich ostatecznych
rozwigzan. Jego opis miesci si¢ w ramach pesymizmu, ale pozbawiony jest
dramatyzmu, typowego dla poprzedniego fragmentu i dla naturalizmu zarazem.

Zima

W nieustajacym cyklu przyrody po jesieni nastaje zima, ktora w literaturze
jawi si¢ zwykle jako bardzo trudny czas zarowno dla cztowieka, jak i dla calej
natury. Zima weryfikuje bowiem zaradno$¢ istot zywych, stanowi dla nich
ogromne wyzwanie, ktore musza podjac i podota¢ mu, chcac dalej uczestniczy¢
w rozgwarze ziemskiego zycia. Tendencji do kojarzenia zimy z surowym krajo-
brazem oraz niesprzyjajacymi warunkami bytowymi nie przelamuja réwniez
Dygasinski i Prus. Pomimo zZe kolejny raz pojawia si¢ ogromna dysproporcja
w dtugosci tekstow, to wyraznie wytania si¢ z nich srogi, ponury i przeszywaja-
cy dreszczem obraz $wiata, na ktory sktadaja sie przede wszystkim mroz, $nieg
oraz przenikliwy wicher. Ten ostatni gra gtéwna role w kilkuzdaniowym opisie
zawartym w Omylce Bolestawa Prusa, a takze w obszernym fragmencie Wie-
czoru zimowego Adolfa Dygasinskiego.

Niegrozna, jak by si¢ moglo wydawa¢ po uzytym zdrobnieniu, ,,zawiejka
z Omytki” nabiera zupelnie innego wyrazu poprzez okreslenie jej mianem
straszna. Ciekawie skonstruowany epitet moze stuzy¢ uwypukleniu zdradliwe-
go charakteru popularnego zjawiska przyrodniczego. Owa zawiejka jest przy-
czyng wielu utrudnien w codziennej egzystencji ludzi i sprawia, Ze sg zmuszeni
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zmienia¢ swoje plany, by podporzadkowaé si¢ przyrodzie. Wicher wkrada si¢
takze do domu, aby zagarng¢ przestrzen, ktora, zgodnie z zamierzeniami, nalezy
wylacznie do czlowieka i stanowi jego azyl. Z kazdego kata dochodza jeki oraz
wycie tego nieproszonego goscia, a wraz z nadchodzacym zmierzchem sprawia-
ja wrazenie coraz zatosniejszych.

Listopadowy wiatr opisany przez autora Wieczoru zimowego odznacza sig¢
jeszcze wicksza wojowniczo$cig niz grudniowa zawiejka. Bezlitosnie niszczy
wszystko, co stanie na jego drodze. Ogarnigty nim $wiat wyglada niczym po-
grazony w wojnie, o czym $wiadczy ponizszy cytat:

Wyrwat si¢, pedzi do spokojnego siota, pograzonego we $nie glebokim, napada na jego
strzechy, drze je, rozwichrza, kostrzewi, rozrzuca — rzektby$ — zgbami szarpie. Odrywa z tosko-
tem deski, trzaska nie domkni¢tymi wrotniami stodoty, rozwala starg szope, kotace natarczywie w
drzwi i okna, ponuro huczy w kominach, przerazliwie jeczy po szczelinach i szparach. Przez sen
ptacza dzieci, wylgknione straszliwymi, sennymi marami, a starzy, gdy si¢ zbudza, z bijacym
sercem poszeptuja: ,,Wszelki duch Pana Boga chwali!”?

Ztowrogos¢ zywiotu budzi groze nie tylko wsréd ludzi, ale takze posrdd
zwierzat 1 roslin. Atmosfera cigglego niepokoju, wszechogarniajacego chaosu
udziela si¢ rowniez czytelnikowi za sprawa odpowiednich $rodkéw literackiego
wyrazu. Wplecione w tok relacji czasowniki, ich wielo§¢ — wzmagaja odczucie
dynamizmu, sprawiaja, ze wiatr odmalowany piorem Dygasinskiego jest nie-
przewidywalny. Niestatos¢ glownego bohatera dodatkowo potgguja synonimiczne
nazwy, ktore odzwierciedlajg jego wielorakie oblicza. Bywa wiec definiowany
jako pow6dz wichrowa, olbrzymi ciag, nielitosciwy grabarz zycia, szalony wi-
cher. Nierzadko pojawiaja sie nawet skojarzenia z sitami nieczystymi*.

Poréwnujac dwa obrazy zimowego wiatru, nalezy stwierdzi¢, ze w opisie
stworzonym przez Bolestawa Prusa trudno doszukiwaé si¢ tak jednoznacznie
negatywnego nacechowania jak w utworach Dygasinskiego. Prozno tez dopa-
trywac si¢ metafory $mierci, jaka drugi pisarz wyzyskatl w swoim utworze. Po-
dobienstwa wylaniaja si¢ dopiero wowczas, kiedy przedmiot analizy stanowi
zimowa kolorystyka. W zwiazku z bardzo ograniczong paleta barw, jakie przy-
biera natura podczas tej pory roku — krajobraz w utworach obydwu pozytywi-
stow jest wyjatkowo monochromatyczny. Poeta Ponidzia w Sielance zimowej
pokazuje stopniowy proces pochtaniania przez biel innych kolorow, czyli czerni
roli, zokei piasku czy zieleni trawnikow®. Oprocz ziemi biaty puch pokrywa

2 A. Dygasinski, Wieczér zimowy [w:] Pisma wybrane, red. B. Horodyski, t. XXIIlI,
Warszawa 1951, s. 274-275.

2 Tamze, S. 273-275.

% A. Dygasinski, Sielanka zimowa [w:] Pisma wybrane, red. B. Horodyski, t. XXI, Warszawa
1951, s. 177.
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wszystkie elementy architektoniczne: ,,chat nie odrdznisz z dala ani wzgorza,
i doliny od tego, co jedna biata, oslepiajaca oczy plaszczyzna™®. Biale tumany
kraza nawet w powietrzu®’. Monotonny pod wzgledem kolorytu pejzaz przeta-
mywac¢ mogg jedynie stlupy dymu Iub mrok nadchodzacej nocy. Interesujacy
wydaje si¢ fakt, Zze $nieg, w odrdéznieniu od wiatru, wartoSciowany jest pozy-
tywnie. W omawianej prozie taczy si¢ przede wszystkim z lekkoscia, spokojem
i fagodnoscia, a jezeli gwattowniej zaczyna bi¢ w szyby, to za sprawg mocnych
podmuchow wiatru wilasnie.

Ostatnig, nieodlgczng czescig skladajaca sie na opis przyrody zima jest,
mozna by sadzi¢, mréz. Czytelnik nie odnajdzie go jednak w Omyice, ale
w Sielance zimowej, gdzie jego nadejScie budzi we wszystkich zywych stwo-
rzeniach uczucie podobne do przybycia groznego p6étnocnego wiatru.

Po zestawieniu podobienstw i réznic w opisywaniu natury kolejny raz po-
twierdza si¢ zasada drobiazgowego rejestrowania w literaturze przez Adolfa
Dygasinskiego nawet najmniejszych zmian, jakie zachodzg w §rodowisku natu-
ralnym. Bolestaw Prus natomiast pomija niektére istotne dla zwyklego obserwa-
tora elementy budujace wizerunek zimy, kosztem rozbudowania partii dialogo-
wych utworu.

Element dzieta, jaki stanowi opis przyrody, czesto jest przez czytelnika nie-
doceniany. Tymczasem nie tylko spetnia on funkcje estetyczne, ale jest takze cen-
nym zroédlem wiedzy o utworze i samym pisarzu. Istotny wydaje si¢ fakt, ze opis
traktowany byt niegdy$ jako literacki ekwiwalent malowania. Szerzyt si¢ rowniez
poglad, zgodnie z ktoérym im opis bardziej szczegdlowy, tym dalej mu do arty-
zmu®®. Czy to stwierdzenie nie traci na swej aktualnosci w okresie, kiedy tworza
omawiani tutaj pozytywisci? Poczynione w tym artykule krotkie analizy porow-
nawcze kilku opiséw przyrody zawartych w matych formach prozatorskich Adol-
fa Dygasinskiego oraz Bolestawa Prusa nasuwajg kilka istotnych wnioskow.

Bolestaw Prus o wiele rzadziej umieszcza w swoich utworach opis przyrody
w poréwnaniu do Adolfa Dygasinskiego. Obrazy natury tego ostatniego sg ob-
szerniejsze, a w zwigzku z tym odznaczajg si¢ rowniez wickszg wnikliwoscig
obserwacji. Ich tworca dokladnie, niemalze z encyklopedyczng skrupulatno$cig

% Tamze, s. 178.

21 B, Prus, Omylka [w:] Pisma wybrane, t. I, Warszawa 1954, s. 309.

2 Szczegdlowosé, ktora byla rozumiana jako sposob i narzedzie osiggania prawdy natury,
pozostawata w jawnej sprzecznosci z naturalng potrzebg autonomizacji dzieta wobec rzeczywistosci
postrzeganej «goltym okiem». Niweczyla zatem rownie naturalng potrzebe idealizacji, czyli
nadawania tejze naturze estetycznego pietna, modelowania jej przejawow podtug innej kategorii
niz kategoria prawdy-wiernosci” (zob. A. Nowakowski, Opis i obraz — klasycystyczne poczqtki
i dalej... [W:] Archipelag poréwnan. Szkice komparatystyczne, red. M. Ciesla-Korytowska, Krakow
2007, s. 91).
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okresla kolory, ksztalty i zachowania roslin i zwierzat. Licznie podawane sg na-
wet konkretne nazwy gatunkow fauny i flory, co znamionuje bogata wiedzg bio-
logiczng Dygasinskiego. Pojawiajg si¢ rowniez nazwy miejscowe, ktore nalezy
kojarzy¢ z rodzinnymi stronami pisarza. Bez wzgledu na pore dnia czy roku trwa
nieustajaca batalia o prawo do zycia, typowa dla spojrzenia naturalistycznego.

Dla Prusa odmalowywanie przyrody w nowelach nie wydaje si¢ az tak
wazne. Tworca bardziej skupia si¢ na przebiegu akcji, stad zamieszczone opisy
nie siegaja tak gtebokich sfer, jak u Dygasinskiego.

Obaj prozaicy postugujg si¢ wieloma zabiegami stylistycznymi, aby osig-
gna¢ zamierzony wczesniej efekt. Na przyktad uzywajg stosownych czasowni-
kow, aby odpowiednio spowolni¢ lub zdynamizowaé zapis. Poza tym czesto
w opisach Dygasinskiego pojawia si¢ animizacja, podczas gdy Prus idzie dalej
i antropomorfizuje przyrodg.

Zaprezentowany materiatl doktadnie uwidacznia wiele ro6znic, ale pokazuje
rowniez cechy zbiezne. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze opisy przyrody Adolfa
Dygasinskiego zawierajg wiele cech charakterystycznych dla poetyki naturali-
zmu. Do natury przedstawianej piorem Bolestawa Prusa natomiast wnika wigcej
elementow realistycznych. Bez wzgledu jednak na wybrang konwencje tworcza
opisy cechuje nieprzecigtny zmyst obserwatorski.
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Opisy por roku wedlug Adolfa Dygasinskiego i Bolestawa Prusa
(na podstawie wybranych utworow)

Streszczenie

W tekécie dochodzi do konfrontacji techniki pisarskiej dwoch prozaikow XIX wieku — Adolfa
Dygasinskiego i Bolestawa Prusa. Uzycie metody komparatystycznej w przypadku zestawienia dziet
autoréw wywodzacych si¢ z tego samego obszaru jezykowego oraz kulturowego moze poczatkowo
wydawaé si¢ pomystem chybionym, ale jest on jak najbardziej uzasadniony. Istote¢ poréwnania
stanowig bowiem konwencje literackie, doskonale uwidaczniajace si¢ w opisach przyrody obydwu
pisarzy. Naturalistyczne obrazowanie Dygasifiskiego, przewyzszajace m.in. bogactwem zawartych
w nim informacji realistyczna wizj¢ Prusa, nie sytuuje jej jednak na pozycji gorszej. Do§¢ zwigzte
opisy Prusa sa rownie bogate poznawczo, co szczegbtowe relacje Dygasinskiego. Dodatkowo czgsto
maja one szerszy kontekst. Wérdd wielu réznic, wytonionych na drodze interpretacji tekstow natura-
listycznych oraz realistycznych, widoczne sa tez elementy wspdlne. Pierwszym jest niewatpliwie
doskonaty zmyst obserwatorski pisarzy. Drugi za$ to ich pordownywalne umiejetnosci poshuzenia si¢
dana technikg pisarska do wyrazenia w stowach swoich spostrzezen.

Stowa kluczowe: metoda komparatystyczna, konwencja literacka, naturalizm, opis, proza,
natura, realizm.

The seasons of year according to Adolf Dygasinski and Bolestaw Prus
(based on chosen writings)

Summary

This article is devoted to analysing different techniques of writing two most important XIX™"
century Polish writers — Adolf Dygasinski and Bolestaw Prus. That is why, the using comparative
method is justifiable. The author of this article compares literary conventions that appear in nature
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descriptions. Naturalistic representation in Dygasinski's prose includes many details contrary to
realistic representation in Prus's prose. Concise description in Prus writings is cognitively as rich
as descriptions in Dygasinski's prose. What is more, they have wide context. Among many differ-
ences between naturalistic and realistic description, we may indicate similarities. First of them is
an excellent sense of observatory. Writers also use accurately the technique of writings to express
their opinion.

Key words: comparative method, literary convention, naturalism, description, prose, nature,
realism.
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Obraz Ukrainy w ksiazce reportazowej
Anny Stronskiej Dopodki milczy Ukraina
oraz w powiesci Wlodzimierza Odojewskiego
Zasypie wszystko, zawieje...

Ksiazke Dopoki milczy Ukraina Anny Stronskiej (reportazystki z Przemysla
okrzyknietej pierwszq damqg polskiego reportazu) wydano w 1998 r. po kilku jej
podrozach na Ukraing. Utwor jest barwnym i pasjonujacym, a zarazem ostrym
i autentycznym zapisem ukrainskich realiow i problemow wkrotce po proklamo-
waniu przez Ukraine niepodlegtosci w 1991 r. Autorka Dopoki milczy Ukraina
stawia pytania: jaka jest polityczna przysztos¢ Ukrainy; czy wybierze ona droge
integracji z Zachodem, czy jest w stanie przetrwac jako samodzielne panstwo.

Z kolei powies¢ Wlodzimierza Odojewskiego Zasypie wszystko, zawigje...
z 1973 r. traktuje o wydarzeniach z czaséw drugiej wojny Swiatowej, kiedy na
Kresach dochodzi do konfliktow i zbrodni na tle narodowosciowym (m.in. Po-
lakow z Ukraincami). Z boku straszliwych wydarzen tocza si¢ powiklane losy
bohateréw powiazanych ze soba pokrewienstwem i silnymi wigzami emocjo-
nalnymi.

Artykul podejmuje probe zestawienia obrazu Ukrainy w utworze Anny
Stronskiej oraz Wtlodzimierza Odojewskiego, dzietach rdéznogatunkowych
i przewidujacych rézne sposoby tworzenia $wiata przedstawionego. Wykorzy-
stujac metode pordwnawcza, wskazuje najwazniejsze cechy uksztaltowania
narracji, bohatera (postaci literackiej) oraz kategorii czasu i przestrzeni w ksiaz-
ce reportazowej i powiesci wydanych w drugiej potowie XIX wieku.

Autorka ksigzki Dopoki milczy Ukraina jest rdwniez jej narratorka. Juz na
poczatku utworu wspomina nie najlepsze pierwsze chwile pobytu na Ukrainie:
,,Za ogromne pienigdze — sto osiemdziesiagt dolarow, tutaj to fortuna — wynajmu-
je tade, ktora obwiezie mnie — na chybcika, ale jednak — po podolskich krze-
mieniach i kamieniach”™. W innym za$ miejscu autorka wyznaje z gorycza:
,Podgladam Kijow wezbrany handlem. Biednym™?. W relacji zza wschodniej

b A. Strofiska, Dopoki milczy Ukraina, Warszawa 1998, s. 5.
2 Tamze, s. 184.
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granicy jest nie tylko obserwatorem, $wiadkiem i uczestnikiem sytuacji, ale
taczy wszystkie te role, przyjmujac pozycje polemisty w imi¢ dobra spoleczne-
g0 i ogblnoludzkich wartosci®. W takim przekazie najbardziej liczy si¢ obiekty-
wizm, rzetelno$¢ w przekazywaniu informacji i ostros¢ jezyka. Problemy uka-
zywanego S$rodowiska sa wlasciwie naswietlane, gdy autorka dopuszcza do
glosu przeciwne strony, argumentuje ich stanowiska i wywaza racje. Stroniska
uzasadnia oceny w formie refleksji, sentencji lub komentarza (np. ,,Rehabilita-
cja UPA... nie wierze, aby unormowanie polsko-ukrainskich stosunkow wyma-
galo az takiego kompromisu”). Innym razem domaga si¢ rozwigzania problemu
albo wyciagnigcia wlasciwych wnioskow.

Reportazystka nie tylko analizuje zdarzenia, ale rowniez zatacza i cytuje
autentyczne dokumenty, opinie, opracowania naukowe lub popularnonaukowe,
dokumentacje¢ administracyjng oraz inne materiaty pozyskane w terenie. Fakty
przedstawia i omawia wielostronnie, ujawniajac przy tym swoje emocje i sta-
nowisko (np. ,,Cokolwiek mysle¢ o «kopulastej» aferze w Przemys$lu — a tu
bytam i jestem po stronie grekokatolikow — taka klasyfikacja ko$ciota, ufundo-
wanego grubo wczesniej [...] jest $mieszna, zaswiadcza o czyms$, do czego
Ukraincy nie lubig si¢ przyznawaé™). Autorka wiasciwie naswietla dany pro-
blem, oddaje klimat sytuacji, zmusza czytelnika do refleksji nad poruszang
kwestig. Szuka takze winnych okreslonego stanu rzeczy. Stronska jest niejako
nadrzedng instancja, ktora stara si¢ ocenia¢ zdarzenia bezstronnie i sprawiedli-
wie. Jej zdecydowana postawa wynika z przekonania, Zze bedac osoba z ze-
wnatrz, odmiennie spoglada na dany problem i moze go obiektywnie rozwigzac.

Cytowane w utworze opinie staja si¢ pogladami samej autorki. Czytelnik,
dzigki orientacji reporterki skierowanej na zjawiska zewngtrzne i inne postaci,
moze poznac¢ zardwno poglady piszacego, jak i glosy opinii publicznej. Stron-
ska polemizuje ze stanowiskiem bohateréw albo wypowiada si¢ na temat za-
gadnienia, ktore podjat inny autor. Wyjasnia, skad wie o danej sprawie. Musi
przekona¢ odbiorce i udowodni¢ mu, ze pisze prawdg. Takie wskazywanie zro-
del pomaga jej przekaza¢ glebsza interpretacje przedstawianych faktow. Uza-
sadnia motywy zachowania ukazanych postaci.

W ksigzce reportazowej Anny Stronskiej wyodrgbni¢ mozna zaré6wno cechy
literackie (fabularne), jak i publicystyczne (dokumentarne)®. Oprocz rozbudo-

% Por.: M. Jasinska, Narrator [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. I, red.
C. Hernas [i in.], Warszawa 1985; J. Stawinski, Narrator [w:] Stownik terminow literackich, red.
J. Stawinski [i in.], Wroctaw 1989; K. Wolny, O poetyce wspolczesnego reportazu polskiego
(1945-1985), Rzeszow 1991.

4 A. Strofiska, dz. cyt., s. 55.

® Por. K. Wolny, dz. cyt.
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wanych opiséw ukrainskiej przyrody nie znajdziemy wiele elementow literac-
kich. Brakuje dtuzszych partii dialogowych i monologowych oraz poglebionych
opisow postaci. Jezyk wypowiadajacych si¢ 0sob nie jest wyraznie zindywidua-
lizowany. Wydarzenia nierzadko nie sa zbudowane zgodnie z dramaturgia cha-
rakterystyczng dla prozy artystycznej. Mozna jednak zauwazy¢ daznos$¢ do pu-
enty lub wniosku podsumowujacego wczesniejsze rozwazania. O dokumentar-
nosci $wiadczy autentyzm wydarzen i postaci. Zwraca uwagg weryfikowalnosc,
doktadnos¢ 1 $cistos¢ nazw, nazwisk, dat, liczb 1 faktéw. Publicystycznos$ci
ksigzki dowodzi wielostronne badanie faktow, proby dotarcia do istoty proble-
mu oraz asertoryczno$é wypowiedzi®.

Kompozycja ksigzki przypomina reportaz problemowy. Najczgsciej na po-
czatku rozdzialu zarysowany zostaje problem badz refleksja. Istotne jest zakto-
canie chronologii zdarzen poprzez przeplatanie narracji dygresjami autorki.
Ciag przyczynowo-skutkowy i chronologiczny nie odgrywaja wigkszej roli. Po
zilustrowaniu problemu nastepuje porzadkowanie faktow i argumentéw oraz ich
komentowanie’. Pod koniec kolejnych rozdziatow, ale takze i calej ksigzki,
Stronska probuje wskaza¢ wyjscie z problemowej sytuacji lub zamyka ja, sta-
wiajac czytajagcemu seri¢ pytan.

Waznymi cechami utworu Stronskiej sa subiektywizm i refleksyjno$¢ wy-
wodu, a takze fragmentaryczno$¢, nielinearnos$é, dygresyjnos¢, intertekstual-
noé¢ i hybrydycznoé¢. Ksiazka Strofiskiej ma zatem cechy eseju®. Czytelnik
poznaje sympatie i antypatie autorki na temat poruszanych problemow. Utwor
zawiera rozmyslania autorki, ktora probuje sktoni¢ odbiorce do samodzielnego
wysitku intelektualnego i1 zajecia stanowiska w okreslonej sprawie. Dopoki mil-
czy Ukraina ma asocjacyjny charakter — brak w nim porzadku tematycznego,
chronologicznego oraz hierarchii waznos$ci przytaczanych argumentéw. Tok
wywodu jest luzny i fragmentaryczny. O dygresyjnosci $wiadcza rozmaite wire-
ty, wstawki (np. natury obyczajowej, naukowej, filozoficznej), ktore przerywaja
tok mysli i kieruja odbiorce w inng strong. Pojawiaja si¢ cytaty, odniesienia do
dziet literackich i naukowych, a takze aluzje historyczne. Anna Stronska wyko-
rzystuje cechy rozmaitych gatunkow czy poetyk (reportazu, eseju, gawedy)®.

6 Asertorycznos¢ oznacza wypowiadanie takich sadow, ktore sa jednoznacznie prawdziwe
lub sprawiaja wrazenie prawdziwych, stanowigc proste twierdzenia lub zaprzeczenia; to przeci-
wiefistwo domniemania, refleksji, fikcji i generalizujacego uogdlnienia; o asertorycznos$ci $wiad-
cza nazwiska, nazwy, fakty i liczby — por. K. Wolny, dz. cyt.

" Por. tamze.

8 Por. W. Glowala, Proba teorii eseju literackiego, ,,Acta Universitalis Wratislaviensis”
1965, nr 40.

® Warto przypomnieé, ze za gawedowym charakterem pisarstwa reportazowego opowiadat
si¢ sam Melchior Wankowicz (por. M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t. |, Krakow 1972).
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Bohaterami utworu Dopoki milczy Ukraina sa autentyczne postaci. Reporter-
ka stara si¢ przedstawi¢ ich losy i problemy, odtworzy¢ sytuacje, w jakich si¢
znalazty. Stronska podaje, cho¢ nie zawsze, imiona i nazwiska przywotywanych
0sob. Pierwszorzednej roli nie odgrywajg tutaj wyglad ani inne cechy charaktery-
styczne postaci. Ograniczenie charakterystyki do podania imienia i nazwiska lub
tylko inicjatéw osoby, jej tytutu naukowego, funkcji lub stanowiska, jakie w da-
nym S$rodowisku zajmuje, stuzy okresleniu sprawcy danego problemu. Postac¢
czesto bywa dopuszczana do glosu. Na podstawie cytowanych wypowiedzi od-
biorca moze dowiedzie¢ si¢, kim jest dana osoba, co soba reprezentuje i jakiego
uzywa stownictwa'®. Reporterka podczas wielu spotkan i rozméw porusza rozma-
ite tematy. W utworze odnalez¢ mozna takze fragmenty autobiograficzne odno-
szace si¢ chociazby do miejsca urodzenia Anny Stronskiej oraz jej dziatalnosci
tworczej.

Autorka podczas podrézy po Ukrainie spotyka sie czesto z nieufnoscia
i podejrzliwo$cig miejscowych w stosunku do obcych. Starsi Ukraincy nierzad-
ko wspominajg traumatyczne wydarzenia z czaso6w swojej mtodosci. Nie potra-
fig zapomnie¢ o szczegdlnie bolesnych kartach narodowej historii: ,,Strachu nie
byto [...]. Strach byt za Stalina, a potem to juz nie”*".

Anna Stroniska, podrézujac przez wolynskie bezdroza, uwaznie przyglada si¢
zyciu zwyktych mieszkancow. To, co widzi, bez ogrodek utrwala na papierze:
,,Wokot Lawry staruszki. W tym straszliwym upale siedzg albo i lezg na tfawkach
zakutane jak na ciezki mroz, w szalach, szubach, walonkach™'?. Z nieomal fotogra-
ficzng doktadnos$cia opisuje warunki, w jakich egzystuje duchowny w Zbarazu.

Na uwage zastuguje konstrukcja czasu. Autorka odbyta kilka podrozy na
Ukraing, z ktorych ostatnia miata miejsce w 1997 r. W ksigzce przedstawia to,
co ujrzala i czego si¢ dowiedziala podczas swoich wojazy. Dopoki milczy Ukra-
ina ukazuje obraz ukrainskiego spoteczenstwa i panstwa w kilka lat po prokla-
mowaniu niepodleglosci na poczatku lat dziewi¢édziesigtych ubiegltego wieku.
Stronska stosuje retrospekcje. Sigga nawet do faktow z zamierzchtych stuleci.
W ksiazce znajdziemy czeste odniesienia do wydarzen z XX wieku. Fakty z prze-
szto$ci przypomina sama reportazystka, powotujac si¢ na liczne opracowania
i dokumenty. Przesztos¢ pojawia si¢ rOwniez we wspomnieniach ludzi, z ktdérymi
si¢ spotyka. Nierzadko przywolywane sa tragiczne i traumatyczne wydarzenia

10 por.: H. Markiewicz, Postaé literacka i jej badania [w:] Autor. Podmiot literacki. Boha-
ter. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, red. A. Martuszewska i J. Stawinski,
Wroctaw 1983; J. Stawinski, Posta¢ literacka [W:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski
[iin.], Wroctaw 1988.

1 A. Stronska, dz. cyt., s. 10.

12 Tamze, S. 7.
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zwigzane z druga wojng $wiatowa 1 epoka stalinowska. Opisy ukrainskiej przyro-
dy, miejsc odwiedzanych przez autorke i mentalnosci Ukraincow petnig funkcje
retardacyjna. Podobna role spetniaja liczne cytaty, komentarze i refleksje™.

W ksigzce reportazystki z Przemysla kategoria przestrzeni (miejsca, teryto-
rium) jest mniej istotna, gdyz wazniejsze sg problemy analizowane i interpreto-
wane przez autorke. Postaci osadzone w realiach przestrzennych mocno uzalez-
nione s3 od danego terytorium i srodowiska. Wpisanie postaci w okreslony pej-
zaz shuzy podkresleniu jej taczno$ci z przedstawiang rzeczywistoscig. Kreacje
bohateréw odzwierciedlajg aktualne problemy przedstawianych s$rodowisk,
uosabiaja kierunki rozwoju lub regresu konkretnych spotecznosci™.

O literackos$ci narracji $wiadczg plastyczne opisy cudownych krajobrazow
Wotynia czy Podola. Stanowia dowdd wrazliwosci piszacej na pickno, ale row-
niez i potege natury.

Ludzie doskonale pamietajg tragiczne wydarzenia z przeszios$ci. Awaria
elektrowni atomowej w Czarnobylu sprzed kilkunastu lat przyniosta katastro-
falne nastgpstwa. Ponure widmo podobnej tragedii straszy teraz mieszkancow
Lwowa. Z niepokojem §ledzg informacje (przecieki) o wzroScie radioaktywne-
go promieniowania w okolicy.

Anna Stronska odwiedza stolice panstwa. Reporterka jest zafascynowana kul-
turg i sztukg prawostawia. W Kijowie dostrzega wyrazne relikty minionej epoki.
Ale stolica to rowniez siedlisko ngdzy i niesprawiedliwosci. Podobnych miejsc na
Ukrainie mozna by znalez¢ wiele. Stronska dociera do obskurnego i zaniedbanego
blokowiska. Podglada biede i codzienng szarzyzng zycia Ukraincow:

Bohaterow Dniepru, obrzydliwe osiedle. Monotonne, wielopictrowe klatki dla p6t miliona

Iudzi. Nudno, brudno, wrzaskliwie, a nocami groznie. [...]
Przygnebiajaca dzielnica®®.

Celem podrozy autorki na Ukraing bylo m.in. zbadanie zycia, problemow
1 mentalnosci jej mieszkancow. W utworze dostrzec mozna elementy reportazu
srodowiskowego (kryterium podziahu jest charakterystyka srodowiska)'®. Stron-
ska wnikliwie obserwuje i pieczolowicie utrwala na pisSmie realia codziennego
zycia roznych grup ukrainskiego spoteczenstwa.

Ksigzka Dopoki milczy Ukraina to takze przyktad wspotczesnego reportazu
podrozniczego. Cechuje go tematyka podrozy odbytej w realnym, a nie wyima-

B3 por.: H. Markiewicz, Czas i przestrzeir w utworach narracyjnych [W:] tegoz, Wymiary
dziela literackiego, Krakow 1984; K. Wolny, dz. cyt.

¥ Por.: M. Glowinski, Przestrzeit w dziele literackim [W:] Stownik terminéw literackich, red.
J. Stawinski [i in.], Wroctaw 1988; K. Wolny, dz. cyt.

1% A. Stronska, dz. cyt., s. 208.

16 por. K. Wolny, dz. cyt.
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ginowanym lub symbolicznym, wymiarze’. Podréz oznacza dla autora utozsa-
mianego z autorem opuszczenie srodowiska, z ktorego si¢ wywodzi, a takze
eksploracje terenu uznawanego z perspektywy piszacego za obcy. Inng cecha
reportazu podrdzniczego jest podmiotowo$¢'®. Anna Stronska laczy rdznorodne
role, np. niezaangazowanego obserwatora, uczestnika lub $wiadka usitujacego
jak najlepiej zrozumie¢ zdarzenia, a takze zachowania i motywy bohaterow.
Wspotistniejace w tek$cie rozmaite punkty widzenia (wypowiedzi reporterki,
postaci, ekspertow; cytaty z dokumentéw) stwarzajg dialogowe interakcje row-
nosci, hierarchii, konfliktu 1 kooperacjilg.

W powiesci Wilodzimierza Odojewskiego Zasypie wszystko, zawieje...
wspotistnieja dwa gldéwne porzadki narracyjne: narracja o wydarzeniach zblizo-
nych do czasu wypowiedzi (np. pogrom w Nikoryczy) oraz narracja o minio-
nych, dawnych wydarzeniach (np. wspomnienia bohateréw o odleglych czaso-
wo faktach). Autor stosuje mowe zalezng, pozornie zalezng i niezalezng. Postaci
niemal bez przerwy méwig albo myslg. Swiat przedstawiony dziata na odbiorce
jakby z réznych perspektyw widzenia. Modyfikowana i komplikowana w taki
sposOb narracja pisarza nie pozbywa si¢ swojego narracyjnego mocodawcy:
narrator autorski oszczednie ingeruje w proces ksztattowania si¢ §wiata przed-
stawionego, ale przeciez nie znika®.

Funkcje medium narracyjnego spetniajg postaci Piotra Czerestwienskiego,
Pawta Wojnowicza i Katarzyny Wojnowiczowej. Pojawiaja si¢ rOwniez wypo-
wiedzi rezoneréw (obszerne monologi) i bohaterow-posrednikéw. Taka narracja
prowadzi do subiektywnego przedstawiania rzeczywisto$ci. Wzmacnia takze
znaczenie punktéw widzenia rozmaitych osob. Niemniej wiedza kazdej z posta-
ci jest ograniczona. Technika punktéw widzenia odstania r6zne interpretowanie
wydarzen w zalezno$ci od osoby narratora i jego pozycji w $wiecie przedsta-
wionym. Informacje, ktore w ten sposob docieraja do odbiorcy, nie pretenduja
do zupetnego obiektywizmu.

W utworze Zasypie wszystko, zawieje... zauwazy¢ mozna rowniez metafo-
ryczno$¢ narracji. Dzieki pomystowemu i sugestywnemu zestawieniu niko-

Y7 Por.: M. Piechota, Od pariegezy do reportazu podrézniczego [w:] tejze, Jaka Ameryka?
Polscy reportazysci dwudziestolecia migdzywojennego o Stanach Zjednoczonych, Lublin 2002;
B. Witosz, Gatunki podroznicze w typologicznym ujeciu genologii lingwistycznej [W:] Wokdt
reportazu podrozniczego, t. |1, red. D. Rott [i in.], Katowice 2007.

18 Tamze,

9 por. B. Witosz, dz. cyt.

2 por, O. Weretiuk, Wizja Ukrainy we wspoiczesnej powiesci polskiej i ukrainskiej (Leopold
Buczkowski, Andrzej Kusniewicz, Wiodzimierz Odojewski, Ulas Samczuk, Iryna Wilde, Roman
Andrijaszyk), Warszawa 1998.
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ryckich uciekinieréw i samotnego, blakajacego si¢ psa, ksztaltuje si¢ obraz
tutacza. Perspektywa narracyjna utworu jest chwiejna — dominuje perspekty-
wa Woynowicza (jego mysli, monologi wewnetrzne). W powiesci czas prze-
szty pelni funkcj¢ czasu terazniejszego. Czas zdarzen i czas narracji naktadajg
sie. Czas zdarzen, czas narracji i czas odbioru wspotistniejg ze soba na jednej
ptaszczyznie. Ja méwigce pelni zarazem rol¢ bohatera, narratora i sluchacza.
Bohaterowie w swoich wypowiedziach ciagle powracaja do przesztosci. Zda-
rzenia minione sg o wiele wazniejsze od wydarzen terazniejszych i przyszto-
$ci. Poprzez czas i pamig¢ autor wedruje w przesztos¢. Czas wyraza si¢ przez
pamig¢ i wspomnienia. W miar¢ oddalania si¢ czasu narracji od czasu powie-
sciowych zdarzen opisy krwawych migdzyetnicznych walk wypierane zostaja
przez rozbudowane partie refleksyjne o podolskiej ziemi i jej mieszkancach,
o Ukraincach i Polakach.

Czas wyrazany przez wspomnienia ksztaltuje si¢ w sposob subiektywny.
Jednak owa subiektywnos$¢ przyjmowana jest przez bohaterow jako co$ obiek-
tywnego. Pisarz jakby wyfgcza czas obiektywny ze §wiadomos$ci czasu bohate-
réw, nadajac im prawo, by tylko przypadkiem odwolywali si¢ do obiektywnego
datowania temporalnego?".

W Zasypie wszystko, zawieje... wydarzenia sg zamazane i nietrwate. Przy-
pominajg one o wiele bardziej mit niz okreslone fakty. Dominujg liczne mono-
logi wewnetrzne, gdzie uwypuklona zostaje przesztos¢. Wspomnienia bohate-
row z roznych okreséw mieszajg si¢ ze sobg 1 zaburzajg chronologi¢ zdarzen.
Czas jest zatem w utworze czym$ zmiennym i jednocze$nie niepowtarzalnym
W swojej pozornej powtarzalnosci.

Mysli Katarzyny Woynowicz przezywajacej niedawng rozmowe ze Swiekrg
narrator relacjonuje w postaci mowy zaleznej w formie trzecioosobowej. Podczas
rozpamig¢tywania o rozmowie naklaniajacej Katarzyne do matzenstwa z Pawtem
jej mysli zaczynaja ptyna¢ swobodnie, zbaczajg z tematu i relacja staje si¢ mono-
logiem wewnetrznym bezposrednim. Caty monolog tworzy jedno wielkie zdanie,
ktore ignoruje reguty sktadniowe i z ktérego usunigto interpunkcje. Monolog
bohaterki charakteryzuje si¢ catkowitag swoboda tematyczng, a jego tokiem rzadza
swobodne skojarzenia. Poprzez sytuacje narracyjng (mysli Katarzyny przed
snem) i ksztalt monologu (asocjacyjnos¢, pozbawienie go interpunkcji) wyrazone
zostaja intymne przezycia bohaterki i jej stosunek do Pawta?.

2 Por. E. Husserl, Wyklady z fenomenologii wewnetrznej swiadomosci czasu, thum. J. Sido-
rek, Warszawa 1989.

22 por. S. Wystouch, Technika symultaniczna a technika monologu wewnetrznego w dwu-
dziestowiecznej prozie [w:] Modele swiata i czlowieka. Szkice o powiesci wspdlczesnej, red.
J. Swiech [i in.], Lublin 1985.
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Zdarza si¢ roOwniez, ze sytuacja narracyjna nie sprzyja izolacji bohatera od
Swiata zewnetrznego, ale prowokuje go do wypowiadania si¢ i w znacznym
stopniu decyduje o ksztalcie monologu. Oto fragment monologu Pawta Woy-
nowicza, dowodcy oddzialu samoobrony na Ukrainie, po scysji z chtopami, do
jakiej doszto podczas wytadowywania skrzynek z amunicjg ukrywang w zbio-
rowej mogile polegtych w 1939 r..

Nie nie [sic!] nigdy do osobistych celow ani wuj co ja moéwig¢ do osobistych ale ze eskorto-
wat ten i 6w Katarzyne lub matke o wielkie nieba tez co$ gdy jezdzity do miasta tez to byli ludzie
z folwarku ptacito si¢ za to a oddzial jako oddziat robit co Laudanski kazal nie siedzieli z zatozo-
nymi rekami nie tu cholera niech by postawili przy furze nie tu $mierdzi jak cholera i szli gdzie
Laudanski wezwat najlepiej od razu na furg rzuci¢ wiele akcji nie bylo to prawda ale ochranianie

wsi to co zaopatrywanie w zywno$¢ oddzialow w lesie to moze mato a przerzuty broni a prze-
chowywanie Zydéw i ,,spalonych” ludzi z miasta czarna robota to dla nich nic®.

Akcja utworu rozgrywa si¢ w dwoch sasiadujacych i spokrewnionych ze
soba dworach: w Glebach, gdzie zamieszkuje r6d polskich ziemian, Woynowi-
czéw, a takze w Czupryni zwiazanej z rosyjskim rodem Czerestwienskich. Pa-
wel Woynowicz 1 Piotr Czerestwienski znajduja si¢ najczesciej w podrozy —
rzeczywistej badz wyimaginowane;.

Dom jest dla gtéwnych bohater6w nieoceniong wartosciag. Powracaja do niego w my$lach
i rzeczywistosci. Dom w powiesci Odojewskiego podlega animizacji. Ten zabieg stuzy podkre-
$leniu zespolenia przestrzeni domu z pogmatwanym ludzkim losem. Dom to rowniez obiekt
obserwacji jednego z bohaterow. Palac papierosa na tarasie, Pawet Woynowicz réwnocze$nie
oglada wnetrze domu i jego dworskie otoczenie. Dom staje si¢ wreszcie obiektem dewastacji
przez czern 1 swotocz: Wtedy Hanczar ujal go ostroznie pod tokie¢ i pociagnat korytarzem ku
schodom w sieni. Od ksigzyca bylo jasno jak w dzien. ,,Stopnie sa powylamywane”, ostrzegt juz
na pietrze, z lekka popychajac go migdzy zwalone deski i krokwie stropu w otwor nad podloga,
od ktorego musieli na kolanach pelzngé jakis czas metr za metrem pod nowym rumowiskiem,
i nagle byli w prawej czesci domu, a Pawel, prostujac sig, spostrzegt na wprost szpare swiatta pod
zamknigtymi drzwiami i postyszal za soba: ,,To tutaj”, gtos Hanczara, ktory zaraz dodat: ,,Pozar
tylko tamtg stron¢ ogarnat. Strawit strop i odcigt dostep dalej, tocz czego swotocz na samym
poczatku nie nabuszowata, juz sia ostato”?*,

W powiesci Zasypie wszystko, zawieje... zauwazy¢ mozna symultaniczne
przestrzenie zorganizowane w sposob horyzontalny, gdzie akcje toczg si¢ nieza-
leznie od siebie. Takie symultaniczne ogladanie przestrzeni zwigksza jej rolg,
a zmniejsza znaczenie kategorii czasu®.

Na kartach powiesci Pawel staje przed wyborem jednej z trzech drog.
W koncu postanawia zaciggnac¢ si¢ do partyzantki. Odtad bedzie czgsto ogladat

2 W, Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje..., Warszawa 2008, s. 286-287.
2 Tamze, s. 505.
5 por, O. Weretiuk, dz. cyt.
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puste, bezkresne, spalone i opustoszale przestrzenie. Niezwykle symboliczny
jest rowniez koniec utworu. Widzimy oto Pawla oddalajacego si¢ od domu ze
zwlokami matki. Wiatr zawiewa wszystkie §lady prowadzace z domu. Ta prze-
strzenna opozycja Dom — droga z domu przywotuje inng opozycj¢: przestrzen
raju — przestrzen piekia. Przestrzenie Ukrainy stajg si¢ rajem, kiedy wszyscy
tam czujg si¢ jak w domu. Gdy za$§ o posiadanie domu leje si¢ krew, a bohate-
rowie przemierzaja bezkresne drogi, Ukraina przeobraza si¢ w metaforyczng
przestrzen piekta®.

Pierwszoplanowymi bohaterami utworu Odojewskiego sa: Pawet Woyno-
wicz, Katarzyna Woynowicz oraz Piotr Czerestwienski. Pawel Woynowicz zo-
staje wciaggnigty w wir zdarzen. Jest takze ich obserwatorem analizujgcym czasy
minione na Ukrainie. Czuje w sobie wiele gtosow: w myslach rozmawia z Kata-
rzyna, swoim niezyjacym bratem Aleksym czy dowoddcg polskiej partyzantki
Laudanskim. Ta polifonia glosow w $wiadomosci jednego z gtéwnych bohate-
row powiesci uwypukla tragiczng wizj¢ Ukrainy.

O Ukrainie méwi gtownie Pawel, a takze postaci drugoplanowe i epizo-
dyczne. Ich wizja Ukrainy jest subiektywna. Realizuje si¢ ona gléwnie poprzez
monolog wewnetrzny postaci. Pawet uwaza, ze ma prawo do tej ziemi, gdyz
pochodzi z ziemianskiego rodu zamieszkatego na Ukrainie od wiekdéw. Nie-
zwykle wazng role odgrywa §wiadomos¢ Pawla. Z chorej i na wpdt obtagkanej
swiadomosci Pawla powstaje fantazmatyczna wizja Ukrainy — bezkresne, puste
przestrzenie z czyhajacymi wszedzie niebezpieczenstwami.

Dla 0s6b niezwigzanych réwnie mocno jak Pawel z tutejszg ziemia sprawy
Ukrainy nie sg tak bardzo wazne. Katarzyna Woynowicz postanawia nie inge-
rowa¢ w zatargi migdzy Ukraincami i Polakami. W koncu ucieka stamtad, gdyz
obawia si¢ 0 swoje zycie.

Zaroéwno w utworze Dopoki milczy Ukraina Anny Stronskiej, jak i w Zasy-
pie wszystko, zawieje... Wtodzimierza Odojewskiego obraz Ukrainy zajmuje
niezwykle istotne miejsce. Obydwie ksigzki dzieli ¢wier¢wiecze pod wzgledem
czasu wydania. Utwor Stronskiej jest poktosiem jej kilku wypraw na Ukraine
w czasach Zwigzku Radzieckiego, a takze juz po proklamowaniu przez nig nie-
podlegtosci, za$ ksigzka Odojewskiego odwoluje si¢ do wydarzen z okresu dru-
giej wojny $wiatowe;j.

Kluczowe dla ukazania obrazu panstwa ukrainskiego okazujg si¢ roznice
genologiczne miedzy omawianymi dzietami. Dopoki milczy Ukraina to przy-
ktad wspodlczesnego reportazu problemowego i1 podrdzniczego (gatunku sytuo-
wanego na pograniczu literatury i publicystyki) majacego takze cechy poetyki

% por, tamze.



Obraz Ukrainy w ksigzce reportazowej Anny Stronskiej Dopdki milczy Ukraina oraz... 191

eseistycznej. Zasypie wszystko, zawieje... jest natomiast powiescig wspolczesna.
Sposoby uksztattowania narracji, a takze kategorii bohatera, czasu i przestrzeni
we wskazanych utworach wyraznie r6znig si¢ od siebie. Jednak obraz Ukrainy
ukazany na kartach powiesci Odojewskiego ma rowniez cechy wspolne z wize-
runkiem wschodniego sasiada Polski przedstawionego w ksigzce reportazystki
z Przemysla. Ukraina w obydwu utworach jawi si¢ jako przestrzen ewokujaca
niezbyt optymistyczne konotacje. Panstwo ukrainskie staje si¢ areng krwawych
walk migdzyetnicznych, ktore znaczaco wptywaja na losy poszczeg6lnych jed-
nostek. Spoteczna frustracja i rozczarowanie odzyskang po latach wolnoscig nie
pozwalajg zapomnie¢ o nierozwigzanych problemach Ukrainy i niebezpieczen-
stwach czyhajacych na nig u schytku XX wieku. Fantazmat Ukrainy — nieogar-
nione i nieprzyjazne przestrzenie pelne zasadzek odpowiadajg niejako wizerun-
kowi kruchego i przytloczonego ci¢zarem trudnosci politycznego tworu, ktory
nie zdgzyt jeszcze nacieszy¢ si¢ z wolnosci. Ukraina jest niczym mato przyjazna
przestrzen petna zta, konfliktow, ucisku i niesprawiedliwosci.
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Obraz Ukrainy w ksiazce reportazowej Anny Stronskiej Dopéki milczy Ukraina
oraz w powiesci Wlodzimierza Odojewskiego Zasypie wszystko, zawieje...

Streszczenie

Artykut podejmuje temat obrazu Ukrainy przedstawionego w ksigzce reportazowej Anny
Stronskiej Dopdki milczy Ukraina (1998) oraz w powiesci Wlodzimierza Odojewskiego Zasypie
wszystko, zawieje... (1973). Dzigki zastosowaniu metody porownawczej omoéwiony zostat sposob
uksztattowania bohatera, czasu, przestrzeni i narracji w przywotanych utworach.

Obrazy Ukrainy ukazane w omawianych dzietach r6znig si¢ od siebie. Wynika to z ro6znic
genologicznych oraz odmiennej kreacji istotnych elementow struktury dzieta literackiego. Jed-
nakze w obydwu utworach Ukraina implikuje mato optymistyczne konotacje. Jawi si¢ jako nie-
przyjazna przestrzen petna zta, konfliktow i niesprawiedliwos$ci.

Stowa kluczowe: Anna Stronska, Wlodzimierz Odojewski, metoda poréwnawcza, Ukraina,
reportaz, esej, powiesc.

The picture of Ukraine in Dopéki milczy Ukraina, the reportage written by Anna
Stronska and Zasypie wszystko, zawieje..., the novel of Wlodzimierz Odojewski

Summary

This article describes the picture of Ukraine in Dopdki milczy Ukraina (1998) — the report-
age written by Anna Strofiska and Zasypie wszystko, zawieje... (1973) — the novel of Wlodzimierz
Odojewski. The article takes advantage of comparative method and discusses the categories of
hero, time, space and narration in these pieces. The pictures of Ukraine in reportage and novel are
various as a result of the different literary genres and distinct show the most important categories
of work. Nevertheless, Ukraine evokes the pessimistic associations. This is the space with much
evil, conflicts and injustice.

Key words: Anna Strofiska, Wtodzimierz Odojewski, comparative method, Ukraine, report-
age, essay, novel.
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Nieskoriczonosci zmystem dusza si¢ pomnozy...!
- mozliwosci komparatystyczne rozpatrywania
infinitum (wstep do rozwazan)

Wspdtczesne zainteresowanie komparatystyka stanowi, jak pisze Tomasz
Bilczewski, egzystencjonalng potrzebe sytuowania wielkich rzeczy?:

Tak rozumiang komparatystyke, nazywang rowniez ,,nowoczesng”, [...] charakteryzuje po-
stawa dialogowego, wielokierunkowego otwarcia na to, co odmienne czy tez réozne. To postawa
ciekawosci epistemologicznej, odwaznego korzystania z wolno$ci wychodzenia poza to, co po-
Znane i rozpoznane, poza zastane obszary, formy czy schematy mys$lenia, $mialego zestawiania,
ktore moze da¢ — i czesto daje — nieoczekiwane efekty poznawcze, ktére odstania nowe aspekty
W tym, co juz uznane za rozpoznane. [...] Pozwala na wyjmowanie tekstow, zjawisk artystycz-
nych i szerzej kulturowych z ustalonych i ustanowionych szuflad interpretacyjnych oraz prakty-
kuje ich $miate zestawienia i poréwnania®,

Zatem w szerokim rozumieniu wspotczesnej komparatystyki nalezy wyjsé
poza myslenie o niej wylacznie jako o dziedzinie badan literaturoznawczych,
ktorych narzedziami sg poréwnania, wplywy, wartosciowanie, zaleznosci. Wy-
chodzenie poza pewien schemat interpretacyjny, przekraczanie granic stanowito
istote komparatystyki, a obecnie objeto jg sama.

W artykule chcialabym zaprezentowac jedynie luzny zarys ujecia nieskon-
czonos$ci na gruncie filozoficznym i sztuce oraz naszkicowa¢ mozliwosci kom-
paratystyczne (metody komparatystycznej) w rozpatrywaniu pojecia nieskon-
czonos$ci. To zarazem wskazaloby poszerzenie obszaru badawczego i interdy-
scyplinarny charakter wspotczesnej komparatystyki. Moje wstepne uwagi moga
stanowi¢ punkt wyjscia do ewentualnych dalszych rozwazan juz na konkretnych
tekstach, wybranych utworach, za pomoca tejze metody komparatystycznej,
stosowanej w nieco poszerzonych obszarach.

1 J. Stowacki, Kordjan. Czesé pierwsza trilogji. Spisek koronacyjny. Tekst wedtug edycji
J. Stowacki, Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, t. I, Wroctaw 1952.

2T, Bilczewski, Komparatystyka i interpretacja. Nowoczesne badania poréwnawcze wobec
translatologii, Krakow 2010, s. 29.

3 B. Szczesna, Komparatystyka dzisiaj: propozycje, zagadnienia teoretyczne, rekonesanse.
Wprowadzenie [w:] Komparatystyka dzisiaj, t. 1: Problemy teoretyczne, red. E. Szczegsna,
E. Kasperski, Krakow 2010, s. 6-7.
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Jesli tradycyjna (dawna) komparatystyka literacka zadowalala si¢ gtdwnie wykraczaniem
poza literatur¢ narodowa i ukazywaniem jej na tle literatury powszechnej czy innych literatur
narodowych, komparatystyce wspotczesnej zdecydowanie to nie wystarcza. Komparatystyka
dzisiejsza rozszerza swoje zainteresowania i pasje badawcze na uniwersum kultury. Wskazuje na
rysy i czynniki stanowiace o spoistosci czy wspolnocie tego uniwersum, ale jednoczesnie podkre-
$la i chroni to, co w nim inne, rdzne, odrgbne. Argumentuje, ze inno$¢ nie jest wylacznie katego-
rig aksjologiczna, ale ze bywa ona takze kategoria ontyczna, powszechng i zwrotna”.

Pytanie o Wszechswiat jest jednym z kluczowych pytan w rozwazaniach
nad nieskonczonos$cia. Metoda komparatystyczna i jej szeroki zakres interpreta-
cyjny pozwala na zbadanie pojecia/zjawiska infinitum na rdéznych plaszczy-
znach. Uniwersum kultury i nauki pozwala poszerzy¢ krag humanistyczny
o definiowanie matematyczno-przyrodnicze czy teologiczne. Tak samo rzecz si¢
ma w przypadku obranego przeze mnie tematu rozwazan. Pytania o poczatek
i koniec, istotg wszechrzeczy nurtowaty ludzko$¢ od czaséw najdawniejszych.
Probowano zdefiniowa¢ i nieskonczonos¢, zobrazowac ja, ogarna¢, zrozumiec.
Zaznaczy¢ nalezy, ze zdania filozofow w tej kwestii sg podzielone i ulegaty
przeobrazeniom na przestrzeni wiekow. Jako co$§ bezgranicznego nieskonczo-
no$¢ pojawia si¢ juz na samym poczatku rozwoju mysli filozoficznej. Pitagorej-
czycy traktowali bezkres jako byt sam w sobie (podobnie jak Platon), dopatry-
wali si¢ nieskonczonosci w obiektach zmystowych i umiejscawiali jg poza nie-
bem. Platon odnajdywat nieskonczono$¢ takze w ideach. Jonska szkota przyro-
dy podjeta badania filozoficzne w poszukiwaniu poczatku-zasady (arche) natu-
ry°. Tales uznal, ze pramateria jest woda. Wysnul ten wniosek na podstawie
potocznych obserwacji, wedtug ktorych woda jest osrodkiem zycia, z wody
wywodzi si¢ zycie, a dzigki temu, ze zmienia stany skupienia — wystepuje
w kazdej formie. Owo pojecie odnajdujemy takze u Anaksymandra w VI w.
p.n.e., kiedy to uzywa stowa apeiron — co oznaczato 6w bezkres, byto zasada
wszystkiego i mialo cechy boskie, czyli niezniszczalno$¢ i nie§miertelnosc.
Anaksymenes zauwazyl, ze powietrze przenika wszystko, wypetniajac bezkres,
a Heraklit — ze osnowa Wszech$wiata jest ogien i ze jest on przejawem dyna-
micznej energii (panta rei)®. Wedle nauki Demokryta Wszech§wiat jest nieskon-
czony, jak i nieskonczona jest liczba swiatow we Wszech§wiecie. Istnieje nie-
skoficzona ilo§¢ swiatow, ktore roznig si¢ swa wielkos$cia, a odleglosci miedzy
$wiatami sg nierowne. Nasz §wiat, ktory znamy z doswiadczenia, jest w rozkwi-

4 Tamze, s. 8-9.

% Arystoteles, Fizyka [w:] tegoz, Dziela wszystkie, t. 2, thum. K. Le$niak, A. Paciorek. L. Re-
gner, P. Siwek, Warszawa 2003, s. 71.

6 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Filozofia starozytna i sredniowieczna, t. 1, War-
szawa 1983, s. 27-28.
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cie, ale podlega on nieustannym zmianom. Nie ma w nim nic stalego, wszystko,
co powstaje, musi ulec w swoim czasie zniszczeniu’. Epikur, podobnie jak De-
mokryt, uwazal, ze Wszech§wiat jest wieczny i nieskonczenie rozciagty. Arysto-
teles, a za nim liczni uczeni i filozofowie chrzescijanscy, ktdrzy czerpali row-
niez z jego pogladdéw, negowali istnienie wielkosci nieskonczonych, twierdzac,
ze poza granicami Wszech§wiata nic nie ma racji bytu, nie ma przestrzeni ani
czasu. Definiowal on nieskonczonos¢ jako co$§ niewidzialnego, co$, czego
z natury nie da si¢ przesledzi¢, jako glos badz proces dajacy si¢ zaobserwowac,
lecz tylko droga pewnych trudéw, ktore czesto nie przynosza efektéw. Podaza-
jac tropem myslowym Anaksymandra, Arystoteles rozgraniczal rzeczy, ktore sa
zasadami badz wywodzg si¢ z zasad. Ostatecznie jednak Arystoteles uwazal, ze
,.nieskonczonos$¢ nie moze istnie¢ ani jako byt aktualny, ani jako substancja, ani
jako zasada™®.

Spor i badania nad nieskonczonoscig trwaja po dzien dzisiejszy. John David
Barrow w nastepujacy sposob komentuje 6w spor:

Widzimy tylko skonczony utamek Wszechswiata. Niezaleznie od tego, jak duzy jest caty
Wszech§wiat, my mozemy zbiera¢ informacje tylko o jego skonczonej cze$ci. Skonczona pred-
kos¢ $wiatta potwierdza nasze wrazenie, ze Wszechswiat jest zawsze skonczony. [...] jesli
Wszech§wiat jest prawdziwie nieskonczony w swych rozmiarach, to niezaleznie od tego, jak duza
bedzie czgs¢ widzialna, zawsze bedzie infinitezymalnie mata czgscia catosci. Gdy nie wprowa-
dzimy jakiego$ nieweryfikowanego zalozenia, ze nasza widoczna czg$¢ Wszech§wiata jest typo-

wa dla jego catosci, jesteSmy skazani na zbieranie informacji o zaniedbywalnie matej czesci
nieskoniczonej catosci®.

Tym samym, wedlug tego autora kwestia nieskonczonosci Wszechswiata
nie zostanie nigdy rozstrzygnieta.

Kosmologowie w swoich badaniach podejmowali jednak problem nieskon-
czonosci takze w inny sposob. Uczeni pragneli bada¢ zar6wno nieznane teryto-
ria, jak 1 gwiazdy na nocnym niebie — wszystkie te byty budzity w nich cieka-
wos¢ 1 cheé poznania.

Wsrod starozytnych Grekow krazyly sprzeczne opinie. Atomisci, a wsrdd nich Lukrecjusz
i Epikur, wierzyli w istnienie nieskonczenie wielu roznorodnych $wiatow. Wynikalo to w sposob
naturalny z ich wiary w istnienie nieskonczenie wielu atomoéw w nieskonczonym Wszechswiecie.
Nie mieli powoddw, aby sadzi¢, ze jakas czg§¢ Wszechswiata w swych usrednionych wiasno-
Sciach rozni si¢ od innej jego czesci i dlatego mogli oczekiwaé, iz planet takich jak Ziemia
i gwiazd takich jak Stonce jest nieskoficzenie wiele'®.

7 Zob. W. Krajewski, Giowne zagadnienia i kierunki filozofii, t. 2: Ontologia, Warszawa
1963, s. 6-23.

8 Arystoteles, dz. cyt., s. 73.

® Cyt. za: J.D. Barrow, dz. cyt., s. 132.

10 Tamze, s. 161.
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Sredniowieczni uczeni w rozwazaniu problemu nieskonczonosci Wszech-
Swiata stawiali jako centralny punkt dociekan poglady Ptolemeusza, zyjacego
okoto 100 r. n.e. Dopracowat on wcze$niej powstala teori¢ geocentryczna, gdzie
to Ziemia bedaca centrum Wszech§wiata znajduje si¢ w bezruchu, natomiast ist-
niejace sfery niebieskie kraza dookota niej. Budowa Wszech§wiata stata si¢ tema-
tem licznych debat zaro6wno filozoficznych, jak i teologicznych, co tym samym
przyczynito si¢ do rozwoju astronomii. Dopiero Mikotaj Kopernik w X VI wieku
wysunat poglad, iz to Stonce, a nie — jak mniemano — Ziemia jest srodkiem Ukta-
du Stonecznego.

Jako pierwszy z nowozytnych uczonych badaniem nad nieskonczono$cia
Wszechswiata zajat sie zyjacy w drugiej potowie XVI w. Anglik Thomas Di-
gges. Twierdzit on, iz Stonce lezy w centrum §wiata, a okrazone jest przez szes¢
planet (trzecia to Ziemia):
byt jednym z kilku pierwszych zwolennikéw kopernikanskiego heliocentrycznego modelu Uktadu
Stonecznego. [...] Digges odrzucit zewnetrzng granicg i zastapit ja przestrzenia o nieograniczo-
nym zasi¢gu wypeliong gwiazdami. Jako pierwszy uczony epoki renesansu wysunat hipoteze, ze

Wszech$wiat jest fizycznie nieskonczony. Uwazal, ze nieskofczona natura Wszech$wiata od-
zwierciedla wielkoé¢ Boga®®.

Wspodlczesny Thomasowi Diggesowi whoski filozof Giordano Bruno gto-
sil, ze Wszech$wiat jest nieskonczony i jednorodny. Ponadto, rozszerzajac
swoj poglad, wnioskowat nieskonczonos¢ Wszech§wiata, stanowiacego do-
wad na istnienie i odbicie nieskonczonego Boga, bedacego immanentng cze-
$cig Wszechswiata, pochodzaca z tej samej substancji. Poglady Bruna zostaty
uznane za herezje i zaptacil za nie zyciem.

Obecnie istnieje rowniez teoria, iz $wiat wedlug kosmologicznego modelu
stworzenia powstal w wyniku Wielkiego Wybuchu. Spekulacje na ten temat
pojawity si¢ dos¢ dawno, jednak kosmologowie nie traktowali ich zbyt serio.
Jest to chyba najbardziej rozpowszechniona teoria powstania Wszech$wiata.

Mozliwosci komparatystyczne rozpatrywania pojecia nieskonczonos$ci da-
ja szerokie spektra znaczeniowe i interpretacyjne. Rozwazania filozoficzne
zostaja poszerzone o kosmologie, fizyke, pozniejsze dociekania na réznych
gruntach dziedzin badawczych nauki. Ow dyskurs komparatystyczny jest
mozliwy w szerokich aspektach kultury i nauki. Humanistyka nie zamyka si¢
przed przyrodoznawstwem, kosmologia koresponduje z fizyka i teologig, ma-
tematyka wspotgra ze sztuka.Van Dijk nazywa sam dyskurs kategorig rozmy-
tq"?, za§ Ewa Rewers, rozstrzygajac problem dyskursu, pisata: ,stat sic czyms

1 1.D. Barrow, dz. cyt., s. 112.
2T A van Dijk, Badania nad dyskursem [w:] Dyskurs jako struktura i proces, red. T.A. van
Dijk, trum. G. Grochowski, Warszawa 2001, s. 9.
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na ksztatt magicznego zaklecia, przy pomocy ktorego jestesmy zdolni — lub
raczej mamy takie ztudzenie — nazwac i wyjasni¢ niemal kazda z interesuja-
cych nas form rzeczywistosci kulturowej”®. Zatem dyskurs winien staé sig
czes$cig refleksji komparatystycznej pojetej szeroko. Komparatystyka obejmu-
je okreslony sposob uzywania gestow i jezyka, okoliczno$ci zapewniajacych
istnienie danego tekstu bedacego przedmiotem dyskursu, stanowi dziatania
interakcyjne i jednoczesnie wykracza poza obszar teoretycznych badan tylko
jednej dziedziny™.

Potrzeba i koniecznos$¢ dyskursu tkwig w podstawie funkcjonowania za-
rowno catego spoteczenstwa, jak i jednostki. Niemozno§¢ uchylenia si¢ od
przeplatania i naktadania poje¢, norm i ogdlnie przyjetych zasad sprowadza si¢
do ksztaltowania wspodlczesnie szeroko pojetych pertraktacji i polemik. Fizycy
interpretuja nieskonczonos$¢ w poszukiwaniu Teorii Wszystkiego i kieruja si¢
teorig superstrun™. Dla matematykow za$ stawienie czota zagadnieniu nieskon-
czonos$ci byto jednym z najwigkszych problemow, z jakimi musieli si¢ zmie-
rzy¢. Potraktowano ja jako samodzielny i konkretny byt. Ogromna rolg odegrat
tutaj George Cantor, kiedy to zajat si¢ teoriami liczb, a dalej teoriami mnogosci
i zetknat si¢ z nieskoficzonymi zbiorami punktow™.

Powaznie potraktowal ideg aktualnej nieskonczonosci, a wiec istniejacej ja-
ko samodzielny i konkretny byt. Co do nieskonczono$ci potencjalnej, znana
byla ona juz w czasach starozytnych (o czym wspomniano wcze$niej). Zaklada
ona mozliwo$¢ ciaglego zmniejszania lub zwigkszania czego$. Jednak to nie
wszystko, co przygotowata dla nas matematyka. Ot6z Blaise Pascal, znany sie-
demnastowieczny francuski filozof, matematyk i fizyk, podczas badan nad nie-
skonczonoscig wykazat cos, co nazwane zostato ,,podwojng nieskonczonoscig”.
Twierdzil on, iz nieskonczono$¢ jest obecna wszedzie, lecz rozum ludzki nie
jest w stanie jej do konca pojac. Zauwazyl, ze choc¢by jedna z nieskonczonos$ci
jest mozliwo$¢ zwiekszania wielkosci bez jakichkolwiek granic. Istnieje takze
nieskonczono$¢ podzialu wszystkich rzeczy czy zmniejszania szybkosci —
w przypadku ruchu’.

Michel Foucault, pokazujac, iz badacza odleglych epok interesowaé powin-
no nie to, co tatwo dostrzec, co jest jawne i oczywiste, lecz to, co zmarginali-

18 E. Rewers, Teorie dyskursu i ich znaczenie dla badar nad literaturg, ,Kultura i Spote-
czenstwo” 1995, nr 1, s. 37.

Y M. Dabrowski, Wstep: Dyskurs jako przedmiot komparatystyki [w:] tegoz, Komparatysty-
ka dyskursu/ Dyskurs komparatystyki, Warszawa 2009, s. 13-14.

15 Zob. B. Greene, Pickno wszechswiata: Superstruny, ukryte wymiary i poszukiwanie teorii
ostatecznej, ttum. E.L. Lokas, B. Bieniok, Warszawa 2001.

16 Zob. J.D. Barrow, dz. cyt., s. 12, 70-80.

7 7ob. tamze, s. 43.



198 EWELINA SZAREK

zowane 1 ukryte, dostrzegal prawdziwa istot¢ dyskursu. Mniejszo$¢ przestaje
by¢ tajemnica, sfera zaciemniong, a staje si¢ zjawiskiem oswojonym. Zatem
komparatystyka poszukujaca miejsc wspolnych rodzi porozumienia, pozwala
znalez¢ element scalajacy tradycje ze spoteczenstwem i szeroko pojete poglady
na przedmioty pogwarek™®. Dalej — otwarto$é¢ komparatystyki wyraza sie w jej
wielkowymiarowosci. Jest jednocze$nie typem refleksji intelektualnej, dziedzi-
ng badan, praktyka interpretacyjng, dostarczycielkg okreslonych narzg¢dzi i me-
tod badawczych. Jest postawg epistemologiczna, ktéra wyznacza horyzont po-
znawczy. Kontynuujac:

Wspotczesna komparatystyka konfrontuje literature pigkna z innymi formami piSmiennictwa
i innymi niz literacki dyskursami (politycznym, religijnym, filozoficznym, dziennikarskim),
zderza poziomy kultury (wysoka, popularng, masowa), kultury etniczne, réznoje¢zyczne tak
w sferze mowy, jak i w sferze komunikacji migdzykulturowej i kodow kultury. Konfrontuje rézne
przestrzenie sztuk (literatur¢ i sztuki plastyczne, muzyke, fotografi¢) oraz mediow (literaturg
z teatrem, filmem, mediami cyfrowymi). Adaptuje do swoich potrzeb badawczych metody socjo-
logiczne, semiotyczne, kulturoznawcze. Bada relacje, pogranicza, styki, wptywy, filiacje, transfe-
ry interkulturowe, intermedialne, interartystyczne i interdyscyplinarne®.

Arystoteles zaznacza, ze odrzucenie idei nieskonczonosci rodzi absurdalne
konsekwencje, jak chociazby zalozenie, ze czas musi mie¢ swdj poczatek, a tym
samym — koniec?’. Zatem czas nie ma poczatku ani konca. Rozciaga si¢ w nie-
skonczonosci i w niej trwa — trwaé bedzie wiecznie?.

Istotnym problemem jest tutaj szereg pytan o natur¢ Boga i jego przymioty,
jako wszechmogacego Stworcy. Teologowie obrali Boga jako wyjasnienie ist-
nienia wszelkich form zycia na Ziemi i we Wszechs§wiecie. To, co trudne do
opisania, sprecyzowania i pojecia, ttumaczone jest ingerencja Boga®.

Nieskonczona sfera niesie za soba wyobrazenie boskosci. Bog, Istota Naj-
wyzsza, jako nieodlaczny atrybut tego, co nieskonczone, jest wcieleniem do-
skonatos$ci, a tym samym taczy w sobie najdoskonalsze wzorce:

Bog, Istota, ktorej zasada istnienia nie tkwi w Zadnej innej istocie i ktéra dlatego wiasnie jest
najdoskonalsza, tj. jednoczy w sobie wszelkie doskonatosci i moce, jakie tylko mogltyby istnie¢
obok siebie, i kazda z nich w najwyzszym stopniu, w jakim obok siebie mogg wystapié: ten uzna-
je juz tym samym byt Istoty, ktdra pod wigcej niz jednym wzgledem jest nieskoficzona: w swojej

8 M. Dabrowski, Wstep: Exemplum I: Wiekszos¢ versus mniejszosé — dialektyka dyskursu
[w:] tegoz, Komparatystyka dyskursu/ Dyskurs komparatystyki, Warszawa 2009, s. 26-36.

YE. Szczesna, dz. cyt., s. 8-9.

20 7ob. Arystoteles, Fizyka [w:] tegoz, Dziela wszystkie, t. 2, thum. K. Le$niak, A. Paciorek.
L. Regner, P. Siwek, Warszawa 1990, s. 104-115.

21 7ob. G. Poulet, Metamorfozy kola, przet. D. Eska [w:] tegoz, Metamorfozy czasu. Szkice
krytyczne, Warszawa 1977, s. 333.

22 1.D. Barrow, dz. cyt., s. 20.
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wiedzy, w swojej woli, w swoim dziataniu na zewnatrz (w swojej potedze), nieskonczenie wiele
wie (mianowicie wszystko$¢ prawd), nieskonczenie wiele chce (mianowicie chce sumy wszelkie-
go — jakie tylko jest mozliwe — dobra) i wszystko, czego chce, urzeczywistnia, dzi¢ki swojej mocy
i dziataniu na zewnatrz?.

Wiara w Boga i wszelkie rozwazania teologiczne utatwiajg rozumienie roz-
norodnych zjawisk, zaréwno tych zwiazanych z zyciem religijnym czy tez ist-
niejgcych w widzialnej rzeczywisto$ci, jak i tych spoza §wiata realnego, pozwa-
lajacych ogarna¢ sie rozumem i zmystami. Rodzi to jednak pewne paradoksy
w naszym umysle, zwigzane cho¢by z Bogiem Wszechobecnym, a niemozli-
wym do ujrzenia. Pokusi¢ si¢ mozna o stwierdzenie, ze Bdg istnieje glownie
w naszej §wiadomosci.

Nieskonczono$¢ to nie tylko Sciste teorie, wzory matematyczne, rozwazania
filozoficzne czy spekulacje teologiczne. Nieskonczono$¢ przejawia si¢ rowniez
w sztuce. Otdz jednym z elementow nieskonczonosci, tkwigcych w skonczo-
nych sprawach ludzkich, jest poczucie pigkna. Puste przestrzenie od wiekow
prowokowaly do aktywnos$ci, wypetniania ich deseniami, wzorami, do tworze-
nia obrazow.

Wzory te sugeruja nieskonczono$¢ na dwa sposoby. Po pierwsze, wprost, poprzez zasade
nieograniczonej powtarzalno$ci. Powtarzanie tego samego wzoru raz za razem jest algorytmem,
ktory sigga nieskonczonosci. Do jego spelnienia niepotrzebne s3 zadne granice. Kiedy$ myslano,
ze utozenie mozaiki z kafelkéw o jednym lub dwu ksztattach na ptaskiej powierzchni musi utwo-
rzy¢ wzor okresowy, powtarzajacy ciagle ten sam motyw. [...] Po drugie, rozumiemy teraz,
w jaki sposob powstaja wzory za pomocg powtorzen, ktore po kazdym zastosowaniu zmieniajg
swa skale. Takie konstrukcje zwa si¢ fraktalami i mozna je znalezé w przyrodzie, we wzorach
rozgalezieh drzew i roélin lub w strukturze chmur?,

Odnosi si¢ to chociazby do niektorych dawnych kultur, kiedy to istnialy za-
kazy przedstawiania istot zywych, co powodowato kierowanie inwencji twor-
czej ku fascynacji nieskonczonoscia i odkrywania jej w skonczonych formach.
Najbardziej imponujace antyczne przyktady wspomnianego zjawiska mozna
odnalez¢ w §wiecie islamu, gdzie to mozaiki prezentowaty matematyczne syme-
trie zar6wno na ptlaskich, jak i zakrzywionych powierzchniach. Nie jest wiec
sprawa przypadku, ze forme t¢ wykorzystywano do dekoracji miejsc §wigtych.
Technika ta, oprocz figur geometrycznych i motywow roslinnych, wprowadzata
takze elementy kaligrafii.

Sztuki plastyczne, poprzez dobor odpowiednich $rodkéw, czesto realizujg
dazenie do ukazania nieskonczonosci. Artys$ci za pomocg ksztattow i barw sta-
rajg si¢ ukazac to, co jest niewyrazalne, stworzy¢ cos, co bedzie odzwierciedlato

3B, Bolzano, Paradoksy nieskoriczonosci, s. 39—40.
24 ].D. Barrow, dz. cyt., s. 25, 28.
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ich stany emocjonalne, a takze wewngtrzne pragnienia. Mimo swojej namacal-
nosci i widocznosci dla oka, wspomniane figury i ksztalty wydaja si¢ konkretne
i skonczone, to jednak nieskonczono$¢ sztuki wyznacza i gwarantuje wyobraz-
nia i fantazja zarowno tworcy, jak i odbiorcy.

Nieskonczonos¢, dla poznania jej, posiada w sobie mechanizm minimalizowania swoich
wielko$ci. Do takich nalezy wiara, sztuka, rzadkie niezwykle zjawiska, wyczucie pozazmysto-

we, nauka w ogole, ale de facto to Bog i Jego zdolnos¢ wychodzenia naprzeciw poszukiwan
cztowieka®.

Dzieto rzeczywiste ma rozwija¢ wyobrazni¢, wyzwala¢ emocje. I tym sa-
mym sprowadza si¢ to do tego, iz to wlasnie wyobraznia czlowieka stanowi
nieskonczong sfere. Pokusi¢ mozna si¢ o stwierdzenie, ze nieskonczonosé
W sztuce przejawia si¢ jako wynik rozbudowanej i nieprzeniknionej, nieogarnie-
tej fantazji, ktorg artysta zawiera, wyraza w swoim dziele, za$ odbiorca poprzez
emocje wywotane kontaktem z dzietem, sigega ku niej®.

Zagadnienie nieskonczonosci w tek$cie literackim rozpatrywa¢ mozna —
a nawet nalezy — w kilku ptaszczyznach. Jedng z nich, niewatpliwie istotna,
jest problematyka przestrzeni artystycznej. Przestrzen mozemy rozumie¢ dwo-
jako — jako przestrzen fizyczng, a wigc te, w ktdrej zyjemy, poruszamy si¢
i ktora w pewien sposob porzadkujemy. Kolejne rozumienie przestrzeni to
takie, ktore porzadkuje nasz tok rozumowania i nadaje jej nowy sens, a zostaje
ona wyrazona za pomoca stow. Rozwazania dotyczace przestrzeni sprowadza-
ja si¢ zatem do kilku obszaréw badawczych®’. Pierwszy z nich zajmuje si¢
badaniem przestrzeni jako jednej z zasad organizacji §wiata przedstawionego.
Kolejny za$ obejmuje $ledzenie schematow kompozycyjnych przestrzeni,
wykreowanych, wypracowanych przez kolejne epoki. Jeszcze inny zndéw roz-
waza mozliwo$ci semantyczne zawarte w jezyku opisujacym przestrzen. Ba-
dania skupiajg si¢ takze na analizie kulturowych doswiadczen przestrzeni oraz
ich roli w kreowaniu $wiata literackiego. Istotne sa rowniez rozwazania filo-
zoficzne dotyczace réznorakich form przestrzeni fizycznej. Podazajac za Ja-
nuszem Stawinskim, zauwazy¢ nalezy, ze ,,przedmiotem roztrzasan sa takie
wlasciwosci $wiata przedstawionego, jak rozmieszczenie obiektow, odleglosé¢
miedzy nimi i ksztalty, cigglo$§¢ i dyskretnos¢, skonczonos$é i nieskonczo-

nog¢”%®

2 W. Sedlak, Teologia Swiatla, czyli sieganie Nieskorczonosci, Radom 1997, s. 9.

% 7ob. Ki..., O idei nieskoficzonosci [w:] Idee programowe romantykéw polskich. Antolo-
gia, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 2000, s. 32.

2 70b. 1. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywi-
stosci [W:] tegoz, Proby teoretycznoliterackie, Warszawa 1992, s. 173.

2 Tamze.
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Ostatnim ujeciem, wspominanym przez badaczy, wydaje si¢ pojmowanie
dzieta jako swego rodzaju przestrzeni i zajmowanie si¢ morfologia utworu.
W tym ujeciu przestrzen artystyczna wynika z ,,my$lenia o dziele jako o swoi-
$cie odgraniczonej przestrzeni, ktora przedmiot nieskonczony — $wiat wobec
dzieta zewnetrzny — oddaje za pomoca swojej skonczonosci™?.

Kazde dzieto — zaréwno malarskie, jak i literackie — ma wielowymiarowa
przestrzen rzeczywista, ktora oddaje za pomoca charakterystycznych dla danej
dziedziny $rodkow. Malarstwo zazwyczaj wykorzystuje do tego celu ograniczo-
ng dwuwymiarowo$¢ obrazu. W przypadku literatury model konstrukcji
Wszech$wiata zostaje wyrazony w strukturze tekstu. Relacje przestrzenne moga
wyraza¢ zaréwno charakterystyczne jezykowe pojecia opisujace pojmowanie
otoczenia, jak i funkcje kulturowe, ideowe, spoteczne czy takze religijne. Mo-
wigc o przestrzeni, nalezy roéwniez zwroci¢ uwagg na jej zwiazek z bohaterem.
Charakterystyka bohatera czesto dokonuje si¢ poprzez analize lokalizacji
w kreowanym $§wiecie. Wazna jest roéwniez aktualno$¢ opisywanej przestrzeni
oraz punkt widzenia.

Nieskonczonos¢ dzieki temu, ze taczy w sobie niemal wszystkie problemy
nurtujgce cztowieka, a mianowicie takie zagadnienia, jak: pytania egzysten-
cjalne, filozoficzne, zagadki matematyczne czy teorie religijne, sprawia, ze
jest ona jednym ze zrodet literatury. Komparatystyka w tym ujeciu konfrontu-
je rozne sfery ludzkiej aktywnos$ci, réznych dziedzin, sztuk, co potwierdza
Ewa Szczesna — ,,Sprzyja przelamywaniu schematow myslowych, aktualizo-
waniu dziel, wydobywaniu z nich nieoczekiwanych i niespodziewanych wcze-
$niej sensow”®.

Najlatwiej byloby powtorzy¢ za znawca problemu, ze nieskonczonos¢ ,,ko-
jarzy si¢ [...] z czym$ niewyobrazalnie odleglym, abstrakcyjnym, czyms, co jest
poza zasiegiem ludzkiego pojmowania™".

Kazdy, kto probuje przekroczy¢ granice poznania, zglebi¢ sekret, wykreo-
wac nowe $wiaty, predzej czy pdzniej natknie si¢ na problem, a nawet do§wiad-
czenie nieskonczonosci. Dotyczy¢ to bedzie zarowno wedrowcow, podrozni-
koéw, pielgrzymow, mistykow, filozofow, uczonych, a takze kazdego cztowieka.
Zagadnienie to byto jak najbardziej aktualne i powszechne w dobie romanty-
zmu. Ot6z romantyk, idac $ladami starozytnych i nowozytnych uczonych i arty-
stow, odkrywa raz jeszcze to, co nurtowato pokolenia. Sigga po nieznany wy-
miar kosmosu, $wiata, rozpatruje sens egzystencji, co powoduje, ze staje on

» Tamze, s. 176.

% E. Szczesna, Komparatystyka semiosfer, medidw, dyskurséw. Perspektywy rozwoju. Zob.
http://www.tekstualia.pl/index.php?DZIAL=teksty&ID=769 [dostep 5.02.2015].

3L R. Morris, Krétka historia nieskoriczonosci, ttum. J. Kowalski-Glikman, Warszawa 1999, s. 22.
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u wrot nieskonczonosci. Swoisty dyskurs w romantyzmie wzbudzato roman-
tyczne sacrum, jakim byt Bog, Wszech$wiat i Natura®.

Poeci romantyczni odkrywali zracjonalizowang zagadke doby o$wiecenia,
ktorg byta nieskonczono$¢ i niepoznawalno$é. Zdarza si¢ jednak, Ze interpreta-
torzy poezji romantycznej ograniczaja to zagadnienie do okre$lonego dzieta,
pola semantycznego czy motywow (zwlaszcza religijnych) lub myla je z kate-
gorig wieczno$ci. Jak twierdzi Zygmunt Lempicki, pojecie to nalezy ujmowac
znacznie szerzej:

Interpretacja wigc idei nieskonczonosci bytu jest zasadniczym motywem romantycznego

myslenia, z niej czerpali romantycy filozoficzne ugruntowanie zaréwno dla fantastyki przejetej
z literatury $redniowiecznej, jak i dla symbolicznego ujecia rzeczywistosci przejetego z mistyki™.

Cztowiekowi epoki romantyzmu nie wystarcza proste pocieszenie odnaj-
dywane w religii — probuje on zrozumie¢ duchows glebie istnienia®. Roman-
tyczna nieskonczonos¢ zatem wchodzi w obszary refleksji antropologiczne;j,
teologicznej, mistycznej i kosmologicznej. Wystepuje zazwyczaj w kontekscie
zagadki historii §wiata, istoty Boga i czlowieka, co zmierza do poznania Abso-
lutu. Stanowi domeng wyobrazni, ktoéra oprocz literatury taczy sie z filozofia,
antropologia, teologig i przyrodoznawstwem. Niemozliwe wydaje si¢ ustalenie
jednego toru inspiracji, gdyz w kulturze romantycznej czesto filozof staje si¢
poeta, a poezja filozofia, co powoduje, ze te dwie dziedziny sa niemalze nieroz-
taczne. W poezji stosunkowo tatwo doszukac sie licznych figur nieskonczono-
$ci, o czym pisze Mirostaw Strzyzewski: ,,Mo6wig o niej cisza, ciemnos¢, noc,
otchtan, kosmos, wzburzone morze, bezgraniczna przestrzen stepu, zapatrzenie
w dal, ruch ku gorze, gwiezdziste niebo, przestrzen bez konca [...], ruiny, ciggle
odradzajaca si¢ natura, mity agrarne, muzyka sfer i wiele innych motywow
przywotujacych Boska sankcje istnienia’.

W kulturze romantycznej (cho¢by u Schillera czy Mickiewicza) nieskon-
czonos$¢ wystepuje jako nazwanie, okreslenie Boga, Wszech§wiata, a takze na-
tury i wiecznos$ci. Do zastgpienia stlowa nieskornczonos¢ uzywa sig takich odpo-
wiednikow, jak: przymiotniki bezgraniczny, nieokre§lony, nieustanny, ogromny.
Wskazane figury i stowa tworzg — wraz z wieloma kontekstami filozoficznymi
— charakterystyczny dla epoki zespot wyobrazen, wyptywajacych z przeswiad-

¥ M. Strzyzewski, Romantyczna nieskornczono$é. Studium identyfikacji pojecia, Torun 2010,
s. 9-10.

% 7. Lempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm [w:] tegoz, Wybér pism, t. 1, Warszawa
1966, s. 157.

% Zob. M. Strzyzewski, dz. cyt., s. 11.

3 Tamze, s. 12.
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czenia, ze: ,,pickno $wiata i cztowieka jest w istocie niecodgadnione, nieokreslo-
ne i niewyrazalne w jezyku, ale silnie doSwiadczane i przezywane przez czto-
wieka romantyzmu”.

Dotyczy to réwniez czasu, gdyz — podazajac §ladem mys$lowym Williama
Blake’a — za sprawa Boga ,,czlowiek jest nieskonczony, jego pragnienia i jego
wladze sa rowniez nieskonczone™, a dana mu wolno$é wzmaga che¢ i otwiera
bramy poznania. Nie da si¢ nieskonczonosci obliczy¢ i zmierzy¢ (co chciano
czyni¢ chocby w dobie o§wiecenia), w zaden konkretny sposob opisa¢ ani wy-
razi¢. Wiadomo jedno — w dobie romantyzmu stanowi ona warto$¢ pozytywna.
Obraz $wiata i cztowieka w XIX wieku jest o wiele bardziej ztozony i odmien-
ny w porownaniu do epok dawnych — mozna rzec bez cienia przesady, ze ro-
mantyzm byt epoka nowej wrazliwo$ci i nowej antropologii:

Stajemy przeciez wraz z romantykami w progu nowoczesnos$ci rozumianej jako otwarcie na
nowa duchowos¢ i egzystencje w rezultacie krytycznego przewartoSciowania (negacji nie we
wszystkich aspektach) projektu modernizacyjnego o$wiecenia. To bez watpienia inna nowocze-
sno$¢ postoswieceniowa. Bliska nam w wielu kwestiach. Jesli odrzucimy tradycyjne myslenie

0 romantyzmie historycznym, narodowym czy martyrologicznym, wéwczas narracje XIX wieku

okaza¢ si¢ mogg inspiracja dla wspotczesnej kultury i duchowosci. Rowniez romantyczna opo-

wieé¢ o nieskoficzonosci staje si¢ przestrzenia zblizen®.

W polskiej formacji przedromantyczniej pojecie nieskonczonosci (lub —
zgodnie z nomenklaturg o$wieceniowa — nadzwyczajnosci), dotyczyto przede
wszystkim waskiego ujecia religijnego, czy tez w bardziej ograniczonym zakre-
sie — mysli filozoficznej czy nauk przyrodoznawczych. Kategoryzowato si¢
w bezposrednim zwiazku z wyobrazeniem Boga — u nas Boga wiary katolickie;j.
We wezesniejszych poetykach klasycystycznych (kiedy to rodzito si¢ zaintere-
sowanie pragdem romantycznym) dostrzec mozna pewien klopotliwy problem,
a mianowicie — problem poetéw pragnacych przedstawi¢ uczucia i przedmioty
cudowne, imaginacyjne, niewyobrazalne, niepodobne do rzeczywistych. Nie-
skonczonos¢ wchodzita wowcezas w relacje semantyczne i skojarzenia z poje-
ciami w pewien sposob zblizonymi, zwigzanymi z poetyka tekstu, jak chociazby
tesknos$¢, fantazja czy melancholia. W pdzniejszym czasie siggala po takie ob-
szary, jak nico$¢, pustka, nieobecno$¢, a nawet otchtan egzystencjalna. Zasadne
wydaje si¢ jednak przyjmowanie przez romantyzm nawet najogélniejszych zna-
czen nieskonczono$ci, ujmowanie wielostronne, teologiczno-mistyczne, co
organizuje przestrzen mys$lowa i porzadkuje romantyczng antropologi¢ oraz
wizje Swiata. Z tego wlasnie problemu wynikajg inne zagadnienia i szczegoto-

36 Tamze, s. 13.
37 Tamze.
38 Tamze, s. 16.
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we kategorie, ktore sa obecne w epoce — a wraz z nimi tworzg si¢ i wzrastajg
okreslone motywy i figury literackie.

Na konfrontowanie literatury z przekazami niewerbalnymi pozwalaty per-
spektywa semiotyczna oraz kategorie retoryki i poetyki (prace Borysa Uspien-
skiego, Jurija Lotmana, Umberta Eco czy Rolanda Barthes’a). W badaniach
semiosfer wazne tez jest porOwnanie sposobow istnienia danego systemu
w réznych dyskursach. Badania takie odstaniaja wielowymiarowo$¢ systemow
semiotycznych, intertekstualnos¢ réoznych dziedzin i ciekawych wariantéw in-
terpretacyjnych.

Uzyteczno$¢ albo wrecz konieczno$¢ komparatystyki, wszelkich dyskursow
i interakcji roznych dziedzin jest nastgpstwem istoty samej kultury, gdyz zaden
jej wytwor nie powstaje i nie pozostaje w izolacji. Teksty nie istniejg same
w sobie i same dla siebie, ale sg zakorzenione w otaczajacym je Swiecie chocby
filozofii, dalej — w reprezentujacym je systemie znakow, innych dyskursach czy
dziedzinach — jakby si¢ zdawato — zupelie niepokrewnych.
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Nieskonczonosci zmystem dusza si¢ pomnozy... — mozliwo$ci komparatystyczne
rozpatrywania infinitum (wstep do rozwazan)

Streszczenie

Wspolczesne zainteresowanie komparatystyka sprowadza si¢ nie tylko do poroéwnania, ze-
stawienia, warto§ciowania, ale do szeroko pojetej interdyscyplinarno$ci. Komparatystyka dzisiej-
sza rozszerza swoje zainteresowania i pasje badawcze na uniwersum kultury. Artykut ma na celu
przedstawi¢ jedynie zarys komparatystycznego ujecia nieskonczonosci w dziedzinach matema-
tyczno-przyrodniczych oraz w humanistyce. Stanowi¢ to bedzie punkt wyjscia do ewentualnych
dalszych analiz metoda komparatystyczng. Dyskurs komparatystyczny daje nam mozliwo$¢ bada-
nia i polemizowania na wielu ptaszczyznach, poszukiwania punktow stycznych, jak i rozbiez-
nych, co dalej udowadnia otwarto$¢ humanistyki.

Stowa kluczowe: nieskonczonos¢, komparatystyka, dyskurs, zestawienie, Wszech§wiat.

By the infinity of sense the soul will multiply... — comparative approach to infinity
(admission to the discussion)

Summary

Today's interest is reduced to compare, not only for comparison, compilation, evaluation, but
to a broad interdisciplinary approach. Comparative today expands its interests and passions re-
search on the cultural universe. Article is intended to provide only an outline comparative infinity
shots in the fields of mathematics and natural sciences and in the humanities. This will serve as
a starting point for possible further comparative analysis method. A comparative discourse gives
us the opportunity to research and to argue on many levels, look for points of contact, as well as
divergent, which further proves the openness of the humanities.

Key words: infinity, comparative discourse, statement, intertextuality, the Universe, polemic.
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