Dwudziestolecie migdzywojenne

Nowe spojrzenia






Dwudziestolecie mi¢dzywojenne

Nowe spojrzenia

pod redakcja
Janusza Pasterskiego

WYDAWNICTWO
UNIWERSYTETU RZESZOWSKIEGO

RZESZOW 2019



Recenzowata
prof. dr hab. AGNIESZKA CZAJKOWSKA

Opracowanie redakcyjne i korekta
WLADYSLAW WOJTOWICZ

Tlumaczenie i korekta streszczen angielskich
AGNIESZKA GRZASKO

Opracowanie techniczne i tamanie
JULIA SONSKA-LAMPART

Korekta techniczna
EWA KUC

Projekt oktadki
GRZEGORZ WOLANSKI

© Copyright by
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego
Rzeszow 2019

ISBN 978-83-7996-724-7

1666

WYDAWNICTWO UNIWERSYTETU RZESZOWSKIEGO
35-959 Rzeszow, ul. prof. S. Pigonia 6, tel. 17 872 13 69, tel./fax 17 872 14 26
e-mail: wydaw@ur.edu.pl; http://wydawnictwo.ur.edu.pl
wydanie I; format AS; ark. wyd. 15,46; ark. druk. 19,00; zlec. red. 8/2019

Druk i oprawa: Drukarnia Uniwersytetu Rzeszowskiego




Spis tresci

SIOWO WSEEPIIE .oeeieiiieieiei i
Stawomir Sobieraj, Adam Bederski — meteor awangardy .................cc.......

Pawel Majerski, Miazdz czaszki trybami maszyn. O Bogu i buncie w Psal-
mie Stanistawa Gredzinskiego ...

Jolanta Pasterska, Co si¢c zdarzyto w Kosowie? Smieré Mariana Dabrow-
skiego w zapisach Marii Dabrowskiej i Wita Tarnawskiego ............

Agnieszka Necka, Obled elektrycznej wiosny. O Ciala si¢ oddalajg Alicji
STEIM .o

Agnieszka Kwiatkowska, Julian Przybo$ — publicysta dwudziestolecia mig-
AZYWOJCNNECZO . e

Janusz Pasterski, Na progu przelomu. O wierszach Pochwata wsi i Ko-
Sciot wojujgcy Jerzego LAieberta ..........vvvvveevviieeiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeieees

Krystyna Gielarek-Gorcezyca, Wokot tworczosci prozatorskiej Anieli Gru-
SZECKICT e

Stanistaw Dluski, Wyobraznia tanatologiczna Wtadystawa Sebyly ..............
Zbigniew Andres, O zrodtach i rozwoju Czernikowego autentyzmu ..........
Jan Wolski, Kresowa geografia poetyckiej grupy ,,Woly?” ..........ccceveeene.

Elzbieta Mazur, Mrok podchodzi do okien... Uwagi o juweniliach Zbigniewa
BieNKOWSKICZO ...ceiiiiiiiiiiiiiii

Roman Magrys, Skamandryci w esejach Jana Marxa — strategie narracyjne
krytyka 1iteracki€go .........coooviiiiiiiiii

Magdalena Rabizo-Birek, Bruno Schulz poetow osmielonej wyobrazni
(PTElIMINATIA) ... s

NOLY O AULOTACH ... s

INdeKS NAZWISK ...vvveiiiiiiiiiee e

10

34

65

88

100

116

132
153
166
191

213

235






Stowo wstepne

Literatura polska lat 1918-1939 (by pozostaé przy najsilniej
utrwalonej periodyzacji) stanowi juz od dawna nieodwotalnie za-
mknigty uktad procesow spoteczno-kulturowych, choé zyja jeszcze
ostatni $wiadkowie tamtego czasu. Wysoka ranga i znaczenie okresu,
ktory przyniost nowe warunki do rozwoju kultury i literatury polskiej
po epoce rozbioréw oraz nadal nowe impulsy ideowo-artystyczne
promieniujace na caty wiek XX, znalazty potwierdzenie w kilku-
dziesigcioletniej juz refleksji literaturoznawcow, zapoczatkowa-
nej w pierwszych syntetycznych ocenach z konca lat trzydziestych
i trwajacej az po dzien dzisiejszy, nawet jesli byta ona w PRL tenden-
cyjnie limitowana, wybiorcza, poddawana presji cenzury i ideologi-
zacji. Wzmozone zainteresowanie czytelnikow i badaczy literaturg
migdzywojenng w pierwszej dekadzie po roku 1989 stanowito z kolei
wazny etap nadrabiania zalegtosci, kiedy to pojawity si¢ wznowienia
dotad niewydawanych po Il wojnie §wiatowe]j utwordéw oraz nowe
publikacje historycznoliterackie przewartosciowujace, uzupehiajace
czy odktamujace dotychczasowe oceny. Obecnie badanie literatury
miedzywojennej nie jest juz nacechowane tego rodzaju powinnoscia,
ale bez watpienia wcigz jest potrzebne jako refleksja nad zroédtami
naszej wspotczesnosci.

Monografia Dwudziestolecie miedzywojenne. Nowe spojrze-
nia gromadzi prace kilkunastu autoréw z réznych osrodkéw aka-
demickich, ktorzy z perspektywy lat 2018/2019 przygladaja si¢
rozmaitym dokonaniom literatury dwudziestolecia migdzywojen-
nego. Formuta tytulowa nie zaklada przy tym dazenia do rewin-
dykacyjnych przewarto$ciowan czy herostratesowych gestow kry-
tycznych ani tez koniecznej dyrektywy metodologicznej. ,,Nowe
spojrzenia” sg przede wszystkim sposobem zaznaczenia zwigk-
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szonego dystansu i nowej sytuacji wspolczesnej kultury wobec
opisywanego okresu. Terazniejszo$¢ konca drugiej dekady XXI
wieku, nowe metodologie, nowe konteksty, inne punkty widze-
nia, zmieniona sytuacja literatury i pozycji pisarza — wszystko to
wplywa na dzisiejszy odbior tamtych osiggnie¢ w wielu odstania-
jacych si¢ na nowo i domagajacych sie przepracowania aspektach.
W tej perspektywie autorzy zamieszczonych tu prac podejmuja
tematy mniej do tej pory znane, przywotuja pisarzy spoza pierw-
szego szeregu tworcoOw i utwory rzadziej dotad obecne w refleksji
badawczej. Tak mozemy widzie¢ tworczos¢ Adama Bederskie-
go, Stanistawa Gredzinskiego, Alicji Stern, Wita Tarnawskiego,
Anieli Gruszeckiej czy Zbigniewa Bienkowskiego. Ich na ogot
mniej znany dorobek jest tu o§wietlany z wielu kierunkow i nie-
jako wydobywany z zapomnienia. Z kolei w odniesieniu do po-
etow cieszacych sie prestizem i popularnoscia, jak Julian Przybos,
Wiadystaw Sebyta, Jerzy Liebert, autorzy staraja si¢ rozpoznad
i wyeksplikowa¢ horyzonty moze juz lepiej znane, ale uyymowane
w nowym kontek$cie badz innym niz dotad zestawieniu. Wreszcie
jeszcze inni badacze podejmuja refleksje w szerszym pryzmacie
grupowym, przedstawiajac wlasne przemys$lenia na temat mig-
dzywojennego autentyzmu, grupy poetyckiej ,,Wotyn” czy kry-
tycznych uje¢ tworczosci skamandrytow w esejach Jana Marxa.
Osobne miejsce zajmuje studium poswigcone ,,zyciu po§miertne-
mu” pisarza z Drohobycza, omawiajace w szerokim kontekscie
dzisiejszy fenomen inspiracji dzietem tworcy Sklepow cynamono-
wych w tworczosci pokolenia poetow urodzonych w latach sie-
demdziesiatych XX wieku. To zjawisko jest niewatpliwie zywym
dowodem tacznosci i dialogu.

W centrum uwagi autoré6w znajduja si¢ na ogoét teksty ,,mniej
obecne” w $wiadomosci wspotczesnych odbiorcow, a nierzadko
nawet niewznawiane w latach powojennych. Ich dzisiejszej lektu-
rze towarzysza wiec pytania o relacje tych utworow w stosunku do
dorobku epoki, do jej $wiatopogladowych i estetycznych wyzwan,
wreszcie do okreslonych do§wiadczen historycznych i uprawianych
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poetyk. I nawet jesli odpowiedzi na te pytania zamykajg si¢ w kregu
bardziej zindywidualizowanym personalnie niz panoramicznym, to
rowniez w tym jednostkowym zakresie dopetniajg przeciez zbiorowy
obraz tamtej epoki. Tym samym zgromadzone w ksigzce prace po-
twierdzaja raz jeszcze potrzebe dalszych, szczegdtowych badan lite-
ratury dwudziestolecia miedzywojennego. Ten — zdawaloby si¢ — za-
mknigty juz obszar wcigz bowiem odstania nam miejsca czy to mniej
znane, czy zaskakujaco aktualne, domagajace si¢ ,,nowych spojrzen”,
refleksji i ciaggow dalszych.

Janusz Pasterski
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Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach

Adam Bederski — meteor awangardy

1

Jest kilka nazwisk poetow, ktore historia naszej literatury odsungta na
drugi — a moze nawet na trzeci — plan, a ktorzy w pierwszych dekadach
XX wieku wniesli do niej powiew nowosci, zapoczatkowujac tym samym
polski ruch awangardowy. Dotyczy to poniekad Jerzego Jankowskiego,
pioniera futuryzmu, przypominanego jednakze od czasu do czasu w bada-
niach literaturoznawczych!, ale w jeszcze wigkszym stopniu odnosi si¢ do
Adama Bederskiego, pierwszego $wiadomego ekspresjonisty w naszym
kraju®. Brakuje blizszych informacji na jego temat w opracowaniach ogol-
nych awangardy i dwudziestolecia migdzywojennego®, trudno natrafi¢ na

' Zob. np. S. Sterna-Wachowiak, Yezego Yankowskiego tram w poprzek epoki
[w:] tegoz, Miqgzsz zakazanych owocow. Jankowski — Jasienski — Gredzinski (szkice
o futuryzmie), Bydgoszcz 1985, s. 6-57; P. Majerski, Jerzy Jankowski i symbolistycz-
na autodestrukcja. O zapomnianym epizodzie wilenskiej poezji [w:] tegoz, Odmiany
awangardy, Katowice 2001, s. 13-28.

* Jeden z czlonkoéw grupy poznanskiej uznaje Bederskiego nawet za tworce
ekspresjonizmu w Polsce, zob. Z. Kosidowski, ,, Zdroj” i ekspresjonizm [w:] tegoz,
Fakty i ztudy, Poznan 1931, s. 141.

3 Nie ma informacji o Bederskim w leksykonie Literatura polska XX wieku.
Przewodnik encyklopedyczny pod redakcja Artura Hutnikiewicza i Andrzeja Lama
(Warszawa 2000) ani w syntezie Anny Nasitowskiej 7rzydziestolecie (Warszawa
1999). W pracach Grzegorza Gazdy — Futuryzm w Polsce (Wroctaw 1974) — i Ma-
rii Delaperriére — Polskie awangardy a poezja europejska (Katowice 2004) — poja-
wiaja si¢ jedynie napomknienia o poecie. Brakuje natomiast chociazby wzmianki
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utwory liryczne tego utalentowanego autora w powojennych antologiach
(niestety, tylko jeden wiersz poety, obok trzech wypowiedzi o charakterze
paraliterackim, znalazl si¢ w wyborze tekstow ekspresjonistycznych przy-
gotowanym przez Jozefa Ratajczaka*; w antologii Matuszewskiego i Pol-
laka z 1962 roku, wznawianej potem dwukrotnie, pomieszczono natomiast
dwa inne liryki®). Takze we wspoltczesnych stownikach i leksykonach pi-
sarzy polskich XX wieku na prozno szukac jego osoby®.

Bederski zwigzany byl ze $rodowiskiem poznanskich arty-
stow skupionych od 1917 roku wokot pisma ,,Zdr6j” i jego redak-
tora naczelnego, Jerzego Hulewicza. Kiedy w kwietniu 1918 roku
zamanifestowata swoje istnienie pierwsza wystawa grupa plasty-
kow pod znaczaca nazwa ,,Bunt”, poeta na famach wspomniane-
go pisma ogtosit sui generis manifest programowy pt. Czytelniku
pobozny. Odtad mozna go uznawac za czotowego przedstawiciela
grupy skupiajacej artystow, ktérzy uprawiali réwniez zawdd pi-
sarza. Jako literaci wystapili takze zespotowo, drukujac w berlin-
skim pi$mie ,,Die Aktion” swoje wiersze (byt to numer specjalny,
w ktorym zaistnieli ponownie pod szyldem ,,.Buntu”)’.

Adam Bederski® (1893-1961) nalezal do pokolenia poetow,
ktore wkraczato w lata powojenne bez bagazu mlodopolskich do-

o nim w innej monografii Gazdy: Awangarda. Nowoczesnos¢ i tradycja. W kregu
europejskich kierunkow literackich pierwszych dziesiecioleci XX w., L.6dz 1987.

* Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego ekspresjonizmu, wybor tekstow i wstep
J. Ratajczak, Poznan 1987, s. 66—67 (tu wiersz Ucieczka).

s Poezja polska 1914-1939. Antologia, oprac. R. Matuszewski, S. Pollak, wyd.
I1I, poszerzone, Warszawa 1984, t. 1, s. 232-233 (tu wiersze: Dziala bijg w Woge-
zach, Improptu erotyczne).

¢ Np. w wydawnictwie: Wspolczesni polscy pisarze i badacze literatury. Prze-
wodnik biobibliograficzny, red. J. Czachowska i A. Szatagan, Warszawa 1994.

7,,Die Aktion” 1918, nr 21/22 (z 1 czerwca). Tu nastgpujace utwory Bederskie-
go: Der Welt (Swiatu), Flucht (Ucieczka), Moralische Groteske (Groteska moralna),
tlumaczone przez Stanistawa Kubickiego.

¢ Byl synem Antoniego Bederskiego (1848-1930), wyksztalconego filologicz-
nie bibliotekarza i wydawcy, kustosza i dyrektora Biblioteki Raczynskich, ktory miat
duzy wplyw na uksztaltowanie si¢ zainteresowan literackich poety. Zob. J. Perzyna,
[hasto] Bederski Antoni [w:] Wielkopolski stownik biograficzny, red. A. Gasiorowski,
J. Topolski i in., Warszawa—Poznan 1983, s. 44-45.
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swiadczen, ktore chcialo zrazu zmienia¢ rzeczywistos¢, odktadajac
kwestie narodowe na bok, zachtystujac si¢ sprawami wspolczesnymi,
wolnoscia obyczajows i kulturg miasta. Spogladato to pokolenie na
osiagnigcia artystow poza krajem, inspirowalo si¢ tworczoscig piew-
cy radosci zycia i poznawania go w drodze — Walta Whitmana, eks-
perymentami stownymi przedstawicieli rosyjskiego futuryzmu i ma-
gia jezyka poetyckiego, chociazby Apollinaire’a, aczkolwiek wptyw
tego ostatniego wydaje si¢ mniej istotny w odniesieniu do tworcow
odgrywajacych najbardziej znaczace role w ewolucji liryki polskiej
na progu dwudziestolecia migdzywojennego. Bederski byl prawie
rowiesnikiem wigkszo$ci skamandrytéw i mtodszych autorow z kre-
gu poznanskiego ,,Zdroju”, rok starszym od Tuwima, Iwaszkiewicza
i Wierzynskiego, o dwa lata od Stonimskiego, Jana Stura i Witolda
Hulewicza. W przeciwienstwie do pierwszych czterech wymienio-
nych, ktorzy zaistnieli na dlugie lata w rodzimej literaturze, mimo
niezwykle dobrze rokujacych poczatkow tworczosci zamilkt bardzo
wczesnie, bo juz w 1920 roku, oddajac si¢ pracy urzedniczej i dyplo-
matycznej. Po latach, juz w okresie powojennym, podczas spotkania
z autorem Dionizji na pytanie o poezje odpowiedzial, ze ,,wiersze pi-
sze si¢ tylko w mtodo$ci”™. Pozostat ,,$wietlnym $sladem”, meteorem
awangardy, o ktorym tez w niedlugim czasie catkiem zapomniano.
Zupekie niestusznie, albowiem jego oryginalne rozwigzania tworcze
whniosty wiele nowego do naszej liryki. Byly zaczatkiem jej awangar-
dowych przemian.

Po ukonczeniu gimnazjum i uzyskaniu matury w swoim rodzin-
nym miescie Poznaniu Bederski w latach 1912—-1913 odbywat studia
filozoficzne w Berlinie i Monachium, ktére po przerwie spowodo-
wanej dzialaniami wojennymi 1 przynalezno$cig do tzw. Szeregow
Narodowych (konspiracyjnej organizacji polskich studentow uniwer-

o J. Iwaszkiewicz, Marginalia, Warszawa 1993, s. 23. Tutaj tez watpliwa in-
formacja (niepotwierdzona w innych zrédtach) o tym, iz — jak mozna domniemywac
— we wezesnych latach pigcdziesiatych Bederski byl wyzszym urzednikiem w Urze-
dzie Statystycznym. Marginalia byty spisywane w 1962 roku, a ich autor wspomina
o spotkaniu sprzed paru, moze dziesigciu lat.
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sytetow niemieckich), ponowit w 1919 roku w Poznaniu. W Niem-
czech tez — jak podaje biograf — zainteresowat si¢ nowymi kierunka-
mi w sztuce niemieckiej i francuskiej'*. Wedlug dostepnych zrodet
debiutowat w 1914 roku w ,,Krytyce”!! i zostal z miejsca zauwazony
oraz pozytywnie oceniony przez jej redaktora i historyka literatury
polskiej Wilhelma Feldmana'?>. Poezja Bederskiego zostata krotko
omoOwiona na przykladzie dwu utwordw.

W ten sposob poznanski pisarz juz w 1919 roku znalazt si¢ w eli-
tarnych sferach zycia literackiego w wymiarze ponadlokalnym. Feld-
man umiescit not¢ o nim w swojej fundamentalnej syntezie literatury
polskiej XIX i XX wieku w podrozdziale XIV: Nowe prqgdy artystycz-
ne, gdzie pisat o rozwoju najnowszych kierunkow europejskich, tj.
ekspresjonizmu i futuryzmu:

Co oba te ruchy taczy, to wspdlny punkt wyjscia: intuicjonizm, wzgarda dla
realizmu, poszukiwanie nowych srodkoéw ekspresji — dla wyrazenia najwyzszej rze-
czywistosci, jaka znaja: zycia pojmowanego jako irracjonalna potgga o nieograni-
czonych mozliwosciach, ktore nalezy wartosciowaé podtug energii, tempa, wysitku
heroicznego, w jakie wprawiaja czlowieka. Stad uwielbienie tych kierunkéw dla

wielkich piewcow zycia, dla Rimbauda, jeszcze wigcej dla Verhaerena, a najwigcej
dla Walta Whitmana'>.

Krytyk sytuuje Bederskiego w kregu ekspresjonizmu ,,zachod-
niego”, trafnie charakteryzujac go jako ,,nature bardziej cerebralng”,

o T, Lewandowski, [hasto] Bederski Adam [w:] Wielkopolski stownik biogra-
ficzny, s. 44.

" Adam Bederski, Poema o cztowieku zwykte, ,Krytyka” 1914, t. 41, z. 11,
s. 88-90. Nalezy zwroci¢ uwagg, ze wickszos¢ badaczy podaje bledng date tej publi-
kacji, wymieniajac rok 1913 — zob. np. J. Ratajczak, Zagasly ,, brzask epoki”. Szkice
z dziejow czasopisma ,, Zdroj” 1917—1922, Poznan 1980, s. 187.

2 W. Feldman, Wspoiczesna literatura polska, wyd. 8, okresem 1919-1930
uzupetnit S. Kotaczkowski, Krakow 1930, s. 595-597. Pierwsze uwzglednienie Be-
derskiego w wydaniu szostym poprawionym i uzupetlnionym tej syntezy: W. Feld-
man, Wspolczesna literatura polska 1864—1917, [cz.] 3: 1907—1918, Warszawa—
Krakow 1919, s. 182-183. Feldman przywoluje w swoich interpretacjach fragment
debiutanckiego wiersza, piszac pochlebnie o poecie, ze ,,wystapit z ogromna wiedza,
programowo”. Analizuje tez inny jego tekst: Improptu erotyczne.

13 Tamze, s. 590.
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analizujaca nie tylko swoje doznania, lecz zarazem podtoze psycho-
logiczno-dziejowe” (a wigc zdystansowang wobec jednostkowych
doswiadczen). Zwraca uwage na intensywnos$¢ i niezwykto$¢ wyra-
zu'*. Wymienia go obok innych (jego zdaniem) przedstawicieli poezji
nowoczesnej: Ludwika Eminowicza, Jerzego Jankowskiego i Juliana
Tuwima.

Wowczas z twdrczoscia autora Improptu erotycznego i bezpo-
srednio z nim samym zetkneli si¢ tez poeci warszawscy i krakowscy,
skamandryci — Iwaszkiewicz!® i Wierzynski'® oraz Czyzewski, ktory
utrzymywat kontakty z poznanskimi ekspresjonistami za posrednic-
twem Jerzego Hulewicza.

Jednakze jeszcze wczesniej zaistniat on w kregach kultury i sztu-
ki poznanskiej. Otoz w 1916 roku, a wigc ponad rok przed powsta-
niem ,,Zdroju”, w innym miejscowym pismie (dzi$ zupekie zapo-
mnianym) — ,,Zycie”’, ukazat si¢ drukiem drugi wiersz Bederskiego:
Szartatan. Sonet fatszywy'®.

Juz w tym tekscie — nawet bardziej niz w debiutanckim — ujawnity
sie wptywy ,,nowej sztuki niemieckiej”, co przypomina we wspomnie-

4 Tamze, s. 596.

s Zob. J. Iwaszkiewicz, Podroze do Poznania, ,,Tworczos¢” 1977, nr 7, s. 53;
przedruk fragmentu w: L. Eustachiewicz, Dwudziestolecie 1918—1939, Warszawa
1982 (uwagi o spotkaniu z Bederskim na s. 389).

16 Zob. K. Wierzynski, Pamigtnik poety, oprac. P. Kadziela, Warszawa 1991,
s. 96. Tu znamienne okreslenie poety przez poete: ,,awangardzista ekspresjonistyczny”.

7 Pismo wydawane w Poznaniu w latach 1913-1918 (z przerwami). Podty-
tut: Nowoczesne Czasopismo Ilustrowane. Redaktor naczelny: Aleksander Mar-
kwitz. Zawieralo nastepujace dziaty: Zycie towarzyskie, Sztuka, Sport, Teatr, Moda,
Rolnictwo, Handel, Przemyst. Drukowano tu m.in. teksty: Reymonta, Bronistawy
Ostrowskiej, Whadystawa Betzy, Kornela Makuszynskiego, takze Zenona Kosidow-
skiego. W pierwszym numerze ,,Zycia” z 1916 roku wydawnictwo deklarowalo, ze
»informowac bedzie czytelnika o ruchu literackim ojczystym i zagranicznym” (Wy-
dawnictwo ,,Zycia”, Do przyjaciot ,, Zycia”, tamze, s. 2).

18 Adam Bederski, Szartatan. Sonet fatszywy, ,,Zycie” [Poznan] 1916, nr 4 (paz-
dziernik-listopad), s. 72. Utwor zupelnie nieznany w literaturze przedmiotu i jak
dotad nieuwzgledniany przez badaczy. W spisie tresci numeru i rocznika wystepuje
tytut: Szarlatan.
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niach Jarostaw Iwaszkiewicz!. Przyjrzyjmy si¢ ekspresjonistycznym
opisom rzeczywistosci nacechowanym poetyka kontrastu i dysonansu,
z elementami turpizmu (szczeg6lnie w ostatniej strofie). Obok tego do-
strzegamy w wierszu kosmiczne obrazowanie i egzystencjalny niepokoj:
Jatowych, pustych godzin rzucam gorejace brzemig
Syt mysli, co si¢ wlokly stegtym karawanem,

I prawdg, zonglerskim schwytang rzutem
Rwe za soba, by mej mece byta parawanem,

Zza ktorego wyltoni¢ me wypukle i ponure czoto,
Ksigzyc na czub kapelusza wsadzg i wesoto
Rozbujawszy mej liny utajong gibko$¢ skocze
Na rynki, na ulice mej prawdy przezrocze,

Wielkimi chwalge stowy. I nad thumu cizbe

Tanczy¢ bede — niechlujny chytkiem pokazujac gest —

Oto czuje¢ w mej duszy dech tych, co tam w dole dysza!
Lypiac wigc wystygtymi gatkami w zropiatych orbitach
Wyskocze w niebo jasne — mysl zedre w kobitach —

I w $miertelnego upadku wieczno$ci zaryczg: ,,Jam jest!”?

Nie ulega watpliwosci, ze podmiot liryczny tego wiersza podlega
intensywnym emocjom; jako odmieniec wobec thumu — bo tak przed-
stawia siebie — i kreator doswiadcza skrajnych stanow ducha. Przede
wszystkim nie jest to jednak pesymistyczna wizja mtodopolska, a bo-
hater ma dystans do swoich mak i cierpien, zaznaczajac jednoczesnie
buntowniczg postawe. Ma w sobie cos z cztowieka nietzscheanskiego
i dionizyjskiego zarazem.

Kolejne wystapienia poety zwigzane byly z dziatalnoscia grupy
artystow skupionych wokoét pisma ,,Zdr6j”. Trzy wiersze drukowane
tutaj pozng jesienig 1917 roku ze wzgledu na awangardowy charakter
(nowatorska forme i obrazoburcza poniekad tres¢) wywotaly medialny
ferment — nie tylko oburzenie wsrod niektorych czytelnikow, lecz takze

v J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Poznan [2010], s. 184. Autor odnosi
przywotang wyzej uwage w sposob ogdlny do wierszy Bederskiego i Kosidowskiego.

2 W przywotaniu uwspotczesniono pisowni¢ niektorych wyrazoéw i potaczen
wyrazow, w pierwodruku: ,.giest” i ,,Z za”.
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krytyke ze strony recenzenta jednego z poznanskich dziennikow (byta
to publicystyczna napas¢ Czestawa Kedzierskiego, ktory najpierw oce-
niat pierwsze zeszyty ,,Zdroju” do$¢ pozytywnie®!). W obronie twor-
czosci Bederskiego glos zabrali wspotpracownicy ,,Zdroju” Kubicki
i Przybyszewski (jako przedstawiciel redakcji). Pierwszy z nich trafnie
wskazywal na nowatorstwo oraz intelektualng i artystyczng wartos¢
wspomnianych utworéw?, drugi — wypowiadajac si¢ w podobnym to-
nie — umieszczat je jednakze w kregu sztuki symbolizmu (przywotujac
koncepcje Mallarmégo), podkreslajac metaforycznos¢ jezyka poetyc-
kiego i ukryte znaczenia stow. Pisarz daje tez dos¢ szczegdtowy rozbidr
utworéw Dziala bijg w Wogezach i Spleen®.

Po wydrukowaniu w lutym 1918 roku na tamach ,,Zdroju” wier-
sza Ucieczka®* Bederski, w numerze kwietniowym — zwanym ze-
szytem ,,Buntu” (grupy mtodych artystow) — wystepuje w kolejnych
rolach, juz nie tylko jako poeta (az cztery liryki®* i proza poetycka
Groteska moralna), ale rbwniez jako teoretyk ruchu i krytyk literacki.

Programowe wystgpienie ,,Buntu” — nowej grupy, ktéra skupia-
fa tworcow zajmujacych si¢ zardwno sztukami plastycznymi, jak i li-
teraturg®, byto do$¢ znaczacym wydarzeniem w kulturze polskiej tuz

2 Cz. [Czestaw] Kedzierski, Poklosie literackie. Dwa nowe pisma, ,,Kurier Po-
znanski” 1917, nr 250, ,,Dodatek”, s. 2. Krytyk podkresla ,,bojowy ton” wypowiedzi
redaktorow pisma, ktorzy odcinaja sie od sztuki ,,dla pokrzepienia serc”, ale stawia tez
im zarzut niekonsekwencji programowej, tj. wspotpracy z réznorodnymi autorami, tak-
ze ,,niewojowniczymi”, jak np. Gomulicki, Kasprowicz, Or-Ot i Przybyszewski. Ocena
ogolna wypada jednak korzystnie: ,, Tre§¢ doborowa poza drobnymi wyjatkami”, tamze.

22 S, Kubicki, O wiersze Adama Bederskiego..., ,,Zdr6j” 1917,t. 1, z. 5, s. 159—
160. Artysta najwigcej miejsca poswigca wykazaniu nierzetelnosci zawodowej kry-
tyka oraz jego niekompetencji. Zob. takze: J. Ratajczak, dz. cyt., s. 187.

» B.a. [Stanistaw Przybyszewski|, Lekcya czytania, ,,Zdrdj” 1917,t. 1, z. 6,
s. 189-190. Znalazty sig¢ tez tu stowa pigtnujace ,,zuchwalo$¢ pamfletow niektorych
pismakow poznanskich, pisanych — dla kucharek i lokai” (tamze, s. 190).

2+ Adam Bederski, Ucieczka, ,,Zdr6j” 1918, t. 2, z. 4, s. 107.

s Ich tytuty: Balada, Skarga miodzienica po nocnej mitredze, Sonet mtody, Prze-
szlosci (,,Zdroj” 1918, t. 3, z. 1, s. 11-12, 14-15).

¢ Nalezeli do niej: Adam Bederski, Jerzy Hulewicz, Malgorzata i Stanistaw
Kubiccy, Wiadystaw Skotarek, Stanistaw Szmaj, Jan Jerzy Wroniecki i August Za-
moyski. Redaktor naczelny ,,Zdroju” byt kilka lat starszy od pozostatych.
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przed progiem odzyskania niepodlegltosci. Artysci ci nawigzali kontakty
z dziatajacymi w Krakowie formistami, organizujac w nastepnych latach
wspolne wystawy malarskie, ktorym niekiedy towarzyszyly wieczory
poetyckie. Laczylta ich wiez wspodlnej idei nowej sztuki, ktdra zdecydo-
wanie, acz nie do konca radykalnie sprzeciwiala si¢ tradycji. Sprzeciw
ten dotyczyt w gléwnej mierze odzegnywania si¢ od mimetyzmu.

Otwiera wspomniany zeszyt ,.Zdroju” manifest programowy
ekspresjonizmu: Czytelniku pobozny Adama Bederskiego, wypo-
wiedz najbardziej buntownicza i awangardowa w zestawieniu z do-
tychczasowymi i pdzniejszymi wystapieniami teoretykow tego ru-
chu (Przybyszewskiego, Jerzego Hulewicza, Stanistawa Kubickiego
i Jan Stura). W krytyce literatury Mtodej Polski nie ma tu zadnych
wyjatkow, pietnuje autor nie tylko nastrojowo$¢, sentymentalizm,
»2ladkos¢’ rymow, lecz takze ,metafizycznych porywoéw urwiska”
i symbole?”. A przeciez metafizyczno$¢ i symbolizm to wartosci
w sztuce bliskie szczegdlnie autorowi Dzieci szatana i redaktorowi
naczelnemu ,,Zdroju”. Nic tez dziwnego, Zze poruszony tg wypowie-
dzig Przybyszewski komentuje ja krytycznie, aczkolwiek w sposob
stonowany w eseju Ekspresjonizm, Stowacki i ,, Genezis z Ducha ™.
Jozef Ratajczak uwaza postepowanie mtodopolskiego autorytetu za
gre o zdobycie zaufania cztonkdéw grupy i zachowanie swoich wpty-
wow, co wedtug niego zostato w pelni zrealizowane. ,,Zdr6j” bowiem
z czasem odcinat si¢ od zwigzkéw z niemiecka literatura, siegat do
polskich korzeni: romantyzmu (i dziel Stowackiego) oraz neoroman-
tyzmu (tu przede wszystkim do Tadeusza Micinskiego).

Bederski natomiast przemawial najwyrazniej w imieniu mtodych
tworcow, kategoria mtodosci podnoszona jest w tekscie programo-
wym dwukrotnie jako warto$¢ osobna, jak np. w stwierdzeniu:

Milodzi jestesmy i wiarg mamy w Zycia— co w nas gore — potege (mimo wszystko!).
Nie znamy woli narzuconych hamulcéw, ni wstrzymujemy — trwoga przejeci przed
wynikiem (straszliwym moze) — my$li, w przod pracej cigciwy?.

7 Adam Bederski, Czytelniku pobozny, ,,Zdr6j” 1918,t.3,z. 1, s. 2.

8 S. Przybyszewski, Ekspresjonizm, Stowacki i ,, Genezis z Ducha”, ,,Zdr6j”
1918,t. 4,7 1,5.7.

» Adam Bederski, Czytelniku pobozny.
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Przymioty mtodosci: odwaga i bunt przyswiecaja tym stowom.
Autor wyglasza zatem hasta nawigzujace do koncepcji Nietzschego,
woli mocy i nadczlowieka (gdy pisze o postawie ,,bezwzglednego ego-
tycyzmu”), postugujac sie przy tym retoryka futurystow (ktorzy glo-
sili koniecznos¢ radykalnego zerwania z tradycjg rowniez w zakresie
regut tworzenia): ,,Wshuchani w wielki hymn walk naszych i w cele
najwyzsze tylko mierzac, drwimy z wszelkich norm artystycznych’°.
Z gldéwna idea futuryzmu zbiezne jest jeszcze nieogladanie si¢ wstecz
i ukierunkowanie na przyszto$¢ (,,w przod praca cigciwa’).

Autor Improptu erotycznego angazuje si¢ W owym czasie w zycie
literackie, bierze udzial w spotkaniach cztonkéw ,,.Buntu” i wspotpra-
cownikow ,,Zdroju” z czytelnikami, natomiast prawie zaprzestaje dzia-
Talnosci pisarskiej. Do pierwszego z takich spotkan doszto 20 kwietnia
1918 roku. Na afiszu zapowiadajacym ,,Pierwszy Wieczoér Zdroju”
wpisano dwa punkty programu: ,,Bunt — o nowej sztuki wytycznych”
oraz ,,utwory wlasne”. W swietle relacji dziennikarza ,,Kuriera Poznan-
skiego” wystapito wowczas trzech prelegentow, wsrod nich Bederski.
Najpierw wygtlosit on przemowe o pogardzie wobec formy i lekcewa-
zeniu nie-tworcow, nastepnie przedstawit w zarysie nowy kierunek (tj.
ekspresjonizm), przy jednoczesnej ,,apoteozie absolutnego egotyzmu”
(mozna przypuszczaé, ze powtarzat niektore sformutowania ze swoje-
go manifestu programowego). Nastgpnie odczytat dwa wiersze, wcze-
$niej publikowane w ,,Zdroju” — m.in. Przesztosci®'.

Na drugim spotkaniu, ktore odbyto si¢ 30 sierpnia tego samego
roku, poeta wystepuje w podobnym charakterze, daje odczyt o twor-
czo$ci Artura Rimbauda, notabene patrona ekspresjonizmu, oraz re-
cytuje jeden ze swoich wierszy, najprawdopodobniej niezachowany*2.

3° Tamze.

31 Zob. Cz. K. [Czestaw Kedzierski], Wieczor ,,Zdroju” i , Buntu”, ,Kurier
Poznanski” 1918, nr 93, s. 3.

32 7. Topor, 1l Wieczor ,, Zdroju”, ,,Kurier Poznanski” 1918, nr 200, s. 2. Z re-
lacji prasowej wynika, ze utwor mial ,,zabarwienie groteskowe”, nacechowany byt
niespdjnoscig watkow i trywialnym stownictwem. Zob. rowniez: b.a., Drugi wieczor
., Zdroju”, ,,Dziennik Poznanski” 1918, nr 200, s. 3.
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Takze w kolejnych wieczorach ,,zdrojowych” Bederski bierze jeszcze
udzial — na wieczorze czwartym 23 grudnia 1919 roku wyglasza sto-
wo wstepne, snujgc rozwazania o relacjach migdzy tworcg a publicz-
noscig®. Jednakze z poczatkiem nastepnego roku jego kontakty ze
»Zdrojem” 1 angazowanie si¢ w podejmowane przez jego redakcje
inicjatywy ustaja**. Mimo to utwory Bederskiego byly pozniej odczy-
tywane podczas jednego z ,,spektakli” poetyckich organizowanych
przy okazji wspdlnej Wystawy ,,Formistow” i ,,Buntu” w maju 1920
roku we Lwowie*’. Prelegentami, ktorzy rowniez recytowali wiersze
swoich kolegow, byli wowczas Jozef Wittlin i Ludgard Grocholski®®.
W tym samym czasie, 18 i 19 maja, wiersze autora Spleenu bylty row-
niez prezentowane na tzw. wieczorach ,,Zdroju” w lokalu Towarzy-
stwa Milosnikow Literatury i w Sali Klubu Artystycznego w hotelu
Polonia w Warszawie®’. Mozna zatem powiedzieé, ze zaistnial on
rowniez w pewien sposob poza lokalnym srodowiskiem literackim
Wielkopolski, w waznych os$rodkach kultury polskiej: w stolicy
i uniwersyteckim Lwowie.

Pozniejsze literackie dokonania Bederskiego ograniczyty sie do
pozegnalnych w pewnym sensie publikacji. Najpierw w listopado-

3 B.a., [V wieczor Zdroju, ,,Zdrdj” 1919, 1.9, z. 6, s. 125.

3 Poczawszy od piagtego wieczoru (w marcu 1920 r.), Bederski zaprzestaje wy-
stapien, a jego utwory wyglaszaja inni. Zob. m.in. b.a., Pigty Wieczor Zdroju, ,,Zdr6j”
1920, t. 10, z. 5-6, s. 88. Jeszcze w pazdzierniku 1919 roku podpisat List otwarty do
Pana Ministra Sztuki i Kultury, sygnowany m.in. przez redakcje ,,Zdroju”, w obronie
Przybyszewskiego przed szykanami miejscowych dzialaczy kultury oraz apelujacy
o wsparcie nowych inicjatyw w kulturze Wielkopolski. Zob. publikacje listu: ,,Zdro6;”
1919,t.9, nr 1, s. 22.

35 We Lwowie na poczatku listopada tego samego roku urzadzono w Sali Mu-
zeum Przemystowego kolejne spotkanie z poezja mtodego pokolenia ,,zdrojowcow”,
woOwczas ponownie recytowano wiersze autora Improptu erotycznego, zob. jtr., Wie-
czor poezyi, ,,Wiek Nowy” 1920, nr 5239 (z 10 listopada), s. 6.

3¢ Zob. n.-k., Wieczory poetyckie , Wystawy Formistow”, ,Kurier Poranny”
[Lwow] 1920, nr 5242 (z 23 maja), s. 3.

37 Zob. notatke: b.a., Szosty wieczor Zdroju, ,,Zdrdj” 1920, t. 11, z. 6, s. 206
(w dziale Miscellanea).
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wym numerze ,,Zdroju” (1919) oglosit ostatni tekst stricte liryczny —
poemat proza Finish. Padaja tu stowa: ,, Teleologie zawodza”. Mozna
je odczytywac jako wyraz zwatpienia w teorie poznania celowego:
w ogole nie ma szansy znalezienia jakiegokolwiek sensu w rzeczywi-
stosci. To wyznanie podmiotu lirycznego, ktore daje si¢ réwniez od-
nies$¢ do samego autora, prowadzi do totalnej destrukcji, do zaniecha-
nia wszelkiego motywowanego dziatania w wymiarze ontycznym:

Uszy stysza, oczy widza, patrza, tgpota, tepota.

Przeczuwa straszliwe milczenia i godzin samotnych ogluchtos¢. Bol. Niknace
zarysy jazni fosforyzuja: ,,jeszcze”, aczkolwiek smutne pas ¢wiartowanej woli nie
umozliwia introspekcji.

Stacja przedostatnia®.

To jest swojego rodzaju rozstanie z ideatami, wyzszymi sensami
i wejScie w zycie stadne (znowu nawigzanie do mysli Nietzschego):

Ostatnia rozpacz (przed$miertny strach poprzez mgly): ,,Zgubitem si¢” szepce
i u$miecha.

Us$miecha.

Nareszcie.

Wszystko wokot wrasta ogromne. Niebo obce, strach obcy, pustka obca, sam.
Rozmowy z znajomymi (ciagle mowi telefonem, faczniki zepsute, stow brak, stow).

Ostatnie wspomnienie: dziecigco$¢ przez kobiete i ptacz, czczy placz. Betkocze
»Ty” 1jestdaleko.

Relsy ptyna, ku morzu, bieg szaleje, bieg, grozby przydrozne, lej, otdw, morze,
ptacz, stonce, czerwone, telefon, serce, dlonie.

Tu pochodnia litosci wielkiej ktadzie go pod pociag, wiozacy miastu bydto.
Mtode cicleta ida na rzez*.

To metaforyczne przedstawienie sui generis samobdjstwa du-
chowego poety i tworcy. Do pisarstwa juz nie wrocit. Jeszcze tylko
w 1920 roku skomentowatl tom zbiorowy tekstow autorow skupio-
nych wokot ,,Zdroju” — Brzask epoki*. Jednakze Bederski formutu-

38 Adam Bederski, Finish, ,,Zdr6j” 1918, t. 5, z. 3, s. 63.

¥ Tamze.

“ Brzask epoki. W walce o nowq sztuke, t. 1: 1917-1919, Poznan 1920. Tu po-
mieszczono (s. 20) jego esej programowy: Swiatu (poprzednio drukowany w ,,Zdro-
ju”—1918,t. 2, z. 6, s. 161-162) oraz utwory liryczne: Spleen i Improptu erotyczne
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je tu przede wszystkim post scriptum do swojego ostatniego utworu
lirycznego, ustosunkowujac si¢ do dylematu: pisa¢ czy milczec¢? To
jakby podsumowanie jego drogi tworczej w stowach: ,,zadanie bliz-
sze: milcze¢ nareszcie — i siebie odnalazlszy — rozwazy¢, azali prze-
mowic¢ warto i czy mozna™!.

Po zamilknigciu Bederskiego byla jeszcze proba odnowienia
ruchu ekspresjonistycznego, ale po krétkim okresie intensywnej ak-
tywnosci poetyckiej, krytycznoliterackiej i programowej Jana Stura*
(a pdzniej jego przedwczesnej $mierci) — pismo upadio z powodu
nieporozumien miedzy cztonkami grupy zdrojowcow* w 1922 roku.
Tym samym programowy brzask nowej epoki stat si¢ w rzeczywisto-
$ci niezamierzonym zmierzchem aktywnosci poznanskich artystow
skupionych wokot Jerzego Hulewicza.

W cytowanym wyzej utworze poetyckim znajdziemy aluzj¢ do
starotacinskiej sentencji: Natura horret vacuum — natura nie znosi
(wzdryga si¢) prozni. Pisarz wypeltnit t¢ prozni¢ pracg urzedni-
cza, najpierw w bibliotece uniwersyteckiej w Poznaniu, a pdzniej
w Komisariacie Rzagdu w Gdyni oraz w starostwach w Nowym
Miescie nad Drweca 1 Ptonsku. W 1940 roku osiedlit si¢ w Pen-
rhos* (p6inocna Walia), gdzie zmart*.

Warto zaznaczy¢, ze Bederski zajmowal si¢ rowniez thumacze-
niem liryki obcej, opublikowat m.in. przeklad wiersza Guilleau-

(s. 50-51), jak rowniez tlumaczenie wiersza Apollinaire’a pt. Rotsoge (s. 76) i prozg
poetycka Finish (s. 77).

4 Adam Bederski, Na marginesie ,, Brzasku epoki”, ,,Zdr6j” 1920, t. 12,
z. 1. Cytuje za przedrukiem w: Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego ekspresjonizmu,
wybor tekstow i wstep J. Ratajczak, Poznan 1987, s. 70.

4 Por. Jozef Ratajczak, dz. cyt., s. 55-56, 60—62.

4 Tamze, s. 118-119.

4 Polska” wioska, zamieszkiwana przez wielu naszych rodakow i ich
potomkéw. Po II wojnie §wiatowej osiedlano tam uczestnikow bitwy o Anglie,
ktorzy wybrali los emigrantow. Por. informacje na stronie internetowej: http://www.
polishhousingsociety.co.uk/o-nas/. Zob. tez broszur¢ J. Kowalewskiego, Penrhos —
Soplicowo w Walii, wydang przez kombatancki ,,Gryf” w roku 1975.

+ Informacje biograficzne wg noty: T. Lewandowski, dz. cyt.
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me’a Apollinaire’a 4 trawers I’ Europe* oraz prozy poetyckiej Fran-
ciszka Junga Lask petna, krolowo nasza*’. Obydwa teksty mozna
uzna¢ za reprezentatywne dla 6wczesnej literatury awangardowe;j
(francuskiego kubizmu i niemieckiego ekspresjonizmu).

O Bederskim w nastepnych latach miedzywojnia badacze i kry-
tycy literatury polskiej wypowiadali si¢ z rzadka, a ich uwagi byty
z reguty zdawkowe i ogdlnikowe. Rownie szkicowe bylo nakre-
slenie sylwetki tego nieprzecigtnego tworcy przez kolege-ekspre-
sjonist¢ Jana Stura — najpierw na tamach poznanskiego periodyku,
jeszeze w maju 1920 roku®®, a poézniej w pracy syntetycznej — Na
przelomie. O nowej i starej poezji. Czytamy tu o zwartej budowie
wierszy autora Sonetu miodego, o odzegnywaniu si¢ od mtodopol-
skiej metafizyki 1 mistyki zbawienia (widocznej w tekstach Jerzego
Hulewicza) i przeciwstawieniu tym sposobom myslenia egotycz-
nosci fundowanej na wtasnych doswiadczeniach czlowieka, ktory
z siebie samego czerpie ,.istnienia moc”. Jednocze$nie formutuje
krytyk sad o pesymizmie tworczym rodem z Schopenhauera, ktéry
mogt si¢ przyczyni¢ do zamilknigcia tworcy®.

Dopiero w 1931 roku Adam Galinski przypomnial Bederskiego
w nieco szerszym wymiarze jako cztonka grupy ,,Zdroju”, doceniajac
przy tym oryginalno$¢ artystyczna dziet poety:

Byta to natura gleboka, naprawde uduchowiona, brzydzaca si¢ codziennos$cia

i wszelakim konwencjonalizmem. Utwory jego wywotaty silne wrazenie sposobami
malowania bardzo wyt¢zonymi, oraz niezwyktymi skojarzeniami.

4 @G. Apollinaire, Rotsoge, ttum. Adam Bederski, ,,Zdr6j” 1918, t. 5, z. 1,s. 23.
Oryginalny tytut: 4 trawers [’Europe. Nowszy przektad pt. Przez Europe, dokonany
przez Jana Kotta, umieszczony zostal w edycji: G. Apollinaire, Wybor pism, oprac.
A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 220-221.

4 F. Jung, Lask petna, krolowo nasza, przet. Adam Bederski, ,,Zdré;” 1919,
t. 7, z. 1-2, s. 14-15. Franz Jung byt niemieckim poeta ekspresjonista, wspolpra-
cownikiem pism ,,Der Sturm” i ,,Die Aktion”, studiowal na uniwersytecie w Berlinie
w tym samym czasie, co Bederski, w zwiazku z czym zachodzi prawdopodobien-
stwo, ze obaj pisarze znali si¢ osobiscie.

# J. Stur, Z rozmyslan cztowieka na przetomie, ,,Zdréj” 1920, t. 11, z. 1.

¥ Tenze, Na przefomie. O nowej i starej poezji, Lwow 1921, s. 151, 153 (w roz-
dziale: Z rozmyslan czlowieka na przetomie).



Adam Bederski — meteor awangardy 23

Unikajac rozwlektosci, w wierszu krotkim, a zwigzlym odtwarza nieraz cale
dramaty nadludzkie, zdobywajac si¢ zawsze na rytm woli, tak rzadko spotykany
w poezji polskiej*.

Wezeéniej jednak powtorzyt za syntezg Feldmana stwierdzenie,
ze byl on — obok Ludwika Eminowicza — jednym ze zwiastunow no-
wej poezji w Polsce (powtorzyl tez btedng informacje o dacie de-
biutu)’'. Ponadto w cz¢$ci pierwszej swojego opracowania, na ktora
ztozyt si¢ wybor tekstow poetyckich, umiescit dwa jego utwory: Im-
proptu erotyczne i Spleen™.

W wydanej dwa lata p6zniej monografii Stanistawa Kasztelo-
wicza Tragicy doby bez ksztaltu znajdujemy zwiezla, ale dos¢ traf-
ng charakterystyke poezji Bederskiego®. Krytyk dostrzega w niej
»Zelazng konstrukcje” i celowos$¢ kompozycji przedstawien eks-
tatycznych, dalekich jednakze od rozlewnos$ci wizji pozostalych
polskich ekspresjonistow. Zestawia nawet te tworczos$¢ z liryka
Apollinaire’a ,,w formie wyzwalania stowa z syntaktycznej ko-
niecznos$ci zdania™**. Piszac o buntowniczej postawie poety, ktora
byta podporzadkowana duchowemu przezwyci¢zaniu stabosci cia-
ta 1 zmystow, stwierdza jej zatamanie skutkujace zaprzestaniem
aktywnosci literackie;.

Przemilczajg interesujaca nas tworczos¢ inni badacze literatury,
jak np. Leon Pomirowski i Ignacy Fik, w sposob zupetnie nieistotny
wzmiankuje jedynie o Bederskim jako tym, ktory rzucit hasto ekspre-
sjonizmu, w najobszerniejszej w latach trzydziestych syntezie litera-
tury najnowszej Kazimierz Czachowski, nie podajac jednak zadnych
informacji o jego dokonaniach™.

> A. Galinski, Poezja Polski Odrodzonej 1918—1930. Obraz twérczosci
poetyckiej doby wspolczesnej, 1.6dz 1931, s. 285-286.

st Tamze, s. 265.

52 Tamze, s. 51-52.

53 S, Kasztelowicz, Tragicy doby bez ksztaltu. O wspolczesnej tworczosci
literackiej. Ekspresjonizm, Warszawa 1933, s. 83—84.

¢ Tamze, s. 84.

55 Zob. K. Czachowski, Obraz wspotczesnej literatury polskiej 1884—1934,t. 3:
Ekspresjonizm i neorealizm, Warszawa—Lwow 1936, s. 34.
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2

Powojenne zapomnienie autora Skargi mfodzierica po nocnej mitre-
dze wynikalo z kilku przyczyn. Po pierwsze, jego dorobek literacki byt
dos¢ niewielki: dziesie¢ wierszy (z ktorych jeden pozostawat zupeknie
nieznany szerszemu gronu odbiorcow — zob. wczesniejsza wzmianka
o sonecie Szarlatan), dwie prozy poetyckie, dwa teksty programowe i re-
cenzja tomu liryki oraz swojego rodzaju komentarz do dziatalnosci eks-
presjonistow poznanskich (na marginesie antologii ich utworow (Brzask
epoki). To naprawde niewiele. Dochodzit do tego brak publikacji ksigz-
kowej. Recepcja ograniczona do zwigzkow z poznanska grupg artystycz-
ng wplywata na nikly rezonans w wymiarze kultury ogolnopolskiej. Tym
bardziej, ze ,,zdrojowcy” byli wrecz zwalczani przez konkurujace z nimi
ugrupowania literackie — futurystow i skamandrytow.

Po drugie, wyobrazenie o ruchu awangardowym w Polsce od po-
towy trzeciej dekady XX wieku byto celowo przedstawiane w falszy-
wym $wietle przez Tadeusza Peipera i jego wspotpracownikow z kregu
wZwrotnicy” (z lat 1926-1927). ,,Papiez polskiej awangardy” depre-
cjonowat i pomijat w swoich wypowiedziach wszelkg aktywnos¢ po-
etow nowej sztuki. O ile futurystow zwalczal, o tyle o ekspresjonistach
w ogole nie pisat (dotyczyto to rowniez Bederskiego). Po drugiej woj-
nie $wiatowej jego uczen i nastgpca Julian Przybo$ powielat mitotwor-
cze wypowiedzi, ktore kreowaly tzw. Awangarde Krakowska jako
pierwsza i jedyna inicjatywg w obrebie nowoczesnej poezji. Wtdrowali
mu zresztg inni cztonkowie tej grupy w wypowiedziach wspomnienio-
wych, jak np. Jalu Kurek (Moj Krakow, Krakow, wyd. 1V, 1978) oraz
Jan Brzekowski (W Krakowie i w Paryzu, Warszawa 1968)*. Badacze
skupiali zatem uwage¢ na zagadnieniach programowych zatozyciela
»Zwrotnicy” 1 jego kontynuatorow, a takze na ich tworczosci.

s¢ Komentuje to wyrzekanie si¢ swoich mtodzienczych wyborow i przynaleznosci
do innych ugrupowan czlonkéw grupy Peipera Alina Kowalczykowa w pracy:
Programy i spory literackie w dwudziestoleciu 1918-1939, wyd. 1I, rozszerzone,
Warszawa 1981, s. 161-162. Warto zaznaczy¢, ze sam Przybos w listach do rodziny
jeszcze na poczatku 1924 roku wyznawat swoja sympati¢ do futurystow skupionych
wokot ,,Almanachu Sztuki” i rezerwe wobec ,,Zwrotnicy”.
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Niewatpliwie, na przetomie drugiej i trzeciej dekady XX wie-
ku literackie wystapienia Bederskiego istotnie oddzialywaly na
krag mlodych pisarzy Poznania i Warszawy. Ow wplyw dalo si¢
zauwazy¢ w tworczosci poetow ,,Zdroju”: Stanistawa Kubickiego,
Witolda Hulewicza i Zenona Kosidowskiego oraz autoréw sympa-
tyzujacych z pismem, ktorzy wspotpracowali potem z ,,Gospoda
Poetow” i ,,Ponowg”. Lacznikiem byl w tym wypadku Kosidowski,
na poczatku lat trzydziestych wypowiadajacy si¢ z atencja o pierw-
szym programotworcy ,,Buntu” jako nowatorze i ,,wybitnej indy-
widualnos$ci” oraz o jego wptywie na innych przedstawicieli nowej
sztuki®’. Natomiast skamandryci, ktérzy przez pewien czas sympa-
tyzowali z ekspresjonistami, pozostali w wiekszo$ci wierni swojej
dos¢ konwencjonalnej poetyce.

Co nowego wniosty utwory Bederskiego do $wiata naszej lite-
ratury? Przede wszystkim wypada skonstatowac, ze w latach 1917—
1918 byt on pierwszym polskim poeta wypowiadajacym si¢ gldwnie
wierszem wolnym (wyjatkiem byly dwa sonety). Dopiero pdzniej
czynili to na wigksza skalg: Czyzewski, Stern, Wat i Mtodozeniec.
Zreszta, juz jego debiut zostat zapisany nieregularng mowa wigzang.

Zaznacza si¢ wyraznie w wielu jego utworach konstrukcyjnos¢
i montazowo$¢. Technike montazu uznaje si¢ za jeden z wyrdznikéw no-
woczesnej poezji XX wieku, ktora swoje korzenie miata w tworczosci
Rimbauda®®. Tym tworcg — jak wspomniano wczesniej — poeta rowniez
si¢ interesowal, mogt wiec czerpac inspiracje z jego koncepcji liryki.
Niejednokrotnie zauwazamy w tre§ci omawianych wierszy krzyzowanie
ze soba kilku sfer rzeczywistosci —jak np. doznan oraz bodzcow odbiera-
nych z zewnatrz i uczu¢ wewnetrznych, stanow duchowych. Krzyzuja sie
przy tym takze sposoby ogladu §wiata: mikroperspektywa z makroper-
spektywa. Wizje jednostkowe — poddane hiperbolizacji — przeradzaja si¢
w rozwazania o charakterze uniwersalnym na temat kondycji cztowie-

57 Z. Kosidowski, ,,Zdroj” i ekspresjonizm [w:] tegoz, Fakty i zludy, Poznan
1931, s. 138-141.

8 Zob. H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX do potowy
XX wieku, thum. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 124, 283.
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ka w ogdlnosci. Zazwyczaj umieszczane sa one w pejzazu apokalipsy;
dotyczy to w szczegdlnosci takich utworow, jak Ballada 1 Dziata bijg
w Wogezach. Najbardziej reprezentatywny jest ten ostatni, nawigzujacy
tematykg 1 poetyka do wierszy ekspresjonistow niemieckich drukowa-
nych na tamach pisma ,,Die Aktion”, zazwyczaj w dziale ,,Z pola walki”.
Kondensacja wypowiedzi lirycznej i jej szczegdlna zwigzto$¢ przypomi-
najg oszczgdne w stowach utwory Augusta Stramma®.

Wieloplaszczyznowe kreowanie przestrzeni przedstawianej wy-
stepuje tez w innych utworach. Zasadza si¢ ono na zestawianiu ze
sobg obrazow odleglych i kontrastowych, jak np. w Skardze mio-
dzienca po nocnej mitredze:

Nieznane oczy blakaty si¢ w oparach przezytych

lokali —

Kto$ zapewne spros$ne $linit anegdoty —

W chrypliwym wirze taczat si¢ nasz $Smiech
— 1 za wszystkim nieznane, kragle, oblakane oczy.

Pies umeczony biczem wyt.

Nagle ujrzatem:

Z ud nagich, rozerwanych sila rozpgczniatych ramion,
rodza si¢ w krzyku ton porodem rozdartych

plesnig migkka otulone kwiaty,

ktére powaznie ognitymi tbami zawalaja niebo.

Na on czas:

Usmiech dziecka, co mawia jeszcze o Chrystusie,
twarzy mej dat jasno$¢ —
Zerwatem jg dos¢ brutalnie®.

Jukstapozycyjne obrazy — znane dobrze we francuskiej poezji
kubistycznej, m.in. Pierre’a Reverdy’ego i Guilleaume’a Apolli-
naire’a, ktorego wiersz przeciez ttumaczyt — wprowadza Bederski

9 S. Sobieraj, Na progu polskiej awangardy. Wczesna poezja ekspresjonistow
poznanskich w  kontekscie literatury i sztuki europejskiej [w:] Awangarda,
awangardyzm, awangardowoS¢ w teorii i praktyce, red. S. Sobieraj i R. Bobryk,
Siedlce 2016, s. 15-17.

¢ Adam Bederski, Skarga miodzienca po nocnej mitredze, ,,Zdrdj” 1918, t. 3,
z.1,s.12.
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przy uzyciu wyzej przywotanych zaskakujacych skojarzen scen
oraz za pomocg zapisOw w nawiasach (Ballada, PrzesztoSci, Im-
proptu erotyczne) badz segmentacji tekstu poprzez steatralizowa-
nie wypowiedzi i zapis odr¢gbnych kwestii wypowiadanych przez
rézne osoby (Ucieczka)®'.

Nietradycyjny, nieco udziwniony zapis stosuje nie tylko w wier-
szach, ale i w prozie poetyckiej. Sa to najczesciej: nawiasy, wersali-
ki, odsuniecia wersow od lewej strony, rzadziej cudzystowy i kursy-
wa. Niekiedy wyodrebnia pojedyncze stowa poprzez wydzielenie ich
w jednowyrazowy rownowaznik zdania lub przez wytracenie ich z tra-
dycyjnego toku syntaksy, wprowadzajac przerzutni¢. W ogdle plano-
wos¢ struktur wierszowych Bederskiego, ktére tworza cato$¢ z frag-
mentow, przypomina cokolwiek poetyke fragmentu u Czyzewskiego,
z tym zastrzezeniem, ze autor Pastoratek bardziej autonomizowat sto-
wo (wzorem futurystow), a poeta poznanski operuje na bazie struktur
sktadniowych. To pozwala mu na stosowanie oryginalnej metaforyki.
Juz Jozef Ratajczak w szkicu poswigconym tworcy zauwazat niejedno-
znaczno$¢ wynikajaca ze specyfiki jego wypowiedzi, ktora przejawiata
sie w taczeniu jednoczesnym stow w rdzne zwiazki syntaktyczne. Temu
stuzyty wlasnie wspomniane wcze$niej przerzutnie, a takze myslniki.

Owe zabiegi warsztatowe, operacje dokonywane na materii stow
budujacych oryginalne zdania maja charakter szczegolnie nowator-
ski. Zapowiadajg rozwigzania znane z dokonan poetéw skupionych
wokot ,,Zwrotnicy”. Zwracal na to uwage wspomniany wyzej badacz,
stwierdzajac, ze Bederski unikat rozlewnosci wypowiedzi tak typo-
wej dla innych naszych ekspresjonistow, a dazyt do zwigztosci, co
przesuwato ciezar znaczen i ekspresji z samego stowa na (uzywajac okreslenia Przy-

bosiaymie¢dzystowia, gdzie mozna bylo dopiero kumulowaé¢ mysl, doprowa-
dza¢ do naktadania si¢ na siebie roznorakich sensow®.

Metafora Bederskiego ma charakter awangardowy ze wzgledu
na jej eksperymentalny wymiar, ktory przynosi polisemiczny efekt.

@ Zob. szerszg interpretacje wiersza Ucieczka w moim wczesniejszym szkicu —
S. Sobieraj, Na progu polskiej awangardy..., s. 20-21.
¢ J. Ratajczak, dz. cyt., s. 200.
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Tutaj unaocznianie $wiata uczu¢ i wyobrazni wychodzi poza czysta
opisowos¢ i dyskursywnos¢, a poszukiwany (i sugerowany) sens ,,nie
utozsamia si¢ ze znaczeniem”®,

Przytoczmy dla ilustracji kilka przyktadow metafor z tworczosci
zapoznanego pisarza:

1))

Czarny krzew mych mysli powlokt sig

stechlym bielem natarczywego grzyba —

rece powolnie rozktadam, szepcac blademi wargi
jak mamrot rzeki szeleszczace,
puste stowa — ¢

2)

Oparte o nieznanych widnokregoéw chrapliwe mosiadze,
przewlektych burz charkotem rozdarte

wracaja stowa

(Bezwstydna pamieci mar, ongi rzuconych w przepascie)

Hymnem mdlego otowiu walg w czerep,

glowe rozchwialy i jak wahadlem chybocza ponurym
stowa wracajace

(W szklanym kloszu gnije kawal rozsmierglego padla)®.

3)

Tetnialy we krwi purpury bohaterskiej mysli, co Chrystusem byta mtodosci,
Przywieralem dopiersi gltazy piesci butnych,

Ocz ostrzem niebo dartem wrogie,

Na twarzy i w sercu majac stale sine walczacej obojetnosci®.

We wszystkich tych przytoczeniach wystepuje intelektualna or-
ganizacja stow, a podstawowa metoda metaforyzacji jest, podobnie
jak p6zniej w tworczosci Peipera, animizacja poj¢¢ abstrakcyjnych

¢ Takie wnioski wysnuwa Maria Delaperriére w toku analiz wyobrazniowych
transow polskich poetow awangardowych: Wata, Wazyka i Przybosia w szkicu:
Fragment i catos¢, czyli dylematy nowoczesnosci [w:] tejze, Dialog z dystansu.
Studia i szkice, Krakow 1998, s. 114—115.

¢ Adam Bederski, Spleen, ,,Zdr6j” 1917, z. 3, s. 69.

¢ Tenze, Przesztosci, ,,Zdr6j” 1918, t. 3, z. 1, s. 15.

¢ Tenze, Ucieczka, s. 107.
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i bytow materialnych (np. mysli, stow). Niektore konstrukcje nie daja
si¢ przetozy¢ na wyobrazalne przedstawienia®” — zaburzaja dyskurs
i zmuszaja czytelnika do pracy nad wtasciwym odczytaniem (zrozu-
mieniem) tekstu. Dominuje typ metafory dopetniaczowej®® (,,czarny
krzew mych mysli”, ,,purpury bohaterskiej mysli”, ,,stale sine walcza-
cej obojetnosci”), ale pojawia si¢ tez jej typ peryfrastyczny — ,,rzeki
szeleszczace, puste stowa”. Byt wigc autor cytowanych wyzej utwo-
row jednym z prekursorow silnej metaforyzacji wiersza na gruncie
naszej literatury, jeszcze przed Peiperem.

Liryka Bederskiego wykazuje wiele zwigzkow z ekspresjo-
nizmem niemieckim. Odnajdziemy w niej te same powtarzajace
sie tematy i motywy: erotyke, $mier¢, apokalipse, ducha i miasto.
Dostrzec mozna roéwniez zbieznosci i analogie w kosmicznym ob-
razowaniu i uniwersalizacji do$wiadczen jednostkowych. Wspot-
pracujac przez trzy lata z przedstawicielami wspomnianego nurtu
w Polsce, nie zetknatl si¢ jednak z aprobata dla swoich oryginalnych
koncepcji sztuki. Sam tez w zaden sposob nie pasowat do poetow
»Zakonu Ducha” z kregu ,,Zdroju” gloszacych postannictwo Chry-
stusa w sztuce i1 wiktajacych si¢ w teozoficzne dywagacje (jak np.
Jerzy Hulewicz). Nie znalazl zrozumienia ani u Przybyszewskiego,
ani u rowiesnikéw (Olwida i Jana Stura) by¢ moze dlatego, ze nie
pociagala go religijna nadbudowka tworczosci artystycznej i siega-
nie do idei czerpanych z dorobku Stowackiego i jego spadkobier-
cow w dobie Mtodej Polski.

Stowa, ktore odczytujemy w poetyckim liscie do redakcji po-
znanskiego pisma, podpisane kryptonimem Obcy (najprawdopo-
dobniej wyszly spod jego pidra), w sposob najbardziej adekwatny
oddaja obraz niezwyktego, aczkolwiek nad wyraz krotkiego, spo-
tkania z literaturg Adama Bederskiego i jego uczestnictwa w ruchu
zdrojowcow:

¢ Por. S. Jaworski, U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper pisarz i teoretyk,
wyd. II, Krakow 1980, s. 144.

% Najczesciej wystepujacy w nowoczesnej liryce pierwszej potowy XX wieku.
Zob. H. Friedrich, dz. cyt., s. 288.
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Struna.

W letarg skamieniata.
Mito$¢ brzmi.

Dton dotkneta.
Twoja — Wasza —

Jam pokorny.
Kim ja?
Czem ja?

Ja przybytem/
Po co?
Czemu?

Aby pojs¢
Aby ruszy¢
Aby podnies¢
Aby uczcié
By ozdrowié
Siebie w Was

Wigc usypcie mi mogite:
zapomnijcie!

[...]

Meteorem skads przybytem
I przeszedltem

Jam byt — @,

% Obcy, Duchom-Przyjaciotom (w odpowiedzi), ,,Zdr6j” 1920, t. 11, z. 6,
s. 200 (z czerwca). List w formie wiersza byl reakcja na wiersz Olwida drukowany
w poprzedzajacym zeszycie pisma, zob. Olwid [Witold Hulewicz], Do Duchow-
Przyjaciét, ,,Zdr6j” 1920, ,t. 11, z. 5, s. 177. Tu stowa: ,,Nie odpychaj, bracie, lekkim
wzdrygiem ramion. Nie dopgdzim strasznej mety, gdy tancuch si¢ duchow rozerwie,
bo w nim jednego nie stanie ogniwa”.
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Adam Bederski — the meteor of the avant-garde

Summary

In the essay the artistic oeuvre of Adam Bederski is presented. Literary histori-
ans, in their studies devoted to the post-Second World War period, have not explored
the life of the poet sufficiently. In spite of the fact that he was active only for six years
(1914-1920), the analyses of his works revealed that they were innovative in terms of
technique and originality of the problems he discussed. Bederski was one of the first
Polish poets who used free verse, “poetics of an excerpt” and juxtaposition. He co-
operated with a group of poets centered around the Poznan journal “Zdr6;”. Bederski
was engaged in their public speeches and he announced the statements concerning
the group’s programme which was one of the most revolutionary in Polish Expres-
sionism (e.g. Czytelniku pobozny). His lyric poetry and its understanding departed
from the concept of art proposed by Jerzy Hulewicz and Stanistaw Przybyszewski
whose references to the works of Stowacki and other representatives of Young Po-
land took individual form to the movement in question. Moreover, apart from the
interpretation, Bederski’s unknown poem titled Szarlatan. Sonet falszywy is included
in the essay.

Key words: avant-garde, expressionism, Polish poetry, Adam Bederski, metaphori-
zation
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1

»|...] byt Stanistaw Gredzinski dla literackiego Lublina w poczat-
kach dwudziestolecia migdzywojennego zjawiskiem niecodziennym.
Niczym meteor przebiegt przez niebosklon prowincjonalnego mia-
steczka, oswietlajac swymi futuryzjami jego dosy¢ senng sceng” — tak
napisat Jozef F. Fert we wprowadzeniu do przypomnianego trzy lata
temu zbioru wierszy Parabole, ktory pierwotnie ukazat si¢ w 1926
roku'. Wiemy, iz byt to poetycki rozbtysk, zaistniat jaki$§ zaczyn legen-
dy, ale tak naprawdg w lubelskich wspomnieniach uczestnikow ruchu
,»howej sztuki” pozostaty niewielkie slady?. Nie mozna oczywiscie po-

v J.F. Fert, Wprowadzenie [w:] S. Gredzinski, Parabole, wprowadzenie J.F.
Fert, red., postowie oraz komentarz edytorski M. Piech, Lublin 2015, s. 8. Wszystkie
wiersze cytuj¢ wedtug tej edycji, po nich umieszczam numer odpowiedniej strony.
Chociaz tomik nie odznaczat si¢ graficznymi uniezwykleniami, Tadeusz Ktak uznat,
iz ,,Byt to druk rzeczywiscie futurystyczny, chociaz nie postuzyt si¢ w nim poeta fu-
turystyczng ortografia, ale wyrazny gest futurystyczny stanowila typografia, bowiem
kolumny werséw byly wyréwnane do zewnetrznych stron tomu, tworzyly wigc one
co$ w rodzaju ich lustrzanego odbicia” (T. Ktak, Przypomnienia (Gredzinski — Mi-
chalski — Rzeczyca), ,,Kresy” 1995, nr 3, s. 128).

* Informacje biograficzne zestawiaja: M. Piech, Stanistaw Gredzinski — poeta
skonczenie zapomniany? [w:] Studia i materialy lubelskie, red. Z. Nasalski, t. 17, Lu-
blin 2013, s. 195-202; taz, Gredzinski Stanistaw [w:] Stownik biograficzny miasta
Lublina, red. P. Jusiak, M. Sioma, J. Ternes, t. 4, Lublin 2014, s. 69-71; Stanistaw
Gredzinski, ,, Zielony reflektor” (wybor), oprac. M. Sikora, ,,Artes Humanae. Problemy
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ming¢ waznego gestu (niespodziewanej?) odmowy obecnosci — wyco-
fania przez debiutanta naktadu swojej ksiazki, powstrzymania sprze-
dazy oznaczajacego zatrzymanie ofensywy®. Popatrzmy na pierwsza
dekade migdzywojnia — jedyny tomik Jerzego Jankowskiego z 1919
roku byl $wiadectwem wyzwalania si¢ tworcy z mtodopolskich wie-
zO6W wyobrazni, jedyny tomik Gredzinskiego jest mozaikowym zesta-
wieniem eksponowanych przez wezesng awangarde tematow, $wiadec-
twem poszukiwania formalnych rozwigzan i sity aktualnego wyrazu.
Przywotani poeci spotykaja sie, na przyktad, w obszarze przetamywa-
nia wzorcow gatunkowych, pokonuja opory ciazacego dorobku prze-
sztos$ci. Materiat Jankowskiego jest oczywiscie ,,surowy”, Gredzinski
znajduje si¢ juz na gruncie pewniejszym®. Pomysle¢ przeciez mozna

i perspektywy badawcze humanistyki” 2017, vol. 2, http://journals.umcs.pl/arte/article/
view/6387/4483 (dostep 14.08.2018). W przypomnieniach zycie poety zamyka klamra
lat 1895-1941(?). Wiersze Gredzinskiego pojawity si¢, w skromnej ,,reprezentacji”,
w antologiach: L. Zalewski, Antologia wspolczesnych poetow lubelskich, Lublin 1939,
,.Biblioteka Lubelska”, nr 3 (Zycie, s. 91; Droga, s. 92; Smieré, s. 93-94; Choinka,
S. 95-96); Poezja polska 1914—1939. Antologia, t. 1, wybor i oprac. R. Matuszewski,
S. Pollak, Warszawa 1962 (Choinka, s. 296-297), Warszawa 1966 (Choinka,
s.296-297), wyd. 3 poszerz., Warszawa 1984 (Choinka, s. 284-285); Antologia lubel-
skich poetow dwudziestolecia miedzywojennego, oprac. W. Mrozowski, Lublin 1965
(Przestepcy, s. 92-93; Bajka o Chirniczyku, s. 93-94; Droga, s. 94; Zycie, s. 95; Mitos¢,
S. 95-96; Wspomnienia. Blokjada, s. 97-98); Wskrzeszanie pamigci. Antologia poetow
lubelskich, red. L.J. Okon, Lublin 1998 (Droga, s. 32; Bajka o Chinczyku, s. 33; Przestegp-
¢y, 8. 34); Poezja religijna 1918—1939, wybor, wstep, komentarz T. Ktak, Lublin 2004,
,.Biblioteka Utworéw Religijnych”, t. 4 (Psalm, s. 125-127). Wierszy autora Paraboli nie
uwzglednia kanoniczna Antologia polskiego fituryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz
Z. Jarosinski, wybor i1 przygotowanie tekstow H. Zaworska, Wroctaw 1978, BN I, 230.

3 Tadeusz Klak przypuszcza, ze ,,Parabole nie zadowolily [...] Gredzinskiego”. Wy-
cofanie nakladu sprawilo oczywiscie, iz mamy do czynienia z egzemplarzami unikato-
wymi (zob. T. Ktak, Przypomnienia (Gredzinski — Michalski — Rzeczyca), ,,Kresy” 1995,
nr 3, s. 128, przedruk w tegoz, Drogami Czechowicza, Lublin 2010, s. 161-179). Teraz
zbidr opublikowany zostat w serii ,,Debiuty Edytorskie” Katedry Tekstologii i Edytor-
stwa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, uwzglednia cztery niepublikowane wier-
sze: Awantura, Schadzka, Umizgi, Zapowiedzi oraz dwa listy do Waclawa Gralewskiego.

4 Zob. Y. Yankowski, Tram wpopszek ulicy. Skruty prozy i poemy, Warszawa
1920 (edycja postdatowana).
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o pewnym etapie krystalizacji przedsiewzig¢: w 1924 roku ukazuja si¢
Ziemia na lewo Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego, Anielski cham
Sterna (poeta uznaje wskazany rok za ,,date zamkniecia futuryzmu™),
Semafory Adama Wazyka, w 1925 Kwadraty Stanistawa Mlodozenca,
w 1926 Oczy i usta Wazyka; lektury wskazywaty cztery numery ,,Al-
manachu Nowej Sztuki” Stefana Kordiana Gackiego.

Poeci jednego tomiku bywaja skazani na bytowanie przypisowe,
czasami jednak krotka formuta oceniajaca ich role i znaczenie nawet
niezbyt okazatego dorobku, jeden obraz utrwalony w wierszu poety,
ktory kiedys$ znajdzie sie¢ w antologijnym kanonie, wystarcza, aby pa-
mietac. W przypadku Jankowskiego jest to okreslenie ze szkicu Jasien-
skiego: ,,tragiczny zwiastun i Jan Chrzciciel futuryzmu polskiego, [...]
(autor Tramu wpoprzek ulicy) [...] — pierwszy polski futurysta w zna-
czeniu wloskim” oraz — umieszczone w tym samym bilansie — zdanie
z odbiegajacym od wersji ksigzkowej fragmentem wiersza: ,,I pomimo
ze Jankowski dzietem swym na szali ruchu nie zawazyl, pozostanie on
na zawsze w literaturze naszej symbolem nowej, odradzajacej si¢ psy-
chiki polskiej jako pierwszy zwiastun nowych dni, kiedy

zwycigzyt wode odblask krwawy

salw karabinow suchy trzask

wywiodt w §wiatyni starej nawy

futuryzmu brzask™®.

W przypadku Gredzinskiego bedzie to strofa z wiersza Jozefa
Czechowicza We czterech:

I Stanistaw tetnigey stopami jak we $nie
finisz biorac z wysitkiem nadmiernym zbyt cigzko
nie zawota do siostry $mierci wez mnie
chyze nogi umkna umkna przed kleska’

s A. Stern, Kilka stow o moich krytykach, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 1.
¢ B. Jasienski, Futuryzm polski (Bilans), ,,Zwrotnica” 1926, nr 6, przedruk m.in.
w tegoz, Utwory poetyckie. Manifesty. Szkice, oprac. E. Balcerzan, Wroctaw 1972,
s. 231-232. W tomiku cze$¢ 0sma Tramu wpopszek ulicy. (Rapsodu) zostata wydru-
kowana w innej postaci: ,,Zwyciezyt wode ptomien krwawy/ Salw oddalonych suchy
tszask/ Pszywiudl w $wiatyni starej nawy/ Futuryzmu bzask” (s. nlb, zob. przyp. 4).
7 J. Czechowicz, We czterech [w:] tegoz, Kamien, Lublin 1927 , Biblioteka Re-
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W swoim poréwnaniu Fert umiescit rzeczowniki ,,meteor”
i ,,nieboskton”, w przywotanym wierszu autor Kamienia, portretujac
wspottworcow ,,Reflektora”, wprowadzat metaforyke astronomiczng:
»Rozwija si¢ drog gwiezdnych rulon/ ziemia si¢ toczy za Zwierzem”,
,»Na beton mlecznych szlakdéw sig¢ wzbi¢/ [...]/ 1 juz stopy biegnace po
ace nieba/ trawe gwiazd tamig”, ,,jest nas czterech na ztotej linii ko-
mety”, ,,Jest nas czterech rzuconych jak globy”. Obrazy te utrwalane
sa z wyobrazniowym rozmachem, pewnoscia i przekonaniem o wa-
dze swojej (i zespotowej) roli. Ped, ruch, bieg, swiadomos¢ istnienia
mety, uniewazniana perspektywa kleski i $mier¢ — to wszystko do-
strzezemy w tworczym stawaniu sie, za wszelka cene sztuki i zycia.
Ofensywny, w intencjach nawet ,,zaborczy”, Anatol Stern materiali-
zowal obecnos¢ w podniebnej przestrzeni:

z¢bami rozdziera¢ soczyste obtoki

pozera¢ upajac si¢ oblocznych krwia migsiw

rzuca nas na kobiet $§miejacych sie boki

niebo gdy jak fura si¢ toczy i trzgsie

[.]

ach poki jest nas bracia stu czy tylko dziesigciu
stodkie choragwie rozdzieranych serc
wywiesmy nad dachami! i niechaj wcigz brzgczy
galop ludzi wyrwanych z wedzidta i lejc!®

Spogladajac na trzy réznigce si¢ datg publikacji (co wptywa na
sytuacje ,,oferty” debiutanta, jak to zwykle bywa — jej przysztosci,

flektora”, przedruk: ,,Ziemia Lubelska” 1930, nr 331. Cyt. wg J. Czechowicz, Wybor
poezji, oprac. T. Ktak, wyd. 2 uzup., Wroctaw 1985, s. 15, BN I, 199. Przypomina-
jac wycofanie tomiku ze sprzedazy, dodajmy jeszcze lapidarng konstatacje Marcina
Wronskiego, ktory przywotal ten wiersz: ,,na niebezpieczenstwa uprawiania poezji
Gredzinski znalazt sposob najskuteczniejszy, bowiem catkowicie przestal pisac”
(M. Wronski, Zycie literackie Jézefa Czechowicza. Na marginesie wiersza ,, We
czterech”, ,,Roczniki Humanistyczne. Literatura polska”, t. 48, z. 1, Lublin 2000,
s. 179-185).

8 A. Stern, Skaczqce reflektory swiata, ,,Nowa Sztuka” 1921, nr 1. Cyt. wg tegoz,
Wiersze zebrane, t. 1, oprac. A.K. Waskiewicz, Krakow—Wroctaw 1986, s. 100 (tu wer-
sja z tomiku opatrzona tytutem Reflektory oraz warianty zmienianych redakcji tekstu).
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mozliwosci zaspokojenia oczekiwan) opinie krytycznoliterackie do-
tyczace Gredzinskiego, zauwazymy akcenty potozone na elementy
poetyckiego obrazu erotyki i egzotyki, uwage skierowang na dynami-
ke wersu i wiersza. Towarzyszace tomikowi notatki Feliksa Araszkie-
wicza przybraly zresztg forme¢ dynamizowanego rejestru, utrzymane-
go w rytmie szybko zmieniajacych si¢ kadrow poetyckich. Komenta-
tor dostrzega zarys integralnosci wypracowywanej formy lirycznego
wyrazu, te liryke widzi i styszy:

Czytamy cicho, czytamy glosno: kilka razy. Jest poezja. Rytm i rym zlewaja si¢
w jedno — bija spotgtoskowo w ucho i — w dusz¢. Gwattowno$¢ akcji, skroty logiczne
i psychiczne, dynamika stowa.

Ped, poped. Uczucie w glagb. Rzewno$¢. Cwalny ubieg z uczucia. Na gosciniec,

na swoj gosciniec poetycki — nieznany dotad. Czekamy, poeto — goscinca Twego.
Moze tam... jakos... i my za Tobg nadazymy”.

Stefan Napierski w 1928 roku byt stanowczy, wskazat brak swie-
70$cl 1 pozostawanie w zasiegu wpltywow:

Wierszom Gredzinskiego brak najzupelniej tchnienia lirycznego: nie sa poezja-
mi jeszcze; zapewne programowo wystrzegaja si¢ bezposredniosci, ale zarowno to
jak ich budowa wersyfikacyjna jest nowoczesnoscia z drugiej reki. Za wiele tu ,,ro-
bienia nastrojow”, w stylu Siewierianina np., zty smak przy ciekawych pomystach
wytwarza kiczowato$¢; tania egzotyka, cata rekwizytornia mtodzienczo-literackiej
egzotycznosci [...] zasmieca utwory, mimo wszystko niepozbawione mozliwosci.
Swoista rytmika, bardzo nerwowa, wytrzymana i dramatyczna dynamika, ktora
jest jedyna wigzig kompozycyjng tego rodzaju pisarstwa, [...] pewna wulgarna sita,
tkwigca w zrezygnowaniu z estetyzmu, zastanawia'’.

Recenzja zawiera uwagi warsztatowe, wiersze sg dla krytyka
zbyt dtugie, ,,nie wiadomo, gdzie wtasciwie powinien konczy¢ si¢”
utwor. Pozostawia jednak uchylona furtke: ,,obok utworéw btahych
lub chybionych Metafizyka, pojedyncze ustepy Erotyvku, Farysa,

o F. Araszkiewicz, Wielowymiarowosc poetyckich mozliwosci (,, Parabole” Sta-
nistawa Gredzinskiego), ,,Ziemia Lubelska” 26 X 1926, s. 4, por.: Parabole Stani-
stawa Gredzinskiego [w:] tegoz, Refleksje literackie. Studia, szkice, notatki, Lublin
1934, s. 175, ,,Biblioteka Lubelska”, nr 2. W cytacjach uwspolczesniam pisownig.

1o S, Napierski, U poetow, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 29 (237), s. 3.
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a zwlaszcza zakonczenie Psalmu — przejmujace w patetycznej pro-
stocie — wrdzy autorowi przyszto$¢”!!.

Kilka lat pozniej na tamach ,,Kameny” Stanistaw Czernik napisze:
debiut Parabole posiadatl wprawdzie wszystkie extraordynaryjnosci mtodzienczego
nowatorstwa — papierowe draperie egzotyzmu, bezpodstawny geografizm, quasi-
-poe’owska fantastyke, nadzwyczajnosci seksualne — ale to nagromadzenie ,,okrop-

nos$ci” $wiadczyto rowniez o pewnym rozmachu, ktory skierowany na wtasciwg dro-
ge nie bylby zapewne bez znaczenia'?.

Tekst byl czgscig przegladowego szkicu zestawiajacego sylwetki
poetow lubelskich i z Lubelszczyzng zwiazanych. Rzeczywiscie, Pa-
rabole mogly by¢ postrzegane w perspektywie ,,extraordynaryjnosci
milodzienczego nowatorstwa”, a ,,okropnosci” — co historycy literatury
beda poddawali solidnym analizom — pojawity si¢ wczesniej za sprawa
Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego (miat w tym skromny udziat

" Tamze. W tej samej rubryce Napierski zestawia uwagi dotyczace innego de-
biutu: Leona Kruczkowskiego Mlotow nad swiatem (Krakow 1928), ktory ,,Zastana-
wia przede wszystkim zupelnym odbarwieniem, catkowitym brakiem obrazowosci,
unikaniem metaforycznosci, tak bezkarnie pasozytujacej na poezjach debiutantow;
ale moze to by¢ takze defekt epigona”. Jego zdaniem, w tomiku znajduja si¢ wier-
sze ,,zbyteczne” lub ,,pot-zbyteczne”, ale — co wazne — krytyk sygnalizuje wejscie
tych, ktorych ,,wielka wojna zastata matymi chtopcami i napigtnowata odmiennym
znakiem, co teraz dopiero zaczyna ptonac¢”. W biografii znajduje si¢ informacja, iz
Gredzinski stuzyl w Legionach (1915-1917), zostat cigzko ranny, potem znéw, do
konca wojny, walczyt na froncie (M. Piech, Gredzinski Stanistaw..., s. 70).

2 S. Czernik, Poeci Lubelszczyzny, ,Kamena” 1934, nr 1 (11), s. 4. Ktak przy-
pomina o pierwodruku wiersza Erotyk w ,,Reflektorze” 1925, nr 3, s. 82-83 i ko-
mentarzu do utworu zamieszczonym na tamach ,,Gtosu Narodu”. Napisano w nim:
,MLODEJ SZTUCE GROZA WYBRYKI pornograficzno-bluzniercze, dezorientu-
ja spoteczenstwo, ktore z tymi objawami sprzgga w ogole wszelki rewolucjonizm
w sztuce. Tak wigc stusznie zwracaja mi uwage na zbytecznie jaskrawg metaforg
w wierszu jednego z najmtodszych autorow lubelskich, p. Stanistawa Gredzinskiego
pt. Erotyk [...]. To, co tam autor méwi o »kochance«, przywodzi na mysl ci¢zkie,
brutalne, cho¢ efektowne poréwnania Majakowskiego. Drastyczne metafory maja
w ogole warto$¢ watpliwa. Lepiej z nimi skonczy¢. Wybra¢ co$ $wiezszego: nie-
ogranego, a jedrnego — to prawdziwa sztuka” (J.J., Zapiski literackie, ,,Gtos Narodu”
1925, nr 127, pisownig¢ uwspolczesniam).
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Jankowski z Pszemiang)". Wazne, iz autor Poetow Lubelszczyzny do-
strzegal wspolnotowa obecnos¢ — jak napisze — ,,mocno ukonturowa-
nych” tworcow ,,Reflektora”, posréd ktérych Jozef Czechowicz ,,jest
typem poety o glebokiej filozofii natury. Jest w nim cos$ z jonskich me-
tafizykow, jakie$ potaczenie heraklityzmu z pitagoreizmem”, Konrad
Bielski — ,,typem powojennego Micinskiego”, w ktorego przypadku
moéwi¢ mozna o ,,rodzaju mrocznego i ztotego bizantynizmu, o ,,alche-
micznym barwistanie” i ,,balladowym fakiryzmie'*.

Ujmujgc kwestie zakorzenienia w tradycji, powinowactw no-
wych poszukiwan i artystycznych rozwigzan, z perspektywy history-
ka literatury Tadeusz Ktak orzeknie:

W ,Reflektorze” spotkali si¢ [...] kontynuatorzy poetyki mtodopolskiej (Tadeusz
Bochenski i Karol Husarski), rzecznicy postawy, ktora mozna by nazwa¢ lubelska od-
miang skamandrytyzmu (Kazimierz Andrzej Jaworski), z poetami takimi jak Konrad
Bielski, u ktorych mieszaty si¢ rownoczesnie oddziatywania skamandrytow i futury-
stow. Czysty [...] futuryzm reprezentowat Stanistaw Gredzinski, najbardziej zas byta
skomplikowana sytuacja Jozefa Czechowicza. W ciagu lat 1923—1925 [...] przechodzit
on kolejne ,,wyzwolenia” od tradycji, ktore przezwyciezal: modernistyczno-lesmia-
nowskiej i futurystycznej, a okoto 1925 roku stat sie $wiadomym tworcg nowej sztuki'>.

W ,Kamenie” Klak uznawal Gredzinskiego i Bielskiego za
lubelskich przedstawicieli futuryzmu”, przypuszczat, ze ,,Gredzin-
ski nowinki futurystyczne przywidzt do Lublina osobiscie” i ,,nade
wszystko jest [...] urbanistg, cztowiekiem poddanym prawom i ci-

13 Ktak cytuje fragment Erotyku: ,wie jak wessa¢ sok w skor¢ mocniej od
wina/ by$ tryskat spermg jak fontanna do rana”, przyglada si¢ kluczowym przed-
stawieniom: ,,Bohaterka zestawiona jest ze zwierzeciem, bez intencji — chyba to
oczywiste — ponizenia jej. Wigcej — u zwierzat czlowiek pobiera pierwsza lekcje
fizycznej mitosci. W Egzotyku Gredzinski skonstruowal obraz spotkujacej w »zto-
tej spiekocie« pary hipopotamow [...]. Podobng fascynacj¢ monstrualnie wyolbrzy-
mionymi ksztattami ciata ludzkiego spotykamy w Kobietach wysnionych Anatola
Sterna [...]. W wierszach Gredzinskiego przezywanie mitosci taczy si¢ z dozna-
niami zmystowymi, smakowymi przede wszystkim. U Sterna zreszta podobnie”
(T. Ktak, Kobiety i konie, ,,Teksty” 1974, nr 2, s. 78-79).

1 S. Czernik, Poeci Lubelszczyzny...

s T, Kiak, ,, Reflektor” — rozdroza nowej sztuki [w:] tegoz, Czasopisma awan-
gardy, cz. 1: 1919—-1931, Wroctaw 1978, s. 4, 86.
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$nieniom wspoéltczesnej cywilizacji”'®. Przy ,.czystym futuryzmie”
uwzglednionym przez autora (w innym jeszcze miejscu Ktak nazwat
poete ,,godnym uwagi futurystg”!'”) umies¢émy okreslenia Sergiusza
Sterny-Wachowiaka — ,,ostatni polski futurysta” i ,futurysta
serio” (,,poeta serio”)'®. Gredzinski wspotpracowat z futurystami
»powaznymi”, nie mogl si¢ zatem znalez¢ w gronie odrzuconych
przez nich tworcow spod znaku Katarynki Warszawskiej'®. To z pew-
nos$cig tworca, ktory dobrze rozpoznat sktad futurystycznego ,,mate-
riatu wybuchowego”, mogt juz strategicznie formowac swoj liryczny
$wiatoobraz, co — przypus¢my — zaowocowatoby w latach trzydzie-
stych rozwigzaniami spod katastroficznego znaku®. Tytut Parabole

1 T. Ktak, Gredzinski — czwarty z ,, Reflektora”, ,,Kamena” 1961, nr 13/14, s. 6.

7 T. Ktak, Kobiety i konie..., s. 78.

¥ S. Sterna-Wachowiak, Wirowka gatunkow albo Stanistaw Gredzinski [w:]
tegoz, ,, Migzsz zakazanych owocow”. Jankowski — Jasienski — Gredzinski (Szkice
o futuryzmie), Bydgoszcz 1985, s. 137. Jesli poszukujemy jakich§ powinowactw
i lekturowych §ladow, to wskazmy, ze w innym miejscu badacz dostrzegt zwigzek
wiersza Gredzinskiego z konkretnym utworem Guillaume’a Apollinaire’a (Farys to
,,poemat §wietnie wychwytujacy obrot zwigzku znaku i znaczenia w gldwnych sym-
bolach Strefy”), zob. S. Sterna-Wachowiak, Geometryzacja jezyka. Swiat Zdanie [w:]
tegoz, Szyfir i konwencja. O jezykach i gatunkach poezji XX wieku (Eseje i szkice),
Poznan 1986, s. 85-86.

v Grzegorz Gazda umieszcza tomik Gredzinskiego w hasle Katarynka, na kartach
Lhistorii polskiego futuryzmu” wymieniajac takze Tram... Jankowskiego, Jerzego Brau-
na Bal futurystow (1922) i Najazd centauréw (1923), Stanistawa Brucza Bitwe (1925),
Stefana Kordiana Gackiego Przemiany (1924), Tadeusza Lopalewskiego Gwiazdy tan-
czgce (1921), Bronistawa Iwanowskiego Serce gramofonu (1926) (G. Gazda, Katarynka
[w:] tegoz, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000,
s. 209). Na temat Katarynki Warszawskiej zob.: A. K. Waskiewicz, Kazimierz Brzeski
i, Katarynka Warszawska” (o peryferiach polskiego futuryzmu), ,,Studio” 1984, t. 7,
s. 133-152; K. Jaworski, Niechciani futurysci. Najmiodsza awangarda literacka dwu-
dziestolecia migdzywojennego [w:] Migdzy retorykq manifestow a nowoczesnosciq. Li-
teratura — sztuka — film, red. K. Jaworski, P. Rosinski, Kielce 2011, s. 219-244; tenze,
Najmtodsi futurysci warszawscy czyli o peryferiach polskiego futuryzmu — proba rekone-
sansu. «pl.it / rassegna italiana di argomenti polacchiy», (VII) 7, 2016, pp. 15-25, https:/
plitonline.it/pdf/2016/plit-7-2016-15-25-krzysztof-jaworski.pdf (dostep 17.08.2018).

> Do wymienionych dodajmy jeszcze jedna, ,,projektujacg” formule Sterny-Wa-
chowiaka: ,,Gredzinski wydaje si¢ by¢ jednym z prekursoréw tej wielkiej swiatopogla-
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Jozef Fert okresla mianem ,,kubistyczno-futurystycznego”, Grzegorz
Gazda uznaje tomik za futurystyczny, Tadeusz Miczka za ,,jedno
z nielicznych dziet polskiego postfuturyzmu™?!.

2

W przywotanej juz w krotkim rejestrze antologii z wierszami Sta-
nistawa Gredzinskiego znalazt si¢ tom Poezja religijna 1918—1939
zawierajacy Psalm. Tego rodzaju publikacja nie tylko wydobywa pi-
sarza z niepamigci (utrwala poza podrecznikowa formula opisowa),
lecz takze nobilituje. Gredzinski nie jest poeta radosnych uniesien,
manifestacji witalnej odmowy odpowiedzialnosci, pojawiaja si¢ tu
refleksy zamyslen temporalnych, swoje role odgrywaja czas, $mier¢,
noc, sen. Edytor wyjasnial, iz przygotowujac antologie, zamierzat
,»wydoby¢ przeoczone lub niedocenione do tej pory teksty”. Z pu-
blikacji futurystow wybral zatem dwa wiersze Tytusa Czyzewskiego
— Ptaki oraz Kantyczke (Misterium), ktore znalazty si¢ w Lajkoniku
w chmurach (z 1936 roku), awangardystow krakowskich reprezentu-
je Jalu Kurek, autor Kolysanki betlejemskiej ze Spiewow o Rzeczypo-
spolitej (1930). Posrod wierszy $cistego grona skamandryckiego, dla
ktorego — przekonywata Zofia Zarebianka — ,,spekulacja teologiczna
z cala pewnos$cia nie stanowita zywiotu poetyckiego” — nie odnaj-
dziemy utworéw Antoniego Stonimskiego®. Jego liryka odstaniata

dowej wolty, w ktora poezja weszla zachtysnigta cywilizacyjno-technicznym postgpem
iz ktorej wyszta wprost w $wiatopoglad katastroficzny” (S. Sterna-Wachowiak, Wirowka
gatunkow..., s. 147). Projekty wyobrazni krytycznej i diagnozy kusza zwlaszcza w przy-
padku zapowiedzi niespetnionych, praca badacza-archeologa wigze si¢ w tym przypadku
z ,,wdzigcznym” materiatem do rekonstrukeji swiadomosci literackiej przetomu dekad.

2 J.F. Fert, Wprowadzenie..., s. 9; G. Gazda, Reflektor [w:] tegoz, Stownik eu-
ropejskich kierunkow..., s. 557; T. Miczka, Futuryzm [w:] Stownik literatury polskiej
XX wieku, red. M. Pytasz, Katowice 2001, s. 234.

22 7. Zargbianka, Bog skamandrytow [w:] Stulecie skamandrytow. Materialy
z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagiellonskim 8-9 grudnia 1994, red. K. Bie-
drzycki, Krakow 1996, s. 41. Zob. Motyw Chrystusa w liryce dwudziestolecia mig-
dzywojennego [w:] tejze, Tropy ,,sacrum” w literaturze XX wieku. Od zagadnien
motywicznych do perspektyw hermeneutycznych, Bydgoszcz 2001, s. 41
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pokazna ilo$¢ odniesien i zakorzenienie w kulturowej tradycji i wy-
obrazni, badaczka odsylala do o$wieceniowego myslenia racjonali-
stycznego, pozytywizmu, do Ludwiga Feuerbacha, Arthura Schopen-
hauera, Friedricha Nietzschego, Georga Hegla®.

Oczywiscie, rejestr nieobecnosci jest interesujacy i wazny w przy-
padku $wiadectw etycznych oraz estetycznych dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Brak tu utworéw gniewnych, obrazoburczych, ,nihi-
listycznych”, albowiem — wyjasnia Tadeusz Klak — ,,w utworze po-
etyckim, okreslanym jako «religijny», powinno zawsze chodzi¢ o ma-
nifestacje tesknoty za Absolutem, o nastawienie na glos Boga i Jego
poszukiwanie, o widzenie spraw ludzkich i ziemskich w tej wtasnie
perspektywie™?*, tym bardziej ze ,,utwor nabiera znamion religijnosci
dopiero wowczas, gdy jego bohater liryczny przyjmuje postawe teocen-
tryczng albo stara si¢ ja wypracowywac i ta wlasnie postawa ksztaltuje
cate jego widzenie i odczuwanie $wiata”>. W gre wchodzi kategoria
szczeroSci religijnego zapisu, powiedzmy — uchylenia granic intymno-
$ci przemyslenia i wyznania, pozniej dodamy wahania i presupozycje
interpretatorow. Dla futurystow religijny sztafaz, odpowiednio wyko-
rzystane odniesienia symboliczne miaty trudng do przecenienia wagg.
Latwo bylo zwrdci¢ uwage wtargnigciem obrazoburcy-prymitywisty
do $wiatyni, jednak doskonalonego warsztatu wymagato utrwalanie
wizji nowego §wiata, reorganizowanego ,,porzadku w ruchu”, méwiac
patetycznie — nowej religii nowoczesnej epoki.

W Parabolach nadana zostala Psalmowi, réznigca si¢ od wersji
ocalonego wycinka prasowego, forma:

Miazdz czaszki trybami maszyn
parz zarem i szczeki gruchocz
€0z 0CZOm UCZynisz naszym
pobuntowanym duchom

w brzuchy nas kopiesz pekate
kamieniem garby nam ranisz

2 Tamze, s. 43.
2 T. Ktak, Nota edytorska [w:] Poezja religijna..., s. 45—46.
5 Tamze, s. 46.



44 PAWEL MAJERSKI

zylaste sa nasze gnaty
twarde jak granit

z glodu$my puchli i wyli w newralgii
$miertelnie diugie tratowaty nas noce
a mimo to rozdygotane wargi

wciaz ssg miazsz zakazanych owocow

sekate palce takomie przysiadty

w czarnym przydroznym btocie
myszkuja skrzetnie wyszukuja i kradna
stodkie pachnace takocie

wiem przyjdziesz znowu o zmierzchu
krzyzem mnie zwalisz z no6g
wyszperasz w ubogim mieszku

moje skarby wysypiesz na bruk

oto widze przy blasku gromnic
gwozdziez to sa z Twoich Ran
i przerazony ogromnie

modle si¢ juz do rana

w krwawym si¢ tarzam prochu

ze strachu przed Twoim sadem

bo nie umiem Ci¢ Panie kocha¢
inie wiem czego zadasz

twarda Twa Mowa i ciemna
jakoz mi ufa¢ a poscié¢

cud uczyn Panie nade mna
bym byt jak ludzie prosci

jak prosci ludzie pracy

z robactwa serc wybrani

c6z oni z zyciem traca

gdy wilasne$ dat zycie za nich

uschty me kosci w zlosciach
z lgkiem przed Toba klgkam
bo nie ma we mnie mitosci
cigzy mi Twoja Reka*

*¢ Monika Piech, korzystajac z wycinka prasowego oraz szczotki drukarskiej
znajdujacych si¢ w Muzeum Lubelskim — Oddziale Literackim im. J. Czechowicza,
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Siegajac do mlodopolskich zrédet poezji religijnej, Ktak przy-
pomniat modelowy uktad: liryka inwokacyjna (modlitwa) i przekaz
posredni?’. Pisarze dwudziestolecia migdzywojennego mieli mozli-
wos¢ wykorzystywania i przewartosciowywania zrodet minionego
okresu, z lat jeszcze wezesniejszych pozostaé mogt — by przywotaé
formule Jana Tomkowskiego — ,,obraz pustego nieba i milczacego
Boga” (to konkretne wyliczenie znamion losu: ,,Bezradny cztowiek
btaka sie po ziemskim globie, spotykajac na swej drodze jedynie
okrucienstwo, zto, przemoc. Nadaremnie zwraca swdj wzrok ku
niebu. Spodziewana pomoc nie nadchodzi i czlowiek ma prawo
podejrzewaé, ze zostal przez Boga opuszczony”?®). W wierszach
pozytywistycznych pojawiaty si¢ postacie wszechmocnego Kreato-
ra lub Boga madrego, tagodnego, wiedzacego, czym jest mitos¢®.
Poeta mogt probowa¢ podjaé rozmowe, objawi¢ swa gotowos¢ do
spotkania. Tomkowski, dokonujac przegladu lirycznych stanowisk,
emocjonalnie zroznicowanych artykulacji, pisze:

Bardzo rzadko poeta wystepuje tu jako sztukmistrz, geniusz, artysta dorownu-
jacy Bogu potega kreacyjna. Bardzo rzadko przemawia tez wylacznie we wlasnym
imieniu. Niemal zawsze identyfikuje wlasny los z tragicznymi doswiadczeniami

narodu, rzadziej — catej ludzkosci. Jezeli zamiast rozmowy nastepuje spor, to jego
przedmiotem jest na og6t historia®.

Oto wiec Bog wydajacy niezrozumiate wyroki (Bluznierstwo
Aleksandra Kraushara z dwuwersem: ,,Ten Bog, co ojcem jest wszyst-
kim ludom,/ Dla nas jest tylko ojczymem”), Bog decydujacy o ,,losie

zestawita odmiany tekstu (s. 116-119). We wznowionych Parabolach obowiazuje
wyroéwnanie tekstu wydruku do lewego marginesu.

27 T. Ktak, Wstep [w:] Poezja religijna..., s. 9. Badacz wskazuje tu miedzy inny-
mi szczegdlna rolg Mojego swiata Jana Kasprowicza oraz miejsce poezji ,,niezmien-
nego” Bolestawa Le$miana i ,,proteuszowego” Leopolda Staffa.

28 J. Tomkowski, Poeta rozmawia z Bogiem (O liryce religijnej w okresie po-
zytywizmu) [w:] Problematyka religijna w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski.
Swiadectwa poszukiwan, red. S. Fita, Lublin 1995, s. 9.

2 Tamze, s. 13.

3° Tamze, s. 16.
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nieludzkim” (Skarga Antoniego Pileckiego), ,,surowa i sprawiedliwa
potega” (u Felicjana Falenskiego)®'. Zmieniajace si¢ epoki objawiaja
natomiast swoich bohaterow-reprezentantow, bywa ze cierpiacych,
gotowych do poswigcenia i zatracenia, ale rowniez indywidualistow-
-heroséw, przewodnikow-intelektualistow lub przewodnikow-pro-
staczkow.

Poczatek Psalmu od razu kieruje uwage na podmiotowa obec-
nos¢ kogo$ przygotowanego na wyroki losu, buntownika wpisa-
nego w zbiorowos¢, osmielajacego si¢ zabrac glos. Dwie inicjalne
strofy wprowadzaja nas w brutalnie obrazowana rzeczywistos¢.
Pierwsza ,rozgrywa si¢” w czasie — by tak rzec — potencjalnego
spetnienia (a moze w znaczeniu: ,,robisz swoje i bedziesz czynit
to nadal”?), strofa nastepng rzadzi czas terazniejszy: ,,kopiesz”,
~ranisz”, ,,sa”. Warto mnozy¢ pytania: Czy to sytuacja ludzi bez-
radnych wpisanych w moment przesilenia dziejéw $wiata tego?
Sytuacja skazanych juz tylko na tortury? Dalej — czy bunt zostanie
ostatecznie opanowany, a ,,niebezpieczenstwo” sprzeciwu zaze-
gnane? I wreszcie — moze najwazniejsze: Kto mowi i jak zaryso-
wuje si¢ obraz adresata?

Tytut utworu zdaje si¢ stanowczo modelowac lekturg, aktywi-
zuje 1 aktualizuje tradycje biblijng. Zgodnie ze stownikowa definicja
psalm ,,0znaczaltby ksigge piesni pochwalnych”. Henryk Pustkowski
przyjmuje siedmiogrupows klasyfikacje uwzgledniajaca psalmy bta-
galne, dzigkczynne, pochwalne, krolewskie, syjonskie, krolowania
Jahwe oraz ,,inne” (na przyktad pouczenia, modlitwy). ,, Taki podziat
— wyjasniat badacz — przybliza mozliwos¢ doktadniejszego okresle-
nia »konturu gatunkowego« p., chociaz proces ten dokonuje si¢ racze;j
na drodze detrakcji (oddzielenie od p. hymnu, gatunkow sapiencjal-
nych) niz uchwycenia jakiej$ konstanty gatunkowe;j”*2. Odwotanie do
ustalen Jerzego Ziomka pozwalato tu stwierdzié, ze ,,do najistotniej-
szych cech gatunkowych form psalmicznych nalezy kreacja podmio-

3t Tamze, s. 15.
32 H. Pustkowski, Psalm [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red.
G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 20006, s. 620.
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tu — poety i przywddcy narodu, jednostki wspdtodpowiedzialnej za
losy spoteczenstwa, zarazem jednak powotanej do tego, by pouczaé
i karci¢”®. W tej sytuacji znajdujemy si¢ w strefie genologicznych
wspolzaleznosci i oddziatywan. Przyktad: ,,poczatkowej solidarno$ci
gatunkowej hymnu i psalmu patronowata oda. Oba te gatunki (z prze-
waga hymnu) najczesciej byly wykorzystywane przy podejmowaniu
tematdéw uroczystych oddanych w stylu »wysokim«. Romantyzm do-
konat wyrazniejszego rozgraniczenia miedzy hymnem a psalmem”™3*.
Do hymnicznej poetyki przyjdzie powroci¢, myslac o elementach
strukturalnych i podmiotowej kreacji. Wynotowujac odmiany ga-
tunkowe miedzywojennej liryki zwigzanej z problematyka religijna,
Artur Hutnikiewicz wymieniat najpierw modlitwe i jej odmiane —
»~rozmowe z Bogiem” (,,byla swoista kontaminacja modlitwy, aktu
strzelistego, wyznania i medytacji”*®) oraz litani¢ ,,rozbudowujaca
czes¢ blagalna, ujeta z reguty bardzo subiektywnie, co zblizato ja
do modlitwy i wiersza lirycznego, eksponujacego podmiotowy, oso-
bisty charakter wypowiedzenia™. Przy uwzglednieniu kontynuacji
interesuje nas stosowanie ,.konwencji modlitewnej i formy osobi-
stego wyznania podmiotu lirycznego; w zakresie kompozycji tekstu
obserwuje si¢ zarowno tendencje wiernosci wobec wzorca bibl., jak
i swobode organizacyjna, niekiedy odbiegajaca od wyznacznikoéw ga-
tunkowych™’. To rowniez kwestia, w konkretnych przypadkach gry
z formami utrwalonymi, naruszenia schematdéw poetyki i rozwigzan
antygatunowych, hybrydowych.

33 Jerzy Ziomek jest autorem wstepu do Psatterza Dawidowego, zob. cz. I: Psatterz
w ciggu wiekow (s. VI-XXVIII) oraz cz. VI: Koncepcja Boga (LXXXII-CI) w edycji:
J. Kochanowski, Psatterz Dawidow, oprac. J. Ziomek, Wroctaw 1960, BN 1, 174.

3+ H. Pustkowski, Psalm [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
chorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 805.

35 A. Hutnikiewicz, Motywy religijne w polskiej poezji lat migdzywojennych [w:]
Polska liryka religijna, red. S. Sawicki, P. Nowaczynski, Lublin 1983, s. 462, ,,Reli-
gijne tradycje literatury polskiej”, t. 1.

3¢ Tamze, s. 463.

37 E. Wiorko, Psalm [w:] Encyklopedia katolicka, t. XV1. Porpora—Repetowski,
red. nacz. E. Gigilewicz, Lublin 2012, s. 816.
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Sergiusza Sterne-Wachowiaka, autora studium o poezji Gredzin-
skiego, interesowaty ,,wynalazki modeli komunikacyjnych” (czytajac
futurystow, odwolywat si¢ migdzy innymi do genologicznych specy-
fikacji i analiz Edwarda Balcerzana, Grzegorza Gazdy), albowiem ter-
minologiczny stownik poetdow Nowej Sztuki uwzgledniat ,,wynalaz-
ki’ oraz gatunki ,,modyfikowane”. Dla niego ,,»egzotyk«, »choinka,
»amputacja«, »droga«, »Blokiada« — to nie tylko nowe gatunki, lecz
takze nazwy nowych, wynalezionych czy odkrytych modeli komu-
nikacyjnych poezji”*®. Monika Piech uznata jednak, iz teza uwzgled-
niajaca w tym przypadku genologiczng, jednorazowg innowacyjnosc¢
wielu utwordw, nie znajduje pelnego uzasadnienia. Chodzi przeciez
0 mozliwos¢ (prze)trwania ,,wynalazku”, ewentualne powroty do for-
malnego rozwigzania i ukladow tekstowych, takze naruszajacych stan
pierwotny, odniesien®. Klasyfikacyjny pomyst Sterny-Wachowiaka
jest efektowny i zapewne satysfakcjonowatby poete, zwlaszcza gdy
uznamy nadrzedno$¢ formuly parabolicznej. Dzi$, po rewolucyjnych
burzach artystycznych, patrzymy na ,,sytuacje gatunkéw” ze §wiado-
moscia, iz ,,Nacechowania genologiczne nie obejmuja zwykle catego
tekstu, a dotycza jedynie jego fragmentow albo aspektow. [...] Niekie-
dy wrecz uznaje sie, ze gatunek w literaturze przestat by¢ artystyczng
konwencja, czyli utrwalonym sposobem organizacji stownej materii,
a stat si¢ narzgdziem kreowania sensoéw, kategorig »znaczeniorodna,
interpretacyjng [...]. Bada¢ zatem nalezy juz nie same przedmioty ge-
nologiczne, ale sposoby, motywacje oraz cele ich wykorzystania™.
»Nowe gatunki” Gredzinskiego bytyby sytuowane w planie konfron-
tacji poetyk, jedna droga mogtaby prowadzi¢ ku autodestrukcyjnemu
rozbrajaniu form powotanych do istnienia (w tym znaczeniu, myslac
o0 ,,niemozliwo$ci odtworzenia gatunku poza wierszem” sygnalizowa-

3% Te wynalazczo$¢ uwzgledniat Tadeusz Miczka w hasle Futuryzm (w: Stownik
literatury polskiej...).

3 M. Piech, Stanistaw Gredzinski..., s. 211-212.

4 G. Grochowski, Tekst, gatunek, znaczenie. Wokol semantyki form gatunko-
wych [w:] tegoz, Pamigé gatunkow. Ponowoczesne dylematy atrybucji gatunkowey,
Warszawa 2018, s. 116.
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nej przez Sterne-Wachowiaka, mowilibySmy o gatunkowych powi-
dokach), druga — ku wykorzystywaniu mozaikowych okruchow form
z kanonu, zaproszeniu do ich reinterpretacyjnych modyfikacji.

3

W s$wiecie Gredzinskiego toczy si¢ walka czasow. W strofie trze-
ciej czas przeszly znaczony jest glodem, newralgia, anihilacja, ale
i efektownym obrazem trwania: ,,a mimo to rozdygotane wargi/ wcigz
ssa migzsz zakazanych owocow” (Psalm, s. 42). Futurysci deklaratyw-
nie wykluczyli metafizyke na pewien czas, oderwali czastke (poziom)
»meta-" od rzeczywistosci poznawczo weryfikowalnej, jednak twor-
czo$¢ 1 tak podazala swoja droga ztudzen, obsesji, spraw ,,jasnych”
1 ,,ciemnych”. Gredzinski musiat si¢ w owym tyglu odnalez¢ z prze-
prowadzanym rozrachunkiem, poradzi¢ sobie z naturalnym przeciez
na poczatku zaufaniem i zauroczeniem, wiarag w zmiane konieczng. Te
wiersze sg odstonami w egzystencjalnej szamotaninie, chcg i nie chcg
znalez¢ si¢ w tym, co zostaje pokazane w Samobojstwie:

to jest mistyfikacja zacisnglem usta

i zerwalem ze $ciany czarng ptachte
ziata pustka

(Samobajstwo, s. 29)

Nieco basniowy (czy tez pojawiajacy si¢ w onirycznym $wiecie
wszelkich mozliwosci, transformacyjnych przeistoczen) wizerunek
diabta nie ostabia ,,ziejacej pustki”, a stowo ,,mistyfikacja” odnosi¢
si¢ moze do ,tej” i ,,drugiej” strony naszej podmiotowej obecnosci.
Do odstonietej pustki przykladane bedg kadry z innych wierszy — by-
tyby one swoistymi projektami mozliwo$ci, probami wypehienia,
usensownienia miejsc i zdarzen niedookreslonych. Cztowiek w po-
ezji Gredzinskiego odczuwa ,,strach przed katastrofg, Smiercig i dru-
gim, nieznanym $wiatem”, w Samobdjstwie pada oskarzenie, iz nie
kochat innych, ale tez inni go nie kochali — co brzmi jak formuta
oznajmiajgca wlasnie zawieszenie bytowania w prozni*.

« T, Klak, Gredzinski — czwarty z ,, Reflektora ..., s. 15.
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Ziomek powiada, iz Bég w dziele Kochanowskiego ,,nosi wszel-
kie cechy ludzkie, jest jakby wyolbrzymionym cztowiekiem”, to Bo-
skie rece tworzyty $wiat i Kreator wlada swoim dzietem:

[...] On r¢kami swemi
Grunt na morzu zalozy! niewzruszonej ziemi.

Kto dostapi Twej gory, o wszechmocny Panie,

Albo na miejscu Tobie poswigconym stanie?

Ten, kto reke niewinng i serce zachowat,

Ten, kto ktamstwa i krzywych przysiag si¢ warowat®.

W kompozycji Psalmu wyodrebni¢ mozna dwie czesci: buntowni-
czg (cztery strofy) i wyznanie-prosbe (szes¢ strof). I jedna, i druga to sy-
tuacyjne sprawozdania. Wcigz pamigtamy o antologijnym, ,religijnym”
usytuowaniu wiersza, pamig¢tamy zardwno o najwczesniejszych tekstach
futurystow, jak i tych publikowanych ,,w okolicy” debiutu Gredzinskie-
go. Bezpardonowe, brutalne starcie z pierwszych strof utworu zdaje si¢
przez chwile pobrzmiewac¢ — cho¢ inaczej wygladaja strony konfliktu
i uktad sit — echem czgsci Piesni o glodzie Jasienskiego. Chodzi o obra-
zowanie, plany przenikania si¢ $wiatow, bunt, materialno$¢ i — mowiac
patetycznie — urzeczywistnianie idei kontestacji. W spiewie maszynistow:

patrzyt na wszystko z gory nasz bezpartyjny pan bog.

ptakat nad nami deszczem, az wreszcie krwig si¢ wysmarkat.

gdy walec wiekoéw gnioth nas, krwi naszej twardych jambow
stuchato stare stonce tyse, jak teb bismarka®.

Bog i Chrystus sa ptaczacymi obserwatorami. Sg, cho¢ to obec-
no$¢ ,,jedynie”, ,,zaledwie”, ,,poza”, a rozstrzygnigcia dokonuja si¢
juz gdzie indziej.

ptakat zmartwiony chrystus o dusze swoich owieczek,

gdy salwa gruchnety lufy i $nieg si¢ krwig poplamit.

nam-li dzi$ skomle¢ nad trupem, gdy hymnem tetni nerw,

+ J. Ziomek, Wstep [w:] J. Kochanowski, Psafterz Dawidow..., s. LXXXVIIL.
Psalm 24 oraz pozostate cytuj¢ zgodnie z ta edycja (w nawiasie oznaczenie PD, nu-
mer utworu, odpowiednia strona).

4 B. Jasienski, Piesn o glodzie [w:] tegoz, Poezje zebrane, wstgp, oprac. i ko-
mentarze B. Lentas, wspotpraca M. Ogonowska, Gdansk 2008, s. 116.
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czaszka o ziemi¢ grzmocic i krzycze¢: nie przeklinaj!?
do wszystkich okien i drzwi juz wali kolbami mauzerow
w tunach wschodzacej zorzy wielka swietlana NOWINA !+

Bunt bohaterow Jasienskiego zwiastuje ewangeli¢, optacona
krwig ,,dobrg nowing”®. , Ewangelie Nowe” (czy i ,przykazania
nowe”? Warto$ci — niewatpliwie) pojawily sie w religii Sterna:

widze¢ was krwig i migsem opetane armie!

pojdzcie! ewangelie nowe dam wam i najstodsze!

chlebem realnosci zywej was nakarmig!
z tych trzech na krzyzu ciebie nie nawrocony stawie totrze!*®

Czlowiek Sterna ,,jest pozerany przez bogi”, ale tez ,,sam jest ich
pozeraczem”. ,,Pobuntowane duchy” Gredzinskiego nie maja sity ra-
zenia podobnej ,,proletariackiemu samumowi” z wiersza Jasienskie-
go i — by tak rzec — istniejg w innym wymiarze upragnionej wolnosci,
krew sptywa z innego pola walki. Cierpienie fizyczne (,,parz zarem
i szczeki gruchocz”), rany, gtod, newralgia i cierpienie psychiczne
(,,$miertelnie diugie tratowaly nas noce”) towarzysza celowi zrazu
niedookreslonemu, trop wigze si¢ dopiero z ,,zakazanymi owocami”.
Porwanie si¢ na to, co zakazane, niezgoda, dramatycznie catkowite

4 Tamze, 116-117.

4 Przywotujac grecki zrodlostow euaggélion, sygnalizowat to odniesienie Zbi-
gniew Jarosinski (zob. Antologia polskiego futuryzmu..., s. 169).

4 A, Stern, religia [w:] tegoz, Wiersze zebrane..., s. 117. Wiersz ten oraz spiew
maszynistow wlaczone byty do wspotautorskiej Ziemi na lewo, ktora inicjowat zarys
sytuacji poezji wspolczesnej, klasyfikowanej przez mtodych awangardystow: ,,Sa
dwa rodzaje poetéw w Polsce: jedni — grzeczniutcy, rozpieszczeni, starannie fryzuja
swe wiersze, drudzy — »robig« prorokoéw. Sa jeszcze inni, nie rodzajowi. Ci, dla kto-
rych poezja nie jest ani cukiernia, ani $wiatynia, lecz pracownig Zycia, wypranego
z wulgarnego estetyzmu. Ci inni — to my, byli futury$ci” [B. Jasienski, A. Stern],
[Przedmowa] [w:] tychze, Ziemia na lewo... Cyt. wg A. Stern, Wiersze zebrane...,
s. 115. W ,,pracowni zycia” na plan pierwszy wysuwat si¢ thum, podmiot zbiorowy
wpisany w metaforyke wladczej cielesnosci, sensualnego doznania i wstrzasu, ktory
energetycznie aktywizowal dziatania zdecydowanie ingerujace w porzadek. Wia-
Sciwie ,,wulgarny estetyzm”, poczatkowo neutralizowany mechanicznym antyeste-
tyzmem w prostych zabiegach zestawiania przeciwienstw, mogt by¢ zastgpowany
poetyka ,,nowego wyrazu”, antywalorow, retorycznie efektownych obrazow.
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poswiecenie nie jest czynem (gestem) jednokrotnym, licza si¢ do-
okreslenia: ,,mimo to” i ,,wcigz”.

,Ja” W czgsci pierwszej jest reprezentantem, wydaje si¢ integralng
czastka ,,my”. W ekspresjonistycznym hymnie poczucie przewodnictwa,
uprawomocnionego pierwszenstwa, totalnego uwewnetrznienia bylo
bezdyskusyjne. Przedspiew Jozefa Wittlina jest tego $wiadectwem:

Jeszcze sig targam,bowe mnie si¢ skarzy
Cata Europa! Iwemnie podnosi

Ku niebu r¢ce kajdaniarzy —

I klnie i krzyczy 1 wyje i prosi

I prosi, btaga i marzy — — —*

W Trwodze przed smiercig zamiast Europy pojawia si¢ juz ludz-
kos$¢, bedzie zachowany przymiotnik ,,cata™:

Do moich uszu wptywa ustawicznie
ochrypta skarga z Scisnigtej gardzieli
wszystkich, co cierpig, wszystkich co cierpieli,
catej ludzkosci,

ktora od wiekdéw wota tak do Ciebie,
wota do Ciebie jak ja!

...Jesli cho¢ jeden zyje sprawiedliwy —
Okaz nad nami swoje zmitowanie!

Jesli cho¢ jeden zyje sprawiedliwy
ustysz nas ninie — wiekuisty Panie:
Odpus¢ nam grzechy i nie karaj $miercig!
— Otom przed Tobg Abraham — — —*

Sprowadzmy hipotezy interpretacyjne do wariantywnych roz-
strzygni¢¢. Biblijna historia konca rajskiego bytowania zostaje uje-
ta w obraz walki o wlasng ,,samoistnos¢”, o prawo zmiany swojego
miejsca w hierarchii zastanej, ustanowionej poza prawem wlasnej

decyzji i wyboru. Istotnymi punktami odniesienia stajg si¢ dwa raj-

47 J. Wittlin, Przedspiew [w:] tegoz, Hymny, Poznan 1920, s. 7.

# J. Wittlin, Trwoga przed smiercig [w:] tegoz, Hymny..., s. 19-20. Posrdd in-
terpretacji zob. szkic R. Cudaka, ,, Otom przed Tobg, Abraham.” Lektura wiersza Jo-
zefa Wittlina ,, Trwoga przed smiercig” [w:] Studia o tworczosci Jozefa Wittlina, red.
I. Opacki, Katowice 1990, s. 34—54.
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skie drzewa: poznania dobra i zla (,,symbol madrosci”) oraz zycia
(,,symbol niesmiertelnosci”). Jesli ,,Kara za spozycie owocu z drzewa
poznania bylo pozbawienie cztlowieka dostepu do d.z. [...], a w kon-
sekwencji odebranie nadziei na zréwnanie si¢ z Bogiem przez osia-
gniecie na ziemi rownej z nim nieSmiertelnosci™, to wybor walki
wigzal sie z trwaniem za wszelka cene i nieuchronng porazka (drzewo
zywota bedzie juz chronione). Apokryfy zawieraja informacj¢ o tym,
iz ,,Adam otrzymat owoc z d.z. od Seta, ktory od Michata Archanio-
a otrzymal wraz z obietnicg mesjanska pestke owocu d.z.; wyroste
z niej potezne drzewo, odrzucone przy budowie $wiatyni Salomona
i wrzucone do Betesdy, ujawnito moc uzdrawiajaca, a nastgpnie wzig-
te zostato jako krzyz dla Jezusa Chrystusa”. Jezus bylby adresatem
czesci drugiej, w ktorej liryczny bohater pojawia si¢ w chwili poprze-
dzajacej rozstrzygniecie ostatnie — Sad.

O prapoczatku, powotaniu do istnienia w czg$ci pierwszej nie
ma mowy, od razu zostajemy wprowadzeni w czas ponoszenia kon-
sekwencji i kary. Czlowiek ulepiony ,,z prochu ziemi”, z ,,tchnieniem
zycia” w nozdrzach (Rdz 2, 7) teraz wciagz walczy. Pojawiajacy sie
w czesci drugiej proch przywota jednak pamie¢ o dokonanym czynie
i wezu, w ktorego strone Bog kierowat stowa: ,,badz przeklety wsrod
wszystkich zwierzat domowych i polnych;/ na brzuchu bedziesz
si¢ czolgal i proch bedziesz jadt po wszystkie dni twego istnienia”
(Rdz 3, 14)°". Biblijny ,,proch ziemi” z dzieta tworzenia teraz staje
sie¢ prochem w przestrzeni anihilowanego §wiata (powiada bohater-
-rebeliant: ,,w krwawym sie tarzam prochu”). Swiadomie wyostrzmy
klamrg poczatku i punktu dojscia dziejow ,,dusz niepokornych”: waz
miat (i ma) swoje pozywienie do tego momentu. Prawie wszystko juz
si¢ dokonalo, ludzie wnikneli w proch ziemi.

4 M. Jacniacka, J. Szlaga, Drzewo zZycia [w:] Encyklopedia katolicka, t. IV: Do-
cent-Ezzo, red. R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz, Lublin 1983, s. 254-255.

>° Tamze.

5t Cyt. wg: Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow
oryginalnych, oprac. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktynow Tyniec-
kich, wyd. 3 poprawione, Poznan—Warszawa 1980.
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Strofa piata rozpoczyna rozrachunek ,,ja” — juz niewspolnoto-
wego, juz niewpisanego w gromade buntownikow. Gredzinski nie
szczedzi informacji o stanie ducha lirycznego buntownika: ,,przera-
zony ogromnie”, ,,ze strachu”, ,,nie umiem Ci¢ Panie kochac¢”, ,,ja-
koz mi ufa¢ a posci¢”, ,,z Ilekiem”, ,,nie ma we mnie mitosci”, ,,ciazy
mi Twoja Reka”. Z adresatem zwigzane sg stowa-znaki: gwozdzie,
krzyz, Rany, Pan, Reka, zapisywane wielka literg zaimki: Twoich,
Twoim, Twa, Tobg, Twoja. Pami¢tamy, ekspresjonistyczna poetyka
preferowata czgs$¢ zamiast catosci, w strukturze metaforycznej detal
przemawia¢ miat dobitniej. Postacie Gredzinskiego sg takze ,kawat-
kowane”, w sekwencji pierwszej pojawiaja si¢ czaszki, szczeki, oczy,
brzuchy, garby, gnaty, wargi, palce, w drugiej — nogi, serca, kosci,
reka. W Przedspiewie Wittlina efekt wzniostosci i sugestywnos¢ stro-
fy wynikaja akurat z zestawienia ,,catej Europy” (uwewnetrznienie)
z ,,rekami kajdaniarzy”.

Chrystus objawia si¢ ,,znowu”, co kaze nam mysle¢ o jego ,,po-
wtornym przyjsciu [...] w chwale na koncu czaséw™?. Interesuje
nas sceneria: ,,jak blyskawica zabty$nie na wschodzie, a §wieci az
na zachodzie, tak bedzie z przyjsSciem Syna Czlowieczego” (Mt,
24, 27). ,,Zaraz tez po ucisku owych dni sfonce si¢ zacmi i ksiezyc
nie da swego blasku, gwiazdy zaczng padac z nieba i moce nie-
bios zostang wstrzas$nigete. Wowczas ukaze si¢ na niebie znak Syna
Czlowieczego, 1 wtedy bedq narzekac wszystkie narody ziemi; i uj-
rzqg Syna Czlowieczego, przychodzgcego na oblokach niebieskich
z wielkag mocg i chwata” (Mt 24, 30). Chrystus z Psa/mu ma dwa
oblicza — tego, ktory ,,wlasne dat zycie” za ,,prostych ludzi pracy”,
i tego, ktoéry moze krzyzem ,,zwali¢ z n6g”. Wersem ostatnim Psal-
mu jest oznajmienie: ,,cigzy mi Twoja Reka”. Reka stwarzajgca?
Reka karzaca?

Psalm 89 ze zbioru Kochanowskiego sytuowal nas w strefie po-
rzadku 1 ufnosci:

52 A. Jasinski, Paruzja [w Biblii] [w:] Encyklopedia katolicka, t. XIV: Nouet —
Pastoralis Officii, red. E. Gigilewicz, Lublin 2012, s. 1386.
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Mozna jest rgka Twoja, wysoka prawica,

Na sadzie a na prawie Twoja tkwi stolica.

Litos¢ a prawda boku Twego przestrzegaja.
Szczesliwi ludzie, ktorzy glos Panskich trab znaja;
Ci ducha Twego, Panie, $wiattem roz§wieceni

W Zadny btad nie moga by¢ nigdy zawiedzeni;

Ci z uznania prawdy Twej beda sie kochali

1 Twa taska stawy swej beda nadstawiali.

(PD, Psalm 89, s. 189)

»Wzmocnione” przestanie tego porzadku pojawito si¢ juz na
poczatku ksiegi, ,,szczesliwi”, ,,sprawiedliwi” i ,,z1i” wiedza, na co
mogg liczy¢: ,,Pan bowiem sprawiedliwych na wszelki czas broni,/
A przewrotne, zte ludzi cicha pomsta goni” (PD, Psalm 1, s. 7). Po-
$rod zagadnien i motywow liryki migdzywojennej Hutnikiewicz do-
strzega miedzy innymi ,,oskarzenia Istoty Boskiej o obojetnos¢, bez-
silno$¢, okrucienstwo nawet”, problematyke skruchy, pokory, ,.sto-
sunku podporzadkowania”, zbawienia®. Kazimiera Iftakowiczowna,
uznawana za jedng z czotowych przedstawicielek nurtu poezji reli-
gijnej dwudziestolecia miedzywojennego, wykorzystata w lirycznym
obrazie u§wiadamianego sobie podporzadkowania ,,reke Boza” oraz
— jako narzedzie — rekwizyt — trzcine, ktora moze by¢ w kazdej chwili
(pojawia si¢ tu uczucie strachu i obawa o utrate zycia) wykorzystana:

[...]
Za rekojes¢ dzierzy w ziemi glgboko ukryta r¢ka Boza;
czuje, jak ja Scisnela, 1 za gardlo mnie chwyta

strach, ze wyrwie mnie, trzcing, i do swych tajnych celow uzyje miast noza*.

Zestawmy jeszcze ze soba dwa wersy z utworow Gredzinskiego
1 Wittlina: ,,z lekiem przed Tobg klgkam” oraz ,,— Otom przed Toba
Abraham — — —”. Interpretator utworu Wittlina wyraznie zaznacza,
iz ,,»oto jestem« otwiera diugie trzy dni podrézy Abrahama z lza-

53 A. Hutnikiewicz, Motywy religijne..., s. 479—481.

s+ K. Takowiczowna, Ukryta bron [w:] tejze, Poezje zebrane, t. 1, zebrali, oprac.
i bibliografie sporzadzili J. Biesiada, A. Zurawska-Wtoszczynska, wstepem poprzedzit
J. Ratajczak, Torun 1999, s. 588. Wiersz znalazt si¢ w tomiku Placzqgcy ptak z 1927 roku.
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akiem na gore Moria, a potem — btogostawienstwo Pana. Oznacza
zawsze »dyspozycyjno$é« Abrahama wobec Boga, catkowite podda-
nie si¢ Jego woli, bezgraniczne zaufanie i rzucenie si¢ w glebie wiary
jak w otchtan [...]. A takze: gotowo$¢ uczestniczenia w spotkaniu™>.
W buncie Psalmu nie ma Boga hipotetycznego, cho¢ o symboliczny
klucz znaczen biblijnych tutaj chodzi, egzystencjalny wymiar sensu
cierpienia i wolnos¢. W syntetycznym opisie religijnej liryki doby
Mtodej Polski Hanna Filipkowska musiata zaja¢ si¢ nurtem inwoka-
cyjnym. Sama gotowos¢ do rozmowy jest aktem odwagi i determi-
nacji. Skoro prawie wszystko si¢ dokonato (wlasciwie niezaleznie
od nas) w restrykcyjnym planie zycia, bohaterowie decyduja si¢ na
ostatni wystep. Jesli 1 on zostal zaplanowany, przewidziany i ocze-
kiwany, spelnia si¢ w planach Boskiej rozgrywki — wlasciwie prze-
grali. Czastkg owego dramatycznego i dramatyzowanego wystepu
bywa w ,,rozmowach z Bogiem” zawieszenie glosu, przerwa, cisza.
Mowiacy i stuchajacy pozostawiajg nas w sytuacji ,,zawieszenia”.
»~Inwokacja w poezji stwarza nie stylizacje jezykowa rozmowy, lecz
fikcje aktu mowienia. Wazne jest to, ze stawia Boga w roli stuchacza”
— notuje Filipkowska, przypomniawszy uwage Stefanii Skwarczyn-
skiej*s. Apel — czytaliSmy we Wstepie do nauki o literaturze — ,,Au-
tomatycznie podkresla blisko$¢ przemawiajacego cztowieka wobec
Boga: »teoretyczny dystans« kurczy sie do bezposredniej bliskosci,
nieomal zazytej bezposrednio$ci, zasugerowanej przez zwrot ad per-
sonam”. Poezja umozliwia poszukiwanie nowych formul wyrazu,
ktore kruszytyby racjonalny porzadek dyskursu — mozemy konfigu-
rowa¢ znaki w naszych witasnych rozrachunkach. Dokumentowany
akt mowienia staje si¢ aktem milczenia, a cisza zawiesza wszystko
W materii nierozstrzygniecia.

Jesli buntowniczy impet stabnie, jesli w stanie obezwladnienia
1 apatii pojawia si¢ che¢ przemiany, to mysl o zyciu ,,ludzi prostych”

s R. Cudak, ,, Otom przed Tobg, Abraham”..., s. 51. Autor odsyta w tym miej-
scu takze do interpretacyjnej wyktadni Serena Kierkegaarda z Bojazni i drzenia.

s¢ H. Filipkowska, Poezja religijna Mtodej Polski [w:] Polska liryka religijna...,
s. 305.
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uznana by¢ moze za ontologiczny nietakt. Wybrani i odkupieni nie
tracg nic. [ tu w naszej lekturze powraca tekst cytowanego wczesniej
Samobdjstwa, wskazana zostaje warto$§¢ mitosci — doczesnego stanu
posiadania, ktory liczy si¢ ,,przed sadem” (,,przed” — i w znaczeniu
dotychczasowego trwania, i w momencie zapadania ,,instytucjonal-
nego” wyroku). ,,Nie umiem Ci¢ Panie kocha¢” oraz ,,nie ma we mnie
mitosci” to wyznania kogo$ z ,,robactwa serc”, z przegranego ,,brac-
twa robactwa”, ktore styszy: ,,Jest wolg Tego, ktory Mig postat, abym
z wszystkiego, co Mi dat, niczego nie stracit, ale zebym to wskrzesit
w dniu ostatecznym. To bowiem jest wolg Ojca mego, aby kazdy, kto
widzi Syna i wierzy w Niego, miat zycie wieczne. A Ja go wskrzesze
w dniu ostatecznym” (J 6, 39-40), ktoremu w uszach brzmie¢ jesz-
cze musi: ,,Nikt nie moze przyj$¢ do Mnie, jezeli go nie pociagnie
Ojciec, ktory mnie postat; Ja za§ wskrzeszg go w dniu ostatecznym”
(J 6, 44). Gredzinski wprowadza nawigzanie do mowy eucharystycz-
nej Chrystusa, kaze nam wroci¢ do biblijnej sceny, w ktorej stucha-
jacy Zydzi »szemrali” 1 ,,sprzeczali si¢”. ,,Szemrali” takze uczniowie
i z ich ust wlasnie padta kwestia: ,,Trudna jest ta mowa. Ktdz jej moze
stuchac¢?” (J, 6). Poniewaz w wierszu pojawia si¢ wers w brzmieniu:
»twarda Twa Mowa i ciemna”, Tadeusz Ktak, wskazujac obecnos¢
biblijnej narracji w tekscie poetyckim, cytuje przektad Jakuba Wujka:
»ITwarda jest ta mowa, i kt6z jej stucha¢ moze?”*". Jaki jest zatem sta-
tus wypowiadajacego te stowa, w tej wlasnie chwili, status kogos, kto
modli si¢ i prosi o cud? Trzy wersy zostaly wyrdznione w utworze,
wsrod nich: ,,cud uczyn Panie nade mna/ bym byt jak ludzie prosci”.

4

Paruzja to rowniez ,,w wymiarze jednostkowym osobiste spo-
tkanie z przychodzagcym Panem doswiadczane w chwili $mierci”®
(by raz jeszcze zatrzymac sie przy stownikowej definicji ujecia ca-

losciowego: ,,p. jednostkowa pozostaje jednak w misteryjnej rela-

57 Poezja religijna 1918—1939..., s. 126.
8 A. Jasinski, Paruzja...
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cji do p. uniwersalnej na koncu czasow, w ktorej cate stworzenie
dojdzie do swojego zbawienia lub niezbawienia”*). Takg ,,wezsza”
$ciezka interpretacyjna mozna podazy¢, czytajac druga, modlitewna
cze$¢ Psalmu i traktujac pierwsza jako traumatyczng retrospekcje,
a wtedy dzieje ,,buntowniczych dusz” i pojawienie si¢ Chrystusa
o zmierzchu bylyby moze historig opowiedziang w sytuacji ,,duszy
ludzkiej odtaczonej od ciata”, w obliczu sadu szczegdtowego.

Psalm usytuowany zostat miedzy wierszami Katastrofa i Pogrzeb,
ktore przywotujg obraz $mierci utrwalonej w rozmaitych konwencjach.

a spoza pozltacanej zastony

obserwuje nas zalzawione

oko

to On
to Pan Oblokow

o Panie
rece mi famiesz
rece
wykrecasz
lito$ci
pekna
(Pogrzeb, s. 44-45)

W Psalmie bohater ,,z lekiem” klekat (zreszta w samym wyrazie
zawarty jest lgk), tutaj w sgsiedztwie pokuszenia i grzechu pojawia
si¢ strach (grzech tkwi w pulséw ,,grzechocie™):

Panie

kolory $§wiata mi przemien

zaglusz drgajacych pulséw grzechot

i nie wwodz nas na pokuszenie

jak cigzko konaé¢ w grzechu

jak strach

(Pogrzeb, s. 45)

Pierwszy wers Psalmu jest stanowczym wprowadzeniem:
»Miazdz czaszki trybami maszyn/ parz zarem i szczgki gruchocz”.

9 K. Go6zdz, Paruzja [w teologii]| [w:] Encyklopedia katolicka..., s. 1387.
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Trudno wyznacza¢ skale emocji, bezposredni zwigzek tekstow, ale
wybrzmie¢ moze ,,w sasiedztwie” fragment Bozej nocy Jerzego Lie-
berta, opublikowanej w Gustach z 1930 roku:

Pokad mnie bedziesz gnebil, gniott,

Smolisty stropie — smotla trwozy1?

Rozdaweco plag, szafarzu cnét,

Bezgwiezdny szpiegu bozy!

[.]

Budzisz mnie, grozisz — czeg6z cheesz,
Nieludzki, od mych spraw cztowieczych,
Powiedz, o jaka stoisz rzecz,

Ty, ciemny Sens Wszechrzeczy?%

Bylaby to cytacja najzupetniej uzasadniona, gdyby$Smy podazyli
droga interpretatorow wiersza Lieberta wskazujacych Boga jako ad-
resata lirycznej wypowiedzi. Przyjelismy, ze w Psalmie Gredzinskie-
go cierpienie buntownikoéw trwa, walka jest procesem, wyrok-roz-
strzygniecie dopiero nastapi. Piotr Nowaczynski udowodnit jednak,
iz stowa Bozej nocy nie sg kierowane ani do Boga, ani do Szatana,
albowiem wiersz ,,przedstawia dziatanie Boga, ktory przez swego
aniota dokonuje oczyszczenia duchowosci cztowieka™'. Zwodnicze
wydaly si¢ frazy z ,rozdawca plag”, ,,szafarzem cnot”, ,,bezgwiezd-
nym szpiegiem bozym”, ,,Sensem Wszechrzeczy”. To aniot jest pod-
wladnym, wykonawcg wyrokow i wlasnie ,,szafarzem cnét”. On jest
odpowiedzialny za czyny wykonawcze, realizacj¢ zadania przez pod-
wladnego. Nowaczynski sugeruje, ze ,,swoista infantylizacja aniota”
wplyneta na utrwalenie jego wizerunku, przyjmuje tez — co dla nas
w relacji nadawczo-odbiorczej jest szczegodlnie wazne — ze jedynie
dwuwers Bozej nocy skierowany jest do Boga:

Dos¢! Dos¢ juz! Niech raz zmilknie kur,

Ztowr6zbny ptak otchtani.

¢ J. Liebert, Boza noc [w:] tegoz, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — proza, zebral, oprac.
i wstepem opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa 1976, s. 162, Biblioteka ,,Wigzi”, t. 39.

° P. Nowaczynski, Ciemny aniol Lieberta [w:] tegoz, Studia z literatury XX
wieku, Lublin 2004, s. 165.
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Wilasciwie wystarczy tu jedno zdecydowane stwierdzenie Nowa-
czynskiego: ,,Pierwszy to i jedyny »bunt« religijny w poezji Lieber-
ta”%2, Jesli uwzglednimy rajski rodowod buntu z Psalmu, przypomni-
my decyzje Boga, ktory ,,postawit przed ogrodem Eden cherubow
i potyskujace ostrze miecza, aby strzec drogi do drzewa zycia” (Rdz
3, 24). Pierwszy zakaz zostal ztamany, walka na kolejnej linii frontu
nie miata szans powodzenia.

5

W 1939 roku ksigdz Ludwik Zalewski zamiescit w swojej anto-
logii stowa Jozefa Czechowicza notowane w ,,mrocznej dekadzie”,
w stanie napigcia i nieuniknionych watpliwosci zwigzanych z regu-
tami planu dziejow:

Nas gna wielki niepokdj naszego czasu, wahajacy si¢ migdzy probami nauko-
wego ujmowania schematu cztowieka, dazeniem do znalezienia praw, rzadzacych
zywotami catych narodow i ras, a rownoczes$nie wspierajacy poczynania moznych
tego $wiata gustami astrologii. Dyktatorzy wierza w znaki zodiaku, ttumy nie maja
czasu ani mysle¢, ani wierzy¢, zyja i nie maja bostwa ponad zycie. [...] W tym strasz-
liwym zamecie, w ktorym jedyna troska spoteczenstw jest, czy wojna bedzie dzis,
czy jutro, w tej epoce nie do opisania, wieszczonej przez Sredniowieczne proroctwa,
obliczajace koniec §wiata na rok 1944, gdziez znalez¢ grunt pod stopami?®.

Rok 1926 byl, rzecz jasna, rokiem innym, pierwsza dekada nie
tracita przeciez blasku. Jednak lekturowe $ciezki Psalmu Gredzin-
skiego wioda do ,,rozmoéw z Bogiem” prowadzonych w r6znych mo-
mentach historii literatury, $wiatopogladowych i §wiatoobrazowych
punktow naszych medytacji, roztrzasan, analiz. Futurystyczna ener-
gia i ekspresjonistyczna sita wyrazu odkrywaja, czasami wykorzy-
stujgce paradoksy artystycznych strategii, bezposrednie konteksty.
Wypada si¢ zgodzi¢ z ogladem planu przeniesienia refleksji autora
Paraboli w obszar metafizycznego rozrachunku: ,,Przeczucie nie-
moznosci, granicy, upadku — jest moze nawet pierwiosnkiem charak-

® Tamze, s. 165—166.
% J. Czechowicz, *** [w:] L. Zalewski, Antologia wspotczesnych poetow lubel-
skich, Lublin 1939, s. 7-8, , Biblioteka Lubelska”, nr 3.
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terystycznego dopiero dla poezji lat trzydziestych katastrofizmu, cho-
ciaz katastrofizm Gredzinskiego [...] ma natur¢ raczej metafizyczng
czy magiczna, nie jest zwigzany ze $wiadomoscig historiozoficzng .
Jednoczesnie zastanowi¢ si¢ mozna, czy ,,Na razie — ale tez na tym
etapie musiato tak by¢ — przeczucie granicy i upadku wynika z proby
szczegotowego 1 ufhego zastosowania si¢ do potraktowanych serio,
bez dystansu, programéw futuryzmu®. Psalm dowodem, ze Stani-
staw Gredzinski wykorzystywatl takze $ciezki ekspresjonizujacego
rozrachunku. Chyba moégltby sie wybi¢ na niepodlegtosé¢, podazajac
— niekiedy nieuchronnie $lepymi — labiryntowymi drogami watpli-
wosci katastrofistow, zachowujac przy tym chocby okruchy pamige-
ci futurystycznego destruktora. Bez ,,ortodoksji” niespodziewanych
zerwan, ale konsekwentnie zabezpieczajacego $lady poety majacego
pretensje do siebie, do innych, do $wiata. Swiata, czyli Boga?
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Crush skulls with machine gears
On God and defiance in Stanistaw Gredzinski’s Psalm

Summary

Stanistaw Gredzinski is the author of one collection of poems titled Parabole
which was published in “Reflektor” (Lublin 1926). He was known as “the repre-
sentative of pure futurism”, “noteworthy futurist”, “a person subjected to the laws
and pressure of the contemporary civilization” (Tadeusz Ktak) and “the last Polish
futurist” (Sergiusz Sterna-Wachowiak). His collection of poems was perceived as
being futuristic (Grzegorz Gazda) or “one of the few works of Polish post-futurism”
(Tadeusz Miczka). Not only did the poet cooperate with Krakow Katarynka but he
was also well-known in the Lublin artistic milieu. However, in spite of being a rec-
ognized poet, Gredzinski soon withdrew his poems from circulation.

In the essay we analyse the poem Psalm included in the anthology Polska
poezja religijna 1918—1939 (Lublin 2004). The title of the poem seems to shape
the lecture of it. The text focuses on the physical presence of a person ready for his
fate and for the “conversation with God”, the rebel who became an inherent part of
the community, someone who dares to speak his mind. As far as the composition
of the poem is concerned, we may distinguish two parts, namely the rebellious one
and the confession-request. Both seem to be situational reports. ,,Rebel ghosts” from
Gredzinski’s poem were not as powerful as, for example, the characters from Bruno
Jasienski’s and Anatol Stern’s works. They exist in another dimension of the longed-
for freedom: physical suffering, wounds, famine, neuralgia and mental suffering are
connected with the “forbidden fruit”, disagreement, and — eventually — defiance in
its metaphysical perspective. Gredzinski combines the features characteristic of the
futuristic and expressionist poetics, he introduces the elements which might be found
in the concept of catastrophism in the context of Polish poetry.

Key words: Stanistaw Gredzinski, futurism, expressionism, Christ, ,,Parables”
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Co si¢ zdarzyto w Kosowie?
Smieré Mariana Dabrowskiego w zapisach
Marii Dabrowskiej i Wita Tarnawskiego

Zgon bliskiej osoby jest jednym z najtrudniejszych zyciowych do-
$wiadczen. Zawiera w sobie tragizm, wkracza w najbardziej intymne
sfery 1 rzadko daje si¢ wytlumaczy¢ albo zrozumie¢. Wzbudza wat-
pliwosci dotyczace jego przyczyny, kaze poszukiwa¢ winnych. Impli-
kuje takze pytania o dobor stéw, by najpekniej opowiedzie¢ o tym, co
bolesne. Gdy $mier¢ nast¢puje znienacka, sytuacja taka multiplikuje
te doznania. Tak wlasnie stato si¢ w przypadku meza Marii Dabrow-
skiej — Mariana, ktory zmart nagle w roku 1925, przebywajac na kura-
cji w Zaktadzie Przyrodoleczniczym w Kosowie prowadzonym przez
doktora Apolinarego Tarnawskiego. Swiadkiem tego tragicznego zda-
rzenia byt syn doktora Tarnawskiego — student medycyny, Wit Tarnaw-
ski. Zarowno Maria Dabrowska w Dziennikach, jak i Wit Tarnawski
w niepublikowanym Pamietniku opisali ten fakt. Kazde na swoj sposob
1 ze swojej perspektywy. Powstata dzigki temu ciekawa, chwilami nie-
zwykle emocjonalna relacja odstaniajaca, albo moze dookreslajaca po-
sta¢ wschodzacej stawy polskiej literatury, kobiety nagle osamotnione;j,
pozbawionej przez los oparcia w ukochanej osobie. W jej cieniu poja-
wia si¢ obraz lekarza, ktory w przyszlosci okaze si¢ znakomitym in-
terpretatorem tworczo$ci Conrada, uznanym krytykiem 1i... pisarzem.
Szczegotowe zapisy, ktore czynie przedmiotem namystu, charaktery-
zuja takze wyimek czasu, w jakim oboje tworcy zyli.
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Oczywiscie, motyw $mierci jednostkowe;j jest stale obecny w pi-
$miennictwie (nie tylko) polskim. Do$¢ wspomnie¢ powiesci Marii
Kuncewiczowej czy Heleny Boguszewskiej, opowiadania Jarostawa
Iwaszkiewicza, wiersze Jozefa Czechowicza, Wiadystawa Sebyly
i innych katastrofistow, by pozosta¢ przy literaturze dwudziestolecia
miedzywojennego'. Dla jednych tworcow zmierzenie si¢ z tym tema-
tem byto proba przekroczenia tajemnego kregu, wysitkiem zrozumie-
nia nieodgadnionego i nie do konca zbadanego, dla innych stawato
si¢ forma terapii, przepracowaniem tragedii. Pojawia si¢ zatem pyta-
nie, czym te zapisy byly dla Dabrowskiej i Tarnawskiego?

OnaiOn

Dla Marii Dabrowskiej rok 1925 zapowiadat si¢ niezwykle obie-
cujaco. W tym okresie za autobiograficzny zbior opowiadan Usmiech
dziecinstwa (wydany w roku 1923) otrzymata Nagrode Wydawcow
dla mtodych pisarzy. Wyrdznienie to otworzylto jej droge na literac-
ki Parnas. Pojawily si¢ prosby o wywiady i spotkania z wydawcami,
zaproszenia do publikowania na tamach poczytnych pism, zlecenia
— np. redakcji ,,Plomyka” na opowiadanie Marcin Kozera. ,,Tygo-
dnik Ilustrowany” ogtosit drukiem jej nowele Szklane konie. Pisarka
konczyta takze opracowywaé Ludzi stamtqd. Tym samym, co miato
istotne znaczenie dla borykajacego si¢ z trudnosciami finansowy-
mi malzenstwa, wzrosty jej honoraria. Sytuacja materialna rodziny

' Motyw ten mozna takze analizowa¢ w szerszym kontekscie zwigzkéw litera-
tury z medycyng (zob. np. Miedzy literaturq a medycynq. Literackie i pozaliterackie
dziatania srodowisk medycznych a problemy egzystencjalne cztowieka XIX i XX wie-
ku, red. E. Loch, G. Wallner, Lublin 2005). Ow alians by} szczegélnie dynamiczny
wlasnie w dwudziestoleciu migdzywojennym. Ujawnia si¢ wowczas inny, bo zlo-
wrogi i demoniczny obraz sanatorium. Odnajdujemy go w literaturze, na przyktad
w opublikowanej rok przed $miercig Dabrowskiego Czarodziejskiej gorze Tomasza
Manna, ktory byt pisarzem znanym w Polsce. Przektad pierwszego tomu tej powie-
Sci ukazat si¢ w naszym kraju w 1930 roku. Watek sanatorium pojawia si¢ rowniez
w pozniejszych, ale lokujacych si¢ w granicach epoki opowiadaniach Schulza Sana-
torium pod klepsydrq.
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polepszyla si¢ na tyle, ze wraz z koncem siedmioletniego kontrak-
tu Dabrowska zrezygnowata z ,.biurowej” posady w Ministerstwie
Rolnictwa i Reform Rolnych, ktéra ,.cigzyla jej jak panszczyzna’.
W Dziennikach, jakie pisarka prowadzita od 31 lipca 1914 do 8 maja
1965 roku, zanotowata w tym czasie:

Rok 1925 zaczat si¢ pod dobrym znakiem i w ogole toczyl si¢ nadzwyczaj
pomyslnie. Katastrofalna nagta smier¢ Mariana, ktora nastapita 30 wrzesnia, byta

W nim istotnie piorunem z jasnego nieba, wszystko bowiem zapowiadato nam raczej
dhuzszy okres wspanialej szcze$liwoscei®.

Przytoczona cytacja pochodzi jednak z uzupetnienia (dopi-
skow) do Dziennikow, ktore byly przez Dabrowska w maszyno-
pisie rozmieszczane pomi¢dzy zasadniczymi partiami diariusza®.
Natomiast w tekscie gtdwnym, trzy miesigce po $§mierci meza, po-
jawiaja si¢ tylko (a moze az) dwa zdania dotyczace tragedii jego
odejscia:

Biatystok 9 XII 1925. Sroda

Jestem od trzech miesi¢cy sama na $wiecie. Mirek [zdrobnienie imienia me¢za —
przyp. J.P.] méj najukochanszy nie zyje’.

Wiasciwie w catym diariuszu, pisanym przeciez przez ponad
pig¢dziesiat lat, takze niewiele zapisow dotyczy Mariana Dabrow-
skiego. Edytor diariusza, Tadeusz Drewnowski, thumaczy ow fakt
pewnym konfliktem czy nawet kryzysem, jaki przezywatl ten nader zywy, bogaty
przedtem zwiazek, gdy po wojnie zycie si¢ ustatkowato. Marian Dabrowski, sam
z trudem, nie bez urazow i przeszkod przystosowujacy si¢ do zycia w kraju, nie
sprzyjat wowczas glownej ambicji zony, ambicji literackiej, czy to nie doceniajac

> M. Dabrowska, Dzienniki 1914-1932, t. 1, wybor, wstep i przypisy T. Drew-
nowski, wyd. Czytelnik, Warszawa 1988, s. 391. W roku 2009 ukazata si¢ nowa
edycja Dziennikow (14 tomoéw) pod redakcja Tadeusza Drewnowskiego, jednak juz
bez komentarza edytorskiego. Poréwnujac oba wydania po katem realizacji tematu
artykutu, pozostatam przy pierwszej edycji diariusza.

3 M. Dabrowska, Smieré meza. Uzupelnienia, tamze, s. 390.

+ Tadeusz Drewnowski postanowit owe uzupelnienia, dopisane przez Dabrow-
ska pozniej, zamiesci¢ na koncu tomu I. Zob. T. Drewnowski, Wstgp [w:] M. Da-
browska, Dzienniki, s. 31.

5 M. Dabrowska, Dzienniki, t. 1, s. 164.
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jej zdolnosci, czy tez niechetnie patrzac na jej dalsze wyzwalanie si¢ spod swojej
niewatpliwie poczatkowo dominacji®.

Zapewne w powyzszym wyjasnieniu tkwi ziarno prawdy, skoro
sama autorka Nocy i dni zanotowata taka reakcje meza na jej sukces
literacki (przektadajacy sie, jak pisalam, réwniez na korzysci finan-
sowe):

Marian nic juz na t¢ mojg decyzje [odejscia z ministerstwa — przyp. J.P.] nie
mowit, bo jak pierwej nie wierzyl w moja przysztosc literacko-artystyczna, tak teraz
widziat ja w najbardziej ol$niewajacych barwach’.

Jednak lektura Dziennikow, a zwlaszcza listow obojga (o czym
w dalszej czgsci szkicu), dowodzi, ze Dabrowscy tworzyli udany,
partnerski zwigzek. Po $mierci m¢za pojawia si¢ w diariuszu pelen
rozpaczy wpis: ,,Pozostala mi teraz tylko praca i to, co niesie ze sobg
powszedni dzien™®, za§ w roku 1926 w liscie do Stanistawa Stempow-
skiego pisarka wyzna, ze po tej osobistej tragedii aspiracje literackie
stang si¢ jej gtdéwnym celem: ,,Moim jedynym domem na $wiecie jest
teraz sfowo — jesli teraz sobie z nim nie poradzg, to zging™. Jak silne
byto to przezycie, $wiadczy takze relacja siostrzenicy pisarki, Danuty
Kelch, ktora podaje, ze Dabrowska mocno przezywala odej$cie meza.
W obawie o zycie pisarki, m¢czonej przez koszmary, rodzina musiata
ja pilnowac'’.

Drzienniki Marii Dabrowskiej sg przede wszystkim zapisem in-
tymnym, osobistym!!. Zdumiewajg otwartoscia. Jednoczesnie sama

¢ T. Drewnowski, dz. cyt., s. 17.

7 M. Dabrowska, Smier¢ meza. Uzupelnienia, s. 391.

8 M. Dabrowska, Dzienniki, s. 164.

9 Cyt. za: T. Drewnowski, dz. cyt., s. 14. Na marginesie nalezy doda¢, ze krotko po
$mierci m¢za Dabrowska zwigzata si¢ wlasnie ze Stanistawem Stempowskim, z kto-
rym pozostawata w nieformalnym zwiazku az do jego $mierci. Niemniej jednak w ko-
respondencji i wspomnieniach podkreslata, ze to Dabrowski byt najwicksza i jedyna
mitoscia jej zycia. Po zgonie Stempowskiego pisarka zamieszkata z Anng Kowalska.

1 D. Kelch, Wspomnienia siostrzenicy Marii Dgbrowskiej, Kalisz 2002.

' Tym samym Dabrowska powiekszyta grono diarystow — tworcow dzienni-
koéw autentycznych. Jest to okreslenie Tadeusza Drewnowskiego, ktory w ten sposob
dokonuje swego rodzaju oddzielenia tej odmiany dziennika, uprawianej m.in. przez
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diarystka ma §wiadomos¢, ze nie jest w stanie opowiedziec ,,calej
prawdy o zyciu cztowieka [...] nawet samemu sobie”'?, a przeglada-
jac te zapisy z perspektywy czasu, stwierdzi: ,,Jak nic w tych notat-
kach z mego istotnego zycia”'®. By¢ moze wilasnie utrate bliskiego
cztowieka, o ktorej nie mogta nawet po latach spokojnie pisa¢, starata
sie zastapi¢ ambicjami tworczymi. Kim byt ten, ktorego pisarka tkli-
wie nazywata ,.kochanym”, ,.drogenkim Mi”, ,,najmilszym dzieciat-
kiem” — najwieksza jej ,,zyciowa mitoscia”?

Marian Dabrowski pochodzit z Litwy. Urodzit si¢ w rodzinie o sil-
nych tradycjach patriotycznych. Za dziatalnos¢ patriotyczna mtody Da-
browski byl relegowany z gimnazjow rosyjskich w Radomiu i Piotrko-
wie. Wreszcie ukonczyl je az w Saratowie, gdzie znalazl schronienie
u wujostwa ze strony matki. Po powrocie z Rosji zapisat si¢ na studia
medyczne na Uniwersytecie Warszawskim, pozniej studiowat w Kra-
kowie. W obu miastach dat si¢ pozna¢ jako aktywny uczestnik manife-
stacji i wiecoOw studenckich skierowanych przeciw zaborcy. Byt czton-
kiem Organizacji Bojowej PPS. Po IX Zjezdzie PPS w Wiedniu nie
wrocit juz do kraju, wyjechat do Lozanny, gdzie zapisat si¢ na studia
prawnicze, a w roku 1907 przeniost si¢ do Brukseli i rozpoczat studia
na wydziale filozoficznym (studiowat historie i prawo).

Przypomne, ze Maria Dabrowska, wowczas jeszcze Szumska,
w roku 1907 wyjechata na studia przyrodnicze do Lozanny, a nastep-
nie do Brukseli. Tam w 1909 roku poznata o siedem lat starszego
Mariana Dgbrowskiego, a w 1911 zostala jego zong'. Ewa Glebicka,
edytorka korespondencji obojga, pisze, ze ,,spotkali si¢ i pokochali

Stefana Zeromskiego, Zofie Natkowska, Karola Irzykowskiego, Tadeusza Makow-
skiego, Jana Lechonia, od diariuszy literackich, fingowanych (np. Kalendarz i klep-
sydra Tadeusza Konwickiego czy Miesigce Kazimierza Brandysa).

2 M. Dabrowska, Dzienniki 1951-1957, t. IV, s. 69.

3 Tamze, s. 131.

4 Biografka Marii Dabrowskiej, Ewa Korzeniewska, uwaza, ze do pierwszego,
przelotnego spotkania doszto w Kaliszu juz w roku 1904 oraz w 1905. Wowczas
Dabrowski zrobil na przysztej pisarce dobre wrazenie. Natomiast autorka Nocy i dni
twierdzita, ze poznali si¢ w Brukseli w roku 1909. Zob. E. Korzeniewska, Maria
Dgbrowska. Kronika zycia, Warszawa 1971, s. 37.
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gwaltowang mitoscig”!®. Byli malzenstwem przez szesnascie lat, do
$mierci Dabrowskiego. W Brukseli oboje pozostawali pod ogromnym
wptywem duchowego przywodcy studentoéw Edwarda Abramowskie-
go. Efektem tego oddzialywania byto m.in. zatozenie Stowarzyszenia
Polskiego im. Joachima Lelewela, ktorego celem stata si¢ dzialalnos¢
na rzecz odzyskania przez Polske niepodlegltosci. Dabrowscy opusci-
li Bruksele w roku 1912. Marian Dabrowski nie mogt powrdcic¢ do
Kroélestwa, udat si¢ wigc do Anglii (Auchinleck, Londyn), by petni¢
funkcje meza zaufania Komendy Strzelca i Komisji Tymczasowej
Stronnictw Niepodleglosciowych. Oprocz dziatalnosci politycznej
interesowat si¢ tworczoscia Josepha Conrada. Przebywajac w An-
glii, przeprowadzit pierwszy wywiad z pisarzem dla ,,Tygodnika
Ilustrowanego™. Te zainteresowania okaza si¢ nicig taczaca oboje
matzonkow. Po wybuchu pierwszej wojny §wiatowej przyjechat do
kraju i zaciagnat si¢ do Legiondw — zostat korespondentem wojen-
nym I Brygady. Przyszla pisarka sama powrocita do kraju (Kalisz,
Warszawa) i rozpoczgta wspodtprace z pismem ,,Chlopska Droga”
w Piotrkowie, a nastepnie pracowala w redakcji ,,Polski Ludowej”
w Lublinie. Zaczeta takze realizowa¢ swoje ambicje literackie. Po
wojennej roztace malzonkowie zamieszkali juz wspolnie w Warsza-
wie. W niepodleglej Polsce Dabrowski zajat sie¢ oswiata w wojsku.
Dostuzyt si¢ stopnia majora. W roku 1925, na kilka miesigcy przed
$miercia, objal stanowisko p.o. kierownika Departamentu Wyznan
Niekatolickich w Ministerstwie Spraw Wojskowych'®. Dgbrowska
w diariuszu wspomina t¢ nominacje tak:

5 Jch noce i dnie. Korespondencja Marii i Mariana Dgbrowskich 1909—1925,
wstep i oprac. E. Glebicka, Warszawa 2005, s. 9. Warto dodac, ze Dabrowski poprosit
przysztych tesciow o reke Marii listownie, na co zbulwersowani ta forma Szumscy
nie odpowiedzieli. Dopiero po ponaglajacym, drugim liScie Mariana Dabrowskie-
go ojciec Szumskiej wyrazil zgode, uwarunkowana jednak poleceniem zalegalizo-
wania zwigzku $lubem koscielnym. Dabrowscy $lub cywilny wzigli 26 lipca 1911
roku, a koscielny 29 wrzesnia w kosciele ewangelickim du Musée w Brukseli. Zob.
E. Glebicka, dz. cyt., s. 24.

16 Szczegdtowa biografie Mariana Dabrowskiego sporzadzita Nela Samotyho-
wa. Zob. taz, Polski stownik bibliograficzny, t. V, Krakow 1939, s. 19-20.
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Sam [Dabrowski — przyp. J.P.] zreszta zmieniat przedmiot swojej pracy zawo-
dowej i byt tym bardzo pochtonigty. Zaproponowano mu obj¢cie w Ministerstwie
Spraw Wojskowych Wydziatu Wyznan Niekatolickich w wojsku. A ze w Zonierskiej
pracy oswiatowej, ktorej byt inicjatorem i prowadzit ja od czasow legionowych, za-
czynat Zle si¢ czué¢ z powodu przyjscia nowych ludzi, z ktorych metodami si¢ nie
godzit lub ktorych (jak Janusza Jedrzejewicza!?) nie lubil, wigc rzucit ten posteru-
nek i przeszedt do nowego w 1925 roku Ministerstwa Spraw Wojskowych. Nowe
stanowisko byto trudne, wymagato wielkiego taktu, poczucia sprawiedliwosci,
a nawet cywilnej odwagi [...] pracowat strasznie, by nastr¢czajace si¢ i teoretyczne,
i praktyczne zagadnienia opanowacé, a konferencje z duchownymi réznych obrzad-
kow, prawostawnymi, zydowskimi, ewangelickimi duzo go nieraz napigcia nerwow
kosztowaty. Rzucit si¢ przy tym do studiowania historii wyznan w Polsce, szczegol-
nie — historii prawoslawia, z ktoérej wysnuwal, bodaj pierwszy, tak pozniej aktualna
mysl autokefalii Cerkwi prawostawnej w Polsce. Goraczkowo przygotowywat o tym
ksigzke, ktorej niektore rozdziaty drukowal nawet w czasopismach.

Srod takich okolicznosci rozpoczely si¢ wiosna i lato, urozmaicone jak nigdy'®.

Ich noce i dnie ostatnie

Jak wynika z zapiséw dziennych i korespondencji wzajemnej, ich
matzenstwo bylo burzliwe. Za Dabrowskim ciagneta si¢ opinia uwo-
dziciela. W przesztosci miat liczne romanse (m.in. z corkg wujostwa
z Saratowa 1 zong przyjaciela, Stefania Minkiewiczowa, pseud. We-
sta). W pierwszych latach wspolnego zycia manifestowat tez niecheé
do tradycyjnego modelu rodziny. Dwa listy z lat 19101 1911 wskazuja,
1z wyraznie zastrzegat sobie, ze nie chce mie¢ dzieci. Pochtonigty dzia-
falnoscia polityczng byt rzadkim gosciem w domu, nie dbat takze o sa-
modzielnos$¢ finansowa, ktorg uwazat za ,,idiotyzmy” przeszkadzajace
w pracy politycznej. Najpierw korzystal z pomocy rodziny, p6zniej
za$ pozostawal czgsto na utrzymaniu zony. Analiza dziennych zapi-
sow pisarki dowodzi jednak, ze postawa Dabrowskiego ulegta zmianie
po drugiej wojnie $wiatowej. Major zaczat docenia¢ korzysci pltynace
z posiadania wspolnego domu, kibicowat rozwojowi talentu literackie-

7 Major piechoty Wojska Polskiego, pedagog i polityk, premier, cztonek obozu
pitsudczykowskiego. Owa niechec¢ byta zwigzana z utratg przez Dabrowskich wiary
w stuszno$¢ politycznej strategii Pitsudskiego.

18 M. Dabrowska, Smierc¢ meza [w:] tejze, Dzienniki, t. 1, s. 392-393.
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go zony, zabiegal o warto$ci materialne. Podczas pierwszego pobytu
w Kosowie w roku 1924 kupit ,,8liczny fioletowy majolikowy piec”,
ktory ,,dzwigal na wtasnych plecach z Kut do Kosowa i tak schudt, ze
[...] nie potrzebowat Zaktadu'®. W innym miejscu pisarka zanotowa-
ta, iz z wycieczki do Zabiego i na Czarnohore przywiozl jej pamiat-
ke: ,.skorupe, ktora wszystkim podobata si¢ bardzo”*. Koresponden-
cja Dabrowskich dowodzi, ze wraz z uptywem lat ich mitos¢ krzepta,
dojrzewata. Jednak sktonnos¢ do admirowania ptci pigknej pozostata
majorowi Dabrowskiemu az do $mierci. W Dziennikach odnajdujemy
zapisy, ktore wymownie $wiadcza o obawach pisarki co do wierno-
$ci me¢za, za$ w korespondencji on sam w charakterystyczny dla siebie
sposob (np. opisujac zachowania, urode i ubiodr kuracjuszek kosow-
skich) owe rozterki staral si¢ rozwiac. Oto jeden z licznych przyktadow
owego ,,uspokajania” zony:

Jest tu takze i pani P[awlowska]. Wszelkie obawy twoje co do niej sa doprawdy
zupetnie ptonne [...]. Doprawdy mozesz mie¢ zupelng ,,spokojnosc”. Ja tej kobiety

[Katarzyny Pawtowskiej — przyp. J.P.] za cene nawet rajskich pieszczot posiadaé nie
bede. Jest niezno$nie narzucajgca si¢*'.

Mimo tej stabosci mezczyzna zapewnial pisarke o swojej do niej
mitosci. Tuz przed $miercia, nieSwiadomy wszak kresu zycia, pisat
do zony:

Malenka moja,

Jakze czesto mysle tu o tobie i stwierdzam, ze przywigzanie moje do ciebie
wzrasta z latami. Nic mi po twojej stawie pisarskiej, to nalezy w zupetnosci do ciebie

samej. Dla mnie zostaje dobry, kochajacy, najdrozszy dzi$ [...] cztowiek [...] bez
ciebie zycie moje statoby si¢ dzi§ mroczne, cigzkie, melancholijne®.

Ten partnerski (i na owe czasy do$¢ nowoczesny) model matzen-
stwa taczyl w sobie wzajemny szacunek, intelektualng ciekawos$¢ (z li-
stow 1 Dziennikow wynika, ze oboje prowadzili ze sobg duzo rozméw

v Zob. dopisek Koc[Ura], brata Dabrowskiego w liscie Mariana do Marii
z 7 wrzesnia 1923 roku. Zob. Ich noce i dnie...,s. 652.

2 Tamze, s. 651.

2 Tamze, s. 663, 689.

2 Tamze, s. 742.
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o literaturze i filozofii oraz polityce) i zmystowe pozadanie. Szczegol-
nie sg te cechy widoczne we wspomnieniach ich wspdlnego, ostatniego
pobytu w Stanistawowie i Worochcie®. Wycieczka po Pokuciu okazata
si¢ przetomowa dla zwigzku dwojga, ktdrzy nie szczedzili sobie wza-
jemnej czutosci. W Dziennikach natrafiamy na taki zapis tych chwil:
,,Mirek obsypywat kwiatami, nosit na rekach™?*, ona obdarowywata go
prezentami i pocalunkami. Dabrowska wspomina upojne noce i wy-
znania meza: ,,Zebym wiedzial, Ze ci na pewno byto w nocy ze mng
dobrze, bylbym zupetnie szczegsliwy”*. W innym miejscu odnotuje:

O swicie zbudzitam si¢ z nie do wiary silnym uczuciem tej mitosci. Juz od
kilku lat byto tak, ze ja nigdy pierwsza do niego nie przychodzitam. Tak si¢ upartam
w swej pysze. Teraz nagle posztam do niego, obudzitam go pocatunkami. Popadli-
$my w istne szalenstwo mitosnego natchnienia. Co sig¢ stato?, pytat potem [...] — Dla-
czego my si¢ coraz wigcej kochamy? [...] Pomy$latam po raz drugi ,,Twoja mitos¢
zwyciezyta wszystko”?.

W zapisach z 18 maja 1926 roku, ktére autorka Nocy i dni po-
$wiecita wspomnieniu ostatniego spotkania z mezem, wyznaje, ze
towarzyszyl jej wowczas dziwny lgk, przesladowaly ja wizje ukocha-
nego promieniujgcego poswiata i btekitem. Podobnie nacechowane
metafizycznymi doznaniami bylo ich ostatnie spotkanie na kolejo-
wym dworcu:

On jechat do Kosowa na urlop, ja wracatam do Warszawy z urlopu. Jego pociag
odchodzit pierwszy, Mirek stal na stopniach, trzymat mnie za reke i powtarzal: — Co
ja si¢ z toba tak dziwnie nie mogg rozstac [...] — to byly ostatnie stowa, jakie do mnie

powiedziat zywymi ustami [...]. To bylo na dziesi¢¢ dni przed depesza z Kosowa
zawiadamiajaca o jego naglej $mierci na serce®’.

Osiem miesigcy po zgonie m¢za Dabrowska odtwarza te chwile
ze $wiadomoscig ich ostateczno$ci. Stad zapewne te opisy sa nace-

3 Malzonkowie, jedno wracajac z Kosowa, drugie jadac do lecznicy, spotkali
si¢ w Stanistawowie i odbyli kilkudniowa wycieczke do Zaleszczyk, Jaremcza i Wo-
rochty.

2 M. Dabrowska, Dzienniki, t. 1, s. 183.

> Tamze.

26 Tamze, s. 183.

* Tamze, s. 184.
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chowane tajemniczoscig i niezwykloscia, podkreslajagcymi zmiane
charakteru zwigzku z ukochanym ze zmystowego i nienasyconego
w niemal metafizyczny, dla ktdrego erotyzm jest jedynie wstepem do
wyzszego bytu.

Analizujac w diariuszu przyczyny $mierci ukochanego, pisarka
podaje, ze w czerwcu i pierwszej polowie lipca maz
ulegt dwukrotnie dziwnej niedyspozycji, polegajacej na niespodziewanych i nie mo-
glismy doj$¢ czym spowodowanych mdlosciach, zawrocie glowy i wymiotach, trwa-
jacych za kazdym razem co jakis$ czas w przeciggu okoto poéttorej doby. Wezwany le-

karz [...] dr Stawoj-Sktadkowski przypisat to lekkiemu udarowi stonecznemu. Nie-
stety, jakesmy si¢ po czasie domyslili, byly to pierwsze symptomy choroby serca.

Jak juz wspomniatam, Dabrowski w roku 1924 urlop spedzat
w sanatorium w Kosowie na Huculszczyznie, chwalit sobie ten po-
byt, dlatego gdy latem 1925 roku nie tylko on, ale i autorka Nocy i dni
dostala zalecenie kuracji w tej lecznicy, postanowili wyjecha¢ tam
oboje. Z tego faktu ,,najwiecej rad byt Marian. — A widzisz — powta-
rzat — a widzisz. Nie tylko ja, ale i ty przeprosisz si¢ z Kosowem. Po-
jedziemy oboje, zobaczysz, jak tam przyjemnie i $licznie””. Jednak
na skutek rozbieznych termindéw i zobowigzan (druk Ludzi stamtqd)
pisarka mogta podda¢ si¢ kuracji w sierpniu, za§ Marian Dabrow-
ski dopiero we wrze$niu. W rezultacie Maria Dabrowska przebywata
w Kosowie od 9 sierpnia do 6 wrzesnia, a jej maz od 12 wrze$nia do
tragicznej $§mierci — 30 wrze$nia 1925 roku. Rok po $mierci me¢za pi-
sarka w dramatycznym wyznaniu dala takg oto charakterystyke swe-
go malzenstwa:

Kochali$my si¢ z Nim mito$cia najbardziej zmyslowq i nienasycona, jak mozna
sobie wyobrazi¢. Im bardziej si¢ rozbiegali, tym bardziej gltodni wracali. Przez cate
szesnascie lat. A teraz — ku mojemu wlasnemu zdumieniu — to si¢ od razu z Jego
$miercig zapadto, zagubito w tesknocie do innych rzeczy, do jego czutosci, do jego
niewyczerpanej dobroci, do jego samej obecnosci [...]. To sa rzeczy prawdziwe, do
ktérych dostowne zycie erotyczne jest tylko wstgpem, inicjacja, jakby pokornym

* Tamze, s. 395-396. Dabrowska sceptycznie podchodzita do metod leczenia
w tym sanatorium, zwlaszcza do zalecanej kuracjuszom glodowki; obawiata sie, ze
dieta taka nie bedzie korzystna dla chorego na serce meza.

» Tamze, s. 396.
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stwierdzeniem naszego zwigzku z nizszo$cig bytu [...] nie cheg juz w ogdle mitosci
na tej ziemi*.

Dojrzate, petne wzlotow i upadkow uczucie przerwala nagla
$mier¢ ukochanego. Zgon nastapit w lecznicy, do ktorej Dabrowski
pojechat si¢ podleczy¢ i przede wszystkim zastosowac kuracje diete-
tyczna.

Miejsce tragedii — Koséw, ,lecznica narodu”

Zatozycielem i tworca Zaktadu Przyrodoleczniczego w Kosowie byt
doktor Apolinary Tarnawski*!. To wilasnie Kosow mial $wietne warun-

3° M. Dabrowska, Dzienniki, t. 1, s. 195-196.

3* Apolinary Tarnawski urodzit si¢ w 1851 roku w Gnojnicach w powiecie ja-
worowskim, mature ztozyt w galicyjskim gimnazjum w Przemyslu (dzi$§ I LO im.
Juliusza Stowackiego). Nastepnie podjat studia medyczne na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, ktore ukonczyt w roku 1877. W kolejnym roku odbyt praktyke lekarska
w Szpitalu Powszechnym we Lwowie, po kilku latach w Krakowie otworzyt pry-
watng praktyke lekarska, jako czltonek Towarzystwa Lekarzy Galicyjskich pelnit
w uzdrowiskach funkcje lekarza zdrojowego (np. w Zegiestowie, Morsztynie czy
Wysowej). Tarnawski stopniowo zyskiwat coraz wigksze uznanie pacjentow, czego
liczne dowody pojawialy si¢ w 6wczesnej prasie w postaci podzigkowan za leczenie
(m.in. Jana Dobrowolskiego). Wowczas narodzit si¢ pomyst otworzenia wlasnego
sanatorium. W tym postanowieniu utwierdzita Tarnawskiego posada asystenta sani-
tarnego c.k. starostwa powiatu kosowskiego w Kosowie na Pokuciu. W czasie pierw-
szej wojny $wiatowej Tarnawski, posadzony niestusznie o szpiegostwo, byt wigziony
przez rok. Do drugiej wojny $wiatowej, a doktadnie do 17 wrzesnia 1939 roku, za-
ktad cieszyt si¢ niestabnacym uznaniem pacjentow. W przededniu ataku wojsk so-
wieckich w lecznicy zatrzymali si¢ przedstawiciele rzadu polskiego, ktory uciekali
do Rumunii. Wnuk Apolinarego Tarnawskiego Andrzej Busza w opracowanym hasle
,,Kosow” pisze: ,,17 wrzesnia 1939 roku w Kosowie odbyla si¢ narada 6wczesnego
rzadu i marszatek Rydz Smigly [...] stwierdzit, Ze sytuacja jest beznadziejna i naka-
zal ewakuacj¢ do Rumunii. Tuz po poéinocy przekroczyt most na Czeremoszu. Kilka
godzin przedtem osiemdziesigcioo$mioletni Apolinary Tarnawski z wielka niechgcia
dat si¢ namowi¢ na wyjazd do Rumunii. Zmart w lipcu 1943 roku na uchodzstwie
w Jerozolimie”. Zob. hasto: ,,Koséw”, oprac. A. Busza [w:] Wezly pamieci niepod-
leglej Polski, red. Z. Najder i in., Krakow—Warszawa 2014, s. 342. Po II wojnie
$wiatowej zaktad funkcjonowal jako sanatorium przeciwgruzlicze, a nastgpnie jako
sanatorium dzieci¢ce dla ofiar wybuchu w elektrowni jadrowej w Czarnobylu. Zob.
hasto: ,,Kosow”, oprac. A. Busza, tamze, s. 340-342.
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ki klimatyczne i krajobrazowe. Lecznica zostata zatozona w 1896 roku
na terenie dawnej proboszczowki, ktéra nalezata do majatku rodziny
Zarembow. Trzy lata wczesniej Apolinary Tarnawski ozenit si¢ z corka
wiasciciela tych dobr. Jak podaje Natalia Tarkowska, ,,niespetna cztery
lata pozniej, okoto 1900 roku, zaklad fizykalno-dietetyczny znany byt
juz w catej Polsce’™?2. W trakcie pierwszej wojny $wiatowej lecznice zde-
wastowano. Sanatorium ponownie uruchomiono dopiero w roku 1922.

Doktor Tarnawski zainteresowal si¢ i zaczal wprowadzac
w kosowskim sanatorium metode leczenia woda, diet¢ oparta na
tygodniowych glodéwkach, kuchni jarskiej, kapielach stonecznych
i powietrznych (wedlug koncepcji dr. Rilkego w Veldes w Stowe-
nii) i ¢wiczeniach gimnastycznych®. Pobyt w sanatorium urozma-
icaly wyktady kuracjuszy, jak np. Ignacego Chrzanowskiego, Win-
centego Lutostawskiego, Wiladystawa Konopczynskiego. Juliusz
Osterwa organizowat widowiska, w ktorych udzial brali kosowscy
pensjonariusze.

Fenomen lekarza z Kosowa budzit zainteresowanie. Jak wspomi-
naja kuracjusze, a takze jego syn Wit Tarnawski**, doktor nie nalezat
do ludzi otwartych. Raczej budzit strach, byt wymagajacy wobec pa-
cjentow, krzyczal, stosowat zakazy i kary. Mimo tych cech cieszyt sie
opinig znakomitego lekarza, diagnosty:

Skad brata si¢ ta wladza ojca nad pacjentami? [...] Mowitem o sile wewngtrz-
nej, jaka z niego promieniowata. O magnetycznym niemal wptywie jego osobowo-
$ci, dzialajacym bezposrednio na ludzi, ktorzy si¢ z nim stykali. Sit¢ t¢ wzmagata
[...] gleboka wiara w stuszno$¢ gloszonych zasad zdrowotnych — wiara tak absolutna

32 N. Tarkowska, Lecznica narodu. Kulturotwércza rola Zaktadu Przyrodolecz-
niczego doktora Apolinarego Tarnawskiego w Kosowie na Pokuciu (1893-1939),
Krakow 2016, s. 41.

33 Tarnawscy wydali swego rodzaju podrgcznik zywieniowy ze szczegétowymi
przepisami. Zob. R. Tarnawska, A. Tarnawski, Kosowska kuchnia jarska, Warszawa
1929. Do tych przepisow czytelnicy si¢gaja i dzi$, o czym $§wiadcza kolejne wzno-
wienia, np. reprint z roku 1988. O fenomenie kosowskiej lecznicy pisze Stanistaw
Stawomir Nicieja. Zob. tegoz, Kresowa Atlantyda, t. 111, Wydawnictwo MS, 2013.

34 Literacki portret Apolinarego Tarnawskiego odnajdujemy we wspomnieniu
Wita Tarnawskiego Mdj ojciec, Londyn 1966.
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1 goraca, ze nieraz spotykalem si¢ z okresleniem: fanatyzm, ja [...] nazwalbym rzecz
inaczej: poczuciem misji*®.

Posta¢ kontrowersyjnego lekarza oraz specyfika lecznicy sta-
ly si¢ inspiracja dla przebywajacych na kuracji w Kosowie pisarzy.
Melchior Wankowicz humorystycznie przedstawil to miejsce jako
terytorium gtodomorow, ale juz Janina Surynowa-Wyczotkowska
w zbiorze opowiadan W cieniu koronkowej parasolki akcentowata
spotecznikowska postawe Tarnawskiego i kulturotworcza role same-
go zaktadu. Natomiast Gabriela Zapolska wrecz karykaturalnie spor-
tretowata swojego lekarza w Asystencie. Tarnawski stat si¢ tez boha-
terem Zolojki: powiesci z nadmorskiej Polski Jerzego Bandrowskie-
go. W lecznicy bywali m.in. Kazimiera [ttakowiczowna, Kazimierz
Wierzynski, Lucjan Rydel oraz Maria i Marian Dabrowscy.

Dabrowscy, jak juz zaznaczytam, przebywali w Kosowie od-
dzielnie. Marian Dabrowski tak opisywat w liscie do Zony swoje wra-
zenia z pierwszego pobytu w lecznicy w roku 1923:

Malenka,

Jest tu nadzwyczaj prosto, stonecznie i niezwykle mito, Zadnego przymusu do glo-
dowania. Zjawia si¢ poczucie koniecznosci tej kuracji, naprzod dietetycznej, pézniej glo-
dowej, samo przez si¢ [...]. Bytem juz u Tarnawskiego. Stary Tolstoj, z mniejsza tylko
broda [...]. O 5-tej juz jesteSmy na rosie, po niej na gimnastyce. Chodze w jednej koszuli
i spodniach szarych bez gaci, na bosaka. Na stoneczne kapiele biore tylko cyklistowke
na glowe. Gimnastyka nie mgczaca. Dwa razy na tydzien przy muzyce [...]. Wyobraz
sobie, ze ani kawy, ani herbaty, ani nawet mleka kwasnego tu nie daja (...) zabronit mi
stanowczo pi¢ alkohol. O zupach $mietanowych tez trzeba zapomnie¢™.

Podobnie pozytywne wrazenie odniosta pisarka. W liscie do
meza pisata:

Mirenku —

Donoszg ci, ze [...] Bardzo mi si¢ tu pod kazdym wzgledem podoba [...]. Stary
dr Tarnawski nie gniewat si¢ na mnie wcale, poniewaz mam wagg taka jak lubi [...]
powiedziat tylko, ze mi da surowke [...] i [na chrypke — przyp. J.P.] kazat mi naswie-
tla¢ gardlo — stoncem (!) — z wywieszonym jezykiem [...]. Mnie Tarnawski kazat

35 Tamze, s. 19.
3¢ Jch noce i dnie, s. 662— 663. Gimnastyke prowadzit z paniami dr Wit Tarnaw-
ski, za$ z panami Ignacy Chrzanowski.
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»fleczerowac” — przepisal mnostwo zabiegow wodnych. — chodzg po rosie [...] lecz
do cechu ztodziei owocow zapisatam si¢ od razu®’.

Podczas drugiego pobytu Marian Dabrowski obawiat si¢ spotka-
nia z Tarnawskim; powodem byt przyrost wagi. W liscie do Marii
z 12 wrzeénia 1925 roku pisat:

Tarnawski pokiwat glowa nade mna i z kawaleryjskim stowem zabronit mi sta-

nowczo pi¢ raz na zawsze. Serce powiadaja, jak u 16-letniego mtodzienca, ale za to
kwasy w zotadku tylko od alkoholu?®.

W roku 1944, przegladajac korespondencje, pisarka na margine-
sie tej diagnozy doda kasliwy komentarz: ,,Takg diagnoze postawi-
li ci szarlatani na trzy tygodnie przed $miercig pacjenta na serce”.
Podobny dystans, co oczywiste, przebija w zapisach dziennika pro-
wadzonych po $mierci m¢za. Diarystka przypomina sobie koszmary
senne, ktore dreczyly ja przed podroza do Kosowa, doszukuje sig ja-
kich$ znakoéw ostrzegawczych i odczuwanej, ,,podskérnej” niecheci
do kosowskiej lecznicy, a jeszcze bardziej do doktora Tarnawskiego.
Swoj pobyt w lecznicy na Pokuciu wspomina tak:

Nazajutrz [po przyjezdzie do Kosowa — przyp. J.P.] krajobraz wydat mi si¢ czarow-
ny jak marzenie, a wczorajsza rozpacz uznalam za infantylny wybryk nerwow. I przez
caly czas pobytu byto mi w Kosowie nie tylko przyjemnie, ale wrecez btogo. Nie z powo-
du doktora Tarnawskiego i jego zaktadu, ale pomimo istnienia tego szarlatanskiego dok-
tora i tego zaktadu, bedacego ponurg i makabryczna blaga, powodujaca niemal corocznie
nagla $mier¢ kilkorga ludzi z powodu zaszczepienia pacjentom szalenstwa gtodowkowe-
go. Ja sama uleglam temu szalenstwu i w ogdle mi ta tarnawszyzna zamydlita oczy, tak
wydata mi si¢ niewinna igraszka, ze przestatam catkiem niepokoi¢ si¢ o kosowskie poby-
ty Mariana, doszedlszy do przekonania, ze byle ,,mie¢ swoj rozum” i nie da¢ si¢ nabra¢
staremu brutalnemu maniakowi, to przebywanie na p6t nago w tak cudownym taskawym
klimacie i wérdd tej przeuroczej natury musi kazdemu dobrze zrobi¢. Nie zatrzymuje
si¢ dtuzej nad szczegdtami mego pobytu w Kosowie, gdyz to jest az do konca mych dni
najstraszliwiej bolesne dla mnie miejsce na catym okregu $wiata®.

7 Tamze, s. 702-703.

3% Tamze, s. 734.

3 Dopisek Dabrowskiej zob. Maszynopis/ 1944. Informacja za E. Glgbicka [w:]
Ich noce i dnie, s. 734.

% M. Dabrowska, Smier¢ meza [w:] tejze, Dzienniki, 1914—1932, s. 399-400.
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Zatem diametralnie zmienia si¢ ocena dziatalnosci lekarskiej
wiasciciela lecznicy. Pisarka wprost nazywa go szarlatanem i brutal-
nym maniakiem, podwaza stuszno$¢ zaordynowanej terapii. Z wpisu
sporzadzonego kilka lat po $mierci meza wyziera ciagle zywy zal,
ztos¢, mocne stowa uktadaja sie wrecz w oskarzenie Tarnawskiego
o zgon me¢za. Lektura dziennych notatek prowadzonych przez Da-
browska przekonuje, ze pisarka nie tylko ze $miercig ukochanego sig
nie pogodzita, ale tez nie wybaczyta Apolinaremu Tarnawskiemu, jej
zdaniem, btednej i szkodliwej opieki nad swoim podopiecznym.

Naoczny swiadek

Z innej perspektywy zgon Mariana Dabrowskiego opisuje syn
Apolinarego Tarnawskiego — Wit*!, ktory od 1922 roku pracowat
w zaktadzie przyrodoleczniczym ojca jako asystent. Mlody Tarnaw-
ski — owczesny student medycyny na Uniwersytecie Lwowskim

+ Wit Tarnawski urodzit si¢ w 1894 roku. Do wybuchu pierwszej wojny $wiato-
wej studiowal medycyne na Uniwersytecie Lwowskim. W czasie wojny pehit funkcje
lekarza wojskowego w wojsku austriackim, stuzyl na froncie wloskim. Nastepnie zo-
stal zolierzem Wojska Polskiego, brat udzial w bitwie warszawskiej, zostat ranny i do
konca zycia byt inwalida. W roku 1939 opuscit Kosow. Przez Rumuni¢ dotart na Cypr.
W 1942 roku wstapit do Polskich sit Zbrojnych na Srodkowym Wschodzie i wyjechat
do Palestyny. Jako Zotnierz Polskich Sit Zbrojnych porucznik Wit Tarnawski objat sta-
nowisko naczelnego lekarza Szkot Junakow i Mtodszych Ochotniczek w Palestynie.
Po likwidacji szkot junackich w 1947 roku przybyt z transportem zdemilitaryzowanych
polskich zohierzy do Anglii, gdzie si¢ osiedlit na stale i powrocit do praktyki lekar-
skiej. Zmart 4 sierpnia 1988 roku na pograniczu Anglii i Walii w Monmouth. Biografig¢
Wita Tarnawskiego wyznaczaja trzy charakterystyczne obszary: oprocz medycyny tak-
ze krytyka literacka i tworczo$¢ prozatorska. Debiutowal opowiadaniem Mord (,,Ga-
zeta Warszawska” 1921, nr 50). Jest autorem licznych prac o Conradzie, np. Conrad —
cztowiek, pisarz, Polak (Londyn 1978), prozy Ucieczka (Londyn 1960), Ksigdz Antoni
(Londyn 1977), Opowiesci o Niebie i Ziemi (Londyn 1979), Wyznania i aforyzmy (Lon-
dyn 1974) i wspomnien Mdj ojciec (Londyn 1966), a takze opracowan krytycznych:
Pisarze chrzescijanskiej rozpaczy (Londyn 1977), Od Gombrowicza do Mackiewicza
(Londyn 1980). Szczegdtowo tworczos¢ prozatorska Wita Tarnawskiego opisuje w ar-
tykule Okruchy prawd o cztowieku. Pisarstwo Wita Tarnawskiego [w:] W kregu twor-
czosci pisarzy emigracyjnych. Kontynuacje, red. Z. Andres, Rzeszow 2011, s. 264-284.
Zob. takze M. Kotodziej, Pisarstwo Wita Tarnawskiego, Sandomierz 2016.
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(ukonczyt studia w roku 1926) — marzyt takze o karierze pisarskie;j.
W momencie pobytu Dabrowskiego w Kosowie mial juz na swoim
koncie debiut literacki. Pewien rodzaj wprawek literackich stanowity
dzienne zapisy, ktore prowadzit od roku 1904 az do $mierci w roku
1988, zebrane w postaci niepublikowanego dwunastotomowego Pa-
migtnika®. Z listu Wita Tarnawskiego, w ktérym na prosbe Dabrow-
skiej zdaje szczegdtowa relacje z ostatnich chwil zycia jej mgza, wy-
nika, ze stan zdrowia pacjenta pogorszyt si¢ 29 wrzesnia rano. Przy-
jaciel pisarki, Kazimierz Wierzynski, w Pamietniku poety odnotowat
ten fakt tak:

Znaleziono go [Dabrowskiego — przyp. J.P.] bez zycia o $§wicie na trawniku

w Zaktadzie dr Tarnawskiego w Kosowie, gdzie przechodzit kuracje dietetyczna, nie
zwracajac najwidoczniej uwagi na stabe serce®.

W rzeczywistosci zdarzenie, ktore opisuje Wierzynski, bylo
jedynie zapowiedzig tragedii. Z listu Tarnawskiego wynika, ze Da-
browski zastabl, a mlody asystent zalecil pacjentowi czarna kawe i le-
zenie w tozku. Bawil go tez rozmowg o literaturze. 30 wrze$nia stan
kuracjusza pogorszyt sie i, jak pisat autor Ucieczki, pacjent
byt przytomny przez calg jeszcze godzing. Nie zdawat sobie sprawy z niebezpie-
czenstwa — a objasniac nie chcialem go, bojac si¢ wstrzasu; poza tym zrazu jeszcze
wierzytem, ze zdotamy go uratowac. Na kwadrans odszedtem wystany przez ojca po

strzykawke i kamfore. Ostanie jego stowa, gdy powtarzata si¢ iniekcja za iniekcja,
byly ,,Czy nie wystarczy juz? — To kluje™*.

Mimo ciezkiego stanu kuracjusza (Swiadczy o tym depesza do-
starczona Marii Dabrowskiej: ,,Maz beznadziejnie chory. Natychmiast
przyjecha¢”*) nie postano po lekarza do Lwowa, o co prosita pisarka®.

+ Jego deponentami sg siostrzency Wita Tarnawskiego, Andrzej i Wit Buszo-
wie. Pamietnik zostal czgsciowo (pierwszych sze$¢ tomow) przekazany w postaci
skanéw do Pracowni Badan i Dokumentacji Kultury Literackiej dziatajacej przy In-
stytucie Polonistyki i Dziennikarstwa Uniwersytetu Rzeszowskiego.

# K. Wierzynski, Pamietnik poety, Warszawal991, s. 51.

# List Wita Tarnawskiego do Marii Dabrowskiej z 15 pazdziernika 1925 roku.
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, rkps 1399, k. 152—153.

4 M. Dabrowska, Smier¢ meza, s. 400.

4 Zob. Telegram, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, rkps 1399, k. 133.
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Notatka w Pamietniku ro6zni si¢ szczegbdlowoscia opisu i stanem emo-
cjonalnym. Opowiada o tym zdarzeniu z pewnego juz dystansu cza-
sowego. Tarnawski nawigzuje tu nie tylko do przebiegu tragedii, ale
ujawnia tez wilasne stanowisko wobec niej. Lekarz zanotowat wtedy:

Zmarl major Dabrowski, maz Marii Dabrowskie;.

W zesztym miesiacu zmarl w zakladzie §miercig sezonowg pacjent. Trwato to
dwie godziny. Smierci chyba nie przeczuwat, nie dat zadnych polecen. Pytat tylko
ciggle co znaczy ta trudno$¢ oddechu, ktora go drgczyta. I co to w ogole jest i czy
nie co groznego. Byl dziwnie niespokojny, ciagle zmieniat potozenie — kazde mu
dolegato. Raz po raz wyciagat i rozprostowywat kolana. Skarzyt si¢ na bol w klatce
piersiowej, latajacy, bo pod koniec odczuwat go w krzyzach i dretwieniu konczyn.
Zaniepokoita mi¢ tez od razu sino$¢ uszu, nosa. Brak t¢tna, gonitwa serca.

Dotychczas nie przypuszczatem ztego konca. Ale wystapity poty. U chorego
pewna juz obojetnos¢ (a moze zamknigcie si¢ w sobie, gdy widziat, ze go nie ura-
tujemy), otgpienie cierpieniem. Z trudem tylko i niecheciag mowit. Odwrocit si¢ ku
$cianie 1 jeczat ghucho. Ojciec, wszedtszy, z natarczywoscig wielkiego niepokoju,
pchnat mnie po strzykawke. Na injekcje patrzyt chory oboje¢tnie, jakby si¢ mato juz
wszystkiem interesowat. Pytal tylko czy juz raz si¢ skoncza — widocznie ktuty.

Naraz odwrocit si¢ na grzbiet. Pare glebokich groznych, wysilonych wdechow
ustami. Twarz wykrzywita si¢ od ostrego bolu a z¢by zacisnety. Krotkie rzgzenie, jak
gdyby co$ z siebie z wysitkiem wykrztuszat. Przy tem oczy juz w stup, slepe. Opadta
dolna szczegka. Nie zyt.

Gdy owe wdechy ustaty, Ojciec rzekt glos$no ,,agonia”. We mnie zrodzito si¢ za-
klopotanie, pojawito si¢ poczucie bezradnosci i niepokoju, ale i che¢ ratunku: co by tu
jeszcze zrobi¢, moze lekarza z miasta wezwac. Ale ojciec, stary lekarz, chociaz bar-
dziej ode mnie przybity, jednak pewien, ze to koniec, skinat tylko na mnie by wyjs$¢ na
ganek i zaczeliSmy rozmawiag, jak o juz umartym. Ja, swoim zwyczajem, podniostem
si¢ szybko z przybicia. Spokdj dato mi poczucie, ze cigzar cho¢ wielki, lecz jako doko-
nany, musi si¢ wiec i mozna, jako$§ dzwigna¢. Od razu, instynktownie niemal zarysowat
si¢ we mnie kierunek postepowania a w zetknigceiu z pierwsza zaraz osobg uderzylem
we wlasciwy powtarzajacy si¢ potem ton zewnetrzny — dyskretnej zatoby*.

Z tej relacji jasno wynika, ze obaj Tarnawscy doskonale zdawa-
li sobie sprawe z powaznego stanu zdrowia Mariana Dabrowskie-
g0. Z jednej strony mamy tu szczegbdtowy opis agonii prowadzony

4 'W. Tarnawski, Pamietnik, t. 2, s. 68-69. Rekopis nosi $lady licznych zmian,
skreslen i dopiskow. Historie utrwalone na kartach Pamietnika, zgodnie z reguta
gatunku, opisywane sa z perspektywy minionego czasu, stad silnie widoczny jest
w nich stosunek autora do potrzeby ich oceny i diagnozowania.



82 JOLANTA PASTERSKA

z pozycji mlodego lekarza, ktory cho¢ ,,oswojony” ze $Smiercia, cia-
gle staje przed czyms$ nieodgadnionym, wyrywa sie¢, chce jeszcze
walczy¢, ratowac umierajacego, oraz — z drugiej strony — obraz ojca
Apolinarego, doswiadczonego medyka, swiadomego swojej bez-
radno$ci wobec ostatecznego. Przejmujace jest tu ostatnie zdanie
zwiastujace szybkie pogodzenie si¢ z faktem odejscia pacjenta.

W tym zapisie na uwageg zastuguje jego ciag dalszy poswieco-
ny szczegotowej relacji zachowania wdowy. Warto przypomniec,
ze Dabrowska z Witem Tarnawskim spotkata si¢ miesigc wczesniej,
podczas swojego pobytu leczniczego w Kosowie. Mtody asystent
prowadzil wowczas gimnastyke dla kobiet. Pisarka odnotowuje, ze
juz podczas powitania Wit Tarnawski traktowat ja z atencja. Swiad-
czyloby to o tym, ze znal dorobek literacki Dabrowskiej i liczyt sie
z jej autorytetem jako autorki utworow:

Zona, ktora przyjechata pézng noca, na telegram ,,Maz beznadziejnie cho-
ry” (ale juz w miasteczku dowiedziata si¢ o $mierci), kleczaca w modlitwie, gdym
wszedt do jej pokoju, poczeta tkaé, zwinawszy si¢ na klgczkach szlocha¢ — piszcze¢:
,Dlaczegoscie mi go zabili!”. Lecz mego wyjasnienia stuchata uwaznie bez tkan.
Potem zazadata, by ja prowadzi¢ do zmarlego. Tam zaszlochata znowu, catowata
go w umarle usta, wigcej jednak w rece. Czultem, ze wyznawszy jak bylo pojed-
nala si¢ ze mna, a nastgpnego dnia przepraszata mnie za wyrzuty. Tegoz dnia rano
poszlochiwala jeszcze, zwlaszcza w samotnosci. Po potudniu byta juz spokojniej-
sza, zrezygnowana. Chodzita wciaz do me¢za, znoszac mu kwiaty z catego ogrodu,
by méwi¢ mu migkkie, zato$nie pieszczotliwe stowa mitosci. ,,Kochanie ty moje
najmilejsze: Najdrozszy, najstodszy ty moj”. Pierwszego wieczora rzekta przy mnie
,.Nie, tego nie mozna ogarna¢”. Ciaggle w myslach, wspomnieniach swych wtasnych,
w zeznaniach drugich ludzi szukata przyczyn $mierci [me¢za] — przewinien, co trzeba
byto robi¢ azeby $mierci tej umknac. Sobie samej wciaz wyrzucala zaniedbania. Gdy
zaczeto obawiaé si¢ samobdjstwa u niej, odpowiedziala ,,ze nikt jej nie moze tego
zabroni¢ — ale teraz jeszcze tego nie dokona, bo jest na pot przytomna, oszotomiona
$miercig — chce za$ to postanowi¢ bedac w pelni §wiadoma, na zimno, przy petnej
$wiadomosci”. Przez caly czas, cho¢ posiadata bogatg indywidualnos¢, wielki talent,
nie spostrzegtem pocieszenia i mysli o tem, co jej pozostato, cho¢ tamten zmart.
Rowniez zadnej pozy dla drugich, mysli o drugich. Boles¢ najszczersza, ktora raczej
usitowata opanowywacé, niz okazaé*.

4 Tamze.
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Tarnawski sporzadzil portret kobiety pograzonej w rozpaczy,
osoby, ktora utracita kogo$ najblizszego, bezradnej wobec tragedii.
Kronikarz §ledzi i diagnozuje te zachowania, zdaje si¢ oszotomiony
takg postawa. Zdumiewa go to, ze Dabrowska, nie zwazajac na swo-
ja pozycje¢ i otaczajacych ja ludzi, celebruje zatobe. Z tych zapisow
mozna takze odczyta¢ stanowisko Tarnawskiego-lekarza, ktory anali-
zuje kolejne fazy zatoby: szok, rozpacz, szukanie winnych:

Trzeciego dnia, pod wplywem brata [Wactawa Dabrowskiego — przyp. J.P.],
ktory, nie okazujac tego, przypisywat jednak nam wing, zbudzil si¢ w niej widac
znowu zal do nas thumiony, objawiajacy si¢ stronieniem ode mnie. Podczas wizyty
u Ojca, na ktora przyszta pociagnigta przez brata, siedziata bezsilna, wytrawiona
z wszelkiej woli i panowania nad sobg a wydana na rzad impulsow ciata. Gdy trzeba
byto odejs¢, nie mogta ustac przybita legnaca si¢ potrzebg zapytania, czy jednak nie
przypisujemy gltodowce czgsciowej winy. Gdy juz odjezdzata automobilem, zalza-
wionymi zalosnemi oczyma patrzyla raz po raz na mnie — jedynego $wiadka i dla
niej przeciez mimo woli winowajc¢ $mierci mezowskiej. Ale gdy automobil ruszat
skingta mi rekg. — Ktdz wie, ile ja ten akt przebaczenia kosztowat?

Przez caly czas pobytu tutaj szukata §wiadkéw ostatnich meza chwil, chciwie
stuchata kazdego stowa o tych dniach przed$miertnych, ktore jej bezlitosnie umkne-
ly. Prosita, nas $wiadkow, o spisanie ostatnich meza rozméw, obiecatem™®.

Poczatkujacy pisarz, jak mozna sadzi¢, nie mogt odmoéwic so-
bie pokusy nawigzania korespondencji z Dgbrowska, obsadzit siebie
w roli s$wiadka i towarzysza ostatnich chwil zycia megza pisarki:

Ja, ktory tak pisanin wszelkich nie znosz¢ czynilem to z ochota, w pewnem na-
wet podnieceniu. Dlaczego? Necita mig¢ i podniecata $wiadomos¢, ze moje pismo sta-
nie si¢ dla niej codziennie czytang ewangelia, skarbem niezastagpionym, wazng czast-
ka jej zycia. Uczucie nie chciato sobie nalezycie uswiadomi¢, ze wylacznie o tam-
tego [meza] jej w tym dokumencie i$¢ bedzie. Zreszta mimo woli bedzie musiata
zwroci¢ uwage na artyzm mego oddania — ta starsza nietadna, cho¢ wybitna kobieta,
na ktérej blizszem zwiazaniu zupelnie mi przeciez nie zalezato. Na jakaz to mizerng
i watpliwa zdobycz takoma jest nasza zadza znaczenia, zadza wladania i trwania
w duszach ludzkich! Jakzez gotowa robic¢ interes na ludzkim nieszczgsciu?>

Refleksja o czgsciowej interesownosci zados¢uczynienia prosbie
autorki Ludzi stamtqd zdradza prosty ludzki egoizm, ujawnia tez to,

4 Tamze, s. 70.
5° Tamze, s. 71.
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co w przyszlym zyciu pisarza i krytyka stanie si¢ osnowa jego twor-
czos$ci, mianowicie nieodgadniong zagadke ludzkiej psychiki, ktora
determinuje jednostkowe niewyttumaczalne zachowania®'.

Warto dopowiedzie¢, ze wbrew interpretacji koncowej sceny prze-
baczenia (nawigzanie do sceny z Pana Tadeusza), Dabrowska nigdy do
takiego gestu si¢ nie przyznata, wrecz odwrotnie. Gdy w marcu 1960 roku
otrzymata od Wita Tarnawskiego list dotyczacy Szkicow o Conradzie, na
jego odwrocie zanotowata: ,,List nienawistnego mi cztowieka, ktory w Ko-
sowie przez lekarskg nieudolno$¢ przyczynit sie do Smierci Mariana’™?2.

W Dziennikach pod data lipiec 1943 roku Dabrowska wspomina,
ze po dotarciu do Kosowa zobaczyta ,,w kapliczce kosowskiego ogro-
du trumn¢ Mariana”, za$ z pogrzebu, a wtasciwie dwoch pogrzebow
nie pamigta nic, bo ,,nie widziatam nic, tylko wojskowa czapke Ma-
riana lezaca na jego trumnie”**. Zatem dopiero po uptywie osmiu lat
pisarka byta w stanie odtworzy¢ tamte tragiczne chwile.

Zapisy w Dziennikach, a zwtaszcza uzupetnienia do nich pro-
wadzone przez Marig¢ Dabrowska oraz Pamigtnik Wita Tarnaw-
skiego staty si¢ zatem $wiadectwem ostatnich chwil zycia Mariana
Dabrowskiego w kosowskiej lecznicy. Opisuja $mier¢ mezczyzny
w sile wieku, zatem nagla i niespodziewang. Notatki prowadzone
sa z dwoch perspektyw: pograzonej w zatobie Zzony i lekarza stara-
jacego si¢ uratowac swojego pacjenta. Wpis w Dziennikach — lako-
niczny, stopniowo w kolejnych latach jest poszerzany. Swiadczyé
to moze o skali doswiadczonej tragedii, o bolu tak wielkim, ze od-
bieral mozliwo$¢ jakiejkolwiek wypowiedzi. Dopiero uplyw czasu
umozliwit pisarce odtworzenie tych wspomnien i analiz¢ przyczyn

s* Temu tematowi poswiecit debiutanckie opowiadanie Mord, a takze pézniejsze
utwory: Ucieczke 1 Ksiedza Antoniego, ktdre zaliczane sg do prozy psychologiczne;j.

52 Adnotacja na liscie Wita Tarnawskiego, Muzeum Literatury, inw. 4836, t. XXIV,
K. 15. Na t¢ informacje powotuje si¢ takze Ewa Glgbicka, zob. tejze, Ich noce i dnie, s. 750.

53 M. Dabrowska, Smierc meza, s. 400.

s+ Tamze. Odbyly si¢ dwa pogrzeby Mariana Dabrowskiego. Poniewaz by} ewange-
likiem, jego prochy ztozono na cmentarzu ewangelickim w Warszawie przy ulicy Miynar-
skiej, a na tej uroczystosci byto wielu dostojnikow panstwowych, m.in. gen. Wiadystaw Si-
korski, Juliusz Kaden-Bandrowski, Marian Kukiel, Kazimierz Wierzynski. Drugi pogrzeb,
juz w gronie najblizszych, odbyt si¢ na Powazkach, w rodzinnym grobowcu Dabrowskich.
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$mierci meza. Wreszcie zapisy te oddaja zal i gorycz, bezradnosé, ale
takze ztos¢. Odnoszac te fakty do ustalen psychologii®®, owa krotka
notke w Dziennikach pod data $mierci meza tlumaczy¢ mozna szo-
kiem. Kolejne adnotacje pojawiajace si¢ w uzupetnieniu Smier¢ meza
zespalaja sie w klasyczny, wrecz modelowy uktad przepracowania
$mierci. Konfrontacje ze stratg bliskiej osoby poprzedzaja wszakze
wspomnienia dobrych wspolnych chwil, nastgpnie z kart zapisow
przenika poczucie smutku, dezorganizacji i rozpaczy, wreszcie poja-
wia si¢ mysl o reorganizacji zycia, czyli probie powrotu do normalnej
egzystencji nacechowanej jednak pamiecia o zmartym. Z kolei za-
pis w Pamietniku jest swego rodzaju ,.karta obserwacyjng” pacjenta.
Wita Tarnawskiego jako pisarza bardziej interesowalo zachowanie
cztowieka przezywajacego $mierc bliskiej osoby niz sam fakt zgo-
nu kuracjusza. Tarnawski nie analizuje przyczyn $mierci, nie stawia
hipotez, nie pisze o mozliwosciach zapobiezenia tragedii. Pewne wy-
tlhumaczenie takiego zachowania przynosi wyznanie poczynione na
kartach Pamietnika w roku 1926. Czytamy tam:

,Postawe” asystenta zakladu, wprawe¢ w postgpowaniu i opanowaniu ludzi
osiagnalem dos¢ szybko i stosunkowo tatwo, po poczatkowym, krotkim okresie nie-
pewnosci, balansowania i kilku niezrgcznos$ciach, zagalopowaniu si¢ w uprzejmosc

lub bezwzglednos¢. W potowie sezonu 23 mialem juz zupelie pewny, specjalny
,.ton”: po mojemu uprzejmy, ale coraz wigcej stanowczy*®.

Dlatego zapewne owa oschtos¢ zastepuje skupieniem uwagi na
kolejnych fazach zatoby, ktore obserwuje u pisarki. Analizuje przezy-
ty przez nig wstrzas psychiczny, zaprzeczenie, otgpienie, zal, bezna-
dziejno$¢ potozenia. Co zaskakujace, nie odnajdujemy tu wspolczu-
cia dla wdowy, ale raczej zwykta, ludzka ciekawo$¢ i1 zainteresowa-
nie zawodowe dotyczace stanu emocjonalnego stawnej osoby. Sam
zresztg przytapat si¢ niejako na tych stabosciach, piszac o ,,zadzy
wiadania ludzkimi duszami”.

55 Zob. np. H. Alexander, Doswiadczenie zatoby. Rozne rodzaje smierci rozne
typy zatoby, Poznan 2001; Z. Freud, Zatoba i melancholia [w:] Depresja. Ujecie psy-
choanalityczne, red. K. Walewska, J. Pawlik, Warszawa 1992, s. 28—41.

¢ W. Tarnawski, Pamietnik, t. 3: Siedem lat Zakladu (1923-1929), s. 10.
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Analizowane w tym szkicu teksty wraz z korespondencja dopet-
niaja histori¢ matzenstwa Marii i Mariana Dabrowskich. Po latach
doswiadczone uczucie stato si¢ dla pisarki inspiracja do jego utrwa-
lenia na kartach Nocy i dni. Kosowska tragedia opisana z kolei przez
Wita Tarnawskiego zapowiada jego literackie fascynacje, ktérym da
upust w prozie psychologicznej. Oba wspomnieniowe zapisy groma-
dzg ,,okruchy prawd o cztowieku” i tworcy. W tym sensie stanowia
wazny dokument nie tylko literacki.
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What happened in Kosovo?
Marian Dabrowski’s death in Maria Dabrowska’s
and Wit Tarnawski’s notes

Summary

In the article we analyse the excerpts from two personal documents, name-
ly Maria Dabrowska’s Dzienniki and Wit Tarnawski’s unpublished Pami¢tnik.
Dabrowska’s memoirs concern her husband’s death in the Apolinary Tarnawski’s
prewar clinic in Kosiv. Wit Tarnawski, who was a doctor, critic and a writer, was
a witness of the tragedy in question. He was the author of the memoirs from that
period. In fact, his correspondence and notes analysed in this article complete the
story of Maria and Marian Dabrowscy’s marriage. It is fitting to add that Dabrows-
ka’s personal experience inspired her to write Noce i dnie. In turn, the tragedy
described by Tarnawski signals his literary fascinations to which he gives vent in
his psychological prose. We may say that there are “scraps of truth about a human”
and Lord in both texts and in this sense, they constitute an important document, not
only a literary one.

Key words: Maria Dabrowska, Marian Dabrowski, Wit Tarnawski, Kosow, hospital
of nations, death
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Obled elektrycznej wiosny.
O Ciala sie oddalajq Alicji Stern

Zarowno polski futuryzm, jak i jego najciekawsi reprezentanci
zostali juz do$¢ dobrze na rozmaite sposoby opisani. Jerzy Jankow-
ski, Tytus Czyzewski, Bruno Jasienski, Stanistaw Mtodozeniec, Ana-
tol Stern, Aleksander Wat czy Adam Wazyk, by wymienic¢ zaledwie
tych, ktorzy znalezli si¢ w przygotowanej przez Biblioteke Narodo-
wa Antologii polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki', na state zapisa-
li si¢ w historii literatury. W owej antologii nie ma jednak choc¢by
wzmianki na temat Alicji Stern, ktora — zdaniem Jerzego Korczaka —
,Daleko przescigneta swojego meza Anatola, wspottworee polskiego
futuryzmu, w ekstrawagancjach, powiedzonkach i dowcipach™. Nie
ma jej takze w innych opracowaniach poswigconych pisarstwu kobiet
w dwudziestoleciu miedzywojennym?® czy wspomnieniach z tamtego

' Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep 1 komentarz oprac.
Z. Jarosinski, wybor i przygotowanie H. Zaworska, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1978.

> J. Korczak, Zona futurysty, ,,Przekréj” 1999, nr 10, s. 30. Szkic ten zostat pier-
wotnie opublikowany na tamach ,,Arkusza” (1997, nr 11, s. 8-9) pod tytutem Alicja.

3 Do$¢ wspomnie¢ choéby szkic Kazimierza Czachowskiego omawiajacy
tworczos¢ 22 pisarek: Wandy Melcer, Aurelii Wylezynskiej, Herminii Naglero-
wej, Wandy Milaszewskiej, Haliny Marii Dabrowolskiej, Janiny Morawskiej,
Marii Heleny Szpyrkowny, Jadwigi Kiewnarskiej, Joanny Rudzkiej, Hanny
Mortkowiczoéwnej, Ireny Tuwim, Marii Morstin-Gorskiej, Beaty Obertynskiej,
Heleny Jarmuszewskiej, Felicji Kruszewskiej, Marii Kuncewiczowej, Ewy Szel-
burg-Zarembiny, Poli Gojawiczynskiej, Marii Mrozowicz-Szczepkowskiej, Elz-
biety Szemplinskiej, Heleny Boguszewskiej 1 Haliny Gorskiej. Zob. tegoz, Proza
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okresu. Wyjatkiem jest tekst wspomnieniowy Korczaka, w ktorym
pisze o zonie Sterna w nastgpujacy sposob:

Cos$ pisata, jakie$§ romanse pod pseudonimami, o ktorych szeptano potgebkiem,
ale nigdy ich przyjaciolom nie udostgpniata; tlumaczyla takze z rosyjskiego, nawet
utwory wybitne, jak Fatalne jaja Buthakowa. Jednak nie jako autorka i ttumaczka win-
na pozosta¢ w pamigci artystycznego $wiata. Nie bylo chyba miesigca, aby Alicja nie
zastyneta czyms, co na przemian rozbawiato, ale niekiedy takze budzito troch¢ grozy*.

Mimo iz Alicja Stern przetrwata w jednym z wierszy Juliana
Tuwima, to w powszechnej $wiadomosci wlasciwie nie ma po niej
$ladu. Stato si¢ tak choc¢by dlatego, ze jej spuscizna literacka jest
niebywale watla pod wzgledem objetosciowym. Zachowalo si¢ za-
ledwie kilka fragmentow tekstow prozatorskich, w tym drukowanej
na tamach ,,Ewy” w odcinkach opowiesci. Ale lektura tych wyim-
koéw prozatorskich moze przekonywaé, ze Alicja Stern bliska byta
wyplywajacym z niezgody na dotychczasowy porzadek koncepcjom
futurystycznym. Futuryzm wszak, jak przekonywal Sergiusz Sterna-
-Wachowiak, ,,ufundowata prowokacja, gra z gustami oficjalnymi,
strategia skandali’.

Z tych wiasnie zrodet — jak mozna si¢ domysla¢ — mogta wyply-
wac¢ wspomniana nowela Alicji Stern. Ciata si¢ oddalajg — bo taki
tytul nadata swej opowiesci Sternowa — pozwalaja bowiem sadzi¢, ze
owe romansowe wzorce, o ktorych wspominat Jerzy Korczak, mo-
gly postuzy¢ z jednej strony probie stematyzowania wyzwalajace;j,
wyrostej z potrzeby buntu erotyki, z drugiej — pokazania, ze niczym
nieskrepowana seksualno$§¢ moze okaza¢ si¢ czystg iluzja. Nie ma
jednak watpliwosci co do tego, ze dos¢ $miato jak na owe czasy pi-
szac o seksie, Sternowa (i)gra ze spoleczna obyczajowoscia i miesz-
czanska moralnoscig. W tym aspekcie bylaby zatem bliska wiasnie
dazeniom futurystow.

i poezja kobieca [w:] tegoz, Obraz literatury polskiej 1884—1934, t. 2: Neoro-
mantyzm i psychologizm, Lwow 1934.

+J. Korczak, Zona futurysty..., s. 30.

5 S. Sterna-Wachowiak, Migzsz zakazanych owocow. Jankowski — Jasienski —
Gredzinski. Szkice o futuryzmie, Bydgoszcz 1985, s. 164.
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Mateusz Karenski-Tschurl, przypominajac manifest Brunona Ja-
sienskiego, konstatowat:

Program polskich futurystow to przede wszystkim bunt przeciwko zastanej
tradycji 1 kulturze. Bunt, ktory, rzecz jasna, nie ominat takze erotyki, byl wyrazem
sprzeciwu wobec obyczajowosci spotecznej, ktora akceptujac sprawy cielesnosci,
skrupulatnie je kamuflowata. ,,Podkreslmy moment erotyczny jako jedna z najbar-
dziej zasadniczych funkcji zycia w ogodle. Jest on jednym z elementarnych i nadzwy-
czaj waznych zrodet radosci zycia, pod warunkiem, ze stosunek do niego jest prosty,
jasny i stoneczny™.

Nie inaczej jest w przypadku Andrei — bohaterki Ciata sie odda-
lajq, ktora wiedzie monotonne zycie ,,wzorowej stenotypistki z domu
eksportowego bawelny i wyrobow bawetnianych”’ do czasu, gdy ule-
ga ,,obtedowi elektrycznej wiosny” (nr 20, s. 4). Wtasnie wiosng 1931
roku Andrea przezywa swoj ,,pierwszy raz”’ z me¢zczyzna.

Rozpoczelo si¢ tak, jak zwykle si¢ rozpoczyna. Rozchylit si¢ potworny, czar-
ny storczyk jego spodni. Krzyk wydart si¢ z piersi Andrei, gdy ujrzata niesamowita
prawde ubrania, oddzielajacego si¢ od ciata. [...] On byt gladka biala bestja, zla
bestja o poteznych zebach i muskutach — chytra i przebiegta bestja.

Stenotypistka domu eksportowego bawelny i wyrobow bawehianych zostala zwie-
rz¢ciem — kosmatg niedzwiedzicg. Na dnie czarnego bartogu stodko piesci si¢ niedz-
wiedzica ze swoim samcem. Stodko pachng jodly i jesienne liscie. Szemrzg buki. Na
$mier¢ i zycie splotly si¢ kosmatemi tapskami zwierzeta. Na dnie omszatego bartogu
tarzaja si¢ cielska... Ptyng obtoki, $wiergoca ptaki i o mitosci zwierzat jecza jodty. [...]
— Wiesz nareszcie, czem jest me¢zczyzna, Andreo?
— Wiem. Mg¢zczyzna jest Bogiem (nr 18, s. 4).

Sternowa do opowiedzenia o inicjacji seksualnej wykorzystata
opis poetycki, zmetaforyzowany, stereotypowy (wyobrazenie mez-
czyzny jako bestii, odwotanie si¢ do zezwierzecenia uprawiajacej

¢ M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, ze my si¢ par example nie kochamy? O ero-
tyce futurystycznej na przykladzie poezji Brunona Jasienskiego i Anatola Sterna,
.- Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 47.

7 A. Stern, Ciata sie oddalajq, ,,Ewa” 1931, nr 18, s. 4. Wszystkie odcinki tej
noweli publikowane byty w roku 1931 w numerach od 18 do 23. W tekscie glownym
W nawiasie po cytacie podany jest numer pisma i strona, z ktorej zaczerpniety cytat
pochodzi. Ortografia oryginalna.
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seks pary kochankéw). Ta scena przynosi jednak dos¢ malo szcze-
gotow, znacznie wigceej detali pozostawiajac domystom czytelnikow.
Taka strategia pisarska nie powinna jednak dziwi¢, wszak

~Moment erotyczny”, ,,instynkty plciowe”, ,,pornografia niezamaskowana” —
to okreslenia konstytuujace futurystyczng koncepcje erotyzmu. Jego istota ma by¢
nie kontemplacja przedmiotu estetycznego, takiego nie beda probowali konstruowac,
tylko ,,pobudzanie instynktow ptciowych”, przypominanie o ,,radosci zycia” ptyna-
cej z ludzkiej seksualnosci. Wreszcie — regulacja stosunku nowoczesnego czltowieka
do wstydliwych spraw cielesnosci: erotyka jest zrodtem przyjemnosci, pod warun-
kiem, ze odnosimy si¢ do niej w sposob nieskomplikowany. Jak powiada filozof:
,Rozkoszowanie si¢ nie jest jednym ze stanow psychicznych, uczuciowym zabar-
wieniem w psychologii empirystycznej, lecz samym dreszczem Ja. Rozkoszujac sig,
istniejemy zawsze jakby w drugim stopniu, ktory nie jest jeszcze stopniem refleks;ji.
Albowiem szczescie, jakiego zaznajemy juz po prostu dlatego, Ze zyjemy, znajduje
si¢ zawsze ponad byciem, w jakim pograzone sg rzeczy. Jest doznaniem, ktéremu
pami¢¢ o dazeniu nadaje charakter spetnienia bedacego czyms lepszym od ataraksji
[...]. Byt ludzki lubi swoje potrzeby, jest szczgsliwy, ze je ma™s.

Po inicjacji seksualnej Andrea budzi si¢ z jakiego$ letargu, za-
czynajac dostrzegaé coraz wiecej i wigcej, 1 odczuwac otaczajaca
ja rzeczywisto$¢ coraz bardziej intensywnie. Czujac na swym ciele
stygmatyzujace pieszczoty kochanka, doswiadcza owego odczuwa-
nia przyjemnosci zycia. Nieustannie tesknigc, ma nadziej¢ na kolej-
ne spotkanie z mezczyzna, ktory ,,ukazat jej przepas¢” (nr 19, s. 4).
Dziewczyna maluje usta szkartatng pomadka, naciera strzeliste pier-
si perfumami i poddaje si¢ pedowi codziennosci miasta, w ktorym
zyje. Ped jest tu zreszta jednym ze stow kluczy. [ w tym aspekcie
wida¢ zbieznosci z futurystycznymi koncepcjami, wedtug ktorych
nabierajacy coraz wigkszego przyspieszenia $wiat musi by¢ nieustan-
nie w ruchu’. Andrea zatem ciggle si¢ przemieszcza, za$ snuta przez
Sternowa opowie$¢ wspotgra z dynamizmem bohaterki, w efekcie

¢ M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, ze my si¢ par example nie kochamy?...,
s. 48. Por. E. Levinas, Catos¢ i nieskonczonos¢. Eseje o zewnetrznosci, Warszawa
1998.

° Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Predkos¢ — film — media — smieré. Od futury-
stycznych fantazji do estetyki znikania [w:] Predkosé i przyjemnosé. Kino i telewizja
w dobie symulacji elektronicznej, red. A. Gwo6zdz, Kielce 1994, s. 50.
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czego wydarzenia zmieniajg si¢ niczym w kalejdoskopie. Sternowa
nie dba o przyczynowo-skutkowy ciag zdarzen, bowiem nie o zaryso-
wanie intrygujacej fabuty w tym wypadku chodzito. Opowies¢ — jak
si¢ zdaje — zaczyna si¢ i konczy na ,,obtedzie elektrycznej wiosny”
i zespolonego z nim erotycznego zatracenia.

W poszukiwaniu swojego kochanka zaglada do klubu ,,Esplana-
da”, w ktorym dym papieroséw i won alkoholu mieszaja si¢ z zapa-
chem seksualnego spelnienia. Poczucie zagubienia poteguje walka
z romantycznymi kliszami filmowymi, ktére uswiadamiaja Andrei,
ze ,,podczas najbardziej promiennego $wigta swojego zycia zostala
skrzywdzona. Zrozumiata, ze poza gwattem i stodycza ulegania, poza
walka sploszonej samki i zwycigskiego samca, istnieje miedzy ludz-
mi dziwne przymierze” (nr 19, s. 4). Karmelkowa stodycz zobaczo-
nego na kinowym ekranie happy endu opowiesci o wielkiej mitosci
sprawia, ze dziewczyna ucieka na wies. Zamiast jednak tak upragnio-
nego spokoju odnajduje nowe doznania.

Obted elektrycznej wiosny powoli wygasa, umiera w jej zytach — Andrea przy-
tomnieje po wielkim pijanstwie. Podczas swego samotnego blakania si¢ po okolicy
spotyka stale na swojej drodze brzuchate krowy i brzuchate kobiety — zdeformowane
cielska. Na wsi mito$¢ nie jest tgsknota. Ktorej$§ nocy ziemia rodzi cztowieka, ziemia
krzyczy przenikliwym wrzaskiem piegowatej dziewki od krow, Andrea styszy, jak
sptywa krew z jej rozdartych wnetrznosci. A po paru dniach matka oddaje ziemi

ciato, urodzone ze swego ciala, i pochyla si¢ znowu nad ziemig — pracuje, zgigta
poboznie pod palacemi promieniami stonca (nr 20, s. 4).

W tym fragmencie mozna by si¢ doszukiwa¢ migdzy innymi
dalekich ech wiersza Spacerujqce zamieszczonego w Futuryzjach
Anatola Sterna, w ktorym wida¢ tak znamienny dla niego panbio-
logizm i pansomatyzm'®. Rozerotyzowanie rzeczywistosci jest tak
duze, ze nie ma powodu, by za kazdym razem dodatkowo je uwypu-
kla¢. W konsekwencji poeta staje si¢ swoistym dekoderem erotycz-
nych sygnatéw!'!. Futurystom nie tyle jednak chodzito o skandaliczng

o Por. J. Prokop, Uwagi o poezji Anatola Sterna, ,,Poezja” 1968, nr 12, s. 82.
1 Por. M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, ze my si¢ par example nie kocha-
my?...,s.57.
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prowokacje, ile o pokazanie, ze erotyka ,kryje w sobie co$ wiecej,
jest czyms w rodzaju seksualnego sejsmografu, prawdziwa reakcja na
$wiat, w ktoérym erotyzm zyskuje coraz wickszy wymiar. Juz nie pry-
watny i intymny, tylko kulturowy i spoteczny”'?. Racj¢ miat bowiem
Mateusz Karenski-Tschurl, przekonujac, ze futurysci jako pierwsi
wskazali na swoista nadobecno$¢ seksu we wspotczesnym $Swiecie,
w ktorym trudno wyraznie oddzieli¢ erotyke, pornografie i sztuke.
Badacz przekonywat, ze

Dyskurs o seksie jest dzis obowigzkowy, wszystkie czasopisma doradzaja, jak
wspotzy¢ skutecznie, jak odnalezé przyjemnosé efc. W dobie, w ktorej mitologia
(koniecznos¢) sukcesu stanowi najwazniejsze zagadnienie (czyt.: problem), kazde
niepowodzenie w tej materii thtumaczy si¢ erotycznym niespelnieniem i podnosi nie-
malze do rangi zyciowej tragedii. Trudno powiedzie¢, jakie miejsce w tym dyskursie
zajmuja futurysci — czy strukturyzuja problem, czy raczej go demistyfikuja. Z pew-
noscia ,,dynamizm seksu” i jego znaki — pociag, auto, samolot — to spostrzezenia
trafne, tak samo jak erotyzacja przestrzeni miasta. Ciekawy jest tez u futurystow pro-
blem prostytucji. Niejasny problem prostytutki [...] kaze mysle¢ o niej jako o skrzy-
zowaniu kobiety i maszyny, co implikuje istnienie wielkiego dzi§ przemystu ero-
tycznego, ktory, na przemian, zwalcza si¢ i popiera w imi¢ wolnosci. Co$ na ksztatt
wielkiej seks-maszyny'?.

Z podobng nadobecnos$cig erotyki mamy do czynienia w Ciafa
sie oddalajq. Niewiele de facto si¢ w tej opowiesci dzieje. Fabuta,
jak juz wspomniano wczesniej, zostata ograniczona do minimum.
Wszystko wlasciwie podporzadkowane natomiast zostato (po)pedo-
wi Andrei ku cielesnemu spetnieniu. Aby to jeszcze mocniej uwy-
pukli¢, Sternowa wykorzystata znamienne dla futurystow osadzanie
zdarzen w przestrzeni wielkiego miasta, ktora stanowi ,,natgzenie
podniet nerwowych, wynikajacych z szybkich, nieustannych zmian
zewnetrznych i doznan wewnetrznych”!*. Rezygnujac z zaglebiania
si¢ w psychike bohaterki swojej opowiesci, Alicja Stern koncentruje

2 Tamze, s. 59. Podobnie wydaje si¢ uksztattowana Andrea. Jej zachowanie
czasami przypomina zachowanie bedacej seks-maszyna prostytutki.

3 Tamze, s. 60.

4 G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkancow wielkich miast [w:] tegoz, Socjologia,
przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 514.
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si¢ na opisaniu uwiklania jej w kulture i nature. Brak tu jakichkolwiek
rozterek moralno-etycznych i zastanawiania si¢ nad konsekwencjami
swoich wyborow lub czynow. I tu dostrzec mozna echa kultu ma-
szyny, z jakim mieliSmy do czynienia u futurystow. Wszak Andrea
wielokrotnie przyrownywana jest wlasnie do maszyny, ktora — jak sie
zdaje — dziatata bez zarzutu do momentu, w ktérym pod wplywem
cielesnych do§wiadczen zepsuta si¢. Kobieta traci grunt pod nogami.
Jej zycie zmienia si¢, zmysty szaleja, a mysli krazg stale wokot jedne-
go tematu. Pragnac zagluszy¢ potrzebe znalezienia si¢ w ramionach
swojego kochanka, Andrea szuka ukojenia w przyrodzie. Ale jak si¢
okazuje, to pozorne osiaggniecie spokoju jest jedynie iluzja: ,,— Jestem
sama, zupelnie sama, wydartam go z wnetrznosci, zostawitam na sza-
rym bruku ulicy... Tak mysli Andrea i nie wie nawet, jak jej zal tej
elektrycznej wiosny, tego pierwszego pozaru, ktory trawit jej ciato
i zostal zgaszony” (nr 20, s. 4).

Nieprzypadkowo, jak mozna sadzi¢, pojawia si¢ w utworze Ster-
nowej wiosna. Ta obrosta w bogata symbolike pora roku wiaze sie,
najogledniej rzecz ujmujac, z poczatkiem nowego zycia, odradza-
niem si¢ przyrody, rodzeniem si¢ mitosci, inicjowaniem zmian oraz
przezwyciezaniem marazmu i poczucia wewnetrznej pustki'>. To
wlasnie ,,obled elektrycznej wiosny” uwolnit Andree od monotonne;j,
destrukcyjnej codziennosci, oferujac jej nie tylko nowe zycie, ale tak-
ze nowa tozsamos$¢. Odkrycie nieznanych dotad pragnien podziatato
zatem wyzwalajaco.

Raz rozpedzong maszyne trudno jest zatrzymac. Podobnie stato
si¢ z Andrea. Wystarczylo kolejne, przelotne i przypadkowe spotka-
nie, by dotad zagluszane uczucia wrocity z nowa silg razenia, a ona
zapomniata o powodzie swojego wyjazdu na wies: ,,Spojrzenia ich
czepiaja si¢ stalowemi hakami. Chwila szamotania si¢, pod cieniem
rzgs chowa Andrea bezwstyd swych nagich oczu, jego wzrok zdzie-
ra czarng obcista zastone — uda i piersi Andrei rozkwitaja i tezeja”

s Zob. M. Battistini, Symbole i alegorie, przet. K. Dyjas, Warszawa 2005. Por.
E. Chojnacka, O symbolice wiosny w zapomnianym dramacie Tadeusza Konczyn-
skiego, ,,Jednak Ksigzki. Gdanskie czasopismo humanistyczne” 2015, nr 4, s. 77-79.
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(nr 20, s. 4). Na widok Piotra czas si¢ niejako zatrzymuje, w niej sa-
mej budzac na powrdt erotyczne pragnienia. Znéw bowiem dziew-
czyna porownana zostaje do dzialajacej bezwolnie i automatycznie
maszyny, ktéra bez sprzeciwu poddaje si¢ bodZzcom zewnetrznym:

Andrea jest puszczong w ruch maszyna. Szybko i rownomiernie pracuja 1$nigce
dzwigi — jej ramiona. Andrea umyka przed przeznaczeniem. Przeznaczenie ma po-
tezne bicepsy. [...] Maszyna nieruchomieje. Cigzko opadaja zmeczone ramiona. An-
drea puszcza wiosta, rozpedzona 16dz mknie przed siebie. Wszystko zapada w nie-
byt. Krew huczy w catem ciele (nr 20, s. 4).

Mitos¢ zdaje si¢ swego rodzaju paliwem napedowym dziatan An-
drei, sprawiajac, ze dziewczyna pedzi nie tylko do osiagnigcia spet-
nienia, do zycia pelng piersia, ale i do zatracenia (si¢) w zachwycie,
mitosnym odurzeniu i w efekcie — samounicestwienia. Ale Andrea
— zgodnie z prawami natury — nie walczy i poddaje si¢ seksualnemu
pragnieniu. Ponownie ulega me¢zczyznie, nie potrafigc ukry¢ swoich
prawdziwych uczué. Dzieje si¢ tak dlatego, ze

Nowa Andrea jest zawsze naga — jej suknie sg zartem, jej suknie nie sa w stanie
sttumi¢ krzyku nagosci.

— Pani nosi $liczna sukienkg — mowi ubrany mezczyzna do nagiej kobiety. Piotr
jest zawsze korecte. Jego palce gniotg kwiaty jej szala, bezwiednie przebieraja tkani-
n¢. Zahipnotyzowanym wzrokiem $§ledzi Andrea meduzowate ruchy jego rak, wydaje
jej sie, ze rece Piotra btadza po jej ciele. Uda drgaja przeczuciem jego pieszczot. Piotr
spotkuje ze wszystkiem, co go otacza, rece Piotra gwalca i ujarzmiaja wszystko.
Gdy palce jego lubieznie skregcaja i mna biate, delikatne ciatka papierosow, Andrea
odwraca glowe, azeby ukry¢ nagly wybuch rumienca. Najbardziej obojetne stowa
Piotra sg intymne, najbardziej dyskretne spojrzenia przenikaja w tajemne zakamarki
ptei (nr 20, s. 4).

Kazdy gest i stowo Piotra nabieraja dla Andrei dodatkowego zna-
czenia. To wszakze pierwsze, chciatoby si¢ rzec: klasyczne, sympto-
my zakochania si¢ mlodej dziewczyny w mezczyznie, ktory odtad be-
dzie miat nad nig wladze. Nago$¢ Andrei jest, co oczywiste, metaforg.
Ale, co réwnie wazne, Ow rozerotyzowany opis jasno wskazuje na to,
ze nie tylko o mitos¢ platoniczng bedzie tu chodzito. Dla futurystow
bowiem — jak przypominat Mateusz Karenski-Tschurl — seks byt
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po trosze takze $rodkiem, ktory, bedac najsilniejszym rezerwuarem natury w czto-
wieku, jako jedyny moze doréwnaé fascynujacemu dynamizmowi maszyny — ero-
tyka jest tu najdonio$lejsza praca, zadaniem ,,maszyny mego ciata”! kwintesencja
skutecznosci i celowosci, a takze radosci odsuwajacej od cztowieka cierpienie'.

Nic wiec dziwnego w tym, ze Alicja Stern tak duzy nacisk poto-
zyta na podkresleniu wplywu erotyki na zycie bohaterki swojej opo-
wiesci. I cho¢ hardcorowych scen seksualnych w tej prozie na prézno
szukaé, to jednak te, ktore na uprawianie mitosci wskazuja, sa nie-
zwykle wymowne i sugestywne. Dos$¢ przywota¢ taki oto fragment:

Matko! — krzyczy Andrea.

Dookota byty jelita, dookota fagodnie szumiata krew, dookota byto czerwono
i goraco, wszystko si¢ wowczas rozpoczynato. Potem nic nie byto, az nastgpita ta
chwila — znow jest czerwono i gorgco, znow tetni krew, drgaja jelita.

Catuj mnie, caluj mnie mocniej! —

Dwa ciata, zespolone tajemnica bytu, tarzaja si¢ po ziemi, oblgkane ciata wy-
dzieraja sobie t¢ tajemniceg.

Potem m¢zczyzna wstaje, pomaga unie$¢ si¢ kobiecie, otrzasa z jej sukien zie-
mi¢. Odchodzg. Zgwatcone klosy $piewaja o Piotrze i o Andrei.

— Od czasu, kiedy zostatam twoja kochanka, Piotrze, stracitam duszg, przesta-
fam tesknic (nr 21, s. 4).

Ale, co wazne, tematyzowana przez futurystow erotyka nie ma
wiele wspolnego z estetyka. Pojawiajace si¢ w ich tekstach atrybuty
kobiecosci, ktore ulegaja rozcztonkowaniu, nie sa3 w rezultacie do-
okreslane. Nie ma bowiem wigkszego znaczenia to, jak wygladaja,
ale ze dzialajg podniecajgco. Kobieta powinna by¢ tez zywiotowa,
pozbawiong mieszczanskiej moralnosci osobg, z ktorg uprawianie
seksu bedzie przypominato szybka jazde samochodem wigzaca si¢
z ,,nieobliczalnym pedem bez celu, akcentujacym jedynie skutecz-
no$¢ dziatania”, a co za tym idzie — ,,dynamizmu, ktory, cho¢ wy-
niszcza (zabija albo zbliza do $mierci), jest dowodem zycia, ruchu,
stanowigc jednoczes$nie opozycj¢ wobec statycznej »martwej« rze-
czywisto$ci »wytwornego milieu«”!’.

16 M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, zZe my si¢ par example nie kochamy?..., s. 49.
7 Tamze, s. 49-52.
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A jednak takie podejscie do erotyki jest projektem fantasma-
gorycznym. Wszak, jak pokazuje Sternowa, Andrea szybko si¢ za-
kochuje, przeobrazajac si¢ z namietnej, dzikiej, podporzadkowanej
zwierzecym instynktom kobiety w delikatna, sentymentalna, uleglta
niewiastg. Dziewczyna w taki oto sposob zwierzy si¢ dawnemu przy-
jacielowi:

Wiem juz do czego tesknitam, poznalam zapach szczescia! To jest zapach ciala
i tytoniu — Tapirze, mam kochanka! Pamigtasz, kiedys, o zmroku opowiadatam ci
o nocy, ktora byla snem. Dzi$ $ni¢ na jawie. Moje sny tule w $nigcych ramionach.
Wybacz glupie stowa w szczgéciu! Na imi¢ ma Piotr [...]. Tapirze, zamieszkalam
w miescie razem z Piotrem! Czy ty wiesz, co to jest zamieszkaé ze szczeSciem? Teraz
on $pi na mojem 1ozku [...] kocham go! To jest duzy, silny czlowiek, moze bez-
wzgledny, na pewno zty. Ale on daje ukojenie i obled, ma bezradny usmiech dziecka.
[...] Wierzaj mi, smak zycia odurza, jestem zamroczona (nr 21, s. 4).

Powyzszy opis na mysl przywodzi wlasnie owe tzawe happy
endy filmow, ktore Andrea ogladata z Tapirem w kinie. Podobnie hi-
sterycznie reaguje na sytuacje, gdy pojawig si¢ klopoty z partnerem.
Zauwazywszy wowczas, ze ,,Zegar zycia — serce — ktory dotychczas
odliczal godziny szczg$cia, wybija godzing $miertelnej trwogi” (nr
22, s. 3), zaczyna si¢ zastanawia¢, snujac dramatyczne scenariusze
zdarzen:

Piotr nie wraca! Moze nie wroci? Moze wcale nie by1? [...] Przeciez Andrea
zabije si¢ z rozpaczy! Umrze, jak modystka, ktora porzucit kochanek. [...]

— Jeste$ mna, Piotrze! Komorki twojego ciala wrosty w moje komorki, w moich
zytach czuje¢ twoja krew. Gdybym kiedykolwiek ciebie stracita, stracitabym siebie
(nr22,s. 3).

W innym miejscu z kolei przeczytamy:

Andrea jest pusta, jak wydrazona dynia. Obrabowano ja, pozostawiono jej
tylko zatosng nago$é. Przeciez do niej nalezg te oczy, te usta, ta naga twarz i to
nagie ciatlo — do niej nalezy kronika zmartej milosci dwojga ludzi. T¢ kronike
odczytuje ona we wszystkich lustrach we wszystkich wystawowych szybach —
zewszad wyzierajg oczy, ktore widziaty narodziny i $mier¢ mitosci. Wzrok prze-
chodnia zatrzymuje si¢ na jej twarzy, dluzej nizby nalezato — przeczytat, wie!
Tragedia Andrei jest rzucona na pastwe¢ miasta. Nagle stowa o Piotrze ptong na
catem ciele. Andrea pragnie przekresli¢, zagluszy¢, zetrze¢ te stowa. Pragnie wi-
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dzie¢ oczyma, ktore nie zajrzaly do przepasci, catowa¢ wargami, na ktérych nie
ptona gasngce pocatlunki Piotra. Andrea pragnie zdoby¢ nowa twarz (nr 22, s. 3).

Jak sam tytut noweli Alicji Stern jednoznacznie wskazuje, snu-
ta przez nig opowies¢ jest zapisem historii rodzgcego si¢ i pedzace-
go ku kresowi uczucia. Ciala, ktére najpierw mocno si¢ przyciagaja,
z czasem zaprzepaszczaja t¢ energi¢. Kochankowie, obojetniejac,
przybieraja maski, by w ostatecznosci odejs¢ w poszukiwaniu sie-
bie i swojego kolejnego miejsca w §wiecie. Mitos¢, jak wszystko
inne, przemija, a ped traci swoj impet, przeradzajac si¢ w statyczne
oczekiwanie na kolejng mitosno-erotyczng przygodg.
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The madness of electric spring. On Alicja Stern’s Ciata sie oddalajq

Summary

The essay focuses on an undiscussed short story titled Ciafa si¢ oddalajg by
Alicja Stern from the angle of her connections with Polish futurism and the symbol-
ism of spring. The main female character Andrea, being under the influence of the
quickened reality, spring and sexual initiation, transforms from a passionate, wild
and controlled by animal instincts woman into a delicate, sentimental and submissive
female. Love seems to be the driving force in Andrea’s life; it makes her run not only
to gain fulfilment and breathe freely, but also to go mad with delight and become
engrossed in love intoxication and — as a result — in self-destruction. Stern’s story of
the feeling that comes to an end shows how illusory love is.

Key words: Alicja Stern, futurism, eroticism, speed, spring
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Julian Przybo$ — publicysta dwudziestolecia
mi¢dzywojennego’

Najwazniejsze artykuty publicystyczne Juliana Przybosia ukaza-
ly si¢ w przygotowanych przez autora tomach Linia i gwar, Sens po-
etycki oraz Zapiski bez daty*. W rozproszeniu pozostaja dotad liczne
teksty, ktore nie wywarty moze znaczacego wptywu na rozwoj lite-
ratury, ale sktadajg si¢ na peten obraz pogladow poety, umozliwiaja
rekonstrukcje przemian §wiatopogladowych i sa $wiadectwem czasu,
w ktorym powstaty. Przybos$ czesto wygtaszat dos¢ radykalne sady,
angazowat si¢ w liczne polemiki, zajmowal zdecydowane stanowi-
sko w wielu biezacych kwestiach. Rzadko wycofywat si¢ ze swoich
pogladow, ale nie zawsze chcial wraca¢ do tematow, ktore z uply-
wem czasu tracity na aktualno$ci lub w obliczu zmian historycznych
wymagaty innego ujecia, jak chocby ludowos¢é w poezji, przejawy
unizmu w roznych dziedzinach sztuki, problem poezji proletariackiej
czy zagadnienia zwigzane z urbanizacja. Poeta przedrukowat w Linii
i gwarze oraz w Sensie poetyckim te szkice, ktore — jak mozna przy-

' Publikacja finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwa ,,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2015—
2018, 0059/NPRH4/H1b/83/2015, Julian Przybo$ — edycja tekstow rozproszonych
i niepublikowanych.

* J. Przybos$, Linia i gwar, Krakow 1959; Sens poetycki, Krakow 1967; Zapiski
bez daty, Warszawa 1970. Artykuly dotyczace tworczosci Adama Mickiewicza zo-
staty opublikowane w osobnym tomie Czytajgc Mickiewicza, Warszawa 1950.
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puszcza¢ — w jego odczuciu nie stracily aktualnosci. Nie wiaczyt do
zadnego z powojennych toméw wystapien, w ktorych rozpoczynat
batali¢ przeciw mtodopolszczyznie, krytykowat stylizacje, rozwazat
potencjat unizmu, podejmowat tematy dotyczace nieodwracalnie mi-
nionych realiow.

W dwudziestoleciu migdzywojennym Przybo$ byl bardzo aktyw-
nym publicysta, a jego artykuty ukazywaty si¢ w wielu czasopismach.
Jako mlody poeta, pozostajacy w kregu oddzialywan Tadeusza Peipe-
ra, publikowat oczywiscie w kolejnych numerach ,,Zwrotnicy”, a na
poczatku lat trzydziestych zwiazat si¢ z redakcjg ,,Linii” — periodyku
redagowanego przez Jalu Kurka i kontynuujacego zatozenia Awan-
gardy Krakowskiej®. Teksty Przybosia ukazywaly si¢ tez w ,,Gaze-
cie Porannej”, ,,Glosie Literackim”, ,,Gazecie Artystow”, ,,Europie”,
,,Zaraniu Slqskim”, »Kamenie”, ,,Okolicy Poetow”, ,,Czasie”, ,,Pio-
nie”, ,,Nowym Pis§mie” i ,,L’Art Contemporain”. Wigkszo$¢ opubli-
kowanych wowczas tekstow nie zostata wlaczona do wydan ksigz-
kowych. Co kryja teksty pozostajace w rozproszeniu? Czy wybie-
rajac artykuty do tomoéw Linii i gwaru oraz Sensu poetyckiego autor
dokonal swoistego aktu autokreacji? Co odrzucit, z jakich pogladéw
si¢ wycofal, z czego zrezygnowal? Jaki obraz Przybosia wylania si¢
z pism rozproszonych dwudziestolecia migdzywojennego?

Przybo$ dwudziestolecia migdzywojennego to publicysta nie-
stychanie krytyczny. Walczy o nowoczesna poezje, dowartosciowuje
to, co nowe i awangardowe w sztuce, kulturze, literaturze. Wspot-
pracuje z Brzgkowskim, Peiperem, Strzeminskim, ceni Witkacego
i nowoczesnych poetow francuskich. Walczy z wszelkimi przejawa-

3 Stowo ,,linia” — metonimia rozwoju, nowoczesno$ci i prostoty rozumianej
jako rezygnacja z barokowej ozdobnosci i mtodopolskiego przestylizowania — po-
jawilo si¢ nie tylko w tytule awangardowego czasopisma, powracalo tez w tytutach
publikacji Juliana Przybosia, autora tekstu Linie i gwar (refleksyjnej, autobiogra-
ficznej i autotematycznej prozy o pobycie na Slasku Cieszyfiskim) opublikowanego
w czasopismie ,,Studio” 1936, nr 8 oraz powojennego artykutu Na linii poetyckiej
(,,Odrodzenie” 1945, nr 56/57). Tytutowe sformutowanie w nieco zmienionej formie
stato si¢ tez tytutem zbioru szkicow Przybosia Linia i gwar, wydanego w 1959 r.
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mi mlodopolszczyzny, z epigonami symbolizmu, z nadmierng czu-
lostkowoscig i falszem emocjonalnym. Jednym z najstynniejszych
przedwojennych wystapien Przybosia jest tekst Chamuty poezji wy-
mierzony w mtodopolska estetyke, ktory ukazat sie w ,,Zwrotnicy”
w 1926 roku. Poeta nie zdecydowat si¢ wlaczy¢ go do Linii i gwaru
czy Sensu poetyckiego, bo gdy przygotowywal te tomy do druku,
walka z mtodopolszczyzna byta dawno zakonczona. Krytykujac
tworczo$¢ Jana Kasprowicza, Emila Zegadtowicza i Jozefa Wittlina,
Przybos pigtnowat sztuczny charakter wszelkich nawigzan do po-
ezji i obyczajowosci ludowej, nieprzekonujacych i traktowanych jak
mtodopolski kostium oraz sprymitywizowanie motywow chrzesci-
janskich, niejednokrotnie osadzonych w rubasznym kontekscie i wy-
rwanych ze sfery sacrum. Krytyka ,,nachalnego chrzescijanstwa”
w tworczosci Wittlina, pigtnowanie ,,pasozytowania na ewangelii”
i sprowadzania jej przekazu do ,,madrosci wiejskiego parobczaka”
u Zegadlowicza, protest przeciwko ,,prostackiej manierze stylizo-
wania postaci Chrystusa na wzor rzekomo wyobrazen ludowych”
w lirykach Kasprowicza w dobie PRL-u nabratyby zupeinie no-
wych, chyba sprzecznych z intencja Przybosia, znaczen. Awangar-
dzista wysoko cenit kulturotwodrcza role chrzescijanstwa, wskazywat
Ewangeli¢ jako ,,stonce kultury moralnej ludzkosci”. Rownoczesnie
protestowat przeciwko przypisywaniu kulturze ludowej szczegdlne-
go prymitywizmu, ktory miatby si¢ objawia¢ w schtopieniu Chry-
stusa ukazywanego jako ,,.kompan pijanicy” czy ,,kuternogi prostak
z Beskidu”. Przybo$§ — wychowany na bajaniach starej Pileckiej* —
byl wielkim zwolennikiem kultury ludowej, ale przeciwstawial si¢
zdecydowanie jej literackim zafalszowaniom, zideologizowanym
przektamaniom, wykorzystywaniu ludowego sztafazu w obcym po-
rzadku estetycznym i literackim przebierankom, ktore raczej osmie-
szaja chtopow niz dowarto$ciowujg ich dziedzictwo’.

+J. Przybos, Tradycja, rzecz osobista [w:] tegoz, Zapiski bez daty, Warszawa
1970, s. 260-261.

5 Wszystkie cytaty w obrebie akapitu pochodzg z artykutu Chamuty poezji,
wZwrotnica” 1926, nr 7.
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Z podobna pasja krytycznoliteracka poeta pigtnowal postroman-
tyczny charakter metafizyki w tworczosci Jana Nepomucena Millera,
Stefana Napierskiego czy Wilama Horzycy, widzac w nich kontynu-
atorow poetyki Kasprowicza®. Przybo$ — po dziecigcych dos§wiadcze-
niach z ¢wiczeniami duchowymi Franciszka Salezego — stronit od
metafizyki’. Dystansowal si¢ wobec uniesien religijnych osiagnigtych
droga kontemplacji m.in. w odpowiedzi na ankiete ,, Wiadomosci Li-
terackich”, tak piszac o podrgczniku poboznosci Philotea:

Straszliwa ta ksigzka wstrzasngta moim dwunastoletnim sercem pot¢znie i cho-
ciaz pozniej wezytywatem si¢ w inne ,,drogi do nieba”, ,,nasladowania Jezusa” i zy-
woty $§wietych — ja obratem za drogowskaz i w niej widziatem palec Bozy. Z ogrom-
na powaga, z fanatyzmem realizowatem niebieski nakaz®.

Przybo$ rzadko poruszat kwestie dotyczace metafizyki, choc
w dziecinstwie byt podatnym medium. Draznilo go tez, gdy inni pi-
sarze traktowali tematyke religijng nazbyt lekko, zasciankowo, pry-
mitywizujac idee sarmackie, mesjanskie czy nadajac prostacki wyraz
ludowej poboznosci®.

Poglady poety wyrazone w Chamutach poezji z czasem ulegly
znaczacym zmianom. Awangardzista nigdy nie przekonat si¢ do sty-
listyki mtodopolskiej, nie zaczat ceni¢ Kasprowicza czy Wittlina, ale

¢ Demaskowac! ,,Zwrotnica” 1927, nr 11.

7 Studiowaniu zalecen francuskiego filozofa i teologa, $wigtobliwego biskupa
Genewy, autora siedemnastowiecznego podrgcznika poboznosci Philotea, niezwykle
popularnego i wielokrotnie wznawianego w mi¢dzywojennej Polsce, Julian oddawat
si¢ jesienig 1914 roku, kiedy spgdzat w rodzinnej Gwoznicy kilkumiesieczny okres
przerwy w nauce spowodowany wydarzeniami I wojny $wiatowej. 1 wrzesnia 1914
rok szkolny w rzeszowskim gimnazjum, do ktérego uczeszczal Przybo$, nie zostat
rozpoczety z uwagi na zblizajacy si¢ front. Nauke podjeto 1 czerwca 1915 roku.
J. Duk, Kalendarium Zycia i tworczosci Juliana Przybosia [w:] Wspomnienia o Julia-
nie Przybosiu, oprac. J. Stawinski, Warszawa 1976, s. 440—441.

8 Odpowiedz na ankiete redakcji ,, Wiadomosci Literackich” Jak si¢ uczyli
wspolczesni wybitni pisarze polscy?, ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 29. Prze-
zycia, jakich doswiadczyl, realizujac ¢wiczenia Franciszka Salezego, opisal pozniej
w Zapiskach bez daty (J. Przybos, Aniol [w:] tegoz, Zapiski..., s. 265).

° Dat temu wyraz m.in. w Chamutach poezji, krytykujac ptytka i prymitywna
poboznos¢ ukazang w tekstach Zegadtowicza.
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zajat mniej radykalne stanowisko w sprawie sztuki i literatury inspi-
rowanej bogactwem kultury ludowej. Przestroga przed stylizacja po-
jawita si¢ m.in. wérod not — krotkich, czasem kilkuzdaniowych wy-
powiedzi — zamieszczanych w ,,Linii”:

Wszelka stylizacja zdradza rezygnacje ze szczero$ci i oryginalnosci artystycz-

nej: jest pasozytnictwem na cudzych formach. Nic nie jest tak dalekie intencjom
nowoczesnej sztuki, ktora ma silne poczucie stylu, jak zapedy stylizatorskie'®.

Po raz kolejny skrytykowal w tym tekscie poetéw, ktorzy pragna
,wcezuc sie w [...] stosunek pastucha do przyrody i oddawac go w po-
ezji”!!. W czytelnej aluzji do tworczosci Emila Zegadtowicza nazwat
takich tworcoHw ,,powsinogami literackimi”!?,

Mimo iz Przybo$ wcigz dostrzegal niebezpieczenstwa wszel-
kiej stylizacji, zastanawial si¢ jednak, w jaki spos6b mozna wpro-
wadzi¢ ludowos¢ do literatury wysokiej. Podstawowa trudnoscia
wydawata mu si¢ konieczno$¢ zachowania odpowiednich pro-
porcji pomiedzy imperatywem samodzielno$ci i oryginalno$ci
a podporzadkowaniem si¢ konwencji, ktéra wymaga ograniczenia
wlasnych mozliwos$ci tworczych!®. Niezmiennie uwazat, ze cen-
niejsza pod wzgledem artystycznym od tworczo$ci prymitywi-
stow czy nawet pisarzy pochodzacych z ludu i dla ludu piszacych
jest bezimienna tworczos$¢ ludowa, ktéra nieodwracalnie ,,umarta
pod tchnieniem wtasnie kultury literackiej”'*. Nowoczesna kultu-
ra — w odczuciu Przybosia — dazy do wyrdwnania réznic miedzy
miastem a wsig, odbierajac tej ostatniej jej kulturowa specyfike.
Urbanizm wykracza poza przestrzen miejska, postgpujace uprze-
mystowienie i unowoczes$nienie produkcji rolnej niweluje réznice
miedzy sposobem zycia i obcowania z kulturg réznych grup spo-
lecznych. Mitos$nik postepu tak pisat:

o Przeciw stylizacji, ,,Linia” 1931, nr 1.

v Ludowos¢” w poezji, ,,.Linia” 1931, nr 1.

2 Chodzi oczywiscie o Powsinogi beskidzkie — tytut ksiazki Zegadtowicza.
3 Prymitywizm a tworczos¢ ludowa, ,,Zarania Sla,skie” 1929, nr 2.

4 Tamze.
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termin ,,urbanizm” doprasza si¢ korelatu ,,ruralizm”, a ,,ruralizm” jako warto$¢ kul-
turalna nie istnieje. [...] Roztkliwianie si¢ nad tym, co pamigta krdla Piasta, a co
skazane jest na zagtade, nie moze wigc by¢ zadaniem nowoczesnej poezji'®.

Dwudziestolecie migdzywojenne to czas napi¢¢ pomig¢dzy dgze-
niem do autotelizmu literatury i coraz dobitniejszym przekonaniem
o koniecznos$ci zaangazowania spotecznego. Prozie realizmu spo-
tecznego towarzyszyta poezja promujaca idee spolteczne. Przybo$
diagnozowat to zjawisko i wyznaczat kierunki rozwoju nowej poezji.
Zwracal uwage na réznorodnos¢ haset spotecznych mozliwych do
wprowadzenia w literaturze. Postulowat, aby poglady ujawniaty si¢
w utworze literackim subtelnie i posrednio, nie wykluczajac glebszego
poetyckiego ujecia. Poeta o dobrze uksztaltowanym $wiatopogladzie
nie musi — zdaniem Przybosia — szarzowac¢ plytkimi hastami i siggac
po tematy bezposrednio zwigzane z socjologia, bo ,,nawet w opisie
flaszki moze da¢ poezje o glebokiej idei spotecznej'®. Uspotecznie-
nie poezji przejawiac si¢ tez powinno — w odczuciu awangardowego
poety — w odkrywaniu nowych struktur. Paralelizm form spotecznych
i poetyckich, porzadek, w ktérym wiersz wolny jest przejawem i od-
powiednikiem spotecznego liberalizmu, pozwolitby przez nowe idee
poetyckie wypracowa¢ nowg ideologi¢ zyciows.

Przybo$ bardzo mocno zaangazowal si¢ w spor o literaturg
proletariackg — jej ksztalt, powinnosci i adres czytelniczy!’. Wie-
lokrotnie zwracal uwage, ze proba wyposrodkowania pomigdzy
artyzmem dostosowanym do gustow wymagajacych czytelnikow
a przekonywaniem adresowanym do robotnikéw jest z gory skaza-
na na kleske. Pisat:

5 Co to znaczy ,,urbanizm”? ,Linia” 1931, nr 1.

¢ Poezja uspoleczniona, ,,Gtos Literacki” 1929, nr 2.

7 Zasadnicza cz¢$¢ dyskusji na temat poezji proletariackiej toczyta si¢ na ta-
mach ,,Nowego Pisma”, gdzie w 1933 roku zabrato gtos w tej kwestii kilkudziesigciu
pisarzy, m.in. E. Szymanski, K. Irzykowski, M. Czuchnowski i J. Przybos$. Czuch-
nowski wypowiadat si¢ na ten temat rdwniez na tamach pisma ,,Robotnik™ (W gfgh
awangardy, ,,Robotnik” 1933, nr 267), a Tadeusz Peiper opublikowat artykut Sztuka
a proletariat, ,,Glos Literacki” 1929, marzec, przedr. w zbiorze Tedy.
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Stabos¢ artystyczna tych rymowanych artykulow lub sentymentalnych liryk
rewolucyjnych — nie przekonywata czytelnika o wymaganiach artystycznych, a dla
robotnika — ,,artystyczno$¢” wlasnie tych poezji byta przeszkoda's.

Poezja wysokoartystyczna nigdy nie bedzie skutecznie agitowa-
la, przekonywata, poruszata mas, naktaniata do przyjecia okreslonej
ideologii. W dobie zaniku kultury ludowej, ktora docierata do szero-
kich rzesz spoteczenstwa, trudno wskaza¢ formy o rownie duzej sile
oddzialywania. By¢ moze — sugerowatl Przybo$ — sa nimi piosenki ka-
baretowe, ,,btahe teksty uskrzydlone, taskoczaca melodia”, przeboje,
ktore ,,wypieraja samorodng piesn ludowg”"”. Najwazniejszym obo-
wiazkiem poety jest dazenie do najwyzszego artystycznego poziomu,
ale agitator powinien przejsciowo zrezygnowac z artyzmu i skupi¢
sie na nawigzaniu kontaktu z odbiorca poprzez poezje Spiewana, ,,Iy-
mowane hasta, kalambury, satyry, dowcipy”?. Przybo$ marzyl, ze tak
spreparowana tworczos¢ bedzie kontynuowana przez artystow ludo-
wych i stanie si¢ samorodng sztuka proletariatu. W innym wystapie-
niu pisat:

Tak zywa, ciagle kontrolowana i doskonalona robota agitacyjno-wierszowa
moze naturalnie z czasem sta¢ si¢ masows i z pracy odwalanej przez zawodowcow
sta¢ si¢ uswiadamiajacg zabawa ludowa, przez lud rozwijang. By¢ moze, ze z bie-
giem czasu, wybrednosci odbiorcéw i doskonalenia srodkéow oddzialywania — taka
utylitarystyczna poezja osiagngtaby odrebny charakter artystyczny?!.

W poszukiwaniu nowej liryki, ktéra dazylaby do najwyzszego
artystycznego poziomu, Przybo$ negowat nie tylko poezj¢ mlodo-
polska, ale i dokonania skamandrytéw. Juz w 1925 roku na tamach
,Gazety Porannej” krytykowat poetow Skamandra, ktorzy — w jego
odczuciu — nie spetnili poktadanych w nich nadziei, ,,;ozmienili po-
ezje na wiersze”??, rozleniwieni zbyt pochlebnymi recenzjami prze-
stali szuka¢ nowych rozwigzan w poezji. Do krytyki powrocit na

1 J. Przybos, Poezja proletariacka w praktyce, ,,Gtos Poranny” 1932, nr 300.
9 Tamze.

* Tamze.

21 J. Przybo$, W sprawie poezji proletariackiej, ,Nowe Pismo” 1933, nr 35 (49).
22 J. Przybo$, Poezja Zwrotnicy, ,,Gazeta Poranna” 1925, nr 739.
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poczatku lat trzydziestych, kiedy to na tamach ,,Linii” bezlito$nie
diagnozowal sytuacje wspotczesnej poezji i wskazywat pozadane
kierunki jej rozwoju. Umiejetno$¢ rozpoznania nowych tendencji
literackich, trafnos$¢ ocen, wyczucie potencjalu poszczegdlnych
kierunkéw czy poetow laczyt Przybos z pragnieniem oddziatywa-
nia na ksztatt literatury. Byl przekonany o sile krytyki literackie;j,
ktora moze nie tylko ksztaltowaé pisarzy i poetow, ale potrafi tez
wywiera¢ presje¢ na publiczno$¢ czytelnicza, korygowac jej upodo-
bania, wérdd wielu zjawisk literackich wskazywa¢ warte zaintere-
sowania i rozwoju. Pietnowat , kataryniarzy i strofkarzy” — poetow
skupionych wokot bylego Skamandra, epigonéw symbolizmu, kto-
rzy tzawe uczucia i ckliwe nastroje przedstawiaja w niedoteznych,
wielokrotnie powtarzanych zdaniach?*. Przybo$ przyznawal prawo
do wyrazania w wierszu wszelkich uczu¢, nawet naiwnych i nieza-
skakujacych, ale protestowat przeciw minoderii i sztucznej pozie
lirycznej. Pisat:

kazde uczucie ma prawo w poezji. Ktz z nas nie wzrusza si¢ wspomnieniami z dzie-
cifnstwa, kto nie rozczulat si¢ ogrodkiem wiejskim? Ale chodzi o sposéb wyrazenia
tych uczu¢ taki, zeby byt godny poety, zeby nie kompromitowat tych uczu¢, zeby
si¢ tych uczu¢ wyrazonych poetycko nie trzeba byto wstydzi¢. [...] Poezja powinna
by¢ takim wyrazem uczuc¢, zeby si¢ go nie trzeba byto wstydzi¢ przed samym sobg?*.

W chropowatym nieco stylu wypowiedzi Przybosia widaé
ogromne zaangazowanie emocjonalne, potaczone z przekonaniem
o niewatpliwej slusznosci gloszonych pogladow. Awangardowy
»wstyd uczu¢” przetozyt si¢ tu na postulat pisania o emocjach nie
wprost, ale w sposob subtelny i nowoczesny. Artykul konczy si¢ dy-
daktycznym apelem:

Ogtlaszam niniejszym kataryniarzy i strofkarzy nieboszczykami poezji. Precz
z dziecinada zwrotki i tromtadracji! Studenci polonistyki, pisujacy wiersze, stroncie

od kataryniarzy i broncie si¢ przed sugestia bezposredniego liryczenia. Pozostawcie
epigondw ich wiasnemu losowi®.

3 J. Przybos, Kataryniarze i strofkarze, ,,Linia” 1931, nr 1.
2 Tamze.
s Tamze.
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Kiedy artykul Kataryniarze i strofkarze ukazat si¢ na tamach ,,Li-
nii”, Przybo$ miatl zaledwie trzydziesci lat, ale — przekonany o swojej
racji — czul si¢ straznikiem wartosci poezji i nie wahat si¢ zajac tak
zdecydowanego stanowiska. Widoczna tu postawa — mentora dora-
dzajacego nieco tylko mtodszym kolegom, jak pisac, i mistrza wy-
znaczajacego drogi rozwoju poezji — bedzie mu towarzyszyta przez
cale zycie. Protekcjonalne porady kierowane do poetow poczatkuja-
cych, debiutantéw, studentow polonistyki, ktorzy marza o opubliko-
waniu tomiku swoich wierszy, beda charakterystyczne takze dla po-
wojennych recenzji Przybosia, a kategoryczny ton cytowanego wyzej
akapitu zdaje si¢ powraca¢ cho¢by w zakonczeniu Ody do turpistow.
,»Oglaszam” — powiada Przybos, konczac wszelkie dyskusje i stawia-
jac ostateczne diagnozy.

,»Porzucenie kataryniarstwa rownosylabicznych wierszy”* nie
bylo jednak dla awangardowego tworcy rownoznaczne z rezygnacja
z rytmu i rymu w poezji. Odejscie od ogranych miar rytmicznych
wymuszato poszukiwanie rytmu nowego, w poezji Peipera wynikaja-
cego z idealnej budowy zdania, a w zamiarach Przybosia — w niepo-
wtarzalny sposob scalajagcego poemat. Poeta pisat:

9926

Ja wychodze z zatozen unistycznych; daze do poruszenia kazdego poszcze-
golnego poematu jedynym, niepowtarzalnym rytmem; chodzi mi — wérod swobody
poszczegdlnych fraz — o jednolity wyraz rytmiczny calego poematu. Nietatwo mi
okresli¢, na czym ta jednolitos¢ rytmiczna polega. Powotuje si¢ tylko na moje utwory
w zbiorze Sponad®’.

Przybo$§ widziatl ogromny potencjat unizmu i cenit ten kierunek
wyjatkowo wysoko. Wiadystawa Strzeminskiego postrzegal jako
wielkiego nowatora, tworce teorii wyrostej ,,z ostatnich zdobyczy
wspotczesnego modernizmu”, prekursora nowej sztuki, ktora nie jest
,jeszcze jednym przemijajacym izmem”, ale catkowicie zmienia do-
tychczasowe pojmowanie malarstwa i rzezby?. Unizm — w jego od-

¢ J. Przybo$, Rytm i rym, ,,Linia” 1931, nr 2.

* Tamze.

W artykule Unizm (,,Linia” 1931, nr 3), z ktérego pochodza wszystkie cytaty
w obrebie tego akapitu, Przybo$ omawia pokrotce dwie ksiazki: Wiadystawa Strze-
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czuciu — mogt sta¢ si¢ koncepcja uniwersalng obejmujaca wszystkie
dziedziny sztuki i literatury, estetyka przenikajacg wszelkie dziedziny
ludzkiego zycia z potgga rowna sztuce gotyckiej:

Unizm rozsnuwa wigc na przyszto$¢ wspaniatg wizje jednolitej sztuki, jakiegos$
nowego gotyku, ktory by potaczyt wraz z architektura malarstwo i rzezbe w jedna

$cista calos¢. Jednos¢ ta bedzie nie tylko doczepieniem obrazéw i rzezb do form
architektonicznych, rzezba i obraz wnikng w architekture®.

Nic dziwnego, ze poeta zafascynowany nowym kierunkiem
w sztuce probowatl wypracowaé forme unistycznego poematu czy
liryku i wspominat o unistycznej koncepcji rytmu, ktoéra poddat pro-
bom w wierszach z tomu Sponad. Poszukujac rozwigzan, ktore by-
lyby szansa na przetamanie kryzysu panujacego w polskiej liryce,
Przybo$ poczatkowo pragnat podaza¢ droga wytyczong przez zatozy-
ciela Awangardy Krakowskiej. Harmonijne zdania i zdyscyplinowa-
na budowa utworéw z tomu Zywe linie sprawita, ze gotow byt w nich
widzie¢ inspiracj¢ klasycyzmem. Pisat o Peiperze, iz ,,przypada [mu]
rola mtota, walacego w przesad, ze poezja jest tatwym, stodko sma-
kowanym karmelkiem™,

Tworcami najwazniejszymi dla Juliana Przybosia, ktorzy wy-
warli wptyw na jego rozwdj w latach miedzywojennych, byli — obok
Peipera — Jan Brzekowski, Wiadystaw Strzeminski i Karol Irzykow-
ski. Intelektualna przyjazn z Brzgkowskim znalazta odzwierciedlenie
w publicystyce — przede wszystkim na tamach ,,L’ Art Contemporain”
i,,Linii”. Oba pisma podejmowaly szeroko zakrojong tematyke doty-
czaca sztuki nowoczesnej. W dwujezycznym ,,L’ Art Contemporain”
ukazywaly si¢ teksty publicystyczne i literackie polskich i francu-
skich autorow, zazwyczaj w oryginale i w przekladzie, artykutami
wstepnymi byty stynne Kilometraze Brzgkowskiego. Przybos publi-
kowat tu nie tylko repliki na polemiczne wystapienia Irzykowskiego,
ale zamieszczat tez swoje wiersze w przekladzie na jezyk francuski.

minskiego i Katarzyny Kobro Kompozycja przestrzeni, obliczenia rytmu czasoprze-
strzennego oraz W. Strzeminskiego Unizm w malarstwie.

2 J. Przybo$, Unizm, ,,.Linia” 1931, nr 3.

50 J. Przybos$, Poezja Zwrotnicy, ,,Gazeta Poranna” 1925, nr 739.



110 AGNIESZKA KWIATKOWSKA

Asocjacyjna poezja francuska byta dla niego miarg nowoczesnosci,
podczas stypendium we Francji thumaczyt wiersze Jeana Arpa i in-
nych poetdw, pragnac nie tylko przyblizy¢ zatozenia zachodniej kul-
tury polskiemu czytelnikowi, ale i sam stac si¢ jej czg$cia, zaistnie¢
we francuskojezycznej recepcji. Ksztaltujaca sie¢ w tym czasie relacja
z Brzekowskim stanowita jedna z najzywszych i najbardziej trwatych
przyjazni w biografii Przybosia. Ukazujace si¢ na poczatku lat trzy-
dziestych publikacje obu poetow petne sa wzajemnych odniesien, cy-
tatow, nawiazan, pozostaja w nieustannym dialogu i zywo ze sobg ko-
responduja. W latach migdzywojennych rozpoczeta si¢ tez przyjazn
ze Strzeminskim, ktérego Przybo$ postrzegat jako najwybitniejszego
wspotczesnego polskiego malarza i teoretyka sztuki — swiadectwem
tego sa liczne wypowiedzi poety na temat teorii widzenia Strzemin-
skiego oraz uwagi dotyczace ksiazki Strzeminskiego i Kobro, ktora
ukazala sie naktadem ,,Biblioteki a.r.”!

Bardzo wazna osoba w migdzywojennej publicystyce Przybosia
pozostaje tez Karol Irzykowski. Awangardowy poeta nieustannie
znim polemizuje, czyni to jednak inaczej niz w odniesieniu do mtodo-
polskich tworcow, epigondw symbolizmu, tepych krytykow zachwy-
cajacych si¢ pustymi rymami. Starannie dobiera argumenty, rozwaza
tezy przeciwnika, ma §wiadomo$¢ wielkiego znaczenia tych sporow
wytyczajacych droge rozwoju literatury i wyznaczajacych nowe kie-
runki poetyckie. Powszechnie znany jest spdr o niezrozumialstwo,
polemika o metaforg czy dyskusja wywotana Walkg o tres¢. Przybo$
jednak odnosi si¢ do pogladow Irzykowskiego takze przy innych oka-
zjach, aby podkresli¢ range omawianego problemu lub oswietli¢ go
z wielu perspektyw. Relacja tych dwoch tworcow jest trudna i troche
tajemnicza. Przybo$ w Irzykowskim upatruje tego, kto — jak Herakles
stajni¢ Augiasza — oczy$ci poromantyczng krytyke literacka®?. Pole-
mizuje z nim, nie zgadza si¢ z koncepcja zaprezentowang w Walce
o tres¢, ale rzadko bywa przesmiewczy i protekcjonalny. Jesli od-

3* Migdzy innymi w artykule Unizm, ,,Linia” 1931, nr 3.
32 J. Przybo$, Demaskowac! ,,Zwrotnica” 1927, nr 11.
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stania stabosci jego wywodu, robi to zawsze w aurze powagi. Nie
o$miesza, nie sugeruje, ze jego wypowiedzi sg zenujgce*.

Wydana w 1929 roku Walka o tres¢ Irzykowskiego zapoczatko-
watla spor dotyczacy spraw fundamentalnych — roli i funkcji przypisy-
wanych literaturze. Przybos, omawiajac ten tekst skierowany przeciw
skostniatemu przywiazaniu do formy i ,,matej metafory”, ubolewal,
ze zaprezentowanej krytyce nie towarzyszyt rozbudowany program
wyznaczajacy nowe kierunki rozwoju. Walka o ,,wielka metafore”,
czyli o tres¢, wydata si¢ Przybosiowi nieprecyzyjnie zaprezentowa-
na i sprowadzona do kilku ogo6lnikéw. Pisat: ,,Walka o tres¢? O jaka
tres¢? Na to nie znajdziemy odpowiedzi, Irzykowski kryje sie poza
frazesy, podobnie jak Millera, beztre$ciwe*. Zestawienie z Mil-
lerem, wielokrotnie krytykowanym przez obu uczestnikow sporu,
przede wszystkim za ptytkie sady nieoparte na rzetelnej analizie dzie-
fa i postugiwanie si¢ banatami, byto pod pidrem awangardzisty wy-
jatkowo mocng obelga.

Przybo$ po raz kolejny podjat polemike z Irzykowskim
w Uwagach o nowej liryce, broniac si¢ przed zarzutem niezrozu-
mialstwa®>. Wskazat btad w rozumowaniu krytyka, ktory oskarza-
jac poetow awangardowych o pisanie wierszy niezrozumiatych,

33 Jak czyni to na przyktad w stosunku do Lecha Piwowara (,,Gazeta Artystow”
1934, nr 11).

3+ J. Przybos$, Terminus a quo..., ,,L’Art Contemporain. Sztuka Wspolczesna”
1939, nr 2. Artykut jest polemiczna odpowiedzig na Walke i tres¢ Irzykowskiego
(1929), ktory replikowat na tamach ,,Wiadomosci Literackich” (K. Irzykowski,
W obronie ,, Walki o tres¢”, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 31). Wigkszos¢ za-
wartych tu mysli Przybos powtorzyt w kolejnym w tej polemice wystapieniu W wal-
ce z,,Walkq o tres¢” wydanym w postaci broszury w Cieszynie (1930), dotaczonym
do trzeciego numeru ,,L.’ Art Contemporain” (3/1930) i przedrukowanym w tomie Li-
nia i gwar, Krakoéw 1959, t. 1, s. 21-38. Terminus a quo (tac.) — data, od ktorej co$ si¢
zaczyna. Por. C. Jedraszko, Lacina na co dzien, Warszawa 1990, s. 287. O konflikcie
,,;matej metafory” i ,,wielkiej metafory” zob. K. Irzykowski, Walka o tres¢ [w:] tegoz,
Walka o tres¢. Beniaminek, Krakow 1976, s. 66—69.

35 To odniesienie do artykutu K. Irzykowskiego, Niezrozumialstwo, ,,Wiadomo-
Sci Literackie” 1924, nr 38, wlaczonego przez autora do zbioru szkicow Ston wsrod
porcelany (1934). Tekst zapoczatkowat duza polemike.
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odwotlywat sie do powszechnych oczekiwan stawianych literatu-
rze i postugiwat si¢ tymi samymi kryteriami w odniesieniu do po-
ezji i prozy. Przybos pisat:

Irzykowski zarzucajac nowej poezji niezrozumiato$c¢, jest niewatpliwie wielo-
glosem tlumu i niewatpliwie w jego atakach thucze si¢ — w to wierzymy my, poeci
— jaka$ pomytka. Jaka? Pomytka takiego czytelnika, ktéry nawyki odczuwania i ro-
zumienia prozy przenosi do lektury poezji. [...] Podkreslam fakt odrebnosci, specy-
ficznosci jezyka poezji. Blad ,,nierozumiejacych” pochodzi stad, ze doszukuja si¢
oni tego samego, potocznego, znaczenia w stowie, obrazie, zdaniu poetyckim — co
w prozie. Tymczasem jedno i to samo stowo w prozie a w poezji — to dwie rézne
rzeczy*®.

,»Irud tworzenia swoistej mowy uczu¢”, jaki podjeta awangarda,
nie mogt by¢ utozsamiany — jak czynit to Irzykowski — z pogardg ,,dla
wszystkiego, co epigoniczne i fatwe™.

Rymy i wspoétbrzmienia, ktore w liryce Przybosia korespon-
dowaly zazwyczaj z interpretacja utworu, podkreslaty lub nawet
tworzyly sensy naddane i metaforyczne, spotkaty si¢ z ostra kry-
tyka Irzykowskiego, ktory widzial w nich jedynie puste kalambury
i przesmiewczo je krytykowal, piszac: ,,nie sa bycze takie zdoby-
cze™®. Awangardowy poeta wielokrotnie bronit swoich poetyckich
pomystow?*’, nigdy jednak nie podejrzewal Irzykowskiego o niezro-
zumienie konceptu. Nie tyle oskarzat Irzykowskiego o prowokacje,
co z satysfakcja przeswietlat jego strategic celowego o$Smieszenia
awangardowych wspotbrzmien. Pisal z uznaniem dla literaturo-
znawczych kompetencji krytyka:

Irzykowski jest zbyt zamitowanym polemista, cenigcym ten gatunek pisarski

dla niego samego, zeby dla zaostrzenia kontrataku przeciwnika nie pozwoli¢ sobie
nickiedy na cios $wiadomie falszywy. Za taki sztych uwazam o$mieszajace zesta-

3¢ J. Przybo$, Uwagi o nowej liryce, ,,Pion” 1935, nr 2.

7 Tamze.

3% _Nie sa bycze takie zdobycze” — tak brzmi ostatnie zdanie przywotanego
wyzej artykutu K. Irzykowskiego Zgietk a Scisk tzw. walorow (,,Pion” 1934, nr 39),
przedr. w: K. Irzykowski, Pisma rozproszone, t. 3 (1932—1935), s. 384.

3 Miedzy innymi w tekscie Dwa chwyty, ,,Gazeta Artystow” 1938, nr 8 oraz
Uwagi o nowej liryce, ,,Pion” 1935, nr 2.
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wienie pewnych ,,chwytow” z kalamburycznym ,bycze zdobycze”. Wszakze sam
Irzykowski jest autorem rozprawki o metaforze i dowcipie, i zapewne zdaje sobie
dobrze sprawe, ze, podobnie jak metafora i atakowany przez niego chwyt poetycki
moze by¢ zardwno $rodkiem wzruszenia poetyckiego jak i dowcipu®.

Krytyka mtodopolszczyzny dawno juz przebrzmiata, spor o poezje
proletariackg stracit na aktualno$ci, rozwazania na temat ludowosci
W poezji tracg myszka, ale polemiki Przybosia i Irzykowskiego nadal
zdaja si¢ dotykac¢ spraw najwazniejszych dla literatury. Twérczos¢ pu-
blicystyczna obu krytykdéw zostata juz przebadana, pojawita si¢ nie-
dawno edycja Pism rozproszonych Irzykowskiego*!, powstaje wydanie
drukow rozproszonych Przybosia®, w przygotowaniu jest tez ksigzka
poswiecona sporowi wokoét ,,niezrozumialstwa™®, ale wielopoziomo-
wa relacja faczaca tych pisarzy nadal pozostaje nie do konca rozpozna-
na. Intelektualny dyskurs migdzy wybitnymi twoércami ksztaltowat zy-
cie literackie epoki i byt odzwierciedleniem Scierajgcych si¢ wowczas
idei i tendencji. Jego rekonstrukcja, obejmujgca badania intertekstualne
1 przeanalizowanie szeregu wzajemnych odwotan, moze uzupetnié¢ ob-
raz krytyki literackiej dwudziestolecia migdzywojennego.
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Julian Przybo$ — a columnist of the interwar period

Summary

The article is a review of the interwar texts on social, political and cultural sub-
jects written by Julian Przybo$, which were not reprinted in any of the later published
books. The avant-gardist is known for criticising the Skamander poets and protest-
ing against repetitious rhymes and rhythms. His texts directed against modernistic
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Polish authors were published in a number of journals, for example “Zwrotnica”
and “Linia”. In search of a model of new lyric poetry he put forward his own theo-
ries and considered Tadeusz Peiper’s demands. Undoubtedly, his friendship with Jan
Brzekowski and Wiadystaw Strzeminski had a considerable impact on his oeuvre.
As far as Przybo$’s interwar articles on social, political and cultural subjects are
concerned, the most important, yet not thoroughly discussed ones are his discussions
and disputes with Karol Irzykowski, his opponent and — at the same time — a person
Przybos respects.

Key words: Julian Przybos, Karol Irzykowski, journalism of the interwar period,
unism, folk tradition, incomprehension
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Na progu przetomu.
O wierszach Pochwata wsi i Kosciot wojujgcy
Jetrzego Lieberta

Z tych zdobyczy wewngtrznych i zewnetrznych
wyro6st u mtodego poety pewnego rodzaju tragicz-
ny klasycyzm: trzeba byto dojrze¢ co predzej, za-
nim $mier¢ przerwie trud i prace doczesna'.

W styczniowym numerze miesigcznika ,,Skamander” z roku
1925 opublikowane zostaty dwa wiersze Jerzego Lieberta: Kosciof
wojujgcy i Pochwata wsi®. Zaden z nich nie znalazt sie jednak w wy-
danym w tym samym roku debiutanckim zbiorze poety Druga ojczy-
zna®. Kosciol wojujgcey zostal wlaczony dopiero do przygotowanego
przez autora, lecz wydanego juz posmiertnie tomu Kofysanka jodto-
wa (1932), a Pochwate wsi przedrukowano tylko w p6zniejszych wy-
daniach wierszy Lieberta. W edycji opracowanej przez Stefana Fran-
kiewicza ten drugi wiersz zamyka niewielka grupe utwordéw ogloszo-
nych wylacznie w czasopismach®.

Jak podaje edytor dziet Lieberta, wiersz Pochwala wsi zostat
napisany w listopadzie 1924 roku, a Kosciof wojujgcy w 1925 (za-

* K. Wierzynski, [przedmowa do:] J. Liebert, Kolysanka jodtowa, Warszawa
1932, s. 5.

*J. Liebert, Kosciol wojujgcy, Pochwata wsi, ,Skamander” 1925, z. 37, s. 22-23.

3 J. Liebert, Druga ojczyzna, Warszawa 1925.

4 Zob. J. Liebert, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — proza, zebral, oprac. i wstgpem
opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa 1976, s. 232.
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pewne na samym poczatku tego roku)’. Zbior Druga ojczyzna byt
juz wowczas gotowy. Mtody autor konsultowat jego uktad z Le-
onem Pomirowskim juz na przetomie wrzesnia i pazdziernika tego
roku. Uwag nauczyciela i krytyka nie wzigt sobie jednak do serca,
pozostajac wierny wtasnym odczuciom, o czym pisat w liscie do
Bronistawy Wajngold z 2 pazdziernika 1924 roku®. W kolejnym
liscie obwiescil adresatce zakonczenie prac nad przygotowaniem
zbioru:

Kochanie, w tej chwili skonczytem przepisywanie zbiorku i postawitem kropke
na tytulowej stronicy Drugiej Ojczyzny. Mdj Boze! Nie czuje si¢ tak brzydko jak mto-
dzi poeci, o ktorych pisze Baudelaire (,,sa dumni jak uczniak, ktory po raz pierwszy
nabawit si¢ kity”), ale zupehie przeciwnie. Zwalilem jaki$ cigzar z serca, ale razem
z tg kropka umarty wszystkie moje marzenia. O, Anus, nie taki chciatem widzie¢ moj

pierwszy zbiorek. Te wiersze sa fadne, niektdre nawet bardzo, ale nimi nie zdobywa si¢
ostrog w literaturze. Trzeba byto poczekaé rok i wydaé tom wigkszy. Ale skonczone’.

»Zwalenie ci¢zaru z serca”, o ktorym pisal Liebert, wigzato si¢
zapewne z wewngtrzng koniecznoscig zamknigcia okreslonego etapu
wlasnego rozwoju artystycznego i duchowego. Wczesna fascynacja
skamandryckimi wzorami tworzenia ustgpowata wizji poezji nie tyl-
ko o wiele bardziej zlozonej, ale i mocno zakorzenionej w ducho-
wosci 1 religijnym przezywaniu. Jak wiadomo, w okresie pomi¢dzy
pazdziernikiem 1924 a czerwcem 1925 roku nastapit w jego zyciu
zasadniczy zwrot duchowy skutkujacy powrotem do religijnej wia-
ry i praktyki katolickiej. Wielka role odegrata w tej przemianie sil-
na wi¢z uczuciowa z Bronistawg Wajngold, nazywana w listach
Agnieszka (od imienia przyjetego na chrzcie). Ich wzajemne kontak-
ty, rownolegla lektura Przyswiadczen wiary Johna Henry Newmana®

5 Kronika tworczosci artystycznej Jerzego Lieberta [w:] J. Liebert, Pisma ze-
brane, t. 2: Listy, zebral, oprac. i komentarzami opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa
1976, s. 451, 452.

¢ J. Liebert, Listy do Agnieszki, z autografu do druku przygotowatl, wstepem
i komentarzami opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa 2002, s. 63.

7 Tamze, s. 66.

8 W liscie do Jarostawa Iwaszkiewicza z 16 lipca 1924 roku Liebert zanotowat:
,,Ja chodze duzo i rozkoszuje si¢ katolickim Newmanem, jego Przyswiadczenia wia-
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i zblizenie do ,,Kotka” ks. Wiladystawa Kornitowicza przyniosty po-
ecie odrodzenie religijne i zmienione podejscie do pisania wierszy.

Nowe widzenie poezji — pisat Waldemar Smaszcz — wywodzil poeta z mysli
tomistycznej. ,,K6tko” ks. Kornitowicza — jak wiadomo — byto osrodkiem tomistycz-
nym. Uczestnicy spotkan swoje przemyslenia opierali na pracach Maritaina czy-
tanego i dyskutowanego na zebraniach. Zgodnie z pogladami tego filozofa artysta
wprawdzie tworzy dzieto sztuki, ale nigdy nie powinien zapomina¢ o rzeczy znacz-
nie od niego wigkszej. Jedynie Bog jest godny mitosci bez konca. [...] Warunkiem
wstepnym tworczosci literackiej byta formacja samego autora. Parafrazujac stowa
Chrystusa, ten tylko moze wypowiada¢ prawdy, kto zyje na ich miarg. Pracy nad
samym soba towarzyszyla praca nad stowem. Skoro ma ono wyrazi¢ podstawowe
prawdy zycia cztowieczego, musi przystawaé do rzeczy’.

Poczatek tych intensywnych przezy¢ przypadl wiasnie na czas,
w ktorym poeta napisal oba utwory. Zestawienie tych wlasnie wier-
szy w publikacji na tamach ,,Skamandra” mozna uzna¢ za poetycka
zapowiedz przetomu duchowego i artystycznego Jerzego Lieberta.
W planie rozwoju tworczego poety dwa tak rézne utwory sygnalizuja
zamkniecie wezesnego etapu nawigzan klasycystycznych i poczatek
okresu dojrzatych poszukiwan wtasnej formuty liryki religijnej. Jest
rzecza niezwykle znamienna, ze oba te teksty znalazty sie obok siebie
W prasowym obiegu.

Wiersz Pochwata wsi moze by¢ modelowym przyktadem od-
dzialywania skamandryckiej poetyki klasycystycznej spod znaku
Antoniego Stonimskiego czy Jana Lechonia. Spokojna, harmonijna
wizja $§wiata potaczona z opanowaniem uczué¢, konwencjonalnoscia
motywoOw, retorycznoscig stylu ujawnia Scisty zwigzek z tradycja li-
teracka. Jesli Pochwate wsi potraktowac jako tekst myslowo i arty-

ry zrobily kolosalny przewrdt we mnie i czuj¢ si¢ jak w cichej, wielkiej Swiatyni. Jest
to jeszcze jedna zastuga Bronki, ktora kazata mi go przeczytac...” J. Liebert, Pisma
zebrane, t. 2: Listy, s. 392.

® W. Smaszcz, Habitus poetycki Jerzego Lieberta [w:] J. Liebert, Poezje wybra-
ne, wybor i postowie W. Smaszcz, Warszawa 1996, s. 197.
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stycznie bliski wierszom ze zbioru Druga ojczyzna, to mozna w nim
dostrzec apogeum klasycystycznych prob Jerzego Lieberta.
Debiutancki zbior poety zostal przyjety na ogét dos¢ chtodno
jako dzieto nie w pelni dojrzate i w duzej mierze nasladowcze, czego
przyktadem byla surowa ocena Stefana Napierskiego w ,,Wiadomo-
$ciach Literackich” z glosnym zdaniem o ,,zastraszajacym przykta-
dzie wptywu szkot poetyckich na dorastajacych poetow™'°. Napierski
sadzit zbior miarg najwickszych osiggnie¢ skamandrytow, nazywat
autora ,,nieprawym dzieckiem Lechonia i Pawlikowskiej”. W takim
swietle Druga ojczyzna wydata mu si¢ nie dos¢ dojrzata, sprawna
jezykowo, ale niewykrystalizowana i pozbawiona glebszej tresci.
Chtodne te, kruche, wymyslne, $wiadomie klasycyzujace wiersze — dowodzit
krytyk — chorzeja jednak na monotoni¢ uczucia; ich watta tres¢ emocjonalna — wspi-
najaca si¢ na palcach ku gwiazdom — pragnie zefiry letnie poda¢ za czarny lodowaty
wicher nieskonczonosci. Ta sama wciaz melodia w odmiennych wariacjach, granie

jednym palcem patetycznych rapsodii, — stowem jednostajnos¢, szukajaca ucieczki
w kunszcie (niebylejakim): w pozornej zmiennosci formy!'.

Napierski dostrzegat w zbiorze przede wszystkim relacje inter-
tekstualne i (niemal Bloomowski) ,,wptyw” poetow kregu skaman-
dryckiego, pomijajac jednoczes$nie niezbyt wyraziste jeszcze sygnaty
problematyki moralno-religijnej. Obecnos¢ nawigzan i zapozyczen
przekreslata w jego opinii kwesti¢ oryginalno$ci tomu. Z takg oceng
trudno byto si¢ zgodzi¢ natomiast samemu poecie. Kunszt formalny
wiersza uwazal bowiem za mniej istotny od jego tresci. Wracatl do
tego wielokrotnie w listach do Agnieszki:

Z Eigerem [Stefan Napierski to pseudonim Marka Eigera — J.P.] mialem bardzo
dluga, bo prawie 4 godz. rozmowg¢ o moich wierszach. Widze¢ jednak, siostrzyczko,
ze my na poezj¢ z réznych punktow patrzymy. On twierdzi, ze ostatnie wiersze moje
sg barokowe. [...] Eiger ktadzie dzi$ najwigkszy nacisk na to, jak jest napisane, ja
dzi$§ uwazam na to, co jest napisane. Zreszta, z tym barokiem to oni wszyscy posza-

leli. Jesli nawet tak jest, to widac, ze to jest juz we mnie i zmieni¢ tego niepodobna.
Dla niego wciaz to jest dopiero materiat, a nie poezja. Zreszta chce koniecznie, bym

o S. Napierski, Druga ojczyzna Jerzego Lieberta, ,,Wiadomosci Literackie”
1925, nr 19, s. 4.
" Tamze.
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sobie przyswoil zdobycze nowej poezji, ich metafory itp. Jest on pod bardzo silnym
wplywem tego rodzaju pisania, jaki tworzy Tuwim. To wydaje mu si¢ szczytem pro-
stoty. A ja mu pokazatem zupetnie inny kraniec: Kasprowicza, jego Mdj swiat. Tam
jest prawdziwa prostota'>.

Myslatem wczoraj o tych wszystkich zarzutach, ktore stawia mi Eiger i do-
szedlem do wniosku, ze nic si¢ nie da zrobi¢. Jemu — tak mi si¢ wydaje — chodzi
0 zmiang same;j istoty, rdzenia mojej poezji, a na to ja nic nie poradzg. [...] Nie wiem,
czy Ci pisatem, jak on sobie plastycznie wyobraza tworzenie wiersza. Jest pestka,
to si¢ rozwija, rosnie, wreszcie przyjmuje ksztaltt owocu, ksztalt ostateczny i wy-
razny. U mnie za$ — twierdzi on — proces zaczynat si¢ odwrotnie. Najpierw wierzch,
skupienie, wreszcie ta ,,pestka”. Wedtug niego jest to blad. A ja uwazam, Ze to jest
wilasciwie jedno i to samo, tylko nie trzeba si¢ sugerowac’.

Przedwczesna $mier¢ poety i przyjecie perspektywy ogladu ca-
lej jego tworczosci zmieniaty jednak niekiedy wytacznie krytycz-
ng ocen¢ Drugiej ojczyzny. W pozegnalnym tekscie z roku 1932
Roman Kotoniecki pisal o dwdch szczuptych tomikach, w ktorych
W klasyczna, nieskazitelng formg zostaly tu zamknigte najglebsze
prawdy i najstrzelistsze tesknoty cztowieka!'*”. Z kolei Andrzej Ple-
$niewicz, podzielajgc uwagi Napierskiego o nadmiernej poetyczno-
$ci i obecnosci ,,natrgtnych ech” w juweniliach Lieberta, uznawat
ostatecznie Drugq ojczyzne za ,literacko pozycje dodatnig”, inng
w tonie od wierszy pozniejszych, ale tez ,,zbyt srogo” przyjeta przez
krytyke'.

Spor o oceng tomu kontynuowali rowniez pdzniejsi badacze.
Piotr Nowaczynski i Stefan Frankiewicz wskazywali nadmiar za-
pozyczen, cho¢ ten ostatni zastrzegal, ze te ,,liczne zafascynowa-
nia Lieberta [...] nie okres$lajg jednak bynajmniej jego pierwszej
ksigzki”!. Z kolei Jacek Lukasiewicz zauwazal, iz o oryginalno$ci

2 List z 29 stycznia 1926 roku. J. Liebert, Listy do Agnieszki, s. 332.

3 List z 30 stycznia 1926 roku. Tamze, s. 334.

4 R. Kotoniecki, Pod brzemieniem wzniostosci, ,,Wiadomosci Literackie” 1932,
nr 40, s. 3.

5 A. Ple$niewicz, Poezja Jerzego Lieberta, ,,Verbum” 1935, z. 11, s. 262-265.

16 Zob. P. Nowaczynski, O miejscu Lieberta w polskiej poezji religijnej [w:]
tegoz, Studia z literatury XX wieku, Lublin 2004, s. 86-97; S. Frankiewicz, Wstep
[do:] J. Liebert, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — proza, s. 20.
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tego tomu nie przesadzala technika poetycka, ale ,,postawa raczej:
wyrazna sktonno$¢ do stawiania na pierwszym miejscu pytan reli-
gijnych i powazne szukanie na nie odpowiedzi”!”. Wreszcie Marcin
Calbecki dowodzil, ze kwestia ,,wptywu” pozostawata nieuswia-
domiona i byta konsekwencja ,,wiary w ponadindywidualng sfere
dhugiego trwania kultury, jej motywow, topiki etc.”'® Nie ulega wat-
pliwosci, ze na wnikliwo$¢ i ztozonos¢ tych spostrzezen wplyneta
catos¢ dzieta poety i mozliwos¢ zbadania poszczegdlnych etapow
jego rozwoju.

W takiej perspektywie warto tez spojrzec¢ na 6w klasycystyczny
wiersz Pochwata wsi, drukowany w ,,Skamandrze”. Konwencjonal-
ny tytul utworu nawigzuje niewatpliwie do tradycji pochwaty wiej-
skiego zycia, jaka wywodzi si¢ w polskiej poezji jeszcze od Jana
Kochanowskiego, a w czasach blizszych poecie ujawnia si¢ w liry-
ce patrona skamandrytow Leopolda Staffa czy w p6znej twdrczosci
Jana Kasprowicza. Dla autora wiersza ,,pochwata wsi” nie wigze
sie jednak z apologia wiejskiej codziennos$ci czy z przywotywaniem
konkretow rustykalnej egzystencji. Liebert nie jest tu obserwatorem
gminnych zaje¢ ani piewca chlopskiego trudu. Zdecydowanie bar-
dziej pocigga go metafizyczne odczuwanie istnienia i postrzeganie
wsi jako przyktadu zycia zgodnego z naturg. Oddajmy gtos autoro-
wi wiersza:

Na wsi dzien ktadtas, jak Scigta roze;

W karty powiesci,

Styszac, jak obok drzewo, a w gorze

Chmura szelesci.

Podobna wielkim ogrodom sennym
W godzinie §witu,

Brata$ dla twarzy farby codziennie
Prosto z biekitu.

7 J. Lukasiewicz, Ruch i trwanie — Jerzy Liebert [w:]| Poeci dwudziestolecia
miedzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. 1, Warszawa 1982, s. 526.

¥ M. Calbecki, ,, Czarna kropla nieskonczonosci”. Fenomen Igku w poezji Je-
rzego Lieberta, Wladystawa Sebyly i Aleksandra Rymkiewicza, Wroctaw 2008, s. 42.
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A w oczach miata$ $wiatlo i cisze¢
Wielkiej pogody,

Ktora, jak madre ramig, kotysze
Lady i wody.

A spokdj kradtas Bogu jak stowo

Z przepysznej wazy,

W ktérej rozsiane, ptyna miarowo,
Kreca si¢ glazy.

A dzi$ pod miasta koputg ciemnag
Serce masz znojne,

Pochylasz czoto smutne nade mna

I niespokojne.

A ja z Twych powiek zgarnawszy reka
Lzy, jak opale,

Oto je w mowy przetapiam dzwigku —
Ku wsi pochwale’.

Ujety w rygory metryczne utwér wyrdznia si¢ kunsztem formal-
nym. Rzadka strofa heterometryczna zestawiona z kombinacji dwéch
wersow 10-zgtoskowych i dwoch 5-zgloskowych moze by¢ modyfi-
kacja strofy stanistawowskiej i wyraznym nawigzaniem do tradycji
liryki polskiej. Rytmiczno$¢ metrum ma przy tym tendencje¢ do toku
sylabotonicznego (trocheiczno-amfibrachicznego), podkreslanego
zwlaszcza w krotszych wersach. Z kolei rymy pelne tagodza rytm
przerzutniowy i nadaja dodatkowo krétkim wersom cechy puenty.
W rezultacie wiersz charakteryzuje si¢ rytmicznym tadem i efektem
dzwigkowej harmonii.

Wypowiedz liryczna Lieberta ma tez swoj wewnatrztekstowy ad-
res. Jest oto skierowana do adresatki, nienazwanej wprawdzie z imienia,
ale przedstawionej z wyraznym zaangazowaniem emocjonalnym. Zwrot
do kobiecego ,,ty” cechuje zreszta wiele utworow poety z tego czasu,
jest to rowniez charakterystyczny watek w tomie Druga ojczyzna. Epi-
stolografia Lieberta pozwala taczy¢ go z adresatka Listow do Agniesz-

v J. Liebert, Pochwata wsi [w:] tegoz, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — proza,
s.232.
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ki, a kontekst problemowy — takze z liryka mitosng mtodego poety. Ten
plan osobisty dominuje w catym utworze, ktory jest wlasciwie poetyc-
kim portretem kobiecej postaci. Tytut wiersza kieruje wprawdzie uwage
w strone¢ bukolicznego obrazu wsi, ale samo obrazowanie jest dwudziel-
ne i rozwarstwia si¢ na opisy miejsca oraz postaci lub — méwigc inaczej —
wizje przestrzeni natury i przezy¢ osoby. W perspektywie przemian calej
tworczoscei Jerzego Lieberta najbardziej istotny jest oczywiscie kontekst
religijny 1 nakreslone w tym wierszu postrzeganie Bozej obecnosci.
Zacznijmy jednak od lirycznego ,,ty”. Rysunek postaci naszki-
cowany zostal bardzo cienka kreska. Adresatka wiersza przypomi-
na raczej fantazmat niz realng osobeg. Jej cielesno$¢ ogranicza si¢ do
wspomnienia twarzy i oczu, ktorych barwy zaczerpnigte sa wylacznie
z odbicia natury. Temporalny porzadek utworu jest takze dwudzielny:
przeszto$¢ bohaterki wiersza taczy si¢ z jej bytnoscia na wsi, a teraz-
niejszos¢ z obecnoscia juz w miescie. Obie te plaszczyzny sa przy tym
jednoznacznie wartosciowane: atrybuty wsi to r6za, drzewo, chmura,
ogrod, biekit, swiatlo, cisza i spokoj, natomiast wyrdzniki miasta to
ciemnos¢, zndj, smutek, niepokoj, wreszcie tzy. Nad kreacja postaci
zdaje si¢ dominowac nie sam obraz wsi, bo on jest co najwyzej umow-
ny, ale o wiele bardziej rozlegla wizja przyrody. W przestrzeni natury
wypetnia si¢ zycie cztowieka, natura je nasyca swoim tadem i warto-
$ciami. To niewatpliwie krajobraz idealny, obiekt marzen cztowieka.
Symbolistyczne myslenie poety o wierszu jako odbiciu porzad-
ku duchowego wyraza si¢ tutaj w przywotaniu motywow tworzacych
uktad odniesien idyllicznych. Pierwszym z nich jest r6za — figura du-
chowosci chrzescijanskiej, symbol meki Chrystusa i emblemat maryj-
ny?’. W utworze Lieberta r6za ozdabia i uprawomocnia kazdy dzien
cztowieka. Mijajace dni nie sg niczym innym niz ,,kartami powiesci”,
kolejnymi elementami biblijnej ,.ksiegi zycia”. R6za taczy duchowos¢
ze $wiatem fizycznym, jest znakiem zwigzania sfery transcendentnej
z wymiarem ziemskim. Podobng funkcje petlni symbol ogrodu od-

2 Zob. np. A. Nowakowska, Roza w jezyku i kulturze, ,,Acta Universitatis Wra-
tislaviensis. Jezyk a Kultura”, t. 16: Swiat roslin w jezyku i kulturze, red. A. Dgbrow-
ska, . Kaminska-Szmaj, Wroctaw 2001, s. 17-25.
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wotujacy si¢ do biblijnego raju, niebios, mistycznej ekstazy*'. Blekit
nieba wraz ze ,,Swiatlem”, ,,cisza” oraz ,,wielka pogoda” jest opar-
ciem dla cztowieka, zrodtem harmonii i porzadku, podobnie jak tad
Boskiego wszechswiata. A zatem natura jest scalona z Boza dobrocia
i spokojem. ,,Stworca jest dla Lieberta nieustannym do$wiadczeniem
— zauwazyl Robert Preus. — Nie ma powodu buntowaé si¢ przeciw
Niemu, bowiem ogarnia wszystko i wszystkich, stanowi egzysten-
cje i sens zycia. Druga ojczyzna jest najlepszym tego dowodem™?.
Jarostaw Marek Rymkiewicz dostrzegt z kolei, ze Jerzy Liebert pro-
bowat w swych wczesnych wierszach ,,reaktywowac chrzescijanska
idylle”, zestawiajac symbolike chrzescijanska z tematyka erotycz-
ng*. Jego zdaniem, ,,Liebert uznat, Zze dwudziestowieczna sielanka
chrzeécijanska moze si¢ rozegra¢ tylko migdzy Bogiem a naturg®*”,
stad krajobraz natury jest pejzazem idealnym. Jednak nawet w takich
warunkach mito$¢ ziemska pozostaje tylko marzeniem. Postrzegana
w tej perspektywie bohaterka wiersza nabiera rysow Dobrej Panienki.
Na obecnosc¢ tego podwojnego uktadu odniesien takze zwrocit uwage
autor Mysli roznych o ogrodach, piszac o ,,wiazaniu dwoch réznych
pol symbolicznych” w jednym obrazie poetyckim®. W tym znaczeniu
,ty” liryczne przeistacza si¢ w adresatke mitosci czyste;.

Jesli porzadek natury jest zarazem porzadkiem idyllicznego tadu
przesziosci, to rytm terazniejszosci jest przestrzenia mroku (,,miasta
koputa ciemna). To wyrazne przeciwstawienie $wiatlta i ciemno$ci
realizuje si¢ nie tylko na plaszczyznie natura — cywilizacja, lecz tak-

2 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 270-271.

22 R. Preus, Bog w poezji Jerzego Lieberta, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia Filologiczne z. 40. Filologia Polska 177, s. 155.

2 J M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogrodach, Warszawa 2010, s. 167.

24 Tamze, s. 177.

> Tamze, s. 168. Podobne spostrzezenia mozna znalez¢ réwniez w opracowaniach
Wiestawa Pawta Szymanskiego (,,wzajemna polaryzacja” dwu obrazow mitosci) i Jacka
Lukasiewicza (,,Wiersz mitosny w kazdym momencie moze sta¢ si¢ wierszem metafi-
zycznym i na odwrot. Mitos¢ ziemska w kazdej chwili moze sta¢ si¢ miloscia niebianska
ivice versa”). Por. W.P. Szymanski, Szkic do szkicu (O erotykach Jerzego Lieberta), ,,Po-
ezja” 1972, nr 11, s. 58; J. Lukasiewicz, Ruch i trwanie — Jerzy Liebert, s. 525.
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ze w relacji przeszios¢ — terazniejszo$¢. W obrazowaniu poetyckim
dominuje ta pierwsza perspektywa, natomiast w semantyce utworu
zdecydowanie ta druga. Poeta ma $wiadomos$¢ ograniczen, ktore za-
kreslita wspolczesna mu epoka. Stad biora si¢ wewnetrzne napigcia
wiersza. Im trwalej osadzony jest tad ,,ladow 1 wod”, natury i tytuto-
wej ,,wsi”, tym wigksze poczucie ,,smutku” i utraty w przezywaniu
,»dzi§”. Liebert nie znajduje jeszcze na tym etapie sposobu rozwia-
zania tej opozycji. Sielanka nie uzgadnia si¢ z odczuciem niepokoju,
Boskie /ux nie rozprasza ludzkiego mare tenebrarum. Klasycystyczna
muza poety podsuwa mu tylko gest tworczy — gloszenie panteistycz-
nej ,,pochwaty wsi”, w istocie jednak zrodzonej z elegijnej zadumy.

W styczniowym zeszycie ,,Skamandra” z 1925 roku Jerzy Lie-
bert zamiescit jednak i drugi wiersz, ktéry mozna potraktowac jako
zwiastun nowej drogi w religijnym odczuwaniu poety. To réwno-
czesnie zblizenie si¢ ku dojrzatosci poetyckiej znaczonej wysitkiem
poszukiwania wlasnego jezyka artystycznego i wewnetrznej walki
o0 autentycznos$¢ przezy¢ duchowych. Kosciof wojujgcy to juz nie har-
monijna wizja natury odbijajaca dobro¢ i pigkno §wiata Stworcy, nie
idylliczna wizja fadu wiecznych wartos$ci i tatwa pociecha, lecz $wia-
dome zmaganie si¢ o wlasng religijno§¢. Wiara wymaga porzucenia
sielanki i walke z samym soba o nowe widzenie rzeczywistosci i tran-
scendencji. Jest to na rézne sposoby werbalizowane w pozniejszych
wierszach (np. Jezdziec, Boza noc, S'wigta Katarzyna Genuenska,
Aniof zalu), ale poczatek tej drogi zaznaczyt si¢ wtasnie w utworze
Kosciot wojujgcy. Czytamy w nim:

Wiem, w to niebo, co si¢ wspiera

O gotyckiej szczyt kolumny,

Tu na ziemi mnie prowadzi

Twdj wzrok czysty i rozumny.

Niebo, ktore dotad puste

Pycha w nas i ponad nami,
Dzi$ Bog podjat reka meska
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I wypehnit aniotami...

Jeszcze stowa niespokojne
Dzielg ziemi brud od pigkna,
Nam jak miecze si¢ nie skrusza
I w pacierzu nie uklekna.
Jeszcze serce wykapane

W dreszczach stodkich firmamentu,
Jest jak miasto pod gwiazdami
Pelne gwaru i zametu.

Lecz juz wznosi si¢ wynioslte
Obnazone i milczace,

I pokorne i zarliwe

Niby Kosciot wojujacy.

A my, ktorzy tutaj przyszli
Niebo majac w swej pamigci —
Pod sklepieniem tym stoimy
Zaptakani, usmiechnigci®.

Wiersz ten przynosi zupelnie inny obraz §wiata niz Pochwata wsi.
Istnieje w nim wprawdzie rozdzielenie na sferg nieba i ziemi, ale nie
maja juz one bukolicznej charakterystyki. Sktadnikom klasycystycz-
nego obrazowania (,,gotyckiej szczyt kolumny”, ,,stodki firmament”)
przeciwstawiona zostaje ,,m¢ska re¢ka” Boga. To wizja Stworcy dzia-
lajacego, wymagajacego od cztowieka podporzadkowania. Podobnie
niebo ,,dotad puste” zostaje ,,wypetnione aniotami”. Dochodzi oto
do przemiany religijnosci biernej i kontemplacyjnej (,,pycha w nas
i ponad nami”) w religijnos¢ aktywna, poszukujaca i zaangazowana,
w symboliczny — zeby odwota¢ si¢ do formutly tytutowej — ,,Kosciot
wojujacy”. Stefania Skwarczynska nazwala Lieberta wlasnie ,,poeta
Kosciota Wojujacego”, odrozniajac wyraznie trzy rozne postawy
wiary katolickiej: Koscidt Tryumfujacy, Kosciot Cierpigey i Kosciot
Wojujacy?’. Ten pierwszy ze wskazanych przez badaczke modeli,
znajdujacy w wierze zaspokojenie potrzeby szczescia i spokoju, moz-

26 J. Liebert, Kosciot wojujgcy [w:] tegoz, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — proza,
s. 212.

27 S. Skwarczynska, Kosciol wojujgcy. (Rzecz o Jerzym Liebercie), ,, Tygodnik
Powszechny” 1947, nr 8, s. 1-5.
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na ztaczy¢ z klasycyzujaca Pochwalg wsi. Natomiast trzeci wzorzec
ma wyraza¢ dazenie do aktywnego i bezposredniego odkrywania
warto$ci ewangelicznych w Swiecie wspotczesnym, do przemieniania
siebie 1 rzeczywistos$ci. Pisala Skwarczynska:

Walka Lieberta toczy si¢ w nim samym. Jest to walka z Bogiem o Boga w sobie,
walka o linie czlowiecze w cztowieku Bozym, walka z Laska o jej funkcje w twor-
czym zyciu cztowieka. Jest jakis$ nieprawdopodobny dynamizm w tresci jego przezy¢
religijnych. Brak tu jakiejkolwiek atmosfery czutosci i migkkosci. Kontakty z Bo-
giem to nie tkliwe ukotysanie duszy pociechg i nasyceniem. Poeta bije si¢ z sobg na
bialg bron, lamie si¢ w zgietku bitew, tratuje sam siebie. I jego stosunek do Boga i do
Laski uktada si¢ po linii gwattownej walki. Bo walczy nie tylko czlowiek, walczy
i Bog®.

Dotykamy tu sedna postawy religijnej poety wyrazonej w wielu
utworach z tomow Gusta i Kolysanka jodtowa. Jej sens zawiera si¢
w przej$ciu od wewngtrznej walki z samym sobag i Stworcg do odna-
lezienia wlasnego miejsca w Bozym planie, innymi stowy — od roz-
terki do wspotdziatania. W wierszu Kosciof wojujgcy objawia sie re-
ligijno$¢ nie w postaci tagodnych tesknot metafizycznych, ale w wy-
miarze obowiazkéw i zadan do przemyslenia. Niebo ,,wypetione
aniotami” to wlasnie droga do ,,przepracowania”, poznania i refleksji.
Czysta kontemplatywno$¢ owocowala wtorno$cig i pustka, zas czyn-
ne usitowanie zblizenia do Boga przyniosto w efekcie otwarcie na
przeobrazenie moralne i wielo§¢ doswiadczen duchowych.

Drugim z waznych probleméw obecnych w tym utworze jest
kwestia stowa poetyckiego, tak istotna w catej poezji Jerzego Lieber-
ta. Walka z Bogiem o ksztalt wtasnej postawy to dla autora rowniez
walka o stowo, o jego autonomig i uzytecznos$¢, a w konsekwencji
— jak zauwazyta Stefania Skwarczynska — o ,,by¢ albo nie by¢” po-
ety?”’. To wilasnie stowo jest najwazniejszym orgzem pisarza, ktory
bez jego wolnosci ponosi kleske i1 przestaje by¢ tworca. Stad swo-
boda slowa jest ostatnig redutg obrony, granicg artystycznej prawdy
i samo$wiadomosci ,,ja” mowigcego. Liebert nigdy tego szanca na

28 Tamze, s. 2.
» Tamze, s. 4.



128 JANUSZ PASTERSKI

state nie opuscil, raczej staral si¢ znalez¢ mozliwo$¢ pogodzenia eks-
presywnego 1 estetycznego potencjatu stowa z prawowiernym my-
sleniem katolickim. Kosciof wojujgcy jest w tym wzgledzie utworem
wyjatkowym, bowiem poeta przyjal w nim zadziwiajaco wczesnie
postawe koniecznej pokory i zgody na zwigzanie stowa poetyckie-
go ze Stowem ewangelicznym. Migotliwo$¢ i dyskursywnosc¢ jezyka
poszukujacego (,,stowa niespokojne”), umocowanego niejako w po6t
drogi pomigdzy sacrum i profanum (,,dzielg ziemi brud od pigkna”),
zamienit w postulat oddania stowa — narzedzia walki w ofierze mo-
dlitwie. Zauwazyt to Jacek Lukasiewicz, dla ktorego utwor ten i jego
usytuowanie na przedostatnim miejscu w zbiorze Kofysanka jodto-
wa stanowi jednoznaczne rozwigzanie problemu stowa w planie ide-
owym poezji Lieberta. ,,Stowo poetyckie — dowodzit badacz — zostaje
rozbrojone z kuszacych dwuznaczno$ci, staje si¢ pacierzem, osobi-
sta, indywidualng (ale oparta na tekstach przepisanych przez Kosciot)
modlitwg™. Potwierdza to rowniez utwor nastepny Veni Sancte Spi-
ritus, stanowigcy zakonczenie ostatniego tomu, w ktorym znalazto
si¢ zarliwe wolanie o poznanie wtasciwej, Bozej miary stow:
Jezeli wzywam sptyn! — to nie, bym zghlucht
I niemy czekat na stéw dar,

Ale bym twoich dopadt miar,
Ktorych nam skapisz tutaj — Duch!’!

Dojscie do tej najwyzszej miary miato by¢ odnalezieniem uta-
jonej wagi stowa, danej tylko tym, ktorzy posiadaja dar wiary. Pisat
o tym Liebert rowniez w liscie do Rafata Bliitha z 20 lipca 1930 roku,
odpowiadajac na krytyczny komentarz przyjaciela:

w wierszu pt. ,,Veni Sancte Spiritus” zwraca si¢ poeta do Ducha Swigtego z prosba
o wypelnienie ksztaltu stowa swoja treécia, bez ktorej, stowo bedzie tylko dzwig-
kiem. Zwraca si¢ poeta do Ducha, nie izby czut Iek lub niemoc przed aktem twor-

czym, nie dlatego izby ghuchy byt na ton lub cierpiat na niemote stéw, gdyz pierwsza
osoba Trojcy Sw., Bog — kazdemu poecie dat dar stowa, ale aby od Ducha Sw. otrzy-

50 J. Lukasiewicz, Ruch i trwanie — Jerzy Liebert, s. 551-552.
31 J. Liebert, Veni Sancte Spiritus [w:] tegoz, Pisma zebrane, t. 1: Poezja — pro-
za, s. 213.
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ma¢ owa rzecz najtrudniejsza — miar¢ i tres$¢, bez ktorych, zdaje sobie sprawg —
poezja jego nie begdzie pelna®?.

Ujecie problematyki stowa w wierszu Kosciol wojujgcy chrono-
logicznie i — by tak rzec — wizjonersko wyprzedza wigc pdzniejsze
rozstrzygniecia poety w walce o artystyczng samoswiadomos$¢. Lecz
o ile ona sama jest §wiadectwem otwarcia na modlitewnos¢ 1 zwigza-
nie racji artystycznych i moralnych w jeden trwaly wezel, o tyle sama
postawa religijna ma wcigz cechy duchowego poszukiwania, walki
0 pogodzenie szczgscia osobistego z prawdziwa wiarg (,,stoimy/ za-
ptakani, usmiechnieci”).

Odczytywana dzisiaj publikacja dwoch wierszy Jerzego Lieberta
w zeszycie ,,Skamandra” z poczatku 1925 roku okazuje si¢ zaskakujaco
wazna 1 symboliczna. Umieszczenie dwoch tak odmiennych utworow
obok siebie z pewnoscia potwierdza fakt majacego nadejs¢ wkrotce prze-
fomu duchowego autora Drugiej ojczyzny i jego stopniowe dojrzewanie
do tej przemiany*’. P6Zna jesien i zima na przetomie 1924 i 1925 roku
byly juz czasem intensywnej refleksji religijnej poety, chociaz nie zacho-
waly si¢ jej bezposrednie $lady epistolograficzne i w Listach do Agniesz-
ki brak akurat zapisow z tego czasu (pomigdzy 3 pazdziernika 1924
a 1 lipca 1925). Jedynie w krotkim liscie do Jarostawa Iwaszkiewicza
z 24 lutego 1925 roku znalazty si¢ bardzo ogoélne stwierdzenia o ,,r6z-
nych zmartwieniach” i zobojetnieniu*. Jednak wiele uwag z listow weze-
$niejszych oraz p6zniejszych za§wiadcza o trwajacym juz wowczas pro-

32 List Jerzego Lieberta do Rafata Bliitha z 20 lipca 1930 roku [w:] J. Liebert,
Pisma zebrane, t. 2: Listy, s. 432.

33 Kierunek tej przemiany wyznaczaja m.in. zaznaczone w obu wierszach re-
lacje przestrzenne: w Pochwale wsi dominuje ruch w dot, natomiast w Kosciele
wojujgcym — ruch w gore. Za zwrocenie uwagi na ten aspekt dzigkuje Agnieszce
Czajkowskiej.

3+ List Jerzego Lieberta do Jarostawa Iwaszkiewicza z 24 lutego 1925 roku [w:]
J. Liebert, Pisma zebrane, t. 2: Listy, s. 392-393.
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cesie glebokiej autorefleks;ji religijnej i poetyckiej. W tej perspektywie za
swiadectwo przezy¢ tego okresu mogg by¢ uznane wilasnie te wiersze,
niewlaczone do debiutanckiego zbioru. Pochwata wsi prawdopodobnie
okazata si¢ utworem szybko zdezaktualizowanym myslowo i artystycz-
nie, dlatego nie zmiescita si¢ juz w zadnym z dwdch nastepnych tomow.
Z kolei Kosciot wojujgcy w swoim profetycznym wymiarze wyprzedzat
rodzaca sie, nowa postawe religijng poety i znalazt swoje miejsce dopie-
ro kilka lat pozniej w Kofysance jodtowej jako mocny akord koncowy.
Uktadajacemu swoj ostatni tom Liebertowi nie chodzito bowiem o chro-
nologiczng doktadno$¢, ale o wyrazisty porzadek ideowy. W tym zna-
czeniu Kosciot wojujgcy spetnit po latach wazna role w zwigzaniu stowa
poetyckiego z horyzontem religijnym i modlitewnym.
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On the threshold of a breakthrough. On Jerzy Liebert’s
Pochwata wsi and Kosciol wojujqcy

Summary

The article is devoted to the analysis of Jerzy Liebert’s two poems: Pochwala
wsi and Kosciol wojujgcy, originally published in the January issue of the “Ska-
mander” monthly from 1925. According to the author, the comparison of two such
diverse poems in one press publication may be regarded as a poetic announcement of
both a spiritual and artistic breakthrough in Libert’s artistic work. Having compared
the poems, we may observe that the first one implies the end of classical references
in the poet’s works, whereas the other one is the beginning of a mature search for his
own style of religious poetry. In the essay we pay meticulous attention to the impor-
tance of the events that took place at the turn of 1924 and 1925.

Key words: Polish poetry, interwar period, Jerzy Liebert, classicism, religious poetry
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Wokot tworczosci prozatorskiej
Anieli Gruszeckiej

Aniela Gruszecka to autorka, ktorej dokonania literackie przez
wiele lat pozostawaty zapomniane i niedoceniane. W ostatnich latach
wida¢ jednak wzmagajace si¢ zainteresowanie zyciem pisarki, jej ar-
tykutami krytycznoliterackimi i powiesciami'. Dorobek artystyczny
Anieli Gruszeckiej jest stosunkowo duzy, ciekawie zrdznicowany
1 bogaty tresciowo. Znalez¢ tu mozna powies¢ psychologiczng Przy-
goda w nieznanym kraju (1933), ktora koncentruje si¢ wokot Swiata
przezy¢ samotnej kobiety. Istotne miejsce zajmujg powiesci dla dzieci
1 mlodziezy, ktorych akcja w przewazajacej wickszosci osadzona jest
w sredniowiecznej Polsce: Krol (1913), W grodzie Zakow (1913), Nad
Jjeziorem. Sielanka wielkopolska (1921). Niezwykle ciekawie prezen-
tuje si¢ cykl Powies¢ o kronice Galla (1960-1970), w ktorej sktad

' Dowodem na to moze by¢ konferencja naukowa organizowana przez Zaktad
Literatury i Kultury Drugiej Potowy XIX Wieku Wydziatu Polonistycznego Uni-
wersytetu Warszawskiego w dniach 7-8 lutego 2019. Jej celem byto ,,rozczytywa-
nie” niekanonicznych pisarek XIX wieku. Hasto konferencji nawigzuje do powiesci
psychologicznej Przygoda w nieznanym kraju (1933) autorstwa Gruszeckiej. Uzy-
cie metafory ,,przygody w nieznanym kraju”, wzigtej z powiesci dwudziestolecia
migdzywojennego, to celowy zabieg, ktory ma pokazaé, ze powies¢ jest gatunkiem
szczegblnie czesto wykorzystywanym w tworczosci kobiecej. Konferencja koncen-
trowata si¢ jednak wokot powiesciopisarstwa kobiecego XIX wieku. W powiesci
Gruszeckiej organizatorzy dopatruja si¢ symbolicznego konca rozkwitu kobiecej
powiesci modernistycznej.
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wchodza: Owe lata, Gall pisze kronike 1 W reku potomnych. Pokazuja
powstawanie, znaczenie historyczne i kontrowersje, ktore wzbudzita
Kronika polska wsrdd kolejnych pokolen badaczy i czytelnikow.

Obok zajmujacej tematyki wymienione powiesci wyrdzniaja si¢
starannym i przemys$lanym uzyciem jezyka. Na przyktad Nad jezio-
rem. Sielanka wielkopolska to pokaz umiej¢tnie przeprowadzonej ar-
chaizacji jgzykowej. Zaprezentowana tu historia rozgrywa si¢ w blizej
nieokreslonym czasie i miejscu, w klasztorze i rozsianych w puszczy
chatach. Ta opowies¢ o milosci, $mierci, stosunkach migdzyludzkich
i znaczeniu przyrody w zyciu cztowieka stafa si¢ pierwszym waznym
utworem pisarki, ktory zyskat entuzjastyczne recenzje. Leon Piwinski
w ,,Przegladzie Warszawskim” napisat o powiesci, ze ,,jest w niej tyle
skupionej, §wiadomej siebie energii tworczej, tyle uczciwej woli arty-
stycznej, tyle wreszcie oczywistego talentu, ze wypadnie ja zaliczy¢ do
zjawisk radosnie znaczacych w naszym powiesciopisarstwie’”.

Dzieki mezowi, Kazimierzowi Nitschowi, Gruszecka zywo in-
teresowala si¢ jezykiem jako tworzywem literackim, jego historia
i funkcjami. Swoistej prezentacji wynikow mezowskich badan dia-
lektologicznych na Kaszubach dokonata w powiesci Od Karpat nad
Balttyk (1946), gdzie do rozmdéw bohateréw wprowadzita wypowie-
dzi w tym jezyku regionalnym, ubogacajac tym samym tto kulturo-
we toczacych si¢ wydarzen. Pracy meza poswigcita pisarka wydana
pos$miertnie ksiazke Cale Zycie nad przyrodg mowy polskiej (1976).
Zostala ona opracowana na podstawie tego, co Gruszecka zapamig-
tata z relacji meza o badaniach i z jego notatek, w ktorych Nitsch
skrupulatnie zapisywat wnioski z ,,wedrowek™ dialektologicznych.

Tworczos¢ Anieli Gruszeckiej jest dopiero odkrywana, brakuje
wiec szczegdtowych monografii i analiz, ktore pozwolityby na ca-
losciowg ocene dorobku pisarki. Fakt ten dziwi, tym bardziej ze jest
ona autorka kilkunastu powiesci i wielu artykutldéw w czasopismach
literackich, spotecznych i prasie codziennej®. Byta recenzentka i kry-

> L. Piwinski, Powies¢, ,,Przeglad Warszawski” 1922, nr 5, s. 239.
3 Aniela Gruszecka pisata m.in. do ,,Przegladu Wspolczesnego”, ,,Przegladu War-
szawskiego”, ,,Kobiety Wspolczesnej”, praskiego czasopisma ,,Slavische Rundschau”.
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tykiem oceniajagcym debiuty miedzy innymi Witolda Gombrowicza,
Adolfa Rudnickiego czy Zbigniewa Unitowskiego.

Istniejace opracowania dotyczace tworczosci Anieli Gruszeckiej
odnosza si¢ szerzej jedynie do powiesci Przygoda w nieznanym kraju
1 umieszczaja ja pobieznie w nurcie literatury feministycznej, podkre-
slajac jej mizoandryzm, lub skupiaja si¢ na temacie bohaterki-artyst-
ki*. Pomija si¢ przy tym inne utwory, zaliczajac je do nurtu historycz-
nego lub dokumentacyjnego. Bez szczegdtowego zbadania materiatu
zrodlowego takie opinie sa nadto ogolne, poniewaz zainteresowania
Anieli Gruszeckiej byly rozlegte i koncentrowaty sie gtownie wokot
trzech zagadnien: historii, psychologii i edukacji. Pisarka taczyta je
ze soba umiejetnie, tworzac powiesci i artykuty krytyczne o zréznico-
wanym stopniu trudnosci, ale zawsze dopasowane do projektowane-
go odbiorcy. Wspolnym mianownikiem wszystkich prac Gruszeckiej
jest bowiem starannos¢ w wyborze formy przekazu, a takze tematu.

Nauka historii ojczyzny

Historia jest jednym z trzech zagadnien, ktérym Aniela Gru-
szecka poswieca swoje utwory. Czasami dzieje Polski i Polakow
stanowia gldwna o$ kompozycji utworu, na przyktad w powie-
Sciach Krol: powies¢ dla mtodziezy z czasow Przemystawa Pogro-

4 Zob.: A. Araszkiewicz, Dotknigcie ciala. Literacka strategia Anieli Gruszec-
kiej [w:] Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska,
L. Sikorska, Warszawa 2000; K. L. Koninski, Przygoda w nieznanym kraju, ,,Przeglad
Wspotezesny” 1993, nr 146; S. Krynski, Na krawedzi siebie i swiata. Anieli Gruszec-
kiej ,, Przygoda w nieznanym kraju” [w:] Z problemow prozy — powies¢ o artyscie, red.
W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2006; B. Sienkiewicz, Swiat — barwny kilim (,, Przy-
goda w nieznanym kraju” Anieli Gruszeckiej) [w:] tejze, Literackie teorie widzenia
w prozie dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 1992; D. Wachna, Sposoby widze-
nia sztuki w ,, Wezach i rozach” Zofii Natkowskiej oraz w ,, Przygodzie w nieznanym
kraju” Anieli Gruszeckiej, ,,Ruch Literacki” 2001, z. 5; E. Kraskowska, Sens ,, Przygo-
dy w nieznanym kraju”’ Anieli Gruszeckiej, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4; L. Piwinski,
Przygoda w nieznanym kraju, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 15; E. Kraskowska,
Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia migdzywojennego,
Poznan 1999.



Wokot tworczoscei prozatorskiej Anieli Gruszeckiej 135

bowca (1913), W grodzie zakow (1913), Nad jeziorem. Sielanka
wielkopolska z XIII wieku (1921), Powies¢ o kronice Galla (1962—
1970), a czasami stanowig tylko istotny punkt odniesienia w za-
kresie obyczajowosci, wazny dla bohateréw danego utworu. Tak
jest na przyktad w powiesci W stoncu (1912), Przygoda w niezna-
nym kraju (1933) lub powiesci dla dzieci i mtodziezy Od Karpat
nad Battyk (1946).

Utwory te sa poktosiem bogatego ilosciowo dorobku beletry-
styki historycznej, jaki przyniosty lata niewoli narodowej. Swo-
ista normatywnos$¢ utwordw historycznych Anieli Gruszeckiej
sprawia, ze mogg one stanowi¢ wre¢cz podstawe¢ wyobrazenia
o ksztatcie beletrystyki historycznej i z motywami historycznymi
uprawianej na ziemiach polskich pod zaborami — ukazuja historig
jako zrodlo patriotyzmu i tozsamosci narodowej. Przeglad tema-
tyki wymienionych utworéw nasuwa spostrzezenie, ze pisarce za-
lezato na przekazaniu wiadomosci o r6znych okresach i na zapre-
zentowaniu mozliwie najbogatszego wyboru wydarzen z przeszto-
$ci, ktore moglyby wptynaé na ksztattowanie postaw i moralnos$ci
mtodziezy. Stad olbrzymi zakres tematow: od slowianszczyzny
(na przyktad w powiesci Od Karpat nad Battyk) po powstanie li-
stopadowe (cho¢by w powiesci W stoncu).

Historia w tworczosci Anieli Gruszeckiej istnieje w odmien-
nych uktadach i przypisywane sg jej rozne funkcje. W powiesci Od
Karpat nad Battyk odwotanie si¢ do dziejow relacji polsko-niemiec-
kich stanowi pretekst do wyjasnienia przyczyn napasci na Polske
w roku 1939. Inaczej jednak jest w przypadku cyklu powiesci in-
spirowanych kronikg Galla Anonima. We wstepie do powiesci Owe
lata mozemy przeczytac:

Temat o Gallu narzucit mi si¢ w czasie okupacji. Czytanie, z mozliwos$cia zu-
petnego zapomnienia na par¢ godzin o dzikim ekshibicjonizmie bestialstwa hitle-
rowskiego, wérod ktorego musialo si¢ zy¢, byto swego rodzaju narkotykiem znie-
czulajacym. [...] Kronike oczywiscie znatam, ale zupetnie pobieznie [...]. Czytanie
za okupacji stalo si¢ o wiele gruntowniejsze; wciagneto w literaturg¢ przedmiotu
[...].- Mozna byto rozwija¢ iscie detektywne proby powiazania zatartych szczegd-
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16w, schematycznych wskazowek, potstowkowych z ostroznosci wyrazen XII wieku
i rozszyfrowywania ich tak, aby rzecz si¢ dala rozumie¢ i widzie¢ w powszechnej
skali ludzkiej, bez dziejowego mroku’.

Tutaj historia stanowila alternatywe dla nieprzyjemnej rzeczywi-
stosci czasu okupacji. Autorka dokonuje tu wlasnej interpretacji dzie-
jow rodu Piastow i jednoczes$nie odwotuje si¢ do momentdéw z naszej
historii, gdy Polska byta krajem liczacym si¢ na arenie mi¢dzyna-
rodowej. Gruszecka, tworzac obrazy przeszlosci, konstruowala je
wedle wlasnych gustow i zapotrzebowania, ktore dostrzegata. Jest to
normalna praktyka wérod autorow historycznych, o czym pisat Stani-
staw Mackiewicz: ,,Wyobraznia ludzka tworzaca obrazy przesztosci
zwykle tworzy je wedle wlasnych gustow’.

Pisarka opowiadata si¢ za prawdag historyczng rozumiang jako
obiektywna rzeczywisto$¢, niezmienna i niezalezna od terazniej-
szej sytuacji, oraz dobrem czytelnika, co jest szczegdlnie wazne
w przypadku powiesci historycznych dedykowanych dzieciom.
Aniela Gruszecka unikata narracji, ktora mogtaby wprowadzi¢ od-
biorcg w btad lub zostawi¢ mu dowolno$¢ w zakresie interpretacji
minionych zdarzen. Czynita to chociazby poprzez bardzo doktadne
okreslenie ram czasowych prezentowanych wydarzen. W powiesci
W grodzie zakow z tatwoscig mozemy rozszyfrowaé okres histo-
ryczny, w jakim osadzono fikcyjne wydarzenia. Na przyktad poru-
szono tu ogodlnie dyskutowang w kregach swieckich i koscielnych
kwesti¢ thumaczenia Biblii na jezyki narodowe, ale rowniez niefor-
tunne malzenstwo Zygmunta II Augusta z Barbarg Radziwittowna.
Autorka oprocz prezentacji ogdlnego tla historycznego postuguje
si¢ bohaterami, by samodzielnie okreslili czas rozgrywanych wy-
darzen. Jeden z nich méwi: ,,Grzeje dobrze! Mity Boze! Jak to ze-
sztego roku o tej samej porze zimno jeszcze byto, plucha. Cho¢ pod
$mier¢ starego kréla Zygmunta czas byt dziwnie cichy, na Wiel-

5 A. Gruszecka, Owe lata, Krakow 1960, s. 7.

¢ S. Mackiewicz, Dostojewski, Warszawa 1957, s. 111. Cyt. za: A. Kozuchow-
ski, ,, Zmyslenia i prawda” czyli dzielo literackie jako Zrodio historyczne, ,,Pamigtnik
Literacki” 2005, z. 1.
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kanoc™”. Krél Zygmunt Stary zmart 1 kwietnia 1548 roku, co od-
powiada czasowi przedstawionemu w powiesci. Wynika z tego, ze
biezacy czas fabularny to rok 1549.

Skad to dazenie do precyzji? Przede wszystkim jest to wymog
prawdy historycznej. To, co autorka opisuje w swoich powiesciach,
musi znalez¢ odzwierciedlenie w innych zrodtach. Za centralne wy-
darzenie utworu W grodzie zakow obrata pisarka bunt uczniow szkot
krakowskich i masowe opuszczenie przez nich Krakowa. Przyczyny,
przebieg i skutki buntu zakow sa zgodne z przekazem historycznym
i znajduja potwierdzenie w zrodtach pisanych® oraz innych utworach.
Do opuszczenia miasta przez uczniow i studentdw odnosit si¢ row-
niez Jan Matejko, malujagc w roku 1892 obraz pod tytutem Wjjscie
zakow krakowskich z miasta w 1549 roku. Ten temat stat si¢ inspira-
cja dla Tadeusza Szeligowskiego, ktory opisat go w pierwszej powo-
jennej operze Bunt zakow (1951). Libretto do opery napisal Roman
Brandstaetter.

Opowies¢ o tych wydarzeniach przedstawiona jest z perspekty-
wy jednego z uczniow — Hieronima, co ma wzmocni¢ wiarygodnosc¢
przekazu, poniewaz wchodzi on w role bezposredniego obserwato-
ra. Hieronim pozostaje jednak postacia z thumu, ktora nie oddziatuje
w zaden spos6b na bohateréw majacych kluczowe znaczenie dla za-
chowania prawdy historycznej. Obserwuje ich z boku i nie wchodzi
z nimi w zadne interakcje. Przygody Hieronima sg osig kompozycyj-
ng catej powiesci, ale pozostaja bez znaczenia dla wydarzen zapre-
zentowanych w utworze. Prawdziwo$¢ tych wypadkow Gruszecka

7 A. Gruszecka, W grodzie zakéw, Warszawa 1959, s. 103.

8 A. Karbowiak (wyd.), Protokoly pocesu X. Andrzeja Czarnkowskiego z 1549
i 1550 roku [w:] Archiwum do dziejow literatury i oswiaty w Polsce, Krakow 1904,
t. X; A. Karbowiak, Rozproszenie mtodziezy szkolnej krakowskiej w roku 1549, Kra-
kow 1900; J. Ptasnik, Obrazki z zycia zZakow krakowskich w XV i XVI wieku, Krakow
1900; P. Stachnik, Bunt zakéw z zabdjstwem w tle, ,,Dziennik Polski”, 12 maja 2015;
K. Stopka, Nieobyczajnos¢ studencka na Uniwersytecie Krakowskim w dawnych wie-
kach, ,,Alma Mater” nr 95, 2007; J. Roszko, Collegium Maius i jego lokatorzy, KAW,
Krakow 1983.
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uwiarygodnita poprzez zastosowanie licznych przypisow i objasnien,
a takze stylizacji jezykowej, ktora opiera si¢ na archaizacji seman-
tycznej, sktadniowej i zastosowaniu zwrotow ludowych. Nie czynita
tego jednak nachalnie, poniewaz zdawata sobie sprawe, ze dystans
czasowy miedzy wspotczesnym Gruszeckiej czytelnikiem a opisy-
wanymi wydarzeniami jest zbyt wielki i moze stanowi¢ bariere w po-
prawnym zrozumieniu fabuly. Pisarka ttumaczyta swoje postgpowa-
nie w nastepujacy sposob: ,,poniewaz czytelnik dzisiejszy jest na ogét
osoba mniej czy wiecej zmeczong nerwowo, nie nalezy obcigzac¢ go
przy lekturze, i tak wymagajacej myslenia, jeszcze dodatkowym za-
daniem umystowym™”.

Beletrystyka historyczna lub postugiwanie si¢ motywami hi-
storycznymi wydaje si¢ naturalnym etapem rozwoju pisarskiego
tworcow drugiej polowy XIX i poczatku XX wieku. Udowadniajg
to prace Wiladystawa Izdebskiego, Michaliny Zielinskiej czy Wale-
rego Przybyszewskiego'’. Pisarstwo historyczne w przypadku osob
wychowanych w czasie zaboréw jest traktowane jako imperatyw
pozostaty po czasach pozytywistycznych. Aniela Gruszecka wycho-
wala si¢ wlasnie w takiej tradycji i jest nig przesigknieta. Jej ojciec
— Artur Gruszecki — byt jednym z najpopularniejszych publicystow
i krytykow literackich okresu pozytywizmu, a jego dzialalnos¢ publi-
cystyczna zwigzana byla z krzewieniem polskiej kultury i literatury.
Ponadto Gruszecka wychowala si¢ w atmosferze patriotyzmu i walki
o niepodlegto$¢ — sama nalezala do mtodziezowych organizacji pa-
triotycznych, ktore dziataty na rzecz odzyskania niepodlegtosci''.

Czes$¢ powiesci historycznych Anieli Gruszeckiej powstata jesz-
cze przed pierwsza wojna Swiatowa i miata okre§lony adres czytel-
niczy. Krol 1 W grodzie Zakow byly przeznaczone dla mtodych Po-
lakéw urodzonych w niewoli. Pdzniej pisarka zrezygnowala z po-

9 A. Gruszecka, Owe lata...

o H. Skrobiszewska, O literaturze dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1975,
s. 126.

't Informacje t¢ uzyskatam w rozmowie ze Stanistawem Kwiatkowskim (sio-
strzenncem Anieli Gruszeckiej), ktora odbyta si¢ 15 kwietnia 2016 roku.
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wiesci, w ktorych gtéwnym tematem jest historia, na rzecz utworow,
gdzie jedynie pojawiaja si¢ watki historyczne jako element procesu
tworzenia tozsamos$ci gtownego, najczesciej dziecigcego, bohatera.
W powiesciach o tematyce historycznej dla dzieci i mtodziezy wiedza
o minionych czasach miala by¢ zrodtem dostarczajacym podstawo-
wych wiadomo$ci o losach naszego narodu, obyczajowosci, znanych
postaciach. Tak jest w przypadku Od Karpat nad Battyk, gdzie watki
historyczne wprowadzone zostaty po to, by bohater zrozumiat przy-
czyny agresji III Rzeszy na Polske w roku 1939.

Inng funkcje bedzie penié historia i motywy historyczne w twor-
czo$ci dla dorostych czytelnikow. Warto wspomnie¢ w tym miejscu
powies¢ Przygoda w nieznanym kraju. Jest to utwor z nurtu prozy
psychologicznej, jego akcja rozgrywa si¢ w Krakowie. Glowna bo-
haterka — Klara Lubomska — w czasie czgstych przechadzek oprowa-
dza czytelnikdw po miescie, ktore dla niej ma ogromne znaczenie,
i zapoznaje odbiorcow utworu z losami najwazniejszych obiektow
architektonicznych tego miasta. W powiesci Krakoéw staje si¢ auto-
nomicznym bohaterem, ktory w Klarze wywotuje emocjonalne reak-
cje, oddzialuje na jej wyobraznie. Dla glownej bohaterki Krakow jest
swiadkiem wielkich wydarzen i jednocze$nie dokonujacej si¢ w niej
przemiany. Mys$li o nim w nastepujacy sposob:

Wszystko to jednak zawierato jeszcze po wierzchu na tym jak pajeczyna osnu-
wajacy si¢ watek ludzki, ktory byt obecny w dlugich ciggach miedz i pol, w na-
krytych drzewami wsiach z tamtej strony, stal w wiezach kamedulskich i czekal,
w stanie skondensowanej historii, w nazwach Bielany, Wista, Krzemionki, Tyniec,
Piekary — ktore, wziete w pole uwagi, mialy zdolnos$¢ zabarwienia si¢ bajka czy hi-
storia i zabty$nigcia na tle okolicy, jak perfowe potyski na wapiennej tkance muszli'>.

Krakéw dla bohaterki byt inspiracja do tworzenia impresjoni-
stycznych wizji wyrazajacych jej zmieniajaca si¢ osobowos¢. Roz-
wazania nad jego naturg 1 historig popchnety Klar¢ w strong dotych-
czas nieodkrytych zakamarkow wiasnej tozsamosci.

2 A. Gruszecka, Przygoda w nieznanym kraju, Krakow 2006, wydanie elektro-
niczne, s. 224.
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W strone¢ psychologii

W swoich utworach Aniela Gruszecka analizowata i akcentowata
przezycia wewngtrzne bohateréw, ich doznania, emocje, relacje z in-
nymi ludzmi, a takze sposdb odbierania §wiata. Najwiecej miejsca po-
swigcata psychice najmtodszych czytelnikow. Rozumiata bowiem, ze
sa oni bardzo wrazliwi i podatni na wplyw otaczajacego ich $wiata.
Apelowata wigc o staranny dobor tresci dla dzieci, ktore pozwolg im na
wszechstronny rozwdj i beda zgodne z ich wrazliwoscig oraz potrzeba-
mi emocjonalnymi. Takie stanowisko wyrazata w licznych recenzjach
krytycznych zamieszczanych na famach ,,Przegladu Warszawskiego”
i,,Przegladu Wspotczesnego™. Sugerowata w nich przyjecie perspek-
tywy pisarskiej zgodnej z oczekiwaniami dziecka i jego potrzebami
rozwojowymi. Proponowata taki sposob obrazowania rzeczywistosci
za pomocg jezyka, ktory bedzie catkowicie zgodny z mozliwos$ciami
percepcyjnymi najmtodszych i dostosowany do ich wizji $wiata.

W przededniu wybuchu pierwszej wojny $wiatowej do literatury
z wielkim naporem zaczety przedostawacé si¢ utwory, ktore stanowity
ambitng probe ,,podrézy w glab siebie”. W nurt ten wpisywaty sie
miedzy innymi studia i szkice autorstwa Zofii Rogoszewskiej (Piskle-
ta) czy Janusza Korczaka (Bobo, Feralny tydzien, Spowiedz moty-
la)". Tendencjom tym podporzadkowana jest rowniez powies¢, ktora
stanowi jednoczesnie debiut literacki Anieli Gruszeckiej. Mowa tu
o ksiazce W stoncu. To utwor o charakterze autobiograficznym be-
dacy zapisem wspomnien z dziecinstwa i okresu dorastania pisarki.
Miejsce opisane w powiesci jest tozsame z miejscem, ktore ze swej
mtodosci pamigta Gruszecka. Wychowywata si¢ w rodzinnych stro-
nach matki na Ukrainie!*. By poprawi¢ sytuacj¢ finansowg rodziny,
Artur Gruszecki zdecydowal si¢ na dzierzawe majatku w Bryckim,
a pozniej w Maczynie®. Autorka glownym bohaterem uczynita

3 ].Z. Biatek, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918—1939. Zarys mo-
nograficzny, Warszawa 1979, s. 166—-167.

4 Wspotczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik bibliograficzny,
t. 111, red. J. Czachowska, A. Szatagan, Warszawa 1994, s. 166—167.

5 Informacje t¢ uzyskatam w rozmowie ze Stanistawem Kwiatkowskim (sio-
strzennicem Anieli Gruszeckiej), ktora odbyta si¢ 15 kwietnia 2016 roku.
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chlopca. Powies$¢ nie jest jednak adresowana do czytelnika dziecigce-
g0, poniewaz opisane w niej dziecinstwo nalezy rozumie¢ jako miej-
sce w przesztosci, do ktorego autorka z wielkg checig wraca i ktore
stanowi pewnego rodzaju antyteze dojrzatosci lub forme ucieczki od
rzeczywistosci. Powies¢ przekazuje obraz §wiata widziany oczami
dorostego juz dziecka, ktore powraca do beztroskich chwil dziecin-
stwa. Dzieki temu mozliwe jest odtworzenie picknych momentéw
z przesztosci i konfrontowanie ich z terazniejszoscia. Dla Gruszeckiej
powro6t do dziecinstwa byl rowniez okazja do petnego i mozliwie do-
glebnego opisu $wiata dzieciecych przezy¢, uczué¢ i marzen. Powies¢
W stoncu to wglad w to, jak postepuje proces formowania si¢ osobo-
wosci cztowieka w dziecinstwie.

Gruszecka nie prowadzi spojnej narracji wedtug okreslonej
fabuly i1 przygdod gtownego bohatera. Autorka siega po technike
fotografii — pokazuje czytelnikowi pojedyncze zdarzenia i sytu-
acje z zycia gtownego bohatera Wlodka i jego rodzenstwa, ktore
przypominajg zatrzymane w kadrze wspomnienie. Sg to na przy-
ktad lekcje z nauczycielka francuskiego, przychodzacy do ojca
z prosbami chlopi, zapalona w czasie burzy $nieznej czerwona
latarnia wskazujaca zbltgkanym wedrowcom droge czy zabawy
zothierzykami.

W powiesci W stornicu bardzo wazna role odgrywaja dorosli — to
oni tlhumacza dzieciom zawilo$ci §wiata i przygotowuja je do wej-
$cia w samodzielne zycie. Najwazniejszymi dorostymi sa oczywiscie
rodzice. Matka zobrazowana jest w sposob stereotypowy jako pia-
stunka, opiekunka, czasami surowa, ale zawsze dobra i kochajaca.
To ona poswieca dzieciom najwiecej czasu i opowiada o minionych
zdarzeniach, na przyktad o powstaniu listopadowym. Gruszecka, by
podtrzymac obraz matki-strazniczki ogniska domowego, pokazuje ja
w czasie wykonywania zwyktych codziennych czynnosci, takich jak
sprawdzanie stanu kredensu, cerowanie ubran, rozmowy z kucharka.
Ojciec z kolei jawi si¢ jako surowy, ale sprawiedliwy pan rodu. Ma
czas na zabawe z dzie¢mi, ale rowniez na shuchanie skarg mieszkan-
cow okolicznych wsi. Przekazywane przez rodzicoéw nauki i warto-
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$ci, a takze ich przystepna forma sprawiaja, ze dziecinstwo staje si¢
uroczg ,,kraing”, petlng niespodzianek i niepowtarzalnych przezy¢. Sa
one jednocze$nie wstepem do dalszego zycia, ktére ma jednakowe
prawa dla matych i dorostych.

Najwigcej miejsca psychice bohaterow poswigca Aniela Gru-
szecka w powiesci Przygoda w nieznanym kraju. O randze i zna-
czeniu tego utworu niech zaswiadczy fakt, ze Jerzy Kwiatkowski
zaliczyt go do grona znakomitych analiz psychiki kobiecej, zrownu-
jac go z dzietami Heleny Boguszewskiej i Marii Kuncewiczowej'e.
Wydana w roku 1933 powies¢ jest materiatem, w ktorego przypad-
ku sprawdza si¢ technika close reading'” — istotny jest sam tekst
bez kontekstow pozaliterackich. Taka interpretacja utworu to proba
wydobycia jego wieloznacznos$ci i wewngtrznej samoistnosci'®. Po-
zornie wydaje si¢, ze tematem tej powiesci jest przyjazn — jak pisze
Kazimierz Czachowski — ,,platonskie zagadnienie Erosa, w zasad-
niczym watku powiesciowym przedstawione na plaszczyznie tesk-
noty do doskonatej przyjazni czy milosci duchowej migdzy dwie-
ma kobietami”"’. Dowodem na to maja by¢ relacje taczace gtdéwna
bohaterke Klare z jej przyjacidtka — Julig Bielska. W innym miej-
scu Czachowski napisat, ze najwazniejszym tematem powiesci jest
oryginalnie 1 wnikliwie pogtgbione jedno z najtrudniej dostepnych
zagadnien psychologicznych?, czyli relacje Ja — Inni. Znalez¢ tu
mozna jednak o wiele wigcej tematow, ktore moga stanowic pole do
poglebionej analizy psychiki gtownej bohaterki: artystki, wdowy,
kobiety.

Wedhug Leona Piwinskiego utwor wyrdznia si¢ nowatorskg eks-
presja, ktora w swojej subtelnosci i odkrywezos$ci przypomina takie

16 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000, s. 314.

7 T. Cie$lak-Sokotowski, Powrot do close reading we wspotczesnych lekturach
literackich XX wieku, ,,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura”, 2017, nr 1, s. 37-48.

# 1. Boruszkowska, Anieli Gruszeckiej powroty do nie/znanego kraju, ,,Znak”
2016, nr 729, s. 101.

19 K. Czachowski, Powies¢ Anieli Gruszeckiej, ,,Czas” 1933, nr 274.

> Tamze.
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autorki, jak Virginia Woolf czy Dorothy Richardson®'. Gruszecka
zreszta bardzo dobrze znala Virgini¢ Woolf'i o jej twdrczosci napisa-
la, ze ,,nowoscig jest wyrazanie rzeczy, ktorych si¢ dotad nie umiato
wyrazi¢, bo si¢ nie umialo spostrzec”. W powie$ci mozna znalez¢
bardzo wiele $ladow $wiadczacych o doskonalej znajomosci tej an-
gielskiej pisarki i jej utworu Do latarni morskiej — w obu powiesciach
mamy do czynienia z gtéwnymi bohaterkami trudnigcymi si¢ praca
artystyczna, ktére sg wyjatkowo wrazliwe na obecnos¢ innych ludzi,
chociaz si¢ ich ponickad obawiajg.

Gruszecka glowng bohaterka powiesci czyni czterdziestoletnig
Klar¢ Lubomska, przechodzaca w toku powiesci przemiang. Z intro-
wertycznej samotniczki, nieufnej wzglgdem innych, przeistacza si¢
W pewna siebie i swojej wartosci malarke. Przemiana ta wiaze si¢ z za-
sadniczym problemem powiesci, ktodrym jest rola kobiety w spoteczen-
stwie 1 jej odczucia zwigzane z wlasng tozsamoscig. Barbara Sienkie-
wicz dostrzega w powiesci impresjonistyczng teori¢ widzenia $wiata,
zobrazowana za pomocg kolorow, swiatla i cieni ujetych w stowa. Spo-
sob widzenia $wiata przez Klar¢ poznajemy poprzez uksztattowanie
tkanki stownej utworu®. Taka technika narracji sprawia, ze ksigzka jest
wyjatkowa i nabiera wieloznacznego sensu. Piwinski uznaje powies¢
Gruszeckiej za najwazniejsze osiggni¢cie w dziejach polskiej powie-
$ci**. Niezwyktos¢ i odosobnienie tego utworu uczynity jednak z corki
Artura Gruszeckiego autorke jednej ksigzki®.

Gruszecka akcentuje istniejgce migdzy kobietami i me¢zczyzna-
mi dysproporcje kulturowe. Jerzy Kwiatkowski w monografii Dwu-
dziestolecie miedzywojenne zauwazyl, ze w utworze istnieje pewien

= L. Piwinski, Przygoda..., s. 239.

2 A. Gruszecka, Stare i nowe w powiesci wspotczesnej, ,,Przeglad Wspotcze-
sny” 1933, nr 132, s. 71.

 B. Sienkiewicz, Swiat — barwny kilim [w:] Literackie , teorie widzenia”
w prozie dwudziestolecia migdzywojennego, Poznan 1999.

= L. Piwinski, Przygoda..., s. 239-240.

= W. Kraskowska, Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziesto-
lecia miedzywojennego, Poznan 1999, s. 116.
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mizoandryzm: zjawisko nierzadkie w owczesnej, gtownie femini-
zujacej si¢ literaturze®®. Mezczyzni pokazani sa w powie$ci w spo-
sob przejaskrawiony — dzieki temu mozna dostrzec réznice miedzy
plciami. Gruszecka tworzy niemal cala galeri¢ meskich charakte-
row: prozny i wyniosly starszy brat Zygmunt, postugujacy si¢ tania
efektywnoscia w celu wzbudzenia zainteresowania, krytycy sztuki,
na przyktad Morowy, obojetny wobec rodziny Stefan Bielski — maz
Julii, a nawet mlodzieniec, ktory ustgpuje miejsca gtownej bohater-
ce w tramwaju, bo tak wypada. Kazdy z nich ma cechy, ktore raza
autorke powiesci.

Pisarka stale podkresla, ze $§wiat kobiety jest uzalezniony od
meskiego $wiata. Gtowna bohaterka najpierw podlegata wtadzy ro-
dzicielskiej ojca, a pozniej wladzy mezowskiej. Po $mierci meza,
mimo ze byla dojrzala kobieta, wrdcita pod opieke starszego brata.
To spowodowato, ze miala trudnosci z okresleniem wtasnej tozsamo-
$ci. Sposrod wszystkich trzech mezczyzn, ktdrzy mieli wplyw na jej
zycie, najbardziej ucigzliwe okazaly si¢ relacje ze starszym bratem.
Zygmunt bowiem postrzegat kobiety w sposob stereotypowy. W Kla-
rze rodzito to bunt, ktéry byt zarzewiem sporow jeszcze w mlodzien-
czych dysputach ze starszym bratem. Prozne batalie z mlodosci wy-
pality w niej wiare w zwyciestwo w nierownym pojedynku damsko-
-meskim, pozostawiajac zaktocone poczucie tozsamosci w dorostym
zyciu. Klara zaczeta bowiem odczuwacd, ze we wszystkich relacjach
migdzyludzkich jest ,nieodpowiednia” i niedopasowana do ram
spotecznych. Bycie ,,nieodpowiednia” odnosi si¢ do podswiadomej
represji otoczenia stosowanej wobec kobiecej seksualno$ci. Tamto
przyniosto jej rezygnacje z sity i maksymalne ,,wyzerowanie” uczué
w formie pozornego pogodzenia si¢ z obecng sytuacja. Bezwarto$cio-
wos¢ §wiata wzmaga brak wiary w siebie. Dlatego w wycofaniu z zy-
cia przyswieca Klarze spoleczna negacja, ktora jednoczesnie przyj-
muje forme¢ wykluczenia. Ze wzgledu na przezycia z dziecinstwa
i $mier¢ bliskich mozliwa z jej strony agresja czy protest ulegaja za-

26 J. Kwiatkowski, dz. cyt. s. 264.
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wieszeniu. Rezygnacja z zycia przypomina uspiony krzyk, ktory jak
wzburzona krew pulsuje pod skora, ostatecznie przybierajac ksztalt
zaci$nigtych ust, ktore nie mowig. Klara zamyka si¢ w sobie, a jedyng
podnietg sa bodzce wizualne. Stad czesta i doglgbna analiza wiasnych
prac artystycznych:

Klara podniosta si¢ mimo woli z opuszczenia na bok. Oczy miata chwilowo
zalane barwami swego ostatniego, udanego projektu, o ktory wiasnie ,,sterroryzowa-
ta” Godziembe. Jak tez wyjdzie? Ze wznowionym zajeciem probowata smaku jasno
ptonacego kontrastu pomiedzy ttem goracym, zotto-pomidorowym, a delikatnymi
skrzydetkami seledynowymi i szarym biekitem szczegdtow ramy?’.

Autorka stawia wyrazng granice miedzy meskim a kobiecym
widzeniem $wiata. By uwydatni¢ te réznice, postuguje si¢ ciekawa
technika narracji. W utworze glos zabieraja przede wszystkim mez-
czyzni — to ich dialogi mozemy $ledzi¢ na kartach powiesci. Klara
swoje opinie wypowiada jedynie w mys$lach, poniewaz nikt jej nie
stucha, a jesli ktos ustyszy jej glos, to i tak nikt nie traktuje jej zdania
jako rownorzednego zdaniu meskiemu. W duzym uproszczeniu moz-
na wigc powiedzie¢, ze megzczyzni w powiesci Gruszeckiej mowia,
a kobiety mysla, a wlasciwie dopowiadaja w myslach to, czego nie
moga powiedzie¢ na glos. Gtéwna bohaterka powiesci zyje niejako
w meskim cieniu bez prawa do glosu i wyrazania swoich opinii.

Gruszecka zwraca rowniez uwage na fakt, ze z powodu wlasne-
go wdowienstwa Klara zostaje wykluczona ze spoteczenstwa. Od
$mierci me¢za Jana zycie kobiety przestaje zamykac si¢ w tradycyj-
nym modelu rodziny, zostaje osobg samotng i bez szans na potomka.
Nie moze zatem spetic si¢ jako kobieta, a rzeczywistos¢ wokoto nie
pozwala jej o tym zapomnie¢. Zaczyna odczuwac wtasng seksualnosc
jako forme napietnowania i przeklenstwa. Nie chce, by pte¢ rozstrzy-
gala o jej umiejetnosciach zardwno jako kobiety, jak i artystki. Sko-
ro to jedyna miara talentu, woli poswigci¢ siebie z nadzieja, ze nie
umniejsza wartosci tego, co robi.

7 A. Gruszecka, Przygoda..., s. 42.
* B. Karwowska, Odkrywanie cielesnosci a doswiadczenie wdowienstwa
w migdzywojennym zapisie kobiecym [w:] Dwudziestolecie 1918—1939. Odkrycia.
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Klara Lubomska jest artystka, dlatego tez staje si¢ obiektem
meskiej krytyki ze strony znawcy sztuki — Morowego. Przemawia
przez niego trywialny mizoginizm; dla niego kobiecy wktad w sztuke
ogranicza si¢ jedynie do bycia muzg lub do prob nasladowania mez-
czyzn, co wedhug niego bylo sprzeniewierzeniem si¢ wobec kobie-
cego powolania: urodzi¢ i wychowaé. Klara przyznaje Morowemu
racj¢: kobieca tworczo$¢ nie istnieje. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze
rownie mocno jak wlasna, neguje tworczos¢ meska. Negacja wynika
z faktu, iz Klara nie wie, jak mozna odnalez¢ i zrozumie¢ ewentu-
alnie wpisang, okreslong genderowo podmiotowo$¢ obrazu, tekstu.
Spoteczno-kulturowe elementy konstytuujace pte¢, ktore zna, sg dla
niej krzywdzace. Uparcie wigc twierdzi, Ze nie mozna ich rozpoznac.
Odrzuca kobieca tozsamos¢ i nie chee by¢ jej Swiadoma, gdyz inaczej
musiataby uzna¢ aplikowang od dziecinstwa niepelnowartosciowosc.
W rozmowie z Bielskimi Klara wyznaje:
pamigtam, ile to kosztuje w najwczesniejszej mtodosci, kiedy si¢ cztowiek dowie, ze
nie jest pelnowarto$ciowy, jak inni. Czy to jako dziewczyna, czy jako cztonek mtod-

szego kulturalnie narodu, gorszego w oczach starszych, zachodnich. Jak si¢ temu
trzeba nie poddawaé, nic sobie z tego nie robid, i ile to pochtania wtedy energii®.

Swoja powiescia Aniela Gruszecka wpisuje si¢ w proby tworze-
nia przez pisarzy pierwszych dziesigcioleci XX wieku zupetnie no-
wych w wyrazie opiséw przezy¢ psychicznych i nowego, bo mowia-
cego znacznie wiegcej, jezyka mys$li bohateréw literackich. Do tego
grona zaliczana jest rowniez Virginia Woolf. O zjawisku tym pisala
Agata Z. Majewska: ,,Ukazanie ulotnosci chwili, dominanta $wiata
wewnetrznego postaci, nowy sposob opisu przezy¢, ktory nasladowat
stany §wiadomosci, wielopodmiotowa struktura dzieta oraz podpo-
rzadkowanie si¢ pisarza regutom $wiata powiesci”™. Gruszecka do-

Fascynacje. Zaprzeczenia, red. A.S. Kowalczyk, T. Wojcik, A. Zieniewicz, Warszawa
2010, s. 91-111.

» A. Gruszecka, Przygoda..., s.74.

° A.Z. Majewska, Migdzy teorig a praktykq. O ,, Przygodzie w nieznanym kra-
ju” Anieli Gruszeckiej [w:] Dwudziestolecie mniej znane. O kobietach piszgcych
w latach 1918—1939, red. E. Graczyk i in., Krakow 2011, s. 170.
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konata rozdzielenia §wiata swojej bohaterki na dwa kregi: zewnetrz-
ny i wewnetrzny. To, co zewnetrzne, zostaje jednak oddalone i nie
podlega wnikliwej analizie. Pisarke interesuje to, co jest wewnetrzne,
i poddaje czytelnikowi jej punkt widzenia.

Wychowawczy wymiar literatury

Wsrdd cech tworczosci Anieli Gruszeckiej mozna wymienic
rowniez dydaktyzm i skoncentrowanie uwagi na dziecku jako osobie,
ktoéra powinna podlega¢ starannym procesom edukacyjnym. Moze
sie to odbywac¢ wytacznie pod wptywem doswiadczonych dorostych.
Dlatego tez w powiesciach dla dzieci i mtodziezy zawsze mozemy
znalez¢ bohatera, ktory jest jednoczesnie nauczycielem zycia. Naj-
wyrazniej to wida¢ w powiesci Od Karpat nad Baltyk.

Pierwszym nauczycielem gldwnego bohatera — Adasia — jest oj-
ciec, ktory byt bardzo cierpliwy i wyrozumiaty. Adam z kolei miat
poczucie, ze gdy jest sam z ojcem, to moze mowic o rzeczach, o kto-
rych wstydzitby si¢ rozmawia¢ z kim§ innym. Znaczaca jest scena,
gdy ojciec thumaczyt chtopcu relacje migdzy Polakami i Niemcami
— bylo to na kilka tygodni przed wybuchem drugiej wojny $wiatowe;.
Ojciec cierpliwie objasniat dziecku, czym byly rozbiory i jak Niemcy
dazyli do wyniszczenia kultury polskiej. Dla chtopca wychowanego
w czasach pokoju byla to sprawa niezrozumiata i trudna. Adresatem
wypowiedzi ojca okazuje si¢ nie tylko Adas, ale kazdy matoletni czy-
telnik, ktory nie rozumie zawilosci relacji polsko-niemieckich.

Rolg nauczyciela w powiesci Od Karpat nad Battyk pehit rowniez
Jozek Cichon. Chtopcy zaprzyjaznili si¢, bo obaj lubili czytac ksiazki,
pozyczali je sobie i rozmawiali o nich. Mlody Cichon mowit Adamowi
o dazeniach imperialistycznych panstwa niemieckiego i o konsekwen-
cjach ptynacych z nieograniczonego dostepu do Morza Battyckiego.
Wazne sa stowa Jozka: ,,A migdzy narodami nie ma prawa, tylko kto
jest silniejszy to pobije stabszego i zabierze mu, co mu si¢ podoba™!'.
Od razu jednak dodaje: ,,ze jakby to tak bylo, Zze mniejszy nie moze

3t A. Gruszecka, Od Karpat nad Baltyk, Krakow 1946, s. 25.
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zy¢, bo jest nad nim wigkszy, toby nie bylo ani zwierzat, ani ptakow,
ani much, ani pszczot, bo kazde ma nad sobg silniejszego, co by go
zabil. A przeciez wszystko jest i zyje od poczatku $wiata i daje rady
wyzy¢ i mate wychowac¢™2. Porownanie sytuacji miedzynarodowej do
Swiata zwierzat, ktory jest bliski dziecku wychowanemu na wsi, powo-
duje, ze okrucienstwo i przemoc kurcza si¢ i sa zrozumiate dla dziecka,
a przy tym nie epatuja ztem, ktore mogloby przeraza¢. Gruszecka po-
przez swoich bohaterow nie straszy, a uczy. Dzieki temu dziecko moze
samo szuka¢ analogii zycia do $wiata natury.

Ciekawe jest, ze dwaj bohaterowie pochodzacy z najblizszego
otoczenia Adama nosza to samo imi¢ i spetniajg t¢ sama funkcje.
Oczywiscie mozna to potraktowac jako przypadkowa zbieznosc, ale
wydaje sie, ze to dziatanie celowe. Opowies¢ mtodego Cichonia jest
dalszym ciggiem opowiesci Adamowego ojca, przy czym opowies¢
ojca jest wstepem, rzeczowym przedstawieniem historii Pomorza
i jego mieszkancow, a wypowiedz Jozka Cichonia to wyjasnienie
znaczenia dawnej historii dla wspotczesnej bohaterom sytuacji po-
litycznej. Rola nauczyciela zostata rozpisana na dwoch bohaterow,
ktorzy sie dopetniaja.

Wraz z rozwojem akcji rolg nauczyciela graja inne postaci, ktore
ptynnie przychodza i odchodza. Zawsze jednak obok Adama jest ktos,
kto odpowie na jego pytania i pomoze rozwia¢ watpliwosci. Ojciec
Adama znika z powiesciowego horyzontu tuz przed rozpoczeciem
wojny, by wréci¢ zaraz po wojnie i wplynaé na zycie Adama — to
wlasnie ojciec, jako gtowa rodziny, podejmuje decyzje o przeniesie-
niu si¢ na Ziemie Odzyskane na Pomorzu. Jozek Cichon po odegraniu
roli starszego i madrzejszego przyjaciela znika z toku fabuty na state.

W dorobku Anieli Gruszeckiej mozna znalez¢ takze recenzje kry-
tyczne wielu utworow literackich innych autoréw, ktore publikowane
byly na tamach ,,Przegladu Wspotczesnego™ i ,,Przegladu Warszaw-
skiego”. Recenzje te byly obszerne i obejmowaly zazwyczaj od dwu-
nastu do pietnastu utwordéw dla odbiorcow w roznym wieku. Znalazty

32 Tamze, s. 26.
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sie¢ wsrod nich zaréwno studia dotyczace ksigzeczek wytacznie ob-
razkowych, jak i ksiazek przeznaczonych dla dorastajacej mlodziezy.
Warto podkresli¢, ze za kazdym razem autorka przyjmowata punkt
widzenia wtasciwy dla wieku odbiorcy.

Pisarka w swoich recenzjach zachecata autoréw do ukazywania
mtodemu czytelnikowi wartosci nauki, pickna wiedzy, korzysci ply-
nacych z pracy, porzadku, mitosci do najblizszych czy zgody. Ganita
jednoczesnie utwory, ktore nie pigtnowaty lenistwa, tchorzostwa, nie-
chlujstwa lub ktore stosowaty niewtasciwa dla matoletniego czytel-
nika forme jezykowa czy graficzng. Dla Anieli Gruszeckiej dziecko
bylo najbardziej wymagajacym czytelnikiem, poniewaz miato zdol-
no$¢ widzenia $wiata w sposob, w jaki istnieje rzeczywiscie.

L

Dorobek literacki Anieli Gruszeckiej odnosi si¢ do wielu aspek-
tow zycia i zawsze jest gteboko osadzony w kontekscie aktualnych
wydarzen z zycia politycznego, intelektualnego i kulturowego, ktore
autorka z uwaga $ledzila, a i czesto zabierata glos w dyskusji. Znaj-
dziemy tu wigc zaréwno beletrystyke witasciwa czasom zabordw,
jak i powiesci tchnace duchem nowych kierunkéw literackich mig-
dzywojnia, a takze powies¢ o drugiej wojnie §wiatowej oraz proze
edukacyjng, historyczna i biograficzng. Wazna cze$cig pisarskie-
go dorobku Gruszeckiej sa tez studia o literaturze i jej dzialalnos¢
recenzencka. Punktem stycznym reprezentowanych przez Aniele
Gruszecka gatunkow literackich jest state dazenie do zachowania
polskiej mowy, tradycji i kultury w ich najczystszej formie. Te dba-
tos¢ o spuscizne duchowa narodu pisarka wyniosta prawdopodob-
nie z domu, a pod wptywem pracy meza, jezykoznawcy Kazimierza
Nitscha, miata okazje obserwowac z bliska przemiany zachodzace
w tych obszarach kultury.

Swoje utwory Gruszecka pisata po uprzednim rzetelnym spraw-
dzeniu faktéw (historycznych i jezykowych) i zebraniu odpowied-
niego materiatu. Dzigki temu jej powiesci nie sg tylko fikcyjnymi
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historiami dla spragnionych przygod czytelnikow, przeciwnie — sa
bogatym zrédlem wiedzy o jezyku i historii naszego kraju, o oby-
czajowosci dawnej i wspotczesnej. Sg podrgcznikami pisanymi piek-
nym i starannym jezykiem. Powyzsze zagadnienia stanowity ponadto
kanwe dla podejmowania przez pisarke tematéw bardziej szczego-
lowych, jak na przyktad: ocena kondycji duchowej polskiego spote-
czenstwa w latach miedzywojennych, rola artysty i miejsce kobiet-
-artystek w spoleczenstwie, przeobrazenia obyczajowosci, dziecko
1 jego $wiat wartosci, edukacyjny wymiar powiesci dla niedorostych
czytelnikow, kwestie przynaleznosci etnicznej mieszkancoéw Pomo-
rza. W to wszystko Gruszecka wiaczata takze rozwazania o Bogu,
wierze, naturze cztowieka i jego moralnosci, zrodtach zta.

Beletrystyka Anieli Gruszeckiej jawi si¢ dzisiaj jako barwna mo-
zaika ztozona z wielu pozornie roznych elementow, ale mozliwa do
odczytania, gdy spojrzymy na nig z dalszej perspektywy. Wtedy do-
piero widzimy catosciowy ksztalt oraz charakter tego pisarstwa i do-
piero wtedy mozemy doceni¢ jego artystyczne znaczenie.
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On Aniela Gruszecka’s prose works

Summary

The article is devoted to the forgotten prose works of Aniela Gruszecka, who
was an author of the once popular historical novels for young people. Her artistic
oeuvre consists of an important psychological novel titled Przygoda w nieznzanym
(1933) and a number of critical comments on literature for children and teenagers.
The author of the article distinguishes three major subjects of Gruszecka’s prose,
namely history, psychology and education. Given the artistic and educational fea-
tures of her novels, we may say that she is an important writer of the 20"-century
Polish literature.

Key words: novel, history, psychology, education, Aniela Gruszecka
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Wyobraznia tanatologiczna Wtadystawa Sebyty

Tworczos¢ Wiadystawa Sebyly po wojnie byta prawie przemilcza-
na, a przeciez juz za zycia byt cenionym poeta i wplywowym kryty-
kiem, w listopadzie 1938 roku Polska Akademia Literatury przyznata
mu Ztoty Wawrzyn za ,,wybitng tworczo$¢ literacka”, Czestaw Mitosz
sam wyznal, ze byt dla niego waznym autorem, byt zrodtem inspira-
cji rowniez dla Baczynskiego i poetdow ,,Sztuki i Narodu” czy tez po-
etow Nowej Fali. Na przyklad w wierszu Stanistawa Baranczaka N.N.
probuje sobie przypomnie¢ stowa modlitwy w kolejnych strofach po-
jawiaja si¢ apostroficzne formuly inicjalne bedace czytelng aluzja do
Sebytowego poematu cyklicznego Ojcze nasz: ,,0jcze nasz, ktorys jest
niemy...”, ,,Ojcze nasz, ktdry nic nie wiesz...”, ,,0jcze nasz, ktorego
nie ma...””. Lacza tych wszystkich poetéw takie cechy, jak sigganie
do jezyka paradoksow (typowe dla liryki metafizycznej), wyobraznia
wertykalna, nieufno$¢ do $wiata, ciemny obraz historii, gtdéd sacrum.

Kiedy w latach 1987-1988 pisatem prace magisterska o Sebyle,
stan badan byt skromny, ale ukazaty si¢ juz Poezje zebrane (1981)

' Moje analizy s3 w niektorych miejscach zgodne z ustaleniami zawartymi
w pracy zbiorowej Wiadystaw Sebyla. Lektury, red. J. Kisiel i E. Wrobel, Katowice
2017, zob. np. S. Dtuski, Wyobraznia katastroficzna Wiadystawa Sebylty, s. 29-50;
M. Kokoszka, ,,Robactwo z czarnych tgk”. Na marginesie lektury ,, Mlynow. Sonaty
nieludzkiej”, s. 141-156; E. Bartos, Pochwata wyobrazni. O ,, Dialogu” w ciemnosci
Wtadystawa Sebyty, s. 193-208.

> Wiersz pochodzi z tomu S. Baranczaka, Sztuczne oddychanie, 1974.
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z obszernym wstepem Andrzeja Z. Makowieckiego. Po 1989 roku
nastapil swoisty renesans tej tworczosci, w 2000 roku ukazata sie
w wydawnictwie Norbertinum popularyzatorska ksigzka Elzbiety
Cichly-Czarniawskiej®>, w 2008 dwie naukowe rozprawy: Marcina
Calbeckiego ,,Czarna kropla nieskonczonosci”. Fenomen lgku w po-
ezji Jerzego Lieberta, Wiadystawa Sebyly i Aleksandra Rymkiewi-
cza* oraz Jana Piotrowiaka ,, Ciemny nurt mego Zycia...” O wyobraz-
ni poetyckiej Wiadystawa Sebyh®. Mroczne przestrzenie — zdaniem
tego ostatniego autora — fantazmatyczne postaci, spektakularne wizje
nocnych zjaw i koszmaréw snu — to stale komponenty tworczosci
autora Koncertu egotycznego. Odnotowac trzeba tez obszerne studia
Agnieszki Kluby (kwestia ,,niewyrazalnos$ci”) czy Bartosza Dabrow-
skiego (watki egzystencjalistyczne)®.

Na recepcji tej poezji zaciazyt zwiazek z grupa literacka ,,Kwa-
dryga”, co w konsekwencji wczesna tworczos¢ Sebyly zbyt jedno-
znacznie wigzalo z formula ,,poezji uspotecznione;j”, a przeciez jego
zona, Sabina Sebylowa, jasno stwierdzita, ze jego ,,jedyna ideologia
byla poezja”. Jako pierwszego polskiego katastrofiste postrzegat
go mtody Gustaw Herling-Grudzinski juz przed wojna. Wizyjnosc,
profetyzm, katastrofizm autora M#ynow byly zapowiedzig katastrofy
w wymiarze globalnym (podobnie u autora Trzech zim) oraz zaniku
istotnych dla czlowieka wartosci (pickno, prawda, dobro) i uwiadu
uczu¢ metafizycznych (por. Witkacy). Z katastrofizmem zwigzane sa
jednak pewne nieporozumienia i spory, bo rodzi si¢ pytanie o jego
aktualno$¢ w naszych czasach.

Dla Milosza przedwojenny katastrofizm nie byt tylko zapowie-
dzig klesk, ktore staly si¢ rzeczywistoscia w latach 1939—-1945. Ka-
tastrofisci szukali jakiegos spetnienia ludzkich nadziei ,,poza kresem

3 E. Cichla-Czarniawska, Wiadystaw Sebyta. Zycie i tworczosé, Lublin 2000.

+ M. Catbecki, ,,Czarna kropla nieskonczonosci”. Fenomen leku w poezji Jerze-
go Lieberta, Wiadystawa Sebyly i Aleksandra Rymkiewicza, Wroctaw 2008.

5 J. Piotrowiak, ,,Ciemny nurt mego zZycia...”. O wyobrazni poetyckiej Wiady-
stawa Sebyly, Katowice 2008.

¢ Zob. ,,Pamigetnik Literacki” 2001, z. 1.
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nocy”. Taka proba pozytywnych rozwigzan bylo tworzenie mitow
terapeutycznych czy tez obsesyjne poszukiwanie sacrum, czg¢sto nie-
wolne od réznych herezji (np. gnozy). Na planie historiozoficznym
Sebyla jest prorokiem zaglady, ale istotny dla jego calej tworczo-
$ci pozostaje wymiar eschatologiczny, bytby wiec dla mnie przede
wszystkim poetg o wrazliwo$ci metafizycznej, nakierowanym ducho-
Wwo na ,,sprawy ostateczne”, czego dobitnym przyktadem jest poemat
Ojcze nasz. Nie da si¢ go zamkna¢ — jak chce Piotrowiak — w formule
»clemnos$ci”, jak tez motyw ,,nocy’’ nie moze by¢ interpretowany tyl-
ko w kontekscie Sebytowego pesymizmu i Ieku przed zblizajaca si¢
Apokalipsg. ,,Noc” jest przeciez waznym elementem doswiadczenia
mistycznego, ktore stawia cztowieka radykalnie poza historig. Moze
to wlasciwy kierunek poszukiwan poety?

Ostatnio ukazat si¢ tez wazny wybdr wierszy Sebyly przygotowa-
ny (z postowiem) przez Wojciecha Bonowicza, pod znaczacym tytutem
Dialog w ciemnosci. Autor stusznie skupit si¢ na nurcie metafizycznym
w tej tworczosci, bo jak sie wydaje, to ocaleje dla potomnych i pokazu-
je perspektywe nadziei obecng w omawianej liryce. Moze tez by¢ dla
wspotczesnych czytelnikow, w czasach ponowoczesnych, wazng lek-
cjg; idee 1 ,,idealy” wtedy maja sens i wartos¢, kiedy sa zbudowane na
wrazliwo$ci metafizycznej i eschatologicznej. Szkoda tylko, ze autor
wyboru nie objasnia szerzej, jak rozumie¢ ten Sebylowy dialog.

W moim przekonaniu ten dialog jest wielowymiarowy, mozna go
tez wigzac¢ z filozofig dialogu Martina Bubera (relacja Ja — Ty). Moze
to by¢ dialog z samym soba, ze wspolczesnymi i ,,p6znym wnukiem”,
dialog ze §wiatem i wreszcie, moze najwazniejszy, dialog z Bogiem.
Jest tez ten dialog wpisany w sam jezyk tej poezji, w struktury gte-
bokie poematow, powiedzialbym tutaj nawet o nastawieniu dialogo-
wym do $wiata i ludzi’. Nie jest to w tym miejscu przedmiotem mojej
analizy, koncentruj¢ si¢ na tematyce zwigzanej z polem semantycz-
nym pojecia ,,$mierci”.

7 Zob. E. Bartos, Pochwata wyobrazni. O Dialogu w ciemnosci Wtadystawa
Sebyty [w:] Wiadystaw Sebyla. Lektury, s. 193-208.
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Dobitnym przyktadem tego nastawienia dialogowego i metafi-
zycznego (religijnego) jest wspominany poemat Ojcze nasz, z ktorym
wszyscy badacze mieli i maja ktopot, bo mamy tu jezyk paradoksow,
muzyke sprzecznosci i dysonanse, zwatpienie i gtéd Bytu, wyzsze-
g0 sensu i ostatecznego uzasadnienia dla ludzkiego zycia. Poeta (czy
bohater Sebyly) wchodzi na obszary, gdzie ludzki rozum wydaje sie
bezradny. Jakze blisko tu do filozofii tragedii Lwa Szestowa, ktorego
poeta z Klobucka mogt czyta¢, thumaczyt z rosyjskiego; ostateczne
wyjasnienie zagadki istnienia, wobec poczucia grozy i w do$wiad-
czeniu rozpaczy, daje tylko wiara. Tak wiec poeta bedzie raczej po
stronie Jerozolimy (wiara), nie Aten (rozum).

,»,0jcze nasz, ktérego nie ma...” — wola poeta do otchtani. Czy nie
mozna w tym widzie¢ poznawczej bezradnosci i $wiadomosci ogra-
niczonych mozliwosci poznawczych cztowieka, co zdaja sie potwier-
dza¢ dramatyczne pytania podmiotu, niepokdj, ale tez che¢ wkrocze-
nia w obszar ,,niewyrazalnego”: ,,Jak cig¢ przywotac? gestem rak?/
modlitwa? klatwa? czy milczeniem?/ czy senny zamieszkujesz krag?/
czy$ ptakiem, drzewem, czy kamieniem?” (Ojcze nasz 163)%. Mamy
tu pytania o status ontologiczny Boga, ale tez przywolanie pierwot-
nych, poganskich (stowianskich?) wierzen. Wiara jest tu zwigzana
z nieustannym niepokojem, nie mozna odnalez¢ ,,pewno$ci”, nasze
umysty zarazone sceptycyzmem i relatywizmem nie moga raz na za-
wsze odnalez¢ w czymkolwiek oparcia. Egzystencja cztowieka jest
tu widziana jako wyprawa w nieznane i proba dotarcia do tego, co
Niewyrazalne’.

W czasach cierpienia, trwogi i zagubienia poeta kieruje do nas
tylko jedno przestanie w tym poemacie: ,,Pros o mitos¢, mysl jasng
i stowo powszednie”. Mitos¢ jest jedyng wartoscia tworcza. Rozu-

# Wszystkie cytowane wiersze pochodza z wydania: W. Sebyta, Poezje zebrane,
wstep 1 oprac. A.Z. Makowiecki, Warszawa 1981 (w przypadku dluzszych cytatow
podaje w nawiasie tytut i numer strony).

o K. Janus, ,, ...czys ptakiem, drzewem, czy kamieniem?” , Ojcze nasz” Wla-
dystawa Sebyly jako cykl modlitewnych paradoksow; K. Niesporek, Bog w poezji
Wtadystawa Sebyly [w:] Wiadystaw Sebyta. Lektury, s. 235-248, 249-264.
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miana tutaj jako grecka agape, mitos¢ duchowa, boska, stworcza.
»MyS$l jasna”, zaprzeczenie dla ciemnosci, w ktorej egzystuje czto-
wiek nie tylko XX wieku, przywotuje potrzebe tadu i pogodzenia si¢
ze $wiatem. Dialog potrzebuje stowa zwyklego, codziennego, ,,po-
wszedniego”, to nie tylko aspekt autotematyczny, ale tez sens moral-
ny stowa, ktore ma stuzy¢ mitosci i nadziei metafizycznej. Wtasnie
dlatego, ze poeta mowi tak dramatycznie NIE ztu i cierpieniu §wiata,
jego TAK jest wiarygodne i stanowi o ukierunkowaniu tej tworczosci,
ktoéra, pamietajmy, zostata nagle przerwana.

Problematyka tanatologiczna w tworczosci Wiadystawa Sebyty
ujawnia si¢ na roznych poziomach organizacji tekstu, bywa wyraza-
na wprost, jak na przyktad w cyklu lirycznym Modlitwa, ale czgsto
ukryta jest w glebokich strukturach wiersza, przyktadowo w poema-
cie Miyny. Sonata nieludzka. Prymarne doswiadczenia poety, cho-
ciazby $mier¢ matki czy udziat niepetnoletniego autora w powstaniu
$laskim, mialy wptyw na zawarty tu obraz $wiata i czlowieka. Domi-
nante stanowi doswiadczenie $mierci, ktore okresla pesymistyczny
sposob widzenia bytu w wymiarze egzystencjalnym i spolecznym.
Trafnie pisze o tym problemie, silnie obecnym w poezji tzw. Drugiej
Awangardy, Janusz Kryszak:

Konfrontacja z cywilizacja, technika, nowoczesnym miastem, przynosi $mieré
[podkr. S.D.], $wiata zewnetrznego opartego na odmiennych podstawach'®.

Debiutancki cykl wierszy z 1927 roku Modlitwa, w wigkszo$ci
o charakterze epickim, mowi o $wiecie cywilizacji, maszyn, miast,
w ktorych cztowiek jest tylko drobing kosmosu podatng na cierpie-
nie 1 zniszczenie. Miasto ujmowane jest w tej wczesnej poezji Seby-
ly, podobnie bedzie po wojnie u Tadeusza Roézewicza, jako wielki
$mietnik, w ktorym wszystko, co istnieje, podlega procesowi rozkta-
du i unicestwienia. Mieszkancy tego miasta to ,,woznica”, ,,$lepiec”,
»podworzowy grajek”, ,,inwalida”, ,,suchotnicy”, ktérzy w sensie eg-
zystencjalnym i spotecznym przegrali zycie. Czy w ogoéle mozna tu

o J. Kryszak, Katastrofizm ocalajqcy. Z problematyki tzw. Drugiej Awangardy,
Warszawa—Poznan—Torun 1978, wyd. II, Bydgoszcz 1985, s. 44.
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moéwic o zyciu, trafniej bedzie powiedzied, ze ,,egzystuja” w pomroce
$mierci.

Sebyta w wierszach z Modlitwy ukazywal dno rzeczywistosci, dno ludzkie
w wymiarze jednostkowym i spotecznym — trafnie dostrzegt Tadeusz Ktak'!.

Najwazniejszym zatem motywem, ktory $wiadczy o daznosci po-
ety do przedstawiania przede wszystkim ciemne;j i destrukcyjnej stro-
ny rzeczywistosci jest $ mi e r ¢. Smieré wyznacza punkt odniesienia
dla widzenia $wiata, stanowi tez symbol wartosci transcendentnych,
ktore w perspektywie ostatecznej wydaja si¢ dla poety najwazniejsze
i kluczowe dla pytania o ,,sens zycia”.

W wierszach Kon 1 Woznica $mier¢ ma wymiar osobowy, przeja-
wia sie¢ w sposob konkretny i namacalny, by tak rzec, ontologiczny:

Poslizgnie si¢ kiedys na bruku i bity biczyskiem nie wstanie

Powtaza mu muchy do pyska, w zbielatym zaroja si¢ oku
— I wiankiem otocza go dzieci ze wszystkich zautkow naokot
(Kon 64)

A kiedy konisko schorzate zdechnie na $rodku rynku,
Na $mier¢ si¢, bracie, zapijesz w brudnym, podmiejskim szynku
(Woznica 66)

Zauwazmy, ze tragizm egzystencji dotyczy zardwno zwierzecia,
jak i cztowieka, nikt nie jest wylgczony z bezwzglednych i okrutnych
praw zycia. Wrazliwo$¢, mozna rzec, franciszkanska na cierpienia
zwierzgcia przenika si¢ jednak ze $wiadomoscig znikomosci kazdego
istnienia. Dramat dotyczy catego bytu, kazdej zywej istoty.

Inng odmiang ,,dna” ludzkiego przynosza utwory Sebyty beda-
ce reakcja na przezycia wojenne, zwlaszcza powstanie $laskie. Tu
rowniez $mier¢ ma swoj namacalny, konkretny wymiar, w potacze-
niu z p6ézniejszym pobytem w wojsku bedzie zroédtem pacyfistycznej
wrazliwos$ci. Spojrzmy na przyktad:

1 T, Ktak, Pejzaze Wiadystawa Sebyly [w:] tegoz, Ptak z wegla, Katowice 1984,
s. 128.
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Wypadnie szarym ludziom tazi¢, gwarzy¢, kurzyc¢,
Strzela¢ i kona¢ w szumie oszalatej burzy.

Beda ciaggnac pospiesznie w eszelonach dlugich
Pociagi pelne jadta — i ludzi na ubgj
(Sztab 54-56)

Czlowiek (zoierz) jest czgsto widziany w perspektywie anima-
listycznej, bo kazda $mier¢ wpisuje si¢ w nieskonczong, nieludzka
sonatg. Zarowno w przypadku $mierci na bruku miejskim, jak i na
wojnie jest to $mier¢ pozbawiona patosu, heroizmu, inaczej méwiac,
pozbawiona ludzkiej godnosci, brutalna i bezsensowna.

Poezja Sebyly — mozna by rzec metaforycznie — jest od de-
biutanckich wierszy zarazona $§miercig. Doda¢ warto za Tadeuszem
Nyczkiem, ktory potwierdza nasze diagnozy:

W catym tym cyklu krdluje materia nad idea, biologia nad kultura, ,,czysty”
zywiot zycia nad wyrozumowanymi koncepcjami tadu, porzadku kosmicznego!?.

Poeta jakby chcial nam powiedzie¢, ze porzadek swiata jest irra-
cjonalny, przybliza go to do takich filozofow, jak Lew Szestow, piew-
ca tragizmu ludzkiej kultury i egzystencji, ktory w Bogu szukat jed-
nak odpowiedzi na elementarne pytania zagubionego cztowieka. Za-
rysowanemu tu obrazowi $wiata towarzyszy pejzaz Smierci, obrazy
zimnego i pustego kosmosu w Mlynach ewokujg rozpad i zamieranie
zycia. Ten pejzaz stanowi swoistg ,,martwg natur¢” (pamigta¢ warto,
ze Sebyla amatorsko uprawiat malarstwo i mialo to wplyw na jego
sposoOb postrzegania Swiata) obejmujacg zarowno swiat zewnetrzny,
jak i psychiczny; oto przyktad takiego widzenia:

Tam gdzie kostnieja drzewa, gdzie ostatni lis¢,

gdzie liscia trup ostatni w wietrze si¢ kotysze,

gdzie w zeschlych strakach wiszg traw zszarzale wlosy

i milczg z gwiazd pogastych obdarte niebiosy,

w martwych zagajach mysli narodzonych w pysze

(Ojcze nasz 162)

2 T. Nyczek, Dialog z samym sobg — Wiadystaw Sebyta [w:] Poeci dwudziesto-
lecia miedzywojennego, red. 1. Maciejewska, Warszawa 1982, t. 2, s. 162.
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Tematyka tanatologiczna ma tutaj tez swdj wymiar oniryczny, sny'?
naleza u Sebyty do obszaru $mierci, jak w mitologii starozytnej Hyp-
nos jest spokrewniony z Tanatosem, wyrazaja rzeczywistos¢ o ujemne;j
wartos$ci znaczeniowej, przechodza wiec w sfere psychicznej obsesji:

[...] atylko noca z ggstych zwalow snu

beda tryskaé postacie porosnigte trawa.

Beda prosi¢ o zywot. I ustyszysz plusk

fali Styksu wszechwtadnej, topot dusz skrzydlatych,

i ciemne tchnienie nocy otruje ci mozg

truciznami miesigcznej po§wiaty

(Obrazy pamigci. Otwarcie 150)

,Postacie porosniete trawa”, ,,dusze skrzydlate’ to w mniej lub
bardziej wyrazny sposob symbole ,,glebi metafizycznej”, sugeruja —
jak podpowiada Maria Podraza-Kwiatkowska — krag problematyki
filozoficznej, konkretnie: filozofii idealistycznej!'*. Styks stanowi od-
wolanie do mitycznej rzeki bedgcej granicag miedzy zyciem a $mier-
cig. Ze Styksem wigze si¢ trujgca moc ,,miesiecznej poswiaty”, bo jak
pisze Victor-Emile Michelet: ,,Ksiezyc wszystkiemu nad czym ma
moc, nadaje smak wody styksowej”!. Ksiezyc to staly motyw wy-
obrazni poetyckiej, stad ciemne 1 fatalistyczne wizje kosmosu i ludz-
kiego bytu. Swoistym bohaterem jednego z wierszy jest wtasnie on:

[...] wielki jak bania nad mokradtem sig¢ stania

az nie wessg go blota
(Zmierzch ksigzyca 144)

Zachod ksiezyca symbolizuje zmierzch kazdego istnienia. Ta
cata bogata symbolika oniryczna i tanatologiczna nadaje poetyckim
sytuacjom wymiar mityczno-filozoficzny.

W pierwszych, wezesnych utworach $mieré¢ byta nazywana po
imieniu lub wyraznie skonkretyzowana. Zwigzane to jest z sama zasa-

13 ], Kisiel, Bezsennos¢ Sebyty [w:] Wiadystaw Sebylta. Lektury, s. 221-234.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,
Krakow 1975, s. 153.

5 V.-E. Michelet, Figures diévocateurs, 1913, s. 41; cyt. za: G. Bachelard, Wy-
obraznia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 164.
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da konstrukeji utwordw, bo o ile poczatkowo maja one wyraznie cha-
rakter epicki, opisowy, to w nastepnych zbiorach wierszy dominuje
logika snu, wizyjnos¢, egotyczny zwrot ku samemu sobie, opisywany
pejzaz podlega swoistej ,,psychizacji”, co jest typowe dla wyobrazni
1 liryki symbolistycznej o rodowodzie mtodopolskim. Jak §wiadczy
ostatni fragment poematu Obrazy pamieci $mier¢ zaczyna si¢ pseu-
donimowac¢, bywa ukryta w glebokich strukturach obrazow. Zamiast
skupienia w jednej postaci, moze wystgpowaé w kazdym elemencie
$wiata. Jej obecno$¢ nie ma nigdy charakteru statycznego, biernego.
Przeciwnie — dziata ona na rzeczywisto$¢ bardzo aktywnie, narzuca
swoja obecnos¢. Nie budzi jednak grozy. Jest to raczej proba zrozu-
mienia jej. Zamiast obrony czy ucieczki bohater liryczny poddaje si¢
jej, godzi na jej obecnos¢. Wiecej — wzywa ja:

O nocy, daj mi sen i wyzwol mnie od snow,

ktorymi jawa darzy.

Niech ciemny wiatr, wiejacy od samotnych gwiazd,

maske mi zetrze z twarzy,

niech chtodny mrok okryje moje oczy,

zmetniate od patrzenia
(Mtyny. Sonata nieludzka 97)

»Noc”, ,,sen”, ,mrok” nalezg do pola semantycznego $mierci,
ujawniaja jej obecnos$¢, sa tez jej ekwiwalentami. Symbolika jest
tu jednak bogatsza. ,,Wiatr” wywodzi sie tutaj z wierzen ludowych
i folkloru. Oznacza dusz¢ ludzka, kazda istot¢ duchowa, postac te
mogg przyjmowaé tez zle sily. Moze w ten sposob objawiac si¢
tez $mier¢. ,,Wicher”, ,,wichr”, ,,wiatr” naleza do zespotu symboli-
-kluczy'® zwigzanych ze $miercia, sygnalizuja jej obecnos$é. Z wich -
r ¢ m zespolony jest przymiotnik ciemny,az mrokiem—chtod-
ny, ktoére pseudonimujg sity $mierci, umierania i zniszczenia. W zasa-
dzie wszelkim obrazom $mierci towarzyszy wrazenie chtodu i zimna:

16 Czestos¢ wystepowania jakiego$ stowa (tu pomoca beda stowa-klucze Pierre
Guiranda) czy pewnego zespotu wyobrazeniowego — pozwala odkry¢ w owych stowach,
w owych zespotach, symbole [...] ktére stanowia wazny element interpretacyjny dla ba-
dacza; wskazuja bowiem na zywotno$¢ danej problematyki i indywidualng Iub zbiorowa
obsesje, tendencje, wiare, program itd.” (M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 204).
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Mrozne niebo sinieje nad nami

Stalowy ktadzie si¢ chtod
(inc. ,,Jestesmy gnojem”... 89)

Z nieobjetej przestrzeni — nieprzebicie czarnej —
wieje gaszacy gwiazdy wiatr polarny

Zmieniajac rzeczy w kamien tchnieniem lodowatym
W martwot¢ mroznej nocy wiszacej nad Swiatem
(Mtyny. Sonata nieludzka 107)

,Ichnienie”, ,,oddech” w roznych mitologiach oznaczaja du-
sze, samg istote zycia. Tu ,,tchnienie” mozna tez wtaczy¢ do symbo-
li $mierci. Tym bardziej, ze obok stoi ,,wiatr”, o ktérego znaczeniu
w poezji Sebyly juz wiemy.

Do emblematéw $mierci nalezy w tej tworczosci czesto ,,noc”
1 wszystkie pojecia zwigzane z czasem, ktory zwykle kojarzy sie
z umieraniem, przemijaniem, rozktadem:

Nad u$pionymi noc z ziemi wyrasta
jak wielka gora gwiazd warczaca w mroku.

A w twoich oczach morza wielkie wody

poprzez rozkwitte wiosenne ogrody

chlustaja biala piang ku brzegom jesieni.
(Obrazy pamieci 157)

[...] sypaty mroczne ptaki jak liScie w listopad
(Mbyny. Sonata nieludzka 104)

»Noc”, ,jesien”, ,listopad”, ,,mroczne ptaki” pochodza z tego sa-
mego pola semantycznego, objawiajg wszechogarniajaca sile $mierci.
»Noc” 1 ,,mroczne ptaki” wiaza si¢ z ciemnoscia, natomiast ,,jesien”
i,,listopad” oznaczajg czas zamierania, kiedy przyroda przygotowuje
sie¢ do snu zimowego, wyciszenia, rozpadu form. Motywy te moz-
na ttumaczy¢, przywolujac tabele faz mitu, ktorg na gruncie krytyki
archetypalnej proponowal Northop Fry. Wéréd wyroznionych przez
niego czterech faz mitu dwie przyciagaja uwage w powyzszym kon-
tekscie:
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3) Faza zachodu storica, jesieni i $mierci. Mity o upadku, o umierajacym Bogu,
o gwaltem zadanej §mierci i poswigceniu oraz samotnosci bohatera [...].

4) Faza ciemnosci, zimy i rozktadu. Mity o triumfie tych sit, mity o potopach
i powrocie do chaosu, o klgsce bohatera, mity o zmierzchu bogow!”.

W utworach Sebyly pojawia si¢ tez symbolika, gdzie zwigzek ze
$miercig zostaje jeszcze utrzymany, ale juz jest rozluzniony i bardziej
aluzyjny:

Ty jestes$ ty. Noc wzigta w posiadanie

Kruchych snéw szkliwem obmarzle jezioro,

Mrok wydrazony w cieple i ciche otchtanie
(Obrazy pamigci 155)

Sen u tego poety ma zazwyczaj waloryzacje negatywna. Wyjat-
kowo tylko ma wtasciwosci terapeutyczne, gdy pojawia si¢ jako sen
W rozumieniu romantycznym, jako marzenie senne. Wartos¢ zdecy-
dowanie ujemng ma wtedy, kiedy aczy si¢ z okresleniami ,,kruchy”,
,»Szkliwo”, albowiem jak zwraca uwage Zdzistaw Jastrzebski, moty-
wy delikatne fatwo podlegajace zniszczeniu sg elementami poetyki
katastroficznej's. Taka interpretacje potwierdza kontekst. Smieré ma
tutaj rowniez walory ambiwalentne, obok ,,obmarztego jeziora” poja-
wiajg si¢ ,,cieple i ciche otchtanie”.

Opozycyjnos¢ dwoch pol semantycznych, ambiwalencja, wpro-
wadzanie dysonanséw i paradoksow, antynomicznos$¢, oksymorony
sg charakterystyczne dla jezyka poetyckiego i sposobu obrazowania
autora Mlynow. W wierszu Inwalida (cykl Modlitwa) obrazom ,,kalek
na wozkach i o kijach” oraz ,,gnijacych kosci rak i ndég” przeciwsta-
wione zostaly motywy stonca, radosci zycia i ,,pachnacy cien pod
lipa”. Czasom romantycznej nocy mitosci, ,,trylom stowiczego gar-
dta” (inc. ,, Tylko raz krzaki”...) zostaje — prawem kontrastu — prze-
ciwstawiona noc $mierci. Dominanta jest jednak zdecydowanie prze-
suni¢ta w strong ciemnej sfery.

7 N. Fry, Archetypy literatury [w:] Wspolczesna teoria literatury za granicq,
oprac. H. Markiewicz, t. I, Krakow 1972, s. 293-294.

8 7. Jastrzebski, Od katastrofizmu do katastrofy [w:] tegoz, Literatura pokole-
nia wojennego wobec dwudziestolecia, Warszawa 1969, s. 142.
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Smieré w krajobrazie jest bardzo waznym elementem $wiata
przedstawionego, dzieki bogatej symbolice i promieniowaniu na catg
przestrzen wyobrazni okresla tonacje cato$ciowej wizji bytu. Stad
zywo obecne w tej poezji elementy filozofii egzystencjalnej (czy tez
preegzystencjalnej), ktéra odsyta nas ku pesymistycznej wizji zycia
Karla Jaspersa czy Sorena Kierkegaarda'. Leszek Kotakowski tak
pisat o mysli filozoficznej dunskiego metafizyka:

Wieczny Igk jest trwatg sytuacja autentycznego zycia. Ptynie on rowniez z du-
alizmu powinnosci i bytu: rzeczywistos¢, ktora jest dana, i rzeczywisto$¢ jako za-
danie moralne — to dwa $wiaty heterogeniczne, miedzy ktoérymi przepas¢ daje si¢
zasypac tylko aktem wiary®.

Ten ,,wieczny lek” ptynacy z ,,dualizmu powinnosci i bytu” okre-
$la moralny charakter tej liryki i jest istota tego, co nazwa¢ mozna
katastrofizmem egzystencjalnym. Teresa Wilkon, piszac o Dwudzie-
stoleciu, podkresla, ze ,katastrofizm polski wystepowat tacznie z in-

nymi tendencjami oraz nurtami artystycznymi i filozoficznymi, jak

symbolizm, ekspresjonizm, personalizm czy egzystencjalizm’?!.
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Wtadystaw Sebyta’s thanatological imagination

Summary

Thanatological issues in Wiadystaw Sebyla’s works may be observed on vari-
ous levels of the poems’ composition. They may be expressed explicitly, like in his
debut lyrical cycle titled Modlitwa, or indirectly, like in M#yny. Sonata nieludzka,
where they are hidden in the images and the use of metaphors. The topic of death is
connected with the poetics of dream and catastrophism; it evokes a tragic image of
the world whose inherent part is the sense of the fragility of human existence. Sebyta
is not only one of the most important poets of the interwar period, but he has also
had a considerable impact on both the poets from the war generation and Nowa Fala
generation.

Key words: catastrophism, imagination, existentialism, dream, death theme,
Wiadystaw Sebyta
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O zrodtach i rozwoju Czernikowego autentyzmu

Program Stanistawa Czernika, jego autentyzm, cho¢ byt zjawi-
skiem waznym w literaturze miedzywojennego dwudziestolecia, nie
odegrat tak wielkiej roli, jak Awangarda Krakowska czy Skamander.
Upraszczajac nieco problem, mozna powiedzie¢, ze byt spontaniczng
reakcja grona tworcoOw na to, co dziato si¢ w literaturze po 1918 roku.
Mimo iz od samego poczatku byt zjawiskiem kontrowersyjnym i juz
w momencie powstawania spotykat si¢ z surowa krytyka i brakiem
szerszej akceptacji, wzbudzatl dyskusje oraz ostre nawet polemiki’,
przetrwat jednak probe czasu i za sprawa gltoéwnie Jana Bolestawa
Ozoga, ktory wzbogacit teori¢, dopisywal do niej nowe ogniwa?,
byt programem zywym dlugo jeszcze po drugiej wojnie Swiatowej>.
Kontrowersje, ktore niekiedy wzbudzal, sa wlasciwie przedtuzeniem

* S. Czernik, jako najbardziej ta sprawa zainteresowany, brat czynny udziat
w tych dyskusjach i polemikach, czesto do$¢ napastliwych, wyjasniat nieporozumie-
nia i z roznym skutkiem odpierat ataki. Sam mowit o kilku setkach artykulow na owe
tematy. Zob. S. Czernik, ,, Okolica Poetow”. Wspomnienia i materialy, przedmowa
E. Korzeniewska, Poznan 1961, s. 139-157.

> Zob. np. prace J.B. Ozoga: Literatura a mity, ,,Tygodnik Kulturalny” 1970,
nr 24; Wiernos¢ sobie czy doktrynie. Rozmowa z Janem Bolestawem OzZogiem,
,.Orientacja” 1971, lipiec.

3 Zob. cztery ksigzki J.B. Ozoga: Na mojej drodze. Wspomnienia, Krakow 1971;
Moj autentyzm, Krakoéw 1975; Wiernosé sobie i ziemi (szkice o autentyzmie), Krakow
1980; Z manowcow na prostq droge, 1.6dz 1983.
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sporow, jakie towarzyszyly jego powstawaniu®. Liczne zastrzezenia,
uwagi 1 watpliwos$ci wysuwane pod adresem postulatow Stanistawa
Czernika i Jana Bolestawa Ozoga po drugiej wojnie $wiatowej zosta-
ly jeszcze mocniej wyeksponowane. Bronit Ozdg swoich i Czerniko-
wych zatozen niezwykle konsekwentnie i poszerzal owe tezy’, ale nie
potrafit dokona¢ przetomu w dotad zajmowanych stanowiskach. Wo-
bec takich faktow juz sam Czernik w dwudziestoleciu, a wigc jeszcze
w momencie ksztattowania si¢ teorii, tracit pewnos$¢ siebie i bliski byt
przyznania racji, cho¢by nawet czgsciowej, swoim oponentom. Zresz-
ta poczatkowo nie zamierzat tworzy¢ kierunku poetyckiego. Rozpo-
czat od wyrazania swoich pogladow na temat poezji. Nie wszystkie te
propozycje byly jednak oryginalne. Tu wypada wskaza¢ na zbieznos¢
niektorych jego tez ze stanowiskiem Stefana Zeromskiego wyraza-
nym m.in. w jego pracy Snobizm i postep. W tym wiasnie dziele autor
Przedwiosnia podjat walke o nowy ksztatt polskiej literatury, sztu-
ki w ogole. Antonina Lubaszewska o wspomnianym dziele Snobizm
i postep we Wstepie do tego utworu, powotujac si¢ na stowa pisarza,
ktory ostrzegat i stawiat diagnozy, tak pisze:

,» Wszystko inaczej si¢ stato, nizem wymyslil”, przeciez jednym z celow ksiazki
Zeromskiego byto stworzy¢ mocny fundament idei stanowiacy przeciwwage dla re-

wolucyjnego snobizmu, aby ustrzec — jak to ujmowatl — dom polski przed moskiew-
ska rewolucja®.

Jesli wige spojrzymy na te sprawy z perspektywy podjetej w owej
pracy, wida¢ wyraznie, ze jest to reakcja na futuryzm zadomowiony
we Wloszech i w zrewolucjonizowanej Rosji (tworczos¢ Whodzimie-
rza Majakowskiego), a nieco pdzniej takze w Polsce. Zeromski o fu-
turystach i ich poezji pisze, odwolujac si¢ do terminologii, ktora sie
postugiwali futurysci:

+ Interesujacym komentarzem do tych problemow jest artykut polemiczny J.B.
Ozoga, Moj autentyzm. Nic i wszystko [w:] tegoz, Z manowcow..., s. 105.

s W tym wzgledzie charakterystyczny jest szkic Ozoga: Teoria Junga i auten-
tyzm [w:] tegoz, Z manowcow..., s. 14.

¢ A. Lubaszewska, Wstep [do:] S. Zeromski, Snobizm i postep oraz inne utwory
publicystyczne, Krakow 2003, s. 5.
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Postanowili wynie$¢ na czolo tworczosci ,,ruch agresywny, goraczkowa bez-

2997

sennos$¢, bieg wyscigowy, karkotomny skok, policzek i pigs¢™.

Zwrdé¢my wige tu uwage na to stownictwo jakby z manifestow
futurystycznych Marinettiego, ale takze z polskich almanachoéw,
poetyckich, efemerycznych ulotnych pisemek. Rodzit je bunt i pro-
test przeciw udziwnieniom, roznym skrajnosciom i ,,rewolucjonizo-
waniu” sztuki. W tle jest wiec tutaj rewolucyjna Rosja i stuzaca jej
zbuntowana kubofuturystyczna poezja niszczaca prawdziwe warto-
$ci, a konkretnie chodzi o tworczos¢ Majakowskiego, Siewierianina,
Marienhofa, Jesienina i innych, takze tworcow polskich, poetow i re-
daktorow owych ulotnych pseudoliterackich pisemek, jednodniowek
w rodzaju ,,Noza w bzuhu”, obliczonych na epatowanie czytelnika
tania nowoscig. Te futurystyczne eksperymenty Zeromski nazywa
wlasnie snobizmem. Pisze tak:
idzie [tu] zupelnie o co innego: o rozwazanie bez snobizmu, bez schlebiania komu-

kolwiek, wedtug najglebszego przekonania, czy w narzucajacym si¢ objawie nowa-
torstwa tkwi postep rzetelny — nobilitas ducha®.

A zatem co$ wigcej niz tylko wprawiajace w zachwyt ekspery-
menty i szokujace stwierdzenia, burzgce sankcjonowane przez wieki
skale wartosci i stereotypy. Stanowisko Stanistawa Czernika, mimo
iz nie jest ideologizowane, wyrasta z zalozen zblizonych do argumen-
tow Stefana Zeromskiego. Byla to reakcja na kierunki i programy po-
etyckie przetomu wiekow, na to, co dziato si¢ w literaturze polskiej
po 1918 roku. Poeta wsi, otwartej przestrzeni, prowincji, natury, lu-
dowych dos$wiadczen nie mogl zaakceptowac tego, co preferowata
nowa poezja futurystow, kubistow, surrealistow, awangardystow kra-
kowskich, afirmujgca nieograniczony urbanizm i cywilizacj¢ tech-
niczng. Stad wlasnie wywodzit si¢ ten protest przeciwko totalnemu
wprost urbanizmowi oraz degradowaniu sankcjonowanej przez stu-
lecia tradycji, a przy tym rowniez protest przeciw skrajnym innowa-
cjom w dziedzinie formy, wielkim eksperymentom pozbawionym

7S. Zeromski, Snobizm i postep..., s. 88.
8 Tamze, s. 147.
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sensu, falszywemu nowatorstwu bez granic, wybujatemu kreacjoni-
zmowi 1 pustym, pozbawionym logiki zabawom stowem, w tym tak
zwanym ,,mirohtadom”, a wigc budowaniu ciggdéw myslowych czg-
sto z przeksztatconych wyrazow abstrakcyjnych, nowych i ztozonych
czasem z dziwnych zwrotow.

Nie tylko w tym wymiarze bliski Zeromskiemu byt rowniez
Czernik. Tu wypada wskazac¢ na zbiezno$¢ innych jeszcze zatozen
obu tych tworcow, zwlaszcza tych tez autora Przyjazni z ziemiq,
ktére w pewnym sensie pokrywaty si¢ ze stanowiskiem wyraza-
nym m.in. w cytowanej juz tutaj pracy Snobizm i postep. Wha-
$nie w tej ksigzce pojawito si¢ pojecie ,,podglebia”, zanim uzyt
go Stanistaw Czernik, ktory potem termin ten czgsto stosowal®.
Dla zobrazowania owych stwierdzen przywolajmy tu fragment
wypowiedzi Stefana Zeromskiego ze wspomnianego przed chwilg
dzieta:

Literatura polska nie wyrosta z podglebia zywota ludu wie$niaczego i robotni-
czego, totez nie jest zwierciadlem tego swoistego zycia, czyli nie znalazta dla siebie

formy, gdzie indziej nieznanej. Jest ona literaturg warstw zwierzchnich, szlacheckiej
i mieszczanskiej'™.

Dla Stefana Zeromskiego, podobnie jak dla Stanistawa Czernika,
»podglebiem” byty zasoby kultury ludowej, literatury i sztuki niepro-
fesjonalnej. Niematy wplyw na postawe Czernika, na ksztaltujacy si¢
jego poetycki program wywarto wtasnie wspomniane dzieto Snobizm
i postep. Zeromski w tym dziele, jak mozna powiedzie¢, w pewnym
sensie jakby podpowiadat miodemu poecie kierunek poszukiwan
i jakby potwierdzat trafno$¢ obranej drogi. A postulaty autora tej
ksigzki wptynely niewatpliwie takze na ksztaltowanie si¢ niektorych
zatozen rodzgcej si¢ teorii autentyzmu. Mozna tu wskazaé rowniez na
zbiezno$¢ mysli obu pisarzy. Mozna dla przyktadu zestawi¢ obecny
w teorii Czernika postulat prawdy i szczero$ci w dziele literackim

° Zob. m.in. obszerny cykl prac Stanistawa Czernika pt. Z podglebia. Artykuly
i szkice, Warszawa 1966.
10§ Zeromski, Snobizm i postep...,s. 147.
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z uwagami, jakie formutowat Stefan Zeromski. Istotne, ze przemy-
$lenia autora Snobizmu i postepu, tak jak sugestie Stanistawa Czerni-
ka, miaty zwiazek z krytyka wtasnie wspotczesnych awangardowych
kierunkoéw poetyckich.

Generalnie trzeba stwierdzié, ze Zeromski, formutujac owe uwa-
gi, dazyt do od$wiezenia skostniatych schematow polskiej poezji.
Podobne mysli towarzyszyly tworcy teorii autentyzmu. Nie mozna
jednak powiedziec, ze teoria ta zawdzigcza najwigcej sugestiom auto-
ra Przedwiosnia. Stanowisko takie bytoby uproszczeniem problemu.
Rodowod teorii redaktora ,,Okolicy Poetow” jest bardziej ztozony.
Podstawe zatozen autentyzmu stanowity bowiem tezy, ktore miaty
glebsze zrodla w gruntownych przemysleniach i w wewngtrznym
niepokoju tworcy. One tez zaowocowaty powotaniem do zycia pisma
,,Okolica Poetow™!!.

Ale podobne tezy i postulaty wyptywaly takze z innych zrédet.
Nalezy wiec zauwazyé, ze zblizone sugestie wczeéniej, przed Ze-
romskim, wysuwal poeta epoki romantyzmu Cyprian Kamil Nor-
wid. On to wlasnie najwyrazniej wskazywat zrodta, z ktorych wy-
ptywa poezja wywodzaca si¢ od z pozoru modnych, ale w gruncie
rzeczy niebezpiecznych zdeformowan. Norwid w licznych utwo-
rach, m.in. takich jak Promethidion, Kolebka piesni, Wspomnienie
wioski, Do wiesniaczki wysuwal podobne jak Zeromski sugestie.
Przez calg jego tworczo$¢ przewija si¢ afirmacja chtopskosci, pro-
stego ludu i kultury ludowej. Przywotajmy przy tej okazji, na po-
twierdzenie wysunigtej tu tezy, krotki fragment jednego z wierszy
tego znakomitego poety:

Nie lubi¢ miasta, nie lubi¢ wrzaskow

I hucznych zabaw, i $wietnych blaskow,

Bo ja chtop jestem — bo moje oczy

Wielmozna $wietno$¢ kole i mroczy.
(Wspomnienie wioski'?)

11 Zob. na ten temat ,, Okolica Poetow” ..., s. 47-49.
2 C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. 1, Warszawa 1971,
s. 11.
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Juz te lakoniczne sformutowania doskonale odzwierciedlajg an-
tyurbanistyczna postawe 1 afirmacj¢ zespotu cech wlasciwych ludo-
wi, ktore okresli¢ mozna mianem chtopskosci (,,Bo ja chiop jestem”).
Owe autentyczne odczucia w innych wierszach przektadaja si¢ na
pochwate wytworéw duchowych ludzi tej spotecznej warstwy. A stad
juz niedaleko do afirmacji poezji ludowej, pie$ni gminnej, tworczosci
samorodnej, nieprofesjonalne;j'?.

Mamy wiec zarysowane dwie przestrzenie: profanum i sacrum.
W takim zestawieniu zdecydowanie ujawnia si¢ postawa antyurbani-
styczna podmiotu. Podkreslmy: Norwid w niektorych interesujacych
nas wierszach operuje pojeciami bezposrednio skierowanymi prze-
ciwko miastu, odzwierciedlajacymi destrukcyjny wplyw tego srodo-
wiska na psychike ludzi. Miasto jest skupiskiem mieszkancow, kto-
re zatraca i gubi warto$ci uksztalttowane w warunkach spotecznych
1 kulturowych wsi. Dobrze zilustrujag owe przestrzenie dwa krotkie
przeciwstawne ujecia:

Miasto — to przestrzen piekielnej zatraty;

Patrz — tam zjawiska gmatwaja si¢ ttumne.

Wies!... to me Zycie, to podarek Bozy!
,» 10 kwiat, co spada z anielskiego cienia”.

Podobnie rozumiat i uymowat w swoich utworach temat miasta
i wsi rowniez Stanistaw Czernik. | tu nie mozna powiedzie¢, ze Czer-
nikowa idea autentyzmu zrodzita si¢ jako §wiadoma (zamierzona)
realizacja sugestii i dziatan Zeromskiego oraz Norwida. Ale autor
Goryczy sam podkreslat, ze byt zafascynowany tworczoscig 1 po-
stawg obu tych tworcow. Obaj byli dla niego wzorem. Jako mtody
poszukujacy poeta pozostawal pod ich wptywem. I o tych sprawach
wspominatl wielokrotnie. O Norwidzie na przyktad Czernik tak pisal:

13 Wiersz Kolebka piesni, wymowny jest podtytul: ,,do spotczesnych ludowych
piesniarzy”. Sformulowania z tego wiersza: ,,Umiej stowom wrodci¢ ich wygtos —
pierwszy”, ,,Tam to wszczeta si¢ piesn gminna, jakby z dna/ [...]/ — A Bog ja sam
znal...”. Z Promethidiona: ,,] stad najwigkszym prosty lud poeta,/ Co nuci z dlonmi
ziemig brazowemi”. C.K. Norwid, Poezje, Krakow 2005, s. 110-111, 209.
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Moja 6wczesna postawa wobec poezji byla jednoznaczna, okres§lana Prome-
thidionem. Nie bylo miejsca na wylomy, na odstgpstwa. Poeta wedtug mojego wy-
obrazenia to wspanialy uduchowiony artysta, kaptan sztuki wyrazajacy jak Staff na
sposob grecki prawde, pickno i dobro'*.

Podobnie urzeczony byl postawa i tworczoécig Stefana Zerom-
skiego. Ale autorem Przedwiosnia w tym czasie zafascynowane byto
cate pokolenie mtodych tworcow debiutujacych w migdzywojennym
dwudziestoleciu. Przypomnijmy, Czernik mial osobiste powody do
takich fascynacji. Urodzit si¢ i mtodo$¢ spedzit w krainie autora Pusz-
czy jodlowej. To byt obszar Gor Swietokrzyskich: Zochcin, Opatow,
a potem Jedrzejow, gdzie w Seminarium Nauczycielskim rozpoczat
edukacje. O spostrzezeniach i wtasnych odczuciach oraz doswiadcze-
niach wyniesionych z Jedrzejowa tak pisze w autobiograficznej pracy
Dom pod wierzbami:

Tu spotkatem si¢ z ludzmi Zeromskiego. Mtodziez ze wsi i z miasteczka,
z Puszczy Jodlowej, od Swigtego Krzyza, Bodzentyna, Ciekot, Checin, od Ksigza
i Chmielnika, od Buska i Stopnicy. Ludzie Zeromskiego. To nie znaczy, ze wyrosli
w atmosferze lektury Syzyfowych prac lub Wiernej rzeki. Rzadko ktory styszat o Ze-

romskim. Ale z takich jak oni brat autor Popiotow postaci do powiesci. W kazdym
z nich byto coé z ludowych bohateréw Stefana Zeromskiego'®.

Podobnym odczuciom dawat Czernik potem wyraz wielokrot-
nie w swoich wspomnieniach i szkicach'®. Postawa Czernika jest
takze reakcja, autobiograficznym wyznaniem $wiadczacym o tym,
ze autor Ludzi bezdomnych oddziatywal na wyobrazni¢ poety, a na-
wet mozna sadzi¢, cho¢by podswiadomie mogt w pewnym stopniu
sugerowa¢ mtodemu, bardzo aktywnemu adeptowi poezji, poprzez
swoje wypowiedzi, stanowisko wobec powszechnych problemow,
konkretne rozwigzania, wzorce postaw, jednym stowem, moégt in-
spirowac tworczo.

4 S. Czernik, ,, Okolica Poetow”. Wspomnienia i materialy, Poznan 1961, s. 12.

5 S. Czernik, Dom pod wierzbami. Opowies¢ autobiograficzna, Warszawa
1960, s. 94.

16 Reakeja na $mier¢ wielkiego pisarza byt np. artykut Czernika Sp. Stefan Ze-
romski, ,,Gtos Gostomski” 1925, nr 93.
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Jesli podejmujemy ten temat, odwotajmy si¢ jeszcze do innej
wypowiedzi Stanistawa Czernika. O nowej poezji, o futurystycz-
nych eksperymentach, o tworcach tego kregu pisat wtasnie w stylu
Stefana Zeromskiego, zachowujac wyrazny dystans do porusza-
nych spraw:

Nie, nie dla mnie [to — Z.A.] towarzystwo. Utwierdzal mnie w tej postawie
pierwszy polski almanach futurystyczny” zatytutowany ,,Gga” (1920), dzieto Ana-
tola Sterna i Aleksandra Wata. Z odraza poznatem dziwactwa umieszczonego tam
manifestu. Byly tam takie curiosa ,,Wielka tgczowa matpa zwana Dionizosem daw-
no juz zdechta. Wyrzucamy jej zgnita spuscizne. Oglaszamy: ,,Cywilizacja, kultura
z ich chorobliwoscig — na $mietnik™'”.

Daje sie¢ w tej wypowiedzi znalez¢ cechy wspolne ze stanowi-
skiem Stefana Zeromskiego wyrazonym m.in. w cytowanej juz pra-
cy Snobizm i postegp. Dla porownania obu stanowisk przypomnijmy
maty fragment z tego dzieta:

Utwory Wlodzimierza Majakowskiego, jak Obfok w spodniach byty ttumaczo-
ne na jezyk polski przez Anatola Sterna i Juliana Tuwima. [...] Majakowski jest to po-
eta mas, agitator przemawiajacy do rozbestwienia i apetytu tluszczy, stylem grubym
1 spro$nym, zapewniajacy wcigz o fantastyczno$ci swoich pomystow, wdzierajacy
si¢ na tak wysoka barykade zniweczonej kultury, iz wreszcie przestaje zajmowac to,
co on tam przed thumem wyprawia i wykrzykuje wniebogtosy's.

W teorii Czernikowego autentyzmu nie znajdziemy takich pro-
blemowych i ideowych przestanek, mimo to nie jest owa teoria,
podkre§lmy to raz jeszcze, jakas wypadkowa wczesniejszych zalo-
zen Norwida i Zeromskiego. Nie mozna bezposrednio, bez zastrze-
zen, przyréwnywac koncepcji przywotywanych tu tworcéw. Rodo-
waod interesujacej nas teorii byt bowiem sprawg bardziej ztozona.

Ale sprobujmy odnalez¢ niektére inne uwarunkowania. Otéz
jezeli spojrzymy na autentyzm od strony biografii zaréwno jego
tworcey, jak 1 zwolennikow tej teorii oraz od strony psychologii
ich tworczosci, a takze jesli dostrzezemy i inne konteksty, rézne
wspolzaleznosci, zwlaszcza warunki socjologiczne, w jakich teo-

17 S. Czernik, ,, Okolica Poetow” ..., s. 53.
18 S, Zeromski, Snobizm i postep..., s. 95, 96.
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ria si¢ rozwijala, wowczas okaze si¢, ze zatozenia te mogly po-
wstawaé wtasnie w tym konkretnym czasie historycznym i w tym
konkretnym kregu tworcow.

Sytuacja lat trzydziestych ubieglego wieku stata si¢ szczegodlnie
sprzyjajaca sformutowaniu okreslonych tez i nastepnie skonkretyzo-
waniu zamystow. Nalezy bowiem spojrze¢ na autentyzm jako na wy-
twor ideologii chiopskiej, owoc chlopskiego patrzenia na $wiat i tym
samym na 6wczesng literature. Formula osobistego przezycia, biogra-
ficznych doswiadczen tworcy, wlasnych doznan i obserwacji, co tez
nie jest tu bez znaczenia, siegajacych az do petnych dramatéw niepo-
wodzen i cierpienia, ale i, mimo wszystko, do niepozbawionego takze
swoistych urokoéw chtopskiego dziecinstwa, sprzyjata emocjonalnemu,
mocnemu przezywaniu, zgodnemu z zatozeniami catej teorii i wigzata
z nig na dlugie lata dos¢ liczne grono miodych poetéw. Wypada zatem
zatrzymac si¢ jeszcze na chwile przy sytuacji socjologicznej i psycho-
logicznej tworcow kregu Czernikowego. Otoz niemal wszyscy ci poeci
wywodzili si¢ z rodzin chtopskich ze wsi 1 z matych miasteczek. Tak
juz po latach pisze o nich Stanistaw Czernik, tak ich charakteryzuje:
naleza do pierwszego pokolenia oderwanego od zycia wiejskiego i przezywajacego
dramatyczny proces trudnego zakorzenienia si¢ w srodowisku miejskim. Ich posta-
wa zostala tg przynalezno$cia w silny 1 bezposredni sposdéb uwarunkowana. Reali-
styczna koncepcja autentyzmu odpowiadata tradycyjnemu realizmowi chtopskiemu
i wyobrazni bardziej sktonnej do obrazowania niz do abstrakcji. W tych warunkach
poczatkowa tworczos$¢ poetycka autentystow, oparta gtdwnie na realiach zycia okre-
$lonego srodowiska, odznaczala si¢ kolorytem wiejskim, oczywiscie nie wyltacznym,
nadajacym jednak wyrazna barwe autentyzmowi. Z tej okoliczno$ci wynikty nastep-
nie pewne uproszczenia w ocenie autentyzmu: catkowite przypisywanie go do gleby
wiejskiej, co mialo — w naszych warunkach migdzywojennych — znaczenie pomniej-
szajgce jego wartosci w ogole'”.

Dobry ilustracjg tych probleméw moga by¢ niektore tytuty zbior-
kow poetyckich i prozatorskich twércow zaliczanych przez Czer-
nika do autentystow; wymienmy miedzy innymi takie tomiki, jak:
S. Czernik: O polskim ptocie (1923), Przyjazn z ziemig (1934), Sta-

1 S. Czemnik, ,, Okolica poetow ..., s. 53.
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ry plug (1958), J.B. Oz0g: Zielony wiatr (1958), Gdzie powoj wota
(1961), Dzikie jabtka (1964), Jemiota (1966), Jozef Andrzej Frasik:
Lagkami w gore (1937), Urodzony w zdzble (1946), Ziemia kwitnie
(1954), Obloki mijajg nas (1961), Czestaw Janczarski: Wykroj liscia
(1957), Dzbanek i zrodto (1960), Portret z gatqzek i ziot (1970), Jerzy
Pietrkiewicz: Prowincja (1936), Po chiopsku (1941). A wigc przewa-
ga tytulow z motywami natury, ziemi, wiejskich realiow.

Po tych przypomnieniach i konstatacjach stwierdzi¢ w sumie
trzeba, ze jest to poezja wsi, natury, przestrzeni, prowincji, ludowych
doswiadczen. Poeci wspottworzacy poetyke autentyzmu, formutujac
zalozenia tej teorii, podazaja za swoim mistrzem, Stanistawem Czerni-
kiem, ktory stanagl na czele ruchu, uksztattowani w srodowiskach i wa-
runkach tu przedstawionych, nie mogli, tak jak ich mistrz, zaakcepto-
wac tego, o czym byla juz w tym szkicu mowa, to jest teorii skrajnie
awangardowych, futurystycznych, kubistycznych czy tez zalozen sur-
realistycznych, a wigc skrajnego eksperymentowania, odrzucajacych
wszystko to, co dotad stanowito o artyzmie, co bylo cenione, zwigzane
z sankcjonowang powszechnie i szanowana przez wieki tradycja.

Fakty przedstawione w tym fragmencie rozwazan pozwalaja na
sformutowanie bardzo wyraznej tezy. Nalezy wigc podkreslic, ze
chlopskie rodowody poetéw wchodzacych do literatury, ich sytu-
acja spoteczna oraz z nig zwigzany stan ich psychiki to okoliczno-
$ci ksztattujace emocjonalne wigzi, ktore taczyty tych mtodych ludzi
z programem Stanistawa Czernika i koncentrowaty ich tworczos¢
wokot zatozen programowych tworzonego literackiego ruchu®. To
wszystko zblizato grupe, utrwalato program i przysparzalo temu pro-
gramowi zwolennikéw?!. Pietrkiewicz, bedac na emigracji, pozosta-
wat wierny zalozeniom programowym autentyzmu, pisal na przyktad
,»0 lojalnym wobec zycia pielegnowaniu korzeni” oraz o ,,zwigzku

2 Jednym z najbardziej aktywnych autentystow, obok J.B. Ozoga, byt po wojnie
przebywajacy i dziatajacy na emigracji Jerzy Pietrkiewicz, poeta, prozaik, redaktor,
thumacz, profesor literatury polskiej na uniwersytecie w Londynie.

2t S. Czernik moéwi o tzw. bliskich sasiadach, do ktorych zalicza m.in. Mariana
Czuchnowskiego, Stanistawa Pigtaka, Jozefa Czechowicza.
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z pierwszymi skibami przezy¢”??. Jerzy Pietrkiewicz, podobnie jak
J.B. Oz6g, obroncg teorii autentyzmu pozostat nawet w zmienionych
warunkach historycznych. W wydanej juz po opuszczeniu kraju au-
totematycznej powieSci Po chiopsku o autentyzmie z zachwytem
1 z emocjonalnym zaangazowaniem pisat:

Kto raz zakochatl si¢ w autentyzmie, ten nie powroci nigdy do fabryki reali-
zmu, w ktorej po wielu mozolnych dniach odmiogodzinnej pracy wytwarza si¢ btoto
i nude. Kto raz zakochat si¢ w autentyzmie, ten zdolen jest pojac tajemnic¢ powsta-
wania legendy — i w planety fantazji wpatrzony — odzyska mowe wielka, ktora za-
pomniat z chwilg przyjscia na $wiat. Tej mowy uzywaja podobno wieki, przelatujac
z toskotem po stropie straszliwym, gdzie sa pustynie trwogi i oczy taski. I pojmiesz
wtajemniczony co znaczy naprawdg¢ $wigte zdanie: ,,A stowo cialem sig¢ stato™.

Pietrkiewicz odwotuje si¢ do terminologii nasyconej emocjonal-
nie, do wymownych metafor, poje¢ o wartosciach najwyzszych, do
sfery sacrum, przywotuje stowa z Ewangelii $w. Jana. Podkresla w ten
sposob wysoka range problemu, ktory podejmuje. Stwierdzenia, fascy-
nacje i wymowne wyznania, takie jak te, ktore zawarte zostaty w przy-
toczonej tu autotematycznej powiesci, to nie tylko wyraz wiernosci
uformowanemu programowi oraz gtdwnemu tworcy tego programu,
ale takze gesty 1 zjawiska wazne dla tworcow — zwolennikéw auten-
tyzmu, poetdOw uznanych za autentystdw, tworzacych zgodnie z tymi
zasadami i w ogole to problemy znaczace dla pisarzy o rodowodzie
chlopskim, to zatem swoisty nakaz chwili, wyraz psychicznych potrzeb
tych ludzi. Tu wérdd pojec 1 okreslen ujawnia si¢ wewnetrzna potrze-
ba konkretu, pragnienie, rzec nawet mozna, marzenie o rzeczywistosci
widzianej w optyce ,,imaginistycznej”. Takie wlasnie odczucia i mysli
decydowaty w duzym stopniu o powstawaniu niektorych zatozen teorii
autentyzmu. W nich bowiem mtodzi autorzy, poeci i prozaicy, mogli
najpetniej realizowac, tak dla nich i dla tworzonego przez nich progra-
mu wazny przeciez postulat zachowania wiernosci sobie ziemi.

2 Zob. szkic: Z. Andres, U zZrodel wyobrazni mitycznej [w:] Jerzy Pietrkiewicz
— Inna wersja emigracji, red. B. Czarnecka, J. Kryszak, Torun 2000, s. 83-96. Takze
inne prace z tego tomu.

3 ], Pietrkiewicz, Po chiopsku, t. 11, Londyn 1941, s. 265.
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Ten wlasnie postulat, wobec okreslonej struktury spolecznej
kregu poetow skupionych wokot Stanistawa Czernika i jego pisma
»Okolica Poetow”, byl nie tylko zewnetrznym przejawem prawdy
i szczerosci przezy¢ w dziele literackim, ale wynikatl réwniez, co
przekonujaco udowodnia Kazimierz Swiegocki, z dazenia do budo-
wania wlasnej osobowosci i z leku przed utratag osobowosci zintegro-
wanej, a zatem utrata wewnetrznej prawdy wyrazajacej si¢ zdolno-
$cig odczuwania opozycyjnosci bliskiej im ludowej kultury, wobec
kultury, w ktorg wrastali**.

Na tym gruncie mozna wiec interpretowac bliskie autentystom
zagadnienie szczerosci wypowiedzi literackiej. To wlasnie szczerosc¢
wypowiedzi w autentyzmie miata by¢ wyrazem troski o wiernos¢
przezywanym doznaniom i temu, co tworca odziedziczyt po swoich
antenatach, co przejmowal ze skarbca prastarej archaicznej kultury,
ktora w dziecinstwie i wezesnej mtodosci formowata jego psychike,
systemy reakcji, zachowan. Odejscie od tej tradycji, od chtopskie-
go widzenia $wiata, oznaczato zerwanie korzeni z ziemig rodzinng
i z wlasng genealogia, a wigc utrate autentycznej tozsamosci. Stad
tez okres dziecinstwa, mtodosci wezesnej, w ktoérym jeszcze w spo-
sob najbardziej naturalny trwalo zespolenie przysztych inteligentow
z kulturg i zwyczajem ludowym, z szeroka wiejska spotecznoscia,
stal si¢ jednym z najbardziej eksponowanych tematow literackich po-
etow i prozaikow tego kregu®.

Charakterystyczne ze wzgledu na problematyke i wiek autora
sg wiersze o akcentach autobiograficznych Jerzego Pietrkiewicza.
Metoda twoércza i problematyka tych wierszy odpowiadaja Scisle za-
lozeniom teorii autentyzmu. Potwierdzaja to juz same tytuly wierszy
i oczywiscie tytut tomiku. Dla przyktadu przypomnijmy tylko niekto-

2 K. Swiegocki, Swiatopoglad poetéw ziemi, Siedlce 1996, s. 33.

s Tworcy tego kregu i poeci zblizeni do programu autentystow zapoczatkowali
nurt tworczosci, ktory w latach juz powojennych okreslany byt migdzy innymi jako
,nurt prozy o rodowodzie chtopskim”.

26 J. Pietrkiewicz, Wiersze o dziecinstwie, Warszawa 1935; Prowincja (Poemat),
Warszawa 1936.
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re: O moim dziecinstwie, O mojej matce, O moim ojcu, O mojej wsi,
O moim domu rodzinnym, Jeden dzien z dziecinstwa. A potem sg jesz-
cze Opowiadania z dziecinstwa, a takze i inne tematy problemowo
do nich zblizone. Wszystkie wypetnione motywami autobiograficz-
nymi realizuja podstawowe zatozenia autentyzmu, wsrod ktorych na
czolo wysuwa si¢ wspomniany juz tutaj postulat szczero$ci i prawdy
w dziele literackim. Tu wlasnie w owych tematach realizowane jest
réwniez przywotywane wspomniane ,,pielegnowanie korzeni” i wier-
nos$¢ ,,pierwszym skibom przezy¢”, jak to okreslat Jerzy Pietrkiewicz.

Podejmujac owe tematy w swoich pracach literackich, Stanistaw
Czernik tworzyl rownolegle kolejne ogniwa nowej teorii. Na szcze-
g6lna uwage zastuguje jednak sam 6w proces tworzenia si¢ zalozen
autentyzmu. Nie ulega watpliwosci, ze proces ten trwal stosunkowo
dlugo, Ze nie zostal przez Czernika wymyslony w jednej chwili. Re-
daktor ,,0kolicy Poetow” dochodzit do niego powoli. Wraz z upty-
wem czasu dobudowywat kolejne ogniwa zatozen programowych,
stopniowo umacniat tezy, wyjasniat watpliwosci, odpowiadat na ataki
oponentow, przytaczajac mocne argumenty.

Mozna powiedzie¢, ze teoria autentyzmu, ktorg sformutowat
i sukcesywnie udoskonalat, rozwijata si¢ rownolegle z ksztaltowa-
niem si¢ jego talentu oraz pogladéow na literature i rownolegle ze
zdobywaniem dos$wiadczen zyciowych. Ale pozostaje pytanie, co
konkretnie w okreslonym czasie zadecydowato o tych niespokojnych
poszukiwaniach i w konsekwencji o wyborze drogi tworczej, a wigc
o skrystalizowaniu si¢ zamystow, pogladow, planu dziatania. Odpo-
wiedz na to pytanie nie bedzie trudna, jezeli wezmiemy pod uwage
niektore fakty z biografii poety i dostrzezemy szersze, ale konkretne
uwarunkowania, ktore sprzyjaty narodzinom idei i rozwojowi teorii.
Doniosta, w istocie przelomowa rolg w dochodzeniu Czernika do wta-
snych pogladow teoretycznoliterackich odegraty inspirujace sugestie
Jozefa Jedlicza (Kapuscienskiego), nieco starszego utalentowanego
poety, podobnie jak przyszlty autor Przyjazni z ziemiq, o chtopskim
rodowodzie. Otéz Czernik, stajac przed dylematem wyboru literac-
kiej drogi, z duza uwaga wczytywal si¢ w stowa listu Jedlicza, ktory
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wlasnie od niego otrzymat po zdobyciu czwartej nagrody w konkur-
sie Instytutu Literackiego ,.Lektor” ze Lwowa w 1923 roku za po-
zostajacy wowczas jeszcze w rekopisie tomik Drabina do gwiazd.
Jedlicz byt jednym z cztonkéw jury w tym konkursie. On wilasnie
Jedlicz — Kapuscienski napisal wspomniany list, ktory dotart do ad-
resata w momencie, gdy mtody adept piéra probowal wkracza¢ na
niepewna droge przygody z literatura. List umacniat poczatkujacego
poete w przeswiadczeniu, ze postawione pierwsze kroki nie sg pozba-
wione sensu, ze wioda do celu. Po latach o tym wydarzeniu Stanistaw
Czernik tak pisat:

Jozef Jedlicz napisat do mnie przyjemny list. Zwracal w nim uwagg na wiersz
z motywem praczki i fryzjera zatytulowany Modlitwa. Twierdzil, ze jest to najlep-
szy utwor w tomiku, radzit mi rozwija¢ ten typ wierszopisarstwa. Uwierzytem Je-
dliczowi, uwierzytem stusznie. Podziwiam nawet intuicj¢ autora Stonecznej piesni.

W Modlitwie bowiem byt zalazek autentyzmu. Ona stata si¢ punktem wyjscia moje-
go kierunku?”.

Podejmujac problem genezy autentyzmu, jesteSmy wigc tutaj
blisko celu. By jednak szczegdtowiej zreferowac t¢ kwestig, nie od
rzeczy bedzie przytoczenie w tym miejscu jeszcze innej wypowiedzi
tworcy owej teorii, w ktdrej powraca on do tego wiersza, tak wysoko
ocenionego przez Jedlicza:

Wiersz ten ma osobliwa histori¢ w moim wierszopisarstwie. Zamykal jeden
okres. To byto pewne, ze wszystko, co przedtem pisatem, miato charakter mgly i ga-
larety poetyckiej, byto raczej poetyzowaniem, niz poezja, igraszka wyobrazni, ar-
tystostwem, zabawa w pigkne zdania. Modlitwa powstala z bezposrednich doznan.
Praczka i fryzjer to ludzie, z ktoérymi stykatem si¢, umeczeni ludzie pracy, ktorzy
wzbudzili wzruszenie, realne najpierw, a poetyckie pozniej*.

W tym wtasnie momencie, w ktérym poeta z Ostrzeszowa uswia-
damia sobie i dokladnie rozwaza przytaczane tu fakty, zaczyna si¢
jego przyspieszona wedrowka ku nowej teorii, ku wytyczonemu so-
bie celowi. Zanim jednak ten cel zostal osiagnigty, powstato jeszcze
wiele innych utworéw o podobnych zrédtach inspiracji. Od daty na-

27 S. Czernik, ,, Okolica poetow™..., s. 15.
S, Czernik, Dom pod wierzbami..., s. 116.
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pisania wspomnianych tu wierszy o praczce i fryzjerze, ktore okreslit
Czernik jako zalazki autentyzmu, uptyneto kilka lat. W tym czasie
wylaniaty si¢ nowe problemy, nowe zjawiska w kulturze i w zyciu
spotecznym, zmieniata si¢ sytuacja w literaturze. Trudno zatem mo-
wic o genezie teorii autentyzmu i nie dostrzega¢ owych przemian, bo-
wiem autentyzm Stanistawa Czernika byt wlasnie w duzym stopniu
konsekwencjg i logicznym nastgpstwem, a tym samym w pewnym
sensie takze integralnym ogniwem tych procesow.

Spojrzmy wiec nieco szerzej i bardziej wnikliwie na zasygnalizo-
wang tu sytuacje, ktora sprzyjata rozwojowi interesujacej nas teorii.
Tak zatem, jezeli Wtodzimierz Macigg mowit o roku 1918 w litera-
turze polskiej jako o ,,gtodzie realizmu” i jesli dostrzegat, ze proza
tego czasu inspirowana byla potrzeba opisu nowej rzeczywistosci
ksztattujacej sie po odzyskaniu niepodlegtosci oraz rodzacej sie ko-
niecznosci poznawania jej genezy i catej dialektyki tych zjawisk, to
miat na uwadze sprawy wylacznie polskie”. Podobnie sprawy pol-
skie miat na mysli Kazimierz Wyka, zaraz po drugiej wojnie §wia-
towej charakteryzujac i oceniajac literatur¢ miedzywojenng w pracy
o tragicznosci i drwinie w literaturze tamtych czasow™. Nasuwa si¢
wiec wniosek, ze realizm byt w owych latach potrzeba chwili, a na-
wet, mozna powiedzie¢, nakazem tego czasu, w ktorym zaistniata
niezwykta konieczno$¢ budowania nowego porzadku na wszystkich
obszarach niepodleglej Polski. Nie mylili si¢ wiec historycy litera-
tury i krytycy, ktorzy wskazujac na kategorie realizmu, a nawet fak-
tografii, stwierdzali, ze w warunkach polskich techniki te, w ogole
te wszystkie $rodki, nabieraly szczegdlnego znaczenia. Zaznaczy¢
rowniez nalezy i to, ze zabiegi owe to w sumie jakby przeszczepiane
na nowy grunt polski tendencje, jakie rozwijaty si¢ w literaturach eu-
ropejskich. Ale wazny jest rowniez i inny szczegot, ze na obszarach
liryki zjawiska te nabieraly wyjatkowego wyrazu i najczesciej rozwi-

» W. Maciag, Rok 1918 albo gtod realizmu [w:] Problemy literatury polskiej
lat 1890-1919, red. H. Kirchner i Z. Zabicki, przy wspotudziale M.R. Pragtowskiej,
Wroctaw 1974, s. 73-92.

° K. Wyka, Tragicznos¢, drwina, realizm, ,,Tworczo$¢” 1946, nr 3.
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jaty si¢ wraz z dazeniami do eksperymentowania w zakresie formy
oraz stylu wyrazania mys$li. Ale i tutaj rodzity si¢ nurty wysuwajace
na czolo troske o nowy typ bohatera lirycznego, szarego cztowieka.
Akceptowaly wiec tzw. poezje codziennosci, to jest tworczos¢ zaan-
gazowana w codzienne ludzkie sprawy. Utwory takie powstawaly na
gruncie narastajacych zjawisk spolecznych i kwestii stanowigcych
konsekwencje tych zjawisk, a wigc przeobrazen w sferze swiadomo-
$ci zbiorowej. Mozna to kojarzy¢ z faktem, ze wigkszo$¢ utworow pi-
sarzy z tzw. nizin spolecznych miato wowczas wlasnie charakter pro-
gramowo-postulatywny, to znaczy, ze tworczos$¢ ta zawierata tresci
wynikajace z wewnetrznej potrzeby mowienia tych twoércoOw o sobie
i o do$wiadczeniach szerokich warstw, z ktorych si¢ wywodzili. Ta
nowa problematyka, jaka do literatury przenikata, inspirowata w r6z-
nych nurtach i kierunkach literackich proby poszukiwania ekwiwa-
lentéw artystycznych dla owych tematow i dla bulwersujacych te $ro-
dowiska kwestii. Rozwijajace si¢ dynamicznie ideologie znajdowaty
odzwierciedlenie w zamierzonym nawigzywaniu do dawniejszych
doswiadczen i synkretycznym wykorzystywaniu tamtych zdobyczy
dla potrzeb nowej rzeczywistosci, wowczas wspotczesnej. W takim
kontekscie odradzaty si¢ dawniejsze tendencje literackie. Tu wypada
zauwazy¢, ze na europejskim gruncie w tym czasie bliska pisarzom
byta tradycja naturalistyczna kontynuowana badz jako bezposredni
nawrét do programéw wyznaczonych przez prad literacki, badz tez
rozwijana w obrebie pierwiastkow o charakterze heterogenicznym
wyplywajacych ze stosowania syntezy roznych technik tworczych®'.

Przypomnijmy kilka faktoéw: we Francji tworczo$¢ pisarzy po-
pulistow (program sformutowany przez Lemonniera i Therive’a),
w Niemczech w orbicie tych samych dazen rozwinat si¢ ruch arty-
styczno-literacki okreslany mianem ,,nowej rzeczowosci”, ktory re-
prezentowali m.in. Arnold Zweig, Késtner, Doblin, Fallada. Podobnie
w Rosji porewolucyjnej z biezacych problemow zycia, a szczeg6lnie

31 Szeroko na ten temat pisze D. Knysz-Rudzka w pracy: Od naturalizmu Zoli
do prozy Zespotu Przedmiescie, Wroctaw 1974.
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z zaistnialej potrzeby rejestrowania ustrojowych przemian dokonuja-
cych sie po rewolucji, w duzym stopniu rowniez z inspiracji politycz-
nych wladz, rodzity sie na tej fali postulaty pisarzy skupionych wokot
czasopism ,,Lef” i ,,Nowy Lef”, do ktérych grona nalezeli m.in. Ma-
jakowski, Asiejew, Pasternak, Trietiakow.

Podobne zjawiska zachodzity rowniez na gruncie polskim. Nalezy
je taczy¢ gltownie z falg intensywnych przemian, ktore, jak juz byta
okazja o tym wspomina¢, byly nastepstwem odzyskanej wiasnie nie-
podlegtosci. Wigzaty sie tez z ozywiong dyskusja nad ksztaltem ustro-
jowym kraju. Ujawnialy si¢ rowniez dazenia emancypacyjne rdéznych
srodowisk dotad pozostajacych jakby w cieniu, takze wigc pozbawio-
nych wplywu na bieg zycia spoteczno-politycznego i kulturalnego
kraju, narastata ponadto presja zespotow i ludzkich wspdlnot ciagle
jeszcze niedocenianych. To wiasnie te dazenia znalazly teraz odbicie
w manifestach i formutach programowych w réznych rodzacych si¢
i formutujacych kierunkach oraz ugrupowaniach literackich. Pomijajac
skrajne eksperymenty, mozna tendencje te dostrzec juz w zatozeniach
awangardowych zespotdéw tworczych preferujacych postulat tworzenia
nowatorskiej sztuki masowej (hasto ,,artysci na ulice”?). Nastepnie
w tym ciggu zjawisk wymieni¢ wypada postulat Skamandra stosowa-
nia tzw. poetyki codziennosci, a w dalszej kolejnos$ci wskaza¢ mozna
metody i techniki popularyzowane w latach trzydziestych ubieglego
wieku przez prozaikdéw zespolu ,,Przedmiescie”, a wigc miedzy innymi
dokonania zaliczane do tzw. prozy $srodowiskowej oraz tworczos$¢ wy-
rastajaca ze stanowiska lewicy spoleczno-polityczne;.

Jakby na drugim skrzydle owych przedstawionych tu zjawisk
rozwijala si¢ tworczo§¢ oparta na nowych, odkrywanych wtlasnie
W tym czasie, dziedzinach naukowych wtajemniczen; byla to przede
wszystkim psychologia glebi — psychoanaliza, a takze socjologia.
Z jednej wiec strony odkrywanie Freuda, Junga, Adlera (psychoana-
liza kliniczna i literacka), a z drugiej badania filozofow i socjologdéw

32 W manifestach futurystow ,,apoteoza uswiadomionego proletariatu” i podkre-
$lanie takich zjawisk, jak technika, demokracja, thum.
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(w Polsce Krzywicki, Znaniecki, pdzniej Chatasinski), a zatem bada-
nia, ktore inspirowaty tworczos¢ literacka weielang w formy pamigt-
nikarskie, wspomnieniowe 1 autobiograficzne.

To wiasnie byla ta ptaszczyzna, z ktorej czerpata wazne przestan-
ki Czernikowa teoria autentyzmu. Tak bowiem w poblizu zasygnali-
zowanych tu nurtow mozna usytuowac niektore ogniwa zatozen pro-
gramowych tworzonego kierunku. Podkre$lmy: tezy te odwolywaty
si¢ — co najpierw wydawalo si¢ szczegdlnie paradoksalne — glownie
do poezji. A ta dziedzina tworczosci dotagd uwazana byla za domene
liryki, a wigc form opartych na intuicji i swobodnej grze wyobrazni.

Z tych tez miedzy innymi wzgledow tezy sformutowane w teorii
Stanistawa Czernika budzity tak liczne kontrowersje. A stanowisko
autora owych tez dotyczace tych spraw bylo jednoznaczne i nie pod-
legato dyskusji. Czernik tak je okreslat:
utwor poetycki uwarunkowany bogactwem naszego podglebia bedzie si¢ zblizat
do wartosci dokumentu, bedzie si¢ stawal autentykiem. Hipoteza, jakoby poezja

byta przede wszystkim zmys$leniem, stanowczo przez poetdéw ziemi powinna by¢
zarzucona®.

Wsrdd roznych wypowiedzi na owe tematy szczeg6lnie stanow-
czy, a zarazem w wielu punktach kontrowersyjny w stosunku do
stanowiska Czernika okazat si¢ glos Ignacego Fika. Autor, stojac na
gruncie skrajnie lewicowym, z tej perspektywy tak problem ten uj-
mowat:

Jestem gleboko przekonany, ze najistotniejsza rzeczywistoscia ludzka jest za-
warto$¢ ideowo-spoteczna danej epoki i najistotniejszym a zarazem najtrudniejszym
zadaniem jest da¢ jej wyraz artystyczny. O wiele trudniej niz odtwarza¢ swe bierne

przezycia prywatne. Poeta nie moze si¢ ograniczy¢ do wyrazania siebie jednostko-
wego, biologicznie psychicznego™.

W tym samym numerze cytowanego pisma Czernik zamiescit jako
replike dtuzszy artykul, ktory byt wlasnie odpowiedzig na stanowisko

33 S. Czernik, Mysli o programie poetow ziemi, ,,Wici Wielkopolskie” 1933,
nr 7/8.
s+ 1. Fik, W sprawie autentyzmu, ,,Okolica Poetow”1936, nr 12.
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Fika®. Nie kwestionowat niektorych tez, lecz nawet wrecz je popierat.
Ale Ignacy Fik takze nie wszystko odrzucatl, co preferowal Czernik
tworzacy zalozenia teorii nowego kierunku. Dobrze to stanowisko ro-
zumial redaktor ,,Okolicy Poetow”, ktory rozwijajac owa mysl, tak ja
scharakteryzowat: ,,Taki autentyzm mozliwy bedzie w chwili, gdy cale
masy spoteczne dopuszczone beda do pelnego udziatlu w produkcji
i konsumpcji dobr kulturalnych®. Nie byto tu zastrzezen do formuty
lewicujacego krytyka. Krytyk ten bowiem de facto nie negowat totalnie
teorii autentyzmu, ale wyrazat sugestie dotyczace dalszego glebokiego
reformowania niektérych wysuwanych w niej postulatow.

Zauwazmy takze, ze dyskusje o autentyzmie wigzano roéwniez
ze zjawiskami o szerszym wymiarze. Mozna odczytywac te wypo-
wiedzi jako jedno z ogniw zainspirowanej w poczatkach lat trzydzie-
stych ubiegtego stulecia i nieco pdzniej ,,walki o tre§¢”, a tym samym
o miejsce i role faktu w dziele literackim oraz sporow o kryteria i wy-
miary realizmu. W tym ogoélnym napieciu emocjonalnym ujawnito
si¢ wowczas i umocnito najbardziej radykalne skrzydto owej batalii
o reportaz i autobiografi¢ w literaturze, walki zapoczatkowanej na
tamach ,,DZwigni” i ,,Miesi¢cznika Literackiego™’ pod wptywem od-
dzialywan programu gtoszonego przez rosyjski ,,Lef” i ,,Nowy Lef”.

W tych dyskusjach krystalizowata si¢ takze teoria nowego kie-
runku preferowanego przez Stanistawa Czernika, ktory zawsze ak-
tywnie uczestniczyl w owej wymianie mysli. W tym miejscu nalezy
jednak zauwazy¢, ze termin ,,autentyzm” nie byt wymystem redakto-
ra ,,Okolicy Poetéw”, ktory glownie te teorie tworzyt, ale przeniknat
do tych zalozen niejako z zewnatrz. Funkcjonowat bowiem w krytyce
literackiej juz znacznie wczesniej. Pojecia tego, co zauwazyl, odwo-
hujac si¢ do programu Czernika, Karol Irzykowski*®, pewnie najwcze-

35 S. Czernik, Obrona autentyzmu, tamze.

3¢ S. Czernik, ,, Okolica poetow ..., s. 143.

7. ,Dzwignia” byta miesigcznikiem wydawanym nieregularnie od 1927 roku;
»~Miesigcznik Literacki” redagowany w Warszawie i we Lwowie migdzy innymi
przez A. Wata od roku 1928.

38 K. Irzykowski, Ostroznie z autentyzmem, ,,Pion” 1937, nr 37.
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$niej uzyta Zofia Natkowska w artykule zamieszczonym w tygodniku
Mieczystawa Grydzewskiego w szkicu dotyczacym powiesci francu-
skiej**. W pozniejszym czasie termin ,,autentyzm” pojawiat si¢ czesto
zwlaszcza w wypowiedziach dotyczacych prozy (réznych utworow)
literackiego zespotu ,,Przedmiescie” i w tzw. powiesci Srodowisko-
wej. W drugiej polowie lat trzydziestych ubiegtego wieku postugiwa-
no si¢ nim do$¢ powszechnie, ale to juz za sprawa Czernika i twor-
cow z jego kregu. Uzywali tego terminu pisarze i krytycy, miedzy
innymi Feliks Jordan, Teodor Parnicki, Emil Skiwski, Jan Brzoza,
Julian Przybos$*. Poeci i krytycy niezwigzani $cisle z autentyzmem,
spoza kregow Stanistawa Czernika, postugujac sie owym terminem
na ogot mieli na uwadze znacznie szerszy krag problemow niz ten,
do ktorego odwotywatl si¢ tworca nowej teorii. Zatem autor doktryny,
wykorzystujac formute funkcjonujaca réwnolegle na szerszej ptasz-
czyznie doswiadczen, stwarzal okazje do wielu nieporozumien oraz,
jak Czernik sam to okreslit, ,,do niematego zamieszania”. Prefero-
wanego terminu nie byto bowiem tatwo w sposob scisle okreslony
podporzadkowac¢ ksztattujacemu sie kierunkowi. Ostatecznie sam
wyznaje, ze na poczatku toczonej walki o autentyzm, gdy formutowat
swoje uwagi o poezji wspolczesnej i postugiwat si¢ tym terminem,
tak naprawdg nie byt jeszcze pewny, czy tworzy zupetnie nowy kieru-
nek literacki. Z tego tez wzgledu do kwestii nazwy nie przywiazywat
wickszej wagi. W pozniejszym czasie dostrzegl przyczyny nieporo-
zumienia. Analizujac w pamieci poczynania dokonywane w tym do$¢
dlugim okresie swojego eksperymentowania, tak widziat 6w problem
i tak pisat:

Nazwa moze wilasciwa i dobra, ale wprowadzenie jej nie okazato [si¢] obo-

jetne. Po prostu nastapito pomieszanie pojg¢, autentyzmu w potocznym znacze-
niu tego wyrazu i autentyzmu poetyckiego jako szkicu teorii. A wtasciwie poza

39 7. Natkowska, Pisana rzeczywistosé, ,,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 155.
+ Do prac najbardziej charakterystycznych mozna zaliczy¢ miedzy innymi:
J. E. Skiwski, Autentyzm w literaturze, ,,Pion” 1937, nr 51-52; J. Brzoza, Co to jest
autentyzm?, ,,Marcholt” 1938, wrzesien; W. Pietrzak, Proba teorii, ,,Pion” 1936,
nr 51-52; J. Przybos$, Nie o autentyzmie, lecz do autentystow, ,,Nasz Wyraz” 1938, nr 4.
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drobnymi wyjatkami, w réznorodnych dyskusjach, ktére nastapity, zastgpowano
poje¢cie autentyzmu poetyckiego pojeciem autentyzmu potocznego. Miato to sku-
tek fatalny. Dyskusja toczyta si¢ nie nad tezami teoretycznymi, [...] lecz nad
dowolnymi sformutowaniami dyskutantéw, wyprowadzonymi przez nich samych
z potocznego zakresu pojecia autentyzmu. By¢ moze nie bytoby tych nieporozu-
mien, gdyby ustalita si¢ inna nazwa. Mys$lac o tym osobliwym przypadku [...]
znalazlem nawet odpowiedni wyraz: introspekcjonizm, ktéry nie pozwolitby na
,»bezkarne” mieszanie pojec*!.

To nowe okreslenie proponowat Czernik znacznie pdzniej,
gdy autentyzm, po wojnie, stawat si¢ juz powoli historig. Nie byto
wiec juz wowczas szans na jego upowszechnienie. Nie byto, mimo
ze Jan Bolestaw Oz6g siggal po ten termin i probowal zaakcep-
towaé go, wzbogacajac przy tym nowymi ogniwami interpretacji
skierowanej na obszary psychoanalizy, psychologii glebi Freu-
da, Junga, Adlera, Ranka*. Sugerowatl tez inne nazwy: ,,neoau-
tentyzm”, ,,antropocentryzm”. To byly jednak zabiegi obliczone
na ozywienie kierunku, wzbogacone psychoanaliza, ale przy tym
rowniez juz znacznie spéznione. Po $Smierci tworcy teorii (tj. po
roku 1969) gtebokie korygowanie ustalen zastluzonego, powszech-
nie szanowanego tworcy i teoretyka z roznych wzgledow przesta-
to mie¢ jakikolwiek sens.

Jesli méwimy o genezie i rozwoju teoretycznoliterackiej teorii
Stanistawa Czernika, warto zwroci¢ uwage na kilka innych jeszcze
istotnych faktow. W powszechnym ujmowaniu tego zjawiska utrwa-
lito si¢ przyjmowanie roku 1935 za jego poczatek. Chodzi tu o rok,
w ktorym publikowane byty na tamach lubelskiej ,,Kameny”, a na-
stepnie w zainicjowanej juz przez Czernika ,,Okolicy Poetow” arty-
kuly zatozyciela i redaktora tego pisma. T¢ informacj¢ nalezy nieco
poszerzy¢. Najpierw zatem przytoczmy fragment wypowiedzi redak-
tora pisma na owe tematy:

4 S, Czernik, ,, Okolica Poetow”..., s. 133—134.

42 Zob. np. J.B. Oz6g, Autentyzm czy co innego, ,,Oficyna Poetow” 1970 nr 17,
i inne prace z tomow: Wiernosc sobie i ziemi, Krakow 1990; Z manowcow na prostg
droge, 1L.6dz 1983.
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Autentyzm byt $cisle zwiazany z ,,Okolica Poetéw”, ale pierwsze jego sformu-
towania powstaty nieco wczesniej. Punktem wyjscia byt artykut Tres¢ i forma, ogto-
szony w ,,Kamenie” [...]. Artykutem tym wiaczylem si¢ do rozwijajacej si¢ wowczas
polemiki na temat poezji®.

Jest to wigc interesujacy trop, wskazany przez zalozyciela kie-
runku, ktory wiedzie ku doprecyzowaniu problemu. Ale poszerzmy te
informacje¢ o jeszcze inne istotne szczegoty. W wypowiedzi tej mowi
autor o ,,Kamenie” i ,,Okolicy Poetéw”, ale w innym miejscu tej sa-
mej pracy wskazuje rowniez na ,,Wici Wielkopolskie”. Zacytujmy
wiec krotki, rownie wazny fragment tego wspomnienia:

Tam tez [w ,,Wiciach Wielkopolskich” — dopis. Z.A.] ukazat si¢ pierwszy zarys

autentyzmu poetyckiego bez nazwy, pierwsze tezy, jeszcze przed ,,Okolicg Poetow”
i ,,Kameng™*.

Jezeli przesledzimy uwaznie, idac tym wlasnie tropem, wystapie-
nia teoretyczne Czernika na tamach owego we Wrze$ni redagowanego
pisma Mariana Turwida i Andrzeja Pradzynskiego i jezeli skonfron-
tujemy zawarte tutaj uwagi z opublikowanymi wowczas wierszami
autora Przyjazni z ziemiq, okaze sie, ze podstawowe zalozenia teorii
byly juz wtedy (w 1933 roku) gotowe, za$ w latach 1935-1939 nasta-
pito jedynie ich uscislenie, dopracowanie oraz szersza prezentacja®.
Uksztattowata sie takze grupa poetéw skupionych wokot Stanistawa
Czernika, deklarujacych si¢ jako wyznawcy owej teorii. Byt to zatem
czas najbardziej ofensywnej dziatalno$ci autentystow.

Juz w drugim z tych artykutéw autor opowiadat si¢ za swoiscie
pojetym dokumentaryzmem i poszukiwaniem nowych oryginalnych
form dla maksymalnie adekwatnego wyrazania podejmowanych
w utworach tresci.

Czernik, gloszac nowe postulaty, potwierdzenia ich slusznos$ci
poszukiwal na gruncie zjawisk juz istniejacych. Wskazywat np. na

4 S. Czernik, ,, Okolica Poetow” ..., s. 132.

4 Tamze, s. 47.

W ,,Wiciach Wielkopolskich” szczegdlnie znaczace sa dwa artykuty S. Czer-
nika: Mysli o programie poetow ziemi (1934, nr 7/8) oraz Przeciw zmysleniu i zwrot-
ce (1934, nr 4).
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tworczos¢ konkretnych poetéw z tzw. nizin spolecznych, chodzito
mu o technike tworcza, a moze tez o tendencje poetycka, ale jeszcze
chyba nie o $wiatopoglad tworczy. O autentyzmie jako o kierunku
literackim zaczat mowi¢ stosunkowo p6zno, woéwczas dopiero, gdy
miat juz skupiony wokot siebie krag wyznawcow teorii dziatajacych
z mocnym przekonaniem i gdy teoria zaowocowata konkretnymi,
swiadomie przez tych wyznawcow uksztaltowanymi dokonaniami.
Tak wiec w 1936 roku pisat juz:

Autentyzm jest terminem dla okreslenia nowego kierunku wspot-
czesnej poezji polskiej. Obecnie zaczyna si¢ jego wczesny okres wysu-
wania si¢ z chaosu, pierwszego zaznaczania si¢ idei, poczatkowych niedoskonatych
sformutowan teoretycznych i pierwszych zarysow artystycznych. Pojecie autenty-
zmu jest bardzo rozlegte. [...] Rozleglo$¢ pojecia autentyzmu przekracza whasciwie
granice poezji. Obejmuje wszystkie dziedziny sztuki i zycia. Autentyzm nie jest wigc
wylacznym, sztucznie niejako wyhodowanym kierunkiem poetyckim, lecz wyrazem
$wiatopogladu®.

O wymiarze teoretycznym nowego zjawiska, strategiach twor-
czych, teraz niemal wszystko zostato wypowiedziane do konca. Re-
daktor ,,Okolicy Poetow”, kreator nowe;j teorii i kierunku literackiego
ze swoimi przemysleniami wyszedt z fazy prob, zawitych dyskus;ji,
formulowania i korygowania tez, ze stadium czgsto tylko niesmia-
tych propozycji, przezwycigzyt towarzyszace mu ciaggle watpliwo-
$ci 1 wbrew oponentom o$mielit si¢ okresli¢ teorig, ktorg stworzyt
i glosit, nazwac ja kierunkiem literackim. Nieufno$¢ jednak roznych
literackich krgegow i srodowisk do jego poczynan, do konkretnych
dokonan pozostata. Owa nieufnos¢, brak petnej akceptacji, czgsto na-
wet nieuzasadniona krytyka, jak si¢ wydaje, zadecydowaty o tym, tak
mozna sadzié, ze po wojnie Czernik nie podejmowat juz prob ozywie-
nia teorii. W praktyce pisarskiej zawsze jednak pozostal autentysta.
Zwolennikami autentyzmu pozostali tez do$¢ liczni uczniowie poety-
-teoretyka i mito$nicy jego poezji. Znamienne jest takze i to, ze pismo
,»Okolica Poetéw” zatozone w Ostrzeszowie Wielkopolskim przez
Czernika w roku 1925 redagowane i wydawane jest nadal obecnie

4 S. Czernik, Co i jak, ,,Okolica Poetow” 1936, nr 10.
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jako kwartalnik ukazujacy si¢ w Swarzgdzu. Redaktorem i wydawca
pisma jest Jerzy Szatkowski. Pismo pielggnuje pamigc o poecie, jego
dorobku, o autentyzmie i autentystach, przy czym ukazuje si¢ w sta-
rannej oprawie graficznej nawiazujacej do tej, w jakiej wydawane
bylo za czasow Stanistawa Czernika.
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On the sources and development of Czernik’s authenticity

Summary

The article is devoted to the genesis, creative strategies and the history of au-
thenticity — the poetic movement created in the interwar period by Stanistaw Czernik.
Referring to the broad historical and literary contexts (e.g. Cyprian Kamil Norwid,
Stefan Zeromski, Jozef Jedlicz and Jerzy Pietrkiewicz artistic world-view), the opin-
ion of literary critics (e.g. Ignacy Fik, Karol Irzykowski) and the literary trends of the
epoch, especially the search for the novel poetic movements, the author presents the
origins of the novel movement and described its importance for the development of
the 20"-century Polish poetry.

Key words: Polish poetry, authenticity (poetic group), Stanistaw Czernik, ,,Okolica
Poetow”
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Kresowa geografia poetyckiej grupy ,, Wotyn”

Wspotczesne opowiadanie o Wotyniu to w glownej mierze sfera
nostalgicznych wspomnien. Uwagg kierujemy na teren, ktéry w sen-
sie geograficznym pozostaje w tym samym miejscu, ale przeobraze-
nia kulturowe, mentalne, polityczne, jakie zaszly w jego obrebie na
przestrzeni ostatnich dwustu lat, sg ogromne. Jest on rownoczesnie
obszarem na zachodzie i na wschodzie. Zalezy to od tego, jak po-
kierujemy naszym spojrzeniem. Z prowincji zachodniej stat si¢ jego
forpoczta. Doktadnie taki sam proces dotyczy obszaru o wiele wigk-
szego, czyli dawnej austro-wegierskiej Galicji. To takze sfera rodze-
nia si¢ i oddzialywania pewnego mitu.

Cechg mitu, 1 to jedng z najwazniejszych, jest wyraziscie okre-
slone terytorium oraz pieczolowicie rekonstruowany, ale zazwyczaj
tez idealizowany przez autoréw réznych ,,narracji”’, panujacy tam tad
$wiata, wspotczesnie wzmacniajacy przekonanie, ze tak byto tam za-
wsze 1 od zawsze. Terytorium to rozciagga si¢ w granicach ustalonych
przez Austri¢ po pierwszym rozbiorze Rzeczypospolitej, ale w proces
mitologizacji wprowadzita je katastrofa II wojny §wiatowej. Atlan-
tyda zostata brutalnie zatopiona i zy¢ moze juz tylko w pamieci czy
wspomnieniach. Te za$§ z natury rzeczy przekazujg §wiat kompletny
i pouktadany. Ci, ktérzy wspominajg, sa pewni swoich wspomnien,
nie majg watpliwosci. Wspomnienia kresowe, szczegdlnie te o ro-
dzinnym zabarwieniu, mit zdecydowanie podtrzymujg i umacniaja.
Ale nie o takie trwanie przeciez chodzi. Albo nie tylko o takie.
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Podstawowym zagadnieniem staje si¢ z dzisiejszej perspekty-
wy konieczno$¢ odpowiedzi na pytanie: czy istnieje zjawisko, ktore
mozna by okresli¢ mianami , literatura wotynska”, ,.temat wotynski”
czy ,tekst wolynski”, jakimi postuguja si¢ Halyna Dubyk i Piotr
Mitzner!, czy jeszcze szerzej: ,.tekstu regionalnego”, jak proponuje
Leszek Szaruga®? Jest to wigc pytanie o swoistos¢ geograficzng, hi-
storyczna, kulturalng regionu Wotynia, o cechy — jezeli oczywiscie
wystepuja — odrgbnosci, wszystkiego tego, co mogtoby opisac i zde-
finiowac¢ specyfike tekstu literackiego z tym obszarem zwiazanego.

Rzecz komplikuje si¢ w odniesieniu do tych terytoriow, ktore
maja wielowatkowa histori¢ politycznej przynaleznosci. Najostrzej
z ujeciami takimi polemizuje Edward Kasperski i podaje w watpli-
wos¢ trafno$¢ postugiwania sie¢ nimi wspotczesnie. Jego zdaniem
co$ takiego jak ,literatura wolynska” nie istnieje, bo poza geogra-
ficznym potozeniem miedzy przedwojennym wojewodztwem wo-
lynskim a dzisiejszym ukrainskim Wotyniem nie ma punktéw stycz-
nych. Czystki etniczne, Holocaust i przesiedlenia w radykalny sposob
zmienity region spotecznie i kulturowo. Jego zdaniem takie taczenie
autoréw z roznych obiegdw i czasow ,,rozmywa dramatyczne dzieje
Wolynia”. Argumentuje tak:

Pytania i watpliwosci dotyczace cigglosci przedwojennego i powojennego
Wotynia przenosza si¢ i przektadaja na kwestie literackie i poetyckie, zahaczajace
0 samg istot¢ zjawiska, ktére by mozna nazwac , literackim Wotyniem”. Punktem
spornym sg tutaj okreslenia [...] ,,grupa wotynska”, ,,poezja wotynska” lub ,tekst
wolynski”. Ich wspolnym rysem jest jednakze to, ze wszystkie one postuguja si¢
jednakowo brzmigcym wyrdéznikiem geonimicznym (terytorialnym). Nasuwa to py-
tanie, do jakiej realnosci i do jakich wlasciwosci przymiotniki ,,wolynski” i ,,wotyn-
ska” si¢ odwotuja lub odnosza, skoro Wotyn przedwojenny [...] przeszedt nieodwra-
calnie w niebyt za sprawag historycznych przesunigé®.

Nie jest to zatem kwestia tatwa do rozstrzygnigcia, ale tylko wow-
czas, gdy ,,regionalnos¢” traktowac bedziemy statycznie. Regionalna

t Tekstualia” 2013, nr 2 (33).
> L. Szaruga, Tekst wolynski, ,,Forum Akademickie” 2013, nr 7-8.
3 E. Kasperski, Wolyn idylliczny, z genoidum atrox w tle, ,,Tekstualia”, s. 186.
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tozsamosc¢ jest jednak procesem historycznie skomplikowanym i nie
dotyczy wylacznie utozsamienia z jakims terytorium. Szaruga propo-
nuje, aby ,.tekst wolynski” traktowac jako ,,swoisty palimpsest”, za$
do jego odczytania postuzy¢ si¢ kategorig ,,regionalizmu otwartego”,
ktora to z kolei koncepcje zaczerpnat od Roberta Traby, a ten sformu-
fowat ja na tamach olsztynskiej ,,Borussii” (nr 52 z 2013 r.). I cho¢ doty-
czy ona historycznych Prus Wschodnich, to mozna jg zastosowac i do
innych obszaréw o skomplikowanych dziejach, gdzie gtosy roznych
spolecznosci naktadaja si¢ na siebie i przenikaja wzajemnie. Tak wiec
wedle Traby otwarty regionalizm to:

— odwotujac si¢ do dziedzictwa kulturowego miejsca, w ktorym mieszkamy, naszej
prywatnej, matej ojczyzny — skierowany jest ku przysztosci. Poprzez konkretne ini-
cjatywy pragniemy uczestniczy¢ w tworzeniu jednoczacej si¢ Europy, Europy etnicz-
nych ojczyzn, w konstruowaniu przysztosci regionalnej litewskiej, polskiej i rosyj-
skiej i rownolegle europejskiej.

Skoro propozycja ta ma by¢ funkcjonalna, to oczywiscie dopi-
sa¢ trzeba takze komponent ukrainski, a zapewne tez inne, cho¢by
romski.

W historii literatury polskiej pamigtamy o pojawieniu si¢ w okre-
sie dwudziestolecia miedzywojennego, doktadniej w potowie lat
trzydziestych, grupy ,,Wotyn”, zjawiska nieformalnego, z ktorym za-
zwyczaj wigze si¢ nazwiska takich poetow, jak: Czestaw Janczarski,
Wactaw Iwaniuk, Wtadystaw Milczarek, Stefan Szajdak, ale takze
Jézef Lobodowski, Zuzanna Ginczanka, Bazyli Podmajstrowicz czy
Zygmunt Rumel.

Zjawisko grup rowies$niczych, ktore wystepuja w obiegu literac-
kim, jest czym$ naturalnym i oczywistym, zwlaszcza gdy mowimy
o wspolnotach generacyjnych tworzonych przez ludzi wychowanych
w podobnych wzorach i na podobnych lekturach. Poprzez opis ta-
kich organizmoéw, preferowanych wérdd kazdej z nich orientacji ide-
owych, pradow duchowych i artystycznych, ujawnia si¢ rozpozna-
walne ,,przezycie generacyjne” tworzace si¢ pod wplywem jakich$
faktow o duzym znaczeniu i wyraziscie zarysowanych, ktore tworza
podstawy pokoleniowej wspodlnoty.
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Okoto 1932, 1933 roku, jak ustalit to Kazimierz Wyka*, wkracza
na widowni¢ zycia literackiego nowe pokolenie, dla ktorego prze-
zyciem generacyjnym bylo doznanie skutkow wielkiego kryzysu
gospodarczego. Stad poczucie kleski, niezgoda na wspotczesnose,
proby budowania nowej postawy, ktora bylaby w zgodzie z nowy-
mi zdarzeniami. Wstrzas spoleczny, ktorego sa §wiadkami, niepokoi
ich i przeraza. Mtodzi pisarze pochodza z r6znych srodowisk, czesto
sa inteligentami w pierwszym pokoleniu. Zagrozenie, cho¢ niespre-
cyzowane jasno i wyraznie, widza ze wszystkich stron, odczuwaja
wiec stabos¢, sa zawiedzeni, i dlatego odczuwaja niejasne tesknoty
za czyms blizej nieokreslonym, bliskie sg im wszelkiego rodzaju wi-
zjonerstwa.

Na takim tle, raczej przypadkowo, bo mtodych, stawiajacych swe
pierwsze kroki poetow, taczyt pobyt w rowienskiej podchorazéwece,
zawigzuja si¢ bardziej intensywne, cho¢ zarazem niezbyt trwate,
kontakty i znajomosci. Powstaje krag zainteresowanych pisaniem po-
etow, ktory niebawem nieco sformalizowat sie, by stworzy¢ wspolno-
towe wystapienie jako grupa ,,Wotyn”. Zdecydowanie efemeryczna.
Dwa zrodta pozwalaja nam na bardziej bezposredni wglad w pro-
by budowania grupy: pierwszym s3, nazwijmy je, materialne czyli
drukowane dowody z epoki, drugim wspotczesne refleksje natury
historycznoliterackiej, ktore uwzgledniajg to zjawisko; tu w pierw-
szym rzedzie fundamentalne opracowanie Jadwigi Sawickiej Wofyn
poetycki w przestrzeni kresowej (1999)°, a takze obszerny, cho¢ o bar-
dziej popularyzatorskim wymiarze artykut Waldemara Michalskiego
Odkryé Wolyn na nowo (2007)°.

Roéwne to najwigksze miasto Wolynia w okresie migdzy wojnami
swiatowymi, bedace kiedys we wladaniu poteznego rodu Lubomir-
skich, gdzie byta tez jedna z jego wspaniatych rezydencji, rozebra-
na w 1945 roku przez wladze sowieckie. W carskich czasach znane
z potozonej tam twierdzy, a w miedzywojniu polskiego garnizonu.

+ K. Wyka, Porocznicowe rozwazania, ,,Marchott” 1937, nr 2, s. 265-277.
s J. Sawicka, Wolyn poetycki w przestrzeni kresowej, Warszawa 1999.
¢ W. Michalski, Odkryé Wolyn na nowo, ,,Akcent” 2007, nr 1.
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W miescie przewazata ludnos¢ zydowska. Odbywatly sie tam jedne
z najwiekszych targow, zwanych Targami Wolynskimi. Z miasta tego
wywodzita si¢ aktorka i piosenkarka Zofia Terné oraz wspoizatozy-
cielka NSZZ ,,Solidarno$¢” Anna Walentynowicz, tam tez urodzit si¢
i spedzit pierwsze lata zycia jeden z najciekawszych poetéw emigra-
cji powojennej Bogdan Czaykowski.

Ale miastem wojewodzkim byt wowcezas Luck. Pod koniec 1920 .
miasto weszto w sktad II Rzeczypospolitej i zostato stolica woje-
wodztwa wolynskiego. Byto to wowczas miasto okoto 30-tysigczne,
ledwie garnizonowe, bez magicznej sity i symboliki Lwowa czy Wil-
na. Nie najlepsza opinia o nim ulegta radykalnej zmianie, gdy woje-
woda w 1928 r. zostal tam Henryk Jozewski (1892—1981), wspotpra-
cownik Pitsudskiego, utalentowany polityk, cztowiek bez watpienia
ideowy, a przy tym artysta.

Uwazal, ze na Wotyniu mozliwe jest wygaszenie antagonizmow
polsko-ukrainskich i stworzenie tam obszaru wspotpracy Polakow
i Ukraincow, co miato by¢ w przysztosci przyktadem dla innych kre-
sowych wojewodztw, zwlaszcza Iwowskiego i podolskiego. Odwo-
hujac si¢ do idei wielonarodowej Polski Jagiellonskiej, wprowadzit
w zycie tzw. eksperyment wotynski, w ramach ktoérego panstwo pol-
skie popieralo organizacje ukrainskie akceptujace porzadek prawny
IT Rzeczypospolitej i dazace do zblizenia obu narodéw. Polegato to
takze na tworzeniu szkot, w ktorych obok polskiego, uczono jezyka
ukrainskiego. Uwazal ponadto, ze dla podniesienia poziomu o$wiaty
i kultury na Wolyniu nalezy intensywnie finansowa¢ edukacje, otwie-
ra¢ teatry, zaktada¢ wydawnictwa, rozwija¢ czytelnictwo, wspoma-
gac¢ rozwoj zespolow artystycznych oraz sport i rekreacje.

Miat swoich zwolennikéw, ale przeciwnikéw tez mu nie brako-
walo. Z czasem atakowali go narodowcy, ktorzy uwazali, Ze jego ta-
godne podejscie do spraw ukrainskich niszczy polsko$¢ na Wotyniu.
Z kolei nacjonalisci ukrainscy twierdzili, ze wojewoda jest nacjona-
lista polskim, a jego dzialania to przebiegta gra polityczna wymie-
rzona w UkraificOw. Zorganizowali nawet na niego zamach, ktory na
szczgscie sie nie powiodl. Niestety, dalszy bieg historii pokazuje, ze
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eksperyment Jozewskiego si¢ nie powiddl, a nawet ponidst totalna
klgske. Narastajace antagonizmy i ideologie narodowe doprowadzity
do krwawych rzezi, ktérych okolicznosci i skutki rzutuja na relacje
polsko-ukrainskie po dzien dzisiejszy. Wolyn, ktory mial by¢ enkla-
wa polsko-ukrainskiego porozumienia, jest dzi$ symbolem bratoboj-
czego ludobdjstwa.

Maria Dabrowska, z ktéra wojewoda byt w przyjazni, poswigci-
ta mu wiele miejsca w swoich Dziennikach. Napisata o nim migdzy
innymi tak: ,,To niepospolity cztowiek, caty pochtoniety polityka, ale
polityka w wielkim stylu. Pigkny, zimny, szlachetny, ideowy, a zara-
zem gracz znakomity”’. Odniosta si¢ takze do jego wielkiej idei, ktora
si¢ jednak nie ziscita:

Ile wielkich talentow miescito si¢ w tym dynamicznym cztowieku, ale z zadnego
nie wydobyt wielkos$ci i doskonatosci®.

[...] Anna mowi, ze jest mieszaning Wernyhory, Rasputina, ja dodaj¢ — i Cyrana
de Bergerac, bo to posta¢ z pidropuszem. Troch¢ w nim tez i ducha ,trzech muszkiete-
row”. [...] Henryk wywodzi si¢ od partyzantow Stefana Czarnieckiego’.

Wracajac do poczatkéw jego administrowania wojewddztwem,
wydaje sig, ze szczegdlng wage przywigzywat do funkcjonowania
kultury, a szczegodlnie prasy wotynskiej. I to zapewne z jego pomo-
ca mozliwe bylo stworzenie grupy poetyckiej, ktora przybrata nazwe
»Wolyn”. Wchodzacy w jej krag oddzialywania poczatkujacy poeci
zostali zetknieci przez los. Byla to grupa ludzi, ktérzy mniej wig-
cej w tym samym czasie trafili do Lucka, Réwnego lub pobliskich
miejscowosci, juz to jako podchorgzowie na obowigzkowe kursy dla
studentdw, juz to jako stawiajacy pierwsze kroki w zawodzie nauczy-
cielskim, czy z innych powodow. Kojarzona z kregiem tych poetéw
Zuzanna Ginczanka po prostu w Rownem mieszkata, podobnie Wta-
dystaw Milczarek, a Jozefa Lobodowskiego sprowadzil wojewoda
Jozewski, aby na jego polecenie redagowat tygodnik ,,Wolyn” (Lo-

7 M. Dabrowska, Dzienniki, wybor, wstep i przypisy Tadeusz Drewnowski,
Warszawa 1988, t. I, s. 260.

8 Tamze, t. IV, s. 326.

® Tamze, t. 1V, s. 360.
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bodowski redagowat tygodnik od jesieni 1937 r.). To wtasnie w stoli-
cy wojewodztwa ukazywato si¢ opatrzone tym tytutem pismo, ktore
miato ,,Dodatek Literacki”, a byt to, zgodnie z brzmieniem winiety,
tygodnik spoteczny, polityczny i gospodarczy, ukazujacy sie¢ przez
siedem lat miedzy 1933 a 1939 rokiem. W sumie wyszto 235 nume-
row pisma. Redakcja miescita si¢ w Lucku przy ulicy Pitsudskiego
14, za$ oddzial w Réwnem przy ulicy 3 Maja 13.

Niejednoznaczne sg okolicznosci pojawienia si¢ skupiska mto-
dych pisarzy, ktéore mozna by umownie nazwac grupa, i do tego grupa
o nazwie ,,Wotyn”. Inspiratorem i chyba takze animatorem byt bez
watpienia Czestaw Janczarski. Potwierdzaja to Wactaw Iwaniuk!”
i Jan Spiewak'!, a przypieczetowuja ustalenia Jadwigi Sawickiej, kto-
ra przywotuje sprzyjajace takim dziataniom szkolne przyjaznie, pro-
by tworczosei literackiej, redagowanie szkolnej gazety'?. Mocnym
czynnikiem wzmacniajgcym takie aktywno$ci byla tez rownienska
podchorazowka, czyli wedle oficjalnej terminologii wojskowej: Dy-
wizyjny Kurs Podchorazych Rezerwy 13 DP przy 44 Pulku Strzelcow
Legii Amerykanskiej w Rownem. Jej kursantami byli Lobodowski,
Iwaniuk, Milczarek i najpewniej migdzy podchorgzymi a uczniami
istnialy na tyle silne zwigzki, ze doszto do jakich$ wspolnych dziatan.

Istnienie za$, a moze trafniej byloby powiedzie¢: zaistnienie gru-
py, wiaze si¢ z opublikowaniem na tamach wydawanego w Ostrze-
szowie przez Stanistawa Czernika, a wiec potozonego daleko od wo-
tynskich stepoéw, czasopisma ,,0Okolica Poetow”, w kilku odstonach
w numerze 2 (11) z 1936 roku, wierszy Czeslawa Janczarskiego,
Wactawa Iwaniuka i Stefana Szajdaka oraz noty opatrzonej tytutem:
Regjonalna Grupa Poetycka ,,Wolyn”, ktéra brzmiata tak:

Z inicjatywy Czeslawa Janczarskiego powstata regjonalna grupa mtodych po-
etow wolynskich pod nazwa ,,Wolyn”. Mlodzi poeci i entuzjasci pragna wnies¢ do
poezji ,,melancholijne melodje dumek, geometrj¢ haftu wotynskiego, bunt twarzy
i mysli miejscowego ludu” . W sktad grupy wchodzg: Czestaw Janczarski, Wactaw

* W. Iwaniuk, 7rzy spotkania, Toronto 1988, s. 40.
1 J. Spiewak, Przyjaznie i animozje, Warszawa 1965, s. 357.
2 J. Sawicka, dz. cyt., s. 35 i nast.
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Iwaniuk, Stefan Szajdak, Zygmunt Rumel. Wprowadzajac do ,,Okolicy” kolumng
poetéw wotynskich, zyczymy nowej grupie pomys$inego rozwoju.

Prezentacja miala miejsce pod nagtowkiem: Kolumna grupy po-
etyckiej ,, Wolyn” 1 zawierata wiersz Janczarskiego Sielanka, Szajda-
ka Prawie, Iwaniuka wiersz bez tytutu o incipicie ,,wybuchaja w pa-
rowie mgly” oraz drugi jego wiersz Anna i jesien. Jadwiga Sawicka
pisze zdecydowanie o ,,faworyzowaniu debiutantow” przez Czernika,
ktory szukatl posrod nich ,,przysztych autentystow™!3.

Jeszcze w tym samym 1936 roku, w 10 (19) numerze ,,Okolicy
Poetéw” znalazly si¢ w dziale recenzji dwie noty na temat dwoch
tomow wierszy, ktore w tymze roku si¢ ukazaty, a mianowicie Cze-
stawa Janczarskiego Bfekitna chustka (wydany w Rownem i z ad-
notacja: ,,Biblioteka grupy literackiej »Wolyn«”, tom drugi)'* oraz
Wactawa Iwaniuka Pefnia czerwca (z adnotacja: ,,Biblioteka grupy
literackiej »Wolyn«”, tom pierwszy)'®. Za miejsce wydania ksigzki

13 Tamze, s. 34.

4 Nota na temat tomu Blekitna chustka brzmi w catosci, jak nastepuje: ,,Nowe
wiersze Janczarskiego sa wynikiem uczciwej pracy poetyckiej i rzetelnej metody
tworczosci. Nie ma tu poszukiwania w chaosie, fowienia w nieznanej wodzie, polo-
wania na tajemniczego zwierza. Poeta ostroznie autentyzuje; nalezy cenic t¢ ostroz-
no$¢ autora, ktory juz w pierwszej ksigzce (»Akwarela«, 1933) wykazywal natu-
ralne sktonnosci do autentyzmu. Dzi$ stosuje metodg autentyzmu z przekonaniem,
$wiadomie, moze jeszcze bez glebszego zaru. W »Blgkitnej chustce« jest wyrazna
czystos$¢ tonu artystycznego, dobra umiejetnosc gry poetyckiej, wiersze przejrzyste,
moznaby powiedzie¢ — szklanne. Gdy poprzednie wiersze Janczarskiego posiada-
ly charakter zapowiedzi, »Blekitna chustka« jest juz jej urzeczywistnieniem, jako
wynik narostej kultury o wszystkich cechach wspotczesnosci, ale bez jej dziwactw,
ktére w $wiadomym autentyzmie nie mieszczg si¢”.

s Ocena tomu Iwaniuka ma ksztalt nastepujacy: ,,Trzeba stwierdzi¢ od razu,
ze debiut ksiazkowy Wactawa Iwaniuka przedstawia nam dobrego poete o bujnym
talencie. Indywidualno$¢ poetycka uwydatnia si¢ ostrymi chwytami, pewnego ro-
dzaju zdobywczos¢ i goraca bojowos¢ (nie w znaczeniu spotecznym), cenne zalety
kazdego poety, thumione sa juz wprawna r¢ka artysty, tak te nie zostawiaja wraze-
nia przesady, wlasciwej dla debiutow poetyckich. Pomys$lng okolicznoscia okazato
si¢ wprowadzenie interpunkcji. Calo$¢ na tym bardzo zyskata. Dotychczas Iwaniuk
umieszczal wiersze w czasopismach bez znakow przestankowania. Taka forma do
pewnego stopnia obnizata ich warto§¢, wprowadzata chaos interpretacji, nieraz od-
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trzeba uzna¢ Chetm, bo cho¢ brak go na stronie tytulowej, to jednak
mozna wewnatrz znalez¢ adnotacje: ,, Ttoczono w drukarni »Kultura«
Chelm, Lubelska 10”.

W tym miejscu konieczne wydaje si¢ zarysowanie kontekstu
ukazywania si¢ wielkopolskiego pisma ,,Okolica Poetow”. Byt to
miesigcznik poetycki, ktory Stanistaw Czernik redagowat i wydawat
w Ostrzeszowie migdzy 1935 a 1939 rokiem. W tym czasie jedynie
w Chetmie ukazywato si¢ pismo o podobnym charakterze, a miano-
wicie ,,Kamena”, takze dzieto jednaj osoby, Kazimierza Andrzeja
Jaworskiego. Na tamach pisma opublikowano na przyktad wiersze
Wactawa Iwaniuka.

Na pewno za szczeg6lne wyzwanie uzna¢ nalezy aspekt wyda-
wania czasopisma pos§wieconego wylacznie poezji. Wiestaw Pawet
Szymanski, analizujac zawartos¢ i profil ,,Okolicy Poetow”, wskazat
na zespot funkcji, ktore spetniat jego redaktor naczelny i, rzec moz-
na: prawodawca, a mianowicie byt redaktorem, wydawca, tworca
programu poetyckiego nazwanego autentyzmem, krytykiem, ktory
w kazdym numerze zamieszczat recenzje i noty dotyczace nowych
ksigzek, redagowat tez Biblioteke pisma'®. Ponadto badacz zwraca
uwage na taki fakt, ze grupa poetéw autentystow ,,powstata nie tyle
dzieki wyraznym, indywidualnym akcesom, ile dzigki usitowaniom
Czernika — grupa taka miata sankcjonowac jego teoretyczne postula-
ty”!”. W pis$mie zaczgli pojawié si¢ poeci z catego kraju, przedstawi-
ciele r6znych pokolen, odmiennych poetyk i orientacji artystycznych.
Wyrozniali si¢ tworcy, ktorym bliskie byty postulaty Awangardy Kra-
kowskiej, poeci zwigzani ze szkotag Czechowicza, bedacy pod jego

streczata od czytania, gdyz tylko specjalny gatunek poezji moze oby¢ si¢ bez in-
terpunkcji, a wiersze Iwaniuka do niego nie naleza. »Pelnia czerwca« rozpoczyna
Biblioteke grupy literackiej » Wotyn«. Lacznie z ksiazka Janczarskiego biblioteka ta
daje chyba pierwsze warto$ciowe pozycje wsrod drukdw wotynskich, ograniczonych
dotychczas przewaznie do makulatury”.

16 Zob. W.P. Szymanski, ,,Okolica Poetow” i autentyzm [w:] tegoz, Z dziejow
czasopism literackich w dwudziestoleciu miedzywojennym, Krakow 1970, s. 192.

7 Tamze, s. 195.
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silnym wptywem (jednakowo poetyki i postaci), w ktorym to kregu
znalezli si¢ Wawrzyniec Czere$niewski, Henryk Dominski, Wactaw
Iwaniuk, Czestaw Janczarski, Wactaw Mrozowski, Stanistaw Pietak,
Wiadystaw Podstawka, Artur Rzeczyca, Jan Spiewak. Znamienne
dla tego kregu jest to, ze tworzyli go poeci zwigzani z tak zwana
prowincja, przewaznie ze wschodnimi terenami miedzywojennej
Polski. Na tamach ,,Okolicy Poetow” byta to grupa najliczniejsza.
Typowa cecha dla niej wydaje si¢ preferowanie w swych utworach
— publikowanych wowczas nie tylko w tym pismie — tematu wiej-
skiego, co zapewne przyjaznie nastawito do nich Czernika, ktoremu
nurtowi byt on szczegolnie bliski, jednak ujawniato tez swoiste uza-
leznienie od Czechowicza. Szymanski zauwaza tratnie, ale z pewna
wyrozumiato$cia, ze ,,Czechowicza mozna byto tylko podpatrywac,
czyli — nasladowac™'®. T tak wiasnie byto, z pewno$cia w odniesieniu
do poczatkow drog tworczych poetow z ,,Wotyniem” kojarzonych.
Grupa formalnie nigdy si¢ nie sformutowata, cho¢ na pewno o jakiej$
wspolnocie podobnych doswiadczen mozna mowic. Taka poetycka
sformalizowana grupa z natury musi by¢ czym$ doraznym i nieco
sztucznym, choc¢by ze wzgledu na zréznicowane, mniej lub bardziej
oryginalne, osobowosci tworcze, ktore miatyby ja tworzy¢. Nalezato-
by zatem w przypadku grupy ,, Wotyn” méwi¢ raczej o wspdlnotowe;j
atmosferze, o duchowym, a moze tez ideowym pokrewienstwie.

O dzialalnosci grupy informowat tez, co zrozumiate, tygodnik
,»Wotyn”, okreslajac ja jako ,,najmlodsza konfraterni¢ poetycka”, jak-
kolwiek notke te uznac nalezy raczej za podzwonne do jej dziejow. To
Jozef Lobodowski w numerze 52 (260) z 1937 roku w Kronice literac-
kiej tak ja wlasnie nazwal i dodat jeszcze, ze ,,Niestety, poza oglosze-
niem kilku nazwisk czlonkéw i opublikowaniem paru, wartosciowych
co prawda, tomikéw, Wolyn niczym nie zaznacza swojej dzialalno-
$ci”". Mocny to dowdd na efemerydalny charakter grupy zaznaczaja-
cej swe istnienie poprzez fakty, dzisiaj bySmy powiedzieli: medialne.

8 Tamze, s. 198.
1 J. Lobodowski, Kronika literacka, ,,Wotyn” 1937, nr 52 (260).
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Kiedy ze swej funkcji odszedt wojewoda Jozewski, redakcje pisma
opuscit tez L.obodowski, a ,,Dodatek Literacki” przestat si¢ ukazywac.

Sktad grupy wydaje si¢ nieoczywisty i dos¢ ptynny, konfiguro-
wany wedle doraznych ustalen podejmujacych ten temat. Na przy-
ktad Lech Szajdak, syn jednego z poetéw tego kregu, uwaza (bez
podawania jakiegokolwiek kryterium), ze grupe tworzyli: Czestaw
Janczarski (1911-1971), Wactaw Iwaniuk (1912-2001), Stefan Szaj-
dak (1910-2004), Zygmunt Jan Rumel (1915-1943), Zuzanna Gin-
czanka (1917-1944), Jozef Lobodowski (1909—1993), Jan Spiewak
(1908-1967). To jedna z propozycji, ale zestaw ten mozna oczywi-
scie powieksza¢ i pomniejsza¢, majac na wzgledzie raczej krotko-
trwate podobienstwa biograficzne, nadzwyczaj luzne zwigzki miedzy
poszczegbdlnymi poetami, cho¢ niekiedy bardziej trwale przyjaznie,
a przede wszystkim potrzebg wzajemnego wsparcia, szczeg6lnie tej
czesci z nich, ktora trafita do Warszawy, pobywszy dtuzej lub krocej
w Lublinie, Rownem, Chetmie, Krzemiencu, Hruszwicy, itd.

Nadmiernym uproszczeniem bytoby determinowanie specyfiki
tworczosci kazdego ze wspottworcow grupy, uwzgledniajac ich po-
byt na terenie Wolynia, bo ten byt zazwyczaj przypadkowy. Znacznie
lepszym kryterium byloby wskazanie w poszczeg6lnych ich utwo-
rach cech lokalnego kolorytu. W tym przypadku aktywnosc¢ literac-
ka wpisuje si¢ w szerszy kontekst tradycji ,,szkoty ukrainskiej”, tej
z czasOw romantycznych, ale takze tej z przetomu XIX i XX wieku
i dekad nastepnych, by wspomnie¢ cho¢by o echach w poezji Bo-
lestawa Le$miana, Jarostawa Iwaszkiewicza czy Jana Spiewaka.
W utworach wszystkich wskazanych tu poetéw znajdziemy subtelne
inspiracje folklorem ukrainskim, powroty do kraju lat dziecinnych,
utraconej wolnosci kozackiej, wrazenia krajobrazowe czy topogra-
ficzno-podréznicze.

Sprawa komplikuje si¢ jeszcze bardziej, gdy wezmiemy pod
uwage — a musimy to zrobi¢ — kontekst historyczny. Oto bowiem po-
jattanski porzadek zmarginalizowat obszar Wotynia, a w sensie kul-
turowym skazat wrgcz na zapomnienie. Te historyczne przemiany nie
daly grupie mozliwosci ugruntowania swego miejsca w literaturze.



202 JAN WOLSKI

Pozniejsze rozwijanie tworczosci (w przypadku tych, ktorym udato
si¢ przezy¢) miato juz inne pryncypia i inspiracje, takze te geograficz-
ne. Halyna Dubyk twierdzi, i mozna pod tym twierdzeniem si¢ pod-
pisac, ze ,,Poeci wolynscy [...] reprezentowali [...] jedyne pokolenie
literackie debiutujace w miedzywojniu, ktore swiadomie i w pelni
konsekwentnie uczynito z regionalizmu ukrainskiego swoisty pro-
gram artystyczny”°.

Wystapienia artystyczne pod szyldem eklektycznej grupy, ktéra
nie sformutowata zadnego programu, w jakiej$ mierze przyczynily sie
albo wrecz umozliwily publikacje, przede wszystkim ksiazkowe (de-
biut Iwaniuka Petnia czerwca 1 Janczarskiego Blekitna chustka), ktore
wyszly pod szyldem grupy ,,Wolyn”, co zapewne przyczynito si¢ do
stworzenia pewnego przekonania, ze region ten ma jakas specyficz-
ng moc inspirowania poetyckiego. Aby zosta¢ zaliczonym do grupy
poetow wotynskich, wystarczylo zetknigcie z tym terenem. Kto wie,
czy wlasnie tego typu identyfikacja albo wskazanie lub przypisanie nie
spowodowaly zainteresowania si¢ samym zjawiskiem krytyki. Ponadto
trzeba pamigtac, ze okres migdzywojenny to czas wystepowania w Zy-
ciu literackim wyjatkowo duzej ilosci wszelkiego rodzaju grup twor-
czych, sytuacyjnych i programowych. W gaszczu tym wrecz konieczne
byto poszukiwanie jakich$ form i sposobow odrozniania.

Wzigwszy pod uwage catos¢ lirycznego dorobku wymienionych
autordéw, znajdziemy w nim wyraziste doznania zmystowe, w pierw-
szym rzedzie odnoszace si¢ do przyrody, do krajobrazu. Jadwiga Sa-
wicka w takim wlasnie ujmowaniu dostrzega odrebnos¢ kreowane;j
poezji, w owym ,,widze i opisuj¢”?!. Wzmacnia t¢ diagnoze Halyna
Dubyk, rozumiejac 6w stosunek do otoczenia jako ,,pokore wobec
opisywanej rzeczywistosci”, co — jej zdaniem — ,bierze si¢ z prze-
$wiadczenia, iz przyroda i szerzej — cate otoczenie — nie jest ttem
istnienia cztowieka, a aktywna czastka »ja«, elementem tozsamosci
i w pewnym sensie czlowieczenstwa”?,

= H. Dubyk, Od Wolynia do ,,Wolynia”, ,,Tekstualia”, s. 46.
2 J. Sawicka, Wobyn..., s. 40.
2 H. Dubyk, Od Wolynia..., ,,Tekstualia”, s. 56.



Kresowa geografia poetyckiej grupy ,, Wolyn” 203

Waldemar Michalski w swym opisie zjawiska® zwraca uwage
na dominacje kategorii ,,pogranicza” w przestrzeni historycznej Wo-
tynia. Obszar ten w $§wiadomosci literackiej zaistniat dzieki poetom
dwudziestolecia. Podkresla znaczenie grupy poetyckiej ,,Wotyn”,
wzmacniajac ustalenia Jadwigi Sawickiej?*. Pamieta nie tylko o jej
zatozycielu (Czestawie Janczarskim), ,,trzonie” (Wactawie Iwaniuku,
Wiadystawie Milczarku, Janie Spiewaku), ale tez o ,,sympatykach”
(Czechowiczu, Lobodowskim) czy osobach, ktore z grupg utrzymy-
waty luzny kontakt. ,,Poetycka muza” tych poetow nazywa Zuzanne
Ginczanke. Zbiorowa prezentacja w postaci kolumny wierszy opu-
blikowanych w ,,Okolicy Poetow” w 1936 roku uswiadomita czytel-
nikom istnienie grupy. Swiadomos¢ te umocnito omoéwienie jej dzia-
falnosci, jakiej na tamach ,,Kuriera Literacko-Naukowego” (1838,
nr 50) dokonat Jozef Czechowicz®. A to juz byto bardzo powazne
1 znaczace wskazanie.

Charakterystyczne wilasciwosci poetyki grupy Michalski, idac
zreszta tropem ustalen Sawickiej, widzi w trzech czynnikach, kto-
rymi s3: 1. semiotyka przestrzeni — a wigc przewagi w poezji pier-
wiastka wizualnego, specjalnej roli konkretu, szczego6tu, drobiazgu;
W pejzazowosci i opisie, 2. splewnosc i muzyczne brzmienie oparte
na wzajemnym ,,dopowiadaniu si¢” obrazoéw, 3. charakterystyczny
obszar leksykalny obejmujacy nazewnictwo lokalne, stownictwo po-
toczne z pogranicza polsko-ruskiego.

Michalski, piszac o pograniczno$ci Wotynia, nie zamyka jego ob-
szaru granicg rzeki Bug, lecz bierze pod uwage réwniez ziemie lubel-
ska 1 kontekst relacji polsko-ukrainskich. Ponadto zauwaza, ze ,,temat

3 W. Michalski, Odkry¢ Wolyn na nowo (Czechowicz, Iwaniuk, Lobodowski,
Czaykowski) [w:] tegoz, Klucze i stowa. Szkice literackie, Lublin 2011.

= J. Sawicka, Wolyn poetycki...

25 Pisat J. Czechowicz na tfamach ,,Kuriera Literacko-Naukowego™: ,,0d lat kil-
ku dochodza odgtosy literackie z Wotynia. A to, ze zawigzata si¢ grupa poetycka pod
nazwa Wolyn, a to, ze tygodnik ukazujacy si¢ pod takaz nazwa wprowadzit dodatek
literacki, a to znow, ze ukazuja si¢ zbiorki debiutantdw z tamtego regionu. [...] Jedno
tylko zostato i jest rzeczywisto$cig: Wotyniacy piszg wiersze, a nawet poezje”. Zob.
tegoz, Poezja Wolynia, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1938, nr 50.
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wolynski” jest obecny we wspotczesnej poezji polskiej. Zywotnosci
jego dowodzi chocby przyktad poezji Bogdana Czaykowskiego (ro-
dowitego Wotyniaka, rocznik 1932, ktory zmart w 2007 roku w Ka-
nadzie) czy mieszkajacego w Chelmie Krzysztofa Koltuna (rocznik
1958). Michalski, ktory jest rowniez poeta i wywodzi swe rodzinne
korzenie z kreséw, nie ukrywa swoich mocnych zwiazkow z tradycja
wiersza wolynskiego. Powotujac sie na przyklady tworczosci Josypa
Struciuka, Jurija Pokalczuka, Mykoty Riabczuka i Oksany Zabuzko,
podobny literacki ksztatt Wotynia znajduje u wspotczesnych poetow
ukrainskich.

Wotyn to jeszcze jedna kraina petna tajemniczosci, oaza spokoju,
przyrodnicza idylla, raj na ziemi. Cecha wyrdzniajaca jest poczucie
regionalnej odrebnosci i zakorzenienie w kregu spraw typowych dla
zycia wiejskiego. Natura ma czesto wymiar doskonatosci, ksztatt ma-
lowniczy i idylliczny charakter. Swiat przyrody jest tu silnie zwiazany
z ludzkim zyciem, wzbudza zachwyt, a swoj ksztalt literacki opiera
na realnej obserwacji. ROwnie czesto przyjmuje wymiar symbolicz-
ny, uniwersalizujacy, ale tez w ten sposob ulega odrealnieniu. Praw-
dziwym problemem jest to, ze takie cechy przypisa¢ mozna niejednej
krainie geograficznej, mniej lub bardziej zadomowionej w literaturze.

Doznawanie natury, krajobraz, takze ten zurbanizowany, in-
tensywne z nimi relacje sa zjawiskiem romantycznej proweniencji,
rodzacym si¢ z przekonania, ze $wiat czlowieka i $wiat przyrody
stanowia harmonijng jedno$¢. W takim ujeciu losy ludzkie splataja
si¢ z losami przyrody, a w kontakcie z nig instancja poznawcza jest
uczucie. To wlasnie dzieki uczuciu, sympatii, szacunkowi tworzy sie
szczegolny jezyk, za pomoca ktorego czlowiek nawigzuje kontakt
z otoczeniem, a w szerszej perspektywie z catym uniwersum.

Krajobraz, srodowisko, obojetnie: wiejskie czy miejskie, w kto-
rym przebywamy, ma nie tylko warto$¢ porzadkowania w sensie geo-
graficznym, ale takze estetycznym, uczuciowym i poznawczym. Od-
krywamy w ten sposob bogactwo §wiata otaczajacego, rzezbe terenu,
poznajemy gleby, budowe geologiczna, cieki wodne i akweny. W ta-
kim kontakcie zdajemy sobie sprawe z powiazan i zalezno$ci migdzy
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naszym zyciem jednostkowym a otoczeniem. Latwiej w ten sposob
dostrzezemy funkcjonalng catos¢, w ktorej kazdy, nawet niepozorny
sktadnik spetnia jaka$ funkcje. Stuzy to pobudzeniu doznan, rozwija-
niu zmystow wzroku, stuchu, zapachu, smaku, dotyku, angazowaniu
$wiadomosci i inspirowaniu wyobrazni.

Liczne, rozsiane w wywotanej tym stanem rzeczy literaturze,
sygnatly w postaci toponimow, opisu topograficznego i przestrzenne-
go usytuowania pozwalaja na do$¢ precyzyjna lub bardzo prawdo-
podobng lokalizacje¢. Miejsca takie stajg si¢ czesciami indywidualne;j
pamieci, a szerzej: kulturowej biografii, materialem i miejscem do
budowania wielowarstwowych znaczen.

Pojawiajace si¢ w wierszach nazwy, uporzadkowane wedle klu-
cza biograficznego, naznaczone indywidualnym losem, buduja pewna
specyficzng mape. Mozna ja oglada¢ z r6znych perspektyw i z wielu
punktow widzenia. Wiersze, nazwijmy je umownie: ,,wotynskimi”, to
jakby szkice podrdznicze, pelne zywych barw, wyrazistych charakte-
rystyk, o potoczystym stylu, trafnosci spostrzezen, w sumie cos, co
mozna by nazwa¢: prawda krajobrazu. Opis geograficzny, zazwyczaj
bardzo uczuciowy, zyskuje znaczenie artystyczne. Prosta i naturalna
forma buduje si¢ na poréwnaniach i przeno$niach branych z najbliz-
szego otoczenia. Opisy te, cho¢ nierzadko pigkne i przykuwajace
uwage, sa na og6l koniecznym dopetnieniem topograficznego krajo-
brazu spolecznego, ktéry zdaje si¢ bardziej istotnym celem i gtdéwna
trescia wierszy.

Istniejg zatem rdzne oblicza Wotynia, r6zne o nim opowiesci i od-
mienne mitologie. Bywa, ze konkurujace ze soba, walczace o ustano-
wienie jednej wladzy symbolicznej. Wotyn to nie tylko przestrzen
mitotworcza, ale takze obszar $cierania si¢ réznych dyskursow etno-
centrycznych: przede wszystkim polskiego i ukrainskiego. Wzigwszy
pod uwage takze te inne, powoli przebijajace si¢ do szerszej Swiado-
mosci, jak zydowski, czeski, rosyjski, romski, niemiecki, daja szanse
na ksztaltowanie umiejetnosci ,,innego spojrzenia”, modyfikowania
wlasnego, uwarunkowanego kulturowo i spolecznie, ,,punktu widze-
nia”, co z kolei daje mozliwos¢ indywidualnego widzenia. Powstaje
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wiec obraz ztozony z elementéw socjologicznych, kulturowych, lin-
gwistycznych. Swiadectwa takich zréznicowanych ujeé rozsiane sa
w calej tworczosci autorow kojarzonych z ,tekstem wotynskim”. Bo
oczywiscie nie chodzi tylko o grupe ,,Wotyn”, cho¢ ona jest tu przy-
padkiem emblematycznym. Ponadto poezja z kregu ,,wotynskiego”
to rodzaj instynktownego przeczucia tego wszystkiego, co wypadki
historyczne dopiero miaty przynies¢, obraz zycia spotecznego, takze
tego, co ulec mialo niszczacemu uptywowi czasu.

Warto wspomnie¢, ze zazwyczaj nie sa to obszerne opowiesci.
Raczej obrazki, scenki rodzajowe, ktore czesto pojawiajg si¢ na zasa-
dzie wspomnienia. Figura ,,ja” pamietajacego jest zarysowana bardzo
wyraznie, bo w tym przypadku wszelkie przywotania bez indywidu-
alnej pamieci uleglyby zapomnieniu, zapadlyby w niebyt. Ale nie sa
to tez obrazy utomne czy ubogie w znaczenia. Poetycki skrot przy-
wotuje konkret, szczegol i osadza je w nietradycyjnym kontekscie,
by wypehi¢ go nowymi znaczeniami. Swiat Wotynia jawi sie w ten
sposob w wielowatkowej narracji, wielogtosowej i polifoniczne;.
Uzywajac innej terminologii, mozna powiedzie¢, ze powstaje jego
synekdocha, czyli czesci zastepuja catosé, ktorej w petnym wymiarze
Wcigz nie ma.

Powstaty wiec emocjonalne krajobrazy, naznaczone jednostko-
wymi przezyciami. Bo to one wlasnie majg wlasciwosci bytu, a nie
0golnos¢. Przywotanie czegokolwiek (osob, rzeczy, krajobrazow)
jest zbudowane na pamieci, te za$ zabarwia czutos$¢ i wrazliwos¢ wo-
bec kazdego fragmentu pokazywanej rzeczywistosci. Formy uogol-
niajace catej kultury, jak i kazdy przejaw codziennego zycia maja ten
sam status, sa jednakowo wazne w doswiadczaniu tego konkretnego
(i kazdego innego) terytorium. Oczywiscie w taki sposob pisa¢ moz-
na o wielu autorach kojarzonych z jakimi$ obszarami geograficzny-
mi. Nietrudno wskaza¢ stabosci artystyczne i sformutowac zastrzeze-
nia, cho¢by pewnej sktonnosci do przesady, patetycznosci, trafnych
wprawdzie obserwacji, ktore jednak nie zawsze umie dopetni¢ wy-
obraznia, ale nie ma raczej watpliwosci, ze w przypadku nazwisk
tu si¢ pojawiajacych i przynajmniej zapowiedzi dokonan, mamy do
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czynienia z talentami. By¢ moze o nieco muzealnym charakterze, ale
nie do przecenienia, jesli chodzi o ksztatltowanie naszego, takze dzi-
siejszego, widzenia $§wiata.

Dokonywane tu oceny nie sg ujmowane w kategoriach estetycz-
nych (cho¢ i tych nie brak), lecz w antropologicznym wymiarze prze-
strzeni, jej geografii, zagospodarowania jej przez cztowieka lub braku
takiej ingerencji. Taka przestrzen, mozna powiedzie¢: ograniczona,
stworzona jest na ludzka miarg, ale tez z tego powodu moze tagodzi¢
leki, niepokoje, daje mozliwos¢ zadomowienia, stania si¢ bezpiecz-
nym domostwem. Innymi stowy: ma charakter swojskosci, ktoremu
towarzyszy poczucie bycia u siebie. Warunkiem tego stanu nie jest
trwaty pobyt czy meldunek.

Opowiadanie o Wotyniu tworzy specyficzng narracje. Punkty
widzenia sg zarysowane wyraznie, tematy i watki r6znorodne, inter-
pretacja daje duze mozliwosci swobody, tematy mozna taczy¢ na za-
sadzie asocjacji i nieskrepowanych skojarzen. Obszar ten, jak i indy-
widualne losy naznaczyta historia XX wieku. Mimo to powstata dos¢
jednolita opowies¢. Jawi sie w niej Swiat z przesztosci, ktorego zycie
kulturowe, duchowe i cywilizacyjne zostato zerwane. Swiat sprzed
katastrofy miat swojej znaki, ktore potrafilismy odczyta¢, potem byt
czas (i wciaz jeszcze trwa), kiedy bolesna i trudna pamiec¢ narzucity
swoj ton odbioru. Wspotczesnos¢ osadza si¢ na zagtadzie wczesniej-
szych form istnienia. A obszar ten zagospodarowuja nowi mieszkan-
cy: organizuja zycie spoteczne, towarzyskie, codzienne. Dokonuje si¢
nowy podzial na symboliczne domeny, uktady spoteczne i narodowe.
Jest to wiec pewien stan, ktory staje si¢ swoistym wyzwaniem ide-
owym i duchowym. Istnieje zatem konieczno$¢ zar6wno odkrywania,
jak i uczenia si¢ wspotczesnej przestrzeni i jej zréznicowanej tradycji
historycznej. Silne sg tendencje oparte na etnocentrycznych opowie-
$ciach, ktore zazwyczaj chciatyby wykluczy¢ ,,innos¢”. Ale przeciez
lepsza jest rzeczywisto$¢ wielu swiatow kulturowych, religijnych, et-
nicznych, bo jest po prostu bogatsza.

Europa Srodkowa to obszar wyjatkowego zapetlenia narodo-
wosciowego, religijnego, jezykowego. Jednym z przyktadoéw takich
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miejsc zapetlonych jest Wotyn. Dialog, ktory rozpoczeli poeci koja-
rzeni z grupa ,,Wolyn”, daje szanse¢ i nadzieje, ze kiedys$ uda si¢ ten
wezel nie tyko rozsuptaé, ale tez wytworzy¢ nowy dyskurs, ktéry nie
sprowadzalby si¢ tylko do zawtaszczania miejsc i obszarow. Warto
szuka¢ wielorakich kulturowych powiazan, miejsc pokrewnych i ta-
czacych. Takze w tym celu, aby mozliwe byto budowanie ciagtosci.
Do tego potrzebna jest dtuga i zmudna nauka czytania przestonietych
czy milczacych znakéw historycznych, geograficznych, architekto-
nicznych, literackich, co z kolei umozliwi z czasem dostrzezenie i do-
cenienie tej wielowarstwowej, wielowymiarowej, intrygujacej, cho¢
wecigz jednak, przynajmniej z polskiej perspektywy, obcej przestrzeni.

Czytanie, interpretowanie, oswajanie, ogladanie, bezinteresow-
ny kontakt wydaja si¢ najbardziej owocnymi sposobami wigzania
zerwanych nici tradycji, kiedy znajdujemy si¢ w takiej przestrzeni
nieczytelnych znakow. Trzeba zmierzy¢ si¢ z tym, co obce. Dyskurs,
w ktérym rej wodza spor, kiotnia, a nawet wrogos¢, musza ustgpic
miejsca wymianie pogladow i mysli, gdzie kazdy moze wypowie-
dzie¢ swoj sad. Wytworzenie takiej — w pewnym sensie symbolicznej
— przestrzeni, w ktorej moga cyrkulowac rézne dyskursy, jest impera-
tywem etycznym, a nie tylko wyzwaniem kulturowym czy politycz-
nym. To, co dzieje si¢ podczas dorocznych spotkan Dialogu Dwoch
Kultur w Krzemiencu, trzeba pielegnowac i kontynuowaé, aby nie
ustata wymiana mysli i nie zanikta zdolno$¢ rozumienia punktu wi-
dzenia wspotrozmowcy.

Przy$wieca¢ powinien nam paradygmat wielu kultur, co wida¢
w ostatnich dekadach, gdy zaczelismy glebiej interesowac sie tym, co
regionalne, lokalne, peryferyjne. Chodzi tu o tak zwany ,,zwrot topo-
graficzny” we wspolczesnej humanistyce?®. Takie obszary jak Wotyn
zostaja w ten sposob upodmiotowione. Kultura lokalizuje si¢ w kon-
kretnej przestrzeni i czasie, warunkuje ja zakotwiczenie w danym
miejscu i to wlasnie miejsce nalezy opisywac, tzn. nadawa¢ mu re-

*¢ Zob. E. Rybicka, Zwrot topograficzny w badaniach literackich. Od poetyki
przestrzeni do poetyki miejsca [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problema-
tyka, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakow 2012.
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alnos¢ poprzez skatalogowanie szczegotow, przywotanie osob i zda-
rzen, zwyczajoéw, dokonan w zakresie sztuki i literatury, wszystkiego
tego, co dane miejsce wyodrebnia, nadaje imi¢ niepowtarzalno$ci
1 wyjatkowosci. Taki zgromadzony material, poddany krytycznemu
ogladowi, zaczyna ujawnia¢ i pozwala na uwidocznienie sieci rozno-
rodnych powiazan i relacji.

W ten nowy paradygmat — obecny w humanistyce — wpisuje
si¢ Wotyn jako obszar europejskich obrzezy, kulturowych i cy-
wilizacyjnych pograniczy, miejsce lokalnych przeksztatcen idei
artystycznych 1 literackich, a takze politycznych, co nadaje mu
sympatyczne cechy swojskosci, a kiedy indziej nawet znamiona
oryginalnosci.

Zainteresowanie tym obszarem, gtownie wiejskim, rozlegtym
i do$¢ stabo zaludnionym, bralo si¢ w znacznej mierze z 6wcze-
snej sytuacji politycznej Polskie. Przede wszystkim mielismy do
czynienia z niespotykanym dotad tempem awansu spolecznego.
Osoby pochodzace ze srodowisk wiejskich biorg teraz udziat w re-
alnym zyciu politycznym, spolecznym, artystycznym. Program
o$wiatowy, czy to wedlug panstwa czy poszczegdlnych partii
politycznych, dazyt do niwelowania roéznic kulturowych i cywili-
zacyjnych migdzy wsia a miastem, do intelektualnej aktywizacji
prowincji i krzewienia o§wiaty, czerpania ze zrédel rodzimej i lo-
kalnej kultury i jej wzbogacania.

Ale zarazem, co trzeba podkresli¢, czas pojawienia si¢ poetow ,, Wo-
tynia” to juz zupetnie nowa jakos$¢ i okolicznosci. Nie chodzi tu o to, aby
zrozumie¢ sytuacje spoteczng wiejskiego srodowiska Wotynia czy Lu-
belszczyzny, z ktorymi to obszarami geograficznymi poeci z tego kregu
byli najbardziej zwiazani, a raczej wykorzysta¢ jako atrakcyjne tto lub
przedmiot obserwacji, stad rownoczesne, mniej lub bardziej §wiadome,
mitologizowanie i samego obszaru, i grupowego zwiazku.

Dos¢ radykalnie sytuacje literatury w dekadzie lat trzydziestych
ocenia Alina Kowalczykowa, gdy pisze o braku w niej ,,zagorza-
tych sporéw o literature, nie byto grup literackich, tak wiele znacza-
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cych w zyciu kulturalnym, jak niegdy$ Skamander i Awangarda™?’.

Wywéd ten, kontynuujac, podkresla fakty, ze jezeli w owym czasie
zdarzaly sie jakie$ proby jednoczenia sig tworcow, to raczej

w grupy ponadprofesjonalne, ideowe, lub tez grup¢ profesjonalng mtodych pisarzy
wigzal nie wspdlny program artystyczny, ale np. potrzeby bytowe, ,,wspolne poko-
je”. Bo grupa literacka nie ma juz teraz szans na odegranie autentycznej, powaznej
roli; sila, mozliwoscia ksztaltowania opinii dysponuje nie pisarz lub kilku pisarzy,
lecz zespot liczniejszy, bardziej réznorodny?.

Wskazuje ponadto na zjawisko permanentnego wystepo-
wania bardzo licznego zespotu nowych nazwisk, grawitujacych
ku Warszawie, w §rodowisku mtodoliterackim, ktore dobija si¢
o mozliwo$¢ druku, pisze o ,,mtodych przybyszach z prowincji”,
a wsrod nich sa ci ,,z Lubelskiego (Czechowicz), Wielowsi (Pig-
tak), Rownego (Ginczanka, Spiewak), lawirujacy miedzy stolica
a okolicami rodzinnymi”?. Rozwijajac i dookreslajac t¢ diagnoze,
stwierdza, ze zaczynajacy lub kontynuujacy juz rozpoczete karie-
ry literackie pisarze:

Nie tworzyli grup artystycznych, ale mieli jakie§ wspdlne narzucone przez
sytuacje oblicze. Laczyly ich przede wszystkim klopoty $cisle literackie, trudno-
$ci startu [...]. Niewielu miato start tak udany, jak Zuzanna Ginczanka: wielce
utalentowana siedemnastoletnia dziewczyna, przyjechawszy do stolicy na stu-

dia, zacze¢ta od razu publikowaé w ,,Skamandrze”, wkrotce wydata tomik poezji
O centaurach™.

Przestrzen geograficzna i krajobraz stanowig punkt orientacyj-
ny, ktory porzadkuje nie tylko krotka historie efemerycznej grupy,
ale w znaczacej mierze cate pdzniejsze zycie i tworczos¢ autoroéw
w mniejszym lub wigkszym stopniu zwigzanych czy kojarzonych
z Wotyniem. Swego rodzaju geografia wotynska determinuje wie-
le ich utworéw, wraz z uplywem czasu coraz mocniej bazujacych

> A. Kowalczykowa, Programy i spory literackie w dwudziestoleciu 1918—
1939, Warszawa 1981, s. 353.

8 Tamze.

» Tamze, s. 354.

° Tamze.
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na konkrecie pamieci. Wzmocnieniu ulegaja plastyczno$¢ obrazow,
konkret, ktore przez to precyzyjniej okreslaja topografie.

Warto$¢ artystyczna, zroznicowana skala talentéw, odmienne
biografie, przerwane zyciorysy tworcow, ktorych z grupa ,,Wotyn”
mozna identyfikowaé, nie daja mozliwosci uporzadkowania zjawi-
ska wedle jakiej$ jednolitej i wspdlnej formuty analitycznej. Opis
to nic innego jak zestawianie migawek, wybiorcze, poszatkowane
draznienie wszystkich zmystéw. Otrzymujemy w efekcie obraz,
ktory nie jest nazbyt banalny i nie jest nadmiernie dostowny, a to
dlatego, ze jest autentyczny, oparty na fascynacji i przywigzaniu
do konkretnych miejsc potozonych na okreslonym i znanym, cho¢
z uplywem czasu coraz bardziej mitycznym obszarze, wlasnie na
obszarze Wotynia.
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Borderlands geography of the poetic group ,,Volhynia”

Summary

Nowadays, the geographical area of Volhynia as depicted in polish lit-
erature is a domain of memories, both the birthplace and the sphere of in-
fluence of a myth. It lies both in the west and east. This article describes the
phenomenon of “Volhynia literature”, “the Volhynia topic”, “the Volhynia
text”. It poses a question about the geographical, historical and cultural in-
dividual nature of the region, about the features of separateness, about what
could describe and define the specifics of a literary text related to this area.
In the middle of its attention is the poetic “Volhynia Group”, all the elements to-
gether create an image consisting out of sociological, cultural and linguistic ele-
ments. The names appearing in the poems draw a highly specific map. They can
be viewed from multiple perspectives and points of view. The “Volhynian” poems
are travel sketches, full of vivid colors, expressive characterizations, often utilizing
a voluble style, expressing the true nature of the landscape.

There are various different faces of Volhynia and competing stories about it,
it’s a myth-making space, as well as an area where Polish and Ukrainian discourse
about it clashes. It’s also an attempt at a “different perspective”, at modifying one’s
own culturally and socially conditioned point of view, an area of diverse sentiments
scattered through the entire body of work of the authors associated with “the Vol-
hynia text”.

Key words: Second Avant-Garde, ,,Volhynia” group, Volhynia literature, regional
text, geopoetics



ORCID: 0000-0001-6986-9386

Elzbieta Mazur

Uniwersytet Rzeszowski

Mrok podchodzi do okien... Uwagi o juweniliach
Zbigniewa Bienkowskiego

Zbigniew Bienkowski (1913-1994) na nalezne mu miejsce
wsrdd grona uznanych postaci literatury polskiej pracowat od dru-
giej potowy lat trzydziestych po ostatnig dekade minionego stulecia.
Na cato$¢ jego dzieta ztozyly si¢: juwenilny Arkusz poetycki (1938),
zbiory poezji: Sprawa wyobrazni (1945; wyd. 11 1960), Trzy poematy
(1959), Nieskonczonos¢ (1973), Liryki i poematy (1975), Poezje wy-
brane (1979), Poezje zebrane (1993) oraz ksigzki krytycznoliterackie
1 eseistyczne: Piekia i Orfeusze. Szkice z literatury zachodniej (1960;
wyd. I 2009), Modelunki. Szkice literackie (1966; wyd. I1 2009), Po-
ezja i niepoezja. Szkice (1967), W skali wyobrazni. Szkice wybrane
(1983), Notatnik amerykarski (1983; wyd. II 2009), Cwier¢ wieku
intymnosci. Szkice o poezji i niepoezji (1993), Przysztos¢ przesztosci.
Eseje (1996). Byt takze pracowitym ttumaczem, przektadat poetow
francuskich (na przyktad Victora Hugo, Jules’a Supervielle’a, Char-
les’a Baudelaire’a, Saint-Johna Perse’a), rosyjskich (Michaita Ler-
montowa) i innych, proze Vercorsa i Saint-Exupéry’ego.

Mimo ogtoszenia kilku tomikow poetyckich Bienkowski jako po-
eta funkcjonuje w §wiadomosci czytelniczej przede wszystkim dzig-
ki Sprawie wyobrazni 1 Trzem poematom. W debiucie ksigzkowym
przewija si¢ problem wojennej traumy, a takze wyobrazniowe prze-
kraczanie pewnego tu i teraz, natomiast szczegdlne zainteresowanie
jezykiem liryki eksploruje w Trzech poematach uznawanych za opus
magnum tworcy, ktoére zapewnito mu zainteresowanie literatéw oraz
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krytykow, ale sprawito tez, ze zyskal miano elitarnego autora ,,po-
ezji dla poetow™!. Powyzsze zbiory wierszy i poematow ugruntowaty
pozycje Bienkowskiego w literaturze tworzonej w czasie tuzpowo-
jennym i literaturze polskiej drugiej potowy XX wieku. Natomiast
intencja niniejszego szkicu jest zaznaczenie obecnosci poety w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym. Jego start literacki w roku 1936 przy-
padt na okres debiutéw formacji 1910. Przypomnijmy, ze poeci tej
generacji wojne przezyli w dziecinstwie, nie brali czynnego udziatu
w budowaniu niepodleglosci. Wielka Wojna pozostata ich mglistym
wyobrazeniem dziecinstwa i tak uksztattowata ich swiadomos$¢ oraz
wyobraznig, ze byli jakby wyznaczeni do roli katastrofistow?. W poz-
nym debiucie jednego z formacji 1910 nie jest to tendencja znaczaca,
jednak z uwagi na dojrzewanie Bienkowskiego do literatury, ktore
przypadto na lata wptywow szkoty lubelskiej i wilenskiej, echa te sa
zauwazalne. Potwierdzeniem metaforyka, rozbudowane poréwnania,
wyobraznia oniryczna. Siegat takze po poetyke dzieta nieciagtego,
stad byta mu pomocna wyobraznia wizyjna Juliusza Stowackiego®.

' Range 1 wagg pisarstwa Bienkowskiego potwierdzaja m.in. prace Kazimierza
Wyki, Jerzego Kwiatkowskiego, Michata Glowinskiego, Janusza Stawinskiego, Edwar-
da Balcerzana, Krzysztofa Ktosinskiego, Pawta Sarny, Elzbiety Mazur i wiele innych.
Zob. K. Wyka, O poezji Zbigniewa Bienkowskiego [w:] tegoz, Rzecz wyobrazni, Krakow
1997, wyd. I w tej edycji, s. 328-335 (pierwodruk: K. Wyka, Sprawa stusznej wyobraz-
ni, ,,Odrodzenie” 1945, nr 47, s. 6); J. Kwiatkowski, Metafizyka zrodzona z historii [w:]
tegoz, Klucze do wyobrazni, Warszawa 1964, wyd. 2 poszerz., Krakow 1973, s. 53-66;
M. Glowinski, Poezja, czyli sztuka myslenia, ,,Tworczo$¢” 1960, nr 7, s. 59-67; J. Sta-
winski, ,, Mys! pulsujgca wszystkimi zrodtostowami”, ,,Poezja” 1967, nr 3, s. 45-55;
E. Balcerzan, Poezja jako ,,rzecz wyobrazni”. Z dziejow pewnej ideologii artystycz-
nej, ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3, s. 107-110; K. Klosinski, ,, Pyrrusowe usta”.
O ,, Trzech poematach” Zbigniewa Bienkowskiego [w:] Interpretowac dalej. Najwaz-
niejsze polskie ksigzki poetyckie lat 1945—-1989, red. A. Katuza, A. Swiesciak, Krakow
2011, s. 105-116; P. Sarna, Przypisy do nicosci. Poezja Zbigniewa Bienkowskiego, Mi-
kotéw 2010; E. Mazur, Oswajanie nowoczesnosci. Poezja i krytyka Zbigniewa Bien-
kowskiego, Rzeszow 2015.

> Zob. M. Zaleski, Przygoda drugiej awangardy, Wroctaw 2000; J. Kwiatkow-
ski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 117.

3 Stowacki uwazany byt za patrona drugiej awangardy (wczesniej m.in. ekspre-
sjonistow, skamandrytow). Dziato si¢ tak niemalze od poczatku XX w., a doktadniej
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Oprocz licznych wierszy, ktore Bienkowski publikowat w latach
1936-1939 na tamach czasopism literackich, w roku 1938 w serii
drukowanej przez wydawnictwo Hoesicka, ktorg opiekowat si¢ przed
wojng Jozef Czechowicz, oglosit Arkusz poetycki, znany réwniez pod
tytutem inicjalnego wiersza Krysztaly cienia. Do§¢ wspomnie¢, ze
ukazaly si¢ wowczas takie tomy poezji, jak Trzy zimy Czestawa Mi-
tosza (1936) czy Rownanie serca (1938) Juliana Przybosia.

Debiutujac pod koniec drugiej dekady miedzywojnia, okreslanej
jako wizyjna i ciemna, Bienkowski zaznaczyt swa pozycj¢ w literatu-
rze XX wieku takze jako ,,$wiadek nowoczesno$ci”™. Doda¢ warto, ze
lata narodzin tworcow tej formacji przypadaja na poczatek paradygma-
tu awangardowego w procesie ksztaltowania si¢ zachodnioeuropejskiej
literackiej nowoczesnos$ci®. Na ten okres — zaznaczmy dla porzadku —
datuje si¢ takze debiut Bienkowskiego jako krytyka i ttumacza, nieco
poOzniej eseisty. W miedzywojniu pisywal tez artykuty polemiczne.

Wspomniany debiut poetycki Bienkowskiego, datowany na rok
1936, nastgpit na tamach ,,Okolicy Poetow”. Pismo wydawane przez
Stanistawa Czernika miato wlasny program sformutowany przez redak-
tora i wydawce w jednej osobie, zacheconego przyktadem chelmskiej
»Kameny”, ktora po tym, jak przestaly si¢ ukazywac, kolejno ,,Kwadry-
ga” (1931), ,,Zagary” (1932), ,,Linia” (1933), znalazta swg nisz¢ jako

od ukazania si¢ ksiazki Ignacego Matuszewskiego, Stowacki i nowa sztuka (pierw-
sze wydanie dzieta przypadto na rok 1901, chociaz byto opatrzone data 1902). Zob.
Od wydawcy [w:] 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczosé
Stowackiego w swietle poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porow-
nawcze, wyd. czwarte, oprac. i wstepem opatrzyt S. Sandler, Warszawa 1965, s. 71;
M. Tatara, Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza 1918—
1968, Wroctaw 1973; G. Ostasz, Futurysci, awangardzisci, poeci lewicy wobec
paseizmu [w:] tegoz, W cieniu ,, Herostratesa”. O tradycjach romantyzmu w poezji
polskiej lat 1914-1939, Rzeszoéw 1994, s. 60-75.

+ Zob. M. Wyka, Formacja 1910 — doswiadczenia, emocje, horyzonty swiato-
poglgdowe [w:] Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, red. D. Kozicka,
T. Cieslak-Sokotowski, Krakow 2011, s. 72-81.

5 Por. R. Nycz, Stowo wstepne [w:] Odkrywanie modernizmu. Przeklady i ko-
mentarze, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 8.
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czasopismo literackie wydawane na prowincji. To w pewnym sensie
objasnia geneze powstawania w latach 1935-1939 czasopisma literac-
kiego w Ostrzeszowie Wielkopolskim. Jak po latach napisat Bienkow-
ski, ,,Lamy obu tych pism otworzyly si¢ dla wszystkich poezji i poetyk
wschodzacych z posiewu awangardy’. W ,,Okolicy Poetow”, oprocz
wielu uznanych tworcow, znalezli swe miejsce takze liczni debiutanci.

Z punktu widzenia podejmowanych rozwazan istotne jest, ze
Bienkowski nalezal do tej grupy wspotpracownikow ,,Okolicy...”,
ktorg okreslano jako ,,poeci bliscy szkole czechowiczowskiej™”. Nie
mniej wazki jest takze fakt, ze mozna wskaza¢ juz w tym pierwszym
okresie poezjowania Bienkowskiego wiersze charakterystyczne dla po-
etyki Przybosia, wreszcie parantele z autentystami. Czerpat on zatem
z doswiadczen ksztattujacej sie nowoczesnosci.

Z punktu widzenia zatozen teoretycznych autentystow do ich
grona Bienkowski nie nalezat. Ich taczyly, wymieniajac najwazniej-
sze hasta: chtopskie pochodzenie, realizm poetycki w przedstawianiu
tematyki rustykalnej, prowincjonalizm, codzienne zmagania prostych
ludzi, empatia, pejzazowy sentymentalizm, antyurbanizm przejawia-
jacy si¢ w checi powrotu do natury®. Mimo wszystko, odpowiadajac
na pytanie: Czym byta ,,Okolica Poetoéw”?, Bienkowski deklarowat:

Jestem jednym z okoliczan, tam debiutowalem, tam spotkatem si¢ z pierwsza
literacka zyczliwoscig, moj sad o tym piSmie jest wigc zabarwiony sentymentem.
W jakim$ stopniu zapewne. Ale juz przed wojna oddalitem si¢ i od pisma, i od
jego linii, i w drugim okresie wydawniczym ,,Okolicy Poetow” (pierwszy okres
1935-1937, drugi 1938-1939) moj kontakt z nig byt luzny. To mi daje podstawy
do spojrzenia z zewnatrz. Jestem zorientowany i nieuprzedzony jednocze$nie’.

¢ Z. Bienkowski, Pamietnik ,,Okolicy Poetow” [w:] tegoz, Poezja i niepoezja.
Szkice, Warszawa 1967, s. 207.

7 W.P. Szymanski, ,, Okolica Poetow” i autentyzm, ,,Tworczos$¢” 1969, nr 3,
s. 52.

8 Zob. Z. Andres, Stanistaw Czernik. Autentystyczny rodowod tworczosci, Rze-
szow 1990; Szkice o tworczosci Jana Bolestawa Ozoga, red. E. Loch, Rzeszéw 1982.

o Z. Bienkowski, Pamigtnik ,,Okolicy Poetow” [w:] Poezja..., s. 206. Taka
deklaracje ztozyt Bienkowski, wyrazajac opini¢ o ksigzce S. Czernika, ,, Okolica Po-
etow”. Wspomnienia i materialy, Poznan 1961. Istotnie, w pierwszym okresie wy-
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Autentyzm zakltadal prawdziwo$¢ przezycia, przeciwstawiat sig
fantazjotworstwu, tymczasem debiutanckie wiersze Bienkowskiego
opublikowane w ,,Okolicy Poetow” Czernik zapowiedzial jako ,,uparte
poszukiwanie nadzwyczajnej tresci, gromadzenie urojonych bogactw
stownych, jaki§ bizantynizm zestawien”. Teoretyk autentyzmu pisat
o Bienkowskim jako o poecie marzen, jego liryka — dodawat — , po-
wstaje w mrokach ztotego patacu™®. Obydwa debiutanckie wiersze
— Nad rzekq 1 Wtedy... maja tradycyjna forme sonetu, po ujeciu opi-
sowym nastgpujg frazy refleksyjno-filozoficzne. Z jednej strony sty-
listyka modernistyczna, potwierdzona okre§leniem Czernika o liryce
powstajacej w ,,mrokach zlotego patacu”, ze znaczacym nawigzaniem
do tytulu dramatu Tadeusza Micinskiego, z drugiej za$§ motyw ruszto-
wania, ktory pojawit si¢ w sonecie Nad rzekq, gdzie fraza: ,,na mdleja-
cy z wysitku rusztowania zarys/ stonce rzuca bez trwogi poprzecznice
belek”, wskazuje na wptywy ,,Zwrotnicy”!!. Stwierdzi¢ trzeba, Ze to
ciemna aura zdominowata obraz poetycki tego utworu poswigconego
Pamieci Bronistawa Ludwika Michalskiego, ktory latem 1935 roku
zginagl w nurtach Wisty'2. Podobna sceneria towarzyszy §wiatu przed-
stawionemu wiersza Wtedy.... Przywolujac wspomnienia, poeta mowi:

dawniczym Bienkowski na tamach ,,Okolicy Poetow” publikowat znacznie cz¢Scie;j.
W numerze 9 z 1936 r., s. 16—17 debiutowat wierszami: Nad rzekq i Wtedy.... W nu-
merze 10, s. 16 oglosit utwor Twoja jesien. Nastgpnie Wschod (1937, nr 1, s. 15),
Hiszpanio (1937, nr 2, s. 11), wiersze: Mgta oraz In memoriam, szkic: Jules Romains
o poezji, a takze przektady z poezji francuskiej — wiersze Jules’a Supervielle’a (1937,
nr 5, s. 14, 8-9, 17-19). W dalszej kolejnosci opublikowal wiersze: Spojrzenia oraz
Dwa rozstania (1937, nr 8/9, s. 32); W drodze, Zapatrzenie (1938, nr 3, s. 14);
Wojenko, wojenko..., Demonstracja (1938, nr 7, s. 12). Potwierdza to znaczaca
obecno$¢ Bienkowskiego na tamach ,,Okolicy Poetow”.

0 S, Czernik, Kolumna debiutow, ,,Okolica Poetow” 1936, nr 9, s. 16.

1 Zob. A.K. Waskiewicz, Piekta i raje wieloznacznosci (O poezji Zbigniewa
Bienkowskiego) [w:] tegoz, Rygor i marzenie (szkice o poetach trzech awangard),
Lodz 1973, s. 197.

2 Wspomnienie o autorze zbioréw Wezoraj i Spotkanie z brzozg opublikowat na
tamach ,,Czasu” J. Czechowicz, Pamigci Bronistawa Ludwika Michalskiego, ,,Czas”
1937, nr 229, s. 9.
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Wtedy, gdy ramionami pile$ nurt czerwieni,
golfstrom nidst cig przez sztormy do cichej zatoki,
zrenice jej nagicly §wiatow ostry zenit,
ze§ mogl ustami rozpru¢ sensu winng okisc.
[...]
Teraz noc zaostrzyta mego zycia problem,
gwiazdy raza wyniosla pogarda Cheopsa,
sklebiaja si¢ pijane zmysty smakiem krzyzy.
Poprzez gorycza wspomnien wyszarpang groble
niepodobna bez skrzydet na nieb wptynac obszar,
a rece sa zbyt stabe, by mogtly go znizy¢.

(Z. Bienkowski, Wtedy...)

Istnienie styka si¢ z tajemnicg wiecznosci. Mamy tu do czy-
nienia z dgzeniem do wspaniatosci wystowienia, chociaz jest ono
pozbawione patosu, wyktadni charakterystycznej dla hiperboli.
Uwage zwraca zaangazowanie emocjonalne osoby méwiacej i szu-
kanie sposobu na mocne oraz dynamiczne oddzialywanie na adre-
sata lirycznego. Uwidacznia si¢ juz wowczas silny wpltyw poezji
francuskiej. Obraz poetycki przypomina nieco francuskich sym-
bolistow (zwtaszcza Statek pijany Rimbauda) czy ekspresjonistow
wyrazajacych fenomeny mys$lenia za pomoca obrazow stuzacych
jako $rodek ekspresji. Przeciez dazenie do estetycznego napigcia,
wzmacnianie sity wyrazu to chwyty charakterystyczne dla ekspre-
sjonistow. Emocjonalizm nie ma tutaj jednak tak duzego znacze-
nia jak w symbolizmie miodopolskim, jest to raczej nurt blizszy
temu prezentowanemu przez Bolestawa Les$miana, Czechowicza
i zagarystow. Debiutanckie liryki Bienkowskiego to nie sa obrazy
sielankowe. Podobne poczucie niepewnosci towarzyszy wierszom,
w ktorych wplyw poetyki autora Kamienia wydaje si¢ bezsporny.
Potwierdzaja to wyznania typu:

Pastwiska niosg biaty, zimny wieniec.
(Z. Bienkowski, Twoja jesien)

Niesmiaty btekit osiadat na drzewach
stracajac z wierzchotkoéw ciemnozielone, sosnowe echa §piewu.
(2. Bienkowski, Wschod)
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Zanurzatem gorace drzenie i niepokoj
w lepkie oddechy zb6z jak w catun.
(Z. Bienkowski, Usta twoje sq swieze)

wielkie jak wspomnienie, a nie wigksze od Zrenicy
niebo szto
podpierajac si¢ jedyna, krzywa brzezina.

(Z. Bienkowski, Niebo)

Podobne w nastroju sg strofy z wiersza In memoriam, poprzedzone
mottem z Czechowicza ,,Tam utopiona panienka/ zaswiadczy”, gdzie
czytamy:

Na takach, jak co dzien, wieczér oddycha biatym dymem.

Wygaste ognisko niesie rzeka w sitowie.

Chyba z ptaczacych rzes ptoszy¢ mrok rekami,

wilgotna $mier¢ w stowa owinac...

I tak juz niczemu nie zdotam zapobiec.

(Z. Bienkowski, In memoriam)

To niezwykle plastyczne obrazy poetyckie. Uwage zwracaja mo-
tywy rustykalne (przemawiajace za autentyzmem, cho¢ byl to raczej
autentyzm ,,intencjonalny” z uwagi na proby dostosowania si¢ debiutan-
ta do linii pisma): ,,autentyzm Bienkowskiego byt »skazony« — jakby
powiedziat Czernik — marzeniem”"®, Czasowniki w aspekcie niedoko-
nanym, obecne w cytowanych powyzej strofach wierszy, podkreslaja
nieustanne trwanie czynnosci i $wiadczg o zmiennosci $wiata i zdarzen,
co przypomina sztuke nadrealizmu. Swiat tej poezji — niczym u nadreali-
stow — budowany jest raczej z napige¢ emocjonalnych, jakie przebiegaja
migdzy poszczegdlnymi przedmiotami, niz z samych przedmiotow'.
Stad tendencja do tworzenia nowego jezyka znaczen emocjonalnych,
bliskiego magii czy mitotworstwu, ale takze symboliczna interferencja
zywiotow wody 1 powietrza. W kazdym razie Bienkowski nalezy do gro-

13 AK. Waskiewicz, Piekta i raje wieloznacznosci..., s. 198.

“ Por. S. Jaworski, Miedzy awangardq a nadrealizmem. Gtowne kierunki prze-
mian poezji polskiej w latach trzydziestych na tle europejskim, Krakéw 1976, s. 80.
O zwigzku polskiego nadrealizmu przedwojennego (oraz powojennego) z surre-
alizmem francuskim pisze M. Cywinska w ksiazce Manufaktura snow. Rozwazania
o polskiej poezji nadrealistycznej, Warszawa 2007.
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na tworcow, ,.ktorych wyobraznia poetycka »musngta« odrobing nadre-
alizmu”'. Egzemplifikacja jest rOwniez wiersz Zapatrzenie, dodatkowo
sytuujacy wizje w filozoficznym wymiarze czasowo-przestrzennym:

Uciszong glowe marzen

utdz oczami na postaniu z nieba

dal poda obtokiem sen na skrzydtach wiatru

potozy na wargach u§miech nieznanego portu
przebacz

tobie
pielgrzymowi na drogach twojej doni
debowa gataz rozpina namiot cienia
mitosierne ptaki zrzucaja ptaszcz w przelocie
uwalniaja rozstaje od dawnych ustroni.

(Z. Bienkowski, Zapatrzenie)

Taka stylistyka nie dziwi, poniewaz w roku 1937 rozpoczat si¢
takze Bienkowskiego Romans z ,, Kameng™'°. Dzigki mecenatowi po-
ety Kazimierza Andrzeja Jaworskiego ,,Kamena” (1933—1939) bytla,
podobnie jak ,,Okolica Poetow”, trybuna mlodej Polski poetyckie;j.
Wydawany w Chetmie periodyk wypehiata gtownie poezja (chociaz
byla takze proza) i stowianszczyzna, czyli thumaczenia poezji rosyj-
skiej, ukrainskiej, stowackiej, czeskiej i serbskochorwackiej. Ukazat
si¢ rowniez osobny numer pisma (z przektadami poezji francuskiej,
ktorych dokonali Bienkowski i Julian Rogozinski), co uznano wow-

s M. Cywinska, Manufaktura snow, s. 203-218. Istotne sg rozwazania doty-
czace stosunku do surrealizmu polskiej krytyki literackiej okresu migdzywojenne-
g0 1 powojennego, gdzie tytulowa Rzecz wyobrazni K. Wyki — zdaniem Cywinskiej
— potwierdza, iz krakowska szkota krytyki poszukiwata przeciwwagi dla surre-
alizmu francuskiego. ,,Szkota Wyki potozyta ogromne zastugi w tworzeniu ima-
ge’u polskiego surrealizmu, wywotata programowe myslenie o strukturze, ksztat-
cie poezji najnowszej, dokonujac nieustannego rozrachunku z awangarda” — pisze
na s. 205. Dowodem m.in. szkice Wyki poswigcone tworczosci: Czyzewskiego,
Czechowicza, Wata, Rozewicza, Nowaka, Bienkowskiego, Harasymowicza (a tak-
ze Galczynskiego).

¢ Z. Bienkowski, Poezja i niepoezja, s. 211. Uwagi Biefkowskiego sformu-
lowane zostaty po lekturze ksiazki K.A. Jaworskiego, W kregu ,, Kameny”, Lublin
1965.
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czas za ewenement. Mniej natomiast pojawialo si¢ w ,,Kamenie”
szkicow polemicznych, gdyz nie byta ona pismem teoretycznym. Na
jej tamach oglosil takze Bienkowski szkic zatytutowany Ecriture au-
tomatique. A skoro pisat o teorii pisania automatycznego, to znaczy,
ze bliski byl mu program surrealizmu. W jego koncepcjach znalazty
odzwierciedlenie, by¢ moze, takze doswiadczenia surrealistow, kto-
rych ttumaczyt'’.

Zdaniem Bienkowskiego,

Ecriture automatique ma [...] odtwarza¢ mozliwie najdoktadniej obrazy we-
wnetrzne, ma mocg wewnetrzng uzewnetrzniaé [je — dop. E.M.] w postaci obrazow
wtornych (w stosunku do poprzednich), obrazoéw nadrealistycznych. [...]

To wszystko, co w pisaniu zwyklym jest interpretacja jezyka praktyczne-
g0, rozkoszowaniem si¢ dzwigkiem, poszukiwaniem uroku w aliteracjach i mu-
zycznosci — w pisaniu automatycznym nie istnieje. Istnieje tylko to, co zbliza do
m o w y, nowa aliteracja — ,,aliteracja” znaczen. [...] Bo pisa¢ automatycznie to
widzie¢ w ciemnosciach.

Bo sztuka jest wlasnie zapamietywac ,,sny bezgwiezdne”'s.

Surrealisci — jak wiadomo — nawigzywali do psychoanalizy, do ro-
mantykow i symbolistow. Byt to prad, ktory taczyt tragizm epoki i wy-
nikajacy stad bezsens istnienia z egzaltacja wolnosci. U jego podstaw
kryto si¢ przekonanie o alienacji cztowieka (zaréwno tej spotecznej,
jak i duchowej). Jedynym wyjsciem byto wyzwolenie wyobrazni i pod-
danie si¢ magicznej zdolnosci do marzen, nieuchwytnych stanéw we-
wnetrznych, krotkotrwatych doznan. W poetyce surrealizmu mamy do
czynienia z przestrzenia, gdzie wszystko si¢ zbiega, jest rtOwnocze$nie
tu 1 tam, sprawiajgc wrazenie, ze wszystko to scala ptaszczyzna swia-
domosci. Podobnie odnosili si¢ surrealisci do kategorii czasu, gdzie
wszystko sprowadzalo si¢ do jednego momentu, stad cz¢sto mamy do
czynienia z naktadaniem si¢ przeszto$ci i terazniejszosci. Nie uznawali
zasady przyczynowosci, dla nich nie istnialy przyczyna i skutek, ponie-
waz wszystko zalezato od sposobu widzenia.

7 Por. S. Jaworski, W latach trzydziestych [w:] tegoz, Awangarda, Warszawa
1992, s. 124.

¥ 7. Bienkowski, Ecriture automatique, ,,Kamena” 1939, nr 6, s. 96-97, toz:
,,Kamena” Numer z numerow, 1978, nr 20, s. 2.
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Surrealizm dazyt do zatarcia granicy miedzy sztukg a rzeczywisto$cia, mig-
dzy snem i jawa. Nie przyjmowal zatozenia, ze repertuar sndéw jest ograniczony,
ani ze sen jest objawieniem transcendencji. Oniryczna bateria energii wyobraznio-
wej stanowi dla surrealizmu zrddlo ciagle odnawiajacej si¢ poezji, czyli zycia'.

W oswajaniu nieznanego pomogta artystom psychoanaliza Freu-
da, gdyz w rzeczywisto$ci snow i podswiadomego byta szansa dla
wyobrazni. Twoércy, obdarzeni wyobraznig typu surrealistycznego,
glosili, ze obraz najpigkniejszy jest wowczas, gdy trudno go prze-
thumaczy¢ na jezyk praktyczny, gdy powstaje ze zderzenia dwdch
rzeczywistosci, przeciwienstw. Dzieto sztuki uznane zostato nie za
wytwor skomplikowanych i subtelnych operacji intelektualnych, lecz
za produkt wolnej gry skojarzen, niczym nieskrgpowanej wyobraz-
ni. Surrealizm u$wiadomit artystom, ze $rodki, ktorymi dysponuja,
sa niewystarczalne i szybko ulegaja dewaluacji, uzmystawial zatem
potrzebe szukania innych srodkow wyrazu, a ,,prawd¢ mowiac, surre-
ali$ci mieli niezwykty dar produkowania cudownosci z tak zwanego
niczego™?’. Mimo iz idea pisania automatycznego okazala si¢ ztudze-
niem, to bezsprzecznie surrealizm przyczynit si¢ do zwrdcenia uwagi
na rol¢ wyobrazni, ktora byta zasadg ,,surrealnego”.

Lacznikiem polskiej awangardy z awangarda Zachodu byt wowczas
Jan Brzgkowski (Bienkowski dedykowat mu wiersz Oczy*' zakonczo-
ny konstatacja: ,,Ruch i czas sg jedynymi warto$ciami rzeczywistymi”).
Brzekowski glosil wowczas jako teoretyk i poeta (a takze prozaik) ,,wy-
obrazni¢ wyzwolong”. To wtasnie on, ulegajac wptywom surrealistow
francuskich, stworzyt teori¢ ,,poezji integralnej”. Trzeba wspomniec¢, ze
byt to okres, kiedy z literatur zachodnich Zadne inne nowe impulsy do
Polski nie docieraly. Wyjatkiem byt surrealizm, ktory wprawdzie z op6z-
nieniem, ale jednak na polska poezje mégl oddziatywaé. Tradycja ta
byla podejmowana gtownie jako wezwanie do o$mielenia wyobrazni,
stad wiekszy wplyw niz sama doktryna miata dla kontynuatorow sur-

» M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 170.

2 Tamze, s. 139.

21 7. Bienkowski, Arkusz poetycki, s. 8 (pierwodruk: ,,Kamena” 1937, nr 2,
s. 20).
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realistyczna legenda®. Ecriture automatique Bienkowskiego i Ewolucje
nadrealizmu® Czechowicza to wazne omowienia kierunku na gruncie
polskim, gdzie prad dotart dopiero w drugiej potowie lat trzydziestych.

Poniewaz surrealizm to przygoda wyobrazni, wigc mozna po-
stawi¢ tezg, ze zainteresowanie Bienkowskiego ta tendencja stanowi
jedna z przyczyn jego zmagan z wyobrazniag. Wazne byty dla niego
takie cechy poezji, jak wizyjnosc¢ i kreacyjnos¢. Znalazto to odzwier-
ciedlenie w jego poezji z tamtego okresu, stad wyobraznia, ktora an-
tycypuje surrealistyczne zrodta, mianowicie:

Juz czas

Rozkaz ustom podpali¢ $wieze stogi siana,

ptomienie ktas¢ jak brzaski na zimnym czole!

Niech nas kotysze sen — pluszowy hamak.
(Z. Bienkowski, Pozar skroni)

Dwie poetyki zostaty skupione ,,w zwierciadle jednego, surreali-
stycznego lustra”, gdyz technika nadrealistyczna i kreacyjnos¢ swiata
wewnetrznego funkcjonujg rownolegle z dynamizmem i po$piechem,
wzmocnionym intonacja emocyjna, co bliskie jest jezykowi poetyc-
kiemu awangardy i jej spadkobiercom. Wypowiadal si¢ wowczas
Bienkowski na temat poezji teoretycznie, piszac o zmaganiu si¢ ze
stowem nastepujaco:

Poezja jest zaprzeczeniem kunsztu nauczonego, artystostwa. Jest organizacja
nienazwanych przezy¢, wstuchiwaniem si¢ w zjawisko tak doktadnie, tak czule, by
samo si¢ nazwato. Praca poetycka jest odwrotno$cia pseudonimowania peiperow-
skiego [...]. Nazywac poetycko to wynajdywac takie stowa jednorazowe, takie zrosty
stow, by miedzy przezyciem i jego wyrazem nie byto najdrobniejszej szczeliny, by
obrazy upodabnialy si¢ jak dwie krople wody*.

Oto wiersz Niebo umarte z charakterystyczng strukturg dynamicz-
ng, a zarazem z odwazng wyobraznig i wizjonerskim katastrofizmem:

22 Por. S. Jaworski, Miedzy awangardg a nadrealizmem..., s. 95.

3 H. Zastawski (whasc. J. Czechowicz), Ewolucje nadrealizmu, ,,Miesi¢cznik
Literatury i Sztuki” 1935, nr 2, przedruk: ,,Apel”, nr 8, dodatek do ,,Kuriera Poranne-
20”1937, nr 16; oraz J. Czechowicz, Wyobraznia stwarzajgca, Lublin 1972,

=+ 7. Bienkowski, Jezyk poetycki, ,Nasz Wyraz” 1939, nr 4, s. 3.
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niemowlgta uduszone naszyjnikiem z warg
spuszczaja si¢ w sny matek na sznurach z pgpowiny
gdy one
skazane na dwie piersi niewybuchte
drza na dnie swoich oczu
za ogromnych o pustke o niebo umarte

(2. Bienkowski, Niebo umarte)

Nie jest to wiersz tatwy w odbiorze, nowoczesnos¢ naktada na
czytelnika trud w interpretacji jego znaczen. Sen rozumiemy tutaj
jako czas umierania, jako ,,oniryczne bestiarium”?. Sen o cierpie-
niu wywoluje intuicyjny lgk przed kataklizmem. Uwage zwracaja
szczegbly werystyczne, stad wyrazne parantele z ekspresjonizmem.
Za dominantg artystyczng uznajemy tutaj efekty obrazowe oraz
ruch, ktory wptywa na dynamike. Poeta zdaje sie glosic, ze jego
obowigzkiem jest poszukiwanie nowych metod ekspresji, stad da-
zenie do wynalazczo$ci, trudnej dla odbiorcy. Mozemy doszukiwaé
sie¢ zwigzkow Bienkowskiego z katastrofizmem wizjonerskim, nie
jest to jeszcze katastrofizm moralistyczny, jak to bylo w przypadku
Mitosza, jednak oddziatywanie zagarystow zostawito w jego $wia-
domosci slad widoczny w tym pierwszym okresie poezjowania.

Natomiast wiersze Wojenko, wojenko... 1 Demonstracja przyno-
sza zmiang wersu na werset, charakterystyczna dla jego pozniejszej
tworczosci, ale rOwniez echa katastrofizmu. Mianowicie osoba mo-
wigca konstatuje:

Ojczyzng zdjeli z mapy i pod eskorta karabinéw uprowadzili

oW piosenke o Jasienku, co nie wroci juz.

Swiat zmalal nagle do pojemnosci dziewczecej tzy, a kula ziemska

zmienita kierunek i wystrzelona z lufy miast stonca

szukata serca cztowieka.
(Z. Bienkowski, Wojenko, wojenko...)

Tytut utworu odsyta do znanej z czasow pierwszej wojny $wiato-
wej piosenki (odnotowanej po raz pierwszy w 1917 roku, lecz praw-
dopodobnie powstatej wczesniej). Samo zdrobnienie ,,wojenko, wo-

3 Okreslenie M. Cywinskiej, dz. cyt., s. 129.
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jenko...” moze sugerowac, ze wojna traktowana bedzie ,,po utansku”,
na sposob ludyczny, gdyz radosne i kolorowe niczym utani — byly
ich piosenki®. Bienkowski nawigzuje do motywu zolnierza i jego
ukochanej, przetwarzajac jednak mit dziewigtnastowiecznego utana
i dziewczyny, co ma wyrazne konsekwencje w §wiecie wewngtrznym
utworu. Wiersz unaocznia postawe antytyrtejska za sprawa konfron-
tacji marzen utrwalonych w piosenkach z rzeczywisto$cia — z prze-
czuciem wojny, stad zderzenie stylu z tematem. Utani to ,,urzekajacy
mit”, zatem wiersz traktowacé trzeba niczym polemike z takim utrwa-
lonym mitem piosenek zotnierskich, z reguty pieknych, lekko traktu-
jacych wojne. Stad mozna mowic o ,,sceptycznym punkcie widzenia”
wobec tradycji rycersko-powstanczej. Rysuje si¢ natomiast wpltyw
poetyki zagarystow, bo to oni ,,uswiadomili mozliwos¢ Apokalip-
sy”?. Mozna by powiedzie¢, ze debiutanckie liryki Bienkowskiego
maja co§ wspdlnego z modelem poezji i stylami poetyckiego mowie-
nia przedwojennego Mitosza, chociazby ze stylem ,,wymowno-wi-
zyjnym”, ktory przed wojng stuzyl tre§ciom katastroficznym. Z ko-
lei kompozycja filmowa (przenikanie odlegtych od siebie obrazéw,
kontrast) sg tradycja Przybosia czytelng chociazby dzigki konstrukeji
pionowej, gdyz ,kula ziemska zmienita kierunek [...] wystrzelona
z lufy miast stonca”. Trzeba jednak mie¢ §wiadomos¢, ze swiat we-
dlug Bienkowskiego-poety to §wiat jego wyobrazni. To z kolei taczy
go — podobnie jak katastrofistow — z poezja Czechowicza, poniewaz
dla poetyki katastroficznej typowe byty wizje basniowo-fantastyczne
umieszczane w scenerii przypominajacej sielskie pejzaze autora nuty

¢ Wiadomo, ze w mys$l zasady ze znanego wiersza Cypriana Kamila Norwi-
da Przeszlos¢ — jest to dzis, tylko cokolwiek daléj poeci konfrontowali utrwalone
w piosenkach wojskowych mity i marzenia z rzeczywisto$cia wojny. Tradycje po-
wstancze i piosenki z czasow pierwszej wojny Swiatowej to tradycja Czechowi-
cza, Milosza, Jerzego Zagorskiego, Wiladystawa Sebyly. Znamy takze przyktady,
kiedy w utworze Ranny rozg (1942) Waclaw Bojarski, odwotujac si¢ do piosenek
zohierskich o ,,chtopcach malowanych”, buduje okrutng, basniowa groteske. Zob.
G. Ostasz, Korale z krwi. Rzecz o piosenkach zotnierskich pokolenia wojennego
[w:] Poezja pokolenia wojennego. Studia, interpretacje i artykuty, red. Z. Andres
i G. Ostasz, Rzeszow 1989, s. 207.

7 A.K. Waskiewicz, Piekla i raje wieloznacznosci..., s. 202.
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czlowieczej, przy czym sielanka byta tylko pozorem i uludg zmy-
stow wobec zagrozenia, jakie zewszad czyhato na ludzkos¢. Przypo-
mnijmy Czechowiczowskie okreslenie wojny, kiedy poeta kierowat
si¢ przestankami moralnymi i mowit, ze to ,,zstapienie do piekiel”
(Front). Tradycje katastroficzng w poezji Bienkowskiego potwierdza
tekst o frazie poematowej (tym razem z motywem miasta). Oto jego
charakterystyczny fragment:

Oczy umyslnie na ten dzien przez cate zycie myte tzami uformowali w kolum-
n¢, ktora ponad ulica wymachiwata ogromna ptachta nieba zszyta z drobnych skraw-
kow, jakie kazdy w tajemnicy zdotat wynies¢ z dziecinstwa.

Gdy weszli na glowny plac, wzniecili od wlasnych serc wielki pozar miasta

i ptongli razem z nim jak stos ofiarny.
(Z. Bienkowski, Demonstracja)

Warsztat poetycki przedwojennego Bienkowskiego ukazany
W tym utworze to obrazowo$¢ pozornie plastyczna, bardziej skoja-
rzeniowa, ptynna, niedopowiedzenia oraz przenikanie si¢ obrazow
i skojarzen. Stosunek poety wobec katastrofizmu potwierdza tez
,»ogromna ptachta nieba zszyta z drobnych skrawkow”. Pozwala to
odnalez¢ analogie do uksztaltowanej przez udzial w wojnie 1920
roku poetyki Czechowicza, zaciemnionej przez wielki kryzys ekono-
miczny z przetomu lat trzydziestych oraz pojawienie si¢ hitleryzmu
— stad zdolno$¢ do antycypacji tego, co niedlugo miato nastgpic. Sto-
wem, nawet §wiat mienigcy si¢ pelnig ksztattow, Swiattocieni i barw,
kaze sie domy$la¢ zawsze jakiego$ ukrytego porzadku?®®; bylo to wigc
,prorocze wizjonerstwo”, gdzie wizje ciemne i jasne wspolistnieja.
Dualizm wynika stad, ze poeta zyje nieustannie tesknotg i ucieczka,
oczekuje zagtady i pragnie ocalenia, wigc §wiat wyobrazni opiera si¢
na antynomiach. Z uwagi na mitotworcze przepowiednie tego rodzaju
profetyka odwotuje si¢ m.in. do tradycji apokaliptycznej. Przy czym ka-
tastroficzny typ wysokomodernistycznej poezji®® wyrdznia takze fakt, ze

2 Zob. J. Swiech, Poglosy katastrofizmu [w:] tegoz, Literatura polska w latach
11 wojny swiatowej, Warszawa 2002, s. 137-138.

» Zob. J. Orska, Przelom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie
w Polsce, Krakow 2004, s. 475.



Mprok podchodzi do okien... Uwagi o juweniliach... 227

$wiat przedstawiony jest catkowicie poddany emocji, ekstatycznemu,
epifanijnemu doswiadczeniu podmiotu wypowiadajacego monolog.

Oddziatywanie tej poetyki rozpoznawalne jest takze u Bienkow-
skiego. To liryka, ktéra antycypujac czas przyszly, wiesci katastrofe,
opiera si¢ na antynomiach. Potwierdzeniem utwor Krysztaly cienia,
gdzie $wiat przedstawiony sktada si¢ z obrazow powstajacych pod
wplywem marzenia sennego:

Odbijajac si¢ oddechem od ciata
[...]

plyniesz w podskornym nurcie oczu
[...]
na drogach dloni przedtuzonych krwig w marzenie
kolejne czasy wyryte wierna wedrowka serca
ku zrodtom odwzajemnionej mitosci
wiedzie wspomnienie spalone obtoki
popidt stonca stracony z lisci dziewiczego lasu
spojrzenie rodzace w zrenicach krajobraz ztudzenia
i
gltowa holuje sen ptynacy zytami
(Z. Bienkowski, Krysztaly cienia, Arkusz poetycki, s. 3)

Z jednej strony sen powinien dawac¢ ukojenie, ale sytuacja
liryczna sprawia, ze chtodne ,,krysztalowe” spojrzenie wstecz suge-
ruje, iz retrospekcja zdarzen z przesztosci ulgi nie przynosi. ,,Kolej-
ne czasy wyryte wierng wedrowka serca” znaczone sg $§ladami krwi
na dtoniach, krajobrazami, ktére wypeltniaja spalone obloki, popidt
stonca az po szczegoty werystyczne, gdzie ,,gtowa holuje sen plyna-
cy zytami”. ,,W plomiennej grocie nocy” sen nie daje ukojenia, ze-
wszad otacza czlowieka zagrozenie przetykane nutg katastroficzng.

W Arkuszu poetyckim Bienkowskiego podobne parantele sugeru-
je wiersz Kolysanka podejmujacy intertekstualny dialog z Kotysankq
(1933-1934) Mitosza dedykowang Czechowiczowi. Bienkowski do
tematu nawigzuje we wzruszajacym liryku, potwierdzajac bliskosc¢
katastrofizmu przeczu¢ — poetyki autora nuty cztowieczej. Pozwala to
na wniosek, ze jego debiutanckie poezje to z jednej strony wizyjnos¢,
a z drugiej liryzm. Oto odpowiedni fragment utworu:
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mrok podchodzi do okien $cigtym ogrodem
uchylone drzwi
sypia ciepte oddechy chat
nie ukoja sny zielone sny mtode
wrocé
wr6¢ pocatuj jak za dawnych lat.
(2. Bienkowski, Kolysanka, Arkusz poetycki, s. 7)

Liryka wysokomodernistyczna nie mogta si¢ obej$¢ bez roman-
tyzmu, stad Bienkowski po raz kolejny sigga po dziewigtnastowiecz-
ny mit ulana i dziewczyny. Potwierdzeniem: ,,wr6¢ pocatuj jak za
dawnych lat” ze znanej piosenki powstalej okoto roku 1918, poczat-
kowo zwanej Biale roze. Za sprawg tegoz nawigzania rOwniez tu-
taj Bienkowski polemizuje ze stereotypowym mysleniem o wojnie,
zgodnym z mitem tyrtejskim o ludycznych aspektach, a dla jego oba-
lenia wystarczy go po prostu sprowadzi¢ z nieba na ziemi¢ (zakorze-
nione w naszej kulturze mity — wojny jako wojenki oraz zoierza
jako kolorowego utana kompromitowali przeciez: Jerzy Zagorski,
Mitosz, Aleksander Rymkiewicz, Jerzy Plesniarowicz). W Kotysance
Bienkowskiego anafora: ,,wro¢” podkresla tesknote za przeszioscia,
poniewaz mtodos$¢ i ,,sny zielone” sugerujace nadziej¢ nie zastapia
ukochanej osoby. ,,Uchylone drzwi” symbolizuja oczekiwanie na
mozliwg tylko w wyobrazni scen¢ z piosenki Biafe roze. Przypomnij-
my w tym miejscu stowa z Kotysanki Mitosza: ,,Roz-kwi-ta-ty peki
bialych r6z./ Nie $piewajcie, chtopcy, piesni tej —/ porucznik mowi —
bo zanadto smutna*. Za sprawg techniki filmowej w liryku Mitosza
wspotwystepuja sielanka i katastrofa, rzeczywisto$¢ i basn, co zapo-
wiada, ze w $wiecie rozgrywaja si¢ grozne konflikty. Stad tez uciecz-
ka Bienkowskiego — §ladami Czechowicza i Mitosza — w $wiat urze-
kajacej fascynacjg basni i prowincjonalnej sielanki. Przeciwienstwa
sprawiaja, ze w $wiecie wewnetrznym liryku Kotysanka podobnie jak
w basni z jednej strony bije ciepto, z drugiej zas groza ucielesniajacego
si¢ okrucienstwa. Obydwaj poeci, zar6wno Milosz, jak i Bienkowski,

° C. Mitosz, Kolysanka [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, red. K. Lisowski, Krakow
1987, s. 27.
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wlaczajac si¢ za sprawa ,.kotysanek” w dialog z Czechowiczem, po-
twierdzaja, ze takze ich wyobraznia naznaczona jest realiami wojny.
Za sprawa intertekstualnego nawigzania, z jakim mamy do czynienia
w wierszu Bienkowskiego, mozna méwic¢ o filiacjach dwoch tradycji:
katastroficznej z tradycja zothiersko-powstanczych piosenek o utanie
i dziewczynie. Zatem przedwojenne liryki Bienkowskiego, odnoszac
sie rowniez do zdarzen dziejowych, to utwory swiadczace o nawigza-
niach do poetyki katastrofizmu, sktadajacego si¢ z mozliwosci, urojen,
pomystow kreowanych dzigki wyobrazni, tego zwracajacego sie takze
w strong symbolizmu — nie s3 one w zaden sposob retoryczne.

skskok

Publikowane w dwudziestoleciu miedzywojennym debiutanckie
utwory Bienkowskiego sg poetyckimi prébami, nie wyrdzniaja sig
ani pod wzgledem formy artystycznej, ani tez nie cechuja si¢ jed-
nolito$cig programowa, jednak sygnalizuja rozwijane pdzniej ten-
dencje. Juwenilia autora Krysztatow cienia potwierdzaja zar6wno
tradycje weczesnomodernistyczne, czyli dziedzictwo symbolizmu, jak
tez awangardowe parantele z autentystami, surrealizmem i katastro-
fistami.

Przyjawszy zatozenie, ze pisarskie dokonania Bienkowskiego
zwigzane s3 z tradycja literackich awangard, podkresli¢ trzeba, ze
nie sa to wylacznie filiacje z osiagnigciami jej adeptow, lecz takze
z kierunkami i twércami zapowiadajacymi je, poniewaz z tradycji
wczesnomodernistycznej wyrasta warstwa symboliczna tej poezji.
Juwenilia pozwalaja wnioskowac, ze jako poete uksztattowal Bien-
kowskiego wzorzec francusko-awangardowy. R6zni go zatem od in-
nych polskich tworcow awangardowych silniejszy niz u pozostatych
wzorzec francuski, a wlasnie pieczotowicie przez niego ttumaczone
utwory Baudelaire’a, uznawanego za posta¢ kluczowa dla rozwoju
nowoczesnej poezji (dotyczy to glownie sfery swiadomosci, nie za$
formalnych wtasciwosci poezji autora Kwiatow zifa), zapowiada-
ly nowoczesna liryke. Z kolei glowne kategorie ksztaltujacych sie
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wowczas poetyk awangardowych to wyobraznia poetycka i obraz
poetycki. Zarowno dla Czechowicza i zagarystdw, jak i dla Przybosia
oraz Brzgkowskiego — w tym samym czasie — staly si¢ rownie istotne.
Stad debiutujacy wowczas jako poeta Bienkowski, po6zniejszy ,,mistrz
wyobrazni”, poszukujac wlasnej poetyki, czerpat z tychze awangardo-
wych doswiadczen.
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Darkness approaches the windows... Remarks on Zbigniew
Bienkowski’s juvenilia

Summary

The article is devoted to Zbigniew Bienkowski’s (1913-1994) poetic debut dat-
ed back to 1936-1939. Apart from numerous poems published in literary journals, in
1938 he published Arkusz poetycki which marked his presence in the literary world
of the interwar period. Bienkowski’s juvenilia confirm that his lyric poetry was con-
nected with the early-modernist traditions, namely the heritage of symbolism, surre-
alism, catastrophism and the avant-garde connections with artists faithfully reflecting
the reality. In the essay we stress that, contrary to other Polish avant-garde poets,
Bienkowski’s works were shaped by the French model of the avant-garde.

Key words: symbolism, avant-garde, catastrophism, modernity, poetic imagination



ORCID: 0000-0001- 6650-9780

Roman Magrys

Uniwersytet Rzeszowski

Skamandryci w esejach Jana Marxa —
strategie narracyjne krytyka literackiego

Historycy literatury interesujg si¢ krytyka literacka z kilku po-
wodoéw. Jednym z nich jest ich wlasna aktywnos$¢ naukowa, ktora
wymaga uwzglednienia badan wstepnych nad utworami artystyczny-
mi wchodzacymi w obreb uwagi nauczycieli akademickich. Krytyka
literacka stanowi w takim wypadku punkt orientacyjny w tworzeniu
prac analitycznych lub syntetycznych, ktérych celem jest obiekty-
wizm naukowy, brak stronniczo$ci wobec przedmiotu poznania moz-
liwy do wypracowania poprzez dystans do istniejgcych juz komenta-
rzy na dany temat. Nie znaczy to, ze historycy literatury odwotujg si¢
do dziatalnosci krytycznej i jej efektow tylko na wczesnych etapach
nowych zjawisk i procesow literackich. Co jaki$ czas zdarzaja si¢ bo-
wiem rewizje istniejacego stanu badan, ktérym towarzyszy wzmozo-
ne zainteresowanie wstepnymi rozpoznaniami literaturoznawczymi.
Gtosy krytykow literackich sg wtedy jeszcze raz brane pod uwage
i redefiniowane w nowych kontekstach badawczych.

Historycy literatury zajmuja si¢ jednoczesnie metodyka poste-
powania krytykow literackich, ich strategiami interpretacyjnymi lub
szerzej — intelektualnymi ze wzgledu na préby okreslenia swoistosci
wlasnych postaw i zachowan naukowych. Starajg sic w ten sposob
okresli¢ specyfike i autonomi¢ uprawianej dyscypliny wiedzy. Wnio-
ski, jakie wysuwaja w tej mierze, prowadzg do poszukiwania istoty
historii literatury jako dziedziny aktywnos$ci poznawczej w stosunku
do krytyki literackiej w roznych okresach dziejowych lub na plasz-
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czyznie uniwersalnych mechanizméw postgpowania naukowego
w obszarze humanistyki. Jednoczesnie dziejowy charakter tej ostat-
niej powoduje, ze krytyka literacka danego okresu staje si¢ przed-
miotem osobnego zainteresowania, powstaja monografie lub opra-
cowania badawcze na temat jej specyfiki w przypadku okreslonych
problemow, dziet [ub oséb.

Szczegblnie zajmujacymi badaniami sa studia nad postawami
swiatopogladowymi, estetycznymi i literaturoznawczymi wybitnych
krytykow literackich, rzutujace nieraz w sposob zasadniczy na rozu-
mienie cywilizacyjnych i kulturowych przemian okreséw przetomo-
wych. W dobie obecnej, kiedy zywo rozwijaja si¢ nowe koncepcje
w zakresie psychologii osobowosci ludzkiej, wskazujace na jej dia-
logowy i narracyjny charakter, studia te przybieraja posta¢ rozwazan
nad trwaloscia ludzkich identyfikacji aksjologicznych i estetycznych.

Rézne pekniecia 1 przesunigcia w tym zakresie sa symptomami
bardziej znaczacymi z historycznego punktu widzenia niz oficjalne
deklaracje ideowe aktywnych uczestnikow zycia spotecznego. Z tego
wzgledu warto przyjrzec si¢ tworczosci jednego z bardziej charakte-
rystycznych krytykow literackich ostatnich lat, Jana Marxa, ktory jest
autorem esejow odnoszacych sie do najwazniejszych zjawisk literatu-
ry polskiej. Historyczne usytuowanie jego pisarstwa i zakres studiow
Marxa wydaja sie szczegdlnie zajmujace ze wzgledu na probe zro-
zumienia kondycji moralnej i ideowej wspotczesnego intelektualisty,
ktory odstania czytelnikowi swoj Swiat wartosci.

Nie moze to by¢ jednak postrzeganie naiwne, ale naznaczone py-
taniem o spoistos¢ i koherencjg tej osobowosci. W przypadku Marxa
wymaga to nie tylko przebadania esejow z roznych jego ksigzek, ale
przede wszystkim zatrzymania si¢ nad narracyjnymi i dialogowymi
strukturami tekstow zamieszczonych w poszczeg6lnych pracach trak-
towanych zupelnie osobno, bez wyjatku samodzielnie. Punkt wyjscia
w tej sytuacji moze by¢ dowolny, byle konsekwentnie przestrzegac
opcji poszukiwania integracyjnych i dezintegracyjnych czynnikéw
narracji i dyskursu krytycznego. Dopiero szereg takich studiow moze
ujawni¢ ztozonos$¢, a wlasciwie kulturowa dynamike i aksjologiczne
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rozwarstwienia mysli ich autora, warto wigc postara¢ si¢ o przyktad
tego rodzaju postepowania badawczego, ktorego efekt koncowy nie
jest z gory wiadomy.

Jan Marx jest autorem opracowania historycznego o duzym roz-
machu krytycznoliterackim zatytutowanego Skamandryci. Julian
Tuwim, Kazimierz Wierzynski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Antoni Sto-
nimski, Jan Lechon, Stanistaw Balinski', ktore dobrze moze stuzy¢
do tego celu. Ksigzka Marxa zawiera dtuzsze eseje poswiecone wy-
mienionym w jej tytule poetom, a takze obszerny wybor liryki kaz-
dego z nich. Intrygowa¢ musi kwestia, czy krytyk literacki przyjat
jakas nadrzedna interpretacje tej tworczosci i jak w stosunku do niej
przedstawiaja si¢ pomniejsze ujecia dyskursywne. Marx otwiera swa
ksigzke w znaczacy sposob, wstepem zatytulowanym Wielka pigtka,
aby po jego tytule umiesci¢ nastgpuje motto z dziet Seneki, na podsta-
wie ktorego mozna wnosi¢, ze poezja skamandrytéw nie wytrzymuje
proby czasu:

To jedno tylko wiem: wszystkie dzieta

$miertelnych skazane sa na §miertelnose,
zyjemy wsrod rzeczy, ktéore maja minac.

Kolejnym krokiem narracyjnym Marxa jest przywotanie nie-
zbyt pochlebnych opinii Gatczynskiego i Mitosza oraz samych ska-
mandrytow, Kazimierza Wierzynskiego i Antoniego Stonimskiego,
na temat wartos$ci liryki legendarnej, jak podkresla krytyk literacki,
grupy poetyckiej. Zabieg odwotania si¢ do autorytetow i Swiadectwa
samych skamandrytoéw w sprawie charakteru ich tworczosci wieniczy
postawienie wstgpnej tezy interpretacyjnej sterujacej narracja Marxa
we wszystkich esejach zamieszczonych w ksigzce. Krytyk odstania
tym samym jednoczesnie swoje preferencje artystyczne. Wierszom
skamandrytow zarzuca miatko$¢ intelektualng skrywang za zastong
estetycznych fajerwerkow, ktore jednak przy glebszej analizie ujaw-
niaja poetyckie braki. Marx ujmuje to w ten sposob:

v J. Marx, Skamandryci. Julian Tuwim, Kazimierz Wierzynski, Jarostaw Iwasz-
kiewicz, Antoni Stonimski, Jan Lechon, Stanistaw Balinski, Warszawa 1993.
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Rzeczywiscie z daleka sa one pigkne, jak pigkne sa eksponaty w muzeal-
nych gablotach, ale gdy wezmiemy je do r¢ki i przypatrzymy si¢ im z bliska,
ujawniaja swe rysy, chropowatosci i pgknigcia, a nade wszystko pewng seryj-
no$é, ktora zwykle bywa w kolizji ze sztuka. Skamandryci byli za bardzo kote-
rig towarzyska — mimo roznic talentow i temperamentéw — aby mogli stworzy¢
poezj¢ intelektualnie bezkompromisowa. Wybierali tylko z rozmaitych doktryn
i kosciotdw te mysli 1 wiary, ktorych potem byli btyskotliwymi konferansjerami.
Zaden z nich nie chciat mygleé, rozum $wiadomie wytaczyli — ,,czucie i wiara”
byty ich programem?.

Swoje zdanie wspiera nastepnie autorytetem Gombrowicza,
ktory zarzucal skamandrytom brak inwencji ideowej, przejmowanie
utartych koncepcji spolecznych czy politycznych, opieranie wlasnej
poezji na zastanych i szablonowych schematach myslenia. Postugujac
sie cytatem ze Stepowskiego, krytyk wytyka im ponadto brak wraz-
liwosci na trudne i1 drazliwe kwestie spoteczne, pomijanie problema-
tyki utomnosci panstwa polskiego. Niemniej jednak swoje zadanie
badawcze widzi bardziej kompleksowo niz tylko obnazenie stabo$ci
poezji skamandrytéw na tych polach literackich, odmitologizowanie
ich legendy, chodzi mu réwniez o to, aby ,,pokaza¢, co zywego po-
zostato z ich wierszy pisanych w ciggu trzech epok™. Zywiot dema-
skatorski dominuje jednak w jego wstepie nad glosem pozytywnym,
odstanianie iluzorycznej wartosci poezji skamandrytéw nad pochwa-
fami ich kunsztu. Marx parokrotnie probuje syntetycznie ujaé pro-
blem niedoskonatos$ci tej poezji, zamkna¢ zagadnienie jej negatywne;j
oceny w kilku celnych sformutowaniach. Stad tez dazy do stwierdzen
esencjalnych, zawierajacych cata prawdg o liryce skamandrytéw, nie-
podlegajacych, jego zdaniem, dyskusji. Przyznaje im sprawnos¢ lite-
racka, ale w réznoraki sposob obnaza w ich liryce przerost formy nad
trescia, jak w ponizszym ustepie:

Skamandryci byli mistrzami liryki opisowej. Interesowata ich tylko powierzch-
nia zjawisk, ktore zastygaly im w ustach najczesciej w slogan, frazes, paradoks, obie-

gowa sentencje¢. Genialni mistyfikatorzy, ktorzy uwierzyli, ze mozna okietzna¢ stowo
i wygrywac na nim melodie. A poniewaz robili to bodaj najlepiej w tym stuleciu pod

> Tamze, s. 6.
3 Tamze, s. 8.
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wzgledem formy bedacym gwaltowna dekadencja parnasizmu, wigc, chyba zupetie
niespodziewanie dla siebie, wyrosli na najwigkszych poetéw epoki.

Juz we wstepie do swej ksigzki krytyk musi jednak upora¢ si¢
z dwoma problemami, ktore zweryfikowat na niekorzys¢ skamandry-
tow. Przyznaje bowiem, ze ich tworczo$¢ miata zacigcie dziennikar-
skie i publicystyczne, a wiec w jaki$§ sposob odnosita si¢ do rzeczywi-
stosci spolecznej 11 Rzeczypospolitej. Wczesniej jednak sugeruje, ze
mimo jej ostrza satyrycznego nie poruszata waznych kwestii narodo-
wych i panstwowych. W dodatku taki profil twérczosci powodowat,
ze cechowat ja niewielki dystans migdzy poezja wysoka a niska. Dru-
gie zagadnienie, jakie krytyk stara si¢ wyjasni¢, dotyczy romantycz-
nych i sentymentalnych korzeni liryki skamandrytow. Marx odma-
wia poezji skamandrytow autentycznosci, a takze ztozonosci uczuc
i emocji, zarzuca im nieudane stylizowanie si¢ na zarliwych kochan-
kow, ktorymi byli bardziej w rzeczywistosci niz w swoich wierszach:

Przeciez poezja mtodych, a potem takze dojrzatych skamandrytow bylta recy-
towaniem kunsztownych frazesow. Naiwno$¢ i dziecinstwo ich wierszy sa czasem
rozbrajajace. Myslg, ze cala piatka bardzo zdolnych poetow byta duzo zarliwsza
i glebsza od swych wierszy. Musieli si¢ czu¢ jak znakomici aktorzy obsadzeni przez
histori¢ w ramocie, w ktorej nie mogli wygra¢ si¢ do konca. Byli kabotynowaci,
hamletowaci, sentymentalni, ckliwi, natchnieni, zblazowani, podnieceni, ale nie na-
mietni, bo zabrakto im szczeros$ci i autoironii. Pod dostatkiem mieli jedynie samo-
uwielbienia. Nikle przebtyski namigtnosci pojawiaty si¢ u Stonimskiego i Lechonia.
Byli naiwni uwazajac, poét wieku po parnasistach, ze pigkny wiersz moze stanowic¢
cel i spetnienie ambicji poety*.

W narracji Marxa juz we wstepie do Skamandrytow zaznaczaja
si¢ pewne rozbiezne tendencje krytyczne. Zarzuca on poetom z tej
grupy literackiej nadmierny estetyzm, a jednoczesnie stabos¢ arty-
styczng wiersza. Pisze o ich romantycznych i sentymentalnych daze-
niach, aby ostatecznie przypisa¢ im gre pozorow i nadmierne cyze-
latorstwo stowa. Z rezerwa odnosi si¢ do ich sukcesow publicznych,
oskarzajac ich o schlebianie gawiedzi, z drugiej za$ strony zarzuca im
wygorowane ambicje, prob¢ osiggni¢cia idealu. W kolejnych esejach

4 Tamze, s. 13.
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z mniejszym i wigkszym powodzeniem Marx bedzie dazyt do ztago-
dzenia lub dialektycznego uchwycenia tych kontrowersji.

W eseju otwierajacym Skamandrytow krytyk juz samym tytutem
swego artykulu dystansuje si¢ do tworczosci Juliana Tuwima, nazy-
wajac go dytyrambista, hipnotyzerem i prestidigitatorem. Marx na
wstepie zadaje sobie i czytelnikowi pytanie, czy tworczos¢ Tuwima
przetrwa w literaturze polskiej tak, jak przetrwata poezja Horacego
w kulturze europejskiej, i od razu na nie odpowiada stowami Gom-
browicza: ,,Nie wprowadzil nas w nic, niczego nie odkryl, w nic nie
wtajemniczyl, nie dostarczyt zadnego klucza. Ale wibrowat — tryskat
— ol$niewat... magia »poetyckiego stowa«’™.

Mimo wszystko Marx stara si¢ doktadnie wywazy¢ wszystkie
zalety i bledy artystyczne Tuwima, a takze jego zyciowe decyzje
w sprawach politycznych i spotecznych. Stad tez jego narracja za-
mienia si¢ jakby w czynno$¢ mierzenia na wadze szalkowej zastug
i przewinien poety. Czasem wydaje si¢ gubi¢ w swych laboratoryj-
nych czynnosciach, karcac i chwalac Tuwima za te same wlasciwos$ci
literackie jego wierszy. Szczeg6lnie wida¢ to na przyktadzie dwoch
réznych ocen obrazowania natury i emocji w liryce skamandryty.
Z aprobata Marx pisze o celach poetyckich Tuwima i sposobie ich
urzeczywistnia w sferze ujmowania doznan zmystowych. Chwali
magie, pomystowos¢ i inwencje jezykowa skamandryty, przyznaje
mu niezwykla bieglos¢ w kreowaniu metafor shuzacych odstanianiu
tajemnic natury. Zaraz jednak potem zarzuca Tuwimowi popetnianie
lirycznych autoplagiatow, naduzywanie raz wypracowanej poetyki,
powtarzalnos¢ pewnych motywow.

Marx pisze tak, jakby sie nie bal dwuznacznych rozwiazan dys-
kursywnych, w ktorych Tuwima przedstawia w jednym kontekscie
jako artyste wybitnego, aby w sasiadujacym ujeciu zdeprecjonowac
jego dokonania. Krytyk zestawia skamandryte z Mickiewiczem, by
z jednej strony uwydatni¢ oryginalno$¢ Tuwima i jego odkrywczos¢,
z drugiej za$§ zanizy¢ rangg jego poezji w stosunku do dorobku na-

s Tamze, s. 17.
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szego najwickszego wieszcza. Okazuje si¢ zatem, ze Tuwim jest eu-
forycznym zaklinaczem natury, ktéry ma zdolno§¢ mowienia o przy-
rodzie w sposob bezkonkurencyjny, wykluczajacy inne niz jego
ujecia poetyckie. A jednoczesnie jego liryka ,,to strefa inercji, proba
reanimowania i rownouprawnienia wszystkich jezykéw poetyckich
od romantyzmu przez modernizm i secesj¢ do dwudziestowiecznych
awangard”, ktéra ,,mimo zewnetrznych iluminacji zdradza stabo$¢
semantyczng”®.

Marx stara si¢ przekona¢ czytelnika, ze szczegdlnie w liryce
erotycznej gadulstwo Tuwima, inspirowane modernizmem, zaste-
puje autentyczne przezycia milosne na miar¢ wielkich afektow
Przybyszewskiego czy Tetmajera. Krytyk literacki zarzuca poecie,
ze nie byt on na tyle silng osobowoscia, aby mial cos$ oryginalnego
do powiedzenia nie tylko w wierszach mitosnych, ale tez w utwo-
rach satyrycznych. Zdaniem Marxa potrafil on zaspokaja¢ dorazne
potrzeby publiczno$ci literackiej swoich czasow, uprawiajac wy-
szukane gry stowne, pozbawione jednak gtebszych tresci. Wedle
Marxa:

Tuwim nie miat predyspozycji do bezinteresownej refleksji nad swiatem; chciat
ol$niewa¢ wierszem w mamiacej zewngtrznej urodzie, lecz to byla tylko pigkna po-
lichromia. Chciat si¢ publicznosci podobaé, kokietowat ja na estradzie i kokietowat
w wierszach wysokich. Dlatego sa one atrapami uczu¢, niekiedy bardzo efektow-
nymi, lecz pustymi w §rodku. Dotyczy to przede wszystkim wierszy o mitosci. [...]
W kabaretowym sztafazu erotykoéw poety jest oczywiscie miejsce na wszystkie od-
cienie mitosci, ale tak wymieszane, ze poza do$¢ powierzchowng ekscytacja czytel-
nik niczego nowego o mitosci si¢ nie dowie. Tuwim zongluje stereotypami uczu-
ciowymi, wznosi misterne budowle ze starych klockow. A wigc znéw jest magiem
i ekwilibrysta, a nie poetg mitosci. Osobliwa mieszanina wzniostosci i trywialno$ci
sprawia, ze niektore jego mocniejsze wiersze znajduja si¢ w polowie drogi pomigdzy
zamtuzem a $§wigtynig, w czym nietrudno dostrzec refleks klasycznie kabaretowej
apoteozy rynsztoka, zelaznego numeru kazdego przedstawienia’.

Marx w narracji o Tuwimie odpowiednio dramatyzuje rozwdj
jego talentu artystycznego. Okres przedwojenny traktuje jako przy-

¢ Tamze, s. 19.
7 Tamze, s. 26.
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gotowanie do najwybitniejszego dziata poety, jakim sa Kwiaty pol-
skie. Krytyk ten komplementuje przede wszystkim warsztat lirycz-
ny Tuwima, ktory ujawnia si¢ w tym dziele, stanowi ono dla niego
synteze najlepszych cech przedwojennej liryki poety. Marx chwali
bogactwo stownika Tuwima obecnego w tym poemacie, gry werbal-
ne tym razem mu nie przeszkadzaja, gdyz postrzega je jako element
poszerzania skali mozliwosci jezykowych polszczyzny.

Wedhug krytyka za pigknem stowa nie idzie jednak w parze
w Kwiatach polskich gltgbokos¢ mysli 1 przezy¢. Nie ma w nich
bowiem przekonujgcego spojrzenia historycznego na wydarzenia
IT wojny $wiatowej, tym bardziej pozbawione jest ono jakiej$ po-
waznej historiozofii czy kwestii metafizycznych wywolanych apo-
kaliptycznymi faktami. Marx zarzuca Tuwimowi, ze daje w swym
poemacie upust prymitywnym uczuciom i gwaltownym reakcjom
nienawiSci wobec wroga, ktore sa niegodne prawdziwego humani-
sty patrzacego szeroko na rzeczywisto$¢ polityczng swych czasow.
Wrytyka poecie sktonno$¢ do kabaretowego i dziennikarskiego roz-
patrywania zagadnien krzywd wojennych Polakéw, ktore wymagaty-
by znacznie powazniejszego podejscia intelektualnego, wnikajacego
w istote rozgrywajacych si¢ wydarzen historycznych.

Z tej racji Kwiaty polskie Tuwima, chociaz sg mistrzowskie pod
wzgledem jezykowym, nie mogg aspirowa¢ do miana narodowego
arcydzieta, obcigzajg je bowiem ,,grymasy kabaretowe i hamletyczne
gesty ksenofoba™®. Marx, wyznaczajac w dorobku poetyckim i zycio-
wym Tuwima trzy etapy biografii, zaznacza, ze jej ostatni epizod (lata
powojenne) znamionuje gwattowne zatamanie etyki pisarza. Narracja
Marxa o poczynaniach Tuwima we wczesnym okresie PRL-u obnaza
stabos$ci charakteru i piora poety. Krytyk jest dla niego wyjatkowo
surowy, oskarza go o skrajny serwilizm wobec wtadz komunistycz-
nych, w petni §wiadome uczestniczenie w ich spolecznych, politycz-
nych i kulturalnych mistyfikacjach:

Tuwim skonczyt si¢ jako wybitny poeta, po powrocie do kraju byt juz tylko
literatem, a jego wiersze z tego okresu sg jedynie wyprzedaza nabytej biegtosci wer-

8 Tamze, s. 39.
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syfikacyjnej. To byta martwa literatura ponurych obrzgdow. Bo juz nie bylo miejsca
na iluminacyjne napi¢cia poetyckie, ezoteryczne nastroje, na dowcip, magi¢, na rozi-
granie stylow, na fascynujace stylizatorskie pomysly, na satyr¢ wolna od serwitutow.
Tuwim, podobnie jak Stonimski, Gatczynski, Broniewski — byt potrzebny tylko do
politycznej ruletki. I skwapliwie do niej zasiadt.

Marx zapgdza si¢ w krytyce powojennych wierszy Tuwima z po-
wodow etycznych tak daleko, ze gubi w jakiej$ mierze wczesniejsza
perspektywe oceny dorobku poety z okresu miedzywojennego. Przy-
znaje bowiem, ze postugiwal si¢ wowczas doskonalym warsztatem
jezykowym, co wigcej, kazdy podjety temat i gatunek literacki reali-
zowal w sposob perfekceyjny, a jedyna jego wing byto to, ze juz wtedy
byt literackim oportunistg i konformista.

Warsztatowo poezja jego byta bez zarzutu, ale zawsze pisywal wiersze ocze-
kiwane badz przez czytelnikow, badz przez moznych tego §wiata. Pod wzgledem
opanowania poetyckiego métier byl Tuwim perfekcjonista, z ktérym, od debiutu az
do Kwiatow polskich, zaden z pikadorczykow nie mogt si¢ rownaé. Kazdemu te-
matowi — lirycznemu, satyrycznemu, publicystycznemu — umiat nada¢ doskonaty
ksztalt formalny. Mistrz zar6wno w ewokowaniu intymnych nastrojow, jak i rezyse-

rowaniu zbiorowych emocji, impresyjny kolekcjoner wzruszen i hatagliwy dytyram-
bista i agitator’.

Strategia narracyjna Marxa o Tuwimie ostatecznie w jakims
stopniu zatamuje si¢, gdyz najpierw usitowal on bagatelizowac do-
konania poety w okresie miedzywojennym, wysuwajac pod adresem
jego liryki rézne uwagi deprecjonujgce umiejetnosci jezykowe autora
Kwiatow polskich, na koniec za$ krytyk przyznaje, ze jest to twor-
czo$¢ wybitna i wyr6zniajgca si¢ na tle swoich czasow.

Liczba negatywnych uwag o poezji Tuwima przewaza jednak
w eseju Marxa do tego stopnia nad pochwatami pod adresem autora
Kwiatow polskich, ze czytelnik sktania si¢ ku temu, iz jest to bardziej
poeta przeceniany niz niedoceniany. W ten sposob nagromadzeniem
nieprzychylnych dla poezji Tuwima spostrzezen krytycznych udaje
si¢ Marxowi mimo wszystko odmitologizowac t¢ postaé, stworzy¢ jej
alternatywny wizerunek.

9 Tamze, s. 48.
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Inny cel stawia sobie Marx w eseju o Kazimierzu Wierzynskim.
Linia narracyjna jest w tym wypadku znacznie prostsza niz w artykule
o Tuwimie. Wedlug krytyka Wierzynski stopniowo dojrzewat do wiel-
kiej poezji. Jego talent ksztaltowaly tragiczne wydarzenia historyczne
W znaczacy sposob rzutujace na osobiste losy poety. Marx dowodzi, ze
Wierzynskich stworzyt wiersze przejmujace, poniewaz zachowal si¢
godnie i honorowo w czasach proby ludzkich charakteréw. W narracji
Marxa chodzi o pokazanie wyraznego progresu w sztuce poetyckiej
Wierzynskiego, ktorego geneze stanowily dramatyczne wydarzenia
z jego zycia. Marx bagatelizuje pierwsze tomiki poetyckie Wierzyn-
skiego Wiosne i wino 1 Wroble na dachu. Zarzuca im infantylnos¢ emo-
cji i bezrefleksyjna rado$¢ zycia. Krytyk literacki podejrzliwie odnosi
si¢ do sprawnosci poetyckiej ich autora, podkresla jej zewnetrzna tylko
atrakcyjnos¢ pozbawiong glebszego podktadu ideowego:

Wierzynski byt kuglarzem, bawit si¢ stowem, skojarzeniami — moze tylko bez
owej ostentacji cechujacej Tuwima w Kwiatach polskich — i uktadat wiersze na kazda
niemal okazj¢. Najbtahsze wzruszenia, ulotna chwila bywaty inspiracja dla wyobraz-
ni poety przestylizowujacego zwyktos¢ w odswigtnos¢. Na te polichromi¢ poetycka
dawali si¢ nabiera¢ nawet do§¢ wytrawni znawcy. Pomiedzy poeta, publicznoscia
i krytyka wytworzyla si¢ idealna symbioza jak migdzy prestidigitatorem, wedrow-
nym kuglarzem, kawiarnianym magikiem i ich widownia, tez troszeczke pijang...
wolnoscig!’.

Z rébwna rezerwa Marx odnosi si¢ do wierszy mitosnych Wie-
rzynskiego. Wydany przez niego tom poetycki Pamietnik mitosci
okresla symbolicznie jako ,,wyniosly statek z obwistymi zaglami”.
Krytyk dobitnie stwierdza, ze

Wierzynski poniost w Pamietniku mifosci klgske, poniewaz zamiast spontanicz-
nej erupcji namietnosci zaufat teatralizacji wystudzonych uczué i chcial je rozpali¢
stowami oscylujacymi migdzy koturnem i naiwnoscia. To sa sztuczne kwiaty, atrapy
namigtnosci. Wierzynski nie zdobywa si¢ na wlasny ton, podstuchuje innych poetow,
pozycza od nich wyblakte kostiumy, si¢ga po przebrzmiale konwencje, zwlaszcza
modernistyczne. Efektem sg wiersze sztambuchowe, ktorych prywatnosci nie powi-
nien poeta narusza¢ drukiem'.

° Tamze, s. 140.
' Tamze, s. 145.
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Inaczej traktuje Marx wiersze patriotyczne Wierzynskiego.
Zdaniem krytyka ujawnia si¢ w nich prawdziwa osobowos¢ poety,
przejetego wspotczesnymi wypadkami dziejowymi i polityczny-
mi, ktore komentuje z pozycji Polaka zatroskanego o losy kraju,
wiernego swej wolnej ojczyznie. Marx zwraca uwage na szacunek
czy wrecz nawet uwielbienie, jakim darzyl Wierzynski Jozefa Pil-
sudskiego; krytyk podkresla, Ze byt on jego absolutnym wyznawca
do konca zycia. Z aprobata przyjmuje zaréwno liryki patriotycz-
ne Wierzynskiego z lat czterdziestych, jak i trzydziestych. Zaan-
gazowanie skamandryty w sprawy narodowe przyniosto znakomi-
te rezultaty poetyckie, ale, jak podkresla krytyk, juz na poczatku
zmagan z Niemcami Wierzynski rozumial, ze ,,wojna toczy si¢ dla
Europy o wysoka stawke, bo o cate zagrozone dziedzictwo kultury
srédziemnomorskiej”!?. Marx przywotuje szczegdlnie mocne emo-
cjonalnie i ze wzgledu na zastosowane obrazowanie liryki wojenne
Wierzynskiego, starajac si¢ odkry¢ przed czytelnikiem ich tragiczne
pickno. Zwraca tez uwage na wrazliwos$¢ historyczna poety, jego
wyczucie wagi okreslonych wypadkéw dziejowych, a jednocze-
$nie trafno$¢ poetyckich uje¢ najbardziej spektakularnych wyzwan
i klesk narodowych. Marx ceni sobie w poezji Wierzynskiego jesz-
cze inny wyraznie rysujacy si¢ juz w Rozy wiatrow wydanej w Lon-
dynie w 1942 roku watek twodrczosci, nostalgie za Polska, ktora
przychodzi na miejsce ,.tyrtejskiej retoryki”, bedac ,,znakiem roz-
poznawczym i herbowym” jego liryki emigracyjnej. Geneze poety-
ki nostalgii upatruje Marx jeszcze w wierszach miedzywojennych
Wierzynskiego, traktujacych o tesknocie poety za jego stronami
rodzinnymi, ziemig karpacka. Za szczegdlnie istotny liryk o char-
terze nostalgicznym uznaje Marx wiersz Wierzynskiego Ktokolwiek
jestes bez ojczyzny z Rozy wiatrow. W krotkiej dygresji krytyk tak
rozpoznaje jego oryginalno$c¢ i artystyczna doniostos¢:

Poeta, w stowach oszczgdnych i wyciszonych emocjonalnie, bez deklaratywne;j
rozpaczy wygnanca zaczynajacego juz chyba sobie uswiadamiac, ze nie tylko jego

> Tamze, s. 155.



246 ROMAN MAGRY$

mata ojczyzna karpacka, ale takze Polska zastyga powoli w mityczna Itake, do ktorej
juz nie bedzie powrotu, pisze wezbranym zalem i tgsknota wiersz o prostocie i sile
ewokacyjnej pokrewnej lirykom lozanskim Mickiewicza'>.

Marx zatrzymuje si¢ dtuzej nad przemianami w postawie poety
wobec faktu wykorzenienia z ojczyzny. Tropi rozne przejawy no-
stalgii i proces jej przemian az do motywow samobdjczych. Krytyk
wysoko warto$ciuje poezje Wierzynskiego wiasnie za to, ze wybrat
los emigranta, chociaz zaptacit za to wysoka cene jako wygnaniec
z ojczyzny. Dzieki swej determinacji wygral jednak jako poeta,
gdyz w tematyce narodowej odstonil najgtebsze podktady cztowie-
czenstwa:

Wierzynski to nie byt poeta doctus i dlatego jako artysta nie mogt zmierzy¢ si¢
ze swoja epoka i sprostac jej intelektualnie. Zatem jego poezja nie zadowoli czytel-
nika, ktory chciatby odnalez¢ w niej swoje niepokoje egzystencjalne; nieobecny jest
tez w niej Duch Dziejow. Wojenne wiersze Wierzynskiego sa tyrtejskie, egzorcy-
styczne. Poeta nie wykracza poza krzyk rozpaczy, par¢ hiobowych wierszy z tego
okresu, kilkanascie epitafiow poswigconych tragedii Polski, a potem odmowa po-
wrotu i dumna samotnos$¢ u§wiadamiajaca mu zapewne, ze skoro w proch rozsypata
si¢ Polska, ktorej byt bardem, pozostato mu jedno: ponazywac swoje tesknoty, przy-
wigzania, marzenia. | stworzyt dzieto zadziwiajaco jednolite i wielkie, bo narodowe
uczynit uniwersalnym'.

Narracja Marxa o trzecim wybitnym skamandrycie, Iwaszkie-
wiczu, z poczatku takze uderza w podobne tony w ocenie miedzy-
wojennych wierszy tego poety, jak byto to w przypadku Tuwima
1 Wierzynskiego. Krytyk z dystansem podchodzi do poetyki Ok-
tostychow, widzac w nich przejawy wtornosci literackiej, atrapy
utworow Baudelaire’a i Verlaine’a. Marx docenia za to mtodzienczy
fantazyjny poemat Iwaszkiewicza, Mtodos¢ Pana Twardowskiego,
w ktorym dostrzega ,,bezpretensjonalno$¢ narracji, swade gawe-
dziarska, humor, groteske, parodi¢ i zmystowa rado$¢ tworzenia”'>.
Narracja o Iwaszkiewiczu Marxa jest w dalszym swym przebiegu

3 Tamze, s. 165.
4 Tamze, s. 168.
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skonstruowana w ten sposob, ze krytyk doszukuje si¢ raczej swo-
istych cech poszczegdlnych utwordéw lub tomow poetyckich autora
Oktostychow niz zajmuje si¢ jednoznacznym ich warto$ciowaniem.
Nie znaczy to, ze pozytywne i negatywne dygresje nie sa przez nie-
go formutowane, ale pozostaja one uwiklane w miare $cisle w ma-
teri¢ poetycka utworéw Iwaszkiewicza.

Niekiedy krytyk jakby nie moze zdecydowac si¢ na definitywna
ocen¢ wierszy poety z racji ich wyjatkowosci 1 specyfiki. Tego typu
trudnosci napotyka na przyktad w charakteryzowaniu cyklu sonetow
wydanych pod wspolnym tytutem Przypomnienie. Marx ma wyrazne
trudnosci z wywazeniem zalet i uchybien tego cyklu, stad tez dotyka
w sposob dialektyczny poszczegolnych zagadnien poetyckich i ucie-
ka sie do literackich poréwnan:

Tematem wiersza sg bogate dygresyjnie reminiscencje ze snu o Ukrainie,
pierwszej ojczyznie poety i na zawsze utraconej, co bylo juz przesadzone po niepo-
wodzeniu wyprawy kijowskiej Pitsudskiego i traktacie ryskim. W warstwie formal-
nej, to jest obrazowaniu, metaforyce, a takze w troch¢ przeinkrustowanej stylistyce
tych sonetow rowniez wyrazne sa wptywy modernizmu polskiego, natomiast w sfe-
rze psychologicznej wiwisekcji tgsknoty oraz dos¢ subtelnej alchemii nostalgii cykl
jest juz nowoczesny i zbliza si¢ do napisanego mniej wigcej w tych samych latach
Spotkania w czasie Jastruna. Oczywiscie, Jastrun jest glebszy od Iwaszkiewicza, ale
bez trudu mozna dostrzec podobienstwo aury i dociekliwos¢ analityczng trudno po-
chwytnej powrotnos$ci uczué ujawniajacych si¢ na granicy $wiadomosci i pod§wia-
domosci, jawy i snu'®.

Marx w narracji o utworach mitosnych Iwaszkiewicza stosuje
taktyke ganienia poety za wtornos¢ literacka i chwalenia za oryginal-
ne motywy erotyczne. Negatywnie wiec krytyk ocenia mtodopolski
kostium jego liryki milosnej, z zainteresowaniem i uwaga za$ przyj-
muje aluzje homoseksualne i narcystyczne podteksty tej poezji czy
emanujaca z niektorych utwordéw lubiezno$¢. Marx jakby wycofu-
je si¢ do pewnego stopnia z roli krytyka, kiedy przechodzi do wier-
szy Iwaszkiewicza, w ktorych dominuje klimat smutku, melancholii
i chandry. Z ostrozno$cig podchodzi takze do utworow, w ktérych po-

¢ Tamze, s. 260.
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jawiaja si¢ motywy $mierci, w tym takze samobojczej. W jego narra-
cji ujawnia si¢ zainteresowanie osobowos$cig poety, probuje w sposob
najbardziej esencjalny uja¢ charakter wierszy o aurze melancholijne;j.
Wydaje sie, ze poetyka tych utworéw przekonuje Marxa, bo w jego
narracji brakuje w odniesieniu do nich zjadliwych i ostrych akcentow
krytycznych.

Ze zrozumieniem podchodzi takze Marx do wojennych wier-
szy Iwaszkiewicza, ktore ceni za to, Ze nie znamionujg one postawy
wspoltczesnego barda, tylko cztowieka zglebiajacego tragizm istnie-
nia okre§lonego specyficznymi warunkami historycznymi. Ze szcze-
g6lng aprobata odnosi si¢ do Plejad Iwaszkiewicza, ktore stanowia
,niewielki, pigcioczesciowy poemat, poswigcony Apokalipsie™:

Plejady to [...] kabata utozona z symboliczno-nastrojowych obrazow, ktora nie
mowi wprost. Trzeba z niej dopiero odczyta¢ Apokalips¢. Zwodnicza jest nastro-
jowos¢ tego wiersza, za wyciszonymi melancholijnymi stowami czai si¢ rozpacz.

Tym razem prawdziwa, cho¢ niewypowiedziana. Pokrewna Rowninie Mitosza i jego
wierszom pisanym w drugiej potowie wojny!”.

Marx poddaje takze ocenie powojenng postawe Iwaszkiewicza,
jest wobec niej krytyczny i czasem nawet ztosliwy, kiedy omawia
ludzkie stabosci i polityczne btedy pisarza. Atakuje go jako autora
Alei Przyjaciot, w ktorej zawart ,,osobiste szkice o ludziach, z kto-
rymi poete laczyty zazyte stosunki, przyjaznie niewolne zreszta od
animozji czy wrecz ostentacyjnej niechgci”'®. Zarzuca mu w przy-
padku tego utworu megalomani¢ i zawoalowana che¢¢ ponizenia
innych poetow. Tym bardziej razi go taka postawa, ze, zdaniem
krytyka, ze wzgledu na swoje relacje z wltadzami komunistyczny-
mi ,,zapracowal sobie solennie na opini¢ kunktatora, oportunisty
i dworaka”".

Podsumowanie narracji Marxa o poezji Iwaszkiewicza wypada
jednak raczej pomys$lnie niz sceptycznie dla autora Oktostychow.
Krytyk na koniec stara si¢ maksymalnie zobiektywizowaé swoje

7 Tamze, s. 281.
8 Tamze, s. 286.
9 Tamze, s. 289.
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zdanie o Iwaszkiewiczu, nie uciekajac si¢ do wyraznie nieprzychyl-
nych pisarzowi dygresji. Koncentruje si¢ na specyficznych cechach
poetyki jego wierszy, starajac si¢ okresli¢ ich wyjatkowo$¢ i niepo-
wtarzalnos¢. Wydaje sie jednak bardziej aprobowaé pozne wiersze
Iwaszkiewicza, ktore cechuje coraz wigksza prostota, niz liryki od-
znaczajace si¢ wyszukanym estetyzmem. Stanowisko Marxa wobec
Iwaszkiewicza w sumie jest ztozone i dwuznaczne. W swej narracji
obnaza stabe strony liryki i czlowieczenstwa poety, a jednoczesnie
wida¢ respekt krytyka dla dorobku Iwaszkiewicza i jego dojrzatosci
humanistycznej. Na pewno udato mu si¢ do pewnego stopnia zwery-
fikowac i odmitologizowac tworczos¢ Iwaszkiewicza z okresu mig-
dzywojennego, ale nie sprostal zadaniu podwazenia znaczenia jego
liryki w jej najbardziej swoistych wymiarach.

Piszac z kolei o Stonimskim, Marx wyraznie oddziela dwa
okresy jego tworczosci, etap miedzywojenny tacznie z tworczoscia
wojenna i czas artystycznego funkcjonowania w PRL-u. W pierw-
szym przypadku dazy do wylowienia najbardziej wartosciowych
dokonan i cech pisarstwa Stonimskiego w kontrascie do jego stab-
szych stron. W drugim wystepuje w roli bezwzglednego krytyka,
ktory osadza przede wszystkim etyczna i spoteczna postawe autora
Czarnej wiosny.

Marxa w poezji miedzywojennej Stonimskiego interesuje przede
wszystkim retoryka jego utworéw spotecznych, ktora raz ocenia przy-
chylnie, to znéw gani za uchybienia formalne. Marxowi nie podoba si¢
,betkotliwy koturn mtodzienczej retoryki” Stonimskiego, natomiast
docenia umiejetnos¢ postugiwania sie przez niego frazesami, ktdre po-
trafit intrygujaco wykorzysta¢ w swej liryce. Krytyk wyr6znia szcze-
golnie Wieze Babel Stonimskiego za jej prawie profetyczne wizje i nie-
fatwe humanistyczne podejscie do proceséw cywilizacyjnych:

W akcie trzecim [Wiezy Babel| Stonimski wyraznie zapowiada odrodzenie si¢
po Apokalipsie. Jest to zatem optymistyczne przestanie bedace wnioskiem z dotych-

czasowej historii ludzkosci, ktéra po najwiekszych kataklizmach, na $wiezych gru-
zach wznosita nowe miasta. Nie jest to wigc ptaski, plakatowy optymizm ani ideali-

2 Tamze, s. 364.
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styczna wiara w tryumf dobra nad ztem. To optymizm zracjonalizowany, bo bedacy
uwazng lekcja przesztosci, nie tylko absolutyzacja terazniejszosci. Opozycja nisz-
czenia i tworzenia zawsze byla, jest i bedzie nieodlacznie zwigzana z dziejami ludz-
kosci, mowi o tym wyrazniej poeta wktadajac w usta Jeffrysa litani¢ odmawiang za
»tych, co zgineli przed nami” i ,,tych, ktorzy przyjda po nas ging¢ i dalej budowac”?!.

Marx, jak przystato na wytrawnego krytyka literackiego, prze-
wartosciowuje dokonania tworcze Stonimskiego w okresie miedzy-
wojennym. Zwraca specjalng uwage na jego dziatalno$¢ publicy-
styczng. Z wielkim uznaniem wyraza si¢ o recenzjach teatralnych
autora Czarnej wiosny, ktore sg dla niego wzorem celnosci i trafnosci
stowa. Wigcej, osiagnat w nich Stonimski mistrzostwo stylu w zon-
glowaniu jezykiem, w grach intelektualnych przesyconych swoistg
ludycznoscia:

Pisat krotkie, jednozdaniowe recenzje i obszerne szkice teatralne, jesli uznat,
ze widowisko jest tego warte. Mistrz aforyzmu i paradoksu umiat konstruowac re-
cenzje tak jak skecz kabaretowy, ktorego wszystkie elementy fabularne kulminowaty
w puencie. Byl niespozyty w wymyslaniu dowcipow, kalamburow, Zwischenrufow,
byt dosadny, chamski, stronniczy, ale takze liryczny, czuly, poetyczny czgsto na tej
samej szpalcie. Polszczyzna dla Stonimskiego nie miata tajemnic i tak jak Tuwimowi
w wierszach, tak Stonimskiemu w recenzjach teatralnych stowa wybuchaty w reku?.

Sporo uwagi poswigca Marx takze wierszom erotycznym Sto-
nimskiego. Ogdlna ocena tych utworéw nie wypada zbyt pomysl-
nie dla poety, ktoremu, podobnie jak innym skamandrytom, zarzuca
brak autentycznych uczu¢ i w konsekwencji teatralno$¢ namietnos$ci
odpowiednio utrefionych. Krytyk podejmuje si¢ tez oceny utworéw
fabularnych i dramatycznych Stonimskiego, te ostatnie uznaje za naj-
lepsze w repertuarze dwudziestolecia migdzywojennego, ale si¢ spe-
cjalnie o nich nie rozpisuje.

W obrazie Stonimskiego z okresu powojennego stworzonym
przez Marxa dominuja czarne barwy. Krytyk atakuje daleko posu-
niety oportunizm i konformizm poety, nie szcz¢dzac autorowi Czar-
nej wiosny ostrych, jednoznacznie brzmigcych z etycznego punktu

2 Tamze, s. 372.
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widzenia stow. Najlepszg ilustracjg postawy Stonimskiego w tamtym
czasie jest dla niego wiersz Hemara Do poety rezymu, w ktorym po-
jawiaja sie nastepujace stwierdzenia ujawniajace prawdziwe oblicze
stuzalca wtadz PRL-u:

Przechrzta co tydzien, na wyscigi,
Co z wszystkich sobie wziat religii
Jedna religi¢: Oportunizm —

Dzi$ si¢ obrzezal na komunizm.

Dzi$ z rezymowej radiostacji
Wota poetdéw emigracji
I melodeklamuje o tem,

Jak dzwigka¢ sierpem, wali¢ mtotem.
Sierpem i miotem. Jaka szmata
Robi si¢ czasem z literata®.

Wspomniany wiersz jest istotny z innych jeszcze wzglgdow, stano-

wi on bowiem w zatozeniu punkt odniesienia do wszelkiej dziatalno$ci
krytycznej, w tym takze strategii narracyjnej samego Marxa. Hemar
podaje w nim kryteria i metodyke oceniania tworczosci literackiej
z punktu widzenia jej historycznej wartosci, dziejowej sprawiedliwo-
$ci. Ignoruje talent poetycki sam w sobie, jesli nie stojg za nim od-
powiednie racje moralne, spoteczne czy narodowe. Te za$ weryfikuje
pozytywnie lub negatywnie uptyw czasu, pamie¢ kolejnych pokolen:

Nie wie Stonimski, ze niestety
Poety fach nie taki byczy.

Nie ma wyjatkéw dla poety!
Potomno$¢ btedy mu policzy.
Talent oceni na rozprawie,
Jako obcigzajace wzgledy.

Im talent wigkszy, tym ci btedy
Surowiej liczy. Nie taskawie;j.

Jej nie uwiedzie blysk talentu,
Juz ona wie, mdj przyjacielu,
Kogo pochowa¢ na Wawelu
A komu nie da¢ sakramentu.

2 Tamze, s. 402.
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Potomnos¢ to cholera taka,

Ze tylko sie rozejrzy w koto,
Wie — kogo pocatowaé w czoto
Za blad wygnania i tutactwa,
A komu w zadek da¢ kopniaka
Za cnote zdrady i fajdactwa®.

Marx w duzej mierze w swych strategiach narracyjnych o ska-
mandrytach respektuje poglady Hemara w sprawie wartosci narodo-
wej liryki. Z dystansem podchodzi do tworczosci tych poetdw, ktorzy
zaprzedali si¢ wladzom komunistycznym, jest bez watpienia w przy-
padku ich dorobku artystycznego szczegélnie krytyczny, natomiast
do liryki Wierzynskiego czy Lechonia odnosi si¢ w zupetnie inny
sposob, poszukujac jej najbardziej wartosciowych cech. Szczegolne
miejsce wsrod esejow Marxa zajmuje tekst o Lechoniu. Krytyk pro-
buje si¢ empatycznie zblizy¢ do tego tworey, zrozumie¢ jego liryke
w perspektywie najbardziej charakterystycznych cech osobowosci
autora Karmazynowego poematu. Nie probuje idealizowaé Lechonia,
wrecz przeciwnie, dostrzega utomnosci jego charakteru, ale wypro-
wadza z nich ambiwalentne konsekwencje dla jego talentu tworcze-
go, co wazniejsze jednak, zaznacza, ze z biegiem czasu nabral on
cech mistrzowskich:

Jego talent budzi si¢ z uspienia [w czasie wojny] 1 poeta pisze najpickniej-
sze, najczystsze swe wiersze, wolne od manieryzméw, ktorym przeciez niegdys
ulegal, a wigc odrzuca dawne kostiumy, porzuca malowniczg teatralno$¢ wierszy
Karmazynowego poematu, do lamusa odsyta — bardzo zreszta finezyjne i przewrot-
ne — chwyty retoryczne, barokowe koncepty, romantyczne stylizacje, rozprasza
symboliczne mgly, oczyszcza wizyjnos¢ z koturnéw. I méwi wprost. To znaczy

— niezupetnie. Jednego bowiem kostiumu nie zdejmuje poeta do konca: klasycy-
stycznego. Po latach napisze z duma: ,,W zyciu swym nie uzytem asonansu”.

Marx w rozny sposob komplementuje emigracyjne pisarstwo
Lechonia, biorac pod uwage jego poszczegdlne wiersze, ktore po-
dziwia za specyficzng glgbie doznan czy mysli oraz swoisty artyzm,

24 Tamze, s. 403.
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ale tez docenia zakorzenienie tej tworczosci w tradycji literackiej,
jej zwiazki z innymi utworami poetyckimi. W strategii narracyjnej
Marxa widoczna jest sktonno$¢ do pozytywnego wigzania drama-
tycznych do$wiadczen poetdw emigracyjnych z umiejetnoscia prze-
lamywania przez nich utartych konwencji i tworzenia autentycznej
liryki. W przypadku Wierzynskiego i Lechonia osobiste skutki wojny
i emigracji traktuje on jako znaczacy impuls do poetyckiego wzlotu.

Nie bez satysfakcji krytyk zauwaza wyrazny progres w talencie
autora Karmazynowego poematu zwiazany z kryzysowymi sytuacja-
mi egzystencjalnymi:

Lechon w swych pierwszych wierszach byl programowo patetyczny. Przejdzie

dluga ewolucje, zanim napisze najczystsze ze swych wierszy — nostalgiczne liryki

emigracyjne. Ale do tego potrzebny bedzie kilkunastoletni czy$ciec milczenia po-

etyckiego oraz do$wiadczenie niepowrotnego wykorzenienia®.

W pewnym sensie Marxowi nalezy przypisa¢ romantyczne podej-
$cie do wartosci poezji, ktore zaktada, ze jej pickno rodzi sie w wyniku
zderzenia si¢ artysty z przeciwnosciami losu odbierajacymi mu spokoj
istnienia, a nawet prowadzacymi do obtedu. Do doskonatej poezji, zda-
niem Marxa, nalezy dojrze¢, zmagajac si¢ badz z wlasnym, naznaczo-
nym tragizmem losem, badz z przeciwnos$ciami historii, ktora odbiera
nadzieje na powrdt do ojczyzny. Lechon do§wiadczyt obu tych postaci
zka, stad tez wspolczesnie moze by¢ odbierany jako poeta majacy co$
interesujacego do powiedzenia na temat smutku i melancholii zycia.

Paradoksalnie w tym kontek$cie najbardziej pochlebny esej
napisal Marx o najmniej znanym skamandrycie, Stanislawie Ba-
linskim. Mozna to tlumaczy¢ tym, ze poete tego ocenia przede
wszystkim za jego poruszajace utwory patriotyczne stworzone na
emigracji. Marx z upodobaniem pisze o nostalgicznych wierszach
Balinskiego, wyrdzniajacych si¢ specyficzng tonacja emocjonalna
i jezykiem poetyckim. Krytyk formutuje pod adresem Balinskiego
pochwaly stawiajace go nawet ponad innymi skamandrytami two-
rzacymi na wychodzstwie:

¢ Tamze, s. 502.
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Skamandryci nalezeli do najwybitniejszych, a Balinski do najbardziej osob-
nych. Jego bowiem wiersze, zawsze zreszta o kilka tonéw cichsze od hatasliwych
wierszy Tuwima, Stonimskiego 1 Wierzynskiego z okresu mig¢dzywojennego,
w pierwszych latach tutaczki wyciszaja si¢ jeszcze bardziej, czemu sprzyja gawe-
dziarska konwencja narracji lirycznej, ktora Balinski szczegolnie sobie upodobat
i ktora postugiwat si¢ po wirtuozersku. Gruntownie wyksztalcony muzycznie i za-
kochany w Szopenie Balinski pisat wiersze tak, jakby komponowat etiudy, noktur-
ny, preludia albo uktadat libretta do szopenowskich melodii?’.

Esej o Balinskim jest chyba najlepszym $swiadectwem aksjo-
logicznych 1 artystycznych predylekcji Marxa. Krytyk odstania
w nim szczegdlnie wyraznie zatozenia i kryteria swoich strategii
narracyjnych. Marx ceni sobie przede wszystkim liryke wyrosta
na gruncie autentycznych dramatow egzystencjalnych, gdyz razi
go powielanie konwencji literackich i sztuczno$¢ emocji. Dla au-
tora Skamandrytow szczegdlne znaczenie ma liryka, ktorej korze-
nie tkwig w emigracji i wychodzstwie, poniewaz rodzi ona wy-
znania o niezwyktej gtebi doznan ludzkich wyrostych na gruncie
indywidualnej utraty fundamentow istnienia. Marx ceni tez madrg
liryke wojenng, w ktorej dominuje apoteoza bohaterstwa i ofiar-
nosci narodu polskiego lub refleksja nad kondycja wspolczesnej
cywilizacji. Eseist¢ mierzi za§ wszelki oportunizm i konformizm
polityczny, a szczegdlnie skalanie si¢ wspotpraca z nieludzkim
systemem komunistycznym. Wszystko to sprawia, ze krytyka
Marxa prowadzona jest z pozycji osoby afirmujacej romantyczne
standardy tworczosci lirycznej, w ktorej liczy sie zar6wno kunszt
poetycki, rozumiany jako odstanianie dramatéw wtasnej ducho-
wosci, jak i etos narodowy oparty na wtasciwym rozumieniu na-
tury 1 istoty polskiego patriotyzmu, szczeg6lnie wtedy, gdy odnosi
sie on do szerszych kwestii cywilizacyjnych i historiozoficznych.
Potwierdza to zamkniecie ksigzki o Skamandrytach, w ramach
ktorego krytyk nie tylko wienczy swoje uwagi o Balinskim, ale
tez pozwala rozpozna¢ wtasne upodobania jako odbiorcy sztuki:

*7 Tamze, s. 578.
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O tym, jak potencjalnie duza energi¢ liryczna maja wiersze Balinskiego, mozna
si¢ bylo przekona¢ na wspomnianej premierze w Teatrze na Targowku, gdy Stawa
Przybylska swym pigknym, dramatycznym glosem, jakich niewiele wérdd $piewa-
jacych poezje, interpretowata wiersze Balinskiego. Jego poezja bardzo si¢ do tego
nadaje. To wiersze lekkie jak piosenki, migotliwe rytmicznie. Polonezy, nokturny,
etiudy, mazurki jakby libretta umyslnie pisane do Szopenowskich melodii. Melodyj-
ki jak ze starej pozytywki i posgpne choraty. Stowem — §piewnik narodowy?.

Wnhnioski na temat aksjologicznych i estetycznych preferencji Mar-
xa stanowigcych fundamenty prowadzenia narracji w antologii Ska-
mandryci wiodg ku istotnym pytaniom i watpliwosciom badawczym
dotyczacym jego postawy jako krytyka literackiego i cztowieka. Wyda-
je sig, ze podejmuje on w tej ksiagzce jakis rodzaj autoterapeutycznego
dyskursu, z ktorego w sposdb jednoznaczny wynika, ze tylko ludzie
prawi lub zachowujacy si¢ w danych okolicznosciach przyzwoicie
moga osiggng¢ wysoki putap talentu. Teza ta wydaje si¢ zbyt dyskusyj-
na, aby mogtla by¢ uznana za oczywistg. Kieruje ona uwage w strong
innych tekstow Marxa, w ktorych nalezy poszukiwa¢ odpowiedzi na
szereg kwestii zwiazanych z jego napastliwym krytycyzmem i proble-
matycznymi recenzjami dawnej i wspotczesnej poezji.
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Skamander poets in essays by Jan Marx — narrative strategies
used by a literary critic

Summary

The article Skamandryci w esejach Jana Marxa — strategie narracyjne krytyka
literackiego (Skamander poets in essays by Jan Marx — narrative strategies used by
a literary critic) investigates aesthetic and axiological preferences of Jan Marx, one
of the most distinctive literary critics in contemporary Poland. He focuses on cohe-
sion and conceptual consistency of his discourse and narrative related to Skamander
poets. It is shown that Marx praises the creative Romantic attitude based on the one
hand on sensitivity to difficult public and social issues, and on the other hand on pa-
triotic involvement in the life of the nation. Marx positively evaluates the works by
those Skamander poets who lived in exile, refusing to get into opportunistic relations
with communists. Conversely, he takes a critical approach to those who during the
Polish People’s Republic to a degree supported the Soviet regime.

Key words: narration, discourse, poets of Skamander group, poetry, essay, aesthet-
ics, nation, rhetoric
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(preliminaria)

,»Poeta z Drohobycza” — takg peryfraza przywotal Brunona Schulza
Tadeusz Rozewicz w wierszu W swietle lamp filujgcych z tomu Zawsze
fragment, wydanego w 1996 roku'. Do takiego, na pierwszy rzut oka
do$¢ paradoksalnego okreslenia tworcy, ktory byt mistrzem prozy oraz
oryginalnym rysownikiem i grafikiem, przyczynit si¢, co warto przy-
pomnie¢, on sam, cho¢ bowiem, jesli wierzy¢ zrodtom, nie pozostawit
po sobie zadnego ,,wiersza”, to w eseju Mityzacja rzeczywistosci cata
prawdziwag, rzeczywista, istotng’? literature nazwat poezja, a jej tworce
okreslit mianem poety. W programowym tekscie pisarz sformutowat sze-
reg inspirujacych i pobudzajacych wyobraznie jego nastepcow definicji
i refleksji: ,,Poezja — to sa krotkie spigcia sensu migdzy stowami, raptow-
naregeneracja pierwotnych mitow”’; ,,Poezja odpoznaje te sensy stracone
[zapomnianych i rozbitych »historyj« —uwaga M.R.-B.], przywraca sto-
wom ich miejsce, taczy je wedtug dawnych znaczen”; ,,Poezja dochodzi
do sensu $wiata anticipando, dedukcyjnie, na podstawie wielkich i $mia-
tych skrotow 1 przyblizen”; ,,Poeta przywraca stowom przewodnictwo
przez nowe spigcia, ktore z kumulacji powstajg’™.

' T. Rézewicz, Zawsze fragment, Wroctaw 1996, s. 30.

> wb [Wlodzimierz Bolecki], Poezja [w:] Stownik schulzowski, oprac. i red.
W. Bolecki, J, Jarzgbski, S. Rosiek, Gdansk bdw., s. 272.

3 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci [w:] tegoz, Proza, Krakow 1973, s. 334—
335. Poezja jako synonim sztuki i wszelkiej bezinteresownej aktywnosci duchowej
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Echa tych wizjonerskich rozpoznan, wyrazonych — jak chciat
Schulz — jezykiem niedyskursywnym, metaforycznym, nie do konca
poddajacym si¢ intelektualnej konceptualizacji, bowiem, przypomne
jeszcze jedno jego sformutowanie: ,,Pierwotne stowo bylo maja-
czeniem, krazacym dookota sensu §wiata, byto wielka uniwersalna
caloscig™, wracaja w liryce poetow ,,08mielonej wyobrazni”. Nie-
formalny lider tego nurtu poezji rocznikoéw siedemdziesiatych’®, Ro-
man Honet (ur. w 1974), w debiutanckim tomiku a/icja nakreslit taki
projekt poezji: ,,zostalty nam kruche powloki glinianych garnkow,/
szklanka wody, ogryzione stalaktyty/ podan i mitologii”®. Zwraca
uwage charakterystyczna dla jego programowo zdepersonalizowa-
nej, parafrazujgcej rozmaite formy i gatunki epickie (zwlaszcza basn,
mit, ballad¢)” liryki liczba mnoga, oddajaca perspektywe pokolenio-

czlowieka (na podobienstwo rugowanej i marginalizowanej przez nowoczesna,
pragmatyczng cywilizacje ,,czystej formy” Witkacego) pojawia si¢ takze w opo-
wiadaniu Manekiny w charakterystyce ojca: ,,Pozbawiony wszelkiego poparcia,
bez uznania z naszej strony, bronit ten maz przedziwny straconej sprawy poezji”
(B. Schulz, Proza, s. 56).

4 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, s. 334.

5 Nazwa ,,roczniki siedemdziesigte” w odniesieniu do generacji twoércéw uro-
dzonych w latach siedemdziesigtych XX wieku, debiutujacych na przetomie XX
i XXI wieku, rozpropagowana zostata za sprawa wydanej w Krakowie w roku 2002
antologii Tekstylia. O , rocznikach siedemdziesigtych”, napisanej i zredagowanej
przez Piotra Mareckiego, Igora Stokfiszewskiego oraz Michata Witkowskiego.
Prawdopodobnie pierwszy uzyt tego terminu wobec debiutéw poetyckich Karol Ma-
liszewski, ktory proponowat takze inne nazwy: ,,autorzy pobrulionowi” oraz ,,po-
kolenie »Nowego Nurtu«”, konstatujac, ze si¢ nie przyjety. Por. tegoz, Honet i inni.
., Roczniki 70-te” w dwudziestq rocznice literackiego zaistnienia [w:] K. Maliszew-
ski, Wolnos¢ czytania. Teksty z przypisami i bez, Mikotow 2015, s. 245.

¢ R. Honet, bedziemy wraca¢ w kazde takie miejsce [w:] tegoz, alicja, £.odz
1996, s. 43. Maliszewski, recenzujac trzeci tomik Honeta ,, serce” (wiersze pewnego
lata) (Krakow 2002), zapisat: ,,Bruno Schulz nie musiat si¢ miesza¢ do niczego, chy-
ba od poczatku patronuje temu onirycznemu, prowincjonalnemu swiatu” [w:] tegoz,
Rozproszone glosy. Notatki krytyka, Warszawa 2000, s. 254.

7 Szerzej pisatam na ten temat w szkicach Ponowoczesna ballada: Czaykow-
ski, Rozycki, Honet i Radwanski [w:] Nowa polska poezja wobec tradycji, red.
S. Buryta i M. Flakowicz-Szczyrba, Warszawa 2015, s. 73—104 oraz Migdzy nicoscig
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wa, tworzaca mikromanifest nieformalnej, ztaczonej podobienstwem
$wiatopogladu, poetyki i tematow konstelacji ,,wyobrazniowcow”.
Ewa Elzbieta Nowakowska (ur. w 1972), rzadziej wigzana z tym nur-
tem, ale w mojej interpretacji do niego nalezaca’, w wierszu Skalpel
z debiutanckiego tomu Dopiero pod pewnym kgtem zapisata podobne
refleksje:

zyly wodne we mnie, wodociggi mitow kanaly

doznan przelewaja si¢ kapilary emocji woze ze

soba wszedzie te krysztaty rozety pompy dzwignie

zabieram je do $wiatyn na targowiska zabieram je

tam gdzie si¢ kocham zabior¢ do piwnic gdzie

ozyja nagle bo stamtad sa systemy wodne wodociagi

mitéw nad powierzchnig ziemi sterczg poskrecane

tetnice nieba'’.

Roézewiczowska fraza ,,poeta z Drohobycza” zapowiada zarow-
no wzmozong obecnos¢ Schulza w literaturze polskiej przetomu XX
i XXI wieku', jak i jej osobliwa, bowiem liryczng dominantg. Pisarz

a niesmiertelnoscig. O Honecie (po)romantycznym [w:] Strategie ,,Ja” (po)roman-
tycznego w poezji polskiej XIX-XXI wieku, cz. 1: Studia i szkice, red. J. Brzozowski,
K. Pietrych, £6dz 2017, s. 381-412.

8, Wyobrazniowcy” to termin, ktory pojawit si¢ m.in. w opublikowanym w 1964 r., po-
rzadkujagcym owczesne trendy w polskiej poezji szkicu Janusza Stawinskiego Proba
porzgdkowania doswiadczen. Cyt. za: M. Jurzysta, ,, Osmielanie wyobrazni” w naj-
nowszej poezji polskiej [w:] Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, t. 11, red.
Z. Andres i J. Pasterski, Rzeszow 2010, s. 231.

¢ Uzasadniam ten sad w artykule Oko poetki. Uwagi o tworczosci Ewy Elzbiety
Nowakowskiej, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2018, nr 33 (temat numeru (Nie)
opisane. Poetki polskie XX i XXI wieku (czes¢ 11), s. 55-81.

* E.E. Nowakowska, Dopiero pod pewnym kqtem, 1.6dz 1999, s. 40. Krakow-
ska poetka byta laureatka pierwszej nagrody Ogolnopolskiego Konkursu Poetyckie-
go im. K.K. Baczynskiego w roku 1998, tuz po Honecie (1996) i Rozyckim (1997).
Jej debiutancki tomik ukazat si¢ w serii poetyckiej Stowarzyszenia Literackiego im.
K.K. Baczynskiego w Lodzi, podobnie zreszta jak wydany w tym samym roku tom
Radostawa Kobierskiego Rzez winigtek.

1 Por. Z. Nalewajk-Turecka, Schulzowskie relacje transtekstualne i konteksto-
we w literaturze polskiej XX i XXI wieku, ,,Schulz/Forum” 2016, nr 8, s. 14-30,
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/schulz/article/view/2416. Autorka wska-
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pojawia sie w tym czasie w wielu wierszach i lirykach proza jako
ich jawny lub zawoalowany bohater oraz adresat dedykacji. W formie
mott, przytoczen i parafraz wykorzystywane sg tytuty jego utworow,
zaczerpnigte z nich sformulowania, spopularyzowane przez, znane
poetom, kanoniczne opracowania jego tworczosci (szczegolnie au-
torstwa Jerzego Ficowskiego — biografa, archiwisty, niestrudzonego
poszukiwacza rozproszonego i zaginionego dorobku drohobyckiego
mistrza oraz — co okaze si¢ wazne dla recepcji Schulza — takze poety).
Wezmy jako przyktad zwroty, ktore zyskaly status latajacych stow:
,»sklepy cynamonowe”, ,,ulica Krokodyli”, ,,wielki” lub ,,martwy se-
zon”, ,.genialna epoka”, ,,republika marzen”, ,,bankructwo realnosci”,
,rejony wielkiej herezji”, ,,ksigga blasku”. Schulzowskie nacechowa-
nie zyskuja nazwy por roku i dnia, ktore wybral na tytuty znanych
opowiadan — jesien, wiosna, ,,noc lipcowa”.

Poeci osmielonej wyobrazni siegajg takze po charakterystyczne
figury, motywy i toposy dziet literackich i plastycznych drohobyckie-
go pisarza: postacie ojca i matki, Adeli, Bianki, Mesjasza, jego be-
stiarium (ptaki, karakony, psy), ulubione obiekty i miejsca (dorozke,
pociag, komete, ksigge, sanatorium, prowincjonalne/fantasmagorycz-
ne miasto). Czynia autora Sklepow cynamonowych bohaterem utwo-
row oraz kreuja postacie wzorowane na jego osobie, odwolujac sie do
tych wydarzen jego zycia, ktore uczynity zen literacka legende!'?. Za

zuje, porzadkuje, analizuje, interpretuje oraz ocenia rézne przypadki i formy obec-
nosci Schulza w polskiej poezji, prozie i dramacie przetomu tysiacleci. Nie wyréznia
jednak — jako osobnego zjawiska — podjetego przeze mnie pokoleniowego fenomenu,
a z grona wspominanych przeze mnie autorow wskazuje jedynie na — dostrzezone juz
weczesniej przez innych badaczy — tropy schulzowskie w wierszach Tomasza Rozyc-
kiego. Por. K. Maliszewski, Opium dla elity, ,,Czas Kultury” 2004, nr 2-3, cyt. za
tegoz, Rozproszone glosy. Notatki krytyka, s. 215-217; M. Rabizo-Birek, Szlakiem
Dantego i Schulza, ,Kresy” 2005, nr 3, s. 77-91; P. Préchniak, Zywy towar, opium
(notatki o ,,Koloniach”), ,,Kresy” 2007, nr 1-2, s. 141-152.

2 Ograniczone rozmiary tego szkicu nie pozwalajg mi na omowienie powiesci
i tomow opowiadan autorstwa poetow ,,o8mielonej wyobrazni”: Kobierskiego Hara-
ru (2005) i Ziemi Nod (2010), Nowakowskiej Apero na moscie (2010), Rozyckiego
Bestiarium (2012) — jako dziel wyrastajacych ze ,,szkoly” Schulza, zawierajacych
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Romanem Zimandem mozna je nazwacé ,,biografemami”". Ich cecha

szczegolng jest polaczenie elementow stereotypowych, powtarzal-
nych, legendotworczych (,,miteméw”) z , konkretnoscia indywidual-
nego losu”, jego cechami szczegdlnymi.

Mitotworczymi elementami biografii Schulza sg jego polsko-
-zydowska tozsamo$¢, przynalezno$¢ do kulturowych fenomenéw
Galicji, Europy Srodkowo-Wschodniej, dwudziestolecia miedzywo-
jennego, formacji Wielkiej Awangardy, olsniewajaco szybka kariera
literacka, erupcja oryginalnego talentu literackiego, okupiona zmaga-
niem z wieloma przeciwnos$ciami (przede wszystkim trudnoscia po-
godzenia tworczos$ci artystycznej z meczaca i zabierajacg czas praca
gimnazjalnego nauczyciela w prowincjonalnym miescie o niewiel-

liczne 1 réznorakie odniesienia nie tylko do jego utwordw, ale i osoby. Dariusz No-
wacki napisat o powiesci Harar Kobierskiego: ,,zapatrzenie w proze Mistrza z Dro-
hobycza jest tu wrgcz ostentacyjne, by nie rzec — obsesyjne (»znikanie« ojca, epizody
z sanatorium dla nerwowo chorych, wezesniej podroz pociagiem, iscie schulzowskie
»oniriady«, mnostwo parafraz i kryptocytatow”). Tegoz, Trojskok. O prozie Radosta-
wa Kobierskiego, ,,Opcje” 2011, nr 3, s. 79. Por. takze: M. Cuber, Gry w Zaglade.
O poezji i prozie Radostawa Kobierskiego i Agnieszki Klos [w:] tejze, Metonimie
Zaglady. O polskiej prozie lat 1987-2012, Katowice 2013, s. 99-130; T. Cieslak,
Postschulzowskie przestrzenie (re)konstruowane. Dolny Slgsk w ,, Manekinach”
Karola Maliszewskiego i ,, Bestiarium” Tomasza Rozyckiego [w:] Geograficzne
przestrzenie utekstowione, red. B. Karwowska, E. Kononczuk, E. Sidoruk, E. Wam-
puszyc, Bialystok 2017, s. 177-192; A. Szumiec, Przestrzenie wyobrazni. Kreacje
Swiata przedstawionego w prozie Tomasza RozZyckiego [w:] Przekraczanie granic.
Tryumf wyobrazni, red. B. Kuklinska, M. Gudowska, A. Gudowski, Lublin 2018,
s. 293-305; M. Rabizo-Birek, ,, Biedni malarze”. Motywy plastyczne w tworczosci
Tomasza Rozyckiego [w:] Obroty liter. Szkice o tworczosci Tomasza Rozyckiego, red.
A. Czabanowska-Wrobel, M. Rabizo-Birek, Krakoéw 2019, s. 181-209.

13 R. Zimand, Uwagi do przyszlej biografii Brzozowskiego [w:] Wokotl mysli
Stanistawa Brzozowskiego, red. A. Walicki, R. Zimand, Krakow 1974, s. 378-379.
Termin spopularyzowat Janusz Stawinski. Por. tegoz, Mysli na temat biografia pisa-
rza jako jednostka procesu historycznoliterackiego [w:] Biografia — geografia — kul-
tura literacka, red. J. Ziomek i J. Stawinski, Wroctaw 1975. Wyd. cyt.: tegoz, Prace
wybrane, t. IV: Proby teoretycznoliterackie, Krakow 2000, s. 182. Za wskazanie tego
tropu dzigkuje Jakubowi Orzeszkowi.

4 R. Zimand, dz. cyt., s. 379.
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kim $rodowisku artystyczno-intelektualnym), romantyczne zwigzki
z niezwyklymi kobietami, ktorych los takze byt tragiczny (Debora
Vogel'®, Zofig Natkowska, Jozefing Szelinska, Anng Ptockier), per-
wersyjne upodobania erotyczne, przedwczesna, tragiczna $mieré
podczas Zaglady, zaginione, wytrwale poszukiwane, czgsto znajdo-
wane w kryminalnych okolicznosciach dzieta (napisane po niemiec-
ku opowiadanie Die Heimkehr, powies¢ Mesjasz, tzw. freski z willi
Landaua) oraz sukcesywnie rosnaca §wiatowa stawa.

Uogolniajac — Bruno Schulz istnieje w twdrczosci interesujacego
mnie grona poetow urodzonych w latach siedemdziesigtych XX wieku
dwojako i dwoiscie — jako bohater literackiej legendy oraz fundator
1 arcymistrz wybranego przez nich modelu literatury, opartego na pry-
macie wyobrazni — wizyjnej, fantazmatycznej, eksplorujacej poktady
osobniczej 1 zbiorowej podswiadomosci, kreatywnie, obrazoburczo
1 krytycznie prezentujacym tak wielkie tradycje kultury, jak fenomeny
dawnej oraz wspotczesnej popkultury. Jest to zatem nie tyle zastygly
w podrecznikach jezyka polskiego i historii literatury Schulz — klasyk
awangardowego modernizmu, co — podobnie jak jego przyjaciele Wit-
kacy i Witold Gombrowicz — inspirujacy prekursor postmodernizmu.

Patron i mistrz

W ankiecie kwartalnika ,,Kresy” (1997, nr 2) zatytulowanej
Co sie dzieje ,,po ,, brulionie”, rozpisanej wsrdd pisarzy i krytykow

5 Na interpretacyjna uwage zastuguje szerzej nieznany cykl prozy poetyckiej
Jarostawa Gawlika Debora i Bruno. O niespotkaniu si¢ — opublikowany w oryginal-
nie graficznie zaprojektowanym (i tym samym nawigzujacym do plastyczno-literac-
kich zainteresowan oraz projektow artystycznej pary), ,,podwodjnym” tomiku poetyc-
kim pt. Debora i Bruno. O niespotkaniu si¢/ Listy do A (Rzeszoéw 2004). Dialogiczny
utwor opiera si¢ na koncepcie odtworzenia zaginionej korespondencji kochankow,
autor docieka przyczyn ich rozstania, upatrujgc ich w silnym zwiazku Schulza z mat-
ka. Gawlik (ur. w 1962) to rzeszowski dziennikarz i urz¢dnik samorzadowy, z wy-
ksztalcenia polonista. Debiutowat tomikiem Przypadki Robinsona (Rzeszow 1999);
opublikowat takze wydany w oryginalnej szacie graficznej, opowiadajacy poetycko
histori¢ jego rodziny tomik Pozegnanie z latem (Rzeszow 2000).
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z rocznikow siedemdziesigtych, Honet — czotowy przedstawiciel'®
nurtu nazwanego wkrotce przez Mariana Stalg poezja ,,08mielonej
wyobrazni”!’, charakteryzujac odrebno$¢ poszukiwan swoich rowie-
$nikéw od generacji ,,brulionu”, wymienit Schulza na pierwszym
miejscu w gronie swoich mistrzow:

coraz wigcej jest nad mloda poezja patronatu Schulza, Rimbauda, Trakla [...] po-
jawiajace si¢ coraz czgsciej nazwiska Schulza i Rimbauda wskazuja, Zze poezja ta
zaczyna opowiadac si¢ po stronie wizji i by¢ moze ten czynnik zdeterminuje w mniej
lub bardziej fragmentaryczny sposob osadzenie jej istoty na przestrzeni tradycji li-
terackiej. I co najwazniejsze — ten ,,wizyjny” wyroznik stanowitby zarazem klucz

pozwalajacy zdecydowanie [...] oddzieli¢ tworczos¢ poetow urodzonych w latach
siedemdziesiatych od akrobacji brulionowcow!s,

W kroétkiej wypowiedzi, uznanej za manifest i wyktad poetyki
wilasnej'®, Honet jeszcze dwukrotnie powtorzyt teze o ,,wizyjnosci”
mtodej poezji, jej fascynacji ,,nieprzejrzystoscig $wiata”, budowa-
niu przez mtodych poetow ,$wiatow prywatnych”, znuzeniu bru-
lionowym ,,autotematyzmem” i programowa banalnoscig, potrzebie
mocniejszego zaznaczenia przez poetow wilasnej indywidualnosci.

16 Kto nie czytal Honeta, ten nic nie wie o autorach urodzonych w latach sie-
demdziesiatych” — napisat przed kilkunastu laty nalezacy do tej samej generacji pi-
sarz 1 krytyk Artur Nowaczewski. Tegoz, Roczniki siedemdziesigte odbebniajg warte,
,,Topos” 2003, nr 1-3, s. 23.

7 Marian Stala zapytany o to, czy co$ taczy ze soba utwory Honeta, Micha-
ta Sobola i Jerzego Franczaka — powiedzial: ,,Wiersze tych wtasnie poetow pewnie
ucieszylyby Jerzego Kwiatkowskiego, bo w ich ksigzkach mozna zauwazy¢ po raz
pierwszy od lat z taka $wiadomoscia proby uprawiania poezji »o$mielonej wyobraz-
ni«. Najwazniejszym i najoryginalniejszym z nich jest Roman Honet. Mozna u niego
znalez¢ rozbicie $wiata, rozbicie zdania, rozbicie obrazu. Poezja z alicji i pojdziesz
synu do piekla nastawiona jest na antyestetyzm, wizjg, oniryzm, jest silnie ekspresjo-
nizujaca, co szczegdlnie wida¢ w drugim z wymienionych tomow. W ktérym luznosc
skojarzen jest polaczona ze sktonnos$cia do blasfemii i transgresji”. Czy cos si¢ zaczy-
na? Z Marianem Stalg o zjawisku najmiodszej poezji rozmawia Piotr Marecki [w:]
P. Marecki, 1. Stokfiszewski, M. Witkowski, Tekstylia. O rocznikach 70., Krakow
2002, s. 513.

¥ R. Honet, ***, Kresy” 1997, nr 2, s. 149.

v T, Cies$lak, Tworczos¢ Romana Honeta na tle poezji tzw. rocznikow siedem-
dziesigtych, ,,Fraza” 2005, nr 4, s. 125.
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Zakonczyt swa wypowiedz (trzykrotnie powtérzonym w tekscie)
apelem: ,,Niech zatem poezja opowie si¢ po stronie wizji”*. Wtoro-
watl mu réwiesnik Barttomiej Majzel w opublikowanym w ramach tej
samej ankiety ,,Kresow” szkicu pod znaczacym tytutem Coraz wiecej
chorych wizji, gdzie takze wymienit Schulza (i Katkg) w gronie mi-
strzow swego pokolenia, ktorego pomysly na poezje tak opisywat:
dwudziestokilkuletni zaledwie autorzy zdecydowanie zwracaja si¢ ku wyobrazni,
postugujac si¢ zageszczona metaforyka kreuja przedziwne §wiaty. Sa oni w wigkszo-
$ci — co ciekawe — dotknigci dziwnymi obsesjami, a wspomniana wyobraznia czg¢sto
ma u nich znamiona chorych, zimnych, zwariowanych wizji lub zapisoéw trauma-
tycznych przezy¢ badz meczarni. [...] W wierszach tych dwudziestokilkulatkow
stowa pulsuja napigte jak napeczniate zyly, a mroczny, chtodny niepokdj dominuje
nad obrazem rzeczywistosci, do tego krotkie porwane zdania wprowadzaja chaos
i wrazenie rozchwiania?'.

Zwracam uwage na t¢ wypowiedz, bowiem zapowiada ona cha-
rakterystyczny sposob recepcji autora Sklepow cynamonowych u po-
etow ,,o$mielonej wyobrazni” — gesty, metaforyczny styl oraz nega-
tywne odksztalcenie jego wyobrazeniowosci interpretowanej w kon-
tekécie Zagtady polskich Zydow, ktérej drohobycki pisarz stat sie
emblematem, a takze wydobycie na plan pierwszy pesymistycznych,
,kafkowskich” aspektéw jego dzieta, nazwanych przez Adama Lip-
szyca ,,Schulzem na szaro™?,

Poezja o$mielonej wyobrazni — najwyrazistszy obok warszaw-
skich neolingwistow nurt w poezji bezposrednich nastgpcow poko-
lenia ,,brulionu”, nazywany dzi$ bywa takze ,,imaginatywizmem”?.

2 R. Honet, ***,  Kresy” 1997, nr 2, s. 149.

* B. Majzel, Coraz wigcej chorych wizji, ,,Kresy” 1997, nr 2, s. 147. Poeta
zwroécil uwage na odmienne fascynacje swego pokolenia od poetow ,,Brulionu”:
,,By¢ moze nie jest to juz Frank O’Hara, moze raczej Kafka albo Schulz?”. Tamze.

22 A. Lipszyc, Schulz na szaro, Schulz przed prawem [w:] Schulz. Przewodnik
Krytyki Politycznej, Warszawa 2012, s. 35-53.

» Charakterystyke poezji ,,0o8mielonej wyobrazni” (imaginatywizmu) moz-
na odnalez¢ w przywolywanym szkicu Marcina Jurzysty ,, Osmielanie wyobrazni”
w najnowszej poezji polskiej, Filipa Materkowskiego Od wyzwolonej do osmielonej
wyobrazni, czyli o poetyce imaginatywistow polskich [w:] Wyobraznia poetycka XXI
wieku, red. A. Czabanowska-Wrobel, M. Marchaj, Krakow 2014, s. 11-20 oraz Mo-
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Towarzyszacy mu krytyk, Karol Maliszewski, pisal takze, w nawia-
zaniu do stworzonej przez Jerzego Kwiatkowskiego na potrzeby
opisu liryki pokolenia ,,Wspotczesnosci” antynomii poezji ,,wizji”
i ,,brulionowej” poezji ,,rOwnania” (jej mistrzami sg Rézewicz, An-
drzej Bursa, poeci Nowej Fali, Frank O’Hara) oraz o ,,szkole obra-
zOW”, wyrozniajac na poczatku XXI wieku trzy jej glowne odmiany:
Honeta, Majzla oraz najstarszego w tym gronie (ur. w 1970 r.) Toma-
sza R6zyckiego?. Marian Stala jako przyktady liryki tego nurtu obok
poezji Honeta wskazat wiersze Jerzego Franczaka i Michata Sobola.
Jakub Momro w szkicu Wyobraznia i rygor. O jednym z aspektow es-
tetyki poetyckiej®, podobnie jak Maliszewski, charakteryzowal po-
etyke Majzla, Rézyckiego i Honeta. Za czotowa posta¢ nurtu uwaza
sie takze, zwigzanego ze $laska grupa literacka ,,Na Dziko”, Radosta-
wa Kobierskiego (ur. w 1971)%.

Cechami, ktore taczyly pierwsze wystgpienia imaginatywistow
i do dzi$ wyr6zniajg ich tworczos¢, byly: kreacyjna wyobraznia (fan-

niki Peron Swiat w rozkladzie. O nurcie ,, o$mielonej wyobrazni” rocznikéw 70. (Ro-
man Honet, Barttomiej Majzel, Radostaw Kobierski) [w:] Literatura na progu XXI
wieku, red. J. Chlosta-Zielonka i Z. Chojnowski, Olsztyn 2014, s. 161-175.

* Por. rozdzialy zamykajace jego publikacje Nowa poezja polska 1989—-1999
(Wroctaw 2005): 16. ,, Poezja drugiego oddechu”, 17. Roczniki siedemdziesigte nad-
chodzq. Ucieczka od ,,brulionowych dogmatow”; , ku wyobrazni”; 18. Schylek lat
90. ,, Wizja przeciw rownaniu” (s. 109-125) oraz tegoz, Glosy z ,, bezbrzeznej podro-
zy”, gdzie Maliszewski napisat: ,,Sa poeci nieobliczalni i osobni [...], ktoérzy w mniej-
szym stopniu zaufali fascynacji zbitkami stownymi i nie dali si¢ uwies¢ frazeologicz-
nym grom, lecz raczej skierowali swoja uwage na obraz, sit¢ wewngtrznych pejzazy
o neurotyczno-nadrealistycznej proweniencji, [...] przede wszystkim zauwaza si¢
trzy pierwszoplanowe szkoly obrazu: a) Honeta, b) Rozyckiego, c) Majzla”. Tenze,
Rozproszone glosy..., s. 251.

s FA-art” 2003, nr 3-4, s. 148-153.

6 7 czasem i rozwojem poetyckich osobowosci zestawienie ,,Honet, Rozycki,
Majzel” zastepuje trojca ,,Honet, Kobierski, Majzel”. Por. cytowane szkice Jurzysty,
Materkowskiego i Peron oraz M. Jurzysty Bqdz a kigkne! Bég w poezji Romana
Honeta, Bartlomieja Majzla i Radostawa Kobierskiego, ,,Tekstualia” 2011, nr 2,
s. 65-72. Podjecie dykcji wyobrazniowe]j przez Kobierskiego wcze$nie zauwazyt
Majzel (tegoz, Coraz wigcej chorych wizji, s. 147).
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tastyczno-groteskowa i oniryczno-surrealistyczna), spotegowana fi-
guratywno$¢ 1 meliczno$¢ jezyka, powrot do wiersza rytmicznego,
ale takze spokrewniajgce ich z rowiesnikami neolingwistami oraz po-
ezja Andrzeja Sosnowskiego gry jezykowe, synestezja, uwaga zwro-
cona na ksztalt wizualny wiersza (np. wskrzeszenie formy emblema-
tu), liczne odniesienia do innych sztuk (wynikajace takze z faktu, ze
kilkoro z nich uprawia sztuki wizualne oraz zajmuje si¢ tworczoscia
muzyczng), antyestetyzm i ekspresjonizm. Ich utwory charakteryzuje
wielo$¢ kulturowych odniesien oraz aktywny stosunek do podejmo-
wanych tradycji, z dominujaca strategia gry i zabawy (znaczacy jest
oksymoroniczny tytut tomiku Honeta baw sig¢ i kilka innych wierszy
o rzeczach waznych, Wroctaw 2008).

Zwraca uwage obecne w ich poezji bogactwo motywow reli-
gijnych — ukazywanych jednakze w procesie zanikania sacrum, de-
strukcji i dewaluacji sfery warto$ci, w groteskowym pomniejszeniu,
deformacji lub uwspotczesnionej rekontekstualizacji mitologemow,
rytow i symboli*’. Tradycyjne formy religijnosci sa przez poetéw
osmielonej wyobrazni poddane krytycznej wiwisekcji, profanowa-
ne, ukazane w stanie glebokiego kryzysu lub po katastrofie, ktorej
jawnym i ukrytym wzorem jest zniszczenie w Polsce i Europie pod-
czas drugiej wojny Swiatowej nie tylko zydowskiej diaspory, ale
i judaizmu (to wazny temat powiesci Ziemia Nod Kobierskiego).

7 Najwczesniej dostrzegli ich wzmozong obecnos$¢ w mtodej poezji krytycy (np.
szkic Maliszewskiego, Halucynacje Honeta [w:] tegoz, Zwierze na J. Szkice o wier-
szach i ludziach, Wroctaw 2001, s. 214-218), za czym poszly poglebione rozpozna-
nia badaczy motywiki religijnej w literaturze. Por. m.in. M. Rabizo-Birek, Wyobraz-
nia religijna w najmiodszej poezji polskiej [w:] tejze, Romantyczni i nowoczesni.
Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspotczesnej, Rzeszoéw 2012,
s. 260-283; taz, Miedzy nicoscig a niesmiertelnosciq. O Honecie (po)romantycznym
[w:] Strategie ,,Ja” (po)romantycznego..., s. 381-412; M. Jurzysta, Bqdz a kigkne!
Bog w poezji Romana Honeta, Bartlomieja Majzla i Radostawa Kobierskiego, ,,Tek-
stualia” 2011, nr 2, s. 65-72; E. Soltys-Lewandowska, O ,,ocalajgcej nieporzqdek
rzeczy” polskiej poezji metafizycznej i religijnej drugiej potowy XX i poczqtku XXI
wieku, Krakow 2015; K. Nolbert, Moze gdzies tutaj konczy sie swiat. (Nie)mozliwa
metafizyka w poezji Tomasza Rozyckiego [w:] Obroty liter..., s. 79—101.
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Poeci inspiruja si¢ herezjami i gnoza, za religioznawcami, antro-
pologami, psychologami, filozofami podazaja ku zrédtom religii,
rekonstruuja relikty mitycznej swiadomosci. Pasjonuje ich fenomen
homo religiosus — cztowieka, ktory tworzy bogate i ztozone sys-
temy religijne, by transcendowac, sublimowa¢ mroczng sfere po-
pedowa — wpisane w porzadek natury instynkty agresji, przemocy,
zniszczenia, egzorcyzmowac i tagodzi¢ cierpienie oraz lek przed
$miercig i nicoscig.

Nietrudno dostrzec, ze na tak zarysowanej mapie tworczych fa-
scynacji i obsesji imaginatywisci spotykaja fascynujace ,,bezlikiem”
zarysowanych w nim ,historyj” dzieto Schulza — tym bardziej ze
jest ono poswiadczone jego biografia, tragicznymi okolicznosciami
$mierci oraz — co takze istotne — intensywnym bytem po$miertnym.
Drohobycki mistrz jest dla nich po prostu literatura, jej niesmiertel-
nym duchem, pisarzem, ktory pozostawit legende nieukonczonego,
zagubionego dzieta zycia — powiesci Mesjasz — po to, by mieli misje
do wypetienia®®. Taki — jak si¢ wydaje — swoiScie zatozycielski, na-
sycony mesjanistyczng motywika mit poezji/literatury péznego mo-
dernizmu przedstawit Rozycki w kodzie waznego eseju Proba ognia.

8 Stanistaw Rosiek inspirujaca niekompletnos¢ uznaje za najistotniejsza z prze-
stanek wspoltczesnej popularnosci dzieta Schulza: ,,My czytelnicy, my, badacze jego
dziel, zyjemy w oczekiwaniu — w petnym nadziei oczekiwaniu na Mesjasza, na ko-
lejne wersje Xiegi batwochwalczej, na nowe ilustracje do jego utwordw, na listy Jo-
zefiny Szelinskiej, ktore adresatka by¢ moze zabrata jednak ze soba, gdy opuszczajac
dom rodzinny, wyjezdzala w nieznane. [...] Dzigki temu juz na poziomie material-
nym dzielo Schulza nie zastyga w jakims$ jednym ksztatcie. W kazdej chwili moze si¢
przemieni¢. O Schulzu da si¢ wiec powiedzie¢ to, co niegdy$ powiedziano o innym
wielkim poecie, ze »nadal pisze«. To dobra nowina dla nas czytelnikow. Nie musza
i nie powinni odktada¢ Schulza na potke jako lektury juz zamknigtej. Otwiera si¢
przed nimi pole dla dowolnych i samowolnych domystow. Zostaja wciagnigeci w sam
$rodek czego$, co mozna nazwa¢ wielkim oczekiwaniem na objawienie si¢ dzieta
w jego petnym (lub choéby tylko petniejszym) ksztatcie”. Tegoz, Dlaczego dzisiaj
nadal czytamy Schulza? [w:] Bruno Schulz jako filozof i teoretyk literatury. Materiaty
V Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu [wyd. ukrainsko-
-polskie], red. W. Meniok, Drohobycz 2014, s. 99. Za pomoc w dotarciu do tej i in-
nych drohobyckich publikacji o Schulzu dzigkuj¢ Aleksandrze Smusz.
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Czy ksigzki latajq?, ktorego ukrytym tematem (gtownym jest historia
palenia ksigzek i przesladowania pisarzy) sa rozwazania na temat per-
spektyw literatury:

czy Schulz w ogdle napisal Mesjasza? Powiedzial nam, abysmy czekali. Oczeku-
jemy jego objawienia jak jakiej$ hipostazy, jak Zydzi oczekujacy swego Mesjasza,
zyjac z ta nadzieja z roku na rok, Zywiac si¢ nia w czasie najwigkszych nieszczgsc.
Jesli nie napisat tej ksigzki, pozostawiajac nam liczne §lady, nakazujac poszukiwania
i oczekiwanie, umiescit ja w perspektywie eschatologicznej, moze kosmologicznej,
gdzie$ tam, gdzie znajduje si¢ jego dom, w micie, w wiecznosci, w krainie ksiag
i liter. Mesjasz zostaje zrownany z Ksigga, to Ksigga ma nas wybawié, zbawi¢ Swiat.
Czekajmy, miejmy nadziej¢. Historia tego czekania staje si¢ weieleniem idei Powtor-
nego Przyjscia, zstapienia Chrystusa na ziemi¢ chrzescijan. Nawet jesli Schulz jej nie
napisat, pozostawit nam wiarg, ze ona jest i przyjdzie. llekro¢ bedziemy przypomi-
na¢ sobie o tym i odnawia¢ nadzieje, tyle razy zy¢ — gdzie$ tam w micie, w domu,
daleko — bedzie Schulz. Szukajmy Ksiegi, czekajmy na nig, czekajmy na przyjscie
Mesjasza. Dopdki czekamy, wszystko ma jeszcze sens. Sens zycia w oczekiwaniu na
Mesjasza. Dopoki czekamy, zyje Schulz i zyjemy my?.

Poeci ,,0émielonej wyobrazni” tworza, uzywajac terminu Joan-
ny Orskiej, ,liryczne narracje™: wiersze-opowiesci, wiersze-mity,
»skrocone poematy™!, ballady, liryki proza, apokryfy, listy i cykle
poetyckie oraz tomiki tematyczne (np. Rozyckiego: Swiat i Anty-
swiat, Kolonie, Ksigga obrotow; Majzla Biata Afryka i Doba hote-
lowa; Dariusza Pado ljar i Kregi; Ewy Elzbiety Nowakowskiej:
Nareszcie, Trzy otowki, Az trudno uwierzy¢ — apokryfy krakowskie).
Rozgrywaja si¢ one zazwyczaj w odrealnionych, basniowych, fan-
tastycznych lub futurystycznych przestrzeniach oraz realiach mi-
nionych epok (szczegdlnie czesto kojarzacych si¢ z Schulzem i jego
tworczoscia: belle époque, c.k. monarchii, pierwszej i drugiej wojny

» T. Rozycki, Proba ognia. Czy ksigzki latajq [w:] Obroty liter..., s. 37-38.

° J. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989—2006,
Krakow 2006.

3 Termin Piotra Sliwinskiego w odniesieniu do utworéw Honeta: ,,Swiat jego
dazy w strumieniu obrazow ku czemus. Co nie wiadomo, czym jest, ale — jest. Po-
emat jest pradem, wiersz krotki, skupiony, jest skroconym poematem”. Tegoz, ,, Pigte
krolestwo” — pie¢ uwag, http://portliteracki.pl/przystan/teksty/piate-krolestwo-piec-
-uwag/ [5.02.2011] (dostep: 20.07.2016).
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swiatowej, w dwudziestoleciu migdzywojennym). Oto trzy charakte-
rystyczne przyktady — krotkie liryki z pierwszych tomikow Honeta,
Kobierskiego i Nowakowskiej, w ktorych pojawiaja si¢ wazne miej-
sca i1 obiekty schulzowskiego kosmosu — fantasmagoryczne miasto,
sanatorium i kometa:

miasto, ktorego nie ma

a jednak wrocita$ do tego miasta

o sercu rdzawo nakreslonym przez kikuty
bagnetéw tam kruche sanatorium czeka
na podréznych, wychodzacych zza drzew

w niemodnych ptaszczach. a jednak
wrocitas, z zegarkiem, nad ktérym
przeklinat szwedzki grawer i kolanami
wypelnionymi woda (po asfalcie

slizgaja si¢ kobiety wzdgte jak
gruszki, 1 wrocita$, naprawde zgnite
liscie, i mrozny wiatr,

wieje)’?;

szopka noworoczna

ten dom, posiwialy jak melancholia, opuszczony
w pospiechu przytulek dla obtagkanych, $mieszny
dom starcow. sanatorium o metnych szybach,
zapachu gotowanej kapusty i perfum. oboje w
przestarzatych strojach, przylepieni do szyb

jak ktebki pary, ta przechowalnia czasu, ten
ztobek nie zdaje si¢ na nic. tak samo boli ten
kruchy, $wiszczacy oddech i miesigce ptyna

jak otéw. wyglodzone psy rozwlekaja resztki

na podworku. gawrony uderzaja dziobami

w przerwy mig¢dzy $niegiem i zastygaja w nich
jakby skonczyt si¢ zapas energii w bateriach,

we wszystkim*;

32 R. Honet, alicja, s. 27.
33 R. Kobierski, Rzez winigtek, £.6dz 1999, s. 13.
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ko

Katedry rozwieratly si¢ z trzaskiem

i przeciag zdmuchiwat cylindry z glow.

Po niebie krazyly welocypedy komet,

bog uprawiat ochoczo

codzienng porcje biegow.

Otwieratam powieki jak najszerzej,

(recepta znana z dziecinstwa,

by obudzi¢ si¢ predko z koszmaru).

Kwiaty zaciskaty pigsci,

rodzily si¢ plomyki na galeziach,

skapywal cukier z retort kominow i rynien.
Mialo by¢ tak, jak podczas narodzin.
Czulam, ze $wiat narysowano migkka kredka
i lekkie musnigcie powoduje,

ze obraz si¢ $ciera, plamiac palce.

Katedry zasuwaly sig, a ludzie z gotymi glowami stali,
narazajac si¢ na kolizje z kometami®.

Liryk *** Katedry... Nowakowskiej ma ekfrastyczny potencjat,
odnosi si¢ takze do tworczosci plastycznej Schulza, jakby debiutujgca
poetka podjeta si¢ opisania jednego z jego zaginionych rysunkow.
Wyprébowuje ona swe wizjotworcze potencje, czynigc punktem wyj-
$cia §wiat przedstawiony o wyrazistym schulzowskim stemplu, mie-
rzac si¢ z problemem ,,nieobecnosci” pisarza, z pustkg po nim i bez-
sensem jego tragicznej $mierci (do problemu tego powr6ci w poz-
niejszych, dedykowanych mu wierszach Plachta sniegu 1 Nauczyciel
robot recznych®).

3+ E.E. Nowakowska, Dopiero pod pewnym kqtem, s. 15.

35 Oba wiersze opublikowane w tomie E.E. Nowakowska, Trzy ofowki, Kra-
kow—Budapeszt 2013, s. 7, 12. Dedykowany ,,pamigci Brunona Schulza, 7.05.2005”
wiersz Plachta sniegu wczesniej ukazal si¢ w tomiku Oko, Krakow 2010, s. 41. W li-
Scie mailowym z 17.02.2019 r. poetka przypomniata mi, Ze napisata pod kierunkiem
prof. Elzbiety Tabakowskiej prac¢ magisterska o thumaczeniu metafor Schulza na
angielski (jej fragment ukazat si¢ w pismie ,,Przektadaniec” 1996, nr 2, s. 123-130,
pt. Selected Liquid Metaphors in Bruno Schulz's Fiction in an English Translation).
Nowakowska jest z wyksztalcenia anglistka, ttumaczka, pracuje jako lektorka jezyka
angielskiego w Akademii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie.
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W wierszu pozorne asocjacje Honeta, podobnie jak w liryku
**% Katedry... Nowakowskiej wspotczesnos¢ przenika si¢ z obra-
zami przesztosci. Liryczne ja przenosi si¢ z terazniejszosci w mity-
zowang przesztos¢ ,,genialnej epoki” dziecinstwa, a te przenosiny
obejmuja (i znaczaco pomijaja) stosunkowo niewielki, cho¢ wazny
w dziejach interwat czasu (przede wszystkim wydarzenia Wielkiej
Wojny i rewolucji, dokonujacej si¢ w tym okresie radykalnej zmiany
porzadku politycznego Europy). Bohaterowie Honeta i Nowakow-
skiej przebywaja w belle époque — okresie dziecinstwa i wczesnej
mtodosci Schulza — ale jest to $wiat artystycznie zmediatyzowany,
»wtornie modelowany” wedle jego wizerunkow z dokumentalnych
filmow z epoki niemego kina, sepiowanych fotografii i rysunkow.
Postuguja sie tez naznaczong wanitatywnie wegetatywng metafo-
ryka. W takim miejscu i czasie bohater Honeta do$wiadcza wiz;ji
zdarzen sto lat pozniejszych, rozgrywajacych sie w okresie pisania
wiersza, pod koniec XX wieku, o czym $§wiadczy emblematyczna
obecnos¢ ,,polskiego papieza™:

tej jesieni przegrzane powietrze

wypalito na chodnikach swoj thusty

czerwony emblemat, szedlem coraz szybciej,

$cigany przez odwtoki kabrioletow

i aeroplany pulsujace jak wiochate

motyle. mijato potudnie — na wystawach grzaty si¢

krepe butelki wermutu, a wloski papiez

machat reka bo muchy w tym roku byty

wyjatkowo dokuczliwe, potracany

przez mezczyzn w sepiowych garniturach,

zadbane kobiety, dzieci blade jak robaki

wylazace z jablek przed finalnymi

skokami, nie mowitem nic. za chwile

siedziatem juz na zo6ttym przescieradle,

za slaby aby wstac i i$¢ dokadkolwiek

cho¢ polski papiez natarczywie

machat r¢ka, a za oknem roztapiaty si¢

dachy tramwajow?®.

¢ R. Honet, alicja, s. 10.
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Fraze ,,tej jesieni przegrzane powietrze/ wypalito na chodnikach
swoj tlusty/ czerwony emblemat” mozna zestawi¢ z jawniej intertek-
stualnie schulzowskim (np. epifanig swiatlta z XXIX czeSci Wiosny)
otwarciem Piesni jedenastej (Szczesliwa epoka) Rozyckiego:

Cieple rr}iejsce w chodniku. Wlasnie je wybratem
na Sam Srodek Europy. Mesjasz wezmie ciato

z wosku 1 pestek, z blachy, przepalonych murow
i z zakopanych skrzynek z paznokciami krola

Drohobycz, w domu stonice plami rece dzieciom
i podpala obrusy [...]%".

Nie sg to doktadne cytaty z utworéw Schulza, bardziej wyraziste
schulzowskie parateksty (obok dostownego znaczenia, majg tez dru-
gie dno, ktore tworza odwolania do tytuldw jego utworéw oraz nazwa
jego rodzinnego miasta). Stanowig one w przytoczonych utworach
czotowych poetdw ,,o8mielonej wyobrazni” znaczacy punkt wyjscia
do kreowania bardziej idiosynkratycznych, wiasnych, ,,chorych” wi-
zji. Snute w ich utworach historie, kreowane wedle autonomicznych
praw literatury, uwolnione od obowiazku referencji, sg rownolegte
do doswiadczen ich tworcow, z ktérymi stykaja sie w weztowych
punktach wierszy, nadbudowane per analogiam nad przypadkami ich
egzystencji, usiane przemys$lnie kryptonimowanymi watkami auto-
biograficznymi, przybierajagcymi form¢ obsesyjnie powracajacych
obrazdw, fraz i stow kluczy — przedsiewzietych pod patronatem dro-
hobyckiego mistrza. W pierwszym okresie twdrczosci tej konstelacji
poetéw rocznikow siedemdziesigtych terminowanie u autora Sklepow
cynamonowych prowadzito do upodobnienia do siebie ich utworow.
Nie wiedzac, czyjego sa autorstwa, mozna je uznaé za dziela tego
samego autora.

Utwory ,,wyobrazniowcoOw” daje si¢ takze analizowac kluczami
nowoczesnej psychoanalizy — zndéw idac za przykladem Schulza —
jako przejmujace historie rodzinne oraz gtgbinowe narracje tozsamo-
sciowe. Ciekawg interpretacj¢ tworczosci poetyckiej 1 prozatorskiej

7 T. Rézycki, Swiat i Antyswiat, Warszawa 2003, s. 22.
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Kobierskiego — jako odpominania i optakiwania zydowskiej czesci
wlasnego dziedzictwa, rozwigzywania tajemnicy pochodzenia, w kto-
rej pisarz lokuje zardwno zrédta swej neurozy, jak i artystycznego
powotania, zaproponowata przed kilku laty, trybem hipotezy, Anita
Jarzyna, finalnie podkreslajac symboliczne utozsamienie si¢ kazdego
poety z Zydem: ,,Kazdy poeta jest Zydem stwierdzita kiedy$ Marina
Cwietajewa. Radostaw Kobierski, ostrozniejszy, wybiera raczej tryb
przypuszczajacy, zapisuje mozliwe™,

Inspiracje do podobnej, analitycznej wiwisekcji przynosi cykl
poetyckich listow z Rajsze (zydowska nazwa Rzeszowa) oraz innych
galicyjskich miast i miasteczek zamieszczony w tomiku /jar Dariu-
sza Pady (ur. w 1974). Zdaniem Tomasza Charmsa poeta ten two-
rzy ,,wiersze peregrynacyjne”, ktore sg ,,proba biografii duchowej”:
»Wydarzenia wptywaja na nia dwutorowo: z zasztosci (retrospekceyj-
nego »miasteczka«) i obecnej chwili (Warszawa i zydowski »szteth«
— »wewngtrzne miasto«)”®. Oto jeden z odnalezionych w tomie Jjar
schulzowskich intertekstow*’. Tytut wiersza — List Abby z Sokotowa

3% Anita Jarzyna pyta w poprzedzajacym zakonczenie akapicie: ,,Kim sa mat-
ka i ojciec w wierszach Kobierskiego? A kim rodzice bohatera Hararu? W ktoérym
miejscu w tworczosci autora Rzezi winigtek stykaja si¢ poezja i proza? 1 jakie ma
to znaczenie, kiedy czytamy wiersze z tomu Lacrimosa, ze tak zwane pochodzenie
»halachiczne« (czyli zgodne z ortodoksyjnym prawem zydowskim) dziedziczy si¢
po babci ze strony matki?”. Tejze, Radostaw Kobierski: idg za nami, méwig w swoim
imieniu, ,,Kresy” 2009, nr 4, s. 224-230.

39 T.Ch. [Tomasz Charms], Pado Dariusz [w:] Tekstylia. Stownik mtodej pol-
skiej literatury, red. P. Marecki, sekretarz Stownika T. Charms, Krakow 2006, s. 243.
Pochodzacy z Rzeszowa Pado byl jednym z redaktoréw wydawanego tam pisma
,,Nowa Okolica Poetow”. Z czotowymi imaginatywistami wigza go bliskie przyjaz-
nie, pos$wiadczone dedykacjami wierszy. W jego tomie /jar (Rzeszow 2009) znajduja
si¢ utwory dedykowane Kobierskiemu (Pierwszy list Elimelecha do Dawida z Lelo-
wa, Pierwszy list Ezechiela z Sieniawy do Dawida z Lelowa, s. 6, 8) 1 Honetowi (List
Menachema Mendela z Rymanowa do Jissohora Dow Bera (wschdd), s. 13) oraz
podobne fascynacje, przede wszystkim zakorzenienie wyobrazni w zniszczonej pod-
czas drugiej wojny swiatowej kulturze zydowskiej i sSrodkowoeuropejskie;.

+ Inne to dedykowane Jerzemu Ficowskiemu List Eleazara z Rajsze do mat-
ki (pierwsza modlitwa jakiej naucze syna), Moj kolejny list do rebe Jerzego (mapy
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do Jakuba z Drohobycza — aluzyjnie kieruje ku postaci ojca ze Skle-
pow cynamonowych 1 Sanatorium pod Klepsydrg, a skojarzenie to
wzmacniaja obecne w wierszu motywy schulzowskiej prozy (ksiega,
Mesjasz, blask):

pomigdzy taflami szyb umrze blask

oddech Barucha gaszacego wapno

pod parapetem ukryje si¢ kilka ksiag
nikt nigdy ich nie znajdzie nie powie

majster mesjasz przeczyta kazda dgbowa deske
poczeka na remont stolarki jak na zbawienie
na powtorne przyjscie kogo$ z warsztatu

z weglem z rama z gwozdzmi w dloniach?!.

Pado, a podobnie dzieje si¢ w wigkszosci utworéw nawigzuja-
cych do tworczosci Schulza i poswigconych jego osobie, wprowadza
czytelne aluzje do Zagtady. Inspirujac si¢ powiescia Mesjasz, aluzja-
mi biograficznymi (do po$wiadczonych $wiadectwami i fotografig
zaje¢ warsztatowych pisarza jako nauczyciela plastyki i robot recz-
nych*?) wprowadza do wiersza motywy martyriae Christi. Wpisuje
si¢ zatem do tych interpretacji Zagtady, ktore odwotuja si¢ do scena-
riusza pasji oraz przypominaja o zydowskim rodowodzie Chrystusa.
Pado w swojej tworczosci, bogatej w topike i watki religijne, taczy
judaizm z chrzescijanstwem, konsekwentnie kreuje niedokonane
w dziejach ,,przymierze” i restytuuje zwigzek miedzy dwiema bliski-

i legendy) oraz motto z Republiki marzen poprzedzajace czwarta czgs$¢ tomu zatytu-
towang Miasto odbite — Siwan w Warschau. D. Pado, [jar, s. 19, 32, 57. Pado debiu-
towal wspolnym z Radostawem Wisniewskim tomem Raj/Jar (Nowa Ruda 2005).
Pozniej opublikowat: Peryferie raju (Warszawa 2005), Korzenie drzewa (ponownie
z Wisniewskim, Brzeg 2007), Siedem + Siedem + Siedem (Krakoéw—Budapeszt 2011)
oraz Kregi (Krakow—Budapeszt 2014).

# D. Pado, Iljar, s. 12.

42 Chodzi o fotografi¢ przedstawiajaca Schulza prowadzacego lekcje robot rgcz-
nych w gimnazjum w Drohobyczu, wykonang 19 maja 1934 roku. Uczniowie wy-
konuja na niej rézne prace stolarskie, stad zapewne ekscentryczne skojarzenie Pady:
»majster mesjasz”. Zdjecie reprodukowane w Stowniku schulzowskim, oprac. i red.
W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk bdw., s. 255.
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mi mu tradycjami. Podobne motywy pojawity si¢ w obrazach Marca
Chagalla przedstawiajacych ukrzyzowanie na tle scen obrazujacych
okropnos$ci wojny*, w wierszu Aleksandra Wata o incipicie ,,Druho-
wie jedli”... z tomu Ciemne s$wiecidlo, w powiesci Zydowska woj-
na Henryka Grynberga, w opowiadaniu Swoi i obcy... Wtodzimierza
Odojewskiego*.

Ujecie tego motywu w drugiej strofie wiersza Pado — na tle
warsztatu stolarskiego — przypomina takze obraz prerafaelity Johna
Everetta Millaisa Chrystus w domu rodzicow (1849—-1850). List Abby
z Sokotowa do Jakuba z Drohobycza zawieralby zatem niejasnag, pro-
rocza wizj¢ dotyczaca losow syna Jakuba (Schulza?) — Brunona. Po-
eta rozwija schulzowski koncept mitologizacji rodzinnej biografii —
nadania postaci ojca z jego prozy cech boskich, ktorego konsekwen-
cja jest uczynienie jego syna — porte parole autora — synem Boga,
Mesjaszem. W polskiej recepcji Schulza niemal zawsze dochodzi do
jego ,,chrystianizacji”. Na wywiedziong z jego utwordéw i rysunkow
kreacje Mesjasza naktada si¢ bowiem tragiczna $mier¢ pisarza pod-
czas Zaglady, ktorej konsekwencja jest nadanie mu Chrystusowych
cech i atrybutéw — wpisanie go w scenariusz pasji, zmartwychwstania
i powtdrnego przyjscia.

Zaprezentowany tu tok interpretacji w pewien sposob ,,zakloca”
pojawiajaca sie w pierwszej strofie posta¢ Barucha, ktore to imi¢ koja-
rzy si¢ z najstawniejszym filozofem zydowskiego pochodzenia — Spi-
noza (sadzac z przywolywanych w liryku realiow — nie bez posred-
nictwa wiersza Zbigniewa Herberta Pan Cogito opowiada o kuszeniu
Spinozy®). Sie¢ relacji taczacych Schulza ze Spinozg obejmowac

+  Frasobliwy, udrgczony Nazarenczyk, ostoniety podkreslajacym jego rodo-
wod tatesem to posta¢, w ktorej artysta ujrzat ucielesnienie tragedii ludzkiej, zy-
dowski rodowdd” — napisata Marlena Makiel-Hedrzak w szkicu Chrystus Chagalla,
,.Fraza” 1998, nr 1-2, s. 6.

4 Z tomu: W. Odojewski, Jedzmy, wracajmy i inne opowiadania, Warszawa
2000, s. 449-468.

4 QOdniesienia do wiersza Herberta o kuszeniu Spinozy wystepuja takze w za-
wierajacym liczne schulzowskie interteksty dygresyjnym poemacie Rozyckiego
Dwanascie stacji — zawartym w jego Stacji osmej. Prudnik opisie wyprawy na strych
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moze paralele filozoficzne, podobienstwo losu i zyciowych wybo-
row: panteizm, racjonalizm, herezje, odstepstwo od wiary przodkow,
wystapienie z gminy zydowskiej, probe asymilacji, wyobcowanie,
przesladowania i przedwczesna, w przypadku drohobyczanina — me-
czenska, $mier¢. Zarysowana w stylizowanym na niejasna, chasydz-
ka przypowies¢ (proroctwo, wizje) poetyckim ,,licie” Pady ,,trojca”
zydowskich heretykéw i odstgpcow: Chrystus — Spinoza — Schulz,
przektada si¢ na obszary ich tworczej aktywnosci: wiare — filozofie —
sztuke oraz codzienne rzemieslnicze zatrudnienia (Chrystus syn cie-
sli, prawdopodobnie takze uprawiajacy te profesje, Spinoza optyk,
Schulz nauczyciel robot recznych, podczas drugiej wojny $wiatowej
zmuszony do wykonywania trywialnych zamowien malarskich i gra-
ficznych), obrazujac ich trwaty (wiekopomny) wktad w europejska
1 Swiatowg kulturg.

Portrety z ,,cieniem”

Wiersz Pady mozna zatem przypisa¢ do tej grupy utworéw po-
etow ,,o$mielonej wyobrazni”’, w ktorych dialog z Schulzem przy-
biera forme apokryfow biograficznych* — szczegodlnych ,,ciagéw

— migejsce dzieciecych przygod bohatera poematu Wnuka. Napotkana tam tajemnicza
posta¢ wydaje mu si¢ ,,czystym objawieniem i figura samego Boga Najwyzszego”
(jest za$ gniazdem os, ktore go za chwilg zaatakujg). Widzac ja, przypomina so-
bie jeden z ,,wczesniej obejrzanych filmow”, w ktorych rozpozna¢ mozna (ukazane
w parodystyczno-pastiszowej konwencji przyjetej w utworze) sceny z dedykowa-
nego holenderskiemu filozofowi liryku Herberta: ,,przyszta mu przed oczy znana
scena/ z trzeciej czeci Smiertelnej pulapki, kiedy to bohater/ o imieniu Baruch S.
otrzepujac z rak opilki po szlifierstwie szkietek,/ wchodzi o trzeszczacych schodach
na gore na swe poddasze/ i widzi tam Boga lub osobe zan si¢ podajaca i z nig odby-
wa/ rozmowg¢ na temat swoich planow zyciowych i perspektyw awansu”. T. Rozycki,
Dwanascie stacji. Poemat, Krakow 2004, s. 87.

4 Autor tego quasi-terminu tak definiuje apokryfy biograficzne nowej poezji:
,,Maja charakter mini portretow [...], obejmuja ich [artystow —uwaga M.R.-B.] zycie
(zazwyczaj zreszta drobny jego wyimek, pojedynczy fakt lub zaledwie obrazujac
odniesienie do niego) w ramy opowiesci o ludzkim losie. Poeci »bruLionowi« nie
prezentuja bowiem biografii tworczej, lecz doswiadczenie tworcy, czyniac to z wy-



Bruno Schulz poetow osmielonej wyobrazni (preliminaria) 277

dalszych™ jego zycia, alternatywnych historii, fantastycznych dopi-
skow, poetyckich ,,snow o Schulzu”, sfikcjonalizowanych portretow,
w ktorych — jak dzieje si¢ to w wierszu Kobierskiego Drohobycz,
Sliwice — kluczowe epizody jego zycia i okolicznosci §mierci splataja
si¢ z nawigzaniami do jego utworow:

wzgorze popiotu a drzewa rodzity §liwki pekajace od plesni

soczyste jabtka kragte jak biodra wenus z wilendorfu

zweglone maszty dachow kosciotow, obrzezani palg tu

tani cesarsko-krolewski tyton od ktorego zo6tkna im

wargi rzesy. niebo niecierpliwe i blade jak papier.

dopusty zaczynaja ciche szalenstwo i w koncu znajduja

spust pistoletu (giinter nienawidzit landaua) schulz
pachnie cynamonem i prochem. Cialo przetarto sig

ukazujac pawiooki rdzen krwi, tapety dzikiego zachwytu.
potem przyszia matka i wezesna ta, jasna idylla skonczyla sig®.

Szczegolnie inspirujgce dla literackich wizji przedtuzajacych zycie
Schulza maja dwa, $cisle ze soba powigzane fragmenty jego utwordw,
gdzie daje on takze przyzwolenie na kontynowanie jego dzieta przez
sukcesordow. Pierwszym z nich jest zawarty na poczatku opowiadania
Genialna epoka projekt ,,rownoleglych pasm czasu”, prekursorski wo-
bec popularnych we wspodtczesnej prozie i probabilistycznej filozofii
teorii $wiatow mozliwych, alternatywnych oraz heterotopii:

razna empatia. Ich bohaterami sa zazwyczaj ludzie tragiczni (ale tez mniej znani, co
ma poshuzy¢ ujawnieniu ponadprzecigtnej erudycji tworcy”. T. Cieslak, Inspiracje
romantyczne w poezji polskiej rocznikow 60. i 70. (na wybranych przyktadach) [w:]
Polska literatura wspotczesna wobec romantyzmu, red. M. Lukaszuk, D. Seweryn,
Lublin 2007, s. 189.

4 Je vois la suite — to tytul wiersza z debiutanckiego tomu Rozyckiego
Vaterland, w ktorym poeta podjat fascynujacy go, kontynuowany w kolejnych
tomach topos tragicznej (marnej) $mierci wybitnych pisarzy, projektujac jedno-
czes$nie ich ,,drugie”, niesmiertelne zycie — wcielonych we wtasne dzieta, staja-
cych si¢ bohaterami literackich legend: ,,Ach, widz¢ ciag dalszy, juz po tamtej
stronie,/ to cudowne zjednoczenie, biegun tozsamosci”. T. Rézycki, Vaterland,
L6dz 1997, s. 28.

4 R. Kobierski, Rzez winigtek, s. 38.
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istnieja takie boczne odnogi czasu, troche¢ nielegalne co prawda i problematyczne,
ale gdy si¢ wiezie taka kontrabande jak my, takie nadliczbowe zdarzenie nie do
zaszeregowania — nie mozna by¢ zanadto wybrednym. Sprobujmy tedy odgatezi¢
w ktoryms$ punkcie historii taka boczng odnoge, $lepy tor, azeby zepchna¢ nan te
nielegalne dzieje®.

Drugim jest pomyst przywracania do zycia umartych, ktory
w Sanatorium pod Klepsydrq przedstawia Jozefowi demoniczny dy-
rektor sanatorium Doktor Gotard:

Caty trick polega na tym — [...], ze cofneliSmy czas. Spézniamy si¢ tu z cza-
sem o pewien interwal, ktorego wielko$ci niepodobna okresli¢. Rzecz sprowadza si¢

do prostego relatywizmu. Tu po prostu $mier¢ ojca jeszcze nie doszla do skutku, ta
Smier¢, ktora go w panskiej ojczyznie juz dosiggla.

Wczesniej Doktor w odpowiedzi na pytanie o to, czy ojciec boha-
tera zyje, powiedzial: ,,z perspektywy pana ojczyzny — ojciec umart.
To si¢ nie da catkiem odrobi¢. Ta $mier¢ rzuca pewien cien na jego
tutejsza egzystencje”’. Ostatnie zdanie, ktore pojawia si¢ (bez zazna-
czenia cytatu kursywa) w apokryficznym, zbudowanym z motywow
schulzowskich opowiadan wierszu Kobierskiego Jozef przy spigcym
ojcu z tomu Lacrimosa®', mozna odnie$¢ do niemal wszystkich wier-
szy, ktorych bohaterem jest Schulz — np. dwoch sonetéw Rozyckiego
z tomu Kolonie — 6. Cynamon i gozdziki oraz 61. Zaglada wioski,
gdzie na wykreowane formy jego ocalenia lub proby wskrzeszenia do
zycia ,rzuca si¢” cien jego Smierci:

Bruno Schulz wyjezdza do Warszawy, ma na sobie

Te¢ sama marynarke ze $§ladami farby — a jednak udato sig.

Stryj, Sambor, Zydaczéw i noc. Ma chleb, kennkarte
I wino w sakwojazu, to na dobra wrézbe. Ta dzisiejsza

4 B. Schulz, Proza, s. 134.

5° Tamze, s. 240.

st ,,Wprawia w ruch otowki, wegiel drzewny, grafit./ Stworzyt mu warunki do
egzystencji/ (Ktéra rzuca pewien cien na jego zycie)”. R. Kobierski, Lacrimosa, Kra-
kow 2008, s. 17. Tytul tomu zapowiada jego problematyke, ktorg zwigzle wytozyt
Piotr Sliwinski w notce na IV stronie oktadki: ,Kobierski odbywa poruszajaca, po-
etycko-ludzka zatobe po $mierci ojca. Stow szuka w kulturze, w tradycjach lamenta-
cyjnych, w cudzym bolu, przeksztatcajac je w jezyk wlasnej utraty”.
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dzika akcja, ci wiedenscy mieszczanie w mundurach
gestapo polujacy na swoich Zydoéw, to juz za nim.
Pomogli przyjaciele, AK, wszystko jedno. Juz nikt
g0 nie zatrzyma, zandarmi przechodza przez wagon

i wktadajg palce w dwa otwory w czaszce, z podziwem.

[...]?

Brak grobu Schulza, niemozno$¢ odnalezienia jego szczatkdw
mimo podejmowanych wysitkéw, inspiruje poetow do ukazywania
go jako ducha, zjawy, podobnego romantycznemu upiorowi lub wpi-
sywania go w realia §wiata przedstawionego jego dziet, na wzor za-
wartych w jego prozie projektow przedtuzania zycia ojcu — zamienio-
nego w ptaka, robaka lub (bardziej innowacyjnie) jako niepozorny,
cho¢ wyrdzniajacy si¢ czym$ szczegolnym przedmiotowy element
otoczenia. Ewa Elzbieta Nowakowska napisata w elegijnym wierszu
Ptachta sniegu, zainspirowanym prawdopodobnie odwiedzeniem
jednego z opustoszatych pozydowskich miejsc Krakowa:

W bezokiennej synagodze
sktad potrzaskanych krzesel.

Bruno spoczywa
w ktorymkolwiek miejscu.

Modl si¢ zawsze,
gdy widzisz
mur, ptachte $niegu®.

Wzor dla takiej formy portretowania pisarza dal Jerzy Ficowski
w niezwyktym liryku Mdj nieocalony — odmiennym od powsciagli-
wych, blizszych poetyce elegii, upamigtniajgcych Schulza wierszy
poetow starszych generacji: Rozewicza W swietle lamp filujgcych,
Mariana Jachimowicza Szable Brunona Schulza®*, Anny Frajlich Nad

2 T. Rozycki, Kolonie, Krakow 2006, s. 65. Wiersz 6. Cynamon i gozdziki
(s. 10) szerzej interpretowatam w szkicu ,, Biedni malarze”. Motywy plastyczne
w tworczosci Tomasza Rozyckiego [w:] Obroty liter...,s. 181-209.

53 BE.E. Nowakowska, Trzy ofowki, s. 12.

s+ M. Jachimowicz, Jaskotki jutra, Watbrzych 1996, s. 294. Jachimowicz takze
widzi w swoim dawnym znajomym tworcg ,,Wielkiej jak $wiat” poezji (tamze). Na
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listami Brunona Schulza®. Drugi z schulzowskich wierszy Ficow-
skiego — Drohobycz 1920°° — poetycki portret pisarza z czasow mto-
dosci, gdy uwazal siebie przede wszystkim za artyste sztuk plastycz-
nych, tworzyt Xiege batwochwalczg, wedrowal noca z przyjaciotmi
w poszukiwaniu erotycznych przygod, fascynowat si¢ perwersyjnymi
kobietami, patronuje tym poetyckim apokryfom, ktére — jak liryk Ma-
riusza Tenerowicza Bruno Schulz cierpi na amnezje (1939) — przed-
stawiaja wyimaginowane epizody z przedwojennego zycia Schulza:

Juz nie pamigtam, moze po lwowskiej czy florianskiej

krazy ruchliwa ciemnos$¢, jej zywa materia jest namacalna

kiedys przytapalem ja gdy obtapywata na chodniku

zong¢ bogatego kupca Baumana i ormianskie blizniaczki

w jednym z listow opisuj¢ nawet ten zapach, teraz znikta

zapadta si¢ pod ziemie, jej substancja tezeje na wysypisku

[...]

w klasie gdzie spokdj sptywa na szkice mych uczniéw noc uton¢ta
w kalamarzach, pod tawkami podglada ogniste modelki Schielego
otwieram podwojne okno, na ulicy bogaci goje — szminki odbite
na futrach, pasiaste garnitury, wszyscy oni trafig na karty

mej xiggi. ,,w pewien sposob jestem juz poza czasem...”

niesiony w szklanym pojemniku pod pachg wyciggam spod poduszki
Rilkego, dton szuka zawzigcie w materacu drzemig ostatnie
zapiski apokryfu, ten bol przechodzi — mija obok magazyny,

mys$l o nim naprowadzajg go réwniez niepozorne elementy codziennego otoczenia
—w tym przypadku rosliny doniczkowe o charakterystycznym ksztalcie: ,,A te «sza-
ble» z mojego pokoju/ az rozsadzaja doniczki// Przypominaja/ matego Brunia/ ktory/
przed zasnigciem/ dorysowywat waletom z kart/ szable// Aby mieli si¢ czym bronié¢/
w$rod nocy bez dna”.

55> A. Frajlich, Aby wiatr namalowaé, Tylko ziemia, Szczecin 2016, s. 56. Wiersz
pochodzi z tomiku Tylko ziemia, opublikowanego w Oficynie Malarzy i Poetow
w Londynie w 1979 r. i odnosi si¢ do wrazen autorki z lektury pierwszego wydania
Ksiggi listow, w ktorym poruszyt ja fenomen cudownego ocalenia listow Schulza do
0sob mu bliskich, bedacych ofiarami Zaglady: ,,spalone listy do kobiety/ spalonej/
gdzie$§ zakopane do przyjaciol/ gdzie§ zakopanych” (tamze).

5¢ Pochodzace z rdznych okreséw tworczosci dwa poswigconego Schulzowi
wiersze Ficowski zamieScit w wienczacym jego schulzologiczne dzieto tomie Re-
giony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 5, 485.
Liryk Moj nieocalony otwiera tom, Drohobycz 1920 go zamyka.
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antykwariat, sklep btawatny, ,,byle uciec stad jak najdalej”
za miastem ptong krggostupy szybow, nadpalone naftowe gwiazdy®’.

Empatycznemu utozsamieniu z drohobyckim mistrzem
(wiersz napisany jest w pierwszej osobie) sprzyjaja liczne ana-
logie biograficzne. Mariusz Tenerowicz, niezwigzany z zadnymi
poetyckimi grupami i $srodowiskami, od lat aspiruje do gltownego
nurtu polskiej poezji. Nie czuje si¢ spetniony jako tworca (mimo
wielu nagrod na ogolnopolskich konkursach zdotal opublikowac
jedynie dwa niewielkie tomiki wierszy). Do prowincjonalnego,
urokliwego Lezajska, gdzie mieszka i pracuje (jako nauczyciel),
co roku przybywaja ttumnie chasydzi z catego §wiata, by w ma-
lowniczych, tradycyjnych strojach modli¢ si¢ u grobu (ohelu) sty-
nacego cudami cadyka Elimelecha. Dzi¢ki ich obecnosci miasto
staje si¢ na krotko zmartwychwstalym przedwojennym sztetlem
— tym z rysunkéw i prozy Schulza, ,,prawdziwszym” od realnie
istniejgcego Drohobycza.

Oryginalnym, bowiem laczacym rézne formy poetyckiego por-
tretowania Schulza (takze, zdawaé by si¢ mogto, nienadajaca si¢ do
mityzacji, profesj¢ nauczyciela), jest zainspirowany wspomnieniami
jego ucznidw liryk Nowakowskiej Nauczyciel robot recznych:

Opowiem wam bajke o trzech otowkach.

Pierwszy otowek poszedt na wojng.
Rysowat czotgi i kruki na pobojowiskach.
Drugi zostat w miescie, na ulicy Lapanka.
Waski i maty, przemknat si¢ do kryjowki.
Trzeci zaniesiono w kieszeni na lake.
Tam rysowat polne kwiaty, chwasty.

1 co dalej, co dalej, panie profesorze?

57 Fraza” 1999, nr 3-4, s. 218. Ur. w 1970 r. w Jasle Tenerowicz publiko-
wal swoje utwory w czasopismach i pokonkursowych antologiach. Wydat arkusz
poetycki Falszywy prorok (Lezajsk 1996) oraz tomik Poza ciemnokrqgg (Stalowa
Wola 2004, nagroda ZLP za najciekawszy debiut Podkarpacia). Zestawienie Schulza
z Egonem Schiele pojawia si¢ takze we fragmencie eseju Rozyckiego Tomi. Notatki
z miejsc postoju, Warszawa 2013, s. 31.



282 MAGDALENA RABIZO-BIREK

Trzy olowki nigdy juz si¢ nie spotkaly.
Trzy otowki, jaki to mity refren.

Trzy otowki. Zabrakto gumek do mazania.
Obrazy, jakie stworzyly, zostana.

Ale gdzie? Panie profesorze, prosimy jasniej?

Poetka nie wymienia imienia i nazwiska swego bohatera, ufa
erudycji czytelnikow, ale tez daje im mozliwos¢ bardziej uniwersal-
nej interpretacji wiersza — jako basni lub bajki o Zagtadzie — form
popularnych we wspoélczesnej literaturze postpamieci, zwlaszcza tej
adresowanej do dzieci®. Wedle autora postowia do tomu Trzy ofowki,
Nowakowska wybrata Schulza ,,za przewodnika po unicestwionym
$wiecie™ polskich Zydow. W cytowanym liryku nawigzuje do ,,0po-
wiesci snutych na lekcjach” — jak Jerzy Jarzebski nazwat dar pisarza,
ktoérym poskramiat i oczarowywat niesfornych uczniéw. Z ich wspo-
mnien pochodzi takze przekaz o niezwyklosci, niejasnosci i braku pu-
ent tych historii, czgsto przerywanych w kulminacyjnym momencie
dzwigkiem szkolnego dzwonka, utrudniajacym ich zrozumienie i za-
pamigtanie, do ktorych to cech poetka tworczo nawigzuje®. Schulz
wymyslat basnie, by¢ moze takze opowiadal uczniom pomyslty na
swoje utwory.

Wzorowany na pisarzu, ale nienazwany z imienia bohater wier-
sza Nowakowskiej opowiada, cho¢ trafniej bytoby powiedzie¢ ,,prze-
powiada” wydarzenia wojny i Zagtade. Wojciech Ligeza interpretuje
zamyst poetki nieco inaczej — jako ,,basn profesora rysunkoéw i robot
recznych z Drohobycza, przeniesiong w czasy po Holokauscie, kie-
rowang do ucznidow, ktérych omingto to traumatyczne doswiadcze-
nie”®!, Odmienne, wojenne losy trzech antropomorfizowanych otéw-
kow (autorka inspiruje si¢ nie tylko tworczo$cig rysunkowg Schulza,

58 Por. na ten temat A. Jarzyna, Szlemiele. Zwierzeta wobec Zagtady w literatu-
rze dla dzieci, ,,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 235-256.

9 W. Ligeza, Przygasajgce swiatlo [w:] E.E. Nowakowska, Trzy ofowki, s. 50.

¢ jj [Jerzy Jarzebski], Opowiesci snute na lekcjach [w:] Stownik schulzowski,
s. 254-255.

¢ W. Ligeza, Przygasajqce swiatlo, s. 50.
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ale i wyswietlanym w telewizji w okresie jej dziecinstwa animowa-
nym serialu dla dzieci Zaczarowany ofowek) potacza sie w finale
wyrazista aluzja do zniszczenia dawnej wspolnoty, spowodowanej
$miercia lub rozproszeniem po $wiecie (sugerowana eufemistyczna
figura ich ,,niespotkania si¢”). ,, Trzy otowki”, ktore daty tytul zbio-
rowi lirycznych medytacji o Zagtadzie, obrazuja wspotczesne pro-
blemy jej poznania i adekwatnego wyrazenia. Nawiazuja takze do
budzacych wzruszenie, pospolitych ,,rzeczy” pozostawionych przez
zabitych, pomordowanych i wywiezionych. Staly si¢ one waznymi
elementami topiki Zagtady, jej wyrazistymi metonimiami, a takze
materialnymi no$nikami pamieci — medium dla wyobrazni pisarzy
usitujacych przenies¢ si¢ w coraz bardziej odlegla przeszto$¢®.

Otowki sa w wierszu takze metonimiami artystow postawionych
wobec wojny i Zaglady (r6znych form wojennej, okupacyjnej Smier-
ci). Symbolizuja takze odmienne formy ,,wojennej” sztuki: podob-
nych do grafik Francisca Goi prac o jej ,,okropnosci” (kruki na pobo-
jowisku), prébujacych wyrazi¢ takie jej okupacyjne osobliwosci, jak
fapanka (,,polowanie na ludzi”), ukrywanie si¢, proby schronienia si¢
na fonie przyrody (przeczekania wojny na wsi, w lesie, wstapienia do
partyzantki) lub wyobrazniowej ucieczki w wykreowany, idealizo-
wany swiat natury. Ostatni z ,,0lowkow” podobnie jak Stanistaw Wy-
spianski rysuje ,.kwiaty i chwasty”. Mozna w tym obrazie dostrzec
aluzje nie tylko do basniowej poetyki ostatniego dzieta Schulza (,,fre-
skow” z willi Landaua), ale takze do wizyjnych wierszy Krzysztofa
Kamila Baczynskiego z jego okresu ,.eskapistycznego”, zawieraja-
cych jego autorstwa ilustracje do wlasnorecznie tworzonych manu-
skryptow (np. wizerunki ptakow, chmur i drzew®).

Mocna puenta liryku Nowakowskiej, o ktorej ,,objasnienie” pro-
sza profesora uczniowie, znaczytaby na pewno tyle, ze artefakty, stwo-
rzone przez bedacych ofiarami wojny 1 Zaglady artystow, przetrwaja,
pozostang ,,na zawsze”. Emocjonalna aura tego fragmentu utworu jest

¢ Por. monografi¢ Bozeny Shallcross Rzeczy i Zagtada, Krakow 2012.
% Por. reprodukcje rekopisu jego wiersza Pokolenie [w:] J. Swiech, Literatura
polska w latach Il wojny swiatowej, Warszawa 1997 (kolorowa wktadka, bns.).
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jednak bardziej skomplikowana. Ostatnim zdaniem wiersza jest pyta-
nie uczniéw (poetki, czytelnikow) o sens wydarzen, wypowiedzenie
niemoznosci ich zrozumienia, niezgody na ich upraszczajace, symbo-
liczne wytlumaczenie. Tryumfalng konstatacje przetrwania Zagtady
przez kruche, niepozorne artefakty ostabia gorycz ironii (,,trzy otowki/
jaki to mity refren”, ,,zabraklo gumek do mazania”). Tej straty, tej zato-
by, mimo uplywu dziesiatkéw lat nie udaje si¢ przepracowac.

Tragiczna $mier¢ Schulza podczas Zaglady rzuca ,,cien” na jego
trwanie w pamigci kultury. Kazde spotkanie z jego tworczos$cia, takze
to, w ktorym stanowi ona tworcza podniete, inspiracje, punkt wyjscia
do tworzenia wlasnego §wiata — jak dzieje si¢ to w utworach jego
p6znych wnukow i spadkobiercow z grona poetow ,,o8mielonej wy-
obrazni” — konczg konstatacje podobne do zawartej] w wierszu Ro-
zyckiego o ironicznym, bowiem odnoszacym si¢ do stabnacych mocy
reprezentowania przez literature rzeczywistosci, cztowieka i historii,
tytule 57. Stara twierdza:

Umart Schulz, Roth umart. Od tej pory

literatura porzucita juz upiory

ulic, dzielnic, ogrodkow, zrzucita mundury

i zamieszkala w pustce, tam gdzie jest jej miejsce

od zawsze, od poczatku®.
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Bruno Schulz by the poets of the bold imagination
(preliminaries)

Summary

The article presents the phenomenon of the popularity of Bruno Schulz’s per-
son and his works in one of the trends in Polish poetry created by the generation
born in the 1970s. This trend is described by the metaphorical term “bold imagi-
nation” or it is defined as imaginativism and its main representatives are: Roman
Honet, Tomasz R6zycki, Radostaw Kobierski and Barttomiej Majzel. In the sphere
of imaginativism one can also find the poetry by Ewa Elzbieta Nowakowska, Dari-
usz Pado and Mariusz Tenerowicz. Schulz, who described poetry as the whole real
literature, is their master and patron; the creator of inspirational literary and artis-
tic works including the uncompleted and missing ones, which encourage the cre-
ative continuation of his ideas and visions. He is as well the founder of the whole
“trend” based on the primacy of the imagination, visionary, mythization of reality
and creative attitude towards the tradition of culture. The poets are also inspired
by his literary legend, whose constructive elements are Polish and Jewish identi-
ty, family and love dramas, tragic death during the Holocaust. Based on the mo-
tifs taken from Schulz’s life and works the poets of imaginativism create poetic and
prose apocrypha and elegies in which Schulz leads a very intense “life after life”.

Key words: Bruno Schulz, poets of the “bold imagination”, issues of reception, lit-
erary legends, “born in the 1970s”, imaginativism
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Gryglewicz Feliks 53

Grynberg Henryk 275

Gudowska Marta 261

Gudowski Arkadiusz 261
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Kotaczkowski Stefan 13

Kotakowski Leszek 164

Kotodziej Monika 79

Kotoniecki Roman 120

Kottun Krzysztof 204

Koninski Karol Ludwik 134

Kononczuk Elzbieta 261
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Kopalinski Wtadystaw 124

Korczak Janusz 140

Korczak Jerzy 88, 89
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Kowalczyk Andrzej Stanistaw 146

Kowalczykowa Alina 24, 47, 209, 210
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Natkowska Zofia 69, 134, 185, 262

Napierski Stefan, wtasc. Eiger Stefan
Marek 38, 39, 103, 119, 120

Nasalski Zygmunt 34
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Znaniecki Florian 183

Zweig Arnold 181

Zygmunt I Stary, krol Polski 136
Zygmunt II August, krol Polski 136

7

Zabicki Zbigniew 180

Zeromski Stefan 69, 167-173
Zurawska-Wloszczynska Aleksandra 55






