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Wstep

Znane przystowie podpowiada, aby nie ocenia¢ ksigzki po oktadce. Sztuka
introligatorska sprawia jednak, ze wlasnie ten element staje si¢ pierwszym ,,znakiem

! wstgpna forma jego rekomendacji i zacheta do kupna.

rozpoznawczym utworu”
Ksigzkowa oktadka, atrakcyjna, dopracowana graficznie i kolorowa, jest niewatpliwie
jednym ze znakéw firmowych wspotczesnej kultury literackiej. Zyjemy przeciez
W czasach ,silnego utowarowienia ksigzek”, w ktorych ,jedng z konstytutywnych
dominant spoteczno-cywilizacyjnych stala si¢ wizualno$¢2. Trudno si¢ wigc dziwié, ze
dobra okladka intryguje, przyciaga uwage, daje do myslenia, a tym samym inicjuje
skomplikowang gre, ktora toczy si¢ migdzy autorem a czytelnikiem.

Takie wlasnie doswiadczenie towarzyszylo mojemu pierwszemu spotkaniu
Z tworczoscig Stefana Chwina, a dokladniej — z jego najbardziej znana powiescia
zatytutowang Hanemann. Trafitam najpierw na drugie wydanie tego utworu, ktore zostato
przygotowane w 1997 roku przez gdanska oficyne slowo/obraz terytoria
w wysmakowanej estetycznie serii ,,Pasaze”. Na granatowej, ptociennej oprawie, zlota
czcionka wydrukowano imi¢ i nazwisko pisarza oraz tytul powiesci, a pod nim,
W prostokatnym tloczeniu, umieszczono fragment obrazu Caspara Davida Friedricha
Wschod ksigzyca nad morzem. Dzieto niemieckiego romantyka przedstawia trzy postaci
siedzace na wielkim glazie, wpatrujace si¢ w pigkny, nastrojowy pejzaz morski, na
ktérym zza ciemnych chmur podkreslajacych lini¢ horyzontu wynurza si¢ stonce,
oswietlajac niebo 1 pltynace po morzu statki.

Przyczyna umieszczenia przez Chwina obrazu Friedricha na oktadce Hanemanna
ciaggle mnie nurtowala, stajac si¢ pretekstem do rozmyslan o zwigzkach malarstwa
z literatura, a takze o tym, w jaki sposob zasugerowana juz na wstepie aura estetyczna
wspoltworzy wymowe $wiata przedstawionego w utworze literackim. Z biegiem czasu
uswiadamiatam sobie coraz wyrazniej, ze w przypadku tworczosci Stefana Chwina jest

to sprawa pierwszorzedne] wagi, jako ze wyobraznia tego pisarza (absolwenta liceum

plastycznego!) odznacza sie szczegdlng wrazliwoscia malarska®.

1 Zob. M. Lachman, Nie(d)ocenione ustugi oktadki, [w:] Stolice i prowincje kultury. Ksiega jubileuszowa
ofiarowana Profesor Alinie Kowalczykowej, pod red. J. Brzozowskiego, M. Skrzypczyka i M. Stanisza,
Warszawa 2012, s. 568.

2 Ibidem, s. 568.

3 Na temat wrazliwoséci malarskiej Chwina pisali m.in. J. Jarzebski, Hanemann i samobdjcy, [w:] idem,
Apetyt na przemiane, Krakdéw 1997, s. 109-116; Z. Wasilewska-Lipke, Obecnosé¢ i slady — rzecz
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Obraz Friedricha, reprodukowany na oktadce drugiej edycji Hanemanna,
potraktowatam wigc jako rodzaj symbolicznego skrotu, ktory poprzez swoje rozliczne
znaczenia 1 tajemniczg aur¢ emocjonalng znakomicie wprowadza w przestrzen
powiesciowego swiata Stefana Chwina. Za jedng z kluczowych jakosci panujacych w tym
swiecie uznatam za$ kategori¢ wzniostosci, ktora zdaje sie najlepiej spaja¢ sposoby
kreacji $wiata przedstawionego tej prozy z metodami ewokowania w niej przezy¢
estetycznych, Kreacje bohaterow z opisami pejzazu, status pojedynczych motywow
literackich z osobliwym klimatem Chwinowej narracji®. W ten sposob zaczat
krystalizowa¢ si¢ moj pomyst systematycznych badan nad obecnos$cia i znaczeniem
doswiadczenia wzniostosci w tworczosci gdanskiego pisarza. Zaowocowal on
przedtozong rozprawa, zatytutowana Figury wzniostosci w tworczosci Stefana Chwina.

Celem niniejszej pracy jest zatem ukazanie tych wymiaréw tworczosci autora
Hanemanna, w ktorych kategoria wzniostosci odgrywa istotng role sensotworcza.
Przyjete tu postgpowanie badawcze zmierza nie tylko do skatalogowania figur,
motywow, zjawisk czy przedmiotéw, za pomoca ktorych autor Doliny Radosci wywotuje
efekty wzniostos$ci, ale ma rowniez ukaza¢ znaczenie tego doswiadczenia dla catego jego
pisarstwa. Sadz¢ bowiem, ze to wlasnie fascynacja wzniostoscia, przejawiajgca si¢ w
stosowaniu charakterystycznych dla niej figur i metafor, pozwala okres§li¢ Chwina

mianem pisarza ,,metafizycznego” — metafizycznego na witasng, oryginalng i trudna do

0 ,, Hanemannie” Stefana Chwina [W:] Czytane na nowo. Polska proza XX wieku a wspoiczesne orientacje
w badaniach literackich, red. M. Dgbrowski, H. Gosk, Izabelin 2004, s. 92-93, 102-108; W. Bonowicz,
Z czutoscig przedrzezniajgc swiat (o nowej powiesci Stefana Chwina), ,,Tygodnik Powszechny” 1995,
nr 38, s. 12; J. Stachowiak, Miasto i swiat, ,,FA-art” 1995, nr 4, s. 52-54. Warto takze wymieni¢ kilka
wywiadow z Chwinem, ktérych autorzy uznali temat malarstwa za kluczowy dla tworczosci gdanskiego
pisarza i otworzyli droge do dyskusji na ten temat: Zfe miejsce na Ziemi. Ze Stefanem Chwinem rozmawia
Andrzej Franaszek, ,,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 1, s. 13; O Hanemannie, tauromachii i trzech
samobdjstwach. Ze Stefanem Chwinem rozmawia Arkadiusz Bagtajewski, ,, Kresy” 1996, nr 1, s. 115-131;
Tajemnica jest warunkiem Zycia. Ze Stefanem Chwinem rozmawia Remigiusz Grzela, ,,Literatura” 1998,
nr 10, s. 4-8. Inng cechg wyobrazni Chwina jest przywigzanie do ,,miejsca i detalu”. Por. A. Bagtajewski,
,, Fanatyk” detalu i miejsca? Kilka uwag interpretacyjnych o prozie Stefana Chwina, ,,FA-art” 1997, nr 4,
S. 7-14; A. Legezynska, Inny Niemiec, inny Gdansk, ,,Polonistyka” 1996, nr 10, s. 690-693.

4 O wznioslosci w prozie Chwina wspominali m.in. J. Jarzebski, Hanemann i samobdjcy, ,,Znak” 1995,
nr 12, s. 1-2; A. Franaszek, Milczenie z wnetrza rozpaczy (Zapiski na marginesach ,,Hanemanna”),
,»NaGlos” 1996, nr 23, s. 225-234; P. Czaplinski, Opowies¢, siostra pamigci, ,,Polityka” 2000, nr 6, s. 46-
47; A. Franaszek, Kamiern i wino. Wokét pisarstwa Stefana Chwina, ,,Tworczo$¢” 2000, nr 12, s. 58-82;
P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigcdziesigtych, Krakow 2001, s. 192-219;
M. Cuber, Zydéwka w butach z safianowej skérki. O ,, Esther” Stefana Chwina [w:] Proza polska XX wieku.
Przeglqdy i interpretacje, t. 1, red. M. Kisiel, Katowice 2005, s. 161-190; A. Tippner, Slady przesztosci:
opowiadanie i fotografia jako media pamieci Stefana Chwina i Pawla Huelle, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka” 2006, t. 13, s. 153-170; M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni.
Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspélczesnej, Rzeszow 2012, s. 92-114. Interpretacje
dokonane przez wymienionych badaczy maja zwykle charakter aspektowy, sa poczynione przy réznych
okazjach i nie aspirujg z reguty do uje¢ catosciowych.



podrobienia modie. Doda¢ bowiem muszg, ze jego refleksje w tej dziedzinie maja czgsto
charakter negatywny: nie sa jedynie zwrotem ku Bogu, Transcendencji czy Absolutowi,
lecz skupiajg si¢ na do§wiadczeniu braku, Smierci, nico$ci 1 pustki, kojarza si¢ z nostalgia
przemijania, wywotuja przeczucie czego$§ niewyrazalnego, szczelnie zamknietego
w tajemnicy.

Kategoria wzniostosci 1 roznorodne plaszczyzny jej funkcjonowania
w powiesciach Chwina staty si¢ w mojej rozprawie najwazniejszym tematem dociekan.
W tym celu dokonuje¢ analizy oraz interpretacji fragmentéw niemal wszystkich powiesci
gdanskiego autora, poczawszy od Hanemanna (1995), przez Esther (1996), Zlotego
pelikana (2003), Zone prezydenta (2005) i Doline Radosci (2006), skonczywszy na
Pannie Ferbelin (2011). Wiele uwagi poswigcam rowniez autobiograficznemu esejowi
Krétka historia pewnego zartu (1991), w ktorym miody bohater, porte-parole samego
pisarza, opowiada o wielu waznych do$wiadczeniach dziecinstwa, rodzinnych historiach
1 budowaniu tozsamosci, a takze o najwazniejszych miejscach dla jego biografii. Siggam
réwniez do dwoch tomow dziennikow pisarza: Kartek z dziennika (2004) oraz Dziennika
dla dorostych (2008) — stanowig one bowiem niebywale istotny kontekst powiesci
Chwina, gl¢boko zanurzonych — 0 czym wiadomo nie od dzi§ — w zywiole
autobiograficznym®. W przedtozonej rozprawie korzystam takze z licznych wywiadow,
zawierajacych wiele pisarskich autokomentarzy. Wybor analizowanych tekstow laczy sie
za$ z konkretnym aspektem do$wiadczenia wzniostosci, ktory podejmuj¢ w kolejnych
rozdziatach przedlozonej pracy.

Pierwszy rozdziat poswigcony jest opisowi samego pojecia wzniostosci. Na
podstawie roznych definicji tej kategorii, jakie pojawialy si¢ na przestrzeni wiekow
(zwlaszcza w rozprawach Pseudo-Longinosa, Edmunda Burke’a, Immanuela Kanta,
Friedricha Schillera, a takze Ericha Auerbacha oraz Jean-Frangoisa Lyotarda), staram si¢
zrekonstruowa¢ wpisane w nig znaczenia i1 funkcje. Prezentujac sposoby rozumienia
zagadnienia wzniosto$ci, siggam do tekstow zrodlowych wymienionych autorow,

positkuje sie tez literaturg przedmiotu (a zwlaszcza znakomitymi pracami Jarostawa

% Autobiografizm powie$ci Chwina to zjawisko dawno juz zauwazone, ale jego zakres i funkcje artystyczne
ciagle nie zostaty do konca rozpoznane. Por. na ten temat: D. Nowacki, Obok i ponad, ,,Tworczos¢” 1996,
nr 2, s. 108-110; A. Legezynska, Czas Esther, ,,Polonistyka” 2000, nr 1, s. 244; M. Cuber, Odwaga nie
skaza, ,,Res Publica Nowa” 2004, nr 3, s. 153; M. Larek, Mieszczanin romantykiem?, ,,Czas Kultury” 2004,
nr 4, s. 142-144; M. Cemerys, Autokreacja literacka w tworczosci Stefana Chwina, ,,Annales Academiae
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2006, nr 6, s. 137-146; J. Golimowski,
Ksztaltowanie sie tozsamosci narratora ,, Krotkiej historii pewnego zartu” Stefana Chwina [w:] Literatura
i/a tozsamos¢ w XX wieku, red. A. Glen, 1. Jokiel, M. Szladowski, Opole 2007.



Pluciennika Retoryka wzniostosci w dziele literackim oraz Figury niewyobrazalnego.
Notatki z poetyki wzniostosci w literaturze polskiej®).

Poczyniony w pierwszym rozdziale przeglad réznorodnych koncepcji wzniostosci
stuzy przygotowaniu narzedzi badawczych 1 kategorii interpretacyjnych, ktérymi
postuguje sie¢ w dalszych partiach rozprawy. Do tego zestawu dotagczam inspiracje sztuka
interpretacji’ oraz komparatystyka (zwtaszcza odnoszaca si¢ do zagadnien interferencji
sztuk i ekfrastycznosci®). Sadze, ze tak przygotowany aparat analityczny pozwoli na
precyzyjne przedstawienie figur wzniostosci oraz funkcji artystycznych, jakie petnig
W twoérczosci Chwina.

W drugim rozdziale poddaj¢ interpretacji fragmenty powiesci Chwina, w ktorych
wykorzystal on nawigzania do malarstwa Caspara Davida Friedricha. Dziela
niemieckiego romantyka czg¢sto przywotuje si¢ jako jeden z obowigzkowych kontekstow
powiesci autora Esther. Owa ekfrastyczna ewokacja wzniostosci dotyczy przemyslanej
reinterpretacji konkretnych obrazow, takich jak Krzyz w gorach (w Hanemannie) czy
Wedrowiec nad morzem mgiet (W Pannie Ferbelin), ale takze przywotania samych
tytutow dziet lub motywow charakterystycznych dla malarstwa Friedricha (postaci
odwréconych tylem, chmur, morza, statkow, urwiska itp.). Jednym z zatozen tej czgsci
pracy jest rdwniez przedstawienie mozliwosci interpretacyjnych, jakie niosa
korespondencje malarstwa i literatury.

Trzeci rozdziat, zatytulowany Wznioste przestrzenie, ukazuje sposoby
uwznioslania przez Chwina rzeczywistosci poprzez sieganie po najwazniejsze,

charakterystyczne elementy topografii Gdanska: wiezg¢ Bazyliki Mariackiej, wiez¢

® Do najwazniejszych prac, ktére uksztaltowaty moje myslenie o wzniostosci w tworczosci Chwina, naleza
takze: M. Ciesla-Korytowska, O wzniostosci ,,Dziadow”, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 2-3, s. 24-49;
P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewiecdziesigtych, Krakow 2001; M. Popiel,
Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mlodopolskiej, Krakoéw 2003; M. Strzyzewski, Romantyczna
nieskonczonos¢. Studium identyfikacji pojecia, Torun 2010.

7 Por. Sztuka interpretacji, wyb. i oprac. H. Markiewicz, t. 1-2, Wroctaw 1971, 1973; Sztuka interpretacji
w ostatnim pétwieczu, t. 3. wyb. i oprac. H. Markiewicz, wspotudz. T. Walas, Krakow 2011; J. Stawinski,
Miejsce interpretacji, Gdansk 2006.

8 Por. na ten temat m.in.: S. Furmanik, Sfowo i obraz, Poznan 1967; Pogranicza i korespondencje sztuk,
pod red. T. CieSlikowskiej i J. Stawinskiego, Wroctaw 1980; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994; A. Kowalczykowa, Obraz i literatura — oczami polonisty: objasnienia, Warszawa 1995;
Z pogranicza literatury i sztuk, pod red. Z. Mocarskiej-Tycowej, Torun 1996; Z. Mocarska-Tycowa, Tropy
przymierzy. O literaturze dziewigtnastowiecznej i miejscach jej zblizen z malarstwem, Torun 2005;
D. Pniewski, Migdzy obrazem i stowem. Studia o poglgdach estetycznych i tworczosci literackiej Norwida,
Lublin 2005; Literatura a malarstwo — malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX wieku, pod red.
G. Krolikiewicz, O. Plaszczewskiej, I. Puchalskiej, M. Siwiec, Krakow 2009; A. Dziadek, Obrazy i wiersze.
Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspélczesnej, Katowice 2011; Powinowactwa sztuk
W kulturze oswiecenia i romantyzmu, red. A. Seweryn, M. Kulesza-Gierat, Lublin 2012,



Ratusza, wieze Katedry Oliwskiej, Gradowa Gorg, wzgorze Pachotek, aleje Parku
Oliwskiego zwang ,,Droga do Wieczno$ci”, a takze osobliwg wizje, umieszczonego
w gdanskiej przestrzeni, warszawskiego Patacu Kultury 1 Nauki. Wzniostosé
przedstawianych obiektow wigzg gtownie z koncepcjami Edmunda Burka i Immanuela
Kanta. Staram si¢ pokazaé, ze Chwin poprzez wykorzystanie cech opisywanych obiektow
tworzy specyficzng mapg estetyczna, na ktorej Gdansk jawi si¢ jako miasto wzniostosci.

W czwartym rozdziale zajmuj¢ si¢ badaniem figur, w ktorych wzniostos$¢
uzyskuje odcien apokaliptyczny. Wsrod nich znajduja si¢ ekfrazy Sqgdu Ostatecznego
Hansa Memlinga i Michata Aniota, obrazy zniszczonych wiez World Trade Center czy
tez motywy zwigzane z tragicznymi wydarzeniami drugiej wojny §wiatowe;j. Interesuje
mnie takze sposob ukazywania przez Chwina specyficznego napigcia, ktore odczuwaja
bohaterowie postawieni w obliczu konca ich bezpiecznego 1 utozonego $wiata.

Sadzg, ze proba spojrzenia na tworczo$s¢ Chwina poprzez pryzmat figur
wzniosto$ci pozwoli na dotarcie do tego, co w sposéb najbardziej fundamentalny
konstytuuje poetyke gdanskiego pisarza. Wzniosto§¢ bowiem zawiera w sobie
przyciagajacy rodzaj estetycznego napiecia, ktore prowadzi ku granicom wiladzy
poznawczej, ku intensywnemu, wiclowymiarowemu doswiadczeniu egzystencji, ku
temu, co milczace i zamknigte w niewyrazalno$ci, ku temu takze, co zawiera w sobie
wieczng tajemnic¢ Swiata 1 czlowieka. A jak podpowiada Chwin, ,tajemnica jest

warunkiem zycia”®.

° Tajemnica jest warunkiem zycia. Ze Stefanem Chwinem rozmawia Remigiusz Grzela, ,,Literatura” 1998,
nr 10, s. 4.



Rozdzial 1

Od teorii stylu do swiatopogladu. Kilka uwag o kategorii

wznioslosci w literaturze

Kategoria wznioslosci jest jednym z pojec¢, ktoremu trudno przypisaé jednoznaczna

i prosta definicj¢. Czestaw Milosz pisat:

Ze kategoria wzniostoéci istnieje, nie mozna udowodnié, jak nie mozna udowodnié
smaku chleba. (...) By¢ moze wzniosto$¢ nie jest niczym innym niz sitg wiary dziatajacej,
silg apostolstwa. Ksiggi prorocze Blake’a mieszczg si¢ w kategorii wzniostosci, ale szyfr

ich byt zupelnie nieprzenikniony i nie ukazaty si¢ drukiem?.

Pomimo trudnos$ci — o jakiej wspomniat autor Ziemi Ulro — filozofowie i teoretycy
literatury na przestrzeni wiekOw starali si¢ opisa¢ t¢ kategori¢ oraz przedstawié jej
systematyke. Juz sama czgstotliwos¢ podejmowania podobnej refleksji §wiadczy o tym, ze
wzniosto$¢ nalezy do najbardziej interesujacych, a jednoczesnie najbardziej ztozonych idei
estetycznych'!. Wystarczy wyliczy¢ kilka motywéw, za ktérych pomoca moze si¢ ona
ujawnia¢. Tak wigc, wzniosto$¢ wigzana jest najczesciej z perspektywa rozleglego
pejzazu, otwartej przestrzeni, ktéra wymyka si¢ zmystowi wzroku. Kojarzona jest z czyms,
co przekracza cztowieka i1 przytlacza go, powodujac, Ze zostaje on postawiony w obliczu
niepokojacej opozycji: ogromu §wiata i whasnej kruchosci. Maria Gotaszewska w pracy

Zarys estetyki dookresla 6w stan i zwraca uwage, ze

(...) u podstaw doznania wzniostosci lezy wizja $wiata wielkiego, poteznego,

wspanialego, znaczenie przerastajacego czlowieka, jest to jednak wielko$¢

10 Cz. Milosz, Ziemia Ulro, Warszawa 1982, s. 200.

11 W niniejszej rozprawie bede uzywala wymiennie takich okreslen, jak ,idea estetyczna”, ,kategoria
estetyczna”, ,,warto§¢ estetyczna” i ,,jako$¢ estetyczna”. Wymienione pojecia maja zblizony zakres
znaczeniowy, a podobna praktyka terminologiczna jest do$¢ powszechna w pracach poswigeconych temu
zagadnieniu.
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»wspaniatlomys$lna”, nie zagrazajaca istnieniu cztowieka, mimo iz naturalng reakcjg bywa

lek przed owa potega (...)*.

W tym specyficznym spotkaniu cztowieka i §wiata rodzi si¢ uczucie obcowania
Z tajemnica, do§wiadczenie tego, co nieskonczone i niemozliwe do wyrazenia. Zapewne
z tej przyczyny wzniostos¢ tgczona jest rowniez z boskoscig, z niewidzialnym
I nieustajagcym trwaniem sit wyzszych, ktore sg silniejsze od cztowieka i mogg wptywac
na ksztatt jego egzystencji. Wystgpowaniu tych motywow przypisuje si¢ uczucie spokoju
i melancholii, stan zamyslenia nad ludzkim losem, przemijalno$cig zycia, wielkoscig
natury, niepoznawalnoscig Boga itp. Bezkres, rozlegte przestrzenie, obrazy morza, gor
I zywiotow przyrody to motywy, ktore najczesciej ewokujg doswiadczenie wzniostosci —
wszak dotyczy ono tego, co skierowane jest ,,ku gorze”, co w rézny sposob znajduje si¢
»ponad” cztowiekiem. Omawiana kategoria estetyczna bywa tez wiazana ze szczegolna
dyspozycja ludzkiej psychiki, a takze z osobliwg aurag emocjonalng pojawiajaca si¢
w momentach waznych, uroczystych, posiadajacych glgbokie, metafizyczne znaczenie.
Myslac o wzniostosci, kojarzymy ja ponadto ze szczegdlnym typem czynéow cziowieka —
z postawg rycerska, ktorej patronuje wielka odwaga, przywigzanie do takich wartos$ci, jak:
honor, wierno$¢ i1 nieskazitelno$¢ moralna.

To jednak nie wszystkie wymiary tego doswiadczenia. Wzniostos¢, przejawiajac si¢

tylez w sztuce, co w zwyktym zyciu®®

, wigze si¢ nie tylko z rozproszonymi motywami
przyrody czy tez z pojedynczymi elementami kreacji artystycznej. Jest ona przede
wszystkim calo$ciowym do$wiadczeniem $wiata, na bazie ktérego cztowiek buduje
wlasny obraz rzeczywisto$ci i praw nig rzadzacych!®. W tym sensie jest ona nie tylko
kategoria estetyczna, ale posiada rowniez wymiar $wiatopogladowy™>.

Taki wtasnie, bardzo szeroki sposoéb rozumienia wzniostosci funkcjonuje

w tworczosci Stefana Chwina. W przypadku autora Hanemanna wzniosto$¢ nie jest

jedynie retoryczng figurg i nie sprowadza si¢ do pojedynczych motywow ewokujacych to

12 M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986, s. 367.

13 Na egzystencjalny charakter wartosci estetycznych zwrocil uwage juz M. Scheler w glo$nej rozprawie
O zjawisku tragicznosci. Por. M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, [w:] Arystoteles, D. Hume, M. Scheler,
O tragedii i tragicznosci, wybor, przedmowa i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakow 1976, s. 49-102.

14 Warto$ci estetyczne nalezy ujmowaé w obrebie sytuacji estetycznej, uwzgledniajagc wszystkie jej
elementy, a nadto uwzgledniajac jej wiaczenie w rzeczywisto$¢ cztowieka, w catos¢ $wiata. Trzeba zatem
— dociekajac ich sensu — badag, jaka jest wizja rzeczywistosci, ktorej sa one odpowiednikiem, jakie aspekty
$wiata zostaly uwzglednione i wlaczone w ksztalt artystyczny.” Ibidem, s. 360.

15 Odwotuje sie tu do takiego rozumienia $wiatopogladu, ktore przedstawit W. Dilthey w rozprawie Typy
Swiatopoglgddw i ich rozwiniecie w systemach metafizycznych, [w:] tegoz, O istocie filozofii i inne pisma,
thum. i wstep E. Paczkowska-Lagowska, Warszawa 1987, s. 115-175.

11



doswiadczenie. Stanowi raczej idee, ktora w sposob kompleksowy organizuje cato$¢
Swiata przedstawionego jego powiesci, przejawiajac si¢ na wielu plaszczyznach
wypowiedzi literackiej. Aby jednak przedstawiona teza zyskata odpowiednie umocowanie
w kontekscie wielowiekowej refleksji nad wzniostoscia, w niniejszym rozdziale skupig si¢
na typologicznym ujeciu zakresow semantycznych tej kategorii. Ttem moich rozwazan
bedzie historyczny przeglad roznorodnych koncepcji wzniostosci, ktérego dokonat
Jarostaw Ptuciennik w znakomitej ksiazce Retoryka wzniostosci w dziele literackim?®, Aby
nie powtarza¢ wywodoéw uczonego, a przede wszystkim by wilasciwie zrealizowac cele
mojej rozprawy, przyjme tu jednak inny, problemowy porzadek wyktadu: skoncentruje si¢
na réznych wymiarach tej idei, za§ koncepcje konkretnych autoréw bede traktowac

ilustracyjnie 1 wybidrczo.

1.1. Wzniostos¢ a styl

Mimo ze wzniosto$¢ kojarzy si¢ gtéwnie z ogromem i wspaniato$cig otwartych
przestrzeni, przydatno$¢ tej kategorii dostrzezono najwczes$niej na terenie teorii
wymowy. Uczynit to Pseudo-Longinos w pierwszym wieku naszej ery, przedstawiajac
swoje rozumienie wzniostego stylu w rozprawie O gornosci'’. Wedhig tego autora
wzniosto$¢ stanowi wlasciwos¢ takiego sposobu wypowiadania si¢, ktorego istotg jest
wywarcie emocjonalnego wplywu na odbiorce, a nie racjonalne przekonywanie go do
pogladow przedstawianych przez mowce. Juz w przedmowie do traktatu O gornosci
Pseudo-Longinos definiowal cechy tego zjawiska glownie na plaszczyznie stylu

wypowiedzi. Pisal tam:

(...) uwazam za zbyteczne obszerne rozwazania wstgpne o tym, ze gornos¢ jest czyms
szczytnym i najwyzszym w mowie, i ze wlasnie nie z innego powodu, tylko dzi¢ki niej,
najwigksi poeci i prozaicy staneli na czele literatury i swoja stawe napehili wieki. Bo
gornos¢ nie przekonywa stuchaczy, tylko ich zachwyca, a to, co zdumiewa ze
wstrzasajaca sila, zawsze bierze gore nad tym, co przekonywa i podoba sig, jako ze

zdolno$¢ przekonywania jest przewaznie w naszej mocy, gornos¢ za$ niesie z sobg taka

16 J. Pluciennik, Reforyka wzniostosci w dziele literackim, Krakow 2000.
17 Zob. Pseudo-Longinos, O gérnosci, [w:] Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles, Horacy, Pseudo-Longinos,
przet. i oprac. T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 91-154.
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wladnos¢ i przemoc nieodparta, ze podbija kazdego stuchacza. Przy tym zregcznosé
w wynajdywaniu motywow, porzadek i rozktad materiatu, widzimy, jak przejawia sig,
nie w jednym albo dwoch ustepach, lecz dopiero zaledwie w catym kontek$cie mowy,
gdy gorno$é, uzyta w odpowiednim miejscu, rozbija wszystko jak piorun i od razu

objawia calg potege mowcy*e.

Powstanie traktatu O gérnosci byto rezultatem sporu toczgcego si¢ pomiedzy
»glosicielami powrotu do jezyka i stylu pisarzy attyckich z Vi IV w. przed n.e. czyli tzw.
attycystami, a obroncami jezyka zywego, hellenistycznej kojné (tj. jezyka ogdlnego),
zwanych pogardliwie azjanami lub azjanistami”'®. W duzym uproszczeniu mozna by 6w
spor uja¢ nastgpujaco. Styl attycki, skodyfikowany przez Cecyliusza z Kaleakte,
preferowat jasnos¢, komunikatywno$¢ i porzadek wypowiedzi, byt konserwatywny, gdyz
czerpal z uznanych wzorcow wymowy. Z kolei styl azjanski wychodzil poza ustalone
kanony, tamat tradycyjne konwencje wystowienia, podkreslat szczegolng wartos¢ figur
| tropow, wykorzystywat regionalizmy i neologizmy. Pseudo-Longinos opowiadat si¢ za
stylem azjanskim, a w cechach z nim kojarzonych upatrywal zrodet wzniostos$ci.

Antyczny teoretyk zrezygnowal w swojej pracy z proby udowodnienia, ze
wzniosto$¢ jest najwyzszag warto§cig w mowie, gdyz uwazal to za rzecz oczywistg. Co
wiecej, juz w inicjalnym (zacytowanym wyzej) fragmencie zaznaczyl, ze wzniosto$¢
stylu stanowi sile, ktora moze wstrzasna¢ shuchaczem i obezwtadni¢ go. Teze te rozwinat

w dalszej czesci rozprawy, gdzie charakteryzowal preferowany przez siebie styl. Pisat:

Ja bym bowiem $miato twierdzil, ze nic nie czyni mowy tak wzniosta, jak szlachetny
patos odpowiednio uzyty, i ze patos wlasnie, jakby z jakiego$ szalu owiewa mowy

natchnieniem i daje im niby proroczy ton®.
W innym miejscu czytamy:
Rzeczywiscie gorne jest to, co ostoi si¢ przy dtugim przemysleniu; przeciwko czemu opor

jest trudny, a raczej niemozliwy, i czego pamigc jest silna i niezatarta. W ogole za pigkng

i prawdziwg gorno$¢ uwazaj to, co zawsze wszystkim si¢ podoba?!,

18 1bidem, s. 92.

19 T. Sinko, Wstep do: Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles, Horacy, Pseudo-Longinos, przet. i oprac.
T. Sinko, Wroctaw 1951, s. XXIX.

20 1bidem, s. 101.

21 1bidem, s. 100.
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Pojecia ,,szlachetnego patosu”?? Pseudo-Longinos uzyl tutaj w odniesieniu do
wlasciwoscei stylistycznych wypowiedzi. Odpowiednio wyrazony przez méwce, patos
staje si¢ zrodlem wzniostosci. Celem za$ pisarstwa nie powinno by¢, zdaniem autora,
wyrazenie pustych lub tagodnych emoc;ji, lecz wzbudzenie silnych przezy¢ u odbiorcoéw.
Wzniosto§¢ ma bowiem zbliza¢ do siebie autora i odbiorce, dzicki czemu powstaje
migdzy nimi wi¢z emocjonalna. Co wigcej, dzielo prawdziwie wznioste powinno
podobac si¢ wszystkim 1 musi zapas¢ im gleboko w pamiec.

Pseudo-Longinos wymienit pie¢ zrodet podniostego stylu: ,,zdolnos¢ do
wzniostego sposobu myslenia”, ,,zarliwy i natchniony patos”, sprawno$¢ tworzenia ,,figur
mysli i mowy”, wlasciwy dobor stow i tropow stylistycznych oraz odpowiedni szyk
wyrazoéw i zdan?3, Dwa pierwsze zrodta sg, zdaniem autora, ,,wrodzone”, za$ trzy kolejne
przynaleza do ,sztuki” 1 moga zosta¢ uzyskane poprzez uzycie odpowiedniego
stownictwa 1 $rodkow stylistycznych. Wydaje si¢ jednak, ze dla autora traktatu
O gornosci fundamentalna byla zdolno$¢ wilasciwego wystowienia, bez ktorej nie
wyobrazal on sobie wywarcia odpowiedniego efektu na stuchaczach.

Wedlug Pseudo-Longinosa ,,g6rnos¢” mogta narodzi¢ si¢ takze poprzez umiej¢tne
nasladowanie wzoréw wielkich pisarzy, ktorych dzieta nacechowane byly wzniostym
stylem. Przede wszystkim miata jednak swoje zrodlo w wyobrazni méwcy. Znamienne
jest tu zwrdcenie uwagi na potgge tej dyspozycji psychicznej, poniewaz dzigki niej pisarz
mogl niejako uwolni¢ si¢ od otaczajacego go $wiata i sam wykreowac rzeczywistosc.
W traktacie O gornosci sita fantazji retorycznej ukazana zostata jako tak ogromna, ze
potrafi ona zdominowaé¢ wyobrazni¢ moéwcow 1 odbiorcow, wywolujac w nich

gwaltowne emocje. Pseudo-Longinos ujat to w nastepujacy sposob:
A jakaz jest sita fantazji retorycznej? Umie ona wprowadzi¢ do mow i inne motywy,
dajace im mocy i uczucia, gdy jednak zmiesza z dowodami rzeczowymi, to nie tylko

przekonywa stuchacza, ale go takze ujarzmia®*.

Wedle Romana Szpechta fantazja retoryczna w traktacie O gornosci to inaczej:

22 Jarostaw Pluciennik, ktory wyjasnia zawitoéci zwigzane z mozliwos$cig réznych interpretacji znaczenia
stowa ,patos”, zwraca uwage, ze ,,w antycznej retoryce pdthos wiazalo si¢ nieodlacznie z funkcja
estetyczng, rozumiang jako perswazja odwotujaca si¢ do uczuc”. Por. J. Pluciennik, Reforyka wzniostosci
w dziele literackim, Krakow 2000, s. 58.

23 pseudo-Longinos, op. cit., s. 100.

24 1bidem, s. 117-118.

14



(...) umiejetno$¢ obrazowania swych wypowiedzi i docierania do wyobrazni stuchaczy.
Rozréznia si¢ dwa jej typy. Jeden, ktorym postuguja sie¢ poeci, oraz drugi,
wykorzystywany przez mowcow. Pierwszy ma na celu wywotanie wstrzgsu, drugi

nadanie wypowiedziom wyrazisto$ci?®.

Pseudo-Longinos podpowiadal rowniez, ze umiejetnos¢ odpowiedniego uzycia
figur zwigzanych z goérnosciag zwigksza walory artystyczne wypowiedzi oraz nadaje jej
dodatkowych wiasciwosci perswazyjnych. Site perswazji takiego komunikatu uwydatnit
on poprzez uzycie stowa ,ujarzmia¢”, ktoére najczedciej wystepuje w wyrazeniach
oddajacych efekt gwattownosci czy podkreslajacych obcos¢ zjawisk poddawanych
takiemu dzialaniu (np. ujarzmia¢ namigtno$ci lub ujarzmiaé zwierzeta). Autor traktatu
O gornosci podkreslal w ten sposdb moc, jaka posiada wzniosty (tj. figuralny
I emocjonalny zarazem) styl. W rozwazaniach Pseudo-Longinosa mozna dopatrze¢ si¢
zalagzku teorii ekspresjonistycznej, ktorej istota jest odejScie od wiernego
(zwierciadlanego) odwzorowywania $wiata w sztuce?®.

Z jezykowa oraz retoryczng plaszczyzng dziela literackiego wzniosto§¢ wigzali
takze inni mysliciele. Nawet Arystoteles — w traktacie pt. Retoryka — w odniesieniu do
sztuki oratorskiej formutowat zasade stosownosci, mowiaca o konieczno$ci powigzania
tresci wypowiedzi z jej forma. Zgodnie z ta regula zalecat, by o sprawach waznych mowi¢
w sposob podniosty, natomiast unikac¢ uroczystego jezyka w wypowiedziach dotyczacych
spraw blahych. Jezyk uzyty przez mowce ma by¢ — zdaniem filozofa — odpowiednio
dostosowany do opisywanego przedmiotu, a ponadto ma wzrusza¢ odbiorce. Skuteczno$¢
przemowienia miato zagwarantowa¢ postugiwanie si¢ logicznymi 1 wiarygodnymi
argumentami, ale wazna byta tez dbatos¢ moéwcy o shuchaczy. Okazanie szacunku
publicznosci zaowocowac miato wzrostem autorytetu przemawiajgcego.

W ksigdze drugiej Retoryki Arystoteles charakteryzowatl oratora oraz omawiat
zagadnienie uczu¢, jakie swoim wystgpieniem moze on wzbudzi¢ w umystach
odbiorcow. W tej czesci zamiescit rOwniez swoje przemyslenia na temat stuchaczy i ich

nastawienia do przemawiajacego. W ksiedze pierwszej Arystoteles wyrdznit trzy rodzaje

% R. Szpecht, Koncepcja wzniostosci Pseudo-Longinosa, ,,Studia z Historii Filozofii” 2013, nr 1, s. 97.

% Koncepcje Pseudo-Longinosa uznal M.H. Abrams za pionierska dla ekspresyjnej teorii sztuki, piszac, ze
to ujecie ,,bliskie orientacji ekspresyjnej, cho¢ odosobnione w swojej epoce i czastkowe”. Por.
M.H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przel.
M.B Fedewicz, Gdansk 2003, s. 30.
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srodkow oddziatywania na sluchaczy. Byly to $rodki powigzane bezposrednio
zZ charakterem i temperamentem moéwcy, Srodki zwigzane z pozycja wypracowang przez
przemawiajacego u odbiorcow i ich nastawieniem, a takze te sSrodki, ktore uwarunkowane
sg tematem mowy. Trzecia ksi¢gga zawierata refleksje na temat poprawnej kompozycji
wypowiedzi. Autor szeroko omawiat w niej role §rodkow stylistycznych i — postugujac
si¢ przyktadami z literatury — przedstawial uwagi na temat ich zastosowania. Tu takze
znalazto si¢ miejsce na ukazanie waznej roli, jakg w wytwarzaniu efektu wzniostosci
odgrywaja figury i tropy.

Inny antyczny filozof i teoretyk wymowy, Marcus Tullius Cicero, w swoich
rozprawach rozwinat arystotelesowskie teorie. Jedno z jego dziet, O méwcey?’, zawierato
wskazowki oraz reguly dotyczace pisania oraz wyglaszania przemoéwien. Posroéd wielu
watkow tam poruszanych znalazty si¢ tez refleksje na temat wzniostego stylu. Cicero
zaznaczal, ze aby wywota¢ takie wlasnie efekt u stuchaczy, niezbgdne jest zastosowanie
w przemowieniu odpowiednich §rodkow stylistycznych oraz figur retorycznych, ktore
decyduja o podniostym stylu wypowiedzi. Dla owego stylu charakterystyczne sg bowiem
takie wlasciwosci, jak: bogactwo, sita przekonywania oraz ozdobno$¢. W przytoczonej

rozprawie Cicero pisat:

Przed kim tedy drzg ludzie? Na kogo, gdy méwi, patrza w ostupieniu? Kogo zagrzewaja
oklaskami? Kogo uwazaja — ze tak powiem — za bozyszcze wsrdod ludzi? Jezeli kto§ mowi
wyraznie, jasno, z bogatym doborem stow, efektownie zaréwno jesli idzie o tres¢, jak
0 forme, jesli mowi rytmicznie, jakby na wpdt wierszem — o tym powiem, ze mowi

ozdobnie?.

Rzymski mysliciel zastrzegat, Zze tylko odpowiednio skonstruowane, zawierajace
bogate slownictwo przemoOwienie, wygloszone starannie 1 wyraznie, jest w stanie
zapewni¢ postuch oraz szacunek odbiorcow. Dodawat tez, ze to wtasnie pobudzenie serc
stuchaczy, wywolanie w nich uczué¢ gniewu, nienawisci i cierpienia jest fundamentalnym
zadaniem mowcy. Styl wzniosty ma bowiem wzruszy¢ odbiorcow, a tym samym

pobudzi¢ ich do wzniostych czynow.

21 Por. M.T. Cicero, O méwcy, przekl., wstep i koment. B. Awianowicz, Kety 2010.
28 http://www.retoryka.info/index.php?option=com_content&view=article&id=145:cyceron-o-
mowcy&catid=42:cytaty
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Jak widzimy, wznioslo$¢ jako cecha stylu wigzana byla glownie z uzyciem figur
stylistycznych i retorycznych tropow, a takze z napigciem emocjonalnym uwydatnionym
w konkretnej wypowiedzi. Wymagata specjalnego nastawienia mowcy, ono bowiem
pozwalato wznieci¢ roOwnie gorace uczucia w odbiorcach. Uzalezniona byta od
aktywno$ci wyobrazni i1 wysokiej temperatury emocjonalnej, ktére to cechy

odzwierciedlaty si¢ nastepnie w ozdobnym i efektownym charakterze wypowiedzi.

1.2. Wznioste przedmioty i zjawiska

W traktacie O gornosci Pseudo-Longinosa nie znajdziemy jednoznacznej definicji
tytutowego pojecia, gdyz — jak twierdzil autor — ,,rzecz jest trudna do uchwycenia”?°.
Mozemy tam jednak napotka¢ sporo wskazowek, jak nalezy te wartos¢ ewokowac.

Wedlug Jarostawa Pluciennika autor traktatu O gornosci przedstawit

(...) po raz pierwszy w historii wzniosto$ci, swego rodzaju katalog przedmiotow
wznioslych w naturze: wielkie rzeki, ocean, gwiazdy i inne ,,$wiatla niebieskie” oraz

krater wulkanu®°.

Recepta na wywotanie efektu wzniostosci byta zatem nastgpujaca. Mowca (lub
poeta) powinien postuzy¢ si¢ nie tylko odpowiednim stylem, ale takze odwota¢ si¢ do
zjawisk, ktore sprawiajg wrazenie najgrozniejszych. Polaczenie tych elementow
zapewnia efekt najsilniejszego oddziatywania na wyobrazni¢ odbiorcy. Dlatego na
przyktad — jak przekonywat autor rozprawy — ,,0 wiele lepsze od obrazow walki bogow
sg te miejsca, ktore przedstawiaja bostwo jako co$ nieskalanego i naprawde wielkiego
i niezniszczalnego (...)”%!. Tym samym Pseudo-Longinos podkreslit duchowy wymiar
dzieta naznaczonego pierwiastkiem wzniostosci, a przede wszystkim zwrécil uwage na
motywy, za ktoérych pomoca mozliwa stawata si¢ ewokacja tego doswiadczenia oraz
nadanie wypowiedzi perswazyjnego charakteru.

Repertuar motywow wzniostosci znacznie rozbudowal wiele wiekéw podZniej

Edmund Burke w traktacie wydanym w 1757 roku, zatytulowanym Dociekania

29 pseudo-Longinos, op. cit., s. 99.
%0 J. Phuciennik, op. cit., s. 53.
31 pseudo-Longinos, op. cit., s. 104.
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filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna. Filozof wylozyt w nim
nowatorska wizje tej kategorii, przyczyniajac si¢ do popularyzacji tego zagadnienia®.
W swojej pracy przekonywal, ze wzniosto$¢ jest ,,najsilniejszym uczuciem, jakiego
umyst jest w stanie doznaé”*3, a cztowiek doswiadcza jej zarowno w kontakcie z tworami
natury, jak i przedmiotami artystycznymi.

Przede wszystkim Edmund Burke zaprezentowal wzniostos¢ jako wartosc¢
opozycyjng wobec pickna. Wedtug filozofa obydwie te idee miaty inne pochodzenie,
wywotywaly odmienne uczucia i przejawialy si¢ w rdézny sposob. W Dociekaniach

filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna pisat:

Moim zamiarem jest rozpatrze¢ pickno w odréznieniu od wzniostosci oraz w toku tego
dociekania zbada¢, jak dalece ono jest z nig zgodne. (...) Przez pickno rozumiem te
jakos$¢ lub te jakosci w cialach, przez ktore powoduja one mitos$¢ lub jakas namigtnos¢
do niej podobna. (...) cokolwiek wywoluje przyjemnos¢, ale to przyjemnos¢ pozytywna
i rzetelng, nadaje si¢, by laczy¢ sie¢ z nim w pigkno. (...) Cokolwiek zdolne jest w
jakikolwiek sposdb pobudzi¢ wyobrazenia przykrosci i niebezpieczenstwa, to znaczy
nalezy do rzeczy strasznych, albo ich dotyczy, albo dziata w sposéb budzacy groze, jest
zrodtem wzniostosci, czyli wytwarza najsilniejsze uczucie, jakiego umyst jest w stanie

doznad®*.

Wprowadzenie rozréznienia migdzy pigknem 1 wzniostoscig byto czyms do tej pory
niespotykanym w mysli estetycznej — dzigki temu rozprawa Burke’a stata si¢ kamieniem
milowym w rozwoju badan nad wzniostoécia jako autonomiczng kategoria estetyczna®.
Odrézniajac pigkno od wzniostosci, Burke taczyt je m.in. z delikatnoscig 1 tagodnoscia.
Zaznaczyl, ze przedmioty pigkne majg by¢ stosunkowo male, gtadkie, 1$nigce, lekkie
i delikatne, za§ obcowanie z nimi ma wywota¢ uczucie natychmiastowej przyjemnosci.
Z kolei przedmioty wznioste powinny by¢ ogromnych rozmiaréw, ciemne, posgpne,

masywne, przytlaczajace, a nawet wywotujace przykro$é u odbiorcy®.

32 por. E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przet. P. Graff,
Warszawa 1968.

% lbidem, s. 43.

34 E. Burke, op. cit., s. 42-43, 101, 148.

% Tradycyjna, zaczerpnieta ze starozytnoéci tendencja, by przyjmowaé istnienie jednego, szerokiego
pojecia pickna jako wartosci obejmujacej wszelkie zjawiska estetyczne, a nawet niekiedy pozaestetyczne,
zostata podwazona w X VIII w.; zdano sobie wowczas sprawg, iz istnieje wiele odmian pickna — jako druga
kategori¢ wyr6zniono najpierw wzniostos¢ (Burke, Kant). Nastapita stopniowa «parcelacja» pigkna (...).”
M. Gotaszewska, op. Cit., s. 354.

3 Zob. Ibidem, s. 129, 142.
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Burke przywotat kilkanascie zjawisk i przedmiotow, ktére maja moc wywolywania
doswiadczenia wzniosto$ci. Naleza do nich m.in.: widok jadowitych zwierzat, szeroka
perspektywa rownin i oceandéw, opowiesci 0 duchach i zjawach, miejsca ciemne
I mroczne, nieznajomos¢ i nicokreslonos¢ opisywanych rzeczy (wizje piekla, nieznana
posta¢ pojawiajaca si¢ w onirycznej wizji, tajemnicze zjawy, chimery, harpie), moc
Bostwa, przed ktorym , kurczymy si¢ w matosci wilasnej natury i w pewien sposéb

9537

zostajemy unicestwieni wobec niego”>’, wyobrazenia braku: ,,pustka, ciemnos¢,

samotno$é i cisza’3®

, ogrom, rozwazany jako wielka skala dtugosci (ptaskie rowniny),
wysokosci (wieze, gory) i glebokosci (przepascie); wielkie budowle (jako dzieta
ludzkiego ducha, ktorych stworzenie wigzalo si¢ z niezwyczajnym wysitkiem i trudem),
przepych (rozumiany jako mnogo$¢ rzeczy: w naturze to cho¢by motyw gwiazdzistego
nieba, a w poezji i retoryce — bogactwo elementow tworzacych opis), $wiatlo stoneczne
I btyskawice, przechodzenie ze $wiatta w ciemno$¢ (i odwrotnie), nadmierny hatas
wytwarzany przez wodospady, burze, wybuchy armat lub thum ludzi, wszelka naglos¢
trzezwigca zmysty (na przyktad nocne bicie zegara), niebezpieczne glosy zwierzat,
niezno$ny i nieprzyjemny zapach, a ponadto réznorodne wyobrazenia cierpienia®®.

Edmund Burke stworzyt w ten sposéb obszerny katalog, dzigki ktéremu udowodnit,
ze wzniosto$¢ oraz jej przejawy naleza do fundamentalnych doswiadczen ludzkiej
egzystencji i majg uniwersalny charakter. Te mozliwo$¢ ewokowania wzniostosci wigzat
nie tylko z tworami natury, ale takze z dzietami artystycznymi, w tym réwniez z literatura.
Zdaniem Burke’a kazdy pisarz moze zawrze¢ w konkretnym utworze wlasne
doswiadczenie wzniostosci poprzez dobor odpowiednich motywow*? i dzigki temu jest
W stanie wptynaé na odbiorce, wzbudzajac w nim sublimicystyczne*! uczucia.

Podobny repertuar motywow (cho¢ nie tak konkretnie i nie w tak obszerny sposob)
przedstawil Immanuel Kant w traktacie filozoficznym pt. Krytyka wiladzy sqdzenia
(1790), a doktadniej: w jego pierwszej czgsci zatytulowanej Krytyka estetycznej wiladzy

sqdzenia (we fragmentach pt. Analityka wzniostosci). Definicja wzniostosci wedlug

37 1bidem, s. 77.

% lbidem, s. 80-81.

% Katalog motywow wywotujacych uczucie wzniostosci przedstawiam na podstawie fragmentow rozprawy
E. Burke’a, op. cit., s. 64-99.

40 Uzywajac dzisiejszej nomenklatury literaturoznawczej powiedzielibySmy: poprzez odpowiedniag
konstrukeje $wiata przedstawionego.

4 Postuguje sie tu okresleniem ,,sublimicystyczny”. Jest to neologizm, u ktorego zrodla lezy lacinska nazwa
wzniostosci. Sublimis oznacza dostownie ,,znajdujacy sie w powietrzu, bujajacy, wysoki”. Por. Stownik
tacinsko-polski, oprac. K. Komaniecki, Warszawa 1995, s. 477.
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Kanta brzmi nastepujaco: ,,Wzniostym nazywamy to, co jest absolutnie wielkie”*?,

innymi stowy: ,,Wzniosle jest to, w poréwnaniu z czym wszystko inne jest mate”*3,
Niemiecki filozof potozyt wiec szczegdlny nacisk na element rozmiaru, zaznaczajac, ze
dla idei wzniostosci znamienny jest ogrom (albo ponadprzeci¢tna wielko$¢). Przy czym
owa wielko$¢ moze dotyczy¢ zarowno wygladu zewnetrznego przedmiotu, jak réwniez
wielko$ci ducha czy tworczosci.

Autor Krytyki wiadzy sqdzenia wyr6dznit w obrebie swojej klasyfikacji wzniostos¢
,matematyczng” 1 ,,dynamiczng”. W rozwazania dotyczgce matematycznej odmiany
wzniostosci, wigzacej si¢ przede wszystkim z wielko$cig obserwowanego przedmiotu,
wplott przyktad egipskich piramid oraz Bazyliki $wigtego Piotra w Rzymie. W tych
wlasnie miejscach — zdaniem Kanta — ,,wyobraznia osiagga (...) swe maksimum, a usitujac
je przekroczy¢, pograza si¢ znowu w samej sobie, co wprowadza ja w stan jakiego$

»4  Dynamiczng wzniosto$é lgczyt natomiast Kant

pelnego wzruszen upodobania
Z potega przedmiotow przyrody. Wspominat w tym kontekscie o wysokich skatach
i gorskich masywach, ciemnych chmurach nadciggajacych wraz z burza, groznych
wulkanach, bardzo silnych wiatrach, bezkresie oceanu, wielkich rzekach i wysokich
wodospadach, gtebokich przepasciach oraz ciemnych polanach lesnych*.

Przywolani wyzej mysliciele: Edmund Burke oraz Immanuel Kant dokonali
waznego rozszerzenia znaczen przypisywanych kategorii wzniostosci. Odeszli bowiem
od jej waskiego rozumienia jako cechy stylu wypowiedzi jezykowej (patronem takiego
ujecia byl Pseudo-Longinos), ukazali za§ jej wage w procesie zmystowego
I wyobrazniowego sposobu postrzegania $wiata. Stworzyli w ten sposob bogaty katalog

motywow 1 figur, ktorych funkcja miato by¢ wywolywanie efektu wzniostosci. Mozna

pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze ich ustalenia w tej kwestii respektowane sg az po dzi$ dzien.

1.3. Psychologia wznioslosci

Wielowiekowa refleksja nad wzniostoscig skupiona byta takze na trzecim,

psychologicznym jej wymiarze. Ten watek zostal bardzo wyraznie wyakcentowany

42 |bidem, s. 136.

43 |bidem, s. 140.

4. Kant, op. cit., s. 143.
45 |bidem, s. 156-159.
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m.in. w przywolanych juz rozprawach Edmunda Burke’a oraz Immanuela Kanta (cho¢
W ograniczonej mierze pojawial si¢ juz w traktacie O gdrnosci Pseudo-Longinosa).
Rozwazania poswigcone psychologii wzniostosci ukazywaty znaczenie emocji oraz
wyobrazni w powstawaniu lub wywolywaniu tego doswiadczenia. Oparte byly na
zatozeniu, ze jest to doswiadczenie zmystowe, a zarazem intelektualne, cho¢ w pewnej
mierze réwniez pozaracjonalne. Mechanizm powstawania tego stanu w psychice
cztowieka byl nastepujacy: to, co wielkie (zagrazajace, obce, usytuowane ,,ponad”
cztowiekiem), rodzi ,,nami¢tnos¢”, stajac si¢ zrodlem osobliwej przyjemnosci, ztozonej
z leku (a nawet trwogi), a takze z intelektualnego zaciekawienia i estetycznej satysfakcji.

Jak pisat Kant:

(...) przedmioty takie chetnie nazywamy wzniostymi, gdyz podnosza moc naszej duszy
ponad jej zwyczajna, przecietng miar¢ i pozwalaja nam odkry¢ w sobie zupetnie innego
rodzaju zdolnos$¢ stawiania oporu, ktéra o§miela nas do tego, by mierzy¢ si¢ z pozorna

wszechmocg przyrody*®.

Przynajmniej od czaso6w Burke’a (cho¢, jak staratam si¢ wykazaé, podobne sugestie
formutowat juz Pseudo-Longinos) zwracano tez uwage na wielka role wyobrazni
w tworzeniu efektu wzniostosci. Autor Dociekan filozoficznych o pochodzeniu naszych
idei wzniostosci i pigkna twierdzil bowiem, ze dzigki aktywnosci umystowej cztowiek
zdolny jest do dystansowania si¢ od wrazen czysto zmystowych, a nastepnie do odbioru
Swiata oraz tworzenia obrazéw wedlug nowego, intelektualnego porzadku. Wtadza
umystu, ktora pozwala na taka projekcje, miala by¢ wlasnie wyobraznia. Burke, opierajac

si¢ glownie na empiryzmie Johna Locke’a, przekonywat:

(...) umyst cztowieka posiada pewnego rodzaju wlasng moc tworcza i potrafi badz to
odtwarza¢ do woli obrazy rzeczy w porzadku i postaci odebranej zmystami, badz tez
laczy¢ te obrazy w nowy sposob i wedle odmiennego porzadku. Ta wladza nazywa si¢
Wyobraznig (...). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wladza wyobrazni nie jest zdolna
wytworzy¢ niczego absolutnie nowego, umie ona jedynie przemieni¢ uklad tych

wyobrazen, ktore otrzymata od zmystow*'.

46 |bidem, s. 158.
47 Ibidem, s. 19.
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Widzimy wigc, ze irlandzki filozof nie odrzucil mozliwo$ci zmystowego poznania
swiata. Wedtug niego percepcja zmystowa byta potrzeba, by jednostka mogta pobudzic¢
wyobrazni¢. Mialo to takze znaczenie dla samego aktu ewokowania wzniostosci,

bowiem — jak pisat Burke — to wla$nie wyobraznia

(...) jest najrozleglejsza dziedzing przyjemnosci i przykro$ci, poniewaz jest terenem

naszych obaw i nadziei oraz wszystkich zwigzanych z nimi naszych namigtnosci (...)*.

Krzysztof Wawrzykowski, ktory badat estetyczne koncepcje Burke’a, tak
thumaczy role doznawanej przykrosci i wyobrazen niebezpieczenstwa w mechanizmie

do$wiadczania wzniostos$ci:

Rozpoznajac zatem przedmiot jako niebezpieczny badz budzacy trwoge, wywotujemy
tym samym posiadang juz przez nas ide¢ wzniostosci. Wszak jest ona skojarzona juz

W wyobrazni z okre$lonymi przezyciami®,

Badacz przekonuje, ze jej przezycie jest rodzajem wewnetrznego poruszenia,
laczacego przyjemno$¢ oraz przykro$¢. Wzniostos¢ przeto moze rodzi¢ si¢
w doswiadczeniu zmystowym (np. poprzez kontakt z ogromnym przedmiotem), ale swoj
pelny wymiar uzyskuje w ludzkiej wyobrazni (poprzez wzbudzenie poczucia
zagrozenia). Kluczowe dla zrozumienia wzniostosci staje si¢ bowiem to, ze
doswiadczana ambiwalencja uczué¢ jest pozorna, tzn. jednostka — po doznaniu
pierwszych emocji zwigzanych z niebezpieczenstwem — uswiadamia sobie, ze sama jest
niezagrozona, dzieki czemu moze zagl¢bi¢ sie w samo przezycie wywolane przez
wzniosty przedmiot, poddawac si¢ wyobrazeniu wielkosci 1 kontemplowac je.

Burke odwotywat si¢ w swojej pracy réwniez do ustalen Pseudo-Longinosa, ktore
dotyczyly oddzialywania wzniostych utworéw na odbiorce oraz wagi fantazji
retorycznej. Szerzej niz autor traktatu O gormnosci rozwingt zwlaszcza tez¢ o sile
wyobrazni; akcentowal w ten sposob warto$¢ kreacyjnej postawy pisarza. Artysta
bowiem tylko dzigki niej jest w stanie przedstawi¢ nowg rzeczywistos$¢ i ukaza¢ Swiat

wewnetrznych do$§wiadczen cztowieka. Wprawdzie Burke podkreslat réwniez, ze

“8 Ibidem, s. 19.
49 K. Wyrzykowski, Wyobraznia i wzniostos¢. Teoriopoznawcze podstawy wybranych brytyjskich koncepcji
estetycznych XVIII wieku, Torun 2010, s. 201.
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intensywno$¢ wzbudzanych przez wyobrazni¢ doznan jest zmienna, gdyz zalezy ona od
czasu obcowania z danym przedmiotem oraz wrazliwo$ci obserwujacego, ale dodawat
zarazem, ze wolno$¢ dzialania wyobrazni jest ograniczona przez smak, ktory (wigzac si¢
z wyksztalceniem i towarzyska ogtada) jest podobny u wszystkich ludzi®®. Warto jednak
pamigtaé, ze refleksje na temat tworczej mocy wyobrazni zyskiwaly z czasem coraz
wigksze znaczenie — zwlaszcza w dobie romantyzmu. Przekonanie o szczegdlnym
znaczeniu wyobrazni dalo poczatek romantycznej estetyce sublimicystycznej. Jej
nadrzednym celem stato sie ukazanie ,,prawd zywych’°L.

Powrdémy jednak do Burke’a. Do$wiadczenia sublimicystyczne irlandzki filozof
powiazat z przezyciami budzacymi groze, strach i przerazenie. Zroédlem wzniostosci —
jak zaznaczal — moze by¢ wydarzenie, ktorego cztowiek jest bezposrednim $wiadkiem
lub w nim uczestniczy. Moze to by¢ chociazby do$wiadczenie przez jednostke ogromu,
nieskonczono$ci, mocy, bodlu, naglosci czy braku. Wartosci te filozof potaczyt
z uczuciami alienacji, samotnoS$ci, strachu, ktore uzmystawiaja odczuwajacej je
jednostce przykro$¢ lub $mier¢ i wywotuja w niej obawe przed rozptynigciem sie
W niebycie. Ponadto doznanie wzniostosci moglo wedlug Burke’a osiaggnaé rdzne
stopnie intensywnosci 1 wywota¢ rozmaite emocje, takie jak: zdumienie, podziw, czesé
i szacunek (z ktorych to pierwsze bylo najpotezniejsze®). Co wigcej, uczucie
wzniosto$ci byto w stanie nawet doprowadzi¢ do utraty przez jednostke wlasnego ,,ja”,
pozbawienia wtasnej podmiotowosci. To bardzo istotne, bowiem ukazywalo sile
oddzialywania wzniostosci, ktora — co podkreslat filozof — stanowita najbardziej
intensywne uczucie dostepne ludzkiemu umystowi.

Innym filozofem, ktorego zainteresowal problem psychologii wzniosto$ci, byt
Immanuel Kant. Podobnie jak Edmund Burke, autor Krytyki wiadzy sqdzenia oddzielit
pojecia pigkna 1 wzniosto$ci, jednak inaczej niz poprzednik rozpatrywat
I charakteryzowal te wartosci. Kant, dokonujac rozrdéznienia miedzy doznaniem
wzniostosci 1 odczuciem pigkna, potaczyt je z rozumem 1 jego mozliwosciami. Pigkno —
wedlug niego — powstawalo na styku rzeczywisto$ci z rozumem i wspotgrato

z mozliwos$ciami postrzegania i rozumienia przez jednostke ogladanych przedmiotow.

% Smak — inaczej zwany gustem — byl jedna z najwazniejszych kategorii estetycznych w XVIII-wiecznej
refleksji o sztuce. Por. B. Otwinowska, Gust, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, pod red.
T. Kostkiewiczowej, Wroctaw 1991, s. 166-172.

51 Teoretycy romantyzmu znacznie rozszerzyli prerogatywy wyobrazni, definiujac jg czesto jako sile
W pelni tworcza, powolujaca do zycia nowe $§wiaty. Por. M.H. Abrams, op. cit., s. 185-202; M. Stanisz,
Wezesnoromantyczne spory o poezje, Krakow 1998, s. 227-271.

52 Zob. Ibidem, s. 63, 153-154.
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Wzniosto$¢ natomiast tworzyla si¢ w momencie niemozliwo$ci wyobrazenia sobie
pewnej jakosci, w chwili roztaczenia wladz rozumu i wyobrazni®,

Kant, wychodzac od ogdlnego pojecia wzniostosci, przeszedt do jej podziatu
I szczegblowej charakterystyki. W Analityce wzniostosci dokonat klasyfikacji tej

»%4 oraz na

kategorii estetycznej, dzielac ja na: wzniostos¢ ,,zewnetrzng” i ,,wewnetrzng
»,matematyczng” i,,dynamiczng”. Wzniosto$¢ ,,zewngtrzna” moze by¢ ,,naturalna”, czyli
powigzana bezposrednio z przyroda, a takze ,,sztuczna”, jesli jej zrodtem sg przedmioty
wykonane przez cztowieka. Wzniostos¢ ,,wewnetrzng” ulokowat Kant w duszy
jednostki, ktora dzigki temu jest zdolna, na przyktad, do heroicznych czynow. Mysliciel
argumentowal: ,Dla pickna w przyrodzie musimy szuka¢ racji poza nami, dla
wzniostosci za$ jedynie w nas samych i w sposobie myslenia (...)”>°. Kant podkre$lat
rowniez, ze wzniosto$¢ staje si¢ przyczyna podniesienia rangi podmiotowosci jednostki,

anie jej utraty, jak twierdzit Burke. Jednakze wzniosto$¢ ,,zewngtrzna” w pewnej mierze

powiazana byla z ,,wewnetrzng”, bowiem:

Nie mozemy powiedzie¢ tu nic wigcej niz to, ze przedmiot [przyrody] nadaje si¢ do tego,
by unaoczniajaco przedstawi¢ wzniostos¢, jaka mozna napotka¢ w umysle; wlasciwa
bowiem wzniostos¢ nie moze by¢ zawarta w zadnej formie zmystowej i dotyczy tylko
idej rozumu, ktore, aczkolwiek adekwatne ich przedstawienie unaoczniajace nie jest
mozliwe, zostaja wlasnie przez t¢ dajaca si¢ zmystowo przedstawi¢ nieadekwatno$é

pobudzone i przywotane do umystu®®,

Obcowanie jednostki ze wzniostymi przedmiotami czy zjawiskami przyrody rodzi
W niej sublimicystyczne uczucia. Uczucia te zostaly opisane przez Kanta jako

ambiwalentne:

Uczucie wzniostosci jest wiec uczuciem przykrosci wyptywajacym z nieodpowiednio$ci

naszej wyobrazni w jej estetycznej ocenie wartoSci do oceny dokonanej przez rozum,

53 Zob. I. Kant, Krytyka wiladzy sqdzenia, przet. i opatrzyl przedmows i przypisami J. Galecki, Warszawa
1964, s. 131.

% Kant wyrdznil przede wszystkim wyniosto$¢ ,,matematyczng” i ,,dynamiczng”. Pozostate terminy
klasyfikacyjne (objete cudzystowem) wprowadzam w celu dookre$lenia pojawiajacych si¢ w jego dziele
opisow wzniostosci oraz ich uszeregowania.

55 1. Kant, op. cit., s. 134.

% |bidem, s. 132-133.
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a rownoczesnie takze rozkosza, jaka budzi zgodno$¢ tego wiasnie sadu z ideami

rozumu®’.

Kant, podobnie jak Burke, zwrocit uwage na dysharmonijno$¢ uczué
ewokowanych przez kategori¢ wzniostosci. Jednostka obserwujaca z daleka wznioste
zjawisko, na przyktad burze, miata wedlug niego doznawac jednocze$nie uczucia
przerazenia, uswiadamiaé¢ sobie znikomo$¢ wlasnego istnienia i krucho$¢ zycia, ale tez
odczuwaé przyjemny dreszcz podniecenia i zadowolenia. Krystyna Demkowicz-

Dobrzanska podpowiada, ze Kant:

(...) odnosit wzniosto$¢ do podmiotu i jego reakcji na to, co wielkie lub potgzne, wobec
czego czlowiek uswiadamia sobie swoja kruchos$¢. Jednoczesnie jednak, poniewaz
ostatecznie sity natury mu nie zagrazaja, odczuwa swoja wyzszo$¢ nad $wiatem

zmystowym oraz swojg zdolno$¢ do jego przekroczenia®,

Mozna wigc powiedzie¢, ze wzniostos$¢ ,,zewngtrzna” jest w pewien sposob
wzniosto$cig pierwotng 1 pelnego wymiaru nabiera dopiero w duszy obcujacej z nig
jednostki. Jednak — co podkreslit filozof — pierwiastek wzniosto$ci musi by¢ obecny
w umysle jednostki, aby mégl zostaé¢ pobudzony przez bodziec materialny.

Kantowski podzial wzniostosci na matematyczng 1 dynamiczng zwigzany byt
natomiast z charakterem przedmiotu naznaczonego tg warto$cig oraz jego
oddziatywaniem na osobe¢ do$wiadczajaca wzniostosci. Tak wigce, gdy cos jest ogromne
ponad wszelka miare, wtedy mamy do czynienia z wzniosto$cig matematyczng, ktorag
mozemy wigza¢ na przyklad z doznaniem nieskonczonosci. Z kolei o wznioslosci
dynamicznej mozemy mowi¢ wowczas, gdy dany przedmiot poraza jednostke, ale nie
dominuje nad nig, chocby dlatego, ze jest obserwowany z wigkszej odleglo$ci.
W przypadku literatury — dowodzit Kant — mamy do czynienia wiasnie z tym rodzajem
wzniostosci, gdyz czytelnik, ,,dotykajac” wyobraznig sublimicystycznej materii opisane;j
przez artyste, fizycznie znajduje si¢ w bezpiecznym miejscu.

Odnoszac si¢ do rozwazan autora Krytyki wiladzy sqdzenia, mozna by ulozy¢ taki

oto, sublimicystyczny ciag przyczynowo-skutkowy. Artysta, porazony wzniostoscig

57 Ibidem, s. 152.
% K. Demkowicz-Dobrzanska, Kategoria wzniostosci w malarstwie Caspara Davida Friedricha,
,,Colloquium Wydziatu Nauk Humanistycznych i Spotecznych AMW?”, 2013, nr 3, s. 108.
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»zewnetrzng”, doswiadcza wzniosto$ci ,,wewnetrznej” 1 nig naznacza swoje dzieto,
w ktorym z kolei nabiera ona charakteru wzniosto$ci matematycznej i zostaje przekazana
odbiorcy.

Kant podkreslit réwniez, ze odbior rzeczywistosci jest odmienny dla réznych osob.
Podobnie jak jego poprzednicy — Pseudo-Longinos i Edmund Burke — zwrdcit uwagge na

istotno$¢ wyobrazni w procesie powstawania efektu wzniostosci. W swojej pracy pisat:

Wyobraznia (jako twoércza wladza poznawcza) jest mianowicie bardzo wielka potega
W tworzeniu niejako drugiej przyrody z materialu dostarczonego jej przez przyrode
rzeczywista. (...) Odczuwamy przy tym naszg niezalezno$¢ od prawa kojarzenia (ktore
wiaze si¢ z empirycznym uzywaniem owej wtadzy) tak, ze wprawdzie podtug tego prawa
zapozyczamy od przyrody materiat, ale potrafimy go przerobi¢ w co$ zupeknie innego,
a mianowicie w co$, co jest wyzsze niz przyroda. (...) Terenem, na ktérym zdolno$¢

tworzenia idei estetycznych moze objawi¢ sie w catej peni, jest wlaénie poezja®.

Filozof podkreslit w ten sposob niezaleznos¢ czlowieka, a takze jego szczegdlng
zdolno$¢ do kreacji wlasnego obrazu $wiata wlasnie za pomoca wyobrazni. Ona bowiem
jest zdolna stworzy¢ §wiaty nowe, zupetnie odbiegajace od tych realnych. Ta wiasciwos¢
wyobrazni ujawnia si¢ wedtug Kanta w szczegolny sposéb w procesie tworczym. To
dzieki jej potedze artysta zdolny jest do wykreowania nowej rzeczywistosci. Za pomoca
wyobrazni pisarz moze tez zmieni¢ material wilasnej obserwacji (rzeczywisto$¢
zmystowa) w ideg¢, przyczyniajac si¢ do jej uwznioslenia. Co wigcej, jego zdaniem
wyobraznia nawet nie potrzebuje materiatu realnego, gdyz sama jest w stanie zbudowac
wlasne figury. Wzniosto$¢ — co zaznacza Kant — powstaje zas§ w momencie, gdy idee
rozumu nie mogg zosta¢ objete przez wladze wyobrazni.

Z procesem tworczym i z wyobraznig wigzat Kant ponadto pojgcie genialnosci.

W Krytyce wltadzy sqgdzenia czytamy:

Wszyscy zgadzaja si¢ co do tego, ze genialno$¢ nalezy uwaza¢ za co$ zupelnie
przeciwstawnego duchowi nasladownictwa. (...) zaden Homer czy Wieland nie
potrafitby wskaza¢, w jaki sposob jego idee pelne fantazji, a zarazem gl¢bokich mysli,
rodza si¢ 1 tacza w jego umysle, dlatego ze sam tego nie wie 1 nikogo zatem nauczy¢ tego

nie moze®.

591, Kant, op. cit., s. 242-243.
60 1bidem, 233-234.
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Uzywajac pojecia geniuszu, ktore zyska niebywala popularnos¢ w dobie
romantyzmu®!, Kant zwrécit w ten sposéb uwage na niemimetyczny wymiar literatury,
ktory realizuje si¢ dzieki kreacyjnej postawie artysty — ta za$ uzalezniona jest od
aktywno$ci wyobrazni. Genialne dzielo nie moze przeto opiera¢ si¢ na zasadzie
nasladowania rzeczywisto$ci. Z kolei dawne genialne dzieta nie powinny by¢ powielane
przez nastgpne pokolenia. Kant pouczal, ze dziet tych nie mozna nasladowaé, lecz

powinny one sta¢ si¢ zrodtem inspiracji artystyczne;.

1.4. Wznioslos$¢ a nieskonczonos¢

Opisany wyzej sposob rozumienia wzniostosci — powigzany z kategorig wyobrazni
I geniuszu — zostal rozwinigty przez teoretykOw romantyzmu, ktorzy uczynili z nich
fundament romantycznych koncepcji kreacjonistycznych®. W koncepcjach takich
autorow, jak Fryderyk Schiller i George Wilhelm Friedrich Hegel wzniosto$¢ stata si¢
najlepsza metoda ewokowania nieskonczonosci.

Fryderyk Schiller wytozyt swoje rozumienie tej kategorii w kilku pracach: O poezji
naiwnej i sentymentalnej (1795), O patetycznosci (1799) oraz O wzniostosci (1801), przy
czym na zwigzek wzniostosci z nieskonczonos$cia zwrocilt gldéwnie uwage w rozprawie
O poezji naiwnej i sentymentalnej. Ukazat tam roznicg miedzy dwoma typami poetow:
naiwnym 1 sentymentalnym oraz migdzy tworzonymi przez nich dzietami.

Wedtug Schillera poeta naiwny uzalezniony jest od otaczajacego go $wiata, za$
poeta sentymentalny wykazuje si¢ pelng autonomiag w stosunku do rzeczywisto$ci.
Mozna powiedzie¢, ze pierwszy z nich wyksztalcit jedynie geniusz pigkna, a drugi
posiadt w petni rozwinigty geniusz wzniostosci. Poeta naiwny, tworzac dzieto, opiera si¢
na zasadzie nasladownictwa, czerpiac inspiracje ze $wiata zmystowego. Z Kolei poeta
sentymentalny przyjmuje postawe kreatora i w swoich dzietach tworzy §wiat niezalezny
od tego, w ktérym realnie przebywa. Tworca taki odnosi przedmiot swojego utworu do
ponadmaterialnych idei, ktore kierujg si¢ w strone nieskonczonosci. Podobnie ttumaczy

te relacje Jarostaw Phluciennik:

81 S, Treugutt, Geniusz, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachorza
i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991, s. 318-321.
62 Por. M.H. Abrams, op. cit., passim.
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Poeta naiwny ogranicza si¢ do nasladowania rzeczywistosci, natomiast poeta
sentymentalny ma podwojne zrodto: rzeczywisto$¢ jako ograniczenie poety i ide¢ jako

co$ nieskonczonego®,

Pojawienie si¢ poje¢cia nieskonczonosci u Schillera stalo si¢ bardzo waznym
znakiem, bowiem rozszerzyto sposob rozumienia wzniostosci, nadajac jej dodatkowych
aspektow. Mirostaw Strzyzewski, opierajac swoje uwagi na wierszu Schillera Hymn do

nieskonczonosci, pisze:

Nieskonczony to roéwniez odpowiednik przymiotnikow — bezgraniczny, ogromny,
nieustanny, nieokre$lony. Wskazane figury i stowa, wraz z wieloma kontekstami
filozoficznymi, w jakich wystepuja, tworza charakterystyczny dla epoki [romantyzmu —
dop. P.W-M] zespdt wyobrazen, wyptywajacych z do$wiadczenia, ze pickno $wiata
i cztowieka jest w swej istocie nicodgadnione, nicokreslone i niewyrazalne w jezyku, ale

silnie do$wiadczane i przezywane przez cztowieka (...)%.

Z nieskonczonos$cig kategori¢ wzniostosci potaczyt tez Georg Wilhelm Friedrich

Hegel. W Wyktadach o estetyce (1835-1838) pisat:

Z wzniostoscia (...) faczy si¢ u cztowieka poczucie wlasnej skonczonosci i nieprzebyte;j
przepasci, jaka go dzieli od Boga. (...) Wzniosto$¢ w ogole jest usitowaniem wyrazenia
tego, co nieskonczone, pomimo niemozliwos$ci znalezienia w sferze zjawisk takiego

przedmiotu, ktory by okazat si¢ odpowiedni dla wyrazenia nieskonczono$ci®.

Filozof, odnoszac interesujaca mnie kategori¢ do Boga i Absolutu, w typowo
romantyczny sposob postawil niemal znak réwnosci migdzy wzniostoscia
a nieskonczono$cig. Wedlug Hegla bowiem cztowiek, ktory doswiadcza
sublimicystycznej epifanii, uSwiadamia sobie jednoczes$nie wiasne ograniczenie oraz
znikomo$¢ w stosunku do Boga. Wzniosto$¢ w Wyktadach o estetyce nosita wigc

znamiona tajemnicy dotyczacej Boga, Absolutu i cztowieka. Jednostka, starajac si¢

83 J. Pluciennik, op. cit., s. 113.

8 M. Strzyzewski, Romantyczna nieskoriczono$é. Studium identyfikacji pojecia, Torun 2010, s. 13.
Wspomniany wiersz Schillera znajduje si¢ na dwunastej stronie owej pracy.

85 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, przet. J. Grabowski i A. Landman, t. 1, Warszawa 1964, s. 575, 596.
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zmierzy¢ z niepoznawalno$cig $§wiata, dociera do granic wlasnej wyobrazni i w ten
sposob dotyka nieskonczonosci.

Jak juz stwierdzitam, zestawienie wzniostosci i nieskonczonosci stato si¢ podstawa
romantycznej teorii sztuki. Warto jednak w tym miejscu dodaé, ze nieco inaczej ujat te
kwesti¢ Artur Schopenhauer w swojej pracy Swiat jako wola i przedstawienie (1819).
Jak wielu innych myslicieli XIX-wiecznych, wyszedt on od opisu stanu ducha jednostki,
ktora obcuje z wzniostymi przedmiotami. Schopenhauer inaczej przedstawil jednak
poziomy intensywnosci do§wiadczenia sublimicystcznego. Najwyzszym jego stopniem,
wedlug filozofa, miat by¢ widok, ktory uderza czlowieka swoja potega i uswiadamia
grozaca mu zagltade. Mozna by zatem stwierdzi¢, ze pod piérem Schopenhauera
doswiadczenie wzniostosci nabrato swoistego wymiaru apokaliptycznego, zestrajajac sie

z doswiadczeniem ,,rozptyniccia sie w nico$ci”®®.

1.5. Etyczny wymiar wzniosloSci

Powrd6¢my jednak do Fryderyka Schillera, ktory zwrdcit takze uwagg na etyczny
wymiar tego zjawiska. Dokonujac rozdzialu miedzy kategoria pigkna i kategoria
wzniosto$ci, polaczyl obie te jakoSci z pojgciem geniuszu, ktory jednostka otrzymata od

natury. W rozprawie O wzniostosci zaznaczyt:

Natura data nam dwoéch geniuszow za towarzyszy na drodze zycia. Jeden towarzyski
i peten wdzigku (...) prowadzi nas do prawdy i spetniania obowigzkéw. (...) Teraz jednak
przystepuje do nas geniusz inny, powazny i milczacy, a jego silne rami¢ niesie nas nad

przepastng glebig®’.

Pierwszy geniusz, ktory cztowiek otrzymat od natury, to subtelny geniusz pigkna,
dzigki ktéremu moze on doswiadczy¢ estetycznych przyjemnosci podczas obcowania
Z otaczajacym go Swiatem. Geniusz drugi, milczacy 1 znacznie potezniejszy, to geniusz
wzniostosci. O ile domeng geniuszu pigkna byla rzeczywisto$¢ zmystowa, o tyle

zywiolem geniuszu wzniosto$ci bylo ludzkie wnetrze, a zwlaszcza jego umyst. Co

6 J. Pluciennik, op. cit., s. 122.
87 F. Schiller, O wzniostosci, [w:] idem, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, przet.
I. Kronska i J. Prokopiuk, wstepem opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 177.
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jednak najwazniejsze, do§wiadczenie wzniosto$ci w szczegdlny sposdb wigzalo si¢

z wolnoscig czlowieka. Jarostaw Phuciennik nastgpujgaco wyjasnia te relacje:

Poczucie pigkna moze nas wyzwalaé, ale jego dziedzing jest zmystowos¢. We
wzniosto$ci za$ najwazniejszy jest element etyczny, to, co pozwala cztowiekowi poczué

si¢ wolnym®,

W ten sposéb Schiller powigzal wzniostos¢ z etyka, uwypuklajac aspekt wolno$ci

jako warto$ci nadrzednej. W swojej rozprawie pisat:

Czlowiek bowiem przenigdy nie moglby by¢ istota, ktora ma wiasna wole, gdyby
zachodzit cho¢ jeden wypadek, w ktérym absolutnie musiatby zrobi¢ co$, czego by nie
chcial. (...) Tylko cztowiek obdarzony kulturg moralng jest catkowicie wolny. Albo sita

swg przewyzsza nature, albo pozostaje z nig w harmonii®,

Wolno$¢, a wigc czlowieczenstwo, mozliwe stawalo si¢ wilasnie dzigki
doswiadczeniu wzniostosci. Pierwszym etapem do jej osiagnigcia — zdaniem filozofa —
jest umiejetnos¢ odkrywania pigkna. Umiejetnos$¢ ta stanowi jakby pierwszy poziom
wolnos$ci, ktorej pelnie jednostka moze osiagnaé dopiero dzigki doswiadczeniu
wzniostosci — czyli wtedy, gdy odkryje moc wlasnego ducha. Czyny moralne cztowieka
byly bowiem wedle Schillera najwazniejszym przejawem wzniostosci.

Schiller powigzal pojecie wzniostosci z duchowym rozwojem czlowieczego
jestestwa. Filozof zwrdcit jednocze$nie uwage na ambiwalentny charakter tej kategorii,
ktora, przyczyniajac si¢ do nieustannego wzbogacania zmystéw 1 duszy jednostki,
uniemozliwia pogodzenie tych dwoch ptaszczyzn. Pisal, ze w chwili odczucia

sublimicystycznego:

(...) czlowiek fizyczny oddziela si¢ calkowicie od czlowieka moralnego, albowiem
wlasnie w takich przedmiotach, na ktoérych pierwszy z nich poznaje tylko swoje
ograniczenia, drugi do$wiadcza sity i to wlasnie, co pierwszego przyttacza, drugiego

wznosi nieskoficzenie wysoko®.

8 J. Pluciennik, op. cit., s. 91.
89 F. Schiller, op. cit., s. 174-175.
70 |bidem, s. 180.
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To oddzielenie ,cztowieka fizycznego” 1 ,,moralnego” stalo si¢ podstawa
Schillerowskiej koncepcji etyki heroicznej. Wznioste stawaty sie bowiem czyny, ktore
cztowiek podejmowat po to, by ujarzmic¢ przyrode i przezwycigzy¢ wlasne ograniczenia,
stowem — by do$wiadczy¢ wolnosci. Przezycie sublimicystyczne stanowilo zatem wazny
element w rozwoju ludzkiego ducha. Na wage tego rozwoju w swoich utworach Schiller
ktadt szczegolny akcent. Wyodrebnil on takie wymiar wzniostosci, ktory mozna okresli¢
jako ,,sztuczny”. Jednostka moze jej bowiem doswiadczy¢ w momencie kontemplacji
wzniostego dzieta sztuki. Dla przyktadu, oddajac si¢ lekturze dzieta, ,,wchodzi” niejako
do $wiata w nim przedstawionego i doswiadczajac posrednio tego, co bohaterowie,
zyskuje samo$wiadomos$¢ etyczng. W taki witasnie sposéb wzniostos¢ ,,sztuczna” —
zdaniem Schillera — prowadzi do wewng¢trznej przemiany jednostki oraz pomaga jej
W osiagnieciu petni cztowieczenstwa.

Fascynacje etycznym wymiarem wzniostos§ci wykazywal takze Fryderyk
Nietzsche. Uwazal, ze najwazniejszym zadaniem wzniosto$ci jest oswojenie i poniekad
obrona przez tym, co okropne, co przyttacza cztowieka. Niemiecki filozof upatrywatl we
wzniostosci site, ktorg odznaczaly si¢ jednostki nieprzecigtne. Wedtug Jarostawa
Phluciennika Nietzscheanska ,,fascynacja wzniostoscig to caty styl zycia, uwiklany
wielorako w etyczna koncepcije «nadcztowiekay, jawiacego sie jako wzniosty bohater”"?.
W kontekscie moich dalszych rozwazan to takze koncepcja godna odnotowania.

W 1946 roku w Bernie Erich Auerbach opublikowat prace zatytutowanga Mimesis.
Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu. Badacz poprzez analize literackich
przedstawien rzeczywistosci ukazal sposoby postrzegania S$wiata przez pisarzy
tworzacych w réznych epokach. Analiza ta swoim zakresem obejmowata arcydzieta
literatury, poczawszy od Homera i Nowego Testamentu, a skonczywszy na powiesciach
poczatku wieku dwudziestego. W tej monumentalnej monografii Auerbach przedstawit
konwencje europejskiej literatury realistycznej, taczac z nimi odmienny sposob
rozumienia 1 realizacji kategorii wzniostosci przez tworcow na przestrzeni minionych
wiekow. Koncepcj¢ t¢ uczony przedstawit juz w pierwszym rozdziale ksiazki, w ktorym

mozemy przeczytac, co nastgpuje:

Z glebszym historyzmem 1 glgbsza dynamicznoscig spoteczng  tekstow

starotestamentowych wigze si¢ na Kkoniec jeszcze jedna znamienna roznica: ta

1 J. Pluciennik, op. cit., s. 126.
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mianowicie, iz z owych tekstow wynika inne pojecie wzniostosci i ,,wysokiego stylu” niz
z tekstow Homera. Co prawda Homer bynajmniej nie wzdrygat si¢ przed wplataniem
sfery codzienno-realistycznej w sfere tragiczng i wzniosta; tego rodzaju niechec jest jego
stylowi calkiem obca i nie daje si¢ z nim pogodzi¢ (...). Homer jest jeszcze bardzo daleki
od reguly rozdzielania stylow, ktora pozniej utrwalita si¢ niemal powszechnie, a polegata
na tym, ze realistyczne obrazowanie powszedniosci uwazano za niemozliwe do
pogodzenia z tym, co wznioste, ze powszednio$¢ ta mogla znalez¢ miejsce jedynie
w sferze komizmu, co najwyzej, troskliwie wystylizowana — w sferze idylli. A mimo to
Homer jest blizszy tej regule niz Nowy Testament. Albowiem wydarzenia wielkie
i wznioste rozgrywaja si¢ w poematach Homerowych o wiele bardziej wytgcznie
i wyraznie posrod przedstawicieli warstwy panujacej; ci za$ s w Swej bohaterskiej
wzniostosci o wiele bardziej nietykalni niz postaci Nowego Testamentu, ktére w swej

godnos$ci moga upasé znacznie nizej (...)".

Na pierwszy rzut oka mozna by odnie$¢ wrazenie, iz Auerbach wigzal
doswiadczenie wzniostosci z okreslonym stylem literackim. W rzeczywisto$ci jednak
sprawa byla znacznie bardziej skomplikowana: zrodla tego efektu upatrywat
W osobliwym polaczeniu takiej techniki narracyjnej, ktorej istota byla powaga
W przedstawianiu dramatycznych wydarzen, z losami powszednich i zwyktych ludzi,
zwlaszcza bohaterow z nizin spolecznych. Uczony zwrdcit uwage, ze przez stulecia
literackie przedstawienie wielkich czyndéw tradycyjnie byto zarezerwowane dla
bohaterow z wyzszych sfer, sprawujacych wiladzg. Ich pozycja spoteczna stwarzata
mozliwo$¢ ukazywania ich heroizmu 1 niezwyktosci. Reguta ta dziatata takze w odwrotng
strone: bohaterowie z ludu nie mogli by¢ przedstawieni jako bohaterowie heroiczni lub
tragiczni. To rozgraniczenie stylow (podniostego 1 niskiego) oraz oddzielenie losow
wladcow i ksigzat od dylematow zwyktych ludzi byto norma w wielu dzietach literackich
réznych wiekow; byto tez swiadectwem odejscia od realizmu.

Autor Mimesis przekonywal, ze tendencje realistyczne w literaturze europejskie;j
doszty najsilniej do gtosu w dzietach nie respektujacych tego rozdziatu. Pomieszanie tych
stylow bylo przede wszystkim cechg tradycji biblijnej, a nastgpnie chrzescijanskiej,
w ktorej centralne miejsce zajeta historia Jezusa Chrystusa. To wlasnie idea wcielenia si¢
Boga w cztowieka doprowadzita — zdaniem uczonego — do zniesienia barier

stylistycznych w opisywaniu dziejow herosow oraz zwyktych ludzi. Chrystus

72 E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. i przedm. opatrzyt
Z. Zabicki, przem. do drugiego wydania M.P. Markowski, Warszawa 2004, s. 47.
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przedstawiony zostat bowiem w Ewangelii jako krol, Pan §wiata, ktory pochodzit jednak
z najnizszego szczebla spolecznej hierarchii, zwigzal si¢ z prostym ludem i jemu wlasnie
niost pomoc 1 nadziej¢. Co wigcej, glosicielami swojej nauki uczynit nie ludzi moznych,
wptywowych 1 wyksztatconych kaptandéw, ale przedstawicieli niskiego stanu: rybakow
I celnikow. Ewangeliczna opowie$¢ o dziatalnosci Jezusa, Boga w ludzkim ciele,
dokonujacego czynéw wzniostych (uzdrowien, wskrzeszen), a przede wszystkim
umierajgcego na krzyzu dla zbawienia ludzkosci, rozbrajata antyczny dualizm stylu
wysokiego 1 niskiego. Elementem decydujacym w tej kwestii byta historia meki

Chrystusa. Auerbach pisat:

Opowies¢ o tym, jak to krol krolow zostat na podobienstwo zwyklego ztoczyhcy
wyszydzony, opluty, wychlostany i rozpiety na krzyzu — opowies¢ ta, gdy tylko
opanowata umysty ludzkie, zniszczyla bez reszty kanon rozdzielania stylow. Zrodzita ona
nowy styl podniosty, ktoéry bynajmniej nie pogardzat juz sfera codzienno$ci, lecz
przeciwnie — wilaczat w swoje ramy wszystko co zmystowe, realistyczne, ba, nawet

brzydkie, niegodne, budzace cielesng odraze™.

W ten sposob Biblia stata si¢ dzietem, ktore wyksztatcito nowy typ wzniostosci.
Dopuszczat on elementy powszednio$ci, taczyt sie¢ z zastosowaniem prostego jezyka
opowiesci, ale jednocze$nie zawieral w sobie sfer¢ tajemnicy Krolestwa Bozego,
czekajacego na cztowieka. Tajemnica ta nie zostala przedstawiona w sposob dostepny
jedynie dla ludzi wyksztalconych, przeciwnie, stata si¢ uniwersalna, dostepna kazdemu
cztowiekowi.

Znaczenie zniesienia antycznego podziatlu stylow na niski i wysoki zwigzane byto
w ksigzce Auerbacha nie tylko z tendencjami realistycznymi, blizszymi zwyktego zycia.
Wazniejsza stata si¢ zmiana samej koncepcji czlowieka, wizji jego funkcjonowania,
dzialania i1 przezywania $wiata. Okazalo si¢ zatem, Zze na uczucia i czyny wielkie,
heroiczne i wznioste, przypisywane do tej pory tylko ludziom wysoko urodzonym,
sprawujacym wiladze, moze pozwoli¢ sobie takze, a nawet przede wszystkim, zwykly

czlowiek.

3 1bidem, s.149.
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1.6. Wobec ,,nieprzedstawialnego”

Na jeszcze inny wymiar omawianej kategorii wskazali filozofowie i teoretycy
przetomu XX i XXI wieku. Dla nich kluczowym problemem stato si¢ powigzanie
wzniostosci z tym, co umyka ludzkiemu doswiadczeniu i oraz jezykowi.

Najwybitniejszym wspotczesnym teoretykiem wzniostosci jest francuski filozof,
jeden z najwybitniejszych przedstawicieli postmodernizmu, Jean-Frangois Lyotard,
ktorego inwencji — jak pisze Ryszard Nycz — ,,zawdziecza wzniosto$¢ zaskakujgcy obrot
swojego losu, sztuka nowoczesna i ponowoczesna za$ — odstonigcie cech innych, niz
dotad eksponowane”’®. Wzniostoéé stata si¢ dla Lyotarda problemem, z ktorego
wyprowadzit jedno z kluczowych poje¢ postmodernizmu, czyli nieprzedstawialnosé.

W artykule zatytutowanym Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm badacz
nawigzal do teorii pickna i wzniosto$ci Immanuela Kanta. Przypomnijmy, ze dla filozofa
z Krolewca wzniosto§¢ stanowita uczucie ambiwalentne, w ktérym mieszaty si¢
przyjemnos¢ i przykro$¢. Lyotard nazwat ten rozdzwigk konfliktem ,,pomi¢dzy wiadzami
»75

przedmiotu: wtadza pojmowania czego$ 1 wiladza «przedstawiania» tego czego$

Wzniosto$¢ natomiast:

(...) ma miejsce tam, gdzie wyobraznia odmawia przedstawienia przedmiotu, ktory
moéglby, przynajmniej teoretycznie, uzgodni¢ z pojeciem. (...) Mozemy pojaé to, co
nieskonczenie wielkie i potgzne, lecz jakakolwiek proba przedstawienia przedmiotu,
ktory moglby te wielko$¢ i potege ,,unaoczni¢”, wydaje si¢ nam bole$nie nieadekwatna.
Idee, ktorych nie sposob przedstawic, nie dostarczaja zadnej wiedzy o rzeczywistosci (lub
doswiadczeniu), umozliwiaja swobodna zgode wtadz umystu, dzigki ktorej pojawia sig¢
poczucie pigkna, nie dopuszczaja do wytworzenia i utrwalenia smaku. Mozna je okresli¢

jako nieprzedstawialne’.

Docieramy tu do nastgpnej, ponowoczesnej funkcji wzniostosci, ktora ,(...)

2977

upewnia nas, ze nieprzedstawialne istnieje”’’. Wyobraznia staje si¢ tutaj bezradna wobec

tego, czego nie jest w stanie wyrazi¢. Takie jednak przedstawienie problemu jest bardzo

"4 R. Nycz, Rehabilitowanie wzniostosci, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 2/3, s. 3.

> J-F. Lyotard, Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm?, przet. M.P. Markowski, [w:]
Postmodernizm. Antologia przekiadow, wyb., oprac., przedmowa R. Nycz, Krakow 1997, s. 56.

¢ Ibidem.

" R. Nycz, op. cit., s. 3.

34



zblizone to teorii wypracowanych przez Kanta. R6znica wigzataby si¢ wtasciwie z tym,
ze Lyotard swoje rozwazania definiuje wobec koncepcji sztuki, a nie wobec natury, jak
to si¢ dziato u autora Krytyki wladzy sqdzenia. Ow problem wyjasnia Jarostaw Phuciennik,
ktory zawraca uwage na roznice miedzy koncepcjami obydwu filozofow. Pisze on, ze

bezsilno$¢ wyobrazni w kontakcie z nieogarnionym jest dla Kanta

(...) znakiem wyzszego porzadku rzeczy, znakiem istnienia nadprzyrodzonego, dla
Lyotarda natomiast wzniosto§¢ niczego nie reprezentuje, jest znakiem

nieprzedstawialnego, nie ma tutaj odniesienia do nadprzyrodzonego’.

A zatem wedlug Lyotarda  nieprzedstawialne  pozostaje  zawsze
nieprzedstawialnym, staje si¢ czym$ nieznanym, Absolutem. Koncepcja ta stata si¢
wyznacznikiem modernistycznej i postmodernistycznej teorii sztuki, ktéra ,,zaprzatnicta
jest zglebianiem niewspotmiernosci miedzy tym, co mozna pomysle¢, a tym, co mozna
przedstawié, co sprawia, ze mozna nazwac ja wzniosta (...)”".

Lyotard w swoich dociekaniach idzie jeszcze dalej i w przedstawianiu
nieprzedstawialnego dokonuje podzialu na dwie, jak sam podkresla, nieuchwytne
tonacje®®: nostalgiczna oraz innowacyjna®l. Pierwsza, zwiazana z wzniostoscia
modernistyczng, ukazuje ,bezsilno§¢ wiladzy przedstawiania, (...) nostalgie za
obecnoscig, doswiadczang przez cztowieka, (...) ciemng 1 jatowa wolg, ktéra mimo
wszystko nim powoduje”’®?. Druga, postmodernistyczna, jest ,,to, co w modernistycznym
przedstawieniu odsyta do nieprzedstawialnego; to, co wyrzeka si¢ pocieszenia
podsuwanego przez poprawne formy, odrzuca zgode na smak, umozliwiajacy wspolne
do$wiadczenie nostalgii za nieosiggalnym; to, co poszukuje nowych przedstawien nie po

to, by sie nimi delektowaé, lecz po to, by lepiej odczué istnienie nieprzedstawialnego”®®.

Jak staratam si¢ dowies¢ w niniejszym rozdziale, historia wzniosto$ci stanowig

ilustracje¢ ciekawego procesu rozszerzania zakresOw semantycznych tego pojecia,

78 J. Pluciennik, op. cit., s. 142.

" R. Nycz, op. cit., s. 3.

8 J-F. Lyotard, op. cit., s. 59.

81 Nomenklature podaje wg pracy Jarostawa Pluciennika, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakow
2000, s. 150. Ryszard Nycz stosuje nieco inne nazwy: tonacja nostalgicznie-ewokacyjna oraz
eksperymentalno-projektujaca. Por. R. Nycz, Rehabilitowanie wzniostosci, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 2/3,
s. 3.

82 J-F. Lyotard, op. cit., s. 56.

& bidem, s. 60.
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przydawania mu coraz to nowych znaczen. Podejmowane niemal od zarania europejskiej
kultury refleksje nad wznioslo$cia obfitowaly w uwagi na temat zrodet tego
doswiadczenia, podejmowaly takze watki jezykowe, psychologiczne, etyczne
I estetyczne. Na ich podstawie niejednokrotnie budowano wazkie wizje rzeczywistosci,
w ktorej zyje cztowiek, a takze oryginalne koncepcje sztuki, w tym takze literatury.
Pozostaje tylko dopowiedzie¢, ze tworczos¢ literacka Stefana Chwina, ktora jest

gléwnym tematem niniejszej rozprawy, moze by¢ tego doskonatym przyktadem.
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Rozdzial 11

Ekfrastyczna ewokacja wzniostosci — malarstwo

Caspara Davida Friedricha w powiesciach Stefana Chwina

W jednym z wywiadow dotyczacych dziecinstwa Stefan Chwin powiedziat:

W mieszkaniu, ktore opisatem w Krotkiej historii pewnego zartu, byty dwie piwnice.
Jedna duza, oficjalna, do uzytku codziennego, druga mata, w ktorej ojciec trzymat
narzedzia ogrodnicze. Do tej drugiej nie wolno mi bylo zaglada¢. Kiedy$ jednak
ztamalem ten zakaz i wszedlem tam z zapalona $wiecg. Zobaczylem ciemne
pomieszczenie z ukosnym sufitem, podobne do mansardy, zmruzytem oczy, zeby co$
wypatrzy¢ w ciemnosci, jeden krok — i naraz wpadlem po pas w druki niemieckie, nuty,
stare ksiazki, mapy, atlasy, reprodukcje. Wtasnie wtedy, kartkujac w pdtmroku stare
albumy z lat trzydziestych, po raz pierwszy zobaczytem obrazy Caspara Davida
Friedricha: pochody mnichéw na $niegu, straszliwie wyschte deby na tle szarego
zimowego nieba, groby, sowy, kruki... Wrazenie byto paskudne, bo natozyt si¢ na to

jeszcze uraz antyhitlerowski podsycany przez szkote®.
Wspomnienie to pisarz przywotuje takze w Kartkach z dziennika:

W piwnicy byly stare albumy niemieckiego malarstwa (Caspar David Friedrich), ktore
mnie zachwycily (chociaz byly czarno-biate), zeszyty nutowe z niemieckim tekstami
piesni religijnych, drukowane gotykiem dziela Schillera oprawne w ciemna skore,
protestancka biblia i masa innych rzeczy codziennego i od$wietnego uzytku, ktore

Niemcy zostawili po sobie, uciekajac z Gdanska®.

Patrzac na dotychczasowg tworczos¢ Chwina mozna stwierdzi¢, ze w tych dwoch

fragmentach odstania on jedno z najwazniejszych zrodel swojej pisarskiej wyobrazni.

8 O Hanemannie, tauromachii i trzech samobdjstwach, ze Stefanem Chwinem rozmawia Arkadiusz
Bagtajewski, ,,Kresy” 1996, nr 1, s. 117.
8 S, Chwin, Kartki z dziennika, Gdansk 2004, s. 241.
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Inspiracja dla autora Doliny Radosci jest bowiem malarstwo jednego z najwigkszych
tworcow okresu romantyzmu, Caspara Davida Friedricha®.

Tworczos¢ Friedricha jest bez watpienia jedng z najwicekszych malarskich
inspiracji dla Chwina, ale nalezy dopowiedzie¢, ze cale jego pisarstwo jest gleboko
zakorzenione w wyobrazni malarskiej. Na podstawie powiesci 1 esejow gdanskiego
autora mozna stworzy¢ dtugg list¢ malarskich odwotan. Znajdujg si¢ na niej m.in.: Michat
Aniot (Sgd Ostateczny W Dolinie Radosci), Giuseppe Arcimboldi (cykl Cztery pory roku
W Dolinie Radosci), 1zaak van den Block (wspomnienie o jego malowidtach w Pannie
Ferbelin), Giotto di Bondone (Kazanie do ptakéow W Zitotym pelikanie), Hieronim Bosch
(Ogrod rozkoszy w Pannie Ferbelin), Pieter Bruegel (wspomniany w Dolnie Radosci),
Leon Chwistek i Tytus Czyzewski (wymienieni w Hanemannie), Albrecht Diirer (Rycerz,
smier¢ i diabet w Esther), Jean-Honoré Fragonard (wzmianki w Zlotym pelikanie),
Aleksander Gierymski (Swieto trgbek w Esther), El Greco (W Dolnie Radosci), Matthias
Griinewald (obrazy meki w Hanemannie), Arthur Hughes (April love na oktadce Esther),
Hans Holbein (obraz Chrystus w grobie wspomniany w Dolinie Radosci), Gustav Klimt
(wspomniany w Esther), Oskar Kokoschka (wymieniony w Hanemannie), Kithe
Kollwitz (nazwisko pojawiajace si¢ w Hanemannie), Kazimierz Malewicz (Czarny
kwadrat na bialym tle W Dolinie Radosci), Hans Memling (Sqgd Ostateczny W Krotkiej
historii pewnego zartu), Antoni Moller (gdanski Ratusz przedstawiony jest w Zlotym
pelikanie jak na obrazie Grosz czynszowy®’), Emil Nolde (przywotany w Hanemannie),
Andrzej Pronaszko (przywotany w Hanemannie), Peter Paul Rubens (jego obrazy
z monachijskiej Pinakoteki wymienione w Dolinie Radosci), Philipp Otto Runge

8 O wzrodcie zainteresowania malarstwem i osobg Caspara Davida Friedricha w literaturze polskiej
ostatnich dekad pisze Magdalena Rabizo-Birek w pracy Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci
romantyzmu w polskiej literaturze wspélczesnej, Rzeszow 2012, s. 92-114. Autorka $ledzi m.in.
Friedrichowskie inspiracje w tworczosci Stefana Chwina, ale przywotuje takze romantyczne aluzje
malarskie u innych tworcow. Badaczka omawia m.in. wiersz Jacka Dehnela Romantycy (C. D. Friedrich:
Dwaj mezczyzni obserwujqcy ksiezyc) oraz utwor Lacrimosa Radostawa Kobierskiego. Autorka
przypomina takze wideoinstalacje Untitled (Friedrich) artystki Laury Paweli, ktéra w swoich pracach
umiescita bohaterow przypominajacych postacie z obrazow Friedricha na tle pejzazu Slaska. Zob.
http://www.laurapawela.com/PL/2008/friedrich03.htm  [Dostep:  12.01.2015],  https://www.youtu-
be.com/watch?v=IYhHXM _cqjo [Dostep: 12.01.2015]. Rabizo-Birek wspomina takze film Agnieszki
Holland Kopia mistrza, w ktorym, w ostatniej scenie pojawia si¢ nawigzanie do obrazu Friedricha. Do tych
przyktadow doda¢ mozna takze inne, z obszaru muzycznego: ptyte mieszkajacego we Francji kompozytora
Piotra Mossa Meditation und Psalm / Voyage / Cing tableaux de Caspar David Friedrich (2011), na ktorej
znalaz! si¢ cykl utworéw inspirowanych obrazami Friedricha oraz ptytg Jacka Kaczmarskiego Dwie skaly
(2000). Autor w piosence o analogicznym tytule nawigzal do malarskich motywow niemieckiego
romantyka, a na oktadce umiescit fragment obrazu Friedricha Skafy kredowe na Rugii (1818). Ten sam
motyw pojawit si¢ takze na okltadce zatytulowanego tak jak ptyta, wydanego w podobnej szacie graficznej
$piewnika. Zob. J. Kaczmarski, Dwie skaly, Warszawa 2000.

8 Te¢ informacj¢ podaje Krystyna Lars w przewodniku Gdarisk wedtug Chwina, Gdansk 2008, s. 92.
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(w Hanemannie), Zygmunt Waliszewski (obraz w Hanemannie), Rafael Santi (wzmianka
W Dolinie Radosci), Jean-Antoine Watteau (wspomniany w Zfotym pelikanie), Stanistaw
Ignacy Witkiewicz (Hanemann), Diego Velazquez (Panny dworskie w Dolinie Radosci)
czy Leonardo da Vinci (Ostatnia wieczerza i Mona Lisa W Dolinie Radosci). Przyktadow
mozna z pewnoscig odnalez¢ jeszcze wigcej, ale juz te wymienione, pokazuja jak szeroki
jest malarski zakres zainteresowan gdanskiego pisarza.

Sam Chwin malarskiego do$§wiadczenia nabierat w Liceum Sztuk Plastycznych
w Gdyni, a probki jego talentu mozna zobaczy¢ w dwoéch pierwszych powiesciach
napisanych pod pseudonimem Max Lars. Chwin wzbogacil te ksigzki ilustracjami
I winietami ozdabiajacymi poszczegdlne rozdzialy. Zamitowanie pisarza do sztuk
plastycznych zdradza takze fragment Krotkiej historii pewnego Zartu, w ktorej mtody

bohater, porte-parole autora, wykonuje podczas lekcji rysunki:

,Ile czasu zajmuje ci taki statek?”” — pytano mnie z podziwem, niedowierzaniem i rezerwa,
patrzac, jak rysuje zaglowce. Zawsze mnie dziwilo to mierzenie czasu ,,straconego” na
rysowanie. Jakiz to znowu byt stracony czas! To przeciez byta czysta rados¢ tak sobie

rysowaé!%®

Czy temu radosnemu, tworczemu doswiadczeniu wyobrazni malego bohatera
towarzyszyly juz obrazy Caspara Davida Friedricha zapamigtane z albumow
znalezionych w piwnicy? Na to pytanie trudno odpowiedzie¢, ale znamienne jest, ze
niemiecki artysta bardzo czgsto siggal po motywy statkow i zaglowcow. Wspomniec
mozna w tym kontekscie o takich choéby obrazach, jak: Zaglowiec (1815), Na zaglowcu
(1818-1819), Morze w swietle ksiezyca (1830), Etapy zycia (1835), Wieczor nad Morzem
Battyckim (1831), Wschod ksiezyca nad morzem (1822) czy Statki w porcie wieczornym
(1827-1828). W kontekscie zacytowanego fragmentu autobiograficznego eseju Chwina
istotne jest nie tyle doszukiwanie si¢ Friedriechowskich analogii, co dostrzezenie
momentu ksztattowania si¢ wyobrazni poprzez malarstwo. Estetyczne spojrzenie na $wiat
pelni bowiem w tworczosci Chwina bardzo wazng role. Warto chocby zaznaczy¢, ze
jednym z powoddéw umieszczania przez autora Doliny Radosci malarskich motywow
W powiesciowe] przestrzeni Gdanska jest podobienstwo, jakie zarysowuje sie miedzy

obserwowang przez Chwina rzeczywisto$cig a obrazami Friedricha. Pisarz w rozmowie

88 5. Chwin, Krétka historia..., s. 82.

39



z Remigiuszem Szela tak tlumaczy przyczyny obecnosci swoich bohaterow

W niemieckiego artysty:

No bo sa w Gdansku miejsca jakby zywcem wyjete z Caspara Davida Friedricha! A gdyby
pan jeszcze zajrzat na klify Orlowa! Tam sa nadmorskie pejzaze zupetnie takie jak na
wyspie Uznam. A lasy oliwskie, wielkie $wierki, sosny, stare zaro$nigte bluszczem
niemieckie cmentarze? A wielkie tuje w ogrodach dawnego Langfuhr? Gdy niedawno
jechalem pociggiem z Frankfurtu do Konstancy nad Jeziorem Bodenskim przez gory
Schwarzwaldu, znalaztem si¢ w stanie absolutnego zachwytu, bo momentami czutem si¢
tak jakbym podrozowat we wnetrzu obrazoéw Friedricha! Kiedy$ myslatem, Ze on te
lesno-skalne krajobrazy wymyslil, a on je — i na tym polegata jego genialno$¢ — potrafit
po raz pierwszy zobaczy¢ okiem malarza. Pewnie jaki$ $lad tego pozostal w moim

pisaniu®.

Fragment rozmowy wskazuje na wielka fascynacj¢ Chwina malarstwem
Friedricha. W ostatnim zdaniu pisarz chyba nieco zachowawczo ocenia wptyw dziet
niemieckiego artysty na wlasng tworczos¢. W pisarstwie Chwina dzieta Friedricha nie sa
bowiem tylko ,,jakim$ §ladem”, ale stale i w r6znorodny sposob przypominajacg o sobie,
stajac si¢ znakiem rozpoznawczym jego tworczosci.

W przytoczonych wyzej wypowiedziach pisarza pierwszy kontakt z dzielami
niemieckiego malarza zwigzany jest z przekroczeniem ojcowskiego zakazu, ztamaniem
rodzinnego tabu, odstonigciem tajemnicy, ktora znajduje si¢ pomiedzy dwoma
ambiwalentnymi wrazeniami: zachwytem i wstregtem. To drugie doznanie jest
spowodowane powojennym, spotecznym nakazem traktowania tego, co niemieckie, jako
moralnie zte, ale swoje zrodto ma takze w estetycznej wymowie obrazéw Friedricha®.

Miedzy tymi dwoma skrajnymi uczuciami zrodzita si¢ fascynacja, ktora swoje odbicie

8 Tajemnica jest warunkiem zycia, ze Stefanem Chwinem rozmawia Remigiusz Grzela, ,,Literatura” 1998,
nr 10, s. 5.

% O tworczosci Caspara Davida Friedricha lub jej wybranych aspektach pisza: T. J. Zuchowski, Miedzy
naturq a historig. Malarstwo Caspara Davida Friedricha, Szczecin 1993; G. Krélikiewicz, Terytorium
ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw 1993; H. Waniek, Martwa natura z niczym. Szkice
z lat 1990-2004, Krakow 2004, s. 109-174; G. Dufour-Kowalska, Caspar David Friedrich. U Zrédet
wyobrazen romantycznych, Krakow 2005; 1. Lorenc, Czas przestrzeni pejzazu romantycznego Caspara
Davida Friedricha, [w:] Czas przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2008, s. 155-168. W kontekscie
tematu mojej pracy szczegblnie wazny jest artykul Krystyny Demkowicz-Dobrzanskiej Kategoria
wzniostosci w malarstwie Caspara Davida Friedricha, ,,Colloquium Wydziatu Nauk Humanistycznych
i Spotecznych AMW?”, 2013, nr 3, s. 99-120. Tekst ten, bedacy fragmentem pracy magisterskiej, dostgpny
jest w wersji elektroniczne;j pod nastepujacym adresem:
http://publikacjeonline.wnhis.iq.pl/numery/X1/KD.pdf — [Dostep: 20.01.2015].
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znalazta w powiesciach gdanskiego pisarza. Napigcie spowodowane przez sprzecznosc,
jaka towarzyszyta Chwinowi podczas odkrywania dziet malarza, zawiera tez pierwiastek
wzniostosci pozwalajacy dostrzec roznorodnos¢ 1 tajemnice §wiata. O tym szczegdlnym
do$wiadczeniu ptyngcym z dziet niemieckiego artysty mowi Chwin w jednym

z wywiadow:

Malarstwo niemieckich romantykow — przede wszystkim Friedricha — odegrato bardzo
wazng role w przemianach nowoczesnej ,.kultury §mierci” i dlatego od dawna przykuwa
moja uwage. (...) Niemieckie malarstwo romantyczne stworzylo nie istniejaca dotad
W sztuce przestrzen symboliczng, w ktorej mogt schronié si¢ cztowiek doswiadczajacy
grozy nicosci. Smier¢ stata si¢ mniej straszliwa, a nawet — bo jest tez druga strona sprawy

— w szczegblny sposob marzona i pozadana®.

Ten dziwny dysonans, charakterystyczny dla opisanego w poprzednim rozdziale
doswiadczenia wzniostosci, gdanski pisarz czesto przenosi do swoich powiesci.
Pojawiaja si¢ w nich tematy zwigzane z tajemnicami zycia i $mierci, z rola losu
| przypadku, z do$wiadczeniami straty i samotnosci. Friedrichowskie motywy pozwalaja

Chwinowi na zbudowanie specyficznego, melancholijnego nastroju jego powiesci.

2.1. Friedrich w Hanemannie

Zainteresowanie Chwina malarstwvem Caspara Davida Friedricha zostato bardzo
mocno zaakcentowane w jego najbardziej znanej powiesci, zatytutowanej Hanemann. Tu
autor po raz pierwszy wykorzystal obrazy niemieckiego artysty, czynigc z nich motywy

0 znaczeniu symbolicznym®,

%1 Tajemnica jest warunkiem zycia, S. 5.

92 Recenzenci Hanemanna w swoich tekstach wspominali o obecno$ci obrazéw Friedricha, choé najczeécie;
ograniczali sie tylko do krotkich wzmianek. Por. W. Bonowicz, Z czutoscig przedrzezniajgc swiat (o NOWej
powiesci Stefana Chwina), ,,Tygodnik Powszechny” 1995, nr 38, s. 12; A. Legezynska, Inny Niemiec, inny
Gdarsk, ,,Polonistyka” 1996, nr 10, s. 692; J. Stachowiak, Miasto i swiat, ,,Fa-art” 1995, nr 4, s. 52. Szerzej
na temat znaczenia obrazu Friedricha Krzyz w gérach w powiesci Chwina pisata Zuzanna Wasilewska-
Lipke w artykule Obecnosé i slady — rzecz o ,, Hanemannie” Stefana Chwina, [w:] Czytane na nowo. Polska
proza XX wieku a wspdiczesne orientacje w badaniach literackich, red. M. Dabrowski, H. Gosk. Izabelin
2004, s. 93, 98-100, a takze M. Rabizo-Birek w ksiazce Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci
romantyzmu w polskiej literaturze wspoiczesnej, Rzeszow 2012. Natomiast obraz Wschéd ksigzyca nad
morzem (1822), umieszczony na oktadce Hanemanna, stat si¢ punktem wyjscia do lekturowych rozwazan
Jerzego Jarzebskiego. Por. J. Jarzebski, Hanemann i samobdjcy, [w:] idem, Apetyt na przemiane, Krakow
1997.
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Hanemann to historia o profesorze anatomii pracujagcym w gdanskiej Akademii
Medycznej. Manfred Hanemann zostaje bolesnie do$§wiadczony przez los. Podczas
przeprowadzanej sekcji zwlok odkrywa, ze zmarlg jest jego ukochana, Luiza Berger,
ktora zgingla w katastrofie spacerowego statku. To wydarzenie staje si¢ zrodtem
cierpienia i melancholii Hanemanna. Bohater mierzy si¢ takze z tragicznymi
wydarzeniami zwigzanymi ze zniszczeniem Gdanska podczas II wojny $wiatowe;.
Hanemann w momencie wkroczenia do miasta Armii Radzieckiej probuje wraz
Z tysigcami niemieckich cywilow uciec z miasta i dosta¢ si¢ na statek plynacy do
Hamburga. Ogluszony wybuchem pocisku artyleryjskiego, nie jest w stanie dotaczy¢ do
uchodzcow. Po wojnie pozostaje w Gdansku, gdzie prébuje na nowo odbudowac swoje
zycie. Czyni to razem z przypadkowo poznang polska rodzina, ktérej syn, Piotr, jest
zarazem bohaterem 1 narratorem powiesci. W zyciu bohaterow mieszkajacych w domu
przy ul. Grottgera 17 pojawiajg si¢ takze: skrzywdzona podczas wojny Hanka i chlopiec
o imieniu Adam, ktory jest niemowa. To wlasnie z tg dwdjka Hanemann opuszcza Gdansk
na koncu powiesci.

W utworze Chwina aluzje do malarstwa Friedricha pojawiaja si¢ bardzo czesto.
Najwazniejsze 1 najlatwiej zauwazalne sg aluzje do obrazu Krzyz w gérach (1807-1808)
— pojawiaja si¢ juz w pierwszym rozdziale Czternasty sierpnia, powracaja tez
w rozdziatach Las Gutenberga, Boze Cialo oraz Brzytwa tamtego. Chwin na rézne
sposoby potaczyl symbolike obrazu Friedricha z tematyka powiesci, a wspolne elementy
doskonale wspotbrzmig 1 pozwalajg na uzyskanie specyficznego klimatu powiesciowego.
W rozdziale Las Gutenberga pisarz wspomina takze o innym Friedrichowskim obrazie,
cho¢ nie precyzuje doktadnie, o ktorym mowa. W wielu innych miejscach powiesci,
niemal w kazdym rozdziale, odnalez¢ tez mozna motywy, pejzaze czy sceny, ktorych
kompozycja w sposob jednoznaczny odsyta do dziet Friedricha.

Symptomatyczne bylo rowniez umieszczenie na okladce ksigzki obrazu
Friedricha Wschéd ksiezyca nad morzem (1822)%%, na co zwrécit uwage Jerzy Jarzebski

w ksiazce Apetyt na przemiane:

% 0d czasu publikacji powiesci w 1995 roku pojawilo sig¢ kilka jej wydan. Obraz na okladce zostat
zachowany przez wydawnictwo Tytul, Marabut oraz stowo/obraz terytoria. W wydaniu przygotowanym
przez Swiat Ksigzki umieszczony zostal inny obraz Friedricha, zatytutowany Etapy zycia (1835). Powies¢
zostata tez wydana w serii ,,Polityki” i tu, ze wzgledu na ujednolicony uktad graficzny cyklu, oktadka
zostata pozbawiona malarskiego motywu Friedricha. Obrazy niemieckiego malarza pojawiaja si¢ takze na
oktadkach innych ksigzek gdanskiego pisarza. W ttoczeniu oktadki Krotkiej historii pewnego Zartu
(wydawnictwo stowo/obraz terytoria) znajduje sie reprodukcja Opactwa w dgbrowie (1809-1810), a jedno
z wydan Esther (Swiat Ksigzki) zdobi obraz Kobieta przy oknie (1822).

42



Na oktadce dwie damy i mezczyzna w tricornie usadowieni na skatach spogladaja na
stonce osuwajace si¢ z wolna w lezace nad horyzontem chmury i rzucajace poblask na
powierzchni¢ morza, ozdobiong wyniostymi masztami zaglowcow. Ale zajrzawszy do
srodka ksigzki dowiadujemy si¢, ze pejzaz Caspara Davida Friedricha przedstawia
W istocie wschod ksiezyca nad morzem. Zadziwiajace, jak patrzac na ten sam obraz,
widzie¢ mozna dwie rdzne rzeczy: stonce lub ksiezyc, opadanie lub wznoszenie. | wlasnie
0 tym — takze o tym — jest zdumiewajaco gesta, bogata w sensy i mozliwe wyktadnie

powie$¢ Stefana Chwina (...)%.

Takie — trzeba przyzna¢ — dos¢ niezwykte okreslenie relacji zachodzacych migdzy
elementami szaty graficznej a samg powiescia kaze zakladaé, ze czytelnik
niejednokrotnie napotka tu podobng wieloznaczno$¢. Bedzie ona zwigzana m.in.
z motywami Friedrichowskimi, ktére do poczatku do kofica utworu towarzysza
rozwojowi wydarzen, a takze w osobliwy sposob ilustruja dzieje tytutowego bohatera.
W tkance powieSciowej najbardziej istotne okaze si¢ inne dzielo Friedricha, jego
pierwszy obraz olejny — Krzyz w gorach (1808).

To niezwykte dzieto od poczatku wzbudzalo wiele kontrowersji i emocji. Krytycy
sztuki zarzucali autorowi ztamanie podstawowych zasad perspektywy i zbytnig §miatos¢
w przedstawieniu charakterystycznej dla romantyzmu wzniostosci. Dodatkowym,
negatywnym punktem bylo przeznaczenie obrazu, ktéry mial zostaé umieszczony
W kaplicy na zamku znajdujacym sie w czeskim Deczynie®. Pejzaz nie byt wowczas
odpowiednig formg mogaca wzbudza¢ uczucia religijne — m wlasnie wokoét tego
problemu toczyta si¢ polemika. Dla Friedricha dzieto to byto jednak kwintesencjg jego
swiatopogladu, w ktorym natura iaczyta si¢ z boskoscig. Opiszmy zatem pokrotce
malowidlo niemieckiego romantyka.

Na dole obrazu wida¢ skate. Jej szczyt siega do centralnej czesci kompozycji.
Tutaj malarz umiescit krzyz, ktory jest mocno wbity miedzy glazy. Jego podstawe oplata
powoj. Ponizej krzyza, na zboczu skaty, umieszczone zostaly jodty. Te, ktére znajduja
si¢ na pierwszym planie, ukrywaja si¢ w cieniu, jaki stwarza zachodzace stonce. Jest ono
przestonigte przez skalne wzniesienie, ale promienie rzucane reflektorowo na niektore

Z drzew oraz krzyz tworza tajemniczg 1 melancholijng atmosfer¢. Stoneczny blask

% J. Jarzebski, Hanemann i samobdjcy, [w:] idem, Apetyt na przemiane, Krakow 1997, s. 109.
% Por. Klasycy sztuki. Friedrich, seria ,,Rzeczpospolita”, tekst R. Russo, ttum. P. Grzgbka, Warszawa 2006,
s. 40.
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rozéwietla ciemne i pochmurne niebo®. Takie umiejscowienie motywéw oraz dobér
barw: brazu, ciemne;j zieleni, czerwieni oraz zotci powoduje, ze wpisany w dzieto efekt
estetyczny zostaje kieruje uwage widza w sfere wzniostosci. Oczywiscie, istotna jest tu
rowniez symbolika, ktora do tych obszaréw odsyta. Skata to symbol niezmiennosci, sity,
fundamentu®’, jodta oznacza dlugowiecznoéé i krolewska urode®®, ale jej zielen to takze
nadzieja, jaka cztowiek poklada w Chrystusie. Krzyz to fundamentalny symbol
chrzescijanstwa®; $wiatlo zas to symbol wiecznosci i zycial®.

Spotkanie z dzietem Friedricha jest dla odbiorcy niepokojace oraz intrygujace
jednoczes$nie. Pozwala dostrzec trudng, metafizyczng perspektywe, w ktorej pojawia si¢
szereg wielkich pytan towarzyszacych cztowiekowi od jego poczatku. Dotycza one sensu
zycia, zrodet cierpienia i samotnos$ci, a takze — przyczyn milczenia i ukrycia Boga. Na
drodze takich poszukiwan znajduje si¢ tytulowy bohater powiesci Chwina — profesor
Instytutu Anatomii, Hanemann, ktérego jedna z naukowych motywacji poznajemy na

poczatku utworu:

Chciat pozna¢ tajemnicg¢,otwieral ciala, ktore trafiaty na marmurowy stot,

by wys$ledzi¢ to, co odgradza nas od $§miercil®

Bohater w dramatycznych okolicznosciach dowiaduje si¢ o $mierci swojej
ukochanej, Luizy Berger, ktora zgingta w katastrofie spacerowego statku. W jednym
z poczatkowych rozdziatow, zatytutowanym Okno, widzimy Hanemanna pograzonego
w melancholii, ktéra pobudzana jest przez zdjecia oraz wspomnienia wspolnych chwil,
a takze przez rozwazanie innych scenariuszy zaistnialych wydarzen. Wtasnie w tych

momentach smutnej refleksji pojawiaja si¢ odniesienia do obrazow Friedricha. Zanim

% QOpis i znaczenie elemntéw obrazu Friedricha prezentuje R. Russo w pracy po$wieconej niemieckiemu
malarzowi: Klasycy sztuki. Friedrich, s. 40-41.

W Stowniku symboli W. Kopalinskiego odnalezé mozna wiele znaczen stowa kamien. W kontekscie
symboliki chrzescijanskiej istotne jest pojecie kamienia wegielnego, ,,do ktérego przyréwnany jest przez
swoje imi¢ $w. Piotr (fac. Petrus od petra ‘kamien, skata’, Aram. Kefa ‘kamien’), ktorego Jezus nazywa
opoka; na niej zbuduje Kosciot swoj (Ew. wg Mat. 16,18)”. Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa
2001, s. 136.

% Por. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 128-129. Funkcje kompozycyjna jodet na
obrazie Friedricha thumaczy takze Norbert Wolf w pracy Caspar David Friedrich (1774-1840): ,,Wiecznie
zielone, wiecznotrwale stoja jodly, okalajac krzyz niczym ludzka nadzieja spoczywajaca
w Ukrzyzowanym”. Cyt. za: J. Sebesta, K. Wawrzynek, Mistyczna symbolika swiatta i ciemnosci
w malarstwie Caspara Davida Friedricha, ,,Perspectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 2009,
nr1(14), s. 189.

% Por. W. Kopalifiski, op.cit., s. 171.

100 por, Ibidem, s. 419.

101 3, Chwin, Hanemann, Gdansk 2008, s. 17, podkr. P. W-M.
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pojawi si¢ motyw najbardziej znaczacy dla powiesci, czyli wspomniany Krzyz w gorach,
dostrzec mozna jeszcze inne Friedrichowskie aluzje, zasugerowane juz w tytule
rozdziatu. Hanemann, przypominajac sobie ukochang, widzi ja przy oknie wtasnie. To
wyobrazenie powtarza si¢ kilkakrotnie na przestrzeni trzech sasiadujacych ze sobg

akapitow:

Stata wtedy przy oknie. Upinala wlosy. Siggneta po dhugie szpilki z kosciang glowka
rozsypane na blacie, przytrzymata luzny pukiel, ktérego potysk zawsze go zachwycat
i zrgcznie podsungta palce pod ciemny kosmyk. [...] Stata przy oknie, profil odbity
W szybie, za ktdra blekitniato morze [...] staneta przy oknie mruzac oczy od stonca [...].
Stata przy oknie zamyslona, chyba troche zta, ale przeciez to nie byto takie zamyslenie,
jakie dostrzegal czasami na twarzach kobiet w kawiarni Kaufmanna albo w gasthausie,
gdy piekna pani o wtosach spietych w rzymski wezel, skubigca srebrng tyzeczka kawatek
wiedenskiego tortu, patrzyta gdzie§ przed siebie, nieobecna, moze zanurzona we
wspomnieniach mitosnej nocy, milczaca [...].

Nie, przeciez wtedy, gdy stangta przy oknie, to byto co$ innego, co$ co napetnito go

lekiem, lecz zlekcewazyt ten odruch sptoszonego serca'®,

Przytoczylam dluzszy fragment, by pokaza¢ podobienstwa, jakie pojawiaja
migdzy literackim §wiatem tworzonym przez Chwina oraz dzietami Friedricha. Gdanski
autor bardzo czesto wpisuje swoich bohateréw w przestrzen obrazéw niemieckiego

malarzal®

. W tym przypadku opis Luizy przywotuje na mysl dwa dzieta: Kobiete przy
oknie (1822) i Kobiete na tle zachodzgcego storica (1818)%4. Na obydwu widzimy postaé
kobieca odwrdécong plecami do patrzacego. Pierwsza znajduje si¢ w ciemnym
pomieszczeniu i, oparta o parapet, spoglada na zewnatrz. Nie wida¢ catego krajobrazu,
na ktory patrzy. Zauwazy¢ mozna szereg drzew oraz wysokie maszty przeptywajacych
statkow. ,,Ta bardzo wywazona kompozycja zdumiewa tym, ze mimo swej statycznos$ci

pozwala, by wchodzace z zewnatrz $wiatto rozlato si¢ po duzej czesci obrazu”%. Posta¢

102 1pidem, s. 16-17.

108 Podobny wniosek sformutowala takze Magdalena Rabizo-Birek, ktora w kontekscie obrazu Friedricha
Kobieta w oknie zwrocita uwage na kontemplujacego Hanemanna. Autorka bardzo trafnie wybrata takze
fragment taczacy si¢ z obrazem pt. Kobieta na tle zachodzgcego storica. Por. M. Rabizo-Birek, Romantyczni
i nowoczesni..., S. 103.

104 Przytoczony fragment moze takze wzbudza¢ skojarzenia z obrazami Johannesa Vermeera, chocby z jego
Dziewczyng czytajgeq list (1659) lub Kobietq z dzbanem (1662). Dziela te nie maja jednak tak
kontemplacyjnego charakteru jak wspomniane obrazy Friedricha, co ma znaczenie w kontekscie
poOzniejszego, tragicznego losu Luziy.

195 Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzieto, Caspar David Friedrich, Warszawa 1999, nr 22, s. 8.
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na drugim obrazie umieszczona jest w centrum i z otwartymi ramionami stoi w blasku
zachodzacego stonca, wpatrujac sie w wieczorny pejzaz, ktory si¢ przed nig rozciaga.
Obywa obrazy Friedricha maja znaczenie symboliczne. Wspomina o tym Gabrielle

Dufour-Kowalska:

Spokoj, jaki panuje na jego pejzazach i ma swoje odzwierciedlenie w hieratycznoS$ci
niektorych z jego postaci odwrdoconych plecami (...), stanowi odbicie czystosci ich
mistycznego spojrzenia, bowiem przedmiotem ich kontemplacji nie jest widowisko

Natury, tylko pejzaz wewnetrzny, ten, o ktérym malarz méwil, ze powinien by¢ ,,nasza

modlitwg, naszym skupieniem”1%,

W przypadku omawianego fragmentu Hanemanna sytuacja wydaje si¢ podobna,
ale trzeba zwr6ci¢ uwage na zmiany wprowadzone przez autora. Przede wszystkim
buduje on sytuacje, ktorag mozna okresli¢ mianem podwdjnej kontemplacji. We
wspomnieniach gléwnego bohatera pojawia si¢ opis wygladu jego ukochanej, detal —
kosmyk wlosow, ktory ,zawsze go zachwycal”. W pierwszej kolejnosci zostaje
zaakcentowana kontemplacja kobiecego pickna. Pdzniej uwaga czytelnika, poprzez
pigciokrotng wzmianke o specyficznym usytuowaniu Luizy obok okna, zostaje zwrdcona
na jej zamyslenie. Nie jest ono jednak tak czyste, jak w przypadku dwoch kobiecych
postaci Friedricha. Jest w nim co$ niepokojacego, niewyrazalnego, cho¢ zostaje
zauwazone przez Hanemanna, ktory, patrzac na kobiete w ,,odruchu sptoszonego serca”,
odczuwa nieuzasadniony lek. Chwin wykorzystuje to do nadania powieSci
charakterystycznego tonu melancholii i tajemnicy. Bohater, przypominajac sobie to
odczucie, probuje doszukiwaé si¢ w nim znaku, ktéry, gdyby zostal odpowiednio
odczytany, moglby uchroni¢ kobiet¢ przed tragiczng S$miercig. Kontemplacyjne
spojrzenie przez okno jest w tym przypadku zwiastunem $miertelnego oderwania od
$wiatal®. To jakby tryb w mechanizmie losu czy przypadku, ktory nie jest mozliwy do
zatrzymania. | tutaj odnalez¢ mozna dodatkowe zrodto bezsilnosci Hanemanna, ktory
zdaje sobie sprawe, ze jego proby zbadania tajemnicy zycia 1 $mierci podejmowane
w Instytucie Anatomii sg 1 bedg bezowocne, poniewaz nie potrafit dostrzec zapowiedzi

utraty ukochanej.

196 G. Dufour-Kowalska, Caspar David Friedrich. U Zrédet wyobrazeri romantycznych, Krakow 2005,
S. 54.

107 Warto zwréci¢ uwage takze na charakterystyczng, malarska statyczno$¢ obrazu budowanego przez
Chwina. To cecha, ktéra faczy jego powiesci z dzietami Friedricha.
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Bo teraz miat pewno$¢, ze wtedy stojac przy oknie w pokoju na pigtrze gasthausu, ona
czula, ze to si¢ zbliza. A jednak patrzyl na jej ramiona, szyje¢, wlosy tak, jakby byt §lepy
i gluchy. Mogt ja powstrzyma¢ jednym stowem, ale wtedy gdy stata tak przy oknie, za

ktérym biekitnialo morze, zapytat tylko: ,,Co ci jest?”. Przestata rozczesywaé wlosy

zielonym grzebieniem: ,,Nie wiem”1°,

Friedrichowskie obrazowanie zostaje wykorzystane przez pisarza do uwypuklenia
uczu¢ Hanemanna zawigzanych z utrata ukochanej osoby. Te elementy skojarzeniowe,
gesto rozmieszczone w rozdziale, zostaja zogniskowane w jego koncowych partiach. Tu
wlasnie pojawia si¢ konkretne odwotanie do wymienionego malowidta Friedricha — czyli

do obrazu Krzyz w gorach:

Zadnej tzy. Tylko policzki napiete do bolu i éci$niete gardto. Nie potrafit zrozumie¢. Skad
ta kara? Lecz jesli nawet on miat zosta¢ dotknigty — dlaczego ona? Na $cianie obok lustra
w brazowej ramce czernit si¢ Krzyz w gérach Caspara Davida Friedricha, ale koronkowy
rysunek $wierkow, otaczajacych czarng figure Boga, zamazat si¢ nagle. Hanemann

zamknat oczy. Poczul, ze wstrzgsa nim ptacz'®,

Obraz niemieckiego malarza zostaje uzyty w sposob symboliczny. Ma przede
wszystkim podkreslac¢ obecnos¢ tajemnicy, czego$ niewyrazalnego
I niewypowiadalnego. Pytania, jakie zadaje bohater, sg skoncentrowane wokot prastarego
toposu ,,Unde malum?”, wyrazajacego dylematy dotyczace pochodzenia i natury zta'®,
To niezwykle wazne pytanie pojawi si¢ w powiesci Chwina jeszcze wiele razy, bo
wigkszos¢ wydarzen rozgrywa si¢ tu w czasie II wojny Swiatowej. Stawianie
fundamentalnych i nierozstrzygalnych pytan dotyczacych ludzkiej egzystencji jest
zreszta w calej] tworczosci gdanskiego prozaika bardzo charakterystyczne.
(W Hanemannie mozna tez odnalez¢ rozwazania na temat przyczyn samobojstw.)
Oczywiscie, mozliwa jest nieco inna wykladnia tego motywu, w mysl ktorej obraz
Friedricha bytby po prostu elementem korespondujacym z cierpieniem bohatera,

obarczonego wlasnym krzyzem. Taka jednoznaczno$¢ wydaje si¢ jednak obca poetyce

108 g, Chwin, Hanemann, s. 17-18.

109 |bidem, s. 19.

110 problem natury zla jest jednym z waznych tematdw pisarstwa Chwina, ale takze jego wielkich patronow,
np. Czestawa Miltosza. Por. L. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn. Mitosz wobec zta, Krakow 2001.
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Chwina. Gdanski prozaik bardzo czgsto operuje bowiem symbolem, bliskie sa3 mu
niedopowiedzenia i tajemnica.

Zamazanie obrazu, ktory w zamysle Friedricha mial by¢ wyrazem nadziei i zycia,
moze oznaczac tu zatamanie, duchowy wstrzas zwigzany z wrazeniem nieobecnosci Boga
W tym waznym i smutnym momencie. Dodatkowy rozdzwigk zwigzany z podobnym
doswiadczeniem powoduje u Hanemanna wspomnienie stow jego asystenta, Martina
Retza, ktory powtarzal: ,,Kiedy cierpimy, Bog dotyka nas gota reka”'!!. Niezrozumienie
przyczyn cierpienia sprawia, ze bohater kieruje wzrok na Krzyz w gorach, oczekujac
odpowiedzi na pytanie, dlaczego zostata zestana na niego kara. Warto zwroci¢ uwage na
enigmatyczno$¢ kluczowych fragmentow tego rozdziatu. Luiza méwi: ,,Nie wiem”, Retz
cytuje bardzo niejednoznaczng maksyme, a obraz Friedricha milczy — tzn. takze niczego
nie wyjasnia, raczej skrywa odpowiedz, niz odpowiada na pytanie ,,skad zto?”. To
Z pewnoscig nieprzypadkowa zbiezno$¢ motywow.

Hanemann bedzie probowal zy¢ pomimo braku tej odpowiedzi i pomimo
milczenia Boga. Przyczyna jego wyboru pozostanie tajemnicg, cho¢ jej fragment zostaje
odstonigty w dalszej czgsci powiesci, a doktadniej —w rozdziale Czarne swierki. Rowniez
ten tytul mozna potraktowac jako aluzje do obrazu Friedricha, na ktérym widzimy jednak
jodly, nie $wierki. W ten spos6b ponownie wkraczamy w przestrzen zbudowang
Z motywow zaczerpnigtych z tworczosci niemieckiego artysty. Chwin konsekwentnie
faczy te reminiscencje ze wspomnieniami Hanemanna. Moéwiac inaczej, czytelnik
zyskuje w tym momencie przekonanie, ze w miejscach, w ktorych Chwin odwotuje si¢
do Friedrichowskiego obrazowania, oprocz nostalgii 1 melancholii pojawi si¢ opis
glebokich przezy¢ wewngtrznych powiesciowych bohaterow. Tak wigc, widzimy na
przyktad Hanemanna, zamys$lonego, zanurzonego w tatwo rozpoznawalng sceneri¢

malarska:

Teraz, gdy siadat przy oknie, a stonce schodzito juz za szczyty sosen i czarnych §wierkow,
czut si¢ tak, jakby w piersiach otwierala si¢ chtodna pustka, lecz w tym uczuciu (...) byto
co$ dobrego, przynoszacego ulge, czemu poddawat si¢ bez sprzeciwu, z dziwng dla siebie
samego obojetnoécig!'?,

Dusza bronita si¢ przed obrazem catosci. Kazde wspomnienie rozleglejszego pejzazu

bylo odpedzane niespokojnym drgnieniem. Oko chciato widzie¢ przedmioty drobne,

11 pidem, s. 19.
112 Ipidem, s. 88-89.

48



pojedyncze, osobne (...). Mysl bronita si¢ przed obrazem calosci, bo catos¢ to byly tamte

obrazy, tamto pociemniate morze, tamta przystan, wielkie chmury (...)!3,

Uwage w tym fragmencie zwraca przeciwstawienie: calo$¢ — szczegoty.
Uchwycenie catosci to w tym przypadku uchwycenie sensu i prawdy. Przedmioty
pojedyncze, osobne stwarzaja natomiast mozliwo$¢ skupienia si¢ na konkrecie
I abstrahowania od sensu catosciowego. To takze wucieczka w niepamigc,
pragnienie amnezji. Strach przed rozleglym pejzazem to strach przed uczuciem
wzniostosci, ktore jest bardzo przyciagajace, ale oprocz satysfakcji estetycznej zawiera
w sobie jednocze$nie charakterystyczne doznanie przykro$ci. Znajduje si¢ ono
W oddaleniu, jest rodzajem zagrozenia wewngtrznego. W przypadku Hanemanna wigze
si¢ z projekcja nieszczesliwych chwil przesztosci. Mysli bohatera, pomimo proby obrony,
schodzg wlasnie w te rejony.

Réwniez we wspomnieniach Hanemanna odnajdujemy $lady elementéw dziet
Friedricha: ogromne drzewa, ciemne krajobrazy, kamienne $ciany si¢gajace nieba, mgle,
wielkie doliny, skaly poro$niete mchem, samotny krzyz, urwiska Rugii, pochyte zbocza,
sosnowy las, brunatne morze!'4. Zstepowanie w gaszcz ciemnych przestrzeni
wyznaczanych przez te motywy nie ma jednak wymiaru pesymistycznego, ale pokazuje,

ze zycie wedtug takiego melancholijnego scenariusza jest mozliwe:

I kiedy tak zapadal si¢ w te mroczne i pulsujace przypomnienia, przychodzito mu do
glowy, ze to co si¢ stalo wtedy, stato si¢ wtasnie po to, by mogt zastygna¢ w tym poétzyciu,

ktore obejmowalo dusze i znieczulato go na glos $wiata. Czul, ze mozna tak zy¢!.

Traumatyczne wydarzenie, ktoére dotkneto Hanemanna, jest dla powiesciowej
kreacji tego bohatera cechg konstytutywna, ale nie jedyng. W jego zagubienie wpisane
tez zostato doswiadczenie obcosci w wysiedlonym Gdansku, spotkanie z odmiennoscia,
zmiang tozsamosci miasta, a takze skomplikowane i niejednoznaczne doswiadczenie
religijne. Istot¢ owego przezycia Chwin przedstawil w rozdziale Boze Ciato. Hanemann
byt protestantem, ale likwidacja zborow sprawila, ze zagladal czasem do $wigtyni

katolickich. Wizyty te rodzity w nim zwykle uczucie niezgodny na sposob przedstawiania

113 |bidem, s. 93.
114 por, Ibidem, s. 93.
115 |hidem, s. 93-94.
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Chrystusa jako figury nagiego czlowieka ukrzyzowanego lub ztoZzonego do grobu.
»Przeciez tak nie wolno przedstawia¢ Boga. W zborach bylo inaczej. Prosty krzyz. Biale
$ciany”'®. Sprzeciw Hanemanna przywodzi na mysl glebokie spory teologiczne, ktore

od wiekoéw naznaczaly dzieje chrzescijanstwa®l’.

Protestanci, w odroznieniu od
katolikdw, odrzucaja kult obrazéw i figur przedstawiajacych Boga. Krzyz w tradycji
ko$ciotow reformowanych jest pozbawiony wizerunku umegczonego Chrystusa, co ma
symbolizowaé jego ostateczne zwyciestwo nad $miercia*'®. Uczucie profesora anatomii
wywotane jednak zostato nie tylko innym doswiadczeniem rytuatu, ale tez zbyt silnym,
$miertelnym podobienstwem do cial, ktore badat w instytucie. By¢ moze omawiana scena
jest tez $wiadectwem akceptacji przez Chwina estetyki Friedricha, podkreslajacej
tajemniczo$¢ $wiata 1 jego milczenie?

Niepokojace odczucia Hanemanna zostang czg¢sciowo odsunigte w trakcie

uroczystosci Bozego Ciata, bowiem bohater dozna ukojenia, patrzac na niesiong

W procesji monstrancje. Jej blask delikatnie koresponduje z blaskiem stonca:

Hanemann patrzyt na ztota rozgwiazdg¢ niesiong nad baldachimem, ozdobionym grubymi
haftami przez szwedzka krolowa, a wielkie stonce, rozzarzone biate stonce, stojace juz
wysoko nad Wrzeszczem (zblizata sie jedenasta), moze tagodniato na widok tego matego
stonca w koronie metalowych promieni, ptynacego nad pochylonymi glowami. Bo w tej
swietlistej przezroczystoSci czerwcowego przedpotludnia zdawatlo si¢ lagodniec

wszystko!?®.

O tym przezyciu bohatera w interesujgcy sposob pisze Zuzanna Wasilewska-

Lipke:

Dopiero w dniu Bozego Ciala on — Inny, bedac w tlumie modlacych si¢ odnalazt
wewnetrzng rownowage. W doswiadczeniu bycia czgstka harmonijnej catosci $wiata

uswiadomit sobie znow obecno$¢ owego tajemniczego, cho¢ odpychanego dotyku.

118 1hidem, s. 162.

117 Mam na my§li miedzy innymi ruch tzw. ikonoklastow, do ktorych nawigzywal takze Marcin Luter, a za
nim inni tworcy nowych odtaméw protestantyzmu.

118 por. S. Markiewicz, Protestantyzm, Warszawa 1982, s. 61.

119 Ipidem, s. 164.
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Intensywna modlitwa katolickiej rzeszy wiernych poruszyta w §wiadomosci bohatera
Ul

skrywane pragnienie, zeby wszystko, co si¢ dzieje zmierzato do transcendentnego cel
To procesyjne do§wiadczenie, cho¢ do tej pory obce bohaterowi, pozwala mu na
zrozumienie pigkna i mocy katolickiego rytuatu, ale takze wskrzesza w nim iskre nadziei,
ze to, co mu si¢ przydarza, nie jest przypadkowe. Po procesji Hanemann wraca jednak do

swoich religijnych wyobrazen, w ktérych pojawia si¢ motyw Friedrichowski:

A jednak po powrocie na Grottgera 17, gdy siadat w fotelu, by trochg¢ odetchna¢, oczy
Z ulga odnajdywaly na $cianie Krzyz w gorach — barwna litografi¢ w brazowych ramach,

zrobiong wedtug obrazu Caspara Davida Friedricha. Na ciemnym wzgorzu poros$nigtym

$wierkami stat czarny znak Boga i nie bylo tam zadnego cztowieka'?.

Dysonans, ktory rodzi si¢ w doswiadczeniu Hanemanna, opisuje Magdalena
Rabizo-Birek, ktora thumaczy rowniez wymowe ,,ulgi” bohatera w spotkaniu z dzietem

Friedricha. Autorka Romantycznych i nowoczesnych pisze:

Hanemanna fascynuje, ale tez razi teatralne bogactwo rozbudowanych ceremonialow
katolicyzmu, ich wspolnotowy, ludyczny charakter oraz swoisty sensualizm, ktéremu
przeciwstawia ascez¢, glebig, powage oraz uwewngtrzniony, samotniczy wymiar

wlasnego doswiadczenia religijnego, a ten kompleks najpetniej wyraza obraz Friedricha

(...)2,

A zatem dzieto niemieckiego malarza jest tu symbolem odmienno$ci spojrzenia
na tajemnice wiary, ukazuje trudno$¢ w zrozumieniu idei Boga-Czlowieka schodzacego
»miedzy ludzi” 1 objawiajacego si¢ we wspdlnocie. Moze by¢ ono takze odczytane jako
znak samotnosci czlowieka w obliczu cierpienia. Zachowanie Hanemanna zdaje si¢
sugerowac, ze mozna si¢ zzy¢ z tym uczuciem, przyzwyczai¢ si¢ do niego, traktowac
samotne cierpienie niczym bezpieczng przystan. Dlatego wiasnie spojrzenie Hanemanna

na Krzyz w gorach przynosi mu ulgg. Jest to jednak uczucie niebezpieczne, gdyz wtraca

120 7. Wasilewska-Lipke, Obecnosé i $lady — rzecz o Hanemannie Stefana Chwina [w:] Czytane na nowo.
Polska proza XX wieku a wspoiczesne orientacie w  badaniach literackich, pod red.
M. Dabrowskiego i H. Gosk, Izabelin 2004, s. 106-107.

1215 Chwin, Hanemann, s. 165.

122 M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni..., s. 101.
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bohatera w melancholi¢ i bezradno$¢. Zostanie on wyrwany z egzystencjalnej pasywnosci
dopiero w momencie, gdy zetknie si¢ z samobojcza proba Hanki.
Chwin, pytany w jednym z wywiadéw o obecno$¢ obrazu Krzyz w gorach

w Hanemannie, odpowiada:

Friedrich dla mnie jest przede wszystkim malarzem ciszy. Namalowaé ciszg to rzecz
niestychana. Istnieje wigc pokrewienstwo z powiescig. W Hanemannie pojawiajg si¢
sceny, w ktorych nagle wsrod hatasu pojawia si¢ cisza. Retz wspomina epizod
z katastrofy statku, kiedy widzial gingcg rodzing Walmannéw; ludzi ktérzy co$ krzyczeli,
ale on ich nie byl w stanie ustysze¢. Trudno mi jest nawet zrozumie¢, co te epizody

oznaczajg'®,

Idac za tym autorskim komentarzem warto zbadaé, czy rzeczywiscie podobne
miejsca ciszy powtarzaja si¢ w utworze i jakie spetniaja funkcje. Przyktad przywotany
przez Chwina nie do konca dotyczy ciszy, bowiem w dramatycznym opisie katastrofy
statku ,,Friedrich Bernhoff” znajduja si¢ nastepujace zdania: ,,(...) Pani Walmann zaczeta
krzycze¢, ale Retz ujrzat tylko jej otwarte usta, bo krzyk utongt w wyciu rannych. (...)

Walmann doplynal do szalupy, wotat co§ do Retza (...)"1%

Chwin poprzez
przedstawienie sytuacji, w ktorej pojedynczy glos niknie wsrdd innych rozpaczliwych
krzykow, jest w stanie wyrazi¢ bardzo gleboka rozpacz. Ta ,,cisza krzyku” jest bowiem
bardzo przejmujaca. Mozna si¢ tu takze dopatrzy¢ aluzji do stynnego obrazu Edwarda
Mucha Krzyk. To spostrzezenie moze wskazywa¢ na trwatg fascynacje Chwina sztuka
albo tez — na ,,malarskie” znamiona jego wyobrazni.

Cisza, juz w swoim ,,zwyczajnym” wymiarze, w Hanemannie pojawia si¢ w kilku
innych miejscach. Bardzo wyraznie efekt bezglosu odnalez¢ mozna w jednej

z dramatycznych scen ucieczki ludnosci niemieckiej z Gdanska. Poprzedza ona tragedi¢

rodziny Walmannow.

Ale czarne skulone postacie przywieraty wciaz do $niegu, nikt nie wierzyl, ze juz sig

skoficzyto, (...) wigc zrobilo si¢ zupelie cicho, tylko od strony ulicy huczat ogien

123 Zle miejsce na ziemi, ze Stefanem Chwinem rozmawia Andrzej Franaszek, ,,Tygodnik Powszechny”
1996, nr 1, s. 13.
124 5. Chwin, Hanemann, s. 99.
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w dziesigtkach okien neogotyckiego budynku. Potem w tej kruchej ciszy — nawotywania,

glosy, szepty, kobiecy glos: ,,Panie Hanemann, nic si¢ panu nie stato?”1%,

Motyw ciszy wykorzystany jest przez Chwina do chwilowego uspokojenia akcji,
cho¢ poczucie zagrozenia nie zostaje zazegnane, lecz jedynie odsunigte w czasie. Tadeusz
Kobierzycki, zwracajac uwage na ontologiczny wymiar ciszy w poezji Zbigniewa
Herberta, pisze, ze ,cisza miasta (...) jest przystonieta katastrofa, a nawet
zidentyfikowana jest cisza $mierci. Ten rodzaj ciszy jest zmieszany z zyciem,
z refleksami $wiata zywego”'?®. Sadze, ze 6w cytat pasuje rowniez do omawianego
fragmentu Hanemanna. Niepokojaca cisz¢ przerywajg ludzkie glosy, powraca nadzieja
za zycie. Wazno$¢ tego stanu podkreslona zostaje poprzez nadanie mu znamion czego$
ulotnego i kruchego. Zauwazy¢ nalezy, ze — pomimo chwilowego spokoju — wojenna
cisza zawiera w sobie niepewno$¢, jest bardziej intensywna, bowiem rodzi si¢
W kontrastujagcym z nig hatasie wybuchu bomb oraz wystrzatow.

Wymowa ciszy jako elementu pojawiajacego si¢ w momencie sytuacji
niebezpiecznej dotyczy réwniez innego fragmentu analizowanej powiesci Chwina.
W koncowej czesci pisarz umieszcza sceng, w ktorej Pan J. ostrzega Hanemanna przed
politycznym zagrozeniem i sugeruje wyjazd z Gdanska. Nie jest to jedyny problem, jaki

pojawia si¢ podczas nocnej, rodzinnej narady, ktora podglada maty bohater-narrator.

Cisza. Serce szamocze si¢ w piersiach. Kler? Werwolf? Pan Hanemann? Ale glosy.
Barwa stow. Lek. Ciagle cisza. Siedza przy stole. Nad herbata. Patrza na siebie. Milcza.
Pan J. podnosi gltowe. ,Jest jeszcze jedna sprawa. Chcg zabra¢ chtopca Hance”. Zimno
przenika mi piersi. Patrz¢ na drzwi pokoju. Adam $pi. Uslyszal? Chce domkna¢ drzwi.

A jesli stoi za nimi? Nie ruszam si¢. W kuchni cisza'?’.

W tym fragmencie Chwin postuguje si¢ stylistycznym efektem przemilczenia
I ciszy, by odzwierciedli¢ ludzkie obawy, przerazenie, a takze proby rozwigzania trudne;j
sytuacji. Ow efekt pisarz buduje za pomoca krotkich zdan i ich réwnowaznikow.
Czasowniki, po ktore sigga, nie wyrazaja ruchu. W budowaniu nastroju niepokojace;j

ciszy wazng role odgrywajg w tym fragmencie kropki. Dorota Korwin-Piotrowska pisze:

125 Ibidem, s. 46.

126 T, Kobierzycki, Muzyka i milczenie w poezji Zbigniewa Herberta, [w:] Semantyka milczenia 2, zbiér
studiow pod red. K. Handke, Warszawa 2002, s. 63.

1275, Chwin, Hanemann, s. 218.
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Kropka, jako znak towarzyszacy zwykle prozodycznej kadencji, wprowadza zwykle
silniejszy moment cigcia, milczenia (a dla odbiorcy — zaskoczenia), analogiczny do tego,
co zdarza si¢ przy gwattownej decyzji o niemowieniu o czym§ w danym momencie,

w trakcie komunikacji twarza w twarz!?,

Uwaga czytelnika skierowana zostaje wigc na emocjonalny stan bohaterow.
Niepokojaca cisza jest w tym przypadku takze reakcja na niesprawiedliwo$¢ $wiata, na
wydarzenia, ktore nie sa zawinione przez bohaterow, ale dotykaja ich bardzo gl¢boko,
rozbijajag budowany z trudem tad. W bezglosie pojawia si¢ takze oczekiwanie na jego
zakonczenie — im jest dtuzszy, tym wigkszy zyciowy dylemat sygnalizuje. Cisza staje si¢
synonimem bezradno$ci, ukryte w niej zostaja niewypowiedziane obawy. Poprzez
tworzenie efektu ciszy pisarz buduje atmosfere napigcia, a w przypadku powiesci Chwina
napiecie to zwigzane jest przede wszystkim z trudnymi do§wiadczeniami, jakie dotykaja
bohaterow. Kolejny fragment ilustrujacy taka wilasnie sytuacje zwigzany jest z proba
samobojcza, na jaka decyduje si¢ Hanka. Odkrycie przez Hanemanna tej dramatycznej

decyzji kobiety poprzedza wtasnie cisza:

Wedle Pana J., Hanemann nie spostrzegl niczego, nawet gdy przeszedt obok drzwi. Z reka
na poreczy mingt blaszany pojemnik stojacy na potpietrze, dopiero gdy znalazt si¢ przed
drzwiami swojego mieszkania, poczul w powietrzu tamten zapach. Nie bylo to nic
takiego, ale dla pewnosci zszedt na parter i zapukat. Nikt nie otwieral, wiec zapukat

jeszcze raz — mocniej, ale znowu odpowiedziata cisza (...)'%.

W tym przypadku cisza jest zapowiedzig niebezpieczenstwa, wyraznym sygnatem
niepokoju, ktéry sprawia, ze bohater zaczyna rozumie¢, iz jedynie jego szybka reakcja
moze da¢ nadziej¢ na uratowanie ludzkiego istnienia. Bezglos objawia si¢ w momencie,
w ktorym ewentualno$¢ $mierci zaczyna stawac si¢ niepokojaco bliska.

Wydaje si¢, ze wymienione przyktady poetyki ciszy w powiesci Hanemann
trudno przyrowna¢ do obrazow Friedricha, bowiem cisza, o ktérej wspomina
w wywiadzie Chwin, ma u niemieckiego malarza nieco inny charakter. Jest ona tam

powigzana z nastrojowoscig, melancholig, trwaniem w tajemnicy $wiata i cho¢ zaliczy¢

128 D, Korwin-Piotrowska, Biale znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utwordéw narracyjnych, Krakow
2015, s. 141.

129 5 Chwin, Hanemann, s. 154.
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mozna j3 do czynnikéw ewokujacych emocje, to nie pojawia si¢ w sposob naghy.
Odbiorca moze odczuwac pewien rodzaj zagrozenia, ale jednocze$nie zdaje sobie sprawg,
ze znajduje si¢ w bezpiecznym miejscu, z ktérego moze obserwowac rozwdj sytuacji
fabularnej. Owszem, motyw $mierci jest tu silnie obecny, ale zostal tylko subtelnie
napomknigty.

W czym zatem tkwi podobienstwo w ewokowaniu ciszy przez Friedricha
i Chwina? Wydaje sig¢, ze chodzi tu o samg mozliwo$¢ jej odmalowania. Dlatego wiasnie
gdanski pisarz okresla ten Friedrichowski zabieg bardzo wyraziscie: za pomoca
przymiotnika ,niestychany”. W swoich powiesciach Chwin uzywa bowiem motywu
ciszy w sposob odmienny, ale zdaje si¢ wytwarza¢ podobny efekt: poprzez wytworzenie
atmosfery ciszy podkresla szczeg6lnie trudne momenty w zyciu swoich bohaterow. Cisza
pojawia si¢ wowczas, gdy stowo staje si¢ niewystarczajace do wyrazenia uczucia leku

I sytuacji z pogranicza zycia i $mierci.

2.2. Friedrich, Kleist i samobdjstwo

Wsrod wielu zagadnien poruszanych w tworczosci Chwina na czotowe miejsce
wysuwa si¢ problem samobojstwa. Problematyka to po raz pierwszy pojawita si¢
u gdanskiego pisarza wowczas jeszcze, gdy pod pseudonimem Max Lars napisat powies¢
Ludzie-skorpiony. Przygody Joachima El Toro na wyspach archipelagu San Juan de la
Cruz (1985)!3%. W tytule utworu autor odniost sie do legendarnej cechy skorpiona, ktory
W momencie zagrozenia ma uzywa¢ swojego jadu, by usmierci¢ sam siebie. P6zZniej
tematyka samobdjstw mocno wybrzmiala w powiesci Hanemann 1, jak si¢ okazato,
pochlongta pisarza do tego stopnia, ze postanowit poswieci¢ temu zagadnieniu dwie,
bardzo obszerne prace. W 2005 roku ukazata si¢ ksigzka zatytutowana Samobdjstwo jako

doswiadczenie wyobrazni*>!

, W ktorej autor zajal si¢ w szczego6lnosci rodzajem
samobojstw egzystencjalnych, wynikajacych z niezgody na zycie. Skupit si¢ tu na kilku
perspektywach — zwigzanych glownie z literatura, filozofig coraz malarstwem. W 2013

roku opublikowany zostat kolejny tom, zatytulowany Samobdjstwo i ,, grzech

130 M., Lars, Ludzie — skorpiony. Przygody Joachima El Toro na wyspach archipelagu Sun Juan de la Cruz,
Bydgoszcz 1985.
1813, Chwin S., Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010.
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istnienia . Chwin siegnat w nim gtéwnie do literatury europejskiego romantyzmu
I historii jej sporu z mysla §w. Augustyna, ktora uksztattowata ,,chrzescijanska postawe
wobec samobojstwa jako najwickszej zbrodni, godzacej w piate przykazanie”*3,
W przypadku tworczosci gdanskiego pisarza mozna zatem zaobserwowaé proces
rozwijania si¢ fascynacji samobojstwem, wrecz obsesji, ktora nie daje spokoju, nurtuje,
by w koncu zaowocowaé w dojrzatych dzietach. Sam Chwin w jednym z wywiadow

0 Samobdijstwie jako doswiadczeniu wyobrazni mowi:

Moja ksiazka o samobojstwie jest backgroundem moich wczesniejszych powiesci.
Zaczatem mysle¢ o jej napisaniu w tym samym czasie, kiedy pracowalem nad

Hanemannem?34,

Nic dziwi zatem fakt, ze niewielki, wprowadzajacy rozdzial pierwszej
z obszernych prac pisarza dotyczacych problematyki samobojstw poprzedzony zostat
fragmentem dialogu bohaterow jego najbardziej znanej powiesci. Chwin
w charakterystyczny dla siebie sposob odwraca pytanie, ktore najczesciej pojawia sig

w przypadku popetnienia czynu autodestrukcyjnego:

Naprawdeg wazne nie jest pytanie, dlaczego ludzie odbieraja sobie zycie. Naprawde wazne

jest pytanie: dlaczego wiekszoé¢ ludzi Zycia sobie nie odbiera. Bo to prawdziwy cud*®,

Ta wilasnie uwaga, ktérag w powiesci Martin Retz przekazuje Hanemannowi, staje
si¢ dla Chwina tematem nurtujacym i niepokojacym. W Hanemannie prozaik wiele
miejsca poswigca motywom samobdjstw niemieckiego poety i dramaturga Heinricha von
Kleista oraz jego przyjaciotki Henrietty Vogel, a takze czynowi samobojczemu
Witkacego. Opisujac obecnos$¢ obydwu watkoéw w utworze oraz wskazujac na zaleznosci,
jakimi zostaly potaczone, Maria Cyranowicz zwraca uwag¢ na charakterystyczng

enigmatycznos¢, ktora wigze si¢ z pierwszym z wymienionych wyzej motywow:

182.3, Chwin, Samobdjstwo i ,, grzech istnienia”, Gdansk 2013, s. 70.

133 Ipidem, s. 70.

133 Kiedy zycia nie da sig znies¢, ze S. Chwinem rozmawia J. Zalesinski,
http://www.dziennikbaltycki.pl/artykul/234487,stefan-chwin-kiedy-zycia-nie-da-sie-
zniesc,id,t.html?cookie=1 [Dostep: 7.09.2013]

1853, Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, s. 5.
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Wobec samobdjstw romantycznych, ktore spotykamy w historii literatury polskiej,
samobojstwo Kleista ma zupelne inny charakter. Mozna je interpretowac egzystencjalnie
i odnajdowa¢ w nim inne tresci niz uwarunkowania historyczne. W ten sposéb pewna
»atrakcyjnos$¢” dla polskiego odbiorcy staje si¢ w petni zrozumiata. Samobojstwo Kleista

wciaz jawi si¢ jako pytanie, na ktore nikt dotychczas nie znalazt dostatecznej odpowiedzi

(...).

Chwin w Hanemannie poprzez zapis rozwazan bohaterow niejednokrotnie
probuje, chocby w czgsciowy sposob, odstoni¢ rabek tej tajemnicy. Dzieki temu udaje
mu si¢ stworzy¢ wyjatkowy, melancholijny klimat calej powiesci, ktora wceale nie daje
czytelnikowi prostych odpowiedzi. Przeciwnie, stawia go w obliczu nierozstrzygalnosci,
watpliwosci, zastanowienia nad wtasng egzystencja i pytaniem, dlaczego gtéwny bohater,
pomimo tragicznych doswiadczen, opowiada si¢ po stronie zycia.

Nie jest moja intencja wglebianie si¢ w sama histori¢ Heinricha von Kleista, ale
pragne ukaza¢ jeden z jej odcieni, jaki wykorzystal Chwin. Zamierzam zwroci¢ uwagg,
ze autor Zlotego pelikana wlasnie we fragmentach dotyczacych stynnego samobdjstwa
uruchomit jeszcze jeden ze swoich ulubionych tematow. W dyskurs o samobdjstwie
wlaczyl bowiem innego niemieckiego artyste — Caspara Davida Friedricha. To
zestawienie nie jest moze zbyt zaskakujace, bowiem zyciorysy obydwu romantycznych
tworcow maja kilka punktow wspolnych. Poznali si¢ przeciez w 1807 roku w Dreznie'®’,
a Kleist rychto stat sie wielbicielem i komentatorem obrazéw Friedricha'®®. Byt on tez
autorem omowienia obrazu Fridericha Mnich nad morzem, ktére ukazato si¢

W czasopi$mie ,,Berliner Abendblétter”. Kleist pisat tam:

Czy moze by¢ co$ smutniejszego i bardziej doskwierajgcego niz takie oto usytuowanie
W $wiecie: jedyna iskra zycia w rozleglej krainie $mierci, samotny §rodek w samotnym

0kr¢g11139.

136 M. Cyranowicz, Dlaczego von Kleist? Motyw samobdjstwa Heinricha von Kleista w twérczosci Marcina
Swietlickiego, Jacka Podsiadly, Stefana Chwina i Manueli Gretkowskiej, [w:] Literatura Polska 1990-
2000, pod red. T. Cieslaka i K. Pietrych, t. 1, Krakow 2003, s. 356.

187 Por. Wielcy malarze..., op. cit., .5, 7.

138 Pisze o tym W. Batus w ksigzce: Mundus Melancholicus. Melancholiczny $wiat w zwierciadle sztuki,
Krakéw 1996.

139 Historie te relacjonuje W. Batus, ibidem, s. 102. Cytat z Kleista przytaczam za tg pracg (ibidem, s. 102).
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Przytoczona interpretacja Kleista uwypukla ,prawie ze nihilistyczny”'*° sens
obrazu Mnich nad morzem: przed oczyma samotnego cztowieka roztacza si¢ bowiem
,rozlegla kraina §mierci”, pustki pozbawionej Boga. W tym miejscu mozna juz wysnuc
domyst, ze Chwin, umieszczajac malarstwo Friedricha w tle samobojczej historii
niemieckiego artysty, zaakcentowal nie tyle wznioste ,,do§wiadczenie wyobrazni”,
zanurzanie si¢ w boskiej nieskonczonosci, ale siegnal raczej do przyktadéw ,,czarnej
melancholii”, uczucia skrajnie pesymistycznego, wywolujacego bezbrzezng rozpacz:.
W takim rozumieniu dziela malarza z Greifswaldu doskonale korespondowatyby
z egzystencjalnym pesymizmem Heinricha von Kleista.

Na marginesie dodajmy, ze tworczos$¢ niemieckiego poety i dramaturga odcisngta
réwniez istotny §lad w wyobrazni Caspara Davida Friedricha, co laczylo si¢ z ogdlnym

nurtem patriotycznym i antynapoleonskim:

W Dreznie Friedrich dotaczyt do kregdw intelektualnych, popierajacych idee narodowe
i sktaniajgcych sie¢ ku warto$ciom liberalnym i republikanskim. Jedng z najbardziej
popularnych i powszechnie czytanych sztuk w tych krggach byto dzieto Heinricha von
Kleista Hermannschlacht (Bitwa Hermanna), ktore zagrzewato do powstania i walki

z Napoleonem?42,

To wilasnie z napisanym przez Kleista dramatem facza si¢ obrazy Friedricha
Grobowiec Hermanna (1813-1814), znany takze pod nieco innym tytutem Las sosnowy
z krukiem, a takze Groby starozytnych bohaterow (1812). Gabrielle Dufour-Kowlska,
omawiajac drugie z wymienionych dziel, zauwaza, ze ,,znajdujacy si¢ na pierwszym
planie grobowiec nosi napis Arminius, tacinskie imie Hermanna”'*®, Badaczka
przywotuje tez opini¢ Charlotte-Margrethe de Prybram-Galdony, Ze ,,ostatnie epitafium
wyryte na obelisku «pokd) Twym popiotomy, miato by¢ dedykowane Kleistowi, a jego
samobdjstwo w roku 1811 gteboko poruszylo malarza™'44,

We fragmencie Hanemanna, w ktorym pisarz porusza watek samobojczej $mierci,

nie pojawiajg si¢ akurat te obrazy. Fakt 6w mozna wyjasni¢ nastgpujaco: otd6z Chwin

140 Ibidem, s. 106.

141 Mozliwo$¢ takiej interpretacji Mnicha nad morzem uzasadnia W. Balus, ibidem, s. 102-106.
142 Klasycy sztuki. Friedrich, op. cit., s. 56.

143 G. Dufour-Kowalska, op. cit., s 87.

144 Ibidem.
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dosy¢ konsekwentnie odwotuje si¢ do malowidet pejzazowych Friedricha i raczej pomija
obecne w nich watki patriotyczne.

Kolejne biograficzne zbiezno$ci odstaniane s3 w samej powiesci. Na bardzo
cickawg sprawe zwrocita uwage Magdalena Rabizo-Birek, zdaniem ktorej kreacja
gléwnego bohatera tego utworu wykazuje liczne podobienstwa z zyciem Caspara Davida

Friedricha:

(...) Hanemann — wydaje si¢ postacia wzorowang na osobie i przypadkach losowych
Friedricha, obdarzong przez pisarza pokrewna malarzowi wrazliwos$cig. Oto krotka lista
zbieznoéci. Zycie Hanemanna tak jak zycie Friedricha zmienito sie pod wptywem traumy,
ktorg byta $mier¢ bliskiej osoby (w obu przypadkach — w wodzie). Cierpi latami na
tagodna posta¢ depresji, ktora odsuwa go od czynnego zycia zawodowego, spotecznego
czy towarzyskiego, a takze obsesyjnie rozmysla o samobojstwie (stale wraca do lektury
opowiesci o podwdjnym samobdjstwie romantycznego poety i dramaturga Heinricha von
Kleista i jego kochanki Henrietty Vogel, ktore zestawia i pordéwnuje z samobdjstwem

Witkacego i Czestawy Okninskiej)**.

Taka hipoteza interpretacyjna w potaczeniu z oméwionymi wczesniej motywami
Friedriechowskimi wskazywataby, ze Hanemann stanowi kwintesencje fascynacji
tworczos$cig niemieckiego malarza. W analizowanej powie$ci mozna tez odnalez¢ inne
fragmenty, ktore w intrygujacy sposob potwierdzityby, ze Hanemann w jaki$ tajemniczy
sposOb zwigzany jest z samobdjcza parg. Pojawiajg si¢ one wowczas gdy profesor
anatomii odczytuje ostatni list Kleista. T¢ relacj¢ poznajemy dzigki bohaterowi-

narratorowi, ktéry wspomina:

(...) wshluchujac si¢ w opowies¢ o chtopcu i dziewczynie, ktorzy zabili si¢ nad Wannsee,

nie moglem si¢ oprze¢ wrazeniu, ze Hanemann opowiada o kims, kogo dobrze zna, cho¢

przeciez mowit o chlopcu i dziewczynie, ktorych juz dawno nie bylo'*®.
Owo wrazenie, jakiego do$wiadcza bohater, nie jest oczywiscie argumentem,
ktory moglby bezspornie rozstrzygaé, czy taka niesamowita, przekraczajaca czas

znajomo$¢ jest mozliwa. Mowa tu jednak o ,,pokrewienstwie duchownym”, podobnej

145 M. Rabizo-Birek, op. cit., s. 102. Mysle, ze do tych ciekawych spostrzezeh mozna doda¢ jeszcze jedno
podobienstwo, czyli przynalezno$¢ Friedricha i Hanemanna do kos$ciota protestanckiego.
146 5, Chwin, Hanemann, s. 114-115.
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wrazliwosci, zblizonych myslach. Charakter wrazenia, w ktérym to, co minione 1 bardzo
odlegte, miesza si¢ z rzeczywistoscig, pozwala jednak pisarzowi na zbudowanie
tajemnicze] atmosfery, w ktorej pojawia si¢ odrobina niepewnosci, ze by¢ moze nie
dostrzegamy czego$, co istotne 1 nie mozemy uchwyci¢ cudzej przesztosci. Zachowanie
Hanemanna, sposob odczytania fragmentu listu Kleista, ktore wywotaty w bohaterze-
narratorze to dziwne wrazenie, sg takze kolejnym elementem odstaniajagcym zyciowy stan

profesora. Jak zauwaza Przemystaw Czaplinski

Melancholijna gra z istnieniem polega na oswajaniu bolu istnienia. Po do$wiadczeniu
cierpienia wszystko zaczyna przemawia¢ do Hanemanna w jezyku melancholii, wszystko
moéwi to samo: melancholijny jest pejzaz miejski, obraz Caspara Davida Friedricha,
widok z okna, stowa wypowiadane przez znajomych. (...) Plomien melancholii wypala
cierpienie, zmieniajac czlowieka w obserwatora wlasnego zycia — zapatrzonego
W bezkres, ktory przeswituje przez kazda rzecz. Czuje powolny, lecz staty przepltyw
wrazen, ktore na moment goszczg w $wiadomosci, przechodzg do pamigci i znikaja

bezpowrotnie®*’.

Do tych elementdéw zwigzanych z melancholig nalezy takze wiaczy¢ samobojstwa
Kleista i Witkacego. Hanemanna zaczyna interesowac temat odchodzenia, wglebia si¢ on
w tragiczne historie, wpatruje si¢ w przeszios¢, probujac zrozumie¢ trudne wybory
egzystencjalne 1 mozna domniemywaé, ze w jaki§ sposob konfrontuje je ze swoja
aktualng sytuacja zyciowa. Chwin w tkance powieSci umieszcza motywy, ktore
przyciagaja do bohatera melancholi¢. Pisarz wokot bardzo trudnych, egzystencjalnych
pytan dotyczacych czyndow autodestrukcyjnych dobudowuje obrazy, ktore w dodatkowy
sposOb przenosza wyobrazni¢ czytelnicza w sfery wznioste, tworzac specyficzny,
zageszczony klimat, sprzyjajacy ewokacji tajemnicy. W taki wtasnie sposob, w opisie
samobojstwa Kleista, zostajg uzyte dwie aluzje do malarstwa Caspara Davida Friedricha.
Pierwsza z nich pojawia si¢ jako komentarz bohatera, ktory, wystuchujgc odczytywanych
przez Hanemanna listow niemieckiego poety, przedstawia swojg oniryczng wizje Kleista

I Henrietty:

(...) aw gorze, nad nimi, nad gtadka taflg sinego jeziora obrzezonego lasem, rozjarzata

si¢ waziutka $ciezka migdzy obtokami, jasna Sciezka podobna do tej, po ktorej lubitem

147 P, Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewieldziesigtych, Krakow 2001, s. 211-212.
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zbiega¢ z piaszczystego urwiska za Katedrg i pragnatem, och, jak bardzo pragnatem, by¢
jednym z nich, czu¢ w sobie t¢ powietrzng rados¢, to uniesienie, ktore drzato w stowach
Henrietty, t¢ niesamowita pewnos¢, ze Sciezka wspinajgca si¢ migdzy obtokami jak
miedzy lekkimi biekitnymi skatami z obrazow Caspara David Friedricha, Ze ta $ciezka
nie prowadzi donikad, Ze wspina si¢ prosto w ognisko blasku, ktore nie jest stoncem, lecz
lotng, podobng kwietnemu pylowi, mgtawica, petng uskrzydlonych dusz, trzymajacych

sie za recel®,

Mozna mie¢ nieco zastrzezen do konkretnosci tego odniesienia. Trudno bowiem
odnalez¢ obraz Friedricha, na ktorym wsrod skat znajduje si¢ Sciezka. Jesli chodzi
0 biekitng barwe skat, to — istotnie — pojawia si¢ ona na kilku dzietach niemieckiego
artysty. Sa to m.in. dwa obrazy zatytutowane Pejzaz czeski (1810), Taras ogrodowy
(1811-1812), Pejzaz z postacig mezczyzny (1837-1838), Wiejski pejzaz W swietle poranka
(1822), Watzmann (1825) czy Ruiny w Karkonoszach (1835). Lekkos¢ skat, ktora
zaznaczona jest w przytoczonym fragmencie, nie jest juz tak dyskusyjna. Na czgsci
z wymienionych obrazéw gory ukazane na horyzoncie s3 nieco zamglone,
polprzezroczyste, wida¢ ich zarysy i W porownaniu z elementami znajdujacym si¢ na
pierwszym planie sprawiaja wilasnie takie wrazenie. To zaburzenie pojawiajace si¢
W uzytym przez Chwina poréwnaniu moze by¢ usprawiedliwione przez sam charakter
przedstawianego przez bohatera obrazu, bowiem nieco pdézniej dowiadujemy sie, ze jest
to sen bohatera. Podkresla to jeszcze dalsza cze$¢, w ktérej ponownie pada

Friedrichowski akcent:

I wszystko mieszalo si¢ w tym obrazie: zotte urwiska Rugii gingce nad horyzontem,
Brama Brandenburska, jaki$ niepowstrzymany, szalony ped konia z lopoczacg jak
sztandar grzywa, na ktérym mocno do siebie przytuleni pedzili — starzec z rozwiang

brodg, z roziskrzonymi zielonymi oczami i chtopiec o twarzy ptongcej goraczka (...)'"°.

W przytoczonych fragmentach dos¢ tatwo mozna dostrzec, ze we $nie bohatera
pojawiaja si¢ elementy zwigzane z niemiecka historig i kultura. A zatem rozpoznajemy

charakterystyczne obrazy Rugii Caspara Davida Friedricha, w postaciach starca i chtopca

dostrzegamy podobienstwo z balladg Johanna Wolfganga Goethego Krol olch,

148 5 Chwin, Hanemann, s. 116.
19 Ipidem, s.116
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10 nieco wezeséniej Chwin wspomina

symboliczng rol¢ odgrywa Brama Brandenburska
tez jeszcze jednego z niemieckich malarzy, przyjaciela Friedricha, Philipa Ottona
Rungego. Wzmianka o ,.kwietnym pyle” to z kolei aluzja do tytutu dzieta niemieckiego
filozofa i poety, Novalisa. Jesli wlaczy¢ w ten obszar samobdjstwo Kleista, otrzymamy
wowczas w onirycznej wizji caty katalog motywow zwigzanych z dzietami niemieckich
artystow przetomu XVIII i XIX wieku, ktorzy poruszali problematyke $mierci i Zycia,
sensu ludzkiego istnienia i natury, zmagan cztowieka z losem, poznania i do§wiadczenia
wzniostosci.

Friedrichowskie skaty, o ktorych wspomina Chwin, stanowig cz¢$¢ wzniostego
pejzazu, od ktorego rozpoczyna si¢ senny obraz: spokojne jezioro, otoczone lasem,
chmury 1 niezwykla $ciezka prowadzaca ku gorze, ku niebu, w nieskonczong jasnos¢,
W inng rzeczywisto$¢. W tym romantycznym kolazu bohater-narrator moze w jakis$
sposob odnalez¢ namiastke uczué, ktorych chciatby doswiadcezyé, ale, co ciekawe, to
intensywne myslenie o samobojstwie Kleista, przenoszace si¢ takze w sfere snu, nie jest
wecale, jak mozna by przypuszczaé, powodem jego melancholii. Przeciwnie, stanowi
lekcje, z ktorej wyciaga on (takze czytelnik) wniosek, ze niektore wybory zyciowe czy
doswiadczenia, jakie dotykaja czlowieka, na zawsze pozostang tajemnica, a jedynym
wyjsciem jest proba zmierzenia si¢ z nig lub nawet wyj$cie jej naprzeciw.

Potwierdzeniem tego jest samo dziatanie bohatera po przebudzeniu:

A wszystkie te ruchliwe barwy i $§wiatla przenikat prad goracej krwi, ktorg nagle czutem
w piersiach, budzac si¢ w ciemnym pokoju na Obroncéw Westerplatte 12, gdy
wskazowka dotykata juz szostej i za moment bolesne terkotanie miato otworzy¢ przede
mng nowy dzien, obiecujac, ze znowu ujrze Anng, ktorg widywatem na schodach
ogoblniaka w towarzystwie zawsze roze§mianej rudej dziewczyny i ze moze wszystko si¢

uda, ze bedzie bolesne, stodkie, rozdzierajace, wieczne... ™!

Koncowy fragment wskazuje, ze $wiadomos$¢ ,,smaku zycia”, jego rdéznorodnos$ci
mieszajacej rado$¢ z cierpieniem, ulatwia egzystencje, ktorej koniec pozostaje
niewyrazalny, zamkniety w niedopowiedzeniu, wielokropku.

Malarstwo Friedricha po raz kolejny pojawia si¢ w konteks$cie samobojstw Kleista

I Witkacego w momencie, gdy Hanemann po rozmowie z Panem J. stara si¢ porownac

150 Brama Brandenburska zostata wzniesiona w tym samym czasie — W latach 1788-1791.
181 8, Chwin, Hanemann, s. 117.
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obydwa tragiczne przypadki. Jego uwaga skupia si¢ na niedopelnionym samobdjstwie
»dziewczyny malarza”, Czestawie Okninskiej, ktéra pomimo zazycia duzej dawki leku
nasennego zostala odratowana. Ta wlasnie sytuacja niepokoi bohatera. Kaze mu
zastanawia¢ si¢ nad nieobliczalnos$cig losu, nad tym, dlaczego narzeczona Witkacego
przezyta. To wprowadza tez ogé6lne pytania odnoszace si¢ do nieuchwytnych
mechanizmow, jakie zachodzg w cztowieku decydujacym si¢ na krok autodestrukcyjny.
To jednak, co w duzej mierze zaprzata mysli Hanemanna, to ,,artystyczna” strona obydwu
samobojstw. Samobojstwo Kleista i Henrietty Vogel zostato zrealizowane $cisle wedtug
ustalonego, poetyckiego scenariusza, dlatego tez zyskato rozglos. W przypadku
Witkacego 1 Okninskiej los zdecydowal inaczej 1 tego Hanemann nie potrafit
zaakceptowac. Pocieszenie i zgode na zlosliwos¢ losu przyniosta dopiero kontemplacja

,Friedrichowskich” akcentow samobdjstwa Henrietty Vogel 1 Kleista:

Sploszony, peten wrogosci, zanurzat si¢ w Swietliste obrazy, ktore tagodzity niepokoj
serca, cho¢ kryly w sobie bol: sine jezioro, czerwone klony, tgka, biaty obrus na trawie,

dwa pistolety przy kieliszkach z winem i ztota $ciezka, wspinajaca si¢ na obtoki... Jakby
152

ogladat litografi¢ z Caspara Davida Friedricha™-.

To potaczenie jest istotne, bowiem ukazuje stypizowany obraz, swoistg
kwintesencje malarstwa artysty z Greifswaldu.

W kontakcie z dzietami Friedricha Hanemann do§wiadcza uspokojenia. Nastepuje
ono po dos¢ emocjonalnej ocenie nieprzychylnosci losu. Tak impulsywne relacje
bohatera wcze$niej si¢ nie pojawiaja, dlatego mozna odnie$¢ wrazenie, ze dla dotknigtego
osobistg tragedia profesora anatomii spotkania z obrazami Friedricha sg Zrédlem
melancholijnych przezy¢, ktore niejako podtrzymuja go w stanie zawieszenia migdzy
zyciem a $miercig. W catej powiesci wyglada to troche tak, jakby bohater gdzies we
wlasnym wnetrzu stat ciagle przed Friedrichowskimi wzniostymi pejzazami i zastanawiat
si¢ nad sensem wlasnej egzystencji. W tym trwaniu rozwazania o samobdjstwach maja

duze znaczenie. Jak ocenia Jerzy Jarzebski:

Obydwa te samobojstwa — niemieckie i polskie — staja przed Hanemannem jako swoisty
wzorzec decydowania o swym by¢ lub nie by¢ w sytuacji, gdy zatamuje si¢ i ginie $wiat,

w ktorym zycie byto jeszcze mozliwe. Tytutowy bohater postanawia zy¢ ,,u siebie”, cho¢

152 |hidem, s. 205.
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W obcym panstwie. A moze nie tyle postanawia, ile brak mu tej dozy samo$wiadomo$ci
i zdecydowania, jakiej wymagataby ucieczka z Gdanska lub z zycia. Hanemann zyje wigc

dalej w otaczajacej go mgle, dopracowujac sie powoli poczucia sensu egzystencji>s,

2.3. Studium chmur i nie tylko (Esther, Panna Ferbelin)

W Drzienniku dla dorostych Stefana Chwina odnalez¢ mozna interesujacy zapisek

zatytulowany Fotograf chmur:

(Sroda. Godzina 13.23. S. wyznaje, ze ma dziwna pasje: namietnie fotografuje chmury.
Robi to na wszystkich szerokos$ciach geograficznych. Troche wstydzi si¢ swojej pasji,
wiec rzadko si¢ do niej przyznaje. Bo fotografowa¢ chmury? Jakby nie byto nic
wazniejszego na $swiecie... Od dziecka uwaznie obserwuje niebo, za co czasem bywat

tagodnie karcony, dlatego lubi mieszka¢ na wysokich pigtrach. Czuje si¢ lepiej, gdy

chmury ma za szyba w zasiegu reki)™,

O nietypowym zamitowaniu pisarz rzeczywiscie mowi niewiele, a przytoczony
fragment jest jednym z nielicznych, w ktoérym odstania swoja fascynacj¢. Jej przyczyny
probuje zdefiniowac w dalszej cz¢$ci notatki, ale powrdce do niej nieco pdzniej. W tym
miejscu chce natomiast zwroci¢c uwage na to, ze wyznanie pisarza laczy sie
Z umieszczonym na ostatniej stronie oktadki Dziennika dla dorostych zdjeciem
oznaczonym jako ,,Widok z okna na ul. Amundsena, 08.09.2008, godz. 19.32.”. Na
fotografii uwieczniony zostat fragment gdanskiego pejzazu. W dolnej czg¢sci
zaobserwowac¢ mozna ciemne, lesSne wzgorza, spowite snujacg si¢ dolinami mgla. Linia
widnokregu, ktora wyznaczajg zarysy drzew, dzieli przestrzen na dwie rowne czgsci. Nad
horyzontem widnieja chmury, ktorych szaro$¢ miesza si¢ z gasnacg czerwienig promieni
zachodzacego stonca. Powyzej chmur niebo zmienia swoja barwe, rozjasnia sig,
przechodzac od czerwieni, przez pomarancz, do odcieni zlocistych. Catos¢ kompozycji
stwarza nastr6j zamyslenia i melancholii. Chmury nadaja ton niepokojacy, ale znajduja

si¢ w oddaleniu i poczucie lgku takze jest odsunigte na dalszy plan.

158 J. Jarzebski, Hanemann i samobdjcy, s. 111.
153, Chwin, Dziennik dla dorostych, s. 334.
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Charakter krajobrazu uwiecznionego na fotografii w sposéb jednoznaczny odsyta
do dziet Caspara Davida Friedricha. Jesli poréwnaé opisywane zdjecie ze znanym
obrazem niemieckiego artysty zatytulowanym Wschod ksiezyca nad morzem (1822),
ktory zdobi wszystkie oktadki polskich wydan Hanemanna'®®, to okaze sie, ze tonacja
koloréw zachodzacego stonca i wschodzacego ksiezyca oraz barwy chmur sa bardzo
podobne. Istotng informacj¢ dotyczaca fotografii odnalez¢ mozna w stopce redakcyjnej
Dziennika dla dorostych. Autorem zdjecia jest Stefan Chwin'®®, wigc mozna domyslaé
si¢, ze stanowi ono jeden z elementdéw fotograficznej kolekcji chmur, o ktorej pisarz
wspomina na kartach swojego dziennika.

W malarstwie Friedricha to wtasnie chmury stanowig jeden z kluczowych
motywow pejzazowych. Wskaza¢ mozna tu choéby dzieta takie, jak: Mnich na brzegu
morza (1808-1810), Rozposcierajgce si¢ chmury (1821), Wschod ksigzyca nad morzem
(1822), Kobieta przy oknie (1822), Wiejski pejzaz nizinny (1823), Morze Pétnocne w
swietle ksigzyca (1823-24), Wieczor (1824), Wieczor nad Morzem Battyckim (1826),
Statki w porcie wieczornym (1827-1828), Morze w swietle ksigzyca (1830), Wieczor nad
Morzem Battyckim (1831). Ten zbior obrazow tworzy swoiste, rozpisane na wiele dziet
studium chmur, ale pamicta¢ nalezy, ze obecnos$¢ tych motywow stale towarzyszy
tworczosci  Friedricha i nadaje jego dzielom specyficzny, rozpoznawalny rys.
W monograficznym tomie po$§wigconym jednemu z najwybitniejszych przedstawicieli

romantycznego malarstwa rola chmur opisana zostata w nastepujacy sposob:

Delikatne i efemeryczne obtoki na obrazach Friedricha uosabiajg tajemnice, sa gtownym
elementem nieznanego §wiata, do ktérego widz nie ma dostgpu. Nie moze go zobaczy¢,
poniewaz przestaniaja go wilasnie chmury. W obrazach Friedricha ich biale masy
pobudzajg wyobrazni¢ odbiorcy, umozliwiaja dodanie wlasnych przemyslen do
wewnetrznego §wiata obrazu. (...) sg czym$ wiecej niz tylko zwyklym zjawiskiem

meteorologicznym. Zaréwno te rozposcierajgce si¢ na niebie po burzy, jak i drobne

15 Jedynym wyjatkiem jest wydanie Hanemanna w lekturowe;j serii czasopisma ,,Polityka”, zatytulowane;
,Polska Literatura Wspotczesna”. Utwor Chwina zostat tam opublikowany jako XV tom serii, ktéra
otrzymata jednakowg szat¢ graficzna.

1% Warto doda¢, ze na okladce wydanych wczedniej Kartek z dziennika takze znajduje si¢ podobna
fotografia, ktora podpisana jest ,,19 czerwca. Godzina 4.11. Wschod stonca nad morzem. Widok z okna na
Amundsena”. Autorem zdjecia jest w syn pisarza, Adam Juliusz Chwin. Wspominam o tej fotografii,
bowiem ona takze wpisuje si¢ we Friedrichowska poetyke wzniostego pejzazu. Dodatkowo, zaréwno
zdjecie, jak 1 obraz Wschod ksigzyca nad morzem moga zmyli¢ odbiorcg. W przypadku Friedricha jestesmy
sktonni twierdzi¢, ze postaci obserwuja zachdd stonica. Podobnie skojarzenie wywotuje fotografia z oktadki
Kartek z dziennika.
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chmurki poruszane wiatrem czy tez ci¢zkie chmury zwiastujace deszcz — wszystkie stajg

sie symbolem nieskonczonosci i przemijajacego czasu®’.

Motywy chmur®® Friedrich wykorzystuje do tego, by stworzyé atmosfere
wzniostosci, ktora otwiera przed odbiorcg glteboka perspektywe, stawia go przed czyms,
co jest trudne do opisania, niewyrazalne, stanowi ,ucielesnienie przemijalnosci”*>®,
wzbudza melancholie i prowokuje do zamyslenia nad egzystencja i jej sensem*®°.

Podobng problematyke podejmuje w swoich powiesciach Chwin. Wydaje sig, ze
jego fotograficzna pasja do uwieczniania chmur oraz zainteresowanie dzietami Fridricha
nie moga pozosta¢ bez wpltywu na literackie obrazy, ktore tworzy na kartach swoich
ksigzek. Chmury sa w jego utworach waznym elementem, dzigki ktoremu, podobnie jak
Friedrich, pisarz osigga efekt wzniostosci. W powiesciach Chwina bohaterowie bardzo
czesto spogladaja w niebo, obserwujac spektakl $wiatta i chmur. Pisarz wplata opisy
krajobrazu w akcje, jakby ja spowalniajac i sktaniajac czytelnika do kontemplacji. Takie
fragmenty odnajdziemy w Krdtkiej historii pewnego zartu (m.in. rozdziaty Slady, Biale
kafelki, porcelana, nikiel), w Hanemannie (Rzeczy, Szron), w Zilotym pelikanie (Jakub
przychodzi na swiat, Jarzebina). Bodaj najwyrazniej motyw chmur mozna zaobserwowac
na przyktadzie powiesci Esther oraz Panna Ferbelin.

W Esther akcja toczy si¢ gltdownie na przelomie XIX i XX wieku. Chwin
przedstawia tu losy mieszczanskiej rodziny Celinskich mieszkajace;] w Warszawie przy
ulicy Nowogrodzkiej 44. Do domu Celinskich przybywa z Gdanska guwernantka, Esther
Simmel, ktorej piekno, madros$¢ i subtelnos$¢ przyciagaja szczegdlng uwage bohaterow.
Panna Simmel zapada jednak w nagla 1 niewyjasniong chorobe, co staje si¢ dla Celinskich
nadzwyczaj bolesnym i trudnym do$wiadczeniem. Zakochany w bohaterce Aleksander
(jeden z narratoréw) podejmuje wraz z rodzing dramatyczne proby uratowania Esther.
Z kolei Andrzej, mtodszy brat Aleksandra i uczen guwernantki, buntuje si¢ przeciwko

niezawinionemu cierpieniu kobiety, a swdj bunt wyraza najpierw przez rzucenie

157 Klasycy sztuki. Friedrich, s. 52.

1% Bardzo interesujace wyniki badan na temat motywu chmur oraz ich roli w malarstwie zachodnim od
epoki sredniowiecza do XIX wieku przedstawia Hubert Damisch w pracy Teoria /obtoku/. W strong historii
malarstwa, przet. P. Tarasewicz, Gdansk 2011.

159 Por, J. Sebesta, K. Wawrzynek, Mistyczna symbolika swiatta i ciemnosci w malarstwie Caspara Davida
Friedricha, ,,Perspectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 2009, nr 1 (14), s. 193.

180 Warto dopowiedzie¢, ze motywy chmur i obtokdéw pojawia si¢ w tworczosci najwybitniejszych
wspotczesnych poetow polskich. Por. Cz. Mitosz, Obloki, [w:] idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 91
(wiersz z tomu Trzy zimy); W. Szymborska, Chmury, [w:] eadem, Widok z ziarenkiem piasku. 102 wiersze,
Poznan 1996, s. 180-181; Z. Herbert, Obfoki nad Ferrarg, [w:] idem, Wiersze zebrane, Krakow 2008,
s. 597-599 (wiersz z tomu Rovigo).
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kamieniem w figure Matki Bokiej, a nastgpnie podejmujac probe samobdjcza. Tytutowa
bohaterka powoli wraca do zdrowia i niedlugo po jego odzyskaniu opuszcza Warszawg,
by opiekowa¢ si¢ swoim niegdysiejszym nauczycielem, umierajagcym Fryderykiem
Nietzsche. Dalsze losy bohateréw Esther taczg si¢ z czasem wojen swiatowych.

W przywotanej powiesci, na poczatku drugiego rozdziatu, w ktérym Aleksander
opisuje pann¢ Simmel, przedstawiajac rowniez poczatek fascynacji jej osoba, pojawia si¢
fragment, ktéry ma za zadanie wprowadzi¢ czytelnika w charakterystyczny, nieco

melancholijny nastr6j. Oto on:

Stonice — niskie, przecigte waziutka, sing chmurg — schodzito za bukowy las za Katedrs,
zblizat si¢ wieczor, cienie sosen i $wierkow rosngcych po drugiej stronie stawu wspigty
si¢ na bialg $ciang domu, siedzieliSmy na werandzie przy Rhonstrasse 18, patrzac na
wieze Katedry, potem matka nalewajac do filizanek kawe z wysokiego dzbanka, zaczeta
mowic¢ o domu rodzinny Simmel, a ja wracajac mys$lg do tamtej chwili, w ktorej w pokoju
z przystonigtymi zaluzjami ujrzatem te ciemng suknie z krepdeszynu rzucong w poprzek

t6zka, pomyslatem: ,,Jakiez to stofice byto tamtego dnia... %,

Poczatkowa cze$¢ cytatu w dosy¢ czytelny sposdb odsytla do motywow
Friedrichowskich. Sine barwy chmury pojawiaja si¢ cho¢by na obrazie Wschod ksiezyca
nad morzem (1822) czy w Etapach zycia (1835). Chwin do tego motywu, niejako
wyjetego z dziet niemieckiego artysty, dodaje jednak sceneri¢ Gdanska, zaznaczajac
takze wyjatkowos$¢ miasta. To wlasnie 6w sugestywny pejzaz wyzwala w bohaterach
wspomnienie, staje si¢ nastrojowym pretekstem do snucia opowiesci o przesztosci,
a takze zamyslenia nad minionymi wydarzeniami, ktore, cho¢ pigkne, zawsze wydajg si¢
odlegte. Zwrocimy tez uwage, ze Chwin w tym przypadku komponuje obraz na wzor
dziet Friedricha. Oto bowiem w tle widzimy pejzaz, ktory obserwuja takze bohaterowie
— rodzina Celinskich. Aleksander jest nieco oderwany od wspomnieniowej rozmowy.
Staje sie postacig, ktora w podobny sposoéb jak malarscy bohaterowie Friedricha zanurza
si¢ w swojej pamieci. Wydaje si¢, ze gestem odstgpstwa od tej analogii jest fakt, ze
u Friedricha osoba kontemplujaca obraz moze jedynie domysla¢ sie, jakie odczucia,
emocje 1 wspomnienia towarzysza przedstawionym na obrazach postaciom. Czytelnik
powiesci Chwina zna natomiast wspomnienie gldownego bohatera zwigzane z pierwszym

spotkaniem panny Esther, bowiem zostaje ono przedstawione w rozdziale otwierajgcym

161 5. Chwin, Esther, s. 16.
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powies¢. Trzeba jednak zwroci¢ uwage na koncowy, urwany fragment wypowiedzi
Aleksandra. Prébuje on bowiem przywota¢ w pamigci nie to, co juz wiemy i co zostalo
opisane, ale jego mysl kieruje si¢ w zupetnie inng strone, znang tylko jemu i1 zamknietg
przed czytelnikiem w niedopowiedzeniu. Chwin pokazuje t¢ indywidualng ceche
cztowieka, ktorego mysli 1 odczucia moga by¢ ukryte i niewyrazalne. Mozna zatem
powiedzie¢, ze czg¢sciowo powraca do realizacji artystycznego pomystu Friedricha,
w ktorym odbiorca sam musi sobie wyobrazi¢, czego w obliczu wzniostosci doswiadcza
bohater.

To poczatkowe potozenie akcentu na Friedrichowska perspektywe nie pozostaje
bez wptywu na dalsza czg¢s¢ historii opowiadanej w Esther. Bohaterowie, predzej czy
péznej, mierzg si¢ z sytuacja, kiedy na horyzoncie ich zycia pojawia si¢ niepokojaca ,,sina
chmura”. Nie oznacza ona jednak wytacznie nostalgii i wspomnien, ale czasem wigze si¢
z odczuwaniem zagrozenia, niepewnoscia, niestabilnym charakterem $wiata. Chwin
w takich momentach wstrzymuje rozwdj akcji, zawiesza dziatania bohaterow i zaprasza
do kontemplacji, dotykajac bardzo delikatnych i osobistych momentow ludzkiego zycia.
Dobrym  przyktadem, zawierajacym  kilka charakterystycznych  elementow
Friedrichowskich, jest fragment, w ktorym narrator-Aleksander opisuje chwile

samotnosci poprzedzajaca powr6t kobiet z zakupow w sklepie u Hersego:

A wieczorem...

Dom byt pusty. Z niedomknigtg ksigzka w palcach, ktérg pozyczyt mi Jan (Charles
Darwin, O powstawaniu gatunkow), statem przy oknie w swoim pokoju na pigtrze,
patrzac w przedwieczorne niebo, na ktérym smuzyly si¢ postrzgpione, karminowe obtoki.
Na Nowogrodzkiej nikogo. Mokra jezdnia. Za szyba motyl bezszelestnie trzepotat

skrzydetkami. Nieruchome drzewa. Zadnego wiatru. Cisza'®.

Analogii zwigzanych z malarstwem Friedricha w tym niewielkim fragmencie nie
brakuje. Dwukrotnie zostaje podkre§lona wieczorna pora, ktéra romantycznemu artyscie
stuzyta do nadania tajemniczej atmosfery pejzazu 1 wywolania wrazenia schytkowosci.
Pustka domu, nieobecnos$¢, bezglos to elementy, ktore podkreslajg najbardziej ceniong
przez Chwina ceche obrazéw Friedricha — cisze, ktora w dodatkowy, odrebny
I jednoznaczny sposob zostaje zaakcentowana w koncowej cze$ci przytoczonego

fragmentu. Sam bohater zostaje upozowany w sposob charakterystyczny dla postaci

162 5 Chwin, Esther, s. 27-28.
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Z obrazow niemieckiego tworcy: widzimy go stojacego przy oknie, obserwujacego niebo
oraz chmury, ktére przybierajg kolor czerwieni. W konteks$cie wezesniejszych wydarzen
oraz wiedzy zwigzanej z fascynacja bohatera panng Esther czytelnik moze domyslac sig,
ze w tej wzniostej perspektywie Aleksander ucieka myslami wiasnie do tej kobiety.
Chwin, wymieniajac tytul ksigzki, ktora trzyma bohater, wskazuje, ze przemyslenia
Aleksandra mogg dotyczy¢ takze innego tematu. Rozprawa naukowa Darwina dotyczy
teorii ewolucji, ktdra zwigzana jest z tezami o poczatkach powstania cztowieka. Aluzyjne
przywotanie pogladow angielskiego przyrodnika podkresla dociekliwo$¢ Aleksandra,
ktorg wykorzystuje w probach zrozumienia $wiata i ludzi.

Aleksander zatrzymuje si¢ wiec, by postawi¢ sobie pytania, ktore w réznych
momentach zycia zadaje sobie kazdy cztowiek. I sg to pytania o sprawy bliskie i dalekie
jednoczesnie, o zycie 1 o $mier¢. Zaznaczy¢ trzeba, ze Chwin sam moment ,,zatrzymania
czasu” uwypukla jeszcze bardziej, umieszczajac przed nim i po nim fragmenty opisujace
czynno$ci, wydawatoby sie, dos¢ prozaiczne, czyli zakupy kobiecych strojow oraz ich
przymierzanie. CzynnoS$ci te przepelnione sg atmosfera zachwytu i radosci; bohaterki
przedstawione s3 w chwili, gdy moga by¢ podziwiane. Ten opis pozwala Chwinowi
skontrastowaé beztroski, optymistyczny i bezpieczny moment zycia z doswiadczeniem
melancholii, w ktorej pograzony jest Aleksander. Pisarz probuje tutaj odzwierciedli¢
istotne cechy egzystencji, w ktorej jasne i czyste momenty przeplataja si¢ wielokrotnie
z chwilami zamyslenia, zwatpienia oraz strachu. Chociaz Chwin bardzo czgsto
wykorzystuje w powiesciach stany owej zadumy bohaterow, stawiajac przed
czytelnikiem trudne pytania, to jednak zachowuje odpowiednie proporcje, bez ktorych
przedstawiane historie stalyby si¢ przygngbiajace. Jak w jednej z recenzji Esther pisze

Arkadiusz Bagtajewski:

Ostatecznie nie datoby si¢ zy¢, gdyby$my codziennie roztrzasali zagadki zycia 1 $mierci,
gdyby$my medytowali nad iluzorycznoscia naszego tutaj zakorzenienia, nad trwatoscia
rzeczy 1 kruchoscig naszych cial, ugniatanych przez czas, z wytrwatoscia, doprawdy
godna lepszej sprawy. Ale tez, w $§wiecie ignorujagcym, przyznajcie, niezbyt sympatyczne

pytania nie jest chyba najciekawiej!®,

Przyznajac racj¢ autorowi pragn¢ tylko dopowiedzie¢, ze wlasnie poprzez

sieggnigcie do motywoéw Friedrichowskich udaje si¢ Chwinowi uzyska¢, postulowang

163 A. Baglajewski, Opowiem wam o Esther, ,,Kresy” 2000, nr 41, s. 176.
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przez Baglajewskiego, charakterystyczng delikatno$¢ ujecia tych trudnych tematow
egzystencjalnych, o ktorych czasem wolimy nie mysle¢. Przytoczony fragment powiesci
w obrazowy sposob ukazuje, jak poprzez umiejscowienie bohatera przed
Charakterystycznym, wzniostym pejzazem mozna w subtelny sposob wplyngé na
wrazenia odbiorcy i sprowokowa¢ go do przeniesienia wlasnych uczué, zwigzanych
z kruchoscig istnienia czy nieskonczonos$cia, na literacka postac.

Sita oddziatywania pejzazu w powiesciach Chwina w znacznym stopniu zalezna
jest od zageszczenia w jednym miejscu kilku elementow znanych z malarstwa Friedricha,
ale zaznaczy¢ trzeba, ze wystepuja one takze osobno. Dotyczy to migdzy innymi motywu
chmur. Wraz z nimi powraca za$ pytanie o przyczyn¢ uwieczniania ich przez gdanskiego
pisarza na fotografiach. Sadze, ze czes¢ odpowiedzi odnalezé mozna w jednym
z fragmentow Esther. Dotyczy on przywotywanej przez Aleksandra rozmowy z jego

przyjacielem Janem:

Szlismy wtedy przez Ogrod Saski w strong soboru: — ,,Pamigtasz? Ilez to razy ktadziono
nam do glowy! Za zycia trzeba troch¢ pocierpie¢, ale potem? O, potem, to dopiero
zobaczycie! Wieczne szczgscie! Gdy jednak chciatem sobie to wieczne szczgscie
wyobrazi¢ — nic. Jaka$ $wiattos¢, od ktorej trzeba mruzy¢ oczy. Te obloki, promienie,
blaski? Ten Starzec na gorze? Te thumy kardynatéow i prymaséw na podstonecznej tace?
Wigc tu, na Ziemi, mam si¢ mgczy¢ przez cate zycie, zeby tam trafi¢? Mowiono mi

0 wiecznym szczg$ciu. Ale stowa «szcze$cie wieczne» nie mowity mi nicl®.

Ten fragment rozwazan bohateréw wyraznie wskazuje na trudno$¢ podejmowanej
przez nich problematyki, bowiem dotyczy ona jednego z kluczowych tematow
chrzescijanstwa — zycia wiecznego po $mierci. Poprzez wypowiedZ bohatera Chwin
ukazuje problem ludzkiego widzenia Boga i nieba. Oto bowiem okazuje sie, ze cata wizja
wiecznych rozkoszy w niebie zamyka si¢ w tatwej idylli ziemskich wyobrazen, utkana
jest ze stereotypu, w ktorym gtowng role graja: sedziwy Starzec, rgka Boza, niebianska
muzyka, obtoki. Ta tradycyjna alegoria okazuje si¢ tu jednak niewiele moéwigcym
komunikatem.

Poszukujac odpowiedzi dotyczacej przyczyn fotografowania chmur, réwniez

W Dzienniku dla dorostych Chwin taczy chmury z Bogiem i nadaje im rézne znaczenia®®®.

164 5, Chwin, Esther, s. 44.
165 por. S. Chwin, Dziennik dla dorostych, s. 334-335.
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Pisze, ze by¢ moze s3 one aranzowanym przez Stworc¢ atmosferycznym ,,Testem
Rorschacha”, ktory pozwolilby odstonié natur¢ Boga. Ow test, majacy na celu
zdefiniowanie ludzkiej osobowosci, powstat w latach 20. ubieglego stulecia i polega na
interpretacji obrazu charakterystycznych atramentowych plam. Jak pisze w obszernej

pracy poswigconej temu zagadnieniu Michat Stasiakiewicz:

Dla wielu odbiorcow kultury elitarnej i masowej stal si¢ — za sprawa wzmianek
W literaturze picknej, a szczegdlnie filmie, w ktérym od lat ,,wystepuje” jako tajemnicze
narzedzie w rgkach psychologow i psychiatréw — synonimem psychologicznej penetracji

0sobowosci®.

W innych miejscach Chwin okres$la oblok jako ,,odcisk biatego palca na
niewidzialnej szybie, ktéra odgradza nas od $mierci”'®’ lub ,strzepek Bozej welny68,
Pisarz zdaje sobie sprawe, ze te metafory mogag wydawac si¢ nieco pretensjonalne, ale

pomimo tego zauwaza, ze jest w nich co$ pociggajacego:

Czyz to nie szalony pomysl, by traktowa¢ to wszystko na powaznie? A jednak

poddawatem si¢ tej namietnosci wiele razy, jakbym chcial metafore boskiego $wiatta
?169

wyciagnaé na wierzch spod napigtej, gtadkiej skorki biekitnego nieba

Przyznanie si¢ do wlasnej namietnosci ttumaczy poniekad przyczyng siggania
Chwina po motyw chmur, ale trzeba doda¢, ze pisarz w tkance swoich powiesci raczej
nie uzywa podobnych jak w Dzienniku dla dorostych metafor. W sposob bezposredni nie
thumaczy tez symboliki chmur. Probuje je odmalowaé w sposob realistyczny, ale zarazem
traktuje je symbolicznie — stwarza w ten sposob wrazenie, iz mozna w nich odczytac
rézne znaki. Opisy nieba i chmur koresponduja z aurg emocjonalng wydarzen, w ktorych
uczestniczg bohaterowie historii przedstawianych przez pisarza. Ta zalezno$¢ jest dosy¢
intrygujaca, stwarza wrazenie nieokreslonej, tajemniczej obecnosci sil, w obliczu ktorych
w cztowieku budzi si¢ uczucie wzniostosci. Takg sytuacje opisuje Chwin w Esther. Po

niezwyktym wydarzeniu, kiedy w Warszawie nad koputa kosciota §w. Barbary pojawito

166 M. Stasiakiewicz, Test Rorschacha, Warszawa 2004, s. 9.
1673, Chwin, Dziennik dla dorostych, s. 334.

168 |pidem, s. 335.

169 |hidem.
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si¢ dziwne $wiatlo, w ktorym ludzie dostrzegali zarysy twarzy Maryi badz Jezusa,

bohaterowie wychodza na dach, by wypatrywac jakichs$ boskich znakow:

Patrzyli$my w milczeniu na niebo nad soborem na Saskim Placu, a tam — mogliby$Smy
przysiac — po potnocnej stronie miasta lekkie §wiatta smuzyly si¢ wsrdd oblokow jak
zywa rte¢, mienigc si¢ wieloma odcieniami, tracac i odzyskujac barwe, jakby senne
skrzydto wiatru zmazywato z bigkitu cienie szarzejace na lazurze, by spod obtokow
odstoni¢ tososiowa podszewke nieba.

,» 10 zhudzenie zarazliwe” — mowit Jan. Ach, moze nawet tak byto, co6z jednak z tego,
skoro nawet barwa lisci, kolor chmur, rysunek drzew wydawaty si¢ glebsze i bardziej

dotykalne niz zwykle (...)'"°.

Wida¢ tu wyraznie, ze ogladane zjawisko atmosferyczne, ktorego czgscia sa
obtoki i przebijajacy si¢ przez nie czerwony promien §wiatta, nadaja scenie tajemniczos$ci
i niepokoju, a ponadto tworzy wrazenie, ze wlasnie wydarza si¢ co$ istotnego. Chwin
wykorzystuje t¢ scen¢ (i wiele innych, do niej podobnych), by w charakterystyczny
sposob odzwierciedli¢ atmosfer¢ przesztosci 1 czasu, ktory poprzedza tragiczne
wydarzenia drugiej wojny $wiatowej. Obrazy chmur staja si¢ w tym przypadku
zapowiedzia wojennych zawirowan, wprowadzaja atmosfer¢ niebezpieczenstwa,
zblizania si¢ konca dobrego czasu. Chmury nie sa juz w tych momentach spokojne, niebo
staje si¢ od nich ci¢zkie, tagodny pejzaz zostaje przez nie przestonigty, zaczyna brakowac
w nim $wiatla, jak na obrazie Caspara Davida Friedricha Pejzaz z teczqg (1810). W dalszej
czesci relacji o Swietlistym zjawisku nad kosciotem $w. Barbary Chwin w taki wlasnie

sposOb buduje atmosfere niepokoju:

Wiatru nie bylo prawie wcale. Powietrze stalo nad dachami, jak woda w przezroczystej

misie — nieruchome i szkliste. Niebo zasnute chmurami, niskie, wilgotne!™.

Wymowne jest tez, ze to catkowite, niejako zatrzymane w czasie zachmurzenie
poprzedza nadciggajacg nad miasto burze. Chwin juz jej nie opisuje, ale wspomina

0 odblaskach blyskawic w oknach mieszkan — to one stajg si¢ zwiastunem nadciggajacego

170 5. Chwin, Esther, s. 116.
171 |bidem, s. 194.
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zagrozenia. Ta daleka, acz nieuchronna obecno$¢ zywiotu laczy si¢ z nadchodzacymi
powiesciowymi wydarzeniami, z ciemng strong Historii.

W powiesci Esther Chwin siega takze po inne malarskie aluzje, o ktorych warto
wspomnie¢. Pierwszg jest miedzioryt Albrechta Diirera Rycerz, Smieré¢ i diabet (1513).
Widzimy na nim rycerza na koniu, obok ktoérego znajduja si¢ tajemnicze postaci: siedzaca
na koniu $mier¢, trzymajaca klepsydre, oraz diabet o znieksztalconym, zwierzgcym
obliczu. Rycerz wydaje si¢ niewzruszony i pewny siebie, ale obecnos¢ tych postaci
wprowadza niepokoj.

W utworze Chwina wzmianka o dziele renesansowego artysty pojawia si¢
w odczytanych przez Aleksandra listach adresowanych do Esther. Bohater
z korespondencji dowiaduje si¢ o ciezkim stanie zdrowia Fryderyka Nietzschego, ktorego
panna Simmel poznata podczas wyktadow. Filozof prosi o zdobycie i oprawienie obrazu
Diirera, ttumaczac: ,,Ten obraz Rycerz, Smier¢ i diabet jest mi bliski, nie jestem w stanie
powiedzieé, jak dalece”'’2. Wydaje sie, ze fascynacja Nietzschego owym miedziorytem
jest symbolicznym odzwierciedleniem jego psychicznego stanu — obtedu, ktory zaczyna
mu towarzyszy¢. W kontek$cie osoby Nietzschego pojawiaja si¢ takze jego uwagi
o melancholii, co z pewno$cia moze si¢ tez kojarzy¢ z innym, doskonale znanym dzietem
Diirera, czyli Melancholig (1514).

W Esther wielokrotnie pojawia si¢ tez aluzja do Swieta Trgbek (pierwsza wersja
— 1884) Aleksandra Gierymskiego, obrazu bardzo waznego w dorobku tego tworcy.
Gierymski — jak pisze Juliusz Starzynski — ,,wowczas odkryt byt prawdziwy swoj zywiol,
wlasciwg miare swojej sztuki. Byly nig wielkie kontrasty §wiatta 1 ciemnosci, studiowane
najchetniej nad woda, na pograniczu dnia i nocy””®. Obraz Gierymskiego cechuje sie
stateczno$cig, cisza, subtelng nastrojowoscig, co w potaczeniu z barwng tonacja
I walorem, majagcymi odzwierciedla¢ pore zmierzchu, nadaje tej kompozycji charakteru
wzniostego 1 melancholijnego. Kontemplacyjny i eschatologiczny wymiar dzieta
Gierymskiego aczy sie takze z tematyka obrazu zaznaczona w jego tytule. ,,Swicto
Trabek” to inna nazwa jednego z najwazniejszych dla Zydéw $wieta, Rosz ha-Szana,
oznaczajacego pierwszy dzien roku, upamigtniajagcego poczatek S$wiata 1 istnienia
cztowieka, ale takze przypominajacego o Sadzie Ostatecznym. Nie chcg tu zaglebiac sie¢
w szczegoty dotyczace rytuatow zwigzanych z tym $wietem. Wspomng tylko, ze na

obrazie Gierymskiego przedstawiona zostala modlitewna czg$¢ odprawianych wowczas

172 1bidem, s. 251.
173 Aleksander Gierymski, oprac. J. Starzynski, Warszawa 1967, s. 22.
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obrzedoéw. Pobozni Zydzi, stojac w rozproszeniu nad brzegiem rzeki, pograzeni sa
w modlitwie i w symboliczny sposob strzasajg do wody wilasne grzechy.

Wydaje mi si¢, ze obecnos¢ obrazu Gierymskiego w powiesci Chwina moze miec
kilka znaczen. Malarska aluzja pojawia si¢ w momencie, gdy Aleksander wspomina
rozmowe z ojcem na temat obrazoburczego czynu w kosciele §w. Barbary, gdzie nieznany

cztowiek cisnat kamieniem w figure Matki Boskiej Kalwaryjskiej:

Ach, ojcze, ile razy myS$lalem o tym, co mowiliSmy tamtego wieczora, tyle razy
czutem, ze wtedy... Bo czyz wtedy, gdy tak rozmawiali§my w twoim pokoju, w cieptym
$wietle lampy pod obrazem Gierymskiego Swieto Trabek, na ktorym czarni ludzie,
modlacy si¢ nad wielkg rzeka, pochylali glowy przed umierajacym stoncem, gdySmy tak
rozmawiali 0 tym, co si¢ zdarzylo, czy co$ nie drwito z nas?

A pod oknami w stron¢ $w. Barbary ciggnety thumy. WyszlisSmy na balkon. Noc,
ktora nadchodzita, wydata mi si¢ tak pickna, moze byla to najpickniejsza noc, jaka
widziatem w zyciu. Drzace gwiazdy na ciemniejacym niebie nad Mokotowem, waziutki
ksigzyc nad kopulg sw. Barbary, ulica peina $ciszonych gtosow, uroczysta jak w Boze
Ciato''™®, wcigz ja$niata cieplem odchodzacego dnia, cho¢ domy gasty w nieruchomych

cieniach'™.

Wizja, w ktorej nastepuje przelom dnia i nocy, koresponduje z obrazem
Gierymskiego. Aluzja do Swieta Trgbek pozwala zatem na dookre$lenie wyjatkowego
nastroju oraz pigkna obserwowanej sceny. Z drugiej jednak strony stanowi ona kontrast
dla wydarzen fabularnych, gdyz obok kontemplacyjne; modlitwy do Boga pojawia si¢
motyw nagtego ataku skierowanego przeciwko Niemu. Wspomniana przez Aleksandra
drwina wigze si¢ natomiast z tym, ze sprawcg incydentu, o ktérego konsekwencjach
rozmawiali wczesniej bohaterowie, byt obecny tam Andrzej, mtodszy brat Aleksandra.

Znajdujacy si¢ w mieszkaniu rodziny Celinskich obraz Gierymskiego okresla
takze ich spoleczny, mieszczanski status. W calej powiesci znalez¢ mozna zresztg wiele
opisow przedmiotdéw, ktore wskazuja nie tylko na zamozno$¢ rodziny, ale takze na
wrazliwos$¢ estetyczng, istotng w budowaniu i porzadkowaniu jej prywatnego $wiata.

Wt konteks$cie wazny staje sie fragment opisujacy moment opuszczania przez
ym y staj € g pisujacy p p

174 Analogiczna scena procesji Bozego Ciala znajduje si¢ w Hanemannie. Podczas tego $wieta thum
powtarza sekwencje ,,Swigty Boze...”, ktora koresponduje z eschatologicznym sensem Swigta Trgbek.
175 5, Chwin, Esther, s. 102.
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Celinskich warszawskiego mieszkania. Znikaja wtedy nie tylko ludzie, ale takze meble

I przedmioty:

Ze $cian zniknety fotografie. Lezaly teraz na skrzyni, jak tafelki lodu z medalionem
zastygtych wodorostow. Jeszcze tylko na tapecie btysnat biekitem japonski rysunek
kobiety z wachlarzem, ktory przed swoim wyjazdem panna Esther podarowata matce.

Potem na $cianie pozostat juz tylko blady prostokat po zdjetym Swiecie Trgbek'™.

Ta nieobecno$¢ ma charakter symboliczny, bowiem oznacza koniec picknego
I bezpiecznego $wiata, szarzejacego 1 przemijajagcego jak chmury na obrazie
Gierymskiego.

Obtoki w tworczosci Chwina pelnig takze inng funkcjg. Tworza mianowicie
zastone, za ktorg skrywa si¢ Bog, objawiajacy si¢ czasem w momentach $wietlnej
epifanii. Tutaj pisarz, w odroznieniu od Friedricha, tworzy wrazenie nagtosci, nie kreuje
atmosfery melancholijnej kontemplacji, ale stawia bohateréw w obliczu rozbtyskujacego
swiatla. Tak dzieje si¢ choéby w powiesci Panna Ferbelin, gdy tytutowa bohaterka

probuje odnalez¢ drogi do mieszkania Mistrza z Neustadt:

Kiedy tak stata na rogu ulicy, chmura znad $rédmiescia przesuneta si¢ nad Bischofsberg
1 nagle zaswiecito stonce — tak ostre, ze az musiata zmruzy¢ oczy. Na niebie rozsuneta si¢

brama, przez ktorg lungly jasne promienie (...)'"".

Pisarz wykorzystuje watki biblijne (zwlaszcza ewangeliczne) w catej powiesci
Panna Ferbelin. Podobnie jest w zacytowanym fragmencie. Wyrazna jest tutaj aluzja do
Ksiegi Apokalipsy Swietego Jana (zwlaszcza do stow: ,,Potem Swiatynia Boga W niebie
si¢ otwarta”'’®), a przesuwanie si¢ obtoku kojarzy si¢ z Ksiega Wyjscia i cudownym
przejsciem Izraelitow przez Morze Czerwonel’®. Taki zabieg pozwala pisarzowi na
oznaczenie niezwyklosci zjawiska, ktore staje si¢ rodzajem mistycznego przezycia.

Oblok petni w tym przypadku role zastony Tajemnicy.

176 |bidem, s. 283.

1775, Chwin, Panna Ferbelin, s. 108.
178 Ap 11,19.

179 \Nj 13,14.
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2.4. Friedrichowskie Slady w Dolinie Radosci

Oprocz rozbudowanych Friedrichowskich ekfraz Chwin uobecnia malarstwo
romantycznego malarza w pojedynczych aluzjach. Ten element strategii pisarskiej mozna
zaobserwowa¢ na przykltadzie Doliny Radosci. Friedrich zostaje tam przywotany
bezposrednio w rozdziatach Droga do Bazylei oraz Plac Czerwony, a motywy pejzazowe
przypominajace malarstwo niemieckiego malarza pojawiajg si¢ w chwilach, gdy bohater
przebywa w Gdansku (W teatrze, w Stadttheater, Kofyska).

W obszernej powiesci Chwin opisuje liczne przygody tajemniczego cztowieka,
Eryka Stamelmanna, ,,zrodzonego z kamienia” w gdanskiej Dolinie Radosci, ulicznego
mima, ktory dzigki swoim wybitnym zdolno$ciom artystycznym stal si¢ genialnym
makijazysta. Bohater przemierza XX-wieczng Europ¢ (Monachium, Gdansk, Berlin,
Warszawe, Moskwe), stajac si¢ uczestnikiem wielu waznych, historycznych wydarzen
(m.in. obrony Poczty Polskiej w Gdansku, zjazdu nazistowskiej partii NSDAP,
powojennego podziatu Europy, bitwy o Stalingrad), wykonuje charakteryzacje twarzy
Hitlera, Stalina, a nawet martwego Lenina. Uprawiajac swoj osobliwy zawdd,
Stamelmann stawia sobie i innym pytania o moralnos¢ i jej granice, o sztuke, pigkno,
relacje miedzy dobrem i ztem. Wszystko to laczy si¢ z nadrzednym pragnieniem
odnalezienia wlasnej tozsamosci, a takze mlodzienczej jeszcze mitosci, ktora okazuje si¢
fundamentalnym doswiadczeniem jego zycia.

W obszernej powiesci Chwina Friedrich wspomniany jest tylko dwukrotnie,
a jego pojawienie si¢ zwigzane jest z zajeciem wykonywanym przez gtoéwnego bohatera
utworu, Eryka Stamelmanna. Do§wiadczenia, jakie zbiera przez lata, oraz dazenie do
doskonatosci w swoim fachu sprawiaja, ze jest on w stanie zmieni¢ wyglad ludzkiej
twarzy. Wyjatkowos$¢ pracy Stamelmanna polega na tym, ze ze swojej pracy czyni on
forme sztuki, ktora niesie kolejne wyzwania. Nietuzinkowos$¢ bohatera odkrywa jeden

Z opisOw jego ekscentrycznego zachowania w okresie mtodosci:

Syn radcy Stamelmanna uwazat (...), ze malarstwo powinno przemawia¢ do wszystkich
zmyslow czlowieka. Nie tylko do zmystow wzroku, lecz takze do zapachu i dotyku. Gdy

zwiedzal muzea, starat si¢ chlongé¢ arcydzieta catym soba, to znaczy dotykat je palcami,
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przysuwat do nich nos, czym narazat si¢ na przykro$ci ze strony straznikow, ktorzy nie

byli w stanie pojaé jego idei godzacej w powage regulaminow®,

Eryk wybiera wtasng droge, staje si¢ artysta, ktory w zlecanych mu zadaniach
przemyca to, co uwaza w sztuce za najbardziej warto$ciowe. Bez watpienia jednym z jego
inspiratorow jest wilasnie Friedrich. Niemieckiego malarza przywotuje sam bohater,
opowiadajac o przygotowaniach do zmiany wizerunku jednego z bohateréw powiesci,
pana Hildendorna (Zyda, ktory w czasie drugiej wojny $wiatowej, wraz z rodzing, mial
przedosta¢ si¢ z Warszawy do neutralnej Szwajcarii). Pomyst Stamelmanna zwigzany
Z nadaniem nowej tozsamos$ci swojemu klientowi byt bardzo zuchwaty, bowiem bohater
postanowit upodobni¢ zleceniodawce do niemieckiego generala Wilhelma von

Moellendorfa.

Przystapitem do pracy z oddaniem, jakiego w sobie jeszcze nie czulem, jakbym chcial
twarz samego Shylocka przerobi¢ na twarz stawnego aktora opery monachijskiej
Niemandelsa. Pragnglem pana Hildendorna obdarzy¢ twarza, w ktorej byltby nie tylko
blask wojennej rasy wilascicieli ziemskich z Prus Wschodnich, lecz takze wyniosly
i z lekka posepny ton nadmorskich pejzazy Caspara Davida Friedricha oraz
staroniemiecki czar portretow, ktore ozdabiajg Sciany kamienic i ratuszy na poinocy

Niemiece?,

Fragment ten wskazuje, ze malarstwo Friedricha bylo dla Stamelmanna istotnym
punktem odniesienia: dzigki niemu bohater nauczyt si¢ nadawac subtelny, trudny do
zdefiniowania rys charakteryzowanym twarzom. Bohatera nie interesowalo tylko
podkreslanie rysunku fizjonomii, ale nadanie im nieuchwytnych, delikatnych cech, ktore
decydowaty o ich wyjatkowym charakterze. Poprzez takie postepowanie Stamelmann
czesciowo wypetniat jedno z zatozen jakie stawiat przed tworcami sam Friedrich®®?,

Niemiecki malarz pisat:

180 5. Chwin, Dolina Radosci, s. 76.

181 1bidem, s. 292-293.

182 Piszac o czeSciowym wypehnieniu Friedrichowskiego credo, mam na mysli fatalne zakonczenie proby
nadania nowej tozsamosci panu Hildendornowi. Efekt pracy Stamelmanna okazat si¢, owszem, doskonaly,
ale ta doskonatos$¢ naznaczona byta w tym przypadku brakiem pokory i checig pokazania swojej wielkosci.
Pomyst upodobnienia swojego klienta do niemieckiego generata sam Eryk okreslit jako ,,szatanski”.
W konsekwencji dziwnego zbiegu okolicznosci, przypadku, ktory sprowadzit kar¢ za okazang pyche, na
docelowej stacji w Bazylei doszlo do spotkania prawdziwego Wilhelma von Moellendorfa z jego
sobowtorem. Stamelmann i panstwo Hildendorn trafili do obozu koncentracyjnego.
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Artysta, ktory o$miela si¢ mami¢ samym nasladowaniem natury, uzurpuje sobie rolg
Boga Stworcy, a jest tylko zwyklym ghupcem. Jesli za§ pokornie i szlachetnie stara sig

pokaza¢ swoj stosunek do bezkresnej natury, to zastuguje na nasz szacunek®®,

W tym pragnieniu doskonatosci, jakie towarzyszy bohaterowi, malarstwo
Fridricha staje si¢ zrédlem, z ktorego nalezy zaczerpna¢, by moéc wyrazié¢ to, co
niewyrazalne, uzyska¢ efekt tajemniczo$ci, pokaza¢ melancholijng strong¢ ludzkiego
charakteru. Takie bowiem cechy posiadajg pejzaze artysty z Greifswaldu. Analogie
mozna tez zaobserwowa¢ mig¢dzy dziataniem tworczym Stamelmanna oraz samego
Chwina. Gdanski autor wykorzystuje bowiem ekfrazy Friedrichowskie do podobnych
celow, a wiec uzywa ich do zbudowania specyficznej atmosfery swoich utworow,
wyrazenia niepokojacych napig¢, zwigzanych z zyciem i $miercig. Wydaje si¢, ze poprzez
umieszczenie niewielkiej Friedrichowskiej aluzji w Dolinie Radosci Chwin dowodzi, ze
nadal interesuje go tworczo$¢ romantycznego artysty.

W analizowanej powiesci Friedrichowski $lad odnalez¢ mozna tez w niewielkim
porownaniu, ktore odnosi si¢ do elementu charakterystycznego dla obrazow tego malarza.
Podobnie jak we wczesniejszym przypadku aluzj¢ odstania w pierwszoosobowej narracji
Eryk Stamelmann. Bohater — po wielu perypetiach — trafia do Moskwy, gdzie otrzymuje
kolejne, bardzo trudne zadanie poprawienia wygladu twarzy Stalina, ktora zostala
znieksztalcona przez podane mu dioksyny. Stawa Eryka dotarta na Kreml dzigki jego
wczesniejszym spektakularnym sukcesom, bowiem to on byt charakteryzatorem Marleny
Dietrich w stynnym filmie Bilekitny aniol 1 przyczynit si¢ do popularnosci aktorki.
Zwiazki Stamelmanna z niemieckg gwiazdg filmowag stajg si¢ pretekstem do jego krotkiej
rozmowy ze Stalinem, po ktorej, w osobistym kinie radzieckiego przywodcy,
wyswietlony zostaje najbardziej znany fragment filmowego dzieta Josefa von Sternberga.

Dietrich w legendarnej scenie od$piewuje stynng piosenke Ich bin die fesche Lola.

W mroku kinowe sali na gladkim ptotnie ekranu §wiecita tajemnicza jak ksi¢zyc na
obrazach Caspara Davida Friedricha, otoczona migkka po$wiatg twarz kobiety o cienkich

brwiach wygietych jak tuk teczy, dzieto mojego zycia, za ktore — mogtem to powiedzie¢

18 Wielcy malarze..., s. 25.
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z calkowitym spokojem — wdzigczny byl mi nie tylko caty $wiat, lecz takze — jak si¢

przekonatem — sam przywodca rosyjskiego panstwa'®,

W przytoczonym poréwnaniu Chwin wykorzystuje motyw ksigzyca, ktory
fascynowal Friedricha i pojawiat si¢ na wielu jego nocnych i dziennych pejzazach.
Wymieni¢ mozna tutaj chocby kilka najbardziej znanych obrazéw: Dwaj mezczyzni nad
morzem 0 wschodzie ksigzyca (1817), Miasto w swietle ksigzyca (1817), Dwaj mezczyzni
kontemplujgcy ksiezyc (1819), Wschod ksiezyca nad morzem (1822) czy Mezczyzna
| kobieta kontemplujgcy ksiezyc (1830-1835). Kazdemu z dziel Friedricha ksi¢zyc

nadawal niezwyklg aure. Pisze o tym Gabrielle Dufour-Kowalska:

Ksiezycowe $wiatto saczy si¢ z kazdego miejsca na obrazie lub przemieszane jest
z mrokiem, odbija si¢ w niebie, a czgsciej jeszcze w potraktowanych tutaj w sposob
wyjatkowy wodach rzeki lub morza, ktére si¢ w nim rozmywajg. I dlatego tez nocna
gwiazda, zwyczajne zrodlo $wiatta nocnego i jego metafizycznego symbolizmu, ksigzyc,
,widmo naszego $wiata”, jak go nazwal Holderlin, moze catkowicie znikna¢, jak na
obrazie Ksigzyc i chmury (1806), natomiast w widzialnej formie swojej $wietlistej sfery
czesto jest zaledwie projekcja kontemplujacych go odwréconych plecami postaci oraz

symbolem ich zachwytu (...)®,

Chwin sigga zatem po rozpoznawalny lunarny symbol malarstwa Friedricha
I W zastosowanym porownaniu uwypukla jego ogdlng, bardzo wazng funkcje — a jest nig
wytwarzanie nastroju tajemniczoscil®. I cho¢ zabieg ten ma w calej powiesci charakter
incydentalny, to w obrebie niezbyt obszernego fragmentu powoduje zintensyfikowanie
tajemnicy. To wiasnie tajemnica oraz $wiatlo stanowia w sposob bezposredni motywacje
poréwnania Friedrichowskiego ksiezyca 1 twarzy bohaterki Biekitnego aniofa. Nalezy
zwroci¢ uwage, ze to zestawianie pozwala na zbudowanie szeregu dodatkowych
skojarzen, mniej lub bardziej oddalonych od samego watku zaskakujacego spotkania
Eryka Stamelmanna ze Stalinem. ,,Srebrny promien filmowego projektora”, jaki pojawia
si¢ w mroku sali podczas prywatnego seansu, 1aczy¢ si¢ moze z obrazem nocy

I okresleniem ,,srebrny ksi¢zyc”. W tajemniczym $wietle ksiezyca otwiera si¢ takze

184 S Chwin, Dolina Radosci, s. 425.

185 G, Dufour-Kowalska, op. cit., s. 71.

18 Chodzi tu takze o wydobycie poetyckiego nastroju i estetyzacje $wiata przedstawionego, ktore
pozwalajg nada¢ scenie cech pigkna i niesamowito$ci.
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perspektywa samej sceny filmu, ktorg przywotuje Chwin. W czarno-biatym obrazie
swiatlo odgrywa fundamentalng rolg, delikatnie eksponujac kobiecg subtelnosé, co
wpltywa na uniezwyklenie postaci. Wykorzystanie podpowiedzi, ze zrodlem $wiatta
W znanej scenie jest ksiezyc, uniezwykla dzieto filmowe, a takze w dodatkowy sposob
podkresla wyjatkowos¢ samej aktorki, co Chwin w powiesci sugeruje wielokrotnie. Za
tajemnicg twarzy filmowej postaci moze sta¢ niezwyktos¢ samej kreacji aktorskiej, ktora
Marlene Dietrich uczynita stawna, ale niewykluczone tez, ze — jak w przypadku obrazow
Fridricha — chodzi o co$ gl¢bszego, o spojrzenie caloSciowe na zycie aktorki,
zastanowienie si¢ nad przyczynami jej wielkosci i przyjrzenie si¢ temu, co niegdys$ byto
pickne, a obecnie jest juz odlegle, jak gdyby nie pochodzito z tego §wiata.

Uzasadnienie uzycia Friedrichowskiej aluzji moze wigza¢ si¢ wlasnie z tematem
piekna i nieuchronnos$ci przemijania, ktory w Dolinie radosci jest podejmowany bardzo
czesto. Chwin poprzez wypowiedzi i dzialania gtéwnego bohatera w wielu miejscach
powiesci dokonuje gloryfikacji urody Marleny Dietrich, ale czyni to takze dlatego, by
moc w konicowej czgéci zbudowaé wyrazisty kontrast miedzy pieknem i brzydota, migdzy
mtodoscig 1 staroscia. Z tym do$§wiadczeniem spotyka si¢ Stamelmann, ktory po latach

raz jeszcze pomaga W charakteryzacji uwielbianej aktorki. Oto relacja narratora:

Rekawiczka wolno schodzita z reki jak skora zlazaca z oparzonego miejsca, ujrzalem
pomarszczone ciato z watrobianymi plamkami na suchej powierzchni. Kiedy rzucila
rekawiczke na stol, rozstawita palce. Wygladaly jak szpony zakonczone
polakierowanymi paznokciami. Przez chwile ogladata je, jakby byly jakim$ obcym
przedmiotem. ,,A pan — nagle spojrzata na mnie tagodnie z wybaczajacym u§miechem
— wyglada wcigz mtodo. Prawie si¢ pan nie zmienit”. ,,To zastuga mojej sztuki” (...).
»Doprawdy?” — wyciagnieta dtonig dotkneta mojej twarzy, potem zaczeta przesuwac
palcami po moich powiekach, nosie, policzkach, jakby nie dowierzata, ze to, co widzi,

jest prawdziwe. £.za sptyneta mi spod powieki®'.

Poprzez ten fragment, zakonczony emocjonalnym 1 smutnym akcentem, pisarz
sklania czytelnika do zastanowienia si¢ nad trudnymi pytaniami zwigzanymi z ludzka
egzystencja. Przemijalno$¢, odchodzenie, tymczasowos¢, niezgoda na utratg sg w tym
przypadku waznymi kwestiami. Blask Friedrichowskiego ksi¢zyca widniejacy na twarzy

Loli nie jest wylacznie elementem wygladu, ale subtelng zapowiedzig melancholijnego

1875, Chwin, Dolina Radosci, S. 515-516.
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spojrzenia na ludzki los, delikatnym zwroceniem si¢ ku perspektywie podobnej do tej,
przed ktora — poprzez swoje obrazy — stawial odbiorce romantyczny artysta. To
specyficzne ,,zatrzymanie” we wzniostej chwili, z myslg o przesztosci 1 przesztosci,
z glebokg swiadomoscig bycia czgstka nie zawsze zrozumiatego i sprawiedliwego swiata,

jest charakterystyczne zarowno dla Chwina, jak i dla Friedricha.

2.5. Wzniosto$¢ wladzy? Panna Ferbelin

Po motyw Friedrichowski Chwin siega takze w powiesci Panna Ferbelin. Tym
razem w centrum jego uwagi znalazt si¢ obraz Wedrowiec nad morzem mgty (1818).
Dzielo to intryguje samych bohateréw i jako wazny motyw w powiesci ma duzy wptyw
na interpretacj¢ kilku kluczowych dla jej wymowy zagadnien.

Akcja utworu toczy si¢ w Gdansku, najprawdopodobniej na poczatku XX wieku
(cho¢ nie jest to jednoznaczne, bowiem pojawiaja si¢ tez motywy zbiezne
Z historycznymi wydarzeniami drugiej potowy wspomnianego wieku). Maria Ferbelin,
ktora jest corka stolarza, pomaga swojemu ojcu w zdobyciu rzadowego zlecenia na
budowe szubienic dla skazancow'®, ktorzy wczesniej mieli wywotaé¢ bunt w miescie.
W tym czasie do Gdanska przybywa tajemniczy czlowiek, okre§lany jako Nauczyciel
z Neustadt albo po prostu Mistrz, ktory bardzo przypomina Jezusa i jego dziatalno$¢.
Nauczyciel dokonuje cudow: m.in. wskrzesza Abla Wareckiego i uzdrawia ojca Marii
Ferbelin. W calej powiesci odnalez¢ mozna szereg analogii do wydarzen opisanych w
Ewangeliach, co daje wrazenie, ze oto mamy do czynienia z ta samg historig, ale

wydarzajaca si¢ w innym czasie!®°.

188 Sledzac inne malarskie motywy w Pannie Ferbelin warto odnotowaé, ze projektantem szubienic jest
architekt Delaroche, ktory ,,byt nie tylko architektem, lecz i — jak mozna bylto sadzi¢ — zdolnym malarzem,
pewnie dlatego surowe formy drewnianej konstrukcji, odwzorowane na grubym papierze, ozdobit migkka
gra $wiatlocienia (...) kazdy, kto patrzyl na rycing pana Delaroche, mogt po chwili zupetnie zapomnieé
0 jej prawdziwym przeznaczeniu” (S. Chwin, Panna Ferbelin, s. 14). By¢ moze pod nazwiskiem architekta
kryje sie aluzja do francuskiego malarza, Paula Delaroche’a (1797-1856). Artysta ten siegal w swojej
tworczosci m.in. po motywy biblijne, zwigzane z mgka Chrystusa. Mozna tu wymienic¢ takie obrazy, jak:
Pieta (1820), Chrystus w Ogrodzie Getsemani (1846), Chrystus na Gorze Oliwnej (1855), Swieta Weronika
(1865). By¢ moze Chwin ukryt pod nazwiskiem Delaroche’a dodatkowe malarskie znaczenia, akcentujac
analogi¢ migdzy czescia tworczosci artysty a tematyka poruszona we wilasnej powiesci. Ewangeliczne losy
Chrystusa sg bowiem fabularnym fundamentem Panny Ferbelin.

189 W powiesci dostrzec mozna takze wiele elementow $wiadczacych, ze Chwin prowadzi dialog
Z powie$cig Michata Buthakowa Mistrz i Maigorzata. Dotyczy to szczegblnie rozméw Pitata z Jeszug Ha-
Nocri.
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Gltowna bohaterka staje si¢ wielka zwolennicza Mistrza, ale jej sytuacja komplikuje
si¢ w momencie, gdy zostaje on aresztowany. Wiadzg w Gdansku sprawuje bowiem
prokurator prowincji Hammels, u ktérego Maria jest zatrudniona jako nauczycielka jego
syna, Helmuta. Panna Ferbelin, chcac uratowaé Mistrza przed $miercig, probuje wptyngé
na decyzje Hammelsa, a gdy jej starania nie przynosza efektu, decyduje si¢ na porwanie
syna prokuratora. Wymiana zaktadnikéw udaje si¢ 1 Nauczyciel zostaje ocalony przed
$miercia.

W tak skonstruowang fabute utworu pisarz kilkakrotnie wplata aluzje do dzieta
Friedricha Wedrowiec nad morzem mgiel. Na obrazie tym widzimy mezczyzne stojacego
na skalnym szczycie, wspierajacego si¢ na lasce i spogladajacego na rozpos$cierajacy si¢
przed nim pejzaz: szczyty gor wylaniajace sie z gestej mgty, ktéra zakrywa czelus¢!®,
Kolor mgly zlewa si¢ z kolorem obtokdéw zakrywajacych biekit nieba. Odbiorca nie widzi
twarzy mezczyzny, bowiem punkt widzenia malarza umieszczony jest za plecami postaci.
Dariusz Pniewski piszac o metodzie kompozycji Friedrichowskich obrazow wzniostosci
zZwraca uwage, ze ,,(...) miala ona angazowac¢ odbiorce, wkraczajac w jego przestrzen
i ukierunkowujac recepcj¢, ale jednoczesnie pozostawiajac dzielo otwartym na
interpretacje”®?.

Umiejscowienie postaci ma takze znaczenie dla nastroju calej malarskiej wizji.

Tadeusz J. Zuchowski pisze:

Potgzna postura wedrowca zastania widzowi fragment mgielnego morza, czyniac

najbardziej tajemniczym to, co jest niewidoczne. Wedrowiec nie wprowadza widza
é|192

W obraz, wrecz przeciwnie, on nie pozwala mu tam wej$
Pytanie o tajemnice obrazu Friedricha staje si¢ w powiesci Chwina intrygujacym
problemem, przed ktorym staja bohaterowie. Pisarz skupia uwage czytelnika na obrazie
Wedrowiec nad morzem mgly (1818), ale — w odrdéznieniu od Hanemanna — czyni to

poprzez wypowiedzi bohaterow 1 dokonuje reinterpretacji malarskiego dzieta,

190 Rafaella Russo tak opisuje cechy charakterystyczne dzieta Friedricha: ,,Postaé na obrazie Wedrowiec
przed morzem mgty, pograzona w rozmyslaniach nad bezmiarem roztaczajacego si¢ przed nia krajobrazu,
wydaje si¢ Swiadoma wtasnej kruchosci: jest tylko obserwatorem wspaniatego spektaklu kreowanego przez
Stworce. Friedrich czesto podkresla matos¢ cztowieka wobec nieskonczonosci natury, malujgc postacie
W pomniejszonej skali i czyniagc z nich symbole glebokiej samotnosci i poszukiwania harmonijnego
zwiazku z Bogiem. Widz moze z tatwoscia utozsamic¢ si¢ z tymi tajemniczymi postaciami (...)”. Por.
Klasycy sztuki. Friedrich, seria ,,Rzeczpospolita”, tekst R. Russo, thum. P. Grzabka, Warszawa 2006, s. 62.
191 D. Pniewski, Przywlaszczenie i strata. Romantyczne transfiguracje Jezusa, Toruh 2014, s 184,

1927, J. Zuchowski, Miedzy naturq a historig. Malarstwo Caspara Davida Friedricha, Szczecin 1993, s. 53.
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udowadniajac, w jak réznorodny sposéb moze ono by¢ odczytywane. Warto w tym
miejscu zwroci¢ uwage na oktadke ksigzki, ktora przypomina tez inne dzieta Friedricha:
np. Kobiete w oknie (1822) oraz Kobiete na tle zachodzgcego storica (1818). Na jej
pierwszej stronie znajduje si¢ bowiem fotograficzny kolaz, skomponowany w podobny
sposob jak obraz niemieckiego malarza, cho¢ nie brakuje tu znaczacych zmian. Tak wigc,
na pierwszym planie zamiast mezczyzny widzimy odwrocong postaé kobiety; ta za$
patrzy nie na gorski pejzaz, ale na oddalone, zamglone miasto — Gdansk. To wiasnie tutaj
rozegraja si¢ niezwykte powiesciowe wydarzenia.

W utworze Chwina obraz Wedrowiec nad morzem mgief znajduje si¢ w gabinecie
prokuratora Hammelsa i staje si¢ niemym $wiadkiem toczonych tam rozmoéw. Dzieto
Friedricha stanowi symboliczne tlo powiesci i przedmiot rozmé6w bohaterow. Juz
W poczatkowych partiach fabuty, w trakcie rozmowy Hammelsa z panng Ferbelin, uwaga
bohateréw skupia si¢ wlasnie na nim. Hammels ttumaczy, ze jest to oryginal, na ktory
lubi patrzy¢, bo sktania go do rozmyslan i pyta Mari¢ o jej zdanie na temat przedstawionej
na obrazie postaci. Jest to jakby forma sprawdzianu, ktéra ma zadecydowac o tym, czy
bohaterka zostanie u niego zatrudniona. Pierwsza odpowiedz, ktérej udzielita kobieta,

jest dos¢ gornolotna:

Powiedziata, ze kto patrzy na ten obraz, powinien wej$s¢ w skore odwrdconego tylem

mezczyzny, ulokowaé si¢ — przez chwilg szukata whasciwego stowa — na dnie jego

zrenicy, dopiero wtedy stanie si¢ jawne to, co ukryte'®,

Kiedy prokurator stwierdza, ze chciatby zobaczy¢ kiedy$ to, co widzi na gorze
wedrowiec, na bohaterke spada dziwna mysl, graniczaca z pewnoscia, ze mezczyzna
przedstawiony na obrazie jest uderzajaco do niego podobny. W tym wewnetrznym

odczuciu odczytujemy tez to, co naprawde o obrazie sagdzi Panna Ferbelin:

Czlowiek w czarnym surducie stat na szczycie gory i widziat cos, czego nikt z ludzi nie

mogt zobaczy¢, wiec — skazany na samotno$¢ — na pewno nie mogl by¢ szczesliwy%4.

Chwin odstania tu cze$¢ osobowosci Hammelsa. Znajduje si¢ on na szczycie

piramidy wiladzy, a jednocze$nie jest samotny i nieszczesliwy. Wigcej nawet, mozna

193 5. Chwin, Panna Ferbelin, s. 63.
194 |bidem.
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powiedzie¢, ze stoi on nad egzystencjalng przepascia. Nie radzi sobie z wychowaniem
syna, odczuwa bol po utracie zony, ktéra umarta podczas porodu, a jako prokurator jest
zmuszony do podejmowania wielu decyzji, takze tych najtrudniejszych, zwigzanych
Z wyborem zycia lub $mierci innych ludzi. Presja, pod jaka znajduje si¢ Hammels,
sprawia, ze staje si¢ on nerwowy i arogancki. Z tym niemilym do§wiadczeniem mierzy
si¢ panna Ferbelin, ktoéra zachowanie prokuratora thtumaczy za pomocg analogii do obrazu

Friedricha:

Nic dziwnego — pomyslata z ironig — rzucajac okiem na obraz Friedricha, wiszacy migdzy

skrzydtami mahoniowej biblioteki, ze czlowiek w czarnym surducie stoi nad morzem

mgiel tytem do tego gabinetu'®,

Mysli panny Ferbelin mozna potraktowac jako wynik naglych, negatywnych
emocji 1 buntu. W konsekwencji otrzymujemy ironiczng sugesti¢, ze posta¢ na obrazie
Friedricha odwraca si¢ tylem na znak dezaprobaty wobec zachowania wiasciciela obrazu.
W tym sytuacyjnym spostrzezeniu Marii Ferbelin uwidocznia si¢ opozycja migdzy
zamknieta przestrzenig gabinetu Hammelsa a otwartg przestrzenia, ku ktorej zwrdcona
jest Friedrichowska posta¢. Symbolicznie oznacza¢ to moze, ze prokuratorowi w jego
trudnych, zyciowych do§wiadczeniach brakuje autorefleks;ji etycznej i kontemplacyjnego
spojrzenia na wlasng egzystencje.

Dzigki odwotaniu do obrazu Friedricha pisarz zwraca takze uwage na problem
wladzy. Jest ona rozpatrywana przede wszystkim jako uzaleznienie, ktore przydaje zyciu
iluzorycznej intensywnosci i pozornie warunkuje jego sens. Sprawowanie jej kosztuje
jednak wiele sil, co staje si¢ dla cztowieka wyniszczajace i doprowadza go do rozpaczy.

Temat wzniostosci wltadzy Chwin wybrzmiewa w powiesci bardzo mocno.
Glowny bohater zostaje przedstawiony jako ,,zarzadca wschodniej prowincji cesarstwa,
naczelnik Prokuratorii i wojskowy komendant miasta, najwazniejsza osoba w Gdansku
(...)"'%. Hammels zostaje poczatkowo ukazany jako cztowiek silny, pewny siebie,
nieufny, zamkniety w sobie, patrzacy na innych z wyzszo$cig 1 czgsto ironizujacy.
Dopiero gdy poznajemy blizej tajemnice jego zycia, obserwujemy trudne relacje z synem,
dowiadujemy si¢ o $mierci Zony, spostrzegamy inne, bardziej pozytywne cechy tego

bohatera. Chociaz Chwin ostatecznie ukazuje czgSciowa metamorfoz¢ Hammelsa, to

195 Ipidem, s. 92.
1% 5. Chwin, Panna Ferbelin, s. 38.
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wiele miejsca poswigca przedstawieniu jego zachowan, przemyslen i przekonan jako
cztowieka pochlonietego wiadza.

W tym miejscu warto powtdrzy¢, ze istotnym wzorcem fabularnym dla Panny
Ferbelin sg biblijne losy Chrystusa, szczegdlnie wydarzenia zwigzane z jego nauczeniem,
skazaniem, mgka i $miercig. W ramach tej stylizacji posta¢ Hammelsa otrzymuje rysy
Poncjusza Pitata. To przyporzadkowanie ma decydujace znaczenie, bowiem z jednej
strony zwieksza range urzedu sprawowanego przez Hammelsa, a z drugiej wprowadza
dodatkowg przestrzen dla zatrzymania si¢ nad samg problematyka tematu wtadzy 1 jej
pochodzenia. Pamigtamy bowiem fragment Ewangelii sw. Jana, w ktéorym Pitat

w pretorium pyta Jezusa:

»Skad ty jeste§?” Jezus jednak nie dat mu odpowiedzi. Rzekl wiec Pitat do Niego: ,,Nie

chcesz méwi¢ ze mng? Czy nie wiesz, ze mam wiadze Ciebie ukrzyzowac?” Jezus
99197

odpowiedzial: ,,Nie miatby$ zadnej wladzy nade Mna, gdyby ci jej nie dano z gory

W Pannie Ferbelin Chwin umieszcza bardzo podobng scene, cho¢ rozmowa
Hammelsa i Mistrza z Neustadt dotyczy glownie mozliwosci wskrzeszenia zony
prokuratora. Potrafiacy czyni¢ cuda Mistrz tlumaczy tez swoja niezwykla sile
stwierdzajac, ze nie do konca nad nig panuje: ,,Sa rzeczy ode mnie potezniejsze, nad
ktorymi nie mam wtadzy”!%. Bohater, podobnie jak w Jezus w Ewangelii sw. Jana,
zwraca uwage na pozaziemski wymiar wtadzy. Hammels, ustyszawszy te odpowiedz,
poczatkowo ,.krzywi si¢”, ale po rozmowie zaczyna zastanawia¢ si¢ nad swoja pozycja,
o ktorg zabiegat i nad ideg wladzy, ktérg sam posiada. Za Immanuelem Kantem mozna
powiedzie¢, ze w tym przypadku Hammels wpada we wzniosty ,nastrd; ducha,
wywolany przez pewne zajmujace refleksyjna wtadze sadzenia wyobrazenie (...)”%°. Tak

narrator przedstawia mysli prokuratora:

Nagle odstonita si¢ przed nim prawdziwa wzniostos¢ wtadzy, ktorej dotad nie dostrzegat
W swojej codziennej, urzedniczej robocie. Jako urzednik cesarstwa troszczyt si¢ o zycie

stada, ale — ta mys$l go ol$nita, chociaz trudno ja byto nazwaé odkryciem — mogt takze

197319, 9-11.
1%8 5 Chwin, Panna Ferbelin, s. 263.
1991, Kant, op. cit., s. 140.
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w to stado uderzy¢, gdyby tylko zechciat. Wzniosty sekret wladzy kryt si¢ w samej

mozliwosci, z ktorej mogt skorzysta¢ lub nie?®,

Chwin ukazuje tu niebezpieczny moment w mysleniu cztowieka sprawujacego
wiladze, gdy dochodzi on do przekonania o swoich niemal nieograniczonych
mozliwosciach oddziatywania na $wiat. To moment, w ktorym cztowiek chce sta¢ si¢
Bogiem. Wtadza kusi swoja ,,wzniosto$cia” i majestatem, ale jest takze powaznym
zagrozeniem: przede wszystkim staje si¢ pokusa, stwarza mozliwos$ci do jej naduzywania,
nie stuzy dobru, lecz samej sobie, rodzi pychg¢. Dlatego wiasnie Hammels snuje pomysty
ostrzatu Gdanska z armat, wzniecenia w nim pozaru itp. Co gorsza, Hammels uzmystawia
sobie zwigzek wiadzy z przemoca. Wedlug prokuratora najwyzsza wladzg posiada ten,
kto moze zada¢ $Smier¢. I w tym miejscu zblizamy si¢ do najmroczniejszego aspektu
wladzy. Hammels porownuje sprawowanie wiadzy i zadawanie $mierci do dzialania

Boga:

Przeciez — pomyslat — sens wszystkiemu, co istnieje na ziemi, nadaje piorun w reku
Boga, jesli Bog z sobie tylko wiadomych powoddw powstrzymuje si¢ od uderzenia, ktore
zdruzgotaloby $wiat, chociaz w kazdej chwili moze uderzy¢ i zabi¢. Bo wszystko, co
istnieje, istnieje tylko dlatego, ze Bog nie chciat zabi¢ §wiata. Blask tego mozliwego
nieistnienia, ktore moze si¢ zdarzy¢ w kazdej chwili, opromienia wzniostoscig cala

ziemie?™,

Hammels uznaje w ten sposob, ze wladza — i zwigzana z nig przemoc — posiada
Boska legitymacje. Taka ocena rodzi si¢ w bohaterze z obsesji, ktorej ostatnim aktem jest
uswiadomienie sobie nierozerwalnego zwigzku wladzy z zadawaniem $mierci
I cierpienia. Chwin wyraznie wskazuje, ze pod szczytnymi hastami stuzby ludziom
| porzadkowania ich $wiata rzadzacy ukrywajg mroczng prawdg, ze ich dziatania wsparte
sg gigantycznym aparatem przemocy, ktory moze uruchomi¢ si¢ w dowolnym momencie.
Jest to refleksja, ktora do zludzenia przypomina sposob rozumowania wielkiego
inkwizytora z historii przedstawionej przez Fiodora Dostojewskiego w powiesci Bracia
Karamazow?®?. Jak pamictamy, rosyjski pisarz, podobnie jak Chwin, siggngt po motyw

powtornego przyjécia Jezusa. Mesjasz zjawia sie w Sewilli w czasie panowania

200 5 Chwin, Panna Ferbelin, s. 270.
201 Ihidem.
202 por. F. Dostojewski, Bracia Karamazow, Krakow 2009, s. 303-326.
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inkwizycji i dokonuje licznych cudow. Jego dziatalno$¢ obserwuje stary kardynal, ktory
rozkazuje aresztowac przybysza. Nie sprzeciwia si¢ temu lud, bowiem przywykt ulegaé
sile wladzy sprawowanej przez inkwizytora. W wiezieniu dochodzi do dramatycznego
spotkania, w ktorym inkwizytor przedstawia Jezusowi swoje pokretne racje: zaslepiony
wladzg kardynal, szuka uzasadnienia swojej postawy w strachu cztowieka przed
wolnos$cig oraz w wizji sprawiedliwego panstwa, ktore opiera swoj autorytet na systemie

opresji. Oto fragment jego wypowiedzi:

Tak, sporo nas to kosztowato (...) ale wreszcie dokonczylismy tego dzieta w imig Twoje.
Przez pigtnascie wiekow meczyliSmy si¢ z ta wolnoscia, ale teraz z tym koniec, i to koniec

raz na zawsze?%,

W Pannie Ferbelin napotykamy analogiczne obrazy. Mistrz z Neustadt takze jest
niewygodny dla sprawujacych wladzg, w tym dla prokuratora Hammelsa. Gdanski pisarz
pokazuje koszty, jakie moze ponie$¢ cztowiek zaslepiony wtadza. Jest nig catkowita
I niezno$na samotno$¢ oraz zmgczenie zyciem. Wzniostos$¢ wladzy jest zatem falszywa,
prowadzi na manowce. Wtadza jest nie tyle spelnieniem cztowieczenstwa, ile raczej sitg
szatanska, ktora wymyka si¢ spod kontroli, prowadzi do przemocy i niesprawiedliwosci.

Z tym problemami zmaga si¢ powiesciowy bohater. W podobnym konteks$cie
mozemy tez rozpatrywa¢ kolejng z mozliwych interpretacji obrazu Friedricha, ktérg

proponuje panna Ferbelin, odpowiadajagc Hammelsowi:

»Moje podejrzenie jest takie — powiedziata twardo — Ze on nie widzi nic. Jest zbyt
zmeczony po tym, jak wspigt si¢ na szczyt, by widzie¢ cokolwiek. Stoi na gorze i czuje
tylko w skroniach szybkie uderzenia swojego znuzonego serca”. ,,Tak pani mys$li? —
prokurator Hammels wygladal na rozbawionego. — Ze tematem obrazu jest wielkie
zmeczenie? Wie pani, ze i ja tak czasem mysle. A pani Sonnenberg — roze$miat si¢ gtosno
— moéwi, ze wing tego czlowieka jest to, ze wlazt za wysoko. Ona uwaza, ze tematem
obrazu sg dusznosci odczuwane przez kogos, kto zupetie niepotrzebnie wdrapat si¢ na

szczyt i nie ma czym oddychac¢?®,

203 |hijdem, s. 309.
204 |hidem, s. 63-64.
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Wydaje si¢, ze za reakcja Hammelsa ukrywa si¢ jego prawdziwy problem.
Bohater, co dla niego charakterystyczne, odgrywa przed Panng Ferbelin role, kamuflujac
swoje uczucia i oczekujgc na jej reakcje. W podobny, bardzo teatralny sposob, postepuje
tez w sytuacji, gdy pobudzony alkoholem zaczyna zwracac si¢ do m¢zczyzny na obrazie.
Miesza rzeczywiste i falszywe odczucia, liczac chyba na to, ze zostang odstoni¢te przez
bohaterke, ktora jest jedyna osoba wzbudzajaca w nim zaufanie. Jednocze$nie wstydzi

si¢ ujawnienia swoich wtadczych ambicji, ktore go rozstrajaja.

[...] prokurator Hammels opierat podbrodek na dloni i w zamysleniu wpatrywat si¢
W obraz Friedricha, jakby go ol$nita ta straszna i wspaniata wizja zupelniej nicosci [...].
Widzi pani, panno Ferbelin, jaki wazny? Odwrocit si¢ od nas, za przeproszeniem tytkiem,
i milczy jak ten bawarski cham. Nie wstyd ci? —unosit kieliszek w strong obrazu. — A jesli
— posgpniat nagle, zmegczony okrzykami, ktore przestawaly go bawi¢ — a jesli on stoi
odwrocony do nas tytem dlatego, ze nie chce, abySmy zobaczyli jego twarz? Moze on

stojac tam, na tej gorze, po prostu ptacze??%

Tym pytaniem Hammels zdradza swoj prawdziwy stan. Ujawnia si¢ tez tutaj cel
wykorzystania motywu Friedricha przez Chwina. Wedrowiec nad morzem mgiel staje si¢
rodzajem niezwyktego zwierciadla, ktore ukazuje moralne dylematy bohateréw powiesci.
Jest to jednak zwierciadto specyficzne, bowiem wielu spraw musimy si¢ domysla¢. Aby
te domysty nie byly pewne, Chwin tworzy w ten sposob aurg tajemnicy. Wzrok wedrowca
zlewa si¢ w koncu ze spojrzeniem samego odbiorcy, ktory w obliczu wzniostej
przestrzeni doznaje niemozliwego do opisania poruszenia duszy. Ten niezwykly moment
jest oczyszczajacy, odsuwa falszywe wyobrazenia, potgguje odczucia ukrywanej

tesknoty i prowadzi do ich wyartykutowania. Potwierdzaja to stowa samego Hammelsa:

O ludzie — krzyczat w strong obrazu — gdyby ten cztowiek nie byt zupetnie sam, pewnie
by wiecej zobaczyl, ale skad ja mu wezme syrene, walkirig, ktora gotowa bytaby wejs¢
razem z nim na t¢ ghupig gore, z ktorej nie widac nic, chociaz, wszyscy sobie wmawiaja,

ze mozna stamtad zobaczy¢ wszystko??%

Fragment ten wyrazistym przyktadem refleksji Chwina na temat wtadzy i1 wiadcy.

Pisarz ukazuje Hammelsa jako wedrowca z obrazu Friedricha, jako cztowieka

205 Ipjdem, s. 82.
206 Ipidem, s. 83.
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znajdujacego si¢ na szczycie, ktory doswiadcza absolutnej samotnosci. Poczatkowo
wydaje sie, ze staje on przed czyms$ niezwyklym, ze wszystko zdobyt 1 widzi wigcej niz
inni. W rzeczywistosci nie widzi niczego, jest pogragzony w rozpaczy, odwraca si¢, by
ukry¢ tzy, bowiem dostrzega przed sobg pustke. W ten sposob rozpoznaje prawdziwg
natur¢ wladzy — w jej rzekomej wzniostosci tkwi ztowroga, niszczaca sita.

Podsumujmy. Przyklady wypowiedzi bohaterow Panny Ferbelin ukazuja
roznorodno$¢ spojrzenia na dziela Friedricha. Chwin kazdorazowo dokonuje
reinterpretacji jego obrazéw. Czytanie malarstwa Friedricha jest w jego powiesci
oryginalne, niestereotypowe i swobodne. Interpretacje pisarza nie dotycza jedynie
kluczowego motywu niesamowitego spektaklu przygotowanego przez Boga, nie sg tez
wylacznie wyrazem zachwytu nad pigknym i niebezpiecznym pejzazem, ale stanowig
klucz pozwalajacy uchyli¢ drzwi wyobrazni, za ktorymi kryja sie najglebsze tajemnice
ludzkiego losu. Obrazy te sg milczace, nie méwig niczego pewnego, nie przemawiaja
wprost, uderzaja bezruchem, ktory pozwala si¢ domysla¢ bardzo wielu senséw. Sa
niejasne i tajemnicze, bo niejasny i tajemniczy jest u Chwina caty swiat.

Obraz Wedrowiec nad morzem mgiel w powieSci gdanskiego pisarza jest
motywem, ktéry ma na celu ewokacj¢ tej tajemnicy. Chwin realizuje malarskg ekfraze
nie tylko poprzez interpretacje¢ obrazu niemieckiego artysty, ale sigga takze po

nawigzania, w ktorych akcentuje sama obecno$¢ obrazu w przestrzeni powiesci:

Wszyscy siedzieli przy okragtym stole, w kacie pokoju, pod obrazem Friedricha, przy
mahoniowych potkach z ksigzkami, tam gdzie zwykle siadywata podczas wieczornych

rozmow z prokuratorem Hammelsem (...)%".

(...) zobaczyta przed sobag cztowieka, z ktorym lubita rozmawiaé wieczorami pod
obrazem Friedricha, przekonana, ze pod maska cesarskiego zarzadcy prowincji kryje si¢

zwykla krucho$¢ ludzkiej natury?,

Pisarz poprzez takie odwotanie nie pozwala czytelnikowi zapomnie¢
0 rozwazaniach toczonych przez bohateréw, powraca do niezwyklej, Friedrichowskiej
perspektywy wzniostosci, w ktorej dochodzi do spotkania z tym, co niewyrazalne,

przekraczajace wyobraznie 1 mozliwosci poznawcze cztowieka. To wyjatkowe

27 |bidem, s. 232.
208 |hijdem, s. 240.
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doswiadczenie trwania powraca w powiesci Chwina raz jeszcze — w opisie m¢zczyzny

znajdujacego si¢ na obrazie niemieckiego malarza:

(...) uparcie wpatrywat si¢ w jaki§ niepojety, oddalony punkt na zboczach gor, jakby
chciat przekona¢ siebie i innych, ze odkryje tam co$, czego nikt dotad nie widziat, a co
da mu przynajmniej chwil¢ zupelego spokoju, jaki splywa na ludzka duszg, gdy

zaczynamy wierzy¢, ze$my dotkneli dna tajemnicy?®.

Usytuowanie czytelnika przed Friedrichowska wzniosta perspektywa zmusza nie
tylko do zastanawiania si¢ nad odbiorem sztuki, ale takze do przygladnigcia si¢ wlasnej
egzystencji oraz naturze wiladzy. Porusza wiec wyobrazni¢ w kierunku tego, co

niewyrazalne.

2.6. Nad morzem

W  kompozycji pejzazy Caspara Davida Friedricha pojawia si¢ szereg
interesujacych motywow. Sa to migdzy innymi: noc, otwarta przestrzen, $wiatlo ksi¢zyca,
chmury, morze, cisza i milczenie, mgla, skaty czy $nieg. W niniejszym podrozdziale
wybieram jeden, by¢ moze najwazniejszy, ktéry wrecz modelowo ukazuje znaczenie
wystepowania figur wzniosto$ci w tworczosci Stefana Chwina. Jest to motyw morza,
ktory odnalez¢ mozna w Hanemannie, Esther, Zlotym Pelikanie, a takze w Dolinie
Radosci oraz Pannie Ferbelin.

W malarstwie Friedricha obrazow morza jest wiele, a do najbardziej znanych
zaliczy¢ mozna takie kompozycje, jak: Mnich na brzegu morza (1808-1810), Na
zaglowcu (1818-1819), Skaly kredowe na Rugii (1818), Wschod ksigzyca nad morzem
(1822), Wieczor nad Morzem Battyckim (1831), Morze w swietle ksiezyca (1830) czy
Etapy Zycia (1835). Niemiecki artysta przedstawial morze w specyficzny, gtgboki sposob.

Pisze o tym Gabrielle Dufour-Kowalska:

W malarstwie Friedricha morze bywa $wietliste, nigdy ol$niewajace, jest rozedrgane,
jednak nie rozkotysane czy wzburzone. Zycie, jakie w sobie miesci i symbolizuje, jest

innej natury i przewyzsza mobilno$¢ zycia fizycznego 1 biologicznego, wlasciwego dla

209 1hidem, s. 260-261.
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elementu ptynnego (...) rysuje si¢ jako powierzchnia gladka i $liska, niezmienna i pusta.
Sprowadzone do prostego planu, zda si¢ traci¢ jakakolwiek wi¢z ze swoim naturalnym
modelem. W mniejszym stopniu wyraza poruszenie swojego powierzchniowego zycia,

ruch fal, efekt zwierciadta wod, bardziej za$§ ukryte pod ta powierzchnig krainy, glebie
210

I gestos¢ swego niezmiernego zywiotu
Morze staje si¢ kolejnym motywem wzbudzajacym efekt wzniostosci.
Wprowadza cztowieka w sfer¢ tajemnicy oraz nieskonczonosci. W Stowniku symboli

Juana Eduardo Cirlota znalez¢ mozna nastepujaca informacje:

(...) sens symboliczny [morza — dop. P. W-M.] odpowiada (...) elementowi
przejsciowemu i posredniczacemu miedzy bezksztattnoscia (powietrze, gazy) a sfera
form (ziemia, element staly), stad analogicznie miedzy Zyciem a $mierciag. Tak wigc
morze, oceany uwazane sa za zrodlo zycia i jego kres. ,,Powrot do morza” to jakby

,,powr6t do matki”, $mier¢?',

W kontekscie obrazow Friedricha taka symbolika morza nie pozostaje bez
znaczenia. Spogladanie w kierunku morza i jego obserwacja to rowniez wazna czgs¢é
przestrzeni §wiata ukazywanego w powiesciach Stefana Chwina. Sam fakt pojawiania si¢
tego motywu nie jest w zaden sposob zaskakujacy. Wystarczy pamigta¢ o miejscu

212 _ mozna

urodzenia pisarza, o ktorym — podobnie jak Carl Gustav Carus o Friedrichu
powiedzie¢, ze ,,pochodzi z baltyckich plaz”. Sam Chwin w pierwszym zdaniu
autobiograficznej Krotkiej historii pewnego zartu pisze: ,,Urodzitem si¢ po wielkiej
wojnie w zburzonym miescie nad zatoka zimnego morza (...)**”. Przytoczone wyznanie
odstania te sfery doswiadczenia, ktore w gleboki sposob uksztattowaly wyobraznie
pisarza i znajdujg odzwierciedlenie w jego pozniejszej tworczosci. W zacytowanym eseju
Chwin wspomniat tez o dziecigcej fascynacji albumami Friedricha. Trudno si¢ dziwi¢, ze

w wielu literackich obrazach Morza Baltyckiego odbija si¢ morze z pejzazow

niemieckiego artysty.

210 M. Dufour-Kowalska, op. cit., s. 74.

211 J.E. Cirlot, Stownik symboli, przel. z hiszp. 1. Kania, Krakow 2000, s. 259.
212 por, M. Dufour-Kowlska, op. cit. s. 72.

23 5 Chwin, Krotka historia..., s. 11.
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W Hanemannie obrazy morza wstgpuja wielokrotnie, a w specyficzny,
Friedrichowski sposéb zaznaczone zostaja juz na poczatku, gdy poznajemy asystenta

profesora anatomii, Martina Retza:

Ilez to razy pani Stein widywata go na koncu mola Zoppot, jak twarza zwrdcong ku morzu
stal przy balustradzie zdajac si¢ nie dostrzega¢ nikogo, cho¢ przeciez w letnie, a nawet
jesienne popotudnia spacerowiczéw nie brakowato na promenadzie koto Kasyna, ani na

pomostach?*4,

Bohater zostaje ukazany przez Chwina w pozycji typowej dla obrazoéw Friedricha.
Jest niejako odbiciem mezczyzny z wykorzystanego na oktadce powiesci Wschodu
ksiezyca nad morzem. Cho¢ w tym przypadku nie pojawia si¢ precyzyjny opis morza, to
jednak przyczyna wpatrywania si¢ Retza w morska perspektywe zostaje w utworze
okreslona bardzo doktadnie. Dowiadujemy si¢ bowiem, ze jest nig melancholia
wynikajaca ze $mierci matki bohatera. Jak pamigtamy, Edmund Burke, przedstawiajac
przyczyny powstawania uczucia wzniostosci, wskazywal, ze moze ona mie¢ swoje zrédto
wlasnie w ,,braku”. Pisat: ,,Wszystkie ogdlne wyobrazenia braku znamionuje wielko$¢,
wszystkie bowiem budza trwoge — pustka, ciemnosé, samotno$¢, cisza”?1°,

W takim stanie, w ktorym przenikajg si¢ melancholia i wzniosto$¢, znajduje sie
wlasnie bohater. Morze, laczace szeroka przestrzen oraz niewidoczng glebie, staje si¢
soczewka skupiajacg te dwa doznania. Chwin ukazuje ten wycinek ludzkiego zycia,
w ktoérym cztowiek mierzy si¢ z przykrym, zawsze trudnym do przyjecia momentem
odejscia najblizszych 1 na podstawie tego do§wiadczenia zaczyna zastanawia¢ si¢ na
sprawami ontologicznymi oraz eschatologicznymi. Ta zaduma jest bardzo osobistym
do$wiadczeniem, wewnetrznym podsumowaniem przed podjeciem wyboru dalszego
zmagania si¢ z zyciem. Jednostka znajdujaca si¢ przed ogromnym, morskim pejzazem
odczuwa krucho$¢ $wiata 1 bezsilno§¢ wobec tego, co nieuniknione, co pozostaje
niezalezne od cztowieka.

Ten morski obraz, w ktorym zakleta zostata tajemnica $§wiata, powraca takze
W nieco inny sposob, ale ponownie Scisle zwigzany jest z utratg. Dotyczy on wtedy

tragicznych wydarzen zwigzanych ze $miercia ukochanej gléwnego bohatera.

214 5. Chwin, Hanemann, s. 9.
215 E. Burke, op. cit., s. 80-81.
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Wspomnienie to zostaje odstonigte przez narratora, ktory przedstawia to, co spostrzegta

pani Stein:

(...) zobaczyla tam, na tarasie, gdzie palita si¢ lampka z herbacianym abazurem, jak
Hanemann catowal dlonie Luizy Berger i z jakim oddaniem Luiza odwzajemnita te
dotkniecia. Kazdy, kto by widziat tych dwoje wtedy, na tarasie gasthausu w Glettkau, gdy
w szybach restauracji polyskiwalo wieczorne morze, a fale szumiaty za wydmami
poro$nigtymi rokitnikiem, kazdy kto by to widziat, nie miatby zadnych watpliwosci,
dlaczego czternastego sierpnia stalo si¢ to co si¢ stalo.

(...) Ciemne sylwetki — czarny profil m¢zczyzny i czarny profil kobiety na srebrnym tle
migoczacego morza — ten obraz (...) mial w sobie stodkg moc, od ktorej migkto nie tylko

jej serce, lecz przeciez serce kazdego?®.

Ponownie napotykamy tu na scene¢, w ktdrej na pierwszym planie, podobnie jak
u Friedricha, znajduja si¢ postaci, a w tle widnieje wieczorne, potyskujace, migoczace
morze, przypominajgce to uwiecznione na obrazie Wschod ksiezyca nad morzem (1822).
W kontekscie powiesciowych wydarzen scena ta ma duze znaczenie, bowiem jedynie
tutaj czytelnik w jednoznaczny sposdb dowiaduje si¢ o charakterze relacji bohaterow.
Informacja 0 $mierci Luizy i reakcja Hanemanna zostaja ukazane jednak wczesniej,
dlatego tez — cho¢ w przytoczonym fragmencie wspomnienie ma zwigzek wytacznie
Z pigknym 1 wzniostym momentem rodzenia si¢ mitosci — czytelnicza wyobraznia okrywa
ten obraz zastong smutku i melancholii. Spokojne morze symbolizuje nieuchwytne
uczucie, ale pozwala takze odczu¢ stale towarzyszacg zyciu niepewnos¢. Odbijajacy si¢
w szybie obraz morza to oddalona tajemnica nieobliczalnosci losu, ktora towarzyszy
ludzkiej egzystencji pomimo tego, ze czasem, w chwilach jasnych 1 radosnych, mozna
0 niej nie pamigtac.

Chwin w Hanemannie umieszcza rowniez sceng, w ktorej ukazuje pierwsze

w zyciu spotkanie cztowieka z morzem.

Gtos Ojca brzmiat leciutko: ,,Zobacz, tam juz jest morze!”. ,,Morze? — Mama pokrecita
tylko gtowa. — Coz ty mowisz Jozieczku. Morze musi by¢ gdzies dalej, koto Copotdw, tu
wcigz jest jeszcze Gdansk”. Z lekcji geografii u ksiezy Mariandw wiedziata dobrze, ze

przeciez Gdansk lezy nad rzeka Mottawa. Ale Ojcu az si¢ goraco zrobilo na piersiach na

216 5 Chwin, Hanemann, s. 25.
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widok skrawka blekitu nad polami lotniska. Nigdy jeszcze nie widziat prawdziwego

morza?'’.

Scena przybycia bohaterow do Gdanska ma dla pisarza takze wartos¢ osobistg,
bowiem ukazuje chwile, jaka z pewnos$cig towarzyszyta takze jego rodzinie. Spotkanie
Z morzem, mozliwo$¢ dostrzezenia nowej, znanej tylko z opiséw perspektywy zawiera
W sobie do$wiadczenie wzniostosci, ktore bardzo mocno oddzialuje na cztowieka. Sita
tego doznania laczy si¢ wrecz z fizycznym odczuciem i zamilknigciem w obliczu
obserwowanego pejzazu. To spojrzenie jest inne niz Friedrichowskie, nie ma w nim
odcienia melancholii, !gczy si¢ raczej zauroczeniem i fascynacja. Zapowiada
tez wyzwania, jakiemu w dalszym zyciu beda musieli sprosta¢ bohaterowie. Jest to
réwniez pierwszy z elementow konstytuujacych ich tozsamos$¢ i budujacych fundamenty
nowego zycia. W jaki$§ sposéb morze staje si¢ takze niewypowiedzianym, naturalnym
argumentem, ktory ulatwia bohaterom powiesci pozostanie w Gdansku i podjecie proby
rozpoczegcia zycia na nowo.

Bardzo bliski Friedrichowi obraz morskiego pejzazu odnajdujemy wreszcie

w koncowej czgsci Hanemanna:

Zorza o barwach ognia, ktorych nie mozna bylto zliczy¢, pyszna, spi¢trzona wysoko
0 S$wicie, wstawala nad zatoka, topigc w rtgciowych rozbtyskach kutry rybakow,

wyruszajacych na otwarte morze?!8,

Gdyby dopasowac¢ do tego fragmentu jeden z obrazow Friedricha, to chyba
najbardziej pasowatyby Etapy Zycia (1835). Pojawia si¢ tu bowiem zo6tto-pomaranczowe
niebo oraz statki. Takze nastrdj dziata niemieckiego artysty oddaje w duzym stopniu
uczucie przemijania, cigglej zyciowej podrozy. W literackim pejzazu Chwina nie
pojawiaja si¢ jednak postaci. Obraz przedstawia narrator-bohater. Sadzg, Ze ma to swoje
uzasadnienie. Z jednej strony, w warstwie samej powiesci ta nieobecno$¢ taczy sie
Z historig bohateréw: Hanemanna, Hanki i Adama, ktorzy opuszczajg Gdansk, a ich losy
beda toczyé si¢ juz innym, nieznanym torem. Ow wzniosty pejzaz, podszyty nostalgia,
sktania ku wspomnieniu tych postaci, ktore odeszty. Gdzie§ w pamigci ciggle powraca

$mier¢ Luizy Berger, rodziny Walmannow 1 tych, ktorych pochlongla wojenna

27 |bidem, s. 66.
218 |hidem, s. 230.
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zawierucha. Z drugiej strony pisarz sygnalizuje tez koniec samej powiesci, koniec
opowiadanej przez niego historii. Pojawiajacy si¢ w finale powieSci obraz
0 Friedrichowskiej proweniencji jest symbolem oczekiwania i niepewnosci. To emocje,
ktore udzielajg sie nie tylko bohaterowi sprawdzajgcemu pocztowa skrzynke w nadziei,
ze otrzyma informacj¢ o ludziach ksztattujacych wazng czes$¢ jego egzystencji, ale takze
czytelnikowi, ktory jest §wiadkiem wydarzen fabularnych, ale przede wszystkim —

depozytariuszem pamigci.

*k*k

Przeprowadzone w tym rozdziale analizy odstaniaja jedno ze zrddel fascynacji
Stefana Chwina do$wiadczeniem wzniosto$ci — malarstwo Caspara Davida Friedricha.
Staje si¢ ono bardzo istotng podstawg jego estetyki. Gdanski pisarz w réznorodny sposob
odwoluje si¢ do tworczosci niemieckiego romantyka: przenosi jego obrazy (badz ich
elementy) do wlasnych utwordw, czyni do nich réznorodne aluzje, na Friedrichowska
modle stylizuje wlasne opisy pejzazy. Umozliwia mu to przede wszystkim zbudowanie
literacko-malarskiej warstwy skojarzen, ktore uruchamiaja wyobrazni¢, kierujac ja w
stron¢ nieskonczono$ci. Korzystajac z naznaczenia obrazéw Friedricha wzniostoscig
I melancholig, pisarz pokazuje tez trudng czg¢$¢ ludzkiego doswiadczenia, ktora stawia
jednostk¢ w obliczu tragedii, cierpienia i goryczy zycia, czyli w momentach, ktorych
doswiadczenie chybotliwosci $wiata 1 eschatologicznej niepewnosci staje si¢

dokuczliwym cig¢zarem.
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Rozdzial 111

Wzniosle przestrzenie

3.1. Spotkania z Miastem

W tworczosci Stefana Chwina wzniosto$¢ zwigzana jest z konstrukcja
przedstawianych miejsc i przestrzeni. Na pierwszy plan wysuwa si¢ obraz rodzinnego
miasta pisarza — Gdanska, ktore zostaje umitycznione, staje sie Miejscem?®,
O wzniosto$ci przestrzeni miasta w gtowniej mierze decyduja jego charakterystyczne
elementy oraz sposob, w jaki zostajg opisane. Odstaniane sa one w wielu partiach
utworow, szczegdlnie w Krotkiej historii pewnego zartu, Hanemanie, Esther, Zlotym
pelikanie i Pannie Ferbelin. Pisarz daje odbiorcy mozliwos$¢ przypatrzenia si¢ miastu w
sytuacjach, gdy rézne, dziejowe zawirowania, czg¢sto z nieznanych powodow, kieruja
bohaterow do tego wiasnie, wyjatkowego miejsca. W Hanemannie rodzice bohatera-
narratora, nazwani po prostu Matka i Ojciec, co moze sugerowac osobisty, a zarazem
uniwersalny charakter przedstawianej historii, trafiaja do Gdanska w czasie II wojny
$wiatowej, w okresie niemieckich wysiedlen. Nowe miejsce jest dla nich obce,

naznaczone innoscig. Jolanta Pasterska o do§wiadczeniu emigracji pisze:

Zycie na obczyznie w widoczny sposob pogtebia refleksje nad wtasng Inno$cia/Obcoscia.
Wyznacza takze ptaszczyzne spotkania si¢ z Innym/Obcym. W tej z kolei relacji wyraza

si¢ stosunek Ja do Innych i Innych do Ja?%,

W tym trudnym, inicjacyjnym spotkaniu z Gdanskiem Chwin ukazuje pierwsze,

zewngetrzne oblicze miasta:

219 Odwoluje sie do rozroznienia Yi-Fu Tuana, przedstawionego w pracy Przestrzen i miejsce. Autor ten
dowodzi, ze miejscem staje si¢ przestrzen oswojona, rozpoznana i nacechowana aksjologicznie przez
czlowieka. Definiujac kategori¢ przestrzeni mitycznej, pisze natomiast, ze jest ona ,przestrzennym
sktadnikiem $wiatopogladu, koncepcja lokalizacji warto$ci, w obrgbie ktorej ludzie prowadza swoje
dziatania”. Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, wstgp K. Wojciechowski,
Warszawa 1987, s. 114.

220 3, Pasterska, ,, Lepszy” Polak? Obrazy emigranta w prozie polskiej na obczyznie po 1945 roku, Rzeszoéw
2008, s. 239.
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Miasto otwierato si¢ przed nimi jak roslinny obraz na szkle. Szpiczasta wieza ko$ciota,
ceglany komin fabryki, rzad oszronionych topoli. W gorze, nad Pelonker Strasse, wsrod
lip popstrzonych gniazdami jemioty, krazyty stada kawek. Bezglosny trzepot skrzydet,
zimny potysk mgly. Wszystko to troche sptoszylo Mame. Ale ojciec nie chciat juz
zawracacC. Teraz? Przeciez to nie ma sensu! Od potudnia dzielnicg otaczaly wzgorza,
ciemna zielen sosnowego lasu przetykana szaroscig bukowych pni, i ten widok, widok
wzgorz, ciggnacych sie dluga, nie§pieszng linig za Pelonker Strasse, od Langfuhr w strone
Gdyni, chyba przesadzit o wszystkim. Wystarczylo tylko na nie spojrzeé, by drgnieniem

serca przeczu¢, jak pigknie rozkwitng na wiosne;221.

W tym pierwszym opisie miasta wyraznie zaznacza si¢ perspektywa wertykalna,
w ktorej szczegbdlng role odgrywaja wieze koscielne, komin fabryczny, lipy i topole,
a takze unoszgce si¢ w powietrzu ptaki. W Dociekaniach filozoficznych o pochodzeniu

naszych idei wzniostosci i pigkna Edmund Burke pisat:

Zauwazylem nieraz, ze kolumnady i aleje drzew o umiarkowanej dlugosci byty bez

poréwnania bardziej wspaniate, niz gdy im pozwolono ciagnaé si¢ na niezmiernych

przestrzeniach??2,

Motywy, ktorymi postuguje si¢ narrator powiesci Hanemann, przedstawiajac
obraz Gdanska ewokuja uczucie wzniostosci miedzy innymi poprzez kompozycje uktadu
przestrzennego. Wysokie, monumentalne budowle pobudzaja wyobrazni¢ 1 sprawiaja, ze
odbiorca do$wiadcza przyjemnego i jednocze$nie niepokojacego doznania, gdy jego
uwaga zostaje skupiona na elemencie konstytuujacym przestrzen, goérujacym nad
pozostalymi czesciami otoczenia. Kompozycja opisanej przestrzeni kieruje wyobrazni¢
czytelnika ku goérze. Wazne jest tu takze otwarcie pejzazu, sugerujace typowo
romantyczne do$wiadczenie nieskofnczonoéci??,

Na te wzniosla perspektywe nalozone zostaje jeszcze doswiadczenie inno$ci
miejsca 1 decyzja bohaterow o wkroczeniu w to, co nieznane. Koronnym argumentem,
ktory przesadza o wyborze Gdanska jako zyciowej przestrzeni rodziny, jest krajobraz
I obecnos¢ w nim zielonych wzgorz, a wige miejsc znajdujacych si¢ w sposob naturalny

,»blizej nieba”. To pierwsze spojrzenie na Gdansk ukazuje jego charakterystyczne cechy,

221 5 Chwin, Hanemann, s. 66-67.
22 E, Burke, op.cit, s. 86.
223 7Zob. M. Strzyzewski, op.cit., 9-169.
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ktére odrozniajg miasto od innych, czyniac je wyjatkowym. To tylko niektdre elementy
obrazu tego miasta, ale ich podkreslenie sugeruje juz na wstepie, ze architektoniczna
wzniosto$¢ bedzie w nim odgrywata istotna role.

Na podobny opis napotykamy w Esther. Pojawia si¢ tam sytuacja, w ktorej
podrézujacy pociggiem bohaterowie zmieniaja swoje miejsce zamieszkania,
wyprowadzajac si¢ z pelnej wspomnien Warszawy. Oto wybrane fragmenty

wspomnianego opisu:

(...) a potem nagle, gdy mingliémy ostatnie domy przedmies$cia, po lewej stronie,
wysoko, za topolami, brzozami, jarzgbinami wynurzyto si¢ to wzgorze, to trawiaste,
utozone tarasowato, podobne do $cigtej piramidy wzgdrze nad ocembrowang woda, ktore

tak dobrze znalem z fotografii. ,,Bischofsberg”?

(...) Ceglane wieze kosciotow, ktore tak dobrze znatem, wynurzaty si¢ jedna po drugiej
z lekkiej mgly. Rozpoznawatem koronkowy zarys dachéw, gotyckich wykuszy,

dzwonnic.

(...) Z twarza przysunieta do szyby patrzylem, jak zelazne podpory peronowego dachu
nasuwaja si¢ na siebie, tworzac daleka, mglista perspektywe niekonczacego si¢ korytarza

gotyckich tukow i filarow, ktora wiodta w gtab miasta, roztapiajac si¢ w zimnym $wietle.

(...) Nad peronem przesuneta si¢ emaliowana tablica z gotyckg nazwg miasta??*.

Miasto, opisywane przez jednego z gléwnych bohateréw powiesci, Aleksandra,
ukazuje sie poprzez kolejno przedstawiane fragmenty ogladanego pejzazu®?®. Podobnie
jak w Hanemannie uwaga zostaje tu zwrocona na wzgorze, a konkretnie na Bischofsberg,
czyli Biskupig Gorke. To ponad 60-metrowe wzniesienie, na ktorym zachowaty si¢ X VII-
wieczne fragmenty miejskiej fortyfikacji, stanowi jeden z najlepszych punktow

widokowych Gdanska??®

. W pierwszych latach drugiej wojny §wiatowe] na wzgorzu tym
zbudowano schronisko im. Pawta Benekego, zeglarza i kapera, ktory zastynat miedzy

innymi z tego, ze zdobyl dla miasta najcenniejszy dzi§ zabytek, czyli obraz Hansa

224 S, Chwin, Esther, s. 287-289.

225 W malarstwie Friedricha takze pojawiajg sie obrazy miast wytaniajacych si¢ zza wzniesien, majaczacych
na linii horyzontu. Mam na mysli takie obrazy, jak: Greifswald w Swietle ksigzyca (1816-1817), Wzgorza
i pole w poblizu Drezna (1824), Greifswaldzkie bionia (1820), Na zaglowcu (1818-1819).

226 \Widok X1X-wiecznego Gdanska z Biskupiej Gorki znajduje sie w powiesci Chwina na jednym ze zdjeg.
Por. S. Chwin, Esther, Gdansk 1999, s. 240, fot. 15.
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Memlinga Sgd Ostateczny. Obok schroniska postawiono pond 20-metrowa wieze.
Wzgorze ma dla Gdanska duze znaczenie jako rozpoznawalne miejsce w przestrzeni
miasta, ale tez jako $wiadectwo historii, symbol jego tozsamosci. Cho¢ Chwin w powiesci
nie przywotuje doktadnie tego historycznego kontekstu, wspominajac jedynie krotko
0 twierdzy i koszarach na szczycie wzniesienia, to jednak zwraca uwage bardziej na
charakterystyczny, obserwowany z tego miejsca widok, ktory bohater poznaje za
posrednictwem zdjecia pozostawionego dla niego przez pann¢ Esther. Fotografia
odgrywa tutaj istotng role, bowiem jest jedyng pamiatka po tajemniczej Simmeldwnie,
stajac si¢ nos$nikiem wszystkich historii oraz wspomnien, jakie byly zwigzane z ta
kobieta. Dla zakochanego w Esther Aleksandra jest tez niewielkim okienkiem na
nieznane miasto, z ktorego pochodzita. Tak o jednej z chwil zamyslenia nad zdjeciem

moOwi sam bohater:

Teraz trzymatem w palcach fotografie wielkiej wiezy wznoszacej si¢ nad dalekim
miastem, a dachy domow wokot ceglanej budowli, na ktore padat diugi cien
sredniowiecznego gmachu, to byly — przeczytatem gotycki podpis pod zdjgciem — dachy
,ulicy Frauengasse”, tej waskiej, picknej ulicy, przy ktorej — pamigtatem dobrze — stat

pod numerem 12 dom rodziny Simmel??’.

Wjazd do Gdaniska jest momentem, w ktorym wyobrazenia zbudowane wokoét
utrwalonego na zdjeciu obrazu zderzajg si¢ z rzeczywistoscig. W Hanemannie Chwin
przedstawia obraz miasta, ktore staje si¢ dla bohateréw dosy¢ przypadkowym miejscem
dalszej egzystencji, natomiast w Esther ukazuje miasto w perspektywie zwigzanej
z przezywanym przez bohatera milosnym uczuciem. Niezwyklo$¢ przestrzeni
zaakcentowana zostaje takze poprzez niezwyktos¢ bohaterki. Tak przynajmniej mozna
odczytac te sytuacje z przemys$len Aleksandra. To Esther niejako wyznacza droge, ktorg
wraz z rodzing trafia on do Gdanska, a obco$¢ miejsca niwelowana jest poprzez
swiadomos¢, ze bohaterka spedzita tu kawatek swojego Zycia.

Drugim obrazem, ktéry zostaje dostrzezony przez wjezdzajaca do miasta rodzine
Celinskich, sg wieze kosciotow 1 zarys dachow budynkéw. Ten obraz zostaje
umieszczony w onirycznej scenerii, ktora stwarza pojawiajaca si¢ mgta. Daje to wrazenie
miasta wynurzajacego si¢ ze snu. Ukazujaca si¢ panorama jest pickna i tajemnicza,

a zaznaczone wieze kosciotow kieruja mysli w strong religijna, ku bosko$ci. Widzimy

221 5. Chwin, Esther, s. 276.
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wigc pejzaz wzniosly, ktory laczy si¢ takze z odczuwaniem ciekawo$ci miejsca oraz
niepokojem zwigzanym z do§wiadczeniem nowej przestrzeni.

Gdy pocigg wjezdza na docelowg stacjg, Chwin otwiera jeszcze jedng
perspektywe, ktora symbolizuje nieskonczono$¢, wymuszajac spojrzenie w dal. Pisarz
wykorzystuje tu charakterystyczng zabudowe peronu gdanskiego dworca, w ktorej
pojawia si¢ szereg filarow zwienczonych tukami zawierajagcymi ozdobne rzezbienia. Jesli
podczas wjazdu pociggu do miasta podrézujacy uchwyci moment, w ktorym pociag
znajdzie si¢ w $rodku zabudowy przystanku znajdujacego si¢ na peronie, woéwczas
mozliwe jest zaobserwowanie tej wyjatkowej perspektywy ,,niekonczacego sie¢
korytarza”. Trzeba jednak doda¢, ze w tym przypadku pisarz dokonuje wyolbrzymienia
efektu. W powiesci przyczyna tego zabiegu jest odswigtnos$¢ spotkania bohatera z dtugo
oczekiwanym Miastem. By¢é moze Chwin sugeruje, ze juz w pierwszym kontakcie
Z miejscem, z ktoérym czlowiek wigze swoje nadzieje na lepsza przysztos¢, uaktywnia sie
dziwny mechanizm, pozwalajacy uniezwykli¢ te elementy przestrzeni, ktore podkreslaja
wrazenie wielkos$ci 1 niezwyktosci. Sadze, zZe jest to rowniez specyficzne wykorzystanie
doswiadczenia wzniosto$ci. Jej wewnetrzna projekcja stymulowana jest przez
architektoniczny fragment — zbiezng perspektywe, pozwalajaca uzyskac¢ wrazenie glebi,
iluzje nieskonczonos$ci, a tym samym staje si¢ metafora ludzkiej egzystencji, ktorej
koniec zwykle wydaje si¢ oddalony i pozostaje nierozpoznany.

Zwroci¢ nalezy takze uwage na ostatnig cze$¢ fragmentu ukazujacego spotkanie
Aleksandra z Gdanskiem. Chwin nie przedstawia wprost, o jakie miasto chodzi, ale
postuguje si¢ metonimig, bowiem otrzymujemy informacj¢, ze nad peronem widnieje
»~emaliowana tablica z gotycka nazwa miasta”. Wczesniej, gdy Aleksander ogladat
fotografi¢, pisarz korzystat z okreSlenia ,,dalekie miasto”. Pojawita si¢ tez nazwa
»poinocne miasto”. Moze to symbolizowaé nieznang jeszcze dla bohateréw przestrzen,
stan, w ktorym nie mogg postuzy¢ si¢ nazwa, zanim nie doswiadcza miejsca. Z drugiej
jednak strony Chwin prdébuje chyba wskaza¢ na umowno$¢ samej nazwy, ktoéra
w przypadku Gdanska ulegata zmianie. Tozsamo$¢ miasta ma bowiem dwa oblicza:
polskie (reprezentowane przez nazw¢ Gdansk) i niemieckie (symbolizowane przez
okreslenie Danzig). Mozna si¢ domysla¢, ze wlasnie t¢ druga nazwe zobaczyt na dworcu

Aleksander. Sugeruje to rodzaj gotyckiego pisma, ktore stosowane bylo powszechnie
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w Niemczech w I potowie XX wieku. Mozna zatem powiedzie¢, ze bohater dociera do

miejsca naznaczonego obcoscig, z ktorg przyjdzie mu sie zmierzy¢?%,

3.2. Marienkirche

O tym, ze obraz Gdanska, jaki widzi bohater powiesci Esther, jest zbudowany
W onirycznej konwencji, przekonuje inny fragment, w ktorym ukazany zostaje kolejny,

wzniosty element gdanskiej przestrzeni:

Dopiero, gdy ujrzatem w gorze, za fasadami kamienic z kamiennymi figurami antycznych
bostw na szczytach, te ciemna, wielka, $cieta wiezg §redniowiecznego kosciota, podobna
do cztowieka w kapturze, ktéra — to znikajac, to pojawiajac si¢ — przesuwata si¢ nad
domami niczym ceglana Arka, dopiero wtedy, widzac nad fasadami kamienic t¢ ciemna,
podobng do ceglanej Arki wieze, poczulem, ze wszystko zaczyna si¢ stawa¢ na nowo
rzeczywiste. Bo to byla ta wieza, ta sama ciemna wieza ze zdjgcia w mahoniowej ramce,
na ktorego szkle zostat karminowy $lad kilku liter napisanych kredka do ust, wigc

chtonatem kazdy ruch ptasich cieni na ptytach chodnika, kazdy szelest mijajacych mnie

sukien, jakbym chciat si¢ upewni¢, ze to, co widze, widze naprawdeg??.

Zaobserwowany przez bohatera obiekt to bez watpienia Kosciot Mariacki, czyli
Bazylika konkatedralna Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny.

W powiesci, w momencie, gdy tytulowa bohaterka pozostawia fotografie
Aleksandrowi, pojawia si¢ niemiecka nazwa ,,Marienkirche”, po ktorej postawiony
zostaje znak zapytania. Dla bohatera stowa te brzmia egzotycznie, co wskazuje takze na
jego nieznajomos$¢ miejsca uwiecznionego na zdje¢ciu. Po przybyciu do Gdanska wtasnie
kosciot Mariacki, obserwowany dotad jedynie na fotografii, staje si¢ argumentem
prawdziwosci tego, co do tej pory funkcjonowato tylko w wyobrazeniu Aleksandra.
Wida¢ tu takze wrazenie, jakie wywiera na bohaterze monumentalna budowla, symbol
miasta. Dochodzi w tym miejscu do swoistej epifanii, bo to, co odleglte i niedostgpne,

zamknigte w bezruchu, zatrzymane w obrazie, w jednej chwili staje si¢ rzeczywiste do

228 Problematyke obco$ci w Hanemannie podjetam z artykule Oblicza obcosci. Rzecz o ,, Hanemannie”
Stefana Chwina, [w:] Miegdzy Innymi. Prace polonistyczne studentow i doktorantéow Uniwersytetu
Rzeszowskiego, pod red. M. Stanisza, W. Maryijki i M. Zmudy, Rzeszéw 2009, s. 169-175.

229 3. Chwin, Esther, s. 292.
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tego stopnia, ze az nie mozna w to uwierzy¢. W tym spotkaniu z Bazylika bohater staje
przed tym, co wielkie i niebotyczne. Charakterystyczne staje si¢ tu spojrzenie w gore, ale
takze rozmiar budowli i jej barwa (,,wielka” i ,,ciemna”). Chwin dwukrotnie wprowadza
porownanie wiezy kosciota do ,,ceglanej Arki”, co odsyta do ksztaltu starotestamentowe;]
Arki Przymierza, ale takze stuzy do wyrazenia symbolicznej rangi, jaka nadaje gdanskiej
budowli. Biblijna Arka, w ktorej przechowywano kamienne tablice z zawartym na nich
Dekalogiem, symbolizowata wszak przymierze Boga z ludzmi. Chwin zaznacza
mozliwos¢ obserwacji budowli z wielu punktow miasta, a wigc pokazuje przestrzen,
W ktorej boska obecnosc jest dostrzegalna.

W zrozumieniu wrazenia, ktére odczuwa bohater powiesci, obserwujac Bazylike
Mariacka, pomocna z pewnoscig moze by¢ informacja o jej rzeczywistych rozmiarach.
Odnalez¢ ja mozna w zwigzlym tekscie ksiedza infulata Stanistawa Bogdanowicza,
umieszczonym na oficjalnej stronie internetowej prezentujacej gdanskg Bazylike. Oto

stosowny fragment:

W czwartek 28 lipca 1502 r. godz. 16.00 mistrz Henryk Hetzel potozyl ostatnig cegle
sklepienia. Imponujaca budowla sakralna zostala ostatecznie ukonczona. Posiada ona
kubature ok. 155000 m®, dtugosé¢ 105,5 m, szeroko$¢ w transepcie 66 m. Na 27 wolno
stojacych filarach wspiera si¢ wspaniate sklepienie gwiazdziste i krysztatowe. Wznosi si¢
ono na wysokosci 30 m. Wngetrze Swiatyni o$§wietlone jest przez 37 olbrzymich okien,
z ktorych najwicksze wschodnie, ozdobione witrazem, posiada powierzchni¢ 127 m?. Do
wnetrza kosciola prowadzi 7 bram, kazda z innej uliczki. Zdobi go siedem wiez
iglicznych, 3 ceramiczne i masywna wieza dzwonna o wysokosci 82 m (do kalenicy),
zakonczona dwoma dachami, migdzy ktorymi znajduje si¢ pomost widokowy.

W poteznej §wiatyni zmiescié sie moze ok. 20 tysiecy 0sob?%,

Przytoczone dane daja wyobrazZenie o wspaniatosci i ogromie Bazyliki, w obliczu
ktorej cztowiek odczuwa swoja kruchos¢. Sakralny charakter tej budowli pozwala
dodatkowo skierowa¢ mysli ku Bogu 1 nieskonczonosci. W utworze na te doznania
naktada si¢ jeszcze fakt pierwszego spotkania z obcag przestrzenia miasta, a takze
z jednoczesnym, bardzo intensywnym przezywaniem obrazu rzeczywistosci, ktorej

namiastka uwieczniona byta wczesniej jedynie na fotografii. Koncowe stowa

230 http://www.bazylikamariacka.pl/historia-bazylika-mariacka-gdansk [Dostep: 30.10.2013 r.]
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przytoczonej wypowiedzi Aleksandra (,,jakbym chciat si¢ upewnié, ze to, co widzg,
widze naprawde”?*!) odzwierciedlajg site przezywania przez niego wzniostoéci.

Bazylika Mariacka jest jednym z tych elementow przestrzeni Gdanska, ktore
bardzo cz¢sto pojawiajg si¢ w powiesciach Chwina. Opis tego motywu nie zawsze jest
precyzyjny, ale istotna jest jego stata obecnos¢. Mozna go dostrzec rowniez na oktadkach
ksigzek Panna Ferbelin oraz Dolina Radosci. W przypadku pierwszej z wymienionych
powiesci na pierwszym planie wida¢ kobiete zwrocong do czytelnika tylem, obserwujaca
gdanska panorame, w ktérej na centralnym miejscu znajduje si¢ wtasnie gotycki kosciot.
Jego charakterystyczne kontury, tym razem w nocnej scenerii, wyraznie zarysowuja si¢
réwniez na oktadce powiesci o przygodach Eryka Stamelmanna. Co ciekawe, w powiesci
Panna Ferbelin Katedra nie jest zbytnio wyeksponowana, jak mogtaby sugerowac
oktadka. Chwin, opisujac przestrzen Gdanska, wskazuje jednak na naturalno$¢ obecnosci
tej budowli 1 jej wrosnigcie w miasto. Niemniej jednak w tle historii panny Ferbelin,
Mistrza z Neustadt i prokuratora Hammelsa, od czasu do czasu, w mniejszym lub
wiekszym oddaleniu, przebtyskuje obraz Ko$ciota Mariackiego.

Dla zilustrowania pisarskiej strategii odzwierciedlania gdanskiej przestrzeni
przywotam kilka fragmentow z wymienionych wyzej powiesci. Rozpoczne od Panny
Ferbelin. Na poczatku ukazanej w niej historii obserwujemy scene, w ktorej niezwykly
Nauczyciel z Neustadt zjawia si¢ w okolicach miasta, gdzie gtosi swoje nauki. Pisarz,
poprzez zaobserwowany przez gtdéwna bohaterke fragment przestrzeni, daje jasny sygnat,
o jakim miescie mowa: ,,Tu jednak, na polach za bramg Nizinng, skad wida¢ bylo
dworzec orunski, wieze Ratusza 1 Marienkirche, maszty okretow na Mottawie (...) nikt
nie stuchat tego, co mowita”?%2, Nastepnie Kosciot Mariacki przywotany zostaje jako
punkt orientacyjny miasta: ,,poszta przez Frauengasse w stron¢ Marienkirche i dalej
(...)"%3 W kolejnym Bazylika staje sie czescia niezwyklego zjawiska optycznego: ,,Na
niebie rozsunela si¢ brama, przez ktdrg lungty jasne promienie, oswietlajgc wiezg Ratusza
po drugiej stronie rzeki i ciemny gmach Marienkirche”?®*. Charakterystyczny widok

mozna tez zaobserwowac ze strychu kamienicy, gdzie pracowali uczniowie Mistrza:

BLS Chwin, Esther, s. 292.

232 5 Chwin, Panna Ferbelin, s. 27.
233 Ipidem, s. 99.

234 Ibidem, s. 108.
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Fala hatasu, wzniecanego przez przyspieszajace obroty maszyn, rosta z taka sila, ze
wprawita w drzenie szyby w wielkich oknach, z ktorych rozposcieral si¢ widok na

Motlawe, wieze Ratusza, Marienkirche i dachy doméw na $rodmiesciu®®,

Fragment ten w modelowy sposob ukazuje to, jak Chwin opisuje przestrzen
miasta. Lokuje on obrazy Gdanska w do$¢ nieoczekiwanych momentach powiesci,
odrywa na chwile uwagg czytelnika od wydarzen i kieruje jego wzrok na dalsza, szersza
perspektywe, w ktorej zaznacza punkty wyrdzniajace miasto, w tym wiasnie Katedre
Mariackg. W innym jeszcze miejscu przywotuje nietypowa funkcje wiezy, ktoéra
,,podpierata niski strop oblokéw”?%. Oczywiscie, w przytoczonych fragmentach trudno
0 wskazanie efektu wzniostosci; idzie mi tu jednak o zwrdcenie uwagi na wielokrotne
ukazywanie cigglej obecnosci tego wyjatkowego obiektu — kojarzonego z wzniostoscia,
dominujacego w przestrzeni. Chwin wyraznie zaznacza réwniez, ze Katedra jest jednym
z tych elementow, ktore w gleboki sposob zapisujg si¢ w pamigci i w wyobrazni
powiesciowych bohaterdw, a co za tym idzie, konstytuuja miasto.

Takie rozpoznanie odnalez¢é mozna w Dolinie Radosci. Cho¢ bardzo burzliwe
zycie gtdwnego bohatera, Eryka Stamelmanna, toczy si¢ w wielu miejscach Europy, to
wlasnie Gdansk pozostaje jego miastem dziecinstwa. Tutaj, z przytutku sw. Lazarza
zostal zabrany i zaadoptowany przez nowych rodzicow — radce Stamelmanna i Mari¢
Renate Fals. W jednej z dosy¢ waznych scen powiesci przebywajacy w Rosji Eryk
spotyka swoja ukochang Ann¢. Spotkanie to jest wzruszajace, bowiem kobieta zostala
chwilowo uwolniona z wigzienia na Lubiance. Bohater obmywa jej cialo, a pdzniej,
W intymnej atmosferze, rysuje na nim szminkg obraz Gdanska, w ktorym wczesniej mieli
si¢ spotkac, zanim rozdzielit ich los. Tak bohater opisuje chwile, w ktorych symbolicznie

»wracaja” do miasta:

(...) powedrowatem kredka nizej, na topatke i lekkimi dotknigciami narysowatem na
skorze bragzowa plamke, ktora rozwidlita si¢ na kilka ostrych linii jak maszty nad
kadtubem zaglowca, ceglany odcien dziecinstwa, stynny zarys wiezy koSciota Marii
Panny, a wyzej kilka btekitnych chmurek, ktore wspinaly si¢ migdzy topatkami w strong
szyi. (...) Anna potozyta si¢ na brzuchu, a ja calujac jej wlosy, czutymi pociagnigciami

szminki 1 kredek do powiek dodatem jeszcze na biodrze smuklg wiezg Ratusza, a potem

235 |bidem, s. 299.
236 |pidem, s. 314.
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dwie spiczaste wieze oliwskiej Katedry, kontury wiezy §w. Mikotaja, $w. Katarzyny, $w.

Jana, baszty Jacek (...)%.

Cel ozdabiania rysunkami ciata ukochanej zostaje okreslony nieco pozniej.
W trakcie milosnego uscisku obrazy te zostajg odbite na przescieradle oraz na ciele

bohatera, ktory wspomina:

Szukajac ukrycia przed $wiatem, oplataliSmy si¢ w lekkie obrazy miasta nad zatoka

zimnego morza, w ktorego istnienie juz dawno przestaliSmy wierzy¢, a ktére znowu
238

przypomniato nam o sobie=°.

Widaé wiec wyraznie, ze egzystencja bohateréw, ktorzy w przesztosci mieszkali
w Gdansku, zostaje zaznaczona przez Miasto poprzez pami¢¢ o jego charakterystycznych
elementach przestrzennych. Zarys wiezy ko$ciota Marii Panny z pewnoscig jest jednym
z najbardziej wyrazistych punktow.

Pisarz ukazuje takze stopien zakorzenienia obrazu budowli w $§wiadomosci
bohaterow. Jest on zakotwiczony gleboko w dziecinstwie. Mozna si¢ domyslaé, jak
imponujaca 1 wzniosta musi by¢ Katedra ogladana oczami dziecka. A zatem, to doznanie
z przesztosci staje si¢ bardzo intensywne, ol$niewajace, a jednoczesnie intymne. Okazuje
si¢ takze, ze Miasto ma dzigki temu wiasciwo§¢ dawania nadziei, staje si¢ wartoscia,
dzieki ktérej mozna cho¢by na chwilg odzyska¢ wiare w istnienie wspolnoty i szczescia.
Caly obraz Gdanska odmalowywanego na ciele Anny sprowadzony zostaje do
zaznaczenia konturu najwyzszych budowli. Chwin przedstawia w tym miejscu swoje

rodzinne miasto na podobnej zasadzie, jak uczynil to na oktadce powiesciZ®®. Nie chodzi

315, Chwin, Dolina Radosci, s. 416.

2% |bidem s. 417.

239 Mam tu na mysli wylacznie jeden z elementow przedstawionego na oktadce pejzazu miejskiego, czyli
Katedr¢ Mariacka. Warto bowiem w tym miejscu dodaé¢ réwniez, ze na zaprojektowanej przez Pauling
Tomaszewska oktadce Doliny Radosci, obok gdanskiego kosciota znajduja si¢ jeszcze dwie potgzne
budowle z bardzo charakterystycznymi wiezami. Sa to: Katedra Naj$wietszej Marii Panny w Monachium
oraz Sobor Wasyla Blogostawionego (znany takze jako Sobor Opieki Matki Bozej na Fosie), ktory znajduje
si¢ w Moskwie, poblizu Kremla. Pojawienie si¢ ich na oktadce wigze si¢ z miastami, w ktorych rozgrywaja
si¢ powiesciowe wydarzenia. W przypadku rosyjskiego zabytku architektury wieze petnig podobna role jak
Katedra Mariacka. Staja si¢ istotnym elementem przestrzeni miasta, ktéora pobudza bohaterow do
wewnetrznych, niepokojacych przemyslen. Gdy Eryk Stamelmann trafia do Moskwy, zostaje skierowany
do generata Gumbajewa. W tym pierwszym spotkaniu obserwujemy jedno z zachowan Rosjanina:

Chwilami podchodzit do okna i dtugo patrzyt na wieze Kremla, widoczne za szyba nad 1$nigcymi

w stoncu dachami stolicy Rosji, potem siadat na krzesle i zaglebiat si¢ w ponure rozmyslania,
jakby w ogole nie zauwazal mojej obecnosci (S. Chwin, Dolina Radosci, s. 358).
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tu o precyzyjne opisy budowli, ale o =zaznaczenie jej symbolicznego, tatwo
rozpoznawalnego profilu.

Katedra w podobny sposob przedstawiona zostaje takze w Zlotym pelikanie, ale
jej opis wiaze si¢ z bardziej afirmatywng postawg narratora. Motywy zwigzane z ta

budowlg pojawiaja si¢ podczas jednej z przechadzek gtdéwnego bohatera, Jakuba:

Opiekuncza wieza kosciota Mariackiego, ktory zostawil za soba po drugiej stronie rzeki,
podobna do ceglanej kolumny, wytrwale podpierajacej niebo nad miastem, rzucata rudy
cien na czerwone dachy ulicy §w. Ducha. Zuraw stal nad woda jak czarny mnich

W kapturze kontemplujgcy przemijanie%,

Bazylika staje si¢ przeto rodzajem axis mundi Gdanska. Jej wielkos¢ i trwatos¢
podkreslone zostaja poprzez metaforyczng funkcje podtrzymywania sklepienia
niebieskiego?!. Wieza staje sie takze swoista opiekunka mieszkancow. Miasto znajduje
si¢ przeciez w jej cieniu, a ona goruje nad nim, otaczajac bohateréw bezpieczenstwem.
Opis wiezy i zurawia tworzy sugestywna i refleksyjng wizje. Jej uzyskanie mozliwe jest

wilasnie dzieki wyeksponowaniu tych elementow przestrzeni.

3.3. Dwie wieze

W Dzienniku dla dorostych, w przedostatnim fragmencie opatrzonym tytutem
Moje dwie wieze, Stefan Chwin zapisuje oniryczng wizje, w ktorej z terenow Europy
znikaja ,,wszystkie Ratusze 1 Katedry”. Jako komentarz do niej dodaje osobiste
przemys$lenia dotyczace obecno$ci i znaczenia dwoch obiektow znajdujacych sie

W przestrzeni Gdanska. Przytoczmy odpowiedni fragment:

Widok dwoch wiez — wiezy gdanskiego Ratusza i wiezy oliwskiej Katedry, na
pogodnym albo burzliwym niebie nad moim miastem — codzienny i od$wietny —

ksztattowal mnie od dziecka i stabilizowal mo6j duchowy $wiat. Patrzytem na te dwie

Wspaniata budowla jest elementem przyciagajacym wzrok i sktaniajacym do kontemplacji, w ktorej do
glosu dochodzi to, co niewypowiedziane i nienazwane.

240 g, Chwin, Zloty pelikan, s. 105.

241 Warto zwroci¢ uwage na zdjecie XIX-wiecznego Gdanska (z 1894 roku). Takg fotografie umiescit
Chwin w powiesci Esther (S. Chwin, Esther, s. 240, fot. 15). Na zdjeciu doskonale wida¢, jak wieza
Kosciota Mariackiego i Ratusza gorujg nad miastem.
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wieze przez cate dziecinstwo i wiek dojrzaty, nawet nie przeczuwajac, jak wielkie beda
one miaty dla mnie znaczenie. Wieza Ratusza i wznoszaca si¢ obok niej wieza Katedry
pozostang dla mnie na zawsze najbardziej wzniostymi symbolami Europy. Wtasnie obie
razem. Czasem sklocone, ale towarzyszace sobie w wedrowce przez czas.

Te dwie wieze sg takze niemymi bohaterami moich ksigzek, nawet jesli o nich
nie wspominam. Wieza gdanskiego Ratusza i wieza oliwskiej Katedry — zamglone
i nieostre na tle wzburzonych obtokow — majacza gdzies w glebokim tle wszystkich
moich powiesci.

Jak te wysokie deby, pod ktorymi lubili niegdy$ mieszka¢ nasi ojcowie®*?,

Pisarz w swoim dzienniku w sposéb bezposredni przywoluje dwie wynioste
budowle Gdanska, ktéore odgrywaja w jego zyciu, a takze w tworczosci, funkcje
niezwykle istotne.

Interesujace, ze Chwin nie wymienia tutaj Bazyliki Mariackiej, co — majac na
uwadze czgstotliwo$¢ pojawiania si¢ tego motywu w jego powiesciach — moze troche
dziwi¢. Lektura powiesci pod katem zarejestrowania 1 uporzadkowania wszystkich trzech
elementow gdanskiej przestrzeni w wyobrazni pisarskiej Chwina ukazuje intensywnos¢
uobecniania tych wzniostych motywow architektonicznych. Wydaje si¢ jednak, ze ich
funkcja nie sprowadza si¢ jedynie do ornamentacyjnego ,,majaczenia gdzies w gltebokim
tle”. Owszem, w wielu przypadkach powiesciowe opisy maja charakter czastkowy,
jedynie rejestrujacy obiekt, ale nie brakuje takze wyrazniejszych opisow, polaczonych
z relacjami ze spotkania z ,,wiezami-bohaterkami”, w ktorych na pierwszy plan wysuwa
si¢ ich wzniosto$¢, zardwno ta odnoszaca si¢ do wielkosci budowli, jak i1 ta zwigzana
Z wewnetrznym, wyjatkowym wrazeniem nieskofnczonos$ci czy zblizania si¢ do tego, co
niewyrazalne. Z takim doswiadczeniem spotykamy si¢ cho¢by w powiesci Esther, kiedy
to gléwna bohaterka opowiada Celinskim o ,dalekim miescie”. Tutaj dociekliwa,

dziecigca ciekawoscig wykazuje si¢ Andrzej, ktory wypytuje o szczegdlne cechy miasta:

A wieze? lle jest wiez?” — jakby obrazem wiez, wznoszacych si¢ nad dalekim miastem,
chciat przestoni¢ ciemna fasade domu, o ktorym panna Esther wolata milcze¢. ,,Ile? O, to
trzeba by policzy¢”. ,,A co widaé z wiez?” —,,Z wiez? Z wiez wida¢ wszystko”. ,,] morze
tez?” ,,l morze”. ,,I port?” ,,No pewnie, Ze i port, bo przeciez blisko”. ,,A na najwyzszej

pani byta?” Panna Esther pokrgcita gtowa z usmiechem: ,,Pewnie, ze bytam”. ,,Wysoka?”

2425, Chwin, Dziennik dla dorostych, s. 470.
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,»Bardzo”. ,,A schodow ile moze by¢?” ,,Schodow? Pewnie ze sto tysigcy!” Obruszyt sig:
»Pani to sobie ze mnie drwi”. ,,No bo tak pytasz...” A potem, wygladzajac obrus,
podniosta oczy znad dam, aséw i dziewiatek, ktore rozsuneta na ptotnie w wachlarz: ,,Na
wiezy Rathausu bylam tylko raz, w lecie, w niedziele, razem z panstwem Lilienthal.
Pogoda byta wtedy...”

A gdy tak zaczgta mowic, (...) zdawato mi si¢ (...), ze stowo po stowie, krok po
kroku — panna Esther, Andrzej, panstwo Lilienthal i ja — zaczynamy wchodzi¢ waskim,
gotyckim korytarzem na ceglang wiezg Ratusza, a w dole pod nami picknie $wieca
W stoncu czerwone dachy rynku. Gdy za$ byliSmy na samym szczycie i panna Esther
otwierata dgbowe drzwi na galeryjke biegnaca wokdél miedzianego helmu wiezy ze
ztotym posagiem krola, musieliSmy mruzy¢ oczy od stonecznego blasku, tak jasne bylo

niebo nad miastem...?*

W przytoczonym fragmencie znajduje si¢ kilka elementoéw, ktére pozwalaja na
oddanie fizycznego stanu przebywania na wiezy oraz odczu¢, ktdre si¢ z tym wigza.
W rzeczywistosci ,,najwyzszy budynek Gtéwnego Miasta; wraz z figura kréla i trzymang

7244 miejsce widokowe znajduje si¢ kilkanascie

przez niego choragiewka mierzy 82 metry
metréw nizej, ale pomimo tego otrzymujemy wyobrazenie punktu, w ktérym znajduja si¢
powiesciowe postaci. Znamienna jest odpowiedz bohaterki dotyczaca tego, co mozna
z tego miejsca zobaczyé. W stowie ,,wszystko” zawiera si¢ rozlegla panorama Gdanska,
siggajaca az po horyzont. Przytoczone okreslenie wiaze si¢ rowniez z wysokoscia, co
zostaje podkreslone przez motyw wspinaczki na wieze, a takze przez wyolbrzymiona
liczbe schodow, okreslenie szczytu wiezy oraz spojrzenie w dol. Owo ,,wszystko”
koresponduje z koncowa czescig cytatu, jest to bowiem wyjscie poza samo fizyczne
doznanie wysokosci i perspektywy. Stonce i jasne niebo to jedyne elementy znajdujace
si¢ nad bohaterami, ktorzy ,,odwiedzajg” wiezg.

Ten moment zachwytu, milczenia, moment, w ktérym bohater doswiadcza
wzniostosci, zostaje zawarty w niedopowiedzeniu. Chwin pokazuje t¢ chwilg osobistej
kontemplacji, gdy bohaterowie przezywaja niecodzienny widok otwartej na wszystkie
strony $wiata przestrzeni, ktérej nie s3 w stanie ogarnag¢ wzrokiem. Przytoczony wyzej
czasownik ,,odwiedzaja” ujetam w cudzystow, bowiem w powiesci bohaterowie nie
znajdujg si¢ wcale na wiezy gdanskiego Ratusza. Moga to uczyni¢ wylacznie

W wyobrazni, dzigki relacji panny Esther. ,,Zdawalo mi si¢” — stowa wypowiedziane

243 5 Chwin, Esther, s. 23-24.
244 Encyklopedia Gdariska, red. B. Sliwinski, Gdansk 2012, s. 866.
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przez Aleksandra — zostaja nieco zatarte przez sugestywne do$wiadczenie obecnosci
W wyjatkowym miejscu, tak jakby narrator podkreslat, ze wlasnie tutaj poczucie
egzystencji nabiera innego znaczenia, ktore spycha na dalszy plan to, co ziemskie, a mysli
kieruje ku nieskonczonosci. Przywolywane wyobrazenie przedstawiane we fragmencie
ma jednak cigg dalszy i do nieskonczonos$ci wlasnie dolgczone zostaje jeszcze uczucie
mitosci, ktérym Aleksander darzy Esther. W powiesci nie jest ono wyrazone wprost,
zwykle jest ono nieco zakamuflowane, ukryte za niedomdwieniem czy fantazja, ktorymi
bohater zastania tajemnice swego serca. Z taka sytuacja spotykamy w dalszej czg$ci opisu

wedrowki na korone Ratusza:

(...) naraz cate to niedzielne towarzystwo w biatych sukienkach i kapeluszach z panamy,
wspinajace si¢ razem ze mna, Andrzejem i panng Esther na wieze Ratusza, znikato jak
zdmuchniete. Teraz bylem tu sam, wysoko, na kamiennej galerii wiezy, z panna Esther —
nawet Andrzej gdzie§ zniknat — a panna Esther tylko ostania ramiona szalem
zZ seledynowego batiku przed wiatrem wiejacym od morza i nic nie moéwi, bo co tu mowic,

skoro wida¢ wszystko...%#

Sadzg, ze za tym podwojnym zamilknigciem — wyrazonym przez samego
narratora-bohatera i 0znaczonym przez wielokropek na koncu zdania — kryje si¢ dwojaka
mozliwo$¢ interpretacyjna. Milczenie pojawia si¢ ponownie w kontekscie ,,wszystkiego™.
Moze to wskazywaé na naturalne zachowanie, w ktérym cztowiek, stajac przed szeroka,
pejzazowa przestrzenig, wchodzi w stan kontemplacji 1 pozwala takze na chwile
zamys$lenia osobom znajdujacym si¢ w tym samym, wysokim punkcie obserwacji. W tym
momencie jednostka probuje niejako ustysze¢ samg siebie, odstoni¢ wewnetrzne uczucia,
do ktorych w zyciowej codzienno$ci nie zawsze moze dotrze¢. Taka szans¢ daje wtasnie
wzniostos¢, ktora wywotywana jest w tym przypadku za pomocg otwartej perspektywy.

Za milczeniem bohatera kry¢ si¢ moze rowniez jego uczucie do Esther. Sytuacja
wyobrazona przez Aleksandra zostaje sprowadzona do mitosnej sceny, w ktorej dwoje
ludzi — znajdujacych sie ,,ponad $wiatem” — odgaduje swoje mysli. Wydaje mi si¢ jednak,
ze koncowe stowa bohatera, zawieszone w niedopowiedzeniu, mogg niepokoi¢, bowiem
milczenie Esther jest takze odpowiedzig sugerujacg brak mozliwosci mitosnego
porozumienia, znakiem, ze nic wigcej nie moze si¢ wydarzy¢. Bohater zdaje sobie z tego

sprawe, bowiem, jak stwierdza wcze$niej, gdy styszy opowiesci Esther: ,,nie potrafitem

245 5. Chwin, Esther, s. 24.
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si¢ obroni¢ przed czyms$, co — jak czutem — budzito si¢ we mnie, dziwnie bolesne
i dobre”?*®. Stowa te pozwalaja na cze$ciowe odgadniecie tego, co odczuwa bohater,
spogladajac na gdanski pejzaz z wiezy Ratusza. Aleksander znajduje si¢ w miejscu, ktore
w sposob fizyczny moze pobudza¢ doznanie wzniostosci, a jej melancholijny odcien,
w ktorym przeplataja si¢ mito§¢ 1 cierpienie spowodowane niemozno$cig
odwzajemnienia uczucia, tkwi w psychice bohatera.

Obraz wiezy Ratusza przedstawiany w Esther jest na tle innych powieSci
najbardziej rozbudowany, a sama budowla staje si¢ miejscem znaczgcym, mocno
zwigzanym z do$wiadczeniem wzniostosci. Chwin umieszcza jg czgsto w towarzystwie
Katedry Mariackiej, zaznaczajac ich wspolnote obecnosci w gdanskiej przestrzeni.
O tym, jak wazny jest dla pisarza ten obiekt, $wiadczg tez jego réznorodne wizerunki
historyczne oraz rozmaite sposoby prezentacji w dzietach sztuki. W przewodniku Gdarnsk

wedtug Stefana Chwina Krystyna Lars pisze:

W Esther budowla ta wyglada tak jak wygladata w wieku XIX. W Hanemannie ogladamy
ratusz odbudowany w latach pig¢dziesigtych XX wieku ze zniszczen II wojny $wiatowej.
W Ziotym pelikanie ulica Dluga z Ratuszem wyglada tak, jak ja przedstawit Antoni

Maller na stynnym obrazie z 1601 roku Grosz czynszowy...?*'.

Drugim ,,symbolem Europy” jest dla Chwina wieza oliwskiej Katedry, czyli
Kosciota Trojcy Swietej, powstatego w XII wieku, nalezacego pierwotnie do zakonu
cystersow?*®. Katedra oliwska w tworczosci gdanskiego pisarza zajmuje kluczowe
miejsce, pojawia si¢ wielokrotnie w szeregu rdéznych kontekstow: rodzinnych,
religijnych, historycznych, architektonicznych czy estetycznych. Nie sposob ich
wszystkich opisaé, dlatego chece skoncentrowac si¢ na tych, w ktérych — wedtug mnie —
w sposOb najciekawszy 1 najpetniejszy Katedra ukazuje si¢ jako element retoryki
wzniostos$ci, stajac sie tez cechg charakterystyczng Gdanska.

Dla Chwina, ktory lata swojego dziecinstwa spedzit w Oliwie, Katedra ma
znaczenie wyjatkowe, o czym mozemy si¢ przekona¢ w biograficznym eseju Krotka
historia pewnego Zartu. Zostaje ona tu wpleciona w rozwazania dotyczace tajemnicy

egzystencji, sit 1 przyczyn kierowania ludzkim losem, intuicyjnych decyzji, ktore maja

246 5, Chwin, Esther, s. 23.
247K, Lars, op.cit., s. 92.
28 Por. Encyklopedia Gdanska, s. 526.
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wielki wptyw na przyszlo$¢ oraz ksztattowanie tozsamosci zbiorowos$ci i1 jednostki.
Katedra staje si¢ punktem rozwazan na temat tego, co nicodgadnione i nieuchwytne,
wprawiajace cztowieka w zaktopotanie, stawiajace przed nim szereg niepokojacych pytan

o0 istnienie, jego sens 1 przyczyne:

Reka, ktora z wysoka przestawiata lini¢ miasta i linie graniczne, czy byta ta samg reka,
ktéra wyzwalata trzgsienia ziemi, zapalata wschody i zachody stonca, wzburzata obtoki
ponad zatoka? Jak nalezato rozumie¢ ukryty zwigzek (lub rozdzwigk) miedzy okiem
w trdjkacie, ktore ztocito sie nad wejsciem do katedry w Starej Oliwie a decyzjami, ktore
w topograficzno-klimatyczny sposob formowaty z oddalenia moj byt — niby rzeczywisty,

a jednak wcigz niejasny, otwarty na nieznane (...)%*.

Symbol Trojcy Swietej, umieszczony na Katedrze, kieruje rozwazania snute przez
narratora w stron¢ Boga i nasuwa pytania o Jego ingerencje w zycie. Przemyslenia te
majg swoj dalszy ciag i rozpatrywane sa w odniesieniu do wzniosto$ci Boga. Pretekstem
do zanurzenia si¢ w zagadki istnienia jest jeden ze znajdujacych si¢ w kosciele obrazow,
przedstawiajacy krola Stefana Batorego podajacego na tacy katedre¢ Matce Boskiej. Na
tym motywie opiera si¢ refleksja, w ktorej narrator dokonuje rewizji wlasnych pogladow

na temat losu.

(...) potrafilem sobie wyobrazi¢ chwile, w ktérej (...) kamienna posadzka nagle
zachwieje si¢ nam pod nogami, zelazne zyrandole w gléwnej nawie zaczng kotysac si¢
W prawo i w lewo, a potem kto$ uniesie Katedre w gore, razem ze mng, Ojcem oraz ludzmi
ze Starej Oliwy i Oliwy za Torami, zgromadzonymi na mszy o jedenastej, uniesie jak
skarbonke, wszyscy chwycimy si¢ tawek, zeby nie upas¢, gtbwna nawa zacznie kotysac
si¢ z boku na bok, bo oto ktos postanowil uczyni¢ Dar z tego biatlego gmachu, przy okaz;ji
przenoszac w dalekie rejony nieba takze nas... i1 teraz niesie Katedre na tacy ponad
morenowymi wzgorzami w stron¢ Sopotu... albo Malborka...

Ale Reka, ktora ksztattowata moéj los, czy miata co$ wspdlnego z Reka krola, czy
tez raczej z Reka wysuwajacg sie sposrod obtokéw 1 przyjmujacg Dar od wspaniatego
mezczyzny w zlotej krolewskiej delii — wyzszego niz pobliskie wzgorze Pachotek

i siegajgcego glowg szarosrebrnych obtokow??°

29 5 Chwin, Krétka historia..., s. 187.
250 S Chwin, Krétka historia..., s. 188-189.
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Wizja przedstawiana przez matego chlopca — porte parole autora — cechuje sig¢
niezwykto$cig, ktora rodzi si¢ w momencie wyobrazenia symbolicznej sceny malarskiej
jako sytuacji rzeczywistej. Krol, ofiarowujacy Katedre ze znajdujacymi si¢ w niej ludzmi,
zostaje powickszony do niebotycznych rozmiaréw. Sam moment wyrwania Katedry
wydaje si¢ niebezpieczny, ale to zagrozenie zostaje zatagodzone wiedza o niebianskim
miejscu przeniesienia. Ta podniebna podrdz, jej niesamowito$¢ i1 trwanie, zostaja
podkreslone przez trzykrotne zastosowanie wielokropka, tak jakby przez chwile
uczestnicy wydarzenia tracili oddech. Niepoko6j nie rodzi si¢ jednak wyltgcznie
z doswiadczenia samej podrdzy, ale poprzez wzmianke o sprawcy przeniesienia Katedry
oraz o jej odbiorcy. Chwin odstepuje od ich precyzowania, ktore pokrywatoby si¢ ze
sceng z obrazu, ale dokonuje uogdlnienia darzacego i obdarowanego, stosujac okreslenie
— Reka.

To wyrazenie nasuwa skojarzenia ze znanymi porzekadtami typu: ,,Wszystko w
rekach Boga”, ,, Trzyma¢ los w swoich rgkach”, czy ,,Wszystko w twoich rekach”. Nie
ma w tym przypadku, bowiem wiasnie problematyka losu kierowanego przez sity wyzsze
jest kluczowa w catej przedstawionej wizji, a takze w calej tworczosci Chwina. Narrator
zastanawia si¢ bowiem nad dwoma aspektami ksztaltowania losu. Reka krola jest
symbolem wtladzy ziemskiej, mogacej wptywaé na przyktad na ksztaltowanie granic

panstw niejako ponad ludzmi?®

, CO sprawia, ze ich zycie zmienia si¢, wpada na inne,
wyznaczone odgornie tory. Reka wylaniajaca si¢ z nieba jest zupelng enigma, jej decyzji
nie mozna w zaden sposob poznac, co przenosi si¢ takze na brak pewnosci w przypisaniu
jej sytuacji wplywajacych na przebieg egzystencji, ale nie moze takze tego dziatania
wykluczy¢. Chwin przedstawia przyktad takiej wiasnie nieuchwytnej ingerencji losu,
wskazujac na sytuacje, gdy otrzymat mieszkanie we Wrzeszczu przy ulicy Wilenskiej,
a wlasnie z Wilenszczyzny do Gdanska w ostatnim roku wojny przypadkowo (?) trafit

jego ojciec. To wlasnie 6w tytutowy ,,zart”, o ktérym pisze:

To spotkanie nazw, miejsc i stow... Zart? Lecz czyj i po co? A moze to byta pusta gra,
do ktorej nie nalezato przywiazywac zadnego znaczenia?
Ale przeciez Reka czuwata nad nami.

I musiat by¢ w tym jaki$ sens.

1 We wczesniejszym fragmencie Chwin odwotuje si¢ do konferencji w Poczdamie, gdzie Winston

Churchill, Harry Truman i Jozef Stalin zadecydowali o ustaleniu granic w Europie. Istotne dla pisarza
w tym wypadku jest przyznanie Polsce Gdanska, gdzie sprowadzita si¢ jego rodzina.
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Tylko jaki??%2

Dociekania potaczone z wewngtrznym przekonaniem o sensie istnienia i boskiej
opiece w tworczosci Chwina powracajg bardzo czg¢sto, ale to wlasnie oliwska Katedra
stala si¢ miejscem religijnej afirmacji 1 uznania odgoérnego porzadku Swiata. Kosciot
Swietej Tréjcy w niektorych momentach wydaje sie nieco oderwany od $wiata,
doskonaty, bezpieczny, ale naznaczony niesamowito$cig. W strong czytelnika zostaje
wystany wyrazny sygnat, ze swiat Chwina zaczyna si¢ wiasnie tutaj i — mozna nabrac
takiego przekonania — jesli cokolwiek istotnego dla $wiata bedzie si¢ wydarzaé, to
poczatek nastapi wlasnie w Katedrze. Opozycja zbudowana na tym, co ,,w Katedrze”
I tym, co ,,poza Katedrag”, ujawniona zostaje w innym fragmencie Krotkiej historii

pewnego Zartu.

Powage $wiata czuto si¢ dopiero w Katedrze. Swiatta karminowo-niebieskich witrazy,
ztote litery pod scenami Zmartwychwstania, organy podobne do olbrzymiej, czarnej
muszli, w ktorej siedziaty anioty z mosi¢znymi trabkami, dtugie gotyckie korytarze pelne
malowidet... W Katedrze machnigcie reka przez Babcig jakby tracito wazno$¢, bo nad
wszystkim czuwal archaniot Michat, w rzymskiej zbroi, przebijajacy widcznig Diabla.
Czutem, ze kiedy$ nadejdzie taki dzien, ze archaniot Michat przyjedzie osobiscie do
Gdanska, zrobi porzadek ze swiatem i ze Moce naprawdg sa.

Ale poza Katedra?

Poza Katedrg rzeczy tracity swoja jednoznaczno$¢. Co bylo naprawde powazne, a co

niepowazne? (...)%%.

Zwroci¢ nalezy uwagg, ze wnetrze Katedry zostaje przedstawione w sposob, jaki
czynig to dzieci. Chwin wraca do przesztosci, odzwierciedla te obrazy, ktore go
ksztattowaty. Widzimy zatem matego chtopca stajacego przed wyniosta budowla, ktora
wywotuje w nim uczucia podziwu, leku, nowosci 1 niesamowitosci. Przefiltrowane przez
kolorowe witraze $wiatlo, pot¢zne brzmienie organdw, postaci aniolow, a takze
uswiadomiona, juz toczaca si¢ na swiecie walka miedzy dobrem a zlem — to wszystko

daje niezwykty efekt, jakby bylo nie z tego Swiata. Katedra jest wigc miejscem, gdzie

%25 Chwin, Krétka historia, S. 186.
253 1bidem, s. 92.
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»sztuka sakralna okazuje si¢ (...) transpozycja rzeczywistosci radykalnie przekraczajace;j
granice indywidualnoéci ludzkie;j”?>*,

W omawianym fragmencie ,,najmniej dziecigce” jest chyba stwierdzenie o samej
potrzebie porzadkowania §wiata. Trudno bowiem oczekiwac od dziecka, by odczuwato
konieczno$¢ takiego dziatania. Jezeli jednak juz Chwin w taki sposob akcentuje kwestie
niedoskonato$ci $wiata, Swiadczy to o sile, z jaka 6w $wiat naciera na mtodego chtopca
— bohatera, jak ustawia go w perspektywie dorostosci. ,,Poza Katedra” rzeczywistos¢ traci
bowiem jednoznaczno$¢, trzeba dokonywac kolejnych wyboréw, nauczy¢ si¢ odrézniaé
dobro od zta.

Pozostajac jednak przy dziecigcych obserwacjach Katedry i probujac uzmystowic
sobie, dlaczego jest ,,najwazniejszym 1 najwickszym domem $wiata”, nalezy pozostaé

jeszcze w jej wnetrzu:

Wysoka, dtuga i chlodna jak biaty tunel, zawsze, nawet w najcichsze dni, pelna
jakiego$ szeleszczacego echa, ktore niosto si¢ nad kamienng posadzka przy kazdym
kroku. Ilekro¢ siedzialem migdzy Ojcem i Mama w debowej tawce niedaleko
prezbiterium, z trudem powstrzymywatem si¢, zeby nie zadziera¢ glowy, tak mnie
wciagata wysokos¢. Bo jak zadarle§ gtowe, to widziate$, wysoko, wysoko nad sobg —
biate sklepienie (,,gotyckie” — mowita Mama), a na sklepieniu mnoéstwo granatowych
krazkow ze ztotymi gwiazdkami. To byto bardzo pigkne: takie ztoto-granatowe gwiazdy
na biatym niebie.

Ale jeszcze trudniejsze bylo nieogladanie sig.

Bo z tylu, za tawkami, nad wejsciem do katedry ciemniata olbrzymia, rzezbiona
w drewnie grota, petna cynowych piszczatek i tragb, prawie zupetlnie czarna, tylko
posrodku, w glebi, stabo swiecit karminowo-niebieski witraz, przez ktory wpadato lekkie

jak mgielka, podkolorowane barwg szybek, $wiatlo stonca®®,

Opis wnetrza Katedry taczy ze sobg przede wszystkim jej fizyczng wielkos¢ oraz
estetyczng jakos$¢. Sadze, ze to polaczenie daje mozliwo$¢ wyjatkowego, wzniostego
przezycia estetycznego. Decyduje o tym w duzym stopniu zwrdcenie uwagi na wysoko$¢
1 dlugos¢ budowli, co daje wyobrazenie o jej rozmiarach. Jest to istotne, bowiem, jak

zauwazyl Edmund Burke:

254 ], Hani, Symbolika $wigtyni chrzescijariskiej, Krakow 1994, s. 7-8.
255 |bidem, s. 254-255.
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Dla wzniostosci w budowli wydaje si¢ niezbgdna wielko$¢ rozmiaréw, bowiem przy
niewielu i matych czesSciach wyobraznia nie moze zgota wznie$¢ si¢ do wyobrazenia

nieskonczonosciz®.

W swoich opisach Chwin akcentuje szczegdlnie wysokos¢, ktora hipnotyzuje,
wcigga obserwujacego. Podobng role peini wielka, ciemna, niepokojaca grota. Dopiero
poza tymi ogélnymi i absorbujgcymi elementami pojawia si¢ pickno: gwiazdy, niebo,
kolorowy witraz. Dodatkowym elementem, ktéory w mocny sposéb oddziatuje na
wyobrazni¢ bohatera i wzmacnia jeszcze jego przezycie estetyczne, jest dzwigk

stawnych, osiemnastowiecznych organow, znajdujacych sie¢ w oliwskiej katedrze:

Bo kiedy tak szli z glowami uniesionymi ku gorze, wpatrzeni w czarng grote
ciemniejgcg ponad wejsciem Katedry, nagle rozlegat si¢ buczacy grzmot.

Organy! Organista wybieral zawsze na pozegnanie co$ burzowego z hukiem,
toskotem i echem, wiec zaczynato si¢ mocno — z piorunowaniem i dudnieniem. Huczaty
grube piszczalki majaczace w gorze, w glebi czarnej dgbowej czelusci, a pierwszy akord
trab leciat ponad naszymi glowami w glab biatego tunelu Katedry, ku prezbiterium —
potem odbijat si¢ od wielkiej bialej muszli wniesionej nad gldéwnym ottarzem, pelnej
aniotow 1 obtokow z gipsu, i wracal do nas spictrzonym echem, jakby dawat do
zrozumienia, ze stworzenie §wiata to byta powazna sprawa: potezne dzwieki, od ktorych

drzato powietrze, miaty by¢ tego dowodem?®’,

Brzmienie muzyki organowej zostaje nacechowane wielka sita. Skumulowane
okreslenia onomatopeiczne sugerujg zintensyfikowang glosnos¢, a zgromadzeni ludzie
staja w obliczu niesamowito$ci, z jaka wiaze si¢ zjawisko burzy i1 potegi dzwigku.
Rozprzestrzeniajaca si¢ fala akustyczna zawiera w sobie pierwiastek mocy, ktory
przywodzi na mys$l stworzenie $wiata. Dzwigk wzbudza wewnetrzng trwoge, ktora
wywotuje takze uczucie przyjemnosci, bowiem wierni celowo spowalniaja wyjscie
z Katedry 1 z zaciekawieniem spogladaja na organy. To wrazenie akustyczne, ktorego
rezultatem jest trwoga i satysfakcja, z pewno$cig zaliczy¢ mozna do repertuaru
wzniostosci. Zostaje ono jeszcze naznaczone nagloscia, o czym dowiadujemy si¢

w innym fragmencie:

2% E. Burke, op. cit., s. 86.
1S, Chwin, Krétka historia..., S. 256.
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Przetaczajaca si¢ w gorze huczaca kaskada dzwigkdéw rozprysta sie w glebi
prezbiterium pogtosem podobnym do brzmienia dalekich dzwondow, echo odbito si¢ od
filarow, parokrotnie zatrzepotalo w bocznych tawach — a potem nagle dzwicki urwaty sig
i zrobito si¢ zupetnie cicho.

Doskonale wiedziatem, po co ta cisza! Znalem jg Swietnie i lubilem. To byto
przygotowanie, putapka dla niewtajemniczonych — bo juz po chwili traby uderzaty

piorunujgcg fanfarg wspierang matowym buczeniem basow (...)%%,

Chwin opisuje muzyczny efekt, w ktorym cisza zostaje nagle zaklocona mocnym
brzmieniem. Dzwieki ewokujace uczucie wzniostosci stajg si¢ przeto jednym z bardzo
istotnych elementow ,,dos§wiadczenia” Katedry?®®. Edmund Burke okresla taki muzyczny

zabieg mianem wzniosto$ci sztuczne;j:

Zauwazylem bowiem, ze ilekro¢ bardzo gorliwie wyczekiwatem jakiegos$ dzwicku, ktory
powracat w pewnych odstepach czasu (jak szereg wystrzatoéw z armaty), to cho¢ bylem

catkowicie przygotowany na ponowny hatas, gdy wreszcie rozbrzmiewal, zawsze mnie

to jako$ przykro uderzato, bebenek doznawat wstrzasu, a wtérowata mu reszta ciata®®,

W dalszej czgsci muzycznego spektaklu, do ktorego wigczone zostajg ruchome
figury zdobigce organy, sita dzwigku narasta i przesuwa skojarzenia malego bohatera-
narratora do sfery apokaliptycznej. Ta jego reakcja wskazuje, ze wlasnie w obszarach
wzniosto$ci ksztaltuje sie czg$¢ jego religijnego spojrzenia, a mianowicie jego
przekonania o dalszych, nieuchronnych losach §wiata. W tym doswiadczeniu, ktore
zyskuje bohater, nie ma jednak wylacznie niepokoju konca, ale rodzi si¢ takze afirmacja

otaczajacej rzeczywistosci 1 zgoda na bieg wydarzen:

Lecz jesli nawet grzmot organdw przestrzegatl mnie przed zbyt tatwag pokusa nadziei,

Katedra samym swoim istnieniem przydawala swiatu rownowagi, bo przeciez tam,

258 |pidem, s. 257.

259 Motyw organowego koncertu w Katedrze pod wezwaniem $w. Trojcy pojawia sie rowniez w powiesci
Chwina Panna Ferbelin, ale w duzo mniejszym stopniu niz w Krétkiej historii... stuzy on podkresleniu
wzniostosci Boga. Akcent przesuniety zostaje tam w strong ludzkiego wymiaru wtadzy oraz niezawinione;j
$mierci: ,,Uroczysta msza w gotyckim kosciele, wypetnionym tlumem urzednikow, oficerow wojska
i policji, wiascicieli bankow, przedsigbiorcow, rektorow w gronostajach i przystrojonych biretami
cztonkow Technische Hochschule oraz Akademii Lekarskiej w Langfuhr, zagrzmiata grzmotem
barokowych organéw, ktérych podniebne brzmienie nie tylko uwznioslalo majestat panstwa, lecz takze
miato uswigci¢ pamieé ofiar niedawnego zamachu na gdanskim dworcu”. Por. S. Chwin, Panna Ferbelin,
S. 275-276. O falszywym majestacie panstwa i wladzy pisatam w poprzednim rozdziale.

260 £, Burke, op.cit., s. 158.
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w glebi dgbowej groty, posrod piszczalek i tragb, promieni i stonc, otoczony czarnymi
obtokami z rzezbionego drzewa, proszyt karminowo-bigkitnym blaskiem witraz z Panng
trzymajaca Dziecko, witraz zupetnie podobny do obrazka wiszacego na $cianie w pokoju
Mamy. Nienatarczywa i pickna obecno$¢ cieni wysokich kolumn i potyskéw barokowego
ztota, ktére do$wiadczaliSmy co niedziela, ostabiata utajone napiccie i godzita nas

z zyciem?®?,

Katedra staje si¢ wiec wyjatkowym miejscem, w ktorym tworzg si¢ fundamenty
zycia bohatera-narratora. Zwrdcila na to uwage Malgorzata Czerminska, ktéra w pracy

Gotyk i pisarze pisze:

Potezny dzwiek barokowych organéw, swiatto witrazy i poruszajacy wyobrazni¢ obraz
Sadu Ostatecznego przekonuja do zgody na to miejsce na ziemi, gdzie rodzice narratora
sg jeszcze przybyszami z Wilna, ale on sam juz czuje, ze jego tozsamo$¢ buduje si¢

tutaj?e2,

Chwin role Katedry eksponuje jeszcze bardziej w Kartkach z dziennika, gdzie
umieszcza zapis, ktory w bardzo wymowny sposob ukazuje rodzaj trudnej do
zdefiniowania, metafizycznej relacji miedzy poczatkiem jego zycia a ,,najwickszym

domem S$wiata”:

A kolo pigtej Mama weszta do Katedry, staneta posrodku glownej nawy migdzy rzedami
debowych tawek i wtedy nagle otworzyto si¢ przed nig — niebo! Az dostata zawrotow od
zadzierania glowy. W wielkiej §wiatyni na biate, $wiezo pomalowane gotyckie sklepienie
niewidzialni robotnicy, naprawiajacy dach, przez malutkie otwory wciagali na dtugich
drutach ztote gwiazdy, ktore miaty ozdobi¢ sredniowieczny gmach — na moje powitanie!
(...) stala posrodku Katedry migdzy dwoma rzedami dgbowych tawek i z dlonig na
brzuchu, czujac pod palcami moja odpowiedz, patrzyla na biale gotyckie niebo nad
naszymi glowami — nad jej gtowa uniesiong do gory, nad moja skierowang w dot — i tak
razem, patrzac to na Niebo (ona) to na Ziemi¢ (ja), czekaliSmy razem na nieuchronne

rozwigzanie, ktore miato niecbawem nastgpi¢?®,

261 S Chwin, Krétka historia..., S. 261-262.
262 M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk 2005, s. 226.
%3 5 Chwin, Kartki z dziennika, s. 8.
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Katedra staje si¢ miejscem zapowiedzi nowego zycia ludzkiego, miejscem,
w ktorym matka narratora otrzymuje tajemniczy, intuicyjny sygnal, ze czas narodzin jej
dziecka wkrotce nadejdzie. Chwin, budujgc ten fragment, korzysta z aluzji do wydarzen
biblijnych, podkreslajac tym samym warto$¢ zycia i jego zwigzek z Bogiem. Otwarcie
si¢ nieba przywodzi na mys$l przede wszystkim chrzest Jezusa w wodach Jordanu.
W Ewangelii wedtug §wictego Lukasza czytamy: ,, (...) A gdy si¢ modlit, otworzyto si¢
niebo, a Duch Swiety zstapit na Niego (...)”?®*. U Chwina w kierunku nieba spoglada
Matka i jest w tym — jak sadze — wyrazony metaforycznie zwrot ku Bogu, w ktorym
nastepuje blogostawienstwo. Wydaje sie, ze pisarz wigze rowniez t¢ scene z narodzinami
Jezusa i1 poprzedzajacymi je zdarzeniami; pojawienie si¢ gwiazdy nad Betlejem laczy za$
z umieszczeniem na sklepieniu katedry zlotych, ozdobnych gwiazd. To subtelne
natozenie biblijnego werniksu na fragment eseju wskazuje na wyjatkowos$¢ narodzin,
podkresla ich boskg przyczyne oraz taczy powstawanie nowego zycia z tajemnicg — do
jej kregu nalezatl bedzie duchowy zwigzek migdzy narratorem a Katedra, ktéra stanie si¢
dla niego Domem.

W jednej ze scen, kiedy bohater zaczyna poznawac¢ zycie, 1 — podobnie jak kiedy$
jego Matka — patrzy na niebo Katedry, wspomina o bezkonfliktowym charakterze tego
miejsca, w ktorym obok siebie istniejg rdzne rodzaje pisma: lacinska antykwa, arabskie

cyfry, pismo hebrajskie oraz gotyckie — niemiecka szwabacha.

Wigc to, co niemozliwe, byto jednak mozliwe? Wigc w tej biatej $wigtyni
sktdécone ze sobg znaki, ktore jakim$ cudem przetrwaly najgorsze, zyja nadal obok siebie
pod gotyckim sklepieniem? Wigc jednak jest na Ziemi jakie$ miejsce poza czasem,
miejsce, gdzie si¢ nie umiera i to miejsce — ziemskie, najprawdziwsze w swiecie, nie tylko
wymarzone czy wymodlone — widze teraz przed soba, gdy tak z zadartg glowa patrze na
gotyckie sklepienie, ktére dogasa w karminowej poswiacie witrazy, a w dole, miedzy
kolumnami, w przestrzeni wiecznego rozejmu, na ottarzowych attykach z marmuru

wstazkowate napisy Izraelitow $wieca obok szwabskiej szwabachy z jasnego ztota??%°

Fragment ten pokazuje motyw istnienia poza czasem, ,,momentu wiecznego” (by

poshuzy¢ sie okresleniem Czestawa Mitosza?®®), co wigze si¢ wprost z dos§wiadczeniem

264§k 3,21-22.

265 S, Chwin, Krétka historia..., s. 63.

266 Okreslenie to pochodzi z glosnego wiersza Czestawa Milosza Notatnik: Bon nad Lemanem (1953),
znanego tez pod nieco innym tytulem: Notatnik: Brzegi Lemanu. Por. Cz. Mitosz, Wiersze wszystkie,
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wzniostosci. Katedra jawi si¢ wiec jako model idealnego $wiata, staje si¢ antycypacja
nie$miertelnosci.

Pozostajac jeszcze w tematyce biblijnej oraz estetycznej, dodaé nalezy, ze
niektore malarskie sceny znajdujace si¢ w Katedrze w mocny sposob zostaly odcisniete
w wyobrazni Chwina 1 przeniesione do jego twoérczosci. Sadzg, ze przyczyna mogaca
zadecydowa¢ o szczegdlnym zapamigtaniu jednego z obrazdéw i1 jego poOzniejszej
literackiej reinterpretacji jest wzniosty charakter scen, ktore przedstawiajg. Oto przyktad:
»Widywalem ich co niedziela w Katedrze 1 nawet troche lubilem. Ojciec 1 syn oraz aniot,
ktoéry w najwazniejszej chwili wyjmowat z uniesionej reki ojca blyszczacy n6z%"” — takie
rozwazania na temat obrazu ukazujacego Abrahama i Izaaka odnajdujemy w eseju
Chwina. Historia, do ktorej nawigzuje pisarz, zawarta jest w Starym Testamencie,
w Ksiedze Rodzaju. Bég zada od Abrahama, by ztozyt w ofierze swojego syna®®,
Postuszny patriarcha staje przed dramatyczng decyzja, ale w imi¢ postuszenstwa Bogu
jest gotow zabié syna. W kulminacyjnym momencie Abrahama powstrzymuje aniot?®°,
Obraz ten cechuje si¢ wzniostoscia: z jednej strony odczu¢ mozna powage i1 groze
sytuacji, z drugiej pozostaje pewnos¢ 1 §wiadomos¢, ze to, co wydaje si¢ nieuchronne,

zostanie zatrzymane. Z takim wtasnie odczuciem mierzy si¢ Chwin, ktéry wspomina:

Ile razy w Katedrze patrzylem na Izaaka i Abrahama, tyle razy balem sig, ze aniol nie
zdazy.
Ale aniot na szczedcie zawsze zjawial si¢ na czas, wyjmowat ndz z rgki ojca, wigc

wlasciwie nie bylo sprawy?’°.

Pod okresleniem ,,wlasciwie” kryje si¢ jednak niedopowiedzenie, pojawia si¢
sygnatl, ze mogly pojawi¢ si¢ jakies watpliwosci. I tak w istocie si¢ dzieje. W swoich
przemysleniach pisarz nie zatrzymuje si¢ wylacznie na przezywaniu samej sceny i nie
ogranicza si¢ wylacznie do zakresu wydarzenia przedstawianego w Ksigdze Wyjscia,

gdzie Abraham zabija baranka i otrzymuje blogostawienstwo od Boga. Chwina, ktéry

Krakow 2011, s. 375. Przytoczona metafor¢ uznat Aleksander Fiut za fundamentalng dla §wiatoodczucia
polskiego Noblisty. Por. A. Fiut, Moment wieczny. O poezji Czestawa Mitosza, Warszawa 1993.

2675, Chwin, Kartki z dziennika, s. 36.

288 Etyczny aspekt tej sceny rozwingt w stynnej interpretacji Seren Kierkegaard w pracy BojaZri i drzenie.
Por. S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie. Choroba na Smier¢, przet. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1982.

269 Najbardziej znany obraz przedstawiajacy te biblijng scene namalowat Michelangelo Caravaggio. Nosi
on tytut Ofiarowanie lzaaka (1603).

270 5 Chwin, Kartki z dziennika, s. 36.
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kieruje si¢ w tym przypadku ludzka empatia, interesuje wplyw wydarzenia na relacj¢ ojca

I syna, na traume, ktorej musiat do§wiadczy¢ Izaak:

Najpewniej $nita mu si¢ ta scena do konca zycia. Zrywal si¢ w $rodku nocy z postania
i serce bito mu mocno. (...) By¢ moze po jakim$ czasie Izaak pokochat Boga, ktoremu
mial zosta¢ ofiarowany. Nigdy jednak nie potrafitem uwierzy¢, ze po tym wszystkim

kochal Abrahama takg sama miloscig jak dawniej?’*.

Rozwazania pisarza sg rowniez zapisem, ktory odzwierciedla mysli, jakie moga
pojawic¢ si¢ w kontakcie z doswiadczeniem wzniostosci. Chwin prébuje dotrze¢ do tego,
co niewypowiedziane, ukryte gdzie§ poza widzianym i zapamigtanym obrazem,
wzbudzajace rozterki moralne i religijne, ktore kraza wokot wyobrazenia relacji migdzy
Abrahamem a Bogiem, synem a ojcem, a takze miedzy wyborem zycia lub $mierci.
Probuje rowniez utozsamic si¢ z postaciami bliblijnej sceny i — jak si¢ okazuje — Staje po
stronie sprawiedliwosci, bowiem wybiera wejScie w role aniola powstrzymujacego
Abrahama. W jaki§ sposob jest to rowniez obrona wzniostosci, bowiem wlasnie Ow
moment, ktory daje pewno$¢ bezpieczenstwa, obrony niewinnego zycia, decyduje
0 wzniostym charakterze calej sceny, jest nieprzekraczalng granica budujaca napigcie.

,Oliwska Katedra, niewatpliwie, stanowi «punkt staty» w zyciu narratora”?’2,
kreuje jego tozsamo$¢ jako mieszkanca Gdanska. Istnienie bohatera oraz istnienie
Katedry pozostaja we wzajemnej relacji, ktora nie zawsze jest uchwytna, ma w sobie co$
z eteryczno$ci 1 dziwnego rodzaju wspotistnienia. Wydarzenia czy epizody z dziecinstwa,
ktore rozgrywaja si¢ w cieniu gdanskiej $wiatyni, nabieraja fundamentalnego znaczenia
dla wyboru sposobu 1 jakosci egzystencji. Znamienny jest w tym przypadku fragment

ukazujacy zainteresowania matego bohatera:

Pamigtny czerwcowy dzief. Poludnie. Szkota na Arkonskiej. Za oknem wielkie chmury
nad Katedra. W klasie sennie. Stalowka umaczana w tuszu rysowatem sobie w zeszycie
zaglowiec, troche z nudow, troche dla przyjemnosci, zeby byt i zeby dobrze wygladat,
i wlasnie wtedy, koto dwunastej, kiedy z daleka zaczety dobiegaé pierwsze dzwigki

bijacych dzwondéw Katedry, uslyszalem jedno z wazniejszych pytan mojego zycia.

2% Ibidem, s. 36-37.

212 3. Golimowski, Ksztattowanie sig tozsamosci narratora ,,Krotkiej historii pewnego Zartu” Stefana
Chwina, [w:] Literatura i (@) tozsamosé¢ w XX wieku, pod red. A. Glenia, 1. Jokiel i M. Skaldowskiego,
Opole 2007, s. 90.
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J., ktory siedzial za mna, zajrzat mi przez ramig, popatrzyt na moj zaglowiec, po czym

ziewnal: ,,Co$ ty ghupi, chce ci sig”??"

Chwin o tej samej sytuacji opowiada réwniez — jako o wiasnym, autentycznym
doswiadczeniu — w filmie Archeolog pamieci*’®, dlatego uznaje, ze jest to fragment, ktory
ma dla niego szczegélne znaczenie osobiste. Zwroémy najpierw uwage na otoczke
samego wydarzenia. Zanim bohater zaczyna rysowac¢ zaglowiec, rzuca spojrzenie przez
okno w kierunku uwielbianej Katedry, ktora, choc nie jest to powiedziane wprost, wydaje
si¢ inspiracjg do jego dzialania. Procesowi wykonywania rysunku towarzyszy rowniez
bicie dzwondéw Katedry, co w jaki$ sposob podkresla waznos¢ tej sytuacji. Powstanie
szkolnego dzieta matego bohatera jest momentem, w ktorym — jak sadz¢ — uzewnetrznia
si¢ powaga, z jaka Chwin traktuje wlasne zycie, a takze pasja, z jaka tworzy swoje
powiesci. Wyrazenie ,,zeby byt 1 zeby dobrze wygladal” zawiera w sobie cechg charakteru
tworczosci gdanskiego pisarza, ktory z rozwaga 1 precyzja akcentuje nawet
najdrobniejsze detale rzeczywistosci. To szkolne, rysunkowe dziatanie wyobrazni,
przedstawione w Krotkiej historii pewnego zartu, mozna odnalez¢ chocby w Czlowieku-
literze oraz Ludziach-skorpionach, powiesciach pisanych pod pseudonimem, ktore
Chwin ozdobil wiasnymi ilustracjami 1 winietami.

Katedra Swietej Trojcy wielokrotnie pojawia si¢ takze w innych utworach
Chwina, ale trzeba zaznaczy¢, ze §wiadomos¢ jej znaczenia w tworczosci gdanskiego
pisarza czytelnik zdobywa przede wszystkim poprzez Krotkg historie pewnego Zartu.
Tutaj wtasnie dochodzi do zdefiniowania Katedry jako Miejsca, Domu. Tu takze istotng
role w budowaniu obrazu §wiatyni spelnia kategoria wzniostosci, ktorej doswiadczanie
staje si¢ jednym z charakterystycznych przezy¢ bohaterow. Wzniosto§¢ samej budowli
Chwin akcentuje, podkreslajac jej ogrom i sprowadzajac jej sylwetke do kilku cech
dominujacych. O ile w Krotkiej historii pewnego Zartu obserwujemy jej doktadnie
opisane wngtrze, o tyle w pozostalych powiesciach uwaga skierowana zostaje gtownie
na dwie wieze zdobigce zachodnig fasadg¢ oliwskiej budowli. O historii powstania i losach

wiez pisze Franciszek Mamuszka:

Bardzo zblizony do obecnego wyglad uzyskata fasada w latach 1770-1771, za rzadoéw

opata Jacka Rybinskiego. Wowczas to obydwie, 46-metrowe wiezyczki nakryto nowymi

213 5 Chwin, Krétka historia..., s. 79-80.
274 Stefan Chwin — Archeolog pamieci (2000), rez. E. Pytka.
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hetmami o barkowo-gotyckich ksztattach (...). W 1945 r. Niemcy zniszczyli obydwa
helmy. Odtworzone do§¢ wiernie wedtlug projektu inz. inz. Kazimierza Ortowskiego
i Kazimierza Ktodzinskiego osadzono na wiezyczkach w dniu 17 XII 1971 r. Wysoko$¢
kazdego z nich wynosi okoto 13,5 m, a z iglicg i krzyzem 18 m. Materiatem, z ktorego je
sporzadzono, byty stalowe ksztaltowniki, deski oraz blacha miedziana i gwozdzie z tego
samego metalu. Nasadzone na hetmy stalowe iglice uzyskaty okraglte puszki
i choragiewki. Na jednej z nich widnieje data ,,1771”, a na drugiej ,,1971”. Zwienczenia

iglic stanowig poztacane, metaloplastyczne krzyze ze stali®”.

Do historii zburzonych helméw wiezy nawigzuje Chwin w Krotkiej historii
pewnego zartu, gdy, przedstawiajac wojenne losy Gdanska, zwraca uwage, ze Stara
Oliwa nie zostata zniszczona tak jak pozostata cz¢$¢ miasta, ze los (czy rozwazany cze¢sto
przez pisarza przypadek) pozostawit ja w niezmienionym stanie. Symbolicznym znakiem

wojennej pozogi staty si¢ wtasnie uszkodzone wieze Katedry:

Ogien przeleciat nad nia, stracajac dwie spiczaste wieze Katedry, bo teraz Katedra, do
ktorej chodzili$my co niedziela, nie byta podobna do tej sprzed wojny, jakg widziatlem na

fotografiach?™®.

Obraz wiez Katedry, przedstawiony jako nieodlaczny i ksztaltujacy element
przestrzeni Gdanska, pojawia si¢ bardzo czgsto w Zfotym pelikanie. Juz na poczatku
powiesci dowiadujemy sie, ze dla rodzicow gldéwnego bohatera, Jakuba, Katedra staje si¢
widocznym punktem, rodzajem latarni morskiej, ktora przycigga ich do Oliwy i decyduje
o wyborze dalszego miejsca egzystencji. Do tej magicznej funkcji dotgczona zostaje
réwniez funkcja opiekuncza, bowiem bohatera mieszkajacego w willi Tannenheim ,,dwie
wieze strzegty (...) przed piorunami”?’’. Kilkakrotnie jednak, co — jak sadze — wazne jest
dla rozwazan dotyczacych wzniostosci 1 jej odcieni, Katedra lub niebo nad nig pojawia

si¢ jako lustrzane odbicie:

Od kilku dni niebo byto prawie bezchmurne, blask na rynnach, granatowe cienie, 1$niacy

piasek. W jasnej wodzie stawu odbijaty sie zielone wieze Katedry (...)*"8.

215 E, Mamuszka, Oliwa. Okruchy z dziejéw, zabytki, Gdansk 1985, s 67-68.
216 S, Chwin, Krétka historia..., s. 99.

217 3, Chwin, Zioty pelikan, s. 7.

278 Ipidem, s. 227.
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Za ogrodem I$nit staw. W stawie odbijaly si¢ dwie zielone wieze Katedry. W pogodne

dni za katedrg blekitniala daleka smuga morza (...)?"°.

Do $witu byto juz niedaleko. Rézowe strzepy zorzy, ktore pokazaty si¢ nad wiezami

Katedry, odbily si¢ w lustrzane;j tafli stawu (...)*,

Spokojny, pejzazowy obraz przedstawiany przez Chwina otrzymuje wtasciwos¢,
ktora w sposob specyficzny ksztattuje przestrzen powiesci. Pojawiajacy si¢ co jakis czas,
zwalniajacy bieg wydarzen opis, w ktorym ukazuje si¢ Katedra odbita w lustrze wody, to
element odstaniajacy miejsce pigkne, ale takze wywolujacy stany zamyslenia. Przy
ghadkiej tafli wody 1 wpatrywaniu si¢ w odbijajace w lustrze wody elementy $wiata rodzi
si¢ uczucie nieoczywistosci, odwrocenia, w ktorym wyobraznia moze ulokowaé
przestrzen rzeczywista w odbiciu. Pierwszym, tatwo zauwazalnym efektem, jest rowniez
»poszerzenie” §wiata: obserwujacy staje w miejscu, w ktorym — z dotu i z géry — otacza
go otwarta, niezmierzona przestrzen, a wigc pojawia si¢ ztudzenie bezkresu. Katedra
odbijajaca si¢ w lustrze wody w dodatkowy sposob nadaje wrazenie dwoistosci §wiata,
jednoczesnej jego statosci i nieuchwytno$ci. W samym obrazie Katedry dochodzi do
podwojenia jej wielkosci 1 wysokosci, budowla traci swoj fundament, zostaje
umiejscowiona na wilasnej, rzeczywistej lub odbitej podstawie (w zalezno$ci od sposobu
patrzenia, w ktérym moze nastgpi¢ odwrdcenie tego, co rzeczywiste, i tego, co wtdrne).
Wieze Katedry zostaja scalone i obustronnie skierowane w nieskonczong przestrzen.
Wykorzystanie przez Chwina fragmentu przyrody dla uzyskania charakterystycznego
wrazenia taczy si¢ z Kantowska 1 romantyczng koncepcja wzniostosci. Niemiecki filozof

pisat:

Przyroda jest wiec wzniosta w tych swoich zjawiskach, ktorych naocznos¢ pocigga za
sobg idee jej nieskonczonosci. To zas moze nastgpic tylko wtedy, gdy najwyzsze nawet
usitowania naszej wyobrazni okazuja si¢ niedostateczne do oceny wielkoSci pewnego

przedmiotu?!,

Chwin sigga wtasnie po taki element przyrody, ktoéry pozwala na wyrazenie

nieskonczono$ci. Umieszczanie tych niezwyktych zwierciadel ma na celu wskazanie

279 |pidem, s. 230.
280 |hjdem, s. 248.
281 |, Kant, op. cit., s. 148.
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niejednoznaczno$ci $wiata. W przytoczonych fragmentach powiesci uwage czytelnika
przyciaga zewngtrzne pigkno samego pejzazu zawierajacego jego lustrzane odbicie, ale
pisarz pokazuje takze, iz za tym spokojnym i kojacym widokiem znajduje si¢ niemozliwe
do zbadania oblicze $wiata, ktory zaskakuje swoja dziwnoscig. Sg to punkty, ktore

zaznaczaja niezglebione tajemnice §wiata.

3.4. Wieza Babel w Oliwie?

Cho¢ w Dzienniku dla dorostych Stefan Chwin podpowiada, ze Katedra i Kosciot
Mariacki pozostang dla niego najbardziej wzniostymi budowlami, to w Krotkiej historii
pewnego zartu odnajdujemy jeszcze jeden architektoniczny przyktad tego doswiadczenia
estetycznego. Chodzi o Patac Kultury i Nauki, ktory — co ciekawe — taczy si¢

Z przestrzenig Gdanska (sic!):

A gdyby taki Patac zbudowaé¢ w Oliwie?

U nas, w Oliwie?

O, to by byt dopiero widok! (...)

Stoi! Az musimy zadziera¢ glowy — taki duzy i szeroki. Zajmuje prawie calg przestrzen
mi¢dzy nadmorskim lasem w BrzezZnie a kolejarskimi domkami na Kotobrzeskiej — iglica

z kulg blyszczy wysoko, wysoko. .. %

Patac Kultury jest dla narratora obiektem dziecigcej fascynacji, ktora przenosi
W znany mu obszar swoich rodzinnych stron. Odbywa si¢ to na kilka sposobow, ktore
symbolizujg rézne stopnie wtajemniczenia. Najpierw bohater widzi cukrowy model
Patacu podczas pochodu pierwszomajowego, kiedy to dowiaduje si¢, ze bedzie to
»~hajwigkszy dom $wiata”. PdZniej proces budowy moze zobaczy¢ na filmie
wyswietlanym w kinie ,Delfin” wtedy tez zdradza jedna z przyczyn swojego
zainteresowania: ,,Budowac taka wiez¢ do samego nieba, na ktorg mozna pdzniej wejse,
zajrze¢ za chmure i przekonaé sie, czy Pan Bog jest, czy tez Pana Boga nie ma...”?3,

Kwesta obecnosci Boga ma w tej sytuacji istotne znaczenie, bowiem dotyczy

fundamentéw wiary, ktdra zostaje poddana w watpliwo$¢ podczas szkolnych lekcji. Cheé

82 5 Chwin, Krétka historia..., . 250.
283 |pidem, s. 230.
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budowy wielkiej wiezy nasuwa tu nieodparte skojarzenia z pycha biblijnych
budowniczych Wiezy Babel, zdaje si¢ by¢ symbolem dumnego zajrzenia Bogu w twarz,
proba dotarcia ,,do siedziby bogow”?®*. Kolejnym etapem spotkania z Patacem sa

marzenia, w ktorych budowla pnie si¢ ku niebu:

A wieza tymczasem rosta coraz wyzej, pigtrzyla si¢, mijajac ksiezyc, smuklata w strong
gwiazd — i oto nagle przebijaliSmy ostanie chmury, zagladaliSmy za firmament
i widzielismy Matke Boza Ostrobramska — zywa i uSmiechnieta, ktora kiwataby do nas

waziutka srebrng reka (...)%.

Sam motyw niebotycznej wiezy taczy si¢ z doswiadczeniem wzniostosci, ktora
dodatkowo akcentuje si¢ w spotkaniu z Maryja. Wyobrazenie to cechuje doskonatos¢,
jakiej brakuje biblijnej wiezy Babel. Wizja chtopca jest kompletna. W dalszym etapie
Palac jest konkretyzowany poprzez rysunki. W utworze czytamy: , byt wieza, w ktorej
mozna lokowa¢ marzenia”?%. W tym tworczym procesie, a wiecej nawet, w tworczym
szale, jest jaka$ nieuchwytna przyczyna, rodzaj natchnienia wywolanego fascynujaca
budowla i nadzwyczajnymi funkcjami, ktére zyskuje. Mysle, ze mozna okresli¢ to
dziatanie jako ,,pragnienie wzniostosci”, w ktorym mlody ,,artysta” stwarza dzieto
doskonate. Pisarz pozwala doktadnie to zaobserwowac, bowiem bohater-narrator opisuje

swoje dziatanie 1 konstrukcyjne plany Patacu:

Moje pietra pictrzyly sie w nieskonczono$é, rysowatem bezwiednie, idac za
czystym porywem duszy spragnionej dobra i potegi, dodajac pigter, ile chcialem
i doprawdy nie wiedziatem, czy moja rekg kieruje nowojorski drapacz chmur (chyba nie,
bo nie miat takiego fajnego szpica), czy wieza Babel, ktorg zobaczytem kiedy$ na jednym
z obrazow w Katedrze. Chciatem, by Patac byl najwyzszy, wigc obowiazkowo obnizatem
chmury, tak, by sobie przysiadly mniej wigcej w potowie wysoko$ci wiezy z iglica.

Co to za przyjemnos¢ — tak obniza¢! Gtoéwny trzon gmachu, szeroki, wysoki, piat
si¢ przez warstwy powierza (nie zapomnialem zaznaczy¢ poziomu cumuluséw). Iglica
za$? Przebijatla waciasty obtok i wystawata i wystawala z drugiej strony prosto

w stonce?®.

284 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 460.
28 lbidem, s. 232.

286 |bidem, s. 232-233

287 pidem, s. 237.
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W przytoczonym fragmencie odnalez¢ mozna szereg elementow, ktore wazne sa
przy ewokacji wzniostosci. W pierwszym rzedzie niezmiernie wazng role odgrywa
wysokos$¢ budowli, ktora siega stonca. Z wielkoscig Patacu koresponduje wzmianka o
nowojorskich drapaczach chmur oraz o Wiezy Babel. Szerokos$¢ podstawy konstrukcji
daje obraz jej monumentalnego charakteru. Narrator wspomina réwniez o ,,porywie
duszy”, wewnetrznej wlasciwosci, ktora kaze mu tworzy¢. W dalszej czesci swojego,
czynionego z rozmachem dziatania, bohater, czujgc niedosyt, zaczyna rozbudowywac

rysunek poprzez dodawanie kolejnych kartek papieru:

Mogtem przygotowac si¢ do gtownego zamierzenia, tylko ujmujac rzecz z szerszej
perspektywy. Bo teraz moglem wieze umiesci¢ na tle rozleglejszym. Chcialem wiedzie¢

wigcej i madrzej, wiec za Patacem otwieratem rowning bialg, jasng i przestronng?®®,

W dzialaniu bohatera idzie o jeszcze wigksze wyeksponowanie Patacu, ktory
zyskuje przestrzenne umocowanie, rozlegla przestrzen, ktora pozwala zaakcentowaé
wielko$¢ budowli na tle $wiata, ktory wokot niej si¢ rozciaga. Dorysowywanie z wielkim
zaangazowaniem kolejnych motywoéw przyrody zbliza cata sceng do wizji stwarzania
Swiata 1 pokazuje rOwniez wzniosto$¢, jaka temu towarzyszy. Rozpoznajemy ja poprzez

charakterystyczny stan, w jakim znajduje si¢ maty bohater:

(...) 1 gdyby Babcia spojrzata teraz w moja strong, to poczutaby pewnie lgk z powodu

mojej potegi (...). A jarostem coraz bardziej, rzucajac na $ciang wspaniaty mroczny cien

(...) i spogladatem z wysoka na lezacy przede mna arkusz papieru podaniowego (...)%5°.

Oczywiscie, jest w tym dziataniu bohatera réwniez przystowiowa ,,pycha
Konrada”, oddanie zapatu kazdego artysty, ktory stara si¢ stworzy¢ dzieto swojego zycia.
Chwin wskazuje tutaj, ze w kazdym akcie tworczym zawiera si¢ boski pierwiastek,
niezaleznie od rodzaju powstajacego dzieta. W przypadku bohatera jest to réwniez
zaznaczenie momentu, w ktorym dziecko zaczyna zdawac sobie sprawe z wlasnych
kreacyjnych mozliwosci, gdy otwiera si¢ przed nim nowa, wzniosta perspektywa. W niej

to wilasnie mozna — jak bohater — euforycznie wykrzyknac: ,,Wieza! Przestrzen!

288 pjdem, s. 239.
289 |pidem, s. 242.
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Powietrze! Wielkie odlegtoéci!”?®. Cata wizja przedstawiona przez pisarza zyskuje
interesujaca tonacje, ktora oddaje czyste i pickne uczucie tworzenia, gdy w dziecigcym
umysle odbija si¢ cieckawos¢ §wiata 1 potega Boga.

Ostatnim z przejawow fascynacji Patacem jest proba wyobrazniowego osadzenia
go przez bohatera w przestrzeni Gdanska. Wiaze si¢ to z zaskoczeniem zwigzanym

Z naglym znalezieniem si¢ w obliczu wielkosci:

Plynalby§ sobie na przyktad ,,Grazyna” z Helu do Gdanska, stojac na dziobie
W welnianym swetrze (...), patrzylby$ na zblizajaca si¢ panorame¢ Wrzeszcza i Oliwy —
a tu, ponad nadmorskimi sosenkami w Brzeznie, wznosi si¢: wielki, stupigtrowy Patac
Kultury, z iglica na szczycie, lepszy od najlepszej latarni morskiej, jasnokremowy na tle
bigkitnego nieba, a zza Sali Kongresowej wystaje cieniutka spiczasta wieza ko$ciota
Cystersow. A tam dalej, w parowo od niego, stoi Katedra wsrod drzew Parku, a za
Katedra morenowe wzgoérza porosnicte lasem, tagodnie zaokraglone, w niebieskawej

mgietce...?%

Wzniosto$¢ w tym przypadku opiera si¢ gtéwnie na wielkosci samej budowli, ale
— Co istotne — ewokowana jest rowniez przez spotkanie z obcoscia, bo oto nagle w znanej
przestrzeni miasta pojawia si¢ element obcy, przeniesiony z innego, pierwotnego miejsca.
W tym wyobrazeniu miesci si¢ nie tylko samo zaskoczenie, ale rowniez niezgoda
wynikajaca z Swiadomosci rzeczywiste] lokalizacji Patacu. Jacek Golimowski w tekscie
poswieconym formowaniu si¢ tozsamos$ci narratora Krotkiej historii pewnego Zartu,
oceniajac relacj¢ miedzy bohaterem, Patacem oraz Katedra, stwierdza, ze ,,Katedra
ostatecznie rozwiewa dzieciecy miraz o Palacu. Tandeta i pompatyczno$¢ warszawskiej
wiezy przegrywa z porzadkiem architektonicznym gotyckiego kos$ciota”?2. Gdyby
przyja¢ za wskazowke kolejnos¢ przedstawiania obydwu budowli w eseju Chwina, to
rzeczywiscie mozna byltoby czesciowo przychyli¢ si¢ do takiej interpretacji. Uwazam
jednak, ze w tym przypadku nie jest istotne poréwnywanie porzadkow
architektonicznych. Z punktu widzenia narratora Patac nie znajduje si¢ wcale na straconej
pozycji. Przeciwnie, staje si¢ w jego marzeniach kolejnym elementem, ktory moéglby

W sposob bardzo znaczacy ksztaltowa¢ jego najblizsza przestrzen. Owszem,

290 |bidem, s. 244. Trudno nie zwrdci¢ uwagi na emocjonalny ton tego fragmentu, nasuwajgcy na mysl
Improwizacje Konrada w 11 cz. Dziadéw Adama Mickiewicza.

21 Ipidem, s. 251.

292 3. Golimowski, op.cit., s. 90.
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zdecydowanie wyrdznialby si¢ na tle innych budowli, ale jednoczenie funkcjonowalby
na réwni z innymi, dodawatby miastu wyjatkowosci (,,To by dopiero byta Oliwa!?%%”),

Zdradza to zresztg sam bohater, ktory wskazuje na jednakowa wazno$¢ Patacu i Katedry:

Bo teraz wiedziatem, ze poznalem dwa najwicksze i najwazniejsze domy Swiata, ktore
spotkaty si¢ we mnie (na porosnigtym trawg i jezynami Poligonie mojej duszy...) i Ze to
si¢ juz chyba we mnie nie zmieni, ze pozostang one dla mnie na zawsze najwigkszymi
i najwazniejszymi domami $wiata, nawet gdybym zobaczyt piramidy, Notre Dame

i nowojorskie drapacze®®*.

Mysle, ze do sylwetki Patacu Kultury i Nauki narrator przywigzuje réznorodne
znaczenia. Najwazniejsze jest za§ stworzenie kolejnego miejsca, z ktérego mozna
zobaczy¢ wszystko, punktu, z ktorego wydaje si¢, ze caly Swiat lezy u stop: ,,Az by si¢
nie chciato zjezdza¢ na dor’?®. Taki rodzaj do$wiadczenia bardzo przyciaga, stawia
cztowieka przed nieograniczong przestrzenia, w niecodziennym wymiarze zycia, ktore

zyskuje ciaggle ten sam niezwykly smak — smak wzniostos$ci.

3.5. Trzy spojrzenia z Gradowej Gory

Chwin, siggajac do topografii Gdanska, umieszcza jej charakterystyczne elementy
z 16zng intensywnoscia w kazdej z powiesci. W Zlotym pelikanie istotnym miejscem staje
si¢ Gradowa Gora. Jest to znajdujace si¢ w pdtnocno-zachodniej czeéci srédmiescia,
wzniesienie 0 wysokosci okoto 46 metrow, na szczycie ktorego od 2000 roku znajduje
si¢ Krzyz Milenijny upamig¢tniajacy jubileusz dwoch tysiecy lat chrzescijanstwa oraz
1000-lecia Gdanska. U stop krzyza wybudowano punkt widokowy, z ktorego ogladac
mozna panoram¢ Starego i Gtownego Miasta. Na Gradowej Gorze znajduja si¢ roOwniez
historyczne forty miejskie. Nie zaglebiam si¢ w doktadna histori¢ tego miejsca, bowiem
w przypadku Zfotego pelikana istotna bedzie wlasnie informacja o samym naturalnym
charakterze miejsca 1 mozliwosciach obserwacyjnych. Gradowa Goéra wyznacza

W powiesci przestrzen, w ktora gtowny bohater, osamotniony i zdruzgotany zyciowymi

2% |pidem, s. 254.
294 1pidem, s. 254.
295 |pidem, s. 254.
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wypadkami Jakub, zostaje wprowadzony przez Hilde, by unikng¢ spedzenia nocy na

dworcu. Tak zostaje opisane to pierwsze doswiadczenie bohatera:

Na Gradowej Gorze byl pare razy w dziecinstwie, lecz nigdy w nocy. Teraz stanat
W uchylonych zelaznych drzwiach i patrzyt na migoczace na dole §wiatta. Miejsce bylo
zbyt niedorzeczne, by mogl uwierzy¢, ze jest tu naprawde. Dobiegajace z dotu odglosy
pociagu wjezdzajacego na stacj¢ wydaly mu si¢ dzwigkami ze snu. Jakby unosit si¢ pare
centymetrow nad ziemig. Na wschodzie, za rozlewiskiem Zutaw, wschodzit okragty
ksigzyc. Ciemne chmury odplynety znad wiezy ko$ciota Mariackiego, odstaniajac nad
rafinerig §wiezo zmyta deszczem czern nadmorskiego nieba, na ktorej rozsypato si¢

trochg zimnych gwiazd?%.

Obserwacja gdanskiej panoramy przez Jakuba jest momentem, w ktérym po raz
pierwszy zaczyna on zdawaé sobie sprawg¢ z wlasnego polozenia. Dziwny splot
okolicznosci czy przypadek wyrwaly go z dostatniego i spokojnego zycia i wyrzucily na
margines spoleczenstwa. Bohater staje przed spokojnym nocnym pejzazem,
w metaforyczny sposob moze spojrze¢ na wlasny los, na swojg gdanska przesztosc. To,
oczywiscie, do§wiadczenie wzniosto$ci 1 melancholii. Na szczycie wzniesienia odnajduje
schronienie, jest chwilowo bezpieczny, ale wewngtrzne rozedrganie, niepewnos¢é
I nierecalno$¢ wilasnej sytuacji odczuwa jako co$ niechcianego, przykrego. Sceneria
pejzazu (noc, ksiezyc, gwiazdy, $wiatla, dZwigk, czarne chmury, wieza Mariacka)
wyzwalaja w patrzacym uczucia, ktore tacza si¢ z tajemnicg zycia i mechanizmami, ktore
nim rzadza, ale same w sobie nie maja w tym przypadku wzniostego charakteru.
Adekwatne sg tu jednak stowa Kanta: ,,Wzniostym nalezy przeto nazwac nastrdj ducha,
wywolany przez pewne zajmujace refleksyjna wladze sadzenia wyobrazenie, nie za§ sam
przedmiot”?%’,

Specyficzny, wzniosty nastrdj gldownego bohatera wynika nie z samego ogladania
nocnej panoramy. Ona jest jednym z elementéw nastrojowosci sceny, motywem
podkreslajacym samotno$¢ czlowieka, ale przede wszystkim jest punktem
poréwnawczym dla wyobrazen Jakuba. Rozlegty charakter pejzazu, ktory potencjalnie
moglby ewokowaé wzniostos¢, pozostaje jednak maty w stosunku do duchowego stanu

bohatera, do owej doswiadczanej przez niego ,,niedorzecznosci”, ktéra skontrastowana

2% g, Chwin, Ztoty pelikan, s. 181.
2971, Kant, op. cit., s. 140.
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jest ze stalo$cia $wiata, odczytywang przez Jakuba jako obojetno$¢. Umiejscowienie
bohatera na szczycie Gradowej Gory pozwala pisarzowi na glgbsze ukazanie tego, co
dzieje si¢ we wnetrzu stworzonej przez niego postaci: leku, wewnetrznych sprzecznosci,
bolesnego dysonansu miedzy cztowiekiem a przygniatajgcym go $wiatem. Stan bohatera
1 odczuwane przez niego zagrozenie Chwin w dalszej czgsci powiesci odzwierciedla,
stosujac t¢ sama perspektywe spojrzenia na panoram¢ miasta, ale pokazuje zmiang
nastroju Jakuba i przenosi juz punkt ewokacji wzniosto$ci z wnetrza bohatera na

obserwowang perspektywe:

Wildczyt si¢ w ciemnosci po trawiastych zboczach Gradowej Gory, potykajac si¢ na
kamieniach, wpadajac na ktujace glogi i osty. Nad miastem btyskato. Gdzie$ daleko, nad
Zulawami, przetaczaly sie¢ pomruki burzy odchodzacej na wschod. Wial zimny wiatr.
Ksiezyc pojawiat si¢ i znikal. Chmury wality od strony morza — wielkie, spigtrzone,
olowiane. Ich gietkie cienie przeskakiwaly z dachow dworca na dachy multikina jak
cienie drapieznych zwierzat. Potem znikaly w czarnych wawozach $réodmiescia. (...)

Chmury pytu, wzbijane przez wiatr, wirowaty nad Gradowa Gora®®%.

Po pierwszym, dojmujacym uczuciu naglego wykluczenia ze $wiata, bohater
zaczyna przyzwyczaja¢ si¢ do nowej sytuacji. Nie jest pozbawiany lgku, ale zaczyna
dostrzega¢ rzeczywistos¢ z wigkszg akceptacja. Nie oznacza to — rzecz jasna — konca
egzystencjalnego leku, ale jego oddalenie, co ilustruje Chwin w przytoczonym wyzej
fragmencie. Pisarz umieszcza widziany z Gory Gradowej obraz Gdanska, ale skupia si¢
na przedstawieniu sit natury, ktére zmieniajg spokojny pejzaz w przestrzen budzaca
niepokdj. Pojawiaja si¢: ciemno$¢, burza wraz z btyskami i1 odglosami, wiatr
| przewalajace si¢ chmury. Miejsce obserwacji jest tu istotne, bowiem pozwala zobaczy¢
catos¢ zjawiska, jego zasigg. Spojrzenie z géry umozliwia zaobserwowanie groznie
wygladajacej wedrowki cieni po dachach miejskich zabudowan, co daje dynamiczne
wyobrazenie ,,przechodzacego” zagrozenia. Wszystkie te =zabiegi znajduja si¢
W repertuarze motywow wywotujacych uczucie wzniostosci. Pisze o tym Kant, ktory

thumaczy ich oddzialywanie:

Dlatego tez przedmioty takie chetnie nazywamy wzniostymi, gdyz podnosza moc naszej

duszy ponad jej zwyczajna, przeci¢tng miar¢ i pozwalaja nam odkry¢ w sobie zupetnie

2% g, Chwin, Ztoty pelikan, 193-194
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inng zdolnos¢ do stawiania oporu, ktéra o$miela nas do tego, by zmierzy¢ si¢ z pozorna

wszechmocg przyrody?®.

W przytoczonym fragmencie powiesci zauwazy¢ mozna, Ze sam opis przestrzeni
Gdanska widzianej z Gradowej Gory funkcjonuje niezaleznie od §wiadomosci gtownego
bohatera. Narrator informuje, ze Jakub wildczy si¢ po wzgérzu, ale nie wskazuje
jednoznacznie, ze obserwuje krajobraz. Mozna si¢ oczywiscie tego domyslaé, ale
przyjecie podobnej formy opisu w mowie pozornie zaleznej pozwala w dwojaki sposob
spojrze¢ na rozgrywajaca si¢ scen¢. Po pierwsze, scena ta odzwierciedla milczenie
bohatera w obliczu obserwowanego zjawiska, pozostawia nieopisane jego przemyslenia;
po drugie, otwiera si¢ bardziej na czytelnika, pozwala mu zatrzymaé si¢ na Gradowe;j
Gorze i spojrzec na niepokojacy obraz miasta. Ten drugi wymiar strategii narracyjnej jest
w przypadku powiesci Chwina bardzo charakterystyczny. Pisarz stara si¢ zaangazowac
czytelnika — i wielokrotnie czyni to — stawiajac go przed wzniosta perspektywa, ktora
przez swe whasciwosci pozostawia gleboki slad. Zabieg ten buduje takze klimat powiesci.
Widok z Gradowej Gory zostaje rowniez przedstawiony po burzy i podobnie zostaje

skierowany ku wzniostosci:

Gdy przestato pada¢, wyszedl na zbocze. Drzewa na Gradowej Gorze parowaly. Wieza
Kosciota Mariackiego unosita si¢ nad jeziorem mgty. Miasto wygladato jak przestonicta

przezroczysta zastong szachownica do gry, ktorej regut nikt nie zna®®,

Chwin, wykorzystujac to samo ujgcie perspektywy spojrzenia na Gdansk, ukazuje
jednak inne jego oblicze. Kieruje si¢ bardziej w strone motywu nieskonczonosci, jaka
prezentuja obrazy Caspara Davida Friedricha (a w tym konkretnym przypadku
Wedrowiec nad morzem mgtly). Otrzymujemy wigc pejzaz przystoniety mgla tajemnicy,
ktora taczy si¢ z powiesciowymi wydarzeniami, sprowadza je jeszcze bardziej ku kwestii
nierozstrzygalnosci i przypadku. Motyw mgty staje si¢ widzialnym symbolem mocy
kierujacej §wiatem; wylaniajaca si¢ wieza oznacza jednoczenie ziemskie zycie 1 jego
zwrot ku nieskonczonosci. Los bohatera staje si¢ cze$cig wyzszego planu, ktérego
odgadnac¢ nie sposob. To, co dla tworczosci Chwina charakterystyczne, odstonigte zostaje

przez metaforyczne poréwnanie miasta do szachownicy, na ktorej odbywa si¢ jaka$

29|, Kant, op. cit., s. 158.
300 5, Chwin, Zfoty pelikan, s. 204-205.
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nieokre$lona partia. Jest to nie tylko odnotowanie czy bardziej obrazowe
zaprezentowanie obserwowanej przestrzeni, ale nadanie jej tajemniczego podtekstu.
Spotykamy si¢ z sytuacja, w ktorej opisanie elementu pejzazu stanowi jednoczesnie opis
niewidzianej sfery regul rzadzacych §wiatem.

Bardzo intensywnie do$wiadcza tego powiesciowy bohater. Pisarz na jego
przyktadzie probuje ukaza¢ 6w bardzo trudny moment, kiedy cztowiek bez konkretne;j
przyczyny zostaje wplatany w wydarzenia, z ktorymi musi si¢ zmierzy¢. Takie momenty
odzwierciedla Chwin, umieszczajac czasem bohatera powiesci na Gradowej Gorze. To
miejsce odstania szersza perspektywe, jest punktem szczegdlnego usytuowania bohatera

,miedzy niebem a ziemig”**!

, w ktorym bohater, na réznych etapach swojego zycia,
rozpoznaje wilasny los. Gdanski pisarz prezentuje kolejno: piekng, nocng panorame
miasta, otwierajacg si¢ przed bohaterem znajdujagcym si¢ w momencie najwigkszego
niezrozumienia wlasnej sytuacji, w momencie wzniostosci ,,wewnetrznej”; nastepnie
pojawia si¢ wznioslo$é, ktérej nacechowanie wigze si¢ z obserwacjg groznych sit
przyrody. Jest ono odzwierciedleniem niepokoju bohatera, ale nie ma juz takiej sily, jak
pierwsze uczucie wyzwolone na Gradowej Gorze, jest niebezpieczenstwem znajdujacym
si¢ w oddaleniu. Na ostatnim etapie spotkania ze $wiatem w ramach do$wiadczenia
wzniosto$ci pojawia si¢ juz spokojny, zamglony widok, ktory pokazuje w tagodniejszy,
bardziej melancholijny sposéb tajemnice zycia 1 nie zawsze zrozumiatych wydarzen kolei

losu cztowieka. Spojrzenie z wysokosci Gradowej Gory staje si¢ w ten sposob wyrazem

ludzkiego mierzenia si¢ ze Swiatem.

3.6. Podroz w glab ziemi

Przedstawiona w Zfotym pelikanie historia Jakuba jest opowiescig o zyciowym
upadku bohatera, o jego zejSciu z wyzyn spotecznych w ich najnizsze rejony, zwigzane
z zupelnym odrzuceniem, samotnos$cig 1 rezygnacja. Sadze, ze Chwin, chcac zaznaczy¢
owa degradacje bohatera, osuwanie si¢ z gory ku dotowi, przedstawia jg takze w sposob

symboliczny, wykorzystujac przy tym elementy gdanskiej przestrzeni. Punktem wyjscia

301 Postuguje si¢ tu aluzjg do sonetu Czatyrdah Adama Mickiewicza, by podkresli¢ wzniosty charakter

miejsca, w ktorym znajduje si¢ bohater powiesci Chwina. O wzniostosci jako zagadnieniu istotnym dla
estetyki XVIII wieku, w tym rowniez dla Sonetéw krymskich, pisat Wactaw Kubacki. Zob. W. Kubacki,
Z Mickiewiczem na Krymie, Warszawa 1977, s. 44-132 (rozdziat Poetyka ,, Sonetéw krymskich”).
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jest w tym przypadku opisana w poprzednim rozdziale Gradowa Gora, a zatem miejsce
gorujace nad miastem, wyzwalajace uczucia panowania nad $wiatem. Mozna dostrzec to

we fragmencie przedstawiajagcym obecno$¢ Jakuba 1 Hildy na szczycie wzgorza:

Rano wspinata si¢ na szczyt Gradowej Gory i walac picta w krawedz urwiska, machajac
rekami, gwizdzac na palcach, wyptaszata spod ziemi jaskotki (...). Biegl za nia, $ciagat z
urwiska, ale wyrywata rgke (...). Tu, na szczycie wzgorza, nagle (...) z jakas$ bezczelna
sila, wyprostowana, z btyszczacymi nienawistnie oczami, zdawata si¢ krélowa¢ nad tym
kawalkiem $wiata migdzy gmachem sadoéw a rosyjskimi cmentarzami. Sieroca wtadczyni
Gradowej Gory, ponizona, zdeptana, odarta z insygniow. Jeszcze chwila, a stanie nad tym
przekletym miastem, wypusci czotgi na ulicg, ztamie kazdy strajk, zrobi im taki stan
wojenny, ze popami¢tajg (...). Pochylona nad urwiskiem, odpychata go wotajac co$ do

ptakow%,

Fragment ten moze przywolywac¢ na mysl znany obraz Friedricha Skafy kredowe
na Rugii (1818). Artysta przedstawial na nim trzy postaci, ktore znajdujg si¢ na skraju
urwiska. Przed nimi rozciaga morski krajobraz, ktory z obydwu stron zamykaja wysokie
skaly. Miedzy postaciami z obrazu a bohaterkg Chwina mozna dopatrzy¢ si¢ kilku
og6lnych podobienstw, cho¢ samo jej zachowanie znajduje si¢ w stosunku do nich
w duzym kontrascie. Hilda przybiera momentami pozycje wyprostowang lub pochyla si¢
nad urwiskiem. W takich wtasnie pozach przedstawione zostaly dwie postaci z obrazu
niemieckiego malarza. Oczywiscie, ich spojrzenie na krajobraz ma zupehlie inny
charakter. Wigze si¢ ono ze spokojem, kontemplacja i pokora wobec natury
symbolizujacej tajemnice Natury. W zachowaniu bohaterki powiesci Chwina Zadnej
z tych cech zauwazy¢ nie mozna. Prébuje ona postawi¢ siebie w centrum $wiata, ale nie
moze pogodzi¢ si¢ z zyciowym do$wiadczeniem krucho$ci 1 bezradnosci. Wejscie na
szczyt wzgbrza zdaje si¢ wiec wyrasta¢ z checi powrotu do dobrego czasu, z tesknoty za
utraconym statusem spolecznym.

Gdanskie wzgodrze staje si¢ w ten sposob miejscem, ktore pozwala Chwinowi na
ukazanie zej$cia bohateréw w najnizsze punkty gdanskiej przestrzeni, co odzwierciedla
takze ich losy. Pisarz akcentuje to w rozdziale zatytulowanym Jakub schodzi w ciemnos¢.
Jakub 1 Hilda ukrywajg si¢ w ,,ceglanej niszy” dawnych fortow mieszczacych si¢ na

Gradowej Gorze. Miejsce ich schronienia zostaje przedstawione nastepujgco:

3025, Chwin, Ztoty pelikan, s. 200-201.
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Suche wapno sypato si¢ spod paznokcia jak popiot. Patrzac w sufit, czut nad sobg cigzkie
masy ziemi, w ktorej wydrazono ceglane tunele. Przyttaczajaca ciemno$¢. Splatane

korzenie. Granitowe gtazy. Zwir’®,

Zaakcentowana w tym fragmencie ciemnos¢ jest intensywnym doswiadczeniem
bohatera i moze wigzac¢ si¢ z doswiadczeniem wzniostosci. Pisat o tym Edmund Burke,

ktéry — polemizujac z pogladami Locke’a — twierdzit:

Ciemno$¢ moze by¢ straszna dzigki skojarzeniu ogolniejszej natury i powszechnemu
wsrod catej ludzko$ci; bowiem w zupelnej ciemnosci nie mozemy wiedzie¢, jaki stopien
bezpieczenstwa nam jest dany, nie znamy otaczajacych nas przedmiotow, w kazdej chwili
mozemy zderzy¢ si¢ z niebezpieczng przeszkoda, mozemy wpas¢ w przepas¢ przy
pierwszym uczynionym kroku, a gdyby si¢ zblizat nieprzyjaciel, nie wiemy, w ktora

strong mamy si¢ obroci¢®%,

Burke zwrdcit uwage na charakterystyczng dla wzniostosci przykros$¢, ktora
odczuwa czlowiek w kontakcie z ciemnoscia. Hipotetyczne zagrozenia wymienione przez
irlandzkiego filozofa staja si¢ udziatem bohatera powiesci Chwina. Hilda i Jakub zostaja
zaatakowani przez kilku mezczyzn. Kobieta zostaje oblana nieokre$long substancja

I podpalona, natomiast Jakub, uciekajac, rozbija zamurowane wejscie do tunelu:

Na kolanach wslizgnat si¢ do srodka. Spadl w ciemno$¢ na rumowisko gruzu. Obejrzat
si¢. Wpetzali za nim do podziemia przez §wieza wyrwe co$ krzyczac i nawotujac sie, ale

nawis butwiejacych cegiet oberwat si¢ od stropu i zasypat wejscie.

Wszystko znikto. Ciemnos¢. Nie widziat nic3®.

Tak rozpoczyna si¢ podziemna podroz Jakuba ku $wiattu. Bohater kroczy
tajemniczymi tunelami znajdujacymi si¢ pod miastem. Mija dworzec, okolice Ratusza,
styszy szum rzeki Raduni, przechodzi w poblizu Baszty Jacek 1 hali targowej, obok
kosciota $w. Mikotaja. Porusza si¢ wsrdd porzuconych przedmiotow: afiszow

operowych, dokumentéw skarbowych, reklam zespolu Rolling Stones, cesarskich

3033, Chwin, Zoty pelikan, s. 204.
304 E, Burke, op. cit., s. 162-163.
305 g, Chwin, Ztoty pelikan, s. 208.
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dyplomow, strajkowych ulotek stoczniowcdw, obwieszczen niemieckiego zbrodniarza
Alberta Forstera, flakonikow po perfumach, protestanckich modlitewnikow, cygar,
wachlarzy, gramofonow itp. Podziemia sg tu rodzajem wielkiej, tajemniczej skarbnicy,
w ktorej przesztos¢ miesza si¢ z terazniejszoscig. Wstrzasajacy jest takze moment, gdy
Jakub dociera do schronu i napotyka szczatki ludzi, ktdrzy zgingli po tym, gdy wybuch
rosyjskiej bomby odcigl ich od $wiata. Tajemniczo$¢ miejsca, do$wiadczenie
roznorodno$ci przedmiotéw jest tak intensywne, ze przekracza mozliwosci poznawcze

bohatera, co podkresla narrator:

Poczut zal, Ze nie potrafi zatrzyma¢ w sobie tego, co zobaczyt. Brnat szybko ku drugiemu
brzegowi przez lawicg walizek, pudel, skrzynek. Lecz kiedy dotart do ceglanej
cembrowiny, na ceglach zobaczyl tylko mokry podwdjny slad, ktéry mogh by¢ sladem
czyich$ bosych stop, ale gdy dotknal palcami $liskiego Sciemnienia, $lad zniknat pod

cieptem dtoni®®.

Dodatkowym elementem, ktéry ewokuje tu nastrdj tajemnicy, jest takze $lad
czyjej$ obecnosci, ktora w dziwny sposob odczuwa bohater. Podroz Jakuba, ktora
poczatkowo jest rozpaczliwym szukaniem wyjScia, zostaje przeksztalcona
W niesamowita wedrowke po zamierzchtym $wiecie. Maria Janion, przedstawiajac
romantyczne glgbie w pracy KuZnia natury, pisze o wielkim zainteresowaniu

romantykoéw podziemng architekturg jaskif, grot i labiryntow:

Nic nie moglo by¢ blizsze romantykom. ,Wnetrze ziemi” nalezy traktowac jako
izomorficzne wobec ,,bytu glebiowego”. Jest ono siedliskiem tworczosci, wyptywajacej
i ze zrodet swiadomej woli, i ze Zzrédet podswiadomosci. Tam zatem ukrywa si¢ to, co

romantykow fascynowato moze najbardziej ze wszystkiego, tajemnica tworczosci®?’.

Wydaje mi si¢, ze w Zlotym pelikanie otrzymujemy podpowiedz, ktdra odstania
jedno ze zrodel wyobrazni Chwina. Znajduje si¢ ono wilasnie w owej ,,podziemne]
wzniostosci” romantykow. W Kartkach z dziennika pisarz wspomina o jednej

z ulubionych ksigzek dziecinstwa:

306 5, Chwin, Ztoty pelikan, s. 214.
307 M. Janion, Prace wybrane, t. 1, Gorgczka romantyczna, Krakéw 2000, s. 303.
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Podroz do wnetrza ziemi zostawitla we mnie trwaty $lad. Zarazita mnie grzeszng
I niepraktyczng fascynacja mineralnym $wiatem. (...) I to wlasnie Verne wprowadzit
mnie do krélestwa koloru i tajemnicy. Bo prawdziwa tajemnica nie jest to, dlaczego Bog
stworzyt Ziemig, lecz to, dlaczego stworzyt cos$ takiego jak krysztat ametystu. Ta mys$] —
wiem, nierozsadna — popychata mnie zawsze do grzesznej obojetnosci na sprawy ludzkiej
Historii, ktorym zwykle przypisujemy nadmierne znaczenie, zapominajac o tym, ze
W kazdej chwili stapamy po czym$ zupetnie niepojetym, co zastuguje na czula uwage,

chociaz podobno jest ghuche i martwe3%8,

Motyw zejScia pod ziemig, ktory odnajdujemy w Zlotym pelikanie, jawi si¢ wigc
jako efekt wczesnych zainteresowan Chwina literackimi wedroéwkami do wnetrza
ziemi®®. Informacja ta pozwala na dwojaka interpretacje wedrowki Jakuba z Gradowe;
Gory do jej wnetrza. Jego fantastyczna podroz jest zatem symbolem losu, metaforg
zyciowej degradacji, zejScia w ciemng przestrzen $mierci, ale staje si¢ tez niesamowitg

wedrowka, podczas ktorej Chwin ukazuje swoje oblicze ,,Archeologa pamigci”3™.

3.7. Karlsberg, czyli Pacholek

W przestrzeni Gdanska, a szczegélnie w bliskiej Chwinowi Starej Oliwie,
fundamentalng rol¢ odgrywa wzgorze Pachotek, okreslane takze po niemiecku nazwa
Karlsberg. Etymologia polskiej nazwy nie jest jednoznaczna. Jak informuje Encyklopedia
Gdanska, ponad 100-metrowe wzniesienie zostato ,,po raz pierwszy wymienione pod
nazwg Pacholkenberg w 1734”3!! roku. Franciszek Mamuszka przywotuje informacje,
jakoby nazwa pochodzita od niewielkiego stupka, ktory stuzyl do cumowania statkow
w porcie®!?, Warto jednak pamietaé, ze w polszczyznie funkcjonuje tez okreslenie
pachotka jako stugi. Z niemieckim mianem ,,Karlsberg” nie ma juz tego ktopotu. Histori¢
nazwy przywotuje Andrzej Januszajtis, ktory ttumaczy rowniez obecno$¢ — znajdujacego

si¢ obok Pachotka — pomnika Luizy:

%08 S, Chwin, Kartki z dziennika, s. 117-118.

399 Jedna z najbardziej znanych powiesci romantycznych korzystajacych z motywu podziemnej wedrowki
jest utwor Novalisa Henryk von Ofterdingen. Por. Novalis (Friedrich von Hardenberg), Henryk von
Ofterdingen, przet. i oprac. E. Szymani, Wroctaw 2003.

310 Por. Stefan Chwin. Archeolog pamigci, rez. E. Pytka, Polska 2000.

31 Encyklopedia Gdanska, op.cit., s. 751.

312 F. Mamuszka, Oliwa. Okruchy z dziejéw, zabytki, op. cit., s 141.
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W 1782 r., po $mierci opata Rybinskiego rzady w klasztorze objal Karol von
Hohenzollern-Hechingen, pdzniejszy biskup chetminski i warminski, ktory wybrat sobie
Oliwe na stalg rezydencje. Z jego polecenia stawny architekt ogrodowy Jan Saltzmann
zabral si¢ za upickszanie wzgdrza, nazwanego teraz Gorg Karola (Karlsberg). W 1798 r.
powstal na szczycie pawilon widokowy, ktory odwiedzila cieszaca si¢ powszechna
sympatia krolowa Luiza, zona Fryderyka Wilhelma III. Miala wowczas 22 lata
i spodziewala si¢ trzeciego dziecka. Staneta kwatera w Patacu Gubernatorskim na
Dtugich Ogrodach (dawnym patacu Jerzego Wandalina Mniszcha), gdzie dotaczyt do niej
krol. Na drugi dzien (31 maja) pojechala do Oliwy. Po obiedzie u ksigcia biskupa
zawieziono Luize w specjalnym powozie na gorg Pacholek, gdzie mogta podziwiaé
zachwycajaca panoram¢ Oliwy. Na sgsiednim wierzchotku opat kazatl potem wznies¢
drewniany obelisk z cytatem z Goethego: ,,Miejsce, na ktore wstapit cztowiek dobry, jest

uswigcone™ 13,

Wspomniany pawilon, znajdujacy si¢ na szczycie wzgorza, zostat w 1800 roku
zastapiony murowang wieza widokowa, ktora zostata wyburzona przez Niemcow w 1945
roku. Jedna z przyczyn tego destrukcyjnego dziatania bylo uniemozliwienie
wkraczajacym do Gdanska Rosjanom obserwacji miasta. Na miejscu gotyckiej wiezy
w 1975 roku gdanska firma Mostostal wybudowata na szczycie 15-metrowa wiezg
widokowa, zwienczong platforma, z ktérej mozna obserwowal przestrzen Zatoki
Gdanskiej. W tworczosci Chwina wzgdrze najczesciej wystepuje pod nazwa Karlsberg
I — podobnie jak Katedra — jest bardzo waznym elementem powiesciowych pejzazy.
Chwin o historycznym kontek$cie punktu wspomina w Krotkiej historii pewnego zZartu,
gdzie wskazuje takze na chwile, w ktorych Karlsberg zapisywal si¢ w jego dziecigce;j

wyobrazni:

Za rynkiem szto si¢ w strone $luzy, potem skrgcato si¢ za starym miynem i $ciezka
zasypang bukowymi li§¢mi wchodzito si¢ w sosnowy las. Sciezka prowadzita na
najwyzsze wzgorze okolicy, gdzie mozna zobaczy¢ byto $lad po ,tamtych” — chyba
najdziwniejszy. Wzgorze nazwato si¢ Pacholek, dawniej Karlsberg i wznosito si¢ po

drugiej stronie mtynskiego stawu. Przed wojng na Karlsbergu stata ceglana wieza

313 hitp://www.staraoliwa.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=28:pachoek-
karlsberg&catid=4:historia&ltemid=7 [Dostep: 20.11.2014].
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widokowa ze spiczastym szczytem i galeryjka dla widzow, zupeinie podobna do

$redniowiecznych baszt zamku w Malborku®!,

Fragment ten ukazuje kilka cech oliwskiego wzgoérza, ktore pozwalaja go
przyporzadkowac¢ do wzniostych przestrzeni. W pierwszym rzedzie jest to istotny punkt,
wyrozniajacy si¢ w krajobrazie, konstytuujacy go. Wazne sg — rzecz jasna — wielkosc,
wysokos$¢ oraz mozliwos¢ jej do§wiadczenia potaczone z obserwacja rozposcierajacego
si¢ widoku, w ktérym mieszaja si¢ pigkno i wzniostos¢, wynikajaca nie tylko z fizycznych
cech wzgorza Karlsberg, z usytuowania obserwatora, zachwyconego panorama,
zawieszonego mi¢dzy niebem a miastem, ale takze ze $wiadomosci historii miejsca, ku
ktéremu zwrdcone zostaje spojrzenie. Maja Wolny, podazajac gdanskimi $ladami

Chwina, podsuwa czytelnikom nastgpujaca podpowiedz:

Kto chce ogarna¢ jednym spojrzeniem miasto Stefana Chwina, miasto starych drzew,
oszklonych werand i dtugiej sjesty, powinien znalez¢ si¢ na oliwskim wzgoérzu Pachotek,
noszacym niegdys$ nazwe Karlsberg. Stamtad przy dobrej pogodzie wida¢ Starg Oliwe,

ktorej nie zniszczyla ani wojna, ani powojenne plany racjonalnych urbanistow>'®.

Jako dookreslenie tych stow autorka przywotuje zawarte w Krotkiej historii
pewnego zartu opinie Chwina: ,,Z Oliwg Historia obeszla si¢ jak trzeba. To znaczy
zignorowala ja prawie zupetnie”®!%. Wzgorze Pachotek jest wiec wyjatkowym miejscem
kontemplacji przestrzeni, otwiera perspektywe przesztoSci, z ktorej wylania sie
skomplikowana tozsamos¢ miasta.

Chwin w swojej tworczosci korzysta z motywu Pachotka na kilka sposobdw.
W Krotkiej historii pewnego Zartu, oprocz topograficznego usytuowania wzgorza
w przestrzeni Oliwy oraz krotkiego zaznaczenia aspektow historycznych, pisarz dokonuje
— przede wszystkim — mityzacji tego miejsca, jako elementu formujgcego tozsamosc
matego chlopca, ktory, w roli narratora, przedstawia Swiat swojego dziecinstwa.

W sposobie przedstawienia stycha¢ echa Schulzowskiej narracji:

Jakze lubitem ten pickny spacer! SzliSmy z ojcem pod niskimi gateziami mtodych bukow

waska $ciezkg, stonce migotato w gateziach wielkich sosen, w stabych powiewach wiatru

814 S Chwin, Krétka historia..., s. 27.
315 M. Wolny, Chybotliwa tozsamosé miejsc, ,,Polityka” 2000, nr 10, s. 100.
316 S, Chwin, Krétka historia..., s. 100.
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szelescity grabowe liscie, po srebrzystych kolumnowych pniach przeplywaly cienie
chmur, ptyngcych od strony Kaszub, w suchych lisciach na ziemi lezaly kosmate, bukowe
orzeszki, sosnowe szyszki i kruche kawalki galezi, trzaskajace pod podeszwa przy

kazdym kroku®’,

W opisie wedrowki na wzgodrze pojawiajg si¢ elementy natury, subtelne
szczegOly, ktore wskazuja na pigkno oraz uroczysto$¢ czasu. Wspinaczka na szczyt
Pachotka, przedstawiona w autobiograficznym eseju Chwina, jest dla bohatera
wyzwaniem, podrdza, ktéra ma warto$¢ estetyczno-poznawczg. Jest to wyprawa dla
pickna, dla gorowania, dla wzniostosci. Wszystko to dzigki ,,patrzeniu”, ktore jest celem

wspinaczki:

(...) patrzyliSmy z gory na calg Starg Oliwg, ktorej zabudowania przeswitywaty w dole
za drzewami (...). A potem, kiedy si¢ juz napatrzyliSmy na Starg Oliwe i Oliwe za

Torami, patrzyliémy na potnoc®®,

W rozwinigciu tych obserwacji bohater-narrator przedstawia widziane przez
siebie obrazy w precyzyjny sposob. Dokonuje ze wzgdrza aktu rozpoznania §wiata,
zyskuje ogdlng wizj¢ miejsca swojego zamieszkania, ukazuje jego wyjatkowos¢ wiasnie
ze wzgledu na mozliwo$¢ patrzenia z wysokosci, z perspektywy wzgorza.

Chwin nie jest jedynym tworca, ktorego zachwycit widok ze wzgorza Pachotek.

Jerzy Samp w pracy Gdarnsk znany i nieznany pisze:

W zachwyt wprawiat piszacych rozlegly widok ze szczytu na Gdansk z jego budowlami,
na port, ptywajace po wodach zatoki statki i na pobliskg Doling Radosci. Bylo w tym cos
idyllicznego, co odpowiadato gustom pisarzy, zaspokajajac ich gtéd doznan estetycznych
i sktonnosci do egzaltacji. Bez wzgledu na to, czy byt to Niemiec Humboldt, Holender
Meerman, Francuz Markier czy tez nasi literaci: Niemcewicz, Damrot badz Deotyma,

ludzie ci nie mogli oprze¢ si¢ potrzebie przelania swych wrazen na papier®®,

Chwin konstruuje mit wlasnego dziecinstwa i daje sygnat, ze Pachotek to wazny

punkt odniesienia dla jego pisarskiej wyobrazni, co znajduje potwierdzenie w jego

817 bidem, s. 28.
318 | bidem, s. 28, 29.
319 ). Samp, Gdarnsk znany i nieznany, Gdansk 2013, s. 153.
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powiesciach. W Hanemannie wzgorze Karlsberg wspomniane jest kilkakrotnie bez
szerszego opisu. Stanowi po prostu element gdanskiej przestrzeni, za ktorym chowa si¢

20

stonce®? i w odniesieniu do ktérego Chwin okresla potozenie gospody (,,gasthaus pod

Karlsbergiem™321)32?,
W obszerniejszy sposob gdanski pisarz przedstawia wzgorze w Ztotym pelikanie.
Pojawia si¢ ono w momencie, gdy Jakub, uratowany przez Natali¢, powoli wraca do

zycia, uczy si¢ mowic i rozpoznaje przestrzen Oliwy:

Po drugiej stronie stawu, za szosa, wznosito si¢ wzgorze porosnigte sosnowym lasem.
ZbMa wieza widokowa, stojaca na szczycie, przypominata krzyzackg baszte. Przy szosie
stat stary mtyn o biatych, wapiennych $cianach z czarnym belkowaniem. Za §luza, przy
miynie szosa skrecata w strong starego rynku. Przejezdzaty tedy autobusy i tiry. Ten
widok przypomniat mu dziecinstwo. Przeciez bywat tu, nad tym stawem z widokiem na
Katedre, wiele razy z rodzicami! Dobrze wiedzial, ze wzgorze po drugiej stornie stawu

nazywa si¢ Pachotek, ale teraz nie potrafit wyméwié tej nazwy, cho¢ miat ja na koncu

jezyka®?®,

Chwin powraca w tym fragmencie do obrazu, ktory utrwalil w Krotkiej historii
pewnego zartu. Obserwatorem jest inny bohater, ale wspomnienie dziecigcych spacerow
sprawia, ze mysli przyblizaja scen¢ wedrowki z przytoczonego eseju. Pachotek stanowi
tu topograficzny element tozsamosci bohatera 1 jest mocno zakorzeniony w jego pamigci
I jezyku. Warto zwréci¢ uwage na sam opis wiezy, ktory nie odpowiada czasowi
powiesciowych wydarzen. Historia Jakuba rozgrywa si¢ bowiem na poczatku XXI wieku,
natomiast wieza, w pierwotnym ksztalcie, w jakim przedstawia jg Chwin, istniata do 1945
roku, gdy zostala wysadzona przez Niemcow. Jaki jest cel zastosowania owej

niezgodnosci? Sadze, ze pisarz dazy w tym przypadku do uwznio$lenia przesztosci.

820 Zob. S. Chwin, Hanemann, s. 31.

821 Zob. Ibidem, s. 22.

32 Warto nadmieni¢, ze we wspomnianej gospodzie dochodzi do incydentu, ktéry zadecydowat
0 zwolnieniu Hanemanna z Instytutu Anatomii. Mam wrazenie, ze czesto pomija si¢ ten epizod, wskazujac,
ze profesor zrezygnowat ze swojej pracy po dramatycznych wydarzeniach zwigzanych ze $miercig Luizy
Berger. Tymczasem 6w bohater podczas spotkania towarzyskiego wyglasza kilka uwag dotyczacych
»Spiewania pie$ni masowych i maszerowania z pochodniami” (S. Chwin, Hanemann, s. 22) przez nazistow,
co zostato uznane za niestosowne. Chwin wspomina, ze na przyjeciu obecny byt ,,mtodzieniec o pigknym
aryjskim nazwisku Forster” (S. Chwin, Hanemann, s. 22). Chodzi tu zapewne o Alberta Forstera,
niemieckiego zbrodniarza wojennego, ktéry — co istotne w kontek$cie wydarzen przedstawionych
W powiesci — byt odpowiedzialny za nieudolng organizacj¢ ewakuacji Niemcow z Gdanska w 1945 roku.
Por. D. Schenk, Albert Forster — gdariski namiestnik Hitlera, Gdansk 2002.

323 g5, Chwin, Ztoty pelikan, s. 227-228.
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Chwin tworzy niezwykly obraz Oliwy, odslaniajac to, co pigkne, ale zamknigte juz
W czasie minionym. Powie$¢ staje si¢ nosnikiem pamigci, pozwala nieistniejagcemu juz
elementowi rzeczywistosci na trwanie w nowym czasie. Przeksztatcenie zastosowane
przez pisarza sktania do gl¢bszej refleksji nad kruchoscig i przemijalnoscig $wiata, ale
pozostawia nadziej¢, ze moze on, a przynajmniej jego niewielka cze$¢, zosta¢ ocalony
W opowiesci. Zabieg zastosowany przez Chwina jest takze wyrazem tesknoty za
zniszczong doskonato$cig 1 picknem budowli, ktorg mozna podziwia¢ tylko na starych
pocztoéwkach lub fotografiach.

W Ziotym pelikanie motyw wzgorza Pachotek pojawia si¢ takze w czasie

wspolnego spaceru Jakuba i Natalii:

Gdy wspinali si¢ na wzgoérze z wiezg widokows, za drzewami widzieli morze
Z poétwyspem na horyzoncie i kolorowe zarysy miasta. Bukowa $cidtka na $ciezce miata

rudawy odcien. Zycie, ktore ich otaczato, byto wszechobecne i niepoliczalne®?*,

Uwaga, ktora wyglasza narrator, zwigzana jest z obserwacja przyrody
I mechanizméw, ktore nig rzadzg. W przywolanej ,,wszechobecno$ci” $wiata roslin
I zwierzat zanika wrazenie utraty, ktorg przynosi $mier¢. Miedzy zyciem a $miercig
zostaja zachowane proporcje, a odchodzenie zwierzat ze Swiata jest dyskretne. Na tym

tle zakreslona zostaje odmienno$¢ zachowan ludzkich:

Ludzie byli inni. Pycha ich obrzedéw. Hatas trab. Ztote litery wykute na plytach. Na
cmentarzach kolo Katedry, ktoére mijat, idac w strone wiezy widokowej, zza Swierkow

i brzoz wysoki glos kapelana obwieszczat $wiatu smutny ubytek w stanie 0g6olnym3%,

Wedrowcee, ktora przedstawia Chwin, towarzyszy egzystencjalna refleksja. Jej
charakter koresponduje ze stanem gléwnego bohatera, ktory na skutek nieprzewidzianego
losu zostaje wyrzucony na margines spoteczenstwa. Ta degradacja pozwala Jakubowi
patrze¢ na zycie przez tanatologiczny pryzmat. Uwaga czytelnika przesunigta zostaje
takze w stron¢ $mierci i jej obecnosci w swiecie. Kiedy bohater wtacza w nocy telewizor,
dowiadujemy si¢ miedzy innymi o katastrofie kolejowej, zamachu terrorystycznym,

a z kroniki kryminalnej — o przypadkowej $mierci taksowkarza. Obrazy te krazg wokot

324 Ibidem, s. 257.
325 Ipidem, s. 258.
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tematyki wymiarow ludzkiej odpowiedzialnos$ci za czyjas smieré. W centrum pozostaje
jednak sytuacja, w jakiej znalazt si¢ Jakub, gdy w te $mier¢ wkrada si¢ dziwne, ironiczne
zrzadzenie losu, ktore codzienng sytuacj¢ zamienia w niewytlumaczalng tragedi¢. To czas
zmierzenia si¢ z ciemnoscia, jak w przypadku bohatera powiesci, gdy ,,niebo, ktore
widziat za oknem, bylo czarne, wilgotne, bez gwiazd”3%. Chwin, wskazujac na réznice
$mierci pomiedzy $wiatem ludzi i zwierzat, podkresla cigzar egzystencji, do ktorej
wkrada si¢ nietad i przypadek. Autor Esther stawia czytelnika przed otwartymi, trudnymi
pytaniami o tajemnice ludzkiego zycia. Zwréci¢ nalezy uwage, ze rodza si¢ one podczas
wspinaczki na Pachotka. Wzgorze staje si¢ w ten sposob enigmatycznym symbolem, stad
bowiem $wiat wyglada inaczej — pozwala to na inne spojrzenie na egzystencjalne kwestie,
czgsto zagmatwane i ciemne. Samo wejscie na szczyt, obserwacja 1 uczucia, ktore rodza
si¢ w bohaterach, nosza cechy romantycznego przezycia. Ewa Kolbuszewska pisze, ze

U romantykow

kazde wejscie na gore miato swe indywidualne zabarwienie i aspekty. Znamienne, ze
osiagnigta wysoko$¢ nie miata tu szczegdlnego znaczenia, cho¢ dla romantykow

najwazniejsze byly zawsze wzniesienia najwyzsze w danej okolicy (...). Uwage
h327.

przyciagaly te gory i wzniesienia, ktore dostarczaty istotnych przezy¢ estetycznyc

Karlsberg, znajdujacy si¢ w oliwskiej przestrzeni, speinia te kryteria, ktére Chwin
przenosi do swojej tworczosci.

Oliwskie wzgorze, jako element kreacji powieSciowego Swiata, umieszczone
zostaje takze w Dolinie Radosci. Wedrowka gltoéwnego bohatera na Carlsberg
poprzedzona zostaje stanem niepewno$ci 1 oczekiwania. Eryk Stamelmann probuje
dotrzymac¢ stowa danego swojej ukochanej 1 konsekwentnie przychodzi pod Katedrg
W nadziei, ze Anna w koncu pojawi si¢ w uméwionym miejscu. Tak opisane s3 te

wydarzenia:

Stonce grato na drzewach Carslbergu i cynowej wiezy kaplicy §w. Jakuba, patrzylem na
moj cien, ktory wydtuzal si¢ na placu jak cierpliwa wskazowka zegara stonecznego,
oddychatem rzezwym powietrzem Luftkurortu Oliwa, ale wsrod ludzi, ktdrzy wchodzili

i wychodzili z Katedry, nie zobaczytem jej nigdy. Potem le§nymi Sciezkami szedtem na

326 |bidem, s. 259.
327 E, Kolbuszewska, Romantyczne przezywanie przyrody. Znaczenia, wartosci, style zachowa#n, Wroctaw
2007, s. 40.
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Carlsberg, gdzie kazdy moze znalez¢ chwilg spokoju po trudach dnia pod kamiennym
pomnikiem cesarzowej, nie liczac na zbyt wiele poza szumem lisci i zachwycajacym
widokiem morza na horyzoncie, na ktéry mozna dtugo patrze¢ migdzy pniami sosen

i bukow ze szczytu wzgdrza, az stonce zacznie zachodzi¢ nad lasy Freudental®?,

Wzgorze przedstawione przez Chwina w Dolinie Radosci otrzymuje funkcje
terapeutyczne. Jest miejscem wyciszenia, Wytchnienia, uspokajajgcej samotnosci,
fagodzenia emocji. Tesknota otrzymuje tu subtelno$¢, nie jest przejmujaca, ale raczej
afirmujaca. Bohater odpoczywa pod pomnikiem Luizy, jednym z punktow ponizej
szczytu wzgorza Pachotek. Moment wytchnienia i obserwacji widoku z tego miejsca
pojawil sie wczesniej w Krotkiej historii pewnego zartu. Mtody bohater, wedrujac

Z ojcem, zatrzymuje sie tu, by — siedzac na cokole pomnika®?®

— posili¢ si¢ buika
Z mastem.

Ow pomnik w tworczosci Chwina jawi sig rowniez jako miejsce niedookreslone.
Motyw ten w nastepujacy sposob zostal zaakcentowany w autobiograficznym eseju:
»Wszyscy w Starej Oliwie mowili na kamienng piramide «pomnik», ale czego to byt
wlaéciwie pomnik, nikt nie umiat powiedzie¢”**°. Monument, znajdujacy sie na wzgérzu
zwanym dawniej Luisenberg, ustawiony zostal dla uczczenia pamigci o pruskiej
krolowej, zonie Fryderyka III, Luise Auguste Wilhelminie Amalie von Meklemburg-
Strelitz; (,,imi¢ Luizy jest nierozerwalnie zwigzane z walkg przeciw agresji francuskiej
za czasow Napoleona Bonapartego™33t). W 1945 roku usunigto orta wiehczacego pomnik
oraz tablice pozwalajace na okreslenie dedykacji kamiennej pamigtki. W po6zniejszych
latach pomnik zostal przeksztalcony, a obecnie upamigtnia zwycigstwo polskiej floty
wojennej nad Szwecja odniesione pod Oliwg w 1626 roku. Na monumencie pojawita si¢
tablica z herbem krola Zygmunta 111 Wazy oraz rzezba przedstawiajaca jego glowe. Ten
ostatni element zostal zniszczony badz skradziony®*?. W 2014 roku zostala
przeprowadzona renowacja pomnika, ktory czesto byt dewastowany.

Losy pomnika pokazuja wyraznie histori¢ Gdanska, zmiang¢ jego tozsamosci. To

jeden z tematow, ktory w twoérczosci Chwina powtarza si¢ bardzo czesto. W Krotkiej

828 S. Chwin, Dolina Radosci, s. 234-235.

329 W Krétkiej historii pewnego Zartu, w edycji przygotowanej przez wydawnictwo ,, Tytul”, znajduje sie
takze fotografia Stefana Chwina, ktory — oparty o pomnik — wpatruje si¢ w gdanska przestrzen.

330 S. Chwin, Krétka historia..., s. 28.

8L M. Staporek, Pomnik na Pachotku: pamigtka nie po krélu, ale krélowej,
http://historia.trojmiasto.pl/Pomnik-na-Pacholku-pamiatka-nie-po-krolu-ale-krolowej-
n39801.html?&id_news=39801&strona=1#opinie [Dostep: 20.11.2014].

%32 por., Ibidem.
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historii pewnego Zartu historia pomnika nie zostaje doktadnie okre§lona, sam monument
ma tu raczej charakter uniwersalny, jest miejscem poznawanym w dziecinstwie, statym
elementem rzeczywistosci bohatera, miejscem jego powtarzalnej obecnosci. Pomnik jest
tajemnicg, ktora ujawnia si¢ w nieudanych probach odczytania przez bohatera

umieszczonego na pomniku tekstu:

(...) wykute w kamieniu na granitowej piramidzie ztobkowane litery o ukos$nych
zakonczeniach, w ktérych siedziata bialawa plesn, waskie rowki, kropki w ksztalcie

rozgalezionych gwiazdek, pelne kurzu, zarosnigte mchem ozdobniki podobne do

waziutkich wtdczni — wszystko to uparcie milczato®®,

Milczenie, o ktorym pisze Chwin, oznacza — jak sadzg — préby poznawcze
mtodego bohatera, ktory nie potrafi jeszcze czytaé, ale whasnie poprzez dotyk dokonuje
oswojenia pomnika, wpisania we wtasng wyobrazni¢. Historyczny kontekst nie jest w
tym momencie mozliwy do zglebienia dla dziecka. Pisarz ukazuje wigc moment
tworzenia si¢ osobistego mitu, sensualnego poznawania, oswajania elementow, ktore sg
wytworem innej, minionej kultury. Inaczej wyglada sytuacja w przytoczonym wyzej
fragmencie Doliny Radosci, gdzie pada okreSlenie: ,,pomnik cesarzowej”. Tutaj Chwin
odstania te pierwotng tozsamos$¢ tej przestrzeni, sigga do historycznych korzeni, do
prawdy tego miejsca, ktdrego znaczenie zostaje zmienione po drugiej wojnie Swiatowej.

Pozostajac przy obrazie Pachotka znajdujacym si¢ w Dolinie Radosci, wracam
jeszcze do samego widoku 1 faktu obserwacji §wiata z gory. Dlaczego jest on tak wazny
dla gdanskiego pisarza? W Kartkach z dziennika Chwin ttumaczy to, rozwazajac temat

zwigzkOw miasta 1 przedmiotow:

Prawdziwe miasto jest labiryntem rzeczy, ktorego nie da si¢ ogarna¢ jednym spojrzeniem.
Dlatego lubimy wchodzi¢ na wieze, by spogladajac na miasto z wysoka, dozna¢ wrazenia
biekitnej nieskonczonosci, w ktorej ging dalekie dzielnice. Lecz jesli miasto ma uktad

zbyt przejrzysty, ogarnia nas rozczarowanie®*.

Spojrzenie bohaterow powiesci Chwina ze wzgorza Pachotek moze by¢ — jak

sadze — odzwierciedleniem tej wiasnie mysli. Autor Esther dostrzega wigc sktonno$é

3833 5. Chwin, Krétka historia..., s. 29.
334 S. Chwin, Kartki z dziennika, s. 258.
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ludzi do wybierania okre$lonej perspektywy obserwacji §wiata. Sita przyciggania
spojrzenia z wysokos$ci taczy si¢ z checig obcowania z tajemnicg i nieskonczonoscia.
Obraz staje si¢ ogdlny, statyczny, ale pozostaje swiadomos$¢ wielosci ukrytych tu
przedmiotow, wydarzen, ludzkich zmagan i1 $Smierci. Tworza one rodzaj widzianego
Z oddalenia labiryntu, w ktorym fragment §wiata jawi sie jako zagadka®¥®. Gdanski
prozaik, przedstawiajac widok z Pachotka, nie wchodzi w szczegdty, zaznacza kilka
najwazniejszych elementdw, dzieki ktérym zyskuje szersza wizj¢. Ta praktyka Chwina

przypomina strategi¢ stosowang przez romantykow do opiséw przestrzeni, ktore

najczgsciej nie zawieraty (...) nadmiaru szczegotow, dostrzec w nich mozna ptynnosé
przejscia od opisu konkretu do mniej lub bardziej poetyckiego uogolnienia, okreslajacego

charakter pejzazu®®.

Sadze, ze w przypadku Chwina przyjecie takiej perspektywy spojrzenia na
przestrzen miasta tgczacego si¢ z morskim bezmiarem mozna dopisa¢ do katalogu

przedmiotéw wzniostych, ktore

mozna niby nazwaé i ogarnaé pojgciowo, ale stanowig one problem dla pojedynczej
wyobrazni, zwlaszcza w konkretnej konfrontacji z nimi. Sg to niby przedmioty tego

$wiata, ale majg forme (bez-forme) czego$ nieogarnionego®®’.

Ta perspektywa u bohaterow Chwina tagodzi problemy rzeczywistosci 1 otwiera
ich na doznanie nieskonczonosci. Jest to forma chwilowego wylaczania si¢ z nurtu zycia,
oczekiwania, co przyniesie los. Celem wedréwki na szczyt wzgdrza Karlsberg jest wiec
takze wyprawa po wyobrazenie sobie scenariuszy dalszej egzystencji, wyj$cie na
spotkanie transcendencji.

Przeglad motywow w utworach Chwina, w ktérych pojawia si¢ wzgorze
Pachotek, ukazuje to miejsce jako punkt ewokacji roznych odcieni wzniostosci. Lacza sie
one z mityzacja przesztosci, z doznaniem wysokosci, do$swiadczeniem obcosci,
nieskonczonosci, tajemnicy i1 ogromu S$wiata. Przedstawione fragmenty utworow

gdanskiego tworcy ukazujg takze czestotliwos$¢ 1 zakres siggania przez niego po opis

335 por. G. R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520-1650
i wspélczesnie, przet. M. Szarsza, Gdansk 2003.

3% E, Kolbuszewska, op. cit., s. 51

337 J. Ptuciennik, op.cit., s. 14-15.
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oliwskiego wzgorza. Jest tu systematyczno$¢, pozwalajaca na uznanie tego elementu za
motyw, ktory staje si¢ charakterystyczny, ale liczba obrazéw nie jest przesadnie wysoka.
Pisarz nie ukazuje jednak motywu wzgorza Karlsberg w niezmienionej postaci,
przeciwnie, przeksztatca go, by stworzy¢ nowe znaczenia. Motyw ten jest dynamiczny,
co uwidocznia si¢ szczegolnie w Pannie Ferbelin. W powiesci tej pisarz najczesciej
stosuje obraz wzgorza i nadaje mu niespodziewany charakter.

Wzgorze Karlsberg pojawia si¢ w powiesci w trzecim rozdziale 1 taczy si¢
Z poczatkowymi wydarzeniami. Przypomne, ze gléwna bohaterka, Maria, pomaga
swojemu ojcu, Johannowi Ferbelin, w uzyskaniu rzadowego kontraktu na budowe
siedmiu szubienic, na ktorych zawisnag¢ maja wichrzyciele, chcacy, by Gdansk stat si¢
wolnym miastem. Zabiegi corki stolarza okazuja si¢ skuteczne. Zbudowane szubienice
zostaja umieszczone na wzgorzu Karlsberg, co dostrzega bohaterka podczas podrozy do

panny Horstmayer:

(...) z okna pociagu, ktory przejezdzal po kolejowym wiadukcie nad Ostseestrasse
w Oliwie, zobaczyta ciemne wzgorze Karlsberg, wznoszace si¢ nad Katedra. Na szczycie

wzgbrza staly obok siebie trzy drewniane konstrukcje w ksztalcie rzymskiej litery

T, jakby kto$ je wyrysowat czarnym atramentem na biatym niebie.

Obraz przedstawiony przez Chwina jest czytelnym nawigzaniem do biblijnej
historii Chrystusa. Trzy krzyze ustawione na wzgorzu Karlsberg tworza analogig
z Golgotg, wzgdrzem, na ktérym ukrzyzowany zostat Jezus>*°.

Od momentu, w ktorym w Pannie Ferbelin nakreslony zostaje obraz Karlsbergu
jako Golgoty, mamy pewnos¢, ze wydarzenia w powiesci wigzac si¢ bedg z wzgdrzem
smierci. Pewnos¢ taka zyskujemy tez poprzez wczesniejsza informacje, ze w Gdansku
pojawia si¢ tajemniczy mezczyzna z Neustadt, okreslany tez Mistrzem badz
Nauczycielem, ktory uznany zostaje w dalszej czeSci powiesci za wichrzyciela ludu.
Pisarz realizuje w powiesci pomyst, w ktorym wydarzenia sprzed prawie dwoch tysiecy

lat przenosi do Gdanska. Jak zauwaza Jarostaw Petrowicz:

38 8. Chwin, Panna Ferbelin, s. 35.

339 Przez cystersow wzgorze Pachotek okreslane bylo takze jako Gora Oliwna (z tac. Mons Olivarum), co
ma zawiazek z biblijnymi wydarzeniami. Wedtug Ewangelii sw. Lukasza na Gorze Oliwnej Jezus zostat
zdradzony przez Judasza i pojmany przez straznikow (Por. Lk 22, 39-53), a Dzieje Apostolskie mowia, ze
wlasnie na jerozolimskim wzgorzu Chrystus wstapit do nieba (Por. Dz 1, 9-12).
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W tworczosci Stefana Chwina watki ewangeliczne 1 posta¢ Chrystusa znajdujg wiele

interpretacji, dowodzac tego, ze prawdy zawarte w Nowym Testamencie®?

niepokoja
autora i dopominajg si¢ o nalezne im miejsce, inspirujac do snucia kolejnych opowiesci.

Autor Dziennika dla dorostych, jak sam twierdzi, jest pisarzem teologicznym?3:1,

Teologia Chwina bardzo czgsto ujawnia si¢ w jego powiesciach poprzez stawianie
rozmaitych, nieszablonowych i1 dociekliwych pytan, ktére zmuszaja czytelnika do
zredefiniowania religijnych pogladow, zamknietych czesto w powtorzonych schematach
interpretacyjnych. W przypadku Panny Ferbelin cata powies¢ jest proba udzielenia
odpowiedzi na pytanie, co wydarzytoby si¢, gdyby Chrystus pojawil si¢ na ziemi
wspoélczesnie. Justyna Sobolewska, wskazujac na charakter tej obecnosci, ocenita, ze
Chwin ,,napisat powies¢ o Chrystusie, ktory nie pasuje do wspolczesnego $wiata, tym
bardziej do wspotczesnego kosciota”3#2. Ten krotki komentarz przywotuje, by pokazaé,
ze pomyst zastosowany w Pannie Ferbelin generuje problematyke, mogaca rzucic
$wiatto na wazne zagadnienia naszej rzeczywistosci.

Gdanski pisarz gesto rozsiewa w utworze aluzje ewangeliczne, ktore mozna tatwo
zidentyfikowaé®?. Sadze, ze juz sam fakt nadania powiesci rysow ewangelicznych staje
si¢ formg uwznio$lenia przedstawionych tu wydarzen. Waga wydarzen, do ktérych
odnosi si¢ pisarz, jest bowiem znaczaca i przekracza ramy literatury, np. moze sktania¢
do postawienia pytan zwigzanych z paruzjg.

Wzgbrze Karlsberg, widziane przez gtowng bohaterke z oddalenia, pozostaje
niejako zatrzymane w takiej wizji przez znaczng cz¢$¢ powiesci. W tym czasie poznajemy
rozwijajace si¢ relacje miedzy Marig Ferbelin, prokuratorem Hammelsem 1 jego synem,
ktorym si¢ opiekuje, oraz przybyszem z Neustadt. Zwracanie uwagi na obecno$¢
Karlsbergu w przestrzeni jest w powiesci rodzajem migawki zwiastujgcej nieuchronne
wydarzenia $mierci. Wzgorze funkcjonuje tu podobnie jak romantyczny szczyt, ktory
»epatowat swa tajemniczo$cia, spogladano nan z uczuciem, nostalgia i zainteresowaniem,

ktore wigzato si¢ z postrzeganiem gorskich szczytow jako przestrzeni §mierci”3*,

340 Nie tylko w Nowym Testamencie. Chwin przyglada sie takze starotestamentowym wydarzeniom.
Wspomnieé¢ mozna chociazby historig Izaaka i Abrahama, o ktorej autor Zony Prezydenta pisze w Kartkach
z dziennika (s. 35-37).

341 ], Petrowicz, Panna Ferbelin to ja?, ,,Pogranicza” 2011, nr 5, s. 99.

342 ). Sobolewska, Mistrz i Maria, ,,Polityka” 2011, nr.10.

33 Arkadiusz Morawiec w recenzji Panny Ferbelin pisze, ze biblijna obecno$¢ , jest — dla czytelnika — zbyt
wyrazista, zgota natretna” i sprawia, ze fabuta powiesci staje si¢ zbyt przewidywalna. Por. A. Morawiec,
Secundus adventus, ,,Nowe Ksigzki” 2011, nr 5, s. 52.

344 E, Kolbuszewska, op. cit., s. 39.
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Im blizej konca powiesci, tym wzgorze powraca coraz czesciej. Scen¢ pojmania
Nauczyciela i jego ucznidow w Parku Oliwskim poprzedza opis wprowadzajacy atmosferg
schylkowosci: ,,Dzien juz pociemniat, wielka chmura, zwiastujgca noc, nasuwata si¢ nad
miasto od zachodu, gaszac ostatnig czerwien stonca nad wzgoérzem Karlsberg (...)"3%.
O niemozliwo$ci zmiany biegu zdarzen dowiadujemy si¢ z innego fragmentu, bedacego
podsumowaniem rozwazafn dotyczacych sensu cierpienia®®. Maria dostarcza

przebywajacemu w wigzieniu Nauczycielowi fiolke z trucizng, jednak skazany jest

pogodzony ze swym losem:

(...) odrzucajac dar, ktéry mu przyniosta, dobrowolnie wstepowat do morza cierpien,
jakby ona sama zupelnie przestata si¢ liczy¢. Ani pieniadze kupca Galetzkiego, ani jej
starania, ani $mier¢ straznika Schulze, nie znaczyly nic w obliczu tego, co miato nastapic.
Czas obracal si¢ z wolna i nie bylo sposobu, by zatrzymac jego obroty. Trzy ,.krzyze”

czekaly na wzgorzu Karlsberg®’.

W  przytoczonym fragmencie dostrzec mozna jezykowy element, ktory
wypowiada niewypowiadalne®*8. Chwin nie méwi wprost o ukrzyzowaniu, nie uzywa
wyrazu, ktory nazywatby tragiczne wydarzenia bezposrednio. Doskonale znany kontekst
biblijny podsuwa odpowiedZ w sposob bardzo sugestywny, ale losy bohatera zamknigte
sa w niedookresleniu. Wzmianka o krzyzach ustawionych na wzgdrzu dodaje powiesci
napigcia zwigzanego z oczekiwaniem na koncowe rozwigzanie 1 stawia pytanie, czy
historia Mistrza z Neustadt zakonczy si¢ tak samo jak historia Chrystusa. Umieszczenie
krzyzy na Karlsbergu sprawia, ze czytelnik co jaki§ czas spoglada na to miejsce,
us$wiadamiajac sobie, ze wszystkie wydarzenia rozgrywaja si¢ w niebezpiecznym cieniu
wzgorza. Zaznaczanie obecno$ci wzgorza Karlsberg w miar¢ rozwoju wydarzen staje si¢
coraz czestsze. W tym spotggowaniu wspominania miejsca $mierci zanika juz
niedookreslonos¢, ktora Chwin stosowal wczesniej. To nagle przyspieszenie,
zintensyfikowanie koresponduje ze stanem Marii Ferbelin, ktora u§wiadamia sobie, Ze to,
co wydawalo si¢ odlegle, zaczyna sie spelniaé. Ow przetomowy moment Chwin zaznacza

w powiesci, gdy bohaterka przypomina sobie rozmowe z prokuratorem Hammelsem,

5 G, Chwin, Panna Ferbelin, s. 155.

346 Warto dodaé, ze Chwin siggngt po motyw meki Chrystusa w powiesci Zona prezydenta, gdzie, podobnie
jak w Pannie Ferbelin, pojawiaja si¢ proby uratowania skazanego.

37 S, Chwin, Panna Ferbelin, s. 198.

348 Por. J. Phuciennik, Figury niewyobrazalnego...,0p.cCit., s. 14.
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w ktorej porusza on problematyke kary $mierci i zachowania spotecznego zwigzanego

Z samg egzekucja:

(...) Zobaczy pani, ilu przyjdzie na Karlsberg, zeby zobaczy¢, jak bedzie wieszany ten
cztowiek z Nadrenii”.
Wystarczyty te stowa, a stanat jej przed oczami z niezwyklg wyrazistoscig widok wzgorza
Karlsberg, wznoszacego si¢ ciemnym grzbietem nad oliwska Katedrg, na ktorym
pewnego dnia, jadac pociggiem z Langfuhr do Zoppot, ujrzata trzy czarne rzymskie litery

T, ostro rysujace si¢ na tle jasnego nieba®#,

Chwin powraca zatem do niepokojacego obrazu z poczatku powiesci i postuguje
si¢ nim do zademonstrowania naglego uobecnienia si¢ zapowiadanych wydarzen
i ukazania strachu bohaterki, ktéra w tym momencie wtasnie pojmuje, ze to, co odsuwane

przez jej wyobraznig, staje si¢ okrutng rzeczywistoscig. Wzgorze Karlsberg nie jest juz
widziang z daleka figurg zagrozenia, ale staje si¢ biblijnym ,Miejscem Czaszki **.
Kolejne wzmianki dotycza planowanych szczegotow egzekucji: postgpowania ze
skazanym, a pozniej z jego zwltokami®®?, udziatu ludzi i zapewnieniu bezpieczenstwa3>?.

Sama egzekucja ukazana zostaje jako wielkie widowisko dla gdanskiej spotecznosci:

Nagie wzgorze Karlsberg, spowite biala mgla, majaczylo nad Katedrg jak wynurzajacy
si¢ z porannej mgly gtaz ofiarny. Od strony morza szta na miasto cisza, ktorg okoto
godziny dziesigtej zaczely macic¢ glosy thumow nadciagajacych w sierpniowym stoncu
polnymi drogami od strony Zoppot, Glettkau, Langfuhr, a nawet Brosen i Adlerhorst, bo
wladze prowincji oglosity dzien sprawiedliwej kary dniem wolnym od pracy, by ludnos¢
mogta uczestniczy¢ w doniostym wydarzeniu, na ktoére — jak pisano w specjalnym
wydaniu ,,Danziger Beobechter” — czekali wszyscy, wiec kazdy, kto tylko mogt oderwac
si¢ od domowych zaje¢¢, szedt polnymi drogami, by zdazy¢ do Oliwy pod wzgorze

Karlsberg na czas®®,

Wzgbrze Karlsberg w dniu planowanej egzekucji przedstawione zostaje przez

Chwina jako element oniryczny, co podkreslone zostaje przez obecnosci mgly. Oliwskie

349 5. Chwin, Panna Ferbelin, s. 208.

350 por. J 17, 17.

31 por, S. Chwin, Panna Ferbelin, s. 204, 231, 246-247
352 por, ibidem, s. 247-248, 276.

353 Ibidem, s. 275-276.
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wzgobrze staje si¢ milczacym miejscem tajemnicy, ktéra ma zostac¢ stopniowo odstonigta.
Ze strony czytelnika moze pojawi¢ si¢ oczekiwanie na wznioslo$¢, na powtodrzenie
ewangelicznych wydarzen i cickawo$¢ ich przeksztalcenia.

Zwroci¢ nalezy uwagge, ze gdanski pisarz sporo miejsca poswigca zaznaczeniu, ze
egzekucja na gorze Karlsberg przycigga do miasta tysigce ludzi. I chociaz Chwin

zaznacza, ze ,ten tlum podzielony jest jak gdanska zatoka™®**

, na ludzi zamyslonych,
powaznych oraz rozeSmianych i obojetnych, to na pierwszy plan wysuwa si¢ jednak obraz
catego wydarzenia jako widowiska lub — co moze wzbudza¢ czytelnicze oburzenie —
formy rozrywki. Utwierdza¢é w tym moze choc¢by obecno$¢ sprzedawcow oferujacych
mig¢dzy innymi obwarzanki, kietbase, skrzydetka kurczaka, a takze dziecigce wiatraczki,
baloniki i trabki®®.

Obraz przedstawiony przez gdanskiego pisarza przypomina znany Wwiersz
Czestawa Mitosza Campo di Fiori*®®. Poeta w utworze tym ukazat bolesny kontrast
miedzy cierpieniem a toczacym si¢ zyciem: egzekucja Giordana Bruna na rzymskim
placu wzbudza zaciekawienie i obojetnos¢, a eksterminacja mieszkancoOw warszawskiego
getta zestawiona zostaje z wesolg zabawg ludzi na karuzeli. Czytelne odniesienie do
wiersza Mitosza obecne w utworze Chwina laczy si¢ z kolei z Lyotardowska koncepcja
wzniostosci, w ktorej ,,sztuka postmodernistyczna winna (...) dazy¢ do coraz to lepszych
unaocznien «nieprzedstawialnego», do tworzenia aluzji, ktore beda przybliza¢ jego
istote”3%7,

Jesli dalej podazymy za biblijnymi analogiami i podejmiemy probe odszukania
wersetow, ktore swiadczg o obecnosci 1 zachowaniu ludzi, otrzymamy kilka obrazow.
Najczgsciej wystepuja one w Ewangelii wedlug sw. Lukasza: ,,A szto za Nim mndstwo
ludu, takze kobiety, ktore zawodzity i ptakaty nad Nim” (Lk 23, 27.), ,,A lud stat i patrzyl”
(Lk 23, 35.), ,,Wszystkie tez thumy, ktore zbiegty si¢ na to widowisko, gdy zobaczyty, co
si¢ dzialo, wracaly, bijac si¢ w piersi” (Lk 23, 48). Fragmenty te w dosy¢ oszczedny
sposob przedstawiaja zachowanie ttumu, ale ostatecznie pokazujg zmiang oceny wyroku
wydanego na Chrystusa. Chwin reakcjom ttumu przyglada si¢ doktadniej: odstania w
duzej czesci okrutng strong ludzkiej natury, w ktorej pojawia si¢ niepokojaca sktonnos¢

do zadawania §mierci badz cierpienia czy przygladania si¢ im. Z przemyslen jednego

%4 |bidem, s. 278.

35 Por. Ibidem, s. 277.

36 Por. Cz. Milosz, Campo di Fiori, [w:] idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 192.

357 K. Golinowska, Praktyka artystyczna XX wieku z perspektywy pojecia metanarracji [w:] Komunikacja
przez sztuke, komunikacja przez jezyk, pod red. B. Baczkowskiego i P. Gatkowskiego, Poznan 2008, s. 37.
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Z bohateréw powiesci, Haberstadta, mozemy dowiedzie¢ si¢, ze to zachowanie jest

mechanizmem pozwalajagcym na przetrwanie ludzkosci:

Gdy spoteczenstwo sprawiedliwie zabija, zycie umacnia si¢ w sobie. Chociaz nienawis¢
thumu zgromadzonego przed Katedra byla z pewno$cia przykra dla oka, byta tez waznym

dowodem, ze zycie pomimo zataman, porazek i klesk ma jednak szans¢ na przetrwanie®®,

Przytoczony fragment w powiesci Chwina jest rodzajem pulapki, koncepcja
zmuszajacg do zastanowienia, ale pamigtac nalezy, ze w pierwszym rzedzie jest to jednak
forma usprawiedliwienia, ktorg projektuje sobie bohater, thumaczac sens postepowania
ze skazanym. W innym miejscu powies¢ podpowiada, ze zachowanie thumu wiaze si¢
z fundamentalng relacja miedzy zyciem a $miercig. Ludzie na Karlsbergu patrzyli
bowiem na skazanego, ,.czekajac na tajemnicza chwile, w ktoérej to, co si¢ rusza,
przestanie si¢ rusza¢ na zawsze”>°,

Wydarzenia na oliwskim wzgorzu ukazuja zatem przyciagajaca site, jakg zawiera
tajemnica konca ludzkiej egzystencji. Jest tu wigc nieznosne pragnienie dostrzezenia
momentu przekroczenia granicy miedzy zyciem a $miercig, odnotowania jakiego$
spostrzezenia, ktore pozwala uchyli¢ rabka tajemnicy, dotkng¢ niewyrazalnosci. Ale
Chwin zwraca uwage takze na sytuacje, w ktorej che¢ dotknigcia tej tajemnicy zostaje
odarta z przynaleznej jej intymnosci, wigze si¢ za$ z cierpieniem i ponizeniem czlowieka,
gdy $mier¢ staje si¢ rodzajem rozrywkowego spektaklu. Ku takiej ocenie sktania

chociazby opis zachowania ludzi po zakoficzonej egzekucji na Karlsbergu:

Zwijano koce, sktadano pledy roztozone na trawie, pakowano resztki zywnos$ci do
wiklinowych koszykow, zapinano ptdcienne koszule pod szyja, otrzepywano suknie ze
zdzbet trawy, zdmuchiwano kurz z klap marynarek, wycierano spocone czota chustka,
przyczesywano lepkie od goraca wilosy palcami, $ciszonym glosem narzekajac, ze

wszystko trwalo za krotko i niczego nie mozna byto dobrze zobaczy¢ (...)*®.

Wydaje si¢, ze Chwin stawia w powiesci pesymistyczng diagnoze, pokazujac, ze
ludzko$¢, pomimo wielowiekowego rozwoju cywilizacyjnego, nadal pielegnuje

pierwotne zlo, ktory moze przybra¢ forme jeszcze bardziej okrutng niz dawniej. Dlatego

3858 S Chwin, Panna Ferbelin, s. 282.
359 |bidem, s. 283.
360 |bidem, s. 285.
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wlasnie egzekucja na Karlsbergu ukazana zostaje jako wydarzenie piknikowe, w ktorym
potrzeba zachowania moralno$ci i empatii zostaje wyparta przez niezadowolenie
z przebiegu egzekucji. Cho¢ wydarzenia przedstawione w Pannie Ferbelin rozgrywaja
si¢ na poczatku XX wieku, to Chwin ukazuje uniwersalno$¢ przedstawionej wizji.
Potwierdzenie znajduje zatem fikcyjny fragment recenzji z ,,Danziger Beobachter”: ,,Ta
pozornie historyczna powie$¢ dotyka rzeczy wspodtczesnych duzo bardziej niz niejedna

«powiesé  wspotczesnay 1,

Spoteczne dylematy moralne, dotyczace sposobu
zachowania wobec $mierci i samej formy jej obecnosci, odzywaja — jak sadze —
szczegoOlnie w dzisiejszym §wiecie.

Tematyka poruszana przez pisarza moze faczy¢ si¢ z interpretacjami
doswiadczania wzniosto$ci, a konkretnie z interpretacja fizjologiczna, ktorg Jarostaw

Phluciennik definiuje (w oparciu o badania Simona Blackburna i Paula Crowthera)

W nastgpujacy sposob:

(...) potrzebujemy silnego pobudzenia zmystowo-wyobrazeniowego, zeby si¢ nie
nudzi¢, stad nasze inklinacje do sportow ekstremalnych, wspinaczki wysokogorskiej,
szybkiej jazdy samochodem, ogladania horrorow, filmow katastroficznych, relacji

z wojen itp.>%2,

Jakkolwiek wydarzenie zwigzane z egzekucja na wzgorzu Karlsberg moze
wydawac si¢ nieprzystajagce do wymienionych bodzcow, to jednak przedstawione przez
Chwina reakcje spoteczne odpowiadaja fizjologicznemu kierunkowi interpretacyjnemu,
w ktorym zawiera si¢ doswiadczenie wzniostosci. Gdanski pisarz do biblijnego obrazu
ukrzyzowania, ktory funkcjonuje jako wzniosty symbol przekroczenia granicy zycia
I $mierci oraz wydostania si¢ z jej okowow, dotacza zatem inne spojrzenie na mozliwe
okolicznos$ci powtornego pojawienia si¢ Mesjasza na ziemi. Dokonuje wspotczesnego
odwzorowania losow Chrystusa, ale oprocz ukazania samego procesu i egzekucji,
zatrzymuje si¢ na tym, co dzieje si¢ u stop wzgorza Karlsberg, na problematycznych
reakcjach wobec §mierci. Z powiesci wyplywaja dos¢ niepokojace wnioski, ze historia
sprzed prawie 2000 lat moze si¢ powtorzy¢, bo natura ludzkosci nie ulegta zasadniczej

zmianie. T¢ wladnie kwesti¢ podnosi w recenzji powiesci Jarostaw Zalesinski:

%1 Cytat pochodzi z ostatniej strony okladki Panny Ferbelin, na ktérym Chwin umiescit krotkie noty

recenzenckie. Ich autorami, co dosy¢ szczegdlne, sa m.in. bohaterowie wczesniejszych powiesci
gdanskiego prozaika: Manfred Hanemann, Esther Simmel, Martin Retz.
362]. Ptuciennik, Figury niewyobrazalnego...,0p.cit., s. 18.
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Od tamtego czasu zyjemy w poczuciu, ze sprawy dobra i zta zostaly ostatecznie
uporzadkowane i dzi§ wiadomo, co jest prawa, a co lewa strona.

—Wecale nie wiadomo — odpowiada na to Stefan Chwin. — Ani nie odpowiedzieliSmy sobie
na pytanie o sens ludzkiego zycia, ani o to, jak maja si¢ do siebie dobro i zlo. Moze
niebezpieczni sg ludzi wiary rozbudzajacy niepotrzebne nadzieje, a nie ci, ktorzy pilnuja
porzadku? — filozofuja bohaterowie Chwina. Moze sprawiedliwos$¢ laczy si¢ zawsze

Z przemocg?3%

Nie bez powodu Zalesinski stawia na koncu swoich rozwazan znak zapytania.
Chwin, co jest wyrdznikiem jego pisarstwa, nie udziela wszak prostych odpowiedzi,
a czesciej prowokuje czytelnika do przemyslenia danego problemu, do spojrzenia
Z roznych perspektyw na to, co znane, co rozbija nasze dotychczasowe wyobrazenia.
Potrafi zatem spogladaé¢ ze wzgoérza i na wzgorze, przybliza 1 oddala perspektywe,
ukazuje to, co dzieje si¢ na szczycie, ale interesuja go takze wydarzenia u podnoza
Karlsbergu. Pod kazdym z tych spojrzen otwieraja si¢ rozne do$§wiadczenia, bardzo
czgsto sg to doswiadczenia wzniostosci, ktore odsylaja wyobrazni¢ w kierunku
dylematéw moralnych, nieskonczonosci, tajemnicy zycia i $mierci.

W Pannie Ferbelin Chwin ukazuje takze sytuacje¢, w ktorej ukrzyzowanie traci
biblijng wzniosto$¢. Gldwng bowiem ro6znica miedzy ewangeliczng historiag Jezusa
a opowiescia o Nauczycielu z Neustadt jest to, ze bohater utworu Chwina nie zostaje
ukrzyzowany tylko dzigki desperackim staraniom zakochanej w Mistrzu Marii Ferbelin.
Sama egzekucja dochodzi jednak do skutku, ale powieszony zostaje nieznany blizej,
anonimowy cztowiek. Wybor takiego rozwigzania jest mocno kontrowersyjny, bowiem
uderza w fundamentalne kwestie chrzescijanstwa. Arkadiusz Morawiec zauwaza, ze ,,dla
chrze$cijanina opowie$¢ o nieukrzyzowaniu, a wigc i niezmartwychwstaniu Jezusa
(Chrystusa) jest nie do przyjecia”®®*. Wystarczy dodaé tu czesto powtarzane w kazaniach
stowa z listu swietego Pawtla: ,,A jesli Chrystus nie zmartwychwstat, daremne jest nasze
nauczanie, prézna jest takze wasza wiara”3%. Zaskoczenie, ktore pojawia sie w momencie

kulminacyjnym, wynika w gldwnej mierze ze zmiany spodziewanego obrazu

363 J. Zalesinski, Nowa gdariska powies¢ Stefana Chwina — ,, Panna Ferbelin”, ,Dziennik Baltycki”,
http://www.dziennikbaltycki.pl/artykul/342927,nowa-gdanska-powiesc-stefana-chwina-panna-
ferbelin,id,t.ntml [Dostep: 20.11.2014].

364 A, Morawiec, op.cit., s. 53.

365 1 Kor 15, 14.
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ewangelicznego, ale warto$¢ tego efektu budowana jest w powiesci od samego jej
poczatku, gdy biblijne analogie ujawniajg sig, staja si¢ coraz bardziej wyrazne, czy wrecz
zbyt podobne i schematyczne®®. Sadze, ze elementem strategii Chwina bylo wtasnie
skierowanie proponowane;j historii na doskonale znane tory, co przesun¢to ja w kierunku
spodziewanego zakonczenia. Dlatego, gdy okazuje si¢, ze Nauczyciel zostanie ocalony
przed $miercia, pojawia si¢ dodatkowy efekt zaskoczenia.

Jak zatem wyglada obraz, ktory pozbawiony zostaje doswiadczenia wzniostosci,
towarzyszacej tajemnicy wiary chrzescijanskiej? Jak zatem wyglada spojrzenie na
wzgorze Karlsberg, na ktorym — zamiast Mistrza — stracony zostat inny cztowiek? Jak
wyglada Karlsberg bez zmartwychwstania? Pisarz zwraca si¢ ku temu problemowi w
rozmys$laniach Marii Ferbelin, niemoggacej zapomnie¢ o $mierci skazanego, i dlatego w
koncu decydujacej si¢ na zaprowadzenie Mistrza z Nadrenii na szczyt wzgorza, ktore
,»had blaszanym dachem kaplicy $§w. Jakuba wznosito si¢ ciemng plama, wypukte jak

wzbierajaca krwig rana”3®’.

Piaszczysta droga pod starymi brzozami weszli w las, potem, nie $pieszac si¢, wspieli si¢
pod zasypanym igliwiem zboczu i mijajac szeleszczace graby, ktore porastaly brzeg
ubitej Sciezki, weszli na wzgorze Karlsberg. Pora byla juz przedwieczorna, ale stonce nie
wzeszto jeszcze za czarng granice lasow. Nad Witttsock i Rennebergiem zarzyly sie
smugi zorzy. Gdy stangli pod trzema stupami z poprzecznag belka, wkopanymi glgboko
W ziemi, popatrzyli z géry na miasto, ktore rozposcierato si¢ w dole czerwong plama
dachow na zielonej rdwninie, siggajacej lasu nad brzegiem morza. Dzwon uderzyt na
wiezy kaplicy $w. Jakuba, zapowiadajgc rychte nadejscie nocy, ale Katedra trwata wcigz
w stoncu, chociaz cien wzgodrza, podobny do wielkiej, ciemnej dtoni, przystonit czgsé

parku i zgasit stawy koto mtyna3®%,

Wzgorze Karlsberg przedstawione zostaje w ciemnej tonacji, pora zmierzchu
nadaje obrazowi nastroju schytkowosci, przesuwajacy si¢ cien zagarnia wieczorny blask,
zorza 1 dzwigk dzwonow dodajg tajemnicy. Jest w tym obrazie rodzaj niepokojacej
melancholii, ktora budzi si¢ w Marii Ferbelin. To ona staje przed szeregiem bardzo

trudnych probleméw. Musi zmierzy¢ si¢ z doswiadczeniem samego miejsca $mierci,

36 Stad ocena Anny Grodeckiej, ktora w recenzji powiesci napisata: ,,(...) sama osoba Nauczyciela i jego
losy to za$ tak oczywiste nawigzanie do Biblii, ze nie warto o tym wigcej pisac¢”. Por. A. Grodecka, Gdariska
wersja biblijnej historii, ,,Przeglad Powszechny” 2011, s. 159.

37 5. Chwin, Panna Ferbelin, s. 305.

%8 |bidem, s. 307.
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z niemozliwoscig zapomnienia o wydarzeniach, ze $wiadomoscia, ze kazn innego
cztowieka umozliwita uratowanie zycia Mistrza, a takze, ze narzedzie $Smierci zostato
zbudowane przez jej ojca, a ona sama pomogla mu w zdobyciu zlecenia na t¢ pracg.
Chwin ukazuje wigec bohaterke w sytuacji moralnych dylematow, gdy uswiadamia sobie
wlasng odpowiedzialnos$¢ za wybory o tak powaznych konsekwencjach, ktorych stawka
okazala si¢ najwyzsza. A zatem spojrzenie ze wzgorza Karlsberg na miasto towarzyszy
aktowi refleksji, w ktorej wszystkie te problemy zostajg poddane refleksji. Pojawiajg si¢
takze inne rozwigzania. Maria Ferbelin prosi ukochanego Mistrza, by ten dokonat
wskrzeszenia zmarlego, przywrdcenia go ze spalonego popiotu. Bytoby to
potwierdzeniem mocy Nauczyciela i umozliwiloby bohaterce wyzbycie si¢ poczucia
winy. Mistrz nie moze tego jednak uczyni¢, a wigc wzgdrze Karlsberg pozostaje
miejscem $mierci, traci biblijny aspekt zmartwychwstania, zamyka si¢ w melancholii
niewydarzania.

Warto jednak przyjrze¢ si¢ wymowie ostatniej sceny, ktora rozgrywa si¢ na
Karlsbergu. Mistrz i panna Ferbelin podpalaja szubienice, oddalaja si¢ ze wzgdrza

| wsiadaja do tramwaju jadacego do Gdanska:

Z tylnej galerii ostatniego wagonu zobaczyli trzy czerwone ptomienie jasniejace na
wzgorzu Karlsberg, ktore zmienialy drewno wkopanych z ziemie stupow w bijaca
W niebo chmure popiotu, cho¢ straznicy probowali je gasi¢ wodg i piaskiem. W domach
catej Oliwy ludzie podchodzili do okien i patrzyli na tune nad Karlsbergiem.

Nazajutrz w mie$cie wybuchty niepokoje®®.

Podpalanie krzyzy staje si¢ rodzajem sygnatu do rewolucji spotecznej w miescie.
Chwin nie przedstawia zatem $mierci na wzgorzu jako pozbawionej sensu. Owszem,
ewangeliczne analogie moga rodzi¢ uczucie braku zwigzanego z m¢czenstwem Chrystusa
(a raczej z niewykonaniem tej misji przez Mistrza z Neustadt), ale pisarz pozostawia
kwesti¢ ofiary jako znaczacej dla ruchéw spotecznych, cho¢ czyni to z zaznaczeniem
istotnosci tajemniczych mechanizméw, ktore pozostaja poza sferg ludzkiego poznania.
W zglebianiu tych tajemnic istotng role petni wzgorze Karlsberg, ktore — oswietlone tung
— staje si¢ miejscem wzniostosci, w gdzie intensyfikuje si¢ do§wiadczanie $wiata 1 tego,

€O poza nim.

369 |bidem, s. 307.
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Przedstawione i omoéwione przyktady, w ktérych pojawia si¢ oliwskie wzgorze
Pacholek, pozwalaja na stwierdzenie, ze miejsce to jest bardzo waznym motywem
tworczosci Chwina i1 elementem ksztaltujacym jego pisarskg wyobrazni¢. Analiza
obecnosci Karlsbergu wskazuje tez na sposéb funkcjonowania tej topograficznej figury
I rolg, jaka odgrywa w powiesciach. Wida¢, ze Karlsberg jest motywem
wieloaspektowym, plastycznym, cho¢ zawiera w sobie niezmienne elementy, ktore staja
si¢ charakterystycznymi znakami rozpoznawczymi catej tworczosci gdanskiego pisarza.
Zmienno$¢ onomastyczna (,,Carlsberg — Karlsberg — Pachotek™) stosowana przez Chwina
pozwala na okreslenie glgbokiej i skomplikowanej historii Oliwy oraz Gdanska, ukazanie
specyficznej tozsamosci tego miejsca, oswajanie obcosci, bowiem owa tozsamos¢ ,,okaze
sig r6zna od tozsamosci domowej historii”*"°.

Swiadomo$é przesztosci zostaje przekazana przez pisarza poprzez przywolanie
obrazu wiezy wienczacej wzgdrze W postaci, w ktorej juz nie istnieje. Pami¢é¢ o tym, co
pierwsze i doskonale, fascynacja tg lepszg inno$cig pozwalajg na zglgbienie Swiadomosci
istnienia w rzeczywisto$ci, w ktérej przemawiajg gesto rozsiane znaki przesztosci.
Odczytywanie tych znakow jest jednoczesnym uwznio$laniem miejsca, budowaniem
mitu miasta. Spojrzenie na wzgorze Karlsberg czgsto jest u Chwina rownoznaczne
Z uznaniem charakteru tego punktu jako straznika miasta, trwajacego na warcie
podtrzymywania pamigci o Miejscu. Szczyt Pachotka oraz okolice Pomnika Luizy to
miejsca, ktore zwigzane sa z panorama Gdanska, z goérowaniem nad miastem. Ta
perspektywa wiaze si¢ z kolei z doswiadczeniem wzniostosci, z refleksja egzystencjalng
wywotlywang kontakt z otwartg, nieskonczong perspektywa. To spojrzenie bywa
afirmujace, ale pojawia si¢ czgsto w znaczeniu melancholijnym i nostalgicznym. Pisarz
sytuuje bohaterow na szczycie wzgorza, by mogli przygladna¢ si¢ wlasnej egzystencji,
dokona¢ wyborow badz je ocenié. To, rzec mozna, ustalony, podstawowy repertuar figur,
w jakich ukazywane jest oliwskie wzgorze. Charakter obecnosci Karlsbergu w Pannie
Ferbelin $wiadczy jednak o tym, ze Chwin nie poprzestaje na zamiennym stosowaniu
takich wlasnie obrazow. Motyw wzgorza Pacholek ma charakter dynamiczny, posiada
potencjal mogacy konstruowa¢ nowe, zaskakujace znaczenia, ktére nie pozwalaja

odwroci¢ wzroku od tajemnic ludzkiego istnienia.

370 A. Baglajewski, Gdarnskie miejsca, ,,Kresy” 1995, nr 22, s. 48.
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3.8. Na ,,Drodze do Wiecznosci”

Kolejnym elementem gdanskiej przestrzeni, ktory zwigzany jest z ewokacja
wzniostosci, jest aleja znajdujaca si¢ w Parku Oliwskim, ktora okreslana jest jako ,,.Droga
do Wiecznoséci”. W biograficzno-literackim przewodniku Gdarnsk wedtug Stefana

Chwina, Krystyna Lars pisze:

Jednym z najpickniejszych miejsc w oliwskim parku jest wielka aleja grabowa,
przecinajaca park z potudnia na pdéilnoc. W czasach dziecinistwa Stefana Chwina,
opisanych w Krétkiej historii, na koncu alei, zwanej Drogg do Wiecznosci, w przeswicie
migdzy dwoma szpalerami drzew, wida¢ bylo morze. Dzis widok ten zastaniajg domy

Przymorza i wysokie drzewa®".

Charakterystyczna cechg alei, ciaggnacej si¢ rownolegle do obecnej ulicy Opata
Jacka Rybinskiego, jest jej przedluzenie, ktore stanowi dhugi kanal wodny.
Umiejscowienie wodnego zbiornika pozwolito na uzyskanie picknej perspektywy
linearnej, ktora oparta jest ,,na zasadzie pozornego zmniejszania si¢ przedmiotow w miarg
ich oddalania si¢ od oka oraz pozornej zbieznosci ku horyzontowi wszelkich linii
biegnacych w glab oka (...)”%"2. Mozna domyslaé si¢ wiec, jak wygladat kiedy$ efekt
,»wyjscia” alei w kierunku morza, o ktérym wspomina Lars. Lustro wody stawu musiato
dawac pigkne wrazenie potaczenia z morskg przestrzenig. Charakterystyczne wrazenie
estetyczne, ktorego mozna doswiadczy¢, wpatrujac si¢ w te perspektywe, stato sie
przyczyna okreslenia alei wlasnie jako ,,.Drogi do Wiecznosci”. Spacerujac nia,
otrzymujemy bowiem metafizyczne ztudzenie glgbi 1 przestrzeni, ktore wychodza
W kierunki nieskonczonosci i bezkresu. Wymienione cechy to oczywiste wyrdzniki
wzniostosci. Sadze, ze jest to perspektywa, ktora Chwin bardzo sobie upodobat. Swiadcza
o tym chocby fotografie, ktére pojawiajg sic w wywiadach lub artykutach prasowych®"®

| przedstawiajg pisarza znajdujacego si¢ w tym wyjatkowym miejscu. Wzniosta

S7LK. Lars, op. cit., s. 40.

872 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 4, Warszawa 2003, s. 308.

313 Kilka przyktadow: Stefan Chwin: Jesli zto rzqdzi $wiatem, ,,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 23,
http://tygodnik.onet.pl/kultura/stefan-chwin-jesli-zlo-rzadzi-swiatem/bx026 [Dostep: 20.11.2014]; Stefan
Chwin: wigkszos$¢ kobiet w Polsce wolataby, zeby ich dziecko bylo faszystq niz ,, pedatem”, ze S. Chwinem

rozmawia M. Gorlikowski, ,(Gazeta Wyborcza”,
http://wyborcza.pl/1,75402,15046230,Stefan_Chwin__wiekszosc _kobiet w_Polsce wolalaby .html [Dos
tep: 20.11.2014]; wyborcza.pl Tréjmiasto,

http://trojmiasto.gazeta.pl/trojmiasto/55,93852,5650290,,,,5652040.html [Dostep: 20.11.2014].
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perspektywa ,,Drogi do Wiecznosci” nie jest latwa, bowiem dotyka przestrzeni, ktéra
wymyka si¢ wladzom poznawczym. Odpowiada to, jaki sadzg, charakterystycznym
cechom powiesci Chwina.

Krystyna Lars w przywotanym cytacie wspomniata o Krotkiej historii pewnego
zartu. Wydawaé by si¢ moglo, ze wlasnie w autobiograficznym eseju Chwina po raz
pierwszy natkniemy si¢ na opis ,,Drogi do Wiecznosci”. W wydaniu przygotowanym
przez gdanski ,, Tytul” natkng¢ si¢ mozna si¢ na 6w obraz, jednak uwieczniony tylko
w formie fotografii®’*. Literackie rozwiniecie motywu pisarz umieszcza dopiero w Ziotym
pelikanie. Doswiadczenie charakterystycznej przestrzeni Oliwy staje si¢ udzialem
gléwnego bohatera, Jakuba. Oto fragment, w ktérym wyeksponowana zostaje ,,Droga do

Wiecznosci™:

Co$ znosito go w strong Parku. Dziwne wiatry powiaty z glebokiej przesztosci. Minat
staw, skrecit w wielkg grabowa aleje, usiadt na tawce przy asfaltowej $ciezce nad stawem,
odwingt butke z papieru i sam nie wiedzac, co robi, machinalnie zaczat rzuca¢ kawatki
gotebiom, ktore zlecialy si¢ ze wszystkich stron — jak pomyslat przez moment — na
stawnym obrazie, na ktorym $w. Franciszek glosit kazanie dla ptakéw. Wielkg grabowa
aleje znal od dziecka. W miescie od niepamigtnych czasow mowiono na nig ,,Droga do
Wiecznosci”. Az usmiechnat sig, tak bardzo mu pasowata ta nazwa do miejsca, w ktorym
si¢ znalazt. Swiete okolice dziecinstwa! Ilez to razy przychodzit tu z rodzicami! Najpierw
szto si¢ z wilii Tannenheim pod gotycki Dom Zarazy przy Starym Rynku ze stonecznym
zegarem na $cianie, potem ulica cystersow do Katedry, a po mszy do tej wielkiej, pickne;j
alei, ktorg przed wiekami cystersi zasadzili nad stawem, tak by na jej koncu, w przeswicie
migdzy szpalerami drzew, w pogodne dni mozna byto oglada¢ blekitny skrawek

dalekiego morza®™.

W pierwsze] czesci cytowanego fragmentu pojawia si¢ informacja dotyczaca
trudnych do wyjasnienia przyczyn zachowania bohatera. Wczesniej, w jednej ze scen,
mozna dowiedziec¢ si¢, ze Jakub zatrzymywat si¢ w Parku Oliwskim, by odpocza¢, kiedy
wracat z pracy. Tym razem ten schemat zostaje zlamany. Bohater skierowany zostaje
przez nieokreslong site do odwiedzenia parku, w drodze na wyklad, ktory ma

przeprowadzi¢. Chwin, zwracajgc uwage na przyczyny tego zachowania, postuguje si¢

374 Por. S. Chwin, Krétka historia..., Gdansk 2011. Zdjecia umieszczone migdzy 48. a 49. oraz miedzy 216.
a217. strona.
375 g, Chwin, Zloty pelikan, s. 149.
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dosy¢ tajemniczym wytlumaczeniem, Ze s3 to ,,dziwne wiatry przesztosci”. Mozna uznac,
Ze s3 to po prostu wspomnienia, ktore zostajg przywolane w dalszych partiach narracji,
ale trzeba tez krotko przypomnie¢ okolicznosci pojawiajace si¢ przed rozgrywang w alei
sceng 1 stanowigce glowny watek fabularny calej powiesci. Ot6z po egzaminie wstgpnym
na studia prawnicze, do Jakuba — wyktadowcy wyzszej uczelni i egzaminatora —
podchodzi dziewczyna, by zglosi¢ uwage o pomylce w ocenie, ktéra zostata jej
przypisana na liscie wynikow. Twierdzi, ze egzaminator wpisywatl jej ocen¢ dobra,
a wyniki wskazuja, ze nie zdata. Jakub ignoruje jg, by nie wypa$¢ zle w oczach
przetozonych, poniewaz zapomnial protokotu. Bohater zapomina o calej ,,$miesznej

sprawie”3’®

, z dumg oraz ironig rozwaza temat przypadku, ktory ,,powinien zglebi¢ do
dna®"". Los okazuje sie jednak przewrotny. Jakub dowiaduje sie, ze dziewczyna po
nieudanym egzaminie popetnita samobodjstwo. Sam staje si¢ wigc ofiara przypadku, ktory
zmienia jego zycie i spycha na granice obtgdu.

Scena obecnosci bohatera w stynnej alei Parku Oliwskiego jest momentem, ktory
rozpoczyna proces stopniowego osuwania si¢ Jakuba na margines spoteczenstwa. Obraz
wprowadzony przez Chwina wydaje si¢ dosy¢ spokojny, cichy i bezpieczny. To
bezpieczenstwo rodzi si¢ w dobrym i jasnym wspomnieniu ,,Drogi do Wiecznosci” jako
miejsca poznanego w dziecinstwie. Pami¢é bohatera przywotuje egzaltowane
skojarzenia, ktore sg forma ucieczki od megczacej go rzeczywistosci. Samo podkreslenie

obecnosci ,,Drogi do Wieczno$ci” w dziecinstwie Jakuba tagczy sie¢ z podobnymi

przezyciami samego pisarza, ktory w jednej z wypowiedzi stwierdza:

Kiedy bytem jeszcze dzieckiem (...), ogromne wrazenie robily nam mnie dwie oliwskie
nazwy-metafory: ,,dom zarazy” (przyklasztorny budynek z XVI wieku, w ktérym chorzy
znajdowali schronienie) oraz tak zwana droga ku wiecznosci. (...) W pogodne dni widaé

stad... ciemny biekit wiecznosci (...)%"8,

Uwznio$lenie dziecinstwa, przedstawione w przywotanym wyzej fragmencie
powiesci, bardzo przypomina narracje, ktorg stosowat pisarz w Krotkiej historii pewnego
zartu. Czytelnicy utworow Chwina zauwazg z pewnoscia, ze jest to jakby dopowiedzenie

do historii przedstawionej w eseju, kontynuacja opowiesci o ksztaltowaniu si¢ tozsamosci

376 |pidem, s. 41.
377 Ibidem, s. 42.
378 M. Wolny, op. cit., s. 104.
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w Gdansku. Jest to cecha charakterystyczna tworczo$ci autora Hanemanna. Pozwala ona
na zbudowanie wrazenia ciaglosci, pisania jednej, wielkiej powiesci w oparciu
0 intensywne doswiadczenia z przesztosci. To one sg miejscem schronienia dla bohaterow
kreowanych przez gdanskiego pisarza, dlatego wtasnie w kryzysowym momencie zycia
Jakuba pojawia si¢ obraz, ktory przynosi mu ulge. Ta jednak sfera zostaje zaburzona,
bowiem w centrum zbieznej perspektywy pojawia si¢ postaé, ktora zaktoca spokojny

obraz:

Gdzie$ tam w glebi pustego tunelu strzyzonych drzew zobaczyt jakiego$ cziowicka.
Zgarbiony, w podartym ptaszczu, zagubiony w otchtani $wiata wedrowiec dryfowat

W jego strong (...), ciagnat za sobg brzgczace zelastwo (...), wehikul wiozacy zweglone

resztki $wiata po katastrofie®’®,

Wytonienie si¢ postaci witoczegi z perspektywy ,,Drogi do Wieczno$ci” ma
w przypadku Jakuba charakter symbolicznej zapowiedzi jego dalszych losow. Bohater
bedzie bowiem musiat zmierzy¢ si¢ z wlasng, zyciowa katastrofa, ktorej nie jest jeszcze
swiadomy. Obraz wprowadzony przez Chwina jest rodzajem migawki, cze$cig zwyklej
obserwacji $wiata, ale fakt, ze cale wydarzenie rozgrywa si¢ na ,,Drodze do Wiecznosci”,
pozwala spojrze¢ na scen¢ w kategoriach ontologicznych. Aleja oliwskiego parku zyskuje
dodatkowe cechy miejsca tajemniczego, w ktorym perspektywa nieskonczonos$ci
przestaje by¢ tylko przestrzennym wrazeniem, ale w niesamowity sposob odstania
przysztos¢ ludzkich loséw. Im dhuzej Jakub znajduje si¢ alei, tym bardziej zaczyna
odczuwac¢ dziwne napigcie zwigzane ze swoja przyszioscig. Na moment wyrywa si¢ z
wlasnych wizji, wraca do rzeczywistosci, ale pozostaje na swoim miejscu, ,,jakby zastygt
W przezroczystej zywicy”38. Ten moment jest zwiastunem powolnego wycofywania sie

bohatera z zycia:

Otoczony szelestem lisci wielkiej alei, ktorg madrzy cystersi przed wiekami przebili
przez Park, by wody zatoki, biekitniejace w przeswicie migdzy szpalerami drzew,
przemieni¢ w wody mistycznego morza, zanurzony w $wietle, w napieciu czekatl na cos,

co miato si¢ nieuchronnie zdarzy¢. Styszal szum drzew. Ale chwilami styszat tez bezglos

379 3, Chwin, Ztoty pelikan, s. 150.
380 |bidem, s. 151.
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nieruchomej wody w zimnych stawach, w ktorych odbijata si¢ jasno$¢ wysokiego
nieba3’,

Stan, w ktorym znajduje si¢ bohater, powodowany jest obecnoscia wyjatkowej
perspektywy wzniostosci. W tym doswiadczeniu zawiera si¢ ,,wejscie” w przestrzen
natury, fizyczna wielko$¢, ktéra zostaje rozszerzona poprzez odbicie nieba w lustrze
wody, statyczno$¢ oraz odczucie czego$ niepokojacego, co jest niewyrazalne
I nieuchwytne dla rozumu. Mariusz Salwa, przypominajgc platonska ideg sztuki

i nas§ladownictwa, pisze o obrazach odbitych nast¢pujgco:

Kiedy widzimy odbicie w lustrze, z racji skrajnego podobienstwa (...) reagujemy tak,
jakby$smy widzieli samg rzecz. W tym sensie mozna mowic, ze odbicie funkcjonuje jako
substytut — nie jest tym, do czego jest podobne, lecz wywotuje takg samg reakcje.
Substytutywna funkcja dzieta sztuki nie powinna by¢ rozumiana w duchu magicznym,

ale jako konieczne zastgpstwo czego$, co chwilowo nie daje si¢ uchwyci¢ bezposrednio,

tak jak poczatkowo dusza nie moze bezposrednio uchwycié idei®®,

Cho¢ przytoczony fragment dotyczy malarstwa, mozna go zastosowac do
okreslenia oddziatywania ogrodowej perspektywy zbieznej, w ktorej znajduje si¢ bohater
powiesci Chwina.

Zestawienie dwoch opisow, w ktorych Chwin przedstawia zrodla powstania
»Drogi do Wieczno$ci”, pozwala zauwazy¢, ze sa one bardzo podobne, a nawet
powtdrzone (z niewielkimi zmianami). Pisarz dwukrotnie podkresla rolg klasztoru
cystersow jako motywu konstruujacego te przestrzen. Zastosowane powtorzenie moze
by¢ rodzajem historycznego przypomnienia, powrotu do literackich lekcji oliwskiej
tozsamos$ci. Warto w tym miejscu — jak mysle — doprecyzowaé informacje dotyczace
powstania Parku Oliwskiego i roli cystersow, na ktérg zwraca uwage Chwin. Postuze si¢

tu cytatem z ksigzki Franciszka Mamuszki, w ktorej przedstawia on histori¢ Oliwy:

Stawny z urody park oliwski siegga swoimi poczatkami co najmniej XV w, ale obecny
swoj ksztalt i szate roslinng uzyskat gtownie w XVIII i XIX w. (...) Pierwsze tworcze
formowanie stylowego zalozenia parkowego nastapito z inicjatywy ostatniego opata,

Jacka Rybinskiego, estety i znawcy sztuki, takze ogrodniczej. Jego zamyst utworzenia

381 |bidem, s. 151.
382 M. Salwa, Iluzja w malarstwie. Préba filozoficznej interpretacji, Krakow 2010, s. 107.
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ozdobnego ogrodu zrealizowat Kazimierz Debinski z Kocka, architekt i ogrodnik,
wzorujagcy si¢ na kanonach stworzonych przez francuskiego mistrza architektury
ogrodowej André Le Notre’a (1613-1700), m.in. tworce ogrodow ozdobnych
w rezydencji Ludwika XIV w Wersalu. Wyrazem tego bylo wprowadzenie do planu
oliwskiego parku dwuosiowosci, dalekich perspektyw — jednej na morze, drugiej na

ul. Polanki, dzi$ zastonietej zabudowg®®,

Wzmianki Chwina o cystersach jako autorach koncepcji Parku Oliwskiego
pozostaja bardzo uogélnikowe, ale stanowig punkty, w ktorych powraca przesztosé
Oliwy. Mozna uzna¢ chyba, ze jest to wyraz wdzigczno$ci pisarza za doswiadczenia
estetyczne, ktorych zZrodtem bylo to miejsce. Polaczenie kontekstu zakonu
monastycznego z ,,.Droga do Wiecznosci” moze takze wskazywaé na kontemplacyjny,
duchowy charakter tego miejsca. Tak wtasnie przedstawia je Chwin, cho¢ pozazmystowa
relacja, ktorg buduje perspektywa alei, skierowana jest ku nieokreslonosci losu lub odsyta
do przesztosci bohatera. Jest to forma oddalenia si¢ od rzeczywistosci, w ktorej Jakub
czuje si¢ zagrozony. Co ciekawe, w Ztotym pelikanie do§wiadczenie wzniostosci ,,Drogi
do Wieczno$ci” nie musi wigzac si¢ koniecznie z fizyczng obecnoscig bohatera w alei
parku im. Adama Mickiewicza. W powiesci napotykamy bowiem na fragment, ktory

ukazuje moment oderwania Jakuba od rzeczywistosci:

Zegar na wiezy kosciola cystersow wybit godzine siodma trzydziesci, dotaczyty do niego
wszystkie zegary miasta, lecz czas przywotany do porzadku karcacymi uderzeniami
kurantéw, nagle —nie pojmujac, co si¢ stato — utracit wtadz¢ nad Jakubem. Nagle minuty,
godziny, lata w pospiechu wyemigrowaty za lini¢ horyzontu, tonac bez $ladu w morzu
mistycznym, gdzies daleko, w prze§wicie drzew nieskonczonej grabowej alei, ktéra
biegla w gore i znikata wsérdd biatych chmur spigtrzonych nad Zatoka. Ach, dziecinstwo,

dziecinstwo!3®*

Przywolany fragment w interesujacy, nieco oniryczny Sposob przestawia
moment, w ktérym wyobraznia bohatera wybiega w przeszto$¢, ale roéwniez
W nieodgadniong sfer¢ bezczasowosci. Chwin stosuje tu ciekawg antropomorfizacje,
W ktorej to czas traci wltadz¢ nad cztowiekiem. To odwrocenie nadaje chwili wyjatkowy

charakter, bowiem bohater wchodzi w niezwykta przestrzen. Ostatnie, wykrzyknikowe

383 F, Mamuszka, op. cit., s. 148.
384 5, Chwin, Ztoty pelikan, s. 154-155.
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zdanie podkresla wyjatkowos¢ chwili, ktorej doswiadcza Jakub, cofajgc si¢ do okresu
dziecinstwa. Chwin nie rozbudowuje tej wizji, obrazy zamkniete sa w doswiadczeniu
bohatera, ktory zapada w sen. Gdanski pisarz zaznacza jednak w tym fragmencie
zainteresowanie problematyka czasu i funkcjonowaniem w nim cztowieka. Ujawnia si¢

to rowniez w kolejnej scenie, po przebudzeniu bohatera.

Dzwony katedry wybijaly wtasnie poludnie. Chciat zerwaé sie¢ z t6zka i natychmiast
pojecha¢ na Wyspe Spichrzéw, by wyjasni¢, dlaczego nie mial wyktadu o dziesiatej,
poczut jednak takie zmeczenie, ze nawet nie ruszyt palcem. Drzat skulony pod kotdra.
Musiat mie¢ chyba goraczke. Biata perfowa stuchawka potyskiwata na stoliku obok t6zka
jak perfowa muszla wyciagnigta z oceanu, ale po nig nie siggnal. Szybkim ruchem wyrwat
z gniazdka bialy kabel. Najpierw przerazit si¢ tym, co zrobit, ale potem przyszto mu do
glowy, Zze przeciez nic si¢ nie stalo, bo przysztos¢, podobnie jak przesztos¢, to zaledwie
zatosne ztudzenia naszej biednej $wiadomosci. Czyz — usmiechnat si¢ — madry Immanuel
z Krélewca nie mowil, Ze czas, podobnie jak przestrzen, to tylko formy naszego umyshu,

nic wiecej?%%

Fragment ten jest interesujacy z dwoch powoddéw — obydwa zwigzane sg
Z czasem. Pierwszy rzuca §wiatto na mozliwa przyczyne depresyjnego stanu bohatera.
Jakub ,,zawiesza” swoje zycie, odcina si¢ od $wiata, czego symbolem jest wyrwanie
telefonicznego kabla. Zwréoci¢ tez nalezy uwage na czas, w ktorym dochodzi do
zamknigcia si¢ bohatera w mieszkaniu. To poludnie. Polgczenie pory dnia z obojetnoscia
Jakuba przywodzi na mysl pojecie ,,demona potudnia”. Marta Kwasnicka w eseju

Daemonium meridianum pisze:

Demon potudnia (daemonium meridianum) nacierat na mnichéw w porze najwigkszego
upatu, gdy przeminagt juz pierwszy zapat do pracy i kontynuowanie jej oznaczato duzy
wysitek woli. Wowczas pojawiala si¢ acedia, lenistwo, stan, w ktorym ospalosé
przegrzanego ciala pociaga za soba duchowe otepienie i smutek.

Acedia (albo akedia) to jednak bynajmniej nie bezmyslne préznowanie, przed ktorym od
dziecka przestrzegaja nas rodzice. Jesli przettumaczy¢ to stowo, okaze si¢, ze oznacza
ono brak troski o wilasny byt i istnienie, egzystencjalng oboje¢tnos¢. To ostabienie sit

duchowych, omdlenie duszy®®.

385 g, Chwin, Zloty pelikan, s. 156.
38 M. Kwasnicka, Daemonium meridianum, [w:] Krew z mlekiem, Warszawa 2014, s. 139.
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Do czasu, w ktérym dochodzi do zmiany stanu bohatera, mozna dotagczy¢ takze
miejsce — ,,Droge do Wiecznosci” zaaranzowang przez cystersoOw. A zatem poczatek
przemiany takze powigzany jest z przestrzenig aranzowang przez mnichow, ktérych
acedia dotykata, stajac si¢ elementem duchowosci chrzesécijanskiej. Mozna tez
przypuszczaé, ze kloszard, ktorego spotkat Jakub na ,,.Drodze do Wiecznosci”, jest
symbolem ,,demona potudnia”. O dziwno$ci momentu tego spotkania dowiadujemy si¢

z innego fragmentu:

A wiec kto$ z niewiadomego powodu zabrat mu dusze¢! Po prostu kiedy siedziat tam, na
tawce w Parku, karmigc golebie jak §w. Franciszek, ktos wyjat mu duszg z piersi i na jej

miejsce wlozyl dusze tamtego nedzarza!®®

Wszystkie elementy, ktore wigza bohatera z acedia, pozwalajg na doszukiwanie
si¢ gltebszych, nieuchwytnych, duchowych przyczyn jego stanu. ,,Droga do Wiecznosci”,
w ktdrej rozpoczyna si¢ przemiana, zostaje naznaczona tajemniczoscig.

Niezwyklo$¢ doznania czasu i przestrzeni przez bohatera jest takze podkreslana
przez aluzj¢ do filozoficznych rozwazan Immanuel Kanta zwigzanych z teorig poznania,
zawartych w Krytyce czystego rozumu. Chwin zaznacza tylko ten watek, zwracajac
uwage na kierunek, w ktérym podazaja mysli Jakuba, zastanawiajacego si¢ nad sposobem
istnienia w $wiecie. Filozofia Kanta ma w tym przypadku tagodzi¢ doznania bohatera,
ktory czas 1 przestrzen traktuje jako wytwor ludzkiego umystu. Rozmyslania Jakuba
dotyczace czasu i przestrzeni zakofnczone zostaja znakiem zapytania. Chwin pozostawia
czytelnika z tym wyobrazeniem, zapraszajac go do refleksji. Sadze, ze zglebianie
Kantowskiej teorii czasu 1 przestrzeni moze wigzac si¢ z inng mysla filozofa, ktory pisat,
ze ,,wzniosle jest to, czego sama tylko mozliwos¢ pomys$lenia $wiadczy o istnieniu
wladzy umyshu, przekraczajacej kazdy miernik zmystowy”3®, Przed taka perspektywa
staje w tym przypadku bohater Ziotego pelikana.

Wzniostos$¢ 1 jej doswiadczenie w przestrzeni pojawia si¢ w powiesci Chwina
takze w sferze onirycznej. Oto sen Jakuba, w ktérym podrézuje w okolice Jeziora

Bodenskiego 1 Alp:

3873, Chwin, Ztoty pelikan, s, 162.
388 |, Kant, op. cit.,, s. 141.
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Sen byt pickny, pulsowat sprzecznymi uczuciami.

Bo biaty statek, zaciekle prujacy zielong wodg jeziora, nie mogt doptyna¢ do zamglonego
miasta [Romanshorn — dop. P. W-M]. Im blizej doptywatl, tym miasto unosito si¢ wyzej
nad woda na biatej tafli mgiet. Rozstawial rece, odbijal si¢ stopami od zelaznego poktadu,
lecial w strone brzegu, nad ktorym I$nity o$niezone gory, ale do Romanshorn bylo wcigz
tak samo daleko. Gdy budzit sig, starat si¢ znéw zasng¢. Chciat dokonczy¢ sen doktadnie
w miejscu, w ktorym go przerwat. Zamykat oczy i znowu lecial nad jeziorem ku szczytom
Alp. Os$niezone gory unosily si¢ na mlecznej tafli mgiet coraz wyzej i wyzej w jasne niebo

nad Szwajcarig®®.

Wizja przedstawiona w $nie Jakuba ma wszelkie znamiona wzniostosci.
Pojawiaja si¢ tu opisy ogromnych i otwartych przestrzeni, motyw ,,gérowania” nad
$wiatem, a takze wznoszenia si¢ ku szczytom Alp, ktore staja si¢ niedostepne, osnute
tajemnicza mgly. Mirostaw Strzyzewski w studium poswigconym romantycznej

nieskonczono$ci pisze, ze w péznym o§wieceniu:

wzniosto§¢ dostrzegano w bezkresnych widokach natury, takich jak rozlegle réwniny,
firmament niebieski, morze, a takze w pejzazu goérskim czy ukrytym za chmurami

wierzchotkiem niedostepnej grani alpejskiej®®.

Chwin w budowaniu onirycznej wizji wzniostosci korzysta z tych popularnych
motywow, ale zaznacza takze ich romantyczng proweniencj¢. Czyz bowiem W sennym
podrézowaniu bohatera nie stycha¢ znanego zakonczenia utworu Mickiewicza [Nad
wodqg wielkq i czystq...]: ,,A mnie plyna¢, ptynaé i ptynaé¢ —*°1? Jacek Lukasiewicz,
thumaczac ostatni wers stynnego wiersza polskiego romantyka, zaznacza, ze chodzi w

nim nie tylko o samo przemijanie:

Ten ruch dokonuje si¢ oczywiscie w czasie, lecz jakby w innym czasie niz ten, w ktorym
dokonato si¢ migniecie btyskawicy, przesuwanie si¢ chmur, nawet kruszenie skat.
Myslnik, postawiony przez poete na koncu utworu, jest wymowny, oznacza otwarcie,

a nie zamknigcie3®,

389 3, Chwin, Zloty pelikan, s. 159.

390 M. Strzyzewski, op.cit., Torun 2010, s. 17.

391 A, Mickiewicz, [Nad wodq wielkq i czystq...], [W:] idem, Dzieta poetyckie. Wiersze, t.1, s. 394.
392 J, Lukasiewicz, Wiersze Adama Mickiewicza, Wroctaw 2003, s. 150.
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W sennej wizji bohater utworu Chwina otwiera si¢ na wzniosta perspektywe
nieskonczono$ci. Jest to przestrzen przyciagajaca, dlatego Jakub stara si¢ po
przebudzeniu ponownie do niej wréci€. W tej niezwyktej podrézy odstoniete zostaje
pragnienie wolnos$ci bohatera, jego che¢ ucieczki od rzeczywistosci w nieskonczonos¢,
przekroczenia granicy zycia i $§mierci. Obraz wzniostosci przedstawiony przez Chwina
faczy si¢ zatem z problematykg egzystencjalng i ontologiczng. Potwierdza to rowniez

inny fragment, w ktorym powtarza si¢ motyw lotu bohatera:

Ach, umrze¢ we $nie, by unikna¢ na wieczne czasy przykrej koniecznosci wstawania.
Wylecie¢ z ciata jak dusza w stawnym wierszyku, zostawi¢ na trawie cialo jak zmigte
ubranko i pofrung¢ daleko, w mistyczne Alpy, hen nad gtadka taflg Jeziora Bodenskiego,
w jasne niebo nad Szwajcarig, rownie pickne jak pickne jest morze u wylotu parkowej

alei, ktorg cystersi przebili ku Zatoce przez gestwing Parku®®,

Pragnienie $mierci wyrazone przez bohatera Zfotego pelikana potaczone zostato
w tym fragmencie ze Sredniowieczng, anonimowg piesnia Dusza z ciala wyleciata....
Przypominam ten utwor, by poroéwnania zastosowane w powiesci staly si¢ jeszcze

bardziej wyraziste:

Dusza z cieta wylecieta,
Na zielone tace state.

Stawszy, rzewno zaplekate.

,»Czemu, duszo, rzewno placzesz?”
Nie wola mi rzewno ptakac,

A ja nie wiem, kam sie podziec¢”.

,,P0dzi, duszo moje mita!
Powiedg cie do rejskiego,

Do krolestwe niebieskiego®.

Motywacja pojawiania si¢ aluzji do §redniowiecznej pie$ni w konteks$cie pragnien

Jakuba zwigzana jest z jego zyciowym potozeniem. W sytuacji bezradnos$ci wobec

%9 8. Chwin, Zloty pelikan, s, 161-162.
3% Cyt za: T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 512-513.
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przypadku, ktory go dotyka, czuje si¢ zagubiony. W podobnym stanie znajduje si¢ dusza
przedstawiona w poetyckim, eschatologicznym wyobrazeniu. Nieco inaczej zostaje
w tym przypadku okreslony cel podrdzy, ktéry w przywotanym fragmencie powiesci
Chwina nie ma tak bezposredniego religijnego odniesienia, cho¢ przezywanie wzniostej
perspektywy gorskiego krajobrazu mozna za taki uzna¢. Pisze o tym Ewa Kolbuszewska,

powotujac sie przy tym na badania Mircei Eliadego:

W rozumieniu religijnym, symbolicznym goéra uwazana jest za 0§ 1aczaca niebo z ziemia,
gdyz ,.siega ona do pewnego stopnia nieba i oznacza najwyzszy punkt §wiata”. Mircea
Eliade terminu ,hierofania” uzyt do wyrazenia tego, co zawiera si¢ w jego tresci
etymologicznej, w takim za$ sensie hierofania szczytu czyni zen miejsce objawienia si¢
swigtosci. Wierzchotek gory, umozliwiajacy wywotanie uczu¢ religijnych, staje si¢ w ten

sposob przestrzenig sacrum®®,

We fragmentach dotyczacych onirycznych przezy¢ Jakuba mozna ustyszec tez
echa tworczo$ci polskich romantykéw. Do wspomnianego juz Mickiewicza i jego
Lirykow lozanskich dotaczy¢ mozna Juliusza Stowackiego. To przeciez jego bohater —
Kordian — do$wiadcza wzniostosci, stojac na ,,dachu $wiata”, na Mont Blanc®®®. Nazwe

% Gestos¢ aluzji

najwyzszego szczytu Alp przywoluje w powieéci takze Chwin®
intertekstualnych jest takze $wiadectwem funkcjonowania w obrgbie pisarstwa Chwina
postmodernistycznej koncepcji wzniostosci. Romantyczne odniesienia, ktore mozna
dostrzec w powiesci, decyduja o estetyce sennej wizji bohatera 1 koresponduja z jego
egzystencjalnymi i ontologicznymi przemysleniami i pragnieniami skupionymi na
nieskonczono$ci. W t¢ wiasnie stron¢ kieruje Chwin uwage czytelnika takze poprzez
poréwnanie szwajcarskiego nieba do Morza Baltyckiego widzianego z Oliwy,
z perspektywy ,,Drogi do Wiecznos$ci”.

Nagromadzenie wszystkich wzniostych i mistycznych elementow w zapisie snow

bohatera ma na celu zwrdcenie uwagi czytelnika w stron¢ problematyki, ktora Chwin

wielokrotnie podejmuje w powiesciach. Pisarz koncentruje si¢ zatem na doswiadczeniu

3% E. Kolbuszewska, op. cit., s. 65. Autorka przytacza fragment pracy M. Eliadego, Sacrum, mit, historia,
przet. A. Tatarkiewicz, wyb. i oprac. M. Czerwinski, Warszawa 1993, s. 162-165.

3% W przypadku Chwina przezycie bohatera nie ma jednak charakteru zwigzanego z patriotyzmem, ale jest
doswiadczeniem mistycznym.

397 Czyni to pomiedzy dwoma przywotanymi przeze mnie fragmentami onirycznego lotu bohatera. Chwin
tak opisuje zachowanie Jakuba: ,,W cieple wlasnego oddechu, jak krasnal umierajacy w $nieznej zaspie na
Mont Blanc, oddawat si¢ sennym dumaniom o tajemnicach Nieba i Ziemi”. Por. S. Chwin, Zfoty pelikan,
s. 159.
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tajemnic $§wiata, ktore odciskajg pi¢tno na jego bohaterach. Szczegdlnie mocno zaznacza
si¢ tu zainteresowanie tematami transcendencji. Ich podjecie prowokuje najczesciej stan
bohaterow; ich upadek, dramatyczne doswiadczenie, w ktére najczesciej wpisany jest
slepy traf. Sen Jakuba jest rodzajem tesknoty za doswiadczeniem czystym 1 pigknym,
zupetnie przeciwstawnym dramatycznej sytuacji, w jakiej si¢ znalazt. Mozna ja chyba
okresli¢ jako opuszczenie przez Boga. By¢ moze w takim kontek$cie sen bohatera
0 wzniostosci jest takze wyrazem tesknoty za Nieskonczonym. Potwierdzaja to dwa
koncowe fragmenty powiesci, w ktorych wymieniona zostaje ,,Droga do Wiecznosci”.
Pierwszy zwigzany jest z czasem umierania bohatera, ktory lezy w szpitalnym pokoju

podtaczony do medycznych urzadzen:

Te dziecigce dzwigki, podobne do sygnalow w grze komputerowej, sprawialy, ze
zasypiat. Tylko w lewym uchu wcigz wzbieral coraz glosniejszy szum wzburzonego
morza. Pomyslat o parkowej alei, ktora przed wiekami cystersi nazwali Droga do
Wieczno$ci. USmiechnat si¢ do siebie, jakby na znak, ze przyjat e-mail, ktorego tresé

odczyta pozniej w zataczniku, bo nie wszystko zostato nadane otwartym tekstem3%.

Chwin postuguje si¢ w tym miejscu znaczeniem nazwy ,,Drogi do Wiecznosci”
w sposob dostowny. Mysl bohatera o tym charakterystycznym punkcie Parku Oliwskiego
jest bezposredniag zapowiedzia jego S$mierci. Pisarz pozostawia to rozwigzanie
W niedopowiedzeniu, ale mozna w tatwy sposob zrozumie¢ przywotanie obrazu wzniostej
perspektywy. Wzburzone morze, ktére we wczesniejszych fragmentach ukazywane byto
jako pigkne 1 statyczne, symbolizuje zmiang i nieokreslone niebezpieczenstwo. Nie
dotyczy ono jednak samego bohatera, bowiem z usmiechem przyjmuje on do wiadomosci
to, co nieuniknione. Sam moment, w ktérym Jakub uznaje pojawienie si¢ w jego myslach
,Drogi do Wieczno$ci” za zwiastun konca swojego zycia, wydaje si¢ dosy¢ tajemniczy,
wychodzacy z glebi perspektywy zapamietanego obrazu. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
Chwin stopniowo odkrywa to, co kryje si¢ gdzie§ pod dos§wiadczeniem wzniostosci, co
wyczekiwane i zamknigte w niewyrazalno$ci. Objawia si¢ to rowniez w dalszym opisie
losu Jakuba: ,,W potudnie zasnal. Otoczyta go lekka jasnos$¢, pelna $wiatta 1 blasku.

Zrozumial znak, jaki mu dano z daleka™%°. Owa odlegtos¢, o ktorej pisze tu Chwin,

3% g, Chwin, Zloty pelikan, s. 267.
39 |bidem, s. 270.
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koresponduje z estetycznym wrazeniem, powstajacym w zbieznej perspektywie ,,Drogi
do Wiecznosci”.

Chwila, w ktorej Jakub odczytuje przekazany mu znak, jest poczatkiem jego
odchodzenia. Przebiega ono we $nie, zgodnie z pragnieniem gidwnego bohatera,
wyrazonym wczesniej w aluzji do piesni Dusza z ciata wyleciata... To drugi fragment,
w ktoérym wspomniana zostaje ,,Droga do Wiecznosci” i W ktérym juz jednoznacznie
dowiadujemy sie, ze tgsknota bohatera dotyczyla podstaw eschatologii chrzescijanskie;.

Jakub we $nie po raz ostatni wzbija si¢ w powietrze i widzi gdanskg przestrzen:

Spojrzat w dot. Widzial teraz dach starej willi, ogrod otoczony zelaznym ogrodzeniem
i kobiete, siedzacg pod jarzebing na krawedzi t16zka, ktora trzymata kogo$ za reke. Lekki
podmuch wiatru unidst go w gorg. Poszybowal w przejrzystym, jesiennym powietrzu
prosto ku morzu, niemal zaczepiajac o prawg wiezg¢ Katedry, potem nad Patacem Opatow,
nad szklang palmiarnia, nad drzewami Drogi do Wiecznosci. (...) Potem wiatr zakrecit
nim jak suchym lisciem, uniést go nad drzewami w stron¢ wiaduktu, potoczyt wysoko
nad nowymi dzielnicami i niedbatym powiewem zrzucil na brzeg morza pod zo6ttymi
urwiskami Ortowa.
Przed soba ujrzat Sad.

Pod klifem stat kto§ w srebrnej zbroi*®,

Umieszczenie ,,Drogi do Wiecznosci” w koncowej wizji oddaje charakter celu,
ku ktéremu zbliza si¢ Jakub. To rodzaj symbolicznego kierunkowskazu dla bohatera.
Jakub dociera na Sad Ostateczny. Posta¢ stojgca na klifie, to z pewnoscig §w. Michat
Archaniot, znany z obrazu Hansa Memlinga.

Analiza obrazéw ,,Drogi do Wiecznosci”, ktore pojawiaja si¢ w Zlotym pelikanie,
pozwala na ukazanie rozwoju tego motywu w powieSci Chwina. Gdanski pisarz czyni
z elementu przestrzeni gdanskiej Oliwy wazng figure swojej pisarskiej wyobrazni. Istotng
cecha owej figury jest wzniosto$¢, ktéra rozpatrywaé mozna w kilku nachodzacych na
siebie aspektach: tozsamo$ciowym, religijnym, estetycznym oraz transcendentnym.

Aspekt tozsamosciowy ,,Drogi do Wiecznosci” przedstawiony jest jako fragment
przestrzeni zapamigtany przez autora Krotkiej historii pewnego zZartu 1 stale towarzyszacy
jego dziecinstwu. Dochodzi tu do uwznios$lenia przesztosci i pamigci. Chwin, poprzez

wielokrotne przywolywanie motywu, podkresla tez jego role w kreowaniu wyjatkowosci

400 |hidem, s. 270-271.
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przestrzeni miasta®®l. To aspekt estetyczny, wazny na pewno dla ksztaltowania sig
pisarskich fundamentow autora Hanemanna. Religijne znaczenie ,,Drogi do Wiecznosci”
Iaczy sie, co Chwin ciggle powtarza, z budowniczymi parku, z zakonem cysterséw. Rola
perspektywy parku przenosi si¢ tu w obreb kontemplacji 1 mistyki. W aspekcie
transcendentnym miejsce przywotywane przez Chwina jest symbolem tego, co znajduje
si¢ poza rzeczywistoscig i1 fizycznym znakiem Boskiej obecnos$ci oraz nieskonczonosci.
,»Droga do Wiecznosci” to przestrzen zmiany i niewyjasnionego oddziatywania na losy
bohaterow.

W samej powieSci pojawianie si¢ ,,Drogi do Wiecznos$ci” jest poczatkowo
zwigzane z zatrzymaniem si¢ i rozmys$laniem sensu egzystencji, z tgsknotg za dziecieca
kraing szczesliwosci. Oniryczne wizje zmieniaja ksztalt tej tgsknoty 1 przenosza ja
w kierunku nieskonczonosci, szczegdlnie w momentach, w ktérych cigzar egzystencji
staje si¢ dla bohatera przygniatajacy. Rodzi si¢ woéwczas pragnienie dotarcia do punktu
w oddali, znajdujacego si¢ w wiecznej perspektywie. Wznioste sny Jakuba sg réwniez
rodzajem zapowiedzi jego ostatecznego losu, czyli przekroczenia granicy $mierci,

dotarcia do tajemnicy, wkroczenia na droge ku wiecznosci.

*k*k

Stefan Chwin w jednym z wywiadéw mowi:

Tajemnica pozwala mie¢ nadziej¢. Duchowo umieramy w chwili, gdy przestajemy czué,
ze $wiat jest tajemnica (...). Kiedy $wiat przestaje byC¢ tajemnica, przeobraza si¢

w zamknieta pulapke. I w tym sensie tajemnica jest potrzebna*®?,

Wybrane elementy gdanskiej przestrzeni, ktorych analize¢ przedstawitam w tym
rozdziale, bardzo czgsto spelniaja pisarski postulat autora Esther. Sa tatwo
rozpoznawalnymi punktami, ktére w roznorodny sposdb wzmagaja tajemniczos¢, kieruja
w stron¢ nieskonczonos$ci, ku temu co ukryte. Kosciot Mariacki, wieza gdanskiego
Ratusza, Katedra Oliwska, Gradowa Gora, Patac Kultury 1 Nauki (przeniesiony do

Gdanska w Krotkiej historii pewnego Zartu), wzgdrze Karlsberg oraz aleja zwana ,,Droga

401 Jako charakterystyczna cze$é przestrzeni Oliwy, ,,Droga do Wieczno$ci” wspomniana zostaje takze

w Pannie Ferbelin. Por. S. Chwin, Panna Ferbelin, Gdansk 2011, s. 277 i 305.
402 Tajemnica jest warunkiem Zycia, op.cit., s. 5-6.
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do Wiecznos$ci” — to charakterystyczne obiekty, ktore w tworczosci Chwina powracaja
po wielokro¢ i wyznaczaja symboliczng topografie jego powiesci. Przestrzenne obszary
wzniosto$ci odgrywajg istotng rolg¢ w ksztaltowaniu mitu Miasta, tworzeniu jego
,,Wielkiej Narracji”*%. W powie$ciowym przywolywaniu przez Chwina wymienionych
obiektow nie chodzi tylko o uwznio$lanie miejsca, w ktorym pisarz mieszka. Kazdy z
tych motywéw potaczony jest z przezyciami bohaterow, dookresla ich odczucia,
najczesciej w bardzo trudnych momentach zycia, oddaje groze chwili lub rodzaj zmagan
z losem na dhuzszym odcinku czasowym. Wzniosto$¢ obiektow taczy sie takze z ich
cechami fizycznymi; z wielko$cia, z monumentalno$cia, z wysokoscia, ktora otwiera
charakterystyczng perspektywe obserwacji $wiata. Takie wtasnie miejsca pozwalajg na
inne spojrzenie, na zglebienie do§wiadczen losu 1 przyjrzenie si¢ wlasnej egzystencji. To
punkty obserwacyjne, z ktorych mozna zachwycac si¢ bezkresem pejzazu, ale réwniez
w samotnosci kontemplowaé tajemnice $wiata, z bezpiecznego miejsca przygladaé sie

temu, co umyka ludzkim mozliwo$ciom poznawczym.

403 por, S. Chwin, Gdarnsk: nowa tozsamosé, ,,Tytul” 2002, nr 45-46, s. 52.
171



Rozdzial IV

Apokaliptyczne figury wyobrazni Stefana Chwina

Waznymi figurami wzniosto$ci sa w powieSciach Stefana Chwina takze
wyobrazenia apokalipsy. Ich rozlegla game tworza motywy obecne w wielu utworach
gdanskiego prozaika. Owe figury stajg si¢ waznymi miejscami na mapie pisarskiej
wyobrazni Chwina — wyobrazni sublimicystycznej, ktéra nadaje jego powiesciom
niezwyktych wlasciwosci.

Pierwszy teoretyk wzniosto$ci, Pseudo-Longinos, podpowiadal, Ze umiejetnosé
odpowiedniego uzycia figur niewyobrazalnego zwigksza walory artystyczne wypowiedzi
oraz nadaje jej dodatkowych wilasciwosci perswazyjnych?®. Sile perswazji takiego
komunikatu Pseudo-Longinos podkresla poprzez zastosowanie stowa ,,ujarzmia¢”, ktore
najczesciej wystepuje w wyrazeniach zwigzanych z gwaltowno$ciag (np. ujarzmiad
nami¢tnosci lub ujarzmiaé zwierzeta). Taka cechg retoryki wzniosto$ci z pewnoscia
oddaja wyobrazenia apokaliptyczne.

Jedna z najbardziej znanych i tajemniczych ksiag biblijnych jest Apokalipsa sw.
Jana. Doskonale pamigtamy, ze jest ona zapisem niesamowite] Wwizji czasOw
ostatecznych. Analiza biblijnego tekstu pozwala zauwazy¢, ze jednym z najczgsciej
powtarzanych stow w tej ostatniej ksigdze Nowego Testamentu jest czasownik
,ujrzatem”. Apostol, przerazony i zafascynowany wizjg, ktorej do§wiadcza, nie jest
W stanie wypowiedzie¢ zadnego stowa i moze by¢ postuszny jedynie boskim poleceniom.
Patrzenie i stuchanie sg jedyng mozliwg reakcja odbiorcy obserwujacego przerazajace
sceny, ktére znajdujg sie poza zasiegiem jego pojmowania. Swiety Jan do$wiadcza wiec
wzniostos$ci, ktora ,,jest wynikiem spotkania podmiotu z czyms$ absolutnie wielkim badz
absolutnie zagrazajacym™*%®. Wida¢ wyraznie, ze to miedzy innymi transcendentalno$¢
figury apokalipsy jest Zrédlem wzniostosci.

Biblijny motyw apokalipsy — dzigki swej wizyjnosci, tajemniczosci, symbolice

konca czaséw — bardzo czesto stawal sie zrodtem inspiracji dla literatury i sztuki®®.

404 por, Pseudo-Longinos, op. cit., s. 117-118.

405 J. Phuciennik, op.cit., s. 33. Autor postuguje sie tutaj argumentacja Immanuela Kanta.

408 Tematyke malarskich przedstawien apokalipsy w ciekawy sposob poruszajg Martin Zlatohlavek,
Christian Rétsch i Claudia Miiller-Ebdling w pracy Sgd Ostateczny. Freski, miniatury, obrazy, przet.
A. Kleszcz, Krakow 2002.
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Stowo ,,apokalipsa” zyskato takze synonimiczne okreslenie: ostateczna zaglada,
katastrofa. To wtasnie Apokalipsa sw. Jana stata si¢ fundamentalng czgscia

katastroficznego nurtu filozoficzno-literackiego. Ttumaczy to Bernadetta Zynis:

Katastroficzne proby opisu rzeczywistosci moga wynika¢ (...) z przeswiadczenia
powzigtego z obserwacji, iz $wiat znalazt si¢ w sytuacji kryzysowej, w sytuacji zatamania
si¢ waznych (wedlug obserwujacego) wartosci i nieuchronnie zbliza si¢ do swego kresu.
Szuka si¢ wtedy przyczyn spodziewanego kresu, ktory objasnialby i geneze, i cel, co
oznacza uzyskanie odpowiedzi o sens historii. (...) I tak Apokalipsa sw. Jana, ktéora w
naszym kregu kulturowym jest modelowym, archetypicznym tekstem dotyczacym tej
problematyki, jest wtasnie zobrazowaniem takiego celu-kresu, do ktérego nieuchronnie

zmierza $wiat, ludzko$¢, historia®®’.

Wrazenie niestabilno$ci §wiata wynikajace z pojawiania si¢ tragicznych wydarzen,
niespodziewanych katastrof, wybuchéw wojen, sprawia, ze ludzka wyobraznia cz¢sto

kieruje si¢ w strone ,,czaséw ostatecznych”. Jak zauwaza Malgorzata Jankowska:

Wizje konca dziejow sa aktualizowane z kazdym nowym dramatem, nowym zagrozeniem,
z kazda chwilg zwatpienia w celowos¢ §wiata, z kazda chwila zwatpienia w cztowieka jako
istote harmonijna, rozumna, a w koncu — dobra, bo stworzona na obraz i podobienstwo

Boga“®e,
Apokalipsa oraz zwigzany z nig katastrofizm staja si¢ istotnymi tematami ludzkiej

egzystencji, ktore przerazaja i niepokoja, ale takze fascynujg i stawiajg wielkie pytania

0 przyczyny zta, o relacj¢ migdzy dobrem a zlem, o tajemnice Zycia 1 Smierci.

4.1. Luna w peknietym lustrze — obrazy wojny

Juz w pierwszej dojrzalej powiesci Chwina, czyli w Hanemannie, ujawnito si¢ jego

zainteresowanie tg tematyka katastrofizmu. Przypomnijmy, ze historycznym tlem tego

407 B. Zynis, Koniec swiata raz jeszcze. Katastroficzne wqtki w prozie Tadeusza Konwickiego, Stupsk 2013,
s. 7-8.

408 M. Jankowska, Samozagtada cywilizacji, czyli spetniajgca sie apokalipsa. Rozwazania nad ,, Naszq
wesolq apokalipsq” Leszka Kotakowskiego, [W:] Czas apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze od péznego
Sredniowiecza do wspétczesnosci, pod red. K. Kopani, Warszawa 2012, s. 29.
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utworu sg losy Niemcow, ktorzy w 1945 roku uciekali z Gdanska przed wkraczajaca
Armig Czerwong. Wérdd nich jest gtéwny bohater, Manfred Hanemann, profesor
anatomii w gdanskim Instytucie Anatomii. Wydarzenia zwigzane z dramatyczng
ewakuacjg Niemcoéw z Gdanska przedstawione sg w poczatkowej czesci powiesci, kiedy
Hanemann wraz zaprzyjazniong rodzing Walmannow rusza w kierunku statku, ktory ma
poptyna¢ do Hamburga. Bohateréw przemierzajacych bombardowane miasto, ktdre staje
si¢ apokaliptycznym miejscem, Chwin opisuje w rozdziale zatytutowanym Kruche.

W inicjalnym zdaniu dostrzec mozna sposob tworzenia obrazu o wzniostym zabarwieniu:

O piatej szli szybko wiaduktem obok dworca w Langfuhr, pochylajac gtowe, gdy wysoko,
z szarpigcym $§wistem, na ciemnym niebie ponad kratownicg mostu przelatywaty w strone

lotniska pociski wystrzeliwane z Emaus albo Schidlitz (...)*®.

Budowanie apokaliptycznej wizji rozpoczyna Chwin od wprowadzenia wrazenia
niepokoju. Ludzie uciekajacy z Gdanska zmierzaja w strong¢ portu. Nad ich glowami
przelatuja pociski. Pisarz stosuje tu wertykalny, charakterystyczny dla wzniosto$ci opis.
Pochylonym ludziom przeciwstawione zostaje ciemne niebo, co poszerza przestrzen
obrazu 1 ukazuje niebezpieczenstwo, ktore znajduje si¢ jeszcze w oddali.

Istotna role odgrywa w tym fragmencie dzwigk wzbudzajacy przerazenie.

Sam nadmierny halas — pisze, wyrozniajac przyczyny wzniostosci Edmund Burke —
wystarczy, by obezwladni¢ duszg, zawiesi¢ jej dziatanie i napetni¢ trwoga. Ryk wielkich
wodospadow, szalejacych burz, grzmotow czy artylerii budzi w umysle wielkie i pelne grozy
doznanie, cho¢ w tych odmianach dzwigku nie mozemy dostrzec zadnej subtelno$ci ani

kunsztu*1°,

W dalszej czgéci opisu powtarza si¢ obraz swiszczacych i przelatujacych wysoko
na niebie pociskow. To dzwigk, ktory budzi trwoge 1 poprzedza apokaliptyczne sceny,

gdy wsrod kolejnych wybuchdw ludzie cheg jak najszybceiej dostac si¢ na statek:

(...) gdy usitowat wypatrzy¢, czy co$ si¢ nie rusza w ciemnosci za falochronem, powietrze
zadrzalo 1 huk pekajacego szrapnela zmieszat si¢ z jazgotem pekajacych szyb. Ttum na

placu zakotysat sig, bardziej chyba przerazony wrzaskiem zranionej kobiety, niz toskotem

409 5 Chwin, Hanemann, Gdansk 1995, s. 40.
410 E, Burke, op. cit., s. 94.
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wybuchow, ktore dtugg serig rozsypaty sie¢ nad kanalem. Deszcz odtamkéw zaszelescit po
wodzie i zabrzgczat po szklanym dachu magazynu. Dziewczynki krzyczaty przerazliwie,

widzac na $niegu, pare krokéw od rampy, czarny rozmazany $lad, ktory ciagnat si¢ za noga

kobiety wleczonej przez matke wolajaca o pomoc*L.

Natezenie dzwigkéw, nowych 1 przerazajacych, wywotuje uczucie trwogi.
Przywotany opis jest bardzo sugestywny, poniewaz jest on miejscem intensyfikacji
strachu. Wzniosto$¢ apokaliptycznej wizji, przedstawianej w przywotanym fragmencie,
ewokowana jest takze przez gwattowne eksplozje pociskéw. O ludzkiej reakcji wobec
naglosci pisal Burke: ,,Wszystko co nagle i nieoczekiwane budzi naszg czujnos¢, to jest
mamy poczucie niebezpieczenstwa, przed ktorym nasza natura kaze nam sie strzec”*'2.
Elementy apokaliptycznej wzniostos$ci: naglosé, trwoga, dzwigk, wertykalna kompozycja
przestrzeni stanowig dla gdanskiego pisarza srodki, za pomoca ktérych moze opisac to,
co straszne, zwigzane z wojennym do$wiadczeniem $mierci.

W rozdziale Trzciny apokaliptyczne motywy rozsiane sg bardzo gesto. Bohaterowie

z przerazeniem obserwuja dokonujace si¢ dzieto wojennej pozogi:

A gdy wyszli na aleje z tramwajowymi torami, ktéra biegta prosto ku morzu, otworzyt
si¢ przed nimi widok na jaskrawa kolumng¢ ognia, bijaca w niebo, az zatrzymali sig¢

W zdeptanym $niegu (...)*3,

Nagle zatrzymanie si¢ bohateréw $wiadczy o sile 1 niesamowitosci obrazu, ktory
dostrzegli. Wrazenie ogromu ognia zostaje zbudowane poprzez jego dynamiczne,
a zarazem wertykalne przedstawienie. Plongce magazyny niosg z sobg nast¢pne
zagrozenie, bowiem o$wietlaja morskie nabrzeze i1 ulatwiaja zlokalizowanie celu
zolierzom artylerii. Zdaja sobie z tego sprawe bohaterowie, ale, chcac oszczedzié
niepokoju dzieciom Wallmanow, przemilczaja t¢ wiedzg. Czytelnika informuje o tym

jednak narrator:

Ale tego ani pan Walmann, ani Hanemann nie powiedzieli glo$no, bo nie byto o czym
mowic; trzeba byto dosta¢ si¢ do portu jak najszybciej, nawet jesliby rozpoczeto sig

najgorsze; nie byto o czym moéwic, tym bardziej, ze dziewczynki na widok dalekiego

4115, Chwin, Hanemann., s. 45.
42 E, Burke, op. cit., s. 94.
413 5. Chwin, Hanemann, s. 42.
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ognia, ktory stal na dachami Neufahrwasser, otrzasnety si¢ z Ieku, tak jakby widok jasnej
smugi, podpierajacej niebo brunatnym zarem, wydal im si¢ mniej grozny niz widok
czarnych ulic w okolicach wiaduktu, gdzie domy, w ktorych nie jasnialo zadne okno,

zamykaly przestrzeh ze wszystkich stron*!4,

Warto zwréci¢ w tym fragmencie uwage na efekt wzniostosci wytworzony za
pomoca perspektywy, ku ktorej zwrdceni sg bohaterowie. To, co zostaje przedstawione
w oddaleniu, wzbudza niepokdj, ale tagodzi doswiadczang wczesniej przez dziewczynki
trwoge. Wzniosto$¢ rodzi si¢ zatem w otwartej przestrzeni, w ktorej odlegto$¢ stanowi
swoisty bufor bezpieczenstwa. Dlatego obserwowany stup ognia nie przeraza tak bardzo,
jak znajdujace si¢ blisko bohaterow ciemne budynki, tworzace klaustrofobiczng
przestrzen. Istotnym elementem wplecionym w t¢ wizj¢ jest przemilczenie informacji
0 $miertelnym zagrozeniu, w ktére moze nastapi¢ w kazdej chwili. Mamy tu do czynienia
,Z Celowym przemilczeniem dla czyjego$ dobra™® ale wydaje sie, ze zachowanie
bohaterow taczy si¢ takze ze Swiadomoscia nieuchronno$ci zblizajacych si¢ wydarzen
I z blisko$cig Smierci.

Gdy bohaterowie zblizaja si¢ do holownika majacego ich zawiez¢ na statek
»Friedrich Bernhoff”, nastepuje intensyfikacja apokaliptycznych elementéw narracji.
Pojawiaja si¢ huk i btyski eksplozji, krzyki 1 ptacz ludzi, ,,ogien, wybuchajacy purpurowa
jasnoscia”*1®, ktory odbija sie w wodzie, a takze niebo ,,pelne poszarpanych chmur*’,
Chwin w kilku miejscach konczy zdania wielokropkiem, sygnalizujac, ze te tragiczne
wydarzenia nie s3 w petni mozliwe do przedstawienia.

Dalsze historie bohateréow, ktorzy probuja uciec z Gdanska, ukazuja
nieprzewidywalny charakter ludzkiego losu podczas wojny. Hanemann, ogluszony
wybuchem bomby, traci przytomnos$¢, co sprawia, ze pozostaje w Gdansku, by nastepnie
— Jjuz po ,,wyzwoleniu” — rozpocza¢ tu nowy rozdziat swojego zycia. Szukajac
schronienia, wchodzi do mieszkania znajomych Schultzow. Wewnatrz napotyka meble
| przedmioty, ktore rodzina zniszczyta przed opuszczeniem Gdanska. Chwin po tym, jak

Hanemann wychodzi z mieszkania, umieszcza nastepujacy opis:

44 Ibidem.

415 D. Korwin-Piotrowska, Cisza, milczenie, przemilczenie oraz pauza — podstawowe rozréznienia, [W:]
eadem, Biafe znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utworéw narracyjnych, Krakow 2015, s. 77.

416 5 Chwin, Hanemann, s. 48.

47 |bidem, s. 49.
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Na $cianach pokoju Giintera jasniaty prostokaty po zdjetych fotografiach. W kuchennym
piecu przesypywal si¢ popiot spalonych zdje¢. Rozerwana firanka falowata jak

wodorosty na dnie rzeki. Zyrandol podzwanial w mroku krysztatowymi szklankami.

W peknietym lustrze to gasly, to zapalaty si¢ $wiatla tuny nad Langfuhr®:®,

Pisarz przedstawia tu symboliczng wizje¢, ktora mozna chyba okresli¢ mianem
postapokaliptycznej. Opis mieszkania ukazuje koniec rodzinnego $wiata, ktorego
elementy zostaty zniszczone. Slady niedawnej, ludzkiej obecnosci sa jeszcze wyrazne, ale
poczucie braku zycia jest tu znaczace. Zwierciadlo, ktére odbijato pickng rzeczywistosc,
teraz odbija tung nad Wrzeszczem. Poprzez to odbicie Chwin ukazuje oddalajaca si¢
apokalipse, ktora na zawsze zmienita histori¢ Gdanska i jego mieszkancow.

Okrutny los spotyka natomiast rodzing Walmannéw, bowiem statek ,,Friedrich
Bernhoff”, na ktéry si¢ dostali, zostal zatopiony. Poprzez wprowadzenie motywu
,Friedricha Bernhoffa” Chwin nawigzuje do katastrofy okretu ,,Wilhelm Gustloff”, ktéry
zatonat 30 stycznia 1945 roku po storpedowaniu przez sowiecka jednostke podwodna*®®.
Na poktadzie statku znalazto si¢ ponad 10 tysigcy 0sob, gtéwnie uchodzcow z Trdjmiasta,
z ktorych przezylo 1239 0s6b*?. Byta to najbardziej tragiczna katastrofa morska
w historii“?!,

O przebiegu wydarzeh rozgrywajacych si¢ na statku ,Friedrich Bernhoft”
Hanemann dowiaduje si¢ z listu od ocalatego z katastrofy Martina Retza.
W powiesciowym opisie dramatu uderzajace sg nie tylko sceny zwigzane ze $miercig
podrozujacych, ale takze stowa bohaterow, ktore wskazuja na niepokojaca i niemozliwag
do wytlumaczenia przewrotno$¢ losu. Mam tu przede wszystkim na mysli wypowiedz
pani Walmann z chwili, gdy znalazta si¢ na statku majacym zagwarantowac ucieczke jej

rodzinie. Bohaterka wspomniata o Hanemannie, ktory zostat na brzegu:

18 1bidem, s. 55.

419 Nazwa tego statku nie jest potwierdzona historycznie, ale fakty zatopienia statkéw z uchodZcami
z Gdanska zdarzaly si¢ pod koniec wojny nagminnie. Temat tragedii ,, Wilhelma Gustloffa” podjat Giinter
Grass w ksiazce zatytutlowanej /dgc rakiem, Gdansk 2002. Warto doda¢, ze tworczos¢ niemieckiego pisarza
(szczegoblnie powies¢ Blaszany bebenek) czgsto wspominana byla w kontekscie obrazow wypedzenia
Niemcow przedstawionych przez Chwina w Hanemannie.

4201 iczbe te podaje za informacjami przytoczonymi w dokumentalnym filmie Gustloff — ostatni rejs (2008),
scen. Ch. Frei, A. Greulich, R. Schlosshan.

421 \W 2008 roku Joseph Vilsamaier na podstawie scenariusza napisanego przez Rainera Berga nakrecit film
fabularny zatytutowany Die Gustloff (polski tytut: Gustloff — rejs ku Smierci).
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Tam musiato zgina¢ bardzo duzo ludzi. Pan Hanemann szedt do nas, ale potem... (...)

Gdy doptynglismy do ,,Bernhoffa”, obejrzalam si¢ i az mi serce zamarto, bo tam na
22

brzegu, byt jeden wielki ogien miedzy domami...*?,

Wielokropek, ktorym koncz si¢ jej relacja, jest formg emocjonalnego
zamilknigcia. Bohaterka spodziewata si¢ bowiem $mierci Hanemanna, ale nie chciata
wprost werbalizowa¢ swoich przypuszczen. Chwin cytuje zas jej wypowiedz, by odstoni¢
druga, réwnolegta do losow Hanemanna, perspektywe wydarzen zwigzanych z ucieczka
Niemcoéw z Gdanska. Pisarz ukazuje bliskie relacje miedzy konkretnymi bohaterami oraz
tragiczng zmiennos$¢ ich losow, bo — jak moéwi Hanemann o Walmannach po przeczytaniu
listu od Retza — ,,Przeciez to wtasnie oni mieli wicksze szanse niz ci, ktorzy zostali”*%,
Chwin dotyka w tym miejscu osobistych uczu¢ bohatera, ukazuje go w chwili zmagania
si¢ z wyrzutami sumienia. Sg one bezpodstawne, bowiem u ich zZrédel nie lezy wiedza

0 konsekwencjach podejmowanych wybordéw, lecz dziwny przypadek, ktory wkradt si¢

w apokaliptyczne, wojenne wydarzenia.

4.2. Prywatna apokalipsa. Ziloty pelikan

Omowiona w poprzednim rozdziale powies¢ Hanemann daje tez inng odpowiedz
na pytanie, dlaczego Chwin tak czgsto wykorzystuje figure apokalipsy. Pisarza interesuje
mianowicie proces podnoszenia si¢ bohatera z upadku — dlatego wiasnie stawia go przed
osobistg katastrofg. Hanemann doswiadczony zostaje podwojnie. Staje on bowiem
W obliczu gwaltownosci wojny, a ponadto w jej trakcie traci swoja ukochang kobiete,
ktéra ginie w katastrofie statku. Po tych tragicznych wydarzeniach rozpoczyna si¢
przemiana, moralna odnowa bohatera, ktory zostaje uwznio$lony wiasnie poprzez sile
pozwalajacg mu na przetrwanie pomimo do$wiadczenia prywatnej apokalipsy.

Pojecie ,,prywatnej apokalipsy” moze odnosi¢ si¢ do osobistego zycia cztowieka
1 moze by¢ rozumiane w sposob metaforyczny, jako ogromne cierpienie lub najwigksza
tragedia. W taki sposob ukazani sg bohaterowie wykreowani przez pisarza: Hanka
w Hanemannie (ktéra po probie samobdjczej wraca do zmagan z zyciem), Krystyna

W Zonie prezydenta (bohaterka przechodzi gleboka metamorfoze po zdradzie meza),

422 5 Chwin, Hanemann, s. 96.
423 |bidem, s. 100.
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Andrzej z powiesci Esther, Natalia ze Ziotego pelikana (ktéra po zyciowym
niepowodzeniu poswieca swoje zycie, pomagajac bezdomnym), nawet prokurator
Hammels z Panny Ferbelin (ktory po $mierci zony stopniowo odnajduje wiasciwy system
wartosci). Prywatna apokalipsa dotyka takze gldéwnego bohatera powiesci Zioty pelikan,
ktory — w odroznieniu od wymienionych wczes$niej postaci — nie jest w stanie
przeciwstawic si¢ losowi.

Ziloty pelikan to powies¢ opisujgca histori¢ Jakuba, uniwersyteckiego
wyktadowcy, ktérego zycie zatamuje si¢ w momencie, gdy przypadkowo dowiaduje sie,
ze jedna z jego studentek mogta popetni¢ samobojstwo. Bohater zaczyna rozpamigtywad
swoja przesziosé, probuje dowiedzie¢ si¢ prawdy o samobojstwie studentki, staje przed
wieloma egzystencjalnymi pytaniami i powoli zaczyna usuwaé si¢ na margines
spoteczenstwa. Osamotniony 1 bezdomny, trafia na Gdanski dworzec, skad zabiera go
Hilda, ktora przez jakis$ czas staje si¢ towarzyszka jego wedrowek. Kolejng osoba, ktora
zaopiekowala si¢ opuszczonym bohaterem, jest Natalia. Z jej opowiesci wynika, ze to
wlasnie ona jest niedoszta samobojczynia, ktora egzaminowat Jakub. Zloty pelikan jawi
si¢ zatem jako studium przypadku, ktoéry w nieprzewidziany sposéb zmienia i splata
ludzkie losy. Opowies¢ przedstawiona przez Chwina od samego poczatku wydaje si¢

W dziwny sposob teatralna. Przypatrzmy si¢ jednemu z jej poczatkowych fragmentow:

Gdy Jakub szykowal si¢ do przyjscia na §wiat, stawni uczeni z kraju, ktory si¢ po drugiej
stronie oceanu, odkryli, ze prawdopodobienstwo powstania zycia na Ziemi réwnato sig¢
mniej wiecej jeden do pieciu biliondw szeSciuset miliardow o$miuset milionow
dziewigtnastu tysiecy, prawdopodobienstwo za$, ze wérod licznych form zycia powstanie
jedna, szczegdlna, ktorej zostanie nadane imig¢ Jakub bylo sto milionéw razy mniejsze.
Szczgécie jednak u$miechneto sie do matki Jakuba i oto ktoérejs nocy, gdy burza
rozjasniata btyskawicami czarne niebo nad miastem, z wirujacych protonéow ulozyt sie

W jej fonie zgrabny ksztatt chlopca®?.,

Zaistnienie gtownego bohatera zostaje ukazane jako akt przychylnosci losu.
Wszech§wiat jest tu wielki, a bohater jest jego malenka, przypadkowa czescia. Jakub nie
jest przedstawiony jako cztowiek z krwi i kosci, ale jako pacynka w rgkach aktora —

nieokreslonej Sity, ktora pozwolita mu pojawic si¢ na scenie §wiata. Chwin stosuje tu

424 g, Chwin, Ztoty pelikan, s. 6-7.
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powiekszajacy model narracji, w ktorej $wiat zestawiony z bohaterem rozrasta sie*?°.
Dostrzec tu mozna takze przyklad falszywej wzniosto$ci. Wprowadzenie bohatera na
sceng §wiata jest zbyt wyrezyserowane, przesadnie uroczyste, jego zrodzenie si¢ wsrod

btyskawic zbyt niesamowite. Zaobserwowac to mozna rOwniez w innym miejscu:

Jakub szedt na Wyspe¢ Spichrzow.

Tymczasem w dalekim dorzeczu Amazonki umieraly lasy deszczowe, dziura ozonowa
otwierata si¢ nad lodowcami Antarktydy, mieszkancy za$ Australii ratowali stado
wielorybow, ktore zabtgkato si¢ wlasnie na mielizng koto Sydney. W tysigcach miast

miliony ludzi wypijaty miliony filizanek kawy*%,

Widaé zatem, ze Chwin — konstruujac bohatera w Zlotym pelikanie — czerpie
z repertuaru chwytow teatralnych, a precyzyjniej: nawigzuje do teatru marionetek*?’.

Motyw ten pojawiat si¢ wielokrotnie w dobie romantyzmu:

Wielu wybitnych przedstawicieli niemieckiej literatury pisalo o teatrze lalek, m.in.
J. W. Goethe, E.T.A. Hoffmann, H. von Kleist, L. Tieck. Na gruncie literackim stat si¢
on zrédtem metafory, tworcza inspiracja. Pisarze z jednej strony widzieli w tym teatrze
pomniejszony obraz $§wiata, a w lalce metafore ludzkiego losu, z drugiej szukali w niej

idealnego aktora*?,

Marionetka kojarzy si¢ z kilkoma charakterystycznymi cechami: z bezwolnoscia,
mechanicznoscig, bezdusznos$cia, takze z btazenstwem (bowiem mamy zwyczaj Smiac si¢
z lalek, gdyz wiemy, Ze nie przezywaja one naprawde, ze kto$ si¢ nimi postuguje). Bardzo
podobnie odbiera¢ mozna sposob ukazania bohatera Zlotego pelikana, bowiem juz
W momencie jego narodzin czytelnik zauwaza, iz Jakub jest ubezwlasnowolniony,

znajduje si¢ pod witadzag losu, na poczatku przychylnego, pdzniej coraz bardziej

425 Podobny motyw zaobserwowaé mozna w wierszu Cypriana Norwida Marionetki. Poeta pisze w jednej
ze strof: ,,Jak si¢ nie nudzi¢? gdy oto nad globem / Milion gwiazd cichych si¢ $wieci. / A kazda innym
jasnieje sposobem, / A wszystko stoi — i leci...” Por. C.K. Norwid, Marionetki, [w:] Norwid. Znaki na
papierze, Olszanica 2008, s. 110.

426 |bidem, s. 68-69.

427 Nieprzypadkowo na oktadce jednego z wydan powieéci umieszczono zdjecie autorstwa Adama Juliusza
Chwina, ktore przedstawia par¢ aktorow, ulicznych blaznow. Pozwala to symbolicznie zaznaczy¢ owa
teatralno$¢ powiesci.

42 D, Kosinski, A. Wypych-Gawronska, A. Staniej, A. Marszatek, M. Sugiera, J. Le$nierowska, Stownik
wiedzy o teatrze, Bielsko-Biata 2007, s. 342.

180



ztosliwego. Aspekt mechanicznos$ci uwidocznia si¢ szczegdlnie w momencie, gdy Jakub

znajduje si¢ w szpitalu, gdzie podtaczony jest do medycznych urzadzen:

Ten mtyn mechanicznego zycia — czujny, wiecznie uwazny, nie znajacy zmeczenia —
obracal si¢ ze spokojng regularnoscia przyplywow i odptywow oceanow, radzac sobie

doskonale bez niczyjej pomocy*?°.

Tematyka zwigzana z btazenstwem pojawia si¢ natomiast w innym fragmencie
powiesci 1 splata topos teatru lalek z motywami apokaliptycznymi. Chwin przedstawia
sytuacj¢, w ktorej Jakub dokonuje kradziezy jakiego$ przedmiotu podczas zakupow.

Motywacja tego dzialania nie jest znana:

Dlaczego to robil, nie wiedziat. Mial pieniadze, prace, posade, ludzki szacunek. Ale nagle
ta rozswietlona przestrzen wielkiego sklepu, dotad odgrodzona demarkacyjna linia kas,
pilnie strzezona przez dwodch ogolonych do skéry ochroniarzy, ktorzy jak senne ogary
krazyli wsrod potek, otworzyla sie przed nim jak grota z basniowymi skarbami

Sezamu*,

Dziatanie bohatera jest zatem irracjonalne. Nieznana sita kaze mu zachowywacé
si¢ w sposob nieadekwatny do jego spotecznej pozycji. Jakub, ktéoremu kradziez si¢
powiodta, obserwuje sytuacje, zachowanie rodziny, ktora zostata przytapana na kradziezy
kilku produktow. Matka stawia rodzing w sytuacji pokrzywdzonych, z wielkim wyrzutem
szuka usprawiedliwienia w trudnym potozeniu finansowym rodziny, oskarza wiasciciela
supermarketow o rozwigztos¢, pyta, czy ma si¢ teraz wyspowiadac z kradziezy wafelka?
Ta sytuacja rozSmiesza bohatera, bowiem wyobraza sobie ja jako wydarzenie

apokaliptyczne:

Nagle ta scena, ta glupia, bezsensowna scena z matka, ojcem i dzieckiem, ktorych
przytapano na kradziezy sardynek, mydetka i wafelka, nabrata rozmachu biblijnej wizji.
Prawdziwy Michat Aniol w Kaplicy Sykstynskiej! Oto Dobro wsrod btyskawic
i burzowych chmur starlo sie na rowninach Armagedonu z sitami Zta. Tylko gdzie byto
Dobro a gdzie Zto? (...)

429 g, Chwin. Zloty pelikan, s. 267.
430 |bidem, s. 122.
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Przeciez ta szarpigca si¢ z ochroniarzami kobieta byta przekonana, Ze... Pan Jezus jest
po jej stronie! (...) Illez to razy méwiono jej, ze bogaczom bedzie trudniej wejs¢ do
Kroélestwa Niebieskiego niz wielbladowi przejs¢ przez ucho igielne. I naraz to, co jeszcze
przed chwila byto epickim freskiem wielkiego Michata Aniota, stoczylo si¢ w farse.

To dlatego si¢ rozesmial. Nagle bitwa na rowninach Armagedonu zmienita si¢

w groteskowy spektakl rodem z comedii dell arte. O, Poliszynelu! O, Arlekinie!*3

Rozbawienie Jakuba (narratora?) pojawia si¢ dlatego, ze probuje on wyobrazi¢
sobie eschatologiczny wymiar rozstrzygni¢cia sprawy btahej kradziezy, w jaki§ sposob
usprawiedliwionej. Apokaliptyczna wizja Sgdu Ostatecznego zostaje pozbawiona
wzniosto$ci, przemienia si¢ w scen¢ groteskowa. Bohater kpi sobie z catego wydarzenia,
wydaje mu si¢, ze jest Swiadkiem improwizowanej sceny rodem z comedii dell arte
(symbolizuje ja posta¢ Arlekin) i bliskiemu jej teatrowi marionetek (Poliszynel to
popularny bohater lalkowych komedii). Smiech Jakuba jest zwiazany z jego
nieSwiadomoscia, ze on sam jest rowniez marionetkg. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze oto
marionetka $mieje si¢ z marionetek, ale za tg komediowa sytuacja, za Smiechem kryje si¢
nieobliczalny i ztosliwy los, ktory zmieni zycie Jakuba, wyrzuci go na ulice. Wokot tego
teatralnego toposu Chwin zbuduje cata fabule swojej powiesci.

Na losy Jakuba warto takze spojrze¢ takze w inny sposob, korzystajac
z interesujacej koncepcji teatru lalek, zaproponowanej przez Heinricha von Kleista.
Niemiecki poeta i dramaturg doby romantyzmu w rozprawie O teatrze marionetek z 1810
roku staral si¢ pokaza¢ cechy czlowieka jako marionetki. Jest wiec ona obdarzona na
poczatku stanem niesamowite] nieswiadomosci, troche jak na poczatku stworzenia
Swiata. Nastgpnie, w kontakcie z rzeczywisto$cig, nabywajac coraz to nowych
doswiadczen zyciowych, dochodzi do utraty tego pierwotnego stanu naiwnego szczgscia,
by na koncu zatoczy¢ koto, powracajac niejako do punktu wyjscia, ale juz z zupehie

innym bagazem wiedzy:

(...) prawdziwy wdziek mozna odzyska¢ dopiero wowczas, gdy poznanie ludzkie
»przejdzie jak gdyby w nieskonczonos¢”, bowiem to poznanie umozliwi cztowiekowi

ponowne osiggniecie stanu nie$wiadomo$ci®®2,

41 bidem, s. 124-125.
432 Wstep do: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, wyb. i oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000,
S. LXXXIV.
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Jest rzecza bardzo znamienng, ze wlasnie w taki sposob ukazana zostata zyciowa
wedrowka bohatera Ztotego pelikana. Jakub rodzi sig, ,,chwyciwszy tapczywie giteboki

haust nadmorskiego powietrza”*3

, pOézniej zmaga si¢ z przeznaczeniem, pograzony
zostaje w poczuciu winy, ktore ciggnie go w ciemne rejony egzystencji. Doswiadczenia,
ktore zbiera, powoli przesuwaja go ku dojrzatosci. W jego obserwacjach zaczynaja si¢
pojawia¢ obrazy prawdziwe] wzniostosci, ktore sg zwiastunem tej przemiany. Jeden
z takich momentéw pojawia si¢, gdy Jakub wychodzi ze sklepu, w ktorym dokonat

kradziezy:

Nie bylo zadnych elektronicznych bramek. To nie ten sklep. A nad miastem pigkna
pogoda! Obloki, obtoki, jak bije serce, jaki zal i smutek ziemi. O jakze wy straszne

jestescie, stroze $wiata, obtoki!***

We fragmencie tym dostrzec mozna czytelng aluzj¢ do wiersza Czestawa Mitosza
zatytutowanego Obloki*®® z tomiku Trzy zimy. W utworze tym podmiot obserwuje obtoki,
a snujac wewnetrzne przemyslenia, dokonuje podsumowania wlasnego zycia, odstania
prawde o samym sobie. Wyznaje migdzy innymi: ,,(...) klamstwa mego najpickniejsze
farby / zakryty prawde. Wtedy spuszczam oczy i czuje wicher, co przeze mnie wieje /
palacy suchy”*®®. Stowa te trafnie opisuja sytuacje Jakuba — popeit on wtasnie grzech
ktamstwa**’, ktére spowodowalo, Ze jego zycie utracito stabilno$é. W tej sytuacji zaczyna
odkrywac swoj prawdziwy obraz, dzigki czemu w koncowych partiach powiesci powroci
do nieskonczono$ci — doktadnie tak, jak interpretowat los czlowieka Heinrich von Kleist.
Powraca w sposob szczeg6lny. Wicher z wiersza Mitosza tagodnieje: ,,.Lekki podmuch
wiatru uniost go w gore”*8, Ostatni akt zycia bohatera przedstawiony jest bowiem jako

lot ku $wiattu 1 blaskowi, za ktoérymi kryje si¢ wzniosta scena Sadu Ostatecznego:

Przed soba ujrzat Sad.

43 g, Chwin. Ztoty pelikan, S 7.

434 |bidem, s. 120.

435 Cz. Milosz, Obloki, [w:] idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 91 (wiersz z tomu Trzy zimy).

436 |bidem.

47 Na poczatku powiesci Jakub, bedacy czlonkiem uniwersyteckiej komisji egzaminacyjnej, nie
zweryfikowal zazalenia jednej ze studentek, Ze jej negatywna ocena jest sprawa pomytki. Bohater
przesadza o niepowodzeniu dziewczyny, a pdzniej dowiaduje si¢, ze by¢ moze popetnita ona samobojstwo.
Ten moment przesagdza o emocjonalnym rozchwianiu bohatera i jego degradacji.

438 g, Chwin, Zloty pelikan, s. 270.
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Pod klifem stat kto§ w srebrnej zbroi. Wielkie biale obtoki ptynety nad spokojnym
morzem. Na pustej plazy lezata zelazna waga. Fale leniwie uderzaly o kamienisty

brzeg*®.

4.3. Figura nowojorskiej apokalipsy

W pisarskiej wyobrazni Chwina widoczng figura apokaliptyczng jest wstrzas
dziejowy wywotany atakiem terrorystycznym na Nowy Jork. Wigze si¢ on z motywem
dwoch wiez World Trade Center. Jarostaw Pluciennik, piszac o 11 wrzesnia 2001 roku
jako wydarzeniu medialnym i literackim, zauwaza, ze ,,wydarzyto si¢ co$, co mozna
nazwaé jednym z najwazniejszych uzy¢ retoryki wzniostosci we wspolczesnej nam
kulturze popularnej”**. Phuciennik wyréznia dwa rodzaje wzniostosci zwiazane z ta
katastrofa. Pierwsza to wzniostos$¢ technologiczna, dotyczaca osiagnie¢ cywilizacji, ktore
wspotczesnie odczytywane sg jako przetomowe. Symbolem tego rodzaju wzniostosci
byty wlasnie niebotyczne wieze World Trade Center. Drugi rodzaj wzniosto$ci, zwigzany
z wydarzeniami medialnymi rozgrywajacymi si¢ wokoét nowojorskiej katastrofy, jest

polaczeniem wzniostosci technologicznej z apokaliptyczng. Pluciennik pisze:

Wydarzenia 11 wrzesnia 2001 roku byty zaplanowane w taki sposéb, aby staé sig
angazujgcym widza przedstawianiem telewizyjnym. Juz Pseudo-Longinos w swoim
traktacie o wzniostoséci zauwazal szczego6lng sktonnos¢ rodzaju ludzkiego do ogladania
klesk 1 katastrof. By¢ moze jest to jedna z przyczyn popularnosci wyobrazni

apokaliptycznej*.

Stefan Chwin, jako doskonaty obserwator wspotczesnosci, nie mogt pomingé
W swojej tworczosci wydarzen zwigzanych z atakiem terrorystycznym na Stany
Zjednoczone Ameryki Potnocnej i wszelkimi tego konsekwencjami. Pisarz w Dzienniku
dla dorostych snuje rozwazania na temat mozliwosci manipulacji, jakie wytworzyly
medialne informacje na temat reakcji Ameryki po atakach z 11 wrzesnia 1 w jak tatwy

sposob do $swiadomosci zbiorowej trafity odmieniane przez wszystkie przypadki stowa

439 |bidem, s. 271.
440 J, Ptuciennik, Literatura, glupcze!, Krakow 2009, s. 161.
441 |bidem, s. 162.
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»Al-Kaida” 1 ,,Ben Laden”. Nie chce tutaj wglebia¢ si¢ w wywody Chwina dotyczace
obecnosci ,,Hipotezy Wielkiej Manipulacji” w $wiadomosci zbiorowej, pragne tylko
zaznaczy¢, ze w sytuacji, gdy spoteczenstwo staje przed wydarzeniem wytwarzajgcym
uczucie wzniostosci, wowczas w poszukiwaniu zrodlta swojego leku zwigzanego
Z obserwacja katastrofy w tatwiejszy sposob przyjmuje informacje wyjawiajace jej ukryte
przyczyny. W tej sytuacji medialne sugestie trafiaja na podatny grunt i moga mie¢ bardzo
duze znaczenie dla postaw odbiorcow. Wynika z tego, ze wzniostos¢ moze zaburzac
oceng rzeczywistosci 1 sta¢ si¢ zrodtem powstania rozmaitych teorii spiskowych.

Taki kontekst mozna odnalezé w powiesci Zona prezydenta, ktorej wydarzenia
rozgrywaja si¢ w cieniu nowojorskiego dramatu. Szczegdlnie wymowne pod tym
wzgledem jest zakonczenie powiesci, w ktorym snujacy calg histori¢ bohater, Nick
Karpinski, znajdujacy si¢ w szpitalu psychiatrycznym, probuje przekonaé¢ doktora
Burne’a o stusznos$ci swoich teorii w sprawie ataku terrorystycznego na World Trade
Center. W powiesci nie brakuje takze innych wydarzen dotyczacych znanych faktow

Z drugiej potowy XX 1 przetomu XXI wieku. Oto niektore z nich:

Pan mysli, ze Marylin Monroe, ot tak po prostu si¢ zabita? Ze FBI nie maczato w tym
palcow? Ze ksiezna Diana, ot tak po prostu zgineta w wypadku samochodowym? Ze atak
na World Trade Center to byta, ot tak, po prostu, robota jakich$ zwariowanych Arabow?
Ze zaplanowane jak w zegarku uderzenie dwoch samolotow w dwie wieze World Trade
Center nie miato usankcjonowac wojny z talibami i zajecia Afganistanu, tak zeby mozna
bylo poprowadzi¢ tamtedy rurociagi, ktorymi poplynie ropa do portéw Zatoki

Perskiej?442

Poprzez ukazanie spiskowych obsesji bohatera, Chwin przedstawia jedna
z charakterystycznych cech naszej wspotczesnos$ci. Atak na World Trade Center ukazany
zostaje jako fundamentalna figura generujaca teorie spiskowe. Nie bez znaczenia
w tworzeniu opartych na podobnych hipotezach scenariuszy jest apokaliptyczny
charakter samych wydarzen i ich oddzialywanie na wyobraznig.

Zona prezydenta to pierwsza ksigzka Chwina napisana po nowojorskiej
katastrofie. Bez trudu mozna wigc odnalez¢ w niej kilka miejsc, ktore do tego wydarzenia

beda nawigzywac. Nie sg one jednak przedstawione na pierwszym planie, jako gtowny

42, Chwin, Zona prezydenta, Gdansk 2005, s. 190.
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problem utworu, ale systematycznie pojawiaja si¢ w tle wydarzen, zaznaczajac swoja

obecnos¢. Oto kilka przyktadow:

W poczekalni nie byto nikogo oprécz niej. Zatozyta noge na noge. Wygtadzita sukienke
na kolanach. Na $cianie wisial duzy obraz olejny przedstawiajacy Statu¢ Wolnosci
z dawna panoramg New Yorku, na ktorej bylo jeszcze wida¢ dwie blizniacze wieze

World Trade Center*®.

W niedzielne wieczory odwiedzal nas czasem Richard Ernst T., dziennikarz jednej
z nowojorskich gazet, znajomy ojca z czasow miodosci, ktory teraz mieszkat na

Manhattanie, par¢ krokéw od spalonych wiez World Trade Center (...)**.

Z przestronnego gabinetu na dwudziestym oOsmym pictrze, ktorego duze okna

w wiktorianskim stylu wychodzity na pétnocna strone miasta, wida¢ byto ogromny lej

po zburzonych wiezach Word Trade Center (...)*®.

Dyskretne umieszczanie odwotan do wydarzen z 11 wrze$nia ukazuje, jak dtugo
w ludzkiej $wiadomosci utrzymuje si¢ pami¢¢ apokalipsy. Obraz przedstawiajacy Statug
Wolnosci i Word Trade Center ma przypomina¢ Amerykanom o wierze w niezwyktos¢
| wyzszos$¢ whasnego narodu, ktorego wolno$¢ ma opromieniac caty $wiat. Paradoksalnie,
mimo materialnego zniszczenia budynkoéw, miejsce po nich nadal jest istotnym
symbolem ich obecnos$ci, wystawia na probe wyobraznig, ktdéra musi odtworzy¢ wzniosty
obraz wiez, zniszczonych podczas wrzesniowej apokalipsy.

W zakonczeniu Dziennika dla dorostych Chwin, by wyrazi¢ role waznych dla
niego miejsc, ponownie sigga po motyw wiez World Trade Center. We fragmencie

oznaczonym wymownym tytutem Moje dwie wieze pisze:

Kiedys$ przy$nil mi si¢ taki sen. Oto nagle z nizinnych i gorzystych terytoriow Europy
znikty wszystkie Ratusze i Katedry, tak jak z panoramy Manhattanu pewnego dnia znikty
dwie stynne wieze z metalu i szkta. Widok dwoch wiez — wiezy gdanskiego Ratusza

i wiezy Oliwskiej Katedry, na pogodnym albo burzliwym niebie nad moim miastem —

443 |bidem, s. 122.
444 |bidem, s. 134.
445 |bidem, s. 139.
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codzienny i od$wigtny — ksztattowatl mnie od dziecka i stabilizowat moj duchowy

Swiat*,

Autor Hanemanna, by uwypukli¢ naglo$¢ onirycznego zniknigcia dwoch
wzniostych elementéw gdanskiej przestrzeni, wybiera jako skladnik porownania
nowojorskie wieze. Dotyka przy tym jeszcze jednego wymiaru doswiadczenia czlowieka,
a mianowicie mozliwosci utraty fundamentalnych, zanurzonych w pisarska duchowos¢
obrazéw. Przyczyna sennego niepokoju jest tu uczucie podwodjnego braku, ktory jest
zrodtem wzniostosci. Albowiem, jak pisat Burke: ,,Wszystkie ogdlne wyobrazenia braku
znamionuje wielko$¢, wszystkie bowiem budzg trwoge — pustka, ciemno$¢, samotnos¢
i cisza”¥. Brak, o ktorym pisze Chwin, ma jeszcze dodatkowy sens, bo w jego cieniu

pozostaje figura nowojorskiej apokalipsy.

4.4. Przeczucia konca swiata

Doskonatym przyktadem powiesci naznaczonej apokaliptycznym odcieniem jest
Esther. Gtowne wydarzenia rozgrywajg si¢ tu w okresie przelomu wiekow XIX i XX. To
symboliczne, czasowe przejscie przynosi nasilong niepewnos$¢ przysztosci i niepokdj
bohateréw. Zrédto ich leku jest nieuchwytne i powodowane przez dziwne przeczucie, ze
oto w powietrzu wisi co$§ niemozliwego do opisania, co$ nieuniknionego
I niebezpiecznego. Wspomina o tym Aleksander, ktory towarzyszy pieknej pannie Esther

w zakupach sukien:

Gdy tak schodzita po schodach, unoszac w palcach sukni¢, gdy podchodzita do mnie
Z wyciagni¢ta na powitanie dlonia, gdy pytata: ,,Chyba nie czekat pan zbyt dtugo?” —
wszystko rozblyskiwalo stonecznym sensem, cho¢ — jak glosili rosyjscy prorocy

Z Petersburga, o ktorych mowitJan—koniec §wiata byt juz blisko*e

Atmosferg schytku §wiata bohaterow podkreslaja pojawiajace si¢ w gazetach

informacje o zawirowaniach politycznych w Europie, pozarach i epidemiach w Rosji czy

46 g, Chwin, Dziennik dla dorostych, s. 470.
47 E. Burke, op. cit., s. 80-81.
448 S Chwin, Esther, s. 36. Zazn. P. W-M.
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katastrofie kolejowej we Francji. Wiesci o zamachach oraz powstajacych sektach
przekazuje tez rodzinie Celinskich radca Mehlers. Nie pozostaja one bez wplywu na

nastroje bohateréw:

Stuchajac stow radcy Mehlersa czulismy, jak burzowe chmury gromadza si¢ nad Europa,

a narody — i te wielkie, i te mate — niczym stado kuropatw sptoszonych deszczem,

zbieraja sie na rozdrozu, wygladajac bezradnie nadziei na przyszto§é**°.

To pierwsze sygnaly ,,nieuchronnego” pojawiajg si¢ juz na poczatku powiesci.
Nie sg one jeszcze wyrazne, poniewaz uwaga czytelnika zwrdcona jest przede wszystkim
na Esther, ktéra zjawia si¢ w domu rodziny Celinskich. Bohaterka zostaje przedstawiona
przez narratora jako kobieta delikatna, madra, pogodna, dobra, dlatego tez wprowadza
nowy tad w zycie bohaterow. Okres$lenie, ze wokot niej , kreci sie caly §wiat”, nabiera
wrecz dostownego znaczenia. Niezwyklo$¢ Esther podkresla narrator za pomoca
wprowadzenia dlugich i precyzyjnych opiséw — ukazujg one bohaterk¢ w trakcie
przymierzania sukien czy wyboru przedmiotéw, ktérymi si¢ otacza. W efekcie akcja
utworu zostaje spowolniona i czytelnik ma wrazenie spokoju 1 harmonii §wiata. Pisarz co
jakis czas przeplata te fragmenty innymi, krotszymi, niepokojacymi i to jest jego pomyst
na oddanie klimatu fin de siecle 'u. Dzigki tak tworzonemu kontrastowi Chwin wzbudza
tesknote za czym$ pieknym, nieuchwytnym, co jeszcze nie zostato utracone, ale juz
sprawia wrazenie utraconego. Tak w intuicji czytelnika rodzi si¢ przekonanie, Ze pigkno
Swiata, ktore poznajemy dzigki Esther, zakonczy si¢. Melancholijne przeczucia
towarzysza rowniez bohaterom, ktorzy trafnie odczytuja znaki zagrozenia 1 niepewnosci,
ale intrygujaca posta¢ Esther pozwala o nich zapomnie¢. Znamienny jest tu fragment,
w ktorym Aleksander wspomina okolicznos$ci rozmowy swojego ojca z jednym z gosci
domu Celifiskich, Erwinem, ktory przekonywal, Ze Europa nie jest dobrym miejscem do

zycia.

Za oknem salonu, w ktorym siedzieli$my, dogasat szarzejacy w strugach deszczu $wiat,
ciemniaty w mzawce balkony i gipsowe sztukaterie, krople bebnity po parapecie, a kazde
uderzenie potwierdzato, ze pan Erwin ma racje, po stokro¢ ma racje.

Tak byto wczoraj.

Lecz teraz?

449 |bidem, s. 54.
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Teraz pod mokrym niebem Mitteleuropy szta obok mnie Nowogrodzka, mzyt deszcz,
wiedzialem jej profil uskrzydlony woalka. Na Wielkiej, w ktorg skrecilismy, w oknach
nowych kamienic I$nito wilgotnym blaskiem odbite niebo, $wiezo wymalowane szyldy
ptonely czerwienig i ztotem, patrzytem na czyste szkto wystaw, na gipsowe girlandy nad

bramami i wiedziatem, ze to wszystko dla niej, ze wszystko po to tylko, by ucieszy¢ jej

oczy (...)*.

W tym charakterystycznym zestawieniu przemijania i nowos$ci zaczyna Si¢
tworzy¢ napiecie. To, co szare i ciemniejace, ustgpuje na chwilg §wiezosci 1 kolorowi, ale
gdzie$ pod ta nagla zmiang pozostaje melancholijne przeswiadczenie, ze $wiat nie
przestanie dogasac, ze belle époque, ktorej symbolem jest Esther, zaczyna odchodzi¢ na
Zawsze.

Poczatek rozpadu $wiata dorastajacych bohateréw zwigzany jest z tajemnicza
chorobg Esther. W braciach Celinskich rodzi si¢ uczucie rozpaczy, bo nie potrafig pomoc
jej cierpieniom. Dos$wiadczaja wowczas sytuacji, w ktorej poznaja, jak kruche jest
istnienie czlowieka. Rozdziat Czerwona wstgzka, zawierajacy relacje o poczatkach
choroby bohaterki, rozpoczyna si¢ od jednozdaniowego akapitu: ,,W nocy wielka burza
przeszta nad Warszawa, lecz w domu i tak nikt nie spat”*L. To jedyne miejsce, w ktérym
pisarz na chwilg zwraca uwagg na to, co dzieje si¢ na zewnatrz, gdzie§ poza bohaterami.
Pozostata czg¢$¢ rozdziatu dotyczy juz naglej choroby Esther 1 reakcji domownikow na jej
cierpienie. Krotkie wspomnienie przetaczajacej si¢ nad miastem burzy podkresla groze
sytuacji 1 zapowiada dalsze pogorszenie stanu zdrowia bohaterki. W ten sposéb pisarz
probuje polaczy¢ wydarzenia rozgrywajace si¢ na zewnatrz z tym, co dzieje si¢ domu
Celinskich, pokazujac, ze bezpieczenstwo mieszkania przy Nowogrodzkiej zostato
bezpowrotnie zaktdcone. Mozna nawet odnies¢ wrazenie, ze burza staje si¢ zwiastunem
nadejscia innych niepokojacych i1 groznych wydarzen. Dlaczego jednak Chwin nie
decyduje sie na dtuzszy opis burzy i sprowadza go jedynie do okreslenia czasu, miejsca
i rozmiaru? Wszak burza uchodzi za bardzo wymowng figur¢ wzniostosci.

Immanuel Kant zauwaza: ,,Przyroda jest wigc wzniosta w tych swoich zjawiskach,
ktorych naoczno$é pociaga za soba idee jej nieskonczonoéci”*®?. Zaliczajac burze do tej

kategorii, mozna przypuszczac, ze autor Esther nie opisuje doktadnie tego zjawiska

450 Ibidem, s. 32-33
41 bidem, s. 56.
42, Kant, op.cit., s. 148.
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dlatego, ze traktuje je jako niewyrazalne i skfania czytelnika do stworzenia wlasnego
wyobrazenia ,,wielkiej burzy”. Pami¢tac jednak nalezy, ze z omawianym motywem laczy
si¢ tez biblijna wizja konca $wiata zapisana W Apokalipsie Swietego Jana. Btyskawice
I gromy wychodza z tronu, na ktérym zasiada Bog i sg tez jednym z zywiotow

niszczacych §wiat, co w bardzo sugestywny sposéb oddaje nastgpujacy fragment:

Aniol za$ wzial naczynie na zar,
napehit je ogniem z ottarza
1 zrzucil na ziemig,

A nastgpity gromy, glosy, btyskawice, trzesienia ziemi®®,

Poprzez aluzje do obrazéw z Apokalipsy groza burzy zyskuje dodatkowa
konotacje, bardzo silnie oddziatujac na wyobrazni¢ odbiorcoOw. Znajac moc tej figury,
Chwin nie musi juz przedstawia¢ jej szczegdtowego opisu, bo skojarzenia w nig wpisane
wydaja si¢ oczywiste. Ten symbol apokalipsy dociera do §wiadomosci czytelnika przez
wczesniejsza sugestie, ze akcja powiesci rozgrywa sie u schytku czaséw. Za pomoca
motywu wielkiej, nocnej burzy Chwin probuje jeszcze bardziej podkresli¢
niebezpieczenstwo tajemniczej choroby, na ktorg zapadta bohaterka powiesci.
Mieszkancy kamienicy przy Nowogrodzkiej 44, pomimo burzy i tak nie $pia, bo stykaja
si¢ z jeszcze wigkszym zagrozeniem, czyli z mozliwoscig utraty osoby, ktorg kochaja
I ktora nadaje sens ich zyciu. Choroba Esther stawia przed nimi pytania o przyczyne
cierpien, krucho$¢ istnienia oraz skuteczno$¢ ludzkich sposobow przeciwstawiania si¢
$mierci. Wérod tych pytan na pewno nie brakuje takze zagadnien eschatologicznych.
W sensie metaforycznym nieszcze$cie panny Simmel ma znamiona apokalipsy dla
pozostatych bohaterow powiesci, szczegolnie dla mtodego Andrzeja i darzacego kobiete
glebokim uczuciem Aleksandra. Celifiscy probuja powstrzymaé $miertelng chorobe na
wszystkie mozliwe sposoby: wzywaja najlepszych lekarzy 1 sprowadzaja podejrzanych
uzdrowicieli. Jednak brak wiedzy o przyczynach jej dolegliwosci sprawia, ze stajg
W obliczu nieznanego, nieuchwytnego, czego$, co napawa ich lgkiem. Muszg zmierzy¢

si¢ z niechciang i1 niespodziewang zmiang:

I nagle, jak w lunecie kalejdoskopu, wstrzasnigtej niecierpliwa reka chtopca, utozyt si¢

43 Ap 8, 5.
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nowy obraz miasta. To co ledwie widzialne, egzystujace na marginesie wzroku i pamigci,
wysungto si¢ z cienia. Nowe punkty orientacyjne. Nowe trasy wedrowek. Nowe
odleglosci. Szpital §w. Lazarza na Ksigzecej. Szpital Przemienienia Panskiego koto

kosciota $w. Floriana na Pradze. Szpital Dzieciatka Jezus koto Filtrow*4,

Jadac z jednego kranca miasta na drugi, nie mogtem si¢ oprze¢ wrazeniu, ze niebo nad
nami ciemnieje, cho¢ stonce stato w zenicie.

I moze to wlasnie wtedy, pod tym ciemniejagcym w samym S$rodku stonecznego dnia
niebem, ktore szczelng, wygladzong przez wiatr kopula przezroczystego blekitu
zamknelo si¢ nad miastem, odgradzajac nas o zewnetrznej jasno$ci, pomyslatem, ze kto$
chce naprawdg odebra¢ nam panne Esther. Jakby ta garstka powietrza, ktora oddychata,

byta kradziezg, ktorej nie mozna pusci¢ ptazem?4%®

Wiasnie od tego momentu rozpoczyna si¢ dla bohateréw zty czas. Ciemna koputa
nieba zamyka si¢ nad nimi, co jest zapowiedzig przykrych wydarzen zwigzanych nie
tylko z chorobg Esther, ale takze ze zblizajacym si¢ koncem ich $wiata, ktory wyznacza
wybuch wojny. Zanim pisarz dotrze do tego dramatycznego momentu, narracja powiesci
prowadzona jest w sposob spokojny i niespieszny. Chwin, owszem, ukazuje starania
bohaterow o przywrocenie Esther zdrowia, przedstawia dramatyczng histori¢ mlodego
Andrzeja, ktory — nie mogac pogodzi¢ si¢ ze stanem swojej nauczycielki — ciska
kamieniem w figur¢ Matki Boskiej, a takze opisuje proby szantazowania Aleksandra —
czyni to jednak z typowo epicka rozlewnoscia, przeplatajac poszczegdlne watki
obszernymi opisami i dygresjami. W t¢ spowolniong narracje autor Panny Ferbelin
konsekwentnie wpisuje elementy wieszczace kres $wiata, dajace wrazenie, ze oto
znajdujemy si¢ w chwili przed apokalipsa. Taki nastrdj ewokowany jest chociazby przez
wydarzenia zwigzane z tajemniczym blaskiem koputy ko$ciota §w. Barbary, ktore

intryguje mieszkancow. Tak opisuje niezwykle zjawisko Aleksander:

Wyciagnigtymi r¢kami pokazywano sobie $wietlista plame, ktora to gasta, to rozjasniata
si¢, przeptywajac mglistymi konturami na miedzi w lekkich podmuchach nocnego
wiatru, calowano ziemig, wrzucano do skarbony w murze ostatni grosz wysuptany z fatd
sukni, z kleczek zarliwie wyszeptywano prosby o uzdrowienie, po policzkach ptynety

1zy, 1$nity oczy, a ja mocno trzymatem Andrzeja za reke, by nie zgubié si¢ w tym thumie,

454 S, Chwin, Esther, s. 59.
455 |hidem, s. 60.

191



ktory ozyl, ktory ruszyt wokoto kosciota w wielkiej wedrowcee od jednej stacji Drogi
Krzyzowej do drugiej z glosnym $piewem: ,,Swiety Boze, $wiety mocny, $wicty
anieSmiertelny...” A mglisty zarys twarzy czy postaci, ktory uktadat si¢ z drobin blasku
na miedzianej wiezy, to roz§wietlat si¢, to ciemniat, nikna¢ w ciemnosci, jak tudzaca gra

goracego powietrza nad ogniem*®,

W obliczu zjawiska, ktore thum jest sktonny uzna¢ za cud, uczucia przepetniajace
zgromadzonych nabieraja wzniostego charakteru. Ludzie do§wiadczaja tego, co osobliwe
1 niewytlumaczalne, dlatego dopatrujg si¢ Bozego znaku, znaku konca czasow. Warto
zwroci¢ uwage na charakter od$piewywanej piesni Swiety Boze. Jak podaje Maly stownik
liturgiczny, jest to suplikacja, czyli ,,uroczyste wezwanie (...) w czasie ktorego lud prosi
Boga o opieke we wszystkich trudno$ciach i przeciwnosciach (...) zycia takich jak gtod,
wojny, powodzie, pozary, oraz o Bozg lito$¢ nad modlacymi sie tym $piewem”**’. Jest to
zatem prosba o odsunigcie tego, co nagle, a wiec mozna uznaé, ze jest to tez modlitwa
0 odroczenie apokalipsy. O takiej interpretacji decyduja wzmianki na temat innych
objawien i uzdrowien majacych miejsce w dwczesnej Europie, o ktorych mieszkancy
Warszawy dowiaduja si¢ z gazet. Przywoluje tu tylko ostatnie zdanie rozdziatu

po$wigcone tym wydarzeniom:

W miescie zas Avignon we Francji w grocie kamiennej posta¢ Swietlista ukazata sig

dziewczynce Jeanie, wzywajac do modlitw za §wiat, ktorego koniec juz blisko*8.

Chwin podobne punkty rozsiewa w catej powiesci, ale jednoczesnie probuje
poprzez rozbudowang narracj¢ odroczy¢ to, co nieuniknione. Wskazuje tu jednoczes$nie,

ze literatura moze wydtuzac czas trwalosci §wiata. Nie trwa to jednak wiecznie.

Z peronu dobiegt dzwonek wagonowego. Ludzie zagladali do okien przedziatéw
szukajac bliskich. Potozyta mi reke na dloni: ,,Panie Aleksandrze...” — ,,Ja wiem, pani
nie bedzie nawet pamigta¢”. Dotkneta dtonig mojego policzka: ,,Moze nie bede. Ale pan

nie zapomni, prawda?”. Sciagneta brwi, jakby chciata cos sobie przypomnieé, ale potem

4% |bidem, s. 113.
47 R. Berger, Maty stownik liturgiczny, Poznan, 1990.
458 g, Chwin, Esther, s. 118.
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odwrocila si¢ w strong okna: ,,Niech pan juz idzie. — Opuscita woalke. — Prosze juz is¢.

Przeciez nic sie nie koficzy. Naprawde®®.

Gorzko dla bohatera brzmig stowa Esther. Rozstanie staje si¢ bowiem koncem
pewnego $wiata, ktory swojg obecnoscig stworzyta pickna Simmeléwna. Wyjezdza nie
tylko ona, ale takze ekscentryczny radca Mehlers, ktory wybiera si¢ nad Jezioro Bajkat,
by zbada¢ i opisa¢ pojawiajace si¢ tam dziwne stworzenie. Bohater opowiada
Aleksandrowi o ludzkiej reakcji na to wydarzenie, ktore takze odbierane jest jako znak

apokalipsy:

Bo to jakby szczeliny $wiata si¢ rozwarty i tajemnica wielka wyjrzata z czelusci Ziemi.

Lud nadbajkalski brewerie wyprawia: od zachwytu do Ieku przechodzi. Modly do Boga

zanosi, ze to Apokalipsa Janowa juz blisko*®?.

W tej niepokojacej atmosferze w koncu takze sami Celinscy wyjezdzaja
z Warszawy do Gdanska. W taki melancholijny sposob zostaje zamknigta pierwsza czesé
powiesci. Wyznacza ona koniec pewnego czasu, ktory zostanie przez bohateréw powiesci
ocalony jedynie w pamigci, ale w tej postaci przetrwa nawet najbardziej dramatyczne
chwile, ktére dopiero nastgpig.

W drugiej czesci powiesci Esther, sktadajgcej si¢ z jednego tylko rozdziatu,

widzimy jak $wiat zaczyna ,,pedzi¢ z gorki’:

Wojna zastata Celinskich na Nowogrodzkiej. Ktorego$ z ostatnich dni wrzesnia ojciec
Aleksandra podchodzgc do okna, ujrzat Zotnierzy w trawiastych mundurach i obcych
helmach, ktory zajmowali gmach poczty po drugiej stronie ulicy. Dobra epoka

skonczyla sig?,

Otrzymujemy wyrazny sygnal, ze na wydarzenia, ktére maja nadej$¢, padnie
ztowrogi cien apokalipsy. Chwin wedle tej reguly buduje obrazu wydarzen wojennych.
Bombardowana Warszawa, niczym za dotknigciem miecza biblijnego Aniota Zaglady,

zaczyna zamienia¢ si¢ w ruing. Apokaliptycznos$¢ tego obrazu polega na tym, ze cze$¢

459 |bidem, s. 266-267.
460 |hidem, s. 278.
461 |bidem, s. 327. Rozstrz. P. W-M.
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$wiata raz na zawsze ulega destrukcji i nie ma do niego powrotu. Pojawia si¢ wrazenie,
ze oto konczy si¢ historia. Apokalipsa tworzy cigg wydarzen zwigzanych z wojennymi
dziataniami: ostrzelaniem Westerplatte, budowa obozu w Os$wigcimiu, zajgciem
Warszawy przez Niemcoéw, Powstaniem Warszawskim czy wkroczeniem Rosjan do
stolicy. Do tego Chwin dofacza kilka straszliwych opiséw eskalacji okrucienstwa:
bestialskich gwaltow i bezmys$lnej przemocy (np. wyrzucania chorych przez okna). W t¢
atmosfere leku 1 grozy wpisuje krotkie wspomnienia bohateréw z ich dobrych czasow, co
wzbudza tesknote za bezpowrotnie utraconym porzadkiem §wiata. Fragmenty
apokaliptycznych wydarzen przedstawiane zostaja z perspektywy domu przy
Nowogrodzkiej 44. Narrator wybiera ten punkt jako najbardziej bezpieczne miejsce
obserwacji, tak jakby — pomimo nieobecnos$ci bohaterow — nadal tworzyto ono centrum

Swiata:

W domu pod numerem 44 nie zostat nikt. (...) Za drzwiami, w glgbi mieszkania, na stole
w salonie, staly porzucone w po$piechu puste filizanki i puste talerze. W pokoju panny
Esther motyl, ktory nie zdazyt wylecie¢ przed zamknigciem okna, tlukt si¢ o szybe,
szukajgc drogi rzez chlodne szkto. Zakurzona szyba w oknie kuchennym pobrzgkiwata,
gdy bomby spadaty na Swigtokrzyska i Miodowa.

Gdy kolo potnocy bomby trafity na dach kosciota §w. Barbary, pokdj panny Esther
rozjasnita czerwona tuna. Falujace $wiatlo przeptyngto po tapetach, zal$nito
w kieliszkach na potce kredensu, blysneto w lustrze orzechowej szafy. Potem ogien
przygast, za oknem wida¢ bylto tylko zarzace si¢ zebrowania koputy, zelazny szkielet,
z ktorego przy mocniejszym wietrze zrywaty sie smugi iskier i furkoczace w powietrzu
platy rozzarzonej blachy.

Miasto ptoneto, dom na nowogrodzkiej stal jednak jak dawniej, chociaz na Hozej

i Koszykowej walily si¢ w ogniu cate kamienice®®?,

Chwin, bazujac na obrazie mieszkania Celinskich wyksztalconym w pierwsze;j
czesci powiesci, ukazuje naglto$¢ wojny za pomoca kontrastu. Bezpieczenstwo, rodzina,
obecnos$¢, w jednej chwili zostajg zamienione w ruing. Echa rozméw i beztroskiego
smiechu zastepujg odglosy wybuchu bomb. Wymowna jest tez ,utrata zycia”
przedmiotow, ktore do tej pory niejako tworzylty rownolegly do ludzkiego $wiat

I wlaczaty si¢ do niego. Przypomnie¢ tu mozna choéby krotki fragment dotyczacy

462 |bidem, s. 336.
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zakupoéw dokonywanych przez Esther: ,,Rzeczy krazyly wokoét niej, szukaly dojsécia do
jej palcow, cheiaty podobad sig jej oczom™*®3. W ostatnim rozdziale powiesci ta strategia
animizacji przedmiotow zostaje zawieszona. Rzeczy nie wracajag nawet do swoich
zwyczajnych funkcji, zostajg ,,porzucone” 1 ,,puste”. Niemozliwos$¢ ucieczki 1 $mierc
symbolizowana jest tu takze poprzez opis uwi¢zionego motyla, ktory przeciez kojarzony
jest czesto z picknem i wolnoscia. Zza okna mieszkania przy Nowogrodzkiej 44 widac
tylko ptongce miasto.

Wybor takiego punktu widzenia pozwala Chwinowi na budowanie obrazu
wzniostosci. Czytelnik obserwuje apokalipse wojennej pozogi z miejsca, ktore nie zostato
zniszczone, cho¢ wokoét, na jego oczach, cate miasto zamienia si¢ w ruing. Pojawia si¢
odczucie konca. Wydaje si¢, Ze niczego wigcej juz nie bedzie, a precyzyjniej: odczuwamy
jakby nic nie moglo si¢ juz zdarzy¢. Wiemy wprawdzie, ze mozna zbudowaé nowa
Warszawe, ale jednocze$nie mamy smutng pewnos¢, ze nie da si¢ powrdcié¢ juz do tego,
co istniato kiedys. Jedyna nadzieja na odzyskanie utraconego §wiata pozostaje w pamieci,
w opowiadaniu, ktére pokazuje, tylko i az, jego obraz. Wydaje si¢, ze wlasnie dlatego
dom na Nowogrodzkiej 44, pomimo destrukcyjnych dziatah wojennych, nie zostaje
zniszczony. To miejsce staje si¢ utamkiem rozbitego zwierciadla, w ktorym odbija si¢
pigkna i zywa historia rodziny Celinskich oraz ich przyjaciét. Potwierdzenie takiego
odczytania odnajdujemy w innym, bardzo nostalgicznym fragmencie, opisujacym powrét

matki Aleksandra do mieszkania:

Miasto bylo spalone, jak dawniej stat jednak dom pod numerem 44, tylko w oknach nie
bylo szyb. Przegladajac rodzinne fotografie, dokumenty i listy, ktére znalazta na dnie
rozbitego kredensu, poczuta, ze zndw budzi si¢ do zycia. Ze zdje¢ dawnej Warszawy

patrzyli na nig mgz, synowie i znajomi, z ktorymi przezyta wiele dobrych chwil*®,

W pesymistycznych, koncowych partiach powiesci, naznaczonych rozpadem,
pustka oraz utrata, jasne 1 czyste wspomnienia stajg si¢ jednak przyczynkiem do
ponownego odzyskiwania $wiata. Ten akt wymaga szczegdlnej postawy pogodzenia si¢
z niezawinionym i nieoczekiwanym upadkiem oraz wydobywaniem si¢ z lgku. Chwin
podkresla w ten sposob role samej literatury, ktora — cho¢ nie potrafi ocali¢ wszystkiego

— ma zdolno$¢ zachowywania minionego $wiata, a wigc moze by¢ silniejsza od §mierci.

463 |bidem, s. 35.
464 |bidem, s. 338.
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Dzigki literaturze mozna odtworzy¢ wspomnienia o wspdlnocie i utworzy¢ z nich
niezniszczalng opowies¢, ktora buduje tozsamos¢ 1 pozwala zmierzy¢ si¢ z zyciowymi
trudnos$ciami, przybierajagcymi czasem rozmiary apokalipsy.

Matka, przegladajac odnalezione w mieszkaniu rzeczy, natrafia na list
przywolujacy wspomnienie zwigzane z budowa stacyjki kolejowej, ktora na prosbe jej
meza zaprojektowat Aleksander. Stacja zostata nazwana wymownie ,,Estherhoff” i — jak
mozemy si¢ domysla¢ — miata by¢ dla bohateréw pomnikiem, symbolem niezwyktych
wspomnie¢ zwigzanych z rownie niezwykta Panng Simmel. Dowiadujemy si¢ jednak, ze

1 to symboliczne miejsce zostalo spalone podczas wojny:

Z dawnego ,,Estherhof” zostat tylko most taczacy ceglany, tukiem obie strony doliny.
Prawie nikt tedy nie przejezdzal, bo okolica byta odludna. Czasami na take zarosnieta
tarnina, glogiem i jezynami zapuszczaly si¢ dzieci z Bretowa i Dolnych Mtynow. Wsrod
krzywych sosen i brz6z rozlegat si¢ wesoty $Smiech. Wystarczylo tylko troche pogrzebaé
w piachu miedzy korzeniami, by spod trawy i piotunu wyciagnaé karminowe i biekitne

tafelki sttuczonego szkla, przez ktore bez obawy mozna byto patrze¢ w stonce*®.

Chwin ponownie wywoluje uczucie tgsknoty za utraconym $wiatem. Czyni to za
pomoca okruchow wspomnien swoich bohaterow. Pami¢¢ wydarzen minionego czasu,
rodzinnych historii, pozwala dostrzec $wiat w innym kolorze, jak przez kawatek
rozbitego szkla witrazu, ktory byt piekng ozdoba ,Estherhoffu”. Zachowanie
I pielegnowanie wspomnien, takze tych najtrudniejszych, ktoére pamieé chciataby
wyprze¢, pozwala ,.bez obawy patrze¢ w stonce”, czyli w niepoznawalng tajemnice
nieskonczono$ci. Takg wtasnie odwage zyskuje mezczyzna, ktéry pojawia si¢ w dwdch
rozdziatach spinajacych klamrg cata opowies¢ o Esther. To on, jako potomek Celinskich,
probuje podazac po rodzinnych §ladach 1 zaglada na Nowogrodzka 44. Rodzinne historie,

ktére odnalazt, ucza go spojrzenia na $wiat 1 zycia bez lgku przed jego koncem:

(...) patrzyt na nia, chcial ja mie¢ pod powiekami, za oknem ciemniato morze, nocna
burza bezglosnie dogasata nad miastem, wiedziat, Zze kiedy$ to si¢ skonczy, pamigtat

dzien, gdy prawie umierata, a on patrzyl na to w zupelnej bezsilnosci, lecz teraz nic si¢

465 |hidem, s. 344
196



nie dziato, spata spokojnie, wtulona w poduszke, zar6zowiona od snu, z dlonig wsunigta

pod policzek...%®,

4.5. Malarskie wizje apokalipsy

Skoro mowa o apokaliptycznych motywach i figurach, warto przyjrzec si¢ jeszcze
jednemu motywowi, ktory bardzo czg¢sto powtarza si¢ w tworczosci Stefana Chwina (co
swiadczy o tym, w jak mocny sposob zostal odci$niety w wyobrazni pisarza). Tym
elementem sg malarskie wizje konca $wiata dwoch artystow: Hansa Memlinga i Michata
Aniota. Szczegdlne znaczenie dla prozaika ma tryptyk pierwszego z wymienionych
tworcow: Sgd Ostateczny. Dzielo Memlinga jest obecnie jedna z malarskich wizytdéwek
Gdanska i przechowywane jest w Muzeum Narodowym.

67 7e w dziecinstwie studiowat 6w obraz,

Chwin odnotowuje w jednym z esejow”
aby nauczy¢ si¢ dobrze rysowaé. Obszerniejsza informacje na temat wptywu dzieta

niderlandzkiego malarza odnalez¢ mozna w jednym z zapiskow Dziennika dla dorostych:

(...) Koniec marca. S. wchodzi do kosciota Mariackiego. Staje w ciszy gotyckiej kaplicy
przed obrazem Hansa Memlinga Sgd Ostateczny. Od wczesnych lat swojego pobytu na
Ziemi obraz ten darzy prawdziwa mitos$cia, chociaz boi si¢ go tak samo jak
w dziecinstwie. Gdy patrzy na wizje¢ Sadu, przychodza mu do gtowy rézne niedobre

mysli (...)%.

Wida¢ wyraznie, jak wielkie wrazenie na gdanskim prozaiku wywotuje dzieto
Memlinga. Jest ono zrodlem wzniostosci, poniewaz taczy jednoczesnie dwa skrajne
uczucia: mitos¢ 1 strach. Eschatologiczny temat jest tez przyczynkiem do rozmyslan na
temat konca czaséw 1 samej tajemniczej wizji apokalipsy. W dalszym fragmencie

Dziennika czytamy:

466 |bidem, s. 346.
7 por. S. Chwin, Gdansk-Danzig, miejsce pamieci, ,,30 dni”, nr 7-8, Gdansk 2000.
48 5. Chwin, Dziennik dla dorostych, s. 33.

197



Obraz Memlinga wyglada na wapiennej $cianie gotyckiej kaplicy jak wielkie otwarte

szeroko okno, przez ktére mozna zajrze¢ do Nieba i Piekla*®®.

Rozmyslania zwigzane z obrazem obsesyjnie powracajg w utworach Chwina,
ktory co jaki§ czas otwiera lub uchyla apokaliptyczne okno, by opowiedzie¢
0 ,,niedobrych mys$lach” i zada¢ pytania o tajemnice konca czaséw. Pytania te beda
niepokojace 1 obecna w nich bedzie dziecigca dociekliwo$¢. Chwin nie przyjmuje
bowiem znanych artystycznych wyobrazen apokaliptycznych w sposéb jednoznaczny,
ale rozwija je w nieszablonowy sposéb. Nie wystarcza mu prosty antonimiczny podziat
na zbawianych i potepionych, na niebo i piekto, dobro i zto. Zastanawia si¢ nad relacjami
faczacymi te pojecia, czego znakomitym przyktadem jest pytanie: ,,Czy z Nieba wida¢
i stycha¢ Piekto?**"°. Mozliwo$¢ postawienia przed czytelnikiem takiego problemu daje
Chwinowi dzielo Memlinga.

Na lewym skrzydle tryptyku widzimy sprawiedliwych wychodzacych po
schodach do bram Krolestwa Niebieskiego 1 witanych przez ,klucznika nieba”, $w.
Piotra. Prawa czg$¢ obrazu przedstawia przerazonych i placzacych ludzi, skazanych na
wieczne potepienie, Sciganych i torturowanych przez demoniczne postaci. W centralnej
czesci znajduje si¢ zasiadajacy na teczy Chrystus, ukazany na ztotym tle, a obok niego
apostotowie 1 Maryja. Nad nimi unoszg si¢ aniotowie trzymajacy symbole meki Jezusa
(korone cierniowa, mlotek 1 gwozdzie, krzyz oraz pregierz). Obok gltowy Chrystusa
widnieje lilia (symbol niewinno$ci) oraz zarzacy si¢ miecz sprawiedliwo$ci. Ponizej
postaci zauwazy¢ mozna sylwetki innych aniotow, ktore dmg w traby zapowiadajace
apokalipse. Najbardziej wyrdzniajacg si¢, obok Chrystusa, postacig jest odziany w zbroje
$w. Michat Archaniol, trzymajacy pastoral oraz wagg, ktora oddziela sprawiedliwych od
grzesznikow.

Nie mozna poming¢ takze istotnej roli lustrzanego odbicia zastosowanego
w dziele Memlinga. Poszerza ono bowiem przestrzen obserwowanego obrazu. Lustrzane
odbicie mozna dostrzec na zbroi Michata Archaniota oraz znajdujacej si¢ nad nim ztote]
kuli, na ktorej stopy opiera Chrystus. Beata Purc-Stepniak tlumaczy obecnos¢ lustra na

obrazie nastepujaco:

469 |bidem, s. 33.
470 Ibidem, s. 33.
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Lustro jest odczytywane jako abstrakcyjny znak oraz sposdb myslenia o §wiecie i zyciu
wewngtrznym. Jest obrazem uwi¢zionej tajemnicy, tak jak w glebinach umystu uwi¢zione
sa mysli. Lustro wyobrazato umyst, jego pojemnos¢, madros¢ i wiedzg. Jednoczesnie jest
W nie wpisana tajemnica , gdyz byto synonimem wiedzy najwyzszej. W przypadku dzieta
Memlinga z gdanskich zbioréw, mozemy mowi¢ o ,.efekcie lustra” jako ,,oko Boga”

W $wiecie*’L.

Przedstawiona scena sadu ostatecznego, w ktérym niebo i1 piekto oddziela

zaledwie jeden ruch oka, daje odbiorcy mozliwos¢ postanowienia intrygujgcych pytan:

S. rozmysla nad tym, co ujrza zbawieni, kiedy wejda po krysztatowych schodach na sama

gore, odwrocg sie z wysoko$ci Nieba i spojrzg w dot (...)*"2.

I jesli jednak z nieba widac¢ 1 stycha¢ piekto, to:

(...) co czuja zbawieni, gdy patrza w dot na meki swoich dzieci, zon, m¢zoéw, znajomych,
przyjaciol, sasiadow, siostr i braci, ktorzy zostali tam sprawiedliwie przez Boga

stragceni?*”

Chwin intryguje czytelnika tymi pytaniami, ale, co charakterystyczne, nie zawsze
udziela na nie odpowiedzi. Wykorzystujac ludzka uczuciowo$¢, zwigzang w tym
przypadku z powigzaniami rodzinnymi, wprowadza niepokd] w mysli odbiorcy
I prowokuje go do zastanowienia si¢ nad kwestiami, ktore sg okryte ptaszczem tajemnicy,
a w bardzo mocny sposob pobudzajg wyobraznie. Uwypukla to jeszcze dalszy fragment
zapiskow Dziennika. Zastanawiajac si¢ nad problemem przedstawionym przez pisarza,
napotykamy od razu na informacjg, ze podobno teologowi Tertulianowi rado$¢ sprawiata

mysl, Ze z nieba bedzie mogt patrze¢ na cierpienia grzesznikow:

Gdy trafimy do Nieba — obiecywat swoim chrzescijanskim wspotbraciom stawny ojciec

Kosciota — bedziemy, rozsiadlszy si¢ wygonie po prawicy Boga w pluszowych fotelach,

471 B. Purc-Stepniak, ,, Sqd Ostateczny” Hansa Memlinga. Miedzy uczong teologiq a pobozing filozofig, t. 1,
Idea zwierciadta w malarstwie europejskim XV-XVI wieku, Krakow 2012, s. 10-11.
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przez catowieczno$¢ z radoscia kontemplowa¢ dzikie mgki ludzi sprawiedliwie

meczonych za grzechy*™.

Jesli tak ma wygladac nasz pobyt w Niebie, nie chce sie tam znalez¢*™.

Ow krotki wpis, cho¢ moze wydawaé sie ironiczna uwaga, wywotuje wazny
problem teologiczny. Chwin pyta w ten sposob o uczucia tych, ktoérzy zostang zbawieni,
a beda Swiadomi boskiej sprawiedliwosci. Tu rodzg si¢ watpliwo$ci oraz kolejne pytania
0 prawdziwy wyglad nieba. Ponownie odbiorca staje przed probg wyobrazenia sobie tego,
co nieznane, co znajduje si¢ poza granicg Smierci. Wida¢ wigc wyraznie, w jaki sposob
niesamowity obraz Memlinga staje si¢ zrodlem refleksji i eschatologicznych napig¢.

Motyw Sgdu Ostatecznego Memlinga w bardzo widoczny sposdb wykorzystuje
Chwin w Krotkiej historii pewnego zartu. W zyciu matego chtopca wychowujacego si¢
w powojennym Gdansku obraz umieszczony w Katedrze bedzie wazng cze$ciag
budowania wlasnej tozsamosci, ale, co moze wydawac si¢ paradoksalne, stanie si¢ tez
bezpiecznym punktem odniesienia w wielu zyciowych sytuacjach, ktére napotka.

Mtody bohater podczas jednego z rytualnych pochodéw pierwszomajowych
okresu PRL-u doswiadcza jednoczes$nie grozy i przyjemnosci, gdy obserwuje kolejno
pojawiajace si¢ elementy korowodu: olbrzymie kukly, transparenty czy wizerunki

politykow znienawidzonych przez parti¢ komunistyczna:

A potem zobaczytem potwory.

Az przestalem jes¢ wate (...)*S,

Zobaczylem znow Konrada Adenauera oraz Li-Syn-Mana uniesionych wysoko na
tyczkach — ale jakze odmienionych. Podziwiatem zdolno$¢ przemiany, godng piora
Owidiusza. Adenauer byt w cylindrze, pantoflach i kimonie, Li-Syn-Man w mundurze
Whermahtu! Li-Syn-Man wymachiwatl szabla, a Adenauer $§wistal mieczem. A byli
podobni do siebie jak syjamscy bracia. Napisy zawieszone na szyjach kukiet
wtajemniczaly mnie w zagadke wszechswiatowej metamorfozy kapitatu: ,,Adenauer Li-
Syn-Man Europy” oraz ,,Li-Syn-Man Adenauer Azji”. Adenauer z oczami jak szparki
miatl twarz pomarszczonego trupa z odstajacymi uszami, Li-Syn-Man miat pysk podobny

do zwiotczatego pomidora i szczerzyt zeby*”’.

474 Ibidem, s. 34.
475 Ibidem, s. 34.
476 S, Chwin, Krétka historia pewnego zartu, s. 202.
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Pochdd, ktorego prawdziwy sens zakryty jest przed malym bohaterem, zamienia
si¢ w wzniosly, a zarazem groteskowy spektakl. Wrzawa, wiclobarwnos$¢, duza liczba
uczestnikow, zaskakujace elementy choreografii sprawiajg, ze wydarzenie to staje si¢ dla
niego estetycznym przezyciem przyprawiajagcym o zawrot glowy. Obco$é
znieksztatconych wizerunkéw politykoéw, ktdre wytaniajg si¢ z przechodzacej kolumny,
rodzi strach, lecz takze perwersyjng cickawos¢ (,,No tak, picknie — ale gdzie potwory?!
Bo teraz na nie czekalem przede wszystkim”*'®). Wielo§¢ wrazen, pojawianie sie
kolejnych potwornych postaci uruchamia wyobrazni¢ bohatera, ktory probuje odszukaé
w pamigci rownie mocne do$wiadczenia. Jest nim spotkanie z pigknym i przerazajacym

tryptykiem:

Na obrazie Memlinga w starym albumie miasta Danzig, potwory byly zupehie czarne,
jakby powleczone mokrg jaszczurczg skorka i Swiecity czerwonymi oczami szczerzac
czarne z¢by i pazury, poza tym dzwigaty gotych ludzi (w tym tadne dziewczyny) widtami
o rozzarzonych do r6zowosci koncach, ale tam wszedzie zjawial si¢ na czas Archaniot
Michal, $wietnie uzbrojony, w pigknej ciemnej zbroi, z dluga wtdcznia i wielka waga,
ktora nigdy si¢ nie mylita — tu jednak potwory byly zupelnie inne!

Czy Archaniol Michat datby sobie z nimi rade?*"®.

Obraz Memlinga, ktéry przeraza i pociagga chiopca, staje si¢ dla niego
odzwierciedleniem porzadku $wiata, nad ktorym kto§ czuwa. Jest pierwszym
estetycznym przedstawieniem niewidzialnego zmagania dobra ze zlem. Bohater, na
podstawie obserwowanego po wielokro¢ dzieta, wyciagga wniosek, ze w razie nekania
przez zto moze liczy¢ na boska pomoc, na interwencj¢ ,rycerza sprawiedliwosci”,
Archaniota Michata. To on jest symbolem bezpieczenstwa. Nowe doswiadczenie zasiewa
w chtopcu watpliwosci. Styka si¢ z ,,potworami” innymi niz te, ktéra s3 mu znane
Z obrazu i stanowig czytelny symbol zta. W chwili tego doznania, gdy ksztattnos¢,
statyczno$¢ i mozliwo$¢é kontemplacji zostaje skonfrontowana z dynamika, wielkoscig
I zmienno$cig, rodzi si¢ nicufno$¢ bohatera wobec porzadku rzeczywistosci
zbudowanego przez niego w oparciu malarska wizje Memlinga. Dlatego wtasnie pojawia

si¢ pytanie, czy Michat Aniot poradzitby sobie z pokonaniem potworow.

478 |bidem, s. 205.
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Chtopiec nie ma jednak czasu, na dtuzsze zastanowicie si¢ nad tym problemem,
bo zaskakuje go kolejna straszna postaé, ktora Chwin wprowadza stlowami
przywodzacymi na mysl biblijng Apokalips¢ $w. Jana: ,,I naraz ujrzalem Czang-Kaj-
Szeka”*, Chinski polityk, o ktorym bohater niejednokrotnie styszat w radiu, jest
uosobieniem zta: ,,A wiec to on chcial nie tylko krzywdy ludu chinskiego, lecz i naszej
krzywdy? To on (...) chciat zrobi¢ krzywde — mnie, Mamie oraz Tacie?”*®!. Uczucie
zagrozenia sprawia, ze w dziecigcej] wyobrazni pojawia si¢ wizja konfrontacji ze
strasznym Czang-Kaj-Szekiem, uzbrojonym w krwawy kindzat oraz dzume, ktora chce

zarazi¢ Gdansk. Te¢ walke na swoja korzys¢ rozstrzyga miody bohater:

Wigc — raz! — wyciagnelibySmy mu dzumg z prawej kieszeni spodni i Mama zawiozlaby
szklang probowke z zaraza do Akademii na ulice Debinki. Od razu poczutem si¢ lepie;j:
snujac marzenia odzyskiwatem rownowage ducha, bo odkrylem w sobie co§ z Michata

Archaniofa i serce poczglo si¢ uspokajac¢??,

Chwin poprzez te scen¢ probuje metaforycznie pokaza¢ wspigcie si¢ bohatera na
kolejny stopien dojrzalo$ci. Wkraczanie w dorosto$¢ zwigzane jest bowiem
Z pokonywaniem trudnosci, gotowoscig do podjgcia nowych wyzwan i obrony wiasnej
tozsamos$ci. Ta bitwa ze zlem toczaca si¢ w wyobrazni bohatera jest rodzajem
przygotowania go do jeszcze wazniejszych wyborow. Nad bezpieczenstwem zyciowego
wtajemniczenia zawsze bedzie czuwal ten pierwszy, zapoznany sprawiedliwy, w pickne;j
zbroi, z wldcznia 1 nieomylng wagg.

Jest w Hanemannie scena, w ktorej w podobny sposéb jedna z postaci — Ojciec —
na chwile, metaforycznie, staje si¢ Michatem Archaniolem. Scena jest dramatyczna, ale
tylko w taki sposob méogt Chwin uwydatni¢ nadrzedng ceche tej postaci. Oto bohaterowie,
zmuszeni przez wojenny los do przesiedlenia, trafiaja do opuszczonego przez Niemcow
Gdanska. Wchodzac do mieszkania, ktére postanowili wybraé jako dalsze miejsce ich
zycia, spostrzegaja jednak, ze jest ono zajete. W jednym z pokojow dwaj mezczyzni,
niszczacy 1 rabujacy pozostate po dotychczasowym mieszkancach rzeczy, natykajg si¢
Hanemanna — Niemca, ktory pozostal w miescie. Jeden z szabrownikoéw przed twarza

bohatera w manifestacyjny sposob rozgniata filizanke, ukazujac wrogie zamiary wobec

480 |bidem, s. 208.
481 |bidem, s. 209.
482 |bidem, s. 211.

202



niego. W tym wlasnie momencie w drzwiach staje Ojciec. Przytaczam tu dluzszy

fragment, by zilustrowa¢ jego wznioste podobienstwo do Archaniota Michata:

Odwrocili sie, bardziej zdziwieni, niz przestraszeni. Tylko Hanemann zmruzyt oczy.
A Ojciec, stojac w drzwiach z czarnym pretem w dioni, niesiony narastajacym drobnym
dygotaniem, pochylony, gotowy na wszystko, wyrzucit z siebie tylko jedno stowo:
L,won!”...

O, jakze Ojcze ogromnialtes, jaka moc bita z Ciebie, gdy tak stangle§ w rozsunigtych
drzwiach do pokoju Hanemanna z okopconym pretem w dioni i wyrzucite$ z siebie to
jedno stowo — az mi si¢ stodko w sercu zrobito, ile razy wyobrazalem sobie tamtg chwile.
I jesliby kto$ powiedziat, ze Archaniol Michat to tylko zmyslenie, ktorym karmimy
duszg w obawie, ze nigdy nie bedzie Sadu, odpowiedziatbym tylko cieptym u$miechem
politowania. Bo przeciez — mogtbym przysigc — Ojciec, moj drobny, niewysoki Ojciec
0 zmierzwionej, siwawej czuprynie, wtedy, gdy tak stat w rozsuwanych drzwiach
Z pretem dtoni, a Mama chwytata go za tokie¢, zeby si¢ pomiarkowat, gdy wiec tak stat
wyrzucajac z siebie to jedno stowo, byl zupetnie podobny do mezczyzny z widcznia
i wielka waga, ktory na obrazie Memlinga wazyt sprawiedliwych i grzesznikow przed

stragceniem ich do piekielnej otchtani®®,

Sytuacja, w ktorej bohaterowie po raz pierwszy stykaja si¢ z Hanemannem, jest
jednym z najbardziej wzniostych momentéw calej powiesci. Napiecie rodzi si¢ juz
w momencie, gdy Matka 1 Ojciec poruszajg si¢ w nowej przestrzeni. Jej obco$¢ napawa
niepokojem, wzbudza nieufno$¢. Ale bohaterowie wiedza, ze musza odnalezé w tej
przestrzeni swoje miejsce. Wyboru dokonuje Ojciec, ktory do tej pory nie odgrywat
wielkiej roli, a w jego czynach nie bylo nic nadzwyczajnego. Czuje jednak, ze jego
obowigzkiem jest zapewnienie bezpieczenstwa rodzinie. Niespodziewanie podjeta
decyzja wymaga poswigcenia 1 dziatania, bo trzeba przeciwstawi¢ si¢ catej lawinie
trudno$ci. Jakas dziwna sita popycha bohatera, by, pomimo niebezpieczenstwa, stangt
W obronie innego czlowieka 1 miejsca. Ojciec triumfuje, pokazuje, ze pomimo
okrucienstwa wojny cztowiek zdolny jest do wzniostych czynow i ze budowanie nowego
domu, nowego $wiata w miejscu, ktore dla innych byto jego konicem, nie moze odbywaé
si¢ poprzez krzywde i niesprawiedliwos$¢, ale musi opiera¢ si¢ na godnosci

| poszanowaniu pamigci o przesztosci.
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Pamigta¢ nalezy, ze bohater opowiadajacy te histori¢ nie byt jej naocznym
swiadkiem. Zostata mu ona wielokrotnie, ze szczegdlami przedstawiona przez Matke,
ktora swoimi stowami buduje w synu wizerunek Ojca jako cztowieka odwaznego
I moralnego, potrafigcego w imi¢ cztowieczenstwa przeciwstawi¢ si¢ niegodziwosci.
Oddziatywanie tej historii sprawia, ze dziecigca wyobraznia sprzgga ze soba obraz Ojca
Z postacig Michata Archaniota. Ten moment ,,anielskiego przemienienia” staje si¢ tez
zrodlem wiary bohatera, ktory w zachowaniu ojca dostrzega pierwiastek boskiej
surowosci 1 sprawiedliwosci.

Obraz Memlinga w powie$ci Hanemann pojawia si¢ takze w rozdziale Rzeczy,
ktory poprzedza wydarzenia zwigzane z ewakuacjg niemieckiej ludnosci z Gdanska przed
zblizajacg si¢ Armig Czerwong. Sam rozdziat skonstruowat Chwin w interesujacy sposob,
bowiem ukazal apokaliptyczne przeczucia za pomoca animizacji domowych
przedmiotow, ktore szykuja si¢ do ucieczki. Pisarz zastosowal tu takze elementy wizji

sadu:

Juz teraz, w ciszy napelniajacej miasto, odbywatl si¢ ostateczny sad — zajmowanie
dogodnych miejsc, migkkie podsuwanie si¢ pod dion, by by¢ zawsze na widoku i zdazy¢
na czas. Rzeczy, bez ktérych nie mozna zy¢, oddzielaly si¢ od tych, ktore pojda na

zatracenie*®,

Wybor apokaliptycznego motywu pozwala Chwinowi na zbudowanie
specyficznego nastroju, w ktorym przeczucie tragicznych wydarzen rodzi si¢ juz w sferze
przedmiotow. Rzeczy ,,przynosza ewokacje zagtady tamtej rzeczywistosci, chwile przed
jej fizycznym rozsypaniem sig, zanikiem”*%,

W to przeczucie apokalipsy zostaje takze bezposrednio wpisany obraz Sgdu

Ostatecznego Hansa Memlinga:

Stonce, ktore co rano wynurzato si¢ z morza za pétwyspem i co wieczor osuwato si¢ —
wyczerpane do cna uptywem $wiatla — za morenowe wzgorza, za Karlsberg, za wieze
katedry, bylo tylko stoncem, niczym wigcej, choé na obrazie Memlinga, na ktérym
archaniot Michatl oddzielat ocalonych od przeznaczonych na zatracenie, pality si¢ juz

jasne obtoki. Kt6z z nas czul, ze miasto wolno podaza w stron¢ blasku, w strone

484 |bidem, s. 27-28.
485 A. Bagtajewski, ,, Fanatyk” detalu i miejsca. Kilka uwag interpretacyjnych o prozie Stefana Chwina,
HFA-art” 1997, nr 4, s. 13.
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skwierczacego ognia, w strong dymu plonacej smoty, w strong pytu pokruszonej cegly,
w stron¢ okruchow strzaskanego kamienia, zweglonego ptotna, spalonego jedwabiu,
porwanego papieru, pegkajacego drewna, rozsypujacego si¢ marmuru, topniejacej

miedzi*ee,

Chwin, ukazujac czas przed zniszczeniem Gdanska, ktory w 1945 roku zostat
zbombardowany przez wojska sowieckie, zwraca uwage, ze nic nie zwiastowato tragedii
miasta. Stad wspomnienie gdanskiego pejzazu, w ktorym wschody i1 zachody stonca
zaznaczaty naturalny bieg zycia. To, co niepokojace, zaczyna dzia¢ si¢ natomiast na
gdanskim obrazie, ktory przed wkroczeniem Armii Czerwonej znajdowat si¢ w Kosciele
Mariackim®’. Ozywienie fragmentu wizji przedstawionej przez Memlinga staje sie
symbolicznym zwiastunem apokalipsy Gdanska 1 jego mieszkancow. Kolejne
pojawiajace si¢ obrazy ukazuja pograzanie si¢ miasta w sfer¢ piekielng, sg wymownym
swiadectwem wojennego losu Gdanska.

Wyrazny motyw apokaliptyczny znajduje si¢ takze w Pannie Ferbelin. Podobnie
jak w przypadku Hanemanna w catoSci zawarty zostaje w jednym z rozdzialow,
zatytulowanym Szklany deszcz, a dotyczgcym zamachu bombowego na gdanskim
dworcu. Chwin, by wprowadzi¢ obrazy ukazujace naglos¢ i huk, tuz przed opisem
wybuchu kresli dla kontrastu krétki fragment o jasnym i spokojnym dniu, w ktorym
doszto do tragicznych wydarzen. Czytamy tam, ze tytutowa bohaterka powiesci, Maria,
znalazta si¢ w niewielkim oddaleniu od epicentrum eksplozji. Po wybuchu ukryta si¢ pod
daszkiem kawiarni, by schroni¢ si¢ przed szklanym deszczem: ,,Z jasnego nieba, ktore
zakotysato si¢ nad glowa, na jezdni¢ i chodniki posypat si¢ deszcz migoczacych w stoncu
odtamkow szkta®®”. Po chwili przejeta trwogg bohaterka ruszyta w kierunku dworca.

W powiesci czytamy:

To, co zobaczyla za rogiem, przerazito jg. Gdanski dworzec nie byt juz gdafiskim
dworcem. W gmachu hali dworcowej, w ktorej tyle razy czekala na pociag do Zoppot,

ziala czarna wyrwa po eksplozji*®,

48 S, Chwin, Hanemann, s. 31.

487 Obecnie w Kosciele Mariackim mozna obejrzeé¢ kopie obrazu Memlinga.
48 3. Chwin, Panna Ferbelin, s. 122.

489 |bidem, s. 123.

205



Szczegdlnie absorbujace wyobrazni¢ jest zakonczenie przytoczonego fragmentu,
ktére ukazuje naglto$¢ zmiany obrazu dworca. Chwin uzywa tu wyrazéw takich, jak:
»ziong¢”’, ,czern”, ,wyrwa”, ,eksplozja”, ktore naleza do pola semantycznego
zwigzanego z apokalipsg. Wrazenie trwogi, z ktorej wedlug Burke’a wyptywa
wzniosto$¢, ewokuje tu zwlaszcza okreslenie koloru. Badacz pickna i wzniostos$ci pisze:
,»Czerh ma w sobie zawsze co$ melancholijnego, poniewaz dla wzroku przejscie od niej
do innych barw zawsze jest zbyt gwattowne (...)”*°. Od czerni leja po bombie Chwin
przechodzi do kolejnego elementu, ktéry ma odstania¢c dodatkowa, apokaliptyczng

plaszczyzng wydarzenia:

W potkolistym oknie, w ktéorym dotad mozna byto podziwiaé witraz przedstawiajacy Sqgd
Ostateczny Memlinga, nie bylo juz kolorowych szkiet, ktére wybit podmuch. Z witraza

zostaly tylko pogiete zelazne prety i ostre kawatki potluczonych szyb*®:.

Autor Zlotego pelikana sigga po obraz, ktory jest wazny dla jego tworczej
wyobrazni®® i rozszerza repertuar figur apokalipsy. W apokalipse rozumiang jako
synonim zagtady zostaje wpisane jej biblijne znaczenie eschatologiczne. Chwin w sferze
grozy powiesciowych wydarzen umieszcza relacje odsytajaca czytelnika do malarskich
wyobrazen konca czaséw. Czyni to, by zaznaczy¢ w tle wydarzen motyw paruzji, ktory
jest zasugerowany w Pannie Ferbelin.

Mniej miejsca niz obrazowi Memlinga poswigca Chwin innej, powszechnie
znanej, malarskiej wizji apokaliptycznej, czyli znajdujacemu si¢ w Kaplicy Sykstynskiej
freskowi Michata Aniota Sgd Ostateczny (1534-1541). Dzieto o wymiarach 1370 x 1220

cm przedstawia Chrystusa, ktory gestem reki oddziela dusze zbawionych 1 potepionych.

Wielki stownik malarzy podpowiada:

Postac¢ Jezusa na tle nieba o pogodnym jednolitym kolorycie stanowi centralny punkt catej
sceny, ktorg wypetnia ponad 400 figur. Ogromna masa nagich cial zawieszonych pomig¢dzy

Pieklem a Rajem wydaje si¢ porusza¢ w pozornym chaosie podporzadkowanym wyzszej

490 E, Burke, op. cit., s. 169.

481 g, Chwin, Panna Ferbelin, s. 123.

492 Obraz znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku, a witraz, o ktérym pisze Chwin, od
2006 roku zdobi dworzec w Gdansku.
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inteligencji. Nagie postacie nie maja w sobie nic heroicznego, przeciwnie, sa to przerazeni

ludzie, ogluszeni dzwigkami trgb*®s,

Przywotuje tu tylko krétka, ogolng informacje na temat dzieta Michata Aniota,
bowiem nie jest ono przez Chwina szczegdétowo komentowane. Gdanski pisarz postuguje
si¢ ekfraza, w ktorej przywotuje autora i tytut tego malowidta. Takie aluzje odnalez¢é
mozna w powiesci Dolina Radosci.

Jedna z nich umieszczona zostaje w historycznym kontekscie bitwy o Stalingrad,

Glowny bohater, Eryk Stamelmann, wykonuje wojskowy kamuflaz:

(...) jakies trzydziesci kilometrow od centrum Stalingradu, tego wsciekle walecznego
miasta, ktore nie chcialo si¢ ani poddac, ani spali¢ do konca, strumieniami krwi obu
zwasnionych narodow codziennie barwiagc wode w metnej rzecze Wotga, na duzych
kartonach, jak Michat Aniot sporzadzajacy szkice Sqdu Ostatecznego do Kaplicy
Sykstynskiej, szminkami, kredkami do ust i cieniami do powiek projektowalem wzory

kamuflazu dla czotgdw, okretow i samolotow (...)*%,

Aluzja do dzieta Michata Aniota stanowi w tym przypadku rodzaj poréwnania,
ktore laczy sie z artystycznym zajeciem gldéwnego bohatera, bedacego genialnym
charakteryzatorem*®. Dobér poréwnania $wiadczy o jego zainteresowaniu sztuka.
Glebsze znaczenie ma natomiast potaczenie obrazu wloskiego malarza z wojna 1 bitwa
0 Stalingrad. Ta trwajaca od 23 sierpnia 1942 do 2 lutego 1943 roku batalia byta jedna
z najwigkszych 1 najbardziej krwawych bitew stoczonych podczas Il wojny $wiatowe;.

Zabitych lub rannych zostalo w niej po obu stronach ponad milion ludzi. Wymiar tej

4% Wielki stownik malarzy, t. 3, seria Klasycy sztuki, tekst S. Buffi, ttum. H. Borkowska, Warszawa 2006,
S. 56.

494 5. Chwin, Dolina Radosci, s. 350.

4% Aluzja do Sgdu Ostatecznego Michala Aniola, ktora ma podkresli¢ artystyczne zdolnosci glownego
bohatera, pojawia si¢ takze w innym miejscu powiesci. Bohater, przetrzymywany w radzieckim wigzieniu,
otrzymuje mozliwos¢ charakteryzowania twarzy manekinow. Robi to tak precyzyjnie, ze po jakims czasie
zostaje oddelegowany do rekonstruowania znieksztatconej twarzy Jozefa Stalina. Wczesniej pilnujacy go
general Gumbajew ocenia efekty jego pracy, co zostaje opisane w nastepujacy sposob:

»»(-..) Gumbajew zaczat przechadzac si¢ migdzy manekinami, twarzami, szkicami i glowami, ktore
wykonatem podczas nocnych seansow pamieci, jakby zwiedzat Kaplice Sykstynska ze stawnymi
freskami Michata Aniota, na ktorych, jak wiadomo, umarli wstaja z grobu, by wstydzi¢ si¢ przed
Sadem swojej cielesnej nagosci (S. Chwin, Dolina Radosci, s. 404).

Wzmianka o nagich cialach postaci z fresku koresponduje z dokonaniami Eryka, ktéry manekinom malowat
tylko twarze. Generat porusza si¢ wsrdd podobnych, bo nagich, postaci.
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tragedii wojennej z pewno$cig nasuwa apokaliptyczne skojarzenia. Sadze, ze Chwin
wlasnie dlatego w sposob symboliczny postuzyt si¢ w tym kontek$cie aluzja do Sgdu
Ostatecznego.

Wydarzenia zwigzane z Il wojng §wiatowg sg rowniez uzasadnieniem ekfrazy
Sgdu Ostatecznego wprowadzonej w innym miejscu powiesci. Tym razem Eryk
Stamelmann w swej niesamowitej podrozy przez dzieje §wiata znajduje si¢ na Kremlu,

gdzie jest Swiadkiem nastepujacej sceny:

(...) Stalin roztozyt na swoim debowym biurku wielkg mape Europy, odtozyt fajke
z wisniowego drzewa, wzigt w palce czerwona szminke¢ w zlotej oprawce, ktorg
z usmiechem podata mu sekretarka, po czym zrecznie, paroma migkkimi pociggnigciami,
jak Michat Aniot pracujacy nad kartonami Sqgdu Ostatecznego dla Kaplicy Sykstynskiej,
wykreslit na papierowej ptachcie nowe granice panstw, nadajac przywiedlej urodzie
Europy bardziej stanowczy wyraz, co wodzowie Ameryki i Anglii po do$¢ niedlugim

czasie bezsilnie zatwierdzili (...) w podberlinskim miescie Poczdam*®,

Chwin czyni tym razem aluzje do ,,Konferencji poczdamskiej”, czyli spotkania
przedstawicieli panstw wchodzacych w sktad koalicji antyhitlerowskiej. Radziecki
przywddca Jozef Stalin, prezydent USA Harry Truman oraz premier Wielkiej Brytanii
Winston Churchill ustalili wtedy powojenne granice Europy. Glowna rolg w wytyczaniu
granic odegral jednak przywddca ZSRR. Gdanski pisarz nawigzuje do tego faktu,
sugerujac, ze gldwnie decyzje zostaty powzigte w Moskwie. Chwin uwage czytelnika
zwraca jednak nie tyle na histori¢, co na sam charakter wladzy, ktéra umozliwia
dokonanie zmiany granic. Sadze, ze wzniostos¢ takiej mozliwosci zostaje zaakcentowana
poprzez zastosowanie porownania do dziatania Michata Aniota, ktéry przygotowuje
wielkie dzieto. Oczywiscie, jest to zestawienie symboliczne, majace podkresla¢ wage

podziatu §wiata.

4% S Chwin, Dolina Radosci, s. 490-491.
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Z.akonczenie

W jednym z wywiadow Stefan Chwin w nastepujacy sposob opisuje wiasciwosci

sztuki:

Sztuka méwi innym jezykiem niz ten, jakim postugujemy si¢ na co dzien. Nawet jesli
dotyka strasznych rzeczy, jej celem jest nie tylko wyrazanie niepokoju czy rozpaczy, lecz
takze tworzenie dziel, ktore potrafig sprawiaé, ze nawet to, co w Zyciu najstraszniejsze,
moze nas zachwyci¢. Dzieje si¢ tak dlatego, ze ona moéwi jezykiem bardziej

niejednoznacznym, tajemniczym, odwotujgcym si¢ do wyobrazni®®’.

Sadzg, ze stowa te precyzyjnie wyrazaja problemy, ktére w swojej tworczosci
podejmuje gdanski pisarz. Autora Hanemanna interesuje bowiem ludzka egzystencja,
zardwno jej jasne, jak i ciemne strony. Nie brakuje tu afirmacji, ktorej podstawa jest
rodzinny §wiat, pami¢¢ o Miejscu, o picknej przesztosci, o bezpiecznym dziecinstwie.
Pojawiajg si¢ takze liczne obrazy zagrozen, ztych do§wiadczen, tragicznego losu. Chwin
tworzy w ten sposob charakterystyczng wizje istnienia cztowieka, ktory przeczuwa
niepewnos$¢, doswiadcza kruchosci zycia, przewrotnos$ci i niesprawiedliwosci przypadku,
pokusy wiadzy. Pisarza interesuje jednak najbardziej tajemnica trwania cztowieka, czyli
sita, ktora pozwala na podjecie ogromnego wysitku wygrzebywania si¢ z zyciowych
gruzow.

Ukazywanie tych specyficznych, egzystencjalnych stanow nierozerwalnie taczy
si¢ w tworczo$ci Chwina z do§wiadczeniem wzniostosci. To bowiem wzniostos¢ pozwala
pisarzowi okres$li¢c sposoby obecnosci bohaterow w powiesciowe] rzeczywistosci.
Przytloczeni trudnymi doswiadczeniami, nie dajagcymi si¢ wyjasni¢ zbiegami
okolicznosci, ktore znaczaco wplywaja na ich egzystencje, staja oni przed wielkim,
niesprzyjajacym $wiatem, w ktory wpisana jest jednak, cho¢ oddalona do
nieskonczono$ci, $wiadomo$¢ obecnosci wyzszego bytu, Boga, Absolutu. Jest to
perspektywa wiary 1 towarzyszacych jej nieustannie watpliwosci, ktore rodza sig

498

W spotkaniu z oboj¢tnoscig §wiata™°. Wzniostos¢ jest wigc u Chwina silnym przezyciem

estetycznym, powstajacym ze sprzeczno$ci doswiadczen przemijania, $mierci oraz

497 Niebezpieczne sprawy, ze Stefanem Chwinem rozmawia Mirela Laska, ,,Czas Kultury” 2004, nr 2-3,
s. 106.
4% Por. L. Kotakowski, Obecnosé¢ mitu, Warszawa 2003, s. 73-85 (rozdz. Fenomen obojetnosci swiata).
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zachwytu nad kruchymi i1 pigknymi przejawami istnienia. Gdanski pisarz si¢ga po rdzne
figury wzniostosci, by zbudowaé melancholijng nastrojowo$¢ swoich powiesci
i podkresli¢ tajemniczy obraz ludzkiego losu.

Jednym ze sposobow uzyskiwania takiego efektu jest konsekwentne wiaczanie
W strukturg utworéw motywow przywodzacych na mys$l malarstwo Caspara Dawida
Friedricha. Chwin czyni to na kilka sposobow: przedstawia bohaterow w podobny
sposob, jak to si¢ dzieje na obrazach niemieckiego artysty: akcentujac ich zamyslenie,
wewnetrzny niepokdj i oderwanie od $wiata; w kreacji niektorych bohaterow korzysta
z biografii Friedricha; stosuje poréwnania, ktérych kontekstem sa konkretne obrazy
malarza z Greifswaldu; konstruuje przestrzen, si¢gajac po Friedrichowskie, romantyczne
pejzaze z ich charakterystycznymi, fatwo rozpoznawalnymi elementami (jak chmury,
morza, urwiska, statki, §wierki, postaci stojace przy oknie). Sprawia to, Ze przedstawiane
wizje otrzymuja dodatkowa, estetyczng wartos¢, wywiedziong z uznanych dziet
malarskich. Dzi¢ki idei korespondencji sztuk literacki obraz zyskuje wzniosta, malarska
perspektywe, przez co silniej moze oddzialywaé na czytelnicza wyobrazni¢. Pisarzowi
pozwala to z kolei na wytworzenie atmosfery wzniostosci, ktora przekonuje odbiorce, ze
mierzy si¢ on z tym, co niewyrazalne, wzbudzajace melancholi¢ i sklaniajace do
zamyslenia nad sensem egzystencji ludzkiej.

Najciekawsza formg odwotan do dziet Friedricha jest umieszczenie ich jako
znaczacych elementdw §wiata przedstawionego (wyrazista realizacje tego pomyshu
stanowi obraz Krzyz w gorach, pojawiajacy sie¢ w Hanemannie, oraz Wedrowiec nad
morzem mgiel, powracajacy w Pannie Ferbelin). W obydwu przypadkach spojrzenie
bohateréw na prace Friedricha w sposdb symboliczny odzwierciedla nekajace ich
problemy, zwigzane z cierpieniem i utratg sensu zycia. Chwin, oprdcz zarysowania tej
zalezno$ci, ukazuje takze inne mozliwosci, jakie niesie ze sobg sztuka. Pisarz dokonuje
bowiem znamiennych reinterpretacji obrazow Friedricha. Tak wiec, w przypadku Krzyza
w gorach odchodzi od utrwalonego rozumienia tego obrazu jako wzniostego symbolu
niewzruszonej wiary, przeksztatcajac go w symbol melancholii. Dzieto niemieckiego
artysty wywotuje w ten sposob wielkie pytania o przyczyne i1 warto$¢ cierpienia. Z kolei
w Pannie Ferbelin oryginalne reinterpretacje obrazu Friedricha zostaja wylozone
bezposrednio przez samych bohaterow. Okazuje si¢, ze posta¢ wedrowca, stojgca nad
spowita mgla przepascia, niekoniecznie musi symbolizowa¢ wzniosta kontemplacje
natury, ale moze $wiadczy¢ o ogromnej samotnosci czlowieka, odczuwajacego

zmeczenie wspinaczkg lub stojacego nad egzystencjalng przepascig. W obrazie Friedricha
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Chwin dostrzega takze metafor¢ wtadzy, w ktorej swiadomos¢ decydowania o losach
innych faczy si¢ z cierpieniem zwigzanym z Samotnoscig. Gdanski pisarz ukazuje zatem
bogactwo znaczen dziet Friedricha i skfania czytelnika do poszukiwania kolejnych
sensow. Mogg one zrodzi¢ si¢ w milczacej, malarskiej perspektywie wzniostosci, ktora
ewokuje charakterystyczne, egzystencjalne napiecia. Na Friedrichowskie ekfrazy
napotykamy w utworach Chwina do$¢ czesto — to takze forma przypomnienia, ze ciagle
poruszamy si¢ w $wiecie petnym tajemnic.

Swiat przedstawiany przez Chwina wypetniony jest takze innymi figurami
wzniosto$ci. Naleza do nich, bardzo czesto przywolywane, elementy topografii Gdanska,
w szczegolnosci Oliwy — dzielnicy miasta najscislej zwigzanej z dziecinstwem pisarza.
Chwin dokonuje uwznios$lenia Gdanska, traktuje go jako axis mundi. O wyjatkowosci
przestrzeni miasta decyduja za$ szczegélnie czesto opisywane miejsca i budowle,
W obliczu ktorych bohaterowie doswiadczaja spotkania z ogromem i wielko$cig. W ten
matematyczny rodzaj wznioslo$ci wpisuje si¢, dominujaca w gdanskiej przestrzeni,
Bazylika Mariacka, ktora w powieSciach Chwina stanowi swoista kolumng
podtrzymujaca nieboskton. Punktem czesto towarzyszacym Bazylice jest Ratusz,
z ktorego wiezy powiesciowi bohaterowie w milczeniu kontempluja szeroka, trudng do
uchwycenia perspektywe miasta i $wiata. Wzniosto$¢ zwigzana z wielkoscig budowli
wyraza tez w tworczo$ci Chwina pragnienie do§wiadczania §wiata z innej perspektywy,
stawia pzed wyobraznig zadanie zmierzenia si¢ z nowymi widokami. Tak rozumie¢
mozna fantastyczng wizje¢ bohatera Krotkiej historii pewnego zartu, ktory w przestrzen
Gdanska przenosi warszawski Patac Kultury 1 Nauki.

Wyrdznione przez pisarza elementy topografii rodzinnego miasta facza si¢
Z przezyciem estetycznym, ktore staje si¢ tu jednym z najistotniejszych czynnikéw
ksztattujacych tozsamos$¢ cztowieka 1 wptywajacych na sposob jego funkcjonowania
w $wiecie. Do takich waznych punktéw nalezy Katedra Oliwska — miejsce spotkania
z wzniosto$cig architektury, sztuki 1 doswiadczenia religijnego. Kontemplacja tych
miejsc stanowi zwykle poczatek rozmyslan nad tajemnicami $wiata i ludzkiej egzystencji.
To kolejna dominanta pisarstwa Chwina.

Rozmyslania nad ludzkim losem i natura $wiata pobudzajg takze inne punkty
obserwacyjne: wzgorze Gradowa Goéra 1 Pacholek. Sg one miejscami rozpoznawania
przez bohaterdéw ich zyciowych sytuacji, spojrzenia na nie z oddalenia i emocjonalnego
dystansu. Wedrowki na owe wzgdrza majg charakter estetyczno-poznawczy. Odstaniaja

zagadki przeszlos$ci, tacza si¢ z fizycznym doswiadczeniem wysokosci, ogromu $wiata,
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z egzystencjalnymi refleksjami, odczuwaniem obcosci i1 nieskonczonosci. To
charakterystyczne umiejscowienie bohaterow pozwala Chwinowi ukaza¢ ich
osamotnienie 1 Igk, ktory wigze si¢ z przygniatajacg wielkoscig $wiata. Pisarz udowadnia
tez, ze sceneria gdanskich wzgorz $wietnie nadaje si¢ do tworzenia coraz to nowych
znaczen. Dzieje si¢ tak m.in. w powiesci Panna Ferbelin, gdzie Karlsberg zostaje
przeksztalcony w biblijng Golgoteg, co pociaga za sobg refleksje nad zyciem i $miercia,
sensem cierpienia, tajemnicg zbawienia. Figury wzniosto$ci obecne w przestrzeni miasta
pozwalajg zatem pisarzowi na skierowanie uwagi czytelnika ku wielkim pytaniom, ktore
nieustannie towarzysza ludzkiemu zyciu.

W problematyke egzystencji i jej konca wpisuja si¢ natomiast ggsto rozsiane
w powiesciach Chwina figury apokaliptyczne. Tego rodzaju wzniosto$¢, rozumiana jako
spotkanie podmiotu z czyms$ zatrwazajacym i zagrazajacym zyciu, nadaje utworom
gdanskiego pisarza atmosfere schytkowosci, poucza o kruchos$ci i przemijalnosci $wiata.
W Hanemannie figurg apokalipsy staje si¢ Il wojna §wiatowa, ktoéra gwattownie zmienia
ludzkie losy. Kontekst wojny obecny jest rowniez w Esther, ale apokaliptyczne figury
(m.in. aluzyjne przywotanie Apokalipsy Sw. Jana, wzmianki o katastrofach i zamachach,
opis tajemniczego zjawiska nad koputa kosciota §w. Barbary) okreslaja charakter czasu
poszczegolnych wydarzen i calej powiesci oraz typ doswiadczen bohaterow.
Apokaliptyczna wzniosto$¢ taczy sie wiec nie tyle z samg zagtada, ale z niepokojacym
przeczuciem nieuchronnego konca.

W takim znaczeniu pojawia si¢ tez w tworczosci Chwina ekfraza Sgdu
Ostatecznego Hansa Memlinga. Tryptyk niderlandzkiego malarza, znajdujacy si¢ w
zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku, §wiadczy nie tylko o artystycznych
fascynacjach pisarza, ale takze budzi zachwyt 1 przerazenie, sklaniajac do
eschatologicznych rozmys$lan. Chwin sigga takze po inne malarskie wyobrazenie
apokaliptyczne: Sgd Ostateczny Michata Aniota. Fresk wloskiego malarza,
przywotywany w celu podkreslenia doskonatosci tworczego aktu Boga, nasuwa smutne
refleksje o podziale §wiata po II wojnie §wiatowej. Figurami wzniostosci apokaliptyczne;j
sa takze wieze World Trade Center, pojawiajace sic w powiesci Zona prezydenta.
Obecnos¢ tej figury jest u Chwina odzwierciedleniem kondycji wspolczesnosci
(popularnos¢ teorii spisowych) oraz §wiadectwem nowych zagrozen cywilizacyjnych
(terroryzm).

Powracajace w utworach Chwina figury wzniosto$ci stanowia $wiadectwo

specyficznego, estetycznego 1 metafizycznego zarazem, przezywania S$wiata. Ten

212



szczegblny rodzaj modelowania rzeczywisto$ci jawi si¢ jako wymowny znak
rozpoznawczy jego powiesci. Chwin udowadnia jednak, ze spojrzenie na $wiat przez
pryzmat wzniostosci jest bliskie kazdemu cztowiekowi, poniewaz zmusza do rozwazenia
probleméw uniwersalnych. Za figurami wzniostosci kryje si¢ bowiem pragnienie
odnalezienia sensu istnienia i uzyskania zapewnienia, ze wszystko, co na tym $wiecie si¢
wydarza, ma swoja nadrzedng przyczyne. Pisarz zdaje sobie jednak sprawe, ze nie jest
W stanie wyjasni¢ wszystkich tajemnic egzystencji. Kazda préba ich zglebienia
nacechowana jest czastkowoscia i wymaga coraz to nowych dopetnien. Ow stan
niepewnosci, obecny w kazdym do$wiadczeniu wzniosto$ci, lezy bowiem w naturze
ludzkiej. To on wilasnie pozwala zachowaé nadziejg, ze ,,nic nie jest przesadzone na

zawsze”, a ,,$wiat jest przestrzenig otwartg”*%,

4% Tajemnica jest warunkiem zycia. Ze Stefanem Chwinem rozmawia Remigiusz Grzela, ,,Literatura” 1998,
nr 10, s. 6.
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2. Strzeliste wieze oliwskiej Katedry widoczne z oddalenia
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5. Wieza Bazyliki Mariackiej w Gdansku
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6. Bazylika Mariacka w perspektywy ukazujgcej jej architektoniczng wzniostos¢
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7. Widok z wiezy Bazyliki Mariackiej
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8. Wieza gdanskiego Ratusza widziana ze szczytu Bazyliki Mariackiej
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9. Gdanski Ratusz widziany z ul. Diugiej
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10. Wieza Ratusza w Gdansku
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11. Oliwa we mgle. Widok z wiezy na szczycie wzgorza Pachotek
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12. Panorama Gdanska widziana ze wzgorza Pachotek
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13. Widok ze wzgorza Pachotek

256



14. Pomnik Luizy na Pachotku oraz widok na gdanskq przestrzen od strony monumentu
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16. ,,8qd ostateczny” Hansa Memlinga w Muzeum Narodowym w Gdansku
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17. Efekt lustrzanego odbicia stawow w Oliwie
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18. W Dolinie Radosci
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1n w Dolinie Rado

19. Diabelski Kamie
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20. Patac Kultury i Nauki w Warszawie
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21. Patac Kultury i Nauki w Warszawie
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22. Stefan Chwin podczas autorskiego spotkania w Oliwie
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