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Abstract

The article analyses the life and work of Unbo Kim Kich'ang
(1914-2001), a representative of modern and contemporary
Korean painting. The paper is divided into three periods, di-
scussing the historical significance of Unbo's art as well as the
stylistic characteristics of the series entitled The Life of Jesus,
created between 1952 and 1953 during his evacuation from
the Korean War. Kim lost his hearing in childhood, yet he over-
came his deafness, creating more than 10,000 works over a pe-
riod of 65 years. His artistic style oscillated between traditional
and modern, Eastern and Western, realism and abstraction. The
thirty-part series The Life of Jesus is a unique sacred painting
that not only depicts Christ and his companions as Koreans
but also indigenises history in the space of Korea in the form
of late Chosdn folk paintings. It stands as an example of the
artist’s personal faith, yearning for salvation from the pain of
the Korean War, which was then ongoing. This article exami-
nes the iconography, composition, and narrative strategy of
the series to uncover the uniqueness of Kim's paintings and
their formative and historical significance.

Keywords: Unbo, Unpo, Chosdn Art Exhibition, religious paint-
ing, The Life of Jesus, folk painting, genre painting, cubism, ba-
bosansu, babohwajo, munjado, blue-green landscapes, colour
portrait painting, Idang Kim Unho, Uhyang Park Raehydn, Korean
painting, Eastern painting, National Art Exhibition of the Republic
of Korea (Gukjeon), joint exhibition by Husband and Wife

Introduction

Unbo () Kim Kich’ang (£& ) is one of
the most representative artists of the Korean artistic
community'. His life from 1914 to 2001 was inex-

* It is the standard Korean tradition for artists to adopt
pseudonyms, which are used interchangeably with their names,
and are sometimes even used more frequently. Translations of
names retained in their original spelling have been added in
square brackets. McCune-Reischauer romanisation has been
used (note by the translator from Korean into Polish, Anna
Kasiura [Institute of Classical, Mediterranean, and Oriental
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Abstrakt

Artykut analizuje Zycie i twérczos¢ Unbo Kim Kichanga (1914-
2001), przedstawiciela koreariskiego malarstwa nowoczesnego
i wspotczesnego. Dzieli je na trzy okresy, omawia historyczne
znaczenie jego sztuki oraz cechy stylistyczne serii Zycie Jezusa,
ktérg stworzyt w latach 1952-1953 podczas ewakuacji z woj-
ny koreanskiej. Kim stracit stuch w dziecinstwie, mimo to prze-
zwyciezyt swoja gtuchote, tworzac ponad dziesiec tysiecy prac
w ciggu 65 lat, jego styl artystyczny wahat sie miedzy trady-
cyjnym i nowoczesnym, orientalnym i zachodnim, realizmem
i abstrakcja. Trzydziestoczesciowa seria Zycie Jezusa jest ory-
ginalnym obrazem sanktuarium, ktéry nie tylko przedstawia
Chrystusa i towarzyszace Mu postacie jako Koreanczykow, lecz
takze indygenizuje historie w koreanskiej przestrzeni w formie
pdznych obrazéw ludowych Chosdn. Jawi sie jako przykfad oso-
bistej wiary artysty tesknigcego za zbawieniem od bolu wojny
koreanskiej, ktdra wowczas trwata. Artykut analizuje ikonogra-
fie, kompozycje i strategie narracyjna serii, aby odkry¢ wyjgtko-
wos¢ obrazéw Kima oraz jej formacyjne i historyczne znaczenie.

Stowa kluczowe: Unbo, Unp'o, Wystawa Sztuki Chosdn, ma-
larstwo religijne, Zycie Jezusa, malarstwo ludowe, malarstwo
rodzajowe, kubizm, babosansu, babohwajo, munjado, pejza-
ze niebiesko-zielone, kolorowe malarstwo portretowe, Idang
Kim Unho, Uhyang Park Raehydn, malarstwo koreariskie, ma-
larstwo wschodnie, Narodowa Wystawa Sztuki Republiki Korei
(Gukjeon), wspdlna wystawa matzonkow

Wstep

Unbo (ZH) Kim Kich’ang (£ E&8) jest jed-
nym z najbardziej reprezentatywnych twércéw kore-
aniskiego Srodowiska artystycznego'. Jego zycie w latach

* Standardem w koreariskiej tradyciji jest przybieranie przez
artystow pseudonimoéw, kedre sg stosowane zamiennie z ich na-
zwiskami, a nawet bywaja uzywane czgsciej. W kwadratowych
nawiasach dodano ttumaczenia nazw pozostawionych w orygi-
nalnym brzmieniu. Zastosowana zostata romanizacja McCune-
Reischauera — uwaga thumacza. Tekst z j. koreaniskiego na j. pol-
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1914-2001 nierozerwalnie zwigzane bylo z koreariska
historig XX wieku, a dzieta maja wielkie znaczenie dla
historii sztuki. Kim Kich’ang tworzyt okoto 65 lat, po-
zostawit po sobie znaczng liczbe dziel. Trudno znalezé
w Korei malarza, ktéry mégtby si¢ z nim réwna¢ pod
wzgledem ich liczby i réznorodnosci®.

Kim Kich’ang jeszcze za zycia uporzadkowat swo-
je prace w przejrzysty spos6b. Wydat pigciotomowy
katalog Unbo Kim Kichang (zwany dalej Katalogiem
kompletnym) 3, zbierajacy okoto dwéch i pét tysiaca
prac. Znajduja si¢ w nim nie tylko dzieta stworzone
do 1993 roku, kiedy to katalog zostat wydany, lecz
takze teksty napisane przez samego artyste, recen-
zje krytykdéw jego twérczosci oraz krétkie artykuty
z gazet i czasopism zwiazane z malarzem. Trudno
jednak postrzega¢ t¢ publikacje jako katalog raison-
né. Jest tak czg$ciowo dlatego, ze Unbo kontynu-
owat tworzenie prac po jego wydaniu, ale réwniez ze
wzgledu na natur¢ medium zwanego ,,malarstwem
wschodnim™. Artysci tego gatunku nie tylko malo-
wali w swojej pracowni, lecz takze mogli pod wply-
wem chwili tworzy¢ dzieta w dowolnym miejscu,
wykorzystujac jedynie papier, tusz i pedzel, co sa-
mym twércom utrudnia zapamigtanie wszystkich
swoich prac i prawie uniemozliwia zidentyfikowa-
nie ich tematdéw.

Badania nad dorobkiem artystycznym Kim Ki-
ch’anga prowadzono gléwnie za zycia malarza, poczaw-
szy od historyka sztuki Ch’oe Sunu (1916-1984), po
krytykéw, takich jak: Lee Kyongsong (1919-2009),
Lee Kuyol (1932-2020), Kim Inhwan (1937-2011),
Park Yongsuk (1935-2018), Park Rackyong (ur. 1935),
O Kwangsu (ur. 1937) i Chioe Pyongsik (ur. 1954).

Ich teksty zamieszczano w albumach obrazéw i kata-

ski przetozyta Anna Kasiura (Instytut Studiéw Klasycznych,
Srédziemnomorskich i Orientalnych, Wydziat Neofilologii
Uniwersytetu Wroclawskiego).

! Pierwszy pseudonim artystyczny Unbo brzmial Unp'o (E[H).
Na kilka dni przed pierwszym udziatem w Wystawie Sztuki Chosén
w 1931 roku, matka Kim Kich’anga nadata mu pseudonim Unp’o,
ktérego uzywat az do wyzwolenia Korei. Artysta, aby uczci¢ od-
zyskanie niepodleglosci, usunat odpowiadajacy ramie kszeate ‘(17
ze znaku ‘B’ i stosowat otrzymany w ten sposéb znak ‘B’ Kim
Kich’ang, Naiii aho [Mdj pseudonim artystycznyl, w: Hwabangyijik
[Krople z pracowni malarskiej], Soul: Hagwonsa 1962, s. 64.

2 Unbo pokazat swoje zycie i $wiat sztuki poprzez publikacje
takie jak: Hwabangydjok (& FBERRE) [Krople z pracowni malarskiej)
(Soul: Hagwonsa, 1962), Ch’immugiii segyeesd [W swiecie ciszy)
(Soul: Mindmsa, 1976), Naiti saranggwa yesul [Moja mitos¢ i sztuka)
(Soul: Chongusa, 1977), Ch’immukkwa hamkke yesulgwa hamkke
(Z ciszq, ze sztukq)] (SSul: Kyongmimunhwasa, 1978), Ch'immugiii
shimyonesi [W otchtani ciszy] (Soul: Popchogak, 1988).

* Kompletny katalog dziet Unbo Kim Kich’anga pod redakcja
komitetu wydawniczego, Unbo Kim Kichang I- V, Séul: API, 1994.

4 W tym artykule termin ,malarstwo wschodnie” odnosi
si¢ do gatunku sztuki, w ktérym obrazy maluje si¢ tuszem i trady-
cyjnymi pigmentami na papierze lub jedwabiu. Obecnie w Korei
nazywane takze ,malarstwem koreariskim” lub ,,malarstwem tu-
szem i kolorem”.
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tricably linked to 20*-century Korean history, and
his works are of great significance to art history. Kim
Kich’ang painted for about 65 years, leaving behind
a considerable number of works. It is difficult to find
a painter in Korea who could compare with him in
terms of the number and diversity of works’.

Kim Kich’ang organised his works in a clear man-
ner during his lifetime. He published a five-volume
catalogue, Unbo Kim Kichang. (hereinafter referred to
as The Complete Catalogue),® collecting about 2,500
works. It includes not only works created up to 1993,
when the catalogue was first published, but also texts
written by the artist himself, critical reviews of his
work, and short newspaper and journal articles relat-
ed to the painter. However, it is difficult to view this
publication as a catalogue raisonné. This is partly be-
cause Unbo continued to create works after its publi-
cation, but also because of the nature of the medium
known as “Eastern painting™. Artists of this genre did
not paint only in their studios but could also create
works on the spur of the moment anywhere, using
only paper, ink and a brush, making it difficult for
the artists themselves to remember all their works and
almost impossible to identify their subjects.

Research on Kim Kich’ang’s artistic achievements
was conducted mainly during the painter’s lifetime,
starting with the art historian Ch’oe Sunu (1916-
1984), to critics such as Lee Kyongsong (1919-2009),
Lee Kuyol (1932-2020), Kim Inhwan (1937-2011),
Park Yongsuk (1935-2018), Park Rackyong (born
1935), O Kwangsu (born 1937), and Ch'oe Pyongsik
(born 1954). Their texts have been published in the
picture albums and exhibition catalogues of Kim

Kich’ang’, while O Kwangsu and Ch'oe Pyongsik

Studies, Faculty of Modern Languages, University of Wroctaw]).
' Unbo’s first artistic pseudonym was Unp'o (EH). A few
days before his first appearance at the Choson Art Exhibition in
1931, Kim Kich’ang’s mother gave him the artistic pseudonym
Unp'o, which he used until Korea’s liberation. To commemorate
the regaining of inadependence, the artist removed the frame-like
‘[T from the character ‘B’ and used the resulting character =
Kim Kich’ang, Nasii aho [My artistic pseudonym], in: Hwabangydjik
[Drops from the Painting Studio], Soul: Hagwonsa 1962, p. 64.

2 Unbo showed his life and art to the world through publica-
tions such as: Hwabangydjik (& FBERR) [Drops from the Painting
Studio] (Soul: Hagwonsa, 1962), Ch’immugiii segyeesi [In the world
of silence] (Soul: Minomsa, 1976), Naii saranggwa yesul [My love and
art] (Soul: Chongusa, 1977), Ch’immukkwa hambkke yesulgwa hambkke
[With silence, with arf)] (Séul: Kyongmimunhwasa, 1978), Ch’immugiii
shimyonesd [In the Abyss of Silence] (Soul: Popchogak, 1988).

3 The complete catalogue of Unbo Kim Kich’ang’s works ed-
ited by the publishing committee, Unbo Kim Kichang I-V; Seoul:
API, 1994.

4 In this article, the term “Eastern painting” refers to a gen-
re of art that uses ink and traditional pigments on paper or silk.
Currently, in Korea, it is also called “Korean painting” or “ink and
colour painting.”

> Representative albums and catalogues: Unbo Kim Kich ang

(Namgyonghwarang, 1976); Unbo Kim Kichang singhwajin [Exhibition



also published their articles separately®. Furthermore,
Kim Kich’ang’s works have been analysed in Master’s
theses and doctoral dissertations, most of which ex-
amined his paintings by means of categorising them
by time of creation or theme based on 7he Complete
Catalogue. Since the artist’s death, little research has
been done to contextualise his oeuvre from an art
historical perspective. However, a scholarly article on
The Life of Jesus’ series has recently been published.

Kim Kich'ang, who lived a relatively long life,
was later called the “Korean Picasso” because he used
different painting styles depending on the subject
matter, making it difficult to clearly categorise his
artistic output. This article will first present his life,
then his work, divided into three main periods, and
finally, I will discuss 7he Life of Jesus series, unique

not only in Korea but also worldwide.

Kich’ang’s Life: a journey towards overcoming

disability through faith and art

Unbo Kim Kich’ang (hereinafter referred to as
“Unbo”) lived a life that was far from ordinary.® Born
in Seoul in 1914, he began studying Chinese classics at
the age of five and attended kindergarten, which was
rare at that time. Unbo’s mother was a Christian, so
she sent her son to a church school so that he could
be raised in that faith from a young age’. At the age

of Unbo Kim Kich ang’s religious paintings] (Kyongmihwarang, 1978);
Yesuiti saengaer Unbo Kim Kich angili kidokkyo singhwajip [The Life of
Jesus: A Collection of Christian Religious Paintings by Unbo Kim
Kich’ang] (Soul: Kyongmimunhwasa, 1978); Unbo Kim Kich ang
(Soul: Kyongmimunhwasa, 1980); Unbo Kim Kichang (Soul: API,
1989); Unbo Kim Kich ang (P alsunginyimdaehoegojin) [Eightieth
Anniversary Classics Comperition] (Soul : AP, 1993), Unbo Kim
Kich’ang (Kaellori Hyondae, 2000).

¢ O Kwangsu, Kim Kich'ang - Park Raehyin: Kurim sanae
(Unbo) wa piii kohyang (Uhyang) [Kim Kich’ang - Park Raehyon:
the man of clouds (Unbo) and the hometown of rain (Uhyang)]
(Soul: Chaewon, 2003); Ch’oe Pyongsik, Unbo Kim Kich ang yesul-
lon yon'gu [Studies on the Theory of Art of Unbo Kim Kich’ang]
(Soul: Tongmunson, 1997). Although this is not an official mon-
ograph, an important source material is: Kim Michong, Unbowa
Uhyang, 40 nyonmaniii nadsiri [Unbo and Uhyang, 40 years of
travels] (Unbomisulgwan, 2011).

7 Sim Yongok, Unbo Kim Kich angiii Yesuiii saengae chakp umiil
tonghan kidokkyo toch ak wa tamnon [A treatise on the indigenisation
of Christianity based on The Life of Jesus by Unbo Kim Kich’ang],
“Shinhakkwa hangmun” 22.3(2020), pp. 34—66; Myong Kyongcha,
Unbo Kim Kich'ang Hoehwae nat anan kidokkyojong singhyang
(Christian Tendencies in Unbo Kim Kich ang’s Painting], Master’s
thesis, Suwon University, 2004.; Lee Chinhii. Han'gukching
hwap’ungiiro p’yohyindoen singhwaiii chohyingjing ¢ kching yongu
[A Study of Religious Painting Forms in the Style of Korean Genre
Painting], Master’s thesis, Kyunghee University, 2007.

8 The life of Kim Kich’ang presented in this article is based
on the artist’s biography contained in 7he Complete Catalogue and
his publications.

? Coming from a wealthy family, Unbo’s mother was a de-
vout Methodist and an elite woman who had completed second-
ary school, which was rare.

logach wystaw Kim Kich'anga’, a O Kwangsu i Ch'oe
Pyongsik takze oddzielnie publikowali swoje artyku-
ty®. Ponadto dzieta Kim Kich’anga byly analizowane
w pracach magisterskich i rozprawach doktorskich,
a wickszo$¢ autoréw badata je, dzielac wedlug czasu
powstania lub tematu na podstawie Kazalogu komplet-
nego. Po $mierci artysty nie poczyniono wigkszych ba-
dani nad kontekstualizacj jego dorobku z perspektywy
historii sztuki. Niemniej jednak niedawno opubliko-
wano artykul naukowy na temat cyklu Zycie Jezusa.

Kim Kich’ang, ktéry zyt stosunkowo dtugo,
w poézniejszych latach byt nazywany ,koreariskim
Picassem”, poniewaz w zaleznosci od tematu pracy
uzywal réznych styléw malarskich, przez co nietatwo
jest jednoznacznie zidentyfikowaé jego dorobek ar-
tystyczny. W niniejszym artykule najpierw zostanie
przedstawione jego Zycie, nastgpnie twérczo$¢ po-
dzielona na trzy gléwne okresy, na koniec oméwig
cykl Zycie Jezusa, wyjatkowy nie tylko w Korei, ale
i na $wiecie.

Zycie Kim Kich’anga: droga przezwyci¢zania
niepelnosprawnosci przez wiare i sztuke

Unbo Kim Kich’ang (zwany dalej ‘Unbo’) nie
wi6dt przecigtnego zycia®. Urodzit si¢ w Seulu w 1914
roku. Majac pig¢ lat, rozpoczat nauke klasyki chiriskiej
i jednoczesnie uczgszczal do przedszkola, co byto wéw-
czas bardzo rzadkie. Matka Unbo byta chrzescijanka,

> Reprezentatywne albumy i katologi: Unbo Kim Kich'ang
(Namgyonghwarang, 1976); Unbo Kim Kich ang singhwajon [Wystawa
malarstwa religijnego Unbo Kim Kich anga] (Kydngmihwarang,
1978); Yesuiti saengaer Unbo Kim Kichangiii kidokkyo singhwajip
[Zycie Jezusa: kolekcja chrzescijariskich obrazéw religiinych Unbo Kim
Kichanga) (Soul: Kyongmimunhwasa, 1978); Unbo Kim Kich ang
(Soul: Kyongmimunhwasa, 1980); Unbo Kim Kichang (Soul: API,
1989); Unbo Kim Kich ung(P alsun’ginyimdaehoegojon) [Konkursowe
klasyki z okazji osiemdziesiqtych urodzin] (Soul: API, 1993), Unbo
Kim Kich’ang (Kaellsri Hydndae, 2000).

¢ O Kwangsu, Kim Kich'ang - Park Raehyin: Kurim sanae
(Unbo) wa piiii kohyang (Uhyang) [Kim Kich ang - Park Raehyon:
mezcezyzna chmur (Unbo) i miasto rodginne deszczu (Uhyang)] (Soul:
Chaewon, 2003); Ch'oe Pyongsik, Unbo Kim Kich ang yesullon yingu
[Studia nad teorig sztuki Unbo Kim Kich anga) (Soul: Tongmunson,
1997). Waznym materialem zrédtowym jest: Kim Michéng, Unbowa
Uhyang, 40nyinmaniii nadiiri [Unbo i Uhyang, 40 lat wycieczek]
(Unbomisulgwan, 2011).

7 Sim Yongok, Unbo Kim Kich angiii Yesuii saengae chakpumiil
tonghan kidokkyo toch ak ‘wa tamnon [Rozprawa na temat indygeniza-
cji chrzescijanistwa na podstawie Zy:z'a Jezusa Unbo Kim Kich’anga],
“Shinhakkwa hangmun” 22.3(2020), s. 34-66; Mydng Kyongcha,
Unbo Kim Kich'ang hoehwae nat anan kidokkyojong singhyang
[Tendencje chrzescijatiskie w malarstwie Unbo Kim Kich angal, praca
magisterska, Uniwersytet Suwon, 2004.; Lee Chinhui. Hangukching
hwapungiiro p’yohyindoen singhwaiti chohyingjing tiikching yingu
[Studium form malarstwa religijnego w stylu koreariskiego malarstwa
rodzajowego), praca magisterska, Uniwersytet Kyunghee, 2007.

8 Zycie Kim Kich’anga przedstawione w tym artykule oparte
jest na zyciorysie artysty zawartym w Katalogu kompletnym i pu-
blikacjach jego autorstwa.
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wystata wige syna do koscielnej placéwki, aby mogt
wychowywad si¢ w tej wierze od najmtodszych lat’.
W si6dmym roku zycia poszedt do szkoty podstawo-
wej, ale zaraz po jej rozpoczeciu zachorowat na tyfus.
Dostat wysokiej goraczki, w wyniku ktérej jego nerwy
stuchowe zostaly porazone, powodujac utratg stuchu
i uniemozliwiajac méwienie. Jako siedemnastolatko-
wi ledwo udato mu si¢ ukoriczy¢ szkote podstawowa.
W rzeczywistoéci nie byl w stanie komunikowa¢ si¢
z ludZzmi, miat trudnosci z nauka i spedzit dzieciistwo
gléwnie na czytaniu ksiazek lub rysowaniu ilustracji
z magazynéw. Matka Unbo, ktéra bardzo martwita
si¢ 0 jego przyszto$¢, odkryta talent artystyczny syna
i postanowita wyksztalci¢ go na malarza.

W 1930 roku, kiedy Unbo miat siedemnascie
lat, matka odwiedzita najlepszego éwezesnego mala-
rza Idang Kim Unho (1892-1979), aby poprosi¢ go
o nauke malarstwa. Szczgdliwie Idang rozpoznat talent
chlopca i przyjat go na ucznia do swojej prywatnej pra-
cowni ,Nakch’onghon™. Unbo wspominat, ze w tam-
tym czasie czerpat z tego wielka rado$¢ i malowat bez
wytchnienia od rana do nocy''. W ten sposéb matka
znalazta nieslyszacemu dziecku zajecie, ktére mogto
wykonywac najlepiej. Jednakze kiedy Unbo miat ledwo
dziewigtnascie lat, opiekujaca si¢ nim matka zmarta
niespodziewanie po zawale serca. Weedy miodzieniec
zastapit rodzicéw i wzial odpowiedzialno$é za wyzy-
wienie pieciorga mlodszego rodzeristwa, poniewaz ich
ojciec nie byt w stanie utrzymac¢ rodziny'.

Unbo dotaczyt do pracowni Kim Unho w listo-
padzie 1930 roku i juz sze$¢ miesi¢cy pdzniej zostal
przyjety na Wystawe Sztuki Choson. Byta ona rza-
dowym konkursem organizowanym w latach 1922—
1944 przez Generalne Gubernatorstwo Korei, ktére
zaadaptowalo oficjalny japoriski system wystawien-
niczy. Stata si¢ platforma, na ktérej artysci mogli za-
prezentowad si¢ w $wiecie sztuki i oceni¢ swoje umie-

% Pochodzaca z zamoznej rodziny matka Unbo byta pobozng
metodystka, a jednocze$nie kobieta z elity, ktéra skofczyta szkote
$rednia, co bylo rzadkoscia.

1 W tym czasie w Korei nie byto szkét artystycznych i naj-
bardziej znani malarze zaktadali w swoich domach prywatne pra-
cownie, aby prowadzi¢ dziatalno$¢ artystyczna i szkoli¢ uczniéw.
W latach 30. XX wieku wielu artystéw malarstwa wschodniego dru-
giego pokolenia wyszlo z takich prywatnych pracowni, a reprezenta-
tywnymi pracowniami byty w Seulu Nakch’onghon (38 #F) Kim
Unho i Ch’sngjonhwasuk I Sangpdma oraz w Honam Yénjinhoe
Ho Packryona. Nakch’onghon zostat zatozony w 1929 roku i zaj-
mowano si¢ w nim gtéwnie kolorowym malarstwem portretowym,
a w zalozonych w 1933 roku Ch’6ngjonhwasuk i w 1938 roku
Yonjinhoe nauczano gtéwnie malarstwa krajobrazowego tuszem.

" Kim Kich’ang, Naiii saranggwa yesul [Moja mitosé i sztu-
ka), Soul: Chongusa, 1977, s. 105.

12 Ojciec Unbo byt urzednikiem japorskiego rzadu w Koret,
ale rzucit posadg, by zosta¢ poszukujacym ztota biznesmenem.
Niestety, gdy Unbo miat dziewig¢ lat, interes upad!, przez co ro-
dzina nagle popadta w ruine, a matka, by zarobi¢ na zycie, praco-
wata jako nauczycielka i pielegniarka.

88

of seven, he began primary school but shortly after
starting it he contracted typhus. He developed a high
fever, which paralysed his auditory nerves, causing
hearing loss and preventing him from speaking. He
barely managed to complete primary school at the
age of seventeen. In fact, he was unable to commu-
nicate with people, had difficulty keeping up with
learning, and spent his childhood mostly reading
books or drawing illustrations from magazines. Unbo’s
mother, who was very concerned about his future,
discovered her son’s artistic talent and decided to
have him taught to be a painter.

In 1930, when Unbo was seventeen, his mother
visited the then-leading painter, Idang Kim Unho
(1892-1979), and asked him to teach her son paint-
ing. Fortunately, Idang recognised the boy’s talent
and took him on as an apprentice in his private
studio, “Nakch’onghon™. He recalled that, at that
time, he derived great joy from painting and paint-
ed tirelessly from morning till night''. In this way,
Unbo’s mother found her deaf child an occupation
he could best perform. However, when Unbo was
only nineteen, his mother died unexpectedly after
a heart attack. He then took over the care of his five
younger siblings, as their father was unable to sup-
port the family'.

Unbo joined Kim Unho’s studio in November
1930 and six months later was accepted into the
Choson Art Exhibition. This was a government
competition organised from 1922 to 1944 by the
Government-General of Korea, which had import-
ed the Japan's official art exhibition system. It pro-
vided a platform for artists to showcase their skills
to the art world, so being accepted was of great sig-
nificance for Unbo. Newspapers at the time wrote
about a deaf boy who had been accepted into the
government exhibition,'® which encouraged him to
continue his work and gave him confidence.

10 At that time, there were no art schools in Korea, and the
most famous painters established private studios in their homes to
conduct their artistic activities and train students. In the 1930s,
many second-generation Eastern painters emerged from such private
studios, with representative studios being Nakch’onghon (& 5 #F)
owned by Kim Unho as well as I Sangpom’s Ch’dngjonhwasuk in
Seoul, and Ho Paekryon’s Yonjinhoe in Honam. Nakch’onghon
was founded in 1929 and mainly dealt with colour portrait paint-
ing, while Ch’ongjonhwasuk, founded in 1933, and Yonjinhoe,
founded in 1938, mainly taught ink landscape painting.

" Kim Kich’ang, Naii saranggwa yesul [My Love and Art],
Seoul: Chongusa, 1977, p. 105.

12 Unbo’s father was a Japanese government official in
Korea, but quit his job to become a gold-digging businessman.
Unfortunately, when Unbo was nine, the business failed, suddenly
leaving the family in a precarious situation, and so his mother sup-
ported the family by working as a teacher and nurse.

3 Kwimdigori sonyin mijon ipsin, 18seni Kim Kichang kun,
[A deaf boy wins an art exhibition, 18-year-old Kim Kichang],
“Chosonilbo” (1931.5.24).



After his first selection, every year Unbo submitted
one or two works to the Choson Art Exhibition, some of
which won awards. In 1937, at the age of twenty-four,
he received the Ch'angdokkungsang Award for his work
Kodam (555%) [A Legend) and the following year he
received the Governor General’s Award for Hzil (B H)
[A Summer Day). Both awards were among the highest
honours of the Chosén Art Exhibition. Furthermore,
having won a special award four times in a row, Unbo
gained recognition as an artist, in which he excelled
above the average artists in their twenties. In 1941, he
became the recommended artist for the government ex-
hibition, which was considered an honour for Korean
artists at the time. With Idang’s help, he successfully
organised his first solo exhibition in Hamhting and was
also able to solve his own financial problems.

With the end of World War II, Korea was liber-
ated from Japanese occupation on 15 August 1945.
Shortly thereafter, in January 1946, Unbo married
Uhyang Park Rachyon (1920-1976). His wife be-
longed to a new generation of women, and was
a graduate of the Department of Japanese Painting
at the Tonggyong Yojamisulchonmunhakkyo [Tokyo
Women’s Art School], at the time the best education-
al institution for women where they could study art.
While still a student, Uhyang won the Governor
General’s Award for Outstanding New Artists at the
Choson Art Exhibition in 1943. Her family opposed
the marriage, not only because her daughter’s chosen
one was disabled and six years older than her, but also
because of their different upbringing and educational
backgrounds'* However, Uhyang accepted Unbo’s pro-
posal, and after their marriage, unlike other women
at the time, she continued her artistic career. She be-
came a painter, equal in skill to her husband, and in
1956, at the National Art Exhibition of the Republic
of Korea, she received the Presidential Award, earning
her recognition. Unbo and Uhyang are a rare artistic
couple in Korean art history. They held 17 joint ex-
hibitions at home and abroad, becoming role models
for the Korean art community'”. Moreover, Uhyang
did everything she could to support her husband'®.

14

Unbo, who had barely completed primary school and had
difficulty in non-written communication due to his disability, was
able to marry such an elite woman because he had established him-
self as the best painter after Kim Unho.

5 For more information on Unbo and Uhyang’s activities, cf.:
O Kwangsu, Kim Kich ang - Pak Rachyon: Kuriim sanae (unbo) wa piii
kohyang (uhyang) | Kim Kich'ang - Pak Rachyin: The Man of Clouds
(Unbo) and the Hometown of Rain (Uhyang)], Seoul: Chaewon, 2003
and Kim Michong, Unbowa Uhyang, 40 nyinmaniii nadiiri [Unbo
and Uhyang, 40 years of trips], Unbomisulgwan, 2011.

¢ Before his marriage, Unbo could not communicate ex-
cept in writing, and thanks to the persistent efforts of his wife, he
learned to communicate with the world by mouth movements and
eventually overcame his disability sufficiently to be able to give
lectures at the university.

jetnosci, wigc przyjecie naii miato dla Unbo duze
znaczenie. Gazety z tego czasu rozpisywaly si¢ na te-
mat gluchego chiopca, ktéry dostat si¢ na rzadowa
wystawe'?, co zachecato go do dalszych dziatan i spra-
wito, ze nabral pewnosci siebie.

Po pierwszej kwalifikacji Unbo co roku zgtaszat na
Wystawe Sztuki Choson jedna lub dwie prace, kedre
zdobywaty nagrody. W 1937 roku, majac dwadziescia
cztery lata, otrzymal nagrode¢ Ch’angdokkungsang za
swoja prace Kodam (255%) [Legenda), a w nastgpnym
roku nagrode Gubernatora Generalnego za Hail (£
H) [Letni dzien). Obie nalezaly do najwyzszej katego-
rii wyréznien Wystawy Sztuki Choson. Unbo, bedac
cztery razy z rz¢du laureatem nagrody specjalnej, zyskat
uznanie jako artysta. W 1941 roku zostat rekomen-
dowanym twérca wystawy rzadowej, co w tamtym
czasie byto uwazane za honor dla koreariskich arty-
stéw. Z pomoca Idanga z powodzeniem zorganizowat
swoja pierwszg indywidualng wystawe w Hamhting,
a takze mogt rozwiaza¢ wlasne problemy finansowe.

Wraz z koricem drugiej wojny swiatowej 15 sier-
pnia 1945 roku Korea zostata wyzwolona spod ja-
poriskiej okupacji. Niedlugo po tym, w styczniu
1946 roku, Unbo ozenit si¢ z Uhyang Park Rachyon
(1920-1976). Jego zona nalezata do nowego poko-
lenia kobiet, byta absolwentka Wydziatu Malarstwa
Japonskiego Tonggyong Yojamisulchonmunhakkyo
[Szkoty Sztuk Picknych dla Kobiet w Tokio], najlep-
szej wéwczas instytucji edukacyjnej dla kobiet, w kt6-
rej mogly studiowa¢ sztuke. Uhyang jeszcze w trakcie
studiéw zdobyta Nagrode Gubernatora Generalnego
dla nowych wyrézniajacych si¢ artystéw na Wystawie
Sztuki Choson w 1943 roku. Jej rodzina sprzeciwiata
si¢ matzenstwu nie tylko dlatego, ze wybranek cérki
byt osoba z niepetnosprawnoscia, na dodatek szes¢ lat
starszym od niej, lecz réwniez z tego powodu, ze réz-
nifo ich pochodzenie oraz wyksztatcenie'. Jednakze
Uhyang przyjeta o§wiadczyny Unbo, a po $lubie, od-
miennie od kobiet w tamtym czasie, kontynuowata
dzialalno$¢ artystyczna. Zostata malarka nieustgpuja-
ca poziomem mezowi, a w 1956 roku na Narodowej
Wystawie Sztuki Republiki Korei otrzymata Nagrode
Prezydenta. Unbo i Uhyang sq parg artystéw rzadko
spotykana w historii sztuki koreanskiej, mieli az 17
wsp6lnych wystaw w kraju i za granica, stajac si¢ wzo-
rem do nasladowania dla koreariskiego srodowiska
artystycznego'. Uhyang robita wszystko, co mogta,

3 Kwimdgori sonyin mijon ipson, 18seiii Kim Kich ang ku-
m,[Gluchy chlopiec wygrywa wystawe sztuki, 18-letni Kim Kich ang],
,Chosonilbo” (1931.5.24.).

4 Unbo, ktéry ledwo ukonczyt szkote podstawowa i z powo-
du swojej niepetnosprawnosci miat problemy w komunikacji innej
niz pisemna, mégt poslubi¢ kobietg z elity, poniewaz uzyskat po-
zycje najlepszego malarza po Kim Unho.

5 Wiecej informacji na temat dziatalnosci Unbo i Uhyang

w: O Kwangsu, Kim Kichang - Pak Raehyin: Kurim sanae(unbo)
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aby wspiera¢ meza'®. Niestety, zmarta na raka watro-
by w wieku 56 lat, u szczytu swojej kariery.

Chrzescijaristwo bylo nierozerwalnie zwiaza-
ne z zyciem Unbo. W dziecinistwie chodzit z matka
do kosciota, malarstwa uczyt si¢ u Kim Unbho, kté-
ry réwniez byt chrzescijaninem. Bedac w trudnej sy-
tuacji finansowej po $mierci matki, dzigki pomocy
misjonarzy zaczat zarabia¢ na zycie, sprzedajac obra-
zy. Natomiast gdy zostal odizolowany od $wiata po
ewakuacji w czasie wojny koreariskiej, odwiedzit go
misjonarz i zachecit do przedstawienia zycia Jezusa.

Gtluchota Unbo nie uczynita go pesymista. Zyt
wiarg i traktowat swojg niepetnosprawnos¢ wrecz jak
blogostawienistwo. Gdy w czasie wojny koreariskiej
wielu artystéw byto porywanych na Pétnoc, twier-
dzit, ze uniknat tego ,dzigki gtuchocie”, zartowat:
»Jezus zablokowat mi oboje uszu, abym mégt tyl-
ko rysowaé i nie robi¢ nic innego”. Oprécz Zycia
Jezusa Unbo w 1957 roku namalowatl Katedre, za-
konnice i gotebia [il. 1], poza nimi nie podejmo-
wal bezposrednio tematéw chrzescijariskich, lecz
zamiast religijnych obrazéw staral si¢ wprowadza¢
chrze$cijanskiego ducha w zycie. Gdy zyskat finan-
sowg, stabilno$¢, chcac w praktyce zy¢ jak chrzescija-
nin, zatozyl w 1979 roku ,Han’gungnongabokchihoe”
[Koreanskie Stowarzyszenie Pomocy Gluchym] i w
1984 roku Centrum Pomocy dla Oséb Gtuchych
»Ch'ongtimhoegwan”, ktére mialy pomaga¢ osobom
w trudnej sytuagji. Po zastabnigciu w maju 1996 roku
na wystawie z okazji sze$¢dziesigciolecia zatozenia
»2Husohoe” trudno mu byto kontynuowa¢ dziatalnos¢
artystyczna. Zmagajac si¢ z choroba, zmarl w 2001
roku'®. Na szczgécie dwa lata przed zachorowaniem,
zebral swoje rozproszone dzieta i wydat Katalog kom-
pletny, dzigki czemu nie ma wielkich trudnosci w ba-
daniu jego dorobku artystycznego.

wa pirii kohyang (uhyang) [Kim Kich'ang - Pak Raehyon: mezczyzna
chmur (Unbo) i miasto rodzinne deszczu (Uhyang)], Séul: Chaewon,
2003 oraz Kim Michdng, Unbowa Uhyang, 40 nyinmaniii nadiiri
(Unbo i Uhyang, 40 lar wycieczek], Unbomisulgwan, 2011.

¢ Przed $lubem Unbo nie mdgt komunikowad si¢ inaczej
niz pisemnie, a dzi¢ki wytrwalym wysitkom zony nauczyt si¢ po-
rozumiewaé ze $wiatem za pomocg ruchéw ust i w koficu na tyle
przezwycigzyt swoja niepetnosprawno$é, ze mégt prowadzi¢ wy-
ktady na uniwersytecie.

17" Obraz ten przedstawia stojaca przed katedra zakonnice, kté-
ra trzyma oburacz golebia i spoglada w niebo, jakby w tesknocie za
pokojem. Kiedy w 1984 roku papiez Jan Pawet I odwiedzit Koreg
Potudniowa, otrzymat go w prezencie i obecnie znajduje si¢ on w zbio-
rach watykanskich. W 1957 roku Unbo byt protestantem. Wiadomo,
ze obraz powstawal w czasie, gdy zona artysty byta w ciazy. Urodzona
wtedy najmlodsza cérka malarzy w dorostym zyciu zostata zakon-
nica. Unbo Kim Kichang, Sul: Kyongmich’ulp’ansa, 1980, s. 260.

18 Husohoe” to stowarzyszenie, ktdre rozpoczelo dziatalnosé
w celu wystawiania prac uczniéw pracowni ,Nakch’6nghon” zato-
zonej przez Idang Kim Unho. Wystawa inauguracyjna odbyta sie
w pazdzierniku 1937 roku i cho¢ dziatalnos¢ ,Husohoe” byta przez
pewien czas zawieszona, obecnie tradycja stowarzyszenia jest kon-
tynuowana przez malarzy zwiazanych z uczniami Idanga.
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1.Kim Kich'ang, Katedra, zakonnica i golqb, 1957, kolor na
papierze, 239,5x119,5 cm, Zbiory Watykanskie

1. Kim Kich'ang, A Cathedral, a Nun, and a Dove, 1957, col-
our on paper, 239.5x119.5 c¢m, Vatican Collections

Sadly, she died of liver cancer at the age of 56, at the
peak of her career.

Christianity was inextricably connected with
Unbos life. As a child, he attended church with his
mother and studied painting with Kim Unho, who
was also a Christian. Facing financial hardship after
his mother’s death, he began to earn a living sell-
ing paintings with the help of missionaries. Then,
when he became isolated from the world after be-
ing evacuated during the Korean War, a mission-
ary visited him and encouraged him to depict the
life of Jesus.



2. Kim Kich’ang, Pansangdomu [Skakanie na desce], 1931, ko-
lor na jedwabiu, 162x227cm, nieznany wlasciciel

2.Kim Kich'ang, Pansangdomu [Jumping on a Board), 1931,
colour on silk, 162x227 c¢m, unknown owner

Unbo’s deafness did not make him overly pessi-
mistic. He lived by faith and viewed his disability as
a blessing. When many artists were kidnapped to the
North during the Korean War, he claimed he had es-
caped capture “thanks to my deafness,” or joked that
“Jesus blocked both my ears so I could only draw and
do nothing else”. Apart from The Life of Jesus in 1957,
Unbo painted A Cathedral, a Nun, and a Dove [fig. 1]7.
Except for these, he did not directly deal with Christian
themes, but instead of religious paintings, he tried to in-
troduce the Christian spirit into his life. When he gained
financial stability, wanting to live a practical Christian
life, he founded the “Han’gungnongabokchihoe”
[Korean Association for the Aid of the Deaf] in 1979
and the “Ch’'ongtimhoegwan” [Deaf Welfare Centre]
in 1984, which were intended to help people in dif-
ficult situations. After fainting in May 1996 at an ex-
hibition commemorating the 60* anniversary of the
founding of “Husohoe,” he found it difficult to con-
tinue his artistic activity. Struggling with illness, he died
in 2001". Fortunately, two years before he began his
battle with it, he had collected his scattered works and
published 7he Complete Catalogue; therefore, there is no

great difficulty in researching his artistic achievements.

17" This painting depicts a nun standing in front of a cathe-
dral, holding a dove in both hands and gazing up at the sky, as if
longing for peace. When Pope John Paul IT visited South Korea in
1984, he received it as a gift, and it is now in the Vatican collection.
In 1957, Unbo was a Protestant. It is known that the painting was
created while the artist’s wife was pregnant. The painters’ youngest
daughter, born at that time, became a nun as an adult. Unbo Kim
Kich'ang, Séul: Kyongmich’ulp’ansa, 1980, p. 260.

'8 “Husohoe” is an association that began to exhibit the works
of students of the “Nakch’6nghon” studio founded by Idang Kim
Unho. The inaugural exhibition took place in October 1937, and
although the association’s activity was suspended for a time, its tra-
dition is now continued by painters associated with Idang’s students.

Chronologia rozwoju sztuki Kim Kich’anga

Nie jest znana doktadna liczba dziel, kedre pozosta-
wit po sobie Unbo. Méwi sie, ze stworzyt okoto dzie-
sigciu tysigey prac, lecz obecnie trudne jest zidentyfi-
kowanie innych niz te, ktére zostaly ujete w Katalogu
kompletnym. W niniejszym artykule przyjrzymy si¢ do-
robkowi artystycznemu podzielonemu na trzy okresy
w oparciu o dzieta uj¢te we wspomnianej publikacji,
ktére maja potwierdzong datg powstania.

1. Pierwszy okres (1931-1945): realistyczne kolo-
rowe malarstwo portretowe

Pierwszy etap tworczosci, trwajacy okoto 15 lat, od
1931 roku do wyzwolenia Korei w 1945 roku, to czas
wiernego nasladowania stylu nauczyciela, kiedy malo-
wat realistyczne kolorowe portrety i prezentowat swoje
dziela na Wystawie Sztuki Choson. Chetnie tworzyt
podobizny kobiet, przedstawiajac je bez szczegblnego
tla lub tez, jak w malarstwie rodzajowym, w zaaranzo-
wanych scenach z zycia codziennego. Kontury postaci
i faldy szat zaznaczat jednakows ciagla linig i migkko
kolorowat wyrazistymi barwami. Styl ten, nazywany
réwniez ,oficjalnym stylem wystawienniczym”, byt
powszechnie spotykany na Wystawie Sztuki Choson.
W tym czasie niewielu malarzy tworzylo i wystawiato
na indywidualnych lub grupowych wystawach dzieta
abstrakcyjne lub ekspresjonistyczne w stylu zachod-
nim, a wigkszo$¢ artystéw prezentowala prace wlasnie
w oficjalnym stylu wystawienniczym.

Pierwsza pracg Unbo, ktdra przyniosta mu stawe
jako malarzowi i dzigki kt6rej w 1931 roku zostat po
raz pierwszy wybrany na Wystawe Sztuki Choson,
jest obraz Pansangdomu (¥R £ EKEE) [Skakanie na
desce] [il. 2] przedstawiajacy koreariski zwyczaj
niltrwigi. Dzieto to zaginglo w czasie wojny kore-
ariskiej, dlatego mozna je zobaczy¢ jedynie na czar-
no-bialej reprodukcji w katalogu wystawy. Jak wspo-
minat artysta, przedstawienie powstato, kiedy malarz
przechodzil jedna z uliczek i zobaczyl, a nast¢pnie
naszkicowal dziewczeta skaczace na podwérku na
hustawce do ndltrwigi”. Tradycyjni malarze zazwy-
czaj nie tworzyli obrazéw bezposrednio z obserwa-
¢ji natury, norma byto kopiowanie albuméw czy
tworzenie zgodnie ze stylem mistrza, wykorzystujac
ustandaryzowane techniki postugiwania si¢ pedz-
lem. Poczatkowo Unbo malowal, nasladujac sposéb
pracy swojego nauczyciela, ale mozna przypuszczad,
ze najpézniej w 1931 roku zaczat studiowa¢ sztuke

1 Szczegbly na temat powstania tych obrazéw sa opisane w:
Unbo Kim Kich ang chinjaktorok I [Katalog kompletny dziet Unbo Kim
Kich'anga I, s. 61-62. P’ansangdomu [skakanie na desce] to jeden
z tematow malarstwa rodzajowego, a Unbo w latach trzydziestych
malowat niewielkie obrazy zatytulowane Pansangdomu [Skakanie
na desce] o wielkosci ok. 30 cm, ktére sprzedawat obcokrajowcom
mieszkajacym w Korei, aby utrzyma¢ rodzine.
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w nowoczesny sposob poprzez obserwacje i szkic
obiektu bezposrednio z natury®.

Przyjrzyjmy si¢ mistrzowi Kim Unho, ktéry byt
pionierem nowoczesnego malarstwa koreariskiego. Jego
nauczyciel Shimjon An Chungsik (1861-1919) byt
nadwornym malarzem tworzacym na zlecenie rodzi-
ny krélewskiej pod koniec epoki Choson. Po otwar-
ciu portéw i zniesieniu systemu malarzy nadwornych
kontynuowat kariere jako artysta niezalezny, a takze od
1911 roku az do swojej $mierci w 1919 roku byt odpo-
wiedzialny za edukacj¢ artystyczna. Poprzez centrum
»Sohwamisurhoe” wyksztalcit malarzy, ktérzy odegrali
kluczows rolg w nowoczesnym $wiecie sztuki, miedzy
innymi: Kim Unho, Lee Sangpom (1897-1972), No
Suhyon (1899-1978) i Lee Yongu (1904-1952). Idang
uczyt si¢ u An Chungsika styléw malowania, od obra-
26w kwiatéw i ptakéw oraz niebiesko-zielonych pejzazy,
po tradycyjne portrety. Po $mierci mistrza Kim Unho
wyjechat do Japonii w 1925 roku i uczyt si¢ ekspresyjnej
techniki realistycznych portretéw od Yuki Somei’a (¥&
W30, 1875-1957), profesora na Wydziale Malarstwa
Japoniskiego w Tonggyongmisurhakkyo [Szkoty Sztuk
Picknych w Tokio]. Od An Chungsika nauczyt si¢
wyrafinowanego stylu portretowania odpowiadajace-
go konserwatywnym normom koreariskim, natomiast
od Yuki Somei’a przejat metody doktadnego uchwy-
cenia struktury anatomicznej rzeczywistej osoby i ko-
lorowania cienkimi liniami. Taki styl portretowania
zostal przekazany poprzez pracowni¢ Nakch’onghon
modernistycznym malarzom, jak migdzy innymi Kim
Kich’ang czy Wolchon Chang Usong (1912-2005).
Krétko méwiac, Idang odegrat kluczowa role w procesie
transformagji tradycji do nowoczesnosci, a w latach 30.
XX wieku wsrdd prac nagradzanych na Wystawie Sztuki
Choson wigksze znaczenie od pejzazy mialy portrety,
co czynito go artysta, ktéry wywarl znaczacy wplyw na
rozw6j nowoczesnego malarstwa wschodniego.

W koreanskiej tradycji malarstwo portretowe nie
rozwinglo si¢ tak bardzo jak pejzaz. Poza postaciami,
ktére pojawialy si¢ w popularnych od XVIII wicku
obrazach rodzajowych, prawie wszystkie portrety sa
sztywnymi ujeciami frontalnymi. Ze wzgledu na to,
ze kult przodkéw byt bardzo wazny w konfucjariskim
spoleczeistwie Choson, konieczne byto wieszanie ich
portretéw na ottarzach, gdzie odprawiano rytuaty ku
ich pamigci. Produkcja portretéw bardzo si¢ rozwi-
neta, jednakze czezeni przodkowie byli wysokiej rangi
urzednikami pici meskiej, dlatego prawie nie powsta-
waly portrety 0s6b z nizszych klas czy kobiet. To w cza-
sach nowoczesnych pojawily si¢ wizerunki, ktérych

20 Unbo wyjawil, ze przygotowanie prac wystawianych na
Wystawie Sztuki Choson zajmowato co najmniej trzy do czte-
rech miesigcy, a podczas tego procesu tworzyt szkice z natury.
Kim Kich’ang, Naii saranggwa yesul [Moja mitos¢ i sztuka), Soul:
Chongusa, 1977, s. 128-133.
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Chronological development
of Kim Kich’ang’s Art

The exact number of works that Unbo left behind
is unknown. He is said to have created around ten
thousand works, but it is currently difficult to iden-
tify any other than those included in 7he Complete
Catalogue. This article examines his artistic achieve-
ments divided into three periods based on works in-
cluded in the aforementioned publication that have
a confirmed date of creation.

1. The first period (1931-1945): realistic colour
portrait painting

The first phase of his career, lasting approxi-
mately 15 years, from 1931 to Korea’s liberation in
1945, was a time of faithful imitation of his teacher’s
style, when he painted realistic colour portraits and
presented his works at the Choson Art Exhibition.
He readily created portraits of women, depicting
them without a particular background or, as in gen-
re painting, in arranged scenes from everyday life.
He outlined figures and the folds of garments with
a uniform, continuous line and softly filled them
with expressive colours. This style, also known as
the “official exhibition style,” was common at the
Choson Art Exhibition. At that time, few painters
created and exhibited Western-style abstract or ex-
pressionist works in solo or group exhibitions, and
most artists presented works in the official exhibi-
tion style.

Unbo’s first work that brought him fame as
a painter and for which he was selected for the first
time for the Choson Art Exhibition in 1931 is the
painting Pansangdomu (Br & Bk EE) [Jumping on
a Board] [fig. 2] depicting the Korean custom of
noltrwigi. This work was lost during the Korean War,
so it can only be seen in a black-and-white repro-
duction included in the exhibition catalogue. As
the artist recalled, the depiction was created when
the painter was walking along an alley and saw, and
then sketched, girls jumping on a ndltrwigi swing
in a yard". Traditional painters did not usually cre-
ate paintings directly from observation of nature;
the norm was to copy from albums or create in ac-
cordance with the master’s style, using standardised
brush techniques. Initially, Unbo painted by imitat-
ing his teacher’s work, but it can be assumed that by
1931 at the latest, he began studying art in a mod-

1" Details about the creation of these paintings are described
in: Unbo Kim Kich'ang chinjaktorok I [The Complete Catalogue of the
Works of Unbo Kim Kichang I, pp. 61—62. P ansangdomu [Jumping
on a board] is one of the subjects of genre painting, and Unbo cre-
ated small paintings titled P ansangdomu in the 1930s [ Jumping on
a board] about 30 cm in size, which he sold to foreigners living in
Korea, to support his family.



3. Kim Kich'ang, Chongchdng [Spokojne stuchanie], 1934, kolor
na papierze, 193x130cm, kolekcja Kungnip’yondaemisulgwan
[Narodowe Muzeum Sztuki Wspéczesnej]

3.Kim Kich'ang, Chongchdng [Quiet Listening], 1934, colour
on paper, 193x130 cm, Kungnip’yondaemisulgwan collection
[National Museum of Contemporary Art]

ern way by observing and sketching objects directly
from nature®.

Let us take a moment to consider Master Kim
Unho, who was a pioneer of modern Korean paint-
ing. His teacher, Shimjon An Chungsik (1861-1919)
had been a court painter commissioned by the royal
family at the end of the Choson period. Following
the opening of the ports and the dissolution of the
court painter system, he pursued his career as an in-
dependent artist and was also responsible for art ed-
ucation from 1911 until his death in 1919. Via the
“Sohwamisurhoe” centre, he trained painters who
played a key role in the modern art world, among
them Kim Unho, Lee Sangpom (1897-1972), No
Suhyon (1899-1978), and Lee Yongu (1904-1952).
Idang learned from An Chungsik the painting styles
that ranged from flower and bird paintings and blue-
green landscapes, to traditional portraits. After his
master’s death, Kim Unho travelled to Japan in 1925
and learned the expressive technique of realistic por-

20 Unbo revealed that preparing the works exhibited at the
Choson Art Exhibition took at least three to four months, and during
this process he created sketches from nature. Kim Kich’ang, Naiii sa-

ranggwa yesul [My Love and Art], Soul: Chongusa, 1977, pp. 128-133.

4. Kim Kich'ang, Jesier, 1935, kolor na jedwabiu, 170,5x109 cm,
kolekcja Kungnip'yondaemisulgwan [Narodowe Muzeum Sztuki

Wspdlczesnej]

4. Kim Kich'ang, Autumn, 1935, colour on silk, 170.5x109 cm,
Kungnip’ydondaemisulgwan collection [National Museum of
Contemporary Art]

gléwnymi bohaterkami staly si¢ kobiety, a Kim Unho
odegrat pionierska rol¢ w ich malowaniu.
Wigkszo$¢ prac z okresu wspétczesnego ulegta
zniszczeniu podczas wojny koreanskiej. Dzieta Unbo
nie sg wyjatkiem. Wsréd zachowanych z pierwszego
okresu znajduje si¢ Chongch'ing (525m) [Spokojne stu-
chanie] [il. 3], wystawione w 1934 roku na Wystawie
Sztuki Choson. Obraz ten jest portretem mtodej ko-
biety i dziewczynki, ktére siedza obok siebie na so-
fie w pokoju i stuchaja muzyki z gramofonu. Unbo
oswiadezyl, ze modelkami byly kobieta, kt6ra bardzo
kochat oraz jego mtodsza siostra. Jest to dzielo z
gatunku miindo (portrety picknych kobiet), ukazujace
przedstawiane osoby w sposéb bardzo wyrafinowany
i elegancki. Obie majg na sobie tradycyjny stréj
hanbok z wysokiej klasy jedwabiu w bogate wzory i
buty w zachodnim stylu, co odrealniea nieco przed-
stawienie, poniewaz mato kto w Korei w tym cza-
sie mégt zy¢ tak swobodnie, stuchajac muzyki z gra-
mofonu, nie méwiac juz o noszeniu nowoczesnych
hanbokéw i butéw. By¢ moze z tego powodu praca ta
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nie byta 6wczesnie wysoko oceniana. Jest to wybitne
dzieto o wyrézniajacej si¢ technice, mimo to kryty-
kowane za brak sity wyrazu®'.

Unbo, by¢ moze $wiadomy tej oceny, w kolejnym
roku na Wystawie Sztuki Choson wystawit dzieto
o zupelnie innym nastroju, przedstawiajace postacie
— obraz Jesies [il. 4]. Obraz przedstawia dziewczyng
niosacy z niemowlg, a takze chlopca, idacych $ciez-
ka przez pole sorgo w czasie zbioréw. W przeciwien-
stwie do miejskiego nastroju Jeongcheong, ta pra-
ca przedstawia scen¢ wiejska. Postaci majg opalong
storicem zdrowg skore, ale mimo ze czyste, niebieskie
niebo i dojrzate sorgo daja poczucie obfitoéci, w rze-
czywistosci scena ta przedstawia nieucywilizowany
krajobraz wiejski. Dziewczyna niosaca dziecko ma
na sobie biale jeogori z bawetnianej tkaniny, tkanej
w domu, niebieska spédnice hanbok oraz buty ze sto-
my, a chlopiec trzymajacy sierp jest ubrany w bialy
hanbok z tkanej domowym sposobem bawetny i idzie
boso. Dziewczyna wydaje si¢ mie¢ okoto pigtnastu
lat, mogtaby uczgszczaé do szkoty, jednak musi za-
miast matki nosi¢ positki i opiekowacé si¢ dzieckiem.
Dzieto to, kontrastujac nastrojem z miejskim charak-
terem Chongchong, interpretowane jest jako pewnego
rodzaju wyraz ,kolorytu lokalnego” Korei*.

W 1937 roku, siedem lat po rozpoczeciu kariery
malarza, Unbo otrzymat na Wystawie Sztuki Choson
nagrode Ch’angdskkungsang za obraz Godam (d&3#)
[Legendal. Jest to scena, w ktdrej babcia opowiada hi-
stori¢ czworgu wnuczetom, a na pierwszym planie ko-
bieta, zapewne matka dzieci, pieczolowicie szyje przy
$wietle lampy. Byta to w tamtym czasie powszechna
do zaobserwowania scena, odbywajaca si¢ po kolacji
i przed péjsciem spaé, ktéra mozna by uznad za rodzaj
malarstwa rodzajowego. Gazety z tego czasu ocenialy
Unbo jako osobg, ktdra przezwycigzyta swoja niepetno-
sprawnos¢, malarz natomiast wspominat: ,,to byt naj-
lepszy rok mojego zycia i jednoczesnie rok, w ktérym
zbudowatem swoja pozycje w srodowisku malarskim™>.
Zatem bedac dwudziestokilkulatkiem miat juz ugrun-
towang pozycj¢ w §wiecie sztuki.

Jednym z dziet eksponowanych na Wystawie Sztuki
Choson, ktére si¢ zachowalo, jest Spotkanie [il. 5]
z 1943 roku. W scenie tej pig¢ kobiet w hanbokach

siedzi na podtodze, zwracajac si¢ ku lewej stronie ob-

2 Song Pyodngton, Mijon gwallam [Wizyta na wystawie sztu-
ki], ,Chosonilbo” (1934.6.8.).

22 Szczegdlowe rozwazania na temat lokalnego kolorytu
mozna znalez¢ w: Sim Yongok, Chosinmisulchdllamboe chakp umiii
chosinhyangt osaeng pip ying yongu [Krytyczne studium kolorytu lokal-
nego Choson w dzietach Wystawy Sztuki Choson), ,Tongyangyesul”
48 (Han'guktongyangyesurhak’oe, 2020.8), s. 25-54.

2 Artykuly z gazet z tego czasu, ktére pisaly o Unbo lub o tre-
$ciach dla niego waznych, zostaty szczegétowo przedstawione w:
Kim Kich’ang, Naiii saranggwa yesul [Moja mitos¢ i sztuka] (Soul:
Chongusa, 1977), s. 135 -136.
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traits from Yuki Somei ({33500, 1875-1957),
professor in the Department of Japanese Painting at
Tonggyongmisurhakkyo [Tokyo School of Fine Arts].
What he learned from An Chungsik was a refined style
of portraiture that conformed to conservative Korean
norms, while from Yuki Somei he adopted methods of
accurately capturing the anatomical structure of a real
person and colouring with fine lines. This style of
portraiture was passed on through the Nakch’'6nghon
studio to modernist painters, such as Kim Kich’ang and
Wolchon Chang Usong (1912-2005), among others.
In short, Idang played a key role in the transformation
of tradition into modernity, and in the 1930s portraits
were more important than landscapes among the works
awarded at the Choson Art Exhibition, making him
an artist who had a significant influence on the de-
velopment of modern Eastern painting.

In Korean tradition, portrait painting did not
develop as much as landscape painting. Apart from
human figures present in genre paintings popular
from the 18" century onwards, almost all portraits
are stiff, frontal shots. Because ancestor worship was
so important in the Confucian society of Choson,
it was necessary to hang portraits of ancestors on al-
tars, where rituals were performed in their memory.
Portrait production flourished, but the venerated an-
cestors were high-ranking male officials, so portraits
of lower-class people or women were almost non-
existent. It was in the modern era that portraits fea-
turing women as the main characters emerged, and
Kim Unho played a pioneering role in their painting.

Most works from the Modern period were de-
stroyed during the Korean War. Unbo’s works are no
exception. Among those preserved from the first pe-
riod is Chongeh'ong (FRE=) [Quiet Listening) [fig. 3],
exhibited in 1934 at the Choson Art Exhibition. This
painting is a portrait of a young woman and a girl
sitting side by side on a sofa in a room, listening to
music from a gramophone. Unbo once stated that
the work was painted using a woman he deeply loved
and his younger sister as models. It belongs to the
category of miindo (paintings of beautiful women),
in which the figures are depicted with exceptionally
graceful and elegant bearing. Both are wearing the
traditional hanbok of high-quality silk with rich pat-
terns as well as Western-style shoes, which reduces
the sense of realism, as few people in Korea at the
time could live so freely while listening to music from
a gramophone, let alone wear such modern hanbok
and shoes. Perhaps for this reason, the work was not
highly regarded at the time. It is an outstanding work
of exquisite detail and distinguished technique, yet
it was criticised for its lack of expressive power”'.

2 Song Pyongton, Mijingwallam [A Visit to the Art Exhibition),
“Chosonilbo” (1934.6.8.).



5. Kim Kichang, Spotkanie, 1943, kolor na papierze, 182x162 cm,
kolekcja Kungnip’ydondaemisulgwan [Narodowe Muzeum
Sztuki Wspétczesnej]

5. Kim Kich'ang, A Meeting, 1943, colour on paper, 182x162 cm,
Kungnip’yondaemisulgwan collection [National Museum of
Contemporary Art]

Perhaps in response to such evaluations, Unbo
submitted to the Chosun Art Exhibition the fol-
lowing year a figure painting of an entirely different
atmosphere, Autumn [fig. 4]. The work depicts a
girl carrying a child on her back and a boy walking
along a sorghum field path during the harvest sea-
son. In contrast to the urban mood of Jeongcheong,
this painting presents a rural scene. The figures have
sunburnt, healthy skin, and while the clear blue
sky and ripened sorghum convey a sense of abun-
dance, in reality the scene represents an uncivilized
countryside landscape. The girl carrying the child
wears a white jeogori of homespun cotton, a blue
hanbok skirt, and straw shoes, while the boy hold-
ing a sickle is dressed in a white homespun cotton
hanbok and walks barefoot”. The girl appears to
be about fifteen years old and could be attending
school, but she must carry meals and care for the
child in place of her mother. This work, contrasting
in mood with the urban character of Chingching, has
been interpreted as a kind of expression of Korea’s
“local colour”.

In 1937, seven years after starting his career as
a painter, Unbo received the Ch’angdokkungsang
Award at the Choson Art Exhibition for his paint-
ing Godam (&58%) [A Legend). This is a scene in
which a grandmother is telling a story to her four
grandchildren, while in the foreground a woman,
presumably the children’s mother, is carefully sewing
by lamplight. This was a common scene at the time,
occurring after dinner and before bed, and could be
considered a form of genre painting. Newspapers of
the time praised Unbo as someone who had over-
come his disability, and the painter recalled: “It was
the best year of my life and, at the same time, the
year I built my position in the art world”*. Thus,
by the time he was in his twenties, he had already
achieved a well-established position in the art world.

22 For a detailed discussion of local colour, see Sim Yongok,
Chosinmisulchillamboe chakp’umiti chosinhyangt osaeng pip yong yongu
[A Critical Study of the Local Colour of Choson in the works of the Chosin
Art Exhibition], “Tongyangyesul” 48 (Han'guktongyangyesurhak’oe,
2020.8), pp. 25-54.

% Newspaper articles from that time that wrote about Unbo or
the content important to him are presented in detail in: Kim Kich’ang,
Naili saranggwa yesul [My love and art] (Soul: Chongusa, 1977),
pp. 135-136.

razu. Niemowl¢ karmione piersig przez matke rowniez
odwraca glowe, patrzac w tamtym kierunku. Jednakze
to, co przyciaga ich uwagg, nie znajduje si¢ wewnatrz
kadru. Zaciekawione postaci na przedstawieniu budza
jednoczesnie ciekawo$¢ widza. Siedzace w ten sposéb
osoby zostaly ukazane z lekko podwyzszonej perspekty-
wy i wlasciwie bez tla, totez mozna si¢ przygladac kazdej
z nich po kolei. Wsrdd rysunkéw pozostawionych przez
Unbo znajduja si¢ szkice wykonane otéwkiem przed-
stawiajace siedzace kobiety w hanbokach, dlatego uwaza
sie, ze artysta namalowat obraz po naszkicowaniu praw-
dziwych 0séb z przodu, z boku i z tytu.

Kim Kich’ang zadebiutowat jako malarz w 1931
roku, kiedy zostat przyjety na Wystawe Sztuki Choson
i przez okoto 15 lat, az do wyzwolenia Korei w 1945
roku, tworzyt gléwnie portrety. Styl malarski Unbo,
taczacy subtelne zaznaczanie konturéw postaci i fatd
ubrari cienkimi, delikatnymi liniami, z jasnym i czy-
stym kfadzeniem koloru osiaganym dzigki intensyw-
nemu uzyciu bialego pigmentu, byt identyczny z ma-
larstwem figuralnym jego mistrza Kim Unho i kolegi
Wolchon Chang Usonga i uznawany za najbardziej
ceniony styl na oficjalnych wystawach. Poza takimi
realistycznymi kolorowymi portretami Unbo tworzyt
takze liczne obrazy rodzajowe, pojedyncze lub w for-
mie skfadanych parawanéw, keére cieszyly si¢ duza po-
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pularnoscia wérdd zwyklych ludzi. Na obrazach tych
malowat zwierzeta, jak na przyktad: krowy, kury, kré-
liki, a takze kwiaty o pozytywnej i pomyslnej symbo-
lice — réze, piwonie, magnolie i granaty, oraz przedsta-
wienia kwiatéw i ptakéw laczace réznorodne gatunki.

2. Drugi okres (1946-1975): czas modernizacji ma-
larstwa wschodniego

Wyzwolenie Korei spod japoriskiej okupadji 15 sierp-
nia 1945 roku stato si¢ waznym punktem zwrotnym
w koreanskiej historii. Wptyw tego wydarzenia nie ogra-
niczal si¢ do historii politycznej czy spolecznej, ale od-
cisnat si¢ tez na calej kulturze i sztuce. Dziatalno$¢
projaponiska artystéw byta ostro krytykowana. Unbo
dwa razy otrzymat najwyzsza nagrode na organizowanej
przez rzad japoriski Wystawie Sztuki Choson i dzia-
tat jako rekomendowany artysta. Zgodnie z oczeki-
waniami tworzyl takze obrazy wspierajace japoriskie
dziatania wojenne. Po wyzwoleniu Korei zmienit swéj
pseudonim artystyczny, by upamietni¢ to wydarzenie.
Poszukujac nowego stylu malarskiego®, ktéry bytby
catkowicie inny od rozwijanego przez ostatnich pigt-
nascie lat stylu realistycznego, powaznie zastanawiat sie,
jak malowa¢ obrazy odpowiadajace nowym czasom.

Czgs¢ krytykéw uznawata stosowany przez Kim
Unho i jego uczniéw styl rzadowy za ,styl japoriski”
i zadala jego zaniechania oraz odnalezienia korean-
skich korzeni sztuki®. Niektdrzy artysci uwazali styl
rzadowy za staromodny i starali si¢ go zmodernizowa¢
poprzez adaptacje zachodniej sztuki modernistyczne;.
W takich okolicznosciach Unbo eksplorowat rézno-
rodne style nowoczesnego malarstwa zachodniego.
Takze inni doswiadczeni artysci, jak na przykiad jego
zona Uhyang Pak Raehysn, Koam I Ungno (1904
1989) i Ch’onggang Kim Yongki (1911-2003), po-
dejmowali si¢ modernizacji malarstwa wschodniego
poprzez abstrakcje lub ekspresjonizm?.

Najwigkszym wyzwaniem, z ktérym Unbo mie-
rzyl si¢ po wyzwoleniu, bylo ,wyeliminowanie japori-
skich wptywéw”. W tym celu najpierw intensywnie
studiowal malarstwo rodzajowe Sin Yunpoka z péz-
nego Choson. Byt on nie tylko wybitnym malarzem
doskonale postugujacym si¢ pedzlem, ale takze rézno-
rodnie przedstawiat mimike i pozy postaci oraz miat

¢ Kim Kich’ang, Haebanggwa tongyanghwaiii chillo [ Wyz-
wolenie i droga malarstwa wschodniego], ,Chohydngyesul” 1 Ho
(1946.3.30.), s. 7-8; przedruk w: Unbo Kim Kich ang chinjaktorok V,
s. 159. Poszukiwanie nowego stylu byto nie tylko sprawg osobista,
ale takze potrzeba czaséw.

»  Kim Yongchun, Minjongmunhwa munje [Kwestia kultury
narodowej], ,Shinch’snji” (1947.1), s. 128-136; Kim Yongchun,
Tongyanghwa, minjokching sackch ae t aedong [Malarstwo wschodnie,
narodziny barw narodowych), ,Tongailbo” (1949.12.1.).

%6 Szczegétowe informacji na ten temat w: Kim Kyongyon,
1950nyindae han’gung sumuk waii ch’usangjing kyinghyang
[Tendencje abstrakcyjne koreariskiego malarstwa tuszem w latach 50.
XX wieku], praca magisterska, Hongiktaehakkyo Tachagwon, 1993.
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One of the surviving works exhibited at the
Choson Art Exhibition is A Meeting [fig. 5] of 1943.
In this scene, five women in hanbok are sitting on the
floor, facing the left side of the painting. A baby being
breastfed by its mother also turns its head to look in
that direction. However, what attracts their attention
is not within the picture’s frame. The curious figures
in the depiction simultaneously arouse the viewer’s cu-
riosity. The individuals seated in this way are shown
from a slightly elevated perspective and with virtually
no background, allowing the viewer to examine each
one in turn. Among the drawings left by Unbo are
pencil sketches of seated women dressed in hanbok,
so it is believed that the artist made the painting after
sketching real people from the front, side and back.

Kim Kich’ang made his debut as a painter in
1931 when he was accepted into the Choson Art
Exhibition, and for about 15 years, until Korea’s lib-
eration in 1945, he created mainly portraits. Unbo’s
painting style — characterized by the graceful render-
ing of contours and folds in fine, delicate lines and
by the bright, clean coloring achieved through the
heavy use of white pigment — was identical to the
figure paintings of his master Kim Unho and his col-
league Wolchon Chang Usonga, and was recognized
at the time as the most highly esteemed style in the
official exhibitions. Besides such realistic colour por-
traits, Unbo also created numerous genre paintings,
either single images or folding screens, which were
very popular with ordinary people. In these paintings,
he depicted animals such as cows, chickens and rab-
bits, as well as flowers with positive and auspicious
symbolism — roses, peonies, magnolias and pomegran-
ates — along with flowers and birds of various species.

2. The second period (1946-1975): the time of mod-
ernisation of Eastern painting

The liberation of Korea from Japanese occupa-
tion on 15" August 1945 marked a significant turn-
ing point in Korean history. This event’s impact was
not limited to political and social history but also
influenced the entire culture and art. Pro-Japanese
artists’ activities were sharply criticised. Unbo had
twice received the highest award at the Choson Art
Exhibition organised by the Japanese government
and was a recommended artist. As expected, he had
also created paintings supporting the Japanese war
effort. After Korea’s liberation, he changed his artis-
tic name to commemorate this event. Seeking a new
painting style,* one that would be entirely differ-

2 Kim Kich’ang, Haebanggwa tongyanghwaii chillo [Libe-
ration and the Way of Eastern Painting], “Chohyongyesul” 1 Ho
(1946.3.30), pp. 7-8; reprinted in: Unbo Kim Kichang chinjakrorok
V; p. 159. The search for a new style was not only a personal mat-
ter, but also a need of the times.



ent from the realist style he had developed over the
previous fifteen years, he seriously considered how
to create paintings that would reflect the new era.

Some critics considered the government style used
by Kim Unho and his students to be “Japanese style”
and demanded its abandonment and the rediscovery
of Korean art”. Some artists considered the govern-
ment style old-fashioned and sought to modernise
it by adopting Western modernist art. In this con-
text, Unbo explored diverse styles of modern Western
painting. Other experienced artists, such as his wife
Uhyang Pak Rachyon, Koam I [jngno (1904-1989),
and Ch’onggang Kim Yongki (1911-2003), also at-
tempted to modernise Eastern painting through ab-
straction or expressionism?*.

The greatest challenge Unbo faced after libera-
tion was “eliminating Japanese influences”. To this
end, he first intensively studied the genre paintings
of Sin Yunpok from the late Choson period. Sin
Yunpok was not only an outstanding painter with
excellent brushwork: he also depicted the figures’ fa-
cial expressions and poses in a variety of ways, and
had a keen sense of arranging backgrounds to com-
plement the scene. Unbo copied his works, analysing
their composition, colour scheme, and, of course, the
brushwork®. The result of these studies is the series
The Life of Jesus, painted between 1952 and 1953,
which will be presented in detail in the next section.

While Unbo was completing 7he Life of Jesus
series, he was closely studying modern styles. It is
known that in the 1950s Korean painters were very
interested in Picasso’s Cubism, as one can observe
their use of the Cubist simplification of objects into
geometric shapes and the treatment of interiors as
flat planes of colour. From the perspective of Western
art history, Cubism was already a dated style, but in
Korean art circles, it was considered “an important
movement that gave birth to modern painting” and
“the foundation of the spirit of modern painting”.
Not only painters but also sculptors considered the
Cubist style a formative modern language.

Among the works that Unbo created between
1953 and 1957, the following can be distinguished
as Cubist paintings: A Stall, A Real Estate Olffice,

» Kim Yongchun, Minjongmunhwa munje [The Question
of National Culture], “Shinch’snji” (1947.1), pp. 128-136; Kim
Yongchun, Tongyanghwa, minjokching saekch ae taedong [Eastern
painting, the birth of national colours], “Tongailbo” (1949.12.1.).

¢ For detailed information on this topic, cf. Kim Kyongyon,
1950nyindae han’gung sumuk waiii ch’usangjong kyonghyang [Abstract
Trends in Korean Ink Painting in the 1950s], Master’s thesis,
Hongiktaechakkyo Tachagwon, 1993.

¥ Currently, sources from which conclusions can be drawn
about this process include Hyewon Mosa Pungsokdo [Genre paint-
ings imitating Hyewon) from the early 1950s are included in: Unbo
Kim Kich'ang chinjaktorok I [The Complete Caralogue of the Works
of Unbo Kim Kich'ang I], volume 1, pp. 168-180.

$wietne wyczucie w aranzacji tta uzupelniajacego sceng.
Unbo, kopiujac jego dzieta, analizowat ich kompozy-
cje, kolorystyke i oczywiscie pracg pedzla”’. Efektem
tych studiéw jest namalowana w latach 1952-1953
seria Z)/cie Jezusa, ktéra zostanie szczegdtowo przed-
stawiona w kolejnym rozdziale.

W czasie, kiedy Unbo koticzyt serie Zycie Jezusa,
uwaznie studiowat style nowoczesne. Wiadomo, ze
w latach 50. XX wicku koreariscy malarze byli bardzo
zainteresowani kubizmem Picassa, poniewaz mozna
zaobserwowaé stosowanie przez nich kubistycznego
upraszczania obiektéw do geometrycznych ksztattow
i traktowanie wnetrz jak plaskich ptaszczyzn koloru.
Z perspektywy zachodniej historii sztuki kubizm byt
juz wtedy stylem przestarzatym, lecz w koreariskim
kregu artystycznym uznawano go za ,wazny kierunek,
dzieki ktéremu narodzito sie nowoczesne malarstwo”
oraz ,fundament ducha nowoczesnego malarstwa’”.
Nie tylko malarze, lecz takze rzezbiarze uwazali styl
kubistyczny za nowoczesny jezyk formatywny.

Sposréd dziel, keére Unbo wykonat migdzy ro-
kiem 1953 a 1957, jako obrazy kubistyczne mozna
wskazad Stragan, Biuro nieruchomosci, Mielenie jecz-
mienia i Hiimgnakto |Obraz zabawy i radoéci]. Jak sam
wspominat: ,,na podstawie szkicéw okolicy, w ktérej
mieszkatem, stworzylem dzieta pStabstrakeyjne i kubi-
styczne” 8. Uproszczone i splaszczone codzienne obiek-
ty sa obwiedzione grubym konturem i wypetnione
plaskimi plamami w odcieniach brazu, mozna zatem
nazwac¢ te dzieta kubistycznymi.

Sklepik na rogu [il. 6] przedstawia maly, skrom-
ny stragan, w keérym starsza pani wystawia i sprze-
daje na matym, zbitym z desek straganie rézne prze-
kaski, takie jak stodycze, ciastka i suszone kalmary.
Stoi przed nim ziewczynka z dzieckiem na plecach.
Dziewczynka najwyrazniej chciataby zjes¢ te stody-
cze, lecz niestety nie ma pienigdzy, by je kupié, wiec
stojac tam tylko bawi si¢ swoimi wlosami. Starsza
pani, ktdra prawdopodobnie jest whascicielka stoiska,
siedzi spokojnie bez zamiaru namawiania do kup-
na towardw, poniewaz wydaje si¢, ze dobrze zna sy-
tuacj¢ dziewczyny. Unbo starat si¢ pokaza¢ sklepik,
ktéry wtedy codziennie mijat, za pomoca medium,
jakim jest malarstwo wschodnie, w nowoczesny spo-
sob. Osiagnat to kreslac linie tak, by podzieli¢ prze-
strzeri obrazu na plaszczyzny, tworzac dzieto w stylu
bedacym synteza malarstwa figuralnego i abstrakeji.

Po powrocie z ewakuacji w czasie wojny korean-

skiej do Seulu Unbo dalej wykorzystywat styl p6t-

¥ Obecnie zrédta, na podstawie ktérych mozna wyciagad
whaioski o tym procesie, m.in. Hyewon Mosa Pungsokdo [Malarstwo
rodzajowe nasladujgce Hyewona) z poczatku lat 50. XX wieku, sg
zawarte w: Unbo Kim Kich'ang chinjaktorok I [Katalog kompletny
dziet Unbo Kim Kichang I, t. 1, s. 168-180.

2 Kim Kich’ang, Naiii saranggwa yesul [Moja mitos¢ i sztu-
ka) (Soul: Chéngusa, 1977), s. 179.
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6. Kim Kich'ang, Stragan, 1953-1955, tusz i kolor na papierze, 55,3x70 cm, kolekcja prywatna

6. Kim Kich'ang, A Stall, 1953—-1955, ink and colour on paper, 55.3x70 cm, private collection

abstrakcyjny i kubistyczny. Jako przyktady mozna
wskazaé wezesniej wspominany Koscidl, zakonnica
i gotgb (1957) i Himgnakto [ Obraz zabawy i radosci)
(1957) [il. 71, ktéry wystawit na szdstej Narodowej
Wystawie Sztuki Republiki Korei jako rekomendo-
wany twérca. Hingnakto [Obraz zabawy i radoci]
nalezy do gatunku przedstawien rodzajowych uka-
zujacych sceng tradycyjnego zwyczaju nongak nori.
Jest to do$¢ ztozona kompozycja, w ktérej splatane
ze soba postacie radoénie taficza i graja na tradycyj-
nych instrumentach, takich jak changgo, puk, ching.
Widag, ze zostat przejety kubistyczny jezyk obrazo-
wania, poniewaz ciala postaci zostaly przedstawione
geometrycznie, bez poczucia objetosci, a podzielone
mocnymi liniami partie ciat sa ptasko pomalowane
odcieniami brazu. Postaci s3 ubrane w proste stroje,
hanbok i stomiane buty, a ich ruchy sa przesadzone,
jakby byly bardzo podekscytowane. Zainteresowanie
Unbo tradycjami i cialem w ruchu byto widocz-
ne juz w Pansangdomu [Skakanie na desce] z 1931
roku i utrzymalo si¢ takze w drugiej potowie lat 50.
XX wieku.
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Grinding Barley and Hiingnakto [An Image of Fun
and Joy]. As he himself recalled, “based on sketches
of the neighbourhood where I lived, I created semi-
abstract and Cubist works™*®. Simplified and flattened
everyday objects are outlined with thick contour and
filled with flat spots in shades of brown; therefore,
these works could be called cubist.

Corner Shop [fig. 6] depicts a humble little stall
made of wooden planks, where an elderly woman
displays and sells snacks such as candies, cookies,
and dried squid. A young girl carrying a baby on
her back is seen lingering in front of the shop. The
girl clearly longs for sweets, yet, having no money to
buy them, she only fidgets with her hair as she stands
there. The old woman, presumably the shopkeeper,
seems to be well aware of the girl’s situation and sits
quietly without any intention of making a sale. Unbo
sought to depict the wooden roadside corner shop,
which he passed by every day, as an Eastern paint-
ing imbued with a distinctly modern sensibility. To

2 Kim Kich’ang, Naii saranggwa yesul [My Love and Art]
(Soul: Chongusa, 1977), p. 179.



7.Kim Kichang, Hingnakto [Obraz zabawy i radosci], 1957,
tusz i kolor na papierze, 221x168 cm, kolekcja Hoammisul-
gwan [Muzeum Sztuki Hoam]

7. Kim Kich’ang, Hungnakro [An Image of Fun and Joy), 1957,
ink and colour on paper, 221x168 ¢cm, Hoammisulgwan Col-
lection [Hoam Art Museum]

achieve this, he employed line to divide the surface
into planes, completing the work in a style that syn-
thesizes figuration and abstraction.

After returning to Seoul from evacuation dur-
ing the Korean War, Unbo continued to explore
the semi-abstract and cubist style. Examples include
the previously mentioned A Cathedral, a Nun, and
a Dove (1957) and Hiingnakto [An Image of Fun and
Joy] (1957) [fig. 71, which he exhibited at the Sixth
National Art Exhibition of the Republic of Korea as
a recommended artist. Hingnakto [An Image of Fun
and Joy] is a genre painting, showing a scene of the
traditional custom of nongak nori. This is a rather com-
plex composition, in which intertwined figures joyful-
ly dance and play traditional instruments such as the
changgo, puk and ching. The adoption of the Cubist
modelling language is evident, as the figures” bodies
are depicted geometrically without volume, divided
by bold lines, and the segmented planes are treated in
brown tones, revealing the adoption of a Cubist visual
language. The figures are dressed in simple costumes,
the hanbok and straw shoes, and their movements are
exaggerated, as if they were very excited. Unbo’s inter-
est in traditions and the body in motion had been evi-

Réwnoczesnie ze stylem pétabstrakeyjno-kubi-
stycznym Unbo stosowat takze styl ekspresjonistyczny
ze zmierzwionymi i szybkimi pociagnieciami pedzla.
Tych dynamicznych ruchéw uzywat w szczegélnosci
w obrazach biegnacych koni, by ukaza¢ ich site
i dziko$¢. Przyktadem takiego obrazu jest Kunmado
(Obraz stada koni] [il. 8] z 1955 roku o pigciu metrach
szerokosci, ktéry z lekko podwyzszonej perspektywy
przedstawia grupg koni gwaltownie si¢ poruszajacych.
Nie kieruja si¢ one w jedna strong, ale w rézne, dlate-
go emitowana przez nie energia zdaje si¢ wydobywa¢
poza pl6tno. Silna energia wyczuwana w tym dziele
wynika nie tylko z pozy czy ruchu zwierzat, lecz tak-
ze z dynamicznych i szorstkich linii. Unbo tak pisat
o malowaniu koni: ,,Fascynuje mnie ich wyglad, kiedy
energicznie biegna — i dlatego widzac je, nie mogg po-
wstrzymac¢ ekspresji pedzla i tuszu — to, ze maja skry-
wang gleboko wewnatrz sile, maja odwagg i cierpli-
wos¢, gdy zderzaja si¢ z przeciwnosciami, nawet jesli s3
one zwiazane z zyciem. [...] Widok konia w petnym
biegu to esencja witalnosci w ruchu. To dlatego wciaz
maluj¢ konie i nigdy nie porzucam tego tematu.””.

W drugiej potowie lat 60. Unbo tworzyt tez dzieta
abstrakcyjno-ekspresjonistyczne, w ktérych zamiast
linii stosowal rozbryzgi tuszu. Styl ten bardzo kon-
trastuje z precyzyjna i elegancka technika stosowang
w realistycznych dzietach pierwszego okresu, drama-
tycznie obrazujac emocje. Na przyklad Prak, ktdry
gjadl storice [il. 9] z 1968 roku jest dzietem bez kon-
turéw, w keérym wykorzystane zostaly techniki oparte
na przypadku, jak rozsmarowywanie, dripping oraz
rozbryzgi koloru i tuszu. Na pytanie, czy te odwazne
i swobodne sposoby ekspresji pasowaty do jego cha-
rakteru, Unbo odpowiadat: ,,Cenig to dzieto jak moje
alter-ego. Chociaz jest ono niewielkie, jest wyrazem
pragnienia wzbicia si¢ w kosmos i jego pozarcia, a jed-
nocze$nie wyraza cheé wzlecenia w kosmos wszystkich
ludzi, i dlatego najbardziej sobie ceni¢ to dzieto™.

Unbo w drugiej potowie lat 60. tworzyt takze dziela
catkowicie abstrakcyjne. Inaczej niz we wezesniej oma-
wianych pracach, w ktérych stosowat techniki takie jak
rozsmarowywanie i dripping, podkreslajace rolg przy-
padku, tu precyzyjnie komponowat obraz i faczac rézne
techniki, namalowat m.in. 7"zego imiji [ Obraz pradaw-
nych czasow), Chongja imiji [Wizja celadonu), Yusaniii
imiji |Wigja dziedzictwa). Najpierw duzym pedzlem
zaznaczal na papierze podstawowy ksztalt plama ko-
loru, po zgnieceniu i pomarszczeniu papieru zamaczat
go w farbie, a nast¢pnie drobnym pedzlem poprawiat
linie zagig¢. W przypadkach takich obrazéw jak 7 zego

¥ Kim Kich’ang, Mal, naega chitlgyd kirriniin kkadak [Konie,
dlaczego lubig je malowad], ,Yosongdonga” (1980.11), s. 214.

30 Kim Kich’ang, Naiii kitrim naii saenggang — ujuro pisan-
ghago pim kalmang [Moje obrazy, moje mysli — tesknota za wzbi-
ciem sie w kosmos], ,Hyondaein” (1976.4), s. 152.
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8.Kim Kich’ang, Kunmado [Obraz stada koni], 1955, tusz i kolor na papierze, 211x487cm, kolekcja Hoammisulgwan [Muzeum

Sztuki Hoam]

8. Kim Kich'ang, Kunmado [An Image of a Herd of Horses], 1955, ink and colour on paper, 211x487cm, Hoammisulgwan Collection

[Hoam Art Museum)]

imiji [Wigja starozytnosci] [il. 10] z 1965 roku, dzieto
przywodzi na my$l zwietrzaty fakeurg kamienia, jakby
jego powierzchnia ulegta zniszczeniu pod wptywem
niezliczonych lat dzialania wiatru i deszczu.

Unbo od wyzwolenia do potowy lat 70. stosowat
réznorodne style malarskie, a uzywajac ich réwnocze-
$nie, dowodzit swoich umiejgtnosci artystycznych. Nie
odczuwat juz ograniczen w aktywnosciach z powodu
gluchoty i wyruszyt jako reprezentujacy Koreg twér-
ca na scen¢ migdzynarodowa. W latach 1963 i 1967
bral udzial w Biennale Sztuki w Sao Paolo, a takze
miat za granicg wsp6lng wystawe ze swoja zona Park
Rachyon, z ktéra wielokrotnie podrézowal po $wiecie.
Studiujac nowoczesne zachodnie malarstwo, stanat na
czele modernizacji malarstwa wschodniego i odegrat
role lidera wérdd koreariskich malarzy.

3. Trzeci okres (1976-2001): reinterpretacja
tradycji

Trzeci etap tworczosci rozpoczat si¢ w roku 1976,
kiedy to Unbo byt juz po szes¢dziesiatce, a zakonczyt
w 2001 roku $miercig artysty. Nalezy jednak doda¢, ze
malarz przestat tworzy¢ w maju 1996 roku, kiedy stan
jego zdrowia si¢ pogorszyl. Méwimy wigc o dzietach
powstalych w ostatnim dwudziestoleciu aktywnej pracy
malarskiej. W tym czasie Unbo wszedt w wiek senioral-
ny, wtedy tez doswiadczyt wielkiego osobistego bélu.
Jego zona Park Rachyon, ktéra byta jego kompanem
w tworzeniu, zmarta na raka watroby. Nagta $mier¢ zony,
na keérej polegat od $lubu, byta dla niego wielkim cio-
sem i przyniosta takze realne zmiany w jego dziatalnosci
tworczej. Wstrzymana zostata organizowana przez dhugi
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dent already in Pansangdomu [Jumping on a Board) of
1931 and continued into the second half of the 1950s.

Alongside his semi-abstract-Cubist style, Unbo
also employed an expressionist style with ruffled and
rapid brushstrokes. He particularly used these dy-
namic movements in paintings of running horses
to convey their strength and ferocity. An example
of such a painting is Kunmado [An Image of a Herd
of Horses] [fig. 8] of 1955, five metres wide, and de-
picting from a slightly elevated perspective a group
of horses moving violently. The horses are moving in
various directions rather than in a single one, so the
energy they exude seems to burst beyond the canvas.
The strong energy felt in this work comes not only
from the horses’ postures and movements, but also
from the bold and rough brushstrokes. Unbo wrote
about painting horses: “I am fascinated by their ap-
pearance when they run energetically, and that’s why,
when I see them, I can’t stop my brush-and-ink ex-
pression, by the fact that they have strength hidden
deep within, they have courage and patience when
they face adversity, even if it’s related to life. [...]
The sight of a horse running with vigor evokes the
moving vitality of life. That is why I never cease to

paint horses, over and over again””.

In the second half of the 1960s, Unbo also cre-
ated abstract-expressionist works, using ink splat-
ters instead of lines. This style contrasts sharply with
the precise and elegant technique used in the realis-
tic works of his first period, dramatically depicting

¥ Kim Kich’ang, Mal, naega chiilgyd kitrinin kkadak [Horses,
why I like painting them), “Yosongdonga” (1980.11), p. 214.



emotions. For example, The Bird Who Ate the Sun
[fig. 9] from 1968 is a work without outlines, em-
ploying random techniques such as smearing, drip-
ping, and splashes of colour and ink. When asked
if these bold and free forms of expression suited his
personality, Unbo replied: “I value this work as my
alter-ego. Although it is small, it expresses the de-
sire to soar into space and devour it, and at the same
time, it expresses the desire to launch all humans
into space, and that is why I value this work most™.

Unbo also created entirely abstract works. Unlike
the previously discussed ones, in which he used tech-
niques such as smearing and dripping, emphasising
the role of chance, here he precisely composed the
image and combined various techniques, painting,
among others, T aego imiji [A Vision of Antiquity],
Ch'ongja imiji [A Vision of Celadon), Yusanii imiji [A
Vision of Heritage]. First, he would mark the basic
shape on paper with a spot of colour using a large
brush. After crumpling and wrinkling the paper, he
would dip it in paint, and then use a fine brush to
refine the fold lines. In the case of paintings such as
T aego imiji [An Image of Primordial Times| [fig. 10]
of 1965, the work calls to mind the weathered tex-
ture of stone, as if its surface had been worn down
by countless years of wind and rain.

From the liberation until the mid-1970s, Unbo em-
ployed a variety of painting styles, and by using them
simultaneously he demonstrated his artistic abilities.
No longer limited in his activities by his deafness, he
embarked on an international stage as a leading figure
representing Korea. In 1963 and 1967, he participated
in the Sdo Paulo Art Biennial and held joint exhibitions
abroad with his wife, Park Raehyon, with whom he
travelled extensively. Studying modern Western paint-
ing, he spearheaded the modernisation of Eastern paint-
ing and played a leading role among Korean painters.

3. The third period (1976-2001): reinterpretation
of tradition

The third stage of Unbo’s artistic career began in
1976, when he was already in his sixties, and ended
with his death in 2001. It should be noted, however,
that he had ceased to paint in May 1996, when his
health deteriorated. We are therefore talking about
works created during the last two decades of his ac-
tive painting career. At that time, Unbo entered old
age, and also experienced great personal pain. His
wife, Park Raehyon, who had been his creative com-
panion, died of liver cancer. The sudden death of his
wife, on whom he had relied since their marriage, was
a great blow and also brought about real changes in

30 Kim Kich’ang, Naiii kiirim naili saenggang — ujuro pisang-
hago p’in kalmang [ My images, my thoughts — longing to soar into
space], “Hyondaein” (1976.4), p. 152.

9. Kim Kich'ang, Ptak, ktdry zjadt storice, 1968, kolor na papie-
rze, 31,5%39cm, kolekeja prywatna

9.Kim Kich'ang, The Bird That Ate the Sun, 1968, colour on
paper, 31.5x39 cm, private collection

10. Kim Kich'ang, Tzego imiji [Obraz pradawnych czaséw),
1960-1964, kolor na papierze, 136,5%x120,4 cm, kolekcja pry-
watna

10. Kim Kich'ang, T aego imiji [An Image of Primordial Times),
1960-1964, colour on paper, 136.5x120.4 cm, private collection

czas malzeriska wystawa i niemozliwe staly si¢ wspéSlne
podréze po $wiecie. Unbo od tego momentu zamiast
poszukiwa¢ nowego stylu malarskiego czy realizowaé
migdzynarodowe aktywnosci, dziatal w kraju jako za-
stuzony artysta badajacy sztuke tradycyjna.

Jako okres we wspétczesnej historii Korei, lata 70.
dwudziestego wieku cechowal nacjonalizm. W calym
spoleczeristwie widoczne byto silne zainteresowanie
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tym, co koreariskie, a artysci skupiali si¢ na wprowa-
dzaniu sztuki, ktéra byta tego wcieleniem®. W takiej
atmosferze Unbo poszukiwat stylu zrodzonego ze sztuki
tradycyjnej, ktéra byta gleboko powiazana z emocja-
mi zwyklych ludzi, jak na przyktad malarstwo ludowe
i pejzaze niebiesko-zielone. Malowat migdzy innymi na
ceramice, tworzyt dzieta abstrakcyjne, wykorzystujac
fundamentalne dla kaligrafii punkty i linie.

Kiedy wpadt w przygnebienie po $émierci zony
Uhyang w styczniu 1976 roku, w maju tego samego
roku, jakby dajac sygnat o zmianie kierunku ku no-
wej sztuce, otworzyt wystawe indywidualng z dzietami
w stylu malarstwa ludowego, catkowicie odmiennego
od wczesniejszego. Zaprezentowat pejzaze oraz obra-
zy kwiatéw i ptakéw, ktére odchodza od wezesniej
ustanowionego standardu pociagni¢¢ pedzla i form,
a sam nazywal je babosansu [naiwne pejzaze] i ba-
bohwajo [naiwne obrazy kwiatéw i ptakéw]. Unbo
tak méwit o sztuce ludowej:

Malarstwo ludowe jest materialnym wyrazem co-
dziennych emocji swojej epoki, podswiadomej ludzkiej
natury czystego ludu oraz filozofii ich zycia. ldgc za
tym, sq to obrazy wspdtrodakéw i mozna nazwac je
malarstwem zawierajgcym ducha narodu. Jesli spojrzec
na catos¢ malarstwa ludowego jak na zrodzone w naro-
dzie, tworzone z myslg o nim, i przez tych samych ludzi
kupowane, to widoczne jest, ze zadomowilo si¢ w zyciu
ludu, a jego tworcy nie wykraczali poza ramy wspdl-
nego poczucia estetyki, to jednoczesnie wiele dziet ma
tworczge i kreatywne cechy zalezne od indywidualnych
réznic. [...] przygladajqc si¢ blizej popularnemu na
co dziers malarstwu ludowemu, zawierajgcemu w sobie
ducha narody, i nie zatrzymujqc si¢ na zbiorach, chee
je analizowac i studiowac jako jeden z kierunkowska-
z0w naszej wspdlczesnej sztuki i odkrywajgc jego sekret,
praeistoczyé w nowoczesne malarstwo. Jesli kros by szu-
kat sztuki zawierajqcej rodzimego i estetycznego ducha
naszego narodu, bez zawahania zaprezentowatbym ma-
larstwo ludowe, poniewaz jest to swiat pigkna ludzkie;
natury wypetnionej dziecigcq niewinnoscig®.

Przyktadowo, Sprzedawca yot [il. 11] z 1976 roku
jest prosta codzienna scena, w ktdrej dzieci zbiegaja
si¢ wokdt babci, ustyszawszy sprzedawce wydajacego
dzwigki nozycami. Temat ten wystgpowat takze w ma-
larstwie rodzajowym i przedstawiat widok dos¢ po-
wszechnie wystepujacy na ulicy az do lat 60. XX wie-
ku. Dookota wydarzenia, tak jakby to byta scenografia,

3 Szczegblowe rozwazania na ten temat w: Kim Isun, 1970
nyondae misulgadiiviii chingch esing ch atkir t vhan’gukchigin kit kwa
t'rtongyangjogin kitt i ch akchong [Poszukiwanie tozsamosci artystéw
lat 70. XX wieku: przeplatanie si¢ ,koreariskiego” i ,,wschodniego”],
»Misulsayén’gu” 39(2020), s. 213-240.

32 Kim Kich’ang, Minhwaiii pimil [Sekret malarstwa ludowe-
0], ,llgansiip'och’a” (1976.8.12.).
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his artistic practice. The couple’s long-held exhibi-
tion was suspended, and their international travels
together became impossible. From that moment on,
instead of searching for a new painting style or pur-
suing international activities, Unbo worked at home
as a senior artist exploring traditional art.

In the flow of Korea’s modern history, the 1970s
was a period marked by the prevalence of nationalism.
Across society there was strong interest in Koreanness,
and artists devoted themselves to establishing an art
that embodied it’". In this atmosphere, Unbo sought
a style born from traditional art that was deeply con-
nected with the emotions of ordinary people, such as
folk painting and blue-green landscapes. He painted
on ceramics, among other things, and created ab-
stract works, utilising the dots and lines fundamen-
tal to calligraphy.

When he became depressed after the death of his
wife Uhyang in January 1976, in May of that same
year, as if signalling a shift toward a new art form, he
opened a solo exhibition of works in a folk painting
style entirely different from his previous one. He pre-
sented landscapes and paintings of flowers and birds
that departed from the previously established standard
of brushstrokes and forms, which he himself called 4a-
bosansu [naive landscapes] and babohwajo [naive paint-

ings of flowers and birds]. Unbo said about folk art that:

Folk painting is a material expression of the everyday
emotions of its era, the subconscious human nature of the
pure people, and the philosophy of their life. Consequently,
these are paintings by fellow countrymen and can be called
the kind of painting that contains the spirit of the nation.
If we look at all folk painting as born in the nation, cre-
ated with it in mind, and purchased by the same people,
it is clear that it has become embedded in the life of the
people, and its creators did not go beyond the framework
of a common sense of aesthetics. At the same time, many
works have creative and imaginative features depend-
ent on individual differences. |...] taking a closer look
at the everyday popular folk painting, which contains
the spirit of the nation, and not stopping at collections,
my goal is to analyse and study it as one of the direction
indicators of our contemporary art and, by discovering
its secret, transform it into modern painting. If someone
were looking for art containing the native and aesthetic
spirit of our nation, I would without hesitation present
Jolk painting, because it is a world of the beauty of hu-
man nature filled with childlike innocence.

31 For detailed considerations on this topic, cf. Kim Isun,
1970 nyindae misulgadsiriii chingeh esing ch atkir t rhan gukchigin
kitt kwa t rtongyangjigin kittiti ch akchong [Searching for the Identity
of Artists of the 1970s: The Intertwining of “Korean” and “Eastern”],
“Misulsayon’gu” 39 (2020), pp. 213-240.

32 Kim Kichang, Minhwaii pimil [The Secret of Folk Painting],
“Ilgansap’och’d” (1976.8.12.).



11. Kim Kichang, Sprzedawca yit, 1976, kolor na papierze,
55,5x50,5 cm, kolekcja Arariohwarang [Galeria Arario]

11. Kim Kich'ang, A yot seller, 1976, colour on paper,
55.5x50.5 c¢m, Arariohwarang Collection [Arario Gallery]

For example, A yot seller [fig. 11] from 1976 is
a simple everyday scene in which children gather
around their grandmother after hearing a salesman
making noises with his scissors. This theme also ap-
peared in genre painting and depicted a fairly com-
mon sight on the street until the 1960s. Surrounding
the scene, as if it were a stage set, are mountains, trees,
houses, huts, etc., and the perspective is set so that the
viewer observes the scene as if from behind a wall. The
figures, as well as the buildings, mountains and trees,
are depicted freely, without restricting the form. The
subject is painted lightly, with somewhat awkward
and loose brushstrokes. Red Birds [fig. 12] of 1977 is
a scene in which two red birds stand facing each other
on rocks surrounded by trees. The space and any other
element of the painting are not depicted realistically.
The red birds, as well as the blue and green stones in
the foreground, the trees in the background, and the
yellow sun, are painted sparingly with soft splashes
of colour and rough brushstrokes, leaving no sense of
their physical volume. At the centre of the scene, there
are two red birds facing each other, their round eyes
and beaks boldly outlined in black ink, adding ener-
gy to the image. According to the critic Park Raepu,
these paintings, in their awkward and naive folk style,
can be viewed as a natural consequence of the artist’s
maturing brushwork and contemplation of life, con-
nected with his turning sixty™.

3 Pak Raepu, Hangugiii myinghwa, hyindaesingeiii yilching
60nyin — Unbo Kim Kichangiii pabosansu [Korean Masterpieces, 60

12. Kim Kich'ang, Czerwone ptaki (babohwajo) [ Naiwne kwia-
ty i ptaki], 1977, kolor na papierze, 61,5x69 cm, kolekcja Ho-
ammisulgwan [Muzeum Sztuki Hoam]

12. Kim Kich'ang, Red birds (babohwajo) [Naive flowers and
birds], 1977, colour on paper, 61.5x69 cm, Hoammisulgwan
collection [Hoam Art Museum]

znajduja si¢ gory, drzewa, domy, chaty itp., a perspek-
tywe ustawiono w ten sposéb, ze widz przyglada sig
tej scenie jakby zza muru. Postaci, a takze budynki,
géry czy drzewa, zostaly swobodnie przedstawione,
bez ograniczania formy. Temat namalowano lekko,
jakby trochg niezrgcznymi i swobodnymi pociagnie-
ciami pedzla. Czerwone praki [il. 12] z 1977 roku s
scena, w ktdrej dwa czerwone ptaki stoja naprzeciw
siebie na skatach otoczonych drzewami. Przestrzen
ani zaden element obrazu nie s3 realistycznie ukazane.
Czerwone ptaki, a takze zaznaczone kolorem niebie-
skim i zielonym kamienie na pierwszym planie, drze-
wa w tle i z6lte storice namalowano raczej oszczednie
miekkim plamami koloru i szkicowymi liniami, nie
czué ich fizycznej objgtosci. W centrum sceny znajduja
si¢ zwr6cone ku sobie dwa czerwone ptaki, ktérych
okragte oczy i dzioby odwaznie zaznaczono czarnym
tuszem, dodajac obrazowi energii. Wedtug oceny kry-
tyka Park Raepu obrazy w niezr¢cznym i naiwnym
stylu malarstwa ludowego mozna postrzega¢ jako na-
turalna konsekwencje osiagniecia dojrzatosci techniki
pedzla i kontemplacji zycia zwiazanej z ukoriczeniem
przez artyste sze$¢dziesigtego roku zycia®.
Zamitowanie Unbo do malarstwa ludowego utrzy-
malo si¢ az do jego $mierci i migdzy innymi Shipchang-
saeng [ Dziesigé symboli diugowiecznoscil i Munjado

% Pak Raepu, Han'gugiii myinghwa, hyindaesingeiii yilching
60nyin — Unbo Kim Kichangiii pabosansu [Koreaiskie arcydzieta,
60 lat pasji ku nowoczesnosci — naiwne krajobrazy Unbo Kim Kich angal,
~Han'gugilbo” (1992.5.20.).
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13. Kim Kicl'ang, Shipchangsaeng [Dziesig¢ symboli diugiego zy-
cia], 1984, kolor na jedwabiu, 104,5x85 c¢m, nieznana kolekcja

13. Kim Kichang, Shipchangsaeng [Ten Symbols of Long Life],
1984, colour on silk, 104.5x85 c¢m, unknown collection

[Malarstwo ideograficzne] z lat 80. powstaly jako réz-
norodne rozwiniecia gatunku. Shipchangsaeng [ Dziesiec
symboli dtugowiecznosci] [il. 13] z 1984 roku w nowy
sposob przedstawia jeden z tematdw sztuki tradycyj-
nej. Pod wzgledem formalnym jest w stylu malarstwa
ludowego, ktéry koresponduje z babosansu [naiwny
pejzaz], a w kwestii tematu ukazuje symbole dtugo-
wiecznodci, takie jak: jeler, zuraw, zotw oraz ston-
ce, ksi¢zyc, chmury, sosna i grzyb dtugowiecznosci.
W odwaznie uproszczonym krajobrazie nad gérami
i wodospadem unosza si¢ storice i ksiezyc, przy czym
storice jest pokazane jako kilka pierécieni, a chmury
blyszcza pigcioma tradycyjnymi kolorami. W tej nie-
zwyklej scenerii zyja Zurawie i jelenie, a sosna, grzyb
i z6tw istnieja w formie napisu.

Z drugiej strony Unbo w latach 80. tworzyl rézne
munjado [obrazy ideograficzne]. Uznaje sig, ze inspiracja
byly tradycyjne ludowe munjado, w ktérych na z6teym
lub czerwonym papierze, lub tez na zwyklym biatym,
a nawet na powierzchni naczyn ceramicznych, przed-
stawiano znaki, nawiazujac do stylu kaligraficznego.
Munjado [Malarstwo ideograficzne] [il. 14] przywodzi
na my$l znaki chinskie, ale, co wazne, nie sa to znaki,
ktére mozna odszyfrowal. Jest to odmienne od ludo-
wych obrazéw, w ktérych pomimo silnej dekoracyjno-
$ci, dbano o czytelno$¢ znakéw, by przekazaé synowskie
oddanie, cnoty oraz pomyslne znaczenia. Unbo byt bar-
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14. Kim Kichang, Munjado [Malarstwo ideograficzne], lata 80.,
tusz i kolor na papierze, 115x124 cm, kolekcja prywatna

14. Kim Kichang, Munjado [Ideographic Paintings], 1980s, ink
and colour on paper, 115x124 cm, private collection

Unbo’s passion for folk painting continued until
his death, and among other things, the Shipchangsaeng
[Zen symbols of Longevity] and Munjado [Ideographic
Paintings| from the 1980s were created as various ex-
tensions of the genre. His Shipchangsaeng [ 1en Symbols
of Longevity] [fig. 13] of 1984 presents one of the
themes of traditional art in a new way. Formally, it
is in the style of folk painting, which corresponds to
the style of babosan [naive landscape], and in terms
of subject matter, it shows symbols of longevity, such
as: a deer, a crane, a turtle and the sun, the moon,
clouds, a pine tree and a longevity mushroom. In
a boldly simplified landscape, the sun and the moon
hover above mountains and a waterfall, with the sun
shown as several rings, and the clouds shimmer with
the five traditional colours. In this unusual setting,
there are cranes and deer while a pine tree, a mush-
room and a turtle exist in the form of an inscription.

On the other hand, in the 1980s, Unbo cre-
ated various munjado [ideographic paintings]. It is
believed to have been inspired by traditional folk
munjado, in which characters were depicted on yel-
low or red paper, or on plain white paper, or even
on the surface of ceramic vessels, in a calligraphic
style. The Munjado [Ideographic Paintings) [fig. 14] is
reminiscent of Chinese characters, but importantly,
these ones are not decipherable. This contrasts with
folk paintings, which, despite their strong decorative-
ness, emphasised legibility to convey filial devotion,

Years of Passion for Modernity — Naive Landscapes by Unbo Kim
Kichang], “Han’gugilbo” (1992.5.20).



15. Kim Kich’ang, Punkty i linie, 1993, tusz i kolor na papierze, 86x344 cm, kolekcja prywatna

15. Kim Kich’ang, Points and Lines, 1993, ink and colour on paper, 86x344 cm, private collection

virtue and auspicious meanings. Unbo was more in-
terested in their form than in their meaning. In the
1990s, he also created a series of large-scale paint-
ings, Points and Lines [fig. 15], in which, instead of
a brush, he dipped a floor mop in ink and, in a single
stroke (without lifting it from the surface), marked
points and traced lines. This series, composed solely
of points and lines, the most fundamental elements
of calligraphy, stands as a masterpiece that clearly
reveals the artist’s masterful brushwork power and
his bold, free-spirited character.

Throughout his third period, Unbo also continued
to paint in a style that was a kind of blue-green land-
scape. From the mid-1970s, when he created paint-
ings in the folk style, until the mid-1990s, he con-
tinued to create such landscapes, and one can trace
their origins back to Chngsando [The Cheongsando
Island) [fig. 16] of 1967. In the second half of the
1960s, he created expressionist works using the wash
technique, starting with 7he Bird That Ate the Sun,
as well as conceptual landscapes, such as Cheongsando
[The Cheongsando Island). This is not a realistic view,
but an idealised pastoral scene in which shepherds
ride oxen and play flutes as they cross a river against
a backdrop of majestic blue mountains. Furthermore,
attached to the painting there is a poem, a tradition
that faded away in the second half of the 1920s with
the emergence of realistic landscapes®. In fact, realistic

3 The poem, written in characters and reading: “The end-

less fields are full of stones, and at sunset the sound of a flute in
the distance. When I return full and it is getting dark, I will lie

dziej zainteresowany sama ich forma niz znaczeniem.
W latach 90. stworzyt takze seri¢ wielkoformatowych
obrazéw Punkty i linie [il. 15], w ktdrych zamiast pedz-
la zamaczat w tuszu mopa do podtogi i za jednym po-
ciagnieciem (bez oderwania od powierzchni) zaznaczat
punkty i kreglit linie. Seria ta, ktdra powstata jedynie
z punktéw i linii, bedacych najbardziej fundamentalny-
mi elementami kaligrafii, wyrdznia sig jako arcydzieto,
ktére wyraznie ujawnia mistrzowskie pociagniecia pedzla
artysty i jego odwazny, swobodny charakter.

Przez caly trzeci okres Unbo kontynuowat tez styl
malarski bedacy rodzajem pejzazy niebiesko-zielonych.
Od potowy lat 70., kiedy tworzyt obrazy w stylu ma-
larstwa ludowego, do potowy lat 90. stale tworzyt ta-
kie krajobrazy i aby wskaza¢ ich zrédlo, mozna sig
cofnaé do Chisngsando [Wyspa Cheongsando] [il. 16]
2 1967 roku. W drugiej potowie lat 60. tworzyt dzie-
ta ekspresjonistyczne technika lawowania, poczyna-
jac od Praka, ktdry zjadi storice, i takze konceptualne
krajobrazy, jak np. Chingsando | Wyspa Cheongsando).
Nie jest to realistyczny widok, lecz idealizowana scena
pastoralna, w ktdrej pasterze jada na wotach i grajac
na flecie, przechodzg przez rzeke na tle majestatycz-
nych niebieskich gér. Ponadto dotaczony do obrazu
zostal wiersz, ktérych tradycja zaniknela w drugiej
potowie lat 20. wraz z pojawieniem si¢ realistycz-
nych krajobrazéw*. W rzeczywistosci w koreariskim

% Wiersz zapisany znakami o treéci: ,Nieskoficzone pola s3
petne kamieni, a o zachodzie storica dZwigk fletu w oddali. Kiedy po-
wrocg petny i bedzie si¢ $ciemniaé, polozg si¢ odziany w gojaengi pod
jasnym ksi¢zycem”, ma w sobie sielankowy i poetycki romantyzm.
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kregu artystycznym w latach 70. XX wieku byly po-
pularne realistyczne pejzaze®. Mimo to Chingsando
[Wyspa Cheongsando) [il. 17], przedstawiajace wota
i chlopca oraz kobiete pioraca nad strumieniem na tle
niemal lazurowej géry, ktéra nie ma nic wspélnego
z rzeczywistoscia, jest obrazem stuzacym poszukiwa-
niom raju, poniewaz w tym czasie z powodu urbani-
zacji koreariska codziennos¢ stata si¢ bardzo trudna.
Kompozycja odzwierciedlata pragnienie éwczesnych
ludzi, aby uciec od rzeczywistosci i dlatego widok ten
cieszyt si¢ popularnoscia wsréd ogétu spoteczenistwa.

Po szes¢dziesigtych urodzinach Unbo, zamiast po-
szukiwa¢ nowoczesnych styléw czy metodologii malar-
skich, korzystat ze sztuki tradycyjnej i swobodnie po-
stugiwal si¢ réznymi stylami malarskimi. Szczegdlnie
obrazy z pozoru nieporadne i swobodne przyniosty
mu powszechng stawe w dwezesnym spoteczenistwie,
ktére byto zainteresowane koreariskoscia.

Indygenizowany cykl Zycie Jezusa Kim Ki-
ch’anga: wyrazy wiary i §wiadomosci histo-
rycznej

Sposréd licznych prac Unbo najbardziej repre-
zentatywnym dzietem jest cykl Zycie Jezusa, ktéry
powstat w ciagu roku podczas ewakuacji i w ktéra
whozyl cale swoje serce. Po raz pierwszy zostala wy-
stawiona w 1954 roku, odtad byta wielokrotnie po-
kazywana w kraju i za granica, a Unbo jeszcze za zy-
cia wydat ja w formie albumu. Zycie Jezusa zostato
przedstawione na 30 wielkoformatowych obrazach,
ktére zwracaja uwage nie tylko rozmiarem, ale tak-
ze przeprowadzong indygenizacja. Obecnie wszyst-
kie 30 dziet znajduje si¢ w Soulmisulgwan [Muzeum
Sztuki w Seulu] w Buam-dong?®.

Mozna powiedzie, ze szczyt produkgji chrzescijani-
skich obrazéw religijnych w Korei nastapit w XX wie-
ku. W latach 20. obrazy religijne tworzyli Chang Pal
(1901-2001) i nauczyciel Unbo — Kim Unho. Chang
Pal, bedacy katolikiem, namalowat w 1920 roku ob-
raz pt. Ojciec Kim Dae-geon — portret Kim Dae-geona
(1821-18406), pierwszego koreariskiego ksigdza i me-
czennika. Ten obraz przedstawia go w tradycyjnym
koreadiskim stroju hanbok.

Poczynajac od tego obrazu, przedstawiat kolej-
nych koreariskich me¢czennikéw réwniez w tradycyj-
nych strojach, jednak trudno patrze¢ na to jak na
indygenizacj¢, poniewaz przedstawiane osoby byty

% I Chongchin, 1970 nyindae han'gung shilgyingsansuhwa
yongu [Studium koreariskich realistycznych krajobrazéw z lat 70.
XX wl], ,Han’gukkinhyondaemisulsahak” (Han’gukktinhysnda
emisulsahak’oe, 2015), s. 207-238.

3¢ Sa tez obrazy, ktére Unbo malowat jednoczesnie w wig-
cej niz jednej wersji, dlatego Zycie Jezusa jest w posiadaniu takze
innych instytugji, lecz tylko w Soulmisulgwan [Muzeum Sztuki
w Seulu] znajduje si¢ komplet 30 scen.
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16. Kim Kich'ang, Chingsando (moktong) [Wyspa Cheongsando
(pasterze)], 1967, tusz i kolor na jedwabiu, 85x100,5 cm, kolek-
cja prywatna

16. Kim Kich’ang, Chongsando (moktong) [The Cheongsando Is-
land (Shepherds)], 1967, ink and colour on silk, 85x100.5 c¢m,

private collection

landscapes were popular in Korean art circles in the
1970s®. Despite this, Cheongsando [ The Cheongsando
Island) [fig. 17], depicting an ox, a boy, and a woman
who is washing clothes by a stream against the back-
drop of an almost azure mountain that has nothing
to do with reality, is an image that serves the search
for paradise, because at that time, due to urbanisa-
tion, everyday Korean life had become very difficult.
This reflected the desire of the people of that time to
escape reality, and with this in mind, the view was
popular among the general public.

After his sixtieth birthday, Unbo, instead of pursu-
ing modern painting styles or methodologies, embraced
traditional art and freely embraced various painting
styles. His seemingly clumsy and free-form paintings,
in particular, brought him widespread fame in a so-
ciety that, at the time, was interested in Koreanness.

Kim Kich’ang’s Indigenised Life of Jesus Series:
Expressions of Confessional Faith and Historical
Consciousness

Among Unbo’s numerous works, the most rep-
resentative is the series 7he Life of Jesus, created over
the course of a year during the evacuation: the work
into which he poured his heart and soul. First ex-
hibited in 1954, it has since been frequently shown

down clad in the gojaengi under the bright moon,” has an idyllic
and poetic romanticism to it.

% 1 Chongchin, 1970 nyindae han'gung shilgyingsansubwa
yin'gu [A Study of Korean Realistic Landscapes of the 1970s],
“Han’gukktunhyondaemisulsahak” (Han’gukkunhyondaemisuls
ahak’oe, 2015), pp. 207-238.



17. Kim Kich’ang, Chingsando [Wyspa Cheongsando], 1970, kolor na jedwabiu, 82x101cm, kolekcja prywatna

17. Kim Kich’ang, Chiingsando [ The Cheongsando Island), 1970, colour on silk, 82x101 cm, private collection

both at home and abroad, and Unbo published it
as a book during his lifetime. The life of Jesus is de-
picted in 30 large-scale paintings, striking not only
for their size but also for their indigenisation. All 30
works are currently housed at the Seoul Museum of
Art in Buam-dong?*®.

The peak production of Christian religious paint-
ings in Korea can be said to have occurred in the 20®
century. In the 1920s, religious paintings were cre-
ated by Chang Pal (1901-2001) and Unbo’s teach-
er, Kim Unho. Chang Pal, a Catholic, Father Kim
Dae-geon (1920), depicting Father Kim Dae-geon
(1821-1846), the first Korean Catholic priest and
martyr. In this work, he portrayed him wearing tra-
ditional Korean attire (hanbok). Beginning with this
painting, he depicted subsequent Korean martyrs in
traditional costumes, but this is difficult to view as
indigenisation, as the subjects were Korean. Next, in
1941, he made an oil painting Christ Nailed to the
Cross, but depicted the Saviour as a Westerner. He is
believed to have become interested in the indigeni-

sation of religious painting after Korea’s liberation”.

36 There are also paintings that Unbo painted simultaneously
in more than one version, which is why The Life of Jesus is also in
the possession of other institutions, but only the Soulmisulgwan
[Seoul Museum of Art] has a complete set of 30 scenes.

% One of Chang Pal’s works, in which he depicted an indigenised
Christ or Mary, is The Seven Joys of the Rosary of Our Lady (1963). In
the centre is a large Virgin Mary wearing the crown of the Queen of
Heaven, and to the left and right are the six joys—starting from the
top, these are the Annunciation, the Visit of Elizabeth, the Birth of Jesus,
the Adoration of the Magi, the Reunion of Jesus in the Temple, and the
Encounter of the Risen Jesus—these are smaller images, without defin-
ing boundaries. The slender proportions of the Virgin Mary’s body

Koreariczykami. Nastgpnie w 1941 roku namalowat
technikg olejng obraz Chrystus przybity do krzyza, lecz
Zbawiciela przedstawit jako czlowieka z Zachodu.
Uwaza sig, ze zainteresowal si¢ kwestia indygeni-
zacji malarstwa religijnego po wyzwoleniu Korei®.
Tymczasem obraz Po zmartwychwstaniu, ktéry Kim
Unho pokazat na Wystawie Sztuki Chosén w 1924
roku, namalowano tuszem i kolorem, przyjmujac
z zachodniego malarstwa religijnego forme trypty-
ku. Poniewaz srodkowy panel przedstawia zmartwych-
wstatego Chrystusa, a panele boczne przedstawiaja
$wietych — za$ wszystkie te postacie ukazane sa w
stroju zachodnim — tego obrazu nie mozna uzna¢

3 Przykladem dziela Chang Pala, w ktérym przedstawit zindy-
genizowanych Chrystusa lub Mari, jest Siedem radosci rézaricowych
Matki Bozej (1963). Na $rodku umieszczono wielka Matke Boska
w koronie Krélowej Nieba, a po lewej i prawej stronie szes¢ radosci
od gory — Zwiastowanie, Odwiedziny Elzbiety, Narodziny Jezusa,
Pokton trzech krdoli, Ponowne spotkanie Jezusa w swigtyni, Spotkanie
zmartwychwstatego Jezusa — przedstawiono je mniejsze, bez wyzna-
czania granic. Smukle proporcje ciata Matki Boskiej daja wrazenie
stylu zachodniego, lecz wszystkie postaci przedstawiono w hanbo-
kach, przez co mozna uznaé dzieto za indygenizowane. Co ciekawe,
sposéb kompozycji catego zycia postaci na jednym obrazie mozna
traktowad jako zapozyczenie przedstawienia P alsangdo [Osmin wiel-
kich wydarzer z zycia Buddy) prezentujacego zycie Siakjamuniego.
Wigcej informacji o tym dziele: https://maria.catholic.or.kr/sa_ho/
album/album_view.asp?menugubun=saint&infoid=640&id=8001

W obrazie Matka Boska i mgczennicy Korei z 1949 roku
Wolchon Chang Usonga wszystkie postaci sa ukazane w tra-
dycyjnych strojach. Dzielo to powstalo na prosbe Chang Pala,
keory pracowat wtedy na Uniwersytecie Seulskim. Obecnie obraz
znajduje si¢ w Muzeum Watykariskim. Przypuszcza sig zatem,
ze Chang Pal zainteresowat si¢ kwestia indygenizacji malarstwa
sakralnego w drugiej potowie lat 40. XX wieku, ale sam zaczat
ja stosowaé w swoich obrazach w latach 60.
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za koreariska adaptacj¢, pomijajac sama odmien-
no$¢ medium.*®. Malowidta, na ktérych przedsta-
wiono Mari¢ z Dzieciatkiem w hanbokach, to: na-
malowany w Europie w latach 30. obraz Pae Unsonga
(1901-1978) Kobieta z dwojgiem dzieci (,Matka Boska
z Jezusem i Janem Chrzcicielem”, lecz nosi btedny ty-
wul) i Koreariska Matka Boza z Dziecigtkiem (poczatek
lat 40. XX wieku).

Wydaje sie, ze Zycie Jezusa autorstwa Unbo bar-
dziej wiaze si¢ z ilustracjami do Wedrdwki pielgrzyma
wykonanymi w stylu malarstwa rodzajowego przez ak-
tywnego pod koniec XIX wieku Kisan Kim Chunkina
(lata narodzin i $mierci s3 nieznane), niz z obrazami
Idanga. Kiedy do Korei pod koniec XIX wieku do-
tar protestantyzm, a z nim Biblia i inne teksty, Kim
Chunkiin razem z misjonarzem J.S. Gale’em wykonat
ilustracje do ttumaczenia Wedrdwki pielgrzyma Johna
Bunyana. Na tych ilustracjach wszyscy swigci zostali
zaadaptowani do wygladu Koreariczykéw noszacych
kapelusz kat. Dodatkowo warto zwréci¢ uwage, ze
sposéb przedstawienia tematu nawiazuje do malarstwa
péinego Choson, wigc przypuszcza sig, ze w procesie
tworzenia tego dziela zostaly w pelni odzwierciedlone
poglady misjonarza Gale’a®.

Unbo nie wyjawil, czy malujac Zycie Jezusa, na-
wiazywal do ilustracji Kim Chunkiina (rok uro-
dzenia i $mierci nieznany), ale wspdlne dla nich
jest to, ze wszystkie postaci, tacznie z Chrystusem,
sa przedstawione jako Koreariczycy. Wiadome jest,
gdyz Unbo sam to stwierdzit, ze motywacja do roz-
poczecia malowania Jezusa jako Koreanczyka byly
zachgty amerykariskiego misjonarza Andersona K.
Jensena, z ktérym dobrze si¢ znat. Jego stowa: ,Jezus
nie narodzit si¢ tylko dla jednego konkretnego na-
rodu. Jest on Zbawicielem catej ludzkosci i w wielu
krajach moze by¢ przedstawiany w sposéb najtatwiej-
szy dla umocnienia ich wiary” wywarly na malarzu
glebokie wrazenie .

Unbo malowat seri¢ podczas wojny koreariskiej.
Obrazy charakteryzuja si¢ wielkoscia skali i indygeniza-
cja tematu, ktdra artysta zastosowat dzigki namowom
misjonarza Jensena. Unbo wspominal, ze amerykariski

38 Szczegblowe informacje na temat dzieta w artykule: 20see
trijint’ kifrin siit a chakka, minjong kuwin somang tamiin t rpuhwal
hut’ [Malarz-gwiazdor XX wieku, ktdry malowat portrety krolewskie,
Po zmartwychwstaniu, wyrazajqce pragnienie/zyczenie wyzwole-
nia narodu), ,Kurisich’ont'udei” (https://www.christiantoday.
co.kr/news/361463).

¥ Szczegbtowe informacje na temat ilustracji Kim Chunkiina
do Ch’slloyikching [Wedréwka pielgrzymal, w: Pak Chongse,
Keil (. Gale) iii Tyollorysktyingkwa kimjun’ginii p'ungsok-
sapto [Ttumaczenie Wedrdwki pielgrzyma Gale’a i ilustracje
Kim Chunkina], ,Shinhangnondan” 60 (Yonsedachakkyo
Han’gukkidokkyomunhwayon’'guso, 2010), s. 63-91.

4 Kim Miri, Chigori ipko yesu ingt achasyinne, chosiniii
Maria [Ubrana w jeogori i w ciqzy z Jezusem, Maria z Chosin].
,Chosonilbo”, 2014.1.28.
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Meanwhile, the painting Affer the Resurrection, which
Kim Unho showed at the Chosén Art Exhibition in
1924, was painted in ink and colour, adopting the
form of a triptych from Western religious painting.
Given that the central panel depicts the resurrected
Christ and the side wings feature saints — all rendered
as Western figures — the work can hardly be regarded
as a Korean adapration, apart from the mere difference
in medium®. Paintings depicting Mary and Child in
hanbok include: the painting by Pae Unsong (1901—
1978), created in Europe in the 1930s, A Woman
with Two Children (“Our Lady with Jesus and John
the Baptist”, but incorrectly titled) and 7he Korean
Virgin Mary with Child (early 1940s).

Unbo’s The Life of Jesus seems to be more closely
related to the illustrations for The Pilgrim’s Progress
created in the style of genre painting by Kisan Kim
Chunkun (the years of birth and death unknown),
who was active in the late 19® century, than to Idang’s
paintings. When Protestantism reached Korea in the
late 19" century, bringing the Bible and other texts
with it, Kim Chunkin, together with the mission-
ary J.S. Gale, created illustrations for the translation
of John Bunyan’s The Pilgrim’s Progress. In these il-
lustrations, all the saints were adapted to resemble
Koreans wearing gat hats. Furthermore, it is worth
noting that the way the subject is depicted alludes to
late Choson painting, so it is likely that Gale’s views
were fully reflected in the creation of this work®.

Unbo did not reveal whether, when painting 75e
Life of Jesus, he was referring to Kim Chunkun’s illus-

trations 2 A|, but what they all have in common is

give the impression of a Western style, but all the figures are depict-
ed in hanbok, which makes this work indigenised. Interestingly, the
way the entire life of the figures is composed in a single painting can
be seen as borrowing from the Pulsangdo representation [Eight Great
Events in the Life of Buddha) depicting the life of Shakyamuni. More
information on this work: https:/maria.catholic.or.kr/sa_ho/album/
album_view.asp?menugubun=saint&infoid=6408&id=8001

In the painting Our Lady and the Martyrs of Korea by
Wolchon Chang Usong (1949), all the figures are depicted in
traditional costumes. This work was commissioned by Chang
Pal, who was then working at Seoul University. The painting
is currently housed in the Vatican Museum. It is estimated that
Chang Pal became interested in the indigenisation of religious
painting in the second half of the 1940s, but began to incor-
porate it into his own paintings in the 1960s.

3 Detailed information on the work can be found in the
article: 20see t'rgjint’ kiirin sita chakka, minjong kuwdin somang
tamim trpubwal hut’[A star painter of the 20" century who painted
royal portraits, After the resurrection, expressing the desire/wish for
the liberation of the nation], “Kurisuch’ont’udei” (hteps://www.
christiantoday.co.kr/news/361463).

3 Details about Kim Chunkun’s illustrations for Ch 5lloys-
kching [The Pilgrim’s Progress] can be found in: Pak Chongse,
Keil (]. Gale)iii T’yollorysktyingkwa kimjun'ginii p'ungsoksapto
[Translation of The Pilgrim’s Progress by Gale and illustrations
by Kim Chunkin], “Shinhangnondan” 60 (Yonsedachakkyo
Han’gukkidokkyomunhwayon’'guso, 2010), pp. 63-91.



that all the figures, including Christ, are depicted as
Koreans. It is known, because Unbo himself stated
it, that the inspiration for painting Jesus as a Korean
came from the encouragement of the American mis-
sionary Anderson K. Jensen, with whom he was well
acquainted. His words: “Jesus was not born for just
one particular nation. He is the saviour of all hu-
manity, and in many countries he can be depicted in
the way that is the easiest to strengthen their faith,”
made a deep impression on the painter®.

Unbo painted the series during the Korean War.
The paintings are characterised by their grand scale
and indigenisation of the subject matter, which the
artist employed at the urging of the missionary Jensen.
Unbo recalled that the American missionary visited
him in Kunsan to propose using the suffering caused
by the war to depict the life of Christ in the style of
Korean genre painting. Jensen had long recommend-
ed this to the painter, and it is worth noting that he
accepted the suggestion and carried it out during the
war. The artist decided to create the work, putting
all his energy into it, and thinking: “At a time when
the entire nation is suffering from the war, I have
made this decision with the thought that painting
The Life of Jesus seemed like a chance to express, out
of my feelings during the evacuation, the desire for
the war’s end and the arrival of peace through na-
tional reunification in this land™*!.

Drawing on the Gospels, Unbo depicted The Life
of Jesus in 30 scenes. Of these, he painted 29 dur-
ing his asylum in Kunsan and one after returning to
Seoul. A German missionary asked him to paint a res-
urrection scene for an Easter card, so he also created
Resurrection, ultimately assembling the 30 paintings
into a single set. The entire work is composed as fol-
lows: six scenes are related to the birth, 13 deal with
the public ministry and content of the teachings, seven
concern the passion and death, and three are about the
resurrection and ascension®. In the history of Korean

40 Kim Miri, Chigori ipko yesu ingt aehasyinne, chosiniii
Maria [Clad in jeogori and pregnant with Jesus, Mary of Choson],
“Chosonilbo,” 2014.1.28.

" Kim Kich’ang, Naiii shimhon pach’in can ssim yesuii iltaegi
(The story of Jesus in a gat, to whom I gavelentrusted my heart and
soulfspirit], in: Yesuii saengae Soul: Kydongmimunhwasa, 1978).

42 The 30 scenes consist of: 1) The birth and growth of
Jesus: The Annunciation, The Birth of the Baby Jesus, The Adoration
of the Magi, The Flight of the Baby Jesus into Egypt, The Massacre
of the Innocents by King Herod, The Boy Jesus, Dialogue with the
Scholars; 2) The public activity and teachings of Jesus: The Baptism
by John, The Tempration of Satan, The Calling of the Fishermen to be
Disciples, The Sermon on the Mount, The Meeting with the Samaritan
Woman, The Healing of the Sick, The Miraculous Multiplication of
the Loaves, Walking on Water, The Story of the Good Samaritan, The
Return of the Prodigal Son, The Blessing of the Children, The Rescue
of the Adulteress; 3) The suffering and death of Jesus: The Entry

into Jerusalem, The Woman Washing Jesus’ Feet, The Last Supper,
Prayer in the Garden of Gethsemane, The Trial of Jesus, The Passion,

misjonarz odwiedzit go w Kunsan, aby zaproponowa¢
wykorzystanie cierpienia z powodu stanu wojny do na-
malowania zycia Chrystusa w stylu koreaiskiego ma-
larstwa rodzajowego. Jensen od dawna rekomendowat
to malarzowi , a ten przyjat t¢ propozycje i zrealizowal
whasnie w czasie wojny. Artysta postanowit stworzy¢
dzieto, wktadajac wszystkie swoje sily: ,W czasie gdy
caly nardd cierpi z powodu wojny, powzigtem t¢ decy-
zj¢ z mysla, ze namalowanie dzialalnosci Jezusa bedzie
szansa, aby z uczué w czasie ewakuacji wyrazi¢ pragnie-
nie, by na tej ziemi skoriczyta si¢ wojna i nadszed! po-
kéj zaprowadzony poprzez narodowe zjednoczenie™'.

Unbo przedstawil Zycie Jezusa w 30 scenach.
Sposréd nich 29 namalowat w czasie azylu w Kunsan,
a jedna po powrocie do Seulu. Niemiecki misjonarz
poprosit go o namalowanie sceny zmartwychwstania
do kartki wielkanocnej, tak wigc dodatkowo wyko-
nal Zmartwychwstanie i ostatecznie ztozyt 30 obra-
z6w w jeden zestaw. Calo$¢ jest tak skomponowana:
sze$¢ scen jest powigzanych z narodzinami, 13 trak-
tuje o publicznej dziatalnosci i tresci nauk, siedem
dotyczy meki i $mierci, a trzy sa o zmartwychwsta-
niu i wniebowstapieniu®. W historii sztuki korean-
skiej nie tylko bardzo niewielu artystéw przedstawia-
to zycie Jezusa, ale Unbo jest tez pierwszym tworca,
ktéry opracowat ten temat w tak duzym cyklu®. Co
wigcej, nie bylo to dzieto wykonane na zlecenie, lecz
powstato jako wyznanie wiary samego artysty i z ta-
kiego punktu widzenia ma jeszcze wigksze znaczenie.

Unbo w swojej relacji o powstawaniu serii stwier-
dza: ,Studiowatem cztery Ewangelie i na koncu roz-
myslari ukonczytem podmaléwki do 29 scen. [...]
Przerwatem wszystkie inne zajecia i wlozylem caly
swoj umyst i serce w tworzenie tego religijnego dzieta.
Szczegblnie duzo myslatem o twarzy Jezusa, poniewaz

4 Kim Kich’ang, Natii shimhon pach’in kan sstin yesuiti ilta-
egi [Historia Jezusa w gat, ktdremu oddatem/zawierzyltem serce i du-
szelduchal, w: Yesuiii saengae (Soul: Kydngmimunhwasa, 1978).

2 Na 30 scen sktadajq sie: 1) Narodziny i dorastanie Jezusa:
Zwiastowanie, Narodziny Dziecigtka Jezus, Poklon trzech krdli,
Ucieczka dziecigtka Jezus do Egiptu, Rzez niemowlqr kréla Heroda,
Chlopiec Jezus, dialog z uczonymi; 2) Dziatalno§¢ publiczna i na-
uki Jezusa: Ochraczenie przez Jana, Kuszenie szatana, Powotanie
rybakdw na ucznidw, Kazanie na gorze, Spotkanie z Samarytankg,
Uzdrowienie chorych, Cudowne rozmnozenia chleba, Chodzenie po
wodzie, Historia o dobrym Samarytaninie, Historia o powracajacym
synu marnotrawnym, Blogostawienstwo dzieci, Ocalenie cudzotozni-
¢y; 3) Cierpienie i Smier¢ Jezusa: Wejscie do Jerozolimy, Kobieta 0b-
mywajgca stopy Jezusowi, Ostatnia wieczerza, Modlitwa w ogrodzie
Getsemani, Sqd nad Jezusem, Meka, Niesienie krzyza, Jezus przybity
do krzyza, Uczniowie niosqcy ciato; 4) Zmartwychwstanie i wnie-
bowstapienie Jezusa: Zmartwychwstanie Jezusa, Spotkanie z Marig
Magdaleng, Wniebowstqpienie Jezusa.

# Hyech’on Kim Haksu (1919-2009) od stycznia 1983 roku
w ciggu dwdch lat przedstawit zycie Jezusa w 36 scenach. Seria ta
jest dzietem, ktdre indygenizuje Jezusa Chrystusa do koreaiskich
zwyczajow — postacie nosza stroje z czaséw Choson, ale Chrystus
zostal przedstawiony w stroju charakterystycznym dla starozytne-
go Paristwa Zydowskiego.
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musialem go namalowad po pierwsze jako posta¢ uni-
wersalna, a po drugie z ducha chrzescijaniskiego, tj.
wykraczajac poza regiony czy frakgje, dla wszystkich
ludzi, bez podziatu klasowego, niezaleznie od pici
i wieku, tak by ten Jezus mégt sta¢ si¢ mentalnym
oparciem”*. Kiedy Unbo malowat zycie Jezusa, zapew-
ne odnosit si¢ do istniejacych juz przedstawien religij-
nych. W zwiazku z tym, ze nie wzorowat si¢ na jakimg
konkretnym dziele, kazda scene musiat sobie wyobra-
zi¢, zakomponowac¢ i zaaranzowac postaci, a trudnosci
z tym zwigzane byly zapewne duze. Dzicki rysunkom,
ktére po sobie pozostawit, wiadomo, ze odnosit si¢ do
obrazéw Sin Yunpoka z péznego Choson i w celu od-
dania poczucia realizmu szkicowal postaci oddzielnie.
Dla bardziej efektywnego przekazania historii wlozyt
duzo wysitku w kompozycj¢ swoich dziel. Wszystkie
postaci nosza hanbok, a miejsce i okolicznosci wzo-
rowano na péznym Choson. Oméwienie przedsta-
wient w kontekscie teologicznym wymagatoby zapew-
ne osobnego opracowania, natomiast w niniejszym
artykule przyjrzymy si¢ szczegbtowo kilku obrazom
dobrze oddajacym tozsamos$¢ tych dziet.

Pierwsza scena serii, Zwiastowanie [il. 18], pokazuje
oryginalno$¢ obrazu Unbo. Temat ten byt na Zachodzie
malowany niezliczona ilo$¢ razy, dlatego artysta musiat
si¢ nad nim mocno zastanowi¢. Potraktowat go intere-
sujaco i zupetnie inaczej. Przede wszystkim wyjatkowy
jest wyglad Marii przyjmujacej zwiastowanie. Zazwyczaj
w scenie tej Matka Boza ukazana jest w trakcie czy-
tania Biblii, kiedy to niespodziewanie ukazuje si¢ Jej
archaniot Gabriel, budzac zaskoczenie w niewiascie.
W dziele Unbo Maria nie czyta Biblii, tylko przedzie
ni¢ na kotowrotku. Nigdzie nie wida¢ Biblii, bardziej
przypomina to obraz rodzajowy niz religijny. Nie ma
takze czgsto wystgpujacych w przedstawieniu lilii, beda-
cych symbolem czystosci. Kobieta ubrana jest w zielona
spodnicg chima i 26tta kurtke jeogori, a dtugie wlosy ma
zwigzane czerwong wstazka daenggi, co jest tradycyj-
nym strojem panny z Choson. Mozna pozna, ze jest
to obraz religijny jedynie po tym, ze wokét Jej glowy
namalowano aureole. Archaniot Gabriel ukazuje si¢
przed Maria, a Ona zamiast obruszy¢ si¢ ze zdziwie-
niem, przerywa na chwile przedzenie, sktada obie rece
na piersi i pochylajac skromnie tutéw, stucha uwaznie
jego stéw, przyjmujac w ten sposéb postawe oddania.
Przedzenie jest jednym z tematéw tradycyjnego malar-
stwa rodzajowego, uwaza si¢ je takze za metaforg ocze-
kiwanej od kobiet cnoty pracowitosci. Poprzez takie
ukazanie ubranej w hanbok Marii, ktéra wita aniota,
sktaniajac glowe w jego strong na znak postuszeristwa,
czy poprzez zewngetrzny wyglad archaniota Gabriela,
wprowadzona jest zinternalizowana indygenizacja.

4 Kim Kich’ang, Naiii shimhon pach’in kan ssin yesuiii il-
taegi [Historia Jezusa w kat, ktdremu zawierzylem serce i duszg], w:
Yesuiii saengae (Soul: Kydngmimunhwasa, 1978).
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art, few artists have dealt with the Life of Jesus, and
Unbo was the first to depict it on such a large scale as
a series®. Moreover, the fact that these works were not
commissioned but created as a personal confession of
faith gives them even greater significance.

Unbo describes the creation of the series as fol-
lows: “I studied the four Gospels and, at the end of
my meditations, completed the underpaintings for
29 scenes. [...] I interrupted all other activities and
poured my whole mind and heart into creating this
religious work. I thought especially hard about the
face of Jesus. Because I had to paint him, firstly, as
a universal figure, and secondly, in the Christian
spirit, that is, transcending regions or factions, for
all people, without class divisions, regardless of gen-
der or age, so that this Jesus could become a mental
support”. When Unbo painted the life of Jesus, he
probably referred to existing religious depictions.
Since he did not model his series on any specific
work, he had to imagine, compose, and arrange the
characters for each scene, and the difficulties in-
volved were likely considerable. From the drawings
he left behind, it is known that he referred to the
paintings of Sin Yunpok from the late Choson pe-
riod and, in order to convey a sense of realism, he
sketched the figures separately. To convey the sto-
ry more effectively, he put considerable effort into
the composition of his works. All the figures wear
hanbok, and the place as well as other elements of
setting are based on the late Choson period. While
discussing these depictions in a theological context
would likely require a separate study, this article will
examine in detail some of the images that capture
the identity of these works.

The first scene in the series, 7he Annunciation
[fig. 18], demonstrates the originality of Unbo’s paint-
ing. This subject had been painted countless times
in the West, so the artist must have given it consid-
erable thought. He approached it in an interesting
and completely different way. Above all, the appear-
ance of Mary receiving the Annunciation is unique.
Typically, in this scene, the Virgin Mary is shown
reading the Bible, when the Archangel Gabriel un-
expectedly appears to her, surprising the woman. In

Unbo’s work, Mary is not reading the Bible; she is

Carrying the Cross, Jesus Nailed to the Cross, The Disciples Carrying the
Body; 4) The resurrection and ascension of Jesus: The Resurrection
of Jesus, The Meeting with Mary Magdalene, The Ascension of Jesus.

4 Hyech’on Kim Haksu (1919-2009), over a two-year period
starting from January 1983, depicted the life of Jesus in 36 scenes.
This series is a work that indigenises Jesus Christ to Korean cus-
toms, and the characters wear Choson-era clothing, but Christ was
depicted in the costume of the ancient Jewish State.

4 Kim Kich’ang, Naii shimhon pach’in can ssim yesuii iltaegi
[The story of Jesus, wearing a gat, to whom I entrusted my heart and
soul], in: Yesuii saengae (Soul: Kyongmimunhwasa, 1978).
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18. Kim Kich’ang, Zwiastowanie, 1952-1953, kolor na jedwabiu, 63,5x76 cm, kolekcja Sdulmisulgwan [Muzeum Sztuki w Seulu]
18. Kim Kich'ang, The Annunciation, 1952-1953, colour on silk, 63.5x76 cm, Séulmisulgwan Collection [Seoul Museum of Art]

19. Kim Kich'ang, Narodziny Dziecigtka Jezus, 1953, kolor na jedwabiu, 63,5x76 cm, Kolekcja Soulmisulgwan [Muzeum Sztuki w Seulu]
19. Kim Kich'ang, The Birth of the Baby Jesus, 1953, colour on silk, 63.5x76 cm, Soulmisulgwan Collection [Seoul Museum of Art]
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Interesujace jest, ze Unbo, przedstawiajac Marig, nie
podazat za tradycjami zachodniego chrzescijariskiego
malarstwa religijnego, jak np. wykorzystanie rekwizy-
téw Biblii czy lilii, a przyjal odpowiadajacy emocjom
Koreariczykéw wizerunek kobiety pracowitej i oddane;j.

Narodziny Dziecigtka Jezus [il. 19] réwniez uka-
zujg sceng indygenizowana w indywidualny sposdb.
Po pierwsze miejsce, w ktérym Jezus si¢ narodzit, jest
obora, jaka czesto spotyka si¢ na obszarach wiejskich
Korei. Maria i Dzieciatko lezace w ztobie znajduja si¢
w centrum sceny, obok wida¢ Jézefa, a wokét sa kury,
osiol, krowa oraz kobiety, ktére przyniosty jedzenie,
by uczci¢ narodziny Jezusa. Elementy te s istotne
dla przekazania tematu i Unbo zastanawiat sig, jak je
zaaranzowacd, aby widzowie, zanurzajac si¢ w temat,
mogli si¢ przyglada tej scenie z poczuciem realno-
$ci, co wida¢ w jego szkicach. Uczynit to po pierw-
sze przez wybdr obory na miejsce akeji i pokazanie
z przodu duzego koguta, a po prawej stronie osta,
na kedrym przybyli Jozef z Maria. Nastepnie, pozo-
stawiajac pustym pierwszy plan i umieszczajac Marig
z Dziecigtkiem w §rodkowym punkcie, stworzyt gle-
bi¢ przestrzeni. Za nimi namalowat krowe, kt6ra za-
aranzowal w poziomie na szeroko$¢, by stuzyta za to
i lepiej uwidoczniata gléwnych bohateréw. Po prawe;j
stronie obrazu Jozef, lekko zginajac tuléw, przyglada
si¢ im i w ten sposéb kieruje wzrok widza ku Marii
i Jezusowi. Po lewej stronie sttoczone kobiety arty-
sta oddzielit od centrum stupami obory. Wszystkie
element podkreslaja realizmu okolicznosci, co spra-
wia, ze widz wierzy, iz Jezus narodzit si¢ w oborze po
sasiedzku, co wskazuje, ze jest on nam bliski i znany.

Rzez niemowlgt przez kréla Heroda [il. 20] jest
dzielem o wstrzasajacej tresci. Scena wywotuje wra-
zenie chaosu z powodu duzej liczby postaci, a mimo
to Unbo bardzo precyzyjnie ja zakomponowat i su-
gestywnie przekazat historig. RzeZ niemowlat odbywa
si¢ na placu wioski, w tle ktdrej artysta horyzontalnie
namalowal domy, ograniczajac przestrzeni i posrod-
ku umieszczajac liczne postaci, co zatrzymuje wzrok
widza na scenie masakry. Do tego wielko$¢ postaci
zostata przedstawiona tak, ze wraz z oddaleniem ich
rozmiar maleje, przypominajac kompozycj¢ Porwania
Sabinek Nicolasa Poussina (1594-1665), ktdra jest
zbudowana bardzo strukturalnie. Nie tylko budyn-
ki, lecz takze drzewa sa zaaranzowane bardzo staran-
nie, budujac sceng za pomoca uktadu pionéw i po-
ziomdw, dzieki czemu temat jest czytelnie ukazany.
Jest to bardzo emocjonalna historia, a poprzez do-
bra organizacj¢ i powage kompozycji widz staje si¢
$wiadkiem przerazajacych okolicznosci.

Chlopiec Jezus, dialog z uczonymi [il. 21] jest sce-
na, w ktdrej dwunastoletni Jezus wraz z rodzicami udat
si¢ na Pasche do Jerozolimy i dyskutowat z uczonymi
w $wigtyni. W obrazach sakralnych miejsce tego zdarze-
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simply spinning a thread on the spinning wheel. The
Bible is nowhere to be seen; the depiction resembles
a genre painting rather than a religious one. The lilies,
a symbol of purity, often found in the depiction, are
also absent. The woman is dressed in a green chima
skirt and a yellow jeogori jacket, and her long hair is
tied with a red daenggi ribbon, the traditional attire
of a Choson maiden. One can recognise this as a re-
ligious painting only by the halo painted around her
head. The Archangel Gabriel appears before Mary, and
instead of being indignant in surprise, she pauses her
spinning for a moment, folds both hands across her
chest, and, modestly bowing her torso, listens atten-
tively to the angel’s words, thus adopting a posture of
devotion. Spinning is one of the themes of tradition-
al genre painting, and is also considered a metaphor
for the virtue of diligence expected of women. This
depiction of Mary, dressed in a hanbok, who, instead
of being surprised, greets the angel by bowing her
head in a sign of obedience, and Archangel Gabriel’s
external appearance reveals internalised indigenisa-
tion. Interestingly, in depicting Mary, Unbo did not
follow the traditions of Western Christian religious
painting, such as the Bible or lilies, but adopted an
image of a hardworking and devoted woman corre-
sponding to the emotions of Koreans.

The Birth of the Baby Jesus [fig. 19] also presents
a scene indigenised in a unique way. First, the set-
ting where Jesus was born is not a stable but a barn,
a common setting in rural Korea. Mary and the Child
lying in a manger are at the centre of the scene, with
Joseph nearby, and surrounding them are chickens,
a donkey, a cow, and women who have brought food
to celebrate Jesus™ birth. These elements are crucial
to conveying the theme, and Unbo considered how
to arrange them so that viewers, immersed in the
subject, could observe the scene with a sense of re-
ality, as evidenced in his sketches. He achieved this
by first choosing a barn as the setting and showing
a large rooster in the foreground, and then painting
on the right the donkey on which Joseph and Mary
had arrived. Then, leaving the foreground empty and
placing Mary and the Child at the centre, he created
depth. It is clear that the setting is a barn; behind it,
he painted a cow, its body arranged horizontally and
wide, so as to serve as a backdrop and better highlight
the main figures. On the right side of the painting,
Joseph, slightly bending his torso, looks at them, thus
drawing the viewer’s gaze to Mary and Jesus. On the
left, Unbo separated the crowd of women from the
centre with the barn posts. All elements emphasise
the realism of the circumstances, leading the viewer
to believe that Jesus was born in in the barn of a
neighbor’s house, revealing Him as someone close
and familiar to us.



20. Kim Kich’ang, Rzez niemowlat przez krola Heroda, 1952-1953, kolor na jedwabiu, 73,5x101 cm, kolekcja Soulmisulgwan [Mu-

zeum Sztuki w Seulu]

20. Kim Kichang, The Massacre of the Innocents by King Herod, 1952-1953, colour on silk, 73.5x101 cm, Soulmisulgwan Collection
[Seoul Museum of Art]

21. Kim Kich’ang, Chlopiec Jezus, dialog z uczonymi, 1952-1953, kolor na jedwabiu, 63,5x76 cm, kolekcja Soulmisulgwan [Muzeum
Sztuki w Seulu]

21. Kim Kichang, The Boy Jesus, Dialogue with the Scholars, 1952-1953, colour on silk, 63.5x76 cm, Soulmisulgwan Collection
[Seoul Museum of Art]
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nia jest zgodnie z Biblig przedstawiane jako $wiatynia,
lecz Unbo zdecydowat si¢ na wypelnienie go ksigga-
mi. Nie ma pewnosci, czy jest tu ukazany Kyujanggak,
ktéry za panowania kréla Chongjo (1776-1800) pet-
nit funkcje biblioteki dla uczonych i urzednikéw pari-
stwowych. Jezus ze zwiazanymi dlugimi wlosami przy-
pomina chtopca pojawiajacego si¢ od czasu do czasu
w malarstwie rodzajowym péznego Choson. Ma na
sobie plaszcz turumagi i stojac dostojnie, przemawia,
a starsi uczeni zgromadzeni w kregu wokét miodego
Jezusa przystuchuja si¢ uwaznie. Scena dialogu z uczo-
nymi wydaje si¢ zapozyczeniem z obrazowania sesji
gyeongyeon w okresie dynastii Joseon, kiedy to miody
krél angazowal si¢ w dysputy ze starszymi uczonymi.

Uzdrowienie chorych [il. 22] kondensuje i przed-
stawia w jednej scenie rozne uzdrowienia wspominane
w Ewangelii. Jezus w hanboku na wioskowym placu
ktadzie rece na glowie chorego i leczy dolegliwo$¢, za
nim czekaja na swoja kolej: cztowiek chromy, osoba
z garbem i mezezyzna chodzacy o kulach, a w oddali
widoczny jest nawet chory niesiony na noszach. Wokét
Chrystusa zobrazowano wiosenne kwiaty w petni kwit-
nienia, jak na przyktad brzoskwinia, zapewniajac jasna
atmosfer¢ kompozycji. Mozna je interpretowac jako
przekazanie petnej nadziei wiesci na temat egzystengji
Zbawiciela, a nie zwykte przedstawienie pory roku.

Oprocz tej sceny ukazane sg jeszcze inne wyda-
rzenia z publicznej dziatalnosci Jezusa, w serii ujety
jest takze obraz Powracajgcy syn marnotrawny [il. 23].
Temat ten, metaforycznie ilustrujacy mito$¢ Boga, kté-
ry czeka na zal i powrét upadiego cztowieka, nie jest
powszechnie podejmowany w seriach o zyciu Jezusa.
Wsréd znanych realizacji wybija si¢ Powrdt syna mar-
notrawnego Rembrandta, na obrazie przedstawiony jest
ojciec przebaczajacy skruszonemu synowi i witajacy
go z mitoscia. Inaczej niz w dziele holenderskiego ma-
larza, w ktérym ojciec przyjmuje syna przy drzwiach
wejsciowych, w pracy Unbo wychodzi on na zewnatrz
i wita syna na drodze. Podkreslony jest entuzjazm
wybaczenia. Ojciec o solidnej posturze i szerokich
ramionach ma na glowie chingjagwan i jest ubrany
w jadeitowy plaszcz topo, okrywa i przytula syna be-
dacego w podartym ubraniu. Od dziefa Rembrandta
odréznia go takze nieobecno$¢ na obrazie starszego
syna i stuzacych. Zamiast nich w oddali za ojcem stoi
kobieta, ktéra wyglada na obserwujaca sceng powita-
nia. Mozna si¢ zastanawiaé, czy w ten sposéb Unbo
nie wyrazit wlasnej mitosci i przywiazania do matki.
Dzi¢ki umieszczeniu bohateréw sceny nie na pierw-
szym planie, tylko posrodku przestrzeni widz obser-
wuje ja z lekkiego dystansu, jakby byt $wiadkiem spo-
tkania tych ludzi na ulicy. Eksponujac zas gérng czgs¢
ciala ojca na tle nieba i ponad linig horyzontu, artysta
czyni zeni jeszcze bardziej wspaniala istote, ktéra przy-
kuwa wzrok widza.
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The Massacre of the Infants by King Herod [fig. 20]
is a work whose very content depicts very unfortu-
nate circumstances. It is a scene that evokes a sense of
chaos due to the sheer number of figures, yet Unbo
composed it with great precision and conveyed the
story effectively. The massacre of the infants takes
place in a village square, in the background of which
the artist painted houses horizontally, limiting the
space and placing numerous figures in the centre,
thus drawing the viewer’s attention to the scene of
massacre. Furthermore, the size of the figures is de-
picted so that with distance, their size diminishes,
reminiscent of Nicolas Poussin’s (1594—1665) The
Abduction of the Sabine Women, which is highly struc-
tured. Not only the buildings but also the trees are
carefully arranged, structuring the scene with vertical
and horizontal lines, thus clearly presenting the sub-
ject. This is a highly emotional story, but through the
well-organised and serious composition, the viewer
is able to witness the horrific circumstances.

The Boy Jesus, Dialogue with Scholars [fig. 21] de-
picts the twelve-year-old Jesus, accompanied by his
parents, who had travelled for Passover to Jerusalem,
where he engaged in dialogue with the scholars in
the temple. In the existing sacred paintings, the site
of this event is depicted as a temple, in keeping with
the Bible, but Unbo chose to fill it with books. It is
uncertain whether the painting depicts Kyujanggak,
which served as a library for scholars and government
officials during the reign of King Chongjo (1776—
1800). Jesus, with his long hair tied back, resembles
a boy who occasionally appears in late Choson gen-
re painting. He is wearing a murumagi cloak and is
standing stately as he speaks, while the elder schol-
ars, standing in a circle around the young Jesus, lis-
ten attentively to His words. The scene of dialogue
with the scholars is thought to borrow from the im-
agery of the gyeongyeon sessions in the Joseon dy-
nasty, where a young king engaged in discourse with
senior scholars.

The Healing of the Sick [fig. 22] condenses and pre-
sents in a single scene the various healings mentioned in
the Gospels. In a village square, Jesus, clad in a hanbok,
places his hands on the head of a sick man and heals
his ailment. Behind him, waiting their turn, there are
a lame man, a person with a hump, a man walking
with crutches, and in the distance, even a sick man is
being carried on a stretcher. Around Christ, there are
spring flowers in full bloom, such as a peach tree, pro-
viding a bright atmosphere. They can be interpreted
as conveying a hopeful message about the Saviour’s
existence, rather than simply representing the season.

In addition to this scene, other events from Jesus’
public ministry are depicted; the series also includes

the painting The Return of the Prodigal Son [fig. 23].



22. Kim Kichang, Uzdrowienie chorych, 1952-1953, kolor na jedwabiu, 63,5x76 cm, kolekcja Ssulmisulgwan [Muzeum Sztuki w Seulu]
22. Kim Kich'ang, The Healing of the Sick, 1952-1953, colour on silk, 63.5x76 cm, Séulmisulgwan Collection [Seoul Museum of Art]

23. Kim Kich’ang, Powracajacy syn marnotrawny, 1952-1953, kolor na jedwabiu, 63,5x76 c¢m, kolekcja Soulmisulgwan [Muzeum
Sztuki w Seulu]

23. Kim Kich’ang, The Return of the Prodigal Son, 1952-1953, colour on silk, 63.5x76 cm, Séulmisulgwan Collection [Seoul Muse-
um of Art]
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24. Kim Kich'ang, Otrgymanie wyroku, 1952-1953, kolor na jedwabiu, 63,5x76 cm, kolekcja Séulmisulgwan [Muzeum Sztuki w Seulu]

24. Kim Kich'ang, The Trial of Jesus, 1952—1953, colour on silk, 63.5x76 cm, collection of Séulmisulgwan [Seoul Museum of Art]

Sposréd scen meki Chrystusa Otrzymanie wyro-
ku [il. 24] zostato pokazane jako proces zaaranzowa-
ny na terenie krélewskiego patacu. Sad nad Jezusem
odbywa si¢ przed duzym krélewskim pawilonem,
ktéry uznaje sig za sale tronowa Kiinjongjon patacu
Kyongbokkung — miejsce uroczystoéci istotnych dla
panstwa w czasach Choson. Urzednicy cywilni i woj-
skowi spogladaja z géry kamiennych schodéw na zwia-
zanego ling i przestuchiwanego Jezusa. Co ciekawe,
nie zostat ukazany bedacy sedzia krél. W pierwszej
chwili mozna by si¢ zastanawia¢, czy sad nie odbyt
si¢ bez jego obecnosci. Wydaje si¢ jednak, ze krél
zgodnie ze zwyczajami czaséw Choson, uwazany byt
za $wietg istotg i panowal zwyczaj nieprzedstawiania
go bezczelnie na obrazach®.

#  Informacje na temat innych obrazéw z serii Zycz'e Jezusa,
zob. w: Kim Kich’ang, Yesusi saengae: Unbo Kim Kich angiii kidokkyo
songhwajip [ Zycie Jezusa: zbior chrzescijariskich obrazéw Kim Kich anga)
(Soul: Kysngmimunhwasa, 1978). Na koricu ksiazki znajduja si¢ ttu-
maczenia na jezyk angielski i japoriski.
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This theme, metaphorically illustrating the love of
God who awaits the repentance and return of fall-
en man, is not commonly explored in series about
the life of Jesus. The topic is well known thanks to
Rembrandt’s The Return of the Prodigal Son, which de-
picts a father forgiving his repentant son and greeting
him with love. Unlike in the Dutch painter’s work,
in which the father receives his son at the front door,
in Unbo’s work the father steps outside and greets his
son on the road. The artist emphasises the enthusiasm
of forgiveness. The father, with his sturdy posture and
broad shoulders, wears a chingjagwan on his head as
well as a jadeite ropo cloak, warmly covers and hugs
his son, who is in torn clothing. The absence of the
eldest son and servants also distinguishes the image
from Rembrandt’s work. Instead, in the distance, be-
hind the father stands a woman who appears to be
the mother looking at her son. This raises the ques-
tion of whether Unbo might be expressing his own
love and attachment to his mother. By placing the



figures not in the foreground but in the centre of the
space, the viewer observes her from a slight distance,
as if witnessing an encounter in the street, while by
exposing the father’s upper body against the sky and
above the horizon, Unbo makes him appear even
more magnificent, captivating the viewer.

Among the scenes of Christ’s Passion, 7he Trial
of Jesus [fig. 24] is shown as a trial held within the
royal palace grounds. Jesus’ trial takes place in front of
a large royal pavilion, believed to be the Kinjongjon
throne room of the Kyongbokkung Palace—a site of
state-relevant ceremonies during the Choson period.
Civil and military officials look down from the top of
a stone staircase at Jesus, bound with rope and being
interrogated. Interestingly, the king, acting as judge,
is not shown. At first glance, one might wonder if
the trial took place without his presence. However,
it seems that the king was not depicted in the scene,
in keeping with Choson-era customs. He was con-
sidered a sacred being, and it was customary not to
depict him insolently in paintings®.

Before Unbo, there had been artists who painted
religious pictures, including the above-mentioned:
Chang Pal, Kim Unho, Pae Unsong; however, the
themes they depicted were limited to relatively com-
mon and typical subjects, such as the Virgin Mary
and Child, the cross and the resurrection. They did
not significantly diverge from the existing methods
of representation or iconographic patterns. Unbo,
through his unique artistic perspective and based on
detailed study of the Gospels, consistently reinter-
preted the life of Jesus by presenting it against the
backdrop of historical events from the late Choson
period. In this context, his work can be considered
to be of high significance for art history.

One might therefore wonder why Unbo painted
The Life of Jesus. As mentioned above, a missionary
he knew well had visited him in Kunsan during the
Korean War and actively encouraged him to pray — by
creating religious paintings — for the end of the war
and the reunification of Korea. Thus, Kim Kich’ang’s
series is connected not only with the Korean War
but also, from a broader perspective, to the history
of Christianity in the country.

Christianity had reached Korea, where Buddhism
and Confucianism were practiced, in the late 18th cen-
tury via China. Catholic texts appeared first, followed
by the gradual arrival of Catholic priests. Christianity
clashed with Confucian customs, and because of this
as well as for political reasons, severe persecution oc-

#  Information on the other paintings from the series 7he Life
of Jesus than those presented in this article can be found in: Kim
Kichang, Yesuiii saengae: Unbo Kim Kich angiii kidokkyo singhwajip
(The Life of Jesus: A Collection of Christian Paintings by Kim Kich ang]
(Soul: Kyongmimunhwasa, 1978). English and Japanese transla-
tions are provided at the end of the book.

Przed Unbo byli w Korei artysci, ktdrzy malo-
wali obrazy religijne, mi¢dzy innymi wspomniani:
Chang Pal, Kim Unho, Pae Unsong, jednak tematy
przez nich przedstawiane byly ograniczone do rela-
tywnie powszechnych i typowych, jak na przykiad:
Matka Boska z Dzieciatkiem, krzyz czy zmartwych-
wstanie. Nie odbiegali szczeg6lnie od metod przed-
stawienia czy istniejacych wzorcéw ikonograficznych.
Unbo poprzez unikalng perspektywe artysty, w opar-
ciu o szczegélowe studia Ewangelii, dokonat konse-
kwentnej reinterpretacji zycia Jezusa, dzigki ukazaniu
go na tle historycznych wydarzen z péznego Choson.
W tym kontekscie jego tworczo$¢ ma duze znaczenie
dla historii sztuki.

Mozna si¢ zatem zastanawia¢, dlaczego Unbo
namalowat Zycie Jezusa. Jak juz wspomniano, misjo-
narz, z keérym dobrze si¢ znat, odwiedzit go w Kunsan
w czasie wojny koreariskiej i prosil, by malujac religij-
ne obrazy, modlit si¢ o koniec wojny i zjednoczenie
Korei. W ten spos6b seria Kim Kich’anga ma zwia-
zek nie tylko z wojna koreaniska, ale takze, jesli spoj-
rzeé z szerszej perspektywy, z historig chrzescijaristwa
W tym panstwie.

Na koreariska ziemig, gdzie wyznawano buddyzm
i konfucjanizm, chrzescijaistwo dotarto pod koniec
XVIII wieku za posrednictwem Chin. Najpierw przy-
byly teksty katolickie, a nast¢pnie stopniowo poja-
wiali si¢ katoliccy ksigza. Chrzescijatistwo ktécito sig
ze zwyczajami konfucjariskimi i dlatego wzniecono
przesladowania, ktérych skutkiem byta $mier¢ wielu
meczennikéw. Pod koniec XIX wieku Koreariczycy
zyskali wolno$¢ wyznania. Z kolei protestantyzm po-
jawit si¢ w Korei po otwarciu portéw w 1876 roku,
jako pierwszy przybyt tam amerykanski misjonarz
Allen. Protestantyzm nie doznat tak tragicznych prze-
$ladowan i meczenistwa jak katolicyzm, mimo to upo-
wszechnianie go nie bylo fatwe nawet pod koniec XIX
wieku. Stalo si¢ tak dlatego, ze konfucjaniskie idee na-
dal byly gleboko zakorzenione wsréd Koreaficzykéw.
W pierwszym okresie rozprzestrzeniania si¢ protestan-
tyzmu majacy przewodnictwo misjonarze amerykanscy
popularyzowali religi¢ nie tylko Stowem Bozym, ale
takze poprzez zaktadanie szkét oraz szpitali, w kt6-
rych praktykowano nowoczesng medycyng. Poprzez
takie realne praktykowanie ducha Chrystusa, wnik-
n¢li gleboko w serca zwyklych ludzi, ktérzy zmagali
si¢ z trudami zycia jeszcze feudalnego spoteczenstwa.

Po aneksji Korei przez Japonig sytuacja chrzesci-
jaiistwa w Korei bardzo si¢ pogorszyla. Japonia uwa-
zata, ze Koscidl jest ostoja ruchu niepodlegltosciowego,
a takie nurty byty thumione. W 1931 roku Japonia,
bedaca prowodyrem incydentu mukderiskiego, wszczg-
ta wojng chirisko-japoriska i walki na Pacyfiku oraz
zmusita Koreaczykéw do oddawania czci japon-
skiemu cesarzowi w $wiatyniach shintoistycznych.
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Chrzescijaristwo nie mogto koegzystowaé z kultem
cesarza, dlatego jego wyznawcy, ktérzy odmawiali
oddawania czci innemu bogu, byli przesladowani.
Wiadomo, ze okoto 50 0s6b poniosto §mieré meczen-
ska za odmowe odwiedzenia $wiatyni shintoistycznej,
a szkoly misyjne, takie jak P’yongyangshinhakkyo
[Seminarium Teologiczne w P’yongyang], zostaly za-
mkniete, natomiast misjonarze, kt6rzy nie podporzad-
kowali si¢ woli Japoriczykéw, deportowani®.

Po catkowitym upadku Japonii 15 sierpnia 1945
roku i odzyskaniu niepodlegtosci przez Koreg zmie-
nily si¢ okolicznosci rozwoju chrzescijaristwa. Przede
wszystkim, dziatalno$¢ misjonarzy, przez dtugi czas
ograniczona pod kontrola Japonii w okresie kolonial-
nym, zostata przywrécona; szybki powrdt misjonarzy
umozliwito w szczegdlnosci ustanowienie militarne-
go rzadu amerykariskiego?’. Od péznego Choson do
okresu wyzwolenia skumulowaly si¢ pragnienia wol-
nosci nagromadzonych wyznan. Kiedy w 1948 roku
utworzono rzad koreanski, a w dwunastym punkcie
Konstytucji Republiki Korei zapisano klauzulg o ,,wol-
nosci religii”, obywatele Republiki Korei otrzyma-
li gwarancj¢ wolnosci wyznania®. Stworzenie przez
Unbo tak kreatywnych dziet religijnych w tak nie-
zwyktym okresie historii koreariskiego chrzescijan-
stwa ma wielkie historyczne znaczenie.

Whioski

Unbo jako artysta, juz od czasu koreariskiej nowo-
czesnosci po wyzwoleniu 15 sierpnia poszukiwat kontek-
stu koreariskiej tradycji, przez co jest wybitnym twircq,
ktdry swoje malarstwo rozszerzyt do wspdtczesnej mie-
dzynarodowosci. Niewiele 0séb do takiego stopnia co
on byto oddanych czasom i rozwigqzywaniu probleméow
form plastycznych. Srodki wyrazu artystycznego Unbo,
ktory byt uzdolnionym artystq, sq réznorodne. Podobny
do koni biegngcych z gwattowng predkoscig, jego zakres
dzialalnosci wyrdznia sig réznorodnosciq poprzez wy-
kraczanie poza style i materialy, przewyzszajac ludzkie
oczekiwania.

4 Szczegbtowe informacje na temat sytuacji koreariskich
chrzedcijan po koniec japoriskiej okupacji w: Kim Sungtae, Zlche
malgisti Hangukkyohoe [Koreatiski Koscidt korica okupacji japoriskiej],
»Han’gukkidokkyowa yoksa” 2h0(1992.11), s. 8-21.

77 Szczegblowa dyskusja na temat dziatalnosci chrzedcijariskich
misjonarzy w Korei po wyzwoleniu Korei w: Haebang ibu haeoe
songyobuiti ipkukkwa hwaltong | Wejscie i dziatalnosé zagranicznych
misjonarzy po wyzwolenin], ,Hyondaegidokkyo ch’ongss” 4 kwon
(Hyondaegidokkyoyon'guso, 2009.7), s. 162-214.

4 Pang Songchu - Yang Chunsok, 1948 nyin ‘chonggyorii
chayu’ chohang chejingiii chingeh isa [Polityczna historia wprowadzenia
klauzuli ‘wolnosci religii’w 1948 ], ,Han'gukchongch’ihak’oebo”
53chip 5ho (2019 kysul), s. 101-129.
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curred, resulting in the deaths of many martyrs. By
the late 19* century, Koreans had gained religious
freedom. Protestantism, in turn, came to Korea after
the opening of ports in 1876, with the American mis-
sionary Allen being the first to arrive. Protestantism
did not suffer the same tragic consequences as the
persecution and martyrdom of Catholicism, yet its
spread was not easy even in the late 19" century. This
was because Confucian ideas were still deeply rooted
among Koreans. During the early period of dissemi-
nation of Protestantism, American missionaries led
the way, popularising the religion not only through
the Bible and the Word of God but also expanding
the foundations of Christianity by establishing schools
and hospitals where modern medicine was practiced.
Through this genuine practice of the spirit of Christ,
they penetrated deeply into the hearts of ordinary
people, struggling with the hardships of life in the
still feudal society.

However, with Japan’s annexation of Korea, the
situation of Christianity in Korea deteriorated dra-
matically. Japan viewed the Church as a base for inde-
pendence movements, which became suppressed. In
1931, Japan, as the instigator of the Mukden Incident,
initiated the Sino-Japanese War and the Pacific War,
and forced Koreans to worship the Japanese emper-
or at Shinto shrines. Christianity could not coexist
with emperor worship, so its followers who refused
to worship another god were persecuted. It is known
that approximately 50 people were martyred for refus-
ing to visit a Shinto shrine, missionary schools such
as P’yongyangshinhakkyo [P’yongyang Theological
Seminary] were closed, and missionaries who did not
submit to the will of the Japanese were deported®.

A way out of this situation came after the total fall
of Japan on 15 August 1945. With Korea regaining
independence, the circumstances for the development
of Christianity changed. To begin with, the activities of
missionaries, long constrained under Japanese control
during the colonial period, were liberated; in particu-
lar, the establishment of the U.S. military government
enabled their rapid return’. From the late Choson pe-
riod to the period of liberation, the desire for freedom
among the various religions accumulated. When the
Korean government was established in 1948, and the
twelfth article of the Constitution of the Republic of
Korea finally included a clause on “freedom of reli-

4 For detailed information on the situation of Korean Christians
after the end of the Japanese occupation, cf;: Kim Sungtae, Zlche malgisii
Hanguklyohoe [Korean Church of the End of the Japanese Occupation),
“Han’gukkidokkyowa yoksa ” 2ho (1992.11), pp. 8-21.

47 Detailed discussion of the activities of Christian missionar-
ies in Korea after the liberation of Korea can be found in: Haebang
ihu haeoe son gyobuiii ipkukkwa hwaltong [The Arrival and Activities of
Foreign Missionaries after Liberation], “Hyondaegidokkyo ch’ongss”
4 kwon (Hyondaegidokkyoyon'guso, 2009.7), pp. 162-214.



gion,” citizens of the Republic of Korea were guaran-
teed freedom of worship®. The fact that Unbo painted
such creative religious works during such a remark-
able period in the history of Korean Christianity is of
great historical significance.

Conclusions

As an artist who searched for the context of Korean
tradition since the Korean modern era following the
liberation on 15" August, Unbo was an outstanding
painter who expanded his work into the contemporary
international context. Few people have been as com-
mitted as him to the times and to solving the problems
of visual art. As a talented artist, Unbo used a variety
of means of artistic expression. Like horses running at
breakneck speed, his range of activities is distinguished
by its diversity achieved through transcending styles and
materials, thus surpassing human expectations.

This is an excerpt from an exhibition organisa-
tion document, released by Lee Kyongsong, who was
director of the Kungnip’'yondaemisulgwan [National
Museum of Modern and Contemporary Art, Korea]
and organised the 1989 exhibition “Unbojon [Unbo’s
Exhibition],”* briefly presenting a historical assess-
ment of Unbo’s art. Unbo was born 110 years ago,
and due to Korea’s underdeveloped medical system,
he struggled throughout his life with hearing loss
caused by typhus. However, as he said, he accept-
ed his deafness as a means to focus on painting, to
which he devoted his entire life. As a result, he be-
came a master whose number and diversity of works
were unmatched among Korean artists. A particularly
exceptional work, not only in Korea but also world-
wide, is The Life of Jesus series. These 30 paintings,
transcending the religious debate on indigenisation,
constitute a work of great interest and value. A per-
sonal statement of faith at the time when the entire
nation was suffering from the Korean War, this work
conveyed hope for salvation. One could say that his
depiction of the parable The Return of the Prodigal
Son is unprecedented, raising the question of wheth-
er, like Rembrandt, he might not have wanted to tell
his own story from that time.

Seven years after embarking on his painting ca-
reer, at the age of 24, he received the first-class award
at the Choson Art Exhibition. At 27, he triumphed
by becoming a recommended artist, the highest
honour for Korean painters at the time. However,

# Pang Songchu - Yang Chunsok, 1948 nyin’ chonggyoiti chayu
‘chohang chejongiti chingch’isa [The political history of the introduction of
the ‘freedom of religion’ clause in 1948], “Han’gukchongch’ihak’'oebo”
53chip 5ho (2019 kysul), pp. 101-129.

41 Kyongsong, ‘Unbojon’ e puch’yi [Dedicated to Unbo’s
Exhibition], quoted from: Unbo Kim Kichung chinjaktorok V; p. 315.

Jest to fragment dokumentu z organizacji wystawy
ujawniony przez Lee Kyongsonga, ktéry byt dyrekto-
rem Kungnip'yondaemisulgwan [Narodowe Muzeum
Sztuki Nowoczesnej i Wspélczesnej w Korei] i orga-
nizowat w 1989 roku wystawe ,Unbojon [Wystawa
Unbo]”®, skrétowo przedstawiajacy historyczng oce-
ng sztuki Unbo. Artysta urodzit si¢ on 110 lat temu
i z winy nierozwinigtego systemu opieki medycznej
w Korei cale zycie zmagat si¢ z utrata stuchu spowo-
dowang zachorowaniem na tyfus. Jak méwit, zaak-
ceptowat jednak gluchotg jako $rodek umozliwiajacy
mu skupienie si¢ na malarstwie, ktéremu oddat cate
zycie. W efekcie tego stal si¢ mistrzem, ktéry pod
wzgledem liczby i réznorodnosci dziet nie miat sobie
réwnych wéréd koreariskich tworcow. Szezegélnie wy-
jatkowym dzietem, nie tylko w Korei, ale i na $wie-
cie, jest seria Zycz’e]ezum. Te 30 obrazéw, pomija-
jac religijna dyskusj¢ na temat indygenizacji, nalezy
uznaé za pracg bardzo interesujacg i warto$ciowa.
Jako osobiste wyznanie wiary w czasie, gdy caly na-
r6d cierpiat z powodu wojny koreariskiej, dzieto to
budzito nadziej¢ na wybawienie. Mozna powiedzie¢,
ze zobrazowanie przypowiesci Powracajgcy syn mar-
notrawny jest bezprecedensowe i stawia pytanie, czy
autor nie chciat tak jak Rembrandt opowiedzie¢ wha-
snej historii z tego czasu.

Po siedmiu latach od wkroczenia na $ciezke malar-
stwa, majac zaledwie 24 lata, Unbo otrzymal nagrode
pierwszej kategorii na Wystawie Sztuki Choson. W wie-
ku 27 lat zatriumfowal, poniewaz zostat rekomendo-
wanym artysta, co bylo éwczesnie najwyzszym tytu-
tem dla koreariskich malarzy. Kiedy Japonia wszczeta
wojng na Pacyfiku, Japoriczycy wywierali wptyw na
znanych koreaniskich malarzy, by tworzyli i wystawiali
dzieta promujace agresywna wojng i zachgcajace naréd
do wzigcia w niej udzialu. Unbo trudno bylo unikna¢
takich sytuacji. By¢ moze Powracajgcy syn marnotraw-
ny jest wyrazem autorefleksji i poczucia zalu wynika-
jacych z tych wydarzen. Po Zyciu Jezusa nie namalo-
wat wielu dziet poruszajacych bezposrednio tematyke
chrzedcijaiiska, jednak od drugiej potowy lat 70. az do
$mierci osobiscie zaswiadczal o milosci Boga poprzez
bezposrednie wspieranie 0séb z niepetnosprawnoscia-
mi. W historii sztuki koreanskiej trudno znalez¢ arty-
ste, ktory doréwnywatby Unbo pod wzgledem liczby,

réznorodnosci czy $wietnosci dziet.
Yisoon Kim, byly profesor

Hongik University, Seul, Korea Potudniowa
e-mail: yisoonk@naver.com

1 Kyongsong, Unbojon’ e puch’ys [Poswiecone Wystawie
Unbol, cyt. za: Unbo Kim Kich ang chdnjaktorok V; s. 315.
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Japan initiated the Pacific War, forcing support even
from behind the scenes. The Japanese influenced re-
nowned Korean painters to create and exhibit works
that promoted the aggressive war and led the nation
to participate. Unbo found it difficult to avoid such
situations. Perhaps The Return of the Prodigal Son
is an expression of self-reflection and a sense of re-
gret stemming from these events. After The Life of
Jesus, he did not paint many works directly dealing
with Christian themes. However, from the late 1970s
until his death, he personally embodied God’s love
through direct support for people with disabilities.
In the history of Korean art, it is difficult to find an
artist comparable to Unbo in terms of both the vol-
ume and the diversity and excellence of his works.

Former Professor Yisoon Kim
Hongik University, Seoul, South Korea
e-mail: yisoonk@naver.com

Translated by Agnieszka Gicala
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