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cale nieporozumienie pochodzi stqd, (...)
ze Sie zapomina, iz dziecko jest zywe i ruchliwe
Jjak ptyngcy strumien

Rabindranath Tagore
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Wstep

Dziecko i1 dorosty moga ,,spotyka¢ si¢” na wielu réznych ptaszczy-
znach. Tworzg je takie srodowiska jak: rodzina, instytucje edukacyjne,
placowki wychowawcze, miejsca zwigzane z kulturg i sztukg. W polu
zainteresowan podjetych tu rozwazan znajdujg si¢ teksty kultury, a wigc
literatura, dzieta plastyczne i muzyczne. Z jednej strony nalezg do ostat-
niego z wymienionych obszaréw, z drugiej pojawiaja si¢ tez W pozosta-
tych $rodowiskach, reprezentujac humanistyczny kierunek ksztalcenia.
W tej ksigzce na plan pierwszy wysuwa si¢ poezja liryczna — sztuka ma-
jaca swoj poczatek w starozytnosci, ale jak wszystko wokol, zmieniajaca
si¢, dopasowujaca swoj ksztalt i tresci do piszacych i czytajacych ja spo-
teczenstw. Wspotobecnos¢ dziecka i dorostego w procesie obcowania
z literaturg (liryka) i innymi sztukami wyznacza w tym wypadku ich
miejsce jako uczestnikow dialogu, w ktorym dorosty peini role prze-
wodnika. Sposob prowadzenia ,,rozmowy”, jaki zaproponuje dorosty
matemu dziecku, jest czgsto najbardziej znaczacym czynnikiem ksztattu-
jacym kolejne spotkania dziecka z Kultura. Jak zauwaza Grzegorz Lesz-
czynski we wstegpie do publikacji towarzyszacej 22. Biennale Sztuki dla
Dziecka, ,,Sztuka jako spotkanie to takze dialog pokolen i dialog we-
wnatrzpokoleniowy; to spotkanie z Innym i spotkanie z samym soba™”.
Jest to zatem spotkanie, ktorego potrzebuja pokolenia wspolczesnych
dorostych i dzieci — niekiedy zagubionych w szumie informacji, cieka-
wych wszystkiego, poszukujacych bezpiecznego schronienia, ale tez
pragnacych wypraw w Kosmos.

Praca ta jest monografig autorska, w ktorej prezentuje poszukiwa-
nia badawcze i doswiadczenia pedagogiczne w kontaktach z dzieckiem,
poruszam zagadnienia integracji sztuk, szczegélnie zwracajac uwage

1 G. Leszczynski, Wstep do: Sztuka jako spotkanie pod red. tegoz i J. Zygowskiej,
Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2018, s. 9.



na obszar literatury dziecigcej, w tym liryke. Zawarte tu przemyslenia
sa wynikiem moich kilkuletnich studiéw teoretycznych oraz praktycz-
nych zaje¢ z dzie¢mi, dlatego niektore partie tekstu mogg juz by¢ znane
z artykutow rozproszonych. Wiaczytam je do catosci przemyslen, na-
dajac im nowy kontekst, wyrazajacy moje ciagte dociekania zwigzane
z odbiorem utworow lirycznych przez dziecko i sposobami ich realiza-
cji w praktyce.

Temat ten nie jest nowy, a praca z utworem lirycznym w edukacji
dzieci zajmowata juz mysli wielu badaczy?. Jak wykazaly do§wiadczenia
pedagogow, kontakt ze sztuka wzmacnia kompetencje emocjonalne,
rozwija wyobrazni¢ 1 buduje umiejetnos¢ rozumienia siebie oraz innych
o0sob>. Chodzi o to, aby przez edukacje cztowiek nauczyl si¢ widzie¢
drugiego czlowieka jako istot¢ zbudowang z emocji i wiodaca wilasne
zycie wewnetrzne. Wcigz jednak percepcja liryki wywotuje niedosyt
w sferze jej realizacji w edukacji dziecka. Utwor liryczny, ktory wymaga
specjalnej wrazliwosci na stowo 1 innego podejscia metodycznego niz
tradycyjny tekst dydaktyczny, czesto spotyka si¢ w rzeczywistosci
szkolnej z odrzuceniem. Tymczasem, jak pisal Andrzej Stoff, ,,najbar-
dziej nawet intymna liryka ma sens dopiero wtedy, gdy trafia do innych,

gdy zaspokaja potrzebe kontaktu, a nawet uczuciowa forme ich zycia™*.

2 J. Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. \ier-
sze dla dzieci, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1967;
H. Chrzastowska, Pojgé metafore... Z badan nad odbiorem liryki w klasach IV-VI,
»Polonistyka” 1983, nr 3; A. Baluch, Poezja wspdiczesna w szkole podstawowej,
WSIP, Warszawa 1984; M. Czerminska, Interpretacja tekstu poetyckiego w szkole
jako dialog [w:] Pytanie, dialog, wychowanie pod red. J. Rutkowiak, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1992; W. Zuchowska, Oswajanie ze sztukg stowa, poczqt-
ki edukacji literackiej, WSiP, Warszawa 1992; K. Krason, Dziecigce odkrywanie
tekstu literackiego. Kinestetyczne interpretacje liryki, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2005; A.Ungeheuer-Golab, Poezja dzieciristwa, czyli droga Ku
wrazliwosci, Wydawnictwo WSP, Rzeszéw 1999; taz, Tekst poetycki w edukacji este-
tycznej dziecka, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2008; K. Zaba-
wa, Literatura dla dzieci w kontekstach edukacyjnych, Akademia Ignatianum, Wy-
dawnictwo WAM, Krakéw 2017.

% J. Miller, Science Says Art Will Make Your Kids Better Thinkers (and Nicer People),
http://www.fastcocreate.com/3023094/science-says-art-will-make-your-kids-better-thinkers-
and-nicer-people [data dostepu: 5.09.2918].

4 Wstep do: Poezja swiadoma siebie. Interpretacja wierszy autotematycznych pod
red. A. Stoffa, A. Skubaczewskiej-Pniewskiej, D. Brzostka, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2009, s. 7-8.
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Nauczyciele stronig od liryki dziecigcej prawdopodobnie takze dlate-
go, ze jest wieloznaczna. Metafora wprowadza zamgt, szczegdlnie w kon-
takcie z matym dzieckiem, bo trzeba ja ,,rozpoznac¢”, a narzedzia do tego
nie sa dane wprost. Zygmunt Bauman zwracal uwage, ze ,,Swiat uporzad-
kowany to §wiat, w ktorym «wie si¢, jak postgpi¢» (albo — co sprowadza
si¢ do tego samego — wierzy sie, ze si¢ wie) (...) wieloznacznos¢ odczu-
wamy jako przykro$¢ i zagrozenie — wieloznaczno$¢ gmatwa wszelkie
obliczenia prawdopodobienstwa zdarzen i czyni bezuzytecznymi Wyuczo-
ne i zapamietane wzory postepowania”. Wychowanie i nauczanie dziecka
zawsze kojarzy si¢ dorostym ze z géry ustalonym porzadkiem, jasnym
przekazem zasad. Jak zatem wiacza¢ do dzieciecej recepcji tekst kultury,
ktory moze powodowaé niepewnos$¢ i zamet? Pisze wigc te stowa, by
,drazyly skate”, dotaczajac do zwolennikéw humanistycznego nurtu edu-
kacji, ktory glosi, ze kontakt cztowieka ze sztuka rozwija wrazliwos¢ nie
tylko na sztuke, ale tez na drugiego cztowieka. Cho¢ poczatkowo budzi
niepewnos¢, w konsekwencji wptywa na rozumienie i poprawe stosunkow
spotecznych®, ksztaltujac wiasciwe, madre postawy wsrod jej obiorcow.

Literatura dziecigca otwiera zarowno przed dzieckiem, jak i przed na-
uczycielem ogromny obszar tematow i ich powigzan z zyciem spotecznym.
Stad pojawit si¢ pomyst warsztatow integrujacych sztuki, w ktorych zaw-
sze wystepowalby utwor poetycki oraz zwigzek z subiektywnymi zainte-
resowaniami konkretnym obszarem rzeczywistosci. Koncentruj¢ si¢ tutaj
na liryce dla dzieci i liryce dzieciecej’ — gatunkach poezji, ktora jest silnie
reprezentowana w polskim pismiennictwie dla mtodych odbiorcéw, ale —
jak wspominatam — nie w petni wykorzystana w szkolnej edukacji poloni-
stycznej na poziomie przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Mimo iz teore-
tycy zwracajg uwage praktykom na istotne znaczenie lirycznych utworow,
weigz podchodzi sie do nich z nieufnoscig i rezerwa®.

5 Z. Bauman, Wieloznacznosé¢ nowoczesna. Nowoczesno$é wieloznaczna, PWN,
Warszawa 1995, s. 12.

6 M.C. Nusshaum, Nie dla zysku. Dlaczego demokracja potrzebuje humanistow,
Biblioteka Kultury Liberalnej, Warszawa 2016.

" Formacje poezji dla dzieci ustalone przez Ryszarda Waksmunda. Por. tegoz, Poe-
zja dla dzieci. Antologia form i tematéw, wyd. 1l zmienione, Wydawnictwo Wactaw
Baginski, Wroctaw 1999.

8 Warto tu przywolaé interesujace prace dotyczace interpretacji poezji dla starszych
dzieci i milodziezy takich badaczy jak m.in.: J. Bortnowski, Jak wuczyé poez;ji?,
Wydawnictwo Piotra Marciszuka STENTOR, Warszawa 1998; W. Wantuch, Poezja
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Cho¢ tworczo$é poetycka dla dzieci moze niekiedy wydawaé sig
banalna, nie jest tatwo ja odkrywac. Aby refleksje przyniosty pozytek
dla dalszych eksploracji, dorosty powinien mie¢ na uwadze sprawy
dziecka — jego specyficzne podejscie do jezyka, obrazu, dzwigku, gestu.
Gdy skupiamy si¢ gtéwnie na sferach $wiata dorostych, nie dowiadu-
jemy sie wiele o dziecku. Nie thumaczymy jego kultury®. Jestem zdania,
ze utwor poetycki, liryczny poza ksztatceniem literackim uwrazliwia
i czyni odbiorce bardziej empatycznym?®. Méj osad nie jest osamotnio-
ny. Herbert Read, przywotlujac obszar sztuki, byt zdania, ze kontakt
z nig jest dla dziecka niezbedny i wptywa na ksztaltowanie si¢ jego
osobowosci. W podobnym duchu wypowiadali si¢ niektorzy literaturo-
znawcy i pedagodzy: Stefan Szuman, Irena Wojnar, Joanna Papuzinska,
Alicja Baluch, Urszula Szuscik, Katarzyna Krason, Kinga tapot-
-Dzierwa!!. Analizy zagranicznych badaczy: Stuarta Milla, Bronsona

w szkole podstawowej. Gry stéw i rzeczy, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakow 2006;
J. Orska, Liryczne narracje, nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006, Universitas,
Krakow 2006; K. Kuczynska-Koschany, Skqd si¢ bierze lekcja polskiego? Scenariusze,
pomysty, konteksty, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016; A. Stoff, A. Skuba-
czewska-Pniewska, D. Brzostek (red.), Poezja swiadoma siebie. Interpretacja wierszy
autotematycznych, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruf
2009; D. Michutka, Ad usum Delphini. O szkolnej edukacji literackiej — dawniej i dzis,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2013.

® Ostatnie lata przyniosty duze zainteresowanie polskich badaczy (nie tylko socjo-
logéw, ale tez literaturoznawcow) studiami nad kultura dziecka. Nazywane z angiel-
skiego children studies, pokazaly podmiotowos¢ dziecka wraz z rzeczywistosciag,
w jakiej ono zyje. Wazne staly si¢ nie tylko warunki, w jakich wzrastaja dzieci, ale tez
przedmioty, jakie je otaczaja, ponadto dziecigce twory, zabawy, mysli, wyobrazenia,
fantazje, sady itp. Zob. m.in.: K. Segiet, Dziecko i jego dziecinistwo w perspektywie
naukowego poznania i doswiadczania rzeczywistosci. Studium pedag0giczno-spofeczne,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011; K. Szymborska, W laboratorium children
studies. Dziecko i dzieciristwo w nowoczesnym dyskursie naukowym [w:] Nowe opisanie
Swiata. Literatura i sztuka dla dzieci i miodziezy W kregach oddziatywar pod red.
B. Niesporek-Szamburskiej i M. Woéjcik-Dudek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2013, s. 181-191.

10 Podobng teze w stosunku do najmtodszych czytelnikéw stawiatam w pracy dok-
torskiej nt. Utwory dla najmiodszych. Formy ekspresji, opublikowanej pt. Poezja dzie-
cinstwa. ..

'S, Szuman, O oglgdaniu obrazéw, Instytut Wydawniczy ,,Sztuka”, Warszawa
1948; I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, PWN, Warszawa 1964; H. Read, Wychowanie
przez sztuke, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976; M. Tyszkowa
(red.), Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria — recepcja — oddziatywanie, PWN, Poznan
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Alcota, koncepcja szkoty Rabindranatha Tagore'?, do ktorej odwotuje
si¢ wybitna amerykanska intelektualistka Martha C. Nussbaum, po-

1979; taz (red.), Sztuka dla najmiodszych: teoria — recepcja — oddziatywanie, PWN,
Warszawa 1977; taz (red.), Sztuka i dorastanie dziecka, PWN, Warszawa—Poznan 1981,
M. Tyszkowa, B. Zurakowski (red.), Wartosci w $wiecie dziecka i sztuki dla dziecka,
PWN, Warszawa—Poznan 1984; A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta. Wyklady,
prezentacje, notatki, przemysienia o literaturze dla dzieci i miodziezy, \Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2008; J. Papuzinska, Dziecko w swiecie
emocji literackich, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1996; B. Dymara (red.), Dziecko
W Swiecie sztuki. Swiat sztuki dziecka, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 1996;
U. Szuscik, Nauczanie zintegrowane. Program autorski z zakresu ksztalcenia plastycz-
nego dziecka w miodszym wieku szkolnym. Klasy I-III szkota podstawowa, Wydawnic-
two Maria Lorek, Katowice 1999; G. Leszczynski (red.), Kulturowe konteksty basni, t. 1.
Rozigrana céra mitu, t. 2. W poszukiwaniu straconego krolestwa, Centrum Sztuki
Dziecka, Poznan 2005; G. Leszczynski, M. Karasiniska (red.), Dziecko i teatr w prze-
strzeni kultury, t. 1: Teatr w Swiecie, t. 2: Swiat w teatrze, Centrum Sztuki Dziecka
Poznan 2007; G. Leszczynski (red.), Sztuka jako forma komunikacji spotecznej, t. 1,
Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2009; M. Necka, Spotkania dziecka ze sztukg — pro-
gram zaje¢ w edukacji wezesnoszkolnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Pedagogicznego,
Krakow 2009; A. Ungeheuer-Gotab, Migdzy ,,naprawde” a ,,na niby”. O zabawie dra-
matycznej jako formie proteatralnej [w:] Migdzy teatrem a swiatem. W kregu proble-
mow dramatu, sztuki scenicznej i teatralizacji kultury pod red. R. Strzeleckiego, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2010; G. Leszczynski
(red.), Stowo na terytorium sztuki dla dziecka, Centrum Sztuki Dziecka Poznan 2013;
K. Krason, Cielesnos¢ aktu tworzenia w teatrze ruchu. Integracja sztuki i edukacji
W rozwoju i transgresji potencjatu cztowieka, Universitas, Krakow 2013; B. Kurowska,
K. Lapot-Dzierwa (red.), Kultura — Sztuka — Edukacja, t. 1, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2015; A. Ungeheuer-Gotab, U. Kope¢ (red.),
Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow 2016; B. Kurowska, K. Lapot-Dzierwa (red.), Kultura — Sztu-
ka — Edukacja, t. 2, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakoéw
2016; G. Leszczynski, J. Zygowska (red.), Sztuka jako spotkanie, Centrum Sztuki
Dziecka, Poznan 2019; B. Kurowska, K. Lapot-Dzierwa (red.), Kultura — Sztuka — Edu-
kacja, t. 3, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2019.

12 Rabindranath Tagore (1861-1941) — indyjski poeta, prozaik, malarz, peda-
gog i filozof. Laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury. Byt pacyfista i zato-
zycielem eksperymentalnej szkoly w Santiniketan. Jak pisze Nussbaum: ,,szkota
[Tagore] byta szkota prowadzona przez artyste, ktory przyznawat muzyce, teatrowi,
poezji, malarstwu i tahcowi gtdéwna rolg — i to od samego poczatku dzieciecej edu-
kacji. (...) Dla niego najwazniejsza rolg, jaka miaty do odegrania sztuki, byta piele-
gnacja zrozumienia dla drugiego czlowieka. Zaznaczal, ze ta rola edukacji — by¢
moze jedna z jej najwazniejszych rol — byla przez typowe modele edukacyjne sys-
tematycznie ignorowana. | bezlito$nie ttamszona. W jego przekonaniu sztuki poma-
galy zardbwno w pracy nad soba, jak i podnosily wrazliwo$¢ na innych. Obie te
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twierdzaja teze, ze idea edukacji przez poezj¢ pielegnuje dziecieca
»przestrzen wewnetrzng”, stymulujgc zaréwno kompetencje emocjo-
nalne, jak i wyobraznie. Badaczka twierdzi, ze ,,nauczanie literatury
I sztuki moze na wiele sposobow przyczynic si¢ do rozwoju zdolno$ci
rozumienia drugiego cztowieka, a to przez interakcje z wieloma rdoz-
nymi dzietami literatury, muzyki, sztuk pieknych i tanca”. To idea,
ktora od dawna przySwieca takze moim dzialaniom edukacyjnym
z dzie¢mi. Empatia, ktora rozwija kontakt ze sztuka, i proces zabawy
powigzane sg z charakterem zycia spolecznego. To, jakiego czlowieka
ksztatcimy w szkole, wptywa znaczaco na ksztatt spoteczenstwa i gar-
nitur praw, jakimi si¢ ono rzadzi. Nussbaum moéwi Wprost o znaczeniu
humanistyki w rozwijaniu warto$ci demokratycznych.

Dariusz Szczukowski, rozwazajac istote szkoty i programéw nau-
czania, przywotuje greckie stow0 Scholé, oznaczajgce ,,czas wolny”.
Badacz nawigzuje do prac Piotra Zamojskiego, powotujacego si¢ na Jana
Masscheleina i Maartena Simonsa, i uswiadamia nam, ze Szkota jest
czasem na wolnos¢ intelektualng, na zainteresowanie czyms$ innym niz
codzienna produkcja dobr dla odnoszenia zysku'®. Czas wolny to takze
czas przeznaczany na lekture™, co zreszta Szczukowski zauwaza juz
w pierwszym akapicie artykutu. | nie chodzi tu o ilos¢ ,,czytania”, ale

cechy rozwijaja si¢ zwykle wspdlnie, trudno bowiem ceni¢ w drugiej osobie cos$,
czego najpierw nie odkryliSmy w sobie”. Pod. za: M.C. Nussbaum, Nie dla zysku...,
s. 121-122.

3 Tamze, s. 124.

14D. Szczukowski, Uwalnianie lektury, ,Jednak Ksigzki. Gdanskie czasopismo
humanistyczne” 2018, nr 10, s. 10. Por. P. Zamojski, Szkofa, mysienie i troska. Wprow-
adzenie, ,,Pedagogika” 2016, nr 1, s. 10-12; J. Masschelein, M. Simons, In Defence of
the School. A Public Issue, trans. J. McMartin, Education, Culture and Society Publish-
ers, Leuven 2013.

%0 ,,nauce lektury” wielokrotnie wypowiadata si¢ Alicja Baluch. Temat ten moz-
na znalez¢ we wszystkich ksigzkach badaczki, ale najwyrazniej zostat on zaakcentowa-
ny w pracy: tejze, Od ludus do agora. Rozwazania o ksigzkach dla dzieci i miodziezy i 0
sposobach lektury, ktére wiodg od zabawy do powaznej rozmowy o literaturze, Wydaw-
nictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2003. Na temat kategorii lektury
w czasie wolnym czytaj ponadto w: J. Kedzior, M. Wawrzak-Chodaczek, Czas wolny
W réznych jeQo aspektach, seria ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Pedagogicz-
ne” nr 2186, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2000; K. Koziotek,
Czas lektury, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017; tejze, Nadmiar
czytania, niedobor lektury, ,,Filoteknos” 2020, nr 10, s. 103-110.
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0 ,,akt lektury”, na jaki zwracajg uwage, cho¢ w nieco innym kontekscie,
Alicja Baluch® i Krystyna Koziotek!’. W warsztatach literackich, ktore
opisuj¢ w tej ksigzce, te konteksty maja niebagatelne znaczenie. Etap
edukacji elementarnej jest bowiem tym okresem, kiedy dziecko powinno
zy¢ w ,,czasie wolnym”, realizujac plan poznania ,,na przyszitos¢”. Tak,
aby dalsza edukacja byta kontynuacjg zapoczatkowanych w okresie ele-
mentarnym przejawow zglebiania tajemnic, odczuwania ,,zachwytow” 8,
ktorych cztowiek uczy sie doswiadczaé, gdy jest dzieckiem, swobodnej
refleksji i... magii.

Monografia, ktora oddaje w rece czytelnika, powstata zatem jako
odpowiedz na powracajaca wcigz mysl o miejscu liryki w edukacji oraz
badania o jej dobroczynnym, dalekosi¢znym wptywie na rozwijajacego
si¢ cztowieka, co w konsekwencji staje sie jej wptywem na ludzkos¢.

* * %

Obok odniesien do prac teoretycznych zawartam tu przemyslenia
wywiedzione z empirycznych do$wiadczen, ktore dotycza trzech ob-
Szarow:

1) perspektywy wychowania przez sztuke w wychowaniu przedszkol-
nym w opinii nauczycieli;

2) opinii uczestnikow warsztatow — dzieci i nauczycieli, na temat pro-
wadzonych zaje¢;

3) ,,waznych tematow” podejmowanych przez dzieci podczas pracy nad
wierszem lirycznym.

Zagadnienie pierwsze zostato przedstawione w rozdziale | jako ,,glos
nauczycieli” ukazujacy sytuacje zastang w badanych placéwkach przed-
szkolnych. Badania wykonano metoda sondazows (technika ankiety) za
pomoca kwestionariusza wypetnianego w obecnosci ankietera. Informa-

18 A. Baluch pisze o lekturze, omawiajgc poezje II potowy XX wieku. Akt lektury
jest tu sprowadzony do ,,uwaznej lektury”, pochylania si¢ nad sensami utworow, przy-
gladania si¢ im i ,,smakowania” ich ,,urody”. Zob. A. Baluch, Uwazne czytanie. W kregu
liryki XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2000.

17 K. Koziotek stawia ,lekture” w opozycji do ,czytania” jako ,afektywno-
-intelektualng aktywno$¢ czytajacej jednostki (...), ktora wymaga podwyzszonej kom-
petencji w stosunku do tej, jaka daje podstawowa alfabetyzacja”. K. Koziotek, Nadmiar
czytania..., s. 105-106.

18 K. Koziotek, Czas lektury..., s. 76.
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cje tam zawarte rzucajg $wiatto na prace z literaturg i sztukg w przed-
szkolu i stosunek wychowawczyn przedszkoli do tego zagadnienia.

Temat drugi dotyczy odbioru warsztatow literackich przez uczestni-
koéw — dzieci i nauczycieli, ktorzy skorzystali z oferty udziatu w projek-
cie. Badanie zostalo wykonane w 2020 roku w Panstwowej Wyzszej
Szkole Zawodowej w Krosnie (obecnie Karpackiej Panstwowej Uczelni)
w ramach prowadzonego przeze mnie seminarium dyplomowego®®. Da-
ne uzyskano z wywiadéw zebranych wsrod uczestnikow realizowanego
w uczelni Projektu NCBR?, ktorego czescia byly przygotowane i prze-
prowadzone przeze mnie autorskie warsztaty literackie (zob. podrozdziat
4.2 Stosunek uczestnikéow do warsztatow literackich). W badaniu wyko-
nanym metodag wywiadu uczestniczyto 18 dzieci (po 6 badanych z trzech
grup klasowych) — uczniow I klasy szkoty podstawowej w wieku sied-
miu lat.

Zagadnienie trzecie, bedace glownym tematem poszukiwan, wyma-
ga szerszego opisu. Przedmiot zainteresowan podyktowaly moje do-
swiadczenia z praktycznych zaje¢ literackich i diugoletnie studia nad
dzieckiem jako odbiorca literatury — istotg wrazliwa, myslaca, czujaca
I powazna. Whasnie w powadze dziecka widz¢ mozliwo$¢ nawigzywania
nowego z nim kontaktu. Dzieci¢ce refleksje powtarzajace si¢ podczas
prowadzonych przeze mnie zajgé daty mi inspiracje do blizszego zapo-
znawania si¢ z tym zjawiskiem. Bylam ciekawa, czy podczas warsztatow
literackich jakas$ ,,czes¢” wiersza bedzie wyzwalaé refleksje ,,dodatko-
wa”, ktorg sprecyzuje dziecko.

W celu uzyskania odpowiedzi na pytanie, czy i jakie refleksje ,,do-
datkowe” (,,wazne tematy’’) beda formutowac dzieci podczas warsztatow

19 p. Kogut, Warsztaty literackie — ,, W swiecie grzecznych i niegrzecznych dzieci”
— w ocenie uczestniczgcych w nich dzieci i nauczycieli, niepublikowana praca licencjac-
ka napisana pod kierunkiem A. Ungeheuer-Gotab, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawo-
dowa, Krosno 2020.

20 Projekt o numerze ,,POWR.03.01.00-00-U043/1729, , Twércze dzieci — W po-
szukiwaniu indywidualno$ci” byt realizowany w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodo-
wej im. Stanistawa Pigonia w Kro$nie (obecnie Karpacka Panstwowa Uczelnia) w okre-
sie od 1 wrzesnia 2018 r. do 31 lipca 2020 r. Projekt jest wspotfinansowany ze srodkéw
Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego. Dzigki inicjatywie
podjetej przez lzabele Stelige-Lepucka oraz pomystowi i merytorycznemu wsparciu
Barbary Lulek projekt byt przeznaczony dla dzieci z krosnienskich placowek szkolnych
w wieku od 6 do 8 lat.
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literackich z liryka, postuzytam si¢ rozmowa jako technikag w badaniach
o charakterze jakosciowym. Rozmowa, ktorg prowadzitam nie byla wy-
wiadem, cho¢ jest mu pokrewna. Pytania i odpowiedzi miaty posta¢ po-
gadanki na zadany temat i nie byly poglebiane. Nie chodzito w nich
0 dotarcie do prawdy, ale o zauwazenie Wystgpowania zjawiska, ktore
w ostatecznym podsumowaniu nie bylo charakteryzowane. Zaistnienie
zjawiska stawato si¢ koncowym wynikiem eksploracji. ,,Przestrzenig”,
w ktorej dochodzito do rozmowy, byly zintegrowane warsztaty literackie
wykorzystujace wiersz liryczny. Utwor liryczny byt pretekstem do roz-
mowy, a takze do zadawania swobodnych pytan, tworzenia wyobrazen,
realizowania konstruktu. Byl inspiracja dla catego przebiegu zajgc.
Z uwagi na malg liczbe dzieci biorgcych udziat w rozmowie i brak
sktadnika eksperymentalnego, ktory w jakim$ stopniu potwierdzalby
sformutowane tu tezy dla wigkszej zbiorowosci, okreslitabym moje dzia-
tanie za Dellg Fish jako ,refleksje nad praktyka”?t. Wymaga ona znajo-
mosci tematu, przygotowania i zaangazowania w przedsigwzigcie. Moze
by¢ zaczatkiem dalszych badawczych poszukiwan. Przede wszystkim
zwraca uwage na sytuacje dziecka w procesie edukacji, pokazuje, jak
interesujagcym uczestnikiem eksplorowania rzeczywistosci i towarzy-
szem wspoélnych aktywnosci edukacyjnych jest dziecko.

W podejsciu do zagadnienia staratam si¢ zachowa¢ warunki uje-
cia fenomenologicznego®. Pozwolito mi to na spostrzeganie reakcji
badanych jako pewnego rodzaju fenomenu. Chodzito mi o to, by opi-
sa¢ przebieg rozmowy i zaje¢ tak, jak one wygladaja same w sobie,
co powodowaloby refleksje zwigzang z obrazem rzeczywistym, ale
odnoszaca si¢ do tego, co przypuszczalne. Staralam si¢, by moje dzia-

2D, Fish, Ksztafcenie przez prakeyke, przet. D. Klus-Stanska, K. Mizerek, Wy-
dawnictwo CODN, Warszawa 1996, s. 8.

227 uwagi na to, ze fenomenologia jest pojeciem zlozonym i Korzystaja z niego
rozmaite nauki, nalezy zauwazy¢, ze mam na mys$li ujecie blizsze koncepcji Romana
Ingardena, czyli wychodzeniu w badaniu literackim ku rzeczywistosci (np. wyobrazo-
nej). Jak pisze Jan Piasecki, w tej koncepcji fenomenologicznej ,,jezyk pojmowany jest
jako nieustanne nazywanie (...) jest przekaznikiem treséci, ktore dane sa w doswiadcze-
niu $cisle subiektywnym”. Cyt. za: J. Piasecki, Strukturalizm i fenomenologia w ba-
daniach literackich, ,Estetyka i Krytyka. Zeszyt Specjalny” 2010, nr 2, s. 145,
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/77820/piasecki_strukturalizm_i_fenom
enologia_w_badaniach_literackich_2010.pdf?sequence=1&isAllowed=y [data dostgpu:
4.10.2021].
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fanie bylo bezposrednie i1 intencjonalne, a jednoczes$nie kierowane
intuicja®. Wypowiedzi badanych miaty rodzi¢ si¢ podczas spotkan
warsztatowych. To, czy moj zamyst ma sens, mogtam odczu¢ jedynie
intuicyjnie, nie zaktadatam bowiem, ze osiggne¢ dany, konkretnie
przewidywany rezultat.

Eksploracje byty ponadto namiastkg badan w dziataniu (badanie na-
uczycielskie)?*. Dzieci objete rozmowa nie byty informowane o tym, ze
podlegajg badaniu, a ich obecno$¢ byla zwigzana ze zwyklym przebie-
giem warsztatow literackich, w ktdrych uczestniczyly jako uczniowie,
podejmujac kolejne zadania dydaktyczne. Jako badaczka bytam jedno-
czesnie osobg prowadzaca zajecia. Realizowanie zadan czesto byto kory-
gowane pod wpltywem przemyslen wywotanych przeprowadzonymi warsz-
tatami. Staratam si¢ bowiem wypracowac¢ jak najlepszy (dla uczniéw) mo-
del pracy z liryka.

Podczas zaje¢¢ nie usitowatam ,,nazywac” odkrytych zjawisk, z zato-
zenia dazac jedynie do wskazania, ze istniejg. Wypowiedzi uczestnikow
rozmowy, cho¢ byly ,prowadzone” moimi pytaniami, nie zostawaly
poddawane dydaktycznej ,,obrobce”. Stanowily $wiadectwo istoty dzie-
ciecego podejscia do podjetego tematu w takiej formie, w jakiej si¢ staja,
a ich rozpoznanie stanowito dla mnie informacj¢ zwrotna.

Jak zauwaza Mirostawa Nowak-Dziemianowicz, ,,Bez dopuszczenia
do glosu wlasnej wiedzy (tej jawnej i tej ukrytej), bez pojec¢, ktorych
uzywamy 1 ktorymi si¢ postugujemy, naszych norm i przekonujacych
nas teorii i koncepcji (...) [rozumienie siebie samego, otaczajacej rze-
czywistosci i innych ludzi] jest po prostu niemozliwe”?°. Dlatego z jed-
nej strony istotne znaczenie ma korzystanie z wlasnych refleksji, ktore
rodza si¢ podczas zbierania i analizy materiatu badawczego, z drugiej
proces ,,dopuszczenia do glosu wlasnej wiedzy” obejmowat tez uczestni-
czace W badaniach dziecko.

Proces poszukiwawczy ma tu charakter subiektywny. Nie mozna za-
ktada¢, ze kazde dziecko odezwie si¢ tak samo albo ze podejmie ten sam
temat. Rozpoczynajac projekt, zdawatam sobie sprawe z tej subiektyw-

23 M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach. Interpretacje
sensow i znaczen, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2002, s. 53.

24 D. Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia — metodyka — ewa-
luacja, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010, s. 186.

% Tamze, s. 55.
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nosci, ktora wigzatam z podejsciem filozoficznym Paula Ricouera i Ge-
orga Gadamera, ktorzy biorg pod uwagg subiektywne odczucia cztowie-
ka, jego wlasne rozumienie rzeczywistosci?®. Jednoczesnie zakltadatam,
ze cecha procesu dydaktycznego wystepujacego W mojej propozycji jest
mozliwo$¢ powtarzajacego si¢ wystepowania elementu skladowego,
jakim jest podjecie przez wychowanka tematu, ktory nazywam tutaj
»,waznym tematem”.

Warsztaty literackie postuzyly zatem jako pretekst dla uchwycenia
istotnych tematéw podejmowanych przez dzieci. Dzialanie to mialo na
celu ukazanie tej cechy dziecka w wieku wczesnoszkolnym, ktéra
dotyczy intuicyjnego wlaczania ,,waznego tematu” do rozmowy.
Chcialam tez dowies¢, ze proces dydaktyczny wykorzystujacy wiersz
liryczny, z jakim styka sie dziecko w szkole czy przedszkolu, moze
stanowi¢, poza warto$cia dydaktyczna, istotny moment zycia rozwi-
jajacej sie jednostki.

% Pragne zaznaczyé, ze w podjetym projekcie traktowatam literature podobnie jak
w innych moich pracach, jako tekst kultury, ktory odczytywany jest w sposob subiek-
tywny w indywidualnym kontakcie z czytelnikiem. Warto odnotowa¢, ze w 2008 roku
wyszla interesujgca ksigzka Rity Felski pt. Uses od literature, w Polsce przettumaczona
dopiero w 2016 r. Por. R. Felski, Literatura w uzyciu, przet. zesp6t thumaczy ze specjal-
nosci przektadowej IFP w UAM w Poznaniu, Wydawnictwo PSP, Poznan 2016. Nie-
zwyKle inspirujace tezy stawiane przez Felski pojawialy sie tez, cho¢ nieobjete zwartym
wydaniem, w pracach polskich badaczy powigzanych z nurtem badan literatury dla
dzieci i pedagogiki dziecka. Pisali$my takze o wywiedzionym od Gadamera ,,rozpozna-
niu” oraz ,,zdziwieniu” (J. Bruner), ,,wiedzy”, ,,zaskoczeniu”, ktorych doswiadcza po-
tencjalny odbiorca. Wydaje sig, ze wiele wspolczesnych osiagnie¢ konceptualnych,
jakie docieraja do nas obecnie z zagranicy dzigki szybszym technologiom informacyj-
nym, bylo rownolegle odkryciem takze polskich badaczy. Nadmieniam, ze terminu
,rozpoznanie” w kontekécie odbioru literatury przez dziecko uzytam po raz pierwszy
w swojej pracy z roku 1999. Por. A. Ungeheuer-Gotab, Bajeczka, czyli ‘rozpoznawanie’
swiata [W:] Poezja dziecinistwa..., S. 128-199. Nastepnie odwotywatam si¢ do niego
w ksigzce: Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci. O literaturze dziecigcej jako wedréwece,
walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie, Wydawnictwo Uniwersytetu Rze-
szowskiego, Rzeszow 2009, s. 9-11, 201-305. Zob. tez: A. Baluch, Wiasciwe rozpo-
znanie jest wazne W praktyce lektury [w:] tejze, Od ludus do agora..., s. 46-52;
K. Krason, Dziecigce odkrywanie tekstu literackiego..., s. 28. Termin ,,rozpoznanie”
sygnalizowata w podobnym kontekscie J. Papuzinska. Zob. tejze, Dziecko w swiecie
emocji literackich..., s. 84. Obecnie interesujacy material na temat emocji i do§wiadcza-
nia lektury zawiera jeden z ostatnich numeréw pisma ,,Filoteknos”. Zob. ,,Filoteknos”
2020, nr 10.

19



Ksigzka sktada si¢ z czterech cze$ci, ktore zawierajg przemyslenia
teoretyczne, ale tez wspomniane watki badawcze. W czesci pierwszej
objetam namystem miejsce dziecka i sztuk w edukacji elementarnej
ostatnich lat, wskazujac na wazng role sztuki i braki, jakie zawiera pro-
gram nauczania przedszkola w tym wzgledzie. Ponadto zasygnalizowa-
tam tezy H. Reada, dotyczace wychowania przez sztuke?’. Przedstawi-
fam klasyfikacje¢ poezji dla dzieci proponowang dotad przez teoretykow
przedmiotu oraz wilaczytam interpretacje kilku utworow lirycznych jako
przyktad tresci, ktorych jest zbyt mato w edukacji wspotczesnych dzie-
ci?®. Rozdzial przedstawia ponadto ,,gtos” nauczycieli przedszkola na
temat miejsca wychowania przez sztuke w wybranych rzeszowskich
placéwkach przedszkolnych.

Cze$¢ druga zawiera refleksje pedagogiczne w kontekscie aspektow
empirycznych. Sprobowatam tam wskaza¢ glowne tezy eksploracji. Omo-
witam proby dziatan, zwracajgc szczegdlng uwage na rozmowe rozumiang
jako dialog. Przedstawitam tekst liryczny jako inspiracj¢ do rozpoczgcia
rozmowy z dziecigcym czytelnikiem.

W dalszej kolejnosci (rozdziat 3) zaprezentowatam pie¢ warsztatow
literackich — ,,spotkan” zrealizowanych autorska metoda pracy z tekstem,
ktore jednoczes$nie obrazuja poszukiwania waznych tematow nurtuja-
cych dzieci. Eksponowane tu zapisy przebiegu warsztatow sa wyborem
sposrod wielu spotkan (ok. 30), ktore prowadzitam w placowkach oswia-
towych 1 kulturalnych (szkoly podstawowe i przedszkola w Krosnie
I Rzeszowie, spotkania biblioteczne w filiach Wojewodzkiej i Miejskiej
Biblioteki Publicznej w Rzeszowie). Szczegdtowo opisatam pigé spotkan,
ktore odstaniaja ,,model” struktury prowadzonych zajec¢. Przedstawianie
wigkszej liczby zapisow zabratoby zbyt duzo miejsca i nie wniostoby na
tym etapie dociekan wigkszych zmian do tego modelu. Kazdy z warszta-
tow dotyczy innego utworu lirycznego, ktory determinuje akt tworczy
uczestnikow, temat rozmowy i wybor dzieta sztuki malarskiej. Spotkania
z dzie¢mi — uczestnikami warsztatow daty mozliwos¢ podjecia rozmow

21 Zob. H. Read, Wychowanie przez sztuke...

28 Zob. S. Pusz, Edukacja kulturowa uczniéw klas I-1I1 szkofy podstawowej W Swie-
tle Podstawy Programowej i podrecznika ,,Szkolni przyjaciele ”, ,,Edukacja Elementarna
w Teorii i Praktyce” 2021, vol. 16, nr 1(59), s. 151-164.
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i dziatan, ktore po przeanalizowaniu ukazaly pewne powtarzajace si¢
aktywno$ci werbalne, nazwane przez mnie ,,waznym tematem”. Reflek-
sje wyptywajace z badania przebiegajacego w trakcie spotkan zawarte sa
w czgsci koncowej, gdzie przedstawitam ponadto wyniki wywiadow
prowadzonych w matej grupie (dzieci i nauczycieli) po realizacji warsz-
tatow, a dotyczace opinii uczestnikOw na temat zastosowanej metody
pracy z tekstem lirycznym.

Zdaje sobie sprawe, ze opisane tu dzialania empiryczne nie sa do-
skonale i zapewne nalezaloby je uscisli¢ i dopracowaé, jednak jesli po-
traktujemy je jako wstepne czastkowe poszukiwania, moga staé si¢ za-
czatkiem szerszej, bardziej wnikliwej i prowadzonej na wigksza skale
eksploracji. Moga tez wptyna¢ na postgpowanie dydaktyczne nauczyciell,
ktorzy siggng w swej pracy z matym dzieckiem po wiersze liryczne.

* * *

Jak wspomniatam, zawarte w ksigzce przemyslenia rodzity si¢ przez
kilka lat i byly tematem moich teoretycznych rozwazan — wyktadow,
audytoriow 1 artykutow. Wykorzystano tu zatem w catosci badz frag-
mentach wezeéniej opublikowane przeze mnie materiaty, jak:

— Dziecko wsrod sztuk (uwagi z proby badawczej) [w:] Literatura i inne
sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka pod red. A. Ungeheuer-Gotgb
i U. Kope¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow
2016, s. 81-90.

—Rytm wiersza dla dzieci jako jeden z pierwszych wyznacznikow sztuki
[w:] Emil Jaques-Dalcroze i jego idee w edukacji, sztuce i terapii pod
red. E. Szatan, E.A. Muziot, A. Komorowskiej-Zielony, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2016, s. 110-121.

— ,,Pomiedzy stowami” — 0 starym nowym wychowaniu przez poezje,
,,Filoteknos 2017, nr 7, s. 108-120.

— O tym, jak mate dziecko spotyka sig¢ ze sztukg [w:] Sztuka jako spotka-
nie pod red. G. Leszczynskiego i J. Zygowskiej, Centrum Sztuki
Dziecka, Poznan 2018, s. 13-25.

— O integrowaniu sztuk na przykladzie pracy z wierszem we wczesnej
edukacji [w:] W krajobraz literacko-kulturowy i jezykowy wpisane pod
red. A. Guzy, D. Krzyzyk, M. Ochwat, M. Wojcik-Dudek, Wydawnic-
two US, Katowice 2018, s. 199-209.
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— Liryka dla dzieci jako punkt wyjscia do rozmowy o literaturze i sztuce
— ujecie praktyczne, ,,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2021,
t. 16, nr 1(59), s. 111-125.

Dzig¢kuje wszystkim Dzieciom, z ktorymi spotykalam si¢ podczas
warsztatow literackich. Pozostang W mojej pamieci jako wspaniali, krea-
tywni, serdeczni odbiorcy mej idei edukacji przez liryke.



Rozdziat 1

Gdy mate dziecko spotyka sie
ze sztuka...

1.1. Dziecko wsrod sztuk?

bedziemy spotyka¢ si¢ na gruncie Sztuki,

ona bowiem najsilniej porusza naszq wyobraznig

i najbardziej sugestywnie przedstawia problemy,

a inspirujgc, prowadzi ku najbardziej zasadniczym dla nas pytaniom,
utatwia poszukiwanie tadu, sensu, Wlasciwego kierunku naszych dgzen®

Maria Gotaszewska

Spotkanie jest w opinii filozoféw Sytuacja znaczaca, zwrotng3!.
Dziecko, ktore rozpoczyna edukacje w przedszkolu, nastgpnie w szkole,
uczestniczy w zaproponowanym przez dorostych szczegdlnym rodzaju
spotkania. Staje ono przed wychowawca, nauczycielem, dorostym jak

2 Niektore czesci tego tekstu byly juz publikowane. Por. A. Ungeheuer-Gotab,
O tym, jak male dziecko spotyka si¢ ze sztukqg [w:] Sztuka jako spotkanie pod red.
G. Leszczynskiego i J. Zygowskiej, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2018, s. 13-25.

%00 filozofii spotkania/dialogu czytaj m.in. w: M. Buber, O Ty i Ja [w:] Filo-
zofia dialogu pod red. B. Barana, Wydawnictwo Znak, Krakow 1991; E. Levinas,
Calosé i nieskonczonosé. Esej 0 zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, PWN, War-
szawa 2002; J. Tischner, Filozofia dramatu, Wydawnictwo Znak, Krakéow 2006;
T. Gadacz, Filozofia dialogu [w:] tegoz, Historia filozofii XX wieku. Nurty: Neo-
kantyzm, filozofia egzystenciji, filozofia dialogu, t. 2, Wydawnictwo Znak, Krakow
2009; M. Gotaszewska, Wstep do: Sztuka jako podrecznik zZycia, Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1987.

31 M. Gotaszewska, Wstep do: Sztuka jako podrecznik..., s. 47.
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,niezapisana tablica” — bezbronne i nie w petni $§wiadome warto$ci za-
istniatego kontaktu. Zwykle zwraca si¢ uwage wlasnie na sytuacje
dziecka, jego niewiedzg, brak do$wiadczenia, konieczno$¢ zdobywania
jak najwigkszej ilosci informacji. Doro$li opiekunowie, czasem bez-
wiednie, ksztattuja w dziecku ,,nastawienie na branie”?. Czy jednak oni
sami sg $wiadomi, ze mogg korzysta¢ z wiedzy i do$wiadczenia dziecka?
Spotkanie dorostosci z dziecigcoscia moze mie¢ bowiem charakter
zwrotny, moze by¢ ,,wydarzeniem”®. Cztowiek w ciggu zycia do$wiad-
cza wielu roznych spotkan. Zwykle odnosimy to pojecie do kontaktow
mi¢dzy ludzmi, ale warto je tez potraktowaé¢ szerzej. Jesli w spotkaniu
uwzglednimy owa zwrotng relacj¢, wowczas moze ono dotyczy¢ takze
czlowieka i zwierzecia, rosliny, zjawiska, a nawet przedmiotu®*. Spotka-
nie w systemie edukacji moze mie¢ zatem charakter powierzchowny
albo znaczacy. Moze opiera¢ si¢ jedynie na przekazywaniu niezb¢dnych
informacji albo by¢ glebokie w wyniku dialogowej wymiany refleksji
i odczu¢. Spotkanie z literaturg i sztuka nalezy do zdarzen, ktore maja
walor dialogu i wplywaja na ksztatt ludzkiego zycia®*. Kontakty ze sztu-
ka powinny prowadzi¢ do postawy zaangazowania i ,,0ddzwicku w nas
tego, co znajdujemy w realnej rzeczywistosci, gdy ustrukturujemy ja
wedtug porzadku artystycznego”®. Korzysci ptynace z obcowania ze
sztuka sg zatem istotne nie tylko dla pojedynczego cztowieka, ale dzieki
spostrzeganiu otoczenia przez pryzmat postawy estetycznej odgrywaja
tez wazna role w funkcjonowaniu catych spoleczenstw.

% O takiej postawie $wiadczg zaobserwowane przeze mnie antywychowawcze
dziatania rodzicoéw, jak: ciggle napominanie i dostarczanie dziecku nowej wiedzy bez
wzgledu na wiek, kupowanie duzej iloSci gadzetow i zabawek, che¢ zaspokajania
wszystkich potrzeb materialnych dziecka, stosowanie materialnych wzmocnien.

], Tischner, Fenomenologia spotkania, ,,Analecta Cracoviensia” 1978, X,
http://czasopisma.upjp2.edu.pl/analectacracoviensia/article/view/2947 [data dostgpu: 27.04.
2021].

% A. Wegrzecki, O poznaniu drugiego cztowieka, Wydawnictwo PAT, Krakéw
1992, s. 90,

% O waznej roli sztuki w zyciu pisali w Polsce: Stefan Szuman, Irena Wojnar, Ma-
ria Tyszkowa, Maria Gotaszewska, Maria Kielar-Turska. Istotne znaczenie dla rozwoju
polskiej mysli wychowania przez sztuke mialy prace takich badaczy jak: Herbert Read,
Viktor Lowenfeld i W. Lambert Brittain. Zob. H. Read, Wychowanie przez sztuke...;
V. Lowenfeld, W. Lambert Brittain, Twérczos¢ a rozwdj umystowy dziecka, przet.
K. Polakowski, PWN, Warszawa 1977.

% M. Gotaszewska, Sztuka jako..., s. 36.
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Dziecigcy kontakt ze sztukg zwykle polaczony jest z obecnosciag do-
rostego. To on wybiera, selekcjonuje, omawia i stawia przed dzieckiem
okreslone dzieta. Takie spotkanie powinno przebiega¢ w dialogu. Nie
chodzi tu tylko o dialog w sensie mowy, ale tez o wszelkie sygnaty po-
zastowne, ktore dziecko odbiera w wyniku swobodnej obserwacji. Na te
sfer¢ spotkania zwracal uwage Antoni Kepinski — filozof i lekarz psy-
chiatra. Szczegdlnie w przypadkach, gdy chory nie potrafi wypowiedzie¢
mys$li, wazna, zdaniem badacza, staje si¢ mowa ciata®’. W podobnej sy-
tuacji jest czgsto zupetnie zdrowe dziecko, w zetknigciu z dorostym nie
potrafi bowiem jasno wyrazi¢ swych odczué. To, co nazywam tu roz-
mow3 i spotkaniem w dialogu, ma zatem daleko szerszy kontekst niz
tylko wymiana zdan®,

Pozostawanie w procesie dydaktycznym w sytuacji dialogu z dziec-
kiem-uczniem jest uzasadnione nie tylko dlatego, ze wydaje si¢ gwaran-
towac przedmiotowe traktowanie. Kontakt taki determinuje podejscie do
rzeczywistosci, ktore opiera si¢ na postawie: Ja — Ty, polegajacej na
pozostawaniu w relacji, a nie Ja — To, kiedy nacisk ktadziony jest na
doswiadczenie®®. W okresie dziecinstwa bowiem czlowiek podejmuje
dialog ze wszystkim, takze z przedmiotami i zjawiskami. Podobnie
przedstawia si¢ postawa dzieci wobec dorostych. Dorosty jest dla dziec-
ka kims$, z kim mozna wej$¢ w relacje. Nalezy wykorzystac t¢ dziecieca
ceche w systemie edukacji, poniewaz w naturalny sposob buduje ona
zaufanie migdzy dzieckiem a dorostym. Nauczyciel edukacji elementar-
nej jest nie tylko przekazicielem wiedzy, ale tez opiekunem i przewod-

37 A. Kepinski, Rytm zycia, Wydawnictwo Znak, Krakow 2012, s. 368.

% Nalezy zwroci¢ uwage na sfere komunikacji niewerbalnej, ktéra czesto zostaje
poza krytyczng oceng dorostych uczestnikow rozmowy. Zob. Z. Necki, Komunikowanie
interpersonalne, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1992; M. Wlazto, Rola
dialogu w ksztafceniu literacko-kulturowym [w:] Metodyka a nauka o jezyku i nauka
o literaturze pod red. D. Michutki, K. Bakuly, Wroctawskie Wydawnictwo Naukowe,
Wroctaw 2005, s. 55-60; J. Zielinski, Edukacja przez dialog pedagogiczny, ,,Chowanna”
2007, t. 2(29), s. 66-76; C. Kinsey Goman, Komunikacja pozawerbalna. Znaczenie
komunikacji w miejscu pracy, przet. D. Bakalarz, Studio Emka, Warszawa 2012;
A. Pease, B. Pease, Mowa ciala, przet. J. Grabiak, wyd. | (poszerzone), Dom
Wydawniczy Rebis, Poznan 2019.

% pPod. za: M. Hudziec, Antoni Kepiniski — swoistosé i granice poznania drugiego
czfowieka w perspektywie spotkania, ,,Studia Philosophica Wratislaviensia” 2016,
vol. IX, z. 4, s. 68. Zob. M. Buber, O Ja i Ty [w:] Filozofia dialogu..., s. 39.
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nikiem dziecka. W tej relacji z uwagi na sytuacj¢ dziecka, ktore pozosta-
je w procesie rozwoju, jednym z podstawowych celow wydaje si¢ po-
moc w dotarciu do prawdy o sobie poprzez pokazywanie dziecku, ze
zycie jest przyjemne, a drugi cztowiek przyjazny. Takie otwarcie w wa-
runkach szkolnych nie jest tatwe. Uczniowie, cho¢ zwykle usposobieni
przyjaznie, czg¢sto nie potrafig, nie chcg badz nie moga dopusci¢ doro-
stego do swych prawdziwych probleméw. Uwazno$¢ dorostego, jaka
zaproponowatam podczas warsztatow, moze by¢ jedng z drog dialogo-
Wego porozumienia si¢ z uczniem. Rodzi si¢ jednak pytanie, czy to moz-
liwe w sytuacji tak oczywistej podlegtosci ucznia wzgledem nauczyciela.
O takiej watpliwos$ci, dotyczace]j zjawiska spotkania/dialogu wspomina
Teresa Zotkowska, przywotujac mysl Emmanuela Levinasa. Jesli bo-
wiem jako doro$li uznamy, ze dziecko-uczen to Inny, racja przypadnie
filozofowi, ktéry twierdzi, ze w relacji z Innym wystepuje odpowie-
dzialno$¢ za niego®, co powoduje, ze jedna strona w kontakcie jest bier-
na, a druga si¢ poswigca. Trudno tu zatem o dialog. W perspektywie
edukacyjnej nalezy wigc wybra¢ rozumienie dialogu w koncepcji Marti-
na Bubera, ktory widzi w nim partnerstwo i zrozumienie. Z drugiej stro-
ny nie porzucatabym catkowicie refleksji Zotkowskiej. Pokazuje ona
bowiem, jak trudny i wymagajacy dla obydwu stron moze by¢ proces
dialogowego spotkania. Levinas wskazuje inne warunki niz te, ktore
przypisuje dialogowi wigkszos$¢ teoretykow, sa to: ,,asymetria, nierow-
nos$¢, oddalenie, biernos¢, gotowos¢ do poswigcenia si¢, odpowiedzial-
no§¢, brak wolnosci”, ktore zdaniem filozofa przeksztalcaja dialog
w etyke*!. Nauczyciel powinien umie¢ godzié¢ obydwa te stanowiska.

* * %

Wsréd dziedzin sztuk dostepnych dla dziecka w wieku przedszkol-
nym mozna wymieni¢ wlasciwie wszystkie podstawowe: muzyke, litera-
ture, taniec, teatr, malarstwo, rzezbe, architekture, fotografie, film. Kaz-
da z nich zawiera dzieta odpowiadajace dziecigcej percepcji. Moim zda-
niem konieczne jest wprowadzenie ich w obre¢b edukacji matego dziecka

4T, Zétkowska, Ja, Ty, Inny — dialog?, ,,Studia Edukacyjne” 2013, nr 28, s. 26.
Zob. E. Levinas, Inaczej niz by¢ lub Ponad istotq, przet. P. Mrowczynski, Wydawnic-
two Aletheia, Warszawa 2000, s. 195-196.

4 Tamze, s. 29.
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w wyborze odpowiadajacym jego warunkom emocjonalnym i intelektu-
alnym, poshugujac si¢ wlasciwymi metodami pracy. W procesie wycho-
wania malego dziecka najsilniej jest reprezentowana literatura, ale warto
bytoby zbadac, jaki typ tekstow jest wykorzystywany najczesciej pod-
czas zaje¢ W przedszkolu i klasach poczatkowych*?. Cho¢ w przewodni-
kach dla tego poziomu edukacji mozna znalez¢ utwory roznorodne:
o funkcji dydaktycznej, ktore spetniaja role uzytkows, nie estetyczng, ale
i takie, ktore prezentuja walory liryczne — zdarza sig, ze nawet utwory
0 wyjatkowych walorach artystycznych wyzyskiwane sg przez wycho-
wawcOw w sposob pragmatyczny, skoncentrowany na przekazie tresci,
a pomijajacy forme, ktora jest nosnikiem wartosci artystycznych. Tym-
czasem wlasnie forma stanowi warto$¢, ktora moze wywota¢ wspomnia-
ny wezesniej oddzwigk.

W kontakcie ze sztukg mate dziecko nie potrzebuje szczegdtowych
wiadomosci z zakresu historii sztuki, biografii tworcy czy procesu po-
wstawania dzieta. Posrednik nie musi informowa¢ takiego odbiorcy
0 epoce, w ktorej zostato wykonane dzieto, czy szkole artystycznej, jaka
reprezentuje tworca. To, co staje si¢ istotne w kontakcie dziecka z dzie-
tem, to umiejetnos¢ i wnikliwos¢ odbioru — patrzenia na malarstwo,
rzezbe, architekturg, fotografie czy film, stuchania literatury, odczuwa-
nia tanca i teatru. Niezbedny jest wigc W tej relacji aspekt percepcji®.

42 Podczas zajeé ze studentami zauwazytam, ze najchetniej wybierajg oni do pracy
z dzieckiem w wieku przedszkolnym wiersze o wymowie dydaktycznej. Ponadto opra-
cowujac samodzielnie wskazane przeze mnie utwory liryczne, eksponuja gtéwnie ich
funkcj¢ wychowawcza.

43 Badanie percepcji dziela literackiego przez dziecko odbywa sie, jak dotad, meto-
da prob i bledow. Najczesciej stosuje sie badania jakosciowe, w tym wywiad fokusowy,
wywiad otwarty i pogltebiony, badania narracyjne, obserwacje, badania w dziataniu.
Pierwsze wnioski na ten temat sformutowal Stefan Szuman, probujac zbada¢ reakcje
dziecka podczas odbioru basni ludowej. Por. S. Szuman, Wphw bajki na psychike
dziecka, ,,Szkota Powszechna” 1928, nr 1, 2. Czgstkowe badania dotyczace odbioru
literatury przez dziecko prowadzity Maria Kielar-Turska i Maria Przetacznik-
-Gierowska. Zob. M. Kielar-Turska, M. Przetacznik-Gierowska, Z zagadniern recepcji
poezji lirycznej przez dzieci szescioletnie [w:] tychze, Dziecko jako odbiorca literatury,
PWN, Warszawa—Poznan 1992. Interesujace wnioski uzyskatam podczas badan prowa-
dzonych z dziewigciolatka. Por. A. Ungeheuer-Gotab, ,,£zy i dreszcze” O emotywnym
odbiorze literatury dzieciecej [W:] Mtody odbiorca w kregu lektur pozytecznych i szko-
dliwych pod red. K. Heskigj-Kwasniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2012, s. 45-57. Badania odbioru realizowata tez D. Michulka. Por. tejze,
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Zwyklismy sadzi¢, ze dziecko ma w sobie wrodzong §wiezo$¢ spojrzenia,
,,niewinno$¢ oka” — jak pisat Read*. Nie mozemy jednak byé pewni, ze
w dziecigcym, pierwszym odbiorze prawdziwe dzieto sztuki uzyska wia-
sciwy mu estetyczny wymiar. Wiele lat temu problem ten rozwazat Ste-
fan Szuman, gdy pisat: ,,Mozna widzie¢ obraz, oglada¢ go i poznawac,
co jest namalowane, a jednak nie dostrzega¢ po prostu nic z tego, co jest
istotne dla obrazu jako dzieta sztuki, a co w obrazie jest nie tylko wy-
czuwalne, ale rowniez dostrzegalne”®®. Opinia ta znajduje odniesienie
i do innych dziedzin sztuki. Kazde dzielo reprezentuje bowiem istotne
dla siebie cechy swiadczace o jego picknie — warto$ci, ponadczasowosci,
wyjatkowosci. Czy mate dziecko na pewno je dostrzeze, jesli nie pozna
ich w procesie wychowania? Czy bedzie je dostrzega¢ w dorostosci?
Ludzie rodza si¢ z rozmaita wrazliwoscig na bodzce estetyczne. R6znia
si¢ pod wzgledem wrazliwosci zmystowej i zdolnosci. Nie mozna jedno-
Znacznie stwierdzi¢, ze kazdy wyro$nie na otwartego, wnikliwego od-
biorce sztuki. ldea wychowania przez sztuk¢ miata prowadzi¢ do rozwo-
ju wrazliwosci estetycznej wychowankow. Obecnie wiadomo tez, ze
kontakt ze sztuka nie tylko Ksztaltuje predyspozycje do rozumienia jej
znakow, ale wptywa tez na rozwoj calej osobowosci czlowieka, jego
sfery psychicznej, emocjonalnej i spotecznej. Ponadto, jak twierdza psy-
chologowie, poteguje odczuwanie sensu zycia i sprawia, ze ludzie sg
milsi wobec siebie*.

W tradycyjnym podejsciu do wychowania matych dzieci dorosli
niekiedy obawiaja si¢ uwzgledniania zjawisk sztuki wysokiej. Wsrod
dwunastu celow wychowania przedszkolnego wymienionych w najnow-
szej podstawie programowej jeden dotyczy wychowania estetycznego

Charlie i fabryka czekolady Roalda Dahla jako szkolna lektura. Rozumienie — doswiad-
czanie — metafora — emocje, ,,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 4, s. 137-154, https://pressto.
amu.edu.pl/index.php/pi/article/view/6787/6793 [data dostepu: 1.10.2021].

4 H. Read, Wychowanie przez sztuke...

4 8. Szuman, O oglgdaniu obrazéw..., s. 9.

“ Powotuje si¢ na badania B. Bettelheima przedstawione w postaci wnioskow za-
wartych w jego stynnej pracy dotyczacej basni ludowej. Por. tegoz, Cudowne i pozy-
teczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D. Danek, t. 1, 2, PIW, Warszawa
1985 oraz J. Miller, Science Says Art Will Make Your Kids Better Thinkers (and Nicer
People), http://www.fastcocreate.com/3023094/science-says-art-will-make-your-kids-
better-thinkers-and-nicer-people [data dostgpu: 5.09.2918].
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i brzmi: ,, Tworzenie sytuacji edukacyjnych budujacych wrazliwos¢
dziecka, w tym wrazliwos$¢ estetyczng, w odniesieniu do wielu sfer ak-
tywnosci czlowieka: mowy, zachowania, ruchu, srodowiska, ubioru,
muzyki, tanca, $piewu, teatru, plastyki*’. Oszczedno$é¢ dziatan bierze
si¢ czesto z przeswiadczenia, ze mate dziecko nie rozumie artefaktow
tworzonych dla dorostych, a gléwnie za takie uznaja niektorzy dzieta
wartosciowe. Dotyczy to wlasciwie wszystkich dziedzin sztuki, poczaw-
szy od malarstwa, a na muzyce skonczywszy. W wychowaniu przed-
szkolnym postugujemy si¢ wiec dzietami, ktore maja zastgpowac zjawi-
ska sztuki wysokiej, mniemajac, ze one ,,zaprowadza” w przysztosci
naszego wychowanka do teatru, filharmonii, galerii sztuki. Czy nie my-
limy si¢ jednak w tym wzgledzie? Warto wzia¢ pod uwage, ze male
dzieci maja swoiste podejscie do walorow estetycznych otoczenia. Jerzy
Cieslikowski podkreslat specyfike dzieciecych upodoban i wskazywat na
zamitowanie dzieci do sztuki jarmarcznej, blyskotek, kiczu. Cecha ta,
jesli nie zostanie wiasciwie ukierunkowana, unaocznia si¢ w wieku doj-
rzatym w tak zwanym infantylnym podejsciu do dzieta*®. Zamilowanie
do popularnych ,jeleni na rykowisku”, zachodow i wschodoéw stonca,
kwiatow w dzbanku*® bierze si¢ z upatrywania w nich znanej z dziecin-
stwa radosnej feerii barw i Izawego wzruszenia®. W wychowaniu dziec-
ka-odbiorcy chcemy jednak dociera¢ do glebokiego przezycia wywola-
nego pigknem. Pragniemy budzi¢ zachwyt i utrwala¢ to uczucie, kon-
frontujac wychowanka z dawnymi i nowymi wytworami kultury. Kon-
cepcja wychowania przez sztuke miata stuzyé takim wtasnie celom®! —

47 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego i ksztalcenia ogdlnego dla
szkoty podstawowej z komentarzem, Dobra Szkota, MEN, Osrodek Rozwoju Edukacji;
www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2017/05/wychowanie-przedszkolne-i-edukacja-
weczesnoszkolna.-pp-z-komentarzem.pdf [data dostgpu: 7.09.2018].

8 Joanna Papuzifiska wspomina o tzw. infantylnym odbiorze literatury. Por. tejze,
Inicjacje literackie, problemy pierwszych kontaktow dziecka z ksigzkq, WSIiP, Warszawa
1988.

4 Warto zauwazy¢, ze obrazy tego typu mogg by¢ uznane za wartos$ciowe, gdy ma-
ja charakter tzw. landszaftow i sa wykorzystywane §wiadomie w konfrontacji ze sztuka
wysokg.

%0 J. Papuzinska, Dziecko w $wiecie emocji literackich...

1 Por. H. Read, Wychowanie przez sztuke...; J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975; Wychowanie przez sztuke dawng
i wspditczesng file:/l/C:/Users/IFP/AppData/Local/Temp/Wychowawcze%20aspekty %
20sztuki_wstep.pdf [data dostepu: 18.09.2021].
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uksztaltowaniu odbiorcy dziet sztuki, kogos$, kto potrzebuje z nig
kontaktu.

1.2. Program edukacji a potrzeby dziecka®?

W Programie wychowania przedszkolnego mozna, obok wielu ob-
szarow, znalez¢ obszar dotyczacy wychowania estetycznego. Punkty 7, 8,
i 9 przedstawiaja Uszczegotowione przewidywane oOsiggnigcia dziecka
konczacego etap przedszkolny.

7. Wychowanie przez sztuke — dziecko widzem i aktorem

Dziecko konczace wychowanie przedszkolne i rozpoczynajace nauke w szko-

le podstawowe;j:

1) wie, jak nalezy si¢ zachowa¢ na uroczysto$ciach, np. na koncercie, festynie,
przedstawieniu, w teatrze, w kinie;

2) odgrywa role w zabawach parateatralnych, postugujac si¢ mowa, mimika,
gestem i ruchem; umie postugiwac si¢ rekwizytami (np. maska).

8. Wychowanie przez sztuk¢ — muzyka: rézne formy aktywnosci muzyczno-

-ruchowe;j (Spiew, gra, taniec).

Dziecko konczace wychowanie przedszkolne i rozpoczynajgce nauke w szko-

le podstawowej:

1) Spiewa piosenki z dziecigcego repertuaru oraz tatwe piosenki ludowe;
chetnie uczestniczy w zbiorowym $piewie, w tancach i muzykowaniu;

2) dostrzega zmiany charakteru muzyki (np. dynamiki, tempa i wysokosci
dzwigku) i wyraza je ruchem;

3) wyraza stany emocjonalne, pojecia i zjawiska pozamuzyczne rdéznymi
srodkami aktywno$ci muzycznej — instrumentalnej (z uzyciem instrumen-
tow perkusyjnych oraz innych przedmiotéw), wokalnej i ruchowej;

4) w skupieniu stucha muzyki, w tym takze muzyki powaznej.

9. Wychowanie przez sztuke¢ — r6zne formy plastyczne.

Dziecko konczace wychowanie przedszkolne i rozpoczynajace naukg w szko-

le podstawowe;j:

1) umie wypowiada¢ si¢ w réznych technikach plastycznych i przy uzyciu
elementarnych $rodkéw wyrazu (takich jak ksztalt i barwa) w postaci pro-
stych kompozycji i form konstrukcyjnych;

52 Niektore fragmenty tekstu byly publikowane. Por. Dziecko wsréd sztuk (uwagi
z proby badawczej) [w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka pod
red. A. Ungeheuer-Gotab, U. Kope¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszow 2016, s. 81-90.
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2) przejawia, w miar¢ swoich mozliwosci, zainteresowanie wybranymi zabyt-
kami i dzietami sztuki oraz tradycjami i obrzedami ludowymi ze swojego
regionu;

3) wykazuje zainteresowanie malarstwem, rzezbg i architekturg (takze archi-
tekturg zieleni i architekturg wnetrz)®,

Proces wychowania estetycznego przebiega w sposob bardzo zroz-
nicowany w poszczegdlnych placowkach w Polsce. Decyduje o tym
zwlaszcza dostep do srodkow dydaktycznych, jako$¢ bazy, umiejsco-
wienie placowki. Na pewno tez poziom wychowania estetycznego jest
zwigzany z wrazliwoscig konkretnych wychowawcow, stopniem ich
zaangazowania, postawa dyrektora placoéwki, motywacjg rodzicéw. Je-
stem zdania, ze tak wazna kwestia, jak wychowanie przez sztuke matych
dzieci powinna by¢ objeta specjalnym staraniem o charakterze uogélnio-
nym, obejmujacym cate spoteczenstwo. Indywidualne programy, w kto-
rych moga uczestniczy¢ wylacznie wybrancy w duzych osrodkach miej-
skich albo ci, ktorym uda si¢ wygra¢ grant, podkreslaja tylko istniejace
nierownosci.

Zatrwazajace wydaje sie, ze w przedstawionej tu Podstawie progra-
mowej wilasciwie nie odniesiono si¢ do edukacji literackiej dziecka. Je-
dynie w punkcie 14, dotyczacym nauki pisania i czytania, pojawiaja si¢
dwa zdania na ten temat (p. 4 i 5).

14. Ksztalttowanie gotowosci do nauki czytania i pisania.

Dziecko konczace wychowanie przedszkolne i rozpoczynajace nauke

w szkole podstawowej:

1) potrafi okresli¢ kierunki oraz miejsca na kartce papieru, rozumie polecenia
typu: narysuj kétko w lewym goérnym rogu kartki, narysuj szlaczek, za-
czynajac od lewej strony kartki;

2) potrafi uwaznie patrze¢ (organizuje pole spostrzezeniowe), aby rozpoznac
i zapamietac to, co jest przedstawione na obrazkach;

3) dysponuje sprawnoscia rgk oraz koordynacja wzrokowo-ruchowa po-
trzebna do rysowania, wycinania i nauki pisania;

4) interesuje si¢ czytaniem i pisaniem,; jest gotowe do nauki czytania i pisania;

5) stucha np. opowiadan, basni i rozmawia o nich; interesuje si¢ ksigzkami;

6) uktada krotkie zdania, dzieli zdania na wyrazy, dzieli wyrazy na sylaby;
wyodrgbnia gloski w stowach o prostej budowie fonetycznej;

7) rozumie sens informacji podanych w formie uproszczonych rysunkéw
oraz czgsto stosowanych oznaczen i symboli, np. w przedszkolu, na ulicy,
na dworcu®.

%3 podstawa programowa.. ., s. 5-6.
5 Tamze, s. 7.
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Sytuacja wydaje si¢ kuriozalna, szczeg6lnie obecnie, gdy wciaz rea-
lizowane sg programy spoteczne dotyczace czytelnictwa i zaczgto otwar-
cie mowié¢ o niskim poziomie czytelnictwa Polakow. Zal jest tym wiek-
szy, ze wspélczesny rynek ksigzki dla dziecka w Polsce obfituje w war-
tosciowe dzieta zarowno polskie, jak obcojezyczne. Ponadto jest czyms
oczywistym, ze literatura stanowi podstawowsa dziedzing¢ sztuki, do kto-
rej nalezy si¢ odwotywa¢ w wychowaniu matego dziecka™. Brak sfery
srodkoéw artystycznych dzieta literackiego w programie wymagan wy-
chowawczych dziecka przedszkolnego pokazuje, jak nikta wydaje si¢
wiedza na temat mozliwosci percepcyjnych i kreatywnych matych dzieci.
Tymczasem juz dwulatek zwraca uwage na rytm i melodi¢ stowa, refre-
niczno$¢ czy dramatyzm utworu.

O propagowanie czytelnictwa zadbano w Podstawie programowej
dla klas I-11I, gdzie do$¢ duzy akapit po§wiecOno znaczeniu umiejet-
nosci czytania i koniecznosci poznawania dziet literackich®®. Poleco-
no tez codzienne czytanie dzieciom w szkole fragmentu tekstu litera-
tury picknej. Niestety, rekomendacje te nie idg w parze z programem
studiow pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej, gdyz po ostat-
nich zmianach zabrakto tam przedmiotu literatura dla dzieci, ktorego
tresci zostalty wlaczone do przedmiotu jezyk polski. Uszczegotowione
cele obejmuja znaczny obszar edukacji polonistycznej, z nastawie-
niem na edukacje¢ jezykowa. Podobnie do$¢ szeroko potraktowano
edukacje plastyczng i muzyczng. Nie ma jednak wzmianek 0 wycho-
waniu tanecznym, teatralnym czy wprowadzeniu tresci z zakresu fil-
mu lub fotografii.

Pedagodzy interesujacy si¢ wychowaniem przedszkolnym juz od
wielu lat wigczaja do tego poziomu edukacji elementy wychowania este-

% Moje obserwacje z terenu wojewédztwa podkarpackiego wskazuja, ze w pro-
gramach prowadzonych przed kilku laty studiow podyplomowych z zakresu pedagogiki
przedszkolnej i wczesnoszkolnej nie byto przedmiotu literatura dla dzieci. Niekiedy
wprowadzano edukacje literacka, ktora jednak obejmuje inny zakres materiatu. Obecnie
studia z tej specjalnosci sa pigcioletnie i nie podlegaja juz systemowi dwuletnich stu-
diow specjalnosciowych, jednak w programie pigcioletniej specjalnosci godziny z za-
kresu literatury dla dzieci wiaczono do przedmiotu: jezyk polski, ograniczajac tym
samym liczbe godzin z zakresu edukacji literackiej.

% https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-I-111 [data dostepu: 23.04.
2021].
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tycznego®’, jednak wychowanie matego dziecka powinno by¢ szeroko
i stale zwigzane z kontekstem sztuki. Stuchanie muzyki, $piew, udziat
W zajeciach tanecznych i réznorodnych formach teatralnych, poznawanie
utworow literackich, recytacja to aktywnosci, ktore uczg spostrzegania
pickna otoczenia i z tego wzgledu powinny zawsze towarzyszy¢ dzie-
ciom uczeszczajacym do przedszkola i klas poczatkowych. Wspotczesni
rodzice coraz czegsciej rozumiejg te potrzebe dziecka i starajg si¢ na nig
odpowiada¢. Warto zauwazy¢, ze wigckszos¢ tych aktywnosci dziecko
podejmuje w zabawie, dajac tym samym do zrozumienia, ze Nalezg one
do sfery jego rozwoju®. Dobrze bytoby zatem zadbaé, aby tresci, z kto-
rymi pracuja wychowawcy, byly zgodne z podstawowym przestaniem
pedagogow gloszacych idee wychowania przez sztuke®®. Przede wszyst-
kim wazna jest naturalno$¢ w sposobie pracy nauczyciela i zabawie
dzieci oraz umiejetnos¢ wyzwolenia w wychowankach tworczego zapa-
tu®. Powinna ona sie przejawiaé¢ w realizacji nadrzednego celu, jakim
jest otwarcie dziecka na walory sztuk poprzez nieskrgpowang dziecieca
ekspresje. Te dwa komponenty — sztuka i ekspresja — nie mogg by¢ po-
mijane we wspdlczesnym wychowaniu zinstytucjonalizowanym. Dzigki
ekspresji dziecko poznaje rzeczywisto$¢ w sposob spontaniczny i swo-
bodny. Kieruje nim wowczas intuicyjne pragnienie poznania otoczenia

" Por. M. Kwiatowska (red.), Podstawy pedagogiki przedszkolnej, WSiP, Warsza-
wa 1985; A. Klim-Klimaszewska, Pedagogika przedszkolna, Instytut Wydawniczy
Erica, Warszawa 2012.

%8 .S. Wygotski, Zabawa i jej rola w rozwoju psychicznym dziecka [w:] Dziecko
W zabawie i swiecie jezyka pod red. A. Brzezinskiej i in., Zysk i S-ka, Warszawa 1995,
S. 67. Artykut jest tekstem wyktadu Wygotskiego wygtoszonego w 1933 roku.

%9 Z uwagi na to, ze dzieci w wieku wczesnoszkolnym maja ograniczong mozli-
wo$¢ czytania duzej iloSci literatury, wazne sg sposoby pracy z dzietem, Ktore biorg pod
uwage czytanie poprzez konteksty kulturowe oraz zapewnienie dodatkowych ,,bodzcow
pozatekstowych”. Zob. A. Janus-Sitarz (red.), Przygotowanie ucznia do odbioru réznych
tekstow kultury, Universitas, Krakéw 2004.

80 Zob. K. Krason, Dzieciece odkrywanie tekstu literackiego...; B. Dyrda, Rola nau-
czyciela w rozwijaniu aktywnosci tworczej uczniow w mlodszym wieku szkolnym [w:]
W kregu sztuki i ekspresji dziecka. Rozwazania inspirujgce pod red. K. Krason, B. Ma-
zepy-Domagaty, Wydawnictwo GWSP, Mystowice—Katowice 2006, s. 29-39; A. Un-
geheuer-Gotgb, Tekst poetycki w edukacji estetycznej dziecka...; K. Kuszak, Poeta.
Nauczyciel(ka). Dziecko. Tworczosé dla dzieci Juliana Tuwima i Jana Brzechwy
W zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci przedszkolnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
2021.
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badz spelniania wewnetrznych podniet ptynacych z potrzeb emocjonal-
nych. W aktach dziecigcej ekspresji objawia sie paidialne®® podejscie do
zycia, ktore czasem dorosli bagatelizuja, uznajac za przejaw infantyli-
zmu lub braku powagi. Tymczasem wtasnie chwile nieskrepowanej eks-
presji Sa najwazniejszymi momentami wychowania. Madry nauczyciel
i rodzic, podpatrujac zycie dziecka, wiacza do dziatan wychowawczych
ten obszar naturalnych dziecigcych odruchéw i sktonnosci. Doskonatym
miejscem dla takich inicjatyw jest sfera wychowania przez sztuke.

Interesujagcym przyktadem zrozumienia i taczenia tych kwestii byt
spektakl Maliny Przeslugi pt. Mifos¢ nie boli, kolano boli, w ktorego
scenariuszu wykorzystano dziecigce monologi, proponujac dorostym
I dziecigcym widzom odbierany na réznych poziomach komediodramat.
Spotkanie ze sztuka teatralng zachodzi tu na kilka sposobéw — od two-
rzenia tekstow przez dzieci po ich udzial w odbiorze spektaklu. Rzecz
dziata si¢ w profesjonalnym teatrze, ale pomyst autorki moglby by¢ in-
spiracja dla pracy z dzie¢mi w przedszkolu®. Na uwage zastuguja tu tez
wybrane publikacje dla najmlodszych, prace polskiej szkoty ilustracji,
dziatalno$¢ teatrow dla dzieci. Nowoczesnym podejsciem do wychowa-
nia estetycznego sg innowacyjne metody pracy z tekstem literackim,
w Ktorych taczy sie literatur¢ z obszarami innych sztuk, jak muzyka,
plastyka, teatr czy fotografia. Podczas takich zaje¢ warto uwzgledniad
tez preferencje dzieci sygnalizowane w rozmaitych formach ekspres;ji.
Zajecia tego typu zwykle obfituja w akty wyrazania Siebie za pomoca
srodkow literackich, takich jak rytm, ruch, kreacja, destrukcja, melicz-
no$¢, imaginacja, werbalizacja, obrazowos$¢ 1 inne.

Matle dziecko jest ze wszech stron otoczone przez artefakty $wiata
dorostych. Najpierw spotkanie to dokonuje sie¢ w domu rodzinnym,

81 Paidialno$¢ rozumiem tu jako spontaniczno$é, dziecigco$¢, swobode, beztroske,
zachowanie pierwotnie dziecigce. Por. R. Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz,
M. Zurowska, Oficyna Wydawnicza Wolumen, Warszawa 1997, s. 22. Pisatam na ten
temat w ksiazce mojego autorstwa pt. Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci. O literaturze
dziecigcej jako wedrowce, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszé6w 2009.

82 Nalezy dodaé, Ze dzialalno$¢ Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, w ktérym
powstal spektakl, w sposob wzorcowy pokazuje, jak nalezy wiacza¢ matego odbiorce
w percepcje sztuki wysokiej. Swiadcza o tym prowadzone tam warsztaty dla dzieci
i nauczycieli, konkursy, imprezy towarzyszace odbywajacemu si¢ tam Biennale Sztuki,
publikacje.
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gdzie sprzety, przedmioty codziennego uzytku, bibeloty, pamiatki ro-
dzinne wyrazaja preferowany przez rodzine styl kultury®®. Wiszace na
$cianach obrazy, stare fotografie i aloumy, porcelana, ozdobne tkaniny
sg czesto pierwszymi przedmiotami 0 znamionach sztuki, ktore widzi
dziecko. Nie wszystkie rodziny przywigzuja wage do gromadzonych
w domach przedmiotow, nie kazdego sta¢ na kosztowne, oryginalne
ozdoby wykonane przez ksztalconego w akademii badz ludowego artyste.
Ponadto nie kazda rodzina jest w stanie zapewni¢ dziecku kontakt z ofe-
rowang obecnie matym dzieciom sztuka teatralng czy taneczng w postaci
spektakli na zywo, ktére najmocniej oddzialuja na widza. Mysle tu
0 sytuacji przed pandemia z nadziejg na powr6t do tradycyjnych kontak-
tow W placowkach o$wiatowych i kulturalnych. Dopoki dziecko spedza
czas gltdwnie w rodzinie, czyli do okoto 3. roku zycia, moze korzysta¢
z tego, co proponujg najblizsi. Warto pamietac, ze pierwsze doswiadcze-
nia pozostaja w pamieci przez cate zycie®®, dlatego niezwykle istotna jest
towarzyszaca tym pierwszym spotkaniom ze sztukg atmosfera, stosunek
rodzicow do przedstawianych dziecku zjawisk i przedmiotow. Poniewaz
mate dziecko uczy si¢ najszybciej przez modelowanie, istotne znaczenie
maja postawy rodzicow, ich zainteresowanie sztuka, charakter przedmio-
tow, ktorymi si¢ otaczaja, ich stosunek do zjawisk kultury. Jedng z waz-
nych cech rozwojowych w okresie wczesnego dziecinstwa jest podda-
wanie si¢ przedmiotom, Lew S. Wygotski twierdzi, ze dziataniem dziec-
ka kieruja przedmioty®. Przejawia sie to w niepohamowanej potrzebie
dotknigcia, zatrzymania, zobaczenia z bliska frapujacego obiektu. Warto
wykorzysta¢ ten potencjat w wychowaniu estetycznym najmtodszych.
Kolejny etap stanowi wychowanie w przedszkolu. Tu dziatania po-
dejmowane z dzieckiem podporzadkowane sg programowi ministerial-
nemu i przygotowywanym zgodnie z nim planom rocznym, miesi¢cz-

8 Obecnie podejmowane sg badania dotyczace przedmiotu i jego funkcji w kultu-
rze (antropologia rzeczy). Por. M. Krajewski. Ludzie i przedmioty — relacje i motywy
przewodnie [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci pod red. J. Kowa-
lewskiego, W. Piaska, M. Sliwy, Colloquia Humanitorum, Olsztyn 2008, s. 131-152;
J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakow 2007; A. Mik i in. (red.), O czym méwig rzeczy, Wydawnictwo SBP,
Warszawa 2019.

& A. Ungeheuer-Gotab, Obrazek na cafe zycie. O roli pierwszych obrazéw/ilustracji
W Zyciu dziecka na przykladzie autodoswiadczania, ,,Chowanna” 2015, nr 2, s. 105-117.

8 |.S. Wygotski, Wczesne dzieciristwo [w:] Dziecko w zabawie. .., s. 16-53.
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nym, tygodniowym. Obszar wychowania estetycznego obejmuje cztery
podstawowe dyscypliny: literature, teatr, muzyke i plastyke. Niestety,
nie uwzgledniono w nim fotografii, architektury, rzezby czy filmu, uzna-
jac je prawdopodobnie za sztuki niedziecigce. Prace wykonywane przez
dziecko to tylko jedna ze stron spotkania najmtodszych ze sztuka. Drugg
strone stanowi aspekt odbioru sztuki wysokiej, na ktoéry wychowanie
przedszkolne nie jest w petni przygotowane. W kontaktach ze sztuka
dziecko moze bowiem wystepowaé, podobnie jak dorosty, w roli tworcy
i odbiorcy.

Kontakt przedszkolaka ze sztuka literackg jest zazwyczaj urozmai-
cony. Wychowawca czyta badz opowiada dzieciom utwory w catosci lub
fragmentach, dzieci stuchajg, wypowiadaja si¢ na temat zaprezentowa-
nego im tekstu, zadajg pytania, recytuja wiersze, wykonuja prace pla-
styczne, uczestnicza w inscenizacjach i matych formach teatralnych.
Nauczyciele wykorzystuja ponadto nagrania znanych utworow w wyko-
naniu aktorow. Jak pokazuje moja praktyka zawodowa, niestety, nie
wszyscy zdaja sobie sprawe z tego, ze dziecko dwu-, trzyletnie preferuje
tre$ci opowiadane, gdyz jezyk pisany jest dla niego zbyt trudny. Dzieci
przedszkolne konfabuluja, tworza wlasne ,,utwory” przypominajace struk-
tury fabularne®®, dramatyczne, poetyckie®’, chetnie rozmawiaja, zadaja
pytania i opowiadaja®®. Potrafig odtworzy¢ rytm i melodie utworu, rozu-
miejg postawe bohatera, interesuja si¢ ilustracja, dziwia si¢ metaforze.
Aktywnosci te powinni wyzyskiwaé zarowno rodzice, jak i nauczyciele.

Wiele réoznych mozliwosci, jesli idzie o dziecieca aktywnosé, daje
takze muzyka (stuchanie, wykonywanie piosenek i granie prostych me-
lodii na instrumentach perkusyjnych, rytmizowanie). W ostatnich latach
coraz cze¢sciej przedszkola korzystaja z lekcji muzycznych przygotowa-
nych przez profesjonalnych muzykow®®. Niezwykle waznym sktadni-

8 A. Baluch, Co da sie wyczytaé z dzieciecych prabasni? [w:] tejze, Archetypy lite-
ratury dziecigCej, Wydawnictwo Wactaw Baginski i Synowie, Wroctaw 1993, s. 80-94.

67 Zob. H. Semenowicz, Poetycka twérczosé dziecka, Nasza Ksiggarnia, Warszawa
1973.

% B. Boniecka, Ksztaft dzieciecego stowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sktodowskiej, Lublin 1997.

% Interesujaca jest dziatalno$é w tym zakresie Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.
W wojewoddztwie podkarpackim dziata tzw. Mobilna Filharmonia ztozona z mtodych
muzykow, ktdrzy majg w repertuarze specjalnie przygotowane lekcje z zakresu wycho-
wania muzycznego.
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kiem zaje¢ umuzykalniajacych w przedszkolu jest sluchanie muzyki,
w tym powaznej, ktore uwrazliwia dziecko na charakter dzwiekoéw wy-
dawanych przez poszczegblne instrumenty i zapoznaje je z réoznorodny-
mi formami dziet muzycznych. Mate dzieci sg bardzo zainteresowane
wszelkimi dzwigkami, takze tymi, ktore uktadaja si¢ w Kksztalt dzieta
muzycznego. Reagujac w spontaniczny sposob, dajg dorostym znaé
0 swoich muzycznych preferencjach i emocjach.

Taniec, podobnie jak muzyka, wymaga specjalnych uzdolnien
i przygotowania nauczyciela, dlatego jest trudny w realizacji’®. Ponadto,
aby zajecia przebiegaly wilasciwie, przedszkole powinno dysponowaé
salag odpowiedniej wielkosci, najlepiej z podtoga wykonang z parkietu,
lustrami i dragzkiem. Niestety, takiej bazy nie ma prawdopodobnie zadne
przedszkole w Polsce. Zajecia taneczne nie tylko dostarczaja przezyé
estetycznych, warto wiedzie¢, ze ksztattujg rowniez umieje¢tnos¢ orienta-
cji w przestrzeni, rozwijaja motoryke, wzmacniaja mig$nie i kosSciec
dziecka, ksztaltuja wlasciwag postawg. Ruch taneczny rozwija calego
czlowieka, wplywajac tez na jego charakter i stosunek do otoczenia’.
Wspotpraca w zespole tanecznym ksztattuje ponadto relacje kolezenskie.
Dziecko w swobodnym ruchu pokazuje, jak potrafi wykorzysta¢ dang
mu do aktywnosci przestrzen. W okresie wczesnego dziecinstwa jego
ciala nie krgpuja konwenanse czy ograniczenia typowe dla wieku dora-
stania. Taniec jest wowczas najlepsza aktywnoscia, by rozwijaé¢ dziecie-
cg $wiadomos¢ ciata’®. Wszystko to wplywa na rozwdj sfery intelektual-
nej, emocjonalne;j i spotecznej dziecka, kompensuje niedobory i pomaga
zaistnie¢ w $wiecie’®. Aby dzieci chetnie uczestniczyly w zajeciach ta-
necznych, powinny tez zetkna¢ si¢ ze sztukg taneczng jako odbiorcy. Na
pewno najciekawsza forma kontaktu byloby uczestnictwo w odbiorze
profesjonalnego spektaklu baletowego, jednak czesto trudno osiggnaé

W polskich przedszkolach najcze$ciej zatrudniani sg specjaliéci do prowadzenia
rytmiki, ktora w jakiej$ mierze wprowadza dziecko w $wiat form tanecznych.

L A. Makuszewska, Uczen, widz, wspottworca — wartosci edukacyjne tarca i dzie-
dzictwa teatru baletowego w ksztalceniu dzieci i miodziezy, ,,Annales Universitatis
Paedagogiae Cracoviensis” 2019, t. 11, nr 2, s. 49-59.

72 Na temat $wiadomosci ciata czytaj w: R. Shusterman, Swiadomosé ciata. Docie-
kania z zakresu somaestetyki, przet. W. Matecki, S. Stankiewicz, Universitas, Krakéw
2010.

" Por. A. Ungeheuer-Gotab, Gdy taricze, to méwie. Pro- i parataneczne komuni-
kowanie si¢ dziecka ze swiatem, ,,Glissando” 2015, nr 27(27).
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ten cel, zwlaszcza w $rodowiskach prowincjonalnych. Moim zdaniem
wspotczesnie realizowana edukacja (szkolna) matego dziecka stwarza
bardzo ograniczone mozliwosci w tym wzgledzie, mimo iz wiadome jest,
ze wykorzystywanie plastyki ciata nalezy do podstawowych aktywnosci
wieku dziecigcego. Wspolczesni tworcy programow nauczania i wychowa-
nia powinni wzigé sobie do serca to zaniedbanie, tym bardziej ze obecnie
coraz glosniej mowi si¢ o kwestiach somaestetyki, w ktorej zwraca si¢
uwage na sztuki powigzane z ciatem’.

Ograniczone sg takze mozliwosci rozwijania w polskim przedszko-
lu pasji teatralnych. Cho¢ mate formy teatralne sg bardzo czesto reali-
zowane przez nauczycieli, $srodki konieczne do takich dziatan wiasci-
wie w przedszkolu nie istniejg. Placowki rzadko dysponuja wydzielong
przestrzenia sceniczng, kurtyng, o$wietleniem itp. Scenografie do
przedstawien wykonywane sg najczg¢sciej przez nauczycieli 1 rodzicow
lub tworzone ,,z tego, co pod reka”. Wychowawca przedszkolny nie
moze tez swobodnie korzysta¢ z porad specjalistow (choreografa, rezy-
sera), poniewaz placowki przedszkolne nie dysponujg srodkami na te
cele. Tymczasem ,,wchodzenie w rol¢” jest jedng z podstawowych ak-
tywnosci dziecka w wieku przedszkolnym™. Daje mu poczucie sity
| bezpieczenstwa, rozwija wyobrazni¢, pozwala na dotarcie do pod-
swiadomych pragnien. To, co doro$li nazywaja udawaniem, wigze si¢
z dziecigca potrzeba typu mimicry, ktora opiera si¢ na sktonnosciach
nasladowczych ®, utatwiajacych dziecku dostosowanie si¢ do zycia
w spoteczno$ci dorostych. Trudno wyobrazi¢ sobie dziecinstwo bez
zabaw o charakterze parateatralnym, dlatego uwazam, ze kazde przed-
szkole powinno stwarza¢ jak najlepsze warunki do aktywnosci teatral-
nej, a takze do percepcji sztuki teatru. Poza udziatem w przedszkolnych
wystepach bardzo rozwijajace bedzie dla dziecka uczestnictwo w spek-
taklach jako widz. Takg mozliwo$¢ daje bogaty repertuar teatréow dla
dzieci, ktore daja przedstawienia nie tylko w swych siedzibach, ale

™ R. Shusterman, Myslenie ciata. Eseje z zakresu somaestetyki, przet. P. Poniatow-
ska, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2916, s. 46.

® A. Ungeheuer-Gotab, Miedzy ,,naprawde” a ,,na niby”. O zabawie dramatycznej
jako formie proteatralnej [w:] Miedzy teatrem a swiatem. W kregu probleméw dramatu,
sztuki scenicznej i teatralizacji kultury pod red. R. Strzeleckiego, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2010, s. 185-193.

6 R. Caillois, Gry i ludzie..., s. 27.
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takze podczas tournée. Znany byt swego czasu zwyczaj zapraszania do
przedszkola aktora z programem indywidualnym, ale w moim odczuciu
wystepy tego typu nie moga zastapi¢ dziecku spotkania w prawdziwym
teatrze.

Sztuki takie jak fotografia czy film sg wtasciwie w edukacji przed-
szkolnej nieobecne (z wyjatkiem filméw animowanych, z ktorymi
dziecko styka sie w domu, a takze nieraz w przedszkolu)’’. A szkoda, bo
wlasnie w okresie pandemii Wlasciwie przygotowany wybor filmow
i fotografii stanowitby doskonalg pomoc dydaktyczno-wychowawczg.
Oczywiscie wykorzystuje si¢ materialy fotograficzne w postaci srodkoéw
dydaktycznych. Gdy nauczyciel chce zapoznac dzieci z wygladem zwie-
rzat, roslin, przedmiotow, zjawisk, zwykle postuguje si¢ fotografiami.
Nie jest to jednak dziatanie realizujace cele wychowania przez sztuke.
Dziecko przedszkolne w bardzo niktym stopniu korzysta z obszaru foto-
grafii artystycznej’®. Podobnie jest z filmem. Przedszkolaki prawdopo-
dobnie ogladaja czasem popularne kreskowki czy filmy animowane pro-
dukowane przez wytwornie¢ Walta Disneya albo japonskie koncerny. Nie
wiemy jednak na pewno, czy nauczyciele i rodzice zwracajg uwage na
formg artystyczng tych produkcji. Czy zauwazajg réznice miedzy filmem
0 Jerrym a obrazem z cyklu Opowiesci z mchu i paproci. Sfera rucho-
mego obrazu jest wigc w przedszkolu miejscem do zagospodarowania.
Trudno zrozumie¢ takie minimalistyczne podejscie w latach dwudzie-
stych XXI wieku. Wszak dzisiejsze cztero-, pieciolatki beda doroste
w roku 2040, to juz bedzie prawie polowa stulecia, w ktorym sztuki ob-
razowe rozwijaja si¢ bardzo intensywnie, a roczniki lat 90. nazywane sa
w mediach ,,pokoleniem obrazu”. Za dwadziescia lat postep w tej dzie-

W obecnej podstawie programowej wychowania przedszkolnego brakuje odnie-
sien do tych obszarow.

8 Wsrod publikacji z zakresu wychowania estetycznego brakuje pozycji na te-
mat metod pracy z fotografia na poziomie elementarnym. Natomiast w edukacji klas
starszych mozna wykorzysta¢ tezy z prac teoretycznych dotyczacych relacji miedzy
fotografig a literatura. Por. M. Koszowy, Stowo w kadrze. Literatura i fotografia;
fotografia i literatura, ,Rocznik Komparatystyczny” 2014, nr 5, s. 249-263;
W. Strokowski, ,, Polonista fotogeniczny”, czyli o fotografii w edukacji polonistycz-
nej [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstow kultury pod red.
A. Janus-Sitarz, Universitas, Krakow 2005, s. 211-234. Wazng pozycja pokazujaca
istote sztuki fotograficznej jest stynna ksigzka S. Sontag O fotografii, Wydawnic-
two Karakter, Warszawa 2017.
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dzinie bedzie jeszcze bardziej znaczacy. Wspodtczesne dziecko powinno
wigc by¢ przygotowane do rozumienia i odbioru tych zjawisk.

Sztukg bardziej tradycyjng wydaje si¢ rzezba, ktora powinna angazo-
wac przedszkolaka nie tylko w zimie podczas lepienia $niegowych balwa-
now. Dziecko w okresie przedszkolnym ma wielka potrzebe tworzenia,
ktora czesto przejawia sie¢ w lepieniu i budowaniu form przestrzennych.
Ta cecha dziecigcego rozwoju otwiera szeroki wachlarz aktywnosci wy-
chowanka i powinna znalez¢ odzwierciedlenie W procesie wychowania
przedszkolnego. Wigcej $rodkoéw nalezaloby zatem przeznaczaé na duze
ilosci mas plastycznych i innych materiatow, z ktorych dzieci mogtyby
tworzy¢ swe dzieta. Korzysci z wykonywania rozmaitej wielkosci struktur
przestrzennych z wykorzystaniem gliny czy masy solnej sa ogromne — od
usprawniania motoryki matej po rozwdj wyobrazni przestrzenne;j.

Zajecia plastyczne, podobnie jak literackie, odbywaja si¢ w przed-
szkolu najczesciej. Mtodsze dzieci zwykle koloruja (wypetniajg prze-
strzen konturu), rysuja, maluja, robig wydzieranki z papieru. W zalezno-
$ci od przygotowania i inwencji nauczyciela stosowane sg tu rézne tech-
niki plastyczne. Prace powstaja czesto pod wplywem poznanej lektury,
odbytej wycieczki, indywidualnego przezycia. Takze w tym obszarze
przedszkole powinno dysponowaé bogata ofertg ,,cickawych” materia-
tow — réznorodnych rodzajow kredek i farb, kredy, wegla, rozmaitych
pedzli, papieru, a takze blejtraméw. Warto mie¢ na uwadze, ze niektore
z dzieci nigdy juz p6zniej w swym dojrzatym zyciu nie wrocg do pasji
rysowania i malowania. Trzeba o tym pamigtaé, prowadzac dla nich
zajecia plastyczne.

Kto$§ moze uznac, ze tego typu specjalistyczna aktywnos¢ powinna by¢
podejmowana w placowkach kulturalno-o$wiatowych — $wietlicach, do-
mach Kkultury, bibliotekach. W moim odczuciu to jednak przedszkole po-
winno by¢ miejscem, w ktorym dziecko w sposob autentyczny moze Wyra-
za¢ swa ekspresje w roznych dziedzinach sztuki oraz poznawac jej rézne
odmiany pod okiem specjalisty — dobrze przygotowanego nauczyciela.

Wezesne dziecinstwo to bardzo dobry czas na pierwsze kontakty
z wytworami sztuki w ich autentycznym $rodowisku. Przy dobrej orga-
nizacji pracy wychowankowie miejskich placowek moga uczestniczyé
w wystawach, spektaklach teatralnych, seansach filmowych, koncertach.
Obraz czy fotografia wyeksponowane w galerii pobudzaja do zgota od-
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miennych — silniejszych i bardziej emocjonalnych — doznan niz repro-
dukcje przegladane na przedszkolnym stoliku. Tego typu spotkania wy-
twarzaja atmosfere $wieta, tajemnicy, wzniostosci, poza tym zwyczajnie
cieszg. Do niedawna sztuka malarska pozostawala poza zainteresowa-
niami dziecka. Malarstwo tworzone byto gldwnie dla dorostych, a mate-
go dziecka nie zaliczano do grona odbiorcow dziet prezentowanych
w salach wystawowych. Od czasu jednak, gdy doceniono ilustracje
ksiazkowa'® i dostrzezono, ze jest sztuka wysoka, takze najmtodsi moga
uczestniczyé w interesujacych wernisazach®®. Prace tam wystawiane nie
sg tworzone ,,dla” dziecka, ze specyficznym celem moralizatorskim, ale
stanowig koniunkcje wypracowanych dotad modeli kontaktu mtodych ze
sztuka. Europejskie galerie sztuki wspotczesnej coraz czesciej wychodza
z propozycjami zajeé¢ dla dzieci®l. Innowacyjne formy pracy ciesza sie
obecnie duzym powodzeniem wsrod dzieci i dorostych, ktérzy rozumieja,
ze dziecko jest wrazliwym 1 madrym konsumentem wspolczesnej kultury.

Podobnie jak z malarstwem i literaturg, ktora doczekata si¢ wiasci-
wego miejsca wsrod sztuk adresowanych do dziecka, nalezatoby na szer-
sza skale zapoznawaé dzieci z rzezba, architektura, fotografia czy fil-
mem. Jesli organizuje si¢ dla przedszkolakéw z mniejszych miejscowo-
sci wycieczki do filharmonii, to powinno si¢ w tej samej mierze

" W ostatnim czasie ilustracja ksigzkowa trafita do kregu zainteresowan polskich
badaczy — historykow sztuki i literaturoznawcow. Zob. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja
ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980: artystyczne kreacje i realizacje,
Akademia Sztuk Pigknych, Wroctaw 2008; M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska,
J. Szytak (red.), Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, Instytut Kultury Popularnej, Po-
znan 2017; B. Gawryluk, llustratorki, ilustratorzy. Motylki z okfadki i smoki bez wgséw,
projekt Anna Pol, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2019; A. Wincencjusz-Patyna
(red.), Admirafowie wyobrazni. 100 lat polskiej ilustracji w ksigzkach dla dzieci, Wy-
dawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2020.

8 Jako przyktad mogg stuzy¢ m.in. tegoroczna (2021) wystawa prac Jézefa Wil-
konia — ,,Zwierzyniec krolewski”, ,,Muzeum Pana Tadeusza” we Wroclawiu, ktore
posiada szeroka oferte dla matych dzieci (https://muzeumpanatadeusza.ossolineum.pl/
wystawy-czasowe/stepan-zavrel-ilustracje/), Muzeum Dobranocek w Rzeszowie
(https://www.muzeum-dobranocek.pl/wystawy-czasowe), dziatalno$¢ Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu (https://csdpoznan.pl/kontakt) [data dostepu: 18.09.2021].

8 Np. Moderna Museet w Sztokholmie (https://www.modernamuseet.se/stock-
holm/sv/besok-museet/familj/); https://www.modernamuseet.se/stockholm/sv/aktiviteter/
babyvisningar/) [data dostgpu: 18.09.2021] czy np. wystawa ilustracji Svena Nordquista
w Kultuhuset w Sztokholmie w 2017 r., https://www-barnistan-se.translate. goog/pettson-
co?_x_tr_sl=sv& x_tr tl=pl&_x_tr_hl=pl& x_tr_pto=nui,sc,elem [data dostepu: 21.09.2021].
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uwzglednia¢ kontakt tych dzieci z pozostatymi rodzajami sztuki. Z kolei
dzieci z duzego miasta powinny mie¢ mozliwo$¢ zetkniecia si¢ ze sztuka
ludowa w jej naturalnym srodowisku®.

Ambitny plan wychowania przez sztuke moze wydawac si¢ gorno-
lotnym marzeniem, wyidealizowanym sposobem ksztatcenia dziecka,
ktore przeciez jest po prostu mate i nie potrzebuje wiele. Z taka krytyka
dziecinstwa wigze si¢ znany w pedagogice ,,btad w wychowaniu” wyni-
kajacy z okreslonego typu ,reprezentacji w $wiadomosci odbiorcy
dziecka w toku interakcji wychowawczej”®®. Wydaje sie, ze pewna czeéé
spoleczenstwa dorostych wcigz obawia si¢ dziecka, w wyniku czego
przyjmuje wobec dzieci postawy rygorystyczne, agresywne, hamujace,
obojetne, ulegte, nickonsekwentne, wyreczajace i idealizujace®. Dziecko
jest wowczas postrzegane jako stabsze i niepelnowartosciowe, a zatem
gorsze od dorostego, czyli takze glupsze. Takie przeswiadczenie prowa-
dzi nieuchronnie do postaw zachowawczych w wychowaniu. Tymcza-
sem konieczno$¢ rezygnacji z takiego podejscia postulowal juz Janusz
Korczak, ktory uwazat, ze dziecko jest nie mate, a ,,wielkie”. Przyjmujac
ten punkt widzenia, nalezy wziag¢ pod uwage, ze plan spotkan dziecka ze
sztukg musi spelnia¢ nowe, wymagajace warunki, pomimo ze niektorym
dorostym z pewnoscig wydadza si¢ niewygodne.

Racjonalny kontakt dziecka ze sztuka zalezy od sposobu mys$lenia
0 dziecku i postaw wobec niego. Gdy w spotkaniu bierze udziat dziecko,
powinnismy zadba¢, by migdzy jego uczestnikami toczyt si¢ partnerski
dialog®. W procesie wychowania przez sztuke chodzi bowiem wtasnie
0 dialog, w ktorym kazdy z rozméwcow dowiaduje si¢ czego$ nowego
nie tylko o przedmiocie rozmowy, ale i o sobie samym. Zdaniem Grze-
gorza Leszczynskiego ta niesymetryczno$¢ dialogu miedzy dzieckiem
a dorostym w sytuacjach wychowawczych powoli tagodnieje. Dzisiaj
kazdy juz wie, ze dziecko jest waznym, o ile nie najwazniejszym pod-
miotem spoteczenstwa, ze podobnie jak dorosty ma swoje prawa, a w

8 Bibliotekarka z wiejskiej szkoty w Bieszczadach opowiadata mi, ze wielkim
zaskoczeniem dla uczestnikow warsztatow literackich, w ktorych braty udziat dzieci
z wielkiej aglomeracji, byta wiadomo$¢, ze jajka znosza mieszkajace w kurnikach
zywe kury.

8 A. Gurycka, Blgd w wychowaniu, WSiP, Warszawa 1990, s. 83.

8 Tamze s. 80.

& Zob. M. Buber, Ja i Ty, przet. J. Doktér, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1992,
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kontekscie podejécia do sztuki zastuguje na miano tworcy®. Czasem
jednak, obserwujac rzeczywistos¢, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zjawisko
to nadal pozostaje w sferze zyczeniowej.

Przedszkole jest jednym z tych miejsc, w ktorych nadrzgdnym celem
wydaje si¢ porzadkowanie zycia. Jednostajny rytm dnia, zaj¢cia podpo-
rzadkowane programowi, planom, konspektom, wdrazanie do ,,bycia
grzecznym” to niezbywalne elementy funkcjonowania tej instytucji.
Zatrwazajaco czesto zdarza sig, ze podczas zaje¢ dzieci wykonujg prze-
waznie prace typowo nasladowcze, niekoniecznie tworcze, jak np. kolo-
rowanie pustych konturéw. Zadanie to rozwija wprawdzie motoryke
mata, ale jest jedynie namiastka zaje¢ plastycznych. Tego typu podejscie
raczej nie prowadzi do spotkania ze sztuka. Istotg sztuki jest bowiem
bunt, przeciwstawianie si¢ zastanemu tadowi. Jaka zatem aktywno$¢
dziecka bedzie wyraza¢ t¢ cecheg? Oryginalnos¢, przekora, tzw. ,,fisio-
wanie”, ktore cechujg zachowanie matego dziecka, sg czesto postrzegane
jako przejaw niesubordynacji i pietnowane, a bierne podporzadkowanie,
umiejetnos¢ identycznego odtworzenia Sa nagradzane. Czy 6w typowy
kierunek procesu wychowania rozumianego jako ksztattowanie dziecka
na podobienstwo wzoru akceptowanego przez wychowawce na pewno
prowadzi do rozwoju wrazliwosci estetycznej? Wezmy przyktad insce-
nizacji, w ktorych dzieci, stojac ,,Sztywno”, recytuja wiersze (notabene,
czy wychowawca pyta dziecko, czy chce recytowa¢ dany utwor, czy
moze wolatoby inny?). Moim zdaniem w tym obszarze powinno si¢
zmierza¢ w strong dziecigeej ekspresji, ktora prowokuje do podrygiwa-
nia, wiercenia si¢ i krecenia w kotko, wykrzykiwania, mylenia si¢®’.
Podobnie rzecz si¢ ma z zajgciami tanecznymi, ktdre najczes$ciej majg
prowadzi¢ do odtworzenie wyuczonego uktadu, tak aby obserwujacy
wystep rodzice utwierdzili si¢ w przekonaniu, ze dziecko robi postepy.
Wydaje sig, ze taniec powinien w tym wypadku by¢ forma aktywnosci,
w ktorej dziecko odkrywa i realizuje swa wolnosc¢, nieskregpowany ruch

% G. Leszczynski, Sztuka dla dziecka. Dziecko dla sztuki. Alternatywy i koniunkcje
[w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Rzeszowskiego pod red. A. Ungeheuer-Gotab, U. Kope¢, Rzeszow 2016, s. 13-24.

87 Zdaniem psychologow potrzeba ekspresiji jest typowa dla cztowieka i ujawnia sie
w wieku przedszkolnym jako ekspresja spontaniczna, a nastepnie zamierzona. Obejmuje
rozne formy (ruchowe, plastyczne, werbalne, wokalne). Por. M. Kielar, O ekspresji wer-
balnej dziecka w wieku przedszkolnym, ,,Wychowanie w Przedszkolu” 1983, nr 20, s. 563.
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poddajacy si¢ brzmieniom i rytmom. Istota pigkna, na ktérg zwykle po-
woluja si¢ pedagodzy, przekornie tkwi w oddanych tu alternatywnych
mozliwosciach. Wychowanie przez sztuke uwzglednia bowiem niepo-
wtarzalno$¢ kazdego z wychowankow, ktorej docenienie i rozwijanie
wzbogaca wspolnote, W ktorej zyje.

Przedstawione tu zagadnienia prowadza do konkluzji, ze spotkanie
dziecka ze sztuka powinno zachodzi¢ w perspektywie wspolnotowej
dziecka i dorostego. Najlepiej odpowiada temu model wychowania przez
sztuke proponowany przez Leszczynskiego — ,,podmiotowy, oddolny
| buntowniczy”, bedacy koniunkcja ,,wtasciwych dziecku i cztowiekowi
dorostemu perspektyw postrzegania $wiata”®. Warto na koniec zauwa-
zy¢, ze spotkanie zwykle oznacza poczatek. Spotkanie matego dziecka
ze sztuka zawsze powinno mie¢ znamiona poczatku, tym bardziej ze bez
spotkania nie ma rozmowy — ani dyskusji, ani dialogu.

1.3. Gdy mysle o wychowaniu przez sztuke...

Dwudziesty wiek przynidst silne zainteresowanie dzieckiem i jego
sprawami, w tym dziecigcymi potrzebami. Zwrocono uwagg na ko-
niecznos¢ traktowania dziecka jako iStoty na swodj sposob madrej i za-
czeto koncentrowaé si¢ na dostarczaniu mu roéznorodnych bodzcow do
rozwoju. Zauwazono tez, ze dziecko jest wrazliwe. Jednym z pierw-
szych dowodow na wrazliwos¢ literacka dzieciecej psychiki byto do-
$wiadczenie Stefana Szumana, ktore przeprowadzil na swej czterolet-
niej corce®.

Wiele osob powie, ze dziecko bez watpienia ma stycznos¢ ze sztuka,
cho¢by przez aktywnos¢, ktéra podejmuje w przedszkolu i szkole.
W wielu wypadkach rzeczywiscie poznaje 0no dziatania, ktore naleza do
waznej kulturowej spuscizny... ale nie zawsze. Warto si¢ zastanowic,
czy w placowkach edukacyjno-wychowawczych dziecko rzeczywiscie,
systemowo styka si¢ ze sztukg 1 dziataniem, ktore we wlasciwy sposob
rozwija jego pdzniejsze upodobania estetyczne.

8 G. Leszczynski, Sztuka dla dziecka. .., s. 23.
8 S. Szuman, Wphyw bajki na psychike dziecka. ..
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Gdy mysle o wychowaniu przez sztuke, rozumiem je podobnie jak
H. Read, ktory pisat: ,,nie chodzi mi po prostu o «wychowanie artystycz-
ne» jako takie, ktore wlasciwie nalezaloby nazwaé ksztalceniem wizual-
nym albo plastycznym, lecz o taka posta¢ wychowania, ktora obejmuje
wszystkie formy osobistej ekspresji literackiej i poetyckiej (stownej), mu-
zycznej [takze tanecznej i teatralnej — A.U.G.] — stowem, formy integral-
nego zblizenia do rzeczywistosci metodg, ktorg checialbym nazwaé wy-
chowaniem estetycznym, obejmujacym zarazem ksztatcenie tych zmystow,
na ktorych opiera si¢ $wiadomos¢ jednostki, a wraz z nig ostatecznie inte-
ligencja i zdolno$¢ do wydawania sadow. Tylko poprzez harmonijng
i nawykowa zgodnos¢ tych zmystow ze swiatem zewnetrznym moze po-
wstaé zintegrowana os0bowo$¢”%. Jak napisatam wczesniej, chodzi o to,
aby dziecko zyto wsrdd sztuk, tak jak zyje wsrod ludzi, roslin i zwierzat.
Wychowanie przez sztuke bywa niekiedy rozumiane bardzo wasko — jako
obszar, w ktorym postawiono znak réwnosci migdzy pojeciami sztuka
i plastyka. Tymczasem chodzi tu o najszersze rozumienie pojecia ars. Jesli
uznamy, ze dotyczy ono wielu zjawisk: muzyki, literatury, tanca, teatru,
sztuki plastycznej i wizualnej, architektury, a takze — rozumujac jeszcze
szerzej — wszelkich harmonijnych i estetycznych przejawow zycia czto-
wicka, wowczas zauwazymy, ze bezrefleksyjne kolorowanie przez cztero-
latka pustych konturéw to za mato.

Aby nieco ozdrowi¢ system edukacji najmtodszych, nalezatoby za-
tem zwroci¢ si¢ ku wspomnianej juz tutaj mysli, na przekor tym, ktorzy
twierdza, ze jest zbyt utopijna. W obliczu zmian spotecznych wspotcze-
snego $wiata, rozwoju techniki, ale tez nadal trapigcych dzisiejsza rze-
czywisto$¢ nieréwnosci i politycznych awantur ludzie nauki i sztuki —
humani$ci powinni silniej dawa¢ zna¢ $wiatu o potrzebie tworzenia
cztowieka uskrzydlonego®. Gdybysmy chcieli zobaczy¢ go juz w ma-
tym dziecku, dawatoby to nadziej¢ na szczesliwg przysztos¢. Warto za-
uwazy¢, ze negatywne zjawiska cywilizacyjne nasilaja si¢. Alienacja,
prowadzaca do atrofii wrazliwosci, upowszechnienie racjonalizmu,
sprzeczno$¢ sztuki, W wyniku ktorej banat zastepuje wartosci autentycz-
ne — wszystko to dotyka nasze coraz wyzej ucywilizowane spoteczen-
stwo. Dzieto sztuki wymaga od odbiorcy pewnego poziomu wrazliwos$ci
estetycznej, ktory wcigz jest dostepny niewielkiej grupie spolecznej.

% H, Read, Wychowanie przez sztuke. .., s. 14.
1 |. Wojnar, Wstep do: tamze, s. V.
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Wiemy juz, ze tylko poprzez rozwoéj wrazliwosci mozna dokonaé prze-
miany jako$ciowej. Dlatego wilasnie tak wazny jest kontakt ze sztuka
W okresie wczesnego dziecinstwa. Chodzi w nim bowiem o wypracowa-
nie swoistej gotowosci. Podobnie jak wspomaga si¢ gotowos$¢ do nauki
czytania, pisania i liczenia, tak mozna osiggna¢ gotowos$¢ do przyjecia
przez dziecko sztuki wysokiej. Teza dzisiejszych rozwazan jest zatem
wcigz zywa mys$l angielskiego pedagoga: ,,sztuka winna by¢ podstawa
wychowania”%,

Dziecko poznaje $wiat w sposob zmystowy. Czyni to takze dorosty,
ale gléwnie w okresie dziecinstwa sensomotorycznos$¢ jest typowa cecha
procesu poznania. W wychowaniu przez sztuk¢ nalezy wigc dazy¢ do
tego, aby zmystowo$¢ poznania stala si¢ aktem utrwalonym, ktory
w dalszym rozwoju rosnacego cztowieka bedzie kierowal jego kontak-
tami z literaturg, muzyka, teatrem. Wowczas mozemy moéwi¢ o pelnym
byciu dziecka wsrdd sztuk. Anna Checka-Gotkowicz, ktora zajmuje si¢
estetykg muzyKi, przywotuje pojecie ,,niewinnego stuchacza”, jakim jest
kazdy, kto wobec muzyki przyjmuje ,,postawe otwarcia i gotowosci”®.
Zjawisko to nalezatoby przenies¢ na pozostate dziedziny sztuki i dosko-
nali¢ je w okresie wczesnego rozwoju, kiedy dziecko jest otwarte i go-
towe. Otwarte na nowe doznania — obrazy, dzwigki i ruchy, i gotowe je
poznawaé i uczy¢ si¢ ich. Niewinno$¢ odbioru sztuki zaktada §wiezo$é
procesu poznania, brak do§wiadczen, odkrywanie wcigz na nowo tych
samych jako$ci. Przejawia si¢ za§ w dziecigcych aktach powrotow do
tych samych utworow literackich, obrazow, piosenek, bo dziecko samo
w sobie czuje potrzebe doznawania przyjemnosci z aktéw stuchania
| ogladania dziet — doktadnego ich poznawania. Proces rozumienia mu-
zyki we wczesnym dziecinstwie dziecko niejednokrotnie oddaje gestem,
ruchem, tancem i glosem. Przedstawia w ten sposob jej cechy ekspre-
sywne, dynamiczne i rytm. Cho¢ zachowanie dziecka ma charakter intu-
icyjny, w tych cielesnych aktach ujawnia si¢ swoiste rozumienie muzyki
jako sztuki. Podobne reakcje towarzysza dzieciecemu odbiorowi literatu-
ry?*. Razem z niewinnym uchem wspotistnieje bowiem w dziecinstwie

2 Tamze, s. XXV

% A. Cheéka-Gotkowicz, Ucho i umyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2012, s. 8.

% Por. K. Czukowski, Od dwéch do pieciu, przet. W. Woroszylski, Nasza Ksiegar-
nia, Warszawa 1962; J. Papuzinska, Inicjacje literackie...
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niewinne oko®. Dzieciece ogladanie §wiata, w tym dziel sztuk plastycz-
nych 1 wizualnych, jest czgsto zwrdcone ku wnetrzu. Zapamigtane obra-
Zy 1 zwigzane z nimi odczucia tworzg kontekst dla nastepnych. Staja si¢
poznanym w dziecinstwie ,,zrodlem”, z ktorego dziecko moze czerpaé
przez cate zycie®. Co dzieje sie, gdy takiego ,,zrodta” nie ma?
Przypominam sobie zajgcia z arteterapii, ktore prowadzitam w gru-
pie dwudziestoletnich osob. Podczas spotkan korzystatlam z utworow
muzycznych i literackich. Odbior muzyki miat by¢ intuicyjny, oparty na
indywidualnych wewnetrznych impulsach kazdego ze studentow i stuzyt
wspomaganiu odbioru literatury. Na koniec poprositam stuchaczy, by
wskazali utwory, ktorych chcieliby wystucha¢ ponownie. Mato kto oddat
swoj glos na muzyke powazng, wybrano glownie utwory muzyki popu-
larnej. Zapytatam uczestnikéw, czy rozpoznaja wykonawcow, kompozy-
torow albo tytuty utworéw. Nie byto ich wiele: Koncerty Brandenbur-
skie Johanna Sebastiana Bacha, Pory roku Antonia Vivaldiego, aria La
mamma morta Umberta Giordana w wykonaniu Marii Callas, Grande
Valse Brillante w wykonaniu Ewy Demarczyk, Back to black z repertua-
ru Amy Winehouse, Angelologia Grzegorza Turnaua. Wérod pigcdzie-
sigciu 0sob tylko kilka rozpoznato muzyke Vivaldiego i Bacha, woka-
listka Amy Winehouse kojarzona byta glownie z muzyka popularng, nie
z jazzem. Nikt nie rozpoznal Ewy Demarczyk, i nikt nie znat gtosu Marii
Callas. Z zazenowaniem musze¢ dodaé, ze tylko jedna osoba znata nazwi-
sko wtoskiej primadonny. Mozna zadawac¢ pytanie: Czy ci mtodzi ludzie,
po maturze, powinni zna¢ t¢ tworczos¢ muzyczng? Czy to wymog? Pro-
blem rozszerza si¢ tu jednak poza zjawisko ,,poznania”, poza status wiedzy.
Kwestia ta dotyka bowiem wrazliwo$ci. Mowi o tym, ze osoby te nie do-
swiadczyly dotad wewnetrznego poruszenia, jakie zwykle rodzi si¢ pod
wplywem utwordéw tego rodzaju. Istnieje tez obawa, ze juz nigdy go nie
doswiadcza, bo muzyka ta nie wzbudzila w nich szczegolnych wrazen. I jest
to wedlug mnie wielka strata, bo sa wérdd nas tacy, ktorzy czujg si¢ wzru-
szeni za kazdym razem, gdy stuchaja arii La mamma morta w wykonaniu
Callas. Sztuka, cho¢ porusza odbiorce tak, ze prawie rani, w konsekwencji
powoduje, Ze jego zycie staje si¢ prawdziwsze. Aby zatem formowac spote-
czenstwo, ktore zyje prawdziwie, warto siggac po sztuke. Nie mozna jednak

% |, Wojnar, Wstep do..., s. LIL
% Pisatam na ten temat w artykule pt. Obrazek na cate zycie...
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rozpoczyna¢ tego zadania w potowie drogi, nalezy realizowa¢ je na jej po-
czatku, kiedy dziecko jest mate. D.W. Winnicot pisze, ze punktem wyjscia
jest dom®’, zatem juz rodzina powinna rozpoczaé starania 0 wiaczanie
w zycie dziecka dziet sztuki. Warto jednak pamigtaé, ze dla wielu dzieci to
placowki wychowawczo-o$wiatowe, jak ztobek i przedszkole, a pozniej
klasy poczatkowe czy szkolna §wietlica, staja si¢ miejscem, w ktorym prze-
bywaja najczesciej. Niekiedy wiasnie tam po raz pierwszy moga doswiad-
czy¢ Wzruszenia zwigzanego z odbiorem sztuki.

Teoria Reada zaktada, ze sztuka pomaga w harmonizowaniu rozre-
gulowanej osobowosci. Winnicot, ktory wprowadza pojecie ,,zdrowej
jednostki”, twierdzi, ze W rozwoju zdrowego spoteczenstwa niezbedne
jest korzystanie z dobr kultury. O ile jednak Read skupia si¢ na proce-
sach regulacyjnych prowadzacych do integracji, 0 tyle Winnicot zwraca
uwage na wazng funkcje¢ dezintegracyjna sztuki — ,,znaczna czg¢$¢ przy-
jemnos$ci zwigzanej z doswiadczaniem sztuki w tej czy innej postaci
wynika ze zblizenia si¢ do stanu niezintegrowania, do ktoérego tworczosé
artysty moze bezpiecznie prowadzi¢ stuchacza czy widza. Tak wiec tam,
gdzie dokonanie artysty moze by¢ wspaniate, doswiadczenie porazki tuz
przed osiagnigciem pelnego sukcesu moze by¢ zrodlem wielkiego bolu
u odbiorcow, poniewaz przybliza ich do stanu dezintegracji lub wspo-
mnienia dezintegracji i tam ich pozostawia. Uznanie dla sztuki trzyma
wigc ludzi w niepokoju, poniewaz osiagniecie jest tu bardzo bliskie bo-
lesnej porazce. Doswiadczenie to trzeba uznaé za czes$é zdrowia”%. Kon-
takt ze sztukg przyzwyczaja zatem cztowieka do kryzysow, ktore czekaja
na niego w ciagu zycia. Piszac o zyciu zdrowej jednostki, Winnicot wy-
roznia trzy sfery zycia, w ktorych uczestniczy cztowiek, sg to: zycie
w $§wiecCie, zycie w osobistej rzeczywistosci psychicznej i — niezwykle
wazny dla dzisiejszych rozwazan — obszar do§wiadczenia kulturowego.
Zdaniem badacza ,,Do$wiadczenie kulturowe na poczatku, w zabawie
prowadzi do ludzkiego dziedzictwa, obejmujacego sztuke, mity historii,
stopniowy postep mysli filozoficznej 1 zagadki zwigzane z matematyka,
zarzadzanie grupami i religie”®. Badacz poszukuje miejsca dla tego ob-

7 D.W. Winnicot, Dom jest punktem wyjscia. Eseje psychoanalityczne, Wydawnic-
two Imago, Gdansk 2010.

% Tamze, s. 30.

9 Tamze, s. 37.
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szaru. Dla nas istotna jest konkluzja, w ktorej uznaje on, ze doswiadcze-
nie kulturowe zaczyna si¢ w ,,przestrzeni potencjalnej miedzy dzieckiem
a matka, kiedy na skutek doswiadczenia dziecko nabrato w duzym stop-
niu zaufania do matki, ze bedzie ona tam, gdzie trzeba, jesli bedzie nagle
potrzebna”'®, Podobne miejsce zajmuje pierwsza ztobkowa czy przed-
szkolna opiekunka — powinna ,,by¢ zawsze tam, gdzie trzeba, jesli nagle
bedzie potrzebna”. Mysle, ze nie chodzi tu jedynie o potrzeby fizjolo-
giczne, cho¢ zapewne od nich zaczyna Si¢ 0w zwigzek, rOwnie wazne sg
potrzeby emocjonalne i duchowe matego dziecka.

Podmiotem rozwazan jest male dziecko, zatem interesujacym nas
obszarem staje si¢ srodowisko, w jakim zyje — rodzina i placowki wy-
chowawczo-edukacyjne, jak ztobek i przedszkole. Obcowanie dziecka ze
sztukg (tu: sztukami) odbywa si¢ poprzez wychowanie przez sztuke,
ktore w koncowym efekcie daje wychowanie do sztukil®. Problem ten
moze wydawacé si¢ marginalny w konfrontacji z wielo$cig obszarow
wychowania i edukacji, ktorym podlega dziecko. Zastanéwmy si¢ jednak,
czemu wiasciwie ma stuzy¢ proces wychowywania i edukowania mto-
dych pokolen. Czy chodzi przede wszystkim o rozwoj intelektualny albo
emocjonalny? Czy wazne sg jako$¢ i ilos¢ wiedzy, ktorg ma posias¢ wy-
chowanek, a pdzniej uczen? Czy istotne jest to, jak podopieczny bedzie
sobie radzit w dorostym zyciu? Mozna by zadawac¢ jeszcze wigcej takich
pytan i wszystkie bylyby rownie wazne. Rzadko jednak moéwi si¢ o tym,
ze aby cztowiek szczesliwie funkcjonowat w wickszosci dziedzin zycia,
powinien mie¢ ustalony stosunek do zjawisk kultury, w tym sztuki.

Jest zatem oczywiste, ze dorosli zajmujacy si¢ edukacja i wychowa-
niem dziecka, szczeg6lnie dzieci matych, powinni skoncentrowaé swe
srodki na rozwoju bazy, ktora umozliwi wlasciwy kontakt matego dziec-
ka z kulturg. Do$wiadczenia zwigzane ze sztuka zdobyte i utrwalone
W postaci pozytywnych wzorcow we wezesnym dziecinstwie pozwolg na
pelny kontakt ze sztukg w zyciu dorostym. Pomogg zapelni¢ sale filhar-
monii i teatrow, ale nade wszystko spowoduja, ze jak pisal Winnicot,
ludzkie spoteczenstwo bedzie ,,zdrowe”. Doswiadczenia kulturowe, ja-
kich moze doznawa¢ cztowiek, przewyzszaja doswiadczenia wszystkich

10 Tamze.
101 por. I. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Wydawnictwo Akademickie
Zak”, Warszawa 2000, s. 147.

49



istot zywych!®2. Uzmystawia nam to, ze kultura i sztuka sa tym, co zna-

czaco odrdznia, ale tez wyrdznia czlowieka ze §wiata zywych organi-
zmow. Jako spoteczenstwo powinniSmy to pielegnowac.

1.4. Poezja dla dzieci — proby klasyfikacji

O poezji dla dzieci, szczegdlnie o liryce Il potowy XX wieku, moz-
na by pisa¢ szerokie studium, ktore pokazatoby jej szczegdlne wartosci
i cechy. Podobnie jak nastgpowaty zmiany w materii tworczos$ci lirycz-
nej dla dorostych'® oraz w ksztalcie poetyckiej ksigzki'®, tak zmieniat
si¢ obraz liryki kierowanej do dzieci. Poczatki poezji dla dzieci w Polsce
przypadaja na I potowe XIX wieku, kiedy Stanistaw Jachowicz publi-
kowat swe Bajki i powiesci (1824). Zbior nasycony dydaktycznym i mo-
ralizatorskim przestaniem przyniost powiew nowosci, cho¢ teksty wzo-
rowane byly na tworczosci pedagogdéw niemieckich i zawieraty o$wie-
ceniowe dydaktyczne wskazowki. Jachowiczowskie bajeczki i powiastki,
dzigki wychowawczym akcentom, zrosty si¢ na dlugi czas z procesem
wychowywania dzieci. Tresci tych utworow dotyczyly bowiem zacho-
wania najmiodszych, postaw wobec zjawisk rzeczywistosci, kodeksu
wilasciwego, wedtug dorostych, postepowania. Dzisiaj korzystanie z nich
jest zwykle opatrzone zartobliwym komentarzem, oprawg inscenizacyjna,
refleksja o charakterze wspomnieniowym®. Nalezy jednak zauwazyé,
ze pod koniec tego wlasnie XIX stulecia, w ktorym dziecko wcigz byto
tylko przedmiotem do ksztattowania, Teofil Lenartowicz i Maria Ko-
nopnicka pisali wiersze adresowane do dziecigcej wrazliwosci. To, co
dla Jachowicza bylo ledwie nikla intuicja, dla Konopnickiej stato si¢

102 Tamze, s. 38.

103 3. Orska, Liryczne narracje, nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006,
Universitas, Krakow 2006.

1041, Gralewicz-Wolny, 21 przygéd ze wspotczesng ksigzkg poetyckq, Universitas,
Krakow 2021.

105 Wiersze Stanistawa Jachowicza, opracowanie graficzne A. Dudzinski, M. Goe-
bel, A. Krauze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979; W krainie dzie-
cinstwa, wybor i oprac. Z. Harasym, R. Waksmund, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wro-
ctaw 2009.
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celem. Liryka dla dzieci, jak nazywaja te tworczos¢ Jolanta Lugowska
i Ryszard Waksmund®, stata sie pod koniec stulecia kluczem do po-
znania dziecigcej odmiennosci. W utworach poetyckich zagoscity za-
bawa, zart, melodyjnos¢, liryzm, niesmiate proby fascynacji kultura
dziecka, ktore przejawialy si¢ wykorzystaniem konwencji wyliczanki,
kotysanki, piosenki. Obok dziecigcej zabawy, wizerunkow zwierzat
i dzieci w wierszach Konopnickiej mozemy doszuka¢ si¢ ekologicz-
nych kontekstow, cho¢ nikt jeszcze woéwczas nie wspominat o ich waz-
nej roli. Wiersze Jabloneczka, Jesien nasycone sa szczegdlnym, pet-
nym szacunku stosunkiem do przyrody — ro$lin i zwierzat. Przede
wszystkim jednak poetka byla jedng z pierwszych, ktora uwierzyta
W madro$¢ dziecka.

Na poczatku XX wieku wraz z lirycznymi obrazkami Konopnickiej
dzieci czytaly patriotyczne wiersze Wiadystawa Belzy, tlumaczong
I wznawiang Zlotq rozdzke. Coraz czeSciej ksigzki dla dzieci opatrywane
byty ilustracjami. Lata 20. i 30. otworzyly droge dla sktadnikow folklo-
rystycznych: motywy basni, ludowej bajki i dziecigcego folkloru trafiaty
coraz cze$ciej do tekstow przeznaczonych dla dzieci. Opracowane przez
Zofig Rogoszéwne tomiki ludowych rymowanek przetarly $ciezke ko-
lejnym folklorystycznym motywom. Tworczos¢ Janiny Porazinskiej,
Hanny Januszewskiej, Kazimiery Ittakowiczowny, Jozefa Czechowicza
pokazala, jak interesujacym odbiorcg moze by¢ mate dziecko i jak cie-
kawa moze by¢ poezja tworzona dla niego. Jeszcze dalej poszli przed-
stawiciele nurtu zartobliwego — Jan Brzechwa i Julian Tuwim, ktorzy
z inspiracji nonsensowng poezja angielskg, niecheci do kultury bieder-
meieru i potrzeby zasygnalizowania wlasnego stanowiska wobec dziecka
tworzyli wiersze-bajki i portrety dziecigce pelne przesmiewczych, non-
sensownych, zartobliwych tresci. Jerzy Sztaudynger zaadaptowal dla
dzieci fraszkg. Narzedziem porozumienia migdzy dorostym a niedoro-
stym stat si¢ jezyk. Wykorzystywali to kolejni tworcy — Ludwik Jerzy
Kern, Antoni Marianowicz, Wanda Chotomska, Wiktor Woroszylski,
aw ostatnim czasie Michat Rusinek. Koniec XX wieku przyniost od-
swiezenie tych tendencji. Po fali liryki z lat 60., 70., 80., tworcy dla
dzieci powrocili do funkcji ludycznych, czynigc z wiersza dla dzieci

106 Zob. J. Lugowska, Ratajczak. Od wiersza dla dzieci do liryki dzieciecej, ,,Poe-
zja” 1979, nr 6; R. Waksmund, Poezja dla dzieci...
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narz¢dzie zabawy, ¢wiczen stowotworczych i logopedycznych. Poeci
tacy jak: Matgorzata Strzatkowska, Agnieszka Fraczek, Marcin Bryk-
czynski, Eliza Piotrowska chetnie siegajg do zabaw jezykowych, stow-
nych igraszek, kalamburow, bawigc niejednego czytelnika i wychodzac
naprzeciw szkolnej dydaktyce.

Obfitos¢ materiatu literackiego zwykle wymusza jego uporzadko-
wanie, klasyfikacje, wskazanie funkcji. Podejmowali si¢ takich omowien
Jerzy Cieslikowski, Jolanta Lugowska, Ryszard Waksmund, Bogustaw
Zurakowski, Alicja Baluch, Zofia Adamczykowa, Alicja Ungeheuer-
-Gotab. Ponadto kontekst edukacji dziecka przywotuje aspekty wycho-
wawcze, ktore zauwazaty: Joanna Papuzinska, Alicja Baluch, Alicja
Ungeheuer-Gotab, Katarzyna Krason, Urszula Checinska, Matgorzata
Wojcik-Dudek, Krystyna Zabawa'®’.

Jolanta Lugowska jako jedna z pierwszych wskazata r6znorodnosé
lirycznych wypowiedzi w pismiennictwie poetyckim dla dzieci. W arty-
kule z 1979 roku zwracata uwage na istnienie rdznic, ktore maja wptyw
na ,,sposob interpretacji i Kryteria oceny tej dziedziny tworczosci”. Ba-
daczka wymienia trzy kategorie poetyckie w obszarze poezji dla dzieci:
wiersz dla dzieci, liryka dla dzieci i liryka dziecieca'®®. Odmiana wiersza
dla dzieci jest dos¢ tatwa do identyfikacji za pomocg formalnych wy-
znacznikdw poezji, jak podziat na wersy i strofy oraz wystgpowanie
rymu i rytmu. Natomiast liryke dzieli Lugowska na liryke dla dzieci
z ,,«dorostymy» podmiotem moéwigcym” i liryke dziecieca, w ktorej ,,wy-
raznie ujawnia sie «ja» dziecigce”'®. Uporzadkowanie to wniosto wiele
nowego w podejsciu do dalszych klasyfikacji utworow poetyckich dla
dzieci w Polsce. Zwrdcitlo uwage krytykdw na nowoczesng forme
wspotczesnych utworow poetyckich dla dzieci, stosowane srodki literac-
Kie i pozycje podmiotu lirycznego, ktory zwykle byt tu dzieckiem. Zda-

107 3. Papuzinska, Dziecko w swiecie emocji literackich...; A. Baluch, Ksigzka jest
Swiatem. O literaturze dla dzieci mafych oraz dla dzieci Starszych i nastolatkow,
Universitas, Krakéw 2005; A. Ungeheuer-Gotab, Poezja dziecinstwa...; K. Krason,
Wychowanie przez poezje [w:] Literatura dla dzieci i mlodziezy (po roku 1980), t. 1, pod
red. K. Heskiej-Kwasniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008,
s. 215-238; M. Wojcik-Dudek, Zobaczyé, zainspirowaé, uwrazliwi¢ — 0 poezji intelek-
tualnej dla dzieci [w:] Literatura dla dzieci i méodziezy (po roku 1980)...; K. Zabawa,
Literatura dla dzieci w kontekstach...

108 j. Lugowska, Ratajczak: Od wiersza dla dzieci..., s. 96.

109 Tamze.
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niem badaczki w reprezentujacej nurt awangardowy poezji Jozefa Rataj-
czaka ,,Uderza prawie zupetna nieobecnos¢ cztowieka jako okreslonego
«obiektu» odrebnego od podmiotu méwiacego!. Idac tropem ELugow-
skiej, Ryszard Waksmund wyznaczyt cztery formacje estetyczne, wedtug
ktorych podzielit, podajac wyraziste przyklady, poezje dla dzieci'!!. Podziat
ten wcigz jest chetnie przywolywany i pomaga w ustaleniach roznic gatun-
kowych miedzy utworami. Czgsto tworczo$¢ konkretnego poety zawiera
kilka r6znigcych si¢ migdzy soba poetyk, co dodatkowo komplikowato
scisty podziat. Dzigki klasyfikacji Waksmunda, w obszernym materiale
literackim mozna wyrozni¢ dos¢ Scisle utwory charakterystyczne dla wier-
szy dla dzieci, wierszy dziecigcych, liryki dla dzieci i liryki dziecigcej. Roz-
nice nie dotyczg tresci, ale, jak zauwaza sam badacz, kreacji, czyli ,,pola
ekspresji poetyckiej” oraz intencji, czyli ,.arbitralnego zamiaru tworczego,
okreslajacego instrumentalng warto$¢ wiersza™'2,

Tabela 1. Formacje estetyczne wedlug Ryszarda Waksmunda

fo:—rr)llgcji Podtypy Naigf;(iig C(l);)tow Przyktad utworu
Wiersze Wiersze: Stanistaw Jachowicz | Wiersz patriotyczny:
dla dzieci | — dedykacyjne Jan Checinski S. Jachowicz,
— programowe Wiadystaw Belza Co ci si¢ podoba?13
— autotematyczne Julian Ejsmond _ Chodz tu, chopcze, sam!
— moralizatorskie Wactaw Jabluszko oi dam.
— autodydaktyczne Szymanowski Ale powiedz tylko §mialo
— patriotyczne Maria Konopnicka Co Ci si¢ tu podobato? ’
— mitotworcze Artur Oppman
— edukacyjne — Ta fuzyjka, cho¢ niewielka,
_ abecadlowe I ta krzywa karabelka;
— o lekturze To siodetko z tym czaprakiem;
_ okoliczno$ciowe Bo wiesz, Panie, zem Polakiem!
Wiersze Wiersze: Stanistaw Jachowicz | Zapytanka:
dziecigce | —do gier i zabaw Maria Konopnicka J. Sztaudynger, A gdzie
— etos konski w zabawie | Ludwik Wiszniewski | gruszka rosnie?14
— obrazkowe/ ideogra- Kazimiera A gdzie gruszka rosnie?
ficzne Ittakowiczowna Na soénio!
— kreacje dzieciece Jerzy Ficowski A gdzie r(;s'nie malina?
— onomatopeiczne Joanna Pollakowna Na jarzebinach!
— wyobraznia dziecka: Jan Brzechwa A gdzie jabtko dojrzewa?

10 Tamze, s. 98.
11 R, Waksmund, Poezja dla dzieci. Antologia...
12 Tamze, s. 7.
113 Tamze, s. 80.
14 Tamze, s. 203.
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wywracanki
zgadywanki
zapytanki
gdybanki
— wiersze-przystowia
— bajki i bajeczki
— fraszki

Jerzy Sztaudynger
Anna Kamienska
Kornel Czukowski
Joanna Papuziniska
Danuta Wawitow
Ludwik Jerzy Kern
Jozef Ratajczak

Na bananowych drzewach!
Takie daje odpowiedzi,
Kto nie zna $wiata,

kto w domu siedzi.

Joanna Papuzifiska
Anna Kamienska

Liryka — liryka religijna Stanistaw Jachowicz | Wiersz kalendarzowy:
dla dzieci | - liryka pejzazu Teofil Lenartowicz E. Szelburg-Zarembina,
ojczystego Wiadystaw Betza Jedzie styczer's
— kwietnik dziecigcy Maria Konopnicka Jedzie styczeh czwork koni
— zwierzyniec dziecigey | Zofia Rogoszéwna Ziote lejce trzyma w dtoni. '
— wiersze sieroce Jozef Czechowicz Wiatr go §ciga, pedzi, goni!
— wiersze pastusze Janina Porazifska W zlotym sk oni<u srel;rny
— piosenki Ewa Szelburg- Kurz. .
— kolysanki -Zarembina Pyszna sanna w skrzacy
— rozbudzanki Hanna Januszewska | ..
— wiersze kolednicze Jan Twardowski ’
— wiersze kalendarzowe | Anna Kamienska
— liryka szarej godziny Joanna Kulmowa
Joanna Papuzinska
Liryka — liryka submitow Kazimiera Liryka submitéw
dziecigca dziecigcych Ittakowiczowna dziecinstwa:
— llryka marzen Jozef Czechowicz J. Ratajczak, Robinson?té
i imaginacji Ludwik Jerzy Kern Robinsonem zostac
dziecigcych Jozef Ratajczak sprawa nieprosta.
— liryka refleksji Stanistaw Grochowiak
i perswazji Julian Kornhauser Trzeba
Joanna Kulmowa wyspy bezludnej,

warunkow trudnych,
pustego nieba...

Pojdziesz na prawo —
miasto,

na lewo —

miasto,

ruszysz ku gwiazdom
i tam spotkasz ludzi
na pewno.

Zr6dto: opracowanie wiasne na podstawie: R. Waksmund, Poezja dla dzieci. Antologia...

Badacz zauwaza ponadto znaczenie tworczosci nonsensownej
W ksztattowaniu si¢ tresci 1 formy poezji dla dzieci. Podkres$la tez wage
wzorcow folklorystycznych i nie pozostaje obojetny na samorodng twor-
czos$¢ poetycka dzieci oraz temat dziecigcy w poezji dorostych. Przyktad
Antologii... pokazuje, jak réznorodnym obszarem jest poetycka twor-
czo$¢ zwigzana z dzieckiem i dziecinstwem, jak duze daje mozliwosci

115 Tamze, s. 317.
118 Tamze, s. 343.
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w pracy edukacyjnej i estetycznej z dzieckiem, i jak imponujacy jest to
material czytelniczy.

Wraz z prébami porzadkowania utwordéw poetyckich ze wzgledu
na intencj¢ i kreacje zrodzita si¢ potrzeba wskazania funkcji poezji
dla dzieci. W 1984 roku Lugowska wytonita trzy podstawowe modele
sytuacji komunikacyjnej w wierszu. Miaty one pomdc w systematyce
gatunkowej. Zdaniem badaczki podziat ten ma charakter synchro-
niczny i odpowiada oddzialywaniu poezji w kazdej epoce, gdyz
,W kazdej epoce istniaty teksty (literackie lub funkcjonujace w obie-
gu folklorystycznym), ktérych nadrzedna funkcje stanowito: a) pou-
czanie i wychowywanie, b) zabawianie, c¢) dostarczanie wzruszen
estetycznych i sktanianie do bezinteresownej kontemplacji przedmio-
tow pieknych”'t’. Jednoczeénie Lugowska zwrécita uwage na znacze-
nie istniejacej w utworze komunikacji miedzy dzieckiem a dorostym,
ktora nie tylko odzwierciedlata stosunek konkretnego dorostego do
konkretnego dziecka, ale dawata obraz stosunkow panujacych na linii
dorosty — dziecko w danym systemie wychowawczym. Wychowywa-
nie nie musiato juz koncentrowa¢ si¢ jedynie na moralizatorskich
perswazjach, ale moglo przenie$¢ si¢ w obszar poetyckiej refleksji,
zabawy czy emocjonalnej wrazliwosci. Ze wskazanych modeli komu-
nikacyjnych: edukacyjnego, ludycznego i autotelicznego, wyrastaja
takiez funkcje obejmujace charakterystyczne dla kazdej z nich gatun-
ki poezji.

Tabela 2. Modele wierszy wynikajace z sytuacji komunikacyjnej

w utworze
Model Model edukacyjny Model ludyczny Model autoteliczny
Gatunek | powiastka, bajeczka, kf)lysanka’ wyliczanka, liryka dziecigca
piosenka
Funkcja | dydaktyczna ludyczna autoteliczna
Cel cho anie zabawianie dostarczanie wzruszefi
Wychowyw estetycznych

Zrodto: opracowanie wlasne na podstawie: J. Lugowska, Metodologiczne. ..

U7, Lugowska, Metodologiczne problemy badania i klasyfikacji gatunkéw po€zji
dzieciecej, ,,Polonistyka” 1984, nr 3, s. 215-220.
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Aspekt komunikacji w tekscie jest zjawiskiem na tyle waznym, ze
refleksja nad nim wcigz si¢ rozwija. Alicja Baluch podjeta rozwazania
na temat przestrzeni miedzyosobowej w utworze poetyckim dla dzieci.
Badaczka, podobnie jak J. Lugowska, wzigta pod uwage sytuacje komu-
nikacyjng w utworze i skonstruowata na jej podstawie modele wierszy.
Tym razem sytuacja komunikacyjna wyznaczata wigc nie tyle gatunek
(cho¢ w pewnej mierze takze), ale model kontaktu migdzy osobami wy-
stepujacymi w komunikacji poetyckiej. Tworczos¢ wybranych poetéw
zostata tu pokazana jako miejsce relacji miedzyludzkich, ktore determi-
nuja model wychowania dziecka. Powigzany jest on $cisle z konwen-
cjami literackimi wynikajacymi z okreslonych stosunkow komunikacyj-
nych!!®, A. Baluch, formutujac tezy, wzieta pod uwage oddziatywanie
wychowawcze poezji wyniesione z sytuacji komunikacyjnych. Jako jed-
na z pierwszych zwrdcita uwage na odbiorce wirtualnego — dziecko,
ktore pozostaje pod wplywem poznawanej lektury. W ten sposéb po-
wstaly modele wierszy. ,,Poczawszy od najstarszej poezji dla dzieci
w Polsce do tekstow wspotczesnych”, sg to:

,»1. Ty (ja) — ksztattowanie — (Jachowicz)

2. Ja i ja — utozsamienie — (Konopnicka)

3. Ja (my) i wy — wyodrebnienie (Porazinska)
4. Ja i ty — kontakt — (Przybos)

5. Ja — odosobnienie — (Wawitow)

6. Ja a Ty — porozumienie — ()%,

Ostatni punkt obrazuje brak, a jednocze$nie potrzebe zaistnienia
modelu porozumienia. Tekst powstat wiele lat temu, ale wydaje sie, ze
wcigz brakuje tego typu utwordw, tym bardziej ze liryke w praktycznym
dziataniu z dzieckiem w szkole wyparta obecnie czgsciowo poezja lin-
gwistyczna. Znamienne jest uzycie wielkiej litery w obydwu zaimkach.
Pokazuje, ze kazdemu z uczestnikow dialogu nalezy si¢ szacunek, tak
dorostemu, jak dziecku. Wywod A. Baluch obok rozwazan literaturo-
znawczych dotyczacych poetyki utworow wyraza glgboka afirmacje
warto$ci humanistycznych niezbgdnych do rozwinigcia whasciwego sto-

18 A, Baluch, Przestrzeri miedzyosobowa a wychowanie (o modelach wierszy dla
dzieci) [w:] tejze, Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dziecigecej lektury,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1987, s. 73.

119 Tamze, s. 88.
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sunku do drugiego cztowieka. Tym samym autorka wiacza w refleksje
literaturoznawczg pedagogiczno-psychologiczny punkt widzenia.

Klasyfikacja zwigzana z interakcjami osob mowigcych w tekscie
w poezji dla dzieci ujawnia bogate podziaty gatunkowe. Interesujace
jest, ze Wcigz powstajg nowe podgatunki. Obowigzujacy i ciaggle aktu-
alny jest podziatl gatunkowy ustalony przez Jerzego Cieslikowskiego,
ktory odniost si¢ do folkloru. Formy takie jak: kotysanka, piosenka,
wyliczanka, bajeczka sg zdefiniowane i stosunkowo czg¢sto opisywane
przez badaczy. Cieslikowski wskazal ponadto szereg innych podgatun-
kow, nawigzujac do ,tworow” dziecigcego folkloru, jak: skakanka,
$piewanka, wyzywanka itp., ktore w miar¢ rozwoju literatury dziecig-
cej przeksztalcaty si¢ w postaci literackie. Przyktadem takiego utworu
jest np. gdybanka.

Szczegotowego opisu wspotczesnie wystepujacych form poezji dla
dzieci podjeta si¢ Zofia Adamczykowa. Nie bez przyczyny wspomina-
jac o ,.klopotach z genologia”!?, badaczka podjeta probe scharaktery-
zowania trzech odmian gatunkowych poezji: kotysanki, zgadywanki
i gdybanki.

I potowa XX wieku przyniosta bardzo bogatg tworczos¢ liryczng
wielu znakomitych poetow. Nazwiska Juliana Przybosia, Anny Swirsz-
czynskiej, Jerzego Ficowskiego, Anny Kamienskiej, Tadeusza Kubiaka,
Stanistawa Grochowiaka, Joanny Pollakowny, Joanny Kulmowej, Jozefa
Ratajczaka, Joanny Papuzinskiej, Karoliny Kusek, Emilii Wasniowskiej,
Jana Twardowskiego, Danuty Wawitow, Zofii Beszczynskiej, Piotra
Sommera wyznaczajg szlak czytelniczy lirycznej edukacji. Pojawienie
si¢ tak bogatego materiatu zrodzito potrzebe kolejnej klasyfikacji. Ba-
luch wskazata modele wierszy odnoszace si¢ do nadrzednej funkcji nie-
sionej przez poetyke wiersza i wynikajacego z niej stylu odbioru. Ba-
daczka wyro6znia kilka modeli wierszy tworzonych przez przedstawicieli

odpowiadajacych im nurtow'?.,

120 7 Adamczykowa, Literatura dziecieca. Funkcje — kategorie — gatunki, Wydaw-
nictwo WSP TWP, Warszawa 2004, s. 97.

121 Do modeli A. Baluch odwoluje si¢ tez Krystyna Zabawa. Zob. tejze, Wybrane
tomiki poetyckie — analiza ikonotekstu [w:] tejze, Rozpoczeta opowiesé. Polska literatu-
ra dziecieca po 1989 roku wobec kultury wspéiczesnej, Akademia Ignatianum — Wy-
dawnictwo WAM, Krakdow 2013, s. 183.
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Tabela 3. Modele wierszy zwigzane z typem poetyKi i stylem dzieciecego odbioru
wedlug A. Baluch

. Przedstawiciel
Model wiersza (przyklad) Przyktad tekstu

dydaktyczny Stanistaw Jachowicz Magdusia'?

Ze wszystkich stron pochwaly odbierajac liczne,
Chwalita si¢ Magdusia, ze ma raczki $liczne;
Jakoz istotnie byly i szczuple, i biate;

Chciata wigc i ode mnie odebra¢ pochwale;

Ale ja, co szczeroscia zaufanie place,

Rzektem: te najpigkniejsze, na ktérych znaé prace.

piesniowy Maria Konopnicka Odlot!?

A te dzikie gaski

Na zachod leciaty

W zimnej rosie noca

Piéreczka maczaty.
A te dzikie gaski
Piéreczka zgubity.
Z onej to zatosci.
Ze nas porzucity!

ludowy Janina Porazifiska Zabawka z jarmarku®® (fragm.)
Cztery konie w wozku,
wszystkie malowane:

dwa faciate, trzeci siwy,

a czwarty kasztanek.

Cztery kotka w wozku,
koteczka skrzypiace.

A na wozku siedzg sobie
zielone zajace. (...)

,.dzieciecy” Kazimiera Ogréd*®

Ittakowiczowna Ogrodnik nie dba o kwiaty, on lubi groch i kapustg,
dat nam koszyczek orzechow, niektore byly puste.
Lalka objeta stonecznik, moze go nareszcie przechyli,
Sa w nim ogromne ziarnka, o ktorych wczoraj
mowili.

Nasturcje maja smaczne, dtugie, zagigte kruczki,
Tylko — gdy sie je zjada — trzeba uwaza¢ na zuczki.

1225, Jachowicz, Magdusia [w:] tegoz, Bajki i powiastki Stanistawa Jachowicza,
wydanie Il, ozdobione 24 drzeworytami wedlug rysunku W. Gersona, naktadem Bole-
stawa Maurycego Wolffa, Petersburg 1978, s. 28.

128 M, Konopnicka, Odlot [w:] Pisma wybrane pod red. Jana Nowakowskiego, t. IlI:
Utwory dla dzieci, wybor i oprac. J.Z. Biatek, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, War-
szawa 1988, s. 56.

124 J. Porazinska, Zabawka z jarmarku [w:] tejze, Psotki i smieszki, PWW, War-
szawa 1998, s. 27.

125 K, Ittakowiczéwna, Ogrod [w:] tejze, Rymy dzieciece, il. Z. Darowska, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 1972, s. 12.
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awangardowy Julian Przybos Czary-mary*?

Misz-masz! Wymow: chwilke-wilge
gniazdo-z-gwiazda

obok-obtok...

Zgaduj!

— Zgadna¢ zgadng,
jesli tadne.

— O, w lusterko chwytam stonko,
puszczam ztoty migot w koto,

a z migotu

— Czaru-maru —

leci?...

—...golab! (...)

lingwistyczny | Jan Brzechwa Androny*?

Pan Marcin plecie androny!:

— Z czego plecie?

— Ano — z tyka.

Taki andron upleciony

jest podobny do koszyka.

po cichutku si¢ wymyka,

niespodzianie psa nastraszy,

wrzuci stary klucz do kaszy,

wszystkie jabtka zerwie z drzewa,

z garnkow wode powylewa,

w oknach szyby powybija,

wysmaruje miodem stryja,

ciotke wezmie na barana,

sad posypie $niegiem w lecie...
— Nie wierzycie?

Prosze pana,

takie pan androny plecie!

medytacyjny Joanna Kulmowa Zasypianie lqki*?®

Wieczorem —

zamyka sig¢ tace kolor za kolorem.
Jak powieka za powieka,

z6lte jaskry i dziewanny rude.
Jak oko za okiem,

mieczyki wysokie.

I mietlice

srebrne Zrenice.

I niebieskie $lepki niezabudek.
Jeszcze biate rzgsy krwawnika
wolno schylaja sig,

wolno —

126 J. Przybo$, Czary-mary [w:] Uta i J. Przybos, Wiersze i obrazki, Czytelnik,
Warszawa 1987, s. 16.

127 https://wiersze.annet.pl/w,,8735 [data dostepu: 25.04.2021].

128 ). Kulmowa, Zasypianie tqki [w:] tejze, Zasypianki nowe, il. K. Witkowska, Na-
sza Ksiggarnia, Warszawa 1981, s. 10.
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i zasypia taka stuoka
ZMruzywszy

ostatni

kolor.

refleksyjny Jézef Ratajczak Aby nas nie obudzié*?®
Las rosnie cicho,

ze nie stychac.

Ziemia si¢ kreci

w sekrecie.

Cisza. Swiat si¢ obraca
ostroznie, z troska, na palcach.

kreacyjny Anna Kamienska, D. Wawitow, Golgbek®
Danuta Wawitow Raz

Miatem taki sen,

ze po t6zku mi chodzi gotgbek.
Gruchat tak cichusienko

i mogtem go dotkna¢

reka.

Na szyi miat szare piorka,

a tak,

to byt caly bialy.

To byto dawno.
W sobotg.
Jak jeszcze bylem maty.

Zr6dto: opracowanie wiasne na podstawie: A. Baluch, Poezja dla dzieci [hasto] [w:] Stownik
literatury dziecigcej i mlodziezowej pod red. B. Tylickiej, G. Leszczynskiego, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2002, s. 303-305.

Modele pomagajg zorientowa¢ si¢ w specyfice liryki dzieciecej. W jej
szczeg6lnych, odmiennych od innej wypowiedzi cechach, ktore sg wyzna-
czone przez srodKi artystyczne, ale tez styl odbioru, jaki mogtoby prefero-
wa¢ dziecko ze wzgledu na wiasny punkt widzenia.

Liryka postuguje si¢ srodkami, ktore czasem wydaja si¢ zbyt trudne dla
dzieci w wieku przedszkolnym czy wczesnoszkolnym. Niektorzy nauczy-
ciele unikaja wiec tekstow lirycznych w pracy z najmtodszymi. Tymczasem
utwory takie poprzez orientacj¢ na dziecigca wrazliwo$¢ i Samo dziecinstwo
realizujg mozliwo$¢ ksztaltowania sie ,,okreslonego modelu cztowieczen-
stwa, opartego na dazeniu do petni polegajacej na harmonijnym potaczeniu
przez cztowieka w jego indywidualnym do$wiadczeniu dostepnych mu zy-

129 ], Ratajczak, Aby nas nie obudzié [w:] tegoz, Idzie wiosna, il. J. Wilkon, Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1986, s. 26.

130 D, Wawitow, Gofgbek [w:] tejze, Dzieci w lesie, il. 1. Kowalska-Wieczorek, Lu-
dowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1991, s. 72.
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ciowych potencji i egzystencjalnych mozliwosci”*®, a dzigki wzbudzonym
w odbiorcach uczuciom prowadzg do powstawania doznan estetycznych. Istot-
ne znaczenie ma w tym kontekscie jezyk poetycki wiersza, uzyte srodki literac-
kie. Jedna z klasyfikacji, jakiej dokonatam, bierze pod uwage srodki literackie
zrozumiate dla mtodszych dzieci. Podziat ten utatwia w jakims$ stopniu orienta-
cje w poetyce utworu, ktéra moze wyznaczac sposob pracy nauczyciela.

Tabela 4. Typy wierszy dla dzieci ze wzgledu na $rodki poetyckie

Typ wiersza Cechy Tytuly utwordéw (przyktady)
Wiersze meliczne Eksponowanie wewnetrznej T. Kubiak, Pawie oko'®?
melodii utworu, melodyjnos¢, | za niebieska woda,
rytm, §piewnosc, zaspiewy, za zielong gora,
refreny. pawim oczkiem patrzy,

pawiookie pidro.

Pawim oczkiem strzela,
pawim oczkiem mruga...

Pawia to piosenka,
tadna i niedtuga.

Wiersze obrazowe Eksponowanie obrazowej J. Ratajczak, Wiersz z koloréw'®®
plaszczyzny utworu, sktadniki | Stonce zachodzi czerwono,
wyobrazeniowe, plastyka lasy W nim rude ptona,
obrazu, wykorzystanie barw trawy — zielone z rana —

i ksztattow. s fioletowe naraz.

Dachy si¢ ztoca w gorze,
obtoki biate si¢ chmurza,
lecz niebo — gladkie, bez kreski —
ma ciagle kolor niebieski.

Wiersze rytmiczne Eksponowanie rytmicznej W. Chotomska, Staszek'** (fragm.)
warstwy jezyka, rymy, rytm, | By} raz sobie taki Staszek,
powtorzenia, onomatopeje. co ogromnie lubit kasg.

Wigc na kaszg tego Staszka
zaproszono do wujaszka.
A na jakg? Na gryczang.
| do stotu ja podano. (...)

181]. Lugowska, Pisze dla dziecka, ktére jest we mnie. O poezji Jézefa Ratajczaka
[w:] Dziecko i poezja w kontekscie wezesnej edukacji pod red. U. Checinskiej, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2016. s. 99.

182 T, Kubiak, Pawie oko [w:] tegoz, Tarnczgce konie, il. G. Rechowicz, Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1968, s. 37.

183 ), Ratajczak, Wiersz z koloréw [w:] tegoz, Zima w oknie, il. L. Michalski, Biuro
Wydawnicze ,,Ruch”, Warszawa 1967, b.n.s.

13 W. Chotomska, Staszek [w:] tejze, Remanent, il. E. Lutczyn, Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1985, s. 16.
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Wiersze medytacyjne | Eksponowanie refleksyjnej S. Grochowiak, Poranek!®
strony wypowiedzi, metafory, | w [esie — na polanie
pytania, skroty myslowe. stojg cztery smutne tanie.

Jedna smutna, bo pigkna,
druga pigkna, bo wylekta,
trzecia tebkiem wokot toczy
i zaglada czwartej w oczy.

Zrédto: A. Ungeheuer-Gotab, Tekst poetycki w edukacji estetycznej dziecka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2007.

Wspomniany tu kontekst sytuacji komunikacyjnej jest niezwykle
istotny dla pedagoga. Pomaga on zorientowac si¢ w charakterze relacji
mie¢dzy osobami méwigcymi w tekscie. Szczegdlnie, jesli idzie o kontak-
ty dziecka z dorostym, sytuacja komunikacyjna pokazuje, jakie jest
miejsce kazdej ze stron dialogu wobec siebie. Jest to istotne, zwazywszy,
ze w miare jak rozwijata si¢ my$l pedagogiczna, zmienial Si¢ stosunek
dorostego do dziecka. Dynamika tych przemian jest odzwierciedlona
w rozwoju literatury dla dzieci. Wybor repertuaru poetyckiego moze
wigc w jakim$ stopniu by¢ uzalezniony od Ksztattu tej relacji, a ta moze
mie¢ znaczenie dla sposobu interpretacji i doboru metod pracy z utwo-
rem. Dialog dorostego z dzieckiem zwykle ujawnia system wartosci
danego spoleczenstwa, stosunek do kultury, ludzi i zwierzat. Niejedno-
krotnie obrazuje swiatopoglad i postawe wobec zjawisk metafizycznych.
Lektura wiersza nie jest wiec dla wychowankow jedynie btaha chwila,
ktora petni funkcje ,,przerywnika” lub wprowadzenia do zaje¢ czy relak-
su. Wiersz niesie zawsze istotng funkcje poznawcza, ludyczng, wycho-
wawczg badz artystyczng. Za kazdg kryje si¢ ogromny obszar poetyckich
wypowiedzi o konkretne;j tresci.

Pod koniec XX wieku poezja dla dzieci doszta do miejsca, w ktorym
dziecko stanowito o ksztalcie utworu. ,,Liryka dziecigcego punktu wi-
dzenia”, jak nazwano utwory liryczne Jozefa Ratajczaka, Joanny Kul-
mowej, Joanny Pollakowny, Danuty Wawitow, wyznaczyla dziecku
centralne miejsce. Dzieciecy odbiorca stal si¢ podmiotem poetyckich
kreacji, co wiecej, miat wptyw na ich ksztatt. W tych nowych utworach
tworcy wykorzystywali srodki pochodzace z liryki dla dorostych, jak
metafora, skrot myslowy, refleksyjny sposob wypowiedzi. Budowa

185 5, Grochowiak, Poranek [w:] tegoz, To bylo gdzies, il. M. Sottyk, Biuro Wy-
dawniczo-Propagandowe RSW ,,Prasa — Ksigzka — Ruch”, Warszawa 1973, b.n.s.
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wierszowa tekstu stata si¢ niekonieczna, a jezyk poetycki objat stowo-
tworstwo, sktadni¢, warstwe semantyczng. Publikowane w latach 90.
teksty Danuty Gellner, Zofii Beszczynskiej, Emilii Wasniowskiej pod-
trzymuja ten trend, nawigzujac do codziennych spraw dziecka, zabawy,
magii, Swiata basni i zmyslenia.

Na przetomie XX i XXI stulecia coraz czesciej tworczos¢ liryczng
zastgpowaly wiersze lingwistyczne, tzw. logopedyczne. Maltgorzata
Strzatkowska, Eliza Piotrowska, Agnieszka Fraczek realizujg zapotrze-
bowanie mtodych czytelnikoéw na komizm, zart, ,,§wiat na opak”, nawig-
zujac do szkoty poetyckiej Brzechwy i Tuwima.

W programie ksztatcenia dla przedszkola i klas poczatkowych nie sg
wymagane podziaty rodzajowe i gatunkowe literatury. Nie definiuje si¢
wigc poje¢ epiki, liryki czy dramatu i nie roztrzasa cech gatunkowych np.
powiesci przygodowej. Nic jednak nie stoi na przeszkodzie, by wprowa-
dzajac rozmaite podgatunki, uwrazliwia¢ odbiorcoéw na ich cechy lite-
rackie. Doskonatym sposobem moga by¢ zabawy wykorzystujace srodki
artystyczne, kompozycj¢ lub tres¢ utworéw. Juz w pracy z dzie¢mi
w wieku przedszkolnym mozna koncentrowaé si¢ na rytmie, melodii,
powtarzalnosci, personifikacji, monologu, dialogu, zdobieniach, zaba-
wach jezykowych i zartach sytuacyjnych — srodkach, ktore sa im znane
z wlasnej aktywnosci werbalnej.

Jednym z trudniejszych zjawisk literackich jest liryka. Doktadne
sprecyzowanie zakresu tego pojecia sprawia trudnosci nawet dojrza-
tym badaczom™®. Rozmaite odmiany liryki ujete w stownikach termi-
now literackich wystepuja tez w materiale poetyckim kierowanym do
dzieci. Wspoélczesna liryka dziecigca juz w II potowie XX wieku
przekroczyta granice dziecigcego odbioru. Autorzy, ktorzy niejedno-
krotnie tworzyli tez dla dorostych, postugiwali si¢ bowiem $rodkami
artystycznymi zaczerpnigtymi z poezji ogolnej, ktore czgsto przez
nauczycieli wczesnej edukacji sa uznawane za barier¢ poznawcza.
Tymczasem dziecko odbiera liryke jako ,,inny” jezyk. Wyczuwa
funkcje emotywna, potrafi spostrzec postawe emocjonalng podmiotu
i odczu¢ nastrdj utworu. Poezja liryczna rodzi si¢ bowiem z uczud,
,»Z mitosci 1 nadziei; z zachwytoéw 1 tesknoty; z cierpienia i radosci;
z marzen i sné6w nie spelnionych. Jest cisza krzykiem, buntem, oczeki-

136 B, Dymara, Swiat pelen poezji [w:] tejze, Dziecko w swiecie sztuki. .., s. 145.
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waniem”"*’. Czy mozna tego pozbawié¢ dziecko? Dzieki obcowaniu z utwo-
rami poetyckimi mtodzi odbiorcy staja si¢ wrazliwi nie tylko na poetyc-
ka mowe, ale takze na tresci innych sztuk, a CO najwazniejsze, uczg si¢
emocji swoich i innych ludzi. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na istnienie
,odmiennego od dorostego kregu poetycko-paidialnego”, w ktorym
tworcy wykorzystuja $rodki nalezace do paidii jako wartosci estetycznej,
jak ,,prostota stownictwa i skfadni, konkretno$¢ obrazu poetyckiego,
prostota wyrazania i budowy tekstu, nieskomplikowane uktady rymowe,
eufonie itp.”*%. Cytowany tu Bogustaw Zurakowski podkresla, ze paidia
jest niezbywalnym sktadnikiem poezji dla dzieci. Rozumienie kategorii
paidii przez posrednika lektury ma zatem istotne znaczenie w wyborach
lektur poetyckich dla dzieci. Umiejetnos¢ rozpoznania dziecigcego punk-
tu widzenia, uchwycenie instynktu zabawowego, koncentracja na pozy-
cji dziecka sg koniecznymi sktadnikami postawy wspotczesnego nau-
czyciela literatury dzieci mtodszych.

Poezja dla dzieci jest bardzo trudna do zdefiniowania glownie
z uwagi na roznorodno$¢ jej form. Dziecko, ktoremu ma ona stuzyc,
wcigz si¢ zmienia. Tworcy, biorge pod uwage dynamike tego rozwoju,
specyfike dziecigcej emocjonalnosci i umystowosci, starajg si¢ dopaso-
waé swa tworczo$¢ do tej zmiennosci. Paidialny — odnoszacy sie do
dzieciecej ekspresji — charakter utworu otrzymuja w wyniku stosowania
nowych $rodkow poetyckiego wyrazu, niejednokrotnie burzac obowia-
zujacy porzadek genologiczny. Te cechy kazg uwzglednia¢ proponowa-
ne przez Ireneusza Opackiego ujecie dynamiczne®®. W tym bogatym,
zmieniajagcym si¢ ,.krajobrazie” tworczosci poetyckiej dla dzieci powi-
nien orientowac si¢ dorosty opiekun.

Podejmujac prace z tekstem poetyckim i dziecigcym odbiorcg, warto
zastanowi¢ sie¢, czego Wiasciwie uczy dziecko adresowana do niego poe-
zja? Co mu daje? Po co dziecko mialoby poznawaé wiersze inne niz
dydaktyczne bajki czy moralizatorskie rymowanki? Odpowiedzi na te
pytania mozna znalez¢ w krytycznych opracowaniach teoretykow litera-
tury, pedagogow i psychologow, ale tez w wypowiedziach rodzicow

137 Tamze, s. 148.

18 B, Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Oficyna Wydawnicza , Impuls”,
Krakow 1999, s. 132.

139 |, Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji,
,Pamietnik Literacki” 1963, nr 54/4, s. 349-389.
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I nauczycieli wrazliwych na poetyckie obrazowanie. Liryka ma istotne
znaczenie w tworzeniu obrazéw mentalnych, ktore sktadajg si¢ na wyob-
razenia. W dzisiejszym $wiecie, kiedy dziecko staje si¢ bardzo wczesnie
odbiorcg kultury audiowizualnej, poziom edukacji elementarnej jest
momentem, Ktory przy madrej edukacji pozwala harmonizowa¢ kanaty
percepcji sztuk, pozostawiajgc wiasciwg ,,$ciezke” dla procesu czyta-
nia*’. Utwory liryczne sa podtozem tworzenia si¢ napieé¢ i obrazow.
Mtodzi odbiorcy, poddajac si¢ sile stowa poetyckiego, sg w stanie bu-
dowac¢ konkretyzacje, rozwijajac tym samym wyobrazni¢. Jak pisze Bar-
bara Myrdzik, ,jezyk jest cudem (...) stanowi narzedzie nie tylko po-
tocznej konkretyzacji, ale odkrywania nowych senséw”*!. Wartosci,
jakie niesie kontakt z poezja liryczng, spetniajg si¢ zatem w takich ob-
szarach jak m.in.:
— edukacja emocjonalna®?,
— rozwijanie wrazliwosci estetycznej,
— budzenie empatii,
— rozwijanie wyobrazni,
— doskonalenie myslenia abstrakcyjnego i symbolicznego,
— rozwijanie poczucie tozsamosci,
— wplywanie na §wiatopoglad,
— regulowanie procesow psychicznych,
— oswajanie z odmiennoscia formy i tresci,

Ponadto lektura wierszy lirycznych niewatpliwie rozwija kompeten-
cje jezykowe, literackie i czytelnicze dziecka:
— zwieksza zasob stownika biernego i czynnego,
— ksztaltuje umiejetnosci postugiwania si¢ jezykiem zgodnie z regutami

gramatycznymi,

— rozwija kompetencje komunikacyjne,

140 Na temat znaczenia kultury audiowizualnej w procesie czytania dziecka czytaj
w: A. Ksiazek-Szczepanikowa, Ekranowy czytelnik — wyzwanie dla polonisty, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1996, s. 18-27.

W B, Myrdzik, Co mozna zobaczyé ,,wewnetrznym okiem”? O czytaniu poezji
w szkole [w:] Teksty kultury w szkole pod red. tejze i Leszka Tymiakina, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2008, s. 55.

142 J. Lugowska pisze o potrzebie edukacji emocjonalnej, ktora spetnia siec w twor-
czosci J. Ratajczaka, ale jest tez zadaniem literatury dziecigeej ,,w ogole”. Por. J. Lu-
gowska, Ratajczak. Od wiersza dla dzieci..., s. 100.
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— poszerza wiedzg¢ na temat kultury, sztuki, zasad spotecznych,
— uwrazliwia na cztowieka, zwierzg i rosling,
— laczy literackie znaki kultury ze znakami innych dziedzin.

Barbara Majer-Geminska zwraca uwage na kompetencje odbiorcze
tekstu literackiego, ktore ksztaltujg si¢ u dzieci m.in. w wyniku tworze-
nia reprezentacji umystowej tekstu. Czynnos$¢ ta obejmuje wiedze z za-
kresu tekstu i rozumienie plaszczyzny figuralnej, semantycznej i filozo-
ficznej**. Kontakt z poezja liryczng staje si¢ zatem niezbedny na pozio-
mie edukacji elementarnej, jesli chcemy, by dzieci byly jej czytelnikami.

Tekst liryczny oddziatuje na sfere emocjonalng czytelnika i stuchacza,
jakim jest mate dziecko, i czesto pozostaje w sferze niewypowiedziane;.
Sytuacja dydaktyczno-wychowawcza, ktéra wykorzystuje nadawczo-
-odbiorczy charakter dzieta, daje sposobnos¢, by rozpoczaé rozmowe.

1.5. Zapomniany lad — wiersze liryczne, ktorych brakuje
w edukacji wspotczesnego dziecka

Utwor literacki mozna porownac do gory lodowej.
Jej nadwodna ,,widzialna” czesé to tekst,

zas znacznie wigksza, podwodna — calos¢ zwigzkow pozatekstowych (...)

ta niewidzialna czes¢ nieustannie sie zmienia**.

Bogustaw Zytko

W ciagu catego zycia cztowiek jest w stanie pozna¢ bardzo duzo roz-
maitej literatury. lle miejsca w tym obszarze zajmuje liryka? W okresie
dojrzatosci wybieramy literature wedlug utrwalonych wezeséniej gustow,
upodoban, zainteresowan®. Kierujemy sie zatem opowie$ciami pozna-
wanymi w okresie dziecinstwa i adolescencji, czesto w procesie ksztal-
cenia, ale tez w rodzinie lub poprzez media spotecznosciowe. Mozna
zauwazy¢, ze juz dzieci siedmio-, osmioletnie najchetniej czytaja prozg.

143 B, Majer-Geminska, Kompetencje odbiorcze tekstu literackiego przez dzieci
w wieku wczesnoszkolnym, ,,Edukacja Humanistyczna” 2000, nr 2-3 (10-11), s. 17-18.

144 B, Zytko, Kultura i znaki. Semiotyka stosowana w szkole tartusko-moskiewskiej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2011, s. 34.

145 A, Gurycka, Rozwdj i ksztattowanie zainteresowarn, \WSIP, Warszawa 1978.
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Miody odbiorca po wyjsciu z wieku wczesnego dziecinstwa wybiera
przygodowsa fabule, inspirujacego bohatera, Swiat akcji. Liryka zwykle
pozostaje dla ,,wrazliwych”, czytajacych inaczej albo ,,co innego”. Jako
rodzice i nauczyciele, dorosli czgsto zapominamy, ze Srodki artystyczne
liryki sg przekazem dobrze przyjmowanym przez najmtodszych odbior-
cow — wrazliwych na powtarzajacy si¢ rytm wiersza, melodi¢ stowa,
$piewnos¢ glosek, ptynacy z wiersza optymizm albo smutek. Kompeten-
Cj¢ literacka, 0 ktorg zabiegaja nauczyciele polonisci, budujg rodzice,
wychowawcy przedszkolni i nauczyciele klas poczatkowych. Wtedy
wlasnie, czyli od urodzenia do pierwszych lat szkolnych, jest czas na
wzbudzenie w przysztym czytelniku fascynacji picknem poetyckiego
stowa. Nie wszyscy z tych, ktorzy beda zachecani, pozostang wierni
liryce, ale dzigki madrym staraniom niech cho¢by czes¢ wychowankoéw
w poOzniejszych okresach zycia zachwyci si¢ poezja.

Liryczne wiersze zawierajagce metafory, postugujace si¢ skrotem my-
slowym staty si¢ w latach 60., 70. i 80. XX wieku cze¢stg formg opisywa-
nia rzeczywistosci, w ktorej zyje dziecko'*®. Poeci tacy jak: Kazimiera
[Hakowiczdéwna, Anna Kamienska, Joanna Kulmowa, Joanna Pollakowna,
Julian Kornhauser, Jozef Ratajczak, Joanna Papuzinska, Zofia Beszczyn-
ska, Anna Onichimowska, coraz czesciej korzystali z nowych $rodkow
wyrazu, niejednokrotnie zaczerpnietych z liryki dla dorostych. Poezja
niektorych ze wspomnianych tu wybitnych tworcow, piszacych takze dla
dojrzatych odbiorcow, dzisiaj jest juz prawie zapomniana.

Zostaje tez nadzieja, ze ci, ktorzy poznawali liryke w dziecinstwie,
nawet jesli nie beda jej czytelnikami w pozniejszym okresie, nabe¢da
wrazliwosci cztowieka humanistycznego, ktéry mimo iz zyje w §wiecie
nastawionym na zysk, rozumie, na czym polega duch humanistyki i stara
sie go poszukiwaé®’.

W bibliografii polskiej poezji dla dzieci mozna znalez¢é znakomite
antologie, mieszczace w sobie interesujace i wazne utwory dla dziecie-
cych odbiorcow. Polecam zatem wspomniane juz wczesniej Antologie
poezji dziecigcej pod redakcja Jerzego Cieslikowskiego oraz antologi¢

146 A, Ungeheuer-Golgb, Zapomniana kraina. O polskiej liryce dla dzieci [w:] Kul-
tura — sztuka — edukacja pod red. B. Kurowskiej, K. Lapot-Dzierwy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2019, s. 103-117.

147 M.C. Nussbaum, Nie dla zysku..., s. 17-27.
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pod redakcja R. Waksmundal®®. Zbiory te zawieraja wiele utworow,
z ktorych nauczyciel moze wybieraé w ciggu catego okresu ksztalcenia
dzieci. Nie uwzgledniaja jednak, niestety, poezji najnowszej, z ostatnich
30 lat!*°, Ta nadal czeka na opracowanie.

Cho¢ niniejsza ksigzka nie dotyczy wyboroéw lekturowych, a sytuuje
si¢ na pograniczu literaturoznawstwa i edukacji elementarnej, wiaczam
jednak do tego obszaru ,,ofert¢” autorskich propozycji z zakresu liryki.
Wymienione tu wiersze z jednej strony sa wskazaniem do ,,rozpoznania”
przez nauczycieli i rodzicow, z drugiej umieszczone w tym miejscu wra-
caja do wspotczesnej recepcji. Moim celem byto przywrocenie ich obec-
nej kulturze czytelniczej. Zwigzane z nimi przemyslenia ograniczam do
podania istotnych sensow, krotkiej interpretacji i pytan, ktore mozna
zada¢ mtodemu odbiorcy. Niestusznie porzucona polska liryka dziecigeca
jest ,,zapomnianym ladem” o niespotykanych warto$ciach estetycznych.
To typ wypowiedzi najrzadziej wystepujacy w przewodnikach wycho-
wania przedszkolnego i podrecznikach edukacji wezesnoszkolnej. Pod-
czas gdy w wiekszosci krajow utwory dla dzieci pelnity gtownie funkcje
dydaktyczne i ludyczne, polscy tworcy, zamknigci w klatce komunizmu,
pisali wiersze do ,,dziecka w sobie”*°. | Dialogi” z wtasnym dzieciecym
wnetrzem, opisy marzen, snow, wspomnien 1 najglebszych pragnien
stanowia jedng z najpigkniejszych kart polskiej literatury, smiem twier-
dzi¢, ze literatury nie tylko dziecigcej.

W moim wyborze kierowatam si¢ zatem nie tylko warto$cig artystycz-
ng, ktora jest obecna w wigkszosci utworoéw lirycznych tego okresu, ale tez
wilasnym odczuciem ,,dziecka w sobie”. Subiektywne podejscie pozwolito
na dystans wobec narzucanych programéw nauczania, wymagan pedago-
gicznych, koniecznych przewidywanych osiggnig¢ dydaktycznych.

148 Zob. J. Cieslikowski (red.), Antologia poezji dzieciecej, Wydawnictwo Ossoli-
neum, Wroctaw 1982; R. Waksmund, Poezja dla dzieci...

149 Wybrane tomiki w kontekscie ikonotekstu analizuje Krystyna Zabawa. Por. taz,
Wybrane tomiki poetyckie..., s. 182-198.

150 Refleksja nawigzuje do stow Jozefa Ratajczaka. Por. J. Ratajczak, Ukrytemu
w sobie dziecku spiewam a Muzom... Na stopienie poety i dziecka zwracano juz uwagg.
Zob. Z. Beszczynska, Listy niedorgczone, ,,Nowe Ksigzki” 1999, nr 7; J. Lugowska,
Pisze dla dziecka, ktore...
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Zupelnie nicobecna w systemie edukacji matego dziecka jest poezja
wybitnej polskiej poetki Kazimiery IMtakowiczowny. Strate t¢ przypisuje
specyficznej tematyce jej utworow i — jak zauwazyt Ryszard Matuszewski —
polaczeniu staro§wieckosci i patyny z nowoscig*®!, co prawdopodobnie nie
jest interesujgce dla nauczycieli i rodzicow. Wydaje sie, ze obawy posredni-
kow lektury sg mylne, tym bardziej ze dziecigca naiwnos¢ jest, zdaniem
Baluch, estetyczna kategorig tych wierszy, $wiat przedstawiony Rymow
dziecigcych ,,zamyka si¢ w ikonosferze dziecka, domu i jego najblizsze;j
okolicy”**?, Niezwykly $wiat, 0 ktorym opowiada Itakowiczéwna, za-
chwyca, mimo nieco starodawnej konwencji. Motywy ogrodu, postaci
zwierzat, zabawki, zabawy, odniesienia do basni i refleksje — powazne, cho¢
dziecigce — to cechy swoiscie zwigzane z dziecinstwem. Uchwycone przez
poetke, jak w kadrach starych fotografii, wciaz sg aktualne — wzruszaja,
dziwig, denerwuja — potwierdzaja emotywny aspekt odbioru liryki. Dlacze-
g0 wiec ta tworczos¢ nie gosci w szkolnej sali? Wine ponosi zapewne takze
niecodzienna stylistyka, metaforycznos¢, w koncu metafizycznosé tej poezji,
ktore nie znajduja miejsca w codziennej dydaktyce dziecka. Nauczyciel
poezji czgsto nie wie, co mialby robi¢ z takim wierszem, a w kazdym razie
jest to wrecz zatozenie tworcow programow nauczania literatury dla dzieci
mitodszych. Sprawdzmy, czy jest si¢ czego obawiaé. ..

Pod mostem rosnie z6tty jaskier,
po tace chodzi zotty paw.

0, pot6z sie na suchym brzegu
posrodku traw.

W studzience ptywa ztoty kubek,
na dnie zalega ztoty zwir,
puszysty zo6ltodzidbek $piewa

L, CIwirT...Ciwirr”,

Malutki aniot w zo6ttych skrzydtach
sieje cieniuchny ztoty kurz.
Krzysia ma wianek ztotych lisci,
Lalka ma bukiet ztotych r6z!%,

131 pod. za: A. Baluch, Dzieciecosé jako kategoria estetyczna (poezja Kazimiery It-
takowiczowny) [w:] tejze, Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej
lektury, Wydawnictwo Wactaw Baginski i Synowie, Wroctaw 1994, s. 105. Zob.
R. Matuszewski, Dwa pozegnania, ,,Polonistyka” 1983, nr 9, s. 764.

152 Tamze, s. 101-102.

183 K, Hakowiczowna, Zotty wiersz [w:] tejze, Rymy dzieciece. .., s. 15.
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Warto skoncentrowaé sie podczas lektury tego utworu na ujetych
W nim obrazach, bo to wiersz ,,do oka”. Co widze w pierwszej strofie?
Oto otwiera si¢ przed nami nadrzeczna tgka — chodzi po niej paw
W poswiacie stofca, a przybrzezne trawy rozswietlaja kwiaty jaskrow.
Lezacy posrod traw podmiot liryczny pragnie chwili odpoczynku.
Dalej cembrowana studnia, w niej ztoty kubek i ztoty zwir (dorosty
czytelnik skojarzy kubek z balladg Teofila Lenartowicza, dziecigcy —
zrobi to za pare lat). Nad wszystkim ptaszek wyspiewuje piosenke.
Aniot o zo6ttych skrzydtach w smudze ztotego kurzu dopetnia poetyc-
ki obraz, dodajac mu niezwyklej magii. Wszystko to widza dziew-
czynki — jedna w wianku ze zlotych lisci, druga z bukietem ztotych
16z. Swiete dziecinstwo — ztote, radosne, nieomal boskie. Warto
sprawdzi¢, Czy czuja je tez wspotczesne dzieci. Wiersz jest doskona-
tym materiatem do stworzenia malarskiego obrazu w odcieniach zotci
zieleni i biekitu, wypelnionego wyobrazonymi przez dzieci stworze-
niami inspirowanymi postaciami z wiersza, ktéore w ,,cieniuchnym
ztotym kurzu” unoszg si¢ nad taka.

b

W recepcji wspotczesnych dzieci nie pojawia si¢ tez tworczos¢ Sta-
nistawa Grochowiaka — wybitnego poety XX wieku, znanego z turpi-
stycznych motywow. Pisatl on tez utwory dla dzieci, ktore znacznie roz-
nig si¢ klimatem od liryki dla dorostych. Wiaczenie jego wierszy do
edukacji dzieci w klasach I-I1l stworzyto pole do interesujacych powia-
zan z poezja poznawang przez nie pozniej, w klasach starszych. Niektore
jego teksty mozna tatwo powigza¢ z tematami zaje¢ na poziomie przed-
szkolnym czy wczesnoszkolnym.

Na stote

Najlepszy jest parasol lampy.

Na stote

Najczystsze niebo ksiazkowych stronic.
Na stote

Liscia na szybie trzepoczacy goniec

| wiatr

Spoza deszczu migocacej rampy.

I pies jest dobry podczas stoty,

Gdy cieplej niz welna ogrzewa ci stopy*®,

134 3, Grochowiak, Na stote [w:] tegoz, Biafy bazant, il. M. Sottyk, KAW, War-
szawa 1978, b.n.s.
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Wiersz zachwyca metaforykg — ,,parasol lampy”, ,,niebo ksiazko-
wych stronic”, ,,li§¢ na szybie trzepoczacy goniec”. Rozmowa na temat
utworu powinna toczy¢ si¢ w oparciu 0 te wyrazenia. Nawiagzujac do
obrazow, jakie moga powsta¢ pod wplywem jezyka, warto podyskuto-
waé z dzie¢mi 0 tym, co naprawde mowi utwor. Poprzez zestawienia
poje¢ i omowienie ich znaczen i kojarzacych si¢ z nimi kontekstow me-
tafora poetycka ulega ,,rozwigzaniu”. Dla dzieci takie zadanie jest po-
dobne do zagadki, szczegdlnie jesli rozpiszemy materiat wedtug wzoru:

Slota
Co to jest?

Jak si¢ czujemy podczas stoty?
Czego potrzebujemy?
Parasol - - - - - - - - - - lampa
Do czego stuzy?

Jak wyglada?

Jaka ma funkcj¢?

W wyniku odpowiedzi na pytania napigcie migdzy pojgciami: para-
sol i lampa zostaje wypelione wiedza 0 nich. Dzieci dowiaduja sig, ze
parasol przyjmuje pewne cechy lampy, a lampa funkcje parasola. Dzigki
temu zaczynajg rozumieé, ze $wiatto lampy, podobnie jak parasol, daje
ochrone w deszczowe dni.

Podobnie mozemy postepowac z kolejnymi przyktadami tropu.

Czyste niebo - - - - - - - deszczowe dni
Jak wyglada/ja?
Jaki ma/ja kolor?
Jakie uczucie budzi/budza?

Li§¢- - - -------- goniec
(Jaka role pelni to stowo?)
trzepoczacy
Jak wyglada?

Co robi?

Po co jest?

Wykazanie réznic i podobienstw wykorzystanych w utworze po-
je¢ pozwoli zauwazy¢ mechanizm tworzenia i deleksykalizacji meta-
fory. W konsekwencji czytelnik dowiaduje si¢, ze podczas deszczu
dobrze jest mie¢ przy sobie $wiatto lampy, lekturg, ciepte schronienie
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I przyjaciela. Zauwazy tez prawdopodobnie, ze wiersz moéwi o tym
»inaczej”.

Utworem, ktory zainteresuje dzieci, bedzie prawdopodobnie wiersz
napisany w konwencji wyliczanki, silnie powiazany z dzieci¢cg zabawg
I paidig. Rytm, wersyfikacja, temat, sposob przekazu sg tu podporzad-
kowane kategorii ludus.

Tutaj tgka, tam biedronka —
idzie niebem $piew skowronka.

Za stowikiem stoja bzy.
Bedziesz ty!

Ale stoty poprzez ptoty

niosg ciemnych chmur namioty,
nad bajorem mgta.

Bede ja?

Noc katula si¢ po niebie,
lis za kretem dr6zki grzebie,
ma na lapkach szron.

Kto to bedzie?
On!155

Kazda z czgéci wiersza kreuje inny krajobraz — letnig take zastgpuje
jesienna szaruga, by na koniec pokaza¢ zimowy szron. Wydaje sig, ze
temat mijajacego czasu poprzez ukazywanie por roku jest w tworczosci
dla dzieci naduzywany, jednak Grochowiak wprowadza go ,,p0 Swoje-
mu”. Nadej$cie zimy zapowiada zrytmizowanym, wyliczankowym tek-
stem, rozpoczynajac zabawe. Kazda strofa ma charakter formuiki za-
grzewajacej do podjecia gry i wyznacza kolejnych graczy. Pierwsza
zwrotka niesie rados¢ z letniej zabawy, ptasi $piew, kwitnienie kwiatow,
druga — bajoro i mgty. W ostatniej czeSci nocny $wiat ukazuje polujace
zwierzeta chronigce si¢ przed mrozem. Dzigki tym prostym opisom
wiersz jest zrozumiaty dla dzieci. Niesie pogodny nastr6j, a nawet rados¢
istnienia wywotang doborem poetyckich sktadnikow jak: taka, biedronka,
niebo, $piew (I strofa), stota, ptoty, chmury, namioty, bajoro, mgta
(11 strofa), noc, niebo, lis, kret, drozki, tapki, szron (III strofa). Jak widac,
kazda z czeSci tworzy odrebny krag semantyczny, ktory wywotuje cha-
rakterystyczng dla niego konkretyzacj¢ potaczong z wtasciwa jej emocja.

135 3. Grochowiak, Wyliczanka [w:] tegoz, To byto gdzies, il. M. Soltyk, Biuro Wy-
dawniczo-Propagandowe RSW ,,Prasa-Ksigzka-RUCH”, Warszawa 1973, b.n.s.
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Kolejno beda to radosé, niepewnosé, Igk, typowe dla formut starodaw-
nych wyliczanek. Zabawowy ton daje rytmizacja, ktéra w konsekwencji
powoduje, ze wiersz odbieramy jako radosny.

Liryczne utwory dla dzieci pisat takze Tadeusz Kubiak — podobnie
zapomniany zarowno przez wspotczesnych odbiorcow, jak i wydawcow.
Jego dorobek liryczny dla dzieci to kilkanascie tomikow wydawanych
w latach 1960-1970, ilustrowanych przez artystow polskiej szkoty ilu-
stracji. Z tomu pt. Tarnczqgce konie ilustrowanego przez Gabriela Recho-
wicza wybratam dwa utwory: Ten ptak to sfowik i O skrzacie rybaku.

Wiersz o stowiku koresponduje ze znanym lirykiem Juliana Tuwima
pt. Spozniony stowik. Poznany przez odbiorcow wczesniej bedzie do-
brym nawigzaniem do tekstu Tuwima.

Co to za ptaszek?
Ten ptak — to stowik.

Komu on $piewa?
A Kksi¢zycowi.

I ksiezyc stucha,

a ptaszek spiewa

przez calty wieczor

w majowych krzewach.

Lecz kiedy ksiezyc
z nieba odchodzi,
cisza zapada

w calym ogrodzie.

— Stowiku, proszg,

ciebie gorgco:

pospiewaj kiedy$

takze i stoncu!%®

W wierszu pokazano typowe cechy stowika: $piew przy ksiezycu

w okresie majowym, wicie gniazda w krzewach. Wraz z nimi utwor
przejawia wszelkie walory liryki milosnej: Spiewnos¢, temat — Spiew
stowika, majowy wieczoér. Dychotomiczny obraz ciat niebieskich — ksig-
zyca i stonca — pozwala lepiej uchwycié¢ sposob zycia stowika. Ten ptasi
bohater wielokrotnie wystepuje w literaturze dziecigcej, jest postaciag
grajagca wazng role w poezji, basni, a takze w dramacie i liryce mitosnej

1% T, Kubiak, Ten ptak to stowik [w:] tegoz, Tariczgce konie, il. G. Rechowicz, Na-
sza Ksiggarnia, Warszawa 1968, s. 9.
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dla dorostych. Bez znajomosci jego ,,obyczajow” trudno bedzie zrozu-
mie¢ stowa Julii szeptane do Romea w ciepta wiosenng noc. Wystepujac
w utworach z réznych okresow, petni funkcje ,,przekaznika” kulturowe-
go migdzy pokoleniami. Warto wigec zaznajomi¢ z nim juz mate dzieci,
co doskonale czyni wiersz Kubiaka. Utwor otwiera szerokie mozliwos$ci
aktywnego dziatania odbiorcow. Dzieci w wieku przedszkolnym beda
potrafity odpowiedzie¢ na pytania: Jak nazywa si¢ ptaszek? Gdzie $pie-
wa stowik? W jakiej porze $piewa? O co poprosimy stowika? Ponadto
chetnie narysuja (namalujg, wytng) stowika i ksi¢zyc — elementy, ktore
doskonale beda si¢ prezentowac na kartce w czarnym kolorze.

Kubiak by tez autorem interesujacych ulirycznionych bajeczek®.
Jedng z nich jest wiersz pt. O skrzacie rybaku. Trudno oprze¢ si¢ urokowi
tego wiersza, ktory rozwija przed odbiorcg czarowng sytuacje wieczoru
w lesie. Siedzacy tam pod muchomorem skrzat splata z pajeczej nici sie¢
stuzaca mu do ztowienia gwiazdy. Basniowa aure tworza I$nigcy ksiezyc,
wieczor, las, skrzat, czarne krzewy leszczyny i ztowiona w rzece gwiazda.
W tym niezwyklym $wiecie bytuje podmiot liryczny — moze dziecko,
moze kazdy z czytelnikow otrzymuje dostep do tajemnicy skrzata.

Przez las idac dzi§ wieczorem
zobaczylem skrzata.

Pod pstrokatym muchomorem
sie¢ z pajeczyn splatal.

— Po co ci to? — pytam grzecznie.
A skrzat si¢ usmiecha.

— Spojrz ku rzece, mam todeczke
z lupiny orzecha.

I wskakuje — hops! — do todki.
Chwieje si¢ tupina.

Z lidcia klonu juz malutki
zagiel si¢ rozpina.

Noc juz idzie z czarnych leszczyn.
Ksigzyc zal$nit blaskiem.

Skrzat zarzuca sie¢ z pajeczyn.
Co wylowit?

Gwiazdke™®,

1370 lirycznym zabarwieniu bajeczki czytaj w: J. Cieslikowski, Wielka zabawa...,
s. 353; A. Ungeheuer-Gotab, Poezja dziecinstwa..., s. 161-167.
18 T, Kubiak, O skrzacie rybaku [w:] tegoz, Tariczqgce..., s. 44.
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Motyw zeglarza, ktory w todce z tupiny orzecha ptywa po jeziorze,
silnie dziata na dziecigca wyobraznig. Wiersz inspiruje do aktywnosci
plastycznej, konstrukcyjnej i dramowej. Wiasnie drama mogtaby wy-
zwoli¢ w dzieciach glgbsze przezycie utworu — rozmowa ze skrzatem,
zarzucanie sieci z matej, chyboczacej si¢ todki, ztowienie gwiazdy wy-
dajg si¢ bardzo dobrym materiatem do stworzenia zaréwno malarskiego
wizerunku, jak i dramatycznej sytuacji.

Jedna z najwickszych poetek lirycznych piszacych dla dzieci jest Jo-
anna Kulmowa. Jej poezja, pelna niecodziennych poréwnan i metafor,
zachwyca delikatnoscig 1 melodyjnym brzmieniem. Gtownym tematem
jest w niej przyroda — flora i fauna, czesto przedstawiane jako wazne
sktadniki pejzazu'®. Poetka wychwytuje wyraziste elementy wygladu,
ktére zamienia w poetyckie obrazy. Czerwone brzuszki gilow staja si¢
na $niegu platkami makow, tabedzie sa chmurami, kogut skowronkiem,
a styczniowe drzewa kwitng wréblami. W lirycznych zasypiankach
Kulmowa pokazuje dzieciom ukryte pigkno usypiajacych zwierzat i ro-
slin. Nowoczesna forma wierszy wprowadza dziecko w §wiat wspolcze-
snej liryki, gdzie wyznacznikiem poezji nie sg czterowersowe zwrotki,
ale ptynnie dobrane rytmy wywotywane przez niedoktadne rymy we-
wnetrzne. Czasem wers tworzy jeden wyraz, tak ze zapis graficzny wier-
sza jest nieregularny i wydaje si¢ ,,postrzepiony”, co dodatkowo oddzia-
tuje na zmyst wzroku.

W utworze pt. Piskleta wierzbowe szare ,bazie” zamieniajg si¢
w zywe piskleta.

Zanim z paczka wyskoczy listek,
wykluwajg sie

tebki

puszyste.

Na galgzkach jak w szpaczych gniazdkach
za kuleczka ro$nie kulka

pierzasta.

Nie ma gdzie wys$ciubi¢ sig¢ listkom,
taki $cisk, tyle pisku

pisklat.

A to wierzba w puszystych kwiatach

159 Przyroda jest bardzo czestym i waznym skladnikiem w twérczosci wielu poetow
piszacych dla dzieci. Ponadto jest tez istotnym sktadnikiem zycia dziecka. Por. B. Dy-
mara, S. Michatowski (red.), Dziecko w swiecie przyrody, Impuls, Krakéw 2005.
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taka ptasia,
taka
skrzydlata'®?,

Wiosenna tematyka wywotana tu zostata zachwytem nad galazka
wierzby ubrang w ,,kotki”, ktore poréwnano do pisklat. Poetycka wyob-
raznia jest tu wyobraznig dziecka, ktore ozywia puchate wierzbowe
kwiatki. Dziecigcy $wiatopoglad znamienny dla paidialnej natury tych
wierszy potwierdzita Urszula Checinska w szczegdtowej monografii
pisarkit®.

Medytacyjna poezja Kulmowej, jak nazywa ja Alicja Baluch'®?, jest
tez niezwykle meliczna. Potwierdzaja to nie tylko zasypianki, ale tez
wiersze z innych tomikéow. Jednym z nich jest Spiew lasu z tomu o tym
samym tytule.

Tam, nad lasem, zieleni si¢ §piew —

To piosenki paproci i drzew.

Swierki maja piosenki cieniste.
Wierzby — drzace jak wierzbowy listek.

Brzozy — srebrne jak kora brzozowa.
De¢by — szumne jak szum trawy w dgbrowach.

Papro¢ nuci pierzastg piosenke

i mech mruczy kotysanki miekkie!®.

Piosenki $piewane przez rosliny rosngce w lesie majg swe odzwier-
ciedlenie w barwach i ksztaltach. Ten swoisty intersemiotyzm uwypukla
obrazowanie atmosfery lesnej przyrody, dzialajac na wiele zmystow.
Zielony $piew paproci, czerwony $§wierkow, srebrny brzozy buduja
szczegolng melodi¢ jakby rozpisang na orkiestrg. Mech — najblizszy
ziemi, tylko mruczy, a papro¢ nuci piosenke pierzasta — postrzepiong jak
kroj jej lisci. Teraz las jest petnia, ktora widac i stychac.

160 3, Kulmowa, Piskleta wierzbowe [w:] tejze, Zimowe stowiki, il. G. Rechowicz,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1967, b.n.s.

181 por. U. Checinska, Poetka i paidia. O muzie dzieciecej Joanny Kulmowej, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2007.

182 A, Baluch, Wiersze medytacyjne Joanny Kulmowej [w:] Dziecko i jego swiaty
w poezji dla dzieci pod red. U. Checinskiej, Ksiaznica Szczecinska, Szczecin 1994,
s. 28-30.

163 K, Kulmowa, Spiew lasu [w:] tejze, Spiew lasu, il. HA-GA, Biuro Wydawnicze
.RUCH”, Warszawa 1967, b.n.s.
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Na uwagge zastuguje tez tworczos¢ dla dzieci Jozefa Ratajczaka. Poe-
ta kreuje w swoich wierszach podmiot liryczny, ktory jak pisata Jolanta
Fugowska, jest obserwatorem o okreslonym typie wrazliwosci*®*. Pro-
wadzi on obserwacje rzeczywistosci i jednocze$nie w sobie tylko typo-
Wy sposéb jg przezywa. Zapoznajac si¢ z ta poezja, trzeba poddac sig
podobnym uczuciom i zalozy¢, ze otaczajgca przyroda zyje i odczuwa.
Poezja dla dzieci Ratajczaka stanowi podstawe dziecigcej alfabetyzacji
literackiej. Na jej urode zwracato uwage wielu badaczy*®®. Wszechobec-
na przyroda, zyczliwo$¢ dla ludzi, zwierzat i ro$lin, wnikliwa obserwacja
najdrobniejszych szczegdtéw otoczenia, motywy domu i drzewa, czynig
Z tej tworczosci przestrzen o specjalnej wartosci. Jak zauwaza Zofia
0z06g-Winiarska, Ratajczak ,,0odkrywa i poszukuje prawidet dziecigcej
logiki rozumowania i odczuwania $wiata™°®.

Mimo iz twoérczo$¢ poety zawiera nowoczesne $rodki poetyckie,
przez niektéorych uznawane za zbyt trudne dla dzieci w wieku przed-
szkolnym, polecatabym ja takze przedszkolakom. Jednym z takich utwo-
row moze by¢ wiersz pt. Topola.

Sprzecza si¢ niebo z polem,
do kogo nalezy topola.

Niebo krzyczy w nieboglosy:
— Mojal
I ciggnie topole za wiosy.

Pole rozlegte w dole
tez z rak nie puszcza topoli.

Wigc rosnie wysoka topola
pomiedzy niebem i polem.

184 J. Lugowska, Ratajczak. Od wiersza dla dzieci.. ., s. 98.

185 por. A. Karlinska-Wilodarczyk, O muzie dzieciecej Jézefa Ratajczaka [w:]
Dziecko i jego swiaty..., s. 237-247; G. Pietruszewska-Kobiela, Literatura dla dzieci
i dorostych — na przykiadzie Anatola Sterna i Jozefa Ratajczaka [W:] W kregu arcydziel
literatury miodziezowej. Interpretacje — przektady — adaptacje pod red. L. Ludorowskie-
go, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 1998, s. 371-384;
Z. 0z6g-Winiarska, ,, Moj dom przyrosnigty do drzewa”. O poezji Jozefa Ratajczaka
[w:] tejze, Szkice z literatury dla dzieci, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2003,
s. 128-138; Z. Ozog-Winiarska, Poezja dla dzieci Jozefa Ratajczaka, Naukowe Wy-
dawnictwo Piotrkowskie, Piotrkow Trybunalski 2005; J. Lugowska, Pisze¢ dla dziecka,
ktore...

186 7. Oz6g-Winiarska, ,, Moj dom przyrosniety..., s. 130.
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W ziemi i niebie po potowie,
korzenie dajac ziemi,
a licie biekitowi'®’.

Nawigzanie do tematu przyrody poprzez opis drzewa jest jak najbar-
dziej wskazane na poziomie wychowania przedszkolnego. Smuktos¢, wy-
sokos¢, zakotwiczenie drzewa migdzy niebem a ziemig pozwala dziecku
Z jednej strony przywota¢ znajome z doswiadczenia widoki, z innej wyob-
razi¢ sobie poetycki obraz topoli. Wiersz jest tez materiatem do dramy,
rozmowy, pracy plastycznej, wycieczki. Daje rozlegte mozliwo$ci dydak-
tyczne. Podobnie interesujacy jest utwor pt. Dwa storica*®®, ktérego inter-
pretacja sktania kilkuletnich odbiorcéw do rozwigzania zagadki. Wyko-
rzystane w wierszu $rodki poetyckie wptywaja na rozwdj wyobrazni, daja
ptaszczyzne dla tworzenia plastycznego wyobrazenia ogrodu. Stonce ro-
sngce Na niebie, todyga jak promien, kula stonecznika, stonecznik jak
lampa — oddaja obraz $§wiata widzianego oczami poety i dziecka.

W dawnym kanonie lektur klas mtodszych pierwszy wydany dla
dzieci zbior wierszy pt. Ziarenka maku (1966) nalezat do wazniejszych
pozycji dla klasy Il1. To jeden z najciekawszych tomikow poetyckich dla
dzieci. Kazdy zamieszczony w nim wiersz jest arcydzietem, wiec wybor
jednego czy dwoch do omdwienia tutaj jest trudny. Warte poznania sa
szczegOlnie wiersze poruszajace temat zjawisk natury, w ktorych poeta
wykorzystat sfery dzwigku i obrazu, splatajac je w taki sposob, aby sil-
nie oddziatywaty na wyobrazni¢ (Burza majowa, Ulewa, Wiatr). Przyro-
de reprezentuja tu takze wiersze 0 zwierzetach. Dziecko znajduje w nich
ciekawe refleksje o kotach, psach, ptakach towarzyszacych ludziom. Do
mniej znanych wierszy nalezy Moj pies — Wyrazajacy dziecigce pragnie-
nie posiadania zwierzecia.

Chciatbym mie¢ psa,
Wilka lub foksteriera.

Kazdego dnia
chodzitbym z nim na spacery.

Uczytbym go
stuzy¢, leze¢ przy nodze,

167 J. Ratajczak, Topola [w:] tegoz, Chwile z motylem, il. M. Piotrowski, Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1968, s. 22.

168 ], Ratajczak, Dwa storica [w:] tegoz, ldzie wiosna, il. J. Wilkon, Nasza Ksiegar-
nia, Warszawa 1986, s. 34.
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czuwaé co noc
i bawi¢ si¢ ze mna co dzien.

A on swoj teb

wznositby bez przerwy ku mnie,
by kazdy gest

i kazde stowo zrozumie¢.
Lasitby sig,

tulitby pysk do mej twarzy,

moj pickny pies,

0 ktorym ciggle marze'®®.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wiersz jest wyrazem szczerej, pigk-
nej mitosci do wymarzonego psa. Niesie tak wiele spokoju, zgody i do-
brych uczué, ktore wyraza podmiot liryczny, ze odbiorca utozsamia
z nim takze wiasne pragnienia. Utwor afirmuje idee ekologiczne, ktore
w ostatnich latach sg glosne i objety takze tworczos¢ dla dzieci. Jak wi-
da¢, umitowanie Swiata natury bylo tez cechg poezji lat 60. Wiersz za-
chwyca prostym jezykiem, doborem ryméw niedoktadnych, dzieki kto-
rym uzyskuje sobie tylko wtasciwa melodie.

W tworczosci Ratajczaka wielokrotnie pojawia si¢ motyw lisci jako
najwazniejszy sktadnik wiersza. Ten motyw latwo wykorzysta¢ w edu-
kacji dzieci. Do ciekawych utworéw cytowanego tomu nalezy Lis¢.

Usiadt 1is¢ na galazce,
zielen zaciska w pigstce,

otwiera dlonie i z dioni
lato rozwija zielone.

Usiadt listek na drzewie,
kiedy odlecie¢ — nie wie.
Piorka zotte nastroszyt,

bo jesien podmuchem go ptoszy™.

Liryczny ton i harmonijna wersyfikacja istotnie wptywaja tu na od-
bior. Znany w poezji dla dzieci motyw przemijajacych por roku stanowi
podtoze wyobrazeniowe dla rozwijajacego si¢ liscia-pisklecia, liscia-
-malenstwa, liscia-ptaka. Wraz z nim zmienia si¢ przyroda. Zawarta
W wierszu metafora jest zrozumiata dla dzieci w wieku przedszkolnym.

169 ). Ratajczak, Mdj pies [w:] tegoz, Ziarenka maku, il. B. Truchanowska, wyd. 111,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1984, b.n.s.
170 3, Ratajczak, Lis¢ [w:] tamze, b.n.s.
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Pokazuje mozliwo$¢ ,,malowania” stowami. Buduje refleksje, bo dzie-
cigcy odbiorca bedzie bra¢ pod uwage istotny dla niego aspekt animiza-
cji liscia, ktory poza tym, ze rosnie i dojrzewa, moze tez mysli i czuje.
Warto przedstawi¢ dzieciom ,,li$¢”, jasno rozpisujac zwigzane z nim
poetyckie czynnosci:

Lis¢:

— usiadt na galazce,

— zielen zaciska w piastce,

— otwiera dlonie,

— z dloni rozwija zielone lato,
— nie wie, kiedy odlecie¢,

— stroszy zolte piorka,

— ptoszy go podmuch jesieni.

Pokazane tu ,,etapy” zycia liscia mogg sta¢ si¢ dla dzieci inspiracja
do podejmowania aktywnosci artystycznej — malowania, narracji, budo-
wania planu, dramy, tanca. Warto tez zwrdci¢ uwage na uczucia liscia,
determinowane uzytymi tu czasownikami (usiadt, zaciska, otwiera, roz-
wija, nie wie, stroszy, jest sptoszony).

Interesujace sg i pozostate zbiory poety, a wsrdd nich zapomniany
tomik pt. Miasteczko z plasteliny (1987)*"t. Wiersze tam zawarte maja
nowatorskg forme i poruszajg tematy, ktére mozna uzna¢ za trudne. To-
mik polecatabym czytelnikom w wieku od okoto dziesieciu lat. W utwo-
rze Pytania, na ktore nie odpowiem podmiot liryczny dotyka problemow
egzystencjalnych typowych dla dorostych. Plastelinowy nietrwaty ludzik
jest maska starzejacego si¢ cztowieka:

Co nagle z nami
si¢ stato,
ze nie jest nam zielono

ani biato,
lecz szaro i wcigz jednakowo [...]

Niepokdj posrednika lektury moze budzi¢ zasugerowany w wierszu
dylemat posiadania badz nieposiadania duszy:

1 Ponizszy fragment pochodzi z artykutu mojego autorstwa. Por. A. Ungeheuer-
-Golab, ,, Pomigdzy stowami” — 0 starym nowym wychowaniu przez poezje, ,,Filoteknos”
2017, nr 7, s. 108-120.
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Dlaczego brak nam

sity

i czemu, gdy kto$ stwardnieje,
zaraz tak tatwo si¢ kruszy?

Po co nas cudze dlonie
ulepity,

skoro nie wlozyly nam
duszy?

Plastelinowa figurka ma takie watpliwosci jak zwykly czlowiek

i wydaje sie, ze zyje, kiedy mowi:
lecz serce wyjmuj powoli,
bo ono tu bije prawdziwie
i bolit™.,

To niemal tragiczne wyznanie wdziera si¢ w poddany animizacji
swiat dziecinstwa, przynoszac kolejne skojarzenia. Pelny odbior wier-
szy Ratajczaka daje tylko wiedza dorostego. Powoduja one jednak
poruszenie takze W dziecku i pozwalaja na podjecie dialogu. Ow dia-
log wtasnie jest w tym przypadku zadaniem dla wychowawcy. Wiersz
pt. Dziecko i swiat mozna odczytywac jako metafore istoty kreacji.
Dorosty sadzi, ze potrafi tworzy¢, bo przebyt droge od dziecinstwa do
dorostosci. Dziecko odkrywa w sobie natur¢ stworcy w zwyktlej za-
bawie gling.

Rozmawia dziecko
z dzieckiem.
— Aty czego tu szukasz?

— Mam topatke i
wiaderko.

— Przynie$ wodeg.
Zrobimy gline.

Juz wiem,

jak stworzy¢ $wiat*’®,

Na uwage pedagogdéw i rodzicow zastuguja wydane w 1981 roku
wiersze Juliana Kornhausera, ktore dotykaja delikatnej istoty dziecin-
stwa. Pokazuja ,,tyle rzeczy niezwyktych” — widzianych po raz pierwszy,
poddawanych odkrywaniu ich istoty, wystawianych na widok.

172 ), Ratajczak, Pytania, na ktére nie odpowiem [w:] tegoz, Miasteczko z plasteliny,
il. W. Sadowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1987, s. 6.
172 Tenze, Dziecko i Swiat [w:] tamze, s. 12.
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To sg taczki, na nich

z61ty, mokry piasek.

To jest droga, na niej

woz pelen stodkiej stomy.

To jest studnia, w niej
chtodna szeleszczaca woda.
To jest pole, na nim

todyzki soczystsze od jabtek.
A to ja, moja mita ziemio,
wiatr — ostra ostroga stonca®’™,

Tu takze wazna jest rola dorostego posrednika lektury. Pokazuje
dziecku $wiat, ktory jest wokot. Poeta postuguje sie prostym, precyzyj-
nym jezykiem, aby opowiedzie¢ o tym, co moze wydac si¢ wazne.
Wiersz wpisuje si¢ wyraznie w nurt wspolczesnej poezji dla dzieci,
gdzie trudno oddzieli¢ dorostego od dziecka i odwrotnie. Czy to dziecko
spostrzega i nazywa poszczegolne elementy, czy robi to dla niego doro-
sty opiekun? Zmieszanie r6l powoduje zmieszanie Swiatow. W omawia-
nych tu utworach dla dzieci zwykle staja si¢ one wspolne dla obydwu
podmiotow literackiej komunikacji.

Moja skakanka, wezyk czterolistny.
Moja piosenka, drgajaca gatazka.
Moj sweterek, mruczacy niedzwiedz.
Moja szpulka i igla, iskierki w nocy.

Tyle moich rzeczy niepodobnych

do zwyklego garnuszka i kratkowanej kartkil’®.

W utworach Kornhausera mozna nie zauwazy¢ wychowawczych
wskazowek. Nikt nie wytyka dziecku jego wad, nie szuka dla niego
wlasciwych drég. To, co moze z nich wyczyta¢ dziecko, to niezwykly
ksztalt otaczajacego $wiata podkreslony specjalnym doborem stow
I obrazow. Konstrukcje te pokazuja tylko piekno, a ono uwzniosla
odbiorce. To oddziatywanie liryki, ktorego nie mozna zastgpi¢ zad-
nym innym. Takie wtasnie utwory poetyckie ksztaltuja wrazliwos¢
odbiorcy. Wspieraja dziatania pedagogow w ksztattowaniu u dzieci
umiejetnosci dostrzegania drugiego cztowieka, sa podtozem wycho-

114 3, Kornhauser, Wiatr [w:] tegoz, Tyle rzeczy niezwyktych. Wiersze dla Agatki,
il. M. Kwiecinska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1981, s. 15.
175 3, Kornhauser, Tyle rzeczy niezwykfych [w:] tamze, s. 31.
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wania humanistycznego®’®. Wpisuja sie w porzadek ,,duchowego wzra-

stania”!’’, Prawdopodobnie na tym polega ich nowoczesny dialogowy
dydaktyzm?’8,

Wierszom Anny Onichimowskiej poswiecatam juz uwage ", ale warto
je przypomnie¢. Utwory te ukazuja wyrazista posta¢ podmiotu lirycznego —
dziecka. Jest ono radosne lub smutne, ciekawskie lub znudzone, zadumane
lub po prostu $pigce, zawsze jednak uczestniczy w czyms, €O dorostym
pozornie moze wydawac¢ si¢ blahe, ale w rzeczywistosci jest wazne.

179

Wiosng pole

jest zielone.

Kiedy stonce
zaczyna
przypiekaé
wyskakujg na nim
kolorowe piegi
kwiatow.

Potem

zotknie

i szarzeje.

I mozna je rysowaé
samym otowkiem.
Bez pomocy kredek.

A zimg
pole

to czysta kartka papieru®®.

176 M.C. Nusshaum, Pielegnowanie wyobrazni. Kultura i sztuka [w:] tejze, Nie dla
zysku. Dlaczego demokracja potrzebuje humanistow, przet. L.. Pawlowski, Biblioteka
Kultury Liberalnej, Warszawa 2016, s. 113-138.

Y1'M. Jedrychowska, Lektura i kultura — ksztattowanie Swiadomosci kulturalnej
uczniow szkoty podstawowej. Szkice i artykuly metodyczne dla nauczycieli jezyka pol-
skiego, Wydawnictwo Edukacyjne, Warszawa—Krakéw 1994, s. 23.

178 E, Czaplejewicz, Pragmatyka, dialog, historia. Problemy wspélczesnej teorii li-
teratury, Warszawa 1990, s. 210-2011; Z. Budrewicz, Dom i okolice. Dydaktyzm dialo-
gowy czytanek o dziecinstwie zwyczajnym [w:] tejze, Czytanka literacka w gimnazjum
migdzywojennym. Geneza, struktura, funkcje, Wydawnictwo Naukowe Akademii Peda-
gogicznej, Krakéw 2003, s. 60-104.

179 Zob. A. Ungeheuer-Gotab, Tekst poetycki w edukacji...; taz, ,, Wrazliwe” wier-
sze Anny Onichimowskiej [w:] Miejsce literatury i teatru w przestrzeniach terapeutycz-
nych. Werbalne i niewerbalne aspekty wsparcia rozwoju pod red. J. Malickiego,
K. Krason, Biblioteka Slqska, Katowice 2005, s. 29-37.

18 A Onichimowska, Pole [w:] tejze, Gdybym mial konia, il. J. Stanny, KAW,
Warszawa 1980, b.n.s.
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Miedzy opisem pola a refleksyjng postawa dziecka-podmiotu poja-
wia si¢ tu emocja. Jest ona bliska uczuciom checi zycia, ciekawosci,
uczestniczenia w otaczajacych zjawiskach przyrody, ktora zachwyca.
W wierszu Pasikonik istotng role graja dziecigce marzenia — sktadaja si¢
na typ wypowiedzi, ktory zdaniem Ryszarda Waksmunda jest charakte-
rystyczny dla liryki dziecigcej'®.

W korcu maku
ziarnek tysiac.

W korcu maku

dwa zotedzie.

W korcu maku
zagubiony

pasikonik

marzy skrycie,

ze konikiem bedzie'®2,

Poezja podobnie jak historia od dawna spelniata role nauczycielki.
Oswieceniowe poematy i wiersze dydaktyczne, przepojone duchem patrio-
tyzmu, rozwijaty $wiadomos$¢ dobrego obywatela, tworczos¢ romantyczna
budowata zwigzek z ojczyzna, dawata poczucie narodowej tozsamosci,
liryka dla dzieci dwudziestolecia migdzywojennego objawita znaczenie
ludowego 1 dziecigcego folkloru, a wiersze zartobliwe uswiadamialy ich
odbiorcom, ze $wiat dorostych nie jest idealny. Poezja wskazywata tez
zwykle najwazniejsze wartosci, jakimi cztowiek powinien kierowaé si¢
W zyciu. Jej tworcy wypetniali zatem funkcje mentorow na rézne sposoby,
poszukujac wiasciwych tresci, srodkow stylistycznych, ,.chwytow”83, Jak
zauwaza A. Baluch ,,w liryce (...) «ja» odbiorcy dziecka niejako naktada si¢
(...) na podmiot liryczny wiersza, likwidujac fikcyjnosé tej wypowiedzi™'84,
Dziecko przyjmuje zatem stowa utworu za swoje, uczac si¢ w ten sposob
nowej formuly wypowiedzi, niekoniecznie rozumiejac kazdy zawarty
w utworze sens. Liryka dziecigca spetnia wiasnie takie zadanie. Choé¢ nie
proponuje wyrazistego przestania wychowawczego, utrwala jednak w obra-
zach, rytmach, brzmieniach i metaforach najwazniejsze sygnaty humani-
stycznej postawy wobec swiata. Przedstawione w tekstach poetyckich po-

181 R, Waksmund, Poezja dla dzieci..., s. 36-41.

182 A, Onichimowska, Pasikonik [w:] tamze.

18 Na temat chwytéw w prozie dla dzieci czytaj tez w: A. Baluch, Od ludus do
agora..., s. 64-76.

18 A Baluch, Co to jest poezja..., s. 198.
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staci, przedmioty, zjawiska promuja niejednokrotnie wartosci estetyczne
i etyczne. Wywoluja wzruszenie, refleksjeg, sktaniaja do dziatania badz me-
dytacji. Dziecko, ktore poznaje te wiersze, odczytuje je czesto nie wprost,
ale pomigdzy stowami. Poezja ta wyzyskuje bowiem dziecigcg wrazli-
wo$¢ na rytmy, rymy, melodig, gtadkos¢ albo szorstkos¢ wypowiedzenia.
Mimo tak oczywistych wartosci liryki dziecigcej w ostatnim czasie po-
jawia si¢ coraz mniej tego typu wierszy. Wspotczesni poeci (Agnieszka
Fraczek, Malgorzata Strzatkowska, Marcin Brykczynski) realizujg czg-
Sciej typ poezji lingwistycznej o funkcji ludycznej, ktora cho¢ w wielu
przypadkach moze stuzy¢ rozwojowi wrazliwosci estetycznej, przez
nauczycieli stosowana jest w celu doskonalenia umiej¢tnosci wymowy.
Utwory te wzorowane sg na szkole poetyckiej Jana Brzechwy, wykorzy-
stuja gre stow, homonimiczno$é, zart lingwistyczny i czesto speiniajg
warunki interesujacej tworczosci. Nie niosg jednak typowych dla liryki
wartosci naddanych w poetyckim jezyku, melicznosci, emotywnosci,
ktére determinuja funkcje autoteliczng.

Stoj¢ wiec wcigz na stanowisku, ze liryka jako jedna ze sztuk po-
winna by¢ znana wspotczesnemu spoleczenstwu. Zamieranie czytelnic-
twa poezji, brak zainteresowania i wrazliwo$ci na tego typu wypowiedz
jest, moim zdaniem, jedng z najwickszych bolaczek ostatnich trzydziestu
lat. Obecnie wzrasta kolejne pokolenie obrazu. Cztowiek zdystansowat
si¢ od stowa tak dalece, ze szescio-, dziesigciolatki nie rozumiejg niekie-
dy polecen, jesli instrukcja zadania nie jest opatrzona obrazkiem. Moze
rzeczywiécie wszystkich nas dotkneto ,,szalenstwo widzialnosci” —
kazdy chce zobaczy¢ wszystko, bez wzgledu na tabu obyczajowe
i religijne, wiek, rzeczywiste zainteresowania i wrazliwos¢. Warto sie
zastanowi¢ nad rola stownej debaty — znanej juz z czasow sokratejskich,
ktora prowadzita do refleksji. Proces mowienia, dobierania odpowied-
nich stow, aby ich znaczenie dziatato na wyobrazni¢ stuchacza i pobu-
dzalo do myslenia, ksztattowal si¢ wiele lat. Obecnie gotowy material
podawany jest spolteczno$ciom w takim ksztalcie, ze te nie muszg juz
roztrzasa¢, gdzie lezy prawda. Wystarczy, ze wszyscy ,,widza”. Jest
w tym pewna dysharmonia, poniewaz z jednej strony kazdy, kto zdoby-
wa wyksztatcenie, przechodzi kurs filozofii, czyli nauki wywiedzionej
z tradycyjnych, humanistycznych wzorcow ksztatcenia, a z drugiej kon-

18 L, Williams, Hard core. Wiadza, przyjemnosé i , szaleristwo widzialnosci”,
przet. J. Burzynska, |. Hausz, M. Wojtyna, stowo/obraz, terytoria, Gdansk 2010.
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takt dzieci z liryka staje si¢ ograniczony®®. Sprawa mogtaby sie wydawaé
malo istotna, gdyby nie to, ze whasnie utwor liryczny wplywa w duzym
stopniu na rozwdj wyobrazni, pobudza do myslenia abstrakcyjnego. Jak
zauwazono, potencjat aksjologiczny i egzystencjalno-etyczny oméwio-
nych wczesniej wierszy sugeruje takze oglad poetyckiego tekstu poprzez
zawarte w nim obrazy mentalne oraz zwigzang z nimi percepcj¢ emocjo-
nalng o charakterze subiektywnym. Wiersz liryczny daje wigc mozli-
wos$¢ rozmowy na temat subiektywnych wrazen i emocji wywotanych
obrazem mentalnym'®’. To z kolei rozwija umiejetnoéé obrony wtasnego
zdania, unikania podlegania cudzym wplywom. Refleksyjne podejscie
do poetyckiego komunikatu, uznanie indywidualnych odczué¢ odbiorcy
rozwija postawe szacunku do siebie i zdania innych, rozumienia cudzych
pomystow i stanowisk.

1.6. Gtos wychowawcow w edukacji literackiej dziecka'®

Widzgc raz dziecko szkicujgce cos na murze,
Géricault uderzony smiatosciq rysunku:
,.Jaka szkoda — rzekt — ze szkota to wszystko zaprzepasci”*®.

Léon Rosenthal-Géricault

W zwiazku z potrzeba diagnozy stanu wychowania przez sztuke
w rzeszowskich przedszkolach wybidrczo objetam je proba badawcza

18 Piszac o niedostatecznej iloéci tresci z zakresu liryki, mam zwykle na mysli
elementarny poziom nauczania (przedszkole i klasy I-I11), gdzie preferowane sa teksty
dydaktyczne. Nieco inaczej ma si¢ rzecz w klasie IV, w ktdrej uczniowie poznajg wier-
sze J. Kulmowej, J. Ratajczaka czy T. Kubiaka.

187 Do terminéw ,,model mentalny”, ,,obraz umystowy”, , reprezentacja umystowa” na-
wigzywalam w mojej ksiazce na temat wzorcow ruchowych. Odnositam si¢ wowczas do
prac psychologow dzieciecych, takich jak J. Piaget, B. Inhelder, M. Kielar-Turska oraz
A. Paivio, i kulturoznawcow. W niniejszych rozwazaniach termin ,,obraz mentalny” po-
krewny jest interpretacjom takich badaczy, jak: G. Lakoff czy P. Stokwell. Zob. G. Lakoff,
M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T.P. Krzeszowski, PIW, Warszawa 1988;
M.P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, przet. A. Skucinska, red. E. Tabakow-
ska, Universitas, Krakow 2006.

188 Tekst byt wydany jako cze$¢ artykuhu: Dziecko wsrod sztuk (uwagi z préby badaw-
czej) [w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka pod red. A. Ungeheuer-
-Golab, U. Kopeé¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2016, s. 81-89.

18 Dzieci, t. 1: Konstelacje, wybor i oprac. M. Janion i S. Chwin, Wydawnictwo
Morskie, Gdansk 1988, s. 173. Cytat w przektadzie Olgi Ziemilskie;j.
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wykonang w ramach wydziatowego projektu badawczego ,,Przedszkole
jako placéwka wprowadzajaca dziecko w obszar literatury, teatru, tanca
i plastyki”. Badania prowadzitam w roku akademickim 2014/2015.
Obejmowaly one obszary: wychowania literackiego, teatralnego, tanecz-
nego i plastycznego®.

Problematyka podjeta w projekcie wynikata z dos¢ ubogiego stanu
badan nad wychowaniem przez sztuk¢ na poziomie wychowania przed-
szkolnego. Obowigzujgca podstawa programowa ogranicza si¢ do wska-
zania bardzo og6lnych celdéw, ktorych realizacja moze sprawiaé trudno$é
wychowawcy przedszkolnemu. Przedszkole zwykle bywa opisywane
i badane jako placowka wychowawczo-o§wiatowa z uwzglednieniem
gltéwnie zadan opiekunczych. Niniejsze badania miaty na celu wyekspo-
nowanie znaczenia tego poziomu edukacji we wprowadzaniu dziecka
w $wiat sztuk. Uwage zwraca nikte, jak dotad, zainteresowanie badaczy
(pedagogow) ta tematyka, 0 czym swiadczy brak badan i publikacji do-
tyczacych wychowania przez sztuke. Stan badan w tej dziedzinie repre-
zentujg glownie artykuly o charakterze metodycznym oraz publikacje
zwarte z poczatku Il potowy XX wieku. Wazne miejsce zajmuja wsrod
nich wydawnictwa teoretyczne dotyczace wychowania estetycznego,
ktore mozna uzna¢ za podstawowe, ale czesto nie sa one znane wycho-
wawcom przedszkolnym?®®. Ostatnie 20 lat przyniosto zbiér artykutow
0 charakterze wyrywkowych badan oraz kilka prac zwartych z poszcze-
golnych dziedzin sztukil®.

Podstawowym celem podjetego zadania badawczego byta diagnoza
stanu wychowania przez sztuke w przedszkolu w obszarach takich sztuk

190 W projekcie uczestniczyly studentki seminarium magisterskiego prowadzonego
przeze mnie w latach 2013-2015 na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Rzeszow-
skiego — Weronika Kosiba-Dzigdziot, Dominika Kulczycka, Justyna Linkert, Magdale-
na Melnykowa.

191 Mam na mysli takie pozycje jak: H. Read, Wychowanie przez sztuke...; |. Woj-
nar, Wychowanie przez sztuke, PZWS, Warszawa 1965 i inne prace; M. Tyszkowa (red.),
Sztuka dla najmiodszych...; J. Awgulowa, Dziecko widzem i aktorem, WSiP, Warszawa
1979; 1. Stonska, Ksigzki i dzieci, PZWS, Warszawa 1959, J. Papuzinska, Inicjacje
literackie...

192 55 to m.in.: S. Borowkin, O edukacji teatralnej dzieci w wieku przedszkolnym,
»Wychowanie w Przedszkolu” 1992, nr 1; C. Marszatek, Rola tarica w rozwoju dziecka
»Wychowanie w Przedszkolu” 1999, nr 2; A. Ungeheuer-Gotab, Literackie inspiracje
w rozwoju przedszkolaka, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2012.
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jak: literatura, teatr, taniec i sztuki plastyczne. Problematyka badan oscy-

lowata wokoét pytania: Jaki jest zatozony i rzeczywisty stopien realizacji

przez przedszkole zadan zwigzanych z wprowadzaniem dziecka w ob-
szary literatury, teatru, tanca i plastyki (w $wietle zatozen programo-
wych, opinii nauczycieli i dokumentacji wewnetrznej placowki)?

Kolejne problemy obejmowaty zagadnienia uszczegotowione, takie
jak: wykorzystywanie tekstow kultury przez nauczyciela przedszkola;
sposoby pracy z tekstami kultury podanych wyzej dziedzin; okoliczno$ci
organizowania kontaktow dziecka z tekstami kultury; wspotpraca przed-
szkola z instytucjami kultury; czestotliwo$é¢ zaje¢, podczas ktorych wy-
korzystuje si¢ teksty kultury w przedszkolu; zrédta przedmiotu, z jakich
czerpig nauczyciele przedszkolni; ocena realizacji zadan z zakresu ini-
cjacji literackiej, teatralnej, tanecznej, plastycznej. Ponadto interesowato
nas: rozumienie idei wychowania przez sztuke oraz poje¢¢ takich, jak
literatura, teatr, taniec, plastyka przez wspotczesnego wychowawce
przedszkola; stanowisko dyrektora placowki dotyczace wychowania
przez sztuk¢ na poziomie wychowania przedszkolnego.

Badaniami obj¢to dwadziescia pig¢ wybranych przedszkoli Rzeszowa
w zakresie ich oddziatywan dydaktyczno-wychowawczych zwigzanych
z wychowaniem przez sztuke we wskazanych obszarach. Interesowaty nas:
— opinie zebrane droga ankietowa wsréd wychowawcow przedszkolnych

na temat oddziatywan dydaktyczno-wychowawczych;

— zawarto$¢ dokumentow przedszkola, jak: plany pracy, plany dydak-
tyczno-wychowawcze, dzienniki itp.;

— stanowisko dyrektora placoéwki wobec wychowania przez sztuke na
poziomie wychowania przedszkolnego.

Do przeprowadzenia badan wybrano metod¢ sondazu diagnostycz-
nego, a W jej obrebie technike ankiety, wywiad oraz badanie dokumen-
tow, w tym narzgdzia badawcze: kwestionariusz ankiety, kwestionariusz
wywiadu, arkusz badania dokumentu.

Na podstawie analizy zebranego materialu badawczego mozna
stwierdzi¢, ze:

1. Dla wigkszosci wychowawcow przedszkolnych wyjasnienie, czym
jest wychowanie przez sztuke oraz czym rézni si¢ ta idea od wycho-
wania estetycznego, jest trudne. Najczesciej badani nie potrafig wska-
za¢ podstawowej roznicy i stosujg te terminy zamiennie.
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2. Badani nauczyciele przedszkolni wykazali si¢ jedynie podstawowa
wiedza z zakresu sztuk plastycznych, muzycznych, literatury i tanca
oraz sposobow wprowadzania dziecka w sferg sztuki, przy czym wie-
dza ta niejednokrotnie pochodzita z nieaktualnych zrodet. Nie w petni
rozumieli, co niosg w sobie pojecia: literatura, teatr, taniec, sztuki pla-
styczne, potrafili jednak wybiorczo wymieni¢ na przyktad dziedziny
sztuk plastycznych, gatunki literackie, typy tancow czy rodzaje teatru.

3. Stosowane przez wychowawcoéw przedszkolnych techniki plastyczne
to przede wszystkim rysunek kredkami, rysunek farbami, lepienie
z plasteliny/modeliny, czyli techniki bardzo popularne i niewymagaja-
ce korzystania z nietypowych materiatow czy narzedzi.

4. Sposob prowadzenia zajg¢ przez wychowawcow jest najczesciej stereo-
typowy i opiera si¢ na zapoznaniu dzieci z nowa technika, przygotowa-
niu narzedzi | materialow potrzebnych do wykonania pracy oraz moty-
wowaniu uczniow do dziatania. Niewielu nauczycieli podczas prowa-
dzenia zaje¢ plastycznych pokazuje dzieciom reprodukcje obrazoéw
znanych artystow czy wyjasnia im znaczenie podstawowych poje¢ pla-
stycznych, takich jak np. barwa. Podobnie rzecz ma si¢ z pokazami ta-
necznymi, teatralnymi czy poznawang przez dzieci literaturg pigkna.

5. Wigkszos¢ badanych wychowawcow przedszkolnych deklaruje, ze pod-
czas wprowadzania dziecka w obszar sztuk wspotpracuje z réznymi or-
ganizacjami, instytucjami oraz osobami ze $wiata sztuki, jednak trudno
byto im okresli¢, z kim konkretnie odbywa sie taka wspotpraca.

6. Tematyka prac plastycznych czy opowiadan tworzonych przez dzieci
w przedszkolu jest roznorodna i bogata, jednak w wigkszosci dotyczy
$wiat, zjawisk, osob, zwierzat, zdarzen, przedmiotow, z ktorymi jed-
nostka styka si¢ na co dzien. Z jednej strony jest to wymdg pracy
z matym dzieckiem, z drugiej jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze bra-
kuje tematdw rozwijajacych dziecigca tworczos¢ 1 kreatywnosc.

7. Ponad polowa badanych nauczycielek przedszkola bardzo dobrze
ocenia swoja realizacje zadan z zakresu wprowadzania dziecka w ob-
szar sztuk. Pozostata cze$¢ uwaza, ze radzi sobie z tym obowigzkiem
w stopniu dobrym.

8. Dyrektorzy placowek, pomimo wybiodrczej wiedzy z zakresu wychowa-
nia estetycznego, rozumieja potrzebe kontaktu dziecka przedszkolnego ze
sztuka wysoka oraz sg zgodni, Zze warto prezentowa¢ wychowankom
przyklady tekstow kultury z zakresu poszczegdlnych dziedzin.
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Przedstawione wnioski zachecaja do refleksji na temat koniecznosci
podjecia krokow zmierzajacych do zapobiegania niepelnej postaci wy-
chowania przez sztuke¢ i zbudowania programu, ktéry pomogiby nauczy-
cielom i placowkom przedszkolnym.

1. Powinno si¢ stworzyé warunki, w ktorych nauczyciele przedszkolni
mogliby uzupehi¢ wiedz¢ z zakresu wychowania estetycznego oraz
wychowania przez sztuke, tak aby ich praca z wychowankiem stata si¢
bardziej $wiadoma i profesjonalna.

2. Nalezy zacheca¢ wychowawcow przedszkolnych do wprowadzania
nowych metod pracy i stosowania bardziej urozmaiconych materiatow
oraz stworzy¢ dla nich odpowiednig baze materiatowa.

3. Byloby wskazane znalezienie $srodkow na organizacj¢ spotkan dzieci
z artystami réznych dziedzin oraz realizacj¢ wspolpracy przedszkola
z instytucjami kultury.

4. Nalezatoby urozmaici¢ tematyke zajg¢ artystycznych oraz wprowa-
dza¢ dziecko w obszar sztuki wysokiej poprzez umozliwianie wycho-
wankom recepcji wybranych dziet sztuki wysokiej oraz wspotczesne;j
w celu ksztaltowania i rozwijania kreatywnosci i postawy tworczej.
Zadanie to wymagatoby poszerzenia wiedzy nauczycieli przedszkol-
nych z zakresu sztuki rozumianej w szerokiej perspektywie, obejmu-
jacej takze zjawiska dla dorostych.

5. Warto tez umozliwi¢ nauczycielom przedszkolnym spotkania do-
ksztalcajace z zakresu prowadzenia nowatorskich metod pracy z tek-
stem Kkultury, zapoznawania z nowg literaturg przedmiotu oraz dzie-
tami sztuki powstalymi w ostatnim czasie.

Przedstawione tu wnioski dotycza matej grupy badanych z waskiego
obszaru terytorialnego. Nie musza wiec wskazywaé na og6lna tendencje
panujaca w catej Polsce. Z drugiej jednak strony, czy mozemy zupetnie
pomija¢ badania W waskich grupach? Czy mamy prawo nie uznawac
jakiej$ czesci spoleczenstwa, chocby najmniejszej, za nieznaczaca? Ze-
brane opinie wskazuja, ze warto byloby rozszerzy¢ eksploracje i dowie-
dzie¢ sie, jak zagadnienie to jest postrzegane w innych miejscach. Wsze-
dzie tam, gdzie nauczane sg mate dzieci.

Podsumowujac, warto dodaé, ze sztuka oddziatuje na dziecko ze-
wszad. Jest w przestrzeni wsi i miast, w mediach, przyrodzie i drugim
cztowieku. Dorosty, ktory opiekuje si¢ dzieckiem, powinien znaé klucz
do wszystkich jej zjawisk, aby méc rozwazac je z dzieckiem.
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Rozdziat 2

Refleksje pedagogiczne
w kontekscie poszukiwan badawczych
— liryka w recepcji dzieci

2.1. Sposoby poszukiwania refleksji dziecka
w procesie edukacyjnym

Rozumieniu tekstu (kazdego tekstu kultury,
nie tylko tekstu literackiego) towarzyszy zawsze akt refleksji,
bedgcy wyzwaniem samego dzieta*®,

Barbara Myrdzik

Zdaniem Barbary Bonieckiej dziecko juz w wieku przedszkolnym
podejmuje proby definiowania i eksplikowania®®. W okresie wychowa-
nia przedszkolnego zwykle zaleca si¢ korzystanie z mechanizmu defi-
niowania. Z uwagi na konkretno-wyobrazeniowy charakter mys$lenia
dziecka uzasadniona jest droga ,,0d przedmiotu do stowa”, z tym ze
przedmiot czesto nie jest abstraktem, ale konkretem. Moim zdaniem
interesujace sa tez jednak operacje odwrotne, gdy korzysta si¢ z potocz-
nych eksplikacji, czyli rozpoczyna si¢ objasnianie pojecia od jego rozu-
mienia abstrakcyjnego. Definiowanie takie jest zwykle niedostateczne
I wymaga dodatkowych objasnien lub powrotu do tematu po jakims$ cza-

183 B, Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1999, s. 85.

1% B. Boniecka, Dzieciece wyobrazenia swiata. Zbiér studiéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2010, s. 76.
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sie. W dziataniu warsztatowym korzystatam z dziecigcych mozliwosci
eksplikacyjnych. Wprowadzajac temat podstawowy, taczytam go z pyta-
niem dotyczacym pojecia. Dla przyktadu, jesli tematem podstawowym
byt dom, pytanie kierowane do dzieci brzmiato: Co to jest dom? W roz-
mowie, w ktorej uczestniczyly dzieci i ja jako prowadzaca zajecia, ale
niebedaca ich nauczycielka, poprzez operowanie dodatkowymi pytania-
mi, porownaniami do poje¢ ogdlniejszych i konsekwentnym pozytyw-
nym stosunkiem do propozycji dzieci budowany byt ,,obraz pojecia”.
Nie stanowit on jeszcze definicji, ale prowadzit do kregu skojarzonych
z pojeciem konkretow, do ktorych dochodzilismy dzigki poréwnywaniu,
uogolnianiu czy opozycjit®®. Jednym z celéw rozmowy byto wiec pobu-
dzenie procesow myslenia w aktach definiowania i eksplikacji'®®. Dzigki
temu dzieci stawaly si¢ bardziej aktywne w rozmowie, a w konsekwencji
przenosity 6w dociekliwy sposob myslenia na pozostate czesci zajec.
Poczatek rozmowy zwykle odbywat sie wedtug ustalonego schematu.
Z uwagi na to, ze dzieci byly dopiero w wieku 6, 7 lat, na ,,pytanie klu-
czowe” odpowiadaty, podajac przyktad (np. pojazd — BMW), dopowia-
dajac cechg (dom — duzy), wskazujac, do czego stuzy (woda — do picia).
W przypadku definiowania pojecia ,,Ja” dzieci odnosity si¢ do faktu
posiadania: ,,Ja mam...”, ,,Ja chce mieé...”*®’. Reakcje werbalne uczest-
nikéw przypominaty wiec dane dotyczace jezyka opisane przez Boniec-

195 Dziatanie to moze przypominaé aktywizujaca metode — ,,burze moézgoéw”, reali-
zowang zwykle od III klasy szkoty podstawowej. Odmienno$¢ podejécia polega miedzy
innymi na tym, ze pytania sa traktowane jak najbardziej powaznie, a celem nie jest
glownie funkcja poznawcza. Zajecia tego typu moga przygotowywac do prowadzonych
w klasach starszych rozméw o poezji uwzgledniajacych podejscie kognitywne. Por.
B. Kapela-Baginska, Kognitywne czytanie poezji w szkole. Stanisfaw Barariczak ‘Potu-
dnie’ [w:] Adaptacje. Szkolne uzycia ponowoczesnych (anty)teorii literatury pod red.
G.B. Tomaszewskiej i D. Szczukowskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2018, s. 136-153.

1% Nalezy pamieta¢, ze dzieci w wieku 5, 6, 7 lat dopiero zdobywajg kompetencie jezy-
kowa. Nie mozna wymaga¢ od nich, by nie mylity si¢ w kwestii wiedzy, umiejetnosci zasto-
sowania jej w praktyce, poprawnosci i umiejetnosci komunikowania sie. Prowadzona roz-
mowa pozwalala na oswajanie si¢ ze stowami i umozliwiata poszukiwanie takich, ktore
najlepiej oddawaty odczuwanie i rozumienie znaczen przez dzieci. Na temat ksztaltowania
kompetencji jezykowej dziecka czytaj m.in. w: K. Kuszak, Kompetencje komunikacyjne
dziecka szescioletniego — wybrane aspekty [w:] Dziecko — uczeri a wezesna edukacja pod red.
I Adamek, Z. Zbrég, Wydawnictwo Libron, Krakéw 2011, s. 159-174.

197 Patrz: opisy warsztatow w dalszej cze$ci ksigzki.
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ka. W rozmowach nie koncentrowalam si¢ jednak na badaniu jezyka
dzieci, ale zalezalo mi na uruchomieniu procesu intelektualnego wyma-
gajgcego syntetyzowania i analizowania tego, co dzieci juz wiedzg. Po-
niewaz w zatozeniu rozmowa miala wprowadzi¢ do tematu utworu poe-
tyckiego, podobnie jak sytuacja przedrecepcyjna, istotne byto dla mnie
zaangazowanie intelektualne dzieci juz w tym momencie. Proces ten
powtarzal si¢, gdy podejmowalismy rozmowe¢ o wierszu. Nastgpnie
w zabawach ruchowych i rytmicznych dziecko wykorzystywato powsta-
te juz imaginacje i emocje, by w konsekwencji podczas tworzenia kon-
struktu wykorzysta¢ obrazy mentalne i wszelkie inne wrazenia zwigzane
z dziataniem podczas warsztatu. Liczytam na to, ze podczas rozmowy
dzieci porzucg temat podstawowy zwigzany z pytaniem kluczowym
i wypowiedza zdanie, ktore bedzie reprezentowato ,,wazny temat”.

Analiza przebiegu warsztatow pozwolita na potwierdzenie tez:

1. Dziecko uczestniczagce W warsztacie odbiera proces dydaktyczny
W sposob subiektywny i ma potrzebe wiaczenia wlasnego tematu.

2. Proces dydaktyczny proponowany w warsztacie determinuje wysta-
pienie ,,waznego tematu” z inicjatywy wychowanka.

Przedstawione w ksigzce relacje dotycza pieciu spotkan, ktore najsilniej
obrazuja konieczno$¢ ,,powaznych” rozmoéw z dzie¢mi w wieku 6 i 7 lat,
zwigzang z potrzeba ,,wypowiedzenia”. Wybrane do opisu zajgcia wydaly
mi si¢ ciekawe ze wzgledu na uczestniczace w nich grupy dziecigce oraz
roznorodno$¢ tematow, ktore mogtam wywies¢ z poszezeg6lnych wierszy.

Metoda pracy z tekstem, ktdorg zastosowatam w prowadzonych i opisa-
nych tu warsztatach, cho¢ wyrasta z koncepcji analizy pozawerbalnej, duzo
miejsca pos$wieca jednak werbalizowaniu'®. Kazdy z tematéw sktanial
bowiem do przeprowadzenia z dzie¢mi konwersacji. Rozmowy, ktore pro-
wadziliSmy, poza realizacja funkcji wychowawczo-dydaktycznej i poznaw-
czej byly, jak wspomniatam wcze$niej, Swego rodzaju badaniem o charakte-
rze jakosciowym. Podejmujac si¢ tego zadania, staratam si¢ stosowac pod-
stawowe zalozenia pedagogiki korczakowskiej, takie jak:

— traktowanie dzieci jak partneréw w dziataniach warsztatowych,
— nieuzywanie spieszczen,

1% Mam na myséli opisang przez A. Baluch pozawerbalng metode pracy z tekstem
poetyckim, w ktorej, jak wskazuje nazwa, mowienie o tekscie jest sprowadzone do
minimum i zastgpione dziataniem ikonicznym. Por. A. Baluch, Poezja wspdlczesna...
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— odpowiadanie na pytania zgodnie z prawda,

— stwarzanie mozliwosci dla swobodnych wypowiedzi uczniow,

— traktowanie kazdego ucznia w sposdb powazny, podmiotowy, repre-
zentujac postawe akceptujaca®®®.

Rozmowy miaty charakter dialogowy. Dzieci nie wiedzialy, ze poddane
sg z mojej strony tak wnikliwemu stuchaniu, nie przypisywatam odpowie-
dzi do konkretnych 0sob i nie nagrywatam ich. Zebrane informacje staratam
sie wiernie odtworzy¢ na piSmie po przeprowadzonym warsztacie w postaci
przebiegu zajg¢. Zapewne nie zapamigtywatam kazdej wypowiedzi, ale na
pewno udato mi si¢ odtworzy¢ odpowiedzi kluczowe, wazne dla kierunku
rozmowy i celu badan. W zapisie postuzytam si¢ literg P. dla oznaczenia
osoby prowadzacej spotkania i Dz. dla oznaczenia wypowiadajacych sie
dzieci, nie ro6znicujac ich na poszczegdlne osoby, np. Dz.1. jako dziecko
pierwsze. Rozroznienie takie nie byto mi potrzebne, gdyz na tym etapie
badan nie koncentrowatam sie na indywidualnych przypadkach, ponadto
znacznie utrudnitoby to przebieg zajec.

Moim glownym celem bylo pokazanie, ze w rozmowie prowadzonej
podczas zaje¢ dydaktycznych z wierszem lirycznym moga pojawié sie te-
maty subiektywnie wazne’®, w sposéb spontaniczny wyartykutowane przez
dzieci, oraz ze pozwola one na lepsze poznanie grupy. Problem, ktory mnie
interesowal, zamykat si¢ w pytaniu: Czy i jakie refleksje ,.dodatkowe”
(,,wazne tematy”) beda precyzowaé dzieci podczas warsztatow literackich
z lirykg?

Jego uszczegotowienie prezentujg pytania:

1. Czy sytuacja szkolna moze sta¢ si¢ sytuacja intymng w obszarze wer-
balizacji?

2. Jakie subiektywne ,,tematy wazne” moga wystepowac ze strony dzieci
w wyniku rozmowy o poezji?

199 podejscie to wywodze od tez gloszonych przez Janusza Korczaka, ktore obecnie
odzwierciedlane sa w niektorych nurtach pedagogiki i podejmowane w tezach pedago-
gow: Urszuli Szuscik, Krzysztofa Szmidta, Katarzyny Krason, Malgorzaty Zytko, Doro-
ty Klus-Stanskiej i in. Zob. tez: M. Lopatkowa, Pedagogika serca, WSIiP, Warszawa
1992; J. Goérniewicz, Kategorie pedagogiczne: odpowiedzialnosé, podmiotowosé, samo-
realizacja, tolerancja, tworczosé, wyobraznia, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego, Olsztyn 2001.

200 Temat subiektywnie wazny rozumiem jako zagadnienie podane przez respon-
denta, ktore pojawito si¢ w sposob spontaniczny podczas rozmowy 0 czym$ innym
i zostato przekazane w formie oznajmienia lub pytania do osoby prowadzacej zajecia.
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Jak tatwo zauwazy¢, nie sg to pytania stricte badawcze. Co najwyzej
moga wskazywac pewne kierunki dalszych poszukiwan. Dla mnie jednak,
z uwagi na sposob pracy z tekstem i dzieckiem oraz che¢ dociekania jej
wyniku, staty si¢ zaczynem refleks;ji.

2.2. Utwor liryczny jako punkt wyjscia do rozmowy z dzieckiem

Od wprowadzenia zmian w szkolnictwie podstawowym w roku 1999
edukacja w przedszkolu i na poziomie wczesnoszkolnym ma charakter zin-
tegrowany®®*. Nie wszyscy przyjeli zmiany z zadowoleniem. Krytykowano
gltéwnie decyzje o przeksztalceniu struktury szkolnictwa i wydzieleniu gim-
nazjow?%. Integracja miala obejmowa¢ zaréwno proces ksztalcenia, jak
I System organizacji. Zintegrowane powinny by¢ zatem przekazywane ucz-
niom tresci, metody stosowane przez nauczyciela i organizacja pracy wy-
chowankéw — np. indywidualnie dostosowywany czas przebiegu zajec,
nieograniczany tradycyjnym dzwonkiem. Przedmioty, z wyjatkiem mate-
matyki, potaczono w bloki tematyczne, co miatlo pomodc uczniom w przy-
swojeniu i zrozumieniu materiatu przekazywanego w sposob catosciowy.
Kolejna reforma przywrocita system o$mioklasowej szkoty podstawowej.
Natomiast system integracji pozostat nadal aktualny.

Trudno powiedzie¢, czy rzeczywiscie integracja jest realizowana
w wigkszosci polskich szkot. Nie podejmowatam tego typu badan, jed-
nak na podstawie relacji studentow i niektorych pytanych nauczycieli
moge stwierdzi¢, ze nie wszyscy stosuja sie do zaktadanych zasad®®.

201 por, http://nauczyciel.wsipnet.pl/serwisy/reforma/arch/ref181a.htm [data doste-
pu: 2.11.2020]; http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19990120096
[data dostepu: 2.11.2020].

202 M. Kletke-Milejska, Zreformowany system edukacji i jego wplyw na ksztatcenie
i wychowanie dzieci w publicznych szkolach podstawowych. Studium politologiczne,
niepublikowana praca doktorska napisana pod kierunkiem dr. hab. Mariana Mitr¢gi na
Uniwersytecie Slaskim, Katowice 2007, http://www.sbc.org.pl/Content/7025/doktorat
2754.pdf [data dostepu: 2.11.2020].

203 Wiedze te czerpi¢ z rozméw prowadzonych z nauczycielami, studentami pracu-
jacymi w szkole i przedszkolu oraz obserwacji. Na pewno sposob prowadzenia zajgé
zintegrowanych przez polskich pedagogéw w réznym stopniu odpowiada pierwowzo-
rowi zaktadanemu przez tworcow tej idei.
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Problemy moga si¢ pojawia¢ w kazdym z obszaréw integracji — od orga-
nizacji lekcji (np. dzielenia zaj¢¢ na jednostki lekcyjne z powodu zapro-
gramowanych w szkole ,,dzwonkow”) po tresci i $rodki dydaktyczne. Co
do tresci warto zauwazy¢, ze pytani przeze mnie nauczyciele wykorzy-
stujg gtdéwnie podreczniki (obecnie jeden podrecznik), rzadko dobierajac
materiat spoza obowigzujacego programu, poniewaz nie pozwala na to
czas przeznaczony do nauki poszczegdlnych tematéw. Metody, jakie
stosuja, s Czasem urozmaicane, ale w wigkszosci tradycyjne — od po-
gladowych po aktywizujace. Mato kto z nauczycieli z dluzszym stazem
doczytuje w literaturze przedmiotowej czy tez dokonuje zmian w obsza-
rze metodycznym. Z zalem muszg stwierdzi¢, ze niektorzy z pytanych
przeze mnie pedagogdéw uczacych w klasach poczatkowych przyznawali,
iz juz na tym wczesnym poziomie nauki dzieci nie czytaja lektur w cato-
$ci, a poznajg jedynie ich fragmenty. To wydaje si¢ niezwykle Krzyw-
dzace dla rozwoju wychowanka w duchu artystycznym i literackim. Me-
tody nowatorskie pracy z tekstem opisane w rozprawach naukowych,
a wsrod nich: analiza pozawerbalna Alicji Baluch?®, metoda pracy
z tekstem Wiestawy Zuchowskiej?%®, kinestetyczna metoda opracowania
liryki Katarzyny Krason®®®, metoda ekspresywnego wykonania utworéw
poetyckich mojego autorstwa?®’, s wiasciwie nieznane, chyba ze ktos
zetknat si¢ z nimi podczas studiow. Ponadto nauczyciele nie wprowadza-
ja ich nie tylko dlatego, ze ich nie znaja albo nie potrafig zaadaptowac
W swojej pracy, ale takze dlatego, ze wymagaja one specjalnych $rod-
kow dydaktycznych, niejednokrotnie wigkszej przestrzeni i dhuzszego
czasu. Niekiedy wychowawcy obawiaja si¢ reakcji dyrektora placowki,
ktory zwykle zobligowany jest do wymagania Scistego przestrzegania
treci programowych?®,

W 2005 roku Wiestawa Wantuch, myslac 0 integracji miedzyprzed-
miotowej obejmujacej wyzszy poziom ksztatcenia dziecka, pisata: ,,inte-
gracja w ksztatceniu blokowym (...) wydaje si¢ tak trudna, ze az nie-
mozliwa, przynajmniej na razie (przy obecnym przygotowaniu nauczy-

204 A, Baluch, Poezja wspélczesna. ..

205\\, Zuchowska, Oswajanie ze sztukg stowa...

206 K, Krason, Dzieciece odkrywanie tekstu literackiego...

207 A, Ungeheuer-Gotab, Poezja dzieciristwa.. ., Tekst poetycki w edukacji. ..

208 Rozmowy prowadzone byly na terenie Podkarpacia i nie miaty charakteru dia-
gnozujacego, ale pilotazowy.
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cieli)’?®. Z przykroscia nalezy stwierdzié, ze od tamtego czasu nie

zmienito si¢ wiele, a nauczyciele pozostali osamotnieni w zglebianiu
tajemnic nowych zasad pracy. Podobnie rzecz si¢ ma z nauczycielami
edukacji elementarnej.

Zalozenia i pierwotny ksztatt integracji dawaly nauczycielowi duze
mozliwosci w pracy nad wprowadzaniem dziecka w kulture poprzez reali-
zowanie wychowania przez sztuke. Laczenie roznych tworczych aktyw-
nosci z materiatem przedmiotowym rozwijato dziecieca kreatywnosc,
wspomagato oryginalno$¢ myslenia®®, pozwalato na krytyczny stosunek
do otoczenia. Zespolenie integracji z wychowaniem przez sztuke¢ (w do-
mysle: sztuki) rozszerza obszar jej oddziatywan. Obejmujac zintegrowane
treSci, metody i Srodki, dba o catego cztowieka, ujawniajac swoj holi-
styczny charakter. Otwiera przed uczniem perspektywe stawania si¢ hu-
manistg. Taki kierunek edukac;ji jest cenny na poczatku drogi ksztalcenia,
gdyz utrwala dyspozycje do odbioru i tworzenia sztuki. Powoduje, ze
W wychowanku ma szansg¢ zrodzi¢ si¢ potrzeba obcowania z nig.

Praktyka pokazata, ze nie wszyscy rozumieli integracje jednakowo.
W rezultacie nauczanie to doczekato si¢ krytycznych opinii, choéby
w interesujacej 1 wyznaczajacej kierunki zmian ksigzce Doroty Klus-
Stanskiej i Marzenny Nowackiej pt. Sensy i bezsensy edukacji wcze-
snoszkolnej?!!, w ktérej nie bez przyczyny rozdziat dotyczacy integracji
nosi tytut: Integracja tresci — miedzy naiwnoscig pedagogiczng a urzed-
niczym postuszenstwem. Autorki zwracaja uwage na wiele bolgczek sys-
temu edukacji dzieci i méwia tez o madrym korzystaniu ze zmian. By to
osiagnaé, potrzebne jest ksztalcenie nauczycieli, ktérzy beda umieli
w Krytyczny sposob spojrze¢ na metody pracy i tresci ksztatcenia®!?.
W obecnym czasie, gdy systemami spotecznymi rzadzi pandemia, zaje-
cia zintegrowane znajduja sie, niestety, w niekorzystnej pozycji. Trudno
jest zapobiega¢ zakazeniom w licznych grupach klasowych, podczas

209w, Wantuch, Aspekty integracji w nauczaniu jezyka polskiego, Wydawnictwo
Edukacyjne, Krakow 2005, s. 105.

20 por. K. Krason, B. Mazepa-Domagata, Przestrzenie sztuki dziecka. Strategia in-
tersemiotycznego i polisensorycznego wsparcia jednostek o obnizonej sprawnosci inte-
lektualnej, Oficyna Wydawnicza Librus, Katowice 2003.

211 Zoh. D. Klus-Stanska, M. Nowacka, Sensy i bezsensy wczesnoszkolnej edukacji,
WSiP, Warszawa 2005.

22 Tamze, s. 219-220.
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zaje¢, ktore wymagajg $piewu, ruchu, mowienia, przemieszczania sig,
kontaktow taktylnych z kolegami i nauczycielem.

Podobnie jak wspomniani wezeéniej pedagodzy zaktadatam, ze lite-
ratura i sztuka stanowiag jedng z podstaw wczesnej edukacji i pozwalaja
na wskazanie interesujagcych mozliwos$ci wykorzystania ich tresci wita-
$nie W procesie integracji. Wychowanie przez sztuk¢ rozumiem jako
dhugi, bo trwajacy przez caly okres pobierania nauki w przedszkolu
i szkole, proces uwrazliwiania na artefakty kultury i rozwijania pasji
zwigzanych z rozmaitymi formami sztuk. Integracja, jak ja sobie wyob-
razam, dawataby wowczas mozliwo$¢ laczenia poszczegodlnych tresci
w specjalnie przygotowanych blokach tematycznych, a w jej wyniku
powstawatby nowy sens. Ponadto zwrocenie si¢ ku sztukom oddawatoby
prawdziwa istote procesu integracyjnego, ktory w przeciwienstwie do
korelacji jest ,,systematycznie stosowang ideg przenikajaca wszystkie
dziatania edukacyjne nauczyciela starajacego si¢ ksztattowaé catosciowy
obraz $wiata u dzieci oraz wszechstronnie rozwija¢ osobowos¢ uczniow’ 2%,
Integracja na poziomie edukacji elementarnej nie jest wigc tylko metoda
pracy laczaca rozmaite tresci, ale jest cato§ciowym sposobem myslenia
0 edukacji i wychowanku.

Przygotowanie warsztatow literackich determinowato wykorzystanie
tre$ci programu nauczania, ale rozumianego tylko jako ramy dziatan
edukacyjnych. Wymusito tez pewng nieprzewidywalnos¢, ktorej nie
mozna ujaé w konspekcie w postaci $cistego opisu. Ponadto nakazywato
stawianie celow, ale dopuszczato tez wyniki i wnioski z zajgé, ktore nie
zostaly przewidziane wczesniej. Przeprowadzone zajecia z dzie¢mi rea-
lizowaty zatozenie integrowania tresci z zakresu literatury (liryki), $ro-
dowiska, filozofii, malarstwa.

Zastosowana tu metoda pracy z tekstem miata swe poczatki wiele lat
temu, a moje przemyslenia na ten temat zmieniaty si¢ i krystalizowaly
w miar¢ zdobywania doswiadczenia. Obecnie ekspresywny charakter
podejscia do tekstu, uzasadniony ideg integracji, analiza pozawerbalng
I przektadem intersemiotycznym, zostat wzbogacony treSciami z zakresu
sztuk plastycznych. Proponowana tu metodyczna wyktadnia nie jest bra-

213 A, Budniak, M. Musiot, Korelowanie i integrowanie tresci ksztatcenia edukacji
przyrodniczej i zajeé technicznych w klasach poczgtkowych, ,Nauczyciel i Szkota”
2017/3, nr 63, s. 50.
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na pod uwagg jako sktadnik badania (nie odpowiadam na pytanie 0 zna-
czenie uzytej metody w pracy nad tekstem), jednak w tym przypadku
wazny jest przebieg zaje¢ z uwagi na zawarta w nim nadrzedng mys$l
integrujaca tresci. Dziatanie to wymusza konieczno$¢ taczenia porusza-
nych podczas zaje¢ watkow w jedna calosé, tak aby uczen podazat swo-
bodnie w swojej refleksji i aktywnosci za mysla przewodniag tematu.
W przedstawionej tu koncepcji zrodzonej z mysli pedagogicznej Cele-
styna Freineta, ktorego odkrycia wptywajg na rozwoj tworczej aktywno-
$ci uczniow?'*, nauczyciel podczas trwania zaje¢ modyfikuje podejscie
do tematu i dziecka, z ktérym pracuje. Podstawowy sktadnik, jaki pod-
daje¢ interpretacji, to wyniki rozmow o charakterze dialogowym.

W metodologii badan dialog jest wspolnym dochodzeniem do praw-
dy?'®. W kontaktach z badanymi-dzie¢mi osoba dorosta moze byé spo-
strzegana jako jedynie znajgca prawde, tym bardziej ze spotkania odby-
waly si¢ w sytuacji dydaktycznej. Staratam si¢ jednak w rozmowach
z dzie¢mi zaprzeczy¢ tej zasadzie, wystgpujac w roli osoby rowno-
uprawnionej. Tym samym podkreslatam role dziecka. Zadajac pytania,
nie uznawatam zawsze wlasnej racji, ale czekalam na racje dziecka
I podkresélatam jej znaczenie. Staratam si¢ unikaé¢ infantylizacji roli nau-
czyciela?'®, ktéra negatywnie wplywa na proces edukacji oraz relacje
miedzy uczniem a wychowawca i zamyka droge do intelektualnej, kry-
tycznej wymiany mysli.

W badaniach pedagogicznych rozmowa wystepuje jako metoda badz
technika badan. Wowczas traci ona charakter spontaniczny, shuzy bo-
wiem okreslonym celom. Jest to zatem dialog ,,Sztywny”, nienaturalny,
,Nieotwarty”?!’, Staralam sie, aby rozmowa, jaka prowadzitam z dzieémi,
nie miala takiego charakteru. Wymiana zdan miata stuzy¢ tez dziecie-

214 M. Kuznik, Wykorzystanie koncepcji Celestyna Freineta we wspétczesnej prak-
tyce pedagogicznej, ,,Konteksty Pedagogiczne” 2016, nr 1(6).

25 p_ pukasiewicz, Dialog jako metoda badawcza, ,, Teksty: teoria literatury, kryty-
ka, interpretacja” 1979, nr 5(47), s. 107.

26 D, Klus-Stanska, (Anty)rozwojowa tozsamosé¢ pedagogiki wcezesnej edukacji
i poszukiwanie perspektyw jej rekonstrukcji [w:] Pedagogika wczesnej edukacji. Dys-
kursy, problemy, otwarcia pod red. D. Klus-Stanskiej, D. Bronk, A. Malendy, Wydaw-
nictwo Akademickie Zak, Warszawa 2011, s. 30. Zob. tez: E. Mroczka, Infantylizacja
jako istotny rys tozsamosci zawodowej nauczycieli wczesnej edukacji, ,,Forum Oswia-
towe” 2009, nr 2(41), s. 107-118.

27 Pod. za: tamze, s. 108.
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cym uczestnikom zajeé, blisko jej byto do dialogu psychoanalitycznego,
w ktorym pacjent zyskuje réwnorzedne partnerstwo z terapeuta®®. Piotr
Pukasiewicz odwotuje si¢ do metody dialogowej Johana Galtunga®®,
ktorej stosowanie zwigzane jest z okreslonymi regutami, jak: rownos$é,
wspoltzaleznos¢, wspdlnota, uczestnictwo, integralnos¢. W takim zna-
czeniu dialog nalezy do ,,metod wgladu”, nie jest procedura sztywna®%.
Dialogowy charakter prowadzonej rozmowy polega wiec tutaj na relacji
zwrotnej, ktora utozsamia podmiot i przedmiot badania. Pomyst Galtun-
ga jest przez Lukasiewicza poddany krytyce, z ktérg w wielu miejscach
nalezy si¢ nie zgodzi¢, tym bardziej ze trudno jest realizowac tego typu
spotkanie w systemie szkolnym. Jednak uwaznos¢ w tym wzgledzie
bedzie powodowaé zniesienie wyraznych granic wynikajacych z domi-
nacji dorostego nad dzieckiem. W proponowanej tu koncepcji istotne jest
nastawienie na méwiaca jednostke. To jedna ze zmian w badaniach spo-
tecznych, jaka pojawia si¢ w podejsciu ,,dialogowym”. W takim wypad-
ku nie jest juz tak wazne badanie wielkich grup spolecznych, liczy sig¢
jednostka i jej indywidualny obraz??!. W przedstawionych tu spotkaniach
,wazny temat” pochodzit zwykle od jednego uczestnika. Stawat si¢ on
jednak istotny dla catej grupy na tle toczacego si¢ procesu edukacyjnego.

W dydaktyce rozmowa pojmowana jako dialog jest aktywnoscia,
ktéra znalazta odbicie w procesie dydaktycznym proponowanym przez
wspominane tu badaczki, Danute Klus-Stanska czy Barbare Myrdzik. Ta
ostatnia, koncentrujac si¢ na aspektach rozumienia i porozumienia,
wprowadzila hermeneutyke do refleksji nad edukacja polonistyczna.
Aby rozmowa mogta si¢ odby¢, potrzebne jest spotkanie, o czym wspo-
minatam na poczatku tej pracy. To, jaki stosunek do spotkania maja jego
uczestnicy, w duzym stopniu wptywa na przebieg dialogu/rozmowy.
Hermeneutyczny sposob pracy w szkole pozwala na dopuszczenie do

218 por. A. Kepinski, Poznanie chorego, PZWL, Warszawa 1978, s. 124.

219 Pod. za: tamze, s. 113. Por. J. Galtung, On Dialogue as a Method (Lukasiewicz
korzysta z tekstu referatu, ktory Galtung wygtosit w Genevie w 1978 r.).

220 p_tukasiewicz, Dialog jako metoda. .., s. 114-116.

221 O indywidualnym, subiektywnym odczytaniu utworu czytaj w: L. Rosenblatt,
Literature as exploration, Noble and Noble, New York 1968; D, Miall, Feeling from the
Perspective of the Empirical Study of Literature, ,,Journal of Literary Theory” 2008, nr
1(2), s. 377-393. Refleksje z badan empirycznych w doswiadczaniu lektury i badaniu
emocji zawarto w tekstach: A. Ungeheuer-Gotab, ,,£zy i dreszcze”...; D. Michuika,
., Charlie i fabryka czekolady” Roalda Dahla jako szkolna lektura..., s. 137-154.
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glosu ucznia, takze tego, ktory dopiero zaczyna swg droge edukacyjng.
Dalekosigznym celem takiego ksztalcenia jest bowiem nauka krytyczne-
go i samodzielnego myslenia. Takie stanowisko zaktada istnienie poten-
cjalu w wychowanku. Mysl ta pojawita si¢ w rozprawach lat 90., i wciaz
wydaje si¢ aktualna, cho¢ nie wszedzie znana. Poczatkowo dydaktykow-
-polonistow interesowat gldwnie uczen szkoty sredniej, ale moim zda-
niem proces ksztatcenia umiejetnosci refleksyjnego podejscia do zjawisk
kultury powinien zaczyna¢ sie¢ juz na poziomie edukacji elementarnej.
Wowczas gadamerowskie ujecie tradycji’?® ma szanse realizowaé sie
jako podtoze kolejnych dziatan refleksyjnej edukacji. Literatura poziomu
elementarnego, podobnie jak utwory dla nastolatkéw cytowane przez
Myrdzik, ma powigzania z do§wiadczeniami kulturowymi wynikajacymi
z tradycji. Nieprzypadkowo wsrdd opisanych tu tekstow warsztatowych
znalazl si¢ wiersz Janiny Porazinskiej, poetki debiutujacej w okresie
XX-lecia migdzywojennego, wlaczajacej wyrazenia gwarowe i archai-
zmy, czy inspirowany folklorem, ale odmienny w formie, utwor Danuty
Wawitow pt. Zawalit si¢ patac. W obydwu przypadkach, aby rozmawia¢
z dzie¢mi 0 tekstach, nalezato nawigzaé do przesztych zjawisk kultury®?,
Dla przedstawionych rozwazan waznym zagadnieniem poruszonym
w pracy Myrdzik jest dialog inspirowany filozofia hermeneutyczng
I fenomenologiczng. Badaczka proponuje zasady rozmowy, odwotujac
sie do mysli Martina Bubera i Jozefa Tischnera??, ktérzy polecaja:
,,1) szanowa¢ godno$¢, wolnos¢ osobista i obywatelska kazdej osoby
ludzkiej, co w praktyce oznacza rezygnacj¢ z manipulacji wiedza, j¢-
zykiem oraz stanowiskiem partnera;

222 Barbara Myrdzik wskazuje na pojecie tradycji w rozumieniu G. Gadamera, pi-
sze: ,,Tradycja zatem nie jest zwykla przeszloécia, jest przeszto$cia interpretowana
przez wspolczesnego cztowieka i uznana przez niego za wazny komponent wspotcze-
snej kultury, za warto$¢”. Zob. tejze, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej...,
S. 26-27.

228 Zagadnienie to taczy sie z pojeciem tradycji, ktére rozumiem tu jako ,,zespot
powstatych na przestrzeni dziejow narodu i $cisle Z nimi powiazanych zjawisk, tworza-
cych jego duchowy i materialny dorobek, przekazywanych w rozmaity sposob kolejnym
pokoleniom ze wzglgdu na niepowtarzalna, takze w perspektywie wspotczesnej, war-
to$¢”. Pod. za: W. Pelczar, Polska tradycja na lekcjach jezyka ojczystego w trzecim
tysigcleciu — anachronizm czy wartosé nadal niezbedna [w:] Metodyka a nauka o litera-
turze i nauka o jezyku..., S. 33.

224 Tamze, s. 75.

101



2) komunikacje sensu, czyli poszukiwanie prawdy, a nie jej pozorow;

3) uzupetnianie dialogu wspolnym dziataniem — otwieranie si¢ na dru-
giego;

4) dialog ma mie¢ posta¢ rozmowy «twarzg w twarzy, ale moze tez by¢
rozmowa z tekstem kultury”?%,

W przedstawionej tu koncepcji pracy z utworem literackim z wykorzy-
staniem metody integracji i analizy pozawerbalnej (przektad intersemio-
tyczny) kontekst spotkania, tak jak rozumieli je Buber i Tischner, jest
niezbywalny. Sztuka, tu: literatura, jest dialogiczna sama w sobie. Jest
skierowana do kogo$ i jest po to, by nawigza¢ kontakt. Tym bardziej
dialogiczny jest kontakt z nig dziecka, ktore juz w pierwszym zetknigciu
buduje pytania i jest ciekawe. Rozmowa, ktorg przeprowadzitam
z dzie¢mi, nie byta typowym odzwierciedleniem dialogu heurystycznego,
gdyz jako kierujgca nig nie bylam nastawiona na ostateczne decydowa-
nie o puencie. Dopuszczatam mozliwos$¢ stawiania pytan przez dzieci
| zaktadatam, ze rozmowa moze ,,pdj$¢” w dowolng strone. Cho¢ sta-
wiane przeze mnie pytania mogg wydac si¢ proste — czesto wymagaja
krotkiej odpowiedzi — to z uwagi na wiek i doswiadczenie dzieci majg
charakter ,,wiedzotwérczy”226. Przed uczniami reprezentowatam bowiem
nie osobe wszystkowiedzaca, ale raczej taka, ktora chce si¢ czego$ do-
wiedzie¢ od dzieci. Zadawane dzieciom ,,pytanie kluczowe” byto celowo
tak zbudowane, aby siega¢ do dzieci¢cej niewiedzy. By na nie odpowie-
dzie¢, dziecko musiato dokona¢ analizy lub syntezy swoich doswiadczen
poznawczych, ewentualnie uciekato si¢ do metody prob i bledow. Mate
dziecko jest doskonatym przyktadem osoby poszukujacej prawdy, cie-
kawej, a nawet dociekliwej w swych dziataniach i myslach®?’. Na przy-
ktad odpowiedz na pytanie: Co to jest woda?, moze brzmie¢: ,,To jest

225 pod za: tamze. Zob. M. Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, wybrat, prze-
ozyt i wstep napisat J. Doktor, Warszawa 1992; J. Tischner, Fenomenologia spotkania,
»Analecta Cracoviensia” 1978, T. X; J. Bukowski, Zarys filozofii spotkania, Wydawnic-
two Znak, Krakow 1987.

226 Tamze, s. 80.

221 W przedstawionym tu kontekscie idea spotkania dziecka z nauczycielem moze
nawigzywa¢ do koncepcji Gadamera, cho¢ zapewne filozof nie miat na mys$li matych
dzieci. Otwarty charakter pytan proponowanych przez filozofa cechowat tez pytania,
ktore stawiatam uczestnikom warsztatow, poniewaz to, o co pytatam, nie bylo w petni
okreslone albo nie dalo si¢ jeszcze okreslic.
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ptyn”, ale szesciolatek nie zna takiej odpowiedzi. Probuje wiec utrafi¢ —
mysli, docieka, dopytuje, tworzy propozycje. Pojecie ,,woda” moze by¢
bowiem ujmowane w sposob wieloznaczny, a to powoduje ciagte ,,otwiera-
nie si¢’” na nowe sensy. Z uwagi na to, ze chodzi o prace z utworem literac-
kim — wierszem lirycznym, ktory poddawany jest tu ponadto analizie poza-
werbalnej — proces przektadu intersemiotycznego wnika w proces zrozu-
mienia, dochodzenia do sensu, interioryzacji i aplikacji. Akt ekspresji
dziecka towarzyszacy metodzie pracy z tekstem pomaga mu w trudzie ro-
zumienia. Ten sposob pracy odbiega od tradycyjnego, niekiedy instrumen-
talnego traktowania utworu i czytelnika, ktore zdarza si¢ w szkolnej recepcji
poezji. W przypadku matych dzieci pragmatyczne obcowanie z utworem
lirycznym byloby wrecz szkodliwe. Liryka daje niecodzienng w edukacji
mozliwos¢ poszukiwania sensu, refleksji nad nim i jego kontekstami. Tym
sposobem utwor poetycki staje si¢ ,,partnerem dialogu’??8, Jest to inny dia-
log niz ten, ktory mozna prowadzi¢ w starszych klasach szkoty podstawo-
wej 1 w szkole sredniej. Mate dziecko nie bierze pod uwagg stojacego za
tekstem tworcy. Liczy si¢ dla niego przede wszystkim tres¢, temat, postaci,
ktore wybijaja si¢ na pierwszy plan w dziecigcej konkretyzacji. Jesli wiersz
jest tatwy, ma wyrazng funkcj¢ dydaktyczng, dziecko-odbiorca trafia od
razu na rozwigzanie problemu. Jesli natomiast w utworze wystepuje jakis
sktadnik naddany, najczesciej w postaci srodkow poetyckich, odbiorca musi
wejs¢ z tekstem w dialog — zada¢ pytanie, wylowi¢ sens, sformutowaé re-
fleksj¢. W realizowanych warsztatach dialog prowadzony byt takze poprzez
tworzenie konstruktu. Odbior poezji przez mate dziecko przebiega w sposob
swoisty, ktory wpisuje sic w hermeneutyczny model interpretacji??, bo dla
dziecka tekst nie tylko nie jest czyms ,,gotowym”?*, ale wcigz ulega prze-
ksztatceniom w wyniku wchodzenia w role wykonawcy?!. Zawartos¢
tre$ciowa i poetycka wiersza jest w tym akcie konfrontowana z dziecie-
cym doswiadczeniem egzystencjalnym. Zjawisko to staratam si¢ wyko-

228 Tamze, s. 98.

229 B Myrdzik, Rola hermeneutyki.. ., s. 95.

20 pod. za: tamze. Zob. K. Rosner, Hermeneutyczny model obcowania...,
S. 246.

281 O roli wykonawcy jako jednej z 10l czytelnika pisat Edward Balcerzan. Alicja
Baluch w jednym ze swoich wyktadow komentowata rolg wykonawcy jako najbardziej
odpowiadajaca dziecigcemu odbiorowi literatury. Zob. E. Balcerzan, Przez znaki, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1972.
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rzysta¢ w opisanych tu badaniach, stosujac rozmowe, w ktorej, jak przy-
puszczatam, hipotetycznie pojawig si¢ ,,wazne tematy” lub istotne pyta-
nia dotyczace natury zycia®?,

Proponowanej tu wymianie mys$li migdzy dzieckiem a dorostym ob-
owigzkowo ma wigc towarzyszy¢ tekst poetycki, ktory jak zauwazat
Bogustaw Zurakowski, jest szczegolnego rodzaju komunikatem jezyko-
wym?2, Poza wskazywanymi juz przez Cieslikowskiego czynnikami
nadawcy i odbiorcy komunikacja obejmuje inne kategorie, takie m.in.
jak: sytuacja odbiorcza i nadawczo-odbiorcza oraz kod, kontekst, kon-
takt i przedmiot komunikatu®*. Cieslikowski wyréznit typy oséb mo-
wigcych do dziecka. Zwracal uwage na role, w jakie wchodza dorosli,
chcac przekaza¢ mu konkretng tres¢ (pedagog, matka, wujaszek, rowie-
$nik itp.)?®. Osoba zwracajaca sie do dziecka/odbiorcy okresla charakter
komunikatu. W niektorych przypadkach w jakim$ stopniu okresla tez
sytuacj¢ nadawcza, czego przyktadem moga by¢ kolysanka czy bajeczka.
Zurakowski podkresla wybitng warto$é wierszy, w ktorych funkcja poe-
tycka wyraznie dominuje nad innymi. Nawiazujac do tez Caillois, pisze:
,.Dla tej poezji (...) najistotniejsza jest «wspaniato§é» $wiata”?*®. Trudno
nie zgodzi¢ si¢ z ta opinia, znajac utwory dla dzieci takich poetow jak:
Jozef Czechowicz, Kazimiera Ittakowiczowna, Julian Przybos, Stani-

232 Interesujacag koncepcje prowadzenia zaje¢ z dzie¢émi w ramach dialogu z tek-
stem literackim zaproponowaty Danuta Swierczynska-Jelonek i Grazyna Walczewska-
-Klimczak. Wydany w 2015 roku poradnik dla nauczycieli wczesnej edukacji zawiera
scenariusze lekcji z zakresu polonistycznej edukacji poczatkowej z wykorzystaniem
metod aktywizujacych. Autorki wiaczyly do swoich propozycji zajgé warto§ciowe
wspotczesne utwory literackie, majace nie tylko ciekawe fabuty, ale tez artystyczna
szate graficzng. W scenariuszach ktada nacisk na dialog z tekstem, ktory odbywa si¢
dzigki rozmowie i pytaniu ,,dlaczego?”, jesli uczestnik zajeé nie angazuje si¢ w nig.
Interesujace rozwigzania metodyczne sa tu podparte podmiotowym traktowaniem
ucznia. Podobny stosunek do dzieci staram si¢ prezentowa¢ w autorskich warsztatach
opisanych w niniejszej ksiazce. Zob. D. Swierczynska-Jelonek, G. Walczewska-Klim-
czak, Dziecko w dialogu z tekstem literackim, Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa
2015.

238 B, Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Impuls, Krakéw 1999, s. 20.

23 R, Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, ,,Pamietnik Literacki” 1960,
nr51/2, s. 435-436.

2% ], Cieslikowski, Nadawca — odbiorca [w:] tegoz, Literatura i podkultura dzie-
cigca, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1975, s. 239-269.

236 B, Zurakowski, W swiecie..., s. 81.
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staw Grochowiak, Anna Kamienska, Jozef Ratajczak. Tworzyli liryke,
ktora ,,adoruje dziecinstwo”?®’, przedstawia je jako przestrzen sktada-
jaca sie nie tylko z miejsc i sytuacji, ale takze zwigzanych z nimi
uczué. Dziecko styka si¢ tu z podmiotem lirycznym, ktéry widzi sie-
bie i rzeczywisto$¢ podobnie jak ono samo — cho¢ w zabawie — to ,,na
serio”.

Dorota Klus-Stanska, wychodzac od ,,ideologii edukacji, w ktorych
uczen jest spostrzegany jako aktywny badacz otaczajacej go rzeczywi-
stosci”, nazywa szkole, w ktorej prowadzita eksperymentalne projekty,
,.szkola dialogu”?*®. To znamienne, ze wywotany tu zostat kontekst roz-
mowy, w ktorej rozmoéwcy maja rowne prawa. W dialogu badaczka sta-
wia na wyzwalanie mozliwosci psychicznych dziecka, jego wiedze oso-
bista i doswiadczenie pozaszkolne. Tworzac ide¢ warsztatow literackich,
miatam podobne zatozenia, ale nacisk ktadlam nie tyle na informacje
poznawcze, ile raczej na aktywne uczestnictwo, emocjonalny stosunek
do udzialu w zajeciach. Zalezato mi, aby uczniowie w wyniku aktywno-
$ci przynoszacej przyjemnosc, ,,przywiazali si¢” do odbioru poezji. Wia-
czajac funkcje fatyczna, poprzez ktorg realizuje si¢ zjawisko kontaktu,
oraz aranzujac pozytywna atmosfere, Staratam si¢ spetnia¢ jeden z pod-
stawowych celow inicjowania kontaktow z czytelnictwem.

Przestaniem warsztatow byta idea integracji tresci polonistycz-
nych ze szczegdlnym nastawieniem na wilasnosci liryki, tresci z za-
kresu sztuk plastycznych, doswiadczenia osobiste dzieci zwigzane
z codzienng egzystencja oraz wyniesione z wczesniejszej nauki. Pro-
wadzone podczas spotkan rozmowy wielokrotnie dotyczyly wiedzy
z roznych dziedzin sygnalizowanych w tematach. Obszary takie jak
woda, dom, taniec, tozsamos$¢, staro$¢ dawaty wielki zakres tema-
tycznych ,,odgatezien”, ktore moga by¢ interesujace dla dzieci. Pod-
czas tego typu spotkan uczestnicy moga odnies¢ si¢ do subiektyw-
nych doswiadczen i odczu¢, ktore w gruncie rzeczy decyduja o specy-
fice dziecigcego odbioru sztuki.

Pomysty na wybrane tu tematy zajec¢ rodzity si¢ w ciggu kilku lat.
Warsztaty powstawaly sukcesywnie W zaleznosci od potrzeb i czasu.

237 Tamze, s. 96.
238 D, Klus-Stanska, W nauczaniu poczgtkowym inaczej. Scenariusze lekcji, Impuls,
Krakow 2003, s. 15.
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Wybor [tematu i utworu] czesto miat charakter intuicyjny?*®. Podejmujac
konkretne zagadnienie, nie kierowatam si¢ programem nauczania klas
poczatkowych, ale obszarami tematycznymi, ktore wystepuja w literatu-
rze dla najmtodszych i sg zwyczajnie istotne dla cztowieka.

Korzystanie podczas spotkan z poezji (liryki), dziet sztuk plastycz-
nych oraz kreatywnej dzieci¢cej aktywnosci ustawia podjete dziatania
w bliskosci ,,badania przez sztuke”, ktore ,,wywodzi si¢ z psychologicz-
nej praktyki wykorzystywania sztuki i réznych jej dziedzin w terapii”.
Szczegolnie, ze w zatozeniach uczestnicy mieli czu¢ si¢ swobodnie, jak-
by pozbawieni szkolnych naciskow. W stosowanej metodzie pracy
z tekstem podtozem edukacji dziecka jest zabawa oraz kontakt ze sztuka.
Jezeli inspiracj¢ do zabawy stanowi wiersz, odbiorca automatycznie
wigze go z przyjemnymi odczuciami. Takie podejscie daje nadzieje, ze
dzieci beda chcialy jeszcze wroci¢ do poznawania liryki. Zanim zdecy-
dowatam si¢ zatem zada¢ pytanie, prowadzitam wielokrotnie warsztaty
z dzie¢mi, zwykle byly to lekcje biblioteczne?*!. Kazde spotkanie dawato
mi material do autorefleksji. Dokonywatam wigc zmian, tak aby oSiggnac
jak najpelniejsza wersj¢ zaprojektowanego pierwotnie spotkania. Od po-
czatku jednak mialy one charakter dialogowy, dziecko traktowane byto
podmiotowo, a dorosty czgsciej petnit role przewodnika niz nauczyciela.

Proponowane tu warsztaty sa spotkaniami na Kilku ptaszczyznach.
Jest to spotkanie ucznia z nauczycielem (dziecka z dorostym), ucznia
z liryka (odbiorcy ze stowem), ucznia z dzielem malarskim (odbiorcy
z obrazem). Spotkanie ze sztuka moze stanowic inspiracje do autoreflek-
5ji%#2. Jest to wiec takze spotkanie z samym soba. Tego rodzaju spotkania
pomagaja w poznaniu siebie i otoczenia, buduja postawe wrazliwosci na

29 Niektore z tematdw pojawily sie juz w opracowaniach, jak np. dom czy woda
(Klus-Stanska, Wantuch). Wynika to najpewniej z ich uniwersalnoséci, pojemnosci,
mozliwosci szerokich kontekstow, ale moze by¢ takze efektem pokrewnej intuicji.

20 D, Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia — metodyka —
ewaluacja, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010, s. 187.

241 Byly to warsztaty literackie z dzie¢émi prowadzone w filiach WiMBP w Rze-
szowie, w MBP w Jasle, w BP w Radomyslu Wielkim, Lubaczowie. Ponadto prowadzi-
tam zajgcia arteterapeutyczne i tworcze warsztaty literackie ze studentami Uniwersytetu
Rzeszowskiego oraz ze studentami studiow podyplomowych na kierunku pedagogika
0 specjalnosciach edukacja przedszkolna i wczesnoszkolna oraz arteterapia.

282 5, Michatowski, Sztuka jako inspiracja twércza W toku spotkar i dialogéw edu-
kacyjnych [w:] Dziecko w swiecie sztuki..., s. 78.
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innych. Bedac w dialogu, ktory obejmuje czlowieka i sztuke, dziecko

otwiera si¢ na $wiat, poszerza horyzonty, pozbywa si¢ schematow.

W takim podejsciu pomogto mi zapewne to, ze nie podlegatam ocenie

dyrektora czy innej osoby zwigzanej z systemem nauczania, a spotkania

miaty charakter warsztatow literackich. Penity wiec funkcje nie lekcji,
ale spotkan wprowadzajacych uczestnikow w kulture literacka. Do-
swiadczenie w pracy z dzieCmi pozwolito mi na zwrdcenie uwagi na
tematy podejmowane przez dzieci w sposob swobodny, czesto niezalez-
nie od tematu warsztatu. Poniewaz sytuacje takie powtarzaty si¢, posta-
nowilam skoncentrowac si¢ na tym zagadnieniu i opisa¢ je. Wyrazem
tego zainteresowania jest niniejsza ksigzka.

Ogolne zasady warsztatu zamykajg Si¢ w nastepujacych dziataniach:

— integracja w kregu w celu zaprowadzenia tadu i koncentracji,

— zabawa skorelowana z tematem w celu odczucia swobody,

— sytuacja przedrecepcyjna w celu nawigzania do tematu,

— dialog/rozmowa na temat podstawowy w celu wprowadzenia kontekstu,

— prezentacja wiersza w celu pojawienia si¢ refleksji i doznania wzru-
szen estetycznych,

—rozmowa na temat z wiersza w celu wymiany refleksji i objasnienia
niezrozumiatych poje¢,

—wyzwolenie ekspresji w celu przeniesienia akcentu na ciato (korzysta-
nie z rytmu, melodii, tanca, swobodnych plasow),

—wykonywanie konstruktu w celu zmaterializowania uczu¢ i mysli
zwigzanych z wierszem,

—swobodna rozmowa uczestnikow na temat wykonanych prac w celu
wywotania subiektywnych refleksji,

—rozmowa kierowana na temat wykonanych konstruktow w celu wyra-
zenia opinii na temat prac i dopowiedzenia tego, czego nie udato sig
pokazac,

— prezentacja dzieta sztuki plastycznej w celu wywotania uczucia zdzi-
wienia,

—rozmowa na temat prac uczestnikow i dzieta sztuki w celu do$wiad-
czenia jednosci z kulturg wysoka.

Formie rozmowy, jaka towarzyszy warsztatom, przyswieca idea dia-
logu pogiebionego, do ktorego nawigzuje Klus-Stanska, gdzie ,,nauczy-
ciel stawia zazwyczaj pytania otwarte (...), oczekuje réznorodnosci 0d-
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powiedzi i interpretacji ze strony uczniow, (...) i reaguje elastycznie i z
duzag wrazliwo$cig emocjonalng i intelektualng, (...) odwotluje si¢ do
osobistej wiedzy uczniéw, czesto nabytej poza szkola”?*. Podobne jest
takze moje stanowisko na temat bledow popetnianych przez uczniow.

Uznaje, ze ujawnienie btedu jako zwyczajnej niewiedzy jest ksztalcace.

Brak negatywnej oceny ze strony nauczyciela powoduje, ze uczen za-

czyna spostrzega¢ problem w sposob refleksyjny i nie odczuwa leku

przed kolejnym zadaniem. Podczas zaje¢ nie stosowatam systemu oce-
niania w tradycyjnym rozumieniu. Zachowanie dzieci oraz wykonane
przez nie prace zawsze otrzymywaly pochwate. Ponadto korzystatam

Z nastepujacych regut wzmocnien:

— nie wyrdzniatam/wskazywatam prac lepszych badz gorszych,

— podczas tworzenia konstruktu przez dzieci zawsze kierowatam do nich
wzmocnienia pozytywne (np.: Bardzo podoba mi si¢ odcien bigkitu,
ktory stosujesz),

— swobodne wypowiedzi uczniow traktowatam bardzo powaznie,

—w przypadku btedow, ktore zauwazaty same dzieci, np. zaplamienie cze-
§ci pracy, zastanawiali$my si¢ wspolnie, jak 6w blad zamieni¢ w sukces,

— wszystkie prace traktowatam jak cenne przedmioty,

—informowatam dzieci, ze jesli nauczyciel nie zabierze ich prac, to
przydadza si¢ mnie.

Stosowanie tych regut mialo na celu poprawienie samopoczucia
dzieci i nawigzanie przyjaznych stosunkow z grupa, dla ktorej bylam
kim$ obcym. Podczas spotkan chcialam da¢ szanse na wytworzenie si¢
sfery ,,pomiedzy”, ktora powstaje tylko wowczas, gdy spotyka si¢ czto-
wiek z cztowiekiem?#,

Liryka wilaczana do warsztatow obudowana jest zadaniami zwigza-
nymi z innymi sztukami, tak aby nastapito ich integrowanie. Jedng
z nich jest malarstwo. Jak zauwaza Urszula Szuscik, wiaczenie inspiracji
literackiej do dziatania plastycznego jest uzasadnione psychologicznie
I estetycznie, integrowanie tych dziedzin pobudza bowiem emocje
i wplywa tworczo na umyst**. Badaczka popiera te opini¢ ¢wiczeniami

283 D, Klus-Stanska, W nauczaniu poczgtkowym inaczej..., s. 25.

244 M. Buber, Czlowiek z czlowiekiem, ,,W drodze” 1981, nr 6, s. 74.

5 U, Szuscik, Spotkania dziecka ze sztukq [w:] Dziecko w $wiecie sztuki. Swiat
sztuki dziecka pod red. B. Dymary, Impuls, Krakow 1996, s. 133-141.
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0 charakterze integracyjnym, w ktorych wykorzystuje muzyke, obraz
filmowy, tekst literacki (przystowie) i integruje je z plastykg. Cho¢ ko-
rzystam z dziet sztuki wysokiej, nie koncentruje si¢ na ich teoretycznym
omoéwieniu. Staram sie¢ wychwytywacé to, co jest interesujace dla dzieci,
podazac¢ za ich intuicjg. Czasem sg to po prostu sktadniki §wiata przed-
stawionego w tekscie, jak rekwizyty dziecigcych zabaw, nazwa jakiego$
miejsca, zwierze albo postaé, ktore budza emocje. Czgsto same dzieci
podpowiadajg, CO je zainteresowalo, wowczas spotkanie zaczyna przy-
biera¢ forme bliskg kulturze dziecka. Ponadto wlaczam tez ekspresywny
ruch, ktory wplatam w dziatanie, gdyz jestem zdania, ze cielesno$¢
dziecka jest silnie potaczona z jego emocjami i umystowoscig. Tego
typu propozycje taczenia réoznych aktywnosci tworczych sg niezwykle
cenne i pojawily si¢ juz w latach 80. i 90. we wspomnianych prébach
podejmowanych przez Zuchowska, Baluch, Szuscik, Krasof, Ungeheuer-
-Gotab®*, Badaczki ktadty nacisk na te dziedzing, ktéra byta im najbliz-
sza — literature, plastyke, taniec. W warsztatach literackich, ktore reali-
zuje, takze wykorzystuje w integracji kilka tworczych kontekstow, jak
poezja (liryka), plastyka (jako akt dziatan dziecka i artysty), muzyka
(dziecigce rytmizacje i dzieta kompozytorow), zadania kinetyczne. Pod-
stawg spotkania jest wymiana mysli i taki sposob pracy/zabawy dzieci,
aby w wyniku aktywnosci powstat nowy konstrukt/refleksja o charakte-
rze tworczym. ,,Nowy” oznacza tu nowy jako ,,nowo stworzony”, nowy
majacy znamiona pracCy tworczej, kreatywnej, bliskiej tworzeniu sztuki,
gdyz wierzg, ze dziecko ma w swoim dziataniu podobny artyscie krea-
tywny potencjat?*’.

246 Zoh. W. Zuchowska, Oswajanie ze sztukq stowa. ..

247 Por, R. Gloton, C. Clero, Twoércza aktywnos¢ dziecka, przet. 1. Wojnar, WSiP,
Warszawa 1985; J. Kujawinski, Rozwijanie aktywnosci tworczej uczniow klas poczgt-
kowych, WSIiP, Warszawa 1990.

109



Rozdziat 3

Integrowanie sztuk
na przyktadzie pracy z wierszem
w edukacji elementarnej

3.1. Przyktady zintegrowanych zajec z dzie¢mi z wykorzystaniem
liryki, malarstwa i przektadu intersemiotycznego

Ostatnie osiagnigcia pedagogdéw w zakresie inkluzyjnego podejscia
do nauczania moglyby uzasadnia¢ stanowisko, ze wiaczenie literatury do
procesu wychowawczego wynika z zatozenia, iz ,,wychowanie jest natu-
ralng metoda przywrdcenia utraconej integracji”?*®. Tekst literacki ma
moc harmonizowania zachwianych wewnetrznych sit psychiki. Wydaje
si¢ jednak, ze edukacja dziecka nie moze opiera¢ si¢ gldwnie na terapeu-
tycznych funkcjach dzieta. Literatura rozumiana jako sztuka wplywa
bowiem na rodzenie si¢ ideatow, wyzszych pragnien, mysli sublimowa-
nych z instynktownych popedow.

W okresie dziecinstwa kontakt z literatura powinien by¢ powigzany
z proponowaniem dziecku aktywnos$ci o wlasnosciach artystycznych, jak:
rysowanie i malowanie, $§piewanie, tanczenie, inscenizowane, drama itp.
Wowczas najpetniej bedzie realizowane wychowanie przez sztuke. Po-
strzeganie dziecka jako istoty tworczej o wielkich mozliwosciach kreacji
pozwala widzie¢ w nim kogos, kto w zyciu bedzie mogt sie sta¢ ,,wiel-
kim kreatorem” — czlowiekiem wolnym i aktywnym. Takie migdzy in-
nymi funkcje speiniaja si¢ w programach rozwoju sztuki. W optymi-

248 H. Read, Wychowanie przez sztuke..., s. 201.
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stycznym platonskim programie wielkiej kreacji zaktada sie, ze w sztuce
ukryte sg dobro i prawda, ktére prowadza do pickna obiektywnego, jakie
charakteryzuje cztowieka doskonatego, osiaggajacego harmoni¢ we wia-
snym zyciu i zyjacego w harmonii ze $wiatem. Cztowiek wychowywany
przez sztukg to takze, jak pisat Fryderyk Schiller, cztowiek wolny, zmy-
stowy, rozumny i estetyczny, ktory potrafi unies¢ si¢ ,,na skrzydtach
wyobrazni” i osigga harmoni¢ dzigki ,,odczuwaniu pickna w wolno-
$ci”?*. Program o nachyleniu pesymistycznym odkrywa sztuke jako
ucieczke. Ujawnia stabosci cztowieka i wskazuje mu, ze droga ratunku
przed depresja moze by¢ ,kompensowanie brakéw realnego zycia
w $wiecie wyobrazni”?®°. Wspotczesne otwarcie si¢ pisarzy i wydaw-
nictw na literatur¢ o funkcji terapeutycznej jest chyba w jakim$ sensie
nachyleniem w strong tego pesymistycznego kierunku. Wreszcie trzecia
mozliwo$¢ to pojmowanie sztuki jako ,,swoistego ludzkiego dziatania”
w mysl tezy, ze zycie dzieje si¢ ,,tu I teraz”, a zadaniem czlowieka jest
integrowanie wlasnego zycia ze sztuka®®.

Wszystkie wspomniane koncepcje, cho¢ tworzone z mysla 0 egzy-
stencji dorostych, mogga si¢ realizowa¢ w zyciu dziecka. Mimo iz r6znig
si¢ znaczaco w swych zatozeniach, ostatecznie wskazujg na niezwykle
wyrazista role sztuki w zyciu kazdego cztonka ludzkiej spotecznosci.
Dziecko — istota krucha, ale otwarta na to, co nowe, ciekawa i chetna do
wspotodczuwania — przyjmuje wartosci sztuki (w tym literatury) jak
kazdy inny bodziec. Stuchajac utworow literackich, wybucha rubasznym
$miechem, wzrusza si¢ do tez i drzy z Ieku. Literatura wczesnego dzie-
cinstwa powinna wieC towarzyszy¢ kazdemu dziecku w procesie wzra-
stania. Jesli zgodzimy sig¢, ze dziecko nie ,,staje si¢”, ale ,,juz jest”, woOw-
czas wszelkie jego reakcje i ono samo bedzie naprawde wazne, a jego
kontakty z kulturg — literaturg i sztuka okaza si¢ nie srodkiem do ciagle-
go ksztattowania i urabiania, ale obszarem, z ktérego mogtoby po prostu
korzystac. Mowi o tym kolejny, czwarty program wychowania przez
sztuke, zgodnie z ktorym sztuka jest ,,podstawa wychowania i mechani-
zmem, ktory kieruje zyciem”??. Jesli uznamy, ze jednostka jest kims

249 E_ Schiller, Listy 0o wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, przet. 1. Kronska,
J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 142.

30 |, Wojnar, Wstep do: H. Read, Wychowanie przez sztuke..., s. XXVIII.

21 Tamze.

%2 Tamze, S. 6-7.
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wyjatkowym, to wszelkie oddzialywania wychowawcze powinny by¢
skoncentrowane na cechach waznych dla rozwoju wychowanka?®®, Po-
jawia si¢ wowczas ,,uwazno$¢” jako cecha podstawowa w relacji miedzy
dorostym a dzieckiem. Jesli dorosty bedzie ,,uwaznie czyta¢” dziecko®*,
wowczas zarowno cechy wrodzone, jak i te, ktére wywolywane sg ze
wzgledu na potrzeby spoteczne, beda rozwija¢ si¢ harmonijnie w Kierun-
ku osobowosci ,,petnej”.

Stefan Szuman wspominal o koniecznoS$ci ,,uprzystepniania, udo-
stepniania i upowszechniania sztuki”?*®. Uprzystepnianie rozumiat jako
aktywno$¢ wychowawcza, w ktorej] wychowawca posredniczy miedzy
dzietem sztuki a odbiorcg, a posrednictwo to jest bezposrednie i nie
mozna go zastgpi¢ niczym innym. Tym samym Szuman wyznaczat rolg
,wychowawcy estetycznego”. Cho¢ nie wypowiadat si¢ jasno na temat
zwigzku wychowania estetycznego z istotg cztowieczenstwa, jako zna-
komity humanista wyczuwal go intuicyjnie, podobnie jak pedagodzy
reformujacy system wychowania na przetomie XIX i XX wieku.

Literatura ksztaltuje wrazliwo$é czytelnika®®®. Martha C. Nussbaum,
etyczka, odnosi t¢ wiasciwos¢ do opowiesci epickich, pisze: ,,Sztuka
narracyjna pozwala nam spojrze¢ na zycie innych ludzi w sposoéb od-
mienny od perspektywy przyjmowanej przez turyste — Z zaangazowa-
niem i empatycznym rozumieniem”?’. Jestem zdania, Zze od najwcze-
$niejszych lat zycia powinno si¢ ksztaltowaé dziecigca wyobraznig,

253 por. M. Montessori, Sekret dziecinstwa, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2018; J. Piaget, B. Inhelder, Psychologia dziecka, Wydawnictwo Siedmiogrédd,
Warszawa 1993; S. Popek (red.), Aktywnosé tworcza dzieci i mlodziezy, WSIP, War-
szawa 1988; A. Brzezinska, T. Czub i in. (red.), Dziecko w zabawie i swiecie jezyka,
Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1995; M. Przetacznik-Gierowska, M. Tyszkowa,
Psychologia rozwoju czfowieka, PWN, Warszawa 1996; N. Lee, Childhood and society.
Growing up in age of uncertainty, Open University Press, Maidenhead 2001,
B. Harwas-Napierata, J. Trempala, Psychologia rozwoju cztowieka. Charakterystyka
okreséw zycia cziowieka, PIWN, Warszawa 2004.

2% Termin ,,uwazne czytanie” (close reading) odnosi si¢ do szczegdlnego typu ana-
lizy literatury. Jego podstawowa cecha jest koncentracja na walorach tekstu. Traktuje go
tutaj jako metafore, adaptujgc do procesu wychowania cztowieka.

255 3, Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, PZWS, Warszawa 1962, s. 19-20.

26 A, Ungeheuer-Gotgb, Poezja dzieciristwa. ..

27 M.C. Nusshaum, W trosce o cztowieczenstwo. Klasyczna obrona reformy ksztal-
cenia ogdlnego, przet. A. Meczkowska, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty
Wyzszej, Wroctaw 2008.
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a poprzez nig wrazliwos¢. Utwory literatury, takze ludowej, poznawane
we wczesnym dziecinstwie za posrednictwem bliskich osdb rozwijaja
wrazliwo$¢ mlodego odbiorcy nie tylko na §wiat srodkow literackich, ale
takze na rzeczywisto$¢ pozaliteracka, ludzka. Dziecko, ktore zna losy
bohatera, jego szczesliwe 1 nieszczesliwe przypadki, jest bardziej otwarte
na los zyjacych obok innych os6b. W wychowaniu przez sztuke nie cho-
dzi zatem tylko o przestrzen sztuki, o poznanie i rozumienie jej walorow.
W procesie oddziatywania na wychowanka poprzez sztuke celem ogoél-
nym, dalekosigznym jest jego postawa etyczna. Wychowanie estetyczne,
szczegolnie to, ktore siega po literature, prowadzi bowiem w prosty spo-
s6b do wychowania moralnego. Dlatego tak wazne jest wiaczanie do
obszaru dziecigcej aktywnosci wlasnie w okresie wczesnej edukacji zin-
tegrowanych ze soba rozmaitych form sztuki. Doskonatg po temu okazja
sg teksty literatury, poczawszy od prostych rymowanek, a na liryce,
opowiadaniach i basni skonczywszy. Jednym ze sposoboéw pracy z lek-
tura moga by¢ metody wykorzystujace przektad intersemiotyczny.
W. Wantuch stusznie zauwaza, ze w okresie edukacji wczesnoszkolnej
»analiza pozawerbalna jest narzedziem wyrazania (i uczenia) doznan
i operacji intelektualnych, ktorych na tym etapie dziecko nie potrafi za-
mkngé w stowa”?®, Zatem analiza pozawerbalna, przektad intersemio-
tyczny, upowszechnione dzigki refleksji i badaniom Alicji Baluch, bar-
dzo dobrze si¢ tu sprawdzaja ze wzgledu na swoj holistyczny wymiar.
Przygotowuja tez dziecko do przysztego spotkania z poezja i Sztuka
wspolczesng. Podczas wykonywania zadan dzieci maja szanse w pehni
uaktywni¢ wyobraznig.

Niektorzy teoretycy odnoszg si¢ krytycznie do prob nauczania poez;ji
W powigzaniu z integracja tresci. Jesli nie oddaje ono zwigzku mig¢dzy
wlasno$ciami utworu a wiedza, ktorg ma zdoby¢ uczen, napietnuja wy-
powiedzi uczniéw niezwigzane z lekcja®™®. W tej kwestii nalezy by¢
ostroznym, bardzo istotny jest tu wiek uczniéw. W. Wantuch, cho¢ od-
nosi si¢ w swej krytyce do nauczania w klasie 11l szkoty podstawowej,
przedstawia w swej ksigzce ciekawe pomysty lekcji dla uczniow nieco

258 \W. Wantuch, Aspekty integracji..., s. 123.

29 Na ten temat wypowiadata si¢ W. Wantuch. Zob. taz, Poezja w szkole..., s. 18.
J. Bortnowski przytacza krytyczne opinie H. Skrobiszewskiej B. Chrzastowskiej,
E. Balcerzana co do wtasnego zdania uczniéw na temat poezji. Zob. J. Bortnowski, Jak
Uczy¢ poezji?, Wydawnictwo Piotra Marciszuka STENTOR, Warszawa 1998, s. 36.
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starszych (IV-V). Istnieja do$¢ duze réznice w przebiegu rozmoéw o po-
ezji dzieci dziesigcioletnich i nieco starszych z uwagi na sprawnosci
intelektualne, emocjonalne i spoteczne. O ile w klasie IV mozna zmie-
rzaé ku ,,intelektualizacji i werbalizacji tego, co niektorzy zauwazyli”*®,
i wykroczy¢ poza odbior emocjonalny, o tyle w klasach mtodszych emo-
cjonalno$¢ jest jedng z gtownych drog dotarcia do odbiorcy. Niemniej
nalezy zgodzi¢ si¢ z teza, ze droga interpretacyjna winna wies¢ ,,0d
zdziwienia do zrozumienia”, jak chciaty Matgorzata Czerminska, Alicja
Baluch, Katarzyna Krason®®!, inspirujace sie mysla J.S. Brunera®®. Na-
lezy zauwazy¢, ze na tych poziomach odbioru liryki najwazniejsze wy-
daja si¢ przezycie i dziatanie na konkretach. Wiele lat temu doskonale
zdawata sobie z tego sprawe B. Chrzgstowska.

Realizowane przez mnie warsztaty literackie ktadg nacisk wtasnie na
te zjawiska, gdyz male dziecko nie musi definiowa¢ srodkow artystycz-
nych, ktére zawieraja poznawane przez nie utwory. W wyniku dziatania
na tych $rodkach — skandowania rymujacych si¢ sylab, powtarzania
dzwigcznie brzmigcych wyrazen, budowania komicznych skojarzen,
inscenizowania tresci itp. — zaczyna rozumie¢ mechanizmy ich powsta-
wania i dziatania w odbiorze. Porownanie, anafora, refren, rym, a nawet
prostsze przeno$nie przestaja by¢ niezrozumiate, nudne czy ,,straszne”,
ale stajg si¢ zrodtem doznan emocjonalnych, a w dalszej konsekwencji
intelektualnych i estetycznych, gdyz umiejetnosc¢ ich rozpoznawania daje
uczniowi satysfakcje. B. Chrzastowska nawigzuje do badan Zenona
Urygi i Ewy Guttmejer®®® oraz akcentuje podstawowa zasade dzieciece-
go rozumienia — dziecko rozumie ,,inaczej”264. Mate dziecko ma prawo
koncentrowa¢ si¢ tylko na niektorych elementach tekstu, czgsto przy-
padkowych, ktore wiaza si¢ z jego do§wiadczeniem literackim badz eg-
zystencjalnym. Rzadko potrafi w rownej mierze spostrzec, interpretowac

260 W, Wantuch, Poezja w szkole..., s. 19.

%1 pod. za: tamze, s. 19. Zob. M. Czermifiska, Interpretacja tekstu poetyckiego...;
K. Krason. Dziecigce odkrywanie tekstu...

262 por. J.S. Bruner, O poznawaniu, przet. E. Karasinska, PIW, Warszawa 1971,
s. 35-36.

263 por. Z. Uryga, Odbiér liryki w klasach maturalnych, PWN, Warszawa—Krakéw
1982; E. Guttmejer, Rozumienie tresci symbolicznych przez dzieci z klas 111-V, PWN,
Warszawa 1982.

264 B Chrzastowska, Przedmiot, podmiot i proces. SzKice z metodyki ksztalcenia
polonistycznego, Wydawnictwo ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2009, s. 13.
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i rozumie¢ wszystkie sktadniki utworu, co w rezultacie nie prowadzi do
odczytania jego symboliki. Dlatego E. Guttmejer proponuje dla tych
odbiorcow kategorie odbioru faktycznego, basniowego lub refleksyjnego.
Cenna jest uwaga B. Chrzastowskiej, iz juz w przedszkolu ksztattujg si¢
nawyki postawy wobec tekstu literackiego®®®, dodatabym, ze ksztaltuja
si¢ one nawet wczesniej, w domu rodzinnym czy ztobku. Jakkolwiek nie
spojrze¢ na recepcj¢ i interpretacje utworow literackich w dziecinstwie,
posrednik lektury zobowigzany jest do wzigcia pod uwage szeregu zwig-
zanych z tym procesem uwarunkowan, takich jak: kryterium rozwojowe
zwiazane z wiekiem?®, czynniki srodowiskowe?®’, sktonnosci osobni-
cze?8 . Préby badania odbioru prowadzone przez M. Kielar-Turska,
E. Guttmejer, B. Chrzastowska, A. Baluch odnoszg si¢ do dzieci miedzy
5 a 10 rokiem zycia. Czesto badaczki koncentruja si¢ we wnioskach na
ustalaniu poziomu odbioru, umiej¢tnosci rozumienia przez dziecko sen-
sOw, zauwazenia struktury czy symboliki. Dorosli chca wiedzie¢, w kto-
rym momencie mtody odbiorca potrafi odczytac i zinterpretowa¢ utwor.
Wychodz¢ z zatozenia, ze dziecko w okresie przedszkolnym i wcze-
snoszkolnym charakteryzuje si¢ okreslonymi przez wiek mozliwo$ciami
percepcyjnymi. Jesli wezmiemy pod uwagge akceleracje rozwoju i zdol-
nosci, okaze si¢, ze niektore dzieci wybiegaja poziomem rozwoju proce-
sOw poznawczych i sa bardziej sktonne do analizowania i Syntetyzowa-
nia informacji. Wowczas dwoje, troje badanych w przecietnej grupie
klasowej bedzie potrafito rozwikta¢ metafore?. Sadze jednak, ze jako
nauczyciele i badacze powinnismy przyjaé, iz osiggany w badaniach
obraz odbioru utworéw poetyckich przez dzieci mlodsze jest pewnym
stanem, ktory obrazuje proces odbioru w danym okresie rozwojowym.
Bedzie si¢ on nieco rdznit w odniesieniu do indywidualnych przypad-
kéw, ale ogodlnie rzecz biorac, bedzie podobny. Nie chodzi bowiem o to,

%5 Tamze, s. 23.

26 M. Kielar-Turska, M. Gierowska-Przetacznik, Z zagadnies recepcji poezji li-
rycznej przez dzieci szescioletnie [w:] tychze, Dziecko jako odbiorca literatury, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Poznan 1992, s. 77-110.

27 J. Papuzinska, Inicjacje literackie. ..

28 A, Baluch, Czyta, nie czyta...(o dziecku literackim), Wydawnictwo Edukacyjne,
Krakow 1998.

%9 O takich ilosciach pisze B. Chrzastowska w przypadku docierania przez
uczniéw do symbolicznego sensu. Zob. taz, Przedmiot, podmiot i proces..., s. 27.
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by dzieci reagowaly na tekst ponad granice wieku, ale by obcowanie
z poezja dawalo im przyjemnosé, dzieki ktorej zapamigtajg niektore jej
cechy zwigzane z trescig (tematy, postaci), struktura (zwrotki, dialog,
monolog, refren), znaczeniem (rozpoznanie tresci). Akceptacja tego sta-
nu rzeczy pomaga nauczycielowi w pracy z dzieckiem nad wierszem,
pozwala unikng¢ stresu zwigzanego z nadmiernymi oczekiwaniami wo-
bec wychowanka, daje szans¢ na wspolng zabawe i rados¢ z odkry¢.
Interpretacja utworéw poetyckich na poziomie edukacji elementarnej
powinna zatem zawsze by¢ podporzadkowana specyficznym dziecigcym
mozliwosciom psychofizycznym.

Jednoczesnie warto wykorzystywaé ekspresje odbiorcow w celu skie-
rowania ich uwagi na cechy utworu poetyckiego. Postepowanie bedzie
wowczas nieco przekorne, gdyz stanie w opozycji (ale tylko pozornej) do
tego, co odkrywali poprzednicy. Na przyktad B. Chrzastowska pisze, ze
rozumienie poezji przez 10-, 11-latkow utrudnia im ich egocentryzm, su-
biektywizm i naktadajace si¢ na tekst wiasne przezycia, gdyz dziecko iden-
tyfikuje si¢ ze swiatem przedstawionym, projektuje wiasne dazenia, skupia
sic na przypadkowych elementach itp.2’® Tymczasem wszystkie te cechy
odbioru, ktore w Kklasach IV-VI mogg stanowi¢ przeszkodg, w edukacji
elementarnej moga by¢ wykorzystane w pracy/zabawie z poezjg. Zachowa-
nie rownowagi migdzy specyfika poetyki a dziecigcym sposobem spostrze-
gania rzeczywistosci pozwoli rozwing¢ porozumienie posrednika lektury
z odbiorca. W zajeciach literackich staram si¢ zachowa¢ taka relacje. Pro-
wadzone z dzie¢mi zajecia pozwolily mi na interesujgce obserwacje, i cho¢
ich gldwnym celem nie byto badanie odbioru, to pomogly zaobserwowac
takze przypadki cickawych dzieciecych interpretacji.

W proponowanych warsztatach literackich dziatanie dziecka nieko-
niecznie skoncentrowane jest na wiedzy z zakresu poetyki, jaka mozna
by wyloni¢ droga analizy. W kazdym z przypadkow realizowany jest
W postaci zabawy powigzanej z tworczym dzialaniem akt ,,wyjasnienia”
jakiejs cechy wspodlnej dla stowa i obrazu lub ruchu. Tym sposobem
poprzez wilaczenie ludycznych pierwiastkbw wywotlane zostajg emocje
dzieci. Poprzez nie najmtodsi uczestnicy edukacji zapoznajg si¢ z zamy-
stem poety. Warsztaty czgsto prowadzone sg w taki sposob, ze ich
Uczestnicy nie wiedza, jaki osiagna efekt w ostatecznym konstrukcie. To

20 Tamze, s. 33.
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daje im mozliwos¢ ciagtego dookreslania kreacji. Interpretowanie tekstu
poetyckiego w okresie wczesnego nauczania z wykorzystaniem réznych
sztuk jest dziataniem angazujacym wiele sfer dziecigcej aktywnosci. Nie
znaczy to jednak, ze nie korzysta ono ze sfery intelektualnej (waznej
w momencie odkrywania przeno$nych znaczen), gdyz to wtasnie w niej
dochodzi do ,,rozpoznania”. Nie chodzi zatem o ,,nazywanie” czy ttuma-
czenie i wyjasnianie poj¢¢ z obszaru poetyki wiersza, ale o ich rozpo-
znawanie i odczuwanie poprzez malowanie, recytowanie, tanczenie itp.

Literacki rozwoj mtodego pokolenia zapewnia pokolenie dorostych
opiekunow. Oni to dokonuja wyboru tekstow dla dzieci miodszych
z coraz bogatszego repertuaru literatury. Takze oni pozwalajg na dzie-
cigce aktywnosci towarzyszace lekturze, czgsto artystycznej natury, nie-
jednokrotnie wspierajac je i inspirujac. Okres inicjacji literackiej zapo-
czatkowany w rodzinie kontynuowany jest w przedszkolu i pierwszych
klasach szkoly podstawowej. Na kazdym z tych etapéw wymagane by-
toby ,,uwazne” postepowanie wychowawcze skoncentrowane na dziecku,
jego potrzebach, tesknotach, marzeniach, oraz na wybieranej dla dziecka
literaturze i formach jej przekazu.

Jak juz pisatam, tekst literatury ma specjalne mozliwosci oddziatywania.
Zdarza sig, ze sigga do najskrytszych mysli i uczu¢ odbiorcy. Kompensuje
niedostatki codziennej egzystencji, ale dostarcza tez inspiracji, otwiera na
nowe sfery zycia, wydobywa z obszarow podswiadomych ukryte pragnienia
i idee. Literatura zatem ze wzglgdu na mozliwos¢ oddziatywania na funkcje
psychiczne odbiorcy niejako ,,zazebia si¢” z jego sfera psychiczna. Z jednej
strony oddaje jej pewne swe walory, z drugiej — korzysta z mozliwosci,
jakie stwarza proces odbioru, by urzeczywistni¢, unaoczni¢ sensy dzieta®’.
Niezwykle wazng role w odbiorze sztuki odgrywaja zmysty®’?, ale percy-
powanie utworu nie zamyka si¢ w sferze swiadomosci odbiorcy. Wiasnie
dlatego, ze siega proceséw podswiadomych, ma ono tak istotne znaczenie
dla dalszego rozwoju wychowanka?",

211 Na te wlasciwo$é zwracam uwage w swojej ksigzce, piszac o warunkach odbio-
ru. Zob. A. Ungeheuer-Gotab, Wzorce ruchowe..., s. 301-305.

212 por, B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji
wspolczesnej, Universitas, Krakow 2006; A. Grodecka, A. Podemska-Katuza, Wielo-
zmystowosé. Filozofia i dydaktyka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012.

28 Mam tu na mysli rozwazania psychoanalitykow w pracach takich jak:
B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne...; J. Bly, Zelazny Jan. Rzecz o meiczyznach,
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Przedstawiam przyktady pracy z tekstem poetyckim na poziomie edu-
kacji elementarnej. Sa to oméwienia warsztatow, ktore wielokrotnie reali-

zowatam z dzie¢mi w wieku miedzy 6. a 7. rokiem zycia i studentami?®’.

3.2. Spotkanie pierwsze — rytm, kolor, nastréj i melodia
— Janina Porazinska A kiedy utniemy...,
Piet Mondrian Szachownica w jasnych kolorach
(poezja, malarstwo, taniec, muzyka)?®

Wielokrotnie podkre§latam w swych pracach, ze istniejg srodki lite-
rackie dostepne juz percepcji matego dziecka i mozna je wykorzystywac
na poziomie wychowania przedszkolnego?’®. Dzieki nim dziecko od-
krywa urode tekstu, zanim jeszcze pojmie jego sens. Sa to takie sktadni-
Ki utworu jak: rytm, powtarzalnos$¢, obrazowos¢, melodia, refleksja.

przet. J. Tittenbrun, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2004; C.P. Estés, Biegngca
z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przet. A. Cioch, Zysk i S-ka
Wydawnictwo, Poznan 2001; M. Murdock, Podréz bohaterki. Kobieca droga do petni,
przet. E. Totkaczew, Instytut Studiow Kulturowych RAVEN, CzeladZ 2020; P. Péju,
Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpretacje
psychoanalityczne i formalistyczne, przet. M. Pluta, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2008; A. Baluch, Autoanaliza basni 0 Bialosniezce i Rozyczce [w:] tejze, Od form
prostych do arcydziela. Wykiady, prezentacje, notatki, przemysienia o literaturze dla
dzieci i miodziezy, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2008,
S. 61-70.

214 Warsztaty odbyty sie w Oddziale dla Dzieci Filii nr 10 Wojewodzkiej i Miej-
skiej Biblioteki Publicznej w Rzeszowie, w Uniwersytecie Rzeszowskim, w Miejskiej
Bibliotece Publicznej w Jasle, w Gminnej Bibliotece Publicznej w Radomyslu Wielkim,
w Szkole Podstawowej nr 2 i Szkole Podstawowej nr 13 w Rzeszowie, w Panstwowej
Karpackiej Uczelni w Kro$nie (z zaproszonymi placowkami szkolnymi).

215 Skrécony Opis warsztatu zostat przedstawiony w pracach mojego autorstwa:
A. Ungeheuer-Gotab, Literackie inspiracje w rozwoju przedszkolaka, Wydawnictwo
SBP, Warszawa 2012; O integrowaniu sztuk na przykfadzie pracy z wierszem we WCze-
snej edukacji [w:] W krajobraz literacko-kulturowy i jezykowy wpisane pod red.
A. Guzy, D. Krzyzyk, M. Ochwat, M. Wéjcik-Dudek, Wydawnictwo US, Katowice
2018, s. 199-209.

216 por. A. Ungeheuer-Gotgb, O zrozumialtych dla dziecka cechach literackich
utworu poetyckiego (wiersze i ekspresja) [w:] Edukacja humanistyczna, aksjologiczna
i estetyczna w Swietle programow i potrzeb oswiatowych pod red. J. Kidy, Rzeszow
2003, s. 44-48.
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Przyktad dotyczy opracowania wiersza Janiny Porazinskiej A kiedy
utniemy...?”". Utwor ten, podobnie jak wigkszo$¢ tekstow poetki, inspi-
rowany jest kultura ludows i polskim folklorem. Porazinska wykorzystu-
je rytmizacje typowa dla polskich tancow?’®. W pierwszej zwrotce na-
wigzuje do krakowiaka takze poprzez uzywanie wyrazen typowych dla
tanecznej aktywnosci: ,,A kiedy utniemy krakowiaka z nogi, / po6jda
wiechcie z butow, a drzazgi z podtogi”. Przywotuje oberek: ,,Kiedy wy-
krecimy w koto obereczka, / zasteka, zajeczy ta stara chateczka”, wska-
zujac na wirowy charakter tego tanca. W dalszej czgsci przypomina
o wieloletniej historii polskiej kultury tanecznej: ,,Nie bede stekata, jeno
bede rada, / bo tu tancowano od dziada pradziada”. Pisarka animizuje
wiejska chate, podkreslajac w ten sposob jej znaczenie w zyciu czto-
wieka i nawigzujac do dziecigcego postrzegania otoczenia. Pokazuje
miejsce tanca W sposob estetyczny, a sam taniec podnosi do rangi jed-
nej z najwazniejszych aktywnosci w kulturze cztowieka?’: ,,Radowa¢
si¢ bedg, bede weselita, / bede ndzkom w tancu okienkiem $wiecita”.
Wszystko to pozwala odczytywaé utwor poetki jako tekst kultury
0 specjalnym znaczeniu dla mtodego odbiorcy. Wiaczenie wiersza Po-
razinskiej do obiegu czytelniczego wspotczesnego dziecka buduje pod-
toze dla rozumienia zjawisk literackich i kulturowych. Pozwala na po-
jawienie si¢ w przysztosci mozliwosci przygladania si¢ literaturze
W sposob transtekstualny?,

Teksty, ktore mam na mysli, to nie tylko utwory literackie, ale
w przypadku opisywanego tu zadania takze plastyczne. Wydaje sie, ze
na poziomie wczesnych doswiadczen kulturowych dostgpnych dziecku
wazne moze by¢ wykazywanie zwigzkéw miedzy tekstami roznych

21 J, Porazinska, A kiedy utniemy... [w:] tejze, Psotki i smieszki, il. Z. Rychlicki,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1972, s. 10.

278 Na temat tworczosci J. Porazinskiej czytaj m.in. w: B. OlszewskKa, ,, Kto mi dat
skrzydia?” O zZyciu i tworczosci Janiny Porazinskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Opol-
skiego, Opole 2014.

2% Na temat tafica we wspdlczesnej tworczosci literackiej dla dzieci brakuje
opracowan. O przyktadach tematu tanecznego w ksiazce obrazkowej czytaj w: E. Ohar,
B. Staniow, D. Michutka, The Images of Dance in Polish and Ukrainian Illustrated
Books for Children — Manners of Depiction and Functions, ,Filoteknos” 2019, nr 9,
s.171-191.

20 G, Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strézewski,
A. Milecki, wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 7-16.
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sztuk, szczegolnie jesli uwzglednimy proces integracji w edukacji
matego dziecka. Rozwijajacy si¢ czytelnik potrzebuje bowiem ,,zna-
kéw”, do ktorych moglby odniesé¢ kolejne doswiadczenia literackie i z
ktorymi mogtby konfrontowac¢ kolejne poznawane ,,znaki”, jakie
umiejscowione sg w kulturze. Utwor literacki traktuje wigc Szeroko,
jako tekst, ktéry nawigzuje do innych tekstow kultury?®!. Wiersze Po-
razinskiej moglyby zatem wspodtczesnie funkcjonowa¢ w obiegu lite-
rackim jako znaki kultury literackiej dla dzieci nawigzujace do pol-
skiego folkloru. Ze wzgledu na uzywanie gwarowych zwrotow
| wyrazen archaicznych oraz przedstawianie $wiata, ktory czesto juz
nie istnieje w rzeczywistosci, wazny staje si¢ nie tylko sposob, w jaki
dorosty wprowadza tego typu wiersze do procesu dydaktyczno-
-wychowaweczego, ale takze to, jak dziecko ,,zachowuje si¢” wobec
tekstu w sytuacji odbioru.

Jedng z mozliwo$ci w pracy na poziomie elementarnym jest wy-
korzystanie przektadu intersemiotycznego, ktory uruchamia kreatyw-
ne spostrzeganie przez dziecko $rodkow artystycznych i sensow
utworu®®, To wtaénie byto moim celem, gdy polecitam dzieciom, aby
oznaczyly poszczegdlne czesci wiersza wybranym intuicyjnie kolo-
rem farby. Podczas stuchania recytacji utworu dzieci, pracujac na
kartkach formatu A4 podzielonych na cztery pola, miaty za zadanie
oznaczy¢ wybranym kolorem cztery prostokaty odpowiadajace kolej-
nym zwrotkom tekstu. Potem nalezato zapeini¢ prostokaty wybrang
barwa. W efekcie otrzymalam prace w postaci czterech kolorowych
,,okienek”.

281 Tekst kultury rozumiem tutaj jako tekst nie tylko werbalny, ale tez wizualny czy
audytywny.

282 Przektad intersemiotyczny jest wykorzystywany w ostatnich latach w nowa-
torskich metodach pracy z tekstem na réznych poziomach edukacji. Inspiracja dla
metodykow byt artykut J. Cieslikowskiego, w ktérym badacz odkrywa otwartos¢
utwordéw literackich dla matych dzieci na znaki gestu i obrazu. Wskazywal tym sa-
mym intersemiotyczno$¢ literatury. Z tej mysli wywodza si¢ pozniejsze metody pracy
z tekstem literackim, jak: metoda pozawerbalna (Baluch), metoda kinetycznych inter-
pretacji liryki (Krason), metoda ekspresywnego wykonania utworow poetyckich (Un-
geheuer-Gotab). Por. J. Cieslikowski, Sfowo — obraz — gest, czyli o intersemiotycznej
naturze tekstow dzieciecych [w:] tegoz, Literatura osobna, Nasza Ksiegarnia, War-
szawa 1985, s. 171-179.
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Obraz 1. Praca indywidualna®s

Wybodr barw zamyka si¢ w kilku kolorach: zottym, pomaranczowym,
czerwonym, bragzowym, zielonym, niebieskim. W branej tu pod uwage
grupie najczesciej wybierane kolory to: czerwien (28), zotcien (21), ble-
kit (19), zielen (11). W kilku pracach wykorzystano braz i oranz. Intere-
sujace jest to, ze niektore dzieci oznaczaty prostokaty wybrang barwg
w podobnej kolejnosci. W rezultacie otrzymatam 28 podobnych prac.
Ponadto warto doda¢, ze na indywidualnych malowankach ani raz nie
powtdrzyta si¢ zadna barwa. Oznacza to, ze dzieci wyraznie zauwazaly
roznice miedzy poszczegdlnymi zwrotkami wiersza oraz potrafity ode-
bra¢ ich nastr6j. Wykonana praca zaskoczyta badanych. Dzieci uznaty,
ze ich kartki sg tak samo ,,kolorowe” jak wiersz i gdy si¢ na nie patrzy,
wywolujg podobny nastrdj jak podczas stuchania recytacji utworu lite-
rackiego. Jednostkowa praca dziecka oznaczata dla nas indywidualny
odbior tekstu literackiego przeniesiony na inny system znakow. ,,Obraz-
ki” byty wiec z jednej strony wierszem, ale z drugiej czyms$ nowym, co
tylko przypominato uczniom poznany utwor. Ponownie wyrecytowatam
dzieciom wiersz. Podczas stuchana przygladaty si¢ swoim pracom. Za-
pytatam, czy podobaja im si¢ takie ilustracje do wiersza. Wszystkie
zgodnie uznaty, ze sa ,,fajne” i inne niz dotagd im znane. W rozmowie
doszliémy do wniosku, ze aby ,,pokaza¢” wiersz, nie trzeba przedstawia¢

28 \Wszystkie zamieszczone fotografie pochodzg ze zbioréw wiasnych autorki.
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dostownie jego tresci, rysujac chate lub tanczace postaci, poniewaz bar-
wy wybrane pod wptywem emocji ptynacych z utworu oddaty to, co
W wierszu wydaje si¢ najwazniejsze — jego radosny nastréj, prostote
i ludyczny charakter.

Kolejnym etapem zaje¢ byto potaczenie wszystkich wykonanych
prac w jedng. Nakleilimy wiec kolorowe kartki na pas szarego papieru
i otrzymalismy dtuga i szerokg kolorowg szachownice.

Obraz 2. Praca zbiorowa w formie prostokata

Nastepnie zastanawialismy sie, czym wlasciwie jest nasze dzieto,
dlaczego powstato w takiej formie i co nam przypomina.

Na koniec spotkania pokazatam dzieciom obraz pt. Composition
with Grids: Checkerboard Composition with Light Colors (1919) Pieta
Mondriana. Chodzito mi o wywotanie u nich myslenia intertekstualnego.
Podobienstwo formy, barw i ksztalttow miedzy naszym malowidtem
a dzietem stynnego malarza natychmiast zwrocito uwage dzieci. Pokaza-
to mozliwosci, jakie daje ogladanie jednego znaku kultury przez pry-
zmat innego. Wiaczenie aktywnosci plastycznej do pracy z wierszem
pomogto wyloni¢ srodki literackie zawarte w tek$cie literackim, jak:
rytm, powtarzalno$¢, nastroj, kompozycja zwrotkowa. Charaktery-
styczne, wyraziste barwy odzwierciedlaty prostote i proweniencje folk-
lorystyczng wiersza Porazinskiej. Gdy zapytatam badanych, czy obraz
Mondriana pasuje do wiersza poetki, uznaty, ze nie catkiem. Wtedy mo-
gliSmy porozmawia¢ o ro6znicaCh migdzy naszym ,,rytmicznym” obra-
zem a dzietem artysty. Nastepnie ogladaliSmy inne obrazy Mondriana
z okresu De Stijl (np. Composition A — 1923) i zastanawialismy sig,
czym r6znig si¢ mi¢dzy soba.
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Przebieg warsztatu
Temat: Stowo i obraz — ro6znice i podobienstwa na podstawie wier-
sza Janiny Porazinskiej i obrazu Pieta Mondriana
Czas trwania: 90 min.
Wiek dzieci: 6 lat i wigcej
Liczba 0sob: max 25
Srodki dydaktyczne: tekst wiersza J. Porazifiskiej A kiedy utniemy...,
wizerunek obrazu P. Mondriana pt. Composition with Grids: Checker-
board Composition with Light Colors (1919)2%*, nagranie muzyki kra-
kowiaka, film: koncert ZPiT Mazowsze — Krakowiak (YouTube), przy-
bory do malowania: kartki z bloku rysunkowego A4, pedzle, farby pla-
katowe, kubki na wodg; duzy arkusz szarego papieru, klej do papieru.
Przed rozpoczeciem zaje¢ nalezy policzy¢ dzieci i arkusz szarego
papieru przyciaé¢ do takiej liczby prac, aby mozna byto uzyskac¢ kwadrat
lub prostokat. W przypadku braku odpowiedniej liczby dzieci, nalezy
domalowac¢ wilasnorgcznie dodatkows prace.
Cele:
— wprowadzenie poje¢ ,,tres¢” i ,,forma” dzieta sztuki,
— rozwijanie umiejetnosci wskazywania cech dzieta plastycznego i dzieta
poetyckiego,
— zapoznanie z wybranymi zwrotami gwarowymi i archaizmami,
— uwrazliwianie na nastrdj dzieta,
— ksztattowanie umiejetnosci rozpoznawania rytmu i melodii w utworze
poetyckim,
— zwrocenie uwagi na cechy poetyki wiersza, takie jak: podmiot mowig-
cy, miejsce, uosobienie, rekwizyty.
— zapoznanie z wygladem kostiumu do krakowiaka,
— utrwalenie umiejetnosci rozpoznawania rytmu i cech muzycznych kra-
kowiaka (film z pokazem tanca i nagranie z melodia krakowiaka),
— ksztattowanie umiej¢tnosci wykonywania podstawowych krokéw do
krakowiaka (cwat, krzesany, akcentowanie, obroét),
— doskonalenie umiej¢tnosci malowania farbami plakatowymi,
— doskonalenie motoryki matej i duzej,
— zaprezentowanie pojgcia prostej pionowej i prostej poziomej,

284 https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/de-stijl/piet-mondrian/composition-with-
grids-checkerboard-composition-with-light-colors/ [data dostgpu: 8.01.2017].
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— rozwijanie umiejetnosci wypowiadania wlasnej refleksji na tematy
podjete podczas zajec,
— ksztaltowanie umiej¢tnosci aktywnego uczestniczenia w rozmowie.

1. Wprowadzenie

Pogadanka. Ustawienie w kole. Dzieci siedza na dywanie. Prowa-
dzaca zadaje pytanie kluczowe: Co to jest taniec? Pytanie kluczowe?®®.

Nastepuje rozmowa na temat tanca jako aktywnosci ruchowej, po-
trzeby istnienia tanca, pochodzenia tanca oraz réznych typoéw tancow.
Gdy pada nazwa ,.krakowiak”, rozmowa koncentruje si¢ na oméowieniu
tego tanca (skad pochodzi nazwa, jaki ten taniec ma nastrdj i tempo, jaki
jest stroj do krakowiaka).

2. Sytuacja przedrecepcyjna i prezentacja wiersza
Prowadzaca recytuje wiersz:

A kiedy utniemy... — Janina Porazinska
A Kiedy utniemy

krakowiaka z nogi,

pojda wiechcie z butow

i drzazgi z podtogi!

Kiedy wykrecimy

W koto obereczka,

Zasteka, zajeczy

Ta stara chateczka.

Dzieci stoja w kregu i poddaja si¢ Czynno$ciom sugerowanym
W narracji Prowadzacej.

P.: Jesteémy drewniang chatg, w ktorej tancza ludzie. Tak szybko
| energicznie tancza, ze az drzg $ciany (uczestnicy podejmujg aktywnosé
ruchowg odzwierciedlajaca stowa Prowadzacej). Cata chata si¢ kotysze
razem z tancerzami. Cieszy si¢, ze wszyscy sa szczesliwi i mowi:

Nie bede stekata,

jeno bede rada,

bo tu tancowano

od dziada pradziada.

[Dzieci powtarzaja stowa kotyszac si¢]

Bedg si¢ radowac,
bede weselita,

285 Jest to pytanie, ktére w prezentowanej metodzie pada zawsze w momencie roz-
poczecia rozmowy dotyczacej tematu i interpretacji wiersza.
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bede ndézkom w tancu,
okienkiem $wiecita.
[Dzieci powtarzaja tekst w sposob ekspresyjny]

P.: Do kogo podobna jest chata, gdy mowi?

D.: Do czlowieka.

P.: Macie racje, chata jest ,,ucztowieczona”. Jest podobna do osoby,
mozemy zatem powiedzieé, ze jest ,,uosobiona”, czyli taka jak osoba.

P.: Powtorzcie za mng pierwsza zwrotke (uczestnicy powtarzaja).
Moze ktos wymysli do niej melodig? (Niektore dzieci probuja rytmizo-
wac tekst, nuci¢. Prowadzaca im pomaga i wspdlnie $piewajg pierwsza
zwrotke na wymyslane melodie).

P.: Zaspiewajmy teraz wiersz na melodi¢ krakowiaka. (Dzieci wraz
z Prowadzaca $piewaja kolejno zwrotki wiersza na melodig¢ Krakowia-
czek jeden).

P.: Mozemy wigc uzna¢, ze wiersz ma rytm krakowiaka.

3. Rozmowa na temat uslyszanego wiersza

Rozmowa dotyczy rozumienia nieznanych dzieciom stow wiersza
oraz $rodkow literackich i tres$ci. Archaiczne wyrazenia prowokuja do
omoéwienia zagadnien, Ktore nie sg dzieciom znane, jak:
—,,A kiedy utniemy krakowiaka z nogi” — energiczny krok tanca;
— ,,pojda wiechcie z butow” — starodawne buty wykonywane ze stomy;
—,,drzazgi z podtogi” — drewniane podtogi, buty podkuwane metalowa

zelowka;
—,,bede ndzkom W tancu okienkiem $wiecita” — zwrdcenie uwagi na dawne
o$wietlenie pomieszczen, zanim pojawita si¢ energia elektryczna.

Prowadzaca koncentruje uwage dzieci na miejscu, w ktérym odbywa
si¢ taniec — chata. Rozmowa dotyczy chaty — jak wyglada, z czego jest
wykonana, kto w niej mieszka, co dziato si¢ w chacie przedstawionej
W wierszu.

—,,z dziada pradziada” — kolejnos¢ pokoleniowa i porzadek czasowy

Dz.: A moj dziadzio umarl. ,,Wazny temat”

Kolejne dzieci przyznaja, ze ich dziadkowie juz nie zyja, mowia:

Dz.: A jamam jeszcze jedng babcig i dwoch dziadkow.

Dz.: A ja mam tylko babci¢ i1 dziadka.

Dz.: A jamam dwie babcie.

Dz.: A ja mam wszystkie babcie i wszystkich dziadkow.

Dz.: To masz fajnie, bo ja mam tylko jedng babcig, ale juz ledwo
chodzi.
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P.: Ja nie mam juz ani jednej babci i ani jednego dziadka, bo jestem
od was duzo, duzo starsza.

Zapada cisza, po ktorej dzieci wypowiadajg si¢ na temat czasu
I przemijania. Wymieniaja si¢ refleksjami dotyczacymi wiedzy o nie-
trwatosci zycia czlowieka. Zastanawiaja si¢, czy jest ono krotkie, czy
dtugie. Méwia o dolegliwosciach swoich bliskich. Uczestniczace w roz-
mowie dzieci sg powazne i niekiedy zdziwione wtasng refleksja.

P.: Zycie cztowieka jest stosunkowo dtugie. Wystarcza, by zrobié
w nim duzo dobrego dla innych i dokona¢ wielu ciekawych rzeczy. Na
przyktad dzisiaj mamy nastgpne zadanie.

4. Ekspresja plastyczna. Malowanie wiersza

Najpierw Prowadzaca zaznacza na kazdej pracy miejsca, z ktorych
nalezy rozpocza¢ malowanie kresek.

Dzieci wykonuja prace plastyczng wedtug polecen.

P.: Namalujcie czarng farbg kreske¢ pionowa, biegnaca przez Srodek
kartki.

P.: Namalujcie czarng farba kresk¢ pozioma, tak aby obydwie linie
przecigty si¢ w $rodku.

P.: Co przypomina wam wasza praca? (dzieci proponujg réozne sko-
jarzenia — krzyz, szwedzka flaga, norweska flaga, gdy pada wyraz ,,ok-
no”, Prowadzaca zauwaza, ze przez takie wtasnie okno stonce $wiecito
w chacie dla tancerzy).

P.: Na ile czesci podzielilismy nasze okno?

P.: Sprawdzimy, czy to pasuje do wiersza (Prowadzaca czyta utwor
I wszyscy licza zwrotki. Jest ich cztery, tak jak czesci kartki).

Nastepnie Prowadzaca recytuje wyraziscie po jednej zwrotce wier-
sza (nalezy pamietac, aby po recytacji zwrotki dzieci miaty czas na za-
malowane jednej z cze$ci pracy). Objasnia:

P.: Nowe zadanie polega na tym, ze bedziecie malowac... wiersz.
Bede czytata po jednej zwrotce, a wy w tym czasie mySlcie, jakiego ko-
loru jest ta zwrotka. Gdy tylko kolor przyjdzie wam do glowy, szybko
wezcie do reki wlasciwy stoiczek farby i juz go nie wymieniajcie. To
bedzie wasz kolor dla zwrotki.

Dzieci postepuja wedtug polecen i tak powstaje czterokolorowa praca.

P.: Bardzo podobaja mi si¢ wasze obrazy. Postuchajcie jeszcze raz
wiersza i sprawdzcie, czy pasuja do niego wybrane przez was barwy.
(Prowadzaca recytuje utwor).
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5. Przerwa
Podczas gdy prace schna, dzieci myja rece.

Fot. 1. Prace wykonane przez grupe

6. Pokaz

Dzieci siadajg przy stolikach. Prowadzaca wtacza muzyke (krakowiak)
i prezentuje kilka krokow krakowiaka potgczonych w cato$¢ rytmiczna, bez
omawiania (cwat, hotubce, krzesany, starokrakowska).

Nastepnie Prowadzaca prezentuje dzieciom na ekranie przy pomocy
rzutnika kilkuminutowy film krakowiaka w wykonaniu Zespotu Pie$ni
i Tanca ,,Mazowsze”.

Dzieci w skupieniu ogladajg film. Nastepnie odpowiadajg na pytania.

P.: Jak sadzicie, co czuja tancerze, gdy tancza krakowiaka?

P.: Jak ubrane sg tancerki i tancerze?

P.: Jakie kolory majg ich ubrania?

P. Co tancerze i tancerki maja na gtowach?

Uczestnicy bez trudu zauwazaja, ze tancerze sa w radosnym nastroju.
Prowadzaca wymienia nazwy czesci ich ubioru (spodnica, zapaska, gorset,
kabatka, sukmana, wianek, czapka itp.), zwraca uwage na kolorystyke.

7. Ekspresja taneczna

Dzieci stajg w okregu i wraz z Prowadzaca wykonuja kroki do kra-
kowiaka w rytm muzyki (cwat w prawo, akcent, cwat w lewo, akcent,
obrét w prawo, akcent, obrot w lewo, akcent, krzesany, akcent, krzesany,
akcent, cwat w prawo, akcent, cwat w lewo, akcent).
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8. Tworzenie konstruktu

Uczestnicy siadajg przy stolikach. Prowadzaca ktadzie na podtodze na
srodku sali arkusz szarego papieru i zaprasza po kolei kazdego uczestnika,
aby podszedt do arkusza i przykleit na nim swoja prace. W ten sposob po-
wstaje duzy arkusz zapetniony kolorowymi prostokatami.

Fot. 2. Dzieci naklejaja
swoje prace na arkusz
szarego papieru

Obraz 3. Gotowa
praca w formie
kwadratu, wykonana

przez grupe
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9. Rozmowa
Dzieci siadajg wokot pracy.
: Do czego podobna jest nasza praca?
: Do szachownicy.
: Do dywanu, podtogi.
: Do kafelkow w tazience.
: Posciel mogtaby tak wygladac.
: Albo kapa na t6zko.
: Do kostki Rubika.
: Do $wiatet na dyskotece.
.- Do witraza.
.. Do krakowiaka.
: Dlaczego tak sadzisz?
.. Poniewaz jest wesota.
.. Radosna.
.. | kolorowa.
Prowadzaca chwali wszystkie odpowiedzi.
P.: Sprawdzmy, czy nasz obraz pasuje do wiersza (Prowadzaca po-
nownie recytuje wiersz, tak aby dzieci powtarzaly za nia stowa).
P.: Jak sadzicie? Czy te dwa dzieta pasuja do siebie?
D.: Tak.
P.: Dlaczego?
D.: Maja podobny nastrdj, sa wesote, kolorowe.
P.: Czy rozpoznajecie na obrazie wasze prace?
Dzieci bezbtednie wskazuja swoje malowanki.
P.: Po czym rozpoznajecie, ze to wasze prace, skoro wszystkie sg do
siebie podobne?
D.: Ja poznaj¢ po kolorach.
D.: Ja poznaje, bo mialem takie kotko zakrgcone.
D.: A ja poznaje, bo miatam za duzo farby na niebieskim polu.
D.: A m¢j obrazek byt taki blady, rozwodniony.
P.: W takim razie rozpoznajecie swoje prace po tym, jak je namalo-
waliScie.
Po sposobie pociagniecia pedzlem i naktadania farby. Poznajecie je
po charakterze ich formy.

sRvlvi-NelvEvivNvNvlvNoNolih:
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10. Prezentacja dziela malarskiego
Prowadzaca wyswietla na ekranie obraz Pieta Mondriana pt. Sza-
chownica w jasnych kolorach.

."‘\jt'

i

Obraz 4. Composition with Grids: Checkerboard Composition
with Light Colors (1919), Piet Mondrian

11. Rozmowa

P.: Spojrzcie na obraz. Czy jest podobny do naszego malowidta?

Dzieci sg zaskoczone wizerunkiem. Jedne dzieci twierdza, ze tak in-
ne, ze nie, wiec rozmowa dotyczy roéznic i podobienstw. Dzieci zwracaja
uwage na barwy i nastr6j obydwu prac. Zauwazaja, ze obraz Mondriana
jest w nieco innych kolorach i ma ksztatt kwadratu. Wskazuja tez podo-
bienstwa — powtarzajace si¢ barwy i geometryczne ksztalty. Ponadto
zauwazajg podzial pracy na jednakowe czworokaty.

Prowadzgca podaje nazwe¢ obrazu, objasnia dzieciom, kto go nama-
lowat. W kilku zdaniach przybliza posta¢ P. Mondriana. Nast¢pnie po-
kazuje dzieciom inne obrazy artysty. Rozmowa dotyczy podobienstw
i roznic.
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12. Podsumowanie

P.: Dzigkuje wam za dzisiejsze zajgcia. Jak pewnie zauwazyliscie,
stworzyliscie malowidlo podobne do dzieta wielkiego artysty malarza.
Jestem pewna, ze kiedys i wy bedziecie wielkimi ludzmi.

* % *

Konkluzja
1. Zaréwno dzielo literackie, jak i plastyczne ma swoj nastroj.
2. Cho¢ kazdy inaczej odbiera dzieto sztuki, mozna znalez¢ jego wspol-
ny dla wszystkich sens.
3. Dzieto sztuki mozna rozpoznac po jego formie.
4. Podczas rozmowy o wierszu pojawit si¢ ,,wazny temat”.

3.3. Spotkanie drugie — obraz, kolor, refleksja
— Danuta Wawitow Morze, Jozef Ratajczak Morze,
Joanna Papuzinska Jezioro, Paul Klee Fish Magic
(poezja, plastyka, origami)

Warsztat obejmowat prace z zestawem wierszy o tematyce wody. Wy-
konywanie zadan poprzedzita rozmowa na temat wody. Dotyczyla pojecia
wody, jej znaczenia w zyciu istot zywych, miejsc, w ktorych mozna jg spo-
tka¢, i jej walorow estetycznych — koloru. Zadaniem dzieci byta proba prze-
niesienia cech literackich tekstow zwigzanych z tematem wody na prace
plastyczng przygotowang wspoélnie przez cala grupe. W celu wykonania
zadania uczniowie wyshuchali wierszy. Zaproponowana poezja dotyczy
zywiolu wody jako metafory zycia, ptynnosci, cigglosci. Postuzytam sig¢
utworami wybitnych twércéw: Danuty Wawitow ¢, Joanny Papuzin-

286 Na temat tworczosci D. Wawitow czytaj m.in. w: B. Kulka, Swiat dzieciecych
doznarni w tworczosci Danuty Wawitow [w:] Dziecko i jego swiaty w poezji dla dzieci
pod red. U. Checinskiej, Ksigznica Szczecinska, Szczecin 1994, s. 257-273; G. Sawicka,
Jezykowy obraz marzen dzieciecych w tworczosci Danuty Wawitow [w:] tamze, s. 274—
287; A. Ungeheuer-Gotab, Poezja dzieciistwa..., s. 117-121; D. Mucha, Danuta Wawi-
tow (1942-1999). Zycie i twoérczosé¢, Naukowe Wydawnictwo Piotrkowskie, Piotrkow
Trybunalski 2005; K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé. ..
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skiej?®’ i Jozefa Ratajczaka®®. Wybrane utwory majg charakter liryczny,

niektore sg pisane w konwencji kotysanki. Reprezentujg odmiane liryki
dziecigcej wedlug koncepcji Ryszarda Waksmunda. Charakteryzuje je
wigc spokojny nastr6j, meliczno$é, rytm kotysankowy, niektore z nich
zawierajg zaspiewy. Utwory cechuje metaforycznos¢ i refleksyjnosc.

Dzieci wykonywaty wspdlnie prace plastyczng, ktora miata oddac
podjety temat wodnego zywiotu. Do malowania wykorzystatam flizeling
w ciemnym kolorze oraz farby w r6znych odcieniach bigkitu, czern, biel,
z6lcien, czerwien, ponadto $cinki tkanin, koronek, tasiemek. Wykonanie
pracy poprzedzita rozmowa o wodzie nawigzujaca do poznanych wier-
szy. Nastepnie dzieci wykonywaty wspolnie prace plastyczng, stosujac
technike collage 'u, z wykorzystaniem farb i scinkow tkanin. Uczniowie
malowali na dlugim pasie flizeliny, siedzac przy stolikach ustawionych
w dtugi rzad. Podczas pracy musieli stara¢ si¢ potagczy¢ indywidualne
kompozycje w catos¢, tak aby tkanina wygladata jak rzeka lub fragment
obszaru morskiego. Na zakonczenie dzieci wykonaty z kolorowego pa-
pieru todki, ktore ustawiono na powstatej ,,wodnej” przestrzeni. ,,Rzeka”
zajmowala bardzo duzo miejsca, byta dtuga na ok. 5 metréw, dlatego
potozyliSmy ja na podtodze i przygladajac si¢ jej, przeczytaliSmy jeszcze
raz utwory poetyckie, ktore wczesniej byly inspiracja do dziatania.

288

§¢

Obraz 5. Praca zbiorowa: ,,Woda”

Nastepnie rozmawialiSmy o powstaltym konstrukcie. Okazalo si¢, ze
dzieci byly bardzo zadowolone ze swej pracy, proponowaty, aby umiescié

287 Twoérczo$é poetycka J. Papuzifiskiej omawiana jest m.in w: A. Ungeheuer-
-Golab, Rdzne wiersze w jednym dziecku (0 poezji Joanny Papuzinskiej), ,,Guliwer”
2005, nr 3, s. 8-12; K. Wadolny-Tatar, Kolysanki Joanny Papuzinskiej [w:] tejze, Koly-
sanka w liryce XX i XXI wieku. Emergencja gatunku literackiego, Wydawnictwo Nau-
kowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2014, s. 86-96.

288 pozycje dotyczace tworczosci J. Ratajczaka: patrz przypis 165.
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,rzeke” na $cianie wzdtuz korytarza, bo wyglada jak obraz. Konkluzja byta
jak najbardziej trafna, gdyz jednym z celow tego zadania byto znalezienie
powiagzan miedzy obrazowoscig, malarskoscig utworow literackich a sztu-
kami plastycznymi. Na koniec pokazatam dzieciom obraz Paula Klee
pt. Fish Magic (1925)?%. Rozmawialismy o dziele Klee i naszej pracy obra-
zujgcej wode. Uczniowie zauwazyli podobienstwo w otwartej kompozycji
obydwu malowidetl, w uzytych barwach, elementach tresci. Byli zadowoleni,
ze ich praca przypomina dzieto stynnego tworcy. Zauwazono takze $rodki
artystyczne poznanych tekstow o wodzie, ktore uczestnicy ,,przeniesli” na
prace plastyczng: obrazowos¢, melicznos¢ widoczng w ptynnosci pocia-
gnie¢ pedzla, obrazujaca fale, otwarta kompozycje, sktadniki tresci (ryby
I inne stworzenia wodne, ro$liny wodne, fodzie, fale) oraz barwy.

Przebieg warsztatu

Temat: Temat wody w poezji na przyktadach wierszy Joanny Papu-
zinskiej, Danuty Wawitow i Jozefa Ratajczaka

Czas: 90 min.

Wiek dzieci: 6 lat i wiecej

Liczba uczestnikow: max 25 osob

Srodki dydaktyczne: teksty wierszy Danuty Wawitow pt. Morze, J6-
zefa Ratajczaka pt. Morze i Joanny Papuzinskiej pt. Jezioro, wizerunek
obrazu Paula Klee pt. Fish Magic, utwor muzyczny: fragment pt. Akwa-
rium kompozycji Karnawat zwierzqt Camille’a Saint-Saénsa, dwa ocyn-
kowane wiadra — napelnione woda oraz puste, pas czarnej flizeliny
0 wymiarach — szer. ok. 1 m, dlugos¢ 70 cm na Kazdego uczestnika oraz
cienka folia budowlana tej samej wielkosci, pedzle, farby plakatowe w tub-
kach, palety lub talerze plastykowe (1 talerz na czworo dzieci), kartki papie-
ru kolorowego A4 dla kazdego uczestnika, scinki koronek, delikatnych
tkanin w kolorze biatym lub w odcieniach biekitu, klej ,,na ciepto”.

Cele:
— zapoznanie z walorami wody, Ktore sg istotne dla jej wyrazu estetycz-

nego, jak: barwa, ksztalt, zyjace w niej zwierzeta i rosliny;

— przypomnienie wiadomosci na temat wody,
— uwrazliwienie na game odcieni biekitu;

289 Fish Magic (1025) Paul Klee, https://www.wikiart.org/en/paul-klee/fish-magic-
1925 [data dostepu: 8.01.2017].
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— ksztaltowanie umiejetnosci rozpoznawania pokrewienstwa melodii wier-
sza lirycznego i muzyki powaznej z cechami wody w naturalnym S$ro-
dowisku;

—rozwijanie umiejetnosci wypowiadania si¢ na temat utworu poetyckiego;

— doskonalenie umiegjetnosci malowania farbami plakatowymi z wyko-
rzystaniem palety;

— ksztaltowanie umiejgtnosci przeniesienia waloréw wiersza na dzieto
plastyczne;

— doskonalenie motoryki malej;

— doskonalenie zgodnej pracy w grupie i poszanowania cudzego dzieta.

1. Wprowadzenie — sytuacja przedrecepcyjna

Prowadzaca przynosi dwa wiadra. Jedno jest petne wody, drugie pu-
ste. Zaprasza dzieci blizej siebie. Na oczach dzieci przelewa wode
z wiadra pelnego do pustego.

P.: Co robitam?

D.: Przelata Pani wode.

Pytanie kluczowe: P.: Co to jest woda?

D.: Woda jest do picia (Dzieci nie odpowiadaja na postawione pyta-
nie. Mowig o tym do czego stuzy woda).

P.: Co jeszcze mogtabym przela¢?

Dzieci wymieniaja: mleko, sok, olej, herbate.

P.: Jak nazywaja si¢ takie substancje, ktore mozna przelewac?

Dzieci po zastanowieniu odpowiadaja, ze sg to ptyny.

P.: Przelej¢ jeszcze raz. Postuchajcie, co stychaé, gdy przelewam
wode 1 zwrdccie uwage na kolory.

Prowadzaca przelewa wode, dzieci stuchaja i przygladaja sie.

P.: Co slyszeliscie?

Dzieci odpowiadaja, ze stysza szum, szelest, plusk.

P.: Jakie kolory zauwazyliscie?

Dzieci odpowiadaja: przezroczysty, srebrny, niebieskawy, ,.taki jak
wiadro, bo przeswituje”.

2. Rozmowa na temat wody jako zywiolu

Dzieci siedza w kregu na dywanie.

P.: Gdzie mozna znalez¢ wode?

Dzieci wymieniaja spontanicznie rozmaite zbiorniki wodne, jak:
rzeka, jezioro, morze, basen, kran, wanna, butelka.
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P.: Bardzo dobrze si¢ na tym znacie. Dodam, ze zbiorniki wodne moga
by¢ naturalne i sztuczne. Do naturalnych, czyli istniejacych w przyrodzie,
naleza: potok, strumien, rzeka, staw, jezioro, morze, ocean. Do sztucznych —
basen, wanna, ale tez bardzo duze jeziora i zbiorniki wody, ktore zostaty
utworzone w wyniku postawienia betonowej zapory lub tamy. Takim zbior-
nikiem w naszym wojewodztwie jest Jezioro Solinskie.

Dz.: Ja bytem nad Soling.

Dz.: Ja tez, z tatg ptywalem kajakiem.

Dz.: Ja tez bylam, bo to jest blisko.

P.: Tak, Jezioro Solinskie jest niedaleko naszej miejscowosci. I jest
bardzo tadnie potozone, wsrod gor.

P.: Jakie jeszcze miejsca zwigzane z woda widzieliscie?

Dzieci wymieniaja, ze byly nad morzem, nad jeziorem, nad stawem,
rzeka.

P.: W takim razie powiedzcie mi, jaki kolor ma woda?

Dz.: Przezroczysty.

P.: Tak si¢ wydaje, jesli wlejemy ja do szklanego naczynia (Prowa-
dzaca wlewa wode do szklanego naczynia i podnosi je tak, aby prze-
$wiecal przez nie widok z okna) Jaki teraz ma kolor?

Dz.: Taki jak tam, za oknem.

Dz.: Jest kolorowa.

P.: A jaki kolor ma wtedy, gdy jest na przyktad w rzece?

Dz.: Czarny.

Dz.: Szary.

D.: Zielony.

P.: A jaki kolor moze mie¢ w morzu?

Dz.: Niebieski.

Dz.: Zielony.

Dz.: Albo taki biekitny, prawie biaty.

Dz.: | ciemnoszary.

P.: Zgadza si¢. Kolor wody w morzu zalezy od pogody, czyli od te-
go, jak promienie stoneczne padaja na tafle wodng. Czy mozemy powie-
dzieé¢, ze woda w morzu ma jeden kolor?

Dz.: Nie (chor).

P.: A jaki bedzie mie¢ kolor, gdy zachodzi stonce?

Dz.: Taki czerwony.
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Dz.: Albo z6lty, pomaranczowy.

P.: Tak i jest troche blyszczacy.

P.: Powiedzcie mi teraz, jakie znacie stworzenia, ktore zyja w wodzie?

Dzieci wymieniajg: ryby (rekin, ryba-mlot, szczupak, pstrag, sum,
$ledz itp.), rozgwiazdy, $limaki, zaby, raki, kraby, foki, morsy, wielory-
by itp.

P.: A jakie znacie rosliny rosngce w wodzie?

Dz.: Wodorosty.

Dzieci zastanawiajg sig.

P.: Sa jeszcze trawy, np. turzyce, tatarak, i kwiaty, jak lilie wodne.

(Prowadzaca pokazuje uczniom fotografie wybranych roslin) Nie
wszystkie rosliny zyja w kazdej wodzie. Sg takie, ktore wolg wode stong,
jak w morzu i oceanie, i takie, ktore moga rosna¢ tylko w wodzie stod-
kiej, czyli w jeziorach i rzekach.

3. Prezentacja wierszy

Dzieci lezg swobodnie na dywanie.

A. Prowadzaca czyta wiersz Joanny Papuzinskiej pt. Jezioro.
Jezioro, jezioro,
nad nim ludzi sporo.

Konewkami, wiaderkami,
Sny z jeziora biora.
Jezioro, jezioro,

Kwitna nad nim §liwy.
Ten, kto dobry sen wytowi,
Bedzie spal szczesliwy.

Jezioro, jezioro,
Zieloniutka woda.

A jak mama sen przyniesie,
To go dziecku odda?®.

P.: Co ludzie brali z jeziora?
Czym je towili?

Do czego sny byty im potrzebne?
P.: A wy, czy macie dobre sny?
Dzieci zastanawiajg si¢.

2% 3. Papuzifiska, Jezioro [w:] tejze, Spigce wierszyki, il. A. Cieslikowska, Agencja
Edytorska EZOP, Warszawa 2005, s. 19.
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Dz.: Mnie sig¢ kiedys $nito, Zze mnie pies goni.

Dz.: A mnie, ze latam.

Dz.: A mnie si¢ $nito, ze trupy wstaty.

P.: Ojej, to bardzo straszny sen. Lubicie swoje sny?
Dzieci sg podzielone.

Dz.: Ja to sie zawsze boj¢ wieczorem. ,,Wazny temat”.
P.: Czy kto$ jeszcze boi si¢ zasnac?

Zglasza si¢ kilkoro dzieci.

P.: Jak myslicie, dlaczego boicie si¢ zasngé?

Dz.: Bo co$ moze przyjs¢.

P.: Czyli co na przyktad?

Dz.: Nie wiem. Cos$ strasznego.

Dz.: Jak jest ciemno w pokoju, to si¢ boje.

Dz.: Ja si¢ boje kosciotrupa.

Dz.: A ja to si¢ boje¢ ,,maski”.

Dz.: Duchéw si¢ bojg.

Dz.: Dziada!

P.: Co robicie, aby si¢ nie bac?

Dz.: Ja prosz¢ mame, zeby przyszia.

Dz.: Zapalam lampke przy t6zku.

P.: To dobre rozwigzanie. Mozna tez postucha¢ muzyki albo popro-

si¢ o opowies¢ kogo$ z domownikoéw. Gdy bedziecie potrafili sprawnie
czytaé, bedziecie mogli sami czyta¢ przed snem ciekawe powiesci. To
tez przynosi ulge.

Dz.: A pani si¢ boi?

P.: Oczywiscie, tez czasem si¢ boje.

Dz.: | co pani wtedy robi?

P.: Staram si¢ mysle¢ o czym$ przyjemnym albo czytam. Bardzo lu-

bie czytac ciekawa literaturg. Ale gdy bylam w waszym wieku, prositam
mame, aby ze mng posiedziala.

Dzieci przez chwile rozmawiaja same ze sobg o tym, czego Si¢ boja.
B. Prezentacja wiersza Jozefa Ratajczaka pt. Morze

Jakie jest morze?

Nie widzialem morza.
Czy takie jak taka,
amoze

jak zorza —

kolorowe, wysokie?

137



Do tej pory take
widziatem tylko,
strumien, obtoki,
motylka.

I burze

kiedy$ widziatem...

Czy morze od niej odroznig,
gdy grom za gromem
przecina niebo cate?%°!

P.: Jakie jest morze wedlug osoby, ktora moéwi w wierszu?

Dz.: Kolorowe.

Dz.: Nie wiadomo doktadnie jakie.

P.: Do czego jest porownane morze?

Dz.: Do burzy.

P.: Uwazacie, ze mozna poréwnac¢ morze do burzy?

Dz.: Tak, bo jak jest burza, to wszgdzie jest woda.

Dz.: I burzy tez si¢ boje.

P.: Dlaczego boisz si¢ burzy?

Dz.: Bo sg pioruny.

Dz: | od tego moze by¢ pozar.

Dz.: | mozna umrze¢.

P.: Podczas burzy nie nalezy wychodzi¢ z domu. A jesli jest si¢ juz
na zewnatrz, to nie wolno stawac¢ pod drzewem ani pod stupami wyso-
kiego napiecia, takimi, ktore majg ,,druty z pradem”.

C. Prezentacja wiersza D. Wawitow pt. Morze

Siedziaty dzieciaki
na dworze

i ktocily sie,

jakie jest morze.
Kuba powiedziat,
ze stone,

a Jedrek, ze nie,
bo zielone.

A Baska,

ze s3 w nim meduzy
i okret,

o, taki duzy,

21 ], Ratajczak, Morze [w:] tegoz, Zamki na lodzie, il. K. Witkowska, Nasza Ksie-
garnia, Warszawa 1966, b.n.s.
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i jeszcze raki w skorupie.

A Bartek,

ze dziewczyny sa glupie.

| jeszcze Filip powiedziat,

ze jak si¢ potozy¢ nad morzem
i macha¢ r¢gkami,

i macha¢ nogami,

to na piasku sie¢ zrobi

orzet.

Poproszg tate —
moze

pojedzie ze mna
nad morze?%*?

Dzieci odpowiadajg na pytania do wiersza:
: Co robity dzieci na dworze?

: O co sig ktocity?

: Jakie jest morze wedtug dzieci?

: O co dziecko chciatoby poprosi¢ tate?

P.: Dlaczego chciato pojecha¢ nad morze?

W odpowiedziach uczestnicy kierowali si¢ gtownie treScig wiersza,
jednak pojawiatly si¢ tez wypowiedzi o pobytach nad morzem, drobne
wspomnienia dotyczace uczu¢ zwigzanych z wakacjami. Mozna z nich
wysnu¢ refleksje, ze dzieci sa zmgczone i niecierpliwie oczekuja odpo-
czynku i swobody, jakie przynosi lato.

Dz.: Ja bytam nad morzem z rodzicami, to byto cudowne.

P.: Dlaczego?

Dz.: Bo bylo tak mito. I mogtam robi¢ prawie wszystko.

Dz.: Ja tez bylem. Kapalismy si¢ caly dzien.

P.: To pewnie byto nad jakims$ cieptym morzem?

Dz.: W Chorwaciji.

Dz.: Teskni¢ za wakacjami. ,,Wazny temat”

Dz.: Ja tez.

Kilkoro dzieci potwierdza to uczucie.

Rozmawiaja o letnich zabawach, swobodzie, wyjazdach.

P.: W takim razie czujcie si¢ jak na wakacjach, chodzcie za mng do
stotu, powtarzajac wiersz.

Dzieci maszeruja za Prowadzaca i powtarzaja za nig stowa wiersza
Wawitow.

vouT

292 D, Wawitow, Morze [w:] tejze, Dzieci w lesie.. ., s. 27-28.
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4. Ekspresja plastyczna

Weczesniej nalezy przygotowaé dhugi stot ztozony z kilku tawek.

Dzieci siadaja po obydwu stronach stotu przykrytego flizeling (pod
tkanine nalezy podtozy¢ foli¢ budowalng), na ktérym lezg talerze z wy-
cisnietymi z tubek farbami, pedzle i kubki z woda. Poczatkowo nie wie-
dza, na czym maja malowacé, sa zdziwione, ze bedzie to tkanina.

P.: Macie przed sobg duzo wolnej przestrzeni. Prosz¢ was, abyscie
namalowali na niej wode. Pamigtacie, co mowilismy o kolorze wody?
Jaki ma kolor?

Dz.: Ma rézne kolory.

Dz. : Jest kolorowa.

P.: 1 zyja w niej rozmaite stworzenia i rosng rosliny, ktore tez maja
kolory. Przeczytam wam jeszcze raz wiersz o jeziorze (Prowadzaca czy-
ta wiersz z zachowaniem kotysankowej melodii).

Fot. 3. Malowanie wody przez cala grupe
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Uczestnicy stopniowo uczg si¢ korzysta¢ z wycisnigtych farb. Malu-
ja poczatkowo bardzo ostroznie. Zamierzaja zamalowac tylko prostokat-
ne obrazki wielkosci kartek A4. Czasem ktoca si¢, by sasiad nie zama-
lowywatl ich przestrzeni. Dopiero za namowa Prowadzacej zapetniajg
calg przestrzen, tak aby poszczegdlne prace taczyly si¢ ze sobg i malo-
widto bylo catoscig. Gdy praca jest gotowa, wszyscy ida my¢ rece.

Obraz 6. Fragment
malowidla
wykonanego przez
dzieci nt. ,,Woda”

Obraz 7.
Fragment
malowidla
wykonanego
przez dzieci
nt. ,Woda”




Fot. 4. Gotowa praca wykonana
przez wszystkich uczniéow
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5. Ekspresja manualna

Dzieci siadajg przy stolikach. Kazde dziecko dostaje kartke koloro-
wego papieru. Zgodnie z instrukcja Prowadzacej wszyscy w tym samym
czasie wykonuja papierowg t6dke metoda origami. Dzieci nie wiedzg
wczesniej, CO powstanie z zagigtego papieru.

Gdy dzieci koncza todki, Prowadzaca z pomoca jednego z nich
przektada flizeling na podtoge.

P.: Teraz bierzemy todki i ptyniemy nad nasza wodg.

Dzieci idg za prowadzaca i melodyjnie powtarzaja za nig tekst wier-
sza Jezioro, poruszajac todkami w rytmie stow.

Uczestnicy ktada todki na zamalowanej flizelinie, przygladaja sie
podeschnietej pracy, rozmawiaja i bawia si¢ toédkami. Na koniec w wy-
suszonych miejscach naklejaja skrawki koronek i tkanin.

P.: Przyjrzyjcie si¢ waszemu malowidhu. Co namalowaliscie?

Dz.: Ryby.

Dz.: | fale.

Dz.: Namalowali§my wodg i to, co w wodzie.

P.: Co jest w waszej wodzie oprocz ryb?

Dz.: Rosliny.

Dz.: Korale, muszelki.

Dz.: Takie btyski.

Fot. 5. Fragment malowidla z 16dkami wykonanymi przez dzieci
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6. Stuchanie muzyki

Dzieci zostajg obok ,,malowidta”. Stuchajg utworu C. Saint-Saénsa
pt. Akwarium.

P.: Co wyobraziliscie sobie, stuchajagc muzyki?

Dzieci zastanawiajg si¢ chwile i w odpowiedzi twierdza, ze wyobra-
zity sobie pluskajace strumyki, co$ przezroczystego, jakby plynacego,
ale tez szklanego (,,takie krysztalki spadajgce na cos”™).

P.: Macie racje, bo ten utwor nazywa si¢ Akwarium.

7. Pokaz obrazu Paula Klee pt. Fish Magic:
Uczestnicy ogladaja w sali wyswietlony za pomoca rzutnika obraz
Paula Klee pt. Fish Magic.

Obraz 9. Fish Magic (1925), Paul Klee

8. Rozmowa

P.: To jest obraz Paula Klee, swiatowej stawy artysty malarza. Jak
uwazacie, czy jest podobny do naszego malowidta?

Czgs¢ dzieci odpowiada, ze tak, a czg$¢, ze nie. Wérdd podobienstw
wymieniaja ciemne tlo, ryby, wodorosty, podwodny $wiat. Jako sktadni-
ki odmienne wymieniaja sylwetki ,,ludzikow”, kwiaty w wazonie, od-
mienny nastroj.

P.: Z jakim $§wiatem kojarzy wam si¢ obraz artysty?

Dz.: Taki troche bajkowy.
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P.: Tak, jest magiczny? Dlaczego tak sadzisz?

Dz.: Bo jest tam lampa w §rodku.

Dz.: I ludziki, i kwiatki razem z rybami.

P.: Macie racj¢. Obraz przedstawia rozmaite elementy. Niektore
w zwyktym $wiecie do siebie nie pasuja.

P.: A jaki jest §wiat na naszym malowidle?

Dz.: Wodny.

P.: Dlaczego tak sadzisz?

Dz.: Bo malowalismy wodg.

Dz.: | to co w wodzie.

Dz.: Ryby, $limaki...

P.: Czy to, co namalowalicie, pasuje do siebie?

Dz.: Tak.

9. Podsumowanie

Wszyscy staja naokoto namalowanej przez siebie pracy i deklamuja
wraz z Prowadzaca wiersz Wawitow pt. Morze.

Prowadzaca dzigkuje dzieciom za pigknie wykonang prace i rozmo-
we. Dzieci pytajg, czy moga zabrac ze sobg todki.

* * %

Konkluzja:
1. Srodki artystyczne wiersza mozna przetozy¢ na $rodki sztuki malarskiej.
2. Woda moze by¢ inspiracja dla réznych sztuk.
3. Obraz malarski i kompozycja muzyczna podobnie jak utwor literacki
maja tresc.

3.4. Spotkanie trzecie - rytm, obraz, emocje, ruch
— Danuta Wawitow Drynda, Carlo Carra Dorozka
(poezja, muzyka, kineza, plastyka)

Rytm jako jeden z uniwersaliéw wystepujacych w naturze i kulturze
cztowieka moze by¢ oparciem dla tezy, ze jako cecha artystyczna utwo-
row dla dzieci staje si¢ jednym z pierwszych znakéw kultury, ktore po-
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znaje dziecko®?. Z uniwersaliow bowiem, jak twierdzi Mond-Koztowska,
wynikaja ,,pokrewne postawy estetyczne”?®* oraz dzieta sztuki, dzieki
ktorym istnieje Spojnos¢ migdzy tworami réznych kultur. Zatem zapo-
znawanie dziecka we wczesnym okresie edukacji z najprostszymi sktad-
nikami ludzkiej kultury, utrwalanie ich poprzez odpowiednio dobrane
metody ma istotne znaczenie w rozumieniu przez nie tekstow kultury,
z ktorymi zetknie si¢ W Kkolejnych etapach zycia. Rytm jest jednym
z pierwszych takich znakow. Wystepuje w wiekszosci sztuk: muzyce,
literaturze, malarstwie. Znajdujemy go w pokrewnym muzyce tancu,
w architekturze, w teatrze, w sztukach obrazowych, jak fotografia i film.

Rozwazania na temat rytmu nie koncza si¢ wigc na jego zwigzkach
z metrum, akcentem i miara®®®. Rytm, ktéry ma swoje zrodto w historii
czlowieka i jest zakorzeniony w kulturze gtebokiej ludzkosci®®®, od zara-
nia dziejow towarzyszy kazdemu spoteczenstwu i jako taki ma nadal
szczegblne znaczenie w zyciu pojedynczego cziowieka i wszystkich
ludzi razem. Jako zasada konstrukcyjna sztuk podlega zatem szerokim
badaniom o charakterze antropologicznym i antropocentrycznym. Tak
patrza na problem rytmu filozofowie, antropolodzy, jezykoznawcy. Po-
$wiecaja mu tez uwage badacze poszczegélnych sztuk, jest bowiem
przedmiotem zainteresowania choreologii, muzykologii i poetyki. Sadze,
ze wyktadnia pedagogiczna wzbogaca to zagadnienie o aspekt funkcji,
jaka pelni rytm w rozwoju i wychowaniu cztowieka. W zwiagzku za$
z nierozdzielnoscia rytmu od zjawisk sztuki taczy si¢ w naturalny sposob
z wychowaniem estetycznym realizowanym w procesach wychowania
przez sztukg. Adaptacja sktadnikow kultury zawierajacych rytm do wy-
chowania dziecka wprowadza do procesu wychowawczego element po-
rzadkujacy, klasyfikujacy, grupujacy. Poszukiwanie rytmicznych zja-
wisk w tresci sztuki, ktora dociera do dziecka, wykorzystywanie ich
w konkretnych zajeciach edukacyjnych jest, moim zdaniem, jednym ze
Sposobow wtajemniczania W zagadnienia sztuki wysokiej.

293 Tekst jest fragmentem artykutu mojego autorstwa. Zob. A. Ungeheuer-Golgb, Rytm
wiersza dla dzieci jako jeden z pierwszych wyznacznikow sztuki [w:] Emil Jaques-Dalcroze
i jego idee w edukacji, sztuce i terapii pod red. E. Szatan, E.A. Muziot, A. Komorowskiej-
-Zielony, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2016, s. 110-121.

2% \W. Mond-Koztowska, O istocie rytmu. Na pograniczach tanca, muzyki i poezji
w antyku greckim, perskim i hinduskim, Wydawnictwo Homini, Krakéw 2011, s. 14.

2% A, Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, IBL PAN, Warszawa 2014, s. 23-41.

2% £ Hall, Poza kulturg, przet. E. Gozdziak, PWN, Warszawa 1984.
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Jesli bedziemy poszukiwaé miejsc, sytuacji, ekspresji, w ktorych
wystepuje rytm, zauwazymy, ze stykamy si¢ z nim niemal wszedzie. Nie
tylko w muzyce i poezji, ale takze m.in. w jezyku i po prostu w codzien-
nym zyciu. Podlozem tej rytmizacji moga by¢ rytmy kosmiczne, a w
nich regularnie powtarzajace si¢ cykle, ktore w istotny sposob wptywaja
na proces ewolucji i zycie na Ziemi. Czlowiek jako zywy organizm musi
dostosowac si¢ do rytmow procesow kosmicznych i czyni to za posred-
nictwem ,,zegara biologicznego”. W ten sposob podlega cyklom oraz je
tworzy. Czlowiek tworzy takze wlasne rytmy. Szczegélnie obecnie, gdy
tak silnie rozwijaja si¢ nauka i technika, istnieja warunki sprzyjajace
powstawaniu cyklow sztucznych. Cyklicznos¢ to cecha niezbywalna
organizméw zywych?®’. Rytm jest odzwierciedlany w oddychaniu, biciu
serca, ruchu i dziataniu. Jak pokazujg badania kulturoznawcy Edwarda
Halla, mozna go znalez¢ w sytuacjach, ktore na pozor wcale nie wydaja
sie rytmiczne®®®. Reinhard Flatischer wysuwa teze o archetypicznosci
rytmu, uznajac zjawiska cykli i pulsacji dzielagcych za podstawowe ar-
chetypy sfery rytmicznej?*. Archetypy staja si¢ tu wspolnym fundamen-
tem dla wszystkich kultur $wiata, z ktorych bierze si¢ pozniejsza rozno-
rodnos¢ w §wiecie sztuki. Wydaje sig, ze mys$l ta ma kapitalne znaczenie
dla pedagogiki. Mowi bowiem, ze odczuwanie, tworzenie i poddawanie
si¢ rytmowi jest wspolne dla wszystkich dzieci, bez wzgledu na pocho-
dzenie, narodowos$¢ czy nawet zainteresowania muzyczne. Rytm jest
jezykiem, ktorym mogg porozumiewac si¢ ludzie ponad granicami i cza-
sem. Stanowi uwewngtrzniony, wpisany w rozwo6j ludzkosci sktadnik
kultury cztowieka.

Jak pokazuja rozliczne opracowania, rytm od dawna byt przedmio-
tem pogtebionej refleksji. Od czasow starozytnych spotykamy to pojecie
w pismach filozofow, ale musimy mie¢ $wiadomos¢, ze rytm istniat juz
w kulturach pierwotnych, ktére poczatkowo wykorzystywaty go nie
w celach estetycznych, ale spotecznych. Wspominatam juz tez, ze cechu-
je on wiele dziedzin sztuki, a badacze kazdej z nich buduja wilasne jego

27 T, Dzierzykray-Rogalski, Rytmy i antyrytmy biologiczne w zZyciu cztowieka,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1986.

2% Hall zwrécil uwage na synchronizacje, ktora wystepuje w spontanicznych dzie-
cigcych zabawach. Zob. E. Hall, Poza kulturg..., s. 109-124.

29 R, Flatischer, TA KE Tl NA. Zapomniana potega rytmu, przet. A. Niedzieska,
P. Niedzieski, New Dawn, Warszawa 2011, s. 83.
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koncepcje, wydzielaja jego typy i sposoby uzycia. Na przyktad w kon-
cepcji Emila Jaguesa-Dalcroze’a rytm zbliza si¢ do czlowieka i jego
cielesnosci. Ta plaszczyzna wydaje si¢ najblizsza pedagogice. Pozwala
na wykorzystywanie zjawiska rytmu w pracy wychowawczej i eduka-
cyjnej z dzieckiem. ,,Ruchomos$¢” zjawisk rytmicznych odzwierciedlona
w dziecigcej kinezie moze by¢ dobrym srodkiem zainteresowania wy-
chowanka dzietem literackim.

W kolejnym warsztatowym spotkaniu z dzie¢mi wykorzystatam
wigc rytmiczny aspekt tekstu literackiego. Z bogatej tworczosci Danuty
Wawitow wybratam wiersz pt. Drynda. W pracy z dzie¢mi chodzito mi
glownie 0 wywotanie paidialnej aktywnosci o cechach powtarzalnych,
rytmicznych. Postuzyt do tego rytm utworu literackiego, ktory narzucata
tematyka — chod konia ciagnacego ,,drynde”. Pozostate walory utworu to
jego tres¢, dzigki ktorej mial powstac ,,obraz” dryndy. Uczestnicy wyko-
nywali wiec takze pracg plastyczng. W ciagu zaje¢ odbyty si¢ ponadto
rozmowy na temat pojazdow, wyzszosci konia nad maszyna, przemijania,
marzen zwigzanych z pojazdami.

Przebieg warsztatu3®

Temat: Rytm wiersza na podstawie utworu poetyckiego Danuty
Wawilow pt. Drynda.

Czas trwania: ok. 90 minut

Wiek uczestnikow: 6 lat i wigcej

Liczba uczestnikow: max 25 0sob

Cele:

— ksztaltowanie umiejetnosci rozpoznawania rytmu w wierszu;

— doskonalenie umiejetnosci powtarzania rytméw poprzez wyklaskiwa-
nie, chodzenie, korzystanie z instrumentow perkusyjnych;

— ksztalcenie 1 doskonalenie umiej¢tnosci rytmizacji tekstow w metrum
parzystym;

— rozwijanie umiejg¢tnosci odzwierciedlenia w pracy plastycznej sktadni-
kéw tresci 1 nastroju utworu poetyckiego;

— rozwijanie wyobrazni w oparciu o konkretyzacje utworu poetyckiego;

— ksztattowanie umiej¢tnosci rozpoznawania i pordownywania nastroju
w utworze literackim i malarskim;

30 Skrocony przebieg warsztatu byl publikowany w ksigzce mojego autorstwa
pt. Literackie inspiracje...
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— przetamywanie niech¢ci do podejmowania aktywnosci artystycznej;
— ksztaltowanie umiejetnosci pracy w matlej grupie;
— wdrazanie do poszanowania pracy kolegi.

Metoda: ekspresywnego wykonania utworu poetyckiego

Formy: zbiorowa, grupy czteroosobowe, pary, indywidualna

Srodki dydaktyczne: tekst wiersza Danuty Wawitow pt. Drynda, wi-
zerunek obrazu Dorozka Carlo Carry®®, kredki pastelowe, arkusze bia-
tego brystolu A2 (jeden na czworo dzieci), instrumenty perkusyjne do-
mowej roboty — grzechotki (np. plastikowa butelka napelniona mata
iloscig suszonej kukurydzy, opakowanie po negatywie napetnione ry-
zem), klekotki (np. tyzki drewniane, metalowe i plastykowe), dwie meta-
lowe pokrywki do garnkow, wizerunek dzieta sztuki — wozu ciggnionego
przez konia w formie elektronicznej, dostep do komputera i rzutnika.

1. Wprowadzenie i zabawa przedrecepcyjna

Zabawa w ,,Jestem pojazdem, ktory nazywa sie...”. Dzieci stoja
w okregu.

P.: Jestescie pojazdami. Wymyslcie, jakim pojazdem jest kazdy
Z \Was.

Dzieci wymieniaja po Kolei, jakim pojazdem chciatyby by¢: Jestem
pojazdem, ktory nazywa si¢... Zwykle padaja odpowiedzi bardzo rdzno-
rodne — od roweru, po odrzutowiec, czasem kto§ wymienia bryczke.
Chlopcy czgsto wskazuja na samochod wyscigowy.

Zabawa w ,,pojazdy”. Przez odliczenie do czterech laczymy dzieci
w grupy. ZwykKile jest to 5 pig¢ grup po cztery osoby.

P.: Kazda z grup jest pojazdem. Wiem, ze wczesniej kazdy miat
swoj pomyst, ale teraz trzeba si¢ ,,dogadac¢” i wybra¢ jeden, ktoéry wam
najbardziej odpowiada. Teraz mozna rozmawiac.

Dzieci dyskutuja, czasem si¢ ktoca, ale zwykle wybieraja jeden pojazd
(np. rower, samochod wyscigowy, pociag, helikopter). Po cichu, tak aby
nikt nie styszat, kazda grupa informuje Prowadzaca o swoim wyborze.

P.: Zastandwcie si¢, jak wasz pojazd wyglada, jak si¢ porusza, jaki
wydaje dzwiek.

P.: Teraz kazdy pojazd bedzie jechat.

301 https://artsandculture.google.com/asset/la-carrozzella-carlo-carr%C3%A0/awF T
ISIOV5uADA?hI=pl [data dostepu: 22.04.2021].
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Prowadzaca ustala numery grup i dzwiek, ktory bedzie oznaczal, ze
nalezy ruszaé, np. grzechotka — I gr. rower, tyzki metalowe — Il gr. sa-
mochéd, pokrywki — IIT gr. pociag, tyzki drewniane — IV gr. helikopter.
Dzieci ruszajag na dany znak, a pozostale starajg si¢ odgadnac¢, jaki to
pojazd. Na koniec ,,jezdzg” wszystkie pojazdy.

2. Rozmowa

Dzieci siadaja na dywanie.

Pytanie kluczowe.: Co to jest pojazd?

Dz.: Cos, co jezdzi.

Dz.: Samoché6d wyscigowy.

Dz.: BMW!

Dz.: Ale tez samolot.

Dz.: | okret.

(Dzieci wymieniajg bardzo duzo nazw rozmaitych pojazdow.)

P.: Zgadza si¢, pojazdy sa rozne. Nazywamy je tez srodkami loko-
mocji (locus — miejsce, motus — ruch) albo $rodkami transportu.

Dzieci uswiadamiajg sobie, ze pojazdy poruszajg si¢ w réznych $ro-
dowiskach i w rézny sposéb — jezdza po drogach, ptywaja po wodach,
lataja w powietrzu. Nast¢pnie rozmawiamy o ich funkcjach (Do czego
stuza? Co 1 kogo przewoza — transportuja?).

3. Drama — opowiadanie ,,do styszenia”

Prowadzaca zapoznaje dzieci z odgtosami, ktorych trzeba bedzie
uzy¢ w trakcie opowiadania (odgtos zapalanego silnika, sygnal/klakson
samochodowy, glosny sygnat/klakson samochodowy, $miech, odgtos
rozmowy, szczekanie psa, warkot silnika, odgtos silnika motocykla, od-
glos silnika traktora, odgtos stukania konskich kopyt, odglos lecacego
samolotu, szum wody, $piew ptakow, brzeczenie owadow).

P.: Pewnego dnia pan Krzysztof postanowit wyjecha¢ z rodzing nad
jezioro. Wsiadl do samochodu i wlaczyt silnik (odglos zapalanego silni-
ka). Czekal dluzsza chwilg, ale domownicy spdzniali si¢, wiec zatrabit
(sygnat). Nadal nie przychodzili, wigc zatrabil glosniej (glosny sygnat).
Wtedy z domu wybiegly dzieci, Smiejac si¢ ($miech) 1 gtosno rozmawia-
jac (rozmowy). Za nimi biegt Azor, ktdry wesoto szczekat (szczekanie).
Ruszyli, silnik razno warczat (warkot silnika). Po drodze mingli jadacy
motocykl (odgtos silnika motocykla), traktor (odglos silnika traktora)
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i woz ciagniety przez konia (odglos stukania kopyt). W gorze stychaé
byto lecacy samolot (odgtos lecacego samolotu). Nad jeziorem, gdzie
roztozyli koce i lezaki, stycha¢ bylo szum strumienia (szum plynacej
wody), $piew ptakow (Spiew ptakdéw), brzgczenie pszczot (brzgczenie).
Tam zostali, by odpoczac.

4. Opowiadanie
Dzieci siedzg lub lezg wygodnie.
P.: Opowiem wam teraz histori¢ 0 starej dryndzie, postuchajcie:

Byt sobie woznica i kof. Zyli w miescie, do ktorego przyjezdzato
wielu podréznych. Dobrze im si¢ dziato. Kazdego dnia uliczkami miasta
wozili ludzi, ktorzy siedzac wygodnie w bryczce ciagnietej przez konia,
ogladali stare kamieniczki, rynek i koéciot z czerwonej cegly. Za zaro-
bione pienigdze woznica kupil sobie cylinder, a dla konia kolorowy pié-
ropusz, aby wygladat od$wietnie. Woznica bardzo kochat swojego konia.
Karmit go dobrze, szczotkowat mu sier$¢, aby byta I$nigca i gtadka, czy-
scit mu kopyta. I kon byt za to wdzigczny swemu panu.

Tak mingto im wiele lat. Woznica stat si¢ starym czlowiekiem,
a kon starym koniem. W miedzyczasie ludzie zaczeli jezdzi¢ po miescie
nowoczesnymi samochodami i tylko nieliczni zwracali uwage na sta-
ruszka w cylindrze i konia z piéropuszem.

Pewnego dnia do miasta przyjechaty dzieci i zobaczyty ich, jak po-
woli, zmegczeni jada glowna ulica starego miasta.

Nastgpnego dnia dzieci przeczytaty o nich wiersz.

5. Prezentacja wiersza
P. recytuje lub czyta wiersz pt. Drynda Danuty Wawitow

Jedzie ulica

stara drynda,
stara latarnia
przed nig dynda.
W starej uprzezy
z pidropuszem
cztapie powoli
kon-staruszek.
Woznica stary
ma cylinder.
Widziat kto kiedy
takg dryndg?
Chtopcy $mieja si¢
do rozpuku,

gdy stysza turkot
jej po bruku.

151



A my patrzymy

z bratem obaj

i nam ta drynda

si¢ podoba.

I my wolimy

tego grata

od mercedesa

i od fiata,

bo to jest grat

nie z tego $wiata!3%2

7. Rozmowa

P.: Co to jest drynda?

Dzieci zastanawiajg si¢.

Dz.: Chyba cos$, co jezdzi.

P.: Tak. Jak sadzicie, drynda jest czyms$ starym czy nowym?

Dzieci dochodzg do wniosku, ze t0 Co$ starego.

P.: Drynda to potoczna nazwa dorozki, czyli pojazdu ciggnigtego
przez konia, uzywanego dawniej w miastach.

P.: Co to jest cylinder?

D.: Taki wysoki kapelusz.

P.: Dobrze, cylinder to nakrycie gtowy. Najczesciej w kolorze czar-
nym, a czasem w biatym. Zwykle zaktada si¢ go do od$wietnego stroju,
ale tez w cyrku.

Prowadzaca objasnia dzieciom, jak wyglada pidropusz na glowie
konia i jakg funkcje pehni.

P.: Dlaczego chtopcy $miali si¢ z jadacej dryndy?

Dz.: Bo byla stara.

P.: Jak ocenicie ich zachowanie?

Dz.: Nie powinni si¢ $miac.

P.: Dlaczego?

Dz.: Bo na przyktad starzy ludzie sq tez wazni. ,,Wazny temat”.

P.: Dlaczego?

Dz.: Duzo wiedza. Sg madrzy.

P.: Jak sadzicie, czy drynda i woznica tez moga mie¢ jakas$ wiedzg?

Dz.: Tak, bo tez sg starzy.

%2 D, Wawitow, Drynda [w:] tejze, Dzieci w lesie, il. I. Kowalska-Wieczorek, Lu-
dowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1991, s. 29.
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P.: O czym to moze by¢ wiedza?
Dz.: O dawnym zyciu.
Dz.: O dawnych czasach.
P.: Do czego taka wiedza moze by¢ nam potrzebna?
Dz.: Na przyktad do filmow.
Dz.: Albo zeby nam opowiedzie¢, jak to byto dawniej.
P.: Oczywiscie. W wierszu jest tez napisane:
A my patrzymy
z bratem obaj
i nam ta drynda
si¢ podoba.
I my wolimy
tego grata
od mercedesa
i od fiata,
bo to jest grat
nie z tego Swiata!

Jak sadzicie, z jakiego $wiata jest drynda?

Dz.: Z dawnego $wiata.

Dz.: Ze starego.

P.: Czy taki §wiat jeszcze istnieje?

Dz.: Nie, juz go nie ma.

P.: Zatem skad jeszcze moze by¢ drynda?

Dz.: Z jakiego$ niewiadomego $wiata.

P.: A gdzie moze istnie¢ taki niewiadomy $wiat?

Dz.: W pamigci.

Dz.. W fantazji.

P.: Bardzo fadnie odpowiadacie. Chc¢ wam powiedzie¢, ze taki
Swiat moze tez miesci¢ sie w literaturze — w bajkach, wierszach, ba-
$niach. | jest w naszej wyobrazni.

8. Ekspresja muzyczno-rytmiczna

Prowadzaca recytuje wiersz, skandujac. Jest wazne, aby tekst byt
skandowany z uwzglednieniem akcentow:

Jédzie ulicg stara drynda, stara latarnia przéd nig drynda itd.

Zapis nutowy rytmu: 4/4

Dzieci powtarzajg za Prowadzaca tekst wiersza w tej samej rytmiza-
cji. Wszyscy rytmicznie pulsuja w rytm ,,6semek”, udajac chod konia.
Na ostatnie wersy:
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I my wolimy
tego grata

od mercedesa

i od fiata,

bo to jest grat
nie z tego Swiata!

— dzieci przewracajg si¢ na ziemig.

Dzieci wracaja do ustawienia, a Prowadzaca rozdaje wszystkim in-
strumenty perkusyjne (tyzki, pudetka z kukurydza itp.). Prowadzaca
dzieli dzieci na poszczeg6lne grupy rytmiczne (uderzenia na calg nutg —
pokrywki, na dwa — tyzki metalowe, na cztery — butelki z kukurydza, na
osiem — tyzki drewniane, na szesnascie — mate grzechotki).

Prowadzaca dyryguje, wiacza kolejno grupy rytmiczne, na koniec
skanduje wiersz na tle dziecigcej ,,muzyki”. Jest wazne, aby caly czas
utrzymywac ten sam parzysty rytm zgodny z rytmizacja wiersza.

Dzieci oddajg instrumenty.

9. Teatralizacja

P.: Stworzymy dryndg (Ustawienie dzieci w parach, jedna za drugg).

P.: JesteSmy drynda ciagnig¢ta przez konia. Bedziemy klaska¢. To
jest podobny dzwick do tego, ktoéry wydaje kon, biegnac po bruku.

Wszyscy klaskaja w tempie 4/4.

P.: Teraz zamieniamy si¢ w konie (dzieci klaskaja i przeskakuja
W miejscu z nogi na nogg, nasladujac Prowadzaca).

P.: Uwaga! Ruszamy! (Grupa ustawiona w kolumnie biegnie za
Prowadzaca, skandujac wiersz. Trasa powinna by¢ na tyle dluga, aby
wypowiedzie¢ caty tekst. Jesli klasa jest zbyt mata, mozna skorzysta¢
z korytarza szkolnego. Grupa wraca do sali na ostatnie wersy, gdzie
wszyscy upadaja na podtogg).

P.: Wiersz, ktory poznalicie to wiersz rytmiczny.

10. Zadanie stownikowe

Dzieci pozostaja na podtodze w pozycji siedzace;.

P.: Wymyslcie zdanie na temat jakiego$ pojazdu, ktorego rytm moz-
na wyklaskac.

Dzieci tworza zdania i wyklaskuja ich rytm.

P.: Wymyslcie zdanie, ktorego rytm bedzie pasowat do zdania kolegi.

Dzieci probuja tworzy¢ dwuwersowe rymowanki.
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11. Ekspresja plastyczna

Prowadzaca dzieli dzieci na cztery grupy po cztery osoby i podaje
temat pracy plastyczne;j.

P.: Narysujcie Dryndg, ktora si¢ cieszy, ze ktos ja lubi.

Instrukcja: Kazda grupa otrzymuje karton A2 oraz kredki pastelowe.
Dzieci w grupach rysuja drynd¢ wraz z koniem. Niektore dzieci beda
twierdzi¢, ze nie potrafig narysowaé konia, wtedy nalezy im powiedziec,
ze na pewno potrafig, bo najlepiej rysuja konie wilasnie dzieci. Zdarza sig¢
tez, ze nauczyciele nie wierzg w umiejetnosci ucznidéw, wowczas trzeba
zapewni¢ wszystkich, ze jednak potrafia.

Zanim uczestnicy zaje¢ rozpoczng rysunek, Prowadzaca zaznacza na
kazdym kartonie cztery punkty: gore (niebo), dot (ziemig), poczatek
konia 1 koniec dryndy. To pomaga dzieciom rozplanowa¢ prace. Nalezy
wytlumaczy¢ dzieciom, ze musza podzieli¢ si¢ obowigzkami, poniewaz
drynda ma by¢ jedna, ale moga si¢ wymienia¢ w ciggu rysowania, na
przyktad ktos, kto zaczal rysowaé drynde, moze po chwili rysowa¢ konia
lub krajobraz.

Fot. 6. Rysowanie dryndy w czteroosobowych grupach
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X J ,‘- . i h
Fot. 7. Rysowanie dryndy w czteroosobowych grupach

12. Oméwienie prac

Wszyscy ktada prace na podtodze w rzedzie, jedna za druga, tak aby
dryndy ,,jechaly” w jedna strong, i siadaja dokota rysunkéw. Prowadzaca
czeka, az dzieci wymienig swobodne wypowiedzi na temat prac i obejrza
rysunki kolegow. Jest to bardzo cenna chwila, w ktorej uczestnicy spon-
tanicznie krytykuja lub chwalg prace, zauwazaja ich komizm, artyzm,
kolorystyke i tres¢.

Obraz 10.
Drynda 1

— grupowy
rysunek dzieci
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Obraz 12. Drynda 3 — grupowy rysunek dzieci

P.: Co myslicie o naszych dryndach?
Dz.: Sa wesofe.
P.: Dlaczego uwazasz, ze sa wesote?
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Dz.: Bo s3 kolorowe.

P.: Czy dryndy sa do siebie podobne?
Dz.: Tak.

Dz.: Nie.

P.: Dlaczego sa podobne?

Dz.: Wszgdzie jest kon 1 woz.

Dzieci wyszukuja podobienstwa.

P.: Zgadza si¢. A dlaczego sa rézne?
Dz.: Konie sg inne.

Dz.: I dryndy tez sg rozne.

P.: Jakie sa konie?

Dz.: Maja rozne kolory.

Dz.: I sg r6znej wielkosci.

Dz.: A oni narysowali dwa konie.

P.: A jakie sg dryndy?

Dz.: Ta jest jak drewniany woz.

Dz.: A ta ma dach.

Dz.: I tez majg rozne kolory..., 1 kota.
P.: Zwrb6écie uwage na miejsca, w ktorych narysowali$cie dryndy.

Po jakich drogach jada?

WSI,

Dz.: Nasza jedzie po face.

Dz.: A nasza po kamieniach, po bruku, w miescie.

P.: Bardzo dobrze. Dryndy jada w rozmaitych przestrzeniach — na
w miescie, pod lasem.

P.: Powiemy teraz jeszcze raz wiersz i sprawdzimy, czy nasze dryn-

dy do niego pasuja. Uwaznie si¢ przygladajcie.
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Wszyscy razem mowig wiersz, powtarzajac za Prowadzaca stowa.
Dz.: Nie wszystkie konie majg pioropusz.

Dz.: | nie wszgdzie jest woznica.

Dzieci koncentrujg si¢ teraz na szczegdtach i wymieniaja je.
P.: Czy nasze obrazy pasuja do wiersza?

Dz.: Tak.

P.: Dlaczego tak sadzicie?

Dz.: Bo narysowalismy drynde, o ktorej jest w wierszu.

P.: Tak. To znaczy, ze nawigzalismy do tresci wiersza.

P.: Jaki nastrdj majg rysunki?

Dz.: Sa wesote.



P.: A jaki nastroj ma wiersz?

Dz.: Tez jest wesoty.

P.: Tak, zatem rysunki i wiersz sg podobne w nastroju.

P.: Bardzo podobajg mi si¢ nasze dryndy. Zastanawiam sig¢, skad si¢
wziely.

Dzieci $mieja si¢ i krzycza, ze je narysowaty.

P.: Ach, tak, oczywiscie, ale skad wziely si¢ wlasnie takie?

Dz.: Bo nam Pani wiersz przeczytala.

P.: Owszem, wiersz byt inspiracja. Ale nadal nie wiem, skad wziety
si¢ akurat takie.

Dzieci zastanawiajg sig.

Dz.: Wymyslilismy je.

P.: Doskonale. Czy kazdy wymyslit je tak samo?

Dz.: Nie.

P.: Co to moze oznaczac?

Dz.: To znaczy, ze kazdy inaczej ja Sobie wyobrazit.

P.: Tak! Zatem skad wzietly sie dryndy?

Dz.: Z wyobrazni.

Fot. 8. Dyskusja
nad pracami
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13. Pokaz

Prowadzaca pokazuje dzieciom wizerunki rozmaitych pojazdow
konnych (woz drabiniasty, bryczka, powoz, dylizans, kolaska, dorozka)

Dzieci rozmawiajg o podobienstwach i réznicach.

14. Prezentacja dziela malarskiego
Prowadzaca pokazuje uczniom obraz Carlo Carry — Dorozka i mowi
kilka zdan o autorze.

Rt e v i,
1 E‘“"}/e;_ t R
| b : A - s

i el

Obraz 13. Dorozka, Carlo Carra (1916)

P.: Jaki jest nastroj obrazu?

Dz.: Obraz jest powazny.

Dz.: Smutny.

P.: W czym obraz przypomina nasze prace?
Dz.: Tez jest kon 1 drynda.

P.: A w jakiej przestrzeni si¢ znajduja?
Dz.: W miescie.

P.: Zatem tresci obrazow sa podobne.

P.: Czy ta drynda cieszy sie, ze kto$ ja lubi?
Dz.: Chyba nie.

P.: Jak sadzicie, dlaczego?

Dz.: Kolory sa ciemne.

Dz.: I jest ich mato.
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P.: Zatem kolorystyka obrazu wptywa na jego nastr6j. Jak myslicie,
dlaczego nasze dryndy sg wesote, a ta jest smutna?

Dzieci zastanawiajg si¢.

Dz.: Moze dlatego, ze t¢ malowat dorosty?

P.: Hmm, mozliwe. Mozliwe tez, ze byl po prostu w ztym nastroju.
Moze miat jakies$ ktopoty.

Dzieci zgadzaja si¢ z taka interpretacja.

15. Zamkniecie zajeé
Prowadzaca dzigkuje dzieciom za udzial w zajgciach 1 dobrze wyko-
nane prace.

* * %

Konkluzja:
1. Niektore wiersze sg rytmiczne.
2. Kolorystyka obrazu wptywa na jego nastro;.
3. Kazdy moze inaczej wyobrazaé sobie rzeczywistosc.

3.5. Spotkanie czwarte — dramaturgia, ekspresja, rytm, emocje
— Danuta Wawitow Zawalit sie patac (poezja, plastyka,
kineza, drama)

Natura cztowieka zaznaczyta si¢ w historii jako zmienna, przybiera-
jac raz posta¢ kreacyjng, raz niszczaca. Ten aspekt jasno pokazujg dzie-
cigce afektywne zachowania podejmowane w swobodnych zabawach, na
przyktad kiedy dzieci najpierw pieczotowicie buduja ,,babki z piasku”,
a potem z pasja je niszcza. Doro$li zwykle negatywnie oceniaja ten de-
strukcyjny element dziecigcej natury, jednak dzieci go potrzebujg. Tego
typu zabawy rzadko sa prowokowane w szkolnej praktyce ze wzgledu na
ich pejoratywna oceng z punktu widzenia wychowawcy. W opisanych tu
zajeciach dzieci majg mozliwo$¢ wykazac¢ si¢ zarowno aktywnoscig
tworcza, jak 1 niszczacg. Aktywnos¢ uczestnikow jest tak kierowana, aby
obydwu aspektom towarzyszyly emocje o charakterze oszatamiajacym,
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nalezace do typu illinx®®. W przebieg warsztatu wliczone jest bowiem

nie tylko zjawisko budowania i burzenia, ale ryzyko zniszczenia stwo-
rzonych wczesniej artefaktow.

Tematem spotkania jest ,,dom” — pojecie znane i bliskie dzieciom,
a takze bardzo pojemne. Ponadto niosace roznorodne, czgsto zindywidu-
alizowane emocje. Odpowiedz na pytanie ,,Co to jest dom?” wydaje si¢
prosta, jednak stwarza spore trudno$ci Wlasnie ze wzgledu na swa po-
jemnos¢ 1 wieloznaczno$¢. Poniewaz jest to termin znany kazdemu, czg-
sto pojawia si¢ on w opracowaniach dydaktycznych. Stanowi jeden
z podstawowych tematow, do ktorych nawigzuje si¢ w pracy z dzie¢mi
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym?3%,

Wiersz Danuty Wawitow jest tu materiatlem literackim dla realizo-
wania tematyki zwigzanej z pojeciem domu. Zajecia poprzedza rozmowa
o domu, w ktorej dzieci, jak w innych spotkaniach, staraja si¢ dociec,
czym jest dom i do czego shuzy. Tres¢ utworu jest bezposrednig inspira-
cja do nastepujacej po jego recytacji aktywnosci. Dzieci majg bowiem za
zadanie wykonanie w czteroosobowych grupach pracy plastycznej
pt. ,,Dom”. Praca jest wykonywana za pomocg kolorowej kredy i paste-
lowych kredek na ztozonych kartonowych pudlach z szarej tektury.
Uczestnicy nie wiedzg, ze kartony sa pudtami, dlatego sg zaskoczeni,
gdy po skonczonej pracy uczestnicza w sktadaniu tekturowych, koloro-
wych szescianow. Podczas sktadania pudet dzieci chowaja si¢ w nich jak
w tunelach po dwie lub trzy osoby, co sprawia im wielka przyjemnos¢,
zaspokajajac potrzebeg ,,przycupniecia”, cho¢ przez moment, w zacisz-
nym kaciku®®. Z chwilg uzyskania przestrzennych form twércze dziata-
nia plastyczne przeradzaja si¢ w spontaniczng aktywno$¢ muzyczna.
Pudla staja si¢ bowiem bebnami, w ktore dzieci uderzaja w dowolnych
rytmach. Jest to bardzo ekspresyjne, spontaniczne dziatanie podszyte
oszatamiajaca emocja. Dzieci wykonuja je, dopoki sie¢ nie zmecza. Ko-
lejnym etapem, do ktorego dazyliSmy od poczatku zaje¢é, jest budowa

%03 R, Caillois, Gry i ludzie... s. 30-31.

%04 Temat domu w ciekawy sposéb wykorzystata D. Klus-Stanska w opracowanych
przez siebie scenariuszach lekcji. Zob. tejze, W nauczaniu poczgtkowym inaczej...,
s. 33-37.

%5 O miejscach przycupnigcia pisata A. Baluch. Zob. tejze, Ceremonie literackie,
awiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci, Wydawnictwo Edukacyjne,
Krakow 1996, s. 87-95.
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patacu. Dzieci z pomocg Prowadzacej ustawiajg wiez¢ z kolorowych
pudel. Wieza jest bardzo wysoka jak na szkolne warunki. W czasie ,,bu-
dowania” dzieci sa bardzo podekscytowane, piszczg i krzycza, ,,walcza”
0 to, kto bedzie niést pudto na ,,miejsce budowy”. Gdy powstaje wieza,
powtarzamy tekst wiersza, stojac w kole dokota niej. Konstrukcja jest
nietrwata i wywotuje w dzieciach mnostwo emocji, poniewaz z jednej
strony sg szczesliwe, ze potrafily samodzielnie jg stworzy¢, a z drugiej
co$ je kusi, aby ja rozburzy¢. Zwykle na koniec tak wiasnie sie dzieje —
kto$ dotyka budowle i ta si¢ rozpada. Jest to kulminacyjny moment, kto-
ry wyzwala w uczestnikach ogromny potencjat ekspresji i uczué. Dzieci
natychmiast zbieraja pudta i z powrotem tworza z nich ,patac”, aby
znowu go rozburzy¢. Akt ten powtarza sie kilkakrotnie®®.

Przebieg warsztatu
Temat: Pojecie domu na przyktadzie wiersza pt. Zawalit si¢ patac
D. Wawilow
Czas trwania: ok. 90 minut
Wiek uczestnikow: 6 lat 1 wigcej
Liczba uczestnikow: max 25 osob
Cele:
— zapoznanie z dramatycznym charakterem wypowiedzi poetyckiej;
— wdrazanie do ekspresywnego wypowiadania utworu poetyckiego;
—rozwijanie wyobrazni poprzez ksztattowanie umiejetnosci tworzenia
koncepcji pracy plastycznej;
— wprowadzenie wiedzy na temat ludzkich domow;
— utrwalanie umiejetnosci pracy w grupie i zgodnego wspoldziatania;
— ksztattowanie umiejetnosci sktadania pudta z tektury;
— zaspokajanie potrzeby wyzwalania swobodnej ekspresji ruchowej
i werbalnej;
— zapoznanie ze zjawiskami kreacji 1 destrukcji w praktycznym dziataniu.
Metoda ekspresywnego wykonania utworu poetyckiego; metoda
pracy zintegrowanej

306 Na okoto 25 przeprowadzonych spotkan dwa razy zdarzylo sie, ze dzieci na koniec
upadaty bezwiadnie na pudta, famigc ich konstrukcje, a nastepnie drac je. Zaobserwowatam,
ze akt niszczenia dawat im bardzo duzo spontanicznej rado$ci. Destrukcyjne, niszczace
dzialanie pod kontrolg prowadzacej zajecia uwalniato uczestnikow od ogromnej ilosci sku-
mulowanej energii.
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Formy: zbiorowa, grupy;
Srodki dydaktyczne: plasko ztozone kartonowe pudta bez nadrukéw

0 bokach kwadratu 75 x 75 cm (po ztozeniu), jedno pudto na czworo
dzieci; kredki pastelowe.

1. Sytuacja przedrecepcyjna
Zabawa: Baloniku nasz malutki... Dziecli, stojac w kregu i trzymajac

si¢ za dlonie, recytujg wiersz:

Baloniku nasz malutki,
ro$nij duzy okraglutki.
Balon rosnie, ze az strach!
Przebrat miare, no i trach!

Podczas recytacji rozciagaja koto do momentu az si¢ przerwie.

Wtedy z okrzykiem ,.trach!” upadaja na podtogg.

2. Rozmowa

Dzieci siedza w kregu

P.: Co czuliscie podczas zabawy w Baloniku nasz malutki...?

Dz.: Fajnie byto, gdy si¢ przewrocitem!

Dz.: No, super!

P.: A co czuliscie?

Wida¢, ze dzieci maja problem z nazwaniem wiasnych uczué.

Przyznaja w koncu, ze bylo to przyjemne 1 czuly rados¢, ale tez strach.
I miaty ochote krzycze¢.
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Pytanie kluczowe: P.: Co to jest dom?

Dz.: W domu sie mieszka.

P.: Tak, zgadzam si¢. Zatem co to jest?

Dz.: Mieszka si¢ z rodzicami.

P.: Pigknie, a wigc co to jest dom?

Dzieci zastanawiajg si¢.

Dz.: Dom to jest budynek.

P.: Tak, dom czasem jest budynkiem. Czy kazdy budynek jest domem?
Dz.: Tak.

P.: A na przyktad... kino.

Dzieci sg skonsternowane.

Dz.: Dom to jest takie miejsce, w ktorym mieszka rodzina.
P.: Swietnie.



Dz.: W ktéorym mieszkajg ludzie.

Dz.: Ale tez na przyktad pies.

P.: Oczywiscie, jesli rodzina ma psa albo kota, albo jakie$ inne zwie-
rze, to ono tez mieszka w domu. A jak nazywa si¢ ,,dom” tylko dla psa?

Dz.: Buda!

P.: To znaczy, ze domy sg rozne. I moga stuzy¢ réoznym istotom.

Nastepnie rozmawiamy o tym, jakie moga by¢ domy, z czego sg zbu-
dowane i jak si¢ nazywajg (np. kamienica, blok, wiezowiec, ,drapacz
chmur”, wigwam, namiot, lepianka, chata, Szalas itp.). Dzieci pytaja tez
o hotel i ustalamy, ze to jest dom tymczasowy, na wakacje i czas podrozy.
Mowimy tez o ,,domach” dla zwierzat, ktére majg rozmaite nazwy
i znajduja si¢ w roznych miejscach (buda, klatka ZOO, dziupla, gawra itp.).

P.: Co mozna robi¢ w domu? (dzieci wymieniajg czynnosci: bawié
sie, jes¢, spacé, myc¢ sig, czytac, ktocié si¢ z bratem, sprzatac¢, gotowac itp.)

P.: Po co ludzie buduja sobie domy?

Dz.: No, zeby w nich mieszkac.

P.: Czy ludzie zawsze mieszkali w domach?

Dzieci zastanawiajg sie.

Dz.: Najpierw mieli pieczary.

P.: Tak, dawno temu ludzie wykorzystywali pieczary i jaskinie w ska-
tach. Potem budowali namioty z galezi, skor zwierzat, tkanin. W niektorych
miejscach na swiecie mieszkali w ziemiankach, ktore wykopywali w ziemi,
albo w lepiankach, ktore lepili z gliny i kamieni. Jak myslicie, dlaczego
chowali si¢ w jaskiniach i szatasach?

Dz.: Chcieli si¢ czué bezpiecznie.

P.: Wilasnie. W domu czujemy si¢ bezpiecznie. Przed czym chroni
nas dom?

Dz.: Przed zimnem.

Dz.: Deszczem.

Dz.: Albo goracem, jak jest lato.

3. Prezentacja wiersza
Prowadzaca czyta wiersz DanutyWawilow pt. Zawalit si¢ palac

— Zawalit si¢ patac

w ogrodzie krolowej!

— Zawalit si¢ patac,
zbudujmy wigc nowy!
— Zbudujmy go z ciasta
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i stodkich rodzynek!

— Dzieciaki go zjedza
za matg godzing!

— Zbudujmy go zatem
z patykow i stomy!

— Rozdziobig go wroble,
rozniosg go wrony!

— Zbudujmy go zatem
z bibuly i kleju!

— Zamoczg go deszcze
i wiatry rozwieja!

— Zbudujmy go zatem
z kamienia bialego!
Niech stoi jak skata
az do dnia sagdnego!®”’

4. Teatralizacja wiersza

Prowadzaca dzieli grupe na dwie potowy. Dzieci ustawione sg
w dwa rzedy, stojac twarzami do siebie i tak, aby kazde dziecko mia-
to partnera naprzeciw siebie. Jedno dziecko (Dz.1) stoi poza grupa.

Wykonanie wiersza:

Dz.1 wbiega miedzy dwa rzgdy i wota: Zawalit si¢ patac w ogro-
dzie krolowe;j!

Rzad 1: Zawalit si¢ patac, zbudujmy wigc nowy! (Mowig wszyst-
Kie dzieci, nawigzujac kontakt wzrokowy i zwracajac si¢ do kolegow
stojacych naprzeciw).

Rzad 2: Zbudujmy go z ciasta i stodkich rodzynek!

Rz.1: Dzieciaki go zjedza za malg godzing!

Rz.2: Zbudujmy go zatem z patykow i stomy!

Rz.1: Rozdziobig go wrdble, rozniosa go wrony!

Rz.2: Zbudujmy go zatem z bibuty i kleju!

Rz.1: Rozmyja go deszcze i wiatry rozwieja!

Rz.2. 1 Rz.1: Zbudujmy go zatem z kamienia biatego

Niech stoi jak skata az do dnia sadnego!

Inscenizacja powtarzana jest trzykrotnie. Za pierwszym razem
dzieci mowig tekst, aby zorientowac sie¢ w sytuacji. W kolejnych re-
cytacjach dodaje si¢ mowg ciata, modulacj¢ gtosu, aspekt aktorskiego

07D, Wawilow, Zawalit sie patac [w:] tejze, Wiersze dla niegrzecznych dzieci,
il. M. Oklejak, Egmont, Warszawa 2013, s. 11.

166



wykonania. Ostatnia recytacja powinna by¢ wypowiadana z wykorzy-
staniem wykrzyknien — jeden ,,rzad” wota/krzyczy do drugiego ,,rze-
du”, jakby uczestnicy chcieli przekona¢ o swojej racji.

5. Rozmowa dotyczaca wiersza

Dzieci siadaja w kregu.

P.: Kto mieszka w patacu?

Dz.: Krélowa i krol.

P.: Czy patac to to samo, co zamek?

Dzieci nie wiedzg. Prowadzaca thumaczy dzieciom rdznice.

P.: Co stalo si¢ z palacem krolowe;j?

Dz.: Zawalit si¢!

P.: Z czego proponowano jego nowg budowe? (dzieci wymieniaja
kolejne mozliwosci z tresci wiersza).

P.: Z czego wybudowalibyscie patac, gdyby to od was zalezato?

Dz.: Z kamienial

P.: Dlaczego?

Dz.: Bo wtedy bedzie dtugo stat.

P.: Tak, do dnia sagdnego. Rozumiecie to wyrazenie?

Dz.: Nie.

P.: Sadny dzien, to dzien, w ktorym ma si¢ rozstrzygna¢ co$ bar-
dzo waznego dla nas. Czasem mowi si¢ tak, gdy chce si¢ powiedzie¢,
ze co$ nastapi za wiele, wiele lat. To znaczy, ze dom z kamienia bg-
dzie bardzo dtugo stat.

P.: Jak uwazacie, dlaczego zawalit si¢ patac krolowej?

Dz.: Moze byt juz stary...

Dz.: | zniszczony.

Dz.: Albo zbudowany z piasku.

P.: Jak myslicie, jak czutaby si¢ krélowa w patacu z papieru?

Dz.: Chyba bataby sie.

P.: Dlaczego?

Dz.: Ze sie zawali, ze wiatr go przewroci.

P.: A jak mieszkatoby si¢ jej w patacu ze stomy?

Dz.: Tak samo.

Dz.: Albo jeszcze gorzej, bo ptaki by ja podziobaty!

P.: A w jakim patacu czulaby si¢ najlepiej?

Dz.: Z biatego kamienia! (dzieci wykrzykuja w grupie)
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P.: Jak by jej tam byto?

Dz.: Dobrze.

Dz.: Bezpiecznie.

P.: Bardzo dobrze. Czy czujecie si¢ bezpiecznie w swoich domach?
Dzieci potwierdzaja.

P.: A moze jest kto$, kto nie czuje si¢ bezpiecznie? Niech podniesie
reke.

Jedno dziecko podnosi reke.

P.: Nie czujesz si¢ bezpiecznie w swoim domu?

Dz.: Nie, nie catkiem.

P.: To przykre.

Dz.: Tak si¢ czujg, jakby moj dom byt z papieru.

P.: Czy to jest stary, zniszczony dom?

Dz.: Nie, ale tak si¢ czuje, niebezpiecznie. ,,Wazny temat”

Prowadzaca zwraca si¢ do catej grupy i pyta: Dlaczego mozemy nie
czuc si¢ bezpiecznie w domu?

Dz.: Jesli jesteSmy sami.

Dz.: ...mozna si¢ bac.

Dz.: Albo gdy ktos jest dla nas niedobry.

Dz.: Albo gdy dach si¢ rozwala.

Dz.: Jak rodzice si¢ ztoszcza.

Dz.: Jakby kto$ si¢ wiamat!

Dzieci rozmawiajg miedzy sobg o roéznych mozliwosciach®,

6. Ekspresja plastyczna

Prowadzaca dzieli zebrane dzieci na czteroosobowe grupy. Kazda
z nich dostaje zlozone plasko kartonowe pudto. Uczestnicy nie orien-
tujg sie, ze karton jest pudtem. Dzieci rysuja, siedzgc na podtodze,
poniewaz roztozone kartony sa duze, ok. 75 x 75 cm.

Zadanie do wykonania: Narysuj dom.

Nalezy wyjasni¢ dzieciom, ze musza si¢ porozumie¢ W grupach
co do koncepcji rysunku, ktory moze by¢ wspdlng kompozycja jed-
nego domu lub kazdy moze indywidualnie zapeni¢ fragment kartonu,
ktéry ma przed soba.

308 pg zajeciach Prowadzaca warsztat informuje wychowawczynie Klasy o proble-
mie jednego dziecka.
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Fot. 9. Tworzenie pracy pt. ,Dom” na kartonowych pudlach
w czteroosobowych grupach
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Fot. 10. Tworzenie pracy pt. ,Dom” na kartonowych pudlach
w czteroosobowych grupach
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7. Rozmowa na temat prac

Prowadzaca prosi kazda z grup: Opowiedzcie o narysowanym/nych
przez was domu/domach.

Dzieci wypowiadajg si¢ kolejno. Ich wypowiedzi czesto majg cha-
rakter krotkich fabul. Mowia, kto mieszka lub mieszkatby w narysowa-
nych domach. Dopowiadaja, ze dom ma ogrod albo garaz, ktorych nie
widaé, ale sg. Snuja konfabulacje na temat domniemanych przygod do-
mownikow.

Na koniec wszystkie grupy podnosza kartony i staja za nimi, tak aby
wszyscy zobaczyli, jak wygladaja prace kolegdow z sasiednich grup.

Obraz 14. Grupowa praca dzieci (dziewczynek) nt. ,,Dom”,
wykonana na zlozonym pudle 1
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Obraz 15. Grupowa
praca dzieci

nt. ,,Dom”,
wykonana

na zlozonym

pudle 2

Obraz 16. Grupowa praca dzieci (chlopcéw) nt. ,Dom”,
wykonana na zlezonym pudle 3
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8. Drama — ,,budujemy patac”

Prowadzaca po omdwieniu prac zaczyna sklada¢ kartony w pudia.
Dzieci pomagaja. Sa zaskoczone. Niektorym troche zal rysunkéw. Gdy
roztozony karton tworzy co$ w rodzaju tunelu, dzieci wchodzg w niego,
najczescie] po dwie lub trzy osoby. Ta aktywno$¢ bardzo im odpowiada
i najchetniej cheiatyby pozosta¢ wewnatrz pudel. Po zlozeniu pudia
P. uderza r¢gka w jego wierzch jak w beben. Dzieci podchwytujg t¢ aktyw-
no$¢ i kazda grupa bebni whasne rytmy. Wszyscy sa podekscytowani i za-
chowuja si¢ ekspresyjnie.

Fot. 11. Pudlo jest ,,kryjowka”

Fot. 12. Dzieci bebnig,
wykorzystujac pudia
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Fot. 13. Pudlo jest ,,pitka”

Fot. 14. Pudlo jest ,,pojazdem”
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Pudta stuzg tez do rzucania i ,,jezdzenia”, jesli zajgcia odbywaja sie
na korytarzu. Dwoje dzieci pcha pudto przed sobg i udaje, ze to pojazd.
Przy tej zabawie nalezy uwazaé, aby nikt nie zrobit sobie krzywdy, po-
niewaz niektorzy uczestnicy ,,jadg” bardzo szybko.

Nastepnie Prowadzaca zabiera dwa pudta i uktada jedno na drugim.
Dzieci podchodza ze swoimi pudtami i doktadaja je na wierzch. Powsta-
je wysoka na kilka metrow wieza-patac.

Prowadzaca tworzy razem z dzie¢mi koto wokot budowli i wszyscy
skandujg wiersz, powtarzajac stowa za Prowadzaca warsztat.

Zwykle z grupy wytamuje si¢ jedno lub dwoje dzieci, ktore chca
przewroci¢ budowlg. Nalezy na to pozwoli¢. Gdy pudta si¢ rozsypuja,
uczestnicy piszcza, $mieja si¢ 1 skacza. Po chwili wszystko zaczyna si¢
od nowa. Dzieci orientuja si¢, ze zabawa polega wlasnie na burzeniu
i budowaniu patacu.

Fot. 15. Dzieci
zbudowaly ,,patac”
z pokolorowanych
zlozonych pudel
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9. Podsumowanie

Na koniec dzieci wraz z prowadzacg ukladajg z pudet ,,Sciang” i siadaja
w kregu.

P.: Jak czuliscie sie¢, gdy budowaliscie wysoki ,,patac”?

Dz.: Ja si¢ niecierpliwitem.

Dz.: Cieszytam sig.

Dz.: Bytam ciekawa, co to bedzie.

Dz.: Bylo mi wesoto.

Dz.: Chciatam, aby moje pudto bylo na samej gorze.

P.: A co czuliscie, gdy ,,patac” si¢ rozpadat?

Dz.: Batam sig!

Dz.: No, ale tylko troche.

Dz.: Wariowac¢ mi si¢ chciato!

Dz.: Byto mi szkoda na poczatku, ale potem zbudowaliSmy nowy.

P.: Kiedy czuliscie si¢ bardziej podekscytowani, poruszeni?

Dz.: Gdy ,,patac” si¢ przewracat.

Dz.: Dobrze, Ze nie byto nas w $rodku (Dzieci $mieja si¢ i przytakuja).

P.: Tak, wtedy to bylby niebezpieczny dom. Czy chcielibyscie
mieszka¢ w takim domu?

Dz.: Nie!!! (Dzieci odpowiadajg chorem)

* k% %

Konkluzja:
1. Utwor poetycki moze shuzy¢ do dziatan dramatycznych.
2. Dom powinien by¢ miejscem bezpiecznym.
3. Tworzenie i niszczenie wzbudzajg emocje.

3.6. Spotkanie piagte — refleksja, obraz — Joanna Papuzinska Ja,
Olga Boznanska Dziewczynka z chryzantemami,

Amedeo Modigliani Portret studenta, Pablo Picasso Portret Dory
Maar, malarz nieznany Wtadystaw IV Waza (poezja, plastyka)

Jedno z podstawowych pytan, jakie zadaje sobie cztowiek, brzmi:
,Kim jestem?”. Reprezentuje ono aspekt tozsamosciowy ludzkiej egzy-
stencji i prowadzi do kolejnych niewiadomych, ktére moga by¢ interesu-
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jace dla dziecka — ,,Skad i po co jestem?”. Cho¢ wszyscy wiedzg, jak
wazne jest poczucie tozsamosci, szkolne podreczniki rzadko nawigzuja
do tej problematyki, a moze wcale jej nie podejmuja. Od okoto czwarte-
go roku zycia dziecko stawia pytania natury epistemologicznej. Wyjat-
kowe zainteresowanie istotg wszystkich otaczajacych je rzeczy przenosi
si¢ na ciekawo$¢ zwigzang z wlasnym istnieniem. Dziecko bowiem za-
czyna intensywnie mys$le¢ — tworzy wyobrazenia i fantazjuje. Mowa
zewnetrzna zamienia si¢ na wewnetrzng narracjg, ktora staje Sie¢ wkrotce
czesdcig jego tozsamosei. Joanna Papuzinska — wnikliwa obserwatora
dziecigcego $wiata — wykorzystala te ceche w wierszu Ja, ktorego tytut
wyraznie nawigzuje do poczucia wiasnego istnienia.

Pojecie tozsamosci wydaje si¢ oczywiste, dlatego rzadko ktos za-
daje sobie trud, by dochodzi¢ jego sensu. Szczegolnie w przypadku
rozmowy z matym dzieckiem, ktore, jak zaktadajg dorosli, jest za male,
by podejmowaé dyskusje o kategorii tozsamosci. Wiasnie jednak
w kontakcie z dzieckiem mozemy dotrze¢ do jego pierwotnego znacze-
nia, gdyz dziecko odczuwa swa tozsamos¢ w sposdb nienaznaczony jej
nauzywaniem w rozmaitych kontekstach, jak to si¢ dzieje w narracjach
dorostych.

Zagadnienie tozsamosci jest wazne ze wzgledu na jego powigzania
z procesami samorozumienia, a W konsekwencji samorozwoju, ktore sa
kategoriami pedagogicznymi. Na ten aspekt tozsamo$ci zwraca uwage
Maria Reut, twierdzac, ze tradycyjne pytanie o ,,Ja”, moze stac si¢ pyta-
niem etycznym3®, Jesli tak, to interesujace jest rozpoczecie rozmowy
0,Ja” w okresie edukacji elementarnej. Najciekawiej mozna to robi¢,
wykorzystujac literature piekng. Utwor literacki jest tu pretekstem do
rozpoczecia i prowadzenia dialogu, pojawienia si¢ refleksji, wysnucia
wnioskoéw. Jednocze$nie w dialogu z dzie¢mi nauczyciel nie dazy do
zbudowania definicji, ale koncentruje si¢ na przedstawieniu jakiego$
aspektu pojecia ,,Ja”. W tym wypadku chodzi o funkcje myslenia, ktore
jest tematem wiersza. Na poziomie wczesnej edukacji pojecie tozsamo-
ci udaje si¢ osadzi¢ w czynno$ciach/funkcjach ,,Ja”. Bedzie to wiec
,Ja”, ktore $pi, je, myje si¢, bawi si¢, odpoczywa, uczy sie, ale tez mysli
I czuje. Proces dochodzenia do tych kategorii staje si¢ jedna z podsta-

%09 M. Reut, Narracja i tozsamosé. Pytanie o ,,Ja” jako problem etyczny i pedago-
giczny, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 8—10.

176



wowych czesci zaje¢. Powigzanie ,,Ja” z czynno$ciami nie jest dla dzieci
oczywiste i poczatkowo nie wiagzg one istoty ,,Ja” z jego funkcjami.
Wspolna rozmowa pozwala na odkrywanie tej roli tozsamosci, ktora
powigzana jest z aktywnym dziataniem, czyli zyciem.

Poza rozmows inspirowang utworem lirycznym warsztat obejmuje
aktywno$¢ plastyczng. Uczestnicy w parach odrysowuja nawzajem Swo-
je sylwetki na arkuszach szarego papieru. Wczeéniej mieli za zadanie
dobrze sie sobie przyjrze¢. T¢ funkcje pehity tez zabawy podczas sytua-
cji przedrecepcyjnej — ,,Lustro” i ,,Stan przy...”. Koleje zadanie to takie
pokolorowanie sylwetek, by w miar¢ wiernie przypominaty portretowa-
nych kolegéw. Dzieci sg zwykle zainteresowane tymi czynnosciami
i chetnie je wykonuja. Po zakonczeniu pracy plastycznej prowadzona
jest rozmowa na temat powstatych ,,portretow”. Dzieci wyrazaja woOw-
czas swoj stosunek do prac whasnych i kolegéw. Spotkanie konczy pre-
zentacja dziet sztuki — Kilku portretow roznigcych si¢ miedzy sobg formg
i trescig. Rozmowa 0 pracach powstatych podczas zaj¢é i dzietach mi-
strzO6w pozwala na refleksj¢ na temat podobienstw i roznic. Dzieci zau-
wazaja, ze portrety artystow rdznig si¢ miedzy soba, a niektore z nich, na
przyktad kubistyczne, w niewielkim stopniu odzwierciedlajga model.
Spostrzezenia te przynosza konkluzje zwigzane z uzytkowaniem $rod-
kow malarskich, wyobrazni tworcy i nurtow w sztuce. Tworzenie i ogla-
danie, a nastepnie omawianie wizerunkow jest dobrym kontekstem dla
utrwalania kategorii ,,Ja” w systemie edukacji dziecka, tym bardziej ze
wiedze o sobie kazdy zdobywa w procesie, ktory trwa i wzbogacany jest
w toku zycia przez kontakty z ludzmi, ze sztuka, z szeroko rozumiang
kultura.

Przebieg warsztatu®!°

Temat: ,Ja” — ksztaltowanie poczucia tozsamo$ci na podstawie
wiersza Joanny Papuzinskiej pt. Ja

Czas trwania: ok. 90 minut

Wiek uczestnikow: 6 lat i wigcej

Liczba uczestnikow: max 25 0sob

310 Przebieg spotkania zostat opublikowany w artykule mojego autorstwa Liryka
dla dzieci jako punkt wyjscia do rozmowy o literaturze i sztuce — wjecie praktyczne,
,,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2021, t. 16, nr 1(59), s. 111-125.
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Cele:
— wprowadzenie pojecia ,,ja” jako wyrazenia okreslajacego tozsamosc,
—rozwijanie umiejetnosci refleksyjnego wypowiadania si¢ na temat
utworu literackiego,
— utrwalanie umiejetnosci wypowiadania si¢ pelnym zdaniem w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej,
— aktywizowanie tworczej ekspresji poprzez wykonanie pracy plastycz-
nej i wypowiadanie si¢ na jej temat,
— ksztaltowanie umiejetnosci poréwnywania dzieta plastycznego z lite-
rackim,
— podejmowanie prob analizy i syntezy w oparciu 0 poznanie dzieta pla-
stycznego i literackiego,
— rozwijanie spostrzegawczos$ci poprzez uczestnictwo w zabawie i opis
prac plastycznych,
— zapoznanie z podstawowymi funkcjami widzenia i styszenia,
— rozwijanie sprawnosci motoryki malej,
— budowanie poczucia sprawstwa i wlasnej wartosci.
Metoda: ekspresywnego wykonania utworu poetyckiego
Formy: zbiorowa, grupy, pary, indywidualna
Srodki dydaktyczne: tekst wiersza J. Papuzinskiej pt. Ja, kredki pa-
stelowe, arkusze szarego papieru (jeden na dwoje dzieci), wizerunki
portretow w formie elektronicznej Olga Boznanska Dziewczynka z chry-
zantemami®!*, Amedeo Modigliani Portret studenta®!?, Pablo Picasso
Portret Dory Maar®3, malarz nieznany Wiadystaw IV Waza®"*, dostep
do komputera i rzutnika.

1. Wprowadzenie

Dzieci wraz z Prowadzacg stoja w kole.

P.: Proszg, aby kazdy przypomniat jak ma na imig.
Dzieci po kolei przedstawiajg si¢ imieniem.

311 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/olga-boznanska-dziewczynka-z-chryzantemami/
[data dostepu: 30.04.2021].

312 https://www.guggenheim.org/artwork/2971 [data dostepu: 30.04.2021].

313 https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/portrait-of-dora-maar-1937-1 [data
dostepu: 30.04.2021].

814 https://pl.wikipedia.org/wiki/W%C5%82adys%C5%82aw_IV_Waza#/media/
Plik:Troschel_W9%C5%82adys%C5%82aw_Sigismund_Vasa.jpg [data dostepu: 30.04.
2021].
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P.: Teraz niech kazdy wymysli dla siebie takie imig, jakiego nie ma
w kalendarzu. Takie dziwne imig, nieznane. Na przyktad ja bed¢ miata
na imi¢ Pumplicja.

Dzieci do$¢ dhugo si¢ zastanawiaja, w koncu padaja propozycje (np.
Mimi, Adrop, Bibola). Niekiedy uczestnicy proponujg imiona bohateréw
bajek animowanych, ale wtedy powinni wymieni¢ inne imi¢. Nastgpnie
dzieci majg za zadanie wypowiedzie¢ swoje nowe imi¢ i wykonaé jakis
ruch, ktory majg wszyscy powtorzyC. Zadanie wykonujg wszyscy po
kolei, stojac na obwodzie kota.

2. Sytuacja przedrecepcyjna
a. Zabawa w ,,lustro3?®.
b. Zabawa w ,,stan przy osobie, ktora ma takie same .......... jak ty”
(chodzi o taki sam kolor bluzki, spodni, kr6j butéw, kolor oczu, wto-
sow itp.).

3. Rozmowa

Dzieci siedzg w kregu wraz z prowadzaca, ktora zadaje ,,pytanie
kluczowe”.

Pytanie kluczowe: P.: Kto to jest ,,ja”?

Swobodne odpowiedzi dzieci:

: Zatem 0 kim mowimy ,,ja”?
. Gdy méwimy o sobie (odpowiedz pada po dtugim namysle).
. Tak. Gdy wypowiedz dotyczy nas samych, to postugujemy si¢
stowem ,,ja”. Kto moze powiedzie¢ o sobie ,,ja”?
— Kazdy.
— Kazdy (dzieci doznaja ol$nienia méwig jedno przez drugie).
P.: W takim razie powiedzcie doktadnie, kto moze by¢ ,,ja”?
D.: Ania moze byc¢ ,,ja”.

D.: To jest... on (wskazuje na kolege)

P.: W takim razie powiemy: To jest ,,on”. A kto to jest ,,ja”?
D.: Bo, gdy méwimy ,.ja”, to znaczy... ja.

P.: Czyli kto?

D.: No, ja.

D.: Tak, jato ja.

P.

D

P.

315 Zabawa ,,w lustro” przebiega w parach i polega na powtorzeniu zachowania ru-
chowego partnera.
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D.: 1 Wojtek!

D:. Stas tez jest ,,ja”!

D.: Ja jestem ja! (ta odpowiedZz powoduje, ze kazde z dzieci chce
wypowiedzie¢ to zdanie, dzieci wypowiadaja si¢ szybko i gtosno, wska-
ZUja siebie lub kolegow, $mieja sie).

P.: W takim razie kazdy cztowiek moze o sobie powiedzie¢ ,ja”.
Powiedzcie jakie$ zdanie, aby byto wiadomo, Ze jestescie ,,ja”.

D.: Ja mam pieska! (posiadam — dzieci poczatkowo okreslajg siebie
glownie przez stan posiadania, nastepnie padajg zdania: Ja mieszkam...,
Ja robie (co$)..., bawig sie, ucze sie, Ja lubie.. ., itd.).

Prowadzaca omawia z dzie¢mi aspekt wystepujacych w tych zda-
niach czasownikow. Uswiadamia uczniom, ze bedac kims (,,ja”), odno-
simy to do zycia. To powoduje, ze moéwimy o tym, co mamy, czym si¢
zajmujemy, co lubimy i czujemy.

4. Prezentacja wiersza

Ja (Joanna Papuzinska)

Jedni maja stada owiec,

inni maja odrzutowiec,

albo nawet i parowiec,

albo — nie wiem co.

Ja mam duzo

mysli w glowie.

O!

A ta jedna — to rano wstaje,

a ta druga — wysoka jak Himalaje.

a ta trzecia, to taka wesotka,

ze natychmiast trzeba fikna¢ koziotka.
A ta czwarta — w gwiazdy spoglada.
A ta piata jest okropnie madra.
Szobsta jest niesmiata, jak sarenka,
ale ciepta, serdeczna i migkka...

A ta siodma — okropnie leniwa.
Ciagle lubi leze¢ pod sosng

Dziwigc sie, ze las po niebie ptywa...
A znéw inne — jak te jabtka na drzewie.
Jeszcze rosna.

Jeszcze sam nic o nich nie wiem3®.

816 J. Papuzinska, Ja [w:] tejze, Opowiesé, il. S. Eidrigevi¢ius, Wydawnictwo Mila,
Poznan 2010, b.n.s.
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5. Pytania do wiersza

P.: Kto to moze byc¢, ta osoba, ktéra w wierszu opowiada o sobie?

(dzieci dochodza do wniosku, ze to jest dziecko)

P.: Co robi dziecko, ktore méwi w wierszu?

D.: — Myjsli.

P.: O czym mysli? (dzieci dajg przyktady z wiersza, powtarzajg tre-
$ci, co $wiadczy o stabym uogolnianiu).

P.: A wy? Jakie macie mysli?

Prowadzaca prosi, aby dzieci uzywaly zaimka ,,ja”. Przyktady wy-
powiedzi: Ja mysle o tym, jak czuje si¢ moj piesek. Ja mysle o tym, ze
na obiad beda pierogi. Ja mysle o wakacjach.

Dz.: Ja mys$le o tym, po co jestem. ,,Wazny temat” (To zdanie
staje si¢ kluczowe dla dalszej rozmowy, w ktoérej dzieci zastanawiaja
si¢, kim sg i po co istnieja. Grupa, z ktorag omawiano ten temat, po-
dejmowata kontekst istnienia Boga, wiecznos$ci, nicosci, prochu,
czlowieczenstwa).

6. Wniosek koncowy

Kazdy z nas jest jakims$ Ja, ktore gdzie§ mieszka, co$ robi, co$ ma,
co$ czuje i co$ mysli. To wszystko okresla TOZSAMOSC — Ja. Kazdy
ma zatem tozsamosc¢.

7. Ekspresja plastyczna

Uczestnicy wykonuja prace plastyczng: Portret kolegi.

Prowadzaca poleca, aby dzieci dobrze przyjrzaly si¢ sobie nawzajem
(ubior, kolor wloséw i fryzura, kolor oczu itp.). Praca polega na odryso-
waniu sylwetki partnera z pary na duzym arkuszu szarego papieru.
W rezultacie powinny powstaé ,,obrazy” z dwoma konturami na jednym
arkuszu. Zadaniem uczestnikoéw jest wypetnienie konturow kolegi tak, aby
powstaty wizerunki odzwierciedlajace podobienstwo do modela. Ucznio-
wie pracuja w parach. Podczas wykonywania zadania doktadnie przygla-
daja si¢ sobie. Niekiedy klocg si¢ o dobor koloru albo ksztalt ciata.

8. Pokaz prac

Dzieci prezentuja wykonane prace, trzymajac je migdzy sobg. Wszy-
scy uczestnicy stojg twarzami do siebie, tak aby widzie¢ prace kolegow
I moc porownacé je z modelami.
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. Fot. 16. Dzieci dobrane
. /@/. Ve W pary rysuja portrety

Fot. 17. Dziewczynki w parach
rysuja portrety
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Obraz 17. Portret dwéch
dziewczynek

Obraz 18. Portret dwéch
chlopcow
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9. Rozmowa

Pokaz prac wywotuje komentarze. Niektorzy sa niezadowoleni, nie-
ktorzy chwala swoje wykonanie, inni si¢ $mieja. Prowadzaca chwali
wszystkie prace i mowi o ich niepowtarzalnosci. Dzieci godza si¢ na
swoje wizerunki.

Przyktad rozmowy:

P.: Dlaczego Wojtek wyglada interesujgco na tym obrazie?

D.: Bo ma takie oczy, ze wida¢ gléwnie je.

D.: Oczy rzucaja si¢ w oczy ($miech).

P.: A co myslicie o pracy, ktora wykonata Julia?

D.: Jest kolorowa.

D.: Nie jest podobna do Marysi.

P.: Dlaczego uwazacie, ze wizerunek na obrazie powinien by¢ po-
dobny do modela?

Dzieci dochodza do wniosku, ze rysowaly w oparciu o wyglad mo-
dela, wigc wizerunek powinien by¢ taki sam. Prowadzaca uswiadamia
uczestnikom, ze najwierniej mozna przedstawi¢ kogo$ na fotografii, ale
| tam moga powsta¢ roznice. Na rysunkach jest ich duzo, bo autor rysun-
ku dodaje do niego co$ od siebie.

P.: Dlaczego jest tak wiele cech, ktoére uwazacie za inne niz
u modela?

Rozmowa toczy si¢ o tym, ze wizerunki sa wykonane r¢cznie, na
papierze, za pomocg kredek pastelowych, a ponadto nie jest tatwo nary-
sowa¢ wszystko doktadnie. Dzieci zauwazaja, ze czasem chciaty co$
narysowac ,,po swojemu”. Zaczynaja rozumie¢, ze cho¢ chcialy doktad-
nie przedstawic tre$¢, to forma ich dziet decyduje o réznicach.

P.: Jak sadzicie, gdyby portret Uli rysowata Ewa, to bytby taki sam
jak ten wykonany przez Sabing?

Dzieci u$wiadamiajg sobie istnienie rdéznic spowodowanych autor-
skim przedstawieniem.

Na koniec uczniowie ktadg prace na podlodze jedng przy drugiej,
tworzac z nich dhugi ,,dywan” i staja wokot. Nastgpnie maszerujg za
Prowadzaca, skandujac wyliczanke:

Raz, dwa, trzy, cztery,
pewien chtopiec miat maniery,

chodzit sobie w kapeluszu
i nie pokazywat uszu.
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Raz, dwa, trzy, cztery,
Ania byta z innej sfery,
ubierata pelerynke

i robita dumng minke.

10. Prezentacja dziel sztuki malarskiej

Dzieci siadaja (w tawkach lub na dywanie). Prowadzaca prezentuje
portrety wykonane przez r6znych malarzy w r6znych epokach (np. Olga
Boznanska Dziewczynka z chryzantemami, Amedeo Modigliani Portret
studenta, Pablo Picasso Portret Dory Maar, malarz nieznany Wiadystaw
IV Waza).

Obraz 19. Dziewczynka
z chryzantemami,
Olga Boznanska (1894)

Obraz 20. Portret studenta,
Amadeo Modigliani (b.r.)
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Obraz 21. Portret Dory Maar, Pablo
Picasso (1937)

Obraz 22. Wladystaw IV Waza,
malarz nieznany (1605)
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10. Rozmowa

P.: Czy nasze prace sa podobne do obrazow, ktore widzicie?

Jedne dzieci mowig, ze tak, inne, ze nie.

P.: Dlaczego nie sa podobne?

Dz.: Najladniejsza jest dziewczynka z chryzantemami, bo jest po-
dobna do prawdziwej dziewczynki.

Dz.: Tylko jest smutna.

Dz.: Wszyscy sg smutni.

Dz.: Tacy powazni.

P.: Jak sadzicie, dlaczego sa powazni?

Dz.: Moze mieli ktopoty.

Dz.: Nie chciato im si¢ $mia¢ (Smiech).

P.: A moze chcieli wyglada¢ na madrych i powaznych. Nie chcieli
wydawac si¢ $mieszni. Dawniej dzieci 1 dorosli zyli inaczej niz dzisiaj.
Podczas malowania portretu nalezato by¢ dostojnym.

Dzieci zwracajg uwage na oczy studenta.

Dz.: Ma dziwne oczy.

Dz.: Takie puste.

P.: To obraz Modiglianiego, ktory w ten Sposob malowal swoich
modeli. Na jego obrazach wazna jest kolorystyka i nastroj.

Obraz Picassa wzbudza $miech.

P.: Dlaczego si¢ $miejecie?

Dz.: Bo ta pani ma oczy z boku ($miech).

Dz.: | jest w kawatkach (Smiech).

Dz.: Ma nos tam, gdzie ucho!

P.: Macie jakis pomyst, dlaczego Picasso tak namalowat swojg znajoma?

Dz.: Moze byta brzydka...

Dz.: Pewnie jej nie lubit.

P.: Myslisz, ze kierowat si¢ uczuciami? Masz racj¢. Artysta zwykle
,wktada” w dzielo wlasne uczucia. Dobierajac barwy i ksztalty, bierze
pod uwage swoj stosunek do §wiata.

Dz.: No wlasnie, wigc jej nie lubit.

P.: Moze chcial pokaza¢ uczucia w obrazie. Trudno je przedstawic
na kartce.

Dzieci zastanawiajg si¢.

Dz.: Ja to kiedy$ bylem zty i cata kartke zabazgratem.

P.: To swietny przyktad.
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Dzieci przypominaja sobie takie sytuacje i wymieniaja si¢ pogladami.

P.: A ostatni obraz? Co o nim myslicie?

Dz.: Jakis bogacz.

P.: To polski krolewicz Wiadystaw IV Waza, wigc masz racje.

Dz.: To chyba dawno byto, bo ma takie ubranie inne.

P.: Zgadza si¢. Powstanie tych obrazow dzieli 300 lat, to bardzo duzo.
Teraz mamy rok 2021, a one powstawaty 100 i 400 lat temu.

Dzieci sg zdziwione.

P.: W czym s3 podobne te dzieta?

Dz.: Wszystkie pokazuja ludzi.

Dz.: Ich twarze.

Dz.: Albo wigce;j...

P.: Pokazuja tak samo?

Dz.: Nie, kazdy inaczej.

Dz.: Macie racj¢. Kazdy artysta inaczej przedstawil swego modela
w zaleznosci od czasu, w Ktorym tworzyl, i od wlasnych uczué.

P.: Do ktorego z obrazéw najbardziej podobne sg prace, ktore wyko-
naliscie?

Dz.: Moim zdaniem do wszystkich po troche.

P.: Czy zgadzacie si¢ z kolega?

Po kroétkiej rozmowie dzieci dochodzg do wniosku, Ze to prawda.

P.: Przyjrzyjmy si¢ naszym pracom. Kogo przedstawiaja wykonane
przez nas prace?

Uczniowie twierdza, ze ich samych. Kazda praca to kto$ z klasy.
W rozmowie dochodzg do wniosku, ze ich rysunki przedstawiajg wize-
runki kolegow.

P.: Taki wizerunek nazywamy portretem. Niektore portrety przed-
stawiaja tylko popiersia, czyli obejmuja gtowe i tutdéw do pasa, a niekto-
re to portrety catych postaci. Jakie sg wasze?

Dz.: Przedstawiaja cate postaci.

Nastepnie toczy si¢ rozmowa o rdéznicach 1 podobienstwach. Wazne,
aby dzieci zauwazyly, ze roznice dotycza nie tylko tresci, ale i formy
prezentowanych prac. W rozmowie dochodzimy tez do wniosku, ze por-
trety nie powstatyby, gdyby nie ludzie, ktérzy na nich widnieja. Ponadto
ich forma rozni si¢, bo sa wykonane przez roznych artystow.

P.: Czym rdznig si¢ postaci z waszych portretow od postaci
z wiersza?
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Dochodzimy do wniosku, ze na obrazach ,,wida¢” osobg, a w wier-
szu nie. Na obrazach spostrzegamy glownie wyglad, ktory ,,mowi” nam
tez co$ o charakterze, zawodzie, roli spotecznej, wieku danej postaci.
Zatem to, co wiemy wiecej o osobie przedstawionej, trzeba sobie dopo-
wiedzie¢. Natomiast wiersz opowiada o tym, jaka jest dana osoba, ale
nie widzimy jej. Musimy jg sobie wyobrazi¢.

P.: Dzigki czemu wiemy, Ze na portretach sg wizerunki postaci?

D.: Widzimy je.

P.: Skad wiemy, ze w wierszu jest mowa 0 postaci?

D.: Styszymy wiersz i wyobrazamy ja sobie.

Rozmawiamy o zmystach, ktore sa potrzebne do odbioru dziet sztuki.

11. Zakonczenie

Dzieci stajg obok swoich portretow i indywidualnie, po kolei powta-
rzaja formutke:

,»Ja (tu imi¢), jestem jedyna i niepowtarzalna”.

Nastepnie wszyscy zbiorowo powtarzaja strofy wiersza Joanny Pa-
puzinskiej pt. Ja, przygladajac si¢ swoim pracom®Y’.

* * *

Konkluzja:
1. Kazdy cztowiek jest inny, niepowtarzalny i ma inng (wtasng) tozsamosc.
2. Dzieto plastyczne powstaje z inspiracji obiektami $wiata realnego.
3. Tekst poetycki opowiada inaczej niz obraz.

3.7. Podsumowanie

Przedstawione tu przyktady w do$¢ prosty sposob integrujg zjawiska
sztuki literackiej z elementami sztuk plastycznych, w niektorych przypad-
kach muzycznych. W przypadku pierwszego spotkania realizacja warszta-
tu ujawnita i podkreslita, ze utwor literacki:

—moze sktadac si¢ z czgsci 1 mie¢ budoweg zwrotkowa;

317 Warsztat mozna poszerzyé o wykorzystanie utworu pt. Mysli Teo Agaty Krolak
(Warszawa 2019).
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— moze mie¢ charakter rytmiczny;
— posiada nastrdj, ktory moze zmienia¢ si¢ W poszczegolnych czesciach;
— moze realizowa¢ funkcje ludyczna.

Ponadto zadania uswiadomity dzieciom, ze:

— $rodki artystyczne, jak rytm i nastroj, wystepuja zarowno w literaturze,
jak i w sztukach plastycznych;

— kompozycja utworu literackiego moze zosta¢ odzwierciedlona w po-
staci obrazowej;

— praca plastyczna o charakterze abstrakcyjnym ma tresc, ktorg skrywaja
srodki artystyczne.

Zwrdcono tez Uwagg uczestnikow na to, ze:

—utwor liryczny moze przyjac¢ konwencje kotysanki;

— $piewnos$¢ 1 liryzm wiersza da si¢ przedstawi¢ w postaci obrazu, np. wody;

— 10, czego nie ma w wierszu, mozna dopetni¢ wyobraznia;

— nastroj wiersza mozna zobrazowac w pracy plastycznej, wykorzystujac
barwy, linie i ksztatty.

Kolejne spotkania udowadnialy, ze:

— rytm zawarty w wierszu moze stuzy¢ wspdlnej zabawie;

— wiersze to wypowiedzi, ktore mowia odbiorcy o $wiecie, ludziach,
zwierzgtach, uczuciach;

— utwor poetycki ma swojg dramaturgi¢ i moze pobudza¢ do dziatania
albo uspokajac;

— w wierszu zawsze mozna znalez¢ co$ do odkrycia.

We wszystkich przedsiewzieciach speknity si¢ tez cele o charakterze
wychowawczym. Dzieci musialy bowiem wykazaé¢ si¢ umiejetnoscia
wspotdziatania, poszanowania cudzych pomystéw i pracy. Wazne byto
powstrzymywanie si¢ od nieuzasadnionych uwag krytycznych, a w za-
mian poszukiwanie uwag konstruktywnych. Oczywistym faktem byto
takze ksztatcenie umiejetnosci manualnych.

W aspekcie dlugofalowych celow edukacyjnych wykazano harmo-
nijne wspoéhistnienie sztuki literackiej i1 plastycznej. Zwrdcono uwage
dzieci na $rodki artystyczne dzieta literackiego i plastycznego oraz ich
wzajemne przenikanie. Dokonano wprowadzenia wychowankow w re-
cepcje sztuki wspotczesnej — abstrakcyjnej.

Zajmowanie si¢ edukacjg malego dziecka powoduje koniecznos¢ za-
angazowania si¢ takze w jego edukacje kulturalng. Irena Wojnar w kon-
tekscie koncepcji wychowania przez sztuke pisata w roku 1976: ,,Praw-
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dziwa sztuka jest (...) zagrozona z jednej strony przez pseudowartosci
tak zwanej kultury masowej, z drugiej za$ przez ekscentryczne ekspery-
menty coraz dalej odbiegajace od tego, co jest sztukg prawdziwg, okre-
Slone przez Reada mianem nihilizmu. Narasta rozdzwick miedzy twor-
cami wypowiadajacymi si¢ wlasnym, prywatnym jezykiem sztuki a spo-
teczenstwem, ktore tej sztuki nie rozumie i ktore, w sposdb naturalny,
zajmuje si¢ konsumpcja kulturalng na najnizszym poziomie”'®. Rodzi
si¢ pytanie: czy w ciggu czterdziestu pigciu lat od czasu, kiedy stowa te
zostaly napisane, zmienito si¢ co$ w zinstytucjonalizowanym wychowa-
niu kulturalnym i edukacji estetycznej polskiego dziecka, co pomogtoby
organizowa¢ i rozwija¢ ludzka wrazliwo$¢? Wydaje sie, ze wrecz prze-
ciwnie. Wzrosta alienacja jednostki, a w zwigzku z rozwojem technik
elektronicznych obnizyt si¢ poziom bezposrednich interakcji migdzy
ludzmi. Dzieje si¢ to szczegodlnie teraz, w okresie pandemii. Swoisty,
poglebiony przez sztuke dialog spoteczny stracit swoje znaczenie. Twor-
czo$¢ poetycka, zwlaszcza liryczna, ktora zawsze byla Swiadectwem
najwyzszego artyzmu, jest obecnie ,,towarem” prawie niepotrzebnym.
Szansg na odwroécenie tych tendencji jest wlaczenie do systemu wczesnej
edukacji dziecka (od urodzenia do 10 roku zycia) zintegrowanych, prze-
myslanych dziatan dydaktyczno-wychowawczych, ktore wprowadzatyby
najmlodszych w $wiat szeroko pojetej kultury na zasadach dostepnych
miodym odbiorcom. Wychowywany w tym duchu cztowiek bedzie miat
szanse sta¢ si¢ ,,wielkim kreatorem” — cztowiekiem wolnym, tworczym,
harmonijnym. Bedzie on tez czlowiekiem etycznym, bo wydaje sie, ze
rozumienie glebokich sensow arcydziel powstajacych w rozwoju kultury
prowadzi do znalezienia sensu w ksztatcie signifiance3!®,

318 |, Wojnar, Wstep do: H. Read, Wychowanie przez sztuke..., s. XVI-XVII.
319 Nawigzuje do rozwazan na temat intertekstualnoéci G. Genette’a. Podaje za: te-
goz, Palimpsesty..., s. 8.
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Rozdziat 4

Whnioski dla praktyki pedagogicznej

4.1. ,,Wazne tematy” jako wynik dialogowego podejscia
do dziecka w edukacji zintegrowanej

Obserwujgc zachowanie innego, podkladam
pod nie przezycia, ktore podczas podobnych
zachowan towarzyszqg mnie samej, to Znaczy
ujmuje innego tak, jak samg siebie®?°.
Mirostawa Nowak-Dziemianowicz

Sytuacja szkolna dziecka w wieku 6, 7 lat jest dos¢ trudna. Czgsto
zmienia ono nauczyciela i grupe rowiesnikow, z ktorymi przebywato od
3. roku zycia. Musi pokona¢ strach przed ,,nowym”, zaaklimatyzowac si¢
do miejsca, pozna¢ nowych kolegéw, podda¢ si¢ wickszej dyscyplinie
I nauczy¢ doktadnie wykonywac polecenia nauczyciela. Przymus siedzenia
dtuzszy czas w tawce, koncentracji na dziataniach wychowawcy, liczba
przyborow, o ktorych nalezy pamictaé, wiecej obowiazkow w domu —
wszystko to moze sprawiac, ze dziecko w tym okresie czuje si¢ zagubione.
Dyskomfort ten wywotuje czesto poczucie wyalienowania. Rozwdj szescio-
latka opisywany przez psychologow wskazuje trudnosci z podporzadkowa-
niem sig, zaciekawienie tematami zwigzanymi z narodzinami i $§miercia,
wzmozone uczucie przekory, brak dystansu®**. Dziecko w tym wieku uwa-
zane jest juz za prawie doroste, poniewaz coraz lepiej si¢ wypowiada, jest

320 M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne W narracjach. Interpretacje
sensow i znaczen, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2002, s. 52.

21 ES. Ilg, L.B. Ames, S.M. Baker, Rozwdj psychiczny dziecka od 0 do 10 lat,
przet. M. Przylipiak, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2006.
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samodzielne, potrafi sprawnie wykonywa¢ rozmaite czynnosci. Z tego po-
wodu dorosli czgsto obdarzajg je zbyt duzym zaufaniem, obarczajac zada-
niami ponad miare. Oczekiwania wobec przecietnego szesciolatka sg czesto
zbyt wygoérowane w stosunku do rzeczywistych mozliwosci rozwojowych
tak mtodego cztowieka. W rezultacie konflikt, ktory powstaje w obszarze
interakcji z dorostymi, prowadzi do pewnego rodzaju izolowania si¢ dziec-
ka. Uczucie samotnosci wzmaga si¢, jesli rodzina nie wypetnia wiasciwie
swoich zadan opiekunczych wobec dziecka.

Podczas pracy warsztatowej dziecigca kreatywna aktywno$¢ stawala
si¢ aktem, w ktorym uczestnicy wyzwalali si¢ spod wiezow przymusu
szkolnego. Uczniowie w chwili podjecia pracy tworczej wydawali si¢
wolni, jakby zapominali o sytuacji edukacyjnej. Czesto byli zaskoczeni
ostateczng forma dzieta, ktore stworzyli. Warsztat literacki stawatl si¢
w jakiej$ mierze narzedziem, ktore pomagalo wychwyci¢ reakcje uczest-
nikow. W mojej postawie naktadaly si¢ role badaczki, krytyczki literackie;j,
poetki i pedagozki. Staralam si¢ by¢ aktywnag uczestniczka dzieciecych
ekspresji, ale tez ich odbiorcg i krytykiem. Wyznaczony ,,0dgornie” temat
zaje¢ i wybrany utwor poetycki miaty by¢ $rodkiem stuzacym do poznania
dziecigcych refleksji, ktore uchwycilyby temat ,,wazny” dla dzieci. Two-
rzenie artefaktu to kolejny element stuzacy do poznawania badanych.
Tworcze zaangazowanie w wykonanie dzieta jest bowiem dobrg okazja do
stawiania pytan i budowania refleksji. Aktywnos¢ artystyczna stawata sig
tu zatem plaszczyzng dla formutowania wnioskow.

Temat ,,wazny” skrywa si¢ zwykle tuz ,,pod skorg”. Dziecko nie
zdaje sobie sprawy w sposob $wiadomy, ze chce rozmawia¢ wlasnie
,0 tym”. Swobodny przebieg warsztatowych zaje¢, w ktorych dziecko
uczestniczy bez przymusu i jest traktowane jak partner, prawdopodobnie
powoduje odblokowanie tej sfery i zdanie zostaje wypowiedziane.

W mojej opinii mowi ono o kryjacym si¢ w zyciu dziecka problemie,
nierozwigzanym dylemacie, o ktérym dziecko prawdopodobnie nie roz-
mawiato z nikim z dorostych opiekunéw albo rozmawiato, ale nie uzy-
skato odpowiedzi. W takim wypadku jest on wskazowkg. Otwiera
W Sposob niezamierzony mozliwo$¢ nawigzania kontaktu, prowadzenia
dalszej rozmowy, a gdy to potrzebne, terapii.

Niektore dzieci uczestniczace w spotkaniach literackich zwykle
W pewnym momencie zajeé porzucaly temat wynikajacy z pytania Klu-
czowego i wypowiadaty zdanie bedace indywidualnym przezyciem lub
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spostrzezeniem. Byla to najczgsciej spontaniczna dygresja, ktora za kaz-
dym razem, w zaleznosci od sktadu osoboweg0o grupy, byta inna. Zaw-
sze jednak dotyczyta problemow egzystencjalnych dziecka.

Tabela 5. Powigzanie tematow podstawowych z tre§cia warsztatow

Nazwisko Wers, ktory ) Ostateczny )
. prawdopodobnie sens Konkluzja

Lp. autora Pytanie Terpat,’ wzbudzil wiersza wynikajaca

i tytul kluczowe Lwazny . . .
wiersza skoy?rzenle w opinii Z rozmowy
dziecka dzieci

1. |J. Porazin- |Cotojest |1. Smier¢/ ,,bo tu taficowali |Rados¢ z Zycie jest na
ska, A kiedy [taniec? $mier¢ od dziada tanca mimo |tyle dlugie Ze
utniemy dziadzia, |pradziada” staro$ci mozna si¢ nim

babci chaty. nacieszy¢
i zrobi¢ wiele
dobrego.

2. |J.Papuzin- |Cotojest |2. Lek przed |,,konewkami, Dobry sen  |Gdy boimy sig¢
ska, Jezioro [woda? snem. wiaderkami, sny |daje poczu- |czegos,

z jeziora biorg” |cie szcze$cia. [pomocna jest
literatura
i drugi
D. Wawitow 3. Tesknota |,,Poprosze tate, czlowiek.
Morze za swoboda |moze, pojedzie ze Cztowiek czuje
J. Ratajczak i odpoczyn- |mna nad si¢ dobrze, gdy
Morze kiem. morze...” ma swobodg.
3. |D. Wawitow,|Co to jest |4. Wartos¢ ,.kon staruszek” |To, co staro- |Starzy ludzie
Drynda pojazd? starosci i dawne tez  |i stare
przemijanie moze by¢ przedmioty
interesujgce. |Majg specjalng
warto$¢.
5. Marzenie o |,,chtopcy si¢
posiadaniu |$miejg Kazdy
czegos do rozpuku, czlowiek ma
wspaniate- |gdy stysza turkot inne potrzeby.
go jej po bruku”

4. |D. Wawitow,|Co to jest |6. Poczucie |,,zawalil si¢ Gdy co$ si¢ |Jesli czujemy
Zawalit sig |dom? bezpieczen- |patac” zniszczy, si¢ zagrozeni,
patac stwa mozna to musimy podjaé

naprawic. inicjatywe.

5. |J. Papuzin- |[Kto to jest |7. Istota bytu |,,mys$li w glowie” |Kazdy o Jednym
ska, Ja Lja’? . czyms$ mysli. |z zadan

! 8. CZ*OWIe!( w Dc))/brze jgst cztowieka jest
Kosmosie. ;i oy - :
moc mysleé. |dociekanie

9. Czlowiek sensu zycia.
pochodzi
z prochu.

10.Po co
jestem?

Zrédto: opracowanie wlasne.
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Zebrane w tabeli 5 tresci pokazujg, ze tematy prezentowane przez
dzieci nie maja bezposredniego zwigzku z tematem wynikajacym z tresci,
pytaniem kluczowym czy ostatecznym sensem wiersza. Byto to spowo-
dowane tym, ze podczas rozmowy prowadzaca porzucala glowny temat
I podazata za mysla dziecka. W konsekwencji obok konkluzji, ktore wy-
nikly z tematow zaj¢¢ (podane sa po kazdym warsztacie), uzyskano do-
datkowe sensy, jakby naddane nad zwyczajnym procesem lekcyjnym.
Zatozenie, ze bede wstuchiwac si¢ w wypowiedzi dzieci, pozwolito na
,Wyjscie” poza tradycyjne rozumienie wiersza i formutowanie wraz
z dzie¢mi ,,dodatkowych” refleksji. Dato to w wielu przypadkach efekt
zmaterializowania si¢ tego co ,,pomiedzy”. Uswiadomito uczniom, ze
proces lekcyjny przebiega w dialogu, a spotkanie z nauczycielem jest po
prostu spotkaniem z drugim cztowiekiem. Dla mnie jako osoby prowa-
dzacej zajecia bylo to niecodzienne eksplorowanie dziecigcej kultury
W jej spontaniczno$ci, a zarazem harmonii. Uczestnicy reagowali bo-
wiem czgsto bardzo ekspresywnie, ale zawsze dazyli w swych pytaniach,
werbalizacjach, kinezach do doswiadczenia sensu.

Temat pierwszy pojawil si¢ przy okazji omawiania radosnego
utworu o ludowym tancu i méwiacej chacie w zwigzku z wystgpujacym
W utworze wyrazeniem ,,0d dziada pradziada”, ktére wywotato rozmo-
we 0 nastepstwie pokoleniowym. Zapoznanie z utworem literackim
poprzedzita rozmowa z dzie¢mi na temat tanca, ktora przeksztatcita sig
w dyskusje dotyczaca rozmaitych form ruchu, nastroju, ktory moze im
towarzyszy¢. W kregu zainteresowania pozostat krakowiak, poniewaz
wskazywala na niego rytmizacja zaplanowanego do zajeé wiersza.
Koncentrowatam si¢ w rozmowie z dzie¢mi na pochodzeniu tanca, jego
nastroju, kolorystyce kostiumow do krakowiaka. Nastepnie odczytatam
wiersz. W utworze Porazinskiej jest mowa o ,,gadajacej” i czujacej
chacie, w ktorej odbywa si¢ taniec. Autorka postuguje si¢ nieco archa-
icznym stownictwem i metaforyka. Rozmawiatam z dzie¢mi o po-
szczegoOlnych zwrotach, stuchajac ich propozycji, nastepnie wyjasnia-
jac to, czego nie rozumiejg. Dzieci byly mocno zainteresowane roz-
mowa, szczegolnie zaskoczyly ich zwigzki frazeologiczne, jak:
,utniemy krakowiaka z nogi”, ,,p6jda wiechcie z butow”. Mtodzi stu-
chacze nie znali znaczenia stowa ,,stekac¢” i ,,rada”. Trudnos$ci przyspo-
rzyta im takze metafora konczaca utwor: ,,bed¢ né6zkom w tancu okien-
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kiem $wiecita”. W rozmowie o wierszu dzieci nie byty jednak znieche-
cone wilasng niewiedza, ale zaciekawione, chetnie szukaty rozwigzan,
podawaty wlasne przyktady. Zwrot ,,od dziada pradziada” wywotat
»temat podstawowy” i wypowiedzi, ktore przeksztalcity si¢ w intymna
rozmowe o utracie dziadkow i bab¢.

»lemat wazny” zglosito jedno dziecko, ale w nastgpujacej po nim
rozmowie brata udziat cata grupa. Wtasciwie kazdy przypomnial sytua-
cj¢ swoich dziadkoéw, wskazujac, ilu z nich jeszcze zyje, a ilu nie. Che¢,
z jakg dzieci rozmawialy na ten, smutny przeciez, temat, uzmystawia
istniejgca potrzebg wypowiedzenia tych tresci. Warto zauwazy¢, ze to-
warzysza im szczegoélne emocje zwigzane z Iekiem przed $miercia,
uczuciem do dziadkéw i ciekawoscig. Wprowadzenie i kontynuowanie
tego tematu przez dzieci potwierdza wazng role dziadkow jako pokole-
nia, ktore jest w bliskim kontakcie mentalnym i emocjonalnym z wnu-
kami. Dzieci byly gotowe, aby opowiada¢ podczas zaje¢ o dziadkach —
o tym, jak wygladaja, czym si¢ zajmujg i jakie maja dolegliwosci. Ich
podejscie do tematu byto niezwykle powazne. Grupa bylta petna skupie-
nia i zywego zainteresowania wypowiedziami poszczegdlnych osob,
a czgsto zdarzato sig, ze podczas innych rozmow nie wszyscy uczestnicy
byli ciekawi opinii kolegow w jakiejs sprawie. W tym przypadku wyka-
zywali wyrazna sktonno$¢ do rozwijania watku. Pozwala to sformuto-
waé wniosek, ze rozméw o $mierci i starosci, uznawanych za tematy
tabu (,,tematy trudne”), nie powinno si¢ unika¢ w szkole, wrecz prze-
ciwnie. Bogata obecnie oferta literatury poruszajgcej t¢ problematyke
mogtaby pomdc w rozmowach-dialogach, podczas ktorych dzieci wyra-
zalyby swoje refleksje, obawy, mowityby o smutkach i zwyczajnych
obserwacjach. W rezultacie tego, ze dziecigca refleksja dodatkowa zosta-
ta wiaczona do dialogu, uzyskalismy ,,naddang” konkluzje: ,,Zycie jest
na tyle dlugie, Ze mozna si¢ nim nacieszy¢ i zrobi¢ wiele dobrego”, ktora
nie pojawitaby si¢ w innej Sytuacji.

Temat drugi byt zwiazany z sytuacja zasypiania, typowa dla poezji
kotysankowej, jaka reprezentuje utwor Papuzinskiej. Kotysankowy rytm
I obraz ludzi niosgcych sny w konewkach i wiaderkach moze wywoty-
waé niepoko6j*?2. Jednak nie jest to utwor lekotworczy sensu stricto. Lek

322 Motyw snu w ,,pojemniku” nawigzuje do utworu Roalda Dahla pt. Wielkomilud.
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przed zasypianiem pojawil si¢ zatem w zwiazku z przywotang tu sytua-
cja ,,przed snem” — ,szarg godzing”?®, ktora czesto budzi niepokoj ma-
tych dzieci. Samotne pozostawanie w pokoju, ciemnos¢, konieczno$¢
wylaczenia si¢ z zycia rodziny moga by¢ przyczyng negatywnych wra-
zen. Prawdopodobne jest takze, ze wywotany trescig utworu obraz jezio-
ra i ludzi czerpigcych z niego wode konewkami dat skojarzenie z czyms
nieznanym, co moze budzi¢ legk. Obawa, by nie pozostawa¢ samemu
w ciemnym pokoju, towarzyszy kazdemu dziecinstwu, a lek przed ciem-
noscig jest czesto przyczyng nocnych koszmarow. Jest na tyle istotny, ze
chetnie zajmuja si¢ nim biblioterapeuci, tworzac specjalne utwory (bajki
terapeutyczne), ktore maja go niwelowa¢***. Emocje wystepujace pod-
czas wieczornego odbioru kotysanek i bajek przez male dzieci cz¢sto nie
sa kontrolowane. Zdarza si¢, ze specyficzny rytm, linia melodyczna,
nieznane stowo wywoluja uczucie niepewnosci, wplywaja na tworzenie
niepokojacych wyobrazef, ktore zamiast pomoc W zasypianiu, strasza.
Ufnos¢, jaka dorosty poktada w sile wieczornych spotkan z dzieckiem
i tekstem, wyczuwana przez mate dzieci, wraz z niepeing jeszcze umie-
jetnoscig werbalizowania uczu¢, nie pozwala dziecku zamanifestowac
niekomfortowej sytuacji. Moment ,,przed snem” to tez czesto tworzenie
upiornych obrazéw na podstawie zaryséw roslin i sprzetow, lek spowo-
dowany nieznanymi dzwiekami®*®®, lek przed ciemnoécia. Sadze, ze kaz-
de zalgknione dziecko chcialoby o tym porozmawia¢ i stwierdzi¢, ze
doro$li rozumiejag jego emocje. Rozmowa przyniosta konkluzj¢ dodat-
kowa: ,,Gdy boimy si¢ czegos$, pomocna jest literatura i drugi cztowiek”.

Temat trzeci, ktory zaistnial podczas spotkania na temat wody, to
problem wolnosci, radosci zycia, potrzeby odpoczynku. Skrystalizowat
si¢ dopiero podczas omawiania wiersza Danuty Wawitow, ktory mowit
0 radosnej dzieciecej dyskusji. Swobodny ton i obraz szczgsliwego dzie-
cinstwa wywotal wsrod dzieci tgsknote wilasnie za taka beztroska.
Uzmystowit im, ze maja w sobie pragnienie wolnosci, zabawy, wakacji,

323 Nawigzanie do tytutu artykutu R. Waksmunda. Zob. tegoz, Liryka ‘szarej go-
dziny’. Z zagadnienn komunikacji artystycznej w poezji dla dzieci, ,,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Prace Literackie XXII” 1981, nr 547, s. 155-171.

324 Zob. M. Molicka, Bajki terapeutyczne, Media Rodzina, Poznan 1999, s. 10-22;
taz, Bajkoterapia — o lgkach i nowej metodzie terapii, Media Rodzina, Poznan 2002;
D. Brett, Bajki, ktore leczq, t. 1., Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002.

325 Ten motyw wykorzystat Neil Gaiman w powiesci Wilki w Scianach.
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zwyklego odpoczynku. Ow spontaniczny, ekspresyjny nastroj pojawit
si¢ pozniej podczas wykonywania pracy malarskiej, kiedy uczestnicy
mieli mozliwo$¢ wykonywania ,;malowidta” na duzej ptaszczyznie, wy-
korzystujac nieskrgpowang wyobrazni¢. Konsekwencja wiaczenia do
rozmowy dziecigcej refleks;ji byta konkluzja dodatkowa: ,,Cztowiek czu-
je si¢ dobrze, gdy ma swobodg”.

Temat czwarty dotyczy starosci. W tym przypadku zostat on wywo-
tany przez sens utworu i opowiadanie o starym woznicy i koniu, czytane
przed jego recepcja. Staro$¢ jako zjawisko wazne spotecznie jest tez
niekiedy tematem zaje¢ lekcyjnych w szkole. Dzieci wiedza wige, ze
z etycznego punktu widzenia stary czlowiek wymaga szacunku. Jak juz
pisatam, Kontakt wnukow i dziadkow nalezy do najbardziej cennych
relacji. Mozliwe wigc, ze w tym przypadku zadziatalo nawykowe twier-
dzenie o tym, co w oczach dorostych jest pozadane. Z drugiej jednak
strony podczas stuchania opowiadania dzieci byly autentycznie skoncen-
trowane 1 powazne. Tre§¢ wiersza, ktorej wysluchaty pdzniej, utrwalita
swiadomos$¢ przemijania i przyblizyta sytuacj¢ starego cztowieka, ktore-
go jedynym przyjacielem jest stary kon. Ponadto dzieci uswiadomity
sobie, ze takze stare sprzety, przedmioty moga by¢ cenne, bo przecho-
wuja historie, a ich diugie zycie bylo bogate. Tytulowa ,,drynda”, wy-
$miewana i stara, zyskala warto$¢ dzigki tym, ktorzy ja pokochali. Kaz-
dy ma cos, czego nie chciatby wyrzuca¢, mimo ze jest juz stare i nie-
modne. Zwrocenie uwagi na emocje towarzyszace takiej sytuacji wydaje
si¢ istotnym aspektem w procesie wychowywania dziecka. Jak wiemy,
dzieci niechetnie opowiadajg o gromadzonych przez siebie ,,skarbach”.
W ktorym$ momencie dowiadujg si¢, ze dorosli uwazaja je za zwykle
$mieci. Kamyki, patyki, szkietka, nasiona, muszelki tworzg jednak za-
warto$¢ dziecigcego skarbca gtéwnie z uwagi na warto$¢ sentymentalno-
estetyczng. Tymczasem bardzo czesto zarbwno zwigzane z nimi uczucia,
jak i ich estetyka nie budza w dorostych naleznego zachwytu. Podczas
pracy nad wierszem Wawitow mozna byto porozmawia¢ 0 tych warto-
$ciach. Rozmowa o staroéci byla w jakim$ sensie kontynuacja tematu
z pierwszego spotkania. Tu jednak nie moéwiliSmy o $mierci, ale wrecz
przeciwnie — 0 przetrwaniu. Staro$¢, zmeczenie, zuzycie, zniszczenie
okazaly si¢ w dyskusji niewystarczajacym powodem, by skaza¢ kogos
lub co$ na niebyt. W rezultacie wysnuliémy wniosek, ze: ,,Starzy ludzie
I stare przedmioty maja specjalng warto$¢”.
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Temat piaty pojawit si¢ podczas zaje¢ w kontekscie posiadania ko-
nia lub samochodu. Dzieci rozmawialy o tym, co przynosi wigkszy
pozytek i co naprawde chcialtyby mie¢. Kon wydat si¢ im wspaniatym
zwierzeciem, ale jego posiadanie pozostawato raczej w sferze marzen.
Nowoczesny samochod byt dla nich rzeczywistym upragnionym
przedmiotem (szczegodlnie dla chtopcoéw), ale wydawat si¢ drozszy.
Poruszony w rozmowie dylemat pokazal sposob mys$lenia o $wiecie
szesciolatkow uczestniczacych w spotkaniu, ktérzy na koniec przed-
ktadali ch¢¢ posiadania zywego zwierzg¢cia nad maszyne. Trudno po-
wiedzie¢, czy dzieci doszly do takiego przekonania z powodu uwew-
n¢trznionych zasad, czy tez uznaly, ze ,tak wypada” stwierdzié.
W kazdym razie stwierdziliSmy, ze: ,,Kazdy cztowiek moze mie¢ pra-
gnienia i ma inne potrzeby”.

Temat szosty posrednio powigzany jest z pytaniem podstawowym
i tematem wiersza. Warto jednak odnotowac, ze poczatkowo dzieci nie
wigzaly pojecia domu z bezpieczenstwem. Pojawilo si¢ ono jednak
w czasie rozmowy. Dziecko, ktore twierdzito, ze nie czuje si¢ bezpiecz-
nie w swym domu, wypowiedzialo t¢ opini¢ samoistnie, w formie
oznajmujacej. Potem nie byto pytane o zrédto niepokoju, poniewaz zaje-
cia nie miaty charakteru terapii, a moja pozycja prowadzacej warsztat
i zarazem badaczki nie pozwalala mi na obnazanie probleméw rodzin-
nych rozmowcy przy calej grupie. Problem zostat zasygnalizowany wy-
chowawczyni klasy. Poczucie bezpieczenstwa jest jedng z podstawo-
wych potrzeb, ktora zapewnia cztowiekowi prawidtowe funkcjonowanie.
Jesli odczuwa si¢ Ik, Zycie staje si¢ nieprzyjemne. Ma to szczegdlne
znaczenie w kontek$cie domu, w ktorym dziecko przebywa wiekszo$¢
czasu i ktory powinien je ochrania¢. Dom jako miejsce, w Ktorym
mieszkaja najblizsi, jest sferg dajacg 0stoje, mito$¢, mozliwos¢ wy-
tchnienia, zabawy, swobodnego funkcjonowania. Jesli nie spetnia tych
warunkow, staje si¢ terenem niebezpiecznym, gdzie trudno zyé3%. Ten
brak stabilno$ci najsilniej odczuwaja najmtodsi. Rozmowa o domu po-
zwolita nam nie tylko u§wiadomic¢ sobie ich réznorodnos$¢ i funkcje, ale
data tez mozliwos¢ zwrdcenia uwagi na osobiste przezycie zwigzane

3% Sytuacja taka pokazana jest m.in. w powiesci Lemony’ego Snicketa pt. Seria
niefortunnych zdarzen, a w polskiej literaturze przedstawita ja Matgorzata Strekowska-
-Zaremba w powiesci pt. Dom nie z tej ziemi.
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z miejscem, w ktorym mieszkali uczestnicy warsztatow. Wniosek sprowa-
dzit si¢ do opinii: ,,Jesli czujemy si¢ zagrozeni, musimy podjac inicjatywe”.

Temat siodmy, 6smy, dziewiaty i dziesigty w niewielkim stopniu 13-
czyly si¢ z pytaniem kluczowym i trescig wiersza. Rozwazania na temat
zjawiska myslenia spowodowaty u jednego z uczestnikow zwrot w Kie-
runku pytania znanego ludzkosci od wiekow: Po co jestesmy? Wypo-
wiedziane przez szesciolatka (,,Ja mysle o tym, po co jestem”) podczas
rozmowy prowadzacej do budowania pojecia tozsamosci, nieco szokuje.
Potwierdza jednak mojg tez¢ o powadze dziecka i jego glebokich prze-
mysleniach dotyczacych zycia. W efekcie postawienia tego pytania roz-
poczegta si¢ rozmowa na temat istoty bytu. Dzieci rzucaty luzne skoja-
rzenia zwigzane z istnieniem czlowieka w Kosmosie, mowity tez o tym,
ze powstaliSmy z prochu, prezentujac przy tym depresyjny nastroj. Nie-
ktorzy pytali: ,,A moze jednak stworzyt nas Bog? Ale po co? | co dalej?
Co potem?” Wszystko to $wiadczy 0 istnieniu wewngtrznych rozterek,
niepewnosci, braku potwierdzenia w faktach rodzacych si¢ przekonan na
temat wlasnego zycia. Pokazuje tez, ze smutek jest emocja, ktora towa-
rzyszy dziecku podobnie jak dorostemu. Dzieci, mimo iz przebywaty
W grupie réwiesniczej i braty udziat w zajeciach o charakterze zabawo-
wym, kiedy tylko zdarzyla si¢ okazja, podejmowatly epistemologiczne
tematy. Rozmowa przedstawita mi t¢ grupe siedmiolatkow w zupetnie
nowym $wietle. Byly to dzieci gleboko zaniepokojone swoim bytem,
brakiem oparcia. Nawet wtedy, gdy pojawiaty sie watki religijne, padaty
sformutowania ,,jezeli”, ,,moze”, ,,gdyby”. Rozmowa silnie wplyneta na
relacje miedzy mng a dzie¢mi. Mozliwe, ze takze one odczuly istotg
naszego spotkania. Nie doszliSmy do ostatecznego rozwigzania dziecig-
cych dylematow, ale mys$l koncowa pozwolita prawdopodobnie na bu-
dowanie postawy homo philosophicus: ,,Jednym z zadan cztowieka jest
dociekanie sensu zycia”.

Mozna przypuszczaé, ze przejawianie zainteresowania takimi tema-
tami jak: $mier¢, Igk, poczucie bezpieczenstwa, wartos¢ starosci i nie-
przenikniona istota bytu, jest $wiadectwem alienacji dziecka w $wiecie
dorostych. Dylematy te pokazuja, jak powazne jest dziecko w swych
dociekaniach, jakie problemy moga zaprzata¢ jego mysli. Dowiedziatam
si¢ tego nie w wyniku bezposrednich pytan, ale rozmowy inspirowanej
pracg nad utworem lirycznym metoda dziatan zintegrowanych, w ktorej
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stosunkowo mato czasu poswigca Si¢ na werbalizacj¢ sensow tekstu lite-
rackiego. Rozmowa prowadzona przez dorostego z dzieckiem jest tu
raczej wymiang mysli i doswiadczen. Staje si¢ ,,miejscem” spotkania,
ktore poczatkowo podszyte jest cieckawoscig nie dziecka, a dorostego.
Zwazywszy, ze Nie bylam z grupami zaprzyjazniona — bytam osobg
z zewnatrz 1 z kazda grupg spotkatam si¢ tylko pie¢ razy, a czasem raz —
moge przypuszczaé, ze na przebieg rozméw wpltynagl sposob pracy, jaki
towarzyszyt stosowanej metodzie pracy z tekstem, i moze wtasnie pewna
anonimowos¢.

Korzystanie z dialogu w procesie eksploracyjnego dziatania pozwala
na lepsze rozumienie przez uczestnikow nie tylko sensu utworu literac-
kiego, ale i swojego zycia czy miejsca w spoteczenstwie. W przypadku
dzieci mozliwo$¢ swobodnego wypowiedzenia si¢ na frapujacy temat,
dialogowe podejscie i budowanie poczucia zaufania i powagi pozwalajg
na wywolanie praktycznego wplywu na grupg.

Wilaczenie ,,waznego tematu” do przebiegu zajg¢, wrazliwo$¢ na
niego, daje, obok przekazu tresci przedmiotowych, mozliwo$¢ lepszego
poznania wychowanka. Daje przestrzen na nawigzanie z nim kontaktu
w celu dociekania, co jest dla niego istotne, czego si¢ boi, o czym mysli,
czego pragnie. Takie myS$lenie wyplywa z zatozenia, ze ludzkie istnienie
zwigzane jest z ciagla niewiadoma, jest wcigz poznawane, poddawane
rozumieniu i interpretacji. Zdaniem M. Nowak-Dziemianowicz tego
typu hermeneutyczne podejécie pozwala na ,,czytanie” ludzkiego zycia
jak tekstu3?’,

W przedstawionych tu poszukiwaniach dziecigcej refleksji w jakiejs
mierze tak wlasnie traktuje dziatania dzieci uczestniczacych w zajeciach.
Sa dla mnie jak ,,niekonczaca si¢ opowies¢”, ktora mozna poddaé albo
naturalnej analizie albo fenomenologiczno-hermeneutycznej interpretacji.
Do tej ostatniej bardzo dobrze nadaje si¢ rozmowa, jesli potraktujemy ja
jako sposob rownoprawnego kontaktu. Umozliwia bowiem podjgcie
dialogu, ktory w takim podejsciu jest niezbedny, gdyz ,,proces interpre-
tacji nie jest wyjasnieniem tego, co tekst znaczy w swoim $wiecie (...),
lecz co znaczy w dialogu z badaczem i co znaczy dla badacza™®?¢.

%27 M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach. .., s. 57.
328 Pod. za: tamze, s. 58. Zob. R.E. Palmer, Hermeneutics, Northwestern University
Press, Evanston 1969.
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* * *

Na podstawie analizy i interpretacji zebranych informacji mogg
stwierdzi¢, ze potwierdzily si¢ przypuszczenia odnosnie do dziecigcych
reakcji. Podczas warsztatow realizowanych z wykorzystaniem utworu
lirycznego niektore dzieci wypowiadaty refleksje o charakterze ,,wazne-
go tematu”. Ponadto sytuacja szkolna stata si¢ sytuacja intymng w ob-
szarze werbalizacji. Jesli chodzi o tematyke rozmow, uczestnicy podej-
mowali gtdéwnie tematy nurtujace ludzi w ogole, nie tylko dzieci.

Zatozone tezy Okazaly si¢ prawdziwe, gdyz jak zauwazytam, dziec-
ko uczestniczace w warsztacie odbiera proces dydaktyczny w sposob
subiektywny i ma potrzeb¢ wiaczenia wlasnego tematu. Moge wiegc
uzna¢, ze proces dydaktyczny proponowany podczas warsztatu determi-
nuje wystapienie ,,waznego tematu” z inicjatywy wychowanka.

Oczywiscie okazato si¢ takze, ze nie wszystkie dzieci zglaszaty ,.te-
mat wazny”. Zwykle byto to jedno, czasem dwoje dzieci w grupie, jed-
nak kiedy rozmowa juz si¢ zaczeta, uczestniczyta w niej wigkszos¢ dzie-
ci. Wowczas takze inni mieli interesujgce spostrzezenia.

Swobodne, jakosciowe podejscie pozwolito na dialogowy sposob
ujecia problematyki, w wyniku czego moglam wzia¢ pod uwage i inne
spostrzezenia, na przyktad:

— gotowo$¢ dzieci do podejmowania aktywnosci bez wzgledu na trud-
nos¢, ktora czasem kwestionowali nauczyciele-wychowawcy;

— dobre samopoczucie uczestnikow zwigzane z brakiem oceniania prac
i swobodng atmosferg oraz mozliwoscia realizowania ekspresywnych
zadan;

— duza che¢ wymiany mysli na temat konstruktow po zakonczonej pracy;

— postepujaca zmiang w postawie ,,Krytykanckiej” na rzecz obiektyw-
nych spostrzezen;

— nabywanie umiejg¢tnosci pracy w grupie i Szanowania wytworoéw kole-
gow 1 kolezanek;

— zwigkszajaca si¢ cheé uczestnictwa w podobnych zajeciach, ktora ob-
jawiata si¢ pytaniami o kolejne spotkanie;

— ,otwieranie si¢” niektérych zablokowanych wezesniej uczniow>>°.

82% Wraz z wychowawczyniami zaobserwowatam przypadki: dziecka, ktére dopiero
po udziale w warsztatach zaczeto rysowaé wszystkimi barwami kredek (wczesniej uzy-
walo glownie czarnej); dziecka, ktore zadawalo pytania gtéwnie na zajeciach warszta-
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Koncowe wnioski, jakie si¢ nasuwajg, dotyczg caloksztattu systemu
edukacji, poczawszy od poziomu elementarnego, obejmujacego przed-
szkole i wczesne nauczanie, po poziom studiéw nauczycielskich. Brak
mozliwo$ci rozwijania pasji, podejmowania rzeczowej dyskusji, reali-
zowania autorskich projektéw, przekonania o warto$ci podejmowanych
staran powoduje, ze nauczyciel, wchodzac w tryby systemu nauczania,
nie wierzy, ze moze cokolwiek zmieni¢. Konieczno$¢ podporzadkowy-
wania si¢ zadaniom narzucanym przez program, dyrekcje placowki, sys-
tem oswiatowy zabija wszelka spontanicznos$¢ i swobodg, ktora jest nie-
zbedna w pracy z matymi dzie¢mi. W rezultacie czgsto zwyciezcami
staja si¢ nauczyciele-rzemieslnicy, ktorzy sprawnie postuguja si¢ prze-
wodnikiem metodycznym. Warto si¢ jednak zastanowi¢, czy wilasnie
0 to nam chodzi w ksztatceniu i wychowaniu dzieci.

Zjawiska te sg Scisle zwigzane z zachwianiem rozumienia i dostrze-
gania powagi dziecka i jego kultury — potrzeb, zainteresowan, gustow,
przedmiotow, jakimi si¢ otacza, sztuki, ktorg tworzy.

4.2. Stosunek uczestnikow do warsztatow literackich

Warsztaty literackie powstalty w odpowiedzi na potrzebg wprowa-
dzenia w obszar percepcji matego dziecka utwordow lirycznych. Pomyst
zajec¢ zintegrowanych z wykorzystaniem sztuk zapewne nie jest niczym
nowym, ale ich charakter, struktura i treSci sg dzialaniem autorskim.
Bytam zatem ciekawa, czy proponowane przeze mnie rozwigzania me-
todyczne sa interesujace i zrozumiate dla dzieci biorgcych w nich
udziat®*. Badaniem objeto uczniow klas pierwszych i wychowawczynie
ze szkot podstawowych w Krosnie. Przystapito do niego 18 ucznidow (po
6 uczniéw z trzech grup) i 6 nauczycielek. Badanie bylo prowadzone
metoda wywiadu z zastosowaniem wywiadu otwartego. Te technike
wybrano ze wzgledu na to, Ze dzieci uczestniczace w zajeciach nie umia-

towych, nie podczas lekcji w szkole; dziecka, ktore wyrazito cheé spotkania si¢ ze mna
nastepnego dnia.

3% Dane pochodza z pracy dyplomowej pisanej pod moim kierunkiem. Por. P. Ko-
gut, Warsztaty literackie...
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ty jeszcze pisa¢ i mogly nam przede wszystkim opowiedzie¢ o swoich
wrazeniach. Wywiad, ktory jest czgsto wykorzystywang technika towa-
rzyszaca badaniom jakosciowym, byt w tym wypadku najlepsza forma
uzyskania informacji**!. Przygotowany kwestionariusz z pytaniami bywa
najczesciej modyfikowany w trakcie rozmowy z udzielajacymi wywiadu.
Tak tez bylo w tym przypadku. Interesowato mnie, co sadza o warszta-
tach dzieci, ale z uwagi na réznorodny stopien zaciekawienia ze strony
nauczycieli chcialam tez wiedzie¢, co uczacy mysla o podjetych spotka-
niach warsztatowych, jak je oceniaja i czy potrafia do nich nawigzaé
W swojej pracy. Stad formulowany problem glowny brzmiat: Jaka jest
ocena warsztatow literackich ,,W $wiecie grzecznych i niegrzecznych
dzieci” przez uczestniczacych w nim nauczycieli i uczniow?
W ramach problemu glownego postawiono kilka problemow szcze-
gotowych.
1. Jaki jest stosunek badanych uczniow i nauczycieli do tresci warszta-
tow?
2. Jaka jest aktywno$¢ nauczycieli w pozyskiwaniu konspektow i mate-
rialtow wykorzystanych podczas warsztatow?
3. Jakie wrazenia maja badani uczniowie w zwigzku z udzialem w warsz-
tatach?
4. Jaki jest stosunek badanych nauczycieli do wykorzystywania podob-
nych metod w swojej pracy z uczniami?

Ad 1. Na podstawie wywiadow przeprowadzonych z dzie¢mi uzyska-
fam informacje, ze dzieciom podobaty si¢ warsztaty. 17 (94%) uczniow
wyrazito che¢ ponownego wzigecia W nich udziatu. Badane dzieci byly
zadowolone z mozliwosci stuchania czytanych utwordéw, a nastgpnie po-
dejmowania réznych aktywnosci, z ktérych najlepiej zapamigtaly aktyw-
no$¢ ruchowy i plastyczng. Podobnie 17 uczniow stwierdzito, ze dobrze
czuto si¢ podczas spotkan.

Podczas wywiadu chciatam skonfrontowa¢ opinie dzieci i nauczy-
cielek. Na pytanie: Czy dzieci widzg podobienstwo warsztatow do zajecé
szkolnych?, badani odpowiedzieli: 33% — nie wiem, 67% — warsztaty sa
inne. Dzieci zauwazaly, ze w szkole pani przede wszystkim im czyta,

31 U. Flick, Projektowanie badania jakosciowego, przet. P. Tomanek, PWN,
Warszawa 2010, s. 137.
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a maluje si¢ na zajeciach plastycznych. Podkreslaty, ze w szkole nie
tworza niczego do poznanego wiersza. To potwierdza mojg obawg, ze
w systemie ksztalcenia badanych zagubita si¢ istota integracji. Wywiady
z nauczycielkami pokazaty, ze warsztaty sg ich zdaniem interesujace,
jednak w rozmowach nie zauwazaly bltedow, réznic czy mozliwosci ta-
kiej reorganizacji swojej pracy, aby zyskata charakter dziatan zintegro-
wanych. Swoje stanowisko uzasadniaty przede wszystkim nieprzygoto-
wang bazg, brakiem czasu i $rodkéw finansowych na materiaty (farby,
kredki, papier, klej). Ponadto problemem jest brak pomocy asystentow
(w warsztatach uczestniczg zwykle dwie studentki, ktorych zadaniem
jest organizowanie miejsca pracy dzieci) i ograniczenie podstawg pro-
gramowg. Tak waskie spojrzenie na mozliwosci podejmowania prob
urozmaicenia pracy z wierszem i literaturg w ogole jest ztym sympto-
mem dla ewentualnej zmiany.

Ad 2. Nieliczna proba badawcza jest wiasciwie tylko jednostko-
wym przyktadem, jednak jak wynika z obserwacji, podczas przebiegu
catego projektu na 18 wychowawczyn tylko 6 wychodzito z propozycja
zabrania konstruktow dziecigcych do szkoty (klasy), nikt z opiekunow
grup nie zapytat o literature, z ktoérej mozna zaczerpnac¢ doktadny opis
warsztatu, jedna nauczycielka poprosita o tekst opracowywanego wier-
sza. Nikt nie poprosit o schemat konspektu. Postawy te $wiadcza
0 braku potrzeby zmiany w obszarze podejscia do edukacji dziecka.
Nauczycielki chciaty pozosta¢ w dotychczasowej sytuacji edukacyjnej,
zrutynizowanej, znanej, zamknietej na zmiany. Mimo ze w rozmowach
wypowiadaty si¢ pozytywnie o formule i tresci warsztatow, ich rze-
czywista postawa byla w wigkszym stopniu skoncentrowana na prze-
ciwnosciach zwigzanych z koniecznos$cig zmiany niz na checi podjecia
proby. Warto bytoby rozszerzy¢ badanie o ten aspekt — postawy peda-
gogdw. Z czego wynika marazm, brak checi zmiany, pigtrzenie trudno-
$ci? Znamienne byly odpowiedzi wychowawczyn, ktore twierdzily, ze
,W szkole nie ma takiej Sciany, na ktorej mozna by takie prace powie-
si¢” (prace mialy niestandardowe wymiary), i ze ,,dyrektor nie pozwoli
wywiesi¢ ich na korytarzach”. Niejednokrotnie miatam wrazenie, Ze
6w zachowawczy stosunek nie tyle miat swe zrodlo w osobowosciach
badanych, ile byt wyuczonym, spowodowanym sformalizowanym sta-
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nem szkolnej edukacji sposobem radzenia, a wiasciwie nieradzenia
sobie z trudnoscia.

Ad 3. Badanie wykazato, ze dzieci malo pami¢tajg z tresci pozna-
nych wierszy. To niepomys$lny wynik, ale spowodowany najpewniej tym,
ze nikt juz do poznanych utworéw pdzniej nie wracat. Pokazuje on po-
nadto, ze uczen klasy I nie koncentruje si¢ na tresci i formie utworu, ale
na dziataniach, do ktérych wiersz go inspiruje. Majac te wiedzg, nalezy
w wigkszej mierze wiacza¢ do pracy z poezja dziatalnos¢ praktyczng
(artystyczna, konstrukcyjng). Korzystne jest natomiast to, ze dzieci pa-
migtajg odczucia wywolane spotkaniami i ich ogélne wrazenia sg pozy-
tywne. Przyktadowe odpowiedzi pokazuja, ze dziatania ruchowe i mani-
pulacyjne miaty dla dzieci istotne znaczenie. Na pytanie: Co najbardziej
zapamietatas/zapamigtates z warsztatow? dzieci odpowiadaty: ,,malowa-
lismy wozy, ktore ciggnat konik, o dryndach” ,,rysowalismy bloki albo
domy, pdzniej pani je sktadata, a chlopaki rozwalali”, ,,wiersze byty,
malowalismy”, ,t6dki, bo nie umiatem, ale umiem teraz sktada¢”, ,,ma-
lowalismy na takich tekturach, lezeliSmy na nich i malowalismy kwadra-
ty”, ,,wszystko mi si¢ podobato, ale duzo nie pamig¢tam, bo dlugo tam nie
chodzilismy, szkoda, bo si¢ dobrze bawilem”. Jak wida¢, uczestnicy
warsztatow najlepiej zapamigtali czynnosci, ktore byty zwigzane z two-
rzeniem konstruktéw inspirowanych wierszem, byly to miedzy innymi:
papierowe 1odeczki, malowanki, ruchowe odzwierciedlenie jadacej
,dryndy”, sktadanie karton6éw i tworzenie budowli. Jak pokazaty wyniki
wywiadow, dzieci najlepiej zapamigtaly warsztaty realizowane w opar-
ciu o wiersze: Drynda i Zawalit si¢ patac autorstwa Danuty Wawitow.
Znaczna wiekszo$¢ uczniow — 14 0sob (78%) — stwierdzita, ze w warsz-
tatach podobato im si¢ wszystko. Podobne byto zdanie nauczycielek —
wszystkie uznaly zajecia za atrakcyjne. Znamienne byly stowa jednej
z nich: ,,Zaskoczyto mnie podejscie prowadzacej do dzieci, takie powaz-
ne. Ale dzieci si¢ dostosowaty bardzo szybko”.

Podstawa realizacji w zastosowanej tu metodzie pracy z literatura
jest zaczerpnigte z pedagogiki Janusza Korczaka podejscie do dziecka,
ktore cechuje szacunek, zrozumienie i traktowanie jak najbardziej po-
wazne. W takim sposobie pracy dorosty zaktada, ze rozmawia z kims
wartosciowym. Nie mysli o tym, ze ma udawac rowiesnika dziecka albo
ze dziecko jest kim$, do kogo trzeba mowi¢ jezykiem uznawanym za
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»zrozumialy” dla dziecka, czyli zinfantylizowanym. Z proponowanym
nastawieniem zwigzana jest mowa ciata — patrzenie w oczy, rzeczywiste
zainteresowanie stowami dziecka, dawanie mu pierwszenstwa w dysku-
sji, uwazne stuchanie i odpowiadanie, zgoda na wypowiedzi wszystkich
zainteresowanych oraz dawanie mozliwosci wypowiedzenia si¢ takze
tym, ktorzy si¢ krepuja albo maja odmienne zdanie. Atmosfera, ktora
towarzyszy takiemu spotkaniu, powoduje, ze jest ono spotkaniem dia-
logowym w rozumieniu filozofii Gadamera. Daje poczucie sprawstwa
i rzeczywistej wiezi z drugim czlowiekiem. Sadze, ze tak wypracowany
kontakt z uczniem moze by¢ szczegoélnie wazny wiasnie teraz, w okre-
sie pandemii, gdy tak bardzo brakuje nam spetnienia potrzeby dotyku
i bliskosci.

Ad 4. Zadowalajacy jest fakt, ze pytane nauczycielki wyrazity chec
ponownego skorzystania z podobnych warsztatow. Przyktadowe odpo-
wiedzi to: ,,JJak najbardziej, ale podobno niestety projekt si¢ konczy.
Bardzo atrakcyjna forma, bardzo ciekawa, szkoda”, ,,Pewnie, zawsze to
co$ nowego. Nie da si¢ tego wszystkiego przeprowadzi¢ w szkole, mu-
siatabym zatatwia¢ wszystkie materialty sama, we wlasnym zakresie, bo
od rodzicow nie ma co liczy¢. Nowe miejsce dla dzieci tez jest sensacja,
to taka wycieczka nawet byta. Pewnie, jesli by byta mozliwos¢ to tak.
My jesteSmy chetni”, ,,Oczywiscie, bez zastanowienia, dla dzieci to
w szczegblnosci byto fantastyczne przezycie”. Wiasnie te opinie pokazu-
ja, ze nauczyciele byliby otwarci na zmiang, gdyby szkoty dysponowaty
odpowiednig bazg i funduszami. Do tego jednak potrzebna bytaby zmia-
na systemowa — mniejsza liczebno$¢ klas, specjalistyczne materiaty do
prac plastycznych, pracownik pomagajacy w organizacji zajec i opieku-
jacy si¢ dzie¢mi z deficytami, otwarto$¢ kadry kierowniczej szkolty na
nowoczesne, autorskie projekty. Niezwykle wazna bylaby ponadto
zmiana stosunku nauczyciela do uczniow, ktory bratby pod uwage war-
to$¢ ucznia jako Osoby.

Wypowiedzi na temat realizacji zaje¢ z wykorzystaniem poezji
w szkole moga budzi¢ zdziwienie. Ogoélnie biorac, pytane nauczycielki
zauwazaja, ze S3 ograniczone€ programem, wiec nie mogg realizowac
wielu zaje¢ poetyckich. Padaly odpowiedzi: ,,Nie mamy czasu, zeby
poswieci¢ tyle czasu na analizg jednego wiersza. A ja w ciggu dnia mam
jednag godzine edukacji polonistycznej. Jesli polacze ja z plastyczna, no
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to dwie”. Niektore odpowiedzi pokazuja, ze nauczyciele sg ograniczeni
systemowym podejsciem do nauczania i nie w pelni dostrzegaja ko-
niecznos$¢ 1 potrzebe faczenia ksztalcenia umiejgtnosci z wychowaniem
estetycznym: ,,Tu jest wazne, zeby si¢ zmiesci¢ w ramach programo-
wych. Nie mozna sobie pozwoli¢ na takg spontanicznos¢, ze lansujemy
poezj¢. To jest program, a my mowimy o tych matych dzieciach. To sg
te podstawy i dopiero jak je osiagng, to wtedy mozna ksztattowac tech-
nike czytania i zainteresowania. Skupia¢ si¢ na nastroju, na pigknie i na
wszystkich warto$ciach. Tu mowie w odniesieniu do tych najmtodszych.
To nie”. Tego typu podejscie jest dos¢ zachowawcze. Wydaje sig, ze
powinno by¢ wilasnie odwrotnie — najpierw nalezy pokaza¢ dziecku
pigkno $wiata, a potem wymagac, by podejmowato trud pracy. Ponadto
w ciggu catego okresu elementarnej edukacji nalezy taczy¢ te obszary —
zainteresowanie obcowaniem z kulturg poprzez ukazywanie jej odmien-
nosci i urody z konkretnymi umiejetnosciami budujacymi kompetencije.
Dysharmonia mi¢dzy zauwazeniem potrzeby warsztatow i ich pozy-
tywng oceng a ,,niemocg” zwigzang z wyuczong postawa jest niezwykle
przejmujaca, jesli wezmiemy pod uwage, ze nauczyciel edukacji elemen-
tarnej, pracujac przez kilka lat z matym dzieckiem, utrwala w nim pewne

postawy.



Zamiast zakonczenias3

Literatura i sztuka dla dziecka moga petni¢ wspotczesnie roznorakie
funkcje, ktore wigzg sie z politykg oSwiatows, pracg pedagoga-przewod-
nika, pozycja dziecka w spoteczenstwie. Dziedziny te mogg i powinny
sta¢ si¢ swoistym ,,polem zdobywania do§wiadczen” dla mtodych czton-
kow kazdego narodu. Warto zastanowi¢ sig, jakie miejsce w polityce
o$wiatowej spoteczenstwa zajmuje liryka dla dzieci jako dziedzina sztu-
ki 1 kultury, jako obszar edukacji i obszar podlegajacy badaniom nauko-
wym. Jakie sg wspolczesne tendencje dotyczace wykorzystania liryki
dziecigcej w procesie wychowania i edukacji? Kim jest wspotczesne
dziecko jako odbiorca sztuki i kim wilasciwie jest jego przewodnik?

Kiedy dzisiaj, w latach 20. XXI wieku, mys$limy o wychowaniu, ro-
dza sie pytania: Czy wspodtczesna pedagogika potrafi wykorzystac szanse,
jakie daje liryka w sprawie kulturowego, intelektualnego i duchowego
przewodnika dziecka? Czy dziecko potrzebuje obecnie kontaktu z ta
dziedzing? A jesli tak, gdzie ma on je doprowadzi¢?

Niektorzy uwazaja, ze pedagogiki juz nie ma, ze $wiat nabrat takiego
rozpedu, iz trudno jest wskazaé jaki§ wychowawczy porzadek. Istnieje jed-
nak przeciez rozwijanie, budowanie, ksztaltowanie, i cho¢ moze wycho-
wywanie nie oznacza juz urabiania i bezwzglednego postuszenstwa, nadal
przeciez obecna jest w zyciu spotecznym tendencja do ,,stwarzania” oso-
by®®. Wielokrotnie w sztuce zwracano uwagg, jak wielki niepokéj moze
budzi¢ $wiadomos¢ wiasnej tozsamos$ci oraz jej ciggle poszukiwanie, tym
bardziej ze dojrzewanie cztowieka powinno prowadzi¢ do kreacji jedynej
I niepowtarzalnej osoby, ktora staje si¢ niezbednym sktadnikiem rzeczywi-

332 Niektore fragmenty tego tekstu byty juz publikowane. Por. ,, Pomiedzy stowa-
mi” — 0 starym nowym wychowaniu przez poezje, ,,Filoteknos™ 2017, nr 7, s. 108-120.

333 Mo6wigc 0 osobie, mam na mysli kontekst filozofii personalistycznej, wtaczaja-
cy w to pojecie istnienie bytu obdarzonego $§wiadomoscia, wolng wolg i duchowoscia,
jednoczesnie jednak poddanego zyciu spofecznemu, ktorego procesy maja niejedno-
krotnie charakter intencjonalny.
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stosci. Dzieje si¢ to poprzez obcowanie z innymi ludzmi, wymiang mysli,
wspoldziatanie. Jedna z wyktadni tego procesu mogg by¢ literatura i sztuka,
potaczone we wspolnym edukacyjnym dialogu z dzieckiem.

Osiggniecia pedagogiki i psychologii wskazuja, ze cztowiek uczy sie
przede wszystkim poprzez modelowanie. Oznacza to, ze cho¢ wazne sg
stowa, rownie wazne jest to, co poza nimi — nie tylko swiadome prezen-
towanie modelowych postaw, ale tez wszelkie informacje tzw. podpro-
gowe, ktore ,,miedzy wierszami” przekazujemy potomnym. Szczegolnie
w okresie wczesnego dziecinstwa dziecko odwzorowuje zachowania,
jakie wczeséniej obserwuje wsrod ludzi, ktorzy je otaczaja. Zwykle sa to
osoby okreslane w psychologii jako znaczace. Im bardziej dziecko jest
Z nimi zwigzane, tym chetniej powiela ich dziatania. Pojawiajg si¢ jed-
nak tez takie momenty w rozwoju, kiedy dziecko staje si¢ ,,gluche” nie
tylko na przykazania dorostych, ale tez na ich zachowania uznawane
jako pozadane. Ow brak wrazliwosci nie polega na tym, ze dziecko prze-
staje poddawac si¢ wychowawczym oddziatywaniom, ale opiera si¢ jak-
by na przemieszczeniu. Dziecko bowiem, mimo swych niewatpliwych
zdolnosci obserwatorskich, zaczyna zeslizgiwac si¢ z drogi wychowanka
poddawanego urabianiu, stajac si¢ mimowolnym uczestnikiem i odbior-
cg wrazen z zycia. Dziecko po prostu jest. Wowczas to, co je wychowuje,
nie stoi przed nim, ale jakby obok niego, znajduje sie ,,pomiedzy”*,

Mato znana, ale niezwykle wymowna czarno-biata fotografia Rober-
ta Doisneau pt. Pierwsza nauczycielka (1935) pokazuje wiasnie taki
stan®*°. Dwoje dzieci stoi przed $ciana w chwili zabawy. Starsze z nich
najpewniej udaje nauczycielke dla mtodszego, ale mtodsze nie zwraca
uwagi na zdanie zapisywane na murze. Mtodsze dziecko ,,stucha” $ciany,
przytula do niej ucho i nastuchuje. Dla niego mentorem nie jest, jak by
si¢ zdawalo, stojaca obok dziewczynka-nauczycielka. W chwili uchwy-
conej przez artyst¢ catg wiedze o zyciu mala ,juczennica” czerpie ze
$ciany. Czuje jej chtod, szorstkosc, odglos, ktory pojawia sie, gdy starsza,
stojaca obok kolezanka przesuwa po $cianie kreda. Takie jest to wycho-

34 To interpretowany przeze mnie inny aspekt sfery ,,pomiedzy”, o ktorej pisat
M. Buber.

335 ].-C. Gautrand, Robert Doisneau, Wydawnictwo Taschen, Katowice 2015, s. 21.
Zob. tez: http://anthonylukephotography.blogspot.com/2011/11/photographer-profile-
robert-doisneau.html [data dostepu 29.05.2017].
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wanie i nauka zarazem. Wydaje mi si¢, ze w wielu przypadkach czto-
wiek uczy si¢ i wychowuje w taki wtasnie sposob. Mozna by go nazwac
freinetowskim, bo 6w znany pedagog wykorzystywal w swej koncepcji
wychowawczej podobne dziecigce doznania. Czy stan, o ktorym mowa,
mozna znalez¢ w dziecigcych lekturach?

Fot. 18. Robert Doisneau, Pierwsza nauczycielka, 1935

Prawdziwie wartosciowy kontakt z literaturg i sztuka moze zapewnic
dziecku madry przewodnik — pedagog, rodzic, artysta. Ktos, kto wskazu-
je droge, kierunek dziatania, zycia, pracy nad sobg — mistrz, ktory pro-
wadzi dziecko ku madrosci®*®, ale skfania sie ku temu, co bliskie jest
dziecku, jak zabawa, kultura $miechu, ciekawo$¢. Od dawna znane jest
podejscie typowe dla literatury i sztuki o wyrazistej funkcji dydaktycznej,

3% O Przewodniku jako postaci archetypowej czytaj w: A. Baluch, Archetypy lite-
ratury dziecigcej ...
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wedle ktorego osoba méwigca do dziecka wskazuje mu dobitnie, co jest
dobre, a co jest zte. W rozmowie o cechach dialogu do gtosu dopuszczone
jest tez dziecko, a w jego glos wshuchuje si¢ dorosty, ktory zauwaza, ze
zmiana aspektu wychowawczego w poezji dla dzieci spowodowata zmia-
n¢ jej poetyki — od wiersza dla dzieci do wiersza dziecigcego, od liryki dla
dzieci do liryki dziecigcej®*’. W tych formacjach mieszcza si¢ obszary
zmieniajgcych si¢ z uplywem czasu srodkow literackich, kreacji postaci,
motywow 1 tematow utworow dla mlodych. Rozwoj pismiennictwa dla
dzieci i mtodziezy odzwierciedla bowiem zmiany zachodzace w koncep-
cjach psychologicznych i pedagogicznych. W wyniku tych przeobrazen
zmienit si¢ tez obraz dorostego, ktory zwraca si¢ do dziecka. Z przewod-
nika-rygorysty stal si¢ przewodnikiem-przyjacielem, a w koncu kims, kto
nie narzuca si¢ swoja obecnoscig. Chodzi zatem o kogos, kto bedzie potra-
fit poprzez tekst i zabawe nawigzaé z dzieckiem dialog®®. W dialogu nie
jest bowiem najwazniejsze uzyskanie odpowiedzi, ale wtasnie stworzenie
plaszczyzny wzajemnego porozumienia, ktore nie zawsze prowadzi do
odkrycia prawdy. Zwazywszy, ze cechg dziecinstwa jest cickawos$¢ §wiata
i w tym okresie rozwijajacy si¢ cztowiek zadaje mnostwo pytan, trzeba
mie¢ na uwadze, aby pytania te nie byly bagatelizowane. Literatura pigkna,
w tym poezja liryczna, podejmuje takie wyzwanie i nie pozostawia dzie-
ciecego odbiorcy w sytuacji osamotnienia lub niepewnosci.

Jak zauwaza Alicja Baluch, jezyk poetycki K ier uje uwage
dziecka na rzeczywisto$é, ktéra jest poza dzietem®*°. Wazne jest owo
kierowanie spetniane przez utwor. Mam tu na mysli liryke dziecieca.
Szczegolnie w przypadku dzieci w mtodszym wieku szkolnym, ktére
pozostaja jeszcze cze¢sciowo na etapie myslenia konkretno-wyobraze-
niowego, poezja liryczna gra role wspomnianego wczesniej ukierunko-
wywania dziecka na $wiat znajdujacy si¢ obok. Zaden inny typ wypo-
wiedzi literackiej nie jest w stanie spetni¢ tej funkcji, czyli otworzy¢
dziecko na $wiat liryki, z jej prymarng funkcja poetycka i specyficznymi
srodkami artystycznymi. Poprzez takie otwarcie dziecko odkrywa tez

%7 R. Waksmund, Poezja dla dzieci...

338 E, Czaplejewicz, Pragmatyka, dialog, historia. Problemy wspotczesnej teorii li-
teratury, PWN, Warszawa 1990, s. 180-188.

339 A, Baluch, Co to jest poezja — czyli o stopniach poetyckiej edukacji [w:] Miejsce
dziecka w komunikacji literackiej pod red. B. Zurakowskiego, PWN, Warszawa—Poznan
1983, s. 197.
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siebie, zaczyna tworzy¢ wiasne sensy, podejmuje proby porzadkowania
procesdw Wewnetrznych i ksztalttowanie swojego stosunku do zjawisk
zewnetrznej rzeczywistosci. Chodzi o to, aby proces odbioru dzieta miat
charakter ,,spotkania”, ktore ma sens gleboki®*®. Wowczas bedzie mozna
w nim znalez¢ elementy postawy dorostego, ktory jest przewodnikiem,
mistrzem, przyjacielem i towarzyszem niekonczacej sie¢ dyskusji 0 zyciu.

Ze wzgledu na to, iz dziecko w wieku wczesnoszkolnym skupione jest
glownie na utworze, a nie na jego kontekscie spotecznym, moze mysle¢
onim i czu¢ go, jakby byt dany sam z siebie. Wtedy mowi do odbiorcy
sama poezja, o ktorej Gaston Bachelard pisal jako o przestrzeni szcze-
$cia®*!. Przemawia do dziecka utwor, a stosowany w nim ,.,chwyt” w pew-
nej mierze odnosi si¢ do ,,pozornosci dzieciecego podmiotu®*2, Ten, kto
moéwi, nie ,,udaje” tu dziecka, ale ,,staje si¢” nim, zachowujac jednocze-
$nie pewne sktadniki postawy dorostej. Zatem, mimo iz utwory liryczne
reprezentuja swoiscie dziecigcy obraz $wiata, ,,utwor z dziecigcym pod-
miotem lirycznym (...) ma w sobie zawsze jakie$ aspekty dorostosci™®*®,
Tego typu konstrukcja determinuje wystgpowanie podwdjnego adresata —
dziecka i dorostego, co w konsekwencji wzbogaca jej odbior.

Male dziecko jest zwykle wpatrzone w swych dorostych opiekunow.
Nasladuje ich mimike, gesty, powtarza zastyszane stowa. Stara si¢ wpaso-
wac siebie w ich skomplikowany i zarazem tajemniczy $wiat. Wydaje sie,
ze takie jest jego wiasciwe miejsce jako istoty, ktora pragnie doscigna¢ do-
rostych. Takie wzorce dawata mtodemu czytelnikowi literatura dydaktyczna
— wyrazistych, silnych bohaterow, ktoérych mozna byto podziwiac i stara¢
si¢ nasladowac. Ale dzisiaj wiemy juz, ze dziecko widzi tez co$, czego
zwyczajnie dojrzec si¢ nie da. Czgsto wpatruje si¢ w dorostych, stojac zaw-
sze ,,ponizej”. Fotografia Christera Stromholma (Little Christer, 1955)
przedstawia chtopca, ktéry wpatruje sie w wystepujacych na scenie ludzi®**.

30 M. Buber, Jai Ty...

341 G. Bachelard, Wstep do ,, poetyki przestrzeni” [W:] Wspéiczesna teoria badan li-
terackich za granicg. Antologia, t. 2: Strukturalno-semiotyczne badania literackie. Lite-
raturoznawstwo porownawcze w kregu psychologii glebi 1 mitologii, oprac. H. Markie-
wicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976, s. 362.

32 K, Cysewski, Dziecko w komunikacji lirycznej [w:] Miejsce dziecka w komuni-
kacji literackiej pod red. B. Zurakowskiego, Warszawa—Poznan 1989, s. 181.

33 Tamze, s. 183.

344 http://www.nytimes.com/slideshow/2012/06/22/arts/design/20120622STROM
HOLM-4.html [data dostepu: 12.01.2015].
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Fot. 19. Christer Stromholm, Little Christer, 1955

Autor zdjgcia skoncentrowal catg uwage na dziecku, ktorego oswie-
tlona twarz jest najjasniejszym punktem obrazu. Odbiorca nie poznaje
przedmiotu fascynacji matego widza. Moze si¢ go tylko domyslac i two-
rzy¢ w wyobrazni postacie stojacych na scenie kobiety i mezczyzny,
ktorych widzi tylko nogi od kolan w dot. W tym obrazie uchwycono ow
prawdziwy ksztatt dzieciecego poszukiwania wzorcow. Brak wizerunku,
na ktéorym skupiony jest dziecigcy bohater fotografii, tworzy szczego6lng
metafore mentora. Jest nim to, co widzi ty | k o dziecko, a co nie jest w
pelni dostgpne ogladowi dorostych. Prawdziwa posta¢ przewodnika
dziecka nie jest nam dana. Rzeczywiste wychowanie zachodzi bowiem
zawsze ,,pomiedzy”, rzadko dzieje si¢ w sposéb bezposredni. Warto
0 tym pamie¢taé, rozmawiajac, bawigc si¢ 1 pracujac z dzie¢mi, Kiedy
zwykta rozmowa o utworze moze da¢ nam obraz prawdziwych dziecie-
cych tesknot i nierozwigzanych dylematow.
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