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Abstract: The article is review on the latest book by Ewa Stachniak, The Chosen
Maiden. It is a fictionalised biography belonging to more and more popular femino-
centric trend of the contemporary historical fiction. Stachniak based on the life of
ballet dancer-choreographer Bronislawa Nijinska, sister of Vaslav Nijinsky. Having
done much research, she convincingly articulates what she imagines to be the wor-
kings of Bronia’s mind, her passion and conviction as an artist, and her ability to
endure privates tragedies.
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Bogini tanca (2017) Ewy Stachniak to kolejna po wezeéniejszych
ksigzkach autorki: Ogrodzie Afrodyty (2007), Dysonansie (2009) oraz
dylogii poswieconej Katarzynie Wielkiej (Katarzyna Wielka. Gra o witadze
i Cesarzowa nocy, 2012), beletryzowana biografia wpisujaca sie w coraz
popularniejszy nurt feminocentrycznej literatury historycznej. Mieszka-
jaca w Kanadzie pisarka wybiera postacie kobiet, ktére wydobywa z cienia
mezczyzn, dokonuje rowniez rewizji ich utrwalonych w kulturze wizerun-
kow. Bohaterka Bogini tanica, Bronistawa Nizynska (1891—-1972), tancerka,
choreografka i prekursorka baletu modernistycznego, jest znana przede
wszystkim historykom tanca. Nie byla dotad obecna w literaturze piekne;j.
Ewa Stachniak podczas pracy nad powieScia wykorzystywala dziennik
Nizynskiej (Early Memoirs, wyd. 1981) prowadzony przez nig do 1914 roku,
a takze jej korespondencje (r6wniez w jezyku polskim), notatki i pisma
choreograficzne, albumy z wycinkami, wspomnienia wspolczesnych jej
tancerzy i tancerek. Stworzyla zlozony, bogaty obraz zycia kobiety, ktora
zdobyla wysoka pozycje w Swiecie trudno dostepnym dla przedstawicielek
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jej plei. Aby tego dokonaé, musiala wyjsé z cienia mezezyzn, przede wszyst-
kim slynnego brata Waclawa okreslanego jako ,,bog tanca”. Pisarka wpisala
sie po raz kolejny w coraz silniej widoczna w powiesci historycznej strategie
herstoryczna, dotyczacg takze tych kobiet, ktére pragnely realizowaé sie jako
artystki. Dlugo traktowane jedynie jako pomocnice lub muzy mezczyzn,
wspolczes$nie zyskuja szanse przemdwienia wlasnym glosem.

Wrazenie bliskiego kontaktu z bohaterka tworzy Stachniak przez wyboér
narracji pierwszoosobowej. Wielokrotnie podkreéla takze wage procesu
pisania — jako utrwalania zycia traktowanego jako historia, ktéra domaga
sie opowiedzenia, co jest charakterystyczne dla tekstow pisanych przez
kobiety. Powie$¢ zostala podzielona na rozniace sie od siebie objetoscia
i forma zapisu rozdzialy. Krotsze, zapisywane kursywa, ukazuja losy Nizyn-
skiej w pazdzierniku 1939 roku, gdy przebywa na pokladzie statku, ktéorym
zmezem i corka udaje sie do Stanéw Zjednoczonych. Okolicznos$ci podroézy,
a wladciwie ucieczki przed wojna, niepewno$c¢ dalszego losu prowokuja ja
do wspomnien. Dluzsze rozdzialy sa retrospekcjami bohaterki cofajacej
sie az do wezesnego dziecinistwa i stopniowo odstaniajacej swa skompliko-
wang przeszlo$é. Rozwaza wlasny status migrantki, zdeterminowany przez
historie. Chociaz wydarzenia dziejowe sa obecne w powie$ci na drugim
planie, jedynie wzmiankowane, odciskajg wyrazne pietno na losach kobiety.
Swiadczy o tym charakterystyczny brak jednoznacznej przynaleznosci
panstwowej ilustrowany przez trzy paszporty Nizynskiej — rosyjski i polski
r6znia sie data i miejscem urodzenia, paszport nansenowski po§wiadcza jej
bezpanstwowo§$é. Zgodne sa w nich jedynie cechy fizyczne bohaterki. Jej toz-
samo$c okresla przede wszystkim cialo, ktore stanowi jej jedyny wiarygodny
spaszport”. Odpowiada na pytanie: ,, Kim jeste$?”, kiedy wielokrotnie porow-
nuje siebie do doskonalego, ¢wiczonego przez lata instrumentu, narzedzia
pracy tancerki. Nie udziela natomiast pelnej odpowiedzi na pytanie: ,,Skad
jeste$?”. Powraca ono we wszystkich powiesciach autorki — jej bohaterki
sg migrantkami, kosmopolitkami, kobietami obcymi w kraju osiedlenia.
Nizynska mozna réowniez okreéli¢ jako nomadke — to, czego potrzebuje,
nosi ze soba. Jej zycie jest nieustanng wedrowka, przemieszczaniem sie
z miejsca na miejsce, z kraju do kraju. Dostrzega, obserwujac losy os6b
ze swego otoczenia, iz ,potrzeba przynalezno$ci moze by¢ niebezpieczna”
(s. 456). Ona sama zdaje sie takiej potrzeby nie odczuwac.

Beletryzowana biografia Nizynskiej nalezy do nurtu powiesci o artystce,
cho¢ sposéb przedstawienia bohaterki odbiega znaczaco od weze$niejszych
realizacji tego motywu w polskiej literaturze'. W tworczoéci Ewy Stachniak

! Na ten temat pisala obszernie Krystyna Kralkowska-Gatkowska w artykule Bogini
czy histrionka: kreacje kobiet artystek w prozie (i dramacie) przetomu XIX i XX wieku,
w: Z probleméw prozy — powiesé o artyscie, red. W. Gutowski i E. Owczarz, Torun 2006,
s. 214—235. Wérod tekstow, w ktorych motyw artystki jest istotny, badaczka wymienia m.in.
Komediantke (1896) Wladystawa Reymonta, dramat W sieci Jana Augusta Kisielewskiego,
Préchno (1903) Waclawa Berenta. Z pdzniejszych utworéw to przede wszystkim Cudzoziemka
(1936) Marii Kuncewiczowe;j.
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pojawialy sie juz postaci artystek zaréwno zawodowych (Elisabeth Vigée
Le Brun, Pauline Viardot), jak i amatorek (Delfina Potocka w Dysonansie,
przedstawiona jako uczennica Chopina). Nizynska, corka pary tancerzy,
miala jasno wytyczong przyszlos¢. Pisarka szczegbélowo przedstawila jej
droge zawodow3a — od domowej nauki pod okiem matki, przez nauke w pre-
stizowej Cesarskiej Szkole Teatralnej w Petersburgu, az po sukcesy jednej
z pierwszych §wiatowej stawy choreografek.

Najistotniejszym watkiem powieéci wydaje sie relacja rodzenstwa
Nizyniskich, ktéra podlega znaczgcym przemianom. Wactaw byt starszym
bratem bohaterki, ale tez jej mentorem, nauczycielem, czesto surowym
sedzia. Odtwarzajgc dorastanie Nizynskiej jako kobiety i artystki, pisarka
subtelnie podkresla sygnaly Swiadczace o jej ,,gorszosci”, podrzednosci,
nizszym statusie. Opisuje wychowywanie dziewczynki do bycia ,ta druga”,
a jednoczeénie uwydatnia jej atuty — inteligencje i talent literacki — ktorych
bohaterka jest w pelni §wiadoma. Taneczne i sceniczne uzdolnienia boha-
terki ujawniaja sie stopniowo, nalezy je doskonali¢ i mozolnie szlifowaé.
Bronia jest osobg rozsadng, niesprawiajaca klopotow, nieco ,przyziemng”,
co stanowi wyrazne odwolanie do tradycyjnej hierarchii patriarchalnej
rodziny, z synem jako nadziejg rodzicoéw i zapatrzona w niego matka.
Powracajg tu réwniez echa mizoginizmu przetomu XIX i XX wieku — jego
wyraziciele odmawiali kobietom zdolno$ci kreacyjnych, umiejetnos$ci
abstrakcyjnego my$lenia, zarzucali nadmierne przywigzanie do warto$ci
materialnych.

Stachniak podkresla ksztaltujgca sie stopniowo osobowo$¢ Bronistawy,
od poczatku sytuujac ja w opozycji do brata — dla Waclawa szkola jest
wiezieniem, dla niej za$ Zroédlem inspiracji i wyzwaniem. Chlopiec nie
ma autorytetow; ona bacznie podpatruje primabaleriny i uwaznie stucha
matki. W stosunku mlodej bohaterki do brata duma miesza sie z zazdro$cia,
takze o jego naturalne predyspozycje do tanca. Jej cialo nie jest bowiem
tak szczuple i gietkie jak u innych tancerzy. Kobieco$¢ jest traktowana w jej
$rodowisku jako przeszkoda w rozwoju i karierze. Bohaterka zazdro$ci takze
bratu niezalezno$ci wynikajacej z samego faktu bycia mezczyzna (znaczaca
scena, w ktorej Bronia wklada ubranie Waclawa). Granica miedzy tym, co
jest dostepne kobiecie, a co mezczyznie, staje sie coraz wyrazniejsza wraz
z jej dorastaniem. Pisarka wiarygodnie odtwarza klimat mizoginicznego
Swiata sztuki, zdominowanego przez mezczyzn. Primabaleriny s podzi-
wiane, ale zauwaza sie raczej ich techniczne mistrzostwo, nie za$ geniusz.
Widzowie interesuja sie przede wszystkim romansami stynnej Matyldy
Krzesinskiej oraz zwracaja uwage na jej urode i wystawny styl zycia. Tan-
cerka nigdy nie wypowiada sie na temat swej pracy. Artystami sa mezczyzni,
to oni tworza choreografie baletow, dyskutuja o nowych pradach w sztuce
i decyduja o obliczu rosyjskiego teatru i tanca.

Feminocentryczno$¢ powiesci Bogini tarica wyraza sie miedzy innymi
w podkreélaniu matrylinearnej wiezi miedzy Bronia a jej matka i ciotkami
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oraz zaznaczeniu istotnego wplywu kobiet na ksztaltowanie sie tworczej
osobowosci bohaterki. Jej pierwsza nauczycielka byla matka, ktéra poswie-
cila kariere dla rodziny, za§ wzorcami do nasladowania staly sie rosyjskie
baleriny tamtych czaséw. Waznym epizodem jest spotkanie mlodej Nizyn-
skiej z Isadorg Duncan — nowatorka tanca, osoba swobodna, ekspresyjna,
kwestionujgca reguly klasycznego baletu, postuszna tylko muzyce. Wydaje
sie, ze ten epizod stanowi w powieéci subtelna zapowiedz przyszlej drogi
tworczej Nizynskiej. Pod wrazeniem wystepu angielskiej tancerki uznaje
indywidualng ekspresje za zasade sztuki. Po raz pierwszy glosno wypowiada
wlasne zdanie na temat baletu, ktory jest dla niej dazeniem do uzyskania
jednoSci muzyki i ruchu. Potrafi sobie wyobrazi¢ przyszloéc tanca, w ktorej,
zdaniem jej brata, ,nie ma miejsca dla mezczyzny” (s. 122). O sztuce rozma-
wia z przyjaciotkami, lecz przede wszystkim z Waclawem, swoim najlepszym
i najsurowszym nauczycielem, w ktérego wypowiedziach wciaz jednak
pobrzmiewa protekcjonalne: ,,Gdyby$ tylko byla mezczyzng”. Podobnie
bedzie ja traktowal Sergiusz Diagilew, impresario i koneser sztuki. Dzieki
jego zwiazkowi z Waclawem Bronia wchodzi w sklad Baletéw Rosyjskich
otwierajacych jej mozliwo$ci miedzynarodowej kariery. Wyjazd na Zachod
pozwala bohaterce na spojrzenie z dystansu. To w Srodowisku tanecznej
awangardy narodzi sie jako idealistka pragnaca glebokiej przemiany baletu,
traktujaca sztuke jako warto$¢ samg w sobie.

Stachniak wiele miejsca po$wiecita wspolnej pracy Broni i jej brata nad
Popotudniem Fauna, pierwszym baletem Nizynskiego. WyraZne jest napie-
cie panujace na probach; uwidacznia sie w nich perfekcjonizm Waclawa
i proby sprostania jego oczekiwaniom, despotyczna natura mistrza oraz sta-
rania uczennicy. Kobieta jest tworzywem, ktore ksztaltuje tworcea, jej cialo
zostaje poréwnane do skryby; zapisuje nim cudza, artystyczng wizje. Jest
zatem medium, ale nie kreatorka, jedynie odbitym Swiatlem. W powieScio-
wym $wiecie sztuki decydujace znaczenie ma stowo i spojrzenie mezczyzn.
To ono czyni tancerke artystka, dookresla ja, umozliwia prawdziwe istnie-
nie. W przypadku Broni taki wymiar miala mito$¢ Spiewaka operowego
Fiodora Szalapina. Jego wzrok wydobyl ja z cienia brata, za$§ niemozliwe
do realizacji uczucie pozostalo dla niej wartoécia do konca zycia. Ten watek
rowniez wydaje sie charakterystyczny dla powiesci o artystce, ze wzgledu
na odniesienia do dwuznacznego statusu kobiety parajacej sie tancem.
Artystka jest oceniana jak kazda kobieta — przede wszystkim pod wzgledem
prowadzenia sie, polozenia socjalnego, a nie ze wzgledu na dokonania.

Stachniak przedstawia oczami bohaterki konflikty w zespole Diagilewa,
problemy, jakie napotyka tam Waclaw, ktory pragnie sztuki rewolucyjnej,
czystej i bezkompromisowej. Wierno$é takiemu idealowi staje sie coraz
trudniejsza w obliczu postepujacej komercjalizacji. Bronislawa nie anga-
zuje sie w konflikt, przyglada mu sie z boku, skad widzi wiecej. Przepelnia
ja podziw i duma z bycia uczestniczka narodzin nowego baletu: , Jestem
cze$cia sztuki mego brata, a jego sztuka jest czeScig mnie. Czego wiecej
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moglabym pragnaé?” (s. 229). W scenie premiery Popotudnia Fauna w cen-
trum uwagi znajduje sie Waclaw, ogladany oczami scenicznej partnerki,
rejestrujacej jego celowo kanciaste, niespokojne i nerwowe ruchy. O wila-
snym tancu sie nie wypowiada. Mniej wyrazny (cho¢ obecny) jest erotyczny
podtekst tanca; wazniejszy wydaje sie szal, ktory taczy Fauna i Nimfe jako
ilustracja wiezi brata i siostry. Juz wowczas uwidacznia sie samotno$é
Nizynskiego, jego zamkniecie we wlasnym §wiecie, zapowiadajace chorobe.
Podporzadkowuje swoje zycie sztuce — to wzorcowa niezrozumiana, ale
i egoistyczna artystyczna osobowo$c. Pisarka podkresla jego wyobcowanie,
chot¢ wykreowany przez nig ,,bog tanca” przypomina takze rozkapryszonego
chlopca, ofiare nieumiarkowanej adoracji innych.

Ta cecha jego charakteru manifestuje sie wowczas, gdy Bronia, mloda
mezatka, zachodzi w cigze w trakcie pracy nad baletem Wybrana, u szczytu
swych mozliwo$ci. Cigza w powiesci o artystce zwykle oznacza czesto dra-
matyczny wybor miedzy kariera a macierzynstwem. Odmienno$¢ sytuacji
bohaterki uwidacznia sie na tle szcze$cia jej meza, ktéry nie musi stawaé
przed faktem, ze wraz z narodzinami dziecka jego kariera dobiegnie konca:
,On moze sobie dalej tanczy¢. Dziecko jest zawsze sukcesem ojca i klopotem
matki” (s. 249). Powraca tu pytanie o ,nienaturalno$¢” kobiecego zaanga-
zowania w sztuke, ktore stoi w sprzecznosci z jej ,naturalnym” powolaniem
do macierzynstwa. U Stachniak dramatyzmu sytuacji bohaterki dodaje
fakt, ze brat, pracujac z niag nad Wybrang, zbyt doslownie traktuje tytut
sztuki. Uznajac siostre za zdrajczynie powolania, paradoksalnie, ujawnia
szacunek, jakim ja darzy. Byla dla niego partnerka, najlepsza interpretatorka
kreowanych przez niego rol. Jednak Wybrana okazala sie ,,tylko kobietg” i od
tego czasu drogi rodzenstwa sie rozchodzg. Separacja pozwala bohaterce
odkry¢ nowe mozliwo$ci tworcze — uczac zastepczynie, ujawnia sie jako
doskonala nauczycielka. To kolejny wymiar jej osobowo$ci, ktéry pisarka
kontrastuje z Waclawem, wymagajacym, lecz niecierpliwym mistrzem.
Bolesne wykluczenie z prac zespotu pozwala tancerce na spojrzenie z drugiej
strony sceny, skad dostrzega wiecej. Ocenia przedstawienie jako calo$c,
widzi relacje miedzy tancerzami, kostiumy i scenografie. Stachniak w tym
momencie lokuje moment narodzin Nizynskiej jako samodzielnej artystki,
ktora ma wlasne pomysly choreograficzne i inscenizacyjne. Waznym wat-
kiem powiesci jest bowiem stopniowa przemiana Broni z tancerki baletu
klasycznego w awangardowa choreografke zmieniajaca oblicze dwudzie-
stowiecznego baletu.

Jak wspominalam, pisarka nie po§wieca wiele uwagi wydarzeniom poli-
tycznym, wielkiej historii, umieszczajgc swg bohaterke przede wszystkim
w Swiecie sztuki. A ona nie dostrzega znaczenia zamachu na arcyksiecia
w dalekim balkanskim miescie, w ktérym nigdy nie wystepowala. Lek-
cewazy ten incydent, zajeta zbieraniem inspiracji do wlasnych baletow.
Tymeczasem I wojna §wiatowa zasadniczo wplynie na jej los. Stachniak
odmalowuje realia zycia cywilow w kraju prowadzgcym dzialania wojenne
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— pogarszajace sie zaopatrzenie, kolejki po zywnos$¢, widmo glodu. Koncen-
tracja na codzienno$ci jest charakterystyczna dla powiesci historycznych
pisanych przez kobiety. Jednak to podczas wojny, w ,,czasie odwréconym”,
bohaterka uzyskuje mozliwo$¢ pelnej tworcezej realizacji, co dzieje sie
w kijowskim okresie jej zycia.

Spotyka sie wowczas z kolejng inspirujacg osobowo$cia — charyzma-
tyczng awangardowa malarka Aleksandra Ekster (1882-1949), pragnaca
odda¢ w sztuce ruch i rytm. Dzieki niej wchodzi w Srodowisko kijowskiej
bohemy, ktorej ton nadajg kobiety animujace dyskusje o nowych pradach
i Srodkach wyrazu, Pablu Picassie i Henrim Matissie. Te fragmenty powieéci
(pisanej w pierwszej osobie) przepelnia entuzjazm, gorgczkowe pragnie-
nie zmiany wszystkiego, czego sie dotad nauczyla. Nizynska stwierdza:
,Dopiero teraz naprawde czuje, ze zyje. Budze sie ze $piewem na ustach”
(s. 339). W artystycznym rozwoju nie przeszkadza jej kolejna cigza, niedo-
zywienie, zle warunki mieszkaniowe. Prawdziwe wydaja sie tylko wlasne
balety, wciaz niedoskonale i niekoniczone. Licza sie dyskusje o kubizmie,
modernizmie, sztuce ludowej, wprowadzany w choreografie minimalizm,
figuratywno$¢, prostota. Rewolucja bolszewicka ustepuje miejsca suge-
stywnie oddanej rewolucji artystycznej: ,,to czas odwagi i manifestow, ktore
nie moga czekaé” (s. 332). Na tle dramatycznych wydarzen historycznych
mocniej wybrzmiewaja pytania artystow o inng forme sceny, spektakle
otwarte w przestrzen, ruchome obrazy, §wiatlo, synestezje, muzyke.

W powieSciach o artystce kobiety nie sg zazwyczaj przedstawiane jako
rewolucjonistki i poszukiwaczki nowych form artystycznych. Nasladuja
mezczyzn, nie dyskutuja o sztuce, nie wyglaszaja manifestow, co moze
$wiadczy¢ o ich niesamodzielnos$ci artystycznej. Stachniak wykracza poza
ten schemat, korzystajac z udokumentowanej we wspomnieniach fascynacji
Nizynskiej kubizmem i konstruktywizmem. Bohaterka zapisuje swe uwagi
na temat baletu, jest zatem nie tylko praktyczka, ale i teoretyczka tanca.
Pragnie uwolnienia tancerzy od niewygodnych strojow i swobody ekspresji.
Jej idee wydaja sie radykalne, przede wszystkim ze wzgledu na zacieranie
w tancu réznic miedzy plciami.

Nizynska zaklada Szkole Ruchu w zniszczonej sali balowej, co mozna
rozumie¢ jako symboliczne narodziny nowej sztuki na gruzach jej poprzed-
niczki. Pisarka przedstawia ksztaltowanie sie niezalezno$ci artystycznej
swej bohaterki, ale podkre$la znaczenie, jakie mial w tym procesie przyktad
jej genialnego brata. Nizynska chce ksztalci¢ artystow wszechstronnych,
tworczo wykorzystujacych esencje ruchu, a nie jedynie doskonale odtwa-
rzajacych wyuczone pozy. Postulowana przez nig sztuka jest totalna — laczy
muzyke, malarstwo i taniec. PowieSciowa Nizynska uciele$nia rewolucje
artystyczna. Awangarda ,,jest” kobieta. Rownocze$nie Stachniak wprowadza
do Bogini tanca inny dylemat bohaterek wielu powiesci o artystce — koniecz-
no$¢ wyboru miedzy mezczyzna a sztukg. Opresyjng mesko$¢ reprezentuje
maz Nizynskiej, naklaniajacy ja do wyjazdu z Kijowa, marzacy o karierze
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na Zachodzie. Dla niego, zwolennika klasycznego baletu, szkola zony jest
tylko fanaberig, realizacja chorych ambicji. Odmowa rezygnacji z samo-
dzielnoSci tworczej, ktora jest niezbedna do szczeécia, stanowi kolejny krok
na drodze bohaterki do artystycznej samorealizacji.

Roéwnie istotnym motywem powiesci Stachniak okazuje sie zestawienie
rewolucji artystycznej z rewolucja polityczna. Weigz aktualny konflikt arty-
sty z wladza pojawia sie w momencie, w ktérym Szkola Ruchu zaczynaja sie
interesowac bolszewicy. Nizynska zostaje oskarzona o elitaryzm, jest szyka-
nowana, represje dotykaja jej ucznioéw, wreszcie szkola zostaje zamknieta.
Niedwuznacznie daje sie jej do zrozumienia, ze powinna opusci¢ Rosje, gdzie
jest zle widziana. Bronistawa dzieli los wielu artystow, ktorych tworcze wizje
nie przystawaly do wymagan komunistycznej wladzy pragnacej kontrolowaé
sztuke i za jej pomoca ksztaltowaé nowe sowieckie spoleczenistwo. Swoboda
artystycznego wyrazu jest, wedle funkcjonariuszy totalitarnego rezimu,
proba zachowania dawnych przywilejow i §$wiadomym odcinaniem sie od
ludu. Bronia zapisuje swoéj patetyczny i gébrnolotny manifest niezaleznoSci
artysty, poréwnujac siebie do ptaka wybierajacego zamiast zycia w klatce
glod na wolnoSci. Spalenie przez nig kartki z zapisem §wiadczy jednak
o silnym poczuciu zagrozenia, obawie o zycie swoje i bliskich, wreszcie
slabo$ci. Rozwigzaniem tego problemu staje sie ucieczka na Zachéd.

W dalszej czeéci powieSci Stachniak ponownie konfrontuje Bronistawe
zwaznymi dla niej mezczyznami. Czas artystycznego dojrzewania bohaterki
przebiegal bowiem réownolegle do dramatycznego upadku jej brata, ktéry
popadl w obled. Bronia nie jest w stanie wydoby¢ go z katatonii, przywraca
go do $wiadomosci tylko na chwile, w ktérej Waclaw méwi o tworzeniu,
nie konstruowaniu baletéw. Pobyt na Zachodzie pozwala jej na wznowie-
nie kontaktow z Diagilewem, traktowanym jako szansa na dalszy rozwdj,
zerwanie z etykieta ,siostry stynnego brata”. Dawny ,car baletu” pragnie
jednak przede wszystkim zarobic na blichtrze carskiej Rosji, bo ,,nostalgia
dobrze sie sprzedaje” (s. 413). Stachniak podkreéla zmiane w relacjach
Nizynskiej i Diagilewa; dawny eksperymentator zmienit sie w koniunk-
turaliste, za$ nieSmiala mloda tancerka stala sie samodzielng artystka
i rzeczniczka nowej sztuki. Nie obawia sie ryzyka, co wybrzmiewa w ich
rozmowie o balecie Wesele, opartym na rosyjskim folklorze. Zderzaja sie
w niej odmienne artystyczne wizje, sztuka wysoka kontrastuje z rodzaca sie
wowczas kulturg popularna. Diagilew pragnie przepychu, bogatych strojow,
monumentalnej scenografii i rado$ci. Bronia rozumie chlopskie wesele
glebiej, chce oddac atmosfere rosyjskiej wsi, a nie uproszczona, jarmarczng
ludowos¢. Precyzyjnie thumaczy wlasng wizje, jednoczeénie interpretujgc
kulture ludowa. Chlopi sg biedni, nieczesto ogladaja feerie koloréw. Panna
mloda smuci sie, opuszcza bowiem swoj rodzinny dom, w nowym za$ bedzie
przede wszystkim dodatkowa parg rak do ciezkiej pracy. Mistrza z dawna
uczennicg laczy tylko poczucie dojmujacego braku Waclawa — ,Wspomnie-
nia o szybujacym bogu, ktéry opuscil nas oboje. Pozostawil nas z tesknotg

191



Matylda Zatorska

za tym, co moglo by¢” (s. 438). Przemiana w niezalezng artystke wymaga
przekroczenia ograniczen plei — tak w relacji do norm zycia spolecznego,
jak w postrzeganiu samej siebie. Oznacza objawienie cech przypisywanych
mezczyznom — zdecydowania i obrony wlasnych przekonan. Nizynska, nie
zgadzajac sie na postrzeganie wlasnej pracy jako kontynuacji wizji brata,
przekracza granice istniejacej w artystowskim $wiecie kobieco$ci. Dawny
»car baletu” staje sie dla niej tylko jedng z wielu mozliwosci, przestaje by¢
koniecznoScia; zbudowala juz wlasna pozycje, nie jest zalezna od niczy-
jej protekcji i moze istnie¢ w pelni niezaleznie od Waclawa i Diagilewa.
Uosabia przyszloéé sztuki, Diagilew zas§ symbolizuje piesn przeszlosci.
W scenie premiery Wesela w 1923 roku Bronia stoi za kulisami jako cho-
reografka, mentorka, nauczycielka. To w powieéci swoista kulminacja jej
artystycznej drogi.

W koncowej cze$ci Bogini tarica Stachniak przesuwa $wiat sztuki na
dalszy plan, koncentrujac sie na zyciu osobistym bohaterki. Lata 1921-1932
sg okresem jej sukcesow zawodowych, pieczolowicie dokumentowanych
przez troszczacego sie o jej kariere drugiego meza. Znana tancerka i cho-
reografka jest prezentowana jako coérka i matka. Pisarka podkresla wiez
Broni z matka, ktoéra pomogta jej w opiece nad dzie¢mi i ich wychowaniu. Ich
relacja opierala sie na poS§wieceniu starszej kobiety, ktére umozliwialo reali-
zacje marzen jej corce. Matki powieSciowych artystek bywaja neurotyczne
i toksyczne (taka bohaterke opisata w Cudzoziemce Maria Kuncewiczowa)
— takimi osobami staja sie tez ich corki. Stachniak zrywa z tym schematem;
opisuje harmonijna wiez miedzy kobietami. Moze sie nawet wydawac, ze
Bronistawa jest sytuowana w ,meskiej” pozycji. Utrzymuje dom, dtugo nie
bierze bezposredniego udzialu w wychowaniu dzieci, wydaje sie egoistyczna,
W czym przypomina swego brata. Jednoczeénie pozostaje czulg opiekunka
matki, ktérej §mieré gleboko przezywa.

Ostatni rozdzial dotyczy wydarzen poprzedzajacych akcje powieéci.
Pisarka oddaje gesta atmosfere 1939 roku, narastajace zagrozenie nazi-
zmem, co wzmacnia w bohaterce poczucie obco$ci w otaczajacym ja $wiecie.
Bronislawa nie jest juz w stanie schronic sie w sztuce, rzeczywisto$¢ okazuje
sie dla niej bezlitosna. Wyczuwalna jest rowniez podskérna obecnos$é naj-
wiekszej tragedii, jaka dotknela Nizyniskg — Smierci syna Lwa. Jej sygnalami
sa bolesna rehabilitacja corki, zbyt wiele kieliszkdw wina wypijanych przez
meza bohaterki, napiecie miedzy malzonkami, jakby niewypowiedziane
oskarzenie. Prywatne do$wiadczenia Broni staja sie pretekstem do snucia
refleksji o charakterze uniwersalizujagcym. Pisarka powraca do rozwa-
zan o niepewnym statusie cudzoziemki i emigrantki w scenach zabiegow
bohaterki o angielska wize. Przedstawia problem tzw. straznikdéw pamieci
wielkich ludzi, odwolujac sie do poczynan zony Waclawa Nizynskiego,
ktbra go ubezwlasnowolnila i stworzyla wlasng, falszywa legende na kan-
wie jego dokonan, a takze do kochankéw Diagilewa, zerujacych na jego
dawnej wielko$ci. Sg wreszcie w powieSci zawarte refleksje o postepujacej
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komercjalizacji sztuki, na ktéra wplyw maja nie tylko arty$ci, ale przede
wszystkim mecenasi, sponsorzy i agenci.

Boginie tarica mozna potraktowadé jako literacki splot faktow i fikcji,
ktoéry przybliza postaé fascynujacej, lecz malo znanej kobiety, zwigzanej
w nieoczywisty sposob z historig Polski. Najnowsza ksigzka polsko-kanadyj-
skiej pisarki jest takze powieScig o artystce. Z duzym znawstwem ukazany
zostal w niej §wiat baletu i przekonujaco oddana przemiana tancerki kla-
sycznego baletu w prekursorke tanica nowoczesnego. Jest to wreszcie dzieto
o sile sztuki. Taki sposob rozumienia powieSci wynika z jej ostatniej sceny.
Stachniak odwoluje sie tam do symbolu z baletu Wybrana — jego bohaterka
ginie, tanczac, ale dzieki jej Smierci przyroda budzi sie do Zycia. Uprawianie
sztuki, w tym i twobrczo$¢ pisarska, staje sie kolejny raz najlepszym spo-
sobem radzenia sobie z traumami, sprawia, ze rozpoczecie zZycia na nowo
jest mozliwe, co wielokrotnie demonstruje pisarka na przykladzie odmian
losu swojej bohaterki.
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