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Serce boli, lecz opowiadac trzeba. Strategie
upamietniania w przedmowach do
poematow romantycznych

Upiorna obecnost wszystkiego, co minglo’!

William Wordsworth w glosnej przedmowie do Ballad liryeznych (1800), jed-
nym z najwazniejszych manifestow romantycznej $wiadomosci literackiej, sfor-
mulowal przepis na poezje, ktérego podstawa bylo wybieranie zdarzeri i sytuacji
z Zycia codziennego, przydanie im banw zapozyczonych z wyobraZni 1 nasyconych
emocjami, a nast¢pnie relacjonowanie ich czy tez opisanie (...) jezykiem naprawde
uzywanym przez ludzi. Za sprawa tych zabiegdw zwykle rzeczy mialy prezento-
waé si¢ odbiorcom w nowym i niezwyklym swietle*.

Formutujac swoja koncepcje, Wordsworth stawial z jednej strony $wiat,
a z drugiej poezje, za$ dokladnie migdzy nimi umieszczal artyste, ktory doko-
nuje przeobrazenia postrzegane] rzeczywisto$ci na jezyk utworu literackiego:
myslg i uczuciem przetwarza ludzkie namietnosei®. Poeta byt w tej wizji — jak pisat
Meyer Howard Abrams — naczyniem, w ktdrym cos wzbiera, by wreszcie wybuchngd
czy wytrysngc niczym ze Zrédla*. To zrodlo poezji bilo w umysle artysty — mysli,

! M. Piwiniska, Juliusz Stowacki od duchdw, Warszawa 1992, s. 368.

2 W. Wordsworth, Przedmowa do drugiego wydania nicktdrych ponizej zamieszczonych Wierszy,
ktdre zostaty opublikowane wraz z dodatkowym tomem i noszq wspdlny tytut ,Ballad lirycznych”,
w: Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Frangja, wybodr tekstow 1 opracowanie
A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 45.

3 Ibidem, s. 57.

* M.H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka,
przet. M.B. Fedewicz, Gdansk 2003, s. 57.
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uczucia 1 wyobrazenia przepetniajqce samego poete®> miaty w nim powstawac bez
wyraZnych zewngtrznych podniet. Dlatego tez angielski romantyk byt prze$wiad-
czony, ze wazna cechg poety jest wigksza niz u innych ludzi sktonnos¢ do wzrusza-
nia sig rzeczami nieobecnymi, jak gdyby byly obecne’.

Przytoczona przed chwily fraza — sklonnos¢ do wzruszania si¢ rzeczami nie-
obecnymi, jak gdyby byly obecne — okresla bodaj najwazniejszy obszar duchowej
cksploracji romantycznego poety. Zwrot ku owym rzeczom nieobecnym oznacza
mi¢dzy innymi zwrot ku temu, co nie posiada juz (albo jeszcze) materialnej spo-
istodci, lecz istnieje — w postaci przetworzonej — w umysle poznajacego. W tym
naczyniu, ktorym jest poeta, zbieraja si¢ bowiem wszelkie mozliwe doswiad-
czenia duchowe: wspomnienia przeszlo$ci, wrazenia zmystowe, a takze poza-
zmystowe intuicje. Wskazanie na wewngtrzne zrédia poezji odnost sig tylez
do wyobrazen 1 emocji powstajacych ,tu 1 teraz”, w bezposrednim kontakcie
z otoczeniem, co do tych, ktore rodza si¢ w oparciu o minione przezycia. Poe-
zja zywi si¢ bowiem nie tylko teraZniejszoscia, ale takze przeszloscia, podob-
nie jak mysli poetdw, ktore sa — wedle angielskiego romantyka — reprezentantami
wszystkich naszych dawnych doznan®.

Stawka, o jaka toczy si¢ tu gra, jest wyrazenie podstawowych praw naszej [ludz-
kiej — przyp. M.S.] natury’, gdyz zyjace w poecie namigtnosci i mysli i uczucia sq
namigtnosciami i myslami i uczuciami ogétu ludzi"®. W tym punkcie uniwersalistyczna
argumentacja Wordswortha jest blizniaczo podobna do Arystotelesowskiej'':
to wlasnie poezja stanowi najlepszy Srodek do wyrazenia glebszej wiedzy o natu-
rze ludzkiej?, a mowa wigzana, powstata z powtarzajgcych si¢ doswiadczeri i praw-

> Ibidem, s. 57.

6 W. Wordsworth, Przedmowa..., s. 52. W oryginale fragment 6w brzmi: without immediate
external excitement (zob. W. Wordsworth, Preface to ,Lyrical Ballads”, http://www.bartleby.
com/39/36.html).

7 W. Wordsworth, Przedmowa..., s. 53. Tekst oryginalny: a disposition to be affected more than
other men by absent things as if they were present (zob. W. Wordsworth, Preface..., http://www.
bartleby.com/39/36.html).

8 W. Wordsworth, Przedmowa..., s. 47. Tekst oryginalny: are indeed the representatives of all our
past feelings (zob. W. Wordsworth, Preface..., http://www.bartleby.com/39/36.html).

® W. Wordsworth, Przedmowa..., s. 46.

10 Ibidem, s. 57.

" Wordsworth powotuje si¢ zreszt na autora Poetyki jako na swoj autorytet. Jak wiadomo,
wedle Arystotelesa historyk pisze tylko o tym, co si¢ zdarzylo, poeta za$ o tym, co zdarzy¢
si¢ powinno. W tym sensie poezja byla wedle Stagiryty bardziej filozoficzna i powazna niz
historia. Por. Arystoteles, Poetyka, przetozyt i opracowat H. Podbielski, Wroctaw 1989, s. 30.
12 W. Wordsworth, Przedmowa..., s. 52.
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dziwych uczud, jest mowq trwalszq i bardziej filozoficzng" niz inne formy ekspresji
jezykowej. Tego whasnie — refleksji o naturze ludzkiej — winien oczekiwaé od
pisarza czytelnik, ktory obcuje z poezja nie jako prawnik, lekarz, Zeglarz, astronom
czy przyrodnik, lecz jako Czlowiek'.

Wedtug Wordswortha poeta — bedacy reprezentantem czlowieka jako takiego,
a zarazem posiadajacy dusze chlonniefszq niz jest to powszechne wsréd ogétu ludzi"> —
umie wyrazi¢ w swoim dziele najbardziej uniwersalne doswiadczenia. Eaczg si¢ one

z naszymi przezyciami duchowymi i doznaniami fizycznymi, a takze z tym, co te przezy-
cia i doznania wywoluje — z dziataniem Zywiolw i z obrazami widzialnego wszechswiata,
z burzami i stoficem, ze zmiang por roku, z zimnem i cieplem, ze stratq przyjacidt i krew-
nych, z krzywdami i urazami, z wdzigcznostiq | nadziejq, z lekiem i smutkiem'.

Jest w przedmowie Wordswortha projekt nowej mimesis, nowego (metafi-
zycznego) realizmu, ktérego sednem staje si¢ proba uchwycenia rzeczywisto-
Sci nie tyle w jej zrodtowym ksztalcie, ile raczej w jej przejawach dostgpnych
dla cztowieka, przefiltrowanych przez umyst artysty, czytelnych dzigki poety-
ckiemu przeobrazeniu'. Cel poezji okresla tu proba uchwycenia nie tyle wygla-
dow Swiata, nawet nie tyle wrazen rodzacych si¢ w zyciowych interakcjach,
lecz raczej zamiar dotarcia do prawdy o rzeczywistosci. Jest to koncepcja poe-
zji - by uzy¢ sformutowania Thomasa Stearnsa Eliota z glosnego eseju Tradycja
i talent indywidualny — jako calosci Zyjqcej'®, odwotujace;j si¢ do wszelkich ludzkich
doswiadczen, otwartej réwniez na mowe przeszlosci i znaki pamigci — indywi-
dualnej i zbiorowej, pojedynczego cztowieka oraz calego rodzaju ludzkiego.

Nie bez powodu rozpoczalem swoj wywod od przypomnienia gléwnych tez
zawartych w przedmowie Wordswortha do Ballad lirycznych. Wyraza ona bowiem
powszechny w tym okresie sposdb my$lenia o roli pamigci jako Zrodia poezji —
poezji w ogble, ale takze roznych jej gatunkéw i form". Romantyczna pamigé

B Ibidem, s. 46.

4 Tbidem, s. 54.

5 Ibidem, s. 52-53.

16 Tbidem, s. 57-58.

17O koncepcji romantycznej mimesis pisza m.in.: M.H. Abrams, Zwierciadlo i lampa...; M. Sta-
nisz, Wezesnoromantyczne spory o poezje, Krakow 1998; M. Bak, , Mimesis” romantyczna. Teoria
i praktyka w Polsce, w: Romantyzm i nowoczesnost, red. M. Kuziak, Krakéw 2009, s. 257-285.
'8 T.S. Eliot, Tradygja i talent indywidualny, w: idem, Kto to jest klasyk i inne eseje, przet. M. Hey-
del, M. Niemojowska, H. Pr¢czkowska, M. Zurowski, Krakéw 1998, s. 29.

O romantycznej pamigci pisali m.in. M. Piwiniska, Juliusz Stowacki..., s. 355-372; K. Try-
bus, Pamiec romantyzmu. Studia nie tylko z przeszlosti, Poznan 2011.
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to — jak pisata Marta Piwiniska — niematerialna, nieustanna, wieczna, upiorna obecnos¢
wszystkiego, co minglo i umarlo; to niesmiertelnos przesztosci wiasnej i swiata®. Doko-
nuje ona swoistego rozszczepienia swiadomosci, ukazujac czlowieka jako wielo-
osobowy teatr, a zarazem jest ocaleniem rozbitego ,.ja”, jego nowsq, mozna rzec, naturg®.

Aby zwerytikowal powyzsze tezy, wybieram jedna, reprezentatywna dla
poezji romantycznej formg genologiczna. Jest nig poemat — utwOr wierszowany,
osnuty na kanwie epickiej, powolujacy do zycia postaé narratora, postugujacy
si¢ wierszowana opowiescia (cho¢ zawierajacy réznorodne elementy rodzajowe,
m.in. wyznania liryczne). To forma typowa dla tej wlasnie epoki, licznie wtedy
reprezentowana, a zarazem bardzo pojemna, gdyz realizujaca idee romantycz-
nej formy otwartej”>. Mozna by w niej zmiesci¢ kilka gatunkéw: powie$é poe-
tycka, poemat dygresyjny, epos, nawet dramaty pisane wierszem, a takze dlugie
utwory liryczne czy tez cykle utwordw wierszowanych (np. ballad). Forma ta,
dodajmy, ze wzglgdu na charakter zawartych w niej opowiesci, zwraca si¢ ku
temu, co minione, przedstawia zdarzenia rozgrywajace si¢ w przeszlosci i zanu-
rzaw t¢ przeszto$¢ czytelnika®. Krzysztof Trybus zwrdcil uwage na szczegdlng
blisko$¢ romantycznych form epiki poetyckiej oraz pamigci:

(...) narodziny powiesci poetyckiej oraz dalsze przeksztalcenia ewolucfi epiki poetyckiej, zanu-
rzonef zwykle w przeszlost historyczng, ewokujacej epickq ,dawnost” takze w przypadku
poematu dygresyjnego, wprowadzity do literatury Zywiot pamieci indywidualnej, wspdlgrajacy
zresztq z koncepcjq tozsamosci romantycznego podmiotu dajqcego swiadectwo swojej niepowta-
rzalnosci w indywidualistycznych formach liryki pierwszej potowy dziewigtnastego wicku®.

2 M. Piwiniska, Juliusz Stowacki..., s. 368.

21 Tbidem, s. 368, 369.

22 Por. B. Dopart, O zaloZeniach romantycznej formy otwartej (Wprowadzenie do problematyki),
w: Eklektyzmy, synkretyzmy, uniwersa. Z estetyki dzieta epoki oswiecenia i romantyzmu, pod red.
A. Ziotowicz i R. Dabrowskiego, Krakéw 2014, s. 29-47.

» Na temat romantycznych poematéw narracyjnych istnieje bardzo bogata literatura przed-
miotu. W niniejszej rozprawie wykorzystuj¢ m.in. nastgpujace prace: M. Maciejewski, Naro-
dziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw 1970; K. Trybus, Epopeja w twdrczosti Cypriana Nor-
wida, Wroctaw 1993; M. Sokotowski, Techniki asocjacyjne. Angielskojezyczne ,,poematy o wzroscie
indywidualnego umystu” od XVIII do XX wieku, Warszawa 2007; M. Chrabaszcz, Bledne krainy
romantykdw. Kreacje przestrzeni we ,,wschodnich” powiesciach poetyckich, Krakow 2010; Quidam.
Studia o poemacie, red. P. Chlebowski, Lublin 2011; A. Wnuk, Polska romantyczna powies¢
poetycka. Wyznaczniki i konteksty gatunkowe, Warszawa 2014; M. Burzka-Janik, Metafizyczna
frenezja. Czarny romantyzm Tomasza Augusta Olizarowskiego, w: T.A. Olizarowski, Poematy,
z autograféw 1 pierwodrukéw opracowala M. Burzka-Janik, red. M. Burzka-Janik, J. Eaw-
ski, Bialystok 2014, s. 9-132.

2 K. Trybus, Pamigc romantyzmu..., s. 45-46.
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W niniejszym studium pragne zastanowic si¢, w jaki sposdb problematyka
pamigci ujawnia si¢ w przedmowach autorskich do wybranych poematéw roman-
tycznych (polskich, angielskich, niemieckich, rosyjskich i ukraifiskich)®. Przed-
mowy te, oprocz realizowania funkcji zalecajacych®, s3 bowiem w szczegdlny
sposOb naznaczone temporalnoscia. Stanowia wszak wyrazisty sygnal odgra-
niczenia czasu akcji rekomendowanych poematoéw od pdzniejszego aktu pre-
zentowania ich czytelnikowi. Ow podzial dokonuje si¢ niezaleznie od tego, czy
w romantycznych utworach wspomnianego typu mamy do czynienia z fabula
zanurzona w przeszlosci, czy rozgrywajaca si¢ w czasie terazniejszym. Zacho-
dzi on wigc bez wzgledu na to, czy idzie tu o opowie$¢ przedstawiajaca losy
nieszczgSliwie zakochanego Wenecjanina (jak w Giaurze George’a Byrona) czy
biednego petersburskiego studenta (jak w JeZdZcu miedzianym Aleksandra Pusz-
kina), wspolczesnego podréznika (jak w Wedrdwkach Childe-Harolda Byrona)
czy tajemniczego msciciela z XIV wieku (jak w Konradzie Wallenrodzie Adama
Mickiewicza), anonimowego przybysza do wiecznego miasta (jak w Quida-
mie Cypriana Norwida) czy zlotego rosyjskiego mlodziefica (jak w Eugeniuszu
Onieginie Puszkina). Odgraniczenie czasu rozgrywania si¢ fabuly od aktu lek-
tury ma miejsce niezaleznie od tego, czy akcja poematu rozgrywa si¢ w dobie
Sredniowiecza (jak w poemacie Céra Piastsw Wiladystawa Syrokomli), czy pod-
czas dramatycznych rzezi na Ukrainie (jak w Hajdamakach Tarasa Szewczenki),
w poczatkach XIX stulecia (jak w poemacie Lambro Juliusza Stowackiego),
w okresie potopu szwedzkiego (jak w utworze Dziewczg z Sqcza Mieczystawa
Romanowskiego) czy tez zupelnie ,wspdlczesnie” (jak w wymienionych juz
Wedrdwkach Childe-Harolda Byrona). W kazdym z tych przypadkéw przedmowa
autorska ustanawia dystans czasowy mig¢dzy aktem rekomendowania utworu
a czasem rozgrywania si¢ przedstawionej w poemacie opowiesci.

Spodziewam si¢ zatem, ze wprowadzenia do wymienionych poematow
powinny zawierac jaka$ forme uwiarygodnienia zawartych w nich relacji. Mam

% Odwolujg si¢ tu zaréwno do komentarzy autorskich umieszczonych przed poematami,
jak i po nich. Wydaje mi sig, ze z punktu widzenia interesujacej mnie problematyki te dwa
rodzaje tekstow nie wykazuja zasadniczych réznic. Zreszta nickiedy sami poeci romantyczni
o$mielaja do podobnych praktyk. Dla przyktadu, Taras Szewczenko umiescit swoj autoko-
mentarz do Hajdamakdéw na koficu utworu, ale nazwat go... Przedmowq. Por. T. Szewczenko,
Przedmowa do Hajdamakéw, w: idem, Kobziarz, w thumaczeniu P. Kuprysia, Lublin 2008, s. 163.
% Poetyke 1 retoryke romantycznych prefacji szeroko omawiam w ksiazce Przedmowy
romantykdw. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelnikiem, Krakow 2007 (zwl. rozdz. I:
Przedmowa romantyczna jako przedmiot badan literackich. Horyzonty problemowe, historyczne i meto-
dologiczne, s. 17-53).
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na mysli deklaracje podobne do tych, z ktérymi spotykamy si¢ chocby w Mickie-
wiczowskiej przedmowie do III cz¢Sci Dziaddw, w ktdrej poeta przekonywat,
ze cheiat tylko zachowac narodowi wierng pamiqgtke z historii litewskiej lat kilkuna-
stu, pamiatke utkang z relacji naocznych $wiadkow, opowiedziang rodakom
ku pamigci, za$ litosciwym narodom europejskim ku przestrodze 1 opamigtaniu®.
Oczywiscie, takie stwierdzenia nie wyczerpuja wszelkich mozliwych znaczen
rekomendowanych w ten sposéb utwordw. Wydaje si¢ jednak, ze te formuly
maja niebagatelna moc projektowania okreslonego, pozadanego przez autora,
modelu lektury.

Spogladajac na zawarto$¢ przedmow z tego punktu widzenia, chciatbym
zastanowi¢ sig, jakie miejsce wsrdd prefacyjnych formul okreslajacych cele
owezesnych poematow zajmuja deklaracje o upamigtnieniu przesztosci. Jak rea-
lizowane sa w nich gesty ,,upamigtnienia”? Co one znacza i jakie sa ich funkcje?
Czy niosa ze soba pouczenie czy zobowiazanie? Sa zaproszeniem do refleksji
czy moralng przestroga? A moze jeszcze czyms$ zupelnie innym?

Opowiadam tak, jak styszatem®

Przeglad tych zagadnien proponuj¢ rozpoczaé od przedméw do poematdw,
ktére mozna by nazwac —z braku lepszego okreslenia — ,historycznymi”. Cho-
dzi o grupg utwordw, ktorych fabula rozgrywa si¢ w wyraznie okreslonej prze-
szlo$ci (zardwno tej odleglej, jak 1 niedawno minionej). Sposrdd sporej grupy
tekstow wybieram kilka. Sa to: Giaur (1813), Korsarz (1814), Wiezieri Czyllonu
(1816), Oblezenie Koryntu (1816) 1 Mazepa (1819) George’a Byrona, Konrad
Wallenrod (1828) Adama Mickiewicza, JeZdziec miedziany (powst. 1833, wyd.
1837) Aleksandra Puszkina, Lambro (1833), Wactaw (1839) 1 Ojciec zadZumio-
nych (1839) Juliusza Stowackiego, Hajdamacy (1841) Tarasa Szewczenki, Cdra
Piastow (1855) Wiadyslawa Syrokomli, Dziewczg z Sqcza (1861) Mieczystawa
Romanowskiego, a takze Epimenides (powst. 1854, wyd. 1863) oraz Quidam
(powst. 1856, wyd. 1863) Cypriana Norwida.

7" A. Mickiewicz, Dziady cz. 111, w: idem, Dziela, t. III: Dramaty, Warszawa 1995, s. 123-124.
Przypomng tylko, ze Dziady zostaly w podtytule opatrzone przez Mickiewicza kwalifikacja
gatunkows ,poema”. Por. interpretacj¢ tej przedmowy: M. Stanisz, Przedmowy romantykow...,
s. 110-120; J. Borowczyk, ,Wierna pamigtka” pokolenia w trzeciej czesti ,Dziadéw”, w: idem,
Zestane pokolenie. Filomaci w Rosji (1824-1870), Poznafi 2014, s. 465-480.
3 T. Szewczenko, Przedmowa do Hajdamakdéw, w: idem, Kobziarz, s. 163.
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W przedmowach do wymienionych poematoéw znajdziemy réznorodne
sposoby wyjasnienia powodéw, dla ktorych autorzy zdecydowali si¢ opisaé
historie sprzed lat. Wyjasnienia te dotycza zardwno przedmiotu, jak i sposobdw
poetyckiego upamigtniania oraz zrodel, na ktdrych te opowiesci si¢ opieraja.

Jesli chodzi o t¢ pierwsza kwestig, to autorzy prefacji do przywolanych poe-
matow deklarowali, ze przedmiotem ich utwordw sa losy konkretnych boha-
ter6w, wybrane zdarzenia albo dzieje calych zbiorowosci.

W przedmowach do poematéw Byrona mowa zwykle o pojedynczych boha-
terach. Tak wigc, we wstepie do Giaura znajdujemy stwierdzenie, ze poemat ten
zawiera powiest o smutnych losach branki muzutmariskiej, ktdra za niewiernos¢ uka-
rang zostata sposobem tureckim, utopiona w morzu, i ktorej zgonu pomscit si¢ kochanek
Jej, mlody Wenecjanin®. Z kolei Wigzieit Czyllonu to w Swietle przedmowy utwor
o dziejach Bonnivarda®. Prefacyjne autokomentarze do Korsarza i Mazepy takze
stawiaja w centrum losy tytutowych postaci. Podobne deklaracje odnajdziemy
w przedmowach do ,byronicznych” powiesci poetyckich Juliusza Stowackiego
(historia bolesti pewnego starca to temat Ojca zadZumionych®', za$ dzieje tytuto-
wych postaci to temat poematow Lambro™ 1 Wactaw™), do poematu Dziewczg
z Sqcza Mieczystawa Romanowskiego (jego przedmiotem jest bohaterski czyn
pewnej dziewczyny miejskief, ukazany na tle wydarzen potopu szwedzkiego™) oraz
do Epimenidesa Cypriana Norwida.

We wprowadzeniach do romantycznych poematdw padaja tez inne okresle-
nia. We wstepie do Oblgzenia Koryntu Byron przytacza kilka epizodéw najazdu
tureckiego na Grecjg. W prefacji do Konrada Wallenroda Mickiewicz pisze o wyda-
rzeniach z dziejéw Litwy jako przedmiocie poetyckiej opowiesci™. Szewczenko
w autokomentarzu do Hajdamakdw deklaruje, ze jego relacja dotyczy tego, jak
walczyli Lachy z Kozakami*®*. O pojedynczym wypadku lub zdarzeniu wspominaja:

» G. Byron, Nota wstgpna do Giaura, w: idem, Wybdr dziet, t. I: Wiersze. Poematy. Wedrdwki
Czajld Harolda, wybér, przedmowa, redakcja i przypisy J. Zutawski, Warszawa 1986, s. 190.
% G. Byron, Nota dodana do Wigznia Czyllonu, w: idem, Wybdr dziel, t. 1: Wiersze, poematy...,
s. 315.

3t 1. Stowacki, [Przedmowa do Ojca zadzumionych], w: idem, Dzieta wszystkie, pod red.
J. Kleinera, t. III, Wroctaw 1952, s. 134.

32 . Stowacki, [Wstep do III tomu Poezyj, 1833], w: idem, Dzieta wszystkie, t. 11, s. 11.

3 J. Stowacki, [Przedmowa do Waclawa), w: idem, Dziela wszystkie, t. III, Wroctaw 1952, 5. 163.
3 M. Romanowski, Dopiski, w: idem, Dziewcze z Sqcza. Rzecz mieszczatiska z czasu wojny
szwedzkief roku 1655 wierszem przez..., Lwow 1861, s. 80.

% A. Mickiewicz, Przemowa do Konrada Wallenroda, w: idem, Dziela, t. 11: Poematy, War-
szawa 1994, s. 70.

3 T. Szewczenko, Przedmowa do Hajdamakdw, w: idem, Kobziarz, s. 163.
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Syrokomla we wstepie do Cdry Piastow?” i Puszkin w przedmowie do poematu

JeZdziec miedziany*®. Norwid we wprowadzeniu do Quidama pisze z kolei, ze
jego bohaterem jest ktos, jakis tam cztowiek — quidam”, ale w dalszych
partiach tego tekstu wspomni jeszcze o drugim Quidamie, oraz o innych posta-
ciach poematu: Jazonie, Artemidorze i Zofii (jako reprezentantach cywilizacji
izraelskiej i greckiej), a takze — juz bardziej ogdlnie — o Rzymie®.

Przywolani autorzy wskazuja najcz¢sciej na dzieje konkretnych bohaterow
jako na przedmiot swoich utworéw. Wybieraja zwykle postaci anonimowe,
o nieznanych biografiach, z pozoru zupelnie zwyczajne, wylowione nicomal
z niebytu. Podobna reguta dotyczy postaci historycznych — wsréd nich prym
wioda takie, ktorych losy pograzone sa w mrokach tajemnicy. Anonimowos¢
tych bohateréw widaé tez wowczas, gdy tematem wierszowanych opowiesci
staja si¢ wybrane wydarzenia lub dzieje catych zbiorowosci. Ciekawa rzecz:
w Swietle cytowanych przedméw romantyczny indywidualizm jawi si¢ — para-
doksalnie! - jako zjawisko egalitarne u swych podstaw;, za$ sita romantycznego
bohatera ujawnia si¢ w tym, ze mimo swojej marginalnej pozycji nie jest tylko
Swidzem” historii — i to widzem bezsilnym, ale dzieje wspdttworzy, przezywa i war-
tosciuje™. Zarazem ujawnia si¢ tutaj rownie paradoksalny model éwezesnego
myslenia o przeszlosci, o ktorym tak pisata Piwiniska: romantycznosé wyrosta
z historyzmu i byta walkq z historyzmem*'. Dzigki temu uporzadkowany dyskurs
historyczny mogt wtedy zosta zastapiony przez zywa mowe pamigci®.

Odpowiedz na pytanie drugie — o powody 1 sposoby poetyckiego upamigt-
niania — b¢dzie wymaga¢ bardziej szczegblowego omowienia kilku przyktadow.

Oto przyklad pierwszy: przedmowa do poematu Wigzieii Czyllonu. Byron
zaprezentowal w niej postaé gléwnego bohatera, Francois de Bonnivarda, szwaj-
carskiego patrioty 1 wigznia politycznego z XVI wieku. Swojemu komenta-
rzowi nadal formg noty historycznej, ktora niemal w cato$ci stanowita obszerne
przytoczenie encyklopedycznego biogramu tej postaci (jego autorem byl nie

7 W. Syrokomla, Stéwko od Autora, w: idem, Céra Piastdw. Powies¢ wierszem z dziejow litew-
skich przez..., z muzyka S. Moniuszki, Wilno 1855, s. 5.

3 A. Puszkin, Przedmowa, w: idem, JeZdziec miedziany. Opowiest petersburska, przet. J. Tuwim,
wstepem 1 przypisami opatrzyt S. Fiszman, Wroctaw 1967, s. 3.

¥ C. Norwid, Do Z.K. Wyjgtek z listu [przedmowa do poematu Quidam. Przypowies(],
w: idem, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit, wstgpem 1 uwagami krytycznymi opatrzyt
J.W. Gomulicki, t. ITI: Poematy, Warszawa 1971, s. 79-80.

1. Bittner, U podstaw antropologii filozoficznej polskiego romantyzmu, £6dz 1998, s. 35.
M. Piwiniska, Juliusz Stowacki..., s. 371.

2 K. Trybus, Pamigd romantyzma..., s. 28.
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wymieniony z nazwiska rodak Bonnivarda, ktory stal si¢ straznikiem jego
slawy). Biogram 6w zawieral informacje o pochodzeniu tej postaci, jej eduka-
qji, o konflikcie z ksigciem sabaudzkim Karolem III i o p6zniejszym uwigzie-
niu w zamku Chillon; przedstawial tez dzieje Bonnivarda po oswobodzeniu
z niewoli: nowy, szcz¢sliwy okres jego zycia, w ktérym doswiadczyl zastuzonej
stawy, bogactwa oraz uznania swoich wspotrodakéw. Wszystko to miato by¢
ilustracja twierdzenia, ze bohater poematu to cztowiek godny najlepszych czasow
staroZytnego rozumienia wolnosci®.

Jakiez wigc bedzie zdziwienie czytelnika, gdy zaglebi si¢ w historig opo-
wiedziana na kartach tego poematu! Byron wybral w nim bowiem tylko jeden
fragment zyciorysu Bonnivarda: a mianowicie dramatyczne wspomnienia z jego
kilkuletniego pobytu w wigziennym lochu, w ktérym — przykuty do $ciany —
mial spedzic reszte swojego zycia. W tym posgpnym poemacie bohater-narrator
opowiadal o codziennej, nickoniczacej si¢ gehennie, o braku nadziei, o Smierci
swoich braci 1 wlasnej bezbrzeznej rozpaczy. Wbrew sugestiom zawartym
w przedmowie, Bonnivard z poematu weale nie przypominat heroicznego boha-
tera walki o0 wolno$¢; nosit raczej rysy meczennika straconej sprawy, czlowieka
ztamanego cierpieniem 1 pograzonego w otchlani wlasnej rozpaczy.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze te dwie historie — zapisane w poemacie
1w autorskim komentarzu — niemal zupetnie do siebie nie przystawaly, pre-
zentowaly wszak odmienne wydarzenia, stanowiac dwa rozne (niemal catko-
wicie komplementarne) warianty tego samego z pozoru zyciorysu. A jednak
nie przypadkiem zostaly ze sobg zestawione. Poetycka narracja rozwijala si¢ tu
bowiem na tle relacji cudzych (dodajmy: niepoetyckich). Przedmowa Byrona
tworzyta w ten sposob swoista ramg dla poetyckiej opowiesci, ktora wlasnie
za sprawg kontrastu z sucha relacja faktograficzng ujawniata swa sitg. Upa-
migtnienie przeszlosci oznaczato tu nie tylko jej fabularyzacj¢ 1 uobecnienie,
ale takze uzupetnienie 1 ozywienie dzigki poetyckiej wyobrazni oraz empatii.

Co cickawe, poeta weale nie potrzebowat wiedzied, jak byto naprawdg i nie
musial kr¢gpowac sobie rak wiernoscig zapisanym faktom! Dobitnie $wiadcza
o tym stowa osobliwego usprawiedliwienia, ktorymi Byron rozpoczat calg przed-
mowg. Juz na samym wstgpie przyznawal sig, ze w trakcie pisania poematu nie
dysponowat pelng wiedza o losach gléwnego bohatera. Deklarowat wigc: Kiedy
pisatem ten poemat, jeszcze nie znatem dokladnie dziejdw Bonnivarda, bo staratbym sig
uszlachetnic tres¢ prébg uczczenia jego odwagi i zalet charakteru®. Jednym stowem,

“ G. Byron, Nota dodana do poematu Wigzieri Czyllonu, w: idem, Wybdr dziel, t. I: Wiersze,
poematy..., s. 315.
# Ibidem.
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poeta — gdyby tylko chcial - méglby przemodelowaé swoja opowies¢ w dowolny
sposob, rowniez tak, by byta bardziej zgodna z historycznymi przekazami. Nie
uczynil tego, gdyz jezyk poezji 1 tak nie pozwalal si¢ niczym zastapic: tylko on
nadawal zycie tej historii, naprawdg wstrzasal i poruszal. Przedmowa zas sta-
nowita jedynie zaproszenie do zagl¢bienia si¢ w poetycka opowie$é, byla nie-
zbednym uzupelnieniem faktow, erudycyjna proteza dla czytelnika.

Oto przyklad drugi: prefacja Adama Mickiewicza do powiesci poetyckiej
Konrad Wallenrod. Poczatkowe partie wprowadzenia autor poswigcit przedsta-
wieniu dziejow dawnej Litwy jako pafistwa, ktore z malego ksigstwa stalo sig
olbrzymim imperium, by nast¢pnie pograzy¢ si¢ w politycznym kryzysie, popas¢
w ruing i polityczny niebyt. Ow rys historyczny koficzyt stwierdzeniem, ze
wia$nie w takim stanie Litwa trwa za wspdlczesnych mu czasow:

Kilka juz wiekdw zakrywa wspomnione tu wydarzenia: zeszly ze sceny Zycia politycznego
i Litwa, i najsrozszy jej nieprzyjaciel, Zakon krzyzowy; stosunki narodéw sqsiednich zmie-
nily sie zupelnie; interes i namigtnosci, ktdre zapalaly owczesng wojng, juz wygasly; nawet
pamiqgtek nie ocality piesni gminne®.

Taki wiasnie temat — miniona 1 zamknigta raz na zawsze przesztosé, o ktb-
rej nie zachowaly si¢ zadne pamigtki — zachwalal Mickiewicz jako ,idealny” dla
romantycznej opowiesci:

Litwa jest juz catkiem w przeszlosti; jej dzieje przedstawiajq z tego wzgledu szczesliwy dla
poezji zawdd, Ze poeta, opiewajqcy owczesne wypadki, samym tylko przedmiotem historycz-
nym, zglebieniem rzeczy i kunsztownym wydaniem zajmowac si¢ musi (...)*.

Fakt, ze Mickiewicz upatrywal szansy dla swojej opowiesci w zamierzchlej
przesztosci, mozna — 1 zapewne nalezy — chocby czgSciowo wytlumaczy¢ obo-
wijgzywaniem ostrej cenzury prewencyjnej na terenach imperium rosyjskiego
w latach dwudziestych XIX wicku. Wydaje si¢ jednak, ze to tlumaczenie nie
wyklucza innego, na ktére naprowadza mysl Fryderyka Schillera, przytoczona
w zakonczeniu prefacji: Co ma oZyé w pieshi, zagingd powinno w rzeczywistosci*.

Za sprawa tego cytatu Mickiewicz stawial w centrum uwagi nie przeszlosé
sama w sobie, nie taki czy inny jej obraz, lecz artystyczna kreacj. To ona pozwa-
lafa rozswietli¢ mroki przesztosci 1 uwiarygodnié poetycka wizjg, gdyz pre-

% A. Mickiewicz, Przemowa do Konrada Wallenroda, w: idem, Dzieta, t. I1: Poematy, s. 70.
¥ Ibidem.
47 Ibidem.
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zentowala opowie$¢ zepchnieta dotad na margines Swiadomosci historycznej,
a czynila to w taki sposob, ktdry poruszal emocje 1 wyobrazni¢ odbiorcow*.
Co wigcej, poetycki sposdb opowiadania o zdarzeniach minionych stwarzat
wielorakie mozliwosci: losy nieznanych bohateréw osnuwat mgty tajemnicy,
pozwalal tez na przybranie przez poetg togi historiozofa, ktory za pomoca ezo-
powej alegorii oSwietlal mechanizmy rzadzace logika dziejéw. Milczenie Zr6-
det (nieistotne: faktyczne czy sfingowane) bylo tego najlepszym sprzymierzei-
cem — pozwalato bowiem uruchomi¢ myslenie figuralne 1 nadac relacjonowa-
nym wydarzeniom gl¢bszy sens. Stawalo si¢ w ten sposdb czytelnym gestem
wposzukiwania genealogii”* duchowej romantycznego czlowicka. Ten nie-
zmiernie wazny sposob poetyzowania przeszlosci odnajdziemy takze w innych
tekstach, chocby w przedmowie do poematu Cora Piastow, w ktorej Wiadystaw
Syrokomla deklarowat: prezentowany tu przypadek znaleZlismy petnym poezji
i dobrze charakteryzujqcym starq Litwe™.

Jakze inaczej argumentowali przedstawiciele poprzedniego pokolenia twor-
cow! Dos¢ wspomnie¢ o zaleceniach nestora polskiej poezji historycznej w XIX
wieku, Juliana Ursyna Niemcewicza, ktory w przedmowie do Spiewdw histo-
rycznych (1816) zalecal upamigtnienie bohaterskich czynéw walecznych przod-
kow, dokonanie ich rytualnego powtdrzenia w konwencjach epiki heroicznej:

Wapominad mtodziezy o dzielach jej przodkdw, dal jej poznac najswietniejsze Narodu epoki,
stowarzyszy¢ mitos¢ Ojczyzny z najpierwszymi pamieci wrazeniami jest to niemylny sposéb
zaszczepienia w Narodzie silnego przywiqzania do kraju: nic juz wienczas tych pierwszych
wrazeit, tych rannych pojec zatrzec nie zdola, wzmagajq si¢ one z latami, usposobiajq dziel-
nych do boju obroficdw, do rady mezdw cnotliwych®.

Oto przyklad trzeci: Przedmowa Tarasa Szewczenki do poematu Hajdamacy
(1841), w ktdrej autor siegnal po inne uzasadnienie przedstawionych w utworze

8 Obszerny interpretacj¢ tekstu wprowadzajacego do Konrada Wallenroda przedstawitem
w ksiazce Przedmowy romantykdw..., s. 89-99.

¥ M. Zaleski, Formy pamigci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspdtczesnej,
Warszawa 1996, s. 89.

50" Oto petny tekst przedmowy: Powies¢ obecng osnulismy na podaniu zapisanym u P. Narbutta
(,Hist. narodu litewskiego” T IV str. 288). Wypadek ten, jakkolwiek nie podany z calq pewnostiq,
lecz jeno zapisany w jakiejs notatce i na jej wiarg powtdrzony, znaleZlismy petnym poezji i dobrze
charakteryzujacym starq Litwe. W. Syrokomla, Stéwko od Autora, w: idem, Céra Piastow..., s. 5.
5t J.U. Niemcewicz, Przemowa do , Spiewcw historycznych”, w: idem, Spiewy historyczne z muzykq
i rycinami przez Jul. Urs. Niemcewicza, S. S., Cztonka T. K. W, P. N., Akad. Wilesi, To. Nauk.
w Krakowie, Tow. Filoz. w Filadelfii i Tow. Wojsk. w West Point w Ameryce, Warszawa 1816, s. 5.
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zdarzen —a mianowicie po motywacje etyczna. Tematem utworu byl dramatyczny
epizod z dziejéw Polski 1 Ukrainy, czyli wydarzenia rozgrywajace si¢ w 1768 roku
w trakcie koliszczyzny. W tym przypadku nie wystarczylyby zapewne deklaracje
o poetyckiej atrakeyjnosci tego tematu. Owszem, autor wspominal o przyjemno-
Sci plynacej z aktu przystuchiwania si¢ takiej opowieSci (przyjemnie jest popatrzec na
slepego kobziarza, jak siedzi sobie z chtopcem, slepy, pod plotem, i przyjemnie jest postuchac,
Jak zaspiewa piesii o tym, co dawno sig dziato, jak walczyli Lachy z Kozakami®?), ale na
tym nie poprzestawal. Przekonywal, ze ta mroczna opowie$¢ o bratobdjczej woj-
nie domaga si¢ upamigtnienia ze wzgledu na ptynacy z niej polityczna 1 moralng
nauke: musi ona stac si¢ przyczyna glebokiego niepokoju moralnego, ktory wyra-
zitby si¢ w poczuciu swoistej ulgi (Chwala Bogu, Ze minglo) oraz zadumy nad wspol-
nym losem (1my tej samej matki dzieci, |...] my wszyscy Slowianie)*:

Serce boli, lecz opowiadac trzeba: niech widzq synowie i wnuki, Ze ich ojcowie sig mylili, niech
bratajq sie znowu ze swymi wrogami. Niech Zytem, pszenicq, jak zlotem pokryta, pozostanie
na wieki nierozdzielona miedzami od morza do morza stowiariska ziemia™.

Za pomocy przedstawionego rozumowania Szewczenko przesuwat zrela-
cjonowana w Hajdamakach histori¢ z obszaréw legendy (lub basni), czyli pigk-
nej (lecz fikcyjnej) opowiesci, w sfer¢ prawdy potwierdzonej zywa pamigcia,
ktora ze wzgledu na owa blisko$¢ temporalng 1 geograficzna bezposrednio
dotyczy czytelnika i rodzi powazne zobowiazania etyczne. Szewczenko opo-
wiadat histori¢ buntu hajdamackiego po to, by ja upami¢tnic; upamigtniat zas
po to, by pouczy¢ swoich czytelnikow, by ich przestrzec 1 zobowiazaé moralnie.
Aw tle tego projektu umieszczal wizjg idealnej wspdlnoty politycznej wszyst-
kich zbratanych ze soba Stowian.

Inna sprawa, ze cytowana przedmowa tworzyta osobliwy kontrapunkt dla
krwawych scen poematu, tagodzila ich okrutna wymows, ale ich przeciez nie
uniewazniala. Postulowata pokdj i zgod¢ mig¢dzy bratnimi narodami stowian-
skimi, ale protagonistéw poematu (czyli aktoréw wojny domowej) wyraznie
heroizowala, stawiajac ich w podnioslej roli epickich bohateréw. Poemat uzu-
petniony Przedmowq tworzyl zatem podwdjna — by nie rzec: dwuznaczng —
narracj¢, w ktorej fundamentalny akt ustanowienia zbiorowego (krwawego!)
mitu tozsamos$ciowego rodzacej si¢ Ukrainy zostal uzupetniony idea pojed-
nania i stowiafiskiego braterstwa.

52 T. Szewczenko, Przedmowa do Hajdamakdéw, w: idem, Kobziarz, s. 163.
5 Ibidem.
* Ibidem.
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W kontekscie powyzszych spostrzezein mozna by domniemywaé, ze wedle
romantykoéw poetycki urok przynalezy jedynie historiom tajemniczym, nie-
potwierdzonym w Zrédtach, na poly legendarnym oraz opowiesciom o losach
takich wlasnie bohateréw, anonimowych i wydobytych z mrokéw przesztosci.
Sprawdzmy jednak, czy tak si¢ dzialo w kazdym przypadku.

Oto przyklad czwarty: Aleksander Puszkin w krotkiej przedmowie do poe-
matu JeZdziec miedziany przedstawit temat z bardzo nieodleglych dziejow. Zacy-
tujmy Ow tekst in extenso:

Zdarzenie, opisane w tej powiesti, oparte jest na rzeczywistosti. Szczegdly powodzi zaczerp-
nigte sq z pism wspdlczesnych. Kto ciekaw, moze siggnac do relagji, sporzqdzonej przez
WN. Bercha>.

Powolujac si¢ na fakty 1 Zrodta, Puszkin dokonat tu osobliwego uwiarygod-
nienia opowiedzianej historii. Odwolat si¢ do znanej relacji z tych wydarzen,
ale zarazem jakby wzial j3 w nawias, twierdzac, ze moze po nia siggna¢ tylko
ten, kfo ciekaw. Innymi stowy, to uzupelnienie weale nie jest konieczne, poe-
mat 1 tak obroni si¢ sam, a historia w nim przedstawiona niejako odrywa si¢ od
taktow, gdyz jej sedno tkwi gdzie indziej. Gdzie? O tym musi zdecydowac sam
czytelnik na podstawie lektury poematu. Wiadomo jednak, ze sens zacytowane;j
wypowiedzi da si¢ sprowadzi¢ do gestu zlekcewazenia trywialnych faktow; a tym
samym — do zwrdcenia uwagi odbiorcy na prawdg zawarta w poetyckiej relacji.

Na baczng uwagg zastuguje jeszcze pytanie o zrédla opowiesci przedstawia-
nych w poematach. W tej kwestii odpowiedzi autoréw analizowanych przed-
mow wydaja si¢ wprawdzie roznorodne, ale taczy je intrygujaca prawidlowos¢.

Najpierw przyjrzyjmy si¢ roznicom. Tak wigc, Byron w przedmowie do
Giaura powoluje si¢ na wlasng wiedzg, stwierdzajac autorytatywnie: Zdarze-
nia podobne trafiaty si¢ dawniej czesto na Wichodzie; teraz rzadsze®. W komentarzu
do Korsarza przytacza anonimowy przekaz opublikowany w éwczesnej prasie;
cytuje takze relacje zawodowych historykow; ale takie, ktore nawet w ich oczach
nie byly w pelni wiarygodne®. Wstepy do Mazepy, Oblezenia Koryntu 1 WigZ-
nia Czyllonu angielski romantyk zapelnia ciekawymi wyimkami z opracowan

5% A. Puszkin, Przedmowa, w: idem, JeZdziec miedziany..., s. 3.

% G. Byron, Nota wstgpna do Giaura, w: idem, Wiersze, poematy..., s. 190-191.

57 Chodzi o relacjg zamieszczona w ,,Gazecie Amerykaniskiej” w 1814 roku, a takze o Historig
biograficzng J. Grangera oraz Miscellanea E. Gibbona. W jednym z cytowanych fragmentéw
znajduje si¢ migdzy innymi stwierdzenie, ze opisana historia nie jest zbyt dobrze znana. Por.
G. Byron, Noty dodane do Korsarza, w: idem, Wybdr dziet, t. 1. Wiersze, poematy..., s. 261-264.
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historycznych. Adam Mickiewicz w prefacji do Konrada Wallenroda wspomina
o fantazji, dzigki ktérej ma o2y w piesni miniona i zapomniana historia. Juliusz
Stowacki w przedmowie do poematu Ojciec zadzumionych przytacza ustna rela-
¢j¢ spotkanego w podrdzy $wiadka, za§ we wprowadzeniu do Waclawa odwo-
tuje si¢ do wlasnego natchnienia. Puszkin z dezynwoltura odsyla niedowiar-
kow do relacji zapisanej w historycznym opracowaniu. Syrokomla przyznaje
si¢ do wykorzystania legendy, zapisanej wprawdzie w historycznym Zrédle, ale
dodaje wazne zastrzezenie: Wypadek ten nie zostal podany z calq pewnostiq, lecz
Jeno zapisany w jakiejs notatce i na jej wiarg powtdrzony®. Mieczystaw Romanow-
ski w komentarzu do poematu Dziewcze z Sqcza wspomina o podaniach ludo-
wych. Norwid w przedmowach do Epimenidesa i Quidama réwniez odwotuje
si¢ do wlasnej wiedzy i wlasnych prze§wiadczen (nie podajac ich zrédel) oraz
wierzen ludzi minionych epok. Zaden z nich nawet si¢ nie zajaknie o koniecz-
nosci konfrontowania swych poetyckich fantazji z obiektywna wiedza, ustalona
raz na zawsze 1 potwierdzong autorytetem historykow!
Wprost pisze o tym Szewczenko:

O tym, co dziato si¢ na Ukrainie w 1768 roku, opowiadam tak, jak styszatem od starych
ludzi; nadrukowanego i krytykowanego niczego nie czytatem, bo si¢ zdaje, Ze nie ma niczego
takiego. Hatajda w potowie jest wymyslony, a smierc olszariskiego tytarza [tj. starosty cer-
kiewnego, jednego z bohateréw poematu — przyp. M.S.] jest prawdziwa, bo jeszcze sq
ludzie, ktdrzy go znali. Gonta i Zelezniak, atamani tej krwawej sprawy, moze przeze mnie
sq wprowadzeni nie takimi, jak byli — za to nie recze. Dziadek mdj, niechaj zdrdw bedzie,
kiedy zaczyna opowiadac cokolwiek takiego, czego sam nie widziat, lecz styszal, to wpierw

powie: , Jesli starzy ludzie ktamig, to ja te? razem z nimi”>.

To demonstracyjne lekcewazenie ,powaznych” (tj. pisanych, uczonych)
zrédel moze dowodzi¢, ze podstawa dla romantycznych poetéw jest pamigé
w jej wersji ,sprywatyzowanej”. Moze to by¢ wlasna pamig¢ autora albo pamigé
naocznych $wiadkéw czy nawet historiografow; ale pod warunkiem, ze utrwala
ona cickawe (aczkolwiek niepewne) epizody; moga to by¢ wreszcie opowiesci
zawarte w ludowych podaniach i legendach. Zawsze jednak u samego zrédta
stol indywidualne doswiadczenie, naoczna relacja, ktéra wymaga wspotodczu-
wania i uzupelniajacej pracy wyobrazni®. Jakze daleko stad do oficjalnej wersji

8 W. Syrokomla, Stdwko od Autora, w: idem, Céra Piastow..., s. 5.

¥ T. Szewczenko, Przedmowa do Hajdamakdw, w: idem, Kobziarz, s. 163.

80 Zgodne to jest z obserwacja M. Zaleskiego, ktory pisze, ze przypominac, to jednoczesnie
wyobrazac sobie: wspominanie jest procesem twdrczym. M. Zaleski, Formy pamigci..., s. 77.
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dziejéw, uznawanej za pewna i obiektywna, potwierdzonej przez uznane zrodia
1 opracowania historyczne!

Serca gorzkie notaty®'

Opisang wyzej prawidlowos¢ potwierdzaja przedmowy poprzedzajace poe-
maty, ktére w uproszczeniu mozna by nazwac ,,(pseudo)autobiograficznymi”.
Sa wsrdd nich: zbior Ballad liryeznych (wyd. z przedmowa 1800) Wordswortha
1 Coleridge’a, Wedrowki Childe-Harolda (powst. 1809-1818; wyd. 1812-1818)
Byrona, Eugeniusz Oniegin (powst. 1823-1831; wyd. 1825-1833) Puszkina, Ksigga
piesni Heinricha Heinego® (by wspomnie¢ tylko o tych, ktore zostaly opatrzone
wstepami). Podobnie jak poprzednia grupa tekstow, one takze dotycza zdarzen
przesztych, tyle tylko, ze na plan pierwszy wysuwaja osobiste doswiadczenia
autorskiego porte-parole: tytulowych bohateréw lub narratora.

Dokonujac uwiarygodnienia przedstawianych opowiesci, autorzy przedméow
do tych poematoéw konsekwentnie przyznawali, ze ich Zrédtem byly doswiad-
czenia osobiste: przezycia z mlodosci, wrazenia z podrozy, refleksje osobiste itp.

Byron w przedmowie do pierwszych dwoch piesni Wedrdwek Childe-Harolda
ujal to nastepujaco:

Poemat ponizszy napisany byt po wigkszej czesci srdd tych krajobrazdw, ktdre usituje przed-
stawic. Rozpoczety zostal w Albanii; ustepy traktujace o Hiszpanii i Portugalii sq wyply-
wem spostrzezeri poczynionych przez autora o tych krajach. Tyle co do dokladnosci opisdv.
Ttem obrazdw, ktdre prébowatem nakreslic, sq: Hiszpania, Portugalia, Akarnania i Grecja®.

Aleksander Puszkin w wierszowanej przedmowie poprzedzajacej Eugeniu-
sza Oniegina w podobny sposob okreslal Zrodta swojego utworu:

Daje, co mam! — bierz w rece chetne
Niesktadny twdr mojef roboty:
Sq tu pdismieszne i pdtsmetne

' A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin. Romans wierszem, przetozyt A. Wazyk, wstgpem i przypi-
sami opatrzyt R. Luzny, Wroctaw 1993, s. 3.

62 Wydanie I tego zbioru (1827) nie zostato opatrzone przedmowa. Heine zredagowat teksty
wprowadzajace do wydania II (1837), III (1839) 1 V (1844).

8 G. Byron, Przedmowa do pierwszej i drugiej Piesni [, Wedrdwek Czajld-Harolda”], w: idem,
Wybdr dziel, t. 1I: Wiersze, poematy..., s. 407.
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Rzeczy ludowe, ideaty,

DPlody igraszki mej niedbatej,
Bezsennych nocy i natchnienia,
Mtodosci zbiegtej mi przed laty,
Umystu chtodne postrzezenia

I serca gorzkie sq notaty®™.

Ani dla Byrona, ani dla Puszkina nie miat wigkszego znaczenia fakt, ze
bohaterem ich poematdw nie byt autor, lecz osoba wymyslona, dziecko wyobraZni®®.
Odmiennos¢ osdb nie wykluczata przeciez wspdlnoty doswiadczen; przeciw-
nie — owa wspolnota byla probierzem wiarygodnosci zapisanych w poematach
relacji. Najwyrazniej weale nie chodzilo o autobiografizm, lecz wlasnie o wia-
rygodnos¢ — ta za$ wymagala autentyzmu. W obydwu przypadkach maja wigc
zastosowanie stowa Wordswortha, ktory przekonywal, ze Poeta bedzie (...) pragngt
przyblizyé swe uczucia do uczuc ludzi, ktdrych opisuje — (...) bedzie si¢ moze poddawat
catkowitemu ztudzeniu i bedzie splatat i utoZsamiat swoje uczucia z ich uczuciami®.

W tej sytuacji nie byto nawet potrzebne negowanie identycznosci obydwu
postaci: autora i bohatera. I rzeczywiscie — Byron, poczatkowo zaprzeczajacy ich
podobienistwu, w prefacji do piesni czwartej juz si¢ od niego nie odzegnywat:

Znudzito mi si¢ w koticu to ciggle wytykanie granicy, ktdrej nikt, zdaje sig, nie cheiat zawwa-
2y6 (...) na prézno zapewniatem i wyobrazatem sobie, Zem odréznit pielgrzyma od autora;
ciggla troska o utrzymanie tef rdznicy, ciggle w usitowaniach tych zawody tak utrudniaty mq
pracg tworczq, Ze postanowitem porzucic te daremne wysitki i postanowienie to w czyn wpro-
wadzitem. Zdania i poglady, jakie w tef kwestii powstaty i powstac mogq, nie majq dzisiaj istot-
nego znaczenia, utwor ten stac ma o wlasnej sile, bez pomocy pisarza; dla autora zas nie masz
ucieczki poza reputacje, przejsciowq czy tez statq, ktdrq literackie jego prace dla niego zdobedq®.

Na zakonczenie —jeszcze jeden przyktad. Jak wazne bylo dla pisarzy roman-
tycznych upamigtnianie przeszlosci, dowodzi przewrotna deklaracja Heinricha
Heinego, zawarta we wstgpie do drugiego wydania Ksiggi piesni. Ten specjali-
sta od wywracania na nice romantycznych konwencji drwil w niej z wszelkiej
masci nostalgikow, teskniacych za tym, co bezpowrotnie mingto. W podsu-
mowaniu za$ pisal:

8 A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin..., s. 3.

% G. Byron, Przedmowa do pierwszej i drugiej Piesni [, Wedrdwek Czajld-Harolda”], w: idem,
Wybdr dziel, t. I: Wiersze, poematy..., s. 407.

% W. Wordsworth, Przedmowa..., s. 53.

7 G. Byron, Przedmowa do czwartej Piesni [, Wedrdwek Czajld-Harolda”], w: idem, Wybdr dziet,
t. I Wiersze, poematy..., s. 565.
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O bogowie! nie prosze, byscie mi zostawili mtodost, ale zostawcie mi jef cnoty, bezinteresowny
gniew, bezinteresowne tzy! Nie dajcie mi by¢ starym zlosnikiem, ktdry mlodszych duchem
obszczekuje z zawisci, ani mdlym jeczyduszq, nieustannie biadolgcym o dawnych dobrych
czasach... Dajcie mi by¢ starcem, co kocha mtodost i mimo starczych niedomagani weigz jesz-
cze uczestniczy w jej grach i niebezpieczeristwach. Niech si¢ nawet mdj glos trzesie i dygoce,
byle sens mych stow pozostat swiezy i nieulekty!®.

Taki oto moze by¢ final opowiesci o strategiach upamigtniania, ktérymi
postugiwali si¢ autorzy przedméw do romantycznych poematéw. Opowiesé ta
miala swoj poczatek w gescie swoistego zachlysnigcia si¢ urokami przeszlosci
1swoboda, ktéra mozna z niej czerpaé. Swoj kres odnalazla za$ w apoteozie mio-
dosci, w swoistym odwrocie od tego, co minione, w apelu, by wies¢ egzystencig
H»tuiteraz”. Migdzy symbolicznym poczatkiem i koficem romantyzmu mozna
odnalez¢ wiele réznych metod poetyckiego utrwalania przeszlosci. Przedsta-
wiciele tej epoki uzupelniali j3 wedle regut wlasnej wyobrazni, traktowali jako
przyklad, alegori¢ lub przypowies¢, uzywali do pouczenia i moralnego zobo-
wigzania, uczyli na niej rozumienia dziejéw oraz umiej¢tnosci wspotodczuwa-
nia. Zawsze jednak nasycali opowiadane historie pulsujacym energia rytmem,
ktory czerpal swa sil¢ z zywego, jednostkowego doswiadczenia, obleczonego
w slowo poetyckie.

“It breaks my heart, yet has to be remembered.” Commemoration strategies
in the prefaces to Romantic poems

This article provides a description of literary strategies of returning to the past used by the
authors of verse prefaces to Romantic poems. The aim is to show how the authors of these
texts perceived the meaning and function of literary acts of commemoration.

The analysis of Romantic prefaces (by George Byron, Adam Mickiewicz, Alexander
Pushkin, Zygmunt Krasinski, Heinrich Heine, Taras Shevchenko, and Viktor Hugo) shows
that strategies consisting in the expression of longing for an idealised past (the nostalgia
strategy) as well as referring to historical sources, or to the poet’s own experience (the
strategy of recording) were some of the most popular methods of recording memories.
The authors of Romantic prefaces understood the act of going back to the past as a form
of commitment to remember, or to come to terms with what had gone. Another strategy
which they often used was allegorisation, presenting the past as a key to understanding the
world and foreseeing the future.

8 H. Heine, Przedmowa do drugiego wydania, w: idem, Ksigga piesni, opracowanie i wstgp
R. Stiller, Warszawa 1980, s. 26.
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