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Uwagi wstepne

Rodzimowierstwo jako alternatywna, pozainstytucjonalna $ciezka rozwoju
duchowego wspodlczesnie zyskuje coraz wigksza popularnosé. Jedna z jego form
jest neopoganska religia misteryjna wicca® pochodzaca z Wielkiej Brytanii. Jej
poczatki przypadaja na przetom XIX i XX w. — Jeffrey B. Russel, historyk cza-
rownictwa, wskazywat wowczas, ze zrodet wiccy nalezy upatrywac ,,w histo-
rycznej tradycji Micheleta. Twierdzit on, ze europejskie czary byly starozytna
religia, ktora przetrwata do naszych czaséw. Ten poglad wywart wptyw na wielu
antropologdw 1 pisarzy z konca XIX wieku i poczatku XX (Russel 2003: 177).
Przetomowymi momentami w rozwoju wiccy byto ukazanie si¢ dwoch ksigzek —
Aradii Charlesa Lelanda (1899) oraz Bialej Bogini Roberta Gravesa (1948).
W pierwszej z nich opisano starozytng religie, ktore;:

gtéwnym bostwem byta Diana. Diana zostata stworzona przed wszelkimi innymi
stworzeniami i zawiera w sobie wszystko. Dzieli si¢ na $wiatlo i ciemno$¢ [...].
Ciemno$¢ zatrzymata dla siebie, ale $wiatto przekazata Lucyferowi — jej bratu i sy-
nowi. [...] Nie jest on jednak w Aradii dobrotliwym bogiem ptodnosci, ale postacig
diaboliczng [...] Przyciagnigta swiatlem Diana zmienia si¢ w kota i pod ta postacia
kocha si¢ ze swoim bratem i synem. Corka powstata z tego zwiazku, Aradia lub
Herodias, jest boginig i opiekunka wszystkich czcicieli Diany, ktore nazywaja sig
wiedzmami [...]. Aradia byta pierwszg wiedZma (tamze: 181).

Teori¢ Lelanda uzupehita egiptolozka Margaret Murray, dowodzac, Ze na
terenie dzisiejszej Europy istnial kult ptodnosci, ktory w $redniowieczu prze-
ksztatcit si¢ w czarownictwo. Wedlug niej polowania na czarownice stanowity
element walki chrzeScijanstwa ze zorganizowang religia wyznawcow rogatego
boga Dianusa. Tezy Murray, mimo znacznej popularnosci, spotkaty si¢ z powaz-
nymi zarzutami. Najwazniejszy glos krytyki nalezat do Mircei Eliadego — dowodzit

! Polscy rodzimowiercy i rodzimowierczynie, rekonstruujacy stowiafiskie wierzenia, czesto
wprowadzaja W swoje praktyki elementy wiccanskie ze stowianskimi (np. Rodzimy Kosciot Polski).
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on, ze ,,jedyny aspekt, ktory nie byt btedny w tezie Murray, to hipoteza dotycza-
ca istnienia przedchrzescijanskiego kultu ptodnosci, ktérego poganskie przezytki
napietnowano w sredniowieczu, jako czary” (Eliade 1992: 67-68).

Kontrowersje wywotata tez ksigzka Gravesa, w ktorej opisano starozytny kult
bogini ksi¢zyca i1 ziemi, zwigzany z kulturg celtycka, majgcy funkcjonowac w catej
Europie (Kotak 2014). Poglady Gravesa znalazty odbicie w innych publikacjach,
np. magiczki Dion Fortune, ktadacej w swoich pracach ,,silny nacisk na boskos¢
w aspekcie kobieco-lunarnym” (Furman 2004: 46), oraz historyczki kultury Gertru-
de Rachel Levy, autorki The Gate of Horn (1963), ktéra w swoich rozwazaniach
poswiecita wiele miejsca badaniom nad matriarchatem spoteczenstw pierwotnych
(tamze). Sposrdd najnowszych publikacji traktujacych o wiccy — czy tez neopo-
ganstwie w ogole — warto wymieni¢ np. Rogatego Boga. Historia, mity i praktyki
magiczne Jasona Mankey’a (2022) oraz Stowianskq wiedzme. Rytuaty, przepisy
i zaklecia naszych przodkéw Dobromity Agiles (2021). To skrétowe przedstawie-
nie ewolucji kultéw wiccanskich pozwala zauwazy¢, ze centralng postacia w ob-
rzedowosci neopoganskiej jest kobieta okreslana jako wiedzma badz czarownica.

Wiaze sie to z konkretnym rozumieniem przez wiccan i wiccanki kategorii
pici i ich roli we (wszech)$wiecie. Wspoltczesne czarownictwo opiera si¢ bowiem
na przekonaniu, ze $wiat jest ,,efektem ciaglej polaryzacji pomig¢dzy bogiem a bogi-
nig. T¢ polaryzacje mozna postrzegac jako »boski taniec kreacji«, w trakcie kto-
rego [...] doswiadczamy zmian w $wiecie” (Agiles 2021: 17). W tym wyraznym
podziale na to, co ,,meskie” i ,,zenskie”, nadrzgdna role przypisuje si¢ kobiecie.
Laczy si¢ to z paradygmatem boskiej pary — najwazniejszych w neopoganskim
panteonie Wielkiej Bogini i Boga nazywanego takze Solarnym lub Rogatym
(tamze: 21-31). Inkarnacja tej pierwszej sa wszystkie kobiety (czarownice), na
czele ktorych stoi (zazwyczaj) Najwyzsza Kaplanka (niekiedy postrzegana jako
Matka), a ich spotecznosci maja charakter matriarchalny. Mgsko$¢ jest podpo-
rzadkowana, a rola wszystkich przedstawicieli tej ptci ma sprowadzac si¢ do
takich zadan, jak np. dbanie o bezpieczenstwo czy zapewnianie biologicznej
cigglosci (tamze).

Dla moich dalszych rozwazan istotne jest nakreslenie kulturowej sylwetki
wiedZzmy majacej zrodto zwlaszcza w tradycji judeochrzescijanskiej, w ktorej
podkreslano jej podatno$¢ na wplywy zla i moralne zepsucie (Niesporek-
-Szamburska 2013: 27). Wiedzma stala si¢ ,,postacig majacg magiczng moc,
ktora najczesciej stuzyta jej do niesienia pomocy potrzebujacym, ale mogta tez
zaszkodzi¢. Bywala takze okrutng kobietg o nadludzkich zdolno$ciach (wzorzec
— baby-jagi). Nazwami postugiwano si¢ wymiennie” (tamze: 30).

Motyw czarownicy jest chetnie podejmowany i modyfikowany we wspotcze-
snej popularnej prozie kobiet, szczegdlnie w gatunku YA fantasy. Pisarki prowadza
(pop)feministyczny dialog z tym stereotypowym przedstawieniem kobiety jako ztej
1 niebezpiecznej, bedacej w opozycji do wartosci reprezentowanych przez $wiat
patriarchalny. W tym dyskursie brak jednak glebszej refleksji nad rolg i obrazem



22 KINGA MATUSZKO

mezczyzn (innych niz wrogi wobec kobiet, bezimienny ogot) w historiach o czarow-
nicach, ktore — cho¢ czgsto stanowig kulturowe klisze — niekiedy przekraczaja bi-
narne opozycje stanowiace podstawe konfliktu migdzy kobieta/wiedzma/sita nieczy-
sta a mezczyzna/patriarchatem/religia instytucjonalng tozsama z chrzescijanstwem.

Przedmiotem mojej refleksji beda wspotczesne opowiesci o wiedzmach — po-
wiesci nalezace do gatunku YA fantasy: Extasia (org. i pol. 2022, ttum. M. Zacha-
rzewski) Claire Legrand, Godzina wiedzm (org. 2020, pol. 2022, thum. P. Hejmej)
Alexis Henderson, dylogia Te wiedzmy nie ptong (org. 2019, pol. 2020, thum.
A. Kalus) i Ten sabat? nie upadnie (org. 2019, pol. 2021, ttum. taz) Isabel Sterling
oraz serial Chilling Adventures of Sabrina (2018-2022, prod. wyk. R. Aguirre-
-Sacasa) begdacy luzng adaptacjg komiksu o tym samym tytule. Omoéwig dwa
sposoby kreacji mezczyzn i ich roli — pierwszy bedzie si¢ odnosi¢ do meskosci
hegemonicznej (patriarchalnej, opresyjnej, zazwyczaj opartej nie tylko na dys-
kursie wiadzy, ale powiazanej z fanatyzmem religijnym) (Connell 1995: 112-116).
Drugi sposob wiaze z kategorig ,,nowego” mezczyzny, ktory jest przedstawiony
jako jednostka emocjonalna, sktonna do refleksji i odrzucajaca oparta na domi-
nacji i przemocy tradycj¢ ojcoOw (tamze).

W cieniu patriarchatu

Najczestsza realizacja motywu wiedzm w literaturze i kulturze jest watek
polowan na czarownice. Wiaze si¢ on z takimi opozycjami, jak dobro — zto, religia
— magia, a przede wszystkim patriarchat — matriarchat, fanatyzm — wolno$¢/
odmienno$¢, szczegblnie chetnie wyzyskiwanymi przez popkulture® jako pole
dla popfeministycznej (Podogrocka 2018: 60) refleksji nad miejscem i rolg ko-
biet w spoteczenstwie.

(Pop)feministycznie zorientowane pisarki ch¢tnie siggaja po tak wyraznie
zarysowane opozycje, budujac (bardzo czgsto) fabuty swoich powiesci w sposob
nieskomplikowany, opierajac si¢ na walce wartosci wigzanych z konkretnymi
ptciami. W ten schemat wpisuje si¢ powies¢ Extasia Claire Legrand — opowies¢

2 Stowo ,,sabat” wydaje si¢ nietrafione. W oryginale tytut brzmi This Coven Won't Break —
coven i jego polski odpowiednik ,.kowen” oznaczaja zgromadzenie rozumiane jako sformalizowa-
na grupa (w powiesci sa to rodziny wiedzm zamieszkujace dane miasto). Sabat odnosi si¢ do spo-
tkania, takze spontanicznego, 0sob praktykujacych magi¢ badz swieta w religii wicca.

3 Watki polowan na czarownice sa m.in. w nastgpujacych powiesciach: Witchborn. Cérka
czarownicy (org. 2019) Nicholasa Bowlinga, Mokradta (org. 2020) Philippy Gregory, Panie Cza-
rowne (2021) Jakuba Cwicka, Heksy (2022) Agnieszki Szpili; filmach i serialach: Wednesday
(2022 — prod. wyk. T. Burton, A. Gough, M. Millar i in.), Czarownica. Bajka ludowa z nowej
Anglii (2015, rez. R. Eggers), Siodmy syn (2014, rez. S. Bodrov), Hansel i Gretel (2013, rez. T. Wir-
kola), LZowca czarownic (2015, rez. B. Eisner), Polowanie na czarownice (2011, rez. D. Sena),
Oblubienica diabta (2016, rez. S. Cantell).
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o $wiecie przysztosci, w ktorej ocalata ludzko$¢ jest zmuszona do zycia w matej
osadzie nazywanej Przystanig rzgdzonej przez grupe religijnych fanatykow* —
s$wietobliwych me¢zczyzn nazywanych czcigodnymi. Kobiety w tej spoteczno-
$ci maja podrzgdna pozycje, uchodza bowiem za naznaczone grzechem swoich
przodkin, ktére — wedle narracji czcigodnych — nawigzujac pakt z diabtem, dopro-
wadzity do zniszczenia poprzedniego $wiata (jest to wyrazne nawigzanie do biblij-
nej historii o grzechu pierworodnym). Mimo przedmiotowego i opresyjnego trak-
towania kobiet, odmawiania im mozliwosci edukacji (nawet nauki czytania),
patriarchalne wladze osady przyznaja niektérym z nich pewne znaczenie o cha-
rakterze kultowym. Dziewczg¢ta odznaczajace si¢ wyjatkowa poboznoscig i po-
stepujace w nienaganny sposob sa przygotowywane do ceremonii namaszczenia
i pelnienia funkcji $wietych. Rola ta jest prominentna jedynie z pozoru, gdyz za-
daniem $wietych jest dobrowolne cierpienie za cudze grzechy podczas cyklicznych
,hawiedzen”, kiedy spoteczno$¢ ma mozliwos$¢ uzyskania rozgrzeszenia. Rytuat
jest brutalny — dziewczeta sg bite i ponizane, poSwigcajac si¢ za innych:

Rzucajg mnie na podtogg, uderzam o nig glowa. Czerwone plamy bolu wykwitaja

przed moimi oczami. Lez¢ na ziemi, chwytajac oddech, a one $miejg si¢, stojac na-

de mna. Potem kopia mnie i uderzaja pigéciami, a ja zamykam oczy i staram si¢ to

znie$¢. Modle si¢ do Boga, aby po tej nocy, po oczyszczeniu si¢ z gniewu, Hette,

Fanny i Ester nie ciagne¢to juz do grzechu. Podnoszg mnie z podlogi za wlosy i re-

kawy. [...] Rzucaja mnie ponownie na ziemi¢. Czuj¢ smak krwi i si¢ odwracam.

[...] Przez chwile wydaje mi sie, Ze ojciec zacznie sie¢ modli¢, ale nie — wpycha

mnie w otwarte ramiona Jacoba Farthinga oraz Aarona Dale’a [...]. Obaj sg nie-

wiele starsi ode mnie. Policzkuja mnie i szarpig za wszystkie czeSci ciata. Uderzaja

raz po raz, az trac¢ poczucie siebie, §wiadomos¢ tego, gdzie jest gora, a gdzie dot.

Wysyczane stowa, okrutne pigsci, szukajace dlonie. Zadnych modlitw migdzy ko-

lejnymi ciosami, zadnego odpoczynku. I tak bez konca (Legrand 2022: 127, 128).

Mimo szacunku i powazania, jakim ciesza si¢ $wiete, podczas ,,nawiedzenia”
sg dehumanizowane, przede wszystkim dlatego, ze sa kobietami.

Binarne opozycje sa widoczne nie tylko w hierarchii ptci w Przystani, lecz
rowniez w nadawanych imionach. Meskie majg proweniencj¢ biblijng, np. Peter,
Samuel, Elias, John, Joseph czy Zahariach (s3 to wazne postaci dla kultury ju-
deochrzescijanskiej — kaptani, prorocy i apostolowie), zenskie oznaczaja nato-
miast cechy pozadane u kobiet w purytanskim spoteczenstwie, np. Amity (zgoda),
Blessing (btogostawienstwo), Temperance (powsciagliwos¢), Mercy (mitosierdzie),
Faith (wiara), Silence (cisza), Patience (cierpliwos¢)®. Autorka Extasii podkresla

4 Cho¢ w powiesci nie zostato bezposrednio wskazane, ze religia jest jaka$ forma chrzescijafi-
stwa, kreacja $wiata przedstawionego sugeruje, ze praktyki religijne i organizacja spoteczna Przy-
stani sg inspirowane wspolnotami purytanow.

5 Nadawanie kobietom tzw. imion znaczgcych przypomina praktyke z suttanskiego haremu, gdzie
niewolnice nazywano w sposob podkreslajacy (czy tez: nadajacy) konkretng ceche, np. Ayse (petna
zycia), Giilbahar (wiosenna réza) czy Mihriinnisa (jasne stonce) (Latka 2004: 77-87). Jest to sposob
podporzadkowania sobie kobiet i ,,wttoczenia” ich w pozadane przez patriarchat cechy (tamze).
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w ten sposob nizszo$¢ kobiet, ktorych powinnoscig staje si¢ proba zastuzenia na
nadane imi¢ i wypeklienia zapisanego w nim losu, m¢zczyzni za$ zyskuja kon-
kretne wzorce do nasladowania.

Te opozycje sa tylko pretekstem do zarysowania konfliktu miedzy religia/
bogiem a magig/diablem — w powiesci istnieje bowiem takze spoteczenstwo
wiedzm, ktére protagonistka, Amity, jedna z czterech $§wietych, spotyka podczas
rozwiazywania zagadki morderstw me¢zczyzn z osady. Czarownice zamieszkuja
las rozciagajacy si¢ poza granicami Przystani, a do ich siedziby mogga trafi¢ tylko
osoby, w ktorych zylach ptyneta magia — tytulowa extasia. Ich imiona stanowig re-
wers tych, ktore nadawano mieszkankom Przystani — Malice (ztosliwos¢), Cunning
(przebiegtos¢), Furor (wrzawa, poruszenie), Ire (gniew), Liberty (wolnos¢), Rogue
(totrzyca), Hunger (gniew), Sorrow (zal), Vengeance (zemsta). O ile zabieg ten ukie-
runkowat interpretacj¢ inicjalnych scen powiesci, 0 tyle kontynuowanie go w celu
podkreslenia niezaleznosci i kobiecego ,,wyzwolenia” spod jarzma patriarchow
z Przystani jest (najpewniej nie§wiadomym) karykaturowaniem feministycznych
wartosci. Mozliwos¢ decydowania o wlasnej tozsamosci, realizacji swoich marzen
i pragnien, zostaje sprowadzona do koniecznosci zemsty na mezczyznach. Powie-
Sciowe wiedzmy szukaja spetnienia i wolno$ci w gniewie i przemocy zgodnie ze
starotestamentowg (a zatem patriarchalng) zasada oko za oko, zab za zab. Konty-
nuuja tym samym te tradycje, spod ktorej cheg si¢ wyzwoli¢ — widmo wiadzy przy-
stania im potrzebe zreformowania spoteczenstwa, w ktorym nie cheg zy¢, na rzecz
obalenia mezczyzn i ustanowienia nowego kultu, tym razem kobiecego — autorka
nie wierzy najwyrazniej w mozliwos¢ zreformowania patriarchatu.

Mezczyzni w powiesci sa nie tylko czynnikiem destrukcyjnym dla kobiet,
okazuja si¢ takze zupelnie niepotrzebni w ich zyciu, gdyz ich obecno$¢ zostaje
zmarginalizowana nawet w sferze seksualnej. Bohaterki w wigkszo$ci sg lesbij-
kami, odkrywaja swoja seksualno$¢ w momencie ,,wyjscia” poza ramy patriar-
chalnego spoteczenstwa. Ten nowy, alternatywny i ,.kobiecy” $wiat jest jawnie
antymeski — stanowi rewers fallocentrycznych wzorcow. Legrand nobilituje uto-
pijna wizje siostrzenstwa, w ktorej mitos¢ i rownos¢ sa mozliwe tylko wtedy,
gdy sa czyste i wolne od meskiego pierwiastka.

Podobng, cho¢ mniej radykalng, realizacje tego watku stanowi Godzina wiedzm
Alexis Henderson, ktorej akcja rowniez rozgrywa si¢ w alternatywnej rzeczywi-
stosci, w ktorej ludzkie osady sg rozproszone. Jedna z nich — noszaca biblijng
nazwe Betel (Kosidowski 1983: 55; Negev 2002: 59-60) — opiera si¢ na podob-
nych zasadach jak Przystan — mieszkancy i mieszkanki sg podporzadkowani
wiadzy proroka (jest to funkcja dziedziczna) — mezczyzny bedacego glowa tzw.
Kos$ciota® i uprawnionego do wielozefistwa (jest to nawigzanie do poligamii

6 Mimo Ze, podobnie jak w przypadku Extasii, autorka nie wskazuje wprost, Ze powiesciowy
Bog jest judeochrzescijanskim Stworca, w utworze mozna dostrzec inspiracje biblijne. Swiadcza
o tym choéby imiona bohaterow (np. Marta, Anna, Judyta, Peter, Abram, Miriam, Immanuelle) lub
nawigzania do metaforyki jagnigcia (namaszczanie wiernych jagnigca krwig podczas nabozenstwa).
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starotestamentowych patriarchow) — jego oblubienice sg naznaczone o$miora-
mienng gwiazdg migdzy oczami i zobowigzane do noszenia strojow w zottym
kolorze (czyli barwie przypisywanej zamg¢znym kobietom i matkom). Religia
mieszkancow i mieszkanek Betlem opiera si¢ na wierze w ,,dobrego” Ojca prze-
ciwstawionego ,,mrocznej” Matce:

Wedtug legend oraz Swietych Pism Czarnolas, jak wszystkie przeklete i pozatowania
godne rzeczy na $wiecie, zostal stworzony przez Mroczng Matke, boginie piekiet.
Podczas gdy Dobry Ojciec wykreowal rzeczywisto$¢ za pomocg $wiatla i ognia,
tchnat w gling i pyt zycie, Matka wyrzezbita swoje diabty z ciemnosci, zrodzita le-
giony bestii i demonow, znieksztatconych istot i petzajacych bytow, ktore czaity
si¢ W gnijacym pol§wiecie miedzy zywymi a umartymi. I wlasnie z tego potswiata,
z przesmykow przekletego lasu wzigly sie pierwsze wiedzmy — Lilith, Delilah oraz
dwie kochanki, Jael i Mercy. Nieswigta Czworka (jak je pdzniej nazwano) znalazta
miejsce wsrod osadnikow w Betel, ktorzy przyjeli je jako uchodzczynie i zaofero-
wali azyl. Kobiety wzigly sobie mezow, urodzily dzieci, mieszkaly posrod Ojcow-
skiej trzodki jako jej sojuszniczki i przyjaciolki. Lecz choé cztery wiedzmy miaty
ludzka postaé, ich dusze zostaly stworzone na podobienstwo Matki i tak jak Ona
pragnety zniszczy¢ stworzenie Dobrego Ojca, thumiac Jego $wiatto swoim mro-
kiem i cieniem. Zasialy w sercach dobrych m¢zczyzn z Betel nasiona niezgody,
kuszac ich i sprowadzajac dusze na manowce. Macki tego szalbierstwa si¢gaty da-
leko 1 wkrotce cata ziemia znalazta si¢ w ich rekach. Tylko Ojcowskiej tasce nale-
zy zawdzigczaé, ze pewien mtodzieniec znany jako David Ford — pierwszy prorok
— zebral dzielng armi¢ $wigtych krzyzowcow, ktora pokonata cztery krolowe
wiedzmy ogniem, przeprowadzajac krwawa rebelie, a je same skazujac na wygna-
nie do przekletego lasu, skad wczesniej przybyty (Henderson 2022: 36-37).

Dychotomia pomigdzy figurami boskich rodzicow organizuje wiele aspek-
tow zycia osady. Mieszkancy i mieszkanki egzystuja w cigglym strachu przed
niezbadana gegstwing otaczajacej ich miasto puszczy stanowiacej symbol dziko-
$ci, barbarzynstwa i zta. Ludzie boja si¢ do niej zbliza¢ (zakazuje tego rowniez
prawo spolecznosci), a jakakolwiek proba zaspokojenia cieckawo$ci moze si¢
skonczy¢ wygnaniem lub karg $mierci.

Mezczyzni stojacy na czele Betel, kaptani Ojca, nakazujg wystrzegac si¢
kultu Matki i zwigzanej z nig ciemnos$ci. Kobiety sa podporzadkowane patriar-
chalnemu porzadkowi — ich jedyng rolg jest stuzba mezom, rodzenie dzieci
i postuszenstwo. Noc w tym kontekscie staje si¢ symbolem wyzwolenia — ciem-
no$¢ i mrok to akceptacja innosci.

Nieco innym przedstawieniem patriarchalnych zaleznosci jest najnowsza se-
rialowa odstona przygdd nastoletniej czarownicy Sabriny — o wiele bardziej mrocz-
na od poprzednich adaptacji i poruszajaca problematyke o charakterze femini-
stycznym. Serialowe wiedzmy i czarownicy sg zgromadzeni wokot Kosciota Nocy
— satanistycznego odpowiednika chrzescijanskich kultow. Na jego czele stoi naj-
wyzszy kaptan — zawsze m¢zczyzna — ktdéremu podlegaja wszyscy wierni 1 wierne.
Poczatkowo tworcy serialu zdajg si¢ zrownywac mezczyzn i kobiety, gdyz przed-
stawiona wizja kowenu wyznawcoéw Lucyfera wskazuje na rownos$¢ w ,,dostepie”
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do nadprzyrodzonych mocy — obie picie sg nimi obdarzone w ten sam sposob.
Dotychczasowe wyobrazenie wiedzmy ulega dekonstrukcji, poniewaz mezczyzni
maja takie same zdolnosci jak kobiety. Wraz z rozwojem fabuly ujawniajg si¢
jednak szczegodty, ktore podkreslaja popfeministyczny charakter produkcji.
Najwazniejszym z nich jest struktura Kosciota — to patriarchalny uktad, ko-
lejna odstona meskiej hegemonii. Ojciec Blackwood to prowadzacy prywatne
rozgrywki despota, sprzeciwiajacy si¢ woli samego Lucyfera — probuje go obali¢
i zbudowa¢ swoj kult. Traktuje kobiety przedmiotowo, nie liczac si¢ z ich zy-
ciem (emocjonalnie szantazuje swoja zong i upokarza j3, poniewaz ma ona trud-
nosci z zajSciem w ciaze, a kiedy udaje si¢ jej to i trzeba wybra¢ miedzy zyciem jej
i dzieci, m¢zczyzna bez wahania wybiera potomstwo). Istotny jest takze konflikt
biologicznego ojca Sabriny — Lucyfera — z Blackwoodem bedacy sporem 0 wiadze.
Upadly aniot pragnie wykorzysta¢ corke do zniszczenia chrzescijanstwa, nie
liczac si¢ z jej uczuciami i potrzebami. Stosuje wobec niej naciski i manipulacje,
a nastgpnie zastrasza za sprawa podleglej sobie Lilith (apokryficzna postaé
pierwszej zony Adama, matka demonow). Lucyfer traktuje ja jak niewolnice,
stosujagc wobec niej kary cielesne i przemoc. Kobieta, zyjac w otoczeniu Sabriny
jako nauczycielka historii, zaczyna prowadzi¢ wlasng gre, ktora ma na celu oba-
lenie kochanka i przejecie wtadzy w Piekle przy pomocy Kalibana, powstalego
z gliny (nowego Adama?) mtodego ksiecia piekiet. Ten watek stanowi asumpt do
rozwazania o nowej, ,,alternatywnej” meskosci w interesujacych mnie tytutach.

Mgskie (r)ewolucje i udziat mezczyzn walce z patriarchatem

Ciekawym zjawiskiem w omawianych tekstach jest proba wykreowania ,,no-
wej” meskosci. Reprezentujacy ja bohaterowie beda wspiera¢ dziatania gldwne;j
bohaterki, jawnie sprzeciwiajac si¢ woli 0jcow i1 chcac z nimi walczy¢. Taka krea-
cja meskosci znajduje odbicie W teorii studiow meskosciowych — Raewynn Connell
wyrdznita kategorie tzw. meskos$ci alternatywnej, do ktorej zaliczyta tych mez-
czyzn, ktorzy sg podporzadkowani wizji narzuconej przez meskos¢ hegemoniczng
— grupe te stanowig wszyscy z nich, ktorzy nie pasujg do obrazu biatego, hetero-
seksualnego ,,samca” (Connell 1995: 316). Beda to zatem mezczyzni homoseksu-
alni, ,,kolorowi” czy — w tym przypadku najistotniejsze — odrzucajacy patriarchal-
ne warto$ci na rzecz zmian i wspolpracy z kobietami (tamze).

Przyktadem takiej me¢skosci jest gtowny meski bohater Godziny wiedzm —
Ezra, syn proroka, ktory po $mierci ojca musi go zastgpi¢. Mimo wychowania
w patriarchalnej rodzinie, chtopak nie chce nasladowacé ojca i siggnac¢ po swoje
dziedzictwo. Jego rola w powies$ci, cho¢ ograniczona, jest bardzo wymowna,
gdyz to on pomaga gtownej bohaterce w obaleniu ustalonego porzadku i broni
jej, gdy zostaje skazana za ,,konszachty” z diablem. Rola mlodzienca zyskuje na
znaczeniu w finale powiesci — odbudowuje z Immanuelle struktury spoleczenstwa
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Betel, ostatecznie rozprawiajac si¢ z patriarchalnymi praktykami. Jest to chyba
jeden z najwyrazniejszych przyktadow opisywanego przez Connell sojuszu me-
skosci podporzadkowanej z feminizmem (tamze).

Bardzo podobnie wizj¢ damsko-meskiej wspotpracy przedstawia serial o przy-
godach Sabriny, jednakze scenarzysci starali si¢ jeszcze bardziej poglebi¢ pokole-
niowa ,,przepas¢” pomiedzy generacja ojcéw i synow, mamy bowiem do czynienia
z panseksualnymi czarodziejami, osobami transptciowymi (i ich droga do odkry-
wania wiasnej tozsamosci), mniejszo$ciami etnicznymi itp. Najistotniejszy jest
moment ich zjednoczenia z gléwna bohaterka w celu walki z opresja dotykajaca
nie tylko kobiet. Dochodzi tutaj do procesu, ktory Andrea de Carlo okresla jako
racjonalizacje gniewu (De Carlo 2020: 69). Poczatkowy strach przed sitg patriar-
chatu zostaje zastapiony wolg walki juz nie tylko o indywidualne dobro, ale o losy
catej spotecznos$ci. Sabrinie i jej przyjaciolom udaje si¢ wyzwoli¢ spod wiadzy
Lucyfera i zbudowa¢ nowy kowen, ktorego centralng figurg jest Hekate. Co istot-
ne, w ,,nowym” Kosciele panuje réwnos¢ i szacunek dla obu pici.

Queerowa dylogia Te wiedZmy nie ptong réwniez zaciera ptciowos¢ konflik-
tu — tym razem w kontekscie fowcow i czarownic. W $wiecie powiesci — podobnie
jak w omawianym serialu — wlada¢ magia moga zaréwno kobiety, jak i me¢zczyzni
(réwniez nazywani ,,wiedzma” — polskie ttumaczenie wrecz uwydatnia zenska
forme — ,,Ewan nie jest Krwawa Wiedzmg”) (Sterling 2020: 102) zyjacy w tzw.
»sabatach” — grupach czarodziejskich rodzin zamieszkujgcych konkretne miasto
i podlegajgcych jurysdykcji Najwyzszej Kaptanki’ danego terytorium. Do grona
lowcoéw réwniez naleza przedstawiciele obu pici.

»Inkluzywno$¢” swiata wykreowanego przez Isabel Sterling dotyczy nie tylko
kobiet i mgzczyzn, lecz wychodzi poza binaryzm plciowy i tzw. ,,heteronorme” —
trzy z czterech gtéwnych bohaterek sg homo- Iub biseksualne. Watki romantyczne,
inaczej niz w klasycznym romansie, majg przede wszystkim charakter saficzny,
za§ mezezyzni odgrywaja rolg przyjaciot, sojusznikow lub cztonkéw rodzin. Ster-
ling wprowadza rowniez posta¢ wiedzmy Cala — homoseksualnego transchtopaka,
nie wykreowala natomiast zadnych queerowych bohateréw nalezacych do grona
towcow czarownic. Zrodet takiego obrazu nalezy szuka¢ w stereotypowym wyob-
razeniu meskosci hegemonicznej. Zawod towcy wiaze sig¢ ze sprawnoscig fizyczna,
nieustepliwoscig 1 brakiem empatii oraz jakichkolwiek oporow przed stosowaniem
przemocy. Cechy te realizuje ,,najbardziej meski mezczyzna” (Connell 1995: 112),
heteroseksualny osobnik, ktory walczy z szeroko rozumiang ,,inno$cia”, a homo-
seksualizm jest dla niego przejawem gwaltu na prawach natury (tamze).

Réwnosciowose rzeczywistosci przedstawionej w utworze Sterling jest jed-
nak tylko pozorna. Mezczyzni, mimo swej wspierajacej roli, sg wyraznie stabsi.
Wraz z rozwojem akcji ging tylko meskie postaci — nie w bezposredniej walce,

" W utworze nie pojawia sie zaden Kaptan plci meskiej, lecz nie zostalo powiedziane, ze
mezczyzna nie mogltby nim zostac.
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ale jako przypadkowe ofiary dziatan towcow, jeden za$ z gldwnych bohaterow,
w wyniku pos$wiecenia, traci dostep do magii. Sterling zdaje si¢ pokazywac, ze
obalenie patriarchatu wymaga przede wszystkim meskiej ofiary — jest to odwro-
cenie stereotypu o kobiece]j stabosci, po§wigceniu i zminimalizowaniu ich do
wspierajacej roli.

Whnioski

Forma artykutu nie pozwala na przeprowadzenie doglgbnej, wielowatkowej
analizy wybranych tekstow w kontekscie obecnych w nich nawigzan do wiccy
(zwtaszcza symboliki), umozliwia natomiast zwrdcenie uwagi na rézne rodzaje
meskosci funkcjonujace we wspotczesnych opowiesciach o wiedzmach kierowa-
nych do nastoletnich odbiorcow i odbiorczyn. Z jednej strony jest to schema-
tyczny obraz me¢skosci opresyjnej, wrogiej kobietom — uosabianej w postaciach
fanatykow religijnych przewodzacych spoteczno$ciom, w ktorych panuja pa-
triarchalne zasady, lub fowcow tropigcych i karzacych wszelkie przejawy inno$ci
powiazanej z czarownictwem (a co za tym idzie — z diablem). Z drugiej strony
pojawiajg si¢ proby kreacji ,,nowych” mezczyzn bedacych feministami, sojusz-
nikami kobiet. Ich rola ograniczona jest jedynie do pomocy gléwnej bohaterce
w obaleniu panujacego fallocentrycznego porzadku i zbudowaniu nowej rzeczy-
wistosci. Co wazne, wérod przedstawicieli meskosci ,,alternatywnej” sa nie tylko
osoby heteroseksualne, lecz réwniez nalezace do srodowiska LGBT+. Popkultu-
ra stara si¢ zatem wykreowaé wizerunek meskosci nietoksycznej, ktora bedzie
zaangazowana w aktualne problemy $wiata, bez dazenia do hegemonii i przed-
stawia mezczyzn w roli pomocnikéw kobiet, co stanowi odwrocenie schematu,
w ktorym to mezczyzna byl wybranym, a przedstawicielki przeciwnej ptci petni-
ly jedynie role wspierajace.
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Sorcerers, hunters and prophets — creations of masculinity
in YA fantasy stories about witches

The article analyses the creations of masculinity in young adult stories about witches. The fol-
lowing novels were analysed: Extasia by Claire Legrand, The Year of Witching by Alexis Hender-
son and the duology These Witches Don't Burn, This Coven Won't Break by Isabel Sterling, and the
TV series Chilling Adventures of Sabrina. It was pointed out that in the discussed texts, on the one
hand, we are dealing with a "typical” representation of men, i.e. hegemonic, patriarchal, oppressive
masculinity — heroes of this type are either fanatical religious leaders or witch hunters. On the other
hand, these stories often present a “new” model of a man — a feminist ally of women who wants to
destroy the patriarchal order and build a new equality reality.

Key words: young adults, witch, masculinity, fight against patriarchy



