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Krzysztof Pisarek

UNIWERSYTET RZESZOWSKI, WYDZIAt SZTUKI, ZAKtAD GRAFIKI PROJEKTOWE)
1 INTERMEDIOW

Od ptaszczyzny do reliefu. Techniczne
L artystyczne aspekty sitodruku
wielowarstwowego i reliefowego

From plane to relief. Technical and artistic aspects of multi-
layer silkscreen printing and relief printing

I have been involved in reliefand multilayer printing since 1978, inspired by the works
of German graphic artist Hans Dieter Voss. This rare technique allows to implement
to printmaker’s studio new, different means of artistic expression than those used in
silkscreen printing. Silkscreen is the only printmaking technique that makes possible
layering of paint, allowing also to build and operate freely with convex texture. Relief
is made through application of many coats of paint, sometimes several dozen layers.
The use of nets in varied density, touch up and glaze paints, and different types of
fillers to paints allows to differentiate thickness, texture and area of printed parts of
a print. Silkscreen printing treated in this way gets close in its matter to the painting
matter.

In my artistic career I have developed this technique for years, starting from my
dissertation, in which exploring the phenomenon of mirror image I was able thanks
to this technique show the crush between the tangible object and its intangible reflec-
tion. Printing process that lasted for several weeks, consisting of several stages, was
moving the focus from matrix preparation to printing process, which was reflected
in another series of printmaking artworks called Four Weeks, presenting the whole
process. Daily printing of translucent layers, which was a record of a given day, be-
came the measure of time - a month in my life. This slow, strenuous method of work
influenced shaping of ethical craftsmanship of my artistic work, in which the creation
process itself is as important as its result. The starting point for the majority of my
graphic artworks is photography, combining due to its dual character the world of na-
ture (reflection of light waves) and culture (image). It is a very important medium for
me; observing the surrounding world with a camera and later processing these images
in the technique of serigraphy, I constantly study the relations between photography
and graphic art, and resulting from therh possibilities of artistic expression. The effect
of these searches is the series of photographs and graphic artworks Translocations,
which have been developed for more than a decade.



Technike druku reliefowego i wielowarstwowego stosuj¢ od roku 1978, zainspirowany pracami
niemieckiego grafika Hansa Dietera Vossa. Ta bardzo rzadko stosowana technika pozwala na
wprowadzenie w warsztat grafika nowych, odmiennych od powszechnie stosowanych w se-
rigrafii §rodkéw artystycznego wyrazu. Sitodruk jako jedyna technika graficzna umozliwia
nawarstwianie farby, a tym samym pozwala na budowanie i swobodne operowanie wypukly
faktura. Relief powstaje tutaj przez wielokrotne nakladanie niekiedy nawet kilkudziesigciu
warstw farby. Stosowanie siatek o réznej gestosci, farb kryjacych i laserunkowych, uzycie réz-
nego rodzaju wypelniaczy do farb pozwala réznicowaé grubos¢, fakturg i powierzchnig dru-
kowanych elementéw odbitki. Tak traktowany druk sitodrukowy zbliza si¢ w swojej materii
do materii malarskiej.

W swojej pracy artystycznej rozwijatem przez lata t¢ technike poczynajac od mojego dy-
plomu, w ktérym zgtebiajac fenomen odbicia lustrzanego mogtem dzigki tej technice pokazaé
zderzenie dotykalnego obiektu z jego niematerialnym odbiciem. Wielotygodniowy, ztozony
z wielu etapéw proces drukowania przesuwal akcent z przygotowania matrycy na sam akt
drukowania, co znalazto odbicie w kolejnym cyklu grafik Cztery tygodnie, w tematyce od-
zwierciedlajacych ten proces. Codziennie drukowanie pétprzezroczystych warstw bedacych
zapisem danego dnia, stato si¢ odmierzaniem czasu - miesigca mojego zycia. Ten powolny,
zmudny spos6b pracy mial wplyw na uksztaltowanie rzemieslniczego etosu moich dziatan
artystycznych, w ktérych sam proces tworzenia jest réwnie wazny jak jego rezultat. Punktem
wyjscia dla wiekszo$ci moich grafik jest fotografia, taczaca ze wzgledu na swéj dwoisty cha-
rakter $wiat natury (odbicie fal $wietlnych) i kultury (obraz). Jest ona dla mnie waznym me-
dium i obserwujac okiem kamery otaczajagcy mnie $wiat a nastgpnie przetwarzajac te obrazy
w technice serigrafii wciaz badam relacje migdzy fotografia i grafiky oraz wynikajace z nich
mozliwosci artystycznego wyrazu. Efektem tych poszukiwan jest tworzony od kilkunastu lat
cykl fotografii i grafik Translokacje.

Sitodruk jako jedyna technika graficzna umozliwia nawarstwienie farby, a tym samym po-
zwala na budowanie i swobodne operowanie wypukla faktura. Relief powstaje tutaj, nie jak
w technikach metalowych czy druku wypuklym, przez odcisnigcie (wytloczenie), ale przez
wielokrotne nakladanie niekiedy nawet kilkudziesigciu warstw farby. Stosowanie siatek o r6z-
nej gestosci, farb kryjqcych i laserunkowych, uzycie réznego rodzaju wypelniaczy do farb
pozwala réznicowaé gruboé¢, fakture i powierzchni¢ drukowanych elementéw odbitki. Tak
traktowany druk sitodrukowy zbliza si¢ w swojej materii do materii malarskiej.

Te mozliwosci serigrafii dostrzegt niemiecki artysta, malarz i grafik Hans Dieter Voss
(1926-1980). Postanowit on na poczatku lat 60. ubiegtego wieku przetozy¢ swoje doswiadcze-
nia z malarstwem materii na jezyk grafiki warsztatowej. Vossa interesowat tu szczegélnie po-
wolny, kontrolowany proces budowania obrazu, w ktérym farba nie stwarzata juz iluzji prze-
strzeni, tylko sama tworzyla przestrzenng forme - sam relief stawat si¢ nosnikiem znaczen. By
podkresli¢ materialnos¢ reliefu, artysta dazyt do maksymalnie grﬁbego nawarstwienia farby.
Aby uzyska¢ pozadany efekt, konieczne bylto wielokrotne powtarzanie procesu drukowania,



a ilo§¢ tak nadrukowanych warstw dochodzita do 150. Uzycie wolnoschngcych farb olejno-zy-
wicznych zapobiegato pekaniu tak grubo nakladanej farby. W pracach z lat 70., przy zacho-
waniu dotychczasowych metod druku reliefowego, wprowadzal Voss do swoich prac w formie
cytatow obrazy wdrukowywane przy pomocy fotoszablonéw. Wiasnie takie grafiki artysty
miatem okazj¢ zobaczy¢ w 1976 roku na VI Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie.

Zetknigcie si¢ z grafikami Vossa bylo waznym momentem w ksztaltowaniu mojego mysle-
nia o grafice oraz stato si¢ inspiracja dla wlasnych poszukiwan twérczych. Najpierw sitodruk
reliefowy potraktowatem jako medium, w ktérym moglem wyrazi¢ interesujace mnie tresci.
Z kolei sam proces drukowania w tej technice skionit mnie do refleksji nad czasem i mozliwo-
$ciami jego zapisu w grafice.

W 1978 roku realizowalem moja artystyczng pracg dyplomowa pod kierunkiem profesora
Andrzeja Pietscha na Wydziale Grafiki w Katowicach krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Interesowal mnie wtedy fenomen odbicia lustrzanego, dwoistego charakteru postrzeganej
przez nas rzeczywistosci. Artystyczny ekwiwalent, ktory bylby w stanie wyrazi¢ zderzenie re-
alnosci z iluzja, dotykalnego obiektu z jego niematerialnym, nieuchwytnym odbiciem, zna-
laztem w technice sitodruku reliefowego. Posiada on zupelnie nowe, niedostgpne w innych
technikach graficznych mozliwosci. Operowanie wypukly fakturg mialo podkre§laé mate-
rialno$¢ przedmiotéw, natomiast odbicie w lustrze bylo fotograficznym obrazem przetrans-
ponowanym na fotolitografie. To polaczenie sitodruku reliefowego z drukiem plaskim bylo
préba interpretacji owej dwoisto$ci naszego postrzegania $wiata. Zderzenie wypuklej faktury
sitodrukowej z plaskim obrazem litograficznym stato si¢ ekwiwalentem dla relacji: rzeczywi-
stos§¢ - odbicie rzeczywistosci.

W tamtym czasie nie znalem metod pracy Vossa ani tez szczegotow technicznych rozwig-
zan, jakie w swoich serigrafiach wykorzystywal'. W zwigzku z tym do pewnych efektow do-
chodzitem nieco okr¢zng droga. Stosowatem wtedy najbardziej dostgpne fotoszablony zelaty-
nowe. Przy druku wigkszych i mniej skomplikowanych form podpinalem pod sita firanki. Do
druku prac dyplomowych uzywalem szybkoschnacych, matowych farb rozpuszczalnikowych
co pozwalato znacznie skrécié caly proces powstawania grafik oraz umozliwiato wdrukowanie
na ich powierzchni obrazéw z kamienia litograficznego. Stosowanie tych farb do tworzenia
wydrukéw o reliefowym charakterze bylo z technicznego punktu widzenia blgdem. Nastgpo-
wato bowiem spekanie struktury na niemal calej powierzchni wydruku. Tym niemniej po-
wstate peknigcia i rysy podkreslaty paradoksalnie materialno$¢ przedstawianych obiektéw.
Drukowalem na grubych tekturach, aby zapobiec zginaniu a w efekcie niszczeniu odbitek.

Kontynuujac w nastgpnych latach moje graficzne rozwazania nad relacjami rzeczywistosci
i jej odbicia lustrzanego, zrezygnowalem z tyczenia litografii z sitodrukiem, ograniczajac si¢ do
tej ostatniej techniki. Tym razem relacje te postanowitem wyrazi¢ poprzez zderzenie obrazu
drukowanego cienkimi warstwami farb laserunkowych (odbicie lustrzane) i obrazu drukowa-
nego gesto nakladanymi, tworzacymi relief farbami kryjacymi (rzeczywistosc). Wigksza uwa-
ge poswiecitem temu, co pojawialo si¢ w odbiciu lustrzanym. Lustro stawalo si¢ $wiadkiem
codziennych zdarzen z mojego Zycia rodzinnego. Kameralny, czasem intymny charakter tych

1 Zamieszczone w tym tekicie informacje o sitodrukowym warsztacic Hansa D. Vossa pochodzy z ksigzki Wolfganga Hainke
Siebdruck: Technik, Praxis, Geschichte, wyd. IV, Koln 1987, H. D, Voss oraz Jirgen Weichardt byli wspélautorami tego podrecznika,
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sytuacji staralem si¢ podkresli¢ przez sposéb budowania
obrazu. Stosowanie wielu warstw laserunkéw pozwolito mi
na ksztaltowanie obrazéw o delikatnych przejsciach tonal-
nych, duzej glebi oraz materii w jakiej$ mierze bliskiej mate-
rii obrazéw starych mistrzow. Te prace byly bowiem echem
moich fascynacji XVII-wiecznym malarstwem holender-
skim. Do druku zaczalem uzywaé wolno schnacych farb
olejno-zywicznych. Do laserunkéw stosowatem bezbarwne
lakiery sitodrukowe z domieszka artystycznych farb olej-
nych. Zaréwno do farb kryjacych jak i laserunkéw doda-
watem niekiedy rozpuszczony w terpentynie wosk pszczeli.
Dzigki temu moglem z dosy¢ duza swoboda réznicowaé
fakture i stopien polysku drukowanych elementéw. Proces
powstawania jednej pracy wydluzyt si¢ znacznie i trwal naj-
czesciej od jednego do dwdch miesiecy. (il. 1, 2, 3)

Praca nad tymi grafikami uksztaltowata moje myslenie
o procesie graficznym. Wazny byt tu bowiem kazdy etap
pracy - poczawszy od koncepcji, poprzez sesje zdjecio-
we, az po drukowanie, ktore bylo istotnym, roziozonym
w czasie procesem, majacym wplyw na ostateczny ksztalt
odbitki. Wielotygodniowe drukowanie, mozolne naklada-
nie kolejnych warstw bylo w pewnym sensie swoistym od-
mierzaniem czasu. Sklonito mnie to do refleksji nad istota
tego procesu, w wyniku czego powstal cykl Cztery tygo-
dnie. Jest on dokonanym w 1985 roku zapisem miesiaca
mojego zycia.

Z wykonanych kazdego dnia zdje¢ wybieratem jedno,
ktére nastgpnie, po przetworzeniu, bylo drukowane w tech-
nice sitodruku. Codziennie drukowalem jedna pélprzezro-
czysta warstwe bedaca Sladem danego dnia. Kazda kolejna

warstwa nadrukowywana byla na poprzedniy, zakrywaj
ja czesciowo i bedgc zastaniang przez nastgpne warstwy. Tak
wigc obrazy kolejnych dni, przenikajac i nakladajac si¢ na
siebie, stworzyly rodzaj autodestrukcyjnego zapisu, ktéry
zapamigtujac jednoczes$nie wymazuje z pamigci. (il. 4, 5)
Kontynuacja tego typu myslenia o grafice i fotografii
byt cykl Album rodzinny. Fotografie z zycia rodzinnego la-

czylem w nim z rodzajem pisma czy rysunku stanowigcego

forme zapisu moich emocji. Takze w tym przypadku, w na-
kladajacych si¢ na siebie pétprzezroczystych warstwach, wi-

doczne sa proby zatrzymania waznych momentéw mojego

1. Krzysztof Pisarek, Po drugiej stronie lustro 11, 1981, serigrafia,
relief, tektura, wym. 39 x 29 cm, wl. i fot. autor

2. Krzysztof Pisarek, Autoportret we wnetrzu, 1983, serigrafia,
relief, tektura, wym. 39 x 29 cm, wi. i fot. autor



3. Krzysztof Pisarek, Autoportret we wnetrzu, 1983, serigrafia, relief, 4. Krzysztof Pisarek, 21 marca ~ Tydzien pierwszy, z cyklu Cztery tygodnie,

tektura, fragmenty, wi. i fot. autor

S. Krzysztof Pisarek, 11 kwietnia -Tydzien czwarty,
z cyklu Cztery tygodnie, 1985, serigrafia, tektura,
wym. 29 x 23 ¢cm, wi. i fot. autor

1985, serigrafia, tektura, wym. 29 x 23 cm, wi. i fot. autor

zycia. Zatopione mig¢dzy tymi warstwami, wpisane w rysunek fotogra-
fie s3 Sladami pamigci. Tego typu sposéb pracy, taka metoda tworzenia
grafiki oparta na dlugotrwatym, zlozonym z wielu etapéw i nie daja-
cym si¢ odtworzy¢ procesie, przesuwa akcent z procesu przygotowania
matrycy na proces drukowania. W cyklach Cztery tygodnie oraz Album
rodzinny zrezygnowalem z budowania reliefowych elementéw na rzecz
tworzenia polprzezroczystych struktur zamknigtych w formie prostokg-
ta. Nie byl to zatem druk reliefowy (przynajmniej tak, jak go rozumiat
i praktykowal Voss), ale druk, ktéry na wlasny uzytek okreslam jako
druk wielowarstwowy. Okreslenie to jest co prawda malo precyzyjne, bo
w ten sposob mozna by nazwaé niemal kazdy wielokolorowy wydruk.
W przypadku moich prac chodzi o grafiki powstajace w wielotygodnio-
wym cyklu poprzez drukowanie czgsto kilkudziesigciu warstw farby.
Wielos¢ wdrukowanych elementéw i warstw tworzy zréznicowang pod
wzgledem faktury strukturg. Rozni si¢ ona zasadniczo od plaskich seri-
grafii, wykonywanych powszechnie stosowanymi metodami. Wigkszos¢
grafik drukowalem na grubych tekturach w niewielkich nakiadach, nie-

przekraczajacych 10 egzemplarzy. (il. 6, 7, 8)




6. Krzysztof Pisarek, Album rodzinny Ill, 1988, serigrafia, tektura, 7. Krzysztof Pisarek, Album rodzinny VI, 1994, serigrafia, tektura, wym. 29 x 39 cm,

wym. 22,5 x 25 cm, wi. i fot. autor wt. i fot. autora

We wszystkich omawianych tutaj pracach wazng rol¢ odgrywata fotografia. Fotografi¢ poj-
mujg nie tylko jako §rodek artystycznego wyrazu lecz takze jako medium pozwalajace w szcze-
g6lny sposob postrzegaé rzeczywistos¢. Najblizsze otoczenie, zmiany w nim zachodzace, nie-
jednoznacznos$¢ obserwowanej rzeczywisto$ci byly i nadal s3 obszarami moich artystycznych
poszukiwan. Fotografia - jak pisze Susan Sontag - jest nie tylko obrazem, interpretacjq rzeczy-
wistosci, ale takze $ladem czego$ bezposrednio odbitego ze $wiata, rejestracja fal §wietlnych
odbijanych przez przedmioty. Przynalezy zatem jednoczesnie do $wiata natury (fotografia
jako $lad, odbicie) jak i do $wiata kultury (fotografia jako obraz, znak)®. Ten dwoisty charakter
fotografii sprawia, ze zdjgcie poddane w technikach graficznych nawet daleko idacym prze-
tworzeniom daje ciagle poczucie silnego osadzenia w rzeczywisto$ci.

Okoto 2005 roku zaczatem tworzy¢ fotograficzny projekt Translokacje. Podczas moich wie-
loletnich wedréwek po okolicznym lesie odkrywalem wyrzucone lub zagubione przedmioty.
Poddane wplywowi czasu i sit natury, zespolone z nig w dziwnej symbiozie, bedgce fragmen-
tami wezesniej uzytecznych urzadzen, znalazly si¢ w zupelnie dla nich nowym, absurdalnym
kontekscie. Zaczeta powstawaé w ten sposéb kolekeja fotografii stanowigca zbiér tajemni-
czych, czesto trudno rozpoznawalnych matych obiektéw. Refleksja nad zbieranym materiatem
fotograficznym sktonita mnie do podjecia nastgpnego kroku. Postanowitem czg$¢ z odnalezio-
nych przedmiotéw, ktére do tej pory tylko fotografowatem, wyjac z ich otoczenia i przeniesé
do pracowni, by tam na nowo je sfotografowa¢. Zastosowalem neutralne tlo i rozproszone
o$wietlenie, czgsto wykorzystywane w fotografii reklamowej. Tak wyabstrahowane, pozbawio-
ne kontekstu, bezuzyteczne, nickompletne i okaleczone przedmioty, sfotografowane w styli-
styce tzw. fotografii produktowej, staly si¢ groteskowym $wiadectwem naszej cywilizacji. Ko-
lejnym etapem bylo graficzne przetworzenie tych fotografii i ich druk w technice sitodruku.

2 Susan Sontag, O fotografii, przel. Stawomir Magala, Krakéw 2009, s. 162.
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8. Krzysztof Pisarek, Album rodzinny Vi (fragmen- 9. Krzysztof Pisarek, Translokacja 05, z cyklu Translokacje, 2016,
ty), 1994, serigrafia, tektura, wi. i fot. autor fotografia, druk pigmentowy, serigrafia, papier, wym. 120 x 120 ¢cm,

wt. i fot. autor

W projekcie Translokacje, inaczej niz w poprzednich realizacjach, fotografia nie byta dla
mnie wylacznie tworzywem uzywanym w technice graficznej, ale stanowita takze samodziel-
ne medium. Fotografia zinterpretowana w technice sitodruku jest w tym wypadku dopelnie-
niem catego cyklu, probg komentarza czy tez refleksji nad relacjami miedzy grafika a fotogra-
fig. Wykorzystalem tutaj tonorozdzielczg technike fotograficzng znang pod nazwa izohelia.
Z czarno-biatego negatywu péttonowego wykonatem kilkanascie kopii stosujac rézne czasy
naswietlania. Uzyskalem dzigki temu diapozytywy o réznej powierzchni zaczernienia bedace
ekstraktem poszczeg6lnych obszaréw szarosci. W ten sposéb fotografia, niejako roztozona na
czgsci sktadowe, poddana zostaje swoistej anatomii (anatémnein - pociaé). Po naswietleniu
szablonéw nastgpuje w procesie drukowania ponowne sktadanie obrazu. Dokonuje si¢ zatem
swego rodzaju rekonstrukcja przedmiotu. Kolejne warstwy farby laserunkowej tworza na nowo
obraz o wyczuwalnej fakturze i zréznicowanej, jesli chodzi o polysk, powierzchni. Przedmiot
odzyskuje niejako swoja materialno$¢. Jednoczesnie zastosowatem transparentne, niemal pozba-
wione koloru farby, ktére s3 tylko §ladem oryginalnej kolorystyki przedmiotéw. (il. 9, 10)

Praca nad projektem Translokacje pozwolita mi na skonfrontowanie dwéch sposobéw two-
rzenia grafiki. Serigrafia, tak jak ja pojmuje i praktykuje, jest procesem majacym materialny
(fizyczny) wymiar. Ta materialno$¢ objawia si¢ w rzemieslniczym etosie, jaki zwigzany jest ze
zmudnym przygotowaniem matrycy i dlugotrwatym procesem drukowania. To takze pracow-
nia - warsztat z jego calym wyposazeniem, farbami i zapachami. Rzemiosto, po niemiecku
- Handwerk, czyli rekodzielo czy tez odreczne - ma w odréinieniu od maszynowych repro-
dukcji aurg autentycznosci, w rozumieniu Waltera Benjamina®. Wynika ona ze sposobu pracy:

3 Walter Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcfi technicznej, w: Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty, Wybdr i opracowanic
Hubert Orlowski, Poznas 1996, 5. 210,



naturalnego, wolnego tempa, podobnego do pro-
ceséw w przyrodzie, jednosci czasu i miejsca po-
wstania dziefa (wlasna pracownia) oraz dotknigcia
reki tworcy, ktérego praca odmierza réwnoczesnie
czas jego zycia.

Na drugim biegunie jest aparat cyfrowy i kom-
puter oraz praca nad wirtualng matrycg. Druko-
wanie jest jednoprzebiegowym procesem wykony-
wanym przez urzgdzenie - drukarke. Te pozornie
odlegte $wiaty taczy myslenie o grafice jako daze-
niu do urzeczywistnienia idei, do tworzenia prze-
kazu wizualnego. Wspélne jest myslenie matrycg,
$wiadome korzystanie z potencjalu jaki kazdy
rodzaj matrycy oferuje. Wspdlne jest tez dyzenie
do zwienczenia tego procesu zapisem - odbitka.
Z mojej praktyki zwigzanej z serigrafig przejatem,
by¢ moze pod$wiadomie, podejscie do tworze-
nia cykli fotograficznych. Powstaja one bowiem
w dtugich, na og6t kilku a nawet kilkunastoletnich
przedziatach czasowych. Obserwujac $wiat, kon-
centrujac si¢ na jakim$ zagadnieniu, tworz¢ w po-

grafia, druk

10. Krzysztof Pisarek, Translokacja 07, z cyklu Translokacje, 2016, f

pigmentowy, serigrafia, papier, wym. 120 x 120 cm, wi. i fot. autor

wolnym rytmie zdjgcia, ktore sa swego rodzaju warstwami sktadajacymi si¢ na strukture jaka

jest cykl poswiecony okre§lonemu tematowi.

Proces graficzny, poprzez czesto skomplikowane zabiegi warsztatowe, wydiuza droge od

idei do jej realizacji, ale to, co si¢ zdarza po drodze w tej wedréwce od matrycy do odbitki bywa

fascynujacq przygoda - wskazuje niekiedy nowe $ciezki, otwiera na nowe idee.




